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Zilele Culturii Calinesciene

E frumos in septembrie la Onesti

De peste patru decenii la Onesti se aduna
floarea scriitorimii, poeti, prozatori, critici, dra-
maturgi, eseisti, cdrora li se aldturd muzicieni,
artisti plastici, actori, pentru a participa la
colocvii, lansari de carte, vernisaje de expozitii,
recitaluri, spectacole. in cele trei zile ale mani-
festarii (derulate anul acesta intre 25 si 27 sep-
tembrie) au fost prezentate reviste de cultura,
noi aparitii editoriale, expozitile de pictura si
desen ale Ilui Constantin Berdila si Viad
Ciobanu, iubitorii de muzicd avand si ei rezer-
vate clipe placute in compania unei tinere inter-
prete, Miruna Oprea, si a cvartetului ,Orpheus®.
Foarte consistente au fost prelectiunile datorate
distinsilor oaspeti Elvira Sorohan si Geo Serban
care au vorbit despre complexa personalitate a
lui G. Calinescu, relevand noi aspecte. De altfel,
cei doi au fost si premiantii actualei editii a
Zilelelor Culturii Calinesciene, Marele Premiu

Festivalul
International
de Poezie
Avangarda XXII

in Zilele de 18 si 19 septembrie, la Baciu s-a
desfasurat a IX-a editie a Festivalului literar
Avangarda XXII, in organizarea Fundatiei
Culturale Georgeta si Mircea Cancicov —
presedinte Victor Munteanu. Au participat scri-
itori din tard si din Moldova si Ucraina care s-au
ntéalnit cu elevi ai colegiilor din oras, au comba-
tut la colocvii, au lansat carti si reviste in cadrul
unui Salon, au vizitat casele memoriale George
Bacovia si George Enescu, la Tescani lleana
Malancioiu oferind un exceptional recital poetic.

In Piata Tricolorului din centrul orasului, la
statuia lui Vasile Alecsandri, Fundatia a oferit
premiile anuale: Mihai Deju (pentru stiintd), loan
Petru Viziteu (poezie), Doru Viorel Ciucescu
(proza), Arta plastica — loan Lazureanu.

Juriul Festivalului (Dan Cristea — presedinte,
Mihai Cimpoi, Nicolae Dabija, Mircea A.
Diaconu, George Vulturescu si Gheorghe
Glodeanu) a decernat premiile anuale ale
Festivalului: Poezie — loan Radu Vacarescu,
Antologii lirice — Liliana Ursu si loan Radu
Véacéarescu, Traduceri — Sorina Munteanu,
Poezie debut — Cornel Paiu, Tatiana Dumbrava,
Ana Jitaru, Opera Magna — lleana Malancioiu.
Revista Arges a primit Premiul Uniunii
Scriitorilor — Filiala Bacau pentru cea mai buna
revista literara si de cultura a anului 2008.

fiind acordat Iui Nicolae Manolescu, absent, din
pacate, de la Onesti. Fiind retinut de treburi
foarte importante, la UNESCO, criticul a fost
evocat, intr-o atasantd schitd de portret, de
criticul si istoricul iesean loan Holban. Oricum,
Nicolae Manolescu va fi prezent in orasul de pe
Trotus, de care-l leagé multe amintiri minunate,
in luna noiembrie, pentru a se intalni cu cititorii
sdi, dupa cum a tinut sa precizeze Constantin
Th. Ciobanu, presedintele Fundatiei G.
Caélinescu si ctitorul manifestarii onestene.
Programul Zilelor a mai cuprins un colocviu de
literaturda comparata la care s-a pus in dez-
batere tema ,Generatii si promotii postbelice in
dialog®, recitalul liric ,Poetul in cetate* (din
Parcul Calinescu), vizite de documentare si un
simpozion intitulat ,Centenar Miron Grindea*, in
cadrul céruia a fost evocata figura marelui edi-
tor si jurnalist romén stabilit la Londra. A venit la
Onesti, cu acest prilej doamna Nadia
Lasserson, fiica lui Miron Grindea. Dintre invi-
tatii ,Zilelelor Culturii Calinesciene” editia 2009
fi amintim pe Nicolae Mecu,Tudorel Urian, Petru
Cimpoesu, Dumitru Braneanu, Elena Bulai,
Calistrat Costin, Bogdan Cretu, Carmen
Mihalache, Gheorghe Drédgan, Cornel Galben,
Victor Mitocaru. Prezenta numeroasa a publicu-
lui in aula Bibliotecii Municipale ,Radu Rosetti“
a certificat nevoia de astfel de evenimente cul-
turale de anvergura care innobileaza un oras.
Carmen MIHALACHE

Zilele Muzicii Contemporane

Filarmonica ,Mihail Jora“ a incheiat
a 23-a editie a Festivalului
International ,Zilele Muzicii Contem-
porane®, de data aceasta numai prin
trei concerte, la inceput de octombrie.
In prima seara, dedicata orchestrei
au fost audiate lucrari in prima auditie
apartinand compozitorilor romani sta-
biliti in Franta: Horia Surianu si Costin
Miereanu, opusurile compozitorilor
Viorel Munteanu si Liviu Danceanu.
,Doiul — lodul“ compusa de Horia
Surianu in 2008 pentru saxofon,
inspirata de filonul muzicii folclorice, a
prilejuit publicului reintalnirea cu
Daniel Kientzy, un virtuoz de clasa.
Concertul pentru flaut si orchestra
de Viorel Munteanu, ,Umbre si
geneze®, apartine anului 2009 si este
o dedicatie facuta special flautistului,
muzica integrand melograma numelui
Dorel Baicu. O interpretare atent
elaborata si de acuratete intr-un opus
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de dificultate ne-a oferit prim flautistul
Filarmonicii bacauane.

Marius Lacraru, membru al
Ansamblului ,Archaeus” a interpretat
,Oglinzile Ingerului“ — Concert pentru
vioard si orchestrd de Costin
Miereanu, despre care autorul afirma
ca ,referinta la Alban Berg este fara
nici o urma de echivoc*.

In fine, Octoih op.120 de Liviu
Danceanu, o lucrare pentru orchestra
de alamuri ce isi propune , o calato-
rie in lumea tainica a spiritualitatii
ortodoxe“, bazata pe derularea celor
opt glasuri.

Cea de a doua seara mi-a amintit
prin genericul sau de o lucrare a
regretatului Aurel Stroe (iatd s-a

. Diorliis Plcu;é - Centaurul

implinit deja un an de cand a murit!):
,Ciaccona con alcune licenze*.

Invitat a fost Corul ,Preludiu“ al
Centrului national de arta , Tinerimea
Romana“, condus de maestrul Voicu
Enéachescu. Un program de exceptie
mterpretat asisderea, cu bucurie,
vibratie si profeS|onaI|sm

Ultima zi de festival: Ansamblul
LJArchaeus” 1

intr-un recital alcatuit din
lucrari ale consacratilor: Miereanu,
Dédnceanu, Wendel, dar si ale
tinerelor Diana Rotaru, Cristina Uruc,
Elena Apostol.

La editia aceasta am sarbatorit
trei muzicieni romani: Liviu Danceanu
— 55 ani, Viorel Munteanu — 65 ani,
Eugen Wendel — 75 ani, muzicieni
prolifici ce exploreaza taramul muzicii
noi.

Ozana KALMULSKI

Cum vorbim, cum scriem

Fothalul, politica si propria-ne limba

Sa recunoastem: nu prea se asorteaza cele trei domenii. Daca ar fi sa
faca parte dintr-un test de logica sau de inteligenta lingvistica, ne-ar fi foarte
greu, daca nu chiar imposibil s& gasim o relatie intre ele. Se intelege: toate
trei ar trebui sa aiba un element comun, si nu grupe de cate doua.

Si totusi: in conditiile in care voluptatea de a dezbate starea sportului-rege
se combina cu infinita placere de a comenta jocurile de culise ori la vedere
ale puterii politice, instinctul ordonarii lucrurilor in felul de a ne exprima pare
exercitarea unui drept natural. Cu alte cuvinte, ne pricepem la a aplica
norma lingvistica tot asa cum o facem in fotbal si in politica.

Cineva a dat un anunt la ziar, dar versiunea tiparita continea un vizibil
dezacord predicat-subiect, desi manuscrisul era foarte lizibil. Altcineva a
comunicat elevilor dintr-o scoald generala ca nu mai este actuala virgula
dupa ,Subsemnatul” intr-o cerere, iar un director de scoala I-a contrazis pe
profesorul de roména, cerand ca pe firma scolii numele acesteia sa fie pus
intre ghilimele egale ca inaltime (sus adica, si nu jos-sus).

De unde aceastd competenta ascunsa a noastra (si) pentru propria-ne
limba? Prima cauza este de naturad psihologica: ni se pare ca daca tot ne
intelegem intr-un cod comun, ne putem erija in diriguitorii acestuia, chit ca-l
contrazicem pe cel cu diploma de filolog. A doua cauza, tot cu resort psiho-
logic, este deprinderea de a contesta orice. Se uita ca in materie de expri-
mare corectd, mai ales in scris, exista legi care nu pot fi interpretate. O a
treia cauza tine de starea generala a societatii romanesti actuale, cand
stapanul unic pare a fi vorba buna la toate: ,Merge si-asal“

loan DANILA
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centenar

La inceputul volumului ,Inimi cica-
trizate* (1937), pus sub semnul memoriei
corozive (v. motto-ul: ,Quel terrible sou-
venire a affronter”, luat din Kierkegaard),
Max Blecher relateaza urmatorul episod
traversat de eroul sau: ,In timp ce doctorul
nota adresa intr-un carnet, Emanuel
respira putin ca sa se elibereze de opre-
siune. Ascultase cu respiratia taiata tot ce
spunea doctorul. - Apoi, peste cateva zile
veti pleca la Berck, la mare... - Berck?
intreba Emanuel. Unde vine asta?
Doctorul lua dintr-un raft un Larousse
enorm si il deschise la harta Frantei. - latd
aici... vedeti... Canalul Manecii... mai jos
de Boulogne este Berck... Nu-i insemnat
pe harta. E o plaja mica, pierduta in dune,
un orasel maritim unde vin bolnavi ca
dumneata din toate partile lumii ca sa se
vindece... Stau acolo culcati in ghips, dar
duc o viata absolut normald. Ba ies si cu
trasura la plimbare, trasuri speciale in care
stau intinsi, trase de cai sau de magarusi.
Doctorul debita toate aceste explicatii cu
un ton savant, si murmurat, uitandu-se tot
timpul pe harta ca si cum ar fi citit din
dictionar tot ce spunea.” Naratiunea, una
dintre cele mai grave si mai puternice din
literatura romana (si rezistentd in timp,
dovada fiind recenta dramatizare a regi-
zorului Radu Afrim, prezentatd cu mult
succes de Teatrul Dramatic din
Constanta), se bazeaza pe experienta
tanarului autor diagnosticat cu morbul lui
Pott (tuberculoza osoasa). Consecinta e
cunoscuta: M. Blecher si-a petrecut ultima
parte a scurtei sale vieti (1909-1938) imo-
bilizat intr-o casa din Roman, unde a scris
nu foarte intinsa dar importanta lui opera.

Asadar, din punct vedere existential
(pentru ca fiziologic, probabil ca lucrurile
stau altfel) totul incepe la Berck. De altfel,
LInimi cicatrizate* a purtat in manuscris
titlul ,,Berck, pur si simplu (si apoi, in tre-
cere, esut cicatrizat’, pana la forma
finald). Abia fusesera distribuite in librarii
primele exemplare ale cartii ,Intampléri din
irealitatea imediata“ (inceputul lui februa-
rie 1936) si M. Blecher ii marturisea deja
lui Geo Bogza: ,Iti anunt ceva important,
peste cateva zile voi incepe, cred, sa scriu
noua mea carte insa nu va fi un roman, ci
continuarea «Intamplarilor»; nu te speria,
stiu ce dificultati vor fi legate de acest
proiect insd mi-a venit in minte o con-
structie bine echilibratd: aceastd urmare
care va avea trei carti (cu trei «subiecte»
diferite, in fond insd continuandu-se,
Berck, Leysin, Tekirghiol) si toate patru
volume (impreund cu acesta aparut) vor
forma, daca voi izbuti sa le duc la capat,
«opera  vieti mele»..”  (Roman,
18.11.1936). Si peste catva timp, aceluiasi
destinatar: ,Imi pare grozav de rau ca nu
poti veni la Roman ca sa-ti citesc din ea
(din cartea «Inimi cicatrizate» - n.m.). Stii
ca se petrece la Berck, in lumea bolnav-
ilor. Iti amintesti poate ca tu imi spuneai
odinioard cand iti prezentasem proiectul
acestei carti ca pentru ce nu transport
povestea in Romania. Ei bine, vei fi satis-
facut cred, am scris totul in asa fel incat
atmosfera s& nu fie specific frantuzeasca.
Este un document de valoare umana, va-
labil oriunde. /... / In ,Intamplari“ temele
erau panopticumul, cinematograful si
toamna, aici vor fi realitati mai grave si mai
coplesitoare, odai de operati, pansamente
n odaile albe, reci si infioratoare ale clini-
cilor si iubiri intre bolnavi care au ghipsuri
pe ei.“ (Roman, 11.IV.1936). ,Inimi cica-
trizate” a iesit de sub tipar in decembrie
1936. In sfarsit, din aceeasi corespon-
denta (v. ,M. Blecher, mai putin cunoscut‘,
Ed. Hasefer, Bucuresti, 2000; editie de
Madalina Lascu, prefata de lon Pop), chiar
o profesiune de credinta: ,lubitul meu Geo
Bogza /... / Pentru mine de mult literatura,
poezia, si chiar insasi intreaga realitate au
pierdut iremediabil orice atractie, si daca
continui sa traiesc, sd ma ocup de ceva,
sd scriu, e pentru ca n-am altceva mai bun
de facut in conditia de acum a vietii mele.
Exista la Berck o societate de binefacere
care invata pe bolnavi s& impleteasca
panerase si sa tricoteze flanele, eu insa

Emil NICOLAE

M. Blecher
si ]J.-D. Bauby la Berck

nu pot nici impleti, nici tricota si de aceea
scriu carti.* (Roman, 19.VII1.1937).

In vremea cand M. Blecher a stat inter-
nat la sanatoriul din Berck-sur-Mer (1929-
1931), statiunea avea deja 7400 locuitori
si o istorie lunga in tratamentul balnear
(Spitalul Maritim fusese inaugurat de
Imparateasa Eugénie in anul 1869, dupa
care au aparut Spitalul Cazin Perrochaud,
Spitalul  Rothschild, Institutul Saint
Francois de Sales, Institutul Helio-Marin
etc.). Celebritatea i-au adus-o nu doar
tratamentele specializate sau clima, ci si
intinsa plaja (14 km) cu nisip foarte fin de
pe Cote d’'Opale, deasupra céreia Gabriel
Voisin efectuase primul zbor omologat in
Franta (la 15 martie 1904) cu un planor
inspirat de cel al fratilor Wright (1902,
SUA). Se ajungea acolo, adica pe coasta
Canalului Manecii, venind dinspre Paris cu
trenul (ceva mai mult de 200 km), cu o
schimbare si cobordnd in halta Berck-
Plage. Chiar M. Blecher descrie célatoria,
asa cum a vazut-o el: ,Intr-o gara mica,
unde trenul nu se opri decat o minuta, se
dadura jos sa schimbe («E Rang-du-
Fliers, gara de legaturd cu Berckul.»
noteaza in altd parte autorul - n.m.).
Urcara intr-un trenisor cu vagoane
inguste, cu o locomotiva demodata si
inghebosata ca o camild. In vagon nu erau
decét doua banci, in tot lungul lui, de o
parte si de alta, ca fintr-un tramvai.
Incetisor trenul porni nesigur hurducandu-
se pe sine. Toate geamurile prinsera a
clantani cu putere ca si cum le-ar fi fost
frica de voiaj. In urma lui, Emanuel mai
privi o data gara micd, albd, cu glicine roze
la feresti. Apoi cineva trase o perdelutd si
peisajul rdamase afara ca taiat cu foarfeca.”
(cf. ,Inimi cicatrizate®).

Dupa un timp, instalat acolo si familia-
rizat cu localitatea, M. Blecher obisnuia sa
facd plimbari dupa propriul gust si cu
mijloacele avute la indeméana: ,In zilele de
vara ieseam adesea la Berck, la plimbare
cu trasura singur, conducand eu insumi
calul. Imi placea sa umblu mai ales pe dru-
muri de tard putin umblate si ascunse
printre case ori copaci. Ma opream adesea
sd stau de vorba cu oamenii din sat care
trebaluiau pe-acolo incat in scurt timp
ajunsei prin anumite locuri un personaj
cunoscut, salutat familiar cu un deget dus
la sapca. Eram de altfel, cred, singurul bol-
nav care se aventura in aceste locuri,
ceilalti preferand sa stea pe plaja, adunati
cu trasurile in cerc, stand la taifas ore
intregi.” (cf. ,Viziuna luminata. Jurnal de
sanatoriu®, postum; Ed. Cartea
romaneasca, Bucuresti, 1971; editie
ntocmitd de Sasa Pana; sumarul volumu-
lui include in sectiunea ,Proze” si un text
intitulat ,Berck”, din care rezultd ca M.
Blecher s-a documentat in améanunt
asupra localitatii respective).

Peste mai bine de sase decenii, Berck-
ul va arata altfel, desigur. Astazi se poate
ajunge acolo cu trenul ,Corail Intercites”
(de la Paris) si cu rapidul TGV (de la Lille),
dar si pe autostrada A 16 (Paris-Calais-
Londra) care submerseaza Canalul
Manecii. In oras (peste 8000 locuitori) au
aparut diverse modernizari si aripi adau-
gate clinicilor medicale. In plus, are un far
nca din 1961 (vizibil de la 24 mile marine),
hoteluri, restaurante, galerii de arta,
muzee, cazinouri, o biblioteca publica, un
club de baschet in campionatul national
(AS Berck), festivaluri muzicale si de film
etc. Este rezultatul dezvoltarii rapide a

componentei vilegiaturistice, pe langa mai

vechea functie balneara. De toate lucrurile
astea, insa, nu a putut sd beneficieze
Jean-Dominique Bauby, un alt scriitor
celebru internat la Berck in zilele noastre.
Cazul lui este cumva simetric cu al lui M.
Blecher, din perspectiva nemiloasa a des-
tinului.

La inceputul anului 1996, Jean-
Dominique Bauby (1952-1997) a fost inter-
nat la Berck cu sindromul ,locked-in“
(inchis in sine). Asta inseamna o paralizie
generald, cu disparitia tuturor functiilor
motrice, bolnavul raméanand totusi
constient. Lui J.-D. Bauby i s-a intamplat
n urma unui accident vascular, in ziua de
8 decembrie 1995. Pana atunci fusese o
persoand activd, insurat si cu trei copii,
jurnalist cunoscut, redactor-sef la revista
,Elle“ si autor al volumului ,Raoul Levy, un
aventurier du cinema“ (Ed. Lattes, Paris,
1994). A mai trait doi ani in stare de totala
imobilitate, singurul lucru de care mai era
in stare fiind miscarea pleoapei stangi.
Astfel a convenit cu asistenta lui asupra
unui ,cod“ bazat pe clipiri succesive, sta-
bilind prin miscarea pleoapei fiecare litera
la care trebuie sa se opreascd, in felul
acesta reusind sa-si dicteze ultima carte,
,Le Scaphandre et le Papillon“ (Scafandrul
si Fluturele, Ed. Robert Laffon, Paris,
1997; in romaneste la Ed. Humanitas,
Bucuresti, 2008). Cartea a devenit un
best-seller tradus in toata lumea, iar regi-
zorul Julian Schnabel a realizat filmul
omonim (cu Mathieu Amalric n rolul prin-
cipal) distins cu Globul de Aur in 2008.

Spre deosebire de M. Blecher, care
rememoreaza Berck-ul scriind la Roman,
J.-D. Bauby isi dicteaza cartea chiar la
fata locului. Insa diferentele nu rezulta
numai din situatiile deosebite, ci si din dis-
tanta dintre epocile in care se afla autorii,
din particularitatile referentialului cultural,
din experientele personale parcurse de
fiecare autor, din atitudinile adoptate si,
pana la urma, din viziunile diferite. Daca
discursul epic al lui M. Blecher e construit
n jurul unei solitudini/singularitdti consu-
mate cu o voluptate amara, textul lui J.-D.
Bauby rdméne mereu deschis circum-
stantelor exterioare, rememorate sau vir-
tuale. Din ,Scafandrul si Fluturele” nu
rezultd prea clar de ce autorul a fost adus
la Berck: probabil din cauza increderii fa-
miliei si a medicilor in capacitatile recupe-
ratorii ale statiunii. Sau in virtutea unei

amintiri rimase de la tatal sau: ,in cine-
matograful meu personal, au prins atunci
sd ruleze imaginile uitate ale unui sfarsit
de saptamana dintr-o primavara, cand
iesisem Tmpreund cu parintii mei la aer
curat, intr-un targusor batut de vant si nu
prea vesel. Cu scrisul lui caligrafic, tata
notase doar atat: BERCK-SUR-MER,
APRILIE 1963.

J.-D. Bauby Tsi asuma istoria locului in
care se afld: ,In Franta, putine au ramas
locurile in care inca se mai péastreaza
amintirea Tmpardtesei Eugenia. In sala
mare a Spitalului, un spatiu rasunétor si
atat de larg incat carucioarele si scaunele
cu rotile ar putea inainta si cate cinci in
linie, exista o vitrina care ne aduce aminte
cad sotia lui Napoleon al lll-lea a fost
patroana asezamantului. Cele mai intere-
sante curiozitati din acest mini-muzeu sunt
un bust din marmurd alba, care ne-o
infatiseaza in toata splendoarea tineretii
pe aceastd altetd decazutd in moarte la
optzeci si patru de ani, o jumatate de veac
dupa sfarsitul celui de-al doilea imperiu, si
scrisoarea adjunctului sefului garii din
Berck, care i povesteste directorului de la
«Correspondant maritime» scurta vizita
imperiald din 4 mai 1864...“ Peste timp, in
prezentul sau, J.-D. Bauby e atent la cir-
cumstantele comune, apropiate: ,Astazi,
am pofta s& vad Berck-ul in tinutd de vara
- si plaja, pe care eu o stiu pustie, despre
care mi s-a spus cd acum e intesatd de
multimea lipsita de griji a lunii iulie. Ca sa
iesi in drum din pavilionul Sorrel, trebuie
sa traversezi cele trei parcéri
zgrunturoase, denivelate, care-ti pun fese-
le la grea-ncercare. Uitasem cum arata
marsul plimbaretului combatant printre
canale de scurgere, gduri in asfalt si
masini parcate pe trotuar. /... / La Berck,
un scaun cu rotile e tot atat de banal ca un
Ferrari la Monte Carlo, asa ca intalnim
peste tot nenorociti descompusi de felul
meu, cu saliva curgand din coltul gurii.“
Daca M. Blecher, obligat sa inteleaga
imprejurarile si imprejurimile in care se
afla, presimte ca este acolo numai un
inceput al finalului, cum am mai spus, J.-
D. Bauby stie sigur ca Berck-ul inseamna
chiar sfarsitul pentru el: ,Ghemuita la
masuta plianta care tine loc de birou,
Claude reciteste paginile pe care de doua
luni incoace, cu rabdare, le-am smuls din
neant in fiecare dupd-amiaza. Sunt cateva
texte pe care le redescopar cu placere.
Altele ne dezamagesc. S& avem oare o
carte? /.../ Oare exista undeva in tot cos-
mosul asta niste chei care sa deschida
costumul meu de scafandru? O linie de
metrou fard punct terminus? O moneda
suficient de puternicd incat sa-mi ras-
cumpere libertatea? Trebuie cautat in alta
parte. Plec intr-acolo. / BERCK-PLAGE,
IULIE-AUGUST 1996“. Aici se termina
cartea. De fapt, asa se termina totul pen-
tru J.-D. Bauby...

In ghidurile turistice dedicate orasului
Berck, alaturi de impdrateasa Eugenie, de
pictorul Jan Lavezzari (1876-1947), de
pilotul Gabriel Voisin, de artista conceptu-
ald Annette Messager, de poetul Ivar
Ch'Vavar, de scriitorul Christian Morel de
Sarcus si alte personalitdti, figureaza
acum si Jean-Dominique Bauby. Pe M.
Blecher, insa, Berck-ul nu si l-a asumat. In
schimb el circuld pe piata franceza a cartii
prin traducerile din opera sa, cele mai
cunoscute fiind variantele la ,Intamplari
din irealitatea imediata“, una aparutd in
1973 (la Ed. Denoel) si alta editata de
Maurice Nadeau (binecunoscutul istoric al
suprarealismului), tiparitd in 1989 (sub
titlul ,Aventures dans lirrealite imediate®,
in traducerea Marianei Sora), dar si
,Vizuina luminata“ (,La taniere eclairee”
trad. de Georgeta Horodincd si Helene
Fleury). Totodatd, nu e de neglijat faptul
cd pe eBay, aldturi de editile lui M.
Nadeau, anticarii francezi ofera spre van-
zare si editia princeps a ,Intdmplarilor...”,
cu un portret al autorului de J. Perahim, la
pretul de 750 de euro!
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Preambul

De la Aristotel incoace, toti vorbim
despre ,mimesis“, despre reflectarea
vietii ca model divin in opere, in arte...
Suma de experiente acumulate de
fiecare dintre noi devine astfel sansa de
a ne ,abona“ la verbul ,a fi“ (in stare sa
creezi) sau ,a exista“ (in matricea a
ceea ce societatea la un moment dat
vede ca ,normal“, ,comun). Asadar,
nu poate exista ,eul epic” inaintea celui
empiric, iar racordarea ,eului biografic*
la actul creator se mediaza — parado-
xal - prin altruism, prin nevoia de a te
exprima intr-o maniera in care mesajul
tdu sd devina hrana de suflet si minte
pentru lector...., oriunde ar fi el in timp
si spatiu.

Opera sau karma
scrisului

,Fragmente din nastrusnica istorie a
lumii de Gabriel Chifu tréita si tot de el
povestita“ (Ed.RAMURI, Craiova, 2009)
- reprezintd pentru literatura noastra
actuald o reusita deplina in genul epic,
fiind primita cu aplauze de criticul
Nicolae Manolescu: ,In locul dumnea-
voastra, n-as rata ocazia de a citi
cartea lui Gabriel Chifu: spirituald, pro-
funda, originald, instructiva. De la un
scriitor adevarat, avem totdeauna de
fnvatat o multime de lucruri: nu e cazul
sd va spun cate lucruri veti invata
despre nastrusnica lume a lui Gabriel
Chifu. O lume pe care autorul si-o
insuseste oarecum abuziv: nu e numai
lumea lui, e si a noastra. Nu, nu a tutur-
or: numai a celor care citim cartea. Nu
ratati ocazia sa va bucurati de nas-
trusnicia lumii! Si sa cititi una dintre cele
mai bune carti din ultima vreme.“ (cf.
contracoperta op.cit.)

Cu sigurantd, cartea e un eveniment
cultural! Incanta prin onestitate, prin
nonsalanta stilului, prin evocarea
aerisita ,sine ira et studio” a unor eveni-
mente din trecutul comunist, particula-
rizate prin raportare la o individualitate
complexa: autorul. Acesta persifleaza
si se autopersifleaza, se confeseaza
prin persoana |, dand la iveala - in cele
155 de pagini ale carti — un dublu
peisaj uman: cel exterior (alteritatea ca
proximitate) si cel interior (investigand -
aparent ludic - propria viatd).

O lumina aparte rdzbate dintre pa-
gini, o libertate si o frenezie a gandului
liber exprimat, care se transpune din
act de viata in act de vointa si, in cele
din urma, in opera literara... O karma a
scrisului care face fiecare rand sa
depinda nu atat logic, cat analogic cu
urmatorul, incat ajungi din ipostaza de
lector-spectator in cea de lector-partici-
pant, implicat. Asa de implicat, ca ai la
un moment dat senzatia ca ai fost omis
din pagini, ca trebuia sa te regasesti cu
numele tau, caci e si ,povestea“ ta, si
frustrarile tale, si trecutul tau furat in
felii de comunisti...

Rasul, umorul acesta ,salvator” ce
aminteste de comicul absurd din tim-
puri de curand apuse, invocarea unor
personaje ce au avut ,luciu“ si ,stralu-
cite pozitii“ in ,epoca de aur” - transfor-

Carletta - Elena BREBU

ma fiecare pagind in document ce
dubleaz& scrierea literard ca atare.
Sigur ca, peste ani si ani, in
necunostinta de cauza multi vor vedea
in scrisul lui Gabriel Chifu pura fiction-
alitate. Dar oare céti cititori de azi vad
in operele literare vechi toate detaliile
cvasirealiste, adevarate marturii de
epoca? Din pacate, suntem in stare sa
ne repetam istoria, pentru ca
democratia noastra ne titreaza ca igno-
ranti. E un alt aspect pe care autorul il
plaseaza subtil intre paginile sale, incat
satira epica confesiva capata proportia
interioara a  unei ,mici comedii
umane“: ,atata lucru am priceput si eu:
din pacate, pre limba omeneasca e la
indemana sa pierzi, sa pierzi totul, sa te
pierzi chiar si pe tine insuti, trufia si
zadarnicia par principalele noastre
stiinte. Stiinte din care nu finvatam
nimic, greseli pe care le repetam
intruna si nu ne devin niciodata invata-
tura de minte.

De aceea nu mai am pic de
ncredere in aceasta ordine, in aceasta
scara a lucrurilor. Cum nu mai pun nici-
un temei nici pe acest sistem. Si i
intorc spatele, intorc spatele oricarui
sistem social, toate sunt intocmite rau,
toate sunt facute sa te doboare, nu
exista institutie, nu exista forta publica,
nu exista reguld colectivd, nu exista
ideologie care sa te slujeasca cu ade-
varat (...) toate fti storc fiinta asa cum
ar stoarce o lamaie, de nu cumva toate
nalta un grilaj in jurul mintii tale in care
te-ar vrea inchis. (cf.op.cit.,p.120-121)

Se permanentizeaza astfel o ade-
varata miscare de rezistenta a insului.
Criza societatii este respinsa, stigmatul
alteritatii devine fapt divers intr-un atare
context cel putin neclar, iar scrisul —
mijloc de eliberare, tema scrisd de
viatd, asezata intre matricea binelui
cautat si cea a raului aflat. Autorul nu
mai are nevoie de replicile sale in
fictional: este el, protagonistul ce poarta
chiar numele sau complet, fara ,placaje
culturale”, fard masti, in fata unei
oglinzi limpezi — destinul de scriitor.
Reporter in propria existentd, smuls de
sine din sine si intors din nou spre sine
fnsusi, mai bun, mai limpede, cu acea
statornica frumusete a cladirilor in stil
arhitectural neoroméanesc (impozante,
elegante, cu iz romantic, cu alura cla-
sica, luminate auriu de un soare in cre-
puscul).

Fara a se resemna cu adevarat,
Gabriel Chifu cautd (ca noi toti) un
spatiu neinvadat, pur, eliberator, care
sd il salveze de spiritul gregar al con-
temporaneitatii: ,Asa ca refuz formula
asta de existenta ce-mi este varata pe
gat cu de-a sila, imi iau campii, ma duc
unde vad cu ochii. Stiu un loc unde
miroase a liliac si a fan cosit, unde se
mai aud mierlele dimineata si greierii
seara si unde curge soptit o apa. De
singuratate si liniste, acolo ar putea sa-
ti izvorasca in minte gandul cel
limpede, ca un rau de munte, gandul
care sa-ti dea tdrie si sens, gandul
despre desavarsirea intrupata, vie:
Dumnezeu este aici, pasim prin el ca
printr-un aer care vindeca ranile.”
(cf.op.cit.,p.121)

Cercuri in vazduh sau cum poate

Scrisul
ca jertfd de sine

Nu doar ca marca postmodernista
apare aceasta obiectivare stranie prin
persoana |, nu e nici sinceritatea
camilpetresciana ala Marcel Proust, ci
mai curénd intentia de a nu mai folosi
cuvantul ca ornament si eul ca personaj
de mucava, ci ca intreg, ca element viu
si viabil, aproape palpabil in dimensiu-
nile scrisului.

E o jertfa de sine, iar opera e scrisa
cu seva propriei fapturi, pentru ca
numai asa poate fi autentica. Fara
excese naturaliste, e totusi o ,felie de
viata“, una chinuitd, din care singura
poartd spre altceva este cuvantul sim-
plu, cu cea mai simpla si elementard
functie: comunicarea.

Autorul comunica si se comunica, iar
Jnastrusnica istorie a lumi“, este de fapt
un ochean asezat inspre sufletul si
mintea propriei fiinte, ,contaminate” de
neputinta de a schimba fundamental
ceva. Scrisul trebuie, prin urmare sa
devind un act prometeic, de
descarnare, pentru a hrani un vultur
hulpav: societatea.

Evitdnd subtil formula jurnalului si
fara a cadea in moda eseului, Gabriel
Chifu are harul de a transforma detaliul
biografic intr-o demonstratie impactan-
ta a factorului social ce razbate din
tenebrele trecutului in prezentul incert:
.Da, fusesem angajat si devenisem
redactor la «ramuri» fara sa fiu membru
de partid. Asta era o performanta in
conditiile date. Dar era si o povara. Toti
tovarasii si colaboratorii lor erau cu
ochii pe mine, «nu prezentam
incredere», eram suspect prin definitie,
oaia neagra. Ca si ies din atentia lor
trebuia sa iau cumva culoarea ierbii, sa
ma pun la adapost, si am fost sfatuit sa
intru in partid. Am fost de acord si,
recunosc, am facut chiar eforturi sa
intru in partid. S-a dovedit foarte greu.
Imi strica dana dosarul. Sau ceva din
trecutul familiei mele mi-I strica, nu stiu,
oricum nu reuseam s& intru si
ramaneam elementul dubios, posibilul
dusman, suspect, suspect in orice situ-
atie.

Pana la urma, tarziu, tarziu, cand altii
isi depuneau carnetele, la spartul tar-
gului, am izbutit si eu sa fac pasul asta.
Mi-era si rusine de compromis, dar ma

si bucuram, de-acum aveam si eu o
pavdzad, nu cine stie ce, dar conta
totusi. Si carnetul rosu chiar m-a scapat
dintr-o  incercare de rdscruce:
ajunsesem cu fata la zid, ma urméareau
baietii, pusese ochii pe mine Vélceanu,
colonelul de la securitate cu fata imo-
bila de ofiter ss.” (cf.op.cit.,pp.84-85)

Demascarea unor indivizi pe care
istoria a ,uitat” sa i judece, trecerea lor
pe rabojul pedepsei universale intru
eternitate, toate revoltele mocnite, toate
stigmatele trecutului - par sa arunce
intr-o dizgratie vesnica mizeriile dicta-
turii comuniste.

Sensibilitatea,
o alta cruce de dus

Exista in aceasta carte pagini de o
sensibilitate usturatoare. Neimplinirile
unei vieti, chinurile acelea aparent
maérunte si cotidiene pe care le ascun-
dem umili in ,buzunarele” fiintei, doar
doar nu se vor mai arata vreodata, ies
la iveala (evident tardiv...) ca un repros
karmic, ca o reglare de conturi cu ce ar
mai fi putut fi fericire in viata.

Fara sda devind acuzator, fara sa
arunce in spinarea altora vina fiecarui
fiasco, Gabriel Chifu creeaza portrete
afective, de o vibratie unica, cu un ta-
lent care izvoraste din suferinta con-
curentei dintre inima si ratiune: ,N-am
intrat niciodata intr-o sala de tribunal
sa-l urmaresc pe tata pledand. (...) Din
prima copildrie imi amintesc despre el
0 poveste pe care chiar el mi-o repeta
des: cum plecase de la tara, cum termi-
nase liceul intretinAndu-se singur, dand
meditatii, cum urmase si facultatea de
drept la fel, tot fara niciun sprijin finan-
ciar, prin stradania, prin puterile lui (...)
Insa il iubeam, il iubeam pe tata. Atata
doar ca intr-un fel aparte: nu voiam sa
seman cu el. Simtind astfel, nu
desluseam de fapt o lectie simpla: ca,
in realitate, eu nu sunt decét o reluare
a sa. O reluare cu mici variatiuni. Abia
cand a murit (a murit cu zile, dintr-o
culpd medicald), am avut inima
sfasiata. Mi-a fost limpede atunci, ca si
la moartea mamei, ca nu am nicio sca-
pare: el s-a dus, am pierdut legatura cu
el.

Cu alte cuvinte, odatd cu disparitia
lui, o parte importanta din mine a pierit,
era inceputul sfarsitului, sfarsitul e
inevitabil, e ceva care ma priveste
direct.” (cf.op.cit.,pp.122-124)

Pe Gabriel Chifu il indragesti dupa
primele randuri. Nu ai cum sa n-o faci!
Seamana atat de mult cu tine, cititorule,
oricare ai fi! Si il asimilezi repede odata
cu paginile scrise cu sufletul!

Poate pentru ca e o valoare, pentru
ca scrie cu sufletul, necunoscand disi-
—muldrile fie ele si pur estetice,
refuzand orice paradigma (s-a saturat
de atatea...), cartile sale se bucura de
o mare apreciere peste granite: in
Anglia, in Franta, China, ltalia, Serbia,
Grecia s.a.m.d.

Redactor-sef la o revistd de notori-
etate, autor de poezie, de roman - se
contureaza ca o personalitate marcan-
ta. Nu fintdmplator este secretarul
Uniunii Scriitorilor din Romania. E un
ambasador al culturii noastre, dar si al
suferintelor si traumelor ce ne-au tinut
in chingi ani si ani.

Epilog

,Chiar, asfintise soarele, arsita se
mai inmuiase, era timpul sa mergem la
dunare, sa facem o baie pe cinste, sa
ne racorim. Maine o s-o luam de la
capat tragand plini de ravna dupa noi
trena grea de povesti, iar epopeea
aceasta marunta si luminiscenta o sa-si
scrie noi pagini....“ (op.cit.,p155)

4
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Roman
si meta-roman

Asemenea unora dintre colegii de gene-
ratie, dramaturgul Viorel Savin a virat spre
prozd, pe care a incercat-o inca din 2005,
cand publica o ingenioasd Evanghelie
ereticd, unde fsi incifra revolta impotriva
prostiei care stapaneste in Cretinozauria in
care traim. Dupa acest experiment, o
tatonare a epicului, iatd cd acum autorul
revine cu un roman ambitios, Gresia albas-
tr&*, in care isi propune s& abordeze trecu-
tul comunist si consecintele sale asupra
prezentului.

Ce s-a intamplat cu adevérat in anii
legionarismului, dar mai ales in cei ai pro-
letcultismului? Céata vinovatie poartd cei
care au pactizat cu regimul comunist? Cum
trebuie ei judecati? Cum s& ne raportam la
noi insine si la ceilalti? Cum se poate indi-
vidul elibera de fantomele trecutului? Sunt
doar cateva dintre marile intrebari carora
romanul Gresia albastrd cautd sa le ofere
un raspuns. Pentru aceasta, Viorel Savin
pune in miscare 0 mega-masinarie narati-
vo-dramaticd, intr-un roman amplu, de 750
de pagini, in care amesteca, in mod delibe-
rat, o sumedenie de pretexte, procedee,
scriituri si registre. E un roman total, atat la
nivel tematic, dar si prin scriiturd. E, dupa
stiinta mea, primul roman postdecembrist
care urmadreste legdturile dintre perioada
proletcultistd si lumea politicd de dupa
1989. Fostii nomenclaturisti, securisti,
tortionari sau activisti au devenit disidenti,
revolutionari, oameni de afaceri onorabili
sau politicieni curati. Din aceasta perspec-
tiva, Gresia albastrad e un ,balci al deserta-
ciunilor”, idealurile fiind indbusite de aspi-
ratiile marunte.

Punctul de plecare al cartii e deja cla-
sicul pretext al manuscrisului gasit care
acum devine instrument de santaj si, in
cele din urmd, al unui proces, in care Mihail
Hogea, influent om de afaceri postdecem-
brist solicita instantei sa fi restituie jurnalul
lui Eugen Boca, aflat acum in posesia lui
Andrei Boca, fiul defunctului invatator. De
fapt, pentru intelegerea constructului nara-
tiv extrem de complicat, trebuie procedat in
sens invers, Romanul este ca un ghem, ale
carui multe fire par sa-l faca inextricabil.
Desfacut insa cu rabdare, firul principal se
contureaza limpede, scotand la lumina
intentiile autorului de a scrie un roman holo-
grafic. Usor artificioase, mecanismule
romanului dezvaluie inventivitate. Un asa-
zis articol de presd, ,Manuscrisul ucigas”
(datat 7 martie 1994 si semnat de o anume
Gabriela Horea, in ,Opinia bacauand”), ar
trebuie sa constituie punctul de plecare in
decriptarea cartii. Aici ni se relateaza (in
realitate este vorba despre o manipulare cu
rol de conventie) avatarurile manuscrisului
care, ajuns in posesia profesorului Radu
Dima, devine un soi de cutie a Pandorei.
Acesta vrea sa-| publice si, pentru a da lovi-
tura, apeleaza la securistul Mihail Hogea,
unul dintre personaje, cerandu-i sa-|
adnoteze. Ceea ce ar constitui, crede el, o
inovatie care i-ar asigura succesul: ,— Unu:
«jurnal de sertar» din vremea dictaturii, doi:
cu oameni, locuri si cu intamplari
recognoscibile, si, trei: lovitura de maestri:
adnotat... chiar de lucratorul de securitate
care i-a monitorizat, in tipul dictaturii, per-
sonajelel... Nu suna fantastic?” (p. 697)

Asistam, asadar, la un truc narativ de
efect: Viorel Savin insceneaza avatarurile
propriului roman, urzind o tesatura de ele-
mente menite a da credibilitate cartii. Altfel
spus, Gresia albastra este, simultan, un
roman si un meta-roman.

jicuadrian @yahoo.com

Romanul holografic

Viorel Savin

Gresia albastra

[vol @)

wdtien BAMEA

intre epic
si dramatic

Venit din teritoriile teatrului, Viorel Savin
nu se poate debarasa intru totul de pro-
cedeele dramaturgiei, pe care le adapteaza
la cerintele prozei. Ba mai mult, in corpusul
romanului, el integreazd o piesa subver-
siva, Clopotul, pe care o scrie Boca si pe
care vrea sd o trimita in strainatate spre
publicare. Descoperit de Cornelia, caietul
devine o amenintare pentru directorul de
scoaléd care, pentru a se salva pe sine si
familia, o rescrie in linia partidului, pro-
vocand acuzatorilor o uimire fara margini.

Mana dramaturgului se simte pretutin-
deni, scriitorul dovedindu-se un maestru al
dialogului si al punerilor in scend. Cearta
de la hora, spre exemplu, intre Saveta si
lulian, declanseazd hohote de ras.
Jignita, femeia da drumul unui intreg
pomelnic de apostrofari si injuraturi,
pedepsindu-| pe flacaul care indraznise s-
o ironizeze: ,— Bre, Savetd, nu ti-am spus
cd am glumit?... — Vorbele tale, prostane,
aduc a gluméa asa cum aduce partul Buhanei
a miros de busuioc!... Sau cum seamana
behaitul tapului a priceasna! — Tata Saveto,
eu iti zic: termin-ol... — Nu poti dormi de grija
cd nu-s eu «altoita», neputinciosule? De ce
nu-l chemi ma, pe Chiraples Belitu’ ca s-o
altoiasca pe ma-ta?... Lovi-te-ar benga,
carpa-n cur, fecior de zdreanta, var cu
matura din privata primariei! — Eu, tatd, am
vrut....! — Ce-ai vrut tu, bd, part cu gura slo-
boda?... C& nu meriti sa-ti spun decéat
huide-hooo!... cufuritule!” (pp.112-113)

Existé insa in roman si scene din regis-
tru gravului, unele reusite, altele cam artifi-
ciale. Primul vis al lui Eugen Boca nu e
altceva decat o parabold a manipuldrii
comuniste si o parodie a relatiilor de partid:
LAtmosfera era mobilizatoare si eroical
Tovarasul Dej, care mesteca alune in tihna
pe buda, o parpolea zambind bonom la foc
mic de ziare pe tovardsa Ana Pauker careia
apa — bauta din acest moment istoric si de
catre dansa, in interesul partidului! — ii pri-
sosea in stomac si ii tasnea zglobiu pe u-
rechi si nas.” (p. 45) Un al doilea vis, cel al
unui monument din gresie albastra daramat
fiindcd nu corespundea conceptiilor par-
tidului si pentru a trece pamantul de sub el
la colectiv, incifreaza drama invatatorului,

care se vede constrans a-si pierde ide-
alurile din cauza regimului opresiv.

Alteori, fantezia autorului se dezldntuie
nesmintitd. Turnat la securitate, Eugen
Boca se imbata si, intors in sala de clas3,
urineazd pe tablourile lui Petru Groza,
Chivu Stoica si Gheorghiu-Dej, razbunan-
du-se: ,Se descheie la prohab si arcui spre
tablou un jet de urind, straduindu-se sa
traseze pe suprafata de sticla forma literei
P, adica: Partidul!... Gata! Nu te lacomi: fti
ajunge! Urmatorul la rand!... Trecu in fata
portretului lui Petru Groza. Se concentra si,
cu aceeasi convingere, scanda: Petru
Groza si cu Dej/ Au bagat spaima-n
burgheijil.../ Petru Groza si cu Dej/ Au bagat
spaima-n burghejil...” (p. 90) Absurdul exis-
tential capata rezonante balzaciene intr-o
altd scena memorabild, cand batraneii
adunati in casa avocatului Baisan iau in
bascalie noua oranduire, ironizandu-se in
egala masura. Imaginea avocatului care le
toarna vin din camera de cauciuc pe care o
poartd falos deasupra burtii este, de fapt,
imaginea asfintitului unei lumi pe care
comunismul a redus-o la conditia de simu-
lacru: ,.... Grigore intelese cd parodia acelor
domni cu scoli inalte — de altfel, foarte
respectati in oras! — nu era altceva decét o
bataie de joc: o luare in deradere a propriei
lor existente coborand spre nimic; o zefle-
mea, jucata cu disperata daruire, la adresa
a ceea ce se petrecea in tard.” (p. 308).

Tot din familia procedeelor regizorale
face parte si placerea lui Viorel Savin de a
arunca in derizoriu momente tot de el con-
struite cu meticulozitate, pentru a obtine
efecte comice. Provocat de Cornelia, Boca
nu e in stare sa se ridice la inaltimea mo-
mentului erotic, esuand lamentabil din
cauza bauturii: ,Datoritd pozitiei incomode,
dar si din pricina grabei de a-si demonstra
lascivitatea covarsitoare, Eugen plati pretul
vanitatii sale lubrice si... scapa un pért.
Bietul, simti cum se prabuseste in adancul
pamantului. (Este adevarat ca partul fusese
viguros, dar... fusese foarte scurt! In alte
circumstante ar fi putut fi considerat un part
banal: o boare anonima, o comica amintire
olfactiva de... scrob cu jumeri sau de varza
muratd, dar in situatia romantica in care se
aflau, partul anodin devenea tragic!)”. No-
roc de raspunsul femeii, care salveaza ar-
tificiozitatea scenei: ,— Tovarase director...,
v-ati stricat la burtica...!” (pp. 150-151).

Individ vs. Istorie

Conditia omului prins in ghearele
neiertatoare al Istoriei constituie preocu-
parea principald a romanului si isi gdseste
corespondent in unele scene cu valoare
simbolica. Insistent curtata de Vraciu, Pazia
Boca urméreste cu emotie incercarea unui
porumbel jucétor de a scédpa de uliul care il
urmdreste. Eugen Boca insusi se simte
amenintat din toate partile, ca in noaptea
aceea de iarna cand s-a refugiat intr-o bis-
ericutd pentru a scapa de lupii care Il
urmédreau. In desele infruntari cu Vraciu si
oamenii lui, care vor sa-l dovedeasca
dusman al poporului, el se simte aidoma
unui gandac, asteptand acul care sa-l infiga
in insectar. Gresia albastra se dovedeste
astfel nu doar un roman social sau politic, ci
o suita tulburatoare de fintrebdri privind
existenta umand, problema libertatii, a
compromisului, a jertfei de sine si a cautdrii
adevarului.

Adrian JICU

in definitiv, se poate spune ci Gresia
albastrd e o parabola a conditiei omului in
comunism. lar subtitlul, ,Arta infrangerii de
sine”, indica unul dintre sensurile de pro-
funzime ale cartii. Metafora renuntarii stra-
bate, de altfel, ambele volume, constituind
elementul-cheie. Dramele indivizilor vin toc-
mai din imposibilitatea de a se invinge pe
sine. Disputa dintre Grigore si Eugen, in
legatura cu Meletia, care trdieste acum cu
Ciurel, fiindcd barbatul ei, Andrei Boca, se
afla in puscdrie, este relevantd pentru
drama femeii: ,— Are, ma, de crescut o
fatd? Pe Marusa?... Are! Trebuie sa-si pre-
dea cotele obligatorii... ca sunt obligatoriil...
si-s pe numele lui frate-tu? Trebuie! Daca
nu preda cotele fixate de comunisti vostri, o
nchid pentru sabotaj? O inchid, vangheaua
mamei ei...! Si daca o inchid, ma, si pe ea,
Vraciu le confiscd pamantul si casa? Le
confiscal Moartea le mai raméne, Eugene,
tata: numai moartea le mai raméne de
ales!... Si atunci?... Ce zici tu cd este mai
bine s& faca? Sa dea foc la tot, sé-si puna
lacdt la cur si sa-| astepte la mine in grajd
pe bdarbatu-sau, pana se intoarce din
puscarie?” (pp. 216-217). Cei care au facut-o,
din oportunism sau luciditate, s-au salvat.
Ceilalti au murit ori au ajuns la Canal.
Aceasta este, de fapt, dilema lui Eugen
Boca, prins intre convingerile sale antico-
muniste si nevoia de a supravietui, de a-si
salva familia. Regimul ii ofera un pat prous-
tian, pe care, in cele din urm4, il va accep-
ta spre disperarea sotiei, care nu intelege
n prima faza rostul renuntérii.

Procesul
comunismului?

Propunéandu-si sa atace problema fun-
damentald a atitudinii individului in comu-
nism, Viorel Savin scrie un roman total, o
carte de o sinceritate dezarmanta, care sa
ne vindece de (toti) demonii trecutului. De
la legionari la bolsevici si de la comunisti la
democratia postdecembristd, problemele
societdtii romanesti sunt analizate cu un
ochi critic, cdruia ipocrizia ii este strdind.
Teroarea (care atinge apogeul in momentul
cand Pavélache se roaga de Boca s afle
cand va fi arestat fiindcad nu mai poate
dormi), absurdul, santajul, forta si mecanis-
mele care le pun in miscare constituie tin-
tele ultime ale autorului. Metanaratiune in
care sunt topite pagini de jurnal, note
informative, comentarii ale personajelor,
articole de ziar etc., cartea lui Viorel Savin
devine, astfel, o justificare si, in egala
masurd, un rechizitoriu al comunismului,
cand, pentru a supravietui, trebuia sa te
infranezi, sa te sacrifici: ... pentru a ma
salva, trebuia ca o parte din mine sa
moara!” (p. 667).

Gresia albastra ramane unul dintre cele
mai complexe si mai interesante romane
ale ultimilor ani, rivalizand cu acelea despre
perioada proletcultista aparute inainte de
1989. lar cu un dram de noroc, aceasta
carte s-ar putea impune drept un roman de
referintd in proza contemporana.

*Viorel Savin, Gresia albastra (Arta
infrangerii de sine), vol. I-ll, Buzdu,
Editura ,Raluca”, 2009
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Daniela Gifu

Eu, tu si EL
Oglindiri
spirituale

Daniela Gifu nu este usor de clasifi-
cat. Fard sa reprezinte neaparat ,un
caz" in literatura contemporand, ea
reuseste, etapa cu etapa, sa atraga
atentia prin coeziunea si proprietatea
formularilor. Mai rar aflam un intelectu-
al (atat de apropiat de mediul universi-
tar) in ipostaza de a asterne pe hartie
mare parte a framantarilor personale.
Demonstrand inca de la inceput taria
unui caracter aparte, Daniela Gifu nu
este interesata, decéat in masura cuve-
nitd, de ceea ce se va zice despre
eseurile sale.

Recenta ei carte, aparuta la Editura
4Limes“, Cluj-Napoca, 2009, continua
un drum spiritual ce fusese anuntat
inca din volumul 33. Jurnal de initiere
spirituald. Avand prefigurat in centrul
discursului chiar scopul ultim al fiintei
crestine, tandra scriitoare realizeaza,
odata cu paginile volumului de fata, noi
geometrii metaforice complementare,
in cadrul cdrora ne propune, intr-o
maniera lingvistica accesibild, nuantari
fericite la cateva din parabolele de fac-
tura religioasa. Apropiatd mediului
monastic prin pelerinajele pe care mai
mult le banuim din spatele randurilor,
autoarea exemplificd modul fericit de
formare a intelectualului postdecem-
brist. Fara sa fi aderat la societati civice
inoperante, Daniela Gifu vorbeste pen-
tru omul iesit in drumul catre Biserica
dar rdmas in Cetate, a carui constiinta
se zbate pentru recuperarea
Adevarului.

La nivelul semnificatiilor cele mai
complexe, raportul de coordonare
prezent in titlu — ,Eu, tu si EI* — re-
asaza in zona obisnuitului conceptul de
sindumnezeire a omului“. Motivul apei,
imprumutat din literatura, este partial
resemantizat: oglindirile spirituale aduc
aminte de o zona a experientelor reci-
proce, aflate intr-o permanenta continu-
itate ori renastere. Tonul confesiv intal-
nit in fiecare pagind ne indicd matricea
culturalda a autoarei. Indraznind sda o
consider mult mai apropiatd de traditia
Bisericii de Rasarit, constat ca majori-
tatea judecatilor emise conduc inspre a
circumscrie realitatea iubirii. De altfel,
nu sub forma vreunui joc gratuit, ci
motivat, primul capitol se intituleaza ,La
inceput a fost iubirea“, aducandu-mi
aminte de fericita zi in care m-am fintal-
nit cu parintele Dumitru Staniloae din
,Sfanta Treime sau la inceput a fost
lubirea“. Aceasta e si una dintre cal-
itatile scrisului marca Daniela Gifu: te
invitd permanent la o redescoperire a
propriei persoane; mai mult, iti propu-
ne, de ce nu, scurte exercitii compara-
tive intre experientele scriitorului si cele
ale lectorului.

Insusi continutul cartii are o structura
tripartita: partea de eseuri adund o
suitd de sapte texte asezate intr-o
ordine bine stabilita, amintind de cele-
bra Scard ortodoxa. Acestea sunt
exemplificative prin chiar titlurile pe
care le poartad: ,La inceput a fost
lubirea“, ,In armonie cu Legea*, ,Omul,
structurd trinitara“, ,eu, tu si EI
,Problematica Postului Mare®,
,Tradarea, o forma de iubire a sinelui?*,
4Prin  Lumina, spre Cetatea Ilui
Dumnezeu“. A doua parte a cartii nu
contrasteaza ci, cum deja am afirmat,
completeaza intr-o alta maniera parte
din afirmatiile facute. Acum se pleaca

de la succinta rememorare a unor
experiente personale, comentate ulteri-
or prin prisma citatelor biblice ori ale
Sfintilor Parinti. Realmente ineditd este
a treia parte a volumului, acolo unde ne
surprinde interesul pentru un ganditor
relativ necunoscut. Omraam Mikhaél
Aivanhov este prezent prin 33 de
pasaje, pe larg comentate de Daniela
Gifu. Voi retine doar cateva randuri
referitoare la cotidian: ,Un fin cunosca-
tor al realitatilor lumesti se confrunta
mental si spiritual cu douad viziuni: una
retro, conservatoare si una metro, post-
moderna. Prima este desigur atasatd
de traditii si obiceiuri, de valorile cultu-
rale, iar a doua inclind sa o neglijeze pe
prima, considerand ca lejeritatea cultu-
rala, ignorarea specificului unei iden-
titati asigura comoditatea existentiald.
Modul cum ne ridicdm viata dinaintea
mortii este — prin urmare — principala
preocupare spirituald. Dacd o pustiim
de adevar, de curatie, de armonie, de
iubire nimic n-o mai poate salva de
cadere, de putreziciune*.

Asadar, din cele explicit formulate
mai sus, ar trebui ca Daniela Gifu sa fie
enumerata aldturi de alte nume tinere
(Mihail Neamtu, R&azvan Codrescu,
Mircea Platon etc.) interesate de starea
ortodoxiei, desi, in cazul ei, metoda
este diferitd, netinzand catre gener-
alizare ori abstractizare, ci lasand
lucrurile in zona indicilor unui ego
mereu constient de drumul sau.

Marius MANTA

Serban Codrin

Baladierul.

Un poem
pentru CCCLXVI
de zile si nopti

Uimitoare aceastd carte a lui Serban
Codrin, Baladierul. Un poem pentru
CCCLXVI de zile si nopti, editie
revazuta, Slobozia, Editura ,Helis",
2007, nascuta dintr-o carte si din carti,
privite cu o tandra ostilitate, dar si din
realitatea imunda a timpului sau,
respinsa cu o irezistibila verva lexicala
si imaginard. Modelul formal si, in
parte, de substantd, il constituie
Cantonierul lui Francesco Petrarca,
precum si ciclul de balade al lui Fr.
Villon. Printre autorii cu care stabileste
o relatie empatica se afld si Sapho,
Catul, Ovidiu, de care il apropie tema
erotica, Boccaccio, Esenin, Apollinaire,

* e e

Chisjn

Olleg Rubinsielir

dar si maestrii sai autohtoni: Arghezi,
Creangd, E. Brumaru, Petru Cretia,
Miron Radu Paraschivescu, G. Tarnea.
Astfel, se vor regasi, in acelasi spatiu al
voluptatilor de-o clipa, Sapho cu
Academia de orgie, Scoala de nuduri a
Madonei Venus, Isadora Duncan a lui
Esenin, Venus cea alba a lui
Baudelaire, D-ra Lou a lui Apollinaire,
Laura lui Petrarca, Georges Sand...
Mai peste tot, desi erosul nu e nici pe
departe singura tema a unui volum ce
are ambitii mari, ne intdmpina un re-
gistru senzorial generos ce gliseaza,
inevitabil, intr-o cuceritoare spovedanie
pe tema trecerii ireversibile a timpului
stdpanit autoritar de zeul Priap ce ,se
tavéleste pe fanete”, in cele din urma,
amenintat de Cavalerii Apocalipsei.

Intr-una din balade, apare — intr-o
ipoteza insolita — ,acarul Paun®, aici —
insul anodin din care s-a sters
amprenta diving, parte a unei umanitati
stigmatizate: ,Ba zei batrani, in carje si
exil, / Predicatori spumand in micro-
foane, / Profeti fliméanzi, episcopi sub
coroane, / Ba dictatori cu sapcd —
ofitereascd / Si pijamaua casei de ne-
buni, / In_lunga nerdbdare s&-i
primeascd / Imparatia — acarului Paun*.
Cadere si decddere, impostura,
decrepitudine, ceea ce face posibil tri-
umful instinctului de turma / gloata ca in
toate epocile de tranzitie tulbure, cand
valorile sunt abjurate, facute una cu
pamantul, in numele unei majoritati
coplesitoare: ,Vd&cari, porcari, de-a
valma, ,Hei dracie!”, / Trece peste rand,
injura, prosti dar multi, / Mai cade —
cate-un pumn cu-obraznicie, / S&-i vin-
dece de-a fi putini si culti...”

Mi s-a parut ca detectez in aceste
texte de inspiratie erotica trei tipuri dis-
tincte: cele care ilustreaza iubirea-pasi-
une, inventatda sau nu de Occident,
ceea ce presupune o investitie de suflet
concomitent cu unirea trupeasca; apoi
cele care ilustreaza iubirea priapica cu
glorificarea desantata a trupului si a
voluptatilor de-o clipa (o tulburatoare
antifrazd), precum si iubirea cresting,
Areté, pe care poetul si-o doreste tri-
umfatoare. Chiar dacd Baladierul pare
nu o istorie, ci o ratdcire a eului intre
ratiune, credinta si simtire, inclin sa vad
n aceasta carte a lui Serban Codrin, in
parte, o spovedanie, in care imaginile
tari, villonesti, baudelairiene sau
argheziene apar ca un exercitiu de
exorcizare a rdului, iar, pe de alta parte,
o carte de invatatura pentru cel care
stie sa citeasca, ca intr-o oglinda, soci-
etatea timpului sau, ferindu-se din cala
revarsarii furibunde a Raului, de ori-

unde ar veni. Daca poetul vede in

moarte izvorul marilor noastre nelinisti,
teama de un destin aflat sub semnul
tragicului, daca biblioteca, dincolo de
,sacra pace“ ce-o presupune, nu-i
poate raspunde multumitor la marile
intrebari existentiale, acesta admite ca
sicriul este o sansa de supravietuire
spirituala, copildria— tinutul candorii, iar
natura - izvorul puritatii: ,,/Ingenuu-nflo-
reste universuf'. Poeziei livresti, el ii
opune invazia ,florilor de cires®, sansa
a regenerarii morale. Nostalgia
Paradisului, care nu poate fi decat ve-
getal, salveaza fiinta / iubirea de biolo-
gic, de suprematia simturilor: ,Ci-as
vrea credinta-ntr-un pdmant sublim /
Aici e paradisul cand iubim!

Nu cunosc un alt poet contemporan
care sa aiba o imaginatie senzoriala
atat de bogata (fara a trece pragul spre
vulgaritate), o verva lexicala disci-
plinatd doar de rigorile poemului cu
forma fixa, o asemenea forta a trairilor,
comunicate cu mijloace atat de variate,
imprumutate — e adevarat — din
panoplia marilor poeti ai erosului de
pretutindeni. Tanjirea si suferinta se
intdlnesc cu plinatatea versurilor de
inima, lacrima  cu  voluptatile
nezagazuite, iar atitudinea spasita,
lucida, cu bucuria frenetica de a se
pierde in bratele primitoare ale iubitei.

intr-un asemenea spatiu, cantaretul
mitic, Orfeu, aflat intr-un stadiu avansat
de degradare, lasa locul jazz-ului,
blues-ului (de ocna), rock-and-roll-ului,
violonistilor, harpistilor, percutionistilor,
dar, mai cu seama, pentru a echilibra
situatia, acelor compozitori ce s-au
apropiat de Dumnezeu si au mediat, cu
o rascolitoare forta, intre acesta si
oameni: Mozart, Bach, Brahms,
Wagner, G. Mahler. Si asta pentru ca:
Jn/ Credinta infloreste muzica, / Ave
Maria plena gratia...“ intalnim aici
aceeasi justificata ostilitate fatd de
multimea care |-a dus ,Tards pe
prapdditu-invatitor / S&  piard
talhareste, sus, pe cruce”, care-i ignora
pe poeti, invatatori si profeti, aceeasi
gloata care intoarce spatele lui Bach si
Mozart, sub cuvant ca ,Prea-i muzica
de mort, prea-i festelita“. Serban Codrin
nu poate intelege poezia in afara unui
mesaj care sa-i intoarca pe oameni la
credinta: ,Gradina s-o-ngrijim cu vred-
nicie, / lluminare, viatd, bucurie...

Aproape ca n-are rost sa ma intreb
de ce poeti ca Serban Codrin, Marcel
Mureseanu, lon Tudor lovian, lon
Gheorghe Pricop nu sunt (nici macar)
cititi si axiologizati pe masura faptelor
literare. Exista mai multe raspunsuri, nu
unul singur: cartile lor nu circuld, nu
ajung acolo unde trebuie, sarcina
difuzarii revenind exclusiv autorului ce
are — fatalmente — posibilitati limitate;
puterea prejudecatilor — ierarhiile nu se
discuta, se admira; criticii de la marile
reviste nu le acorda atentie, fie pentru
ca aceia nu au crescut ,in gradina lor“,
fie ca nu au acces la cartile lor, fie pen-
tru cd nu vor sa tulbure o rostuire cal-
dutd, comoda si aparent rezistenta; tru-
fia Centrului ce priveste cu suficienta si
aroganta spre zonele literare marginale
(constat, cu placere si incredere, ca nu
existd un consens in aceasta pri-
vintd)...

Mircea DINUTZ

6
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lon Panait

Mierlele
de toamna

Volumul de 62 de pagini al poetului
focs@nean lon Panait (Mierle de toamna,
Editura ,Andrew*, Focsani, 2008, ilustrat
cu splendide reproduceri dupa tablouri
ale lui Van Gogh, din perioada olandeza
si din cea nord-franceza) contine poeme
cu valori inegale. Unele sunt, de fapt,
pantomime, adaptari la cosmicul si la
matricea de sensibilitate roméanesti, ale
haiku-urilor nipone — profetice consem-
nari ale naturii, la intomnarea lumii, la
marginea lumii.

Alteori insd, aglomeratia substanti-
vala nu lasa poezia sa-si respire Rostul
Profund, imaginea este ,miscata“,
voalata... Dar, atunci cand lon Panait
nimereste drept in inimd Poemul, ca
Mantra Sacrd, imaginile sunt adevarate
explozii galactice, iar oximoroanele si
paradoxurile fac punti stelare intre lumi.
Insusi Infernul Logosului poate deveni
,radacina de miere®, prin mentinerea, fie
si fantasmaticd, mnemotica, a strajii
eros-ului: ,Infernul -/mierea de vrajba/a
gurii tale” (cf. p. 8).

Poetul, devenit Aedul Toamnei,
Bardul gaelico-viking al Toamnei, nu se
preda unui tardm anume, ca fixare defin-
itiva - ci oscileaza, cu memoria re-invi-
etoare, intre ,amiaza zilei*, pe care
refuzd s-o considere trecuta, ci, dim-
potrivd, o socoate un dar/har etern al
zeilor (,Amiaza zilei - /euharistia surasu-
luifin preajma zeilor") - si ,marginea
oceanului“ — ca forma mistica de proli-
ferare a lacrimii, ca semnalizare a
pierderii carmei vietii: ,La marginea
oceanului/ melancholia lacrimii/ in
deriva“ (cf. p. 5). Dar, mereu, Poetul stie
sa pastreze, la modul mistic-mioritic,
tracic, ,mierla“ funesta - langa Lumina
de Argint a Sarbatoriil Nuntii Cosmice:
,Cantecul mierlei -/si-n pragul caselor/
argintul sarbatorii® (cf. p. 16).

In aceasta lume, totusi, Poetul-Zeu se
simte exilat intru efemeritate, stand ,cu
chirie”, inclusiv prin sentimente, de obi-
cei declinal-descendente... - nefixat
intru durabilitatea fiintarii de Duh (dar
prevazand o schimbare a zodiilor fiinti-
ale, prin IARNA): ,intre nimic si nicaieri/
iarna- /inchirierea tristetii (cf. p. 8), sau:
Jnsula — in fiecare/ seara vapoarele/
inchiriazd melancolia“ (cf. p. 9).

Poetul simte ,caii ultimei sarje la
Waterloo* (cf. op. cit., p. 144). Adica,
Rézboiul Vietii, pana si imparatii il
pierd... Dar, evident, cu fruntea sus si cu
onoarea nepatata, verticali in fata isto-
riei! Aici, In Mierlele de toamna:
,Razboiul -/ lucrurile la un pas/ de
moarte” (cf. p. 5). Da, gradinile sunt ,bol-
nave®, si fluierd mierlele®, fatal...(cf. p.
5) - dar lon Panait nu ezita sa continue,
asumandu-si toate riscurile, echilibristi-
ca, pe muchia presimtitei ,osande“ -
intre ,pelinul amar-dionysiac si ,macul”
hypnotic, vehicul spre Steaua-Paradis,
spre Marele Imperiu Celest - sau,
macar, spre Parnasul vesnic in lumina:
»Pelin si maci,/ ma umple dorul/ rece al
osandei“ (cf. p. 6); ,Arsita granelor -/ sub
fala lor/ imperiul macilor” (cf. p. 25). Ba,
parca macul este mai incandescent,
sangele este mai aprins, de patima
tainei divine a pamantului, cu cat pre-
simtirea ,0sandei" este mai apropiata...:
L+Aroma gutuilor -/ macii sangelui beau/
veninul pamantului“ (cf. p. 33). lar de se
va implini declinul, el va semana cu
fenomenul auroral, cu noii zori ai
Nemuririi, valurile vecilor de Foc
inghitind-incendiind secunda, precum
sugereaza ritualul funeraro-acvatic al

vikingilor: ,Ma paraseai, amiaza -/cora-
bie de vikingi/ incendiata...“ (cf. p. 60).
Datoritd simbolisticii dezvoltate de
MACI, totul va semdna cu un Foc
Cosmic, adus cu Trenul Timpului, din
Gara Lui Dumnezeu: ,Cai pe terasa-
mentul/ garii: se-ncarca/ macii-n trenuri“
(cf. p. 50).

Desi melancolia (poate si anume
remuscari, cu privire la ,managementul”
vietii... - neutilizarii optime a fraului, pen-
tru a incetini functia psihopompa a calu-
lui!: ,Un han, un urcior/ trist, damigeana/
desfraului“ — cf. p. 27) incepe sa tinda,
splendid si dureros, spre infinitul stepei
aride de noime umane (dar burdusitad de
cele divine...), desi dezmarginirea
trezeste nostalgiile marginirii volup-
tuoase si atat de mistic-tihnite a ,ochiu-
lui de padure*: ,Danseaza stepa,/ trista
icoana a/ochiului de padure* — lon
Panait, surd la céntecele sirenelor,
evolueaza, cu gratia barbara a dis-
perarii, Mire pentru Mistica Mireasa
Vanduta - intre ,crin si ,purpurd” (,Intre
crini si purpurd/ danseaza mireasa/ van-
dutd“ — cf. p. 7), intre Vulturul Imperial-
Sfidator, Trandafirul Erotic Sublim,
Privighetoarea Orfica, Tapul Ispasitor
(dar si cu semnele obstinatiei invartirii
Lrotii“ demiurgico-escatologice!), Pletora
P&unului ingenuncheat al Luminii si
Ascultarea Vuietului Luminii-Logos Divin
al Perlei. lar BUFNITA nocturna a
Athenei ramane... Crucea Renasterii
Sudului intru Nordul Divin: ,Crucea
Sudului — alc&tuirea/ norocului: bufnita/
de argint lumineazd“ (cf. p. 29).
CORBUL se situeazd, chiar dacé lunar,
intru CRISTALUL VESNIC LUMINATOR
(se dezvolta cealalta latura a simbolis-
ticii corbului, cea pirica! — specific roma-
nesco-traco-gaelicd, din herbul Tarii
Romanesti — PASAREA FOCULUI!):
LAureola zdpezii:/ corb ratacit pe/
cristalurile lunii“ (cf. p. 39).

Acesta este, esential, lon Panait:
obstinat si sfidator Preot slujitor la
Templul Vietii/ Credintei Renasterii —
tragand cu ochiul, n sila, ironic si rebel,
la colegii ucenicind, caraghios de serios
si non-dialectic, la templele macabre...

Adrian BOTEZ

Petru M. Has

lectura
de apoi

Autorul antologiei lectura de apoi,
aparuta la Editura ,BrumaR®, Petru M.
Has, este considerat un poet original nu
atat prin universal sau liric, ci mai ales
prin dorinta sa de a vietui in semi-anoni-
mat. Scriitorul obstineaza sa se sustraga
unui contingent pe care il ilustreaza
transparent, prin procedeul monotipului
imprumutat din artele plastice. E forma
de revoltd a artistului care se straduieste
sd ramana om si al carui crez este ca
,Una dintre marile probe sau urme ale
umanitatii este poezia sau literatura®.
Lirica lui apara acest crez, dar si pe
autorul sau, de spectacolul mundan
greu de ingurgitat ce se desfasoara zil-
nic inaintea ochilor, monoton si marginit,
dupé acelasi ritual de milenii.

Ca si in celelalte volume ale sale (Dor
negru, 1969 sau Liniste, 1983) si in lec-
tura de apoi, antologie structuratd in
cinci parti (wagram, farame de PrOfET,
liniste, inedite si din Dor negru, 1969)
autorul creeaza un permanent dialog cu
cititorii, 0 opera aperta pasibila de meta-
morfoze inimaginabile initiatorului —
artist dar posibile pentru Cititorul — ana-
horet cu ,ochi mistici“. Cartea se consti-
tuie ntr-un discurs elaborat life despre
un univers anodin ce resimte o criza

existentiald, viscerala, agresiva hip-hop-
istd, desubstantializata si desestetizata,
caci oamenii vietuiesc in ,resturi de
oras“, ,printre pietre si sange“ (trecere
de pietoni) si au ,sufletul fracturat. Se
naste astfel o poezie a ,dezacordului
perfect cu tine insuti“, un codex vanita-
tum rei ce ascunde sistemul de valori
sub aparenta unei poezii ,vestejite,
asternuta covor pe fiecare strada pentru
a fi célcata in picioare de fiecare ,idiot*
ce populeaza politicianist lumea con-
temporand. O poezie destinatd a fi
devalizata Tnainte de a fi lecturata, daca
cineva s-ar mai ,obosi“ sa o faca.
Versurile exprima fracturist o violenta
conotata social, violentd exprimata
printr-un metaforism aparent oximoro-
nic, mai degraba catachrezic, printr-o
hermeneutica a unei lumi ,cu semnele
rasturnate®, printr-o escatologie (sugera-
ta in titlu) doua@miista in care se produce
nu o destramare a mitului, ci o re-vita-
lizare, o re-constructie a lumii paradisi-
ace in care fiecare fiinta era un totem,
iar verba devenea facto.

Lumea ilustrata in versurile lui Petru
M. Has e o parodie ce ascunde sistemul
de valori sub amalgamul de mistic si
umor negru, de magic si banal. E acelasi
sacru (act al creatiei artistice) voalat de
profanul vietii cotidiene intalnit in gandi-
rea eliadesca. Ascunderea devine insa
treptat cuprindere, coplesire, sufocare,
osmozad, confuzie (motivul paianjenului
si al panzei sale).

Antologia este o ars poetica ce sinte-
tizeaza ,gospodareste” rolul poemului
minimalizand importanta acestuia in titlu
pentru ca, oximoronico-mistic, prin
tehnica dramatica a contrapunctului sa o
reliefeze in ultimul vers: ,sa le arate
saracilor cat de bogati sunt* (ce alta
treabd are si poemul). Procedeul princi-
pal de constructie a discursului liric este
parodia. Orice norma prozodica sau
ortografica e anulata (,uitdm sa scriem /
cu majuscule” - note apropiate) si, prin
intermediul aliteratiei, inversiunii, anafo-
rei, defragmentarii morfematice si a
resemantizarii fonemelor si lexemelor,
autorul sapa@ in adancul campului
semantic, re-valizand sememe a céror
imanenta le-a facut uitate contingentei:
Hstoria /universald numara o sumedenie
de exemple® (***). Totul sub forma far-
sei, care devine specie lirica pentru ca e
un modus vivendi contemporan, intr-o
lume in care mastile sunt interschimba-
bile, caci personalitatea, individualitatea
e anulatd, creierul e spélat ,sub forma
de transfuzie®, iar ,esentialul e parca
fara voce“(***, p. 171). Astfel, totul
devine spatiu, stare, curgerea e anulata
de sintagma decalogului mistico-cristic
,Sa nu...“ apropriata de societatea con-
temporana totalitarista in aparenta ei de
libertate, sintagma care, dorit sau nu,
»S€e imprima sigur si irevocabil“ in mintea
individului.

Laitmotivul este pdnza ca liant pentru
toate discursurile lirice in care se folo-
sesc ,limbaje / nervoase paduchioase,
pistruiate/ abstruse, desuete, flocoase”
(ce faceti voi acolo?), in care cuvantul e
,0 frumoasa minciund“ (Oedip), o lume
ce nu e altceva decat o parodie a celei
din illo tempore, autorul simtind nevoia
sa o reinvie intr-o interesanta pat(r)olo-
gie literara.

Dar, de fapt, alegoria, metonimica
adeseori, a liricii lui Petru M. Has din lec-
tura de apoi transmite in subliminal
mesajul ca atata timp cat va exista posi-
bilitatea revelatiei sacrului din banal,
ramane viabila speranta ,ca nu e totul
pierdut / nimic zadarnic“- *** p. 167).

Nicoleta FLOREAN

Tincuta
Horonceanu Bernevic

Zambeste,
copilarie!

Nu poti scrie pentru copii ,daca nu ai
pastrat, oricat de bine camuflat, un sam-
bure de copildrie” afirma Ana Blandiana.
Literatura pentru copii, neglijata in buna
masura de critici, este dificild tocmai din
acest motiv. Oricat ai vrea, este cu
neputintd s& o studiezi prin filtrul criticu-
lui. Povestile, basmele si versurile pentru
copii trebuiesc citite cu inima.

Poeziile din Zambeste, copilarie!,
(Editura ,CD Press“, Bucuresti, 2009),
sub semndtura Tincutei Horonceanu
Bernevic, ne introduc intr-un univers
mirific, un spatiu al candorilor sufletesti,
al imaginilor viu colorate si al emotiilor
pure. Sinceritatea infantila purifica, lumea
este minunata, privita prin ochi de copii.
Fericirea poate fi ,un inceput de rugad“
sau o jucdrie primita in dar, dragostea
bunicii, entuziasmul de a pasi descult pe
o pajiste infloritd si acoperitd de roua.
Curcubeul este alcatuit din ,Bucurii
mdrunte, surori/ Imbrédcate in sapte
culori/ Ca niste note pe un portativ fer-
mecat,/ Dupd care invata sa rdda/ Orice
copil supdrat!”. Copilul este legat de
intreaga natura, de cer si pamant, de
luna si stele, el intelege limbajul micilor
vietati si poate da suflu de viata jucériilor
din plus. Stelele sunt ,dintisori de lapte/
Aruncati in sus, spre noaptel”, un bdiat
va findulci marea saratd cu trei bom-
boane, soarele este partener de joacd,
iar papusa va participa in secret, pitita in
ghiozdan, la prima zi de scoald a unei
fetite.

Fenomene ale naturii sunt explicate cu
usurinta: ploaia este alcatuita din ,pica-
turi mici de safire, ,in ninsoarea de
lumind,/ Fiecare fulg de nea/ Tese-o find
broderie/ Din glascioare de copii,/ Care
réd de bucurie!”. Zana iernii cu o bagheta
fermecatd transforma gradina ,intr-o
scend inghetatd“. Nu este uitata cea mai
iubita dintre sarbatori: Craciunul. Cu tan-
drete, un copil ii scrie un bilet lui Mos
Cré&ciun, 1l invitad cu drag sa-i paseasca
pragul casei, nu pentru a-i aduce papusi,
ci pentru a primi Mosul, de aceasta data,
mici daruri oferite din suflete curate:
,Mosule, eu am aflat/ C& la mine n-o sa
viil/ Poate ca te-am supdrat/ Ca atétia alti
copii.// Te astept la mine-n prag,/ Nu ca
sd-mi aduci papusil/ Eu ti-am impletit cu
drag,/ O pereche de méanusi/ Sa te apere
de ger,/ Si de viscol, si ninsoare,/ Cand
pornesti la drum, prin cer,/ Si-i in lume
sarbatoare.// Si as vrea sa ti le dau/ Chiar
in ziua de Ajun,/ Dar de unde sa te iau,/
Dragd Mosule Créaciun?// Deci de poti si
timp gasesti/ Te astept cu nerdbdare,/
Stiu ca tu chiar ne iubesti,/ Si n-ai timp de
supdrarel// Si Maria, sora mea/ Ti-a-mpletit
o caciulitd!/ Pe biletul plin de nea,/ Se
semneaza: O fetital”

Surprinde placut in acest volum pu-
terea autoarei de a se adapta la inte-
legerea copilului. Temele fundamentale
precum natura, jocul, prietenia, dra-
gostea pudica sunt redate intr-un limbaj
simplu, rafinat si, totodata, metaforic.
Duiosia, gratia, blandetea sunt senti-
mente transmise cu elevatie sufleteasca.
Fire imaginativa, Tincuta Horonceanu
Bernevic ii determind nu doar pe copii, ci
si pe adultii receptivi, sa viseze cu ochii
deschisi.

Violeta SAVU
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C. D. ZELETIN

,La Bouteille
a la mer” (I)

Cine stie cate din miliardele de intamplari marunte ale marii,
care e viata noastrd, poarta in ele un semn ce ti se va dezvalui
mai tarziu, uimindu-te prin amploarea lui?! La vremea respec-
tivd, poate nici nu ti-ai pus o astfel de intrebare, iar daca ti-ai fi
pus-o, ar fi fost cu neputintd sa-i dai un raspuns. Si care e acel
fapt marunt, cand viata iti ofera noiane si noiane?! Si, la urma
urmei, ce-ti comunica?

Pe vremuri cand nu erau telefoane ca astazi, naufragiatii
aruncau in valuri o sticla ce purta in pantece mesajul lor
deznadajduit. Daca nu se spargea de stanci, sticla esua pe o
plaja oarecare, unde ar fi putut fi recuperata, dupa ce, in
marea lor majoritate, daca nu cumva toti calatorii nu mai exis-
tau... Alfred de Vigny a consacrat tragicului mesager un lung
poem cu titlul de mai sus, Sticla aruncata in mare, asupra tra-
ducerii careia am z&bovit, cu placeri savante, in tinerete.

Poate ar fi de oarecare interes sa lamuresc felul in care s-a
desteptat in mine interesul pentru cercetarea vietii marii
pianiste Elena Kostaki Epureanu (1855-1902), devenitd, in
1873, prin casatorie, principesa Alexandru Bibescu. Uitata la
modul absolut vreme de un secol, ea a fost una din pianistele
iesite din comun ale Europei veacului al XIX-lea, prietena cu
Liszt, Wagner si Saint-Saéns, fiintd providentiald pentru cari-
era adolescentului George Enescu.

...Totul a inceput in copildria mea, de la un nume necunos-
cut gravat pe marmura unui mormant, numele ei. Cativa ani
mai tarziu, numelui i s-a adaugat, ca si cum ar fi fost chemata,
fotografia, si asa mai departe, pentru ca, dupa o viata de om,
timp in care intdmplarea s-a metamorfozat in demers, cer-
cetarea istorica si artistica sa se termine cu scrierea unei
masive carti biografice, care a smuls violent din uitare o per-
sonalitate de prima importantd a culturii romanesti. Nici
numele si nici fotografia nu mi se refereau in vreun fel, dar ele
erau, fara ca eu s-o stiu, o sticld aruncatd in mare, iar eu, cel
menit s-o descopere pe plaja larga a culturii noastre si sa-i
puna in lucru mesajul.

In anul 1946, eram elev in clasa a doua a Liceului Gheorghe
Rosca Codreanu din Béarlad. Casa gazdei mele se afla pe
dealul dinspre apus, sub Cimitirul Eternitatea, in Fundatura
lorgu Juvara 3, céareia foarte curand avea sa i se schimbe
numele cu al unuia din cei doi ideologi primordiali ai comunis-
mului, Friedrich Engels. Zona plind de arbori si de gradini
incantatoare. Chiar i se spunea, mai in gluma, mai in serios,
Cartierul Rai. Fiindca Raiul, dupd cum graiau pacatosii targu-
lui, se termina exact la poarta cimitirului! Imi pregateam unele
examene aici, pe singura treaptd a monumentului funerar in
forma de piramida egipteana a barbatului de stat Manolache
Kostaki Epureanu, creator al Partidului Conservator, ministru
si prim ministru, prieten al lui Eminescu. Peste dealuri, acasa
la Burdusaci, numele Kostakestilor era pronuntat cu o evlavie
misterioasad pentru mine, atat de catre bunicul dinspre tata,
care studiase la Béarlad, cat si de mos Gheorghe Palade,
judecator la tribunalul din acelasi oras, care-si petrecea unele
vacante la sora lui Natalia, bunica mea.

Pe soclul bustului din firida piramidei era daltuit un nume ce
maé intriga: Principesa Elena Al. Bibescu, + 18 octombrie 1902.
Bibescu, imi spuneam, nu-i un nume moldovenesc, iar Bibestii
din Muntenia ce séa caute la Barlad ?!

Intr-o seard, inca pe lumind, ma intorceam acasa cu droaia
nazdrdvana de elevi ce locuiau prin acea parte a orasului.
Tocmai urcasem panta stradelei pavate cu pietre de rau
rotunde care ne faceau mersul dificil cand, din gradina lui cu
butuci de vie si papusoi inalti, iesi domnul Toader Sandulescu
tamplarul, om de vreo 50 de ani, caruia gazda mea, Elisabeta
Anton, 1i spunea ,flacau tomnatic“, adica celibatar, becher,
burlac, holtei. Cuprinzandu-ne cu privirea lui blanda si retinuta,
se opri la mine.

- Nu vrei sa-ti dau niste carti ?

Ma intreb de-o viata de ce tocmai mie...

Se intoarce cu un vraf, deasupra cdruia trona o carte a lui
Virgil Caraivan, Movila Rosie, Editura Toricelli Slobozeanu,
Barlad, 1913. Mare mi-a fost surpriza cand, in trupul unui
studiu istoric intitulat O delegatie de razesi, consacrat ramurii
tutovinene a familiei Kostaki, am dat peste fotografia necunos-
cutei principese Elena Al. Bibescu, al carei nume ma izbise in
cimitirul din deal, fotografie care, introdusa mai tarziu in circu-
latie de mine, ilustreaza azi enciclopedii, dictionare si studii de
muzicologie... Am aflat astfel ca este fiica a lui Manolache
Kostaki Epureanu, mare pianista si nord a domnitorului
muntean Gh. D. Bibescu.

Nu pun iubirii...

Nu pun iubirii nici zagaz nici lacat

Cum pui la usi care demult nu s-au deschis
in crugul iernii fulgii mari dau scapat

Tor luminand o taind de proscris.

Prea plinul semnelor in clipa de racoare
in care roua groasa-a lacrimii te cere
Vezi, tu lacat pui iubirii si asta doare
Cum doare-n aer frunza in cadere.

Zagaz vei pune sau doar o parere

Sau poate doar un zvon drept capatai?
Lumina-n candeld a devenit de miere
Precum tacerea-n clipa cea dintai.

in crugul iernii fulgii mari dau scapat
De pun iubirii ori zdgaz ori lacat...

Imperii reci
de frunze...

Imperii reci de frunze vor guverna o vreme
Tacerea ranii-n care salas si-a-nfiripat
Misterioase sonuri, ca vulturi sa te cheme
Cum mugetul bulboanei surpare-i peste sat.

Culorile-n cédere pe dunga unei pleoape
O vreme vant asteapta in clatinatul vis
Cat zborul in inalturi taceri o sa adape
Si-atatea inceputuri de roua-n manuscris.

Jertfinda gura agonizeaza-n rodul
Parfumelor invinse de plansul altei ploi.
Imperii reci de frunze incepe-vor exodul
Surparii peste lume, surparii peste noi.

Imperii vegetale in umbra ta-n jertfire
In razvrétirea frunzei incearca sa se mire.

Cine mai stie...

Cine mai stie, Doamne, cine mai stie
De umarul casei se mai subtie

De fluturii, in amurg, mai viseaza
Lumina din candela ca e de straja?

Ce pasari ciudate, pe cer, ce ciudate.
Val negru poarta mireasa spre moarte?

Nourii toti rotocoale-n devadlmasie:
De straja sunt, Doamne,-n aceasta pustie!

Lacrimi de ceara, o, lacrimi de ceara
Tampla mi-o acopera intr-o calatorie de seara.

Floarea de vis va-nflori, ce mister:
De umarul casei se sprijind o parte de cer!

Cealalta, de pleoapele mele se tine
Si, in tacere, drumul incepe sa mi-l inlumine!

Miradri
solemne...

Mirdri solemne ma cuprind o vreme

Cum cercul in copac mai prinde inc-un an.
Fulgerul bland pe gatul unei cleme

Se circumscrie-ncet cum frunza pe un ram.

Nebunele miscari supuse-n grea tacere
Se-ascut soptit de gura ta-n sarut
Si-n clopote e vantul spaima si mistere
Sub pleoapa ta zapezile sunt lut.

Feronerii usoare in mistice ogive
Se-arata rar mirarilor duium.

Emilian
\ Marcu

lerbarele, de timp, sunt focul din arhive
Ca fiecare planta-i umbra ta de fum.

Mir&ri solemne ma cuprind si iar
lerbarele-s, demult, memorie de ceara!

Mai razvuradtit
ca vinul...

Mai razvratit ca vinul in fierbere usoara,
Mai razvratit ca gandul in zi de inceput
Ma las rapus de taina in zodia cea clara
Céand vraja se intrupa in zbor necunoscut.

Lumina-ntre chenare ma va-mplini-n tacere
Tot proaspata-n inalturi in clipa cea dintai
Céand vinu-ntre vertebre de patima si fiere
in ran# i va inchide zipada ce-0 amai.

Ninsorile-n sfioasa cuprindere de sine

Mai triste ca nisipul pe mare risipit

Ca vinu-n clocotire in patimi si-n suspine
Ma prind, rapus de taind, in gandul implinit.

Jertfita inserare ca vinu-n rascolire
In chingile de iarba imi tremura-n privire.

Tot mai aproape-i clipa...

Tot mai aproape-i clipa cand vom visa din stele,
Cand iarba de pe ganduri va incolti subtil.

Un vant de disperare se simte-ntre inele;

E pasdrea tot fulger si-i taina-n zbor si-n tril.

Zapezile-n deriva se cuibdresc sub pleoape
Cu teama ca odata s-or pravali-n pustiu.
Nisipurile moarte din ornic vor sa scape,
Ecoul frunzei pare culorilor sicriu.

Nu teama clipei care-i desavarsita rana
M-apropie de gandul zapezii ce voi fi

Ci vantul care-ncurca tacerile-ntr-o rama
Ma tulburd cand roua sopteste-o noua zi.

Tot mai aproape-i clipa cand voi visa din stele;
Zapada amintirii va viscoli-n inele.

Te joci cu focul zici?...

Te joci cu focul zici? Si parcé-i bine.

Te joci ca un copil care-si ridica rug.

Foc bland zidesti pe vechile ruine

De sub picioare, misterioase, clipele iti fug.

Te joci cu focul? Dar cine te crede

Ca n-ai dorit s-aprinzi acest pojar?

Pe linistita mare véntul se tot pierde,
in trupul tiu se pierde cenusa altui jar.

Tu, lemnul din paduri cu-atata truda
L-ai adunat si locu-ai pregatit.

Te joci cu focul? Dar cine sa te-auda?
Ecoul altei voci in trup ti s-a zidit.

Te joci cu focul si apoi iti pare
Ca buzele ti s-au uscat de-atata sare!
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Elegia tineretii vesnice

nu mi-am trait tineretea - si

totusi - cand Moartea va veni - 0 voi privi
neclintit - cu candoare - chiar cu

devotata fervoare - in fatd: poate e sora pe care
n-am avut-o aici - pe Pamant - si - spre

a-mi face scump dar - de nunté si de

casd noua - in vizita vine

n-ai avut rude-ale camii si sangelui - de-aceea
niciodatéd sé n-alungi strainii din prag - abia ei
s-ar putea sa-ti fie mistice rude - fetele inimii tale
ades banuite - niciodata crezute: cat de triste-ar fi
ele - cand ai refuza sa-ti vezi tineretea cea vesnica
— Tn fantana ochilor lor larg deschisi - precum

portile cerului in
Noaptea de Sanziene:

noaptea cand

nu este noapte - graiul minunat infrunzeste-nflo-
reste - acelasi pentru

toti - pretutindeni - si

frati vorbitori ajung ca sa-ti fie - pe

treptele Copacului Lumii - pana si

corbii - regali precum Focul

Tinerete si Moarte - nu v-am intalnit - decét in
vagi vestiri-prevestiri - incredibile visuri - dar

cu seninatate - fara riduri de grija pe suflet
v-astept - chiar daca

anapoda si sarit va este randul aratarii - venirii - eu
unul - v-astept

de multe ori - seara - simteam ca

de la pamant ma ridic - precum

cantecul din strunele lirei - care sacru-| orbeste
pe-Orfeu - si etern recladeste piramidele lumii

sunt o vioard - fragila precum

fluturii razei - pe care sper ca

macar o singurd data in viata - cineva
c-un arcus fulgerat de cristal - s-o faca
inalt s& vibreze - odaté cu

toate stelele cerului

Pruncul Albastru - de multe ori

de-Acolo de Sus - mi-a zdmbit - si sufletul meu
|-a-mbratisat in

lacrimi de bucurie curata

nu-mi iesiti in fata - bezne

orbi lilieci - si-n odajdii

pretios travestite - preotese

voi bufnite: nu de intelepciunea lugubra a
ntunericului mi-e sete - cide

vesel - Nebunul Luminii

cu lingura de argint gust

vézduhul si duhul - princiare coroane
ametitor se rotesc in apa Fantanii
misticii magi imi pastreaza - in sipete
scumpe - neatinse de privire
ingeretile-aripe

regina si sord - tu

Moarte - Cina de Taina

fncepe: nu lipsi - nici nu ma istovi
de-asteptari

iti voi imprumuta - dupa ce eu insumi voi bea
potolit - Plinul

Potirului - sa nu te mai plangi de

prigoane - de nerecunostinta

Mirilor tai

Rege langa Regind - vom pasi in
taina si vis - impreund

strans imbrétisati - precum se cuvine
spre a vesti largi popoare-ale
Amurgului

Elegia luptei
si sangelui

e-o0 luptd surdd - intre cristalini

ingeri - sirococo-ul - pedanteria demonica - prea
abstracta

intinsa derutant (pretutindeni unde sunt

visdri - fortdrete strategice) - in lant de tragatori
siruita

delir voluptuos si demonic

simt vibrand cataclismic podelele lumii de dansul
salbatic

al mortii - de-o mistica crima - dar
ma-nspaimant de incertitudini - caci

nu stiu a cui - contra cui

nu va mai rezista inima la trepidatia terestrului

dans - se va crapa ca un zid - dincolo de care
nu-mi este

dat sa vad urmarea turbarii limitelor

strangeti-va-n jurul meu - irespirabili heruvi - si
alinati-mi caderea - aratati-mi ca

viata mea a-nsemnat si peceti de

lumind - peste morminte de fapte - ca

odata si-odata - din visuri - se vor trezi profétii
tiranici si

mandri - precum

fluturi din pupe

ajutati-ma sa ma pricep - in tot ce-am

facut - si - maiales - slava smerita s-aduc
celor pe care n-am indraznit sa le chem spre
faptura

nu-ndrdznesc sa hulesc nici macar treptele

Raului - strivit sunt sub frica de a produce in ceruri
miscare: cine sunt eu sa judec

consecinte si trepte de zare - cine sunt eu (da
oare cine?) - si cine se-ncumeta martor si chezas
faptelor mele sa fie la

Tronul Divin? - vad ingeri zburataciti

buimac rostogolindu-se-n vid

spaimantati

dar poate - miselnicul de mine - nici cauza
nici rostul nu pot sa le fiu - n dezlantuita lor
cadere de spaima: e rau ca-ndréznesc chiar
pe mine sd ma gandesc

dar - Doamne - ce-ar trebui cineva

sd faca - pentru
ca Tu sa-l numeri ca om? - atata spaima si
lasd smerire - Tu n-ai dat Lupului mandru - cand
sangeros - sfasie prada: mandria crimei
are in ea duh - dumnezeiasca
si crancena zguduire - ochii Sfasietorului cand se-
naltd - mandri
fara nici o sfidare - spre Tine
stiind ca asa este
bine - ca porunca Ta l|-a zvarlit in dansul de sange
- hieratic

am ucis - am ucis - atatea vise

am ucis - dar niciodata n-am avut demnitatea
sa Te privesc - mandru - firesc - in ochi
cand nimiceam tot ceea ce-n sufletul meu Tu
Atotsurprinzatorule - cu-atata

inspiratie ai cladit

sunt Lup - ratacit de

mandria de-a fi Lup: acesta

sa-nsemne

Omul? - cat de precar

si de jalnic - céat de lipsit de - pururi alb - stindardul
sperantei

lui Cain - Lupului

pentru ca au faptuit - ochi in ochi cu
Dumnezeu - Dumnezeu le-a uitat

lunaticd - fapta: ei imping - prin sangele lor
lotca sortii spre mal - spre arzétoarele raze
nimicitoare ale oricarui cosmar

ajutd-ma - Doamne - sa trec cu mine insumi cu tot
—prin

apele tulburi: I-am ntalnit

(cu mult mai ingandurat era decat

n noaptea aceea - si mult mai trist - mult

mai trist) - pe

fratele si semenul vietii - Satan

Lupul fara
inhibitii si Scufita
fard prejudecati

Incercand deunazi sa le explic studentilor mei enormitatile
corectitudinii politice americane, le-am vorbit despre felul in
care povesti traditionale pentru copii precum Alba ca zdpada,
Cenusdreasa, Scufita rosie, Frumoasa din padurea adormita
au fost pur si simplu sterse din cartile de literatura pentru
copii, pe motiv cd sunt pline de prejudecdti impotriva
minoritatilor dezavantajate. I-am lasat sa reactioneze liber si
m-am bucurat de uimirea lor plina de dispret la adresa unor
astfel de gesturi. Cand insa le-am mai povestit si despre fap-
tul ca multi parinti americani au adoptat asemenea principii si
refuza s isi mai expuna odraslele la pericolul traumatizant al
acestor povesti, pufniturile au facut loc unei linisti incerte.

Am simtit atunci forta viitorilor parinti in licarirea ochilor lor
si pericolul de dincolo de ea: idolatrizarea propriilor copii, in
numele carora orice ratiune este deseori abandonatd de
dragul crearii unui paradis artificial in care cei mici sunt paziti
cu strasnicie de orice amenintare a durerii care i-ar putea
afecta si i-ar conduce mai apoi, in chip fals determinist, la
decizii eronate si anxietati a caror vind ar purta-o nu defectele
lor caracteriale, ci mediul exterior condamnat ca atare.

Un John Searle ar denunta imediat devierea rationamen-
tului prin care corectitudinea politica ii intoarce pe oameni din
drumul spre sine pentru a arunca povara suferintei si a
greselilor proprii asupra celorlalti, eternii vinovati. De altfel,
Searle e un cunoscut oponent al miscarii anti-canonice din
America si a reactionat cu autoritate impotriva prejudecatii
prin care ,Sfanta Treime“ a rasei, genului si clasei face ca
majoritatea capodoperelor occidentale sa fie respinse ca
opresive de catre grupurile minoritare pentru care marii scri-
itori au devenit niste detestabili barbati europeni, albi si morti
(Dead White European Males, sintagma prescurtata prin
DWEM).

Dezbaterea canon versus anti-canon este insa cam de
multisor depasita in America, dar nu se poate spune care din-
tre tabere a invins sau care a produs cele mai semnificative
urmari. Daca te iei dupa ce s-a intamplat cu Scufita rosie si
cu Albé ca zapada, zici ca a iesit biruitor anti-canonul. Totusi,
au fost suficiente reactii care sd contracareze excesele
pomenite. In 1994, spre exemplu, a avut un imens succes un
volum de povesti satirice scrise de James Finn Garner, in
care povestile clasice sunt rescrise astfel incat sa se supuna
rigorilor politic corecte ale adultilor. Cartea s-a vandut in
peste 2,5 milioane de exemplare si a fost tradusa in 20 de
limbi. I-au urmat alte doud volume de aceeasi factura care s-
au epuizat la fel de repede. In Romania traducerea primului
volum a aparut la Editura ,Humanitas“, in 2006, dar cred ca
lectura ei a fost mai degraba una aflaté sub semnul curiozitatii
si al umorului satiric, decat una marcata de obsesia microbu-
lui corectitudinii politice americane.

Povestile rescrise schiteaza niste personaje ale caror acti-
uni rdstoarna parodic orice scara obiectiva a valorilor. Astfel,
Scufita Rosie il iarta plina de toleranta pe lup pentru remarca
lui ,sexista“ referitoare la prezenta fetitelor in padurea plina
de primejdii, pentru ca mai apoi sa il infiereze pe vinatorul
care tocmai se repezise sa o infulece, pe motiv ca este un
obsedat care se foloseste de arma pentru a nega puterea
unei femei de a se apdra singurd. Bunicuta sare atunci din
burta lupului si, intr-un avant plin de indignare feminista, i
taie capul vanatorului, dupa care bunicuta, lupul si Scufita
infiinteaza un camin bazat pe respect reciproc si traiesc feri-
citi pana la adanci batraneti.

Alba ca zapada este inca si mai si. Piticii sunt niste oameni
cu dizabilitdti de verticalitate (vertically challenged) care
patroneaza in padure un stabiliment pentru barbatii veniti sa
se trateze de dizabilitdti sexuale. Regina cea rea, desi
ncearca sa o omoare pe Alba ca zdpada cu un mar otravit,
se ia cu vorba si se ataseaza de ea, uitdnd de mar si cdzand
victima si ea otravii prin degustarea fructului. Printul nu este
decat un barbat venit la ,tratament” care, vazand-o pe tanara
nubila si inertd, se gindeste ca ea ar fi leacul ideal pentru el.
Piticii socotesc ca ar face bani buni cu trupul ei ca remediu in
acest sens, dar cand incearca sa mute trupurile femeilor,
bucétile de mar le ies din git, ele se trezesc, iar regina i
alunga pe pitici, organizand acolo, impreuna cu Alba ca zapa-
da, un centru de relaxare pentru femei.

Parodiile amintite nu au adus inapoi povestile originale in
manualele pentru copiii americani. Nu sunt sigura nici de ce
soartd va avea parte napastuita Cenuséareasa in viitorul din
licdrirea ochilor studentilor mei. Corectitudinea politicd nu mai
e un subiect la moda, dar urmarile ei sunt legiune.
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proza

Edward sta tolanit intr-un
fotoliu confortabil de ratan la
umbra ciresului din gradina,
priveste amuzat cu ochii intre-
deschisi furnicile care urca in
sir indian pe scoarta brun
cenusie a copacului. ,Ce mici si
harnice sunt, niste caraghi-
oase“ se gandeste el mirat de
tenacitatea furnicilor care se
incapatanau sa care firimituri
mai mari decéat ele. Marinela,
sotia lui, intra val vartej in curte,
tranteste poarta din fier forjat
cu bogate ornamente orientale,
strigd catre tanar care nici nu
se clinteste, se multumeste sa
deschida un ochi si sa zam-
beasca.

- Bonjur dragule! spune scurt
catre barbat. Niste cretini infu-
murati, niste escroci plini de
aere care sfideaza lumea, nu
mai zic, niste incompetenti care
nu stiu sa-si faca treabal Este
strigator la cer! mitraliaza fata
enervata.

- Buna iubito! Stai jos,
respira, relaxeaza-te si mai
ales nu te mai enerva pentru
nimicuri, fi arata calm fotoliul de
langa el.

Tanara se arunca in fotoliu
bosumflata, isi tranteste poseta
scumpa pe jos, aceasta rico-
seazd din pavajul de piatrd al
aleii pe gazonul din apropiere.

- Auzi cretinul, crezand ca
sunt o fetiscana oarecare m-a
sfidat pur si simplul Sa-ti
povestesc, stii ca am plecat de
dimineata pe la galerie, sa mai
fac putina ordine prin atelier, sa
vad cum mai merg lucrurile,
fiind in apropiere de sediul
astora cu asigurarile m-am gan-
dit sa trec sa-mi fac o asigurare
de viata, doar stii de cand
aman, sunt mereu ocupata...

- Si agitatd, zambeste sotul
ei, ii ia mana si i-o saruta tan-
dru.

Fata continua netulburata de
vorbele si gesturile de afectiune
ale sotului ei.

- In galerie erau cativa vizita-
tori care priveau cu interes pic-
turile, am schimbat cateva
vorbe cu Daniela, mi-a spus ca
s-au vandut panzele mele, asa
ca eram fericita, am urcat plina
de elan muncitoresc la etaj, in
atelier, aici o harababura totala,
m-am apucat sa fac putind
ordine printre panze, materiale,
tuburile de culori erau
imprastiate prin cele mai
neobisnuite locuri, cand pictez
parca sunt in transd, nu mai
stiu de mine, nu mai exista timp
si spatiu...

- Aiurita mea dragd! o com-
plimenteaza sotul ingaduitor.

- Nici o aiurita Edward, eram
incantata de véanzarea tablo-
urilor, fericita cd munca mea
este apreciatd de oameni, toate
mergeau strund, am stat trei
sferturi de ceas in atelier dupa
care am mers pe jos pana la
firma de asigurari, nu avea rost
sd iau masina pentru 20 de
metri, mai mare deranjul sa ma
urc si sa ma cobor din masina,
nu mai zic de locurile de par-
care, stii si tu ce probleme
sunt...

- Evident, ai facut si tu cativa
pasi pe jos, este o vreme
superba...

- Intru in cladirea din sticla,
astia stau ca intr-un acvariu

Viorica Marica Hagianu

Asiguratii

dragd, salut politicoasa, doua
dudui scriau de zor la calculator
nici nu au ridicat capul sd ma
priveasca, o cucoand grasa si
sleampata vorbea cu o clienta
cu fatd de soarece, erau intime,
barfeau de mama focului, aia
batrana mai punea si méana la
gura, stii gestul ala idiot de tata,
chipurile sa nu auda lumea ce
vorbesc ele, mai era unul un
malac inalt si gras, intr-un cos-
tum ce se vroia cu pretentii, o
marfa contrafacuta, cu o
bratara de aur foarte groasa ca
zgarda céinelui si cu inele
turcesti, ghiuluri, te lovea
damblaua daca erai un om cu
bun simt... pe ecusonul prins in
piept scria Mihailu, numele ilus-
trului angajat, un increzut, asta
de care vreau sa-ti povestesc,
care statea tolanit pe scaun, cu
picioarele cracanate, rasfirate
unul la nord, altul la sud, zici ca
era la bar, la beraria de la el din
cartier, nu la birou, daca poti
séa-ti imaginezi nesimtirea aluia.

- Marinela, scumpa mea, ce
sensibila esti...

Edward inchide ochii si se
bucura de razele soarelui fil-
trate de coroana bogata a

ciresului, de frunzele ovale,
dintate pe margini, cu fructele
acestea globulare, in forma de
inima, de culoare rosu inchis,
buchetelele de cirese erau o
incantare vizuala si gustativa, o
asculta relaxat pe sotia lui.

- Edi, te rog sd nu mai
glumesti cu mine, sunt foarte
supdratd, malacul cu o
indolentd greu de descris ma
intreaba ce vreau, eu ii spun ca
vreau sa-mi fac o asigurare de
viatd, dar ca doresc sa vorbesc
cu directoarea lor, stii tu, cu
Pusa, iar asta imi spune ca
este plecata pe teren si nu stie
cand revine. Desi nu m-a poftit
nimeni sa iau loc, ma asez
resemnatd pe un scaun,
spunand ca o astept.

- Ai facut foarte bine, oricum
nu mai aveai nimic de facut la
acea ora...

- Am vrut sa caut agenda in
care aveam numarul de telefon
al Pusei, dar am constatat ca
schimbasem geanta si nu
aveam decat cateva nimicuri
prin ea, asa ca am asteptat.

- Ti-am spus sd nu-ti mai
schimbi atat de des gentile, nu
e practic draga mea, mereu esti

cu lucrurile Tmpréastiate, le
ratacesti dupa care le cauti dis-
peratd dintr-o geanta in alta
pana la gasesti.

- Nu e practic, recunosc, dar
e estetic, trebuie sa ma asortez
cu hainele Edi, dragule, nu pot
sa port accesorii de alta
culoare, care nu este comple-
mentara si strica armonia vesti-
mentara.

- Individul ma studiaza cu
insolenta de sus pana jos si ma
cantdreste, evident nu sunt o
persoana atractiva, in rochita
mea de vard, fara bijuterii, stii
ca nu-mi place s le port cand
merg la atelier, ma deranjeaza
cand pictez, desi ador bijuteri-
ile, venita pe jos, fara masing,
cretinul, se enerveaza ea din
ce in ce mai tare rememorand
amintirile acelei dimineti, nici nu
se pricepe sa ,citeasca“
oamenii, pupincuristul! Ceilalti
angajati se desfasoara netulbu-
rati, unii barfesc cu spor, altii
lucreaza cu lene.

Tanara are o pozitie rigida,
sta teapana in fotoliu, gest care
tradeaza fincordarea, poves-
teste cu patima, retraieste cu

 Dragos Burlacu - Compoziti

intensitate frustrarea si nemul-
tumirea din acea dimineata.

- Parca nu stii ca asa se
lucreaza la noi in tara, daca tot
stiai ca mergi la firma de asigu-
réri, trebuia sa te imbraci si tu
bine, se amuza el, sa-ti fi pus si
tu cateva lantoaie din aur, sa
semnalizezi si tu, rade el, sa se
vada ca esti bogata, dar tu, cu
fetisoara ta de copild, cu ro-
chita de méatase si fard masina,
mare greseald iubito, o tachi-
neaza el, normal ca nu te-a luat
in seama pupincuristul!

- Hai Edule, nu fi rau, de ce
razi de mine? Se alinta ea, este
deja mai relaxata, calmul sotu-
lui ei, energia lui pozitiva o aca-
pareaza si pe ea.

- Pentru cad esti adorabila,
draga mea!

- Stii ca ai dreptate, sunt
adorabila, clipeste ea cochet,
sa vezi fazal Dupa aproximativ
10 minute de asteptare se aude
glasul Pusei, care incepe sa
dea ordine inca de la intrare,
de...e mare sefa de trib, venise
de pe teren ca o vijelie, toti
angajatii au intrat in sevraj,
alergau harnici cu foi in mana
de la un birou la altul, se ani-
mase tot locul, prinsese viata,
desi cu cateva secunde inainte
era o liniste si o plictiseala ca te
lua cu somn, parca timpul
stdtea in loc, acum totul se pus-
ese in miscare. Pusa ma vede
si ma saluta cu caldurd ,Buna
ziua stimatda doamna Donateli,
bine ati venit pe la noil“, ma
imbrétiseaza si ma sarutd pe
obraiji, stii cum este ea draguta
si amabild cu mine. Mihailu
sare ca ars in picioare vazand
aceastd scena, eu aproape ca
am tresarit datorita gestului
brusc si energic al astuia. Pusa
zice repezita catre dobitoc care
pusese o fatd de slugoi ,Ai
primit-o  bine pe doamna
Donateli, a fost o conversatie
placuta, ai servit-o cu un ceai, o
cafea, céateva fursecuri?”
Mihailu s-a repezit la dozatorul
de apa a smuls un pahar de
plastic, timp in care Pusa i-a
soptit printre dinti, ,Serveste-o
cu cafea dobitocule si in
ceasca de portelan®, dupa care
s-a intors zambitoare catre
mine si m-a intrebat ,V-ati
hotarat sa faceti asigurarea de
viata la noi, d-na Donateli?*, eu
m-am ridicat si i-am spus scurt
si raspicat ,Asa intentionam,
dar m-am razgandit, ramai cu
bine Pusa“, m-am intors si am
plecat, aceasta a ramas con-
sternata, sigur a facut o
ancheta la sange ca sa afle
motivul supararii mele.

- Mi se pare normal, o
aproba Edi.

- Asa cd am plecat val vartej
de acolo!

- Micuta mea vijelie, rade
Edward, ai pierdut timpul de-
geaba in dimineata asta, nu ti-ai
facut asigurarea si te-ai enervat
teribil!

- Edi nu fii rau stiu ca tu ma
intelegi, se alinta ea.

Este deja relaxata, se asaza
confortabil in fotoliu, i-a povestit
tot sotului ei, care a functionat
pe post de paratrasnet, s-a
descarcat, iar acum zambeste
incantata de isprava ei.

10
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Legaturile Iui  Mihail
Sebastian cu literatura
engleza dateaza din anii
cand se afla la Paris pentru
a-si pregati doctoratul in
drept public. Primele lectii
de limba engleza au loc sub
indrumarea unui profesor,
insa, lipsindu-i banii, va
continua sa invete singur si
se va apropia_de opera lui
Shakespeare. Intors in tara,
mai tarziu, va traduce céate-
va sonete shakespeariene
si va tine un curs despre
autorul englez la Colegiul
Onescu, material care se
afla in arhiva lui loan
Comsa, fostul sau coleg de
la biroul Roman.

Insd despre activitatea
de traducator a lui Mihail
Sebastian s-a vorbit putin,
deoarece multe dintre pie-
sele adaptate sau traduse
de el au fost semnate de
diferiti prieteni, care il aju-
tau astfel sa supravie-
tuiasca in perioada in care
interdictiile dictate evreilor
erau drastice. In arhiva de
la Biblioteca Academiei se
pastreaza cateva sonete
traduse de Mihail Sebastian
sub notatia ,poezii inedite”
printre mai multe manu-
scrise care contin insem-
nari  zilnice intime si
diverse. E limpede ca do-
natorul nu a cunoscut pasi-
unea scriitorului pentru lite-
ratura engleza si incercarile
acestuia de a traduce cat
mai fidel in limba romana

nuantele din  sonetele
shakespeariene.
Citindu-le, m-a impre-

sionat munca meticuloasa
si de migala depusa de tra-
ducator pentru a respecta
rima si ritmul textului origi-
nal, pentru a reda cat mai
fidel imagini poetice care

pun 1in evidenta trairi
sufletesti unice. lata un
exemplu: Nici aurul, nici

piatra princiard/ Nu vor trai
c4dt rima mea deplina./
Lumina ta in veci nu va sa
piard/ La marmura méancata
de rugina.// Statui de-a lun-
gul vremii vor fi sparte/ Si
mari cladiri cddea-vor in
tardna,/ Dar flacara si sabia
lui Marte/ De tine la o parte
o0 sa ramana.// Da, moarte
si uitare tu vei trece/ Si vei
gasi intotdeauna loc/ In tim-
purile ce se vor intrece/ Sa
poarte lumea spre-al ei trist
soroc.// Si astfel pan’ la
marea judecatad/ Vei fi aici
de-a pururi muritor.
Preocuparea pentru ope-
ra lui Shakespeare nu se
limiteaza doar la traducerea
unor sonete. La Universita-
tea Muncitoreasca Libera,
Mihail Sebastian fusese
numit conferentiar pe cate-
dra de literatura universala.
Cu ceva timp inainte de a
se stinge, avocatul loan
Comsa mi-a incredintat
spre pastrare un curs de li-
teratura comparata, pe care
Mihail Sebastian I-a tinut pe
17 martie 1944 despre dra-
maturgia lui Shakespeare.

este interesant

Materialul
pentru ca cititorul atent isi
poate contura o parere cu
privire la modul in care pro-
fesorul isi proiecta cursul.
lata Tnceputul: Am rdmas

sd spun in completare
oarecari lucruri despre
Romeo si Julieta si s& vor-
bim si despre cele 3 piese
care urmeazd in ordine
cronologicd, adica: Richard
al ll-lea, Visul unei nopti de
varda si King John.

Analiza textelor drama-
tice este facuta cu atentie.
Profesorul gaseste ca
temele principale ale piesei
Romeo si Julieta sunt: nar-

coticul, ,revolutia dintre
doua familii dusmane®,
revolta  dintre  parinti.

Despre prima tema crede
ca a fost tratata intai de
Xenofon din Efes, apoi de
scriitorii Renasterii italiene.
A doua tema a fost inspi-
ratd de Infernul lui Dante,
iar tema revoltei dintre
pdrinti are o soarta literara
plind de evenimente, Insa
Mihail Sebastian nu detali-
aza subiectul in cursul
scris. Dupa ce le ana-
lizeaza pe toate, profesorul
afirma o idee seducatoare,
care evidentiaza ca era
foarte interesat sa le dez-
volte celor care il ascultau
un punct de vedere critic:
Shakespeare nu este un
scrijtor original, in sensul
pe care il ddm noi originali-
tatii, nu e un ndscocitor de
teme, totdeauna imprumuta
subiectul de la cineva.

Anuntand ca despre
tema iubirii va vorbi la un alt
curs, profesorul Mihail
Sebastian 1si continua
expunerea cu analiza pie-
sei Richard al ll-lea.
Demersul critic este bine

articulat. El insista asupra
unor amanunte referitoare
la data aparitiei piesei,
citeaza si analizeaza dife-
rite surse critice, compara
unele nuante la care
autorul englez a lucrat in
prezentarea personajelor si
a statutului acestora: De
data aceasta, actorii nu se
mai cheama ,slujitorii“ lor-
dului Chamberlain, ci se
numesc ,oamenii regelui“.
Discursul referitor la piesa
Richard al ll-lea este con-
struit pe o idee interesanta:
corespondenta dintre ficti-

Gabriela GIRMACEA

Mihail Sebastian
si literatura
engleza

une si realitate. Afirmand ca
exista in  piesa lui
Shakespeare cineva care
seamana destul de aproa-
pe cu un personaj elisa-
betan, cu contele de Essex
profesorul Mihail Sebastian
face referire la contextul in
care s-a jucat pentru prima
data piesa si la urmari:
Piesa se joaca la 7 februarie
de céatre trupa Chambelain
si se joaca fara taieturi, cu
scena detronarii lui Richard
al ll-lea si aceasta scena a
detronarii este o sugestie si
o prevestire. Ce a urmat se
stie: Essex arestat, peste
scurtd vreme judecat si
decapitat.

Este apreciat faptul ca
Shakespeare nu a avut
intentii politice subversive
dovada fiind faptul ca piesa
se joaca mai departe la
curte, iar discursul profe-
sorului se indreapta spre
sursele de inspiratie ale
piesei si spre modul in care
este construit personajul
central care se schimba
sub ochii nostri, care are o

¢ Madalina Anton

devenire dramatica; eveni-
mentele nu trec pe langa el
fara a-l modifica. Paragraful
din curs referitor la Richard
al ll-lea se fincheie cu o
concluzie seducatoare si cu
o promisiune, care demon-
streaza ca Sebastian Tsi
pregatea atent cursul, desi
meseria de profesor, daca
ar fi sa dam crezare in tota-
litate jurnalului, nu-i placea:
Regalitatea nu este nicio-
data confortabild la
Shakespeare; este intot-
deauna tragica, chiar daca
este mareatd, generoasa,
tragedia tinteste totdeauna
tronul lui Shakespeare.
Regaliatea este ideea asu-
pra careia vom reveni.
Pasajul despre Visul unei
nopti de vara incepe cu o
observatie interesanta: Piesa
are un caracter himeric,
daca va ganditi la subiectul
ei. Faptul ca Shakespeare
a scris piesa pentru o nunta
princiara, il determina pe
Mihail Sebastian sa o apre-
cieze drept o masca si sa
afirme ca acest tip de teatru

are un rol asemanator cu
divertismentul din opera lui
Mozart. La premiera piesei
se pare ca a asistat regina
insasi, deoarece Mihail
Sebastian crede ca in text
existd cdteva lucruri agre-
abile la adresa ei.

La nivelul intregii opere a
scriitorului englez, Mihail
Sebastian observa ca
exista niste legaturi, care se
nasc din faptul ca
Shakespeare a respins
intotdeauna conventionalul
si artificialul: poetul din
Shakespeare care se raz-
bund pe autorul dramatic,
este spiritul marelui liric
Shakespeare, care se
rdzboieste cu omul de
scend. Sunt in Shakespeare
mi se pare céateva locuri in
care teatrul primeste grele
lovituri. Referindu-se la
imposibilitatea de a
reprezenta piesa pe scena,
Mihail Sebastian face o
scurtd referire la filmul lui
Max Reinhard, care, desi
avea o distributie excep-
tionald, nu putea reda
atmosfera autentica, iar
pledoaria lui, cum era si
firesc pentru un intelectual
fin ca el, se indreapta spre
lectura cdci e o piesa de
padure si aceastd mireas-
ma de pddure ne-o poate
da lectura, dar nu ne-o
poate da nici un spectacol
pe aceasta lume. Care ar fi
cauza? Tot Mihail
Sebastian o formuleaza:
suntem prea greoi pentru
Shakespeare si pentru a fi
cat mai convingator fisi
incheie cursul cu lectura
Sonetului CXXXII.

Despre activitatea didacti-
cd a lui Mihail Sebastian s-a
vorbit putin in ultima vreme.
Unii dintre fostii elevi i-au
conturat profesorului lor un
portret, insa marturii scrise
despre maniera in care
lucra nu s-au gasit. Dupa
ce i s-a interzis sa mai
functioneze la Revista
Fundatiilor Regale, Mihail
Sebastian a lucrat pentru o
vreme (1941-1943) ca pro-
fesor la Liceul Cultura B.
Despre aceasta perioada a
notat lapidar Tn Jurnal:
Primele zile de scoalda m-au
obosit dincolo de orice
mdsurd. Dupd patru ore de
curs, ma simt extenuat.
Sau: Maine incep scoala.
As vrea in acelasi timp sa-
mi refac un program ordo-
nat de lucru. Observatiile
sugereaza clar ca viata de
profesor nu i-a placut, dar
se pregatea meticulos pen-
tru ore. Cursul pastrat
aproape 60 de ani in arhiva
personala de loan Comsa
este o dovada in acest
sens. Marturiile fostilor elevi
sunt relevante si ele. Printre
elevii lui Mihail Sebastian s-
au numarat: Vicu Mandra,

octombrie 2009

Paul Cornea, Octavian
Sava, Burschi Gruder,
Henry Zalis, Petre
Solomon.
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interviu

Cum sd nu consider
intalnirea

cu Parvan ca fiind
una de destin?

I. M.: Stimate domnule
acad. Alexandru Zub, va
multumesc, in primul rand,
pentru ca ati acceptat acest
dialog, intr-un moment impor-
tant al cursului vietii dvs.
Contrar obiceiului nu am sa
insist aici asupra anilor de
copildrie si pregétire preuniver-
sitara. Cei interesati pot afla
multe date semnificative din
consistentul dialog pe care I-ati
avut cu Sorin Antohi, publicat
in 2002, intr-o carte cu titlul
Oglinzi retrovizoare. lIstorie,
memorie si  morald in
Romania. Va rog insa, pentru
cititorii  revistei de culturd
~Ateneu®, la care colaborati de
peste patru  decenii, sa
zdbovim asupra unei etape
cruciale din viata dvs., marcata
de evenimente petrecute intre
anii 1957 si 1964. Cum priviti
acum, dupd jumadtate de secol,
evenimentele pe care le-ati
trait in 1957 cand ati fost unul
dintre principalii organizatori ai
manifestarii de la Putna legata
de sarbdtorirea lui Stefan cel
Mare; din 1958 cand ati fost
implicat in procesul de la tri-
bunalul militar din lasi, intentat
lotului ,Stefan cel Mare®, cand
dvs. si alti colegi de generatie
ati fost acuzati ,de tentativa de
rebeliune si complot impotriva
ordinii de stat”si condamnati in
final la ani multi de temnita; din
anul 1964 cand s-a incheiat
trista experienta carcerala,
fiind pus in libertate, ati
inceput, in fapt, o noud viata?

A.Z.: Ati definit corect
traseul meu biografic pana in
1964, mai precis la 16 aprilie,
cand, pe baza unui decret de
gratiere, am fost pus in liber-
tate. Ma aflam la Jilava, dupa
ce navigasem sinuos prin
lagarele de munca din Balta
Brailei  (ultima datda la
Giurgeni), suportand si regimul
de celuld de la Gherla, destul
de lung. In momentul eliberarii
situatia era confuza, incertd,
penibild. Nu se putea sti ce se
intdmpla cu cei care vin sau
pleacd. Unii erau tinuti in
anchete, sub presiune, altii
erau dusi in directii necunos-
cute. Totul se intdmpla fin
deplina izolare, lipsa de infor-
matii si de orizont. O miscare
mai vie de oameni se putea
comenta in fel si chip. Nimeni
nu avea certitudinea ca au loc
evenimente de seama. Fiecare
era atent la propria situatie. De
langd mine s-a eliberat un
tanar blond, inalt, costeliv (toti
eram asa), Mihai Ursachi, stu-
dent la filosofie, viitor mare
poet si eseist. Cand mi-a venit
mie randul, cu bilet de elibe-
rare si foaie de drum, stiam
numai ca ma pot intoarce la
lasi, ca am dreptul sa fiu rein-
tegrat in campul muncii, con-
form competentei profesionale
si ca trebuia ,sa-mi bag mintile
in cap“, formuld curentd in
relatia dintre paznicii de la
inchisoare si cei suprave-
gheati. De fapt, supravegherea

avea sa continue si afara, chiar
daca in forme mai putin vizi-
bile. Dupa un popas de cateva
ore in capitald, am luat deci
trenul spre lasi, noaptea, ca sa
ajung ,acasa“ la un ceas
potrivit. Incepea, pentru mine,
0 noud etapa, asupra careia nu
pot insista aici. Luni de zile mi
s-a refuzat orice loc de munca.
Am inteles (mi s-a si spus de
fapt) ca trebuie sa-mi caut ros-
tul in alté parte, la ,munca de
jos“. Asa am si facut, plecand
la Bacau, apoi la Roman, unde
colegii mei, Viorel Capitanu si
Vasile Ursachi, m-au angajat
ca zilier pe santierele de sapa-
turi din subordine. Am fost apoi
incadrat de lulian Antonescu
muzeograf la institutia pe care
o fondase, asa céa s-a creat un
precedent ,administrativ‘ de
care urma sa ma folosesc. Am
deschis aceasta paranteza,
poate prea lunga, numai pen-
tru a sublinia cat de importanta
este pentru mine relatia cu
Bacaul. Am plecat de acolo, ca
salariat al muzeului, pentru a
deveni, la lasi, bibliograf, timp
de patru ani, Tnsa am revenit
cu diverse ocazii, gratie per-
soanelor deja amintite, apoi
fiindca istorici mai tineri, ca
profesorul I. Mitrea, sau critici,
precum C. Calin, au tinut sa
jau parte la unele activitati de
interes comun, cele mai multe
in conexiune cu personalitatea
lui Parvan. Un premiu cu acest
nume mi-a si fost atribuit de
catre revista ,Ateneu”, al carei
colaborator eram, in 1984,
cand Tmplineam o varsta
rotunda. A trecut de atunci un
sfert de secol, timp in care s-au
schimbat cateva echipe la con-
ducerea Muzeului, s-a stins din
viata ingeniosul lulian
Antonescu, iar viata acade-
mica locala a cunoscut forme
noi, demne de stima. Revista
LCarmpica“ a fost dublatd de o
altda publicatie, ,Zargidava®,
care mi-a gazduit, generoasa,
unele contributii istorico-cultu-
rale. Am apreciat intotdeauna
orizontul de idei in care si-au
inscris programele. O fac si
acum, cand revista ,Ateneu”
imi da ocazia sa raspund la
cateva intrebari colegiale.

I.M.: Din anii copildriei ati
cunoscut ce inseamnd munca
alaturi de parinti, apoi din anii
de scoald normala ati inteles
ce presupune ,scoala muncii*,
pentru ca mai tarziu, treptat, sa
dovediti un autentic ,cult al
muncii“ in sens parvanian. De
unde vine insa pasiunea dvs.
pentru istorie? Dacd ati fi din
nou la vérsta optiunilor profe-
sionale, ati opta tot pentru isto-
rie?

A.Z.: Am mai spus-o, nu fac
decat sa rezum un rdspuns
care se intemeia pe o anumita
mostenire genetica, dar si pe
achizitile din anii scolaritatii,
ani tulburi pentru tara si pentru
culturad in ansamblu, insa pro-
ductivi pentru adolescentul sau
tanarul care dorea sa invete.
Primul nucleu de biblioteca
personald atunci s-a inchegat,
din cartile primite ca premii, dar
si din cele ascunse de cineva
n podul scolii, poate ca sa le
apere de foc sau de topire. S-a

Al. Zub:

,Lecturile din Parvan
mi-au influentat gandirea.”

Academicianul Alexandru Zub reprezinta azi,
in ,republica istoricilor roméani si pe un plan
mai larg in istoria culturii romanesti, un nume
de rezonanta, un adevarat reper moral si profe-
sional.

Néascut la 12 octombrie 1934, in satul
Maghera, din comuna Varful Campului, jud.
Botosani, dupa clasele scolii primare in locali-
tatea natala a urmat cursurile Scolii Normale
din Sendriceni. Intre anii 1953 si 1957 a urmat,
asa cum a visat de mic, ISTORIA in cadrul
Universitatii ,Al. . Cuza“ din lasi, la absolvire
fiind incadrat, prin concurs, la Institutul de
Istorie si Arheologie din lasi. In acest moment,
la intrarea in maturitate, cursul vietii normale
academice i-a fost fracturat de céteva eveni-
mente cu urmari dureroase. Inca din ultimul an
de facultate a fost implicat efectiv in organi-
zarea si desfasurarea manifestarilor de la lasi
si Putna, din aprilie 1957, consacrate sarba-
toririi a 500 de ani de la urcarea lui Stefan cel
Mare pe tronul Moldovei, activitati care, pentru
Al. Zub si multi dintre colegii s&i, au avut urmari
dramatice. Regimul comunisto-securist a
reactionat cu duritate si, in urma inscendrii unui
proces desfasurat la tribunalul militar din lasi, in
iulie 1958, multi dintre organizatorii mani-
festarilor mentionate au fost condamnati la ani
multi de temnita.

Intre 6 martie 1958 si 16 aprilie 1964 Al. Zub
a cunoscut rigorile inchisorilor comuniste,
trecand prin temnite din lasi, Jilava, Gherla si

intamplat ca un profesor de

Radu Vulpe si alti maestri ai

Balta Brailei. Dupa anii de recluziune politica a
fost reincadrat, prin concurs, parcurgand toate
treptele ierarhiei de cercetator stiintific.

Doctor in istorie din 1973, director al
Institutului de Istorie ,A. D. Xenopol“ din lasi din
ianuarie 1990, profesor universitar la
Facultatea de Istorie din cadrul Universitatii , Al.
I. Cuza“, conducator stiintific de doctorat, for-
mand mai multi tineri istorici, membru al
Academiei Roméane (corespondent din 1991 si
membru titular din 2004), presedinte al Sectiei
de Istorie si Arheologie al Academiei Romane,
din 2005, istoricul Al. Zub este, azi, un savant
cunoscut si apreciat pe plan national si inter-
national, situat in avangarda istoriografiei
romanesti si europene.

In cei peste 45 de ani de munca stiintifica
tenace si rodnica, desfasuratad cu responsabili-
tate, metoda si talent, a elaborat un numar
impresionant de lucrari, constand in peste 1000
de studii, articole, eseuri etc., peste 30 de vo-
lume de autor si peste 25 de volume la care
este coordonator sau editor etc., avand ca
dominantd examinarea istorismului romanesc.
intre lucrarile sale de referinta, modele in
domeniu, un loc aparte il ocupa cele dedicate
vietii si operei ilustrilor sai inaintasi M.
Kogalniceanu, A. D. Xenopol si Vasile Parvan.

A consemnat
loan MITREA

criticat la Academie de C.

istorie, G. Roméandasu, sa aiba
o influentd destul de mare pen-
tru a-mi usura (eram premiant,
apt sa imbrétisez si alte disci-
pline) decizia de a studia
acelasi domeniu. Era in 1953,
an fatidic, in care moartea
tiranului Stalin a facut sa se
nasca unele sperante in
Jagarul sovietic. Am profitat
de aceasta deschidere, intarita
apoi de reuniunea la nivel inalt
de la Geneva, pentru a-mi
asigura anumite inlesniri for-
mative.

I.M: Ca student ati participat
la lucrarile de pe unele santiere
arheologice. Dupa anii de re-
cluziune ati revenit, pentru
foarte scurt timp, pe un santier
arheologic. Nu ati fost tentat s&
optati pentru arheologie?

A.Z.: Prima experienta de tip
arheologic am avut-o, fara sa-
mi dau seama, facand o perie-
gezd pe colinele Sendricenilor,
cu profesorul amintit. A doua,
de asta data ca student, la
finele primului an, cand profe-
sorul M. Petrescu-Dimbovita
m-a selectat pentru echipa ce
facea sapaturi la Trusesti, pe
dealul Tuguieta. O lund de zile,
cu activitati obisnuite de san-
tier si memorabile seri de ana-
liza a rezultatelor, cand profe-
sorul ne tinea la curent cu alte
ispravi arheologice, unele de
caracter personal, caci lucrase
cu |. Andriesescu, |. Nestor,

domeniului. Toamna insa, la
inceput de nou an, m-am
imbolnavit de plamaéni, fiind
internat la spital si pus fin
imposibilitatea de a mai lucra
in domeniul arheologiei. As fi
putut deveni, ca atatia colegi,
un arheolog respectabil. N-a
fost sa fie. Elabordnd mono-
grafia Trusesti, profesorul a
tinut totusi s&-mi aseze numele
printre cei care, in 1954, au
lucrat cu el la cunoscuta
asezare neolitica.

ILM.: De timpuriu v-ati
angajat, cu un devotament
devenit exemplar, in a exami-
na istorismul roméanesc. Sunt
cunoscute preocupadrile si
rezultatele muncii dvs. stiinti-
fice indeosebi privind opera
lui M. Kogalniceanu, apoi
A.D. Xenopol, N. lorga si V.
Parvan. Una din marile dvs.
pasiuni a fost si inca mai este
viata si opera lui V. Parvan. In
ce masurd exemplul marelui
savant v-a calduzit in viata?

A.Z.: Parvan m-a fascinat
din momentul cand i-am auzit
prima data numele (cu rezo-
nantd exotica), in timpul
scolii. Era amintit alaturi de G.
Tocilescu si R. Vulpe, asadar
de un arheolog din generatia
anterioara si de unul care i-a
fost elev, discipol, emul. La
Facultate nu se facea prea
mult caz de Parvan. Fusese

Daicoviciu si se pastra in jurul
sdu o anume rezervd. Abia
dupa studiul si biobibliografia
publicate de E. Condurachi si
dupd reeditarea volumului
despre Dacia, de catre R.
Vulpe, s-a deschis un orizont
parvanian de care am putut
profita. Anii de inchisoare mi-au
dat apoi ocazia de a intalni un
preot, G. Chiriac, teolog eru-
dit, cu inclinatii poetico-
filosofice, care cunostea bine
eseistica lui Parvan. Am decis
pe loc sa ma apropii de acea
opera de indata ce voi putea.
A fost intaia mea lectura sem-
nificativa, la Muzeul de
Antichitati de la Palat, in
putinele ceasuri libere de
care am dispus dupa elibera-
re. Pastrez si acum fisele, cu
pasaje ample din /dei si forme
istorice, din Memoriale, carti
pe care am reusit apoi sa mi
le procur, inainte chiar de a fi
repuse in circulatie pe seama
programului de ,valorificare a
mostenirii culturale®. Sunt lec-
turi ce mi-au influentat nu
doar gandirea, ci si un anume
fel de a ma raporta la alteri-
tate. Le-am dedicat apoi, ca si
biografiei respective, ani lungi
de cautari, restitutii frag-
mentare, studii monografice.
Cum sa nu consider intalnirea
cu Parvan ca fiind una de
destin?
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interviu

Din pdcate,

noile circumstante
n-au incurajat

si travaliul

documentaristic

1.M.: intr-un interviu din 1983
faceati afirmatia, pe deplin
indreptatitd, c& ,istoriografia
roménd nu e prea bine cunos-
cutd in lume* si speranta dvs.
era la tineri, cei ,de la care tre-
buie sa asteptdm renovarea
domeniului. A venit 1989, au
trecut iatd doua decenii. S-au
produs marile schimbari astep-
tate in ceea ce priveste evo-
lutia istoriografiei romanesti?

A.Z.: Intr-o anumitd masura,
da, fiindcd multi tineri si-au
putut continua studiile fin
strainatate, fnvatand limbi
straine si asimiland metodele
de lucru. Din pécate, noile cir-
cumstante n-au incurajat si
travaliul documentaristic, in
sensul instrumentelor nece-
sare, asa incat prea putini din
noile esaloane s-au devotat
structurilor si substructurilor
acestui imens edificiu care
este istoriografia. Au ales ce
era mai usor, sa faca texte din
texte, carti din carti. Arhivele
s-au deschis, dar nu prea
existd studiosi calificati pentru
ele. Sa speram insa ca vor
profita de exemplele intalnite
in lume, daca nu si in proximi-
tatea locala.

I.M.: Cum vi se pare nivelul
pregatirii studentilor de azi din
facultatile de istorie?
Programul Bologna, cu reduc-
erea duratei studiilor pentru
licenta, il considerati benefic?
Este asigurat viitorul istori-
ografiei romanesti?

A.Z.:: Nu mai predau de
aproape un deceniu la Uni-
versitate, asa ca nu pot avea o
parere autorizata. Céat priveste
Lprogramul  Bologna“, eu
sesizez mai curand carentele
decéat beneficiile. Nu cred ca
istoriografia are motiv de satis-
factie.

I.M.: Ati fost conducétor de
doctorat, membru in multe
comisii de doctorat din diverse
centre academice ale tarii.
Cunoasteti nivelul stiintific al
tezelor de doctorat. Fireste ca
ati  intalnit lucrari de foarte
buna calitate. Totusi sunt si
multe cazuri de lucrdri mo-
deste, ca sd nu spun slabe.
Sunt cam multi care fac
Jtezele” din alte ,teze” si nu
prea aduc nimic nou. Nu con-

siderati ca a venit timpul unei
necesare reevaludri a sistemu-
lui de doctorat din tara noastra?
A.Z.: Nu mai conduc doctor-
ate, iar prezenta mea in comisii
de acest fel e sporadica si
accidentald. Nu am dreptul sa
emit judecati de ansamblu.

...e nevoie

de oameni devotati,
de profesionisti
veritabili

I.M.: Cum bine stiti, cu peste
un secol in urma, intr-o confe-
rintd, pe tema Unirii, V. Parvan
invoca ,blastamul dezunirii”
care a apasat ,veac dupd veac
asupra neamului nostru®. Mai
dainuie si azi ,umbra acestui
blastam“?

A.Z.: Nu stiu daca e bine sa
vorbim in acesti termeni
despre o comunitate in conti-
nua schimbare. Parvan i
folosea ca stimulent pe linia
unei solidaritati mai ample, mai
coerente, contand pe valoarea
pedagogica a ideii respective.
S-a batut, cred, prea multa
moneda pe tema dezbinarilor
de la noi, uitandu-se ca
dezbinarea i-a facut pe
polonezi sa-si piarda in cateva
randuri chiar statul. Sa nu
absolutizam, socotind ca rele-
varea carentelor ar putea sa
aiba un efect miraculos, de
redresare a spiritului national.
Se pot invoca la fel de bine si
nsusirile pozitive, cele care
ne-au asigurat continuitatea in
timp si ne-au permis a folosi
bunele ocazii pentru a dobandi
un statut international mai bun.

LM.: ,Dezunirea”, lipsa de
solidaritate, a fost prezentd
mereu si la nivelul comunitétii
istoricilor roméni. Intr-un docu-
ment important formulat imedi-
at dupd ,revolutia“ din 1989,
intitulat Apel catre istoricii
romani, se vorbea de nevoia
de a se ajunge la formule de
solidaritate in lumea istoricilor.

Cum se vede azi aceasta soli-
daritate dupa doua decenii de
la acest ,Apel“?

A.Z.: Cazul istoricilor nu
diferd prea mult de situatia
descrisd mai sus. In 1989, la
schimbarea de regim, breasla
noastrd a simtit nevoia séa for-
muleze céateva exigente, un fel
de program, in care se sugera
si trebuinta unor forme noi de
solidaritate profesionald, dat
fiind ca mai inainte asemenea
forme nu prea existau.
Asociatia istoricilor era o forma
goald, o pseudomorfoza, chiar
dacéa scotea din cand in cand
cate un volum de Studii si arti-
cole. Apelul invocat era desi-
gur oportun, insad nu a produs
pare-se aproape nici un efect
practic.

LM.: Pentru a merge mai
departe, la nivelul tendintelor
europene, care considerati ¢
sunt directiile si prioritétile isto-
riografiei roménesti pe termen
mediu si lung?

A.Z: Ar fi sa dezvolt un
amplu program — si nu e posi-
bil, nici nu e cazul aici. Exista
institute de resort, o sectie de
specialitate la Academie, care
in mod firesc elaboreaza tot
felul de planuri. Din pacate,
aproape nicaieri nu s-au pro-
dus Tnnoiri semnificative. Stim
bine, ca istorici, ca innoirile nici
nu se pot proba atat de lesne.
Si ele au nevoie de timp, de
mijloace, de continuitate a
eforturilor. Directiile nu pot fi
decét cele care se degaja din
traditiile istoriografiei noastre,
complinite cu eventuale su-
gestii aduse din afard. Dar e
nevoie de oameni devotati, de
profesionisti veritabili, nu de
simpli speculanti ai impre-
jurarilor.

I.M.: in discursul de receptie
pe care l-afi rostit la Academia
Roména, in 27 ian. 2006, intit-
ulat Discurs istoric si ego-isto-
rie, ati pus in circulatie la noi
termenul de ego-istorie. Este
un termen, in fapt un concept,

pe care unul dintre promotori,
istoricul francez Pierre Nora, il
vedea ca un semn de ,ceas
bun al istoriografiei“. Care este
stadiul implementarii acestui
concept in istoriografia roma-
neasca?

A.Z.: N-a fost in gandul meu
sd implementez, cum spuneti,
un nou concept, ci sa ma folo-
sesc de ego-istoria definita de
Nora pentru a obtine o mai
buna intélnire intre biografia
cercetatorului si domeniul in
care profeseaza. Era o tinta
mai modestd, nu stiu daca si
cu efectul dorit.

I.M.: Stiu c& nu va place sa
fiti scos in fatd, ca va aflati la
acea varsta a deplinei matu-
ritati spirituale si a unei expe-
riente de viata la care laudele
nu vd mai pot tulbura, dar eu
trebuie sa spun totusi cad prin
opera dvs. ati imbogatit sub-
stantial istoriografia roma-
neasca cu lucrdri de referinta si
puncte de vedere devenite
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repere in domeniu. Cunos-
cadndu-vda, in mare mdsura,
puterea de muncd stiintifica,
pasiunea si daruirea de a
lucra, evidentiind un exemplar
cult al muncii, care ne
aminteste mereu de V. Parvan,
asteptdm din partea dvs. noi
lucréri. Asa incat va intreb
direct, ce proiecte aveli pe
masa de lucru?

A.Z.: N-ar fi tocmai intelept
sa vorbesc acum de planuri.
Ce pot spune e ca din multi-
mea de proiecte pe care le-am
initiat si care se afla in diverse
stadii de implinire, n-am dus la
capat decat o infima parte. E o
concluzie melancolica, asupra
careia nu se cade a insista.

I.M.: Stimate domnule Acad,
Al. Zub va multumesc in
numele redactiei si cititorilor iar
la acest ceas aniversar va
doresc multa sanatate, ani
multi si noi realizari pe ogorul
istoriografiei romanesti.

Dialog ultrascurt cu Gabriel Chifu

0 datorie pentru orasul Bacdu”

1.D.: - Stimate domnule Gabriel
Chifu, pentru ca va aflati la Bacau,
in calitate de secretar al U.S.R,,
intr-o ambiantd exclusiv literara,
va provoc sa vorbim despre nece-
sitatea unei case-muzeu ,Vasile
Alecsandri* in acest oras.

G.C.: - Este o initiativa absolut
salutard, este chiar o datorie pen-
tru orasul Bacdu sad fixeze in
memoria publicd, in memoria
colectiva prezenta poetului funda-
mental - as zice -, Vasile
Alecsandri, nascut aici. Este evi-
dent cé locurile care stiu sa-si

pretuiasca scriitorii sunt locuri care au sanse in confruntarea cu istoria,
este evident c& locurile care au memorie culturald sunt locuri care au
sanse sd castige aceasta bdtdlie cu uitarea. Cu cat vom face mai multe
semne in spatiu, vizibile pentru toata lumea, cu atat individualitatea
noastra va fi mai puternica si vom conta mai mult. Am vazut popoare noi,
tari cu o istorie doar de secole — America -, dar care au stiinta sa fixeze
foarte bine fiecare loc ce poate conta ca o dara in memoria colectiva. De
pilda, undeva la Boston sunt cortegii intregi de turisti care vin sa vada o
presupusd piatra pe care au pdasit primii europeni, care au venit cu
cordabiile Tn tinutul acesta nou, pe cand aici noi avem o vechime pe care

trebuie s& invatdm sa ne-o pretuim si care sd conteze cu adevarat nu
numai pentru acest oras, ci pentru acest popor.
I.D.: - Se intalnesc fericit aici, la Bacau, tristul Bacovia cu veselul

Alecsandri, e un lanus bifrons.

G.C.: - Da, sunt pana la urma fete ale aceleiasi realitdti sufletesti
complexe, dualitatea aceasta sau, s& spunem, spiritul solar si cel noc-
turn, melancolic sunt date ale firii roméanesti si e foarte bine ca aici ele
se concretizeaza prin doua nume importante pentru literatura noastra.

L.D.: - Recomandati ceva filialei locale a Uniunii Scriitorilor din

Roméania?

G.C.: - Filiala - am spus-o si acum, la adunarea generald - este una
care si-a gasit o fiintare ce sta sub semnul normalitatii, o normalitate
care a reusit s adune aici sctiitori nu doar tréitori in Bacau, ci si in alte
regiuni ale tarii. Este un semn foarte bun. O normalitate care numara
intre argumentele sale si faptul ca aici existd cativa scriitori absolut
reprezentativi, as zice, pentru literatura romanad contemporana, de la
Petru Cimpoesu pana la Ovidiu Genaru (se pot adduga si alte nume).
Ceea ce as recomanda acestei filiale, tocmai sub zodia aceasta a nor-
malitétii, a unei fiintari civilizate - in care oamenii sa stie si adevarata
masura si sa se respecte unul pe altul -, ar fi sa individualizeze prezenta
filialei in zona printr-un proiect cultural coerent, la nivel national, care sa
fie numai si numai marca acestui loc. Scriitorii de aici au idei, nu-mi per-
mit s& sugerez cum sd arate acel proiect cultural.

L.D.: - V& multumesc.

A consemnat loan DANILA
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Putine muzici savante contemporane
scapa de panda perisabilului, a efe-
merului. Multe nici nu-si propun acest
lucru (de pilda, creatiile de tip happen-
ing sau installations). Exista, se pare, o
intreagd sleahtd de cauze. Printre ele:
a) disiparea incarcaturii semantice si
emotionale traditionale, consacrate; b)
anonimizarea problematicilor autentice
aferente dimensiunii sacre (sau macar
tainice) a limbajului sonor; c) globa-
lizarea si, in consecinta, hibridizarea
clironomiei specifice, dublatd de de-
idiomatizarea si de-personalizarea
ethosului muzical; d) colhozizarea
prospectiilor si vaduvirea de la bun
inceput a identitatatii si memoriei aces-
tora; e) tolerarea ereziilor (stilistice,
tehnologice) concomitent cu sub-
ventionarea subversiunii si compro-
misului (in plan estetic); f) promovarea
excesivd a amuzamentului, ironiei ori
bascdliei devenite, culmea, obligatorii;
g) omogenizarea diferentelor si sindi-
calizarea platitudinii, a derizoriului, prin
care este discreditatd sistematic
restaurarea evenimentului. De altfel
absenta dimensiunii evenimentiale, ca
si a amprentei personaliste coboara
muzica savantd actuald intr-un beci

mondo musical

Liviu DANCEANU

Un colac de salvare

care incepe sa semene tot mai mult cu
un cavou. lar de va sucomba, creatia
muzicala culta nu o va face, asa cum fi
std bine, apocaliptic, ci viclean, ca si
cum nu ar fi traversat falnic un mileniu
de existenta fara pereche. Ma tem ca
fenomenul sonor va muri, vai, din lasi-
tate. Fara sa vrea sa supere pe nimeni,
cu exceptia, desigur, a celor ce inca il
adora si il conjura sa nu ia chipul tim-
pului nostru gregar, inselator. Pentru a
se mai putea salva de la naufragiul
numit ,cultura de masa“ (imbuibata de
consumism, cameleonism si conforta-
bilitate), in care se avanta fara cel mai

firav simt al responsabilitatii, componis-
tica savanta trebuie sa revina la viata
evenimentiala si sa pardseasca urgent
traiul asimilarii intr-o inalta abstracti-
une. Evenimentul se opune idealului
static, intreprinderilor nivelatoare, apla-
tizante. El degaja acea fortd necesara
irumperii personalizarilor atat de nece-
sare in muzica intru instituirea operei-
unicat, operei-efigie. In plus energia
imanenta evenimentului tranforma can-
titatea in calitate, globalitatea n individ-
ualitate, contrazicand sloganul post-
modernist conform caruia este mai usor
sa produci decét sa vinzi. in fond, mu-

zica nici n-ar trebui vanduta, ci doar dis-
tribuita. Nu de catre samsari feroce ori
impresari perniciosi, ci de fiinte poetice,
visatoare, lipsite de simt practic si inoc-
ulate cu o puternica doza de idiosincra-
zie la adaptare. Pentru cine priveste cu
atentie avatarurile fenomenului muzical
contemporan este clar ca arta sune-
telor este impinsa sa puna umarul la
fuziunea planetara (one world, one
accord), aglutinand locurile comune si
imprastiind diferentele, specificitatile,
proprietdtile. Pe de altd parte, muzica
beneficiaza de un sui generis statut de
outsider (ori de Cenusdreasa) intrucat
nu constituie un canal elocvent si pro-
ductiv de vehiculare a doctrinelor
despre conexionism si aclimatizare.
Sansa? Ghinion? Probabil si una si
alta. Cert este ca postmodernismul
detine sub faldurile sale un colac de
salvare pe care scrie cd mai mult ca
oricand compozitorul trebuie sa fie
astdzi o personalitate autonoma, care
nu depinde de nici o retea si a carui
autoritate nu deriva din vreun statut
institutional ori mediatic. Ci numai din
prestatia sa. Cat mai evenimentiala si
cat mai personalista.

Dimitrie Goga

N. 27 octombrie 1894, in
Bacau - m. 30 ianuarie 1970, la
Bucuresti. Scriitor. Fiul agricul-
torilor Elena si loan Goga.
Copildreste in orasul natal,
incepandu-si studiile la Scoala
Primara de Baieti Nr. 2 (azi,
JALL Cuza“), unde il are ca
invatator pe Ariton Sava.
Continua la liceul din localitate,
dar in urma unui conflict cu pro-
fesorul de matematica ramane
repetent in clasa a ll-a liceald,
fiind silit sa dea admitere la
Scoala Normala de Invétatori
,Vasile Lupu“ din lasi, unde intra
prin concurs, in 1909. Peste trei
ani se transferda la Scoala
Normala din Turnu-Severin,
dupa absolvire revenind in
judetul de bastina, fiind pentru
scurta vreme finvatator la
Scoala Helegiu-Deleni. Reintors
in Turnu-Severin, este pentru o
perioadd invatator la scoala pe
care tocmai o absolvise, activi-
tatea la catedra fiind intrerupta
in 1916, cand e incorporat in
Regimentul 27  Infanterie
Bacau. Alaturi de camarazii de
arma lupta pe fronturile din
Transilvania si Moldova, fiind
ranit, decorat de mai multe ori
pentru actele de vitejie si
avansat la gradul de locotenent
in rezerva. in 1920 se reinte-
greaza in invatamant, mai intai
la Scoala Primara de Stat din
Cluj si, apoi, la Scoala de
Aplicatie din aceeasi localitate.
Isi completeaza studiile la
Universitatea din Cluj, urmand
pedagogia, dupa obtinerea
licentei, in 1924, fiind numit
director al Scolii Normale din
Cluj. In aceasta calitate, in 1929
intreprinde o calatorie de studiu
la cateva scoli primare si secun-
dare din Paris, experienta va-
lorificand-o apoi in propria uni-
tate de invatamant. Incepe sa
publice in presa pedagogica -
Faclia, Gazeta invatamantu-
lui, La nuova scuola italiana,
Satul si Scoala, Scoala si
viata s.a. -, pe aceasta din urma
conducand-o, impreuna cu C.
lencica, in perioada 1931-1940.
In acelasi tandem, caruia i se

Personalitati bacauane

adauga uneori Ana lencica,
Gheorghe Anitei ori lon Borca,
publica mai multe manuale
scolare pentru ciclul primar,
intre care amintim doar Carte
de citire pentru clasa a ll-a
primara (1927), Gramatica si
compunere pentru clasa a Ill-
a (1931), Citire pentru clasa a
IV-a (1951), Limba roména
pentru clasele a lll-a si a IV-a
(1957). La acestea se adauga
micromonografia Pedagogul
Vasile Gr. Borgovan (Cluj,
1935) si volumele de proza

Povesti (Intreprinderile de
Editura, Bucuresti, 1946),
Povestea vulpei (1953),
Povestea purcelului (1954),
Povestea motanului (1954),
Povestea Iupului (1954),
Domnul  Florilor si  al
Paméantului (1967) si La

revedere, copiii mei! (1972),
aparute sub egida Editurii
Tineretului din Bucuresti, care
in 1951 ii acordase Premiul al
Ill-lea la Concursul literar dedi-
cat tinerilor. Urmare a Diktatului
de la Viena, paraseste Ardealul
ocupat si se retrage in Capitala,
activand ca profesor la Scoala
Comerciald ,N. Cretulescu®,
apoi ca inspector general in
cadrul Ministerului Invatamantu-
lui. La Tmplinirea unui sfert de
veac dedicat scolii, in 1944 i se
conferd, prin ordin regal, sem-
nul onorific ,Rasplata Muncii
pentru 25 de ani in serviciul
Statului*. Rd@méane in Bucuresti
si dupa cea de-a doua confla-
gratie mondiala, fiind profesor la
Scoala Pedagogica de
Educatoare, director in
Ministerul Educatiei, inspector
general-sef in regiunile Alba
lulia, Cluj si Sibiu. In 1966 reia
legatura cu Scoala ,AlLl. Cuza“,
céreia ii doneaza cateva carti,
iar un an mai tarziu e omagiat
de Muzeul Pedagogic din
Bucuresti, la implinirea a patru
decenii dedicate invatamantului
romanesc. in ultimii ani de viata
a condus Cenaclul Literar
,Mihail Sadoveanu“ al Muzeului
Pedagogic bucurestean, lasand

n sertare mai multe manuscrise
de interes pedagogic, dar si
romanul  Invétatorul  din
Cornesti, piesa de teatru pen-
tru copii Ce vor jucariile?, jur-
nalul de pe frontul anilor 1916-
1917, o bogata corespondenta.
Povestirile Intdmplari din clasa
si Minunile gradinii au fost
incluse de Tudora Pitila si
Cleopatra Mihailescu in
culegerea de texte Educatie
civica (Editura Aramis,
Bucuresti, 20083), iar fragmente
din povestirea Vacanta mare si
din Jurnalul de front au vazut
lumina tiparului, sub ingrijirea lui
Eugen Budau, in revistele
Féantana Blanduziei, respectiv,
Ateneu. In prezentarea
aceluiasi critic si istoric literar,
amintirile de pe front au fost
reluate in Almanahul
,,Veteranul de razboi“ - Bacau
590 (Bacau, 1998).

Panait
Popovici

N. 19 februarie 1884, in
Bacau - m. 21 noiembrie 1949,
la Piatra Neamt. Profesor.

Dupa absolvirea studiilor gim-
naziale si liceale in orasul natal,
devine unul din studentii prefe-
rati ai geografului Simion
Mehedinti, absolvind Facultatea
de Litere si Filosofie a Universi-
tatii din Bucuresti, in cadrul
careia functiona si prima
Catedra de Geografie infiintata
in Roménia de renumitul profe-
sor. In studentie a participat la
lucrarile Seminarului de Geo-
grafie si la colocviile anuale ale
studentilor geografi, iar dupa ce
a devenit profesor de geografie
la Liceul ,Petru Rares“ din
Piatra Neamt a fost aproape
nelipsit de la congresele anuale
ale profesorilor de geografie din
invatamantul preuniversitar si
de la alte manifestari stiintifice
organizate in Moldova si in tara.
Participant la prima conflagratie
mondialda, s-a remarcat prin
acte de bravura, fiind decorat cu
medaliile ,Avantul tarii“ (1914),
»Coroana Romaniei“ in Grad de
Cavaler cu Panglica ,Virtutea
Militara“ (1918) si ,Crucea
Comemorativd a razboiului
1914 - 1918 Intre 1919 si 1921
a fost director al Scolii
Secundare de Baieti si al Scolii
Secundare de Fete ,Eugenia

* Diana Rau - Arca lui Noe

Popovici si Valentin Focsa®,
pentru care a elaborat manualul
Geografia judetului Neamt,
destinata elevilor din ciclul pri-
mar. Peste patru ani avea sa
devind directorul Scolii Infe-
rioare de Comert din Piatra
Neamt (1925-1928), elaborand
un alt manual - Geografia eco-
nomica - aparut in mai multe
editii, tinta fiind de data aceasta
profesorii si elevii scolilor nor-
male. Editorial debutase inca
din 1911, cand a publicat, la
Bucuresti, in populara colectie
,Biblioteca pentru toti“, volumul
Din Cronica lui Sincai. Acesta
a fost urmat de volumul Lui C.
Meissner. Omagiu (lasi, 1913)
si de zeci de articole risipite prin
publicatiile vremii. Dedicandu-
se cu toata fiinta slujirii
fnvatamantului, a activat toto-
data in asociatii si societdti cu
profil cultural si comercial, fiind
recompensat de ministerul de
resort cu distinctiile ,Rasplata
muncii“ pentru Tnvatdmant,
clasa | (1930) si ,Rasplata
muncii“ pentru 25 de ani de ser-
viciu in fnvatamant (1935). in
scopuri stiintifice si didactice a
calatorit mult prin Europa, luand
parte la congrese si conferinte
internationale ale geografilor si
cooperatiei, invitat adesea de
nalte personalitati ale vietii sti-
intifice si publice, intre care s-a
numarat si Regele Gustav al
Suediei. Om al cetatii, n-a
ramas indiferent la problemele
concetatenilor, pe care i-a re-
prezentat, ca membru marcant
al Partidului National Liberal, in
Parlamentul Romaniei, ales
fiind de ei deputat si senator.
Decorat cu ,Steaua Romaniei“
in Grad de Ofiter (1929), avea
sa-si gdseasca moartea ca
urmare a sechelelor cruntei
batai primite, la Targu Neamt, in
confruntarile electorale ale anu-
lui 1948, care I-a tintuit la pat si
I-a indepartat definitiv din viata
publica.

Cornel GALBEN
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,Toamnd"“ (Rasuna din margini de tirg)
concentreaza patru repere bacauane:
cazarma, scoala, catedrala, gradina pu-
blicd. Vorbind despre Bacovia, Gr.
Tabacaru o avea in minte, impreuna cu
alte citeva, atunci cind spunea: ,Poezia
lui este (...) legatd de colturile de
provincii. Catedrala din poezia lui poate fi
orice catedrald, ea este insa catedrala Sf.
Neculai din Bacau; gradina — este gradina
publicd a orasului; scoala - este scoala
domneasca la care am invétat, codri sunt
de la Hemeius(i), din zare; abatorul este
cel de pe malul Bistritei, moara... pind si
ploaia si toamnele sint ale Bacaului®.
(,Bacovia“, ,Ateneul literar, 1, nr.6,
august 1925, p.3) In ,Toamna®“, primele
doua ,colturi de provincii“ din enumerarea
profesorului sint amintite in strofa a treia:
»Se uita Tn z&ri catedrala/ Cu turnu-i sever
si trufas;/ Gradina orasului plinge/ Si-
aruncd frunzisu-n oras“. Topografic, ele
sint apropiate, le despart cam o suté de
metri: catedrala e spre rasarit, pe
crestetul unei pante; gradina publica spre
apus. Vazuta de pe banca pe care statea
de obicei Bacovia, catedrala aparea drept
cea mai impunatoare constructie din
zona. Ca vechime era a treia dintre biseri-
cile Bacaului, dupa Precista si Sf. loan
Botezatorul. Terminata in 1848, avea
numai 55 de ani la data publicarii poemu-
lui in ,Arta“. Pozitia privilegiata, centrald,
,pe o piatd dintre cele mai frumoase si la
o mare intretaiere de strdzi, i-a conferit
insa statutul respectiv. Are doua turnuri
patrate deasupra intrarii, nu unul, iar fap-
tul acesta ii da o infatisare abrupta si o
face sa para maiinalta decit e. Poposind
n Bacau, nici N. lorga, nici G. Célinescu
n-au remarcat-o (v. Roméania cum era
pind la 1918 si Cronicile optimistului),
probabil din cauza starii ei in acele
momente. Dar, dupd ce-a fost restaurata
(intlia oara) la sfirsitul anilor 20 ai secolu-
lui trecut, un ziarist o considera ,ardtoasa“
si o descria astfel: ,Este curata si alba ca
o patratd de zahar (...). Desi nu are fru-
musetea arhitectonica bizantina (fiind in
Lstil neoclasic” —n.m.), si nici vreo bogatie
deosebita interioara, are totusi o sobri-
etate impresionantad“. (N.S. [Pompiliu
Nicolau-Stoica], ,Doua biserici“, ,Bacaul,
6, nr.63, 6 mai 1929, p.3) Astazi, intr-un
peisaj schimbat, pare mica, intrucit are in
fundal un cvartal de blocuri turn, iar linga
ea un hotel cu 14 etaje. Catedrala noua
care se ridica alaturi, la nord-vest, va fi de
doud ori mai inaltd si de zece ori mai
incapétoare. In tineretea lui Bacovia, fun-
dalul era aproape gol si nici o cladire din
vecinatate nu avea etaj. Zarile erau libere
si catedrala putea privi adinc in ele pina la
linia orizontului. Impresia poetului ca ea
,S€ uitd“ cu severitate si trufie e legata si
de alte elemente decit cele strict fizice.
Trebuie de admis cd nu doar talia
oamenilor era atunci alta, vreau sa zic
mai micd, ci si perceptia lor asupra
marimii lucrurilor. O dovada (o voi comen-
ta intr-un fragment viitor) e denumirea de
Jpalat’ pe care o acordau unor cladiri
modeste ca dimensiuni si infatisare. In
cazul catedralei, perceptia ei ca semeatd
se datora respectului derivat din functiile
pe care le indeplinea n viata orasului.
Catedrala era punctul de unde porneau
toate manifestdrile solemne. Aici, in
prezenta autoritatilor (prefect, primar,
consilieri judeteni si comunali, totdeauna
n tinutd de ceremonie, cu haine negre),
aveau loc Te-Deum-urile pentru inceputul
Anului Nou, lordan, Inviere, Inaltare,
Créaciun, 24 ianuarie, 10 mai, zilele de
nastere ale Regelui si Reginei, cit si
parastasele pentru odihna sufletului per-
sonalitatilor defuncte. Dupa oficierea ser-
viciului divin, in piata din fata, se
desfasurau, in ritmurile muzicii militare,
defilari ale armatei, scolilor secundare,
corporatiilor si societétilor. (Spatiul din
fata celorlalte biserici nu era — si nici
acum nu e — potrivit pentru asa ceva.)
Asemenea evenimente o ridicau in ochii
publicului. Fapt ciudat, in cele doua ver-
suri despre catedrald, Bacovia lasa sa se

Constantin CALIN

Reveniri

la Bacovia (5)

intrevada un soi de ostilitate fatd de ea.
Motivul? O simtea dominanta nu numai in
spatiu, ci si in constiinte. Reactia sa era a
unui intelectual dintr-o generatie material-
istd, dar si a unui spectator imun la parazi
si discursuri.

Cei o sutd de metri (sau chiar mai pu-
tini) care desparteau catedrala de gradina
publicd constituiau un fel de hotar intre
doua, daca le pot numi asa, institutii
antagonice, cu roluri deosebite. Catedrala
indeplinea rolul cel grav, gradina publica
pe cel pitoresc. (Asta nu inseamna ca in
spatiul ei nu se petreceau si drame).
Diferentele se reflectau in comporta-
mente: de-o parte seriozitatea, de
cealaltd — amuzament, frivolitate. Un ,mit*
al urbanisticii de la sfirsitul secolului al
XIX-lea si din primele decenii ale secolu-
lui XX, gradina publicd era locul cel mai
frecventat, dintr-un oras, de contempo-
ranii lui Bacovia. Acest lucru se intimpla si
la Bacau. Duminicile, sarbatorile, joile
(zile libere pentru servitorime), toate dru-
murile duceau la ea. Cei ce ieseau sd se
plimbe ,pe centru“ treceau, din curiozi-
tate, si pe acolo. A nu o face echivala cu
o frustrare. Populatia orasului fiind din ce
in ce mai numeroasd, iar gradina dintre
cele mici (50 de prajini, spune un autor),
in timpul promenadelor se produceau,
inevitabil, inghesuieli, rumoare, citeodata
certuri si imbrinceli. Scurte si nu indea-
juns de largi, aleile (acoperite cu prundis,
ulterior si cu ,nisip de sub ciur®, mai ,usor
de pietonat”) se intilneau la mijloc, unde
inconjurau un strat cu un pilc de copaci
plantati pe vremea unuia din vechii pri-
mari, Gheorghe Negel. Stratul acela, cit si
straturile laterale, era semanat cu ,trifoi
de piatrd“, marunt (mai tirziu cu gazon) si
cu flori si gamnisit cu trandafiri inalti si pi-
tici. (Prezenta lor le va sugera edililor
noua denumire a gradinii, ,Parcul

trandafirilor’, datd in 1955. Vezi: loan
Ungureanu, ,lIstoricul unui fost edificiu
bacduan: «Pavilionul» din ,Gradina pu-

blica“, ,Carpica“, nr.24/1993, p.255) De
Lestetica ornamentald“ se ingrijea ,gradi-
narul comunal®, functie indeplinitd multa
vreme de cite un strdin. Acesta era hortic-
ultor si, in acelasi timp, administrator.
Comanda specii de plante de la firmele
reputate in bransad (cel mai adesea din
Olanda si Germania), reinnoia prundisul
pe alei cind se subtia (c&ci, din aceasta
cauza, dupa ploi, apareau balti), repara
picioarele (de fontd) si lemnul (lung de 1,9
m si vopsit cu ,ulei de culoare verde")
bancilor, al caror numar va ajunge, spre
sfirsitul anilor 20, dupd desfiintarea
serelor, la peste 50: ,transportabile” si
,batute in pamint. (Arhivele Nationale
Bacédu, Fond Primadria Bacau, Dos.
26/1927, 1.3) In mijlocul gradinii era un
chiosc in care cinta ,fanfara militara“,
adica muzica Regimentului 27 Infanterie
sau, dupa razboi, uneori, a Regimentului
5 Attilerie Grea, iar n fund un pavilion cu
cofeturi si limonadd, a carui inchiriere
aducea o suma de citeva mii la bugetul
comunei. Lingd chiosc, intr-un rond cu
flori, care - s-a reclamat - incurca circu-
latia, era bustul lui Vasile Alecsandri,
inaugurat in 1896. Locul servea uneori si
de agora: de pilda, un ziarist, I. Nicobrad,
a tinut aici un ,discurs* despre ,Ziua
Unirii, pe care apoi |-a publicat in revista
LRasaritul“ (2, nr.10, februarie 1906,
p.195-196).- Gradina publica era pentru
toti, dar mai ales pentru tineri si batrini.
Batrinii stateau in ea de obicei dupa-
amiezile, pina spre inserare; tinerii o vizi-
tau in toate momentele zilei si o ocupau
pina la inchidere (1 noaptea, in zilele de
lucru si 2 noaptea, in zilele de sarba-
toare). La cerere (cereri care se inmultesc
an de an), gradina era cedatd unor soci-
etdti, scoli, grupuri de persoane pentru
chermeze si serbari, motivate mereu prin
necesitatea maririi fondurilor. Desi cadru
natural, incinta era pavoazata in astfel de
ocazii cu crengi de brad si stegulete tri-

it

colore agatate pe chiosc, pavilion si in

&
’
* Carmen Poenaru - Rupestra IF

copaci. Dupa petreceri (care, in anii 20,
inainte de plecarea poetului la Bucuresti,
se terminau cu artificii), plina de resturile
unor asemenea ,primitive decoratii“, cum
le califica, indignat, gradinarul-sef, gradi-
na capata ,un aspect jalnic de bilci spre
sfirsit”. (Arhivele Nationale Bacau, Fond
Primaria Bacau, Dos. 26/1927, .27) E
cazul sa@ spun ca, loc democratic, gradina
era, la fel ca orasul in acea epoca, un loc
murdar, fara barem o vespasiana.
,Construirea unui closet public si a unui
pisuar public* devine obiect de licitatii
abia in a doua juméatate a deceniului al
treilea (Dos. 65/1927), dar fu mereu ami-
nata (v. Roland Kaufman, ,0 ves-
pasiand!‘, ,Bacdul‘, 6, nr.58, 1 aprilie
1929, p.2; ,Informatiuni®, ,Bacaul, 9,
nr.174, 22 iunie 1931, p.4; Marius Mircu,
,O strada privatd“, ,Moldova“, 2, nr.60, 3
iulie 1938, p.1-6). Spre deosebire de lon
Minulescu (V. ,Spovedanie“, in Nu sunt
ce par a fi..., Fundatia pentru Literatura si
Arta ,Regele Carol I, 1936, p.13) si de
altii pentru care ,gradina publicd“ e legata
exclusiv de tinerete, Bacovia a zabovit in
ea atit tindr, cit si batrin (caci el a
imbatrinit prematur), de primavara pina
toamna, cind ,plingea*“ si se pustia, vintul
aruncindu-i frunzele pe strazile din jur, -
citeodatd si iarna, spectator técut, reflexiv
si comprehensiv al naturii si al oamenilor.
La fiecare virsta, desigur, cu alte senti-
mente si atitudini. Unii l-au evocat ca
facind parte din peisaj, prezentd stator-
nicd, indicind drept loc favorit al séu o
bancéd asezatd sub o salcie. Intr-un fel,
cred, au exagerat. Evocarile lor seamana
a litografii romantice. Trebuie deci corec-
tate prin citeva precizari. Una ar fi ca
Bacovia folosea gradina publica (aflatd nu
departe de casa sa) altminteri decit
majoritatea bacduanilor. Acestia cdutau
aglomeratia , forfota intensa. Fiecare voia
sd vada si sa fie vazut de tot orasul.
Bacovia voia, dimpotrivd, sa ramina
incognito. Multimea cauta elementele de
agrement, distractia; el — odihna. Venea
aici doar in zilele si noptile linistite (sau
relativ linistite), cind era el insusi linistit.
Intr-un interviu a afirmat ca ,multe din
poeziile din volumul Scintei galbene mi-
au fost inspirate de privelistile din gradina
publicd“ (v. Vasile Netea, ,De vorba cu
Bacovia“, Opere, editura pentru
Literatura, 1978, p.445), dar asta nu
inseamna ca-si fixase acolo ,masa de
lucru®. Scria sub salcie? Sa scrii intr-o
gradina publica (intr-un parc) e suspect,
devii - vrind-nevrind - obiect de curiozi-
tate. Cert, lua ,note“, ceea ce e altceva,
retinea un ,vers dat‘, o imagine, in
momentele scurte si rare de inspiratie. In
rest, in gradina publica, datorita prezentei
oamenilor si lucrurilor din jur, starea sa
sufleteascd era adesea - cum o aratda
urmatorul fragment Dintr-un text comun -
destinsa, prielnica unei melancolii usoare,
chiar surizatoare:

Lubire, muzica de noapte la o gradina
publica... De pe o banca privesc
multimea care se preumbld serioasd
printre straturi de flori, argintate de
globurile electrice...

Prin tufisuri - fete, sau domnisoare in
rochii subtiri, cu elevi de scoala sau mili-
tari...

Risete, soapte...

Un tinar mi cere sfaturi pentru un amor
nenorocit.

Fanfara rasuna peste gradina si peste
oras.

Cintece vechi, flori, amanti atit de
tineri... ma cheama cu multi ani in urma...

lubiri pe care le-am uitat ma ridica sa
plec pe strazi adormite...

O, pasiuni amoroase...“ (Opere, editia
citata, p.345)

Cind rememorarile deveneau dure-
roase, ,crize“, plimbdrile continuau, soli-
tar, si pe strazi periferice sau, mai
departe, pe cimpurile de dincolo de mar-
ginile orasului.

octombrie 2009
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E frumos in octombrie la lasi, la
Festivalul International de Teatru pen-
tru Copii si Tineret! Vine lume multa,
anul acesta au fost artisti din Canada,
Germania, Franta, ltalia, Chile, Brazilia,
Ucraina, iar din tara au fost trupe de la
Galati, Cluj-Napoca, Targu Mures,
Timigoara, Sibiu, Targoviste, e o
atmosfera calda, prietenoasa, animata.
Cum altfel, din moment ce e sarba-
toarea animatiei? De apreciat, in primul
rand, este consecventa organizatorilor,
faptul ca si-au dus mai departe proiec-
tul, ca l-au imbogatit cu idei noi. Cea
de-a doua editie a manifestarii iesene
(desfasurate intre 4-9 octombrie) a stat
sub semnul inovatiei si creativitatii, pen-
tru ca prin ele ,cuceresti lumea”, dupa
cum spune criticul de teatru Oltita
Cintec in programul festivalului (viu col-
orat si foarte atractiv). Si cine ar putea
sd contrazica acest lucru? ,Uptadati”,
asadar, iesenii s-au conectat la trendul
international, anul 2009 fiind inscris in
calendarul UNESCO drept unul al ino-
vatiei si creativitatii. Oricum, cei doi ter-
meni fac casd buna cu arta animatiei,
cu spiritul ei liber, ludic, ingenios, fan-
tezist.

Dar sa depanam putin povestea fes-
tivalului, sa intrdm in joc! Am vazut, in
deschidere, spectacolul Albinuta al
Teatrului ,Luceafarul” din lasi, gazdele
luandu-ne usurel, de la alfabet, pentru
a ne conduce apoi in calatorii mai inde-
partate si mai indraznete. Regizorul lon
Ciubotaru a adaptat scenic incanta-
toarea carticica omonima a regretatului
poet Grigore Vieru, construind un spec-
tacol sprintar, plin de culoare, interactiv,
cu mare priza la micii spectatori.
Poznasii elevi, indrumati de o invéta-
toare frumoasa, blanda, cu o voce usor
cantata, persuasivd, rasfoiau filele de
abecedar, cu imagini ochioase foc
(inspirata scenografie i apartine lui
Mihai Pastramagiu), invatand in joaca o
multime de lucruri folositoare. Mai pre-
sus de toate deprindeau notiuni care tin
de un alfabet mai subtil, cel al senti-
mentelor, pentru ca textul vorbeste
despre dragostea si respectul pentru
parinti, limba materna, pentru natura,
tara si oamenii ei de valoare, carturari,
artisti, despre prietenie si cam tot ce da
sens vietii. Simpatici si spontani in
reactii sunt toti interpretii, Gabriela
Andrei, Beatrice Engel, lonela Arvinte,
Emanuel Florentin, Raluca Pintilie, iar
muzica semnata de Simion Filimon si
Gigi Sfaiter imprim& un ritm alert aces-
tui spectacol deopotriva agreabil si

Timpul

regasit

al copilariei

* Scena din Aventurile baronului Miinchhausen

instructiv. ,Mai bine sa-i lasi copilului o
carte decat un sac cu bani”, zice textul
si ,daca n-ai carte, n-ai parte”, desi vre-
murile actuale ne cam contrazic. Cel
mai nimerit ar fi sa le ai pe amandoua,
si stiinta, si finanta. C& vorba aia, n-ar fi
rau sa fie bine!

Din Canada, de la Montreal, au sosit
doi actori, Pavlo Mano si Csaba
Raduly, de la Teatrul ,Puzzle”, cu un
spectacol intitulat Hurry Up! destul de
simplut, morala fiind una stiutd de cand
lumea: graba stricd treaba si nu
foloseste la nimic, timpul scdpand
oricum de sub control celor nechibzuiti
si aflati intr-o alergatura fard rost. A
urmat o altd premierd a Teatrului
LLuceafarul”, cu Aventurile baronului
Miinchhausen repovestite de lon
Sapdaru si Gabriel Andronache, in
decorurile talentatului Mihai Pastra-
magiu si costumele deosebit de fru-
moase ale Alinei Dincd Puscasu.
Celebrul baron alergic la prostia si
marginirea oamenilor e intruchipat de
Liviu Smintinica, bine intrat in rol, spiri-
tual, hazos, convingator, intreaga dis-
tributie fiind de altfel atent aleasa de
cdtre regizor, fiecare actor izbutind sa-si
impuna personajul. Emanuel Florentin
(Johan), Gigi Sfaiter (Judecétorul),
Toma Hogea (Rottweiler), Cristian
Gheorghiu (Brack), Gabriel Lazar
(Schnautzer), Adi Diaconu (Grefierul),
Adrian Buliga (Marinarul, Un lunatic),

Catalin Cucu (Pictorul, Un cazac),
Liliana Mavris Virlan (Ecaterina cea
Mare), lon Agachi (Generalul rus),
Viorel Virlan (Directorul circului), lonut
Ginju (Un domn onorabil), Mariana
Ivanov (O doamna), Raluca Pintilie
(Fiica doamnei), Cristina Anca
Ciubotaru (O batranica) si copilul
Teodora Gheorghiu au jucat cu pofta,
reusind sa transmita stdri, emotie.
Aventurile baronului Minchhausen au
savoarea bine cunoscuta, ele amintin-
du-ne de nevoia de visare, de
evadarea, prin puterea imaginatiei,
dintr-o realitate prea stramta, adesea
meschind, de frumusetea gandirii
libere, cutezitoare. Montarea lui lon
Sapdaru are multe calitati, fluenta,
farmec, percutanta ideilor cu trimiteri
actuale, dar si unele neglijente si lungi-
mi in partea a doua, care nu-i umbresc
insa suparator meritele subliniate si nu-i
taie din zbor (al baronului si al nostru,
odata cu el, pe aripile minunatelor nas-
cociri ce ne salveazd de conventiona-
lism, rutind si plictis mortal). In celelalte
zile ale Festivalului copiii s-au amuzat
privind doua reprezentatii cu clovni, atat
de indragiti de ei, primul numit
»1,2,3....Circ! (Teatrul ,Mihai Popescu”
din Tirgoviste), al doilea, Acrobatul, cu
o actritd experimentata, Lily Curcio
(regia e semnatda de vestitul Nani
Colombaioni) de la ,Seres de Luz
Teatro” din Sao Paolo. Bine primite au

fost si spectacolele Teatrului de papusi
s,Puck” din Cluj-Napoca, Danila
Prepeleac dupa lon Creanga, cu Ovidiu
Crisan in rolul titular (regia, lon
Savinescu) si Castelul din Carpati dupa
Jules Verne al Teatrului ,Gulliver” din
Galati, in regia lui Bogdan Dragulescu
si scenografia Danielei Dragulescu, o
montare cu efecte speciale de ,creepy
story”, cu muzica lui Verdi si o echipa
actoriceasca remarcabild, ii notez pe
Stelian Stancu, Marian Sterian, Eduard
Sisu, Mircea Vajaianu, Gina Geru,
Rodica Pana, Nicole Lungu. Absolut
captivanta, inedita a fost performanta
lui Alain Lecucq de la ,Papierthéatre”
Troyes Franta, care a adus in scena
peripetiile lui Robinson Crusoe (Un
Robinson), adaptandu-le pentru genul
numit teatrul pe hartie despre istoricul
caruia le-a si dat copiilor, in final, cate-
va pretioase informatii. Mi-au mai
ramas in memorie din ce am vazut la
lasi (din pacate nu am stat toata perioa-
da Festivalului) incantatoarea repre-
zentatie a actorilor ucrainieni de la
,Teatrul Academic Regional de Papusi
Rivne” cu diafanul Céntecul padurii,
stilizat, poetic, tulburator, si extraordi-
narul recital Liniste! al celor doi mimi,

Alexander Neander si  Wolfram
Bodecker din Berlin (Bodecker &
Neander Company) doi artisti

desavarsiti, care au urmat cursuri la
Paris, la Scoala lui Marcel Marceau.
Expresivitate, rafinament, umor, tan-
drete, lirism, simtul masurii, gratie,
toate s-au topit intr-un recital de zile
mari care a entuziasmat publicul.
Despre care trebuie spus ca a invadat
sdlile Teatrului ,Luceaférul”, specta-
colele invitate in Festival (organizat cu
sprijinul  Consiliului  Local si al
Consiliului Judetean lasi) adresandu-se
copiilor, tinerilor si adultilor deopotriva,
in mod perfect democratic. latd ca la
teatru, cel putin, democratia poate
functiona si la noi. Oamenii mici si mari
(acestia au trait iluzia regasirii timpului
copilariei) au participat cu caldura si viu
interes la acest eveniment, sperand ca
poate vor zari si vor prinde pentru o
clipa acea pasdre albastra (de care
pomeneste criticul literar loan Holban,
directorul Teatrului ,Luceafarul” si al
FITCT), fiindca maiastra stie toate
povestile din taramul pur al copildriei si
are puteri miraculoase care ne ajuta sa
nu ne pierdem visurile si sperantele.
Carmen MIHALACHE

Angela Scarlat

Clipa... si timpul

Inspirat intitulat Clipa...

si timpul. Publicisticd si proza

despre oameni de culturd ale caror destine sunt legate de

scurtd (Bacau, Editura ,Alma Mater”, 2009), recentul volum
al Angelei Scarlat ne-o dezvaluie pe autoare intr-o ipostaza
noua si totusi cunoscutad. Daca anterior ea publicase cu
precédere poezie, o descoperim acum o céldtoare pasiona-
ta, care observa lumea, retinand aspecte legate in primul
rand de arta, culturd si de frumos. Prima sectiune a cartii,
,Restituiri si timpul ca lunga durata”, infatiseaza franturi din
cultura romaneasca, aducand in prim-plan personalitati si
locuri (aproape) necunoscute. Intentia autoarei (asa cum ea
Tnsdsi marturiseste cu modestie) nu e alta decat de ,ilustrare
a ideii divizarii timpului, aplicata activitatii culturale si actului
cultural”’, de salvare a efemerului, de a-i da valoare de timp.
Propuné&ndu-si sa prezinte si s& descrie, nu sa evalueze si
rescrie, Angela Scarlat transforma aceasta carte intr-un fel
de Arca, in care au fost urcate, din proprie vointd, aspecte
considerate demne de interes.

Capitolele urmatoare, ,Prezentul care se scrie” si ,Paris -
secvente din viata culturald”, continua periplul cultural,
oferind unele interesante informatii documentare mai ales

Bacdu, dar pe care viata i-a purtat in lumea intreagd. Nume
precum loachim Bacauanul, Gheorghe lorgu Sion, George
Zlotescu, Laurentiu Stan, Marcel Chirnoagd, Mihai Chiuaru
sau llie Boca isi gasesc loc in paginile cartii, intersectandu-
se adesea cu evenimente culturale importante. Ultima parte,
Lumi nebanuite, cuprinde cateva proze scurte inegale ca va-
loare, dintre care doar doud merita retinute: ,Papadia” si
»,Magnolia si o intdmplare cu gitani”.

Din pacate, asa cum se intdmpla din ce in ce mai des in
ultimii ani, si acest volum pacétuieste prin reaua paginare si
prin lipsa unei corecturi atente. Semn ca redactorii de carte
profesionisti sunt o specie pe cale de disparitie.

Fdra a excela, cartea Angelei Scarlat este aidoma unei
zile frumoasa de toamna tarzie. Bine scrisd, ea poate placea
iubitorilor de frumos, care vor gasi aici prilejul pentru a se
delecta, sau celor interesati de cultura, care pot descoperi
informatii inedite.

Adrian JICU

AMGELA SCARLAT

CLIPA, S| TIMPLIL
Pubicaticl, Prozd sourtd

&
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Cea de-a XIX-editie a Saloanelor a fost
organizatd de Complexul Muzeal ,lulian
Antonescu” Bacdu, Uniunea Artistilor
Plastici din Republica Moldova si Centrul
International de Culturd si Arte ,George
Apostu” Bacau in parteneriat cu Ministerul
Culturii si Turismului al Republicii Moldova,
Departamentul pentru Relatiile cu Romanii
de Pretutindeni din cadrul Ministerului
Afacerilor Externe al Romaniei, Consiliul
Judetean Bacdu si Primaria Municipiului
Chisinau, in colaborare cu Muzeul National
de Arta al Moldovei, Colegiul de Arte
Plastice ,Alexandru Plaméadeald” Chisinau
si Filiala Bacau a Uniunii Artistilor Plastici
din Romania.

Unic in tara, angajat in dezvoltarea unei
reale strategii culturale legitimatd dupa
anul 1990, programul cultural ,Saloanele
Moldovei” are ca scop evidentierea iden-
titatii culturale comune romanilor de pe
cele doua maluri ale Prutului, precum si
intentia clar exprimata inca de la debut de
a reda artistilor basarabeni posibilitatea
reludrii dialogului cu arta romaneasca
dupa 50 de ani de izolare.

Integrarea culturala a Basarabiei in con-
textual culturii nationale a reprezentat
scopul principal al organizarii ,Saloanelor
Moldovei” inca din anul 1991.

Actiunea, izvoratd dintr-o reald necesi-
tate, - la initiativa unor grupuri de artisti si
personalitati din viata culturala a Romaniei
si Basarabiei reuniti in jurul maestrilor llie
Boca, respectiv Mihail Grecu, - s-a consti-
tuit de-a lungul timpului intr-o institutie care
lucreaza consecvent pentru sincronizarea
procesului creator in domeniul culturii
romanesti.

Saloanele

Prin  ,Saloanele  Moldovei” s-a
redescoperit limbajul comun al frumosului,
care a faurit — inca inainte de podul de flori
politic — primul pod de spiritualitate
comuna intre cele doud maluri ale Prutului.

Urmérind, in primul rand, depésirea ariei
geografice continutd in titlul manifestarii,
prin participarea artistilor plastici, membri ai
uniunilor de creatie din Roménia si din
Republica Moldova, ,Saloanele Moldovei”
au generat diverse alte forme de colaborare
si contacte cultural-artistice: expozitii per-
sonale ale unor artisti din Republica
Moldova organizate in Bacdu — Mihail
Grecu, lon Sfecla, Ghenadie Jalba, Grigore
Plamadeala — o expozitie-eveniment llie
Boca la Chisindu, participari anuale ale
artistilor basarabeni in Tabara de Creatie
de la Tescani si a unor artisti bacduani in
taberele de la Chisinau si Cimislia, desfa-
surarea proiectului Dialoguri culturale
organizat de Centrul International de
Culturd si Arte ,George Apostu”, in cadrul
caruia acesta a gazduit expozitiile artistilor
basarabeni Dimitrie Peicev si Tamara
Grecu etc.

La nivelul Scolilor de Arta din cele doua
orase s-au desfasurat anual participari ale
elevilor si profesorilor in taberele scolare
din judetul Bac&u si de la Chisinau.

In anul 2007 pictorului llie Boca i-a fost
acordata cea mai inalta distinctie culturald
in Republica Moldova, medalia
,Constantin Brancusi”.

Moldovei

« Cristian Diaconescu - Chip luminat Il

Dincolo de scopurile initiale, staruinta si
seriozitatea organizatorilor, partenerilor si
colaboratorilor acestora, a celor peste 400
de artisti participanti si a unor nume de
prestigiu reprezentative pentru cele doua
culturi au facut ca pe parcursul a 18 editii
desfasurate fara intrerupere, orasele
Bacau si Chisindu sa devind adevarate
capitale culturale, dand fenomenului in dis-
cutie o configuratie distincta pe o arie mult
mai larga decét cea pe care titlul generic
incearca sd o consacre.

Juriul editiei 2009 alcatuit din: Zbarnea
Tudor pictor (presedinte), Bolboceanu
Dumitru, Daghi lon, Jalbd Ghenadie, Tarus
Mihai, Vanaga Valeriu (pictori), Grecu loan
(sculptor), Cojocaru Oleg (grafician), Toma
Ludmila (critic de arte) a acordat urma-
toarele premii: Sergiu Cuciuc (Chisinau) —
Premiul acordat de Departamentul pentru
Relatiile cu Romanii de Pretutindeni din
cadrul Ministerului Afacerilor Externe al
Romaniei, llie Boca (Bacau) — Premiul
acordat de Ministerul Culturii si Turismului
al Republicii Moldova, Elena Lupascu
(Moinesti) — Premiul acordat de Muzeul
National de Artd al Moldovei, Tudor
Cataraga (Chisindu) — Premiul acordat de
Consiliul Judetean Bacdu, Dany Madlen
Zarnescu (Bacdu) — Premiul acordat de
Primaria Municipiului Chisindu, Carmen
Poenaru (Bacéu) — Premiul Mihai Grecu,
acordat de Uniunea Artistilor Plastici din
Republica Moldova, Petru Jireghea
(Chisinau) — Premiul acordat de Complexul
Muzeal ,lulian Antonescu” Bacau, Edward
Costandache (Galati) — Premiul acordat de
Colegiul de Arte Plastice ,Alexandru
Plamadeald”, Maya Serbinov-Keptenaru
(Chisinau) — Premiul acordat de Centrul
International de Cultura si Arte ,George
Apostu” Bacau.

Dupa vernisajul expozitiei-concurs, care
aavut loc la Bacau, pe data de 1 octombrie
si decernarea premiilor, artistii au participat
la o frumoasa si calda seara a prieteniei, in
spatiul primitor al Centrului ,George
Apostul” schimband impresii si stabilind
viitoare colaborari.

Geta BARBU

i ¢ Ovidiu Ungureanu - Efemeride

Arena photo 2009

Arena Mall Bacdu gazduieste in
perioada 2 octombrie — 10 noiem-
brie o ineditd expozitie de arta
fotograficd. Au expus 11 fotografi
(Méadalina Anton. Mihai Andoni, Dan
Abdlasei, Titi Brosu, loan Viorel
Cojan, Eugen Grigore, Liviu Maftei,
Mihaela Nazarie, Elena Nazare,
Ovidiu Ungureanu, Andrei
Venghiac), reunindu-se la ,Salonul
Anual al artistilor fotografi”. Proiectul

De la real la fantastic

Carmen lordache este absolventa a Universitatii de Artd Bucuresti.

a fost initiat si conceput de loan
Viorel Cojan.

Imagini deosebite pot fi admirate
prin ochii artistilor fotografi care
privesc lumea relevandu-i farmecul.

Ar&td un nivel de cunoastere a uneltelor si mijloacelor specifice zonei ~ Fini cunoscétori ai  psihologiei

textile a artelor, cu totul remarcabil.

La Galeria ,Noud” din Bac&u, sub titlul ,intre real si fantastic”, Carmen
lordache expune structuri textile, hartie si colaj. De fapt, sunt cercetari
despre calitatea intrinseca a materiei, singure, de a fi expresiva, apoi
despre calitatea materiei de a se diferentia in substante, de a se aso-
cia si a se construi in opera si, mai departe, sunt cercetéri despre cal-
itatea constructiilor de a se constitui in idei plastice.

Una, cea mai frumoasa, se refera la tipul de artist, profund feminin,
care dialogheaza egal cu mijloacele sale, fara a le impune o anumita
ldsandu-le sa creascd, vegetal, intr-o naratie
deschisd. Alta, altd idee plastica, se refera la inteligenta de a darui
transparentd substantelor: hértie, panza, rabit, plexiglass, pigment,

directie, intuitiv,

toate dirijate polifonic inspre armonie.

Puterea si limpezimea cu care comunica fac din tanara artista Carmen

lordache mai mult decéat o promisiune.
lulian BUCUR

umane, prin jocul lor de lumini si
umbre, ei surprind in portrete,
diverse tipologii. In decoruri
desprinse din cotidian, elementele
subtile din compozitie determina
aspectul estetic si armonios.

O bancé de lemn ocrotind semne
ale gingasiei materne, acoperisuri
de biserici adapostind apropieri de
suflete, frunze care au contururi de
inimi fragile, o esarfd in adiere
descoperind goliciunea gratioasa
feminina, o urma de toc pe un asfalt
fie el si din New York, manechine
imobile cu zambete triste, petale
efemere de flori, freamatul garilor in
care secretele calatorilor se imbina

Invitatie la un nou

si frumos inceput

sPunctsidelacapat’ ne propune tandra artistd
Elena Lupascu in picturile expuse la Galeriile
Frunzetti. Expozitia, animata de culori vii, este
veseld, luminoasa, ludica si expresiva. In contrast
cu unele lucrari in care sunt abordate subiecte cu
aluzii ironice, in tuse pastelate se strecoara subtil
notele feminitétii diafane si ale gingasiei. Calofila
dar si enigmatica, artista transmite privitorilor stari

de seninatate si buna dispozitie.

Talentul artistei Elena Lupascu a fost remarcat
anul acesta si la concursul de arta plastica !
,Saloanele Moldovei” fiindu-i acordat, pentru i
lucrarea ,Tunet”, Premiul Muzeului de Arta al W

Moldovei. (V.S.)

intr-o notd comund de mister, o
umbrela agatata de cer printr-un pas
de dans, zmeie care ne amintesc
inevitabil de copilarie, un pusti
muscand cu expresia suferintei
umane dintr-un codru de paine,
arbori cu siluete inalte, dorinta omu-
lui de a prinde aripi si a zbura,
preaplinul de senzualitate feminina,
atitudini carismatice ale unui artist,
un felinar cu abajur rotund exacer-
band tandretea lunii — toate acestea
si altele pe deasupra se pot admira
in fotografiile expuse.

Am vizitat expozitia si in altd zi
decat cea a vernisajului care a avut
loc pe 2 octombrie, curioasa fiind sa
aflu ce impact are asupra trecato-
rilor ocazionali. Nu micd mi-a fost
bucuria cand cineva zabovea
asupra acestor imagini atat de fru-
moase. Unele dintre ele au parfumul
din filmele vechi, altele au mesajul
direct al reportajului iar dintre cele
mai distinse sunt cele cu reflexe pic-
turale. Parcurgand expozitia iti
raméane gustul subtil si placut ca te-
ai intalnit cu frumosul.

Despre acest Salon si despre
fascinatia fotografiei loan Viorel
Cojan (media artist, membru
U.A.P., curator al expozitiei) ne-a
marturisit urmatoarele: ,Aparutd
parcd din gradina miracolelor,
fotografia pastreaza si acum, la cei
200 de ani ai sdi, prospetimea si
fascinatia primei editii, flatdnd inca
vanitatea unei lumi ce-si conserva
avid fiecare clipa de extaz sau de
agonie. Ceea ce o face redutabild
este incdpdtdnarea cu care s-a
insinuat in viata noastra, trecand de
la pretiozitate la banal, de la
exceptie la indeména tuturor, de la
unicat la mii de reproduceri, de la
hobby la profesie, de la simpla
reproducere la operd de artd, de la
curiozitatea de bdlci la mandria
muzeelor si colectionarilor. Daca
pesimistii au prognozat la aparitia ei
moartea picturii, iatd ca destinul ei a
fost tocmai contrariu. Eliberdnd pic-
torii de servitutea reproducerii reali-
tatii, fotografia tocmai le daruia li-
bertatea totala de exprimare, le
descatusa pentru totdeauna zborul

imaginatiei. Si nu s-a resemnat in
rolul docil de oglinda, nu s-a blazat
contorizand la infinit, in imagini, efe-
merele noastre destine. A avut
orgoliul sd ajunga in cortegiul artelor
si a reusit pe deplin, asumandu-si
un limbaj propriu, de o dezarmanta
franchete.

Peste tot in lume, fotografii sunt
iubiti sau huliti, admirati sau ignorati,
adulati sau negati, dar un ascutit si
exemplar spirit de solidaritate i
leagé in méndria de a face parte din
aceasta breasla. In pragul con-
sumdrii primului deceniu al acestui
secol, fascinatia fotografiei lucreaza
inca, desi mondializarea a mutat-o
pana si in telefoanele mobile.
Pandita de vulgarizare, parasind
chiar si romantica metoda negativ -
pozitiv care a consacrat-o, in
favoarea impalpabilor pixeli, ea
freamdtd ca o iubita in imbratisarea
pasionatd a celor ce o doresc,
stdrnind satisfactie si extaz.

Sub acest semn am gandit acest
Salon Anual al Artistilor fotografi din
Bacdu, dupa o nemeritata si poate
lungd espectativa. Cu un aer
proaspdt si temerar, expozitia este
de o valoare artistica evidentd, are
sarm si strélucire. Cele trei studente
la Academia de Artd Fotografica,
M&dalina, Mihaela si Elena, mustind
de talent, fac o demonstratie de
forta prin stil si rafinament. Vor
avea, sunt sigur, un cuvant de spus
in fotografia romaneasca si nu
numai. Andrei, inc4 elev, este debu-
tant, promite mult si ne dorim s& se
alature celor trei fete anul viitor.
Mihai si Ovidiu vin cu céte o grupare
rafinatd confirménd o interesanta
evolutie. La fel de spectaculos ca si
altd data, Titi vine cu fotografii
facute din ... cer. Dan este sarmant
la propriu si figurat, iar Eugen si
Liviu sunt aceeasi fotoreporteri
inspirati. Eu am incercat sa leg cu
lucrdrile mele, intr-o imagine uni-
tara, o colectie in care cele 11 nume
va fac o confesiune de suflet.

Noi iubim fotografia si ne simtim
iubiti de ea.”

A consemnat Violeta SAVU
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comentarii

Memorialistica de calatorie,
Jiteratura de frontiera“ vitregita
ncé si astazi de teoria si istoria
literard, constituia in trecut un
compartiment detasat de
domeniul artistic, ce angaja
indeosebi fundamentele mo-
rale ale scriitorului, actionate
de mobiluri egocentrice si de
evenimente de ordin si interes
personal, cu o redusa tentatie
de a recurge la analiza meca-
nismelor care agitd si deter-
mind constiinta framantata a
epocii. Poseda aceste scrieri
sau unele dintre ele si alta val-
oare decét (eventual) una doc-

umentara? Releva textele
nefinisate eternul omenesc
odata cu atribute individual-

izante ale sufletului persoanei
emitatoare? Florin Faifer in-
cearca sa raspunda afirmativ
de-a lungul unui erudit si atrac-
tiv  studiu, ,Semnele lui
Hermes® (ed. I, Ed. ,Minerva®,
1993; ed. a ll-a, Ed. ,Timpul“,
2006, cu o prefata de Nicolae
Mecu), cu subtitlul ,Memo-
rialistica de calatorie (pana la
1900) fintre real si imaginar”.
Memorialistul este ideograf iar
nu autobiograf ,si nici nu poate
fi altfel, caci, daca ar fi sa se
,biografieze“, nu ar reproduce
decat nesemnificativul. Proble-
ma pe care si-o pune istoricul
nostru literar este de a des-
coperi prin ce anume decizia
de a scrie poate genera un act
ideografic, datator de sens.

Formele de comunicare a
subiectivitatii prin confesiune si
memorii au anticipat cartea de
calatorie, constituita in specie
literard abia in epoca roman-
tica. Inainte de a se contura pe
deplin nuvela si romanul si
simultan cu consolidarea aces-
tora, memorialul de calatorie
reprezinta cea mai adecvata
specie literara in procesul
reflectdrii  complexitatii  de
aspecte (social-politice, eco-
nomice, stiintifice sau literar-
artistice) care au solicitat o
anumita epocd. Cercetatorul a
tinut seama de faptul ca interi-
orizarea spatiilor strdine par-
curse, departe de a fi o
insumare de impresii subiec-
tive, este o absorbtie subiec-
tivd printr-un proces de sime-
trie inversa creatiei literare,
intrucat nu este vorba de
obiectivarea unei idei, ci dim-
potrivd, de subiectivizarea
lumii exterioare. Ceea ce pre-
supune o ,lectura“ analitica a ei
si apoi o cuprindere intuitiva.
Intervine individualitatea cala-
torului, intrucat deplasarea nu
devine un mijloc de prezentare
a unor locuri de catre o
instanta impersonala, ci posi-
bilitatea de acomodare a unui
loc cu o subiectivitate care ca-
lifica si astfel se califica.

Florin Faifer pleaca din start
de la convingerea ca esti-
marea estetica a literaturii
subiective®, realizate sub
regimul spontaneitatii, nu
poate fi globald, categoriala.
Nici un gen sau o specie lite-
rard, nici o categorie scrip-
turald nu se legitimeaza in
abstracto. Aplecarea autorului
asupra unor scrieri arhivistice,
canonice sau nu, si necunos-
cute este o dovada ca interesul

| pemn cu ace '.'

Vasile SPIRIDON

Homo viator

suscitat de ele nu se datoreaza
strict informativului istoric, cat
evocdrii ce pune in evidenta
conditia umana veritabila in
ipostaza de explorare a realu-
lui, trezind astfel in noi un ecou
estetic. Valoarea general sca-
zuta a primelor memoriale de
calatorie nu reflectd insa si
diminuarea interesului epocii.
(Opera lui Calistrat Hogas este
o dovada de reactie la telurile
practice, lucrative sau didac-
tice ale acestora.) Are dreptate
Nicolae Mecu, in prefata sa, sa
afirme ca ,intentia autorului nu
este de a da o istorie a genului
— ceea ce ar face obligatorie
selectia, elimindrile, ierarhi-
zarile valorice —, ci o fenome-
nologie si o tipologie a lui, rele-
vantd din unghiul istoriei men-
talitatilor,  sociopsihologiei,
evolutiei gustului estetic etc.”.
Vana estetica este mai bine
reliefatd de caldtoriile in care
imaginarul este preponderent.
Practic, valoarea literara se
pune in discutie in cazul relati-
ilor de calatorie propriu-zise,
atunci cand spatiul si calatorul
sunt reali. In privinta caracteru-
lui real sau imaginar al spatiu-
lui, istoricul literar constata ca
fiecare epoca a acceptat cu
deosebire un anumit tip de
calator adecvat spatiului ales.
Important i se pare ca de pe
acum, sub impuls cognitiv si
economic, apar in germene
posibilititile celor mai variate
calatorii redescoperite de epo-
cile ulterioare fin fictiunile pro-
priu-zise, in care deplasarea
joaca un rol esential, deoarece
nu se poate inchipui o modifi-
care biologica, psihologica sau
de alta natura fara deplasare.

Se urméreste evolutia me-
morialisticii de calatorie, gen
Hmpur permeabil amestecului
de sensuri si semne ale altor
limbaje, constituit prin placarea
imaginarului pe secvente de
real si implinit prin capriciile
discontinuitatii. Ea tolereaza
ample oscilatii intre denotativ
si inventie epica in conservari
tautologice si pasaje repor-
tericesti sau de speculatie
stiintifica, atinse de inflatie epi-
cofila sau lirica. Valoarea
estetica vine, intr-o fireasca
succesiune dupa utilitarul
pragmatismului cumulativ si
dupa transparenta scriiturii
emotive, atunci cand curiozi-
tatea se degreveaza treptat de
naivitdtile modului denotativ si
evocator. Pedestritatea calato-
riei pozitiviste cedeaza sub
presiunea meditatiilor, a initie-
rilor in universul launtric si a
proiectiilor pe axa trecutului si
a viitorului, care provoaca re-
veria prin dezlegarea de real
(ce ar fi locul pentru o célatorie
reald, il reprezinta timpul pen-
tru aceea imaginard). Inainte
de orice demers comparativ
sau istorico-literar a fost pre-
ocuparea criticului de a pune in
evidenta permanenta incalcare
a granitelor dintre real si ima-
ginar.

Evolutia memorialisticii se
confunda cu procesul de indi-
vidualizare a eului prin estom-
parea treptatd a posturii de
autor-personaj. Expansiunea
eului sub orizontul imediatetei,
buna umoare inlatura autoa-
naliza si stérile melancolice
sau splenetice, raportul dintre
adevdr si fictiune, simtire si
gindire fiind echilibrat. Des-
criptivismul entuziast face loc
moralistului aflat ntre hedo-

nism si ascetism si ferit de
mizantropie. latd portretul
peregrinului roman: ,Personaje
generice sunt si Ingenuul cu
ochi rotunzi, timid si neindema-
natic («strainul naiv» ar fi una
dintre ntruchipari: «strainul
calatoriu»), Evlaviosul, pier-
zandu-se intr-un nor de praf
spre zdrile minunii, Surghiu-
nitul, urmandu-si scrisa din
«cartea vietii», dar privind
infrigurat spre alte orizonturi,
Pleziristul, acest condamnat la
voluptate, Studiosul, gata sa se
imbibe din nou ca un burete,
Carturarul, patimind de aprio-
rism livresc («artistul calator»),
Poetul («bardul calator»),
Anticalatorul“  (pp. 317-318,
ed. a Il-a). Intalnim si o tipolo-
gie in perechi: ,Sunt, printre ei
— i vor recunoaste pe cate unii
in paginile acestui studiu —
timizi si razbatatori, ageamii si
rutinati, exaltati si sceptici, sen-
sibili si nepasatori, voluptuosi si
cértitori, incruntati si réazareti,
pesimisti si optimisti. Realisti si
imaginativi. Care cu picioarele
pe pamant, care cu capul in
nori* (p. 37).

In functie de temperament si
de experienta sociala si cultu-
rald, calatorul alege mijloacele
literare specifice, care dau co-
loratura relatiei de calatorie si
tradeaza sentimentele, reflecti-
ile, eruditia, imaginatia si spiri-
tul de observatie. Caldtoria
imita sintaxa maleabild a unui
text mozaicat care, la randul
sdu, reflectd, in meandrele si
stereotipurile desfasurarii, ide-
ograma calatoriei. Continutis-
mul inevitabil genului prin
fidelitatea excesiva fata de real
priveaza textul de ambigui-

tatea expresiva, frazele frene-
tice esuand in verbozitate. La
polul opus si cu aceleasi
efecte, autorul detecteaza un
complex narativ care se iveste
atunci cand memorialistul-nara-
tor frustrat nu se multumeste
cu notatia fidela. Ca o reactie
la excesul pactizant si regland
desincronizarile dintre esenta
si aparenta, dintre real si ima-
ginat, apar (auto)ironia si umo-
rul (cordial, parodic, satiric). Se
ironizeaza desuetudinea pro-
cedeelor descriptive, in timp ce
umorul invioreaza discursul.
Observam cum unii uzeaza
de parodie din inaptitudinea de
a se transpune in starea de
voiaj, altii din tendinta de a lua
totul in raspar sau de a insela
orizontul de asteptare al citi-
torului, dupa ce el insusi a trait
echivocul (intodeauna situ-
ational) al contrastului dintre
ceea ce a asteptat si ceea ce
i-a adus peregrinajul.
Calatoriile intreprinse in
Orient sau in Occident, la
munte sau la mare, in naturda
sau la locuri sfinte, la pesteri
sau ruine, cu inevitabilele
popasuri la hanuri, sunt catalo-
gate in diverse forme de
(auto)cunoastere (de studii
stiintifice, umaniste) sacre, de
refugiu, de placere, parodice,
umoristice, alegorice, imagi-
nare sau in vis. In lipsa bibli-
ografiei specializate, tipologic,
bazata in primul rand pe criterii
tematice si psihologice (aproa-
pe deloc pe acelea cronologi-
ce), se delimiteaza clar cateva
tipuri de calatori si de calatorii.
Nimic nu este privit doar sub
aspect literar, ci si sub acelea
istorice, geografice, politice si
culturale. Despre unii autori
nici nu s-a scris pana acum, iar
la altii s-au abordat alte sec-
toare ale creatiei (poezie,
proze, teatru), e drept, mai va-
loroase. Serban Cioculescu nu
avea dreptate cand diagnosti-
ca o ,fobie a circulatiei“ la
romani. Sinteza ,Semnele lui
Hermes. Memorialistica de
calatorie (pana la 1900) intre
real si imaginar®, realizata de
Florin Faifer, sta marturie.

Conferinta Internationald
»Semne particulare”

in perioada 16-18 octombrie 2009, la Universitatea ,Vasile Alecsandri*
din Bacdu, s-a desfasurat cea de-a treia editie a Conferintei Internationale
~Semne particulare®, avand ca teméa generald ,Spatii culturale si identitati
in (inter)actiune®. In organizarea Facultdtii de Litere, a UFR Arts Bordeaux
3 (Franta), a Facultatii de Studii Superioare in Filologie din Wroclaw
(Polonia), a Universitétii ,Alecu Russo“ din Bélti (Republica Moldova) si a
centrelor de cercetare INTERSTUDIA si C.E.T.A.L. din Bacau, s-au intal-
nit la universitatea bacauana 99 de profesori universitari si cercetétori din
S.U.A,, Franta, Olanda, Austria, Polonia, Turcia, Arabia Saudita,
Republica Moldova si Romania, care, prin conferintele si lucrarile prezen-
tate au contribuit la instituirea unui dialog pluri/transdisciplinar intre
diferite culturi si civilizatii. Manifestarea, care a avut ca parteneri Agentia
Universitara Francofona (A.U.F.), A.B.D.E.F. Bacau, Liceul de Arta
,George Apostu“ si Colegiul National ,Stefan cel Mare* din Bacdu, s-a
dovedit un bun prilej pentru dezbateri care au vizat identificarea si analiza
resorturilor, implicatiilor si potentialului transformator al noilor forme de
dialog intercultural, in conditiile globalizarii si ale interesului tot mai scazut
pentru invatdméantul filologic. Pornind de la faptul ca anul 2009 a fost
declarat de Comisia Europeana anul creativitatii si inovarii, participantii au
punctat tocmai aceasta necesitate de a transformare si adaptare a cul-
turilor nationale si de racordare la valorile europene comune, prin stimu-
larea legaturilor intre universitatile pe care le reprezinta si prin gasirea
unor cdi de comunicare, care sa se soldeze cu rezultate consistente si
prin proiecte de cooperare internationale. (A. J.)
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ateneu

intotdeauna am privit cu pretuire la
oamenii incarcati de har, generosi cu
semenii, gata oricand la un sfat folositor, la
o faptd bund. Pe acestia mi i-am apropiat,
m-au imbogatit sufleteste, la randul meu,
fiindu-le alaturi intru impliniri de bine si ade-
var. Carol Isac a fost unul dintre acesti
cetateni ai unei lumi necesare.

Ne-am fintalnit la Bacdu, prin 1960,
intr-un timp impus-romantic, vizadnd un
scop greu de indeplinit. Si, totusi, acolo, in
orasul intristatului Bacovia, generatia noas-
tra a contribuit esential la definirea si
asezarea culturald a stravechii urbe. De la
un cenaclu (cu naivitdtile si exagerarile tim-
pului) s-a ajuns la revista Ateneu (in varsta,
azi, de 45 ani), de la un teatru popular la
Teatrul de Stat (azi ,Bacovia®) la
Filarmonica ,Mihail Jora“ si Scoala
Populard de Arta si inca alte necesare
asezaminte de educatie si culturd, intre
care si Universitatea Bacau.

La toate aceste transformdri culturale
Carol Isac a fost un participant activ, mai
ales in ce priveste dezvoltarea teatrului
profesionist dar si a celui de amatori.
Calitatea sa de secretar literar al ,Teatrului
Bacovia“ I-a pus in situatia importantd,
aceea de a asigura institutiei un repertoriu
de aleasa calitate, echilibrat (drama —
comedie, repertoriu romanesc — traduceri),
capabil sa contribuie la educarea culturald
si sociala conform imperativelor prea-bine
cunoscute ale vremii.

Om de excelenta pregatire intelectuald
(produs de elita al Universittii din lasi), pri-
etenul nostru a ramas in amintirea celor de-
atunci — actori, regizori, administratie — ca
un om priceput in ale meseriei, de 0 mo-
destie exemplard, dar ferma, cultivind o

o@arol [sae (dreapta)
SINCGEISTER CG).sti
s in_lsiae)
- it
— L
-
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Despre prietenie

colegialitate creatoare. Ne-am cunoscut
mai bine la cenaclul literar ,Mihai
Eminescu“ (condus la acea vreme de un
bun indrumator, mos llie Grinberg)
ramanand apoi intr-o permanenta, calda
prietenie.

Creator de gust rafinat - critic de teatru,
istoric literar, publicist - a colaborat de-a
lungul vremii la: ,Cronica“, ,Tribuna®,
LAteneu®, ,Teatrul azi“, ,Astra“, ,Moftul
Roman®, ,Papagalul’, ,Sinteze“, ,Actu-
alitatea evreiasca" si la publicatiile de limba
roménad din Israel: ,Viata noastra“,
LOrizont*, ,Minimum®, in care a semnat, in
cateva randuri, cronici elogioase la adresa
poeziei mele (,prietenii, si la bucurie se
cunosc*l), cu precddere despre parafraza
mea la ,Cantarea Cantdrilor* (ed. a doua
1994). Sunt convins cd si acum, la aparitia
marii antologii Cantarea Céntérilor, cu cele
16 variante roménesti la vestita poema

(1688 - 2008), Ed. Hasefer (2008), mi-ar fi
telefonat, spunandu-mi in felul sau: ,Bravo,
batrane, esti formidabill“ Astézi, la editarea
acestei carti unice, sunt de o bucurie
tristd..., da, Carol Isac, prietenul meu, se
bucura, sigur, acolo (departe - aproape!) de
celebra Céntare etern proaspatd, imbra-
tisare perpetua intre Cer si Pdmant...

Ca bun slujitor al teatrului — caruia s-a
daruit cu intreaga-i fiinta intelectuala — pri-
etenul nostru a editat ,Caietele Teatrului
Bacovia®, iar dupd 1990, revista de divertis-
ment ,Varietati“. Pand la plecarea din
Roménia (1993) a fost redactor la
Lexiconul teatrului romanesc.

Strangandu-si publicistica de o viata,
Isac a editat cateva carti remarcabile, con-
stituind pretioase documente in timp:
Bacau, doud decenii de teatru (1968),
Teatrul si viata (1978), Permanente in dra-
maturgie (1982).

in Israel — cetétean al patriei etnice — a
lucrat, asa cum precizam mai sus, ca publi-
cist comentator si analist de marcd la
importante organe de presa nationale.

La un an de la plecarea-i in eternitate,
intr-o nestinsa durere de timp a familiei sale
(si a noastrd, prietenii sdi) am consemnat
urmédtoarele ganduri, care au luat forma
unei nostalgice retrairi, aproape poetice:

Plecarea Prietenului
* Ne-uitandu-I pe Carol Isac *

... Va amintiti ?! Cu o toamna in urma
ne-a parasit un prieten: pasarea de cer
i-a luat sufletul, ducandu-I fruct proaspat;
atunci, o femeie a plans toate lacrimile
iar greierii pdmantului au tacut.

(Deci, sub o piatra s-a mutat omul
cu multe-ale sale ne-spuse

si umbla vorba ca, acolo,

noaptea se aud melodii stranii,

iar spre zori ploud tacut...)

Vi-l mai amintiti?

Era bland si sentimental,

seara, tacea cu prietenii, si, doar, uneori
povestea lucruri ciudate din carti stravechi,
privind la o stea departe, noud ascunsa...

Precum o taina-a fost plecarea lui

— sufletul meu a-mbatranit c-un destin —
de-atunci, ades ma-aplec spre cele-adanci!
S-a dus lasandu-ne, dar scump,

Tacerea grava-a gandurilor sale...

Radu CARNECI
Bucuresti, 1 octombrie 2009

Dedicata studentilor sdi, evi-
dent, o invitatie discreta adresata
studentimii americane de a-si
reface traseul intelectual aflat in
deriva, cartea lui Allan Bloom
(1930 - 1992), stralucit universitar
american (profesor la Yale,
Cornell, Toronto si Chicago) a
vdzut, la aproape doua decenii
dupd publicarea in SUA (1987),
lumina tiparului in Roménia, gratie
editurii Humanitas*. Cartea in
chestiune s-a bucurat de o mare
audientd internationala, generand
dezbateri, mese rotunde, colocvii,
inclusiv in Romania, unde a fost
recenzatd de numeroase reviste
literare. Personal, dupa ce i-am
studiat cuprinsul, am rememorat o
parte dintre cartile consacrate
Americii, citite de-a lungul anilor,
fiind ispitit s& o compar, in parte,
cu ultimul capitol (,Homo ameri-
canus sau tipurile reprezentative
ale societdtii americane®) al cartii
lui Petru Comarnescu ,Chipurile si
privelistile Americii*, Ed. Eminescu,
1974, carte in care Comarnescu
face o radiografie a Americii de la
1930, pentru ca in final sa discute
si cateva tipuri reprezentative,
intre care studentul american. In
acele timpuri indepartate,
invataméantul universitar american
era de tip democratic (ca si astazi,
de altfel) si urméarea o uniformizare
a cunostintelor, in timp ce, in
Anglia, bundoard, se punea accen-
tul pe cultivarea elitelor. Dacd in
vremea studentiei lui Comarnescu
n America, studentul american era
preocupat, in genere, de invata-
turd, sporturi si munca (pentru a-si
ajuta familia), astdzi tineretul
american din campusuri are céte-
va ispite greu de depdsit: muzica
rock, sexul si drogurile, care fac
ravagii scotand pe tinerii ameri-
cani, si nu numai, din fagasul nor-
mal al unor studii aprofundate.

N cronicaltraducerilor

lonel SAVITESCU

Interesanta este si optica de pro-
movare in societatea americana la
1930 si 1980. Daca la inceputul
secolului al XX-lea colegii de ge-
neratie (in Anglia si USA) ,se stim-
uleaza, se ajutd si se ierarhizeaza
singuri“, dupa o jumatate de secol
se constatd ca nivelul de
cunostinte este intr-o profunda
scadere, incat profesorii americani
pentru a-si mentine catedrele,
implicit salariile, sunt nevoiti sa
inchida ochii la gravele carente de
pregatire a studentimii americane,
incat ce se intdmpld in univer-
sitatile est-europene nu este greu
de imaginat. Totusi, in pofida
scaderii prestigiului, universitatile
din State sunt preferate adesea de
europeni, inclusiv de tinerii romani
de dupd 1990. Asadar, Allan
Bloom isi segmenteaza cartea in
trei parti: Studentii, Nihilismul in stil
american, Universitatea. Tradu-
cerea in limba romana beneficiaza
de un Cuvant inainte al lui Saul
Bellow, iar in Prefata Allan Bloom
marturiseste: ,Acest eseu — 0 me-
ditatie asupra stérii sufletelor noas-
tre, indeosebi ale tinerilor, si
asupra educatiei lor — este scris
din perspectiva unui profesor ... —
Profesorul, mai ales profesorul
dedicat educatiei liberale, trebuie
sa incerce in mod constant sa
priveasca spre telul desavarsirii
umane, apoi sa se intoarca la
naturile studentilor sai, aici si
acum, straduindu-se s-o inteleaga
pe cea dintai si sa evalueze capa-
citatea celor din urma de a se

0 carte incomodd

apropia de ea. Atentia acordata
tinerilor, cunoasterea lucrurilor de
care sunt flamanzi si pe care le pot
digera reprezinta esenta acestui
mestesug. Trebuie sa pandim si sa
starnim aceasta foame“ (p. 17).
Adept al unei educatii in spirit clasic
— sd ne amintim ca Oppenheimer
cunostea sanscrita, iar Nelson
Rockfeller vorbeste elina —, Allan
Bloom a facut parte dintr-o gener-
atie in care textele clasice funda-
mentale, limbile straine si culturile
diverse contribuiau la formarea
unei solide si temeinice educatii.
Evident, acest spirit al secolului a
scazut vertiginos, studentii ameri-
cani se limiteazd la o singurd
limba, la o singura cultura, iar noile
atractii ale vietii (inclusiv cele
tehnice: presa, radioul, televi-
ziunea, calculatorul) si-au pus
amprenta si pe studentimea ameri-
cana. Impotriva acestei facilitdti de
studiu, protesteaza vehement
Allan Bloom, invitand la lectura
Marilor Carti ale umanitatii: Biblia,
Platon, Aristotel, Toma d’Aquino,
Dante, Kant, Hegel, Heidegger etc:
»In orice caz, oricare ar fi cauza,
studentii nostri  si-au pierdut
obisnuinta si gustul de a citi. Inca
nu au invatat cum sa citeasca, nici
nu asteapta de la lectura o placere
sau o ameliorare... Cand am
remarcat prima data declinul lec-
turii, la sfarsitul anilor 60, am
nceput sa-mi intreb studentii de la
cursurile mari, introductive, dar si
orice alt grup de studenti tineri cu
care vorbeam ce carti conteaza

realmente pentru ei. Majoritatea
taceau, surprinsi de fintrebare.
Notiunea de carti ca tovarasi le era
straind“(p. 68). Lipsiti de lecturi
esentiale, practicand sporturile cu
frenezie, studentii, in genere, sunt
preocupati de cultivarea corpului,
nebanuind cd in aceeasi masura
trebuie sa-si desavarseasca sufle-
tul. Situatia se agraveaza cu atat
mai mult cu cat, Bloom face obser-
vatia ca ,majoritatea absolventilor
de liceu de azi au dificultdti sa
scrie si sd citeascd“ (p. 407).
Nefiind preocupati de lectura, stu-
dentii americani nu au inclinatie
nici pentru muzica clasica
(Schopenhauer admitea ca muzica
este prima dintre arte, iar
Temistocle méarturisea c& educatia
sa este imperfecta nestiind sa
cante, Platon si Aristotel pledau in
favoarea muzicii). Asadar, ca sa
rezumam: daca in prima parte este
discutatd starea campusurilor
americane, in partea a doua, Allan
Bloom face observatii pertinente
legate de abandonarea idealurilor
specifice Epocii Luminilor, pentru
ca apoi, in epoca moderna gandi-
rea germand (Nietzsche, Max
Weber, Heidegger) sa patrunda
masiv in State, in dauna gandirii
proprii americane. Multe pagini
dense sunt consacrate creativitatii
si culturii (,Cultura sta la baza
demnitatii omului... Omul este o
fiintd culturala, nu una naturala.
Ceea ce are omul din naturd nu e
nimic in comparatie cu ceea ce a
dobandit el din cultura®, pp. 223 —

226, iar dupa Mircea Eliade ,,...cul-
tura este un mijloc de selectie®, v.
,Bucuresti, centru viril*, 12 mai
1935, in ,Roménia in etemitate”,
1990, p. 87). Se deplange
decaderea acestor institutii de for-
mare a caracterelor — desi in SUA
existd fincd universitati presti-
gioase: Harvard, Yale, Princeton,
Chicago. Daca odinioara se cultiva
idealul omului erudit, astazi acesta
este depdsit de o productivitate a
faptelor — cum ar spune Goethe,
iar inteleptul dintr-o multitudine de
posibilitati nu intreprinde nimic:
,Dar obiectia adusa acestor eruditi
era ca le lipsea dorinta imperioasa
de a cunoaste lucrurile cele mai
importante, in vreme ce obiectia
moderna fatd de eruditie este ca fi
lipseste urgenta angajarii in acti-
une. Mai simplu spus, istoricul —
nsusi modelul eruditului modern —
inregistreazd fapte. Dar daca
faptele reprezintd lucrul cel mai
important, atunci eruditul este prin
definitie inferior celui care
actioneazd. Mai mult, un aseme-
nea ganditor este incapabil de
saltul in intuneric cerut de fapta“
(p. 361). Lectura densa, captivan-
td, plina de Iinvatdminte si
cunostinte, care indeamna perma-
nent la reflectie, Criza spiritului
american apare intr-o buna tradu-
cere, cu exceptia unui regretabil
dezacord la pagina 325: ,in vreme
ce filozofii a aparut tarziu pe scena
si au fost nevoiti sa-si croiasca
drum®.

*Allan Bloom, ,Criza spiritului ameri-
can. Cum Universitatile au tradat
democratia si au saracit sufletele
studentilor.“ Cuvant inainte de
Saul Bellow. Traducere din
engleza si note de Mona ANTOHI.
Postfatd de SORIN ANTOHI, Ed.
HUMANITAS, 2006.
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comentarii

Ce-i drept, trdiesc odata cu
fiecare aparitie editoriala a
parintelui Bastovoi sentimentul
ultimilor ani ai perioadei comu-
niste, atunci cand cartea
,buna“ subzista in clandestini-
tate. Acum, desi se gaseste pe
rafturile librariilor ce inca isi
respecta cititorul, semnatura
lui Savatie Bastovoi tine de un
underground cu greu justifica-
bil. In tara deplinei libertati,
probabil inca sub imperiul unor
reflexe ce nu mai au cum sa
dispara, o parte a publicului
consimte a se bucura tacit in
fata tonului dur al péarintelui, ce
nu lasa loc de interpretari
injuste.

Desi aceste randuri nu vor
sa echivaleze printre altele
portretul tanarului autor, voi
reaminti ca insasi figura lui
Savatie Bastovoi pare a fi
desprinsa din marile romane
ale literaturii ruse. Nascut in
1972 la Chisinau — iata motivul
pentru care i putem ingadui
prezenta in paginile ,literatur-
bahnului“ -, Stefan Bastovoi se
remarca printr-un prim ciclu de
versuri de sine statator, ,Un
diazepam pentru Dumnezeu®,
ciclu rezultat in urma unor
experiente de viata tulbura-
toare, ce au inclus, printre
altele, si o internare la Socola,
lasi. Depasind criza exis-
tentiala si inclinatiile catre un
ateism militant, la curent cu
tendintele fracturiste ale tine-
rilor poeti romani, el insusi
incepe sa penduleze intre
doud posturi cdrora le gaseste
solide puncte de legatura.
Astfel, va rdaméne apropiat de
literaturd, dar va imbraca si
haina monahala, pretuind in
mod cert libertatea totald pe
care cele abia amintite i le

puteau oferi. Important,
Savatie Bastovoi nu este un
scriitor oarecare: volumele

sale de versuri sunt pretuite la
valoarea justa, numele sau
fiind poate mai greu recuperat
n Roménia. Totusi, gasesc de
cuviintd a aminti faptul ca scri-
itorul Bastovoi se afld la loc de
cinste, fie intr-o istorie impor-
tanta a lui Mihai Cimpoi, fie in
incercarea cdrtdresciana de a
defini ,postmodernismul roma-
nesc”. Mai mult, lucru demn de
apreciat, se bucura de insasi
pretuirea confratilor scriitori,
adunand in dreptul sau cateva
premii importante pentru cartile
publicate. Cu titlu de obligativi-
tate este romanul parabola
Slepurii nu mor“, aparut la
Editura Polirom, roman ce |-a
situat pe primele locuri in
cadrul Targului International de
Carte Gaudeamus, in 2007. Si
2008 este un an al succesului
literar, scriitorul obtinand pre-
mii din partea Consiliului
Europei  pentru  romanul
»Nebunul” si pentru volumul de
eseuri ,Cand pietrele vorbesc
— Biserica fata in fatd cu pro-
pria imagine®. Personal, pretu-
iesc distinctia venitd in 2007
din partea Uniunii Scriitorilor
din Moldova, pentru eseul
,Ortodoxia pentru postmo-
dernisti®.

Desigur, multe ar putea fi
adaugate la activitatea literara
intensa a lui Savatie Bastovoi,

Marius MANTA
In audienta

la un demon mut

nsa si mai importanta ramane
lupta deschisa a acestuia cu
ipocrizia oamenilor, inclusiv cu
cea a unora dintre clerici.
Prezenta permanenta pe
bloguri, catalizator al unor dis-
cutii vii, referitoare la nevoia
revenirii fara opreliste inspre
traditia adevdratd a Bisericii
primare, mergand pana la a
transmite si rdspunsuri ,in timp
real“ ori pe forumuri, ieromon-
ahul Savatie tine sa ofere mire-
nilor (si nu numail) adevarata
fata a unei lumi aflata (in ulti-
mul timp) intr-o continua ago-
nie, sub directa influentd a unui
materialism ciudat, un hibrid
rezultat din eforturile unor fete
ce abia se intrevad.

Revenind la ultima aparitie -
L2Audientd la un demon mut,
Editura Cathisma -, desi sun-
tem atentionati asupra faptului
ca ,orice asemdnare cu per-
soane, locuri si intamplari reale
este pur intamplatoare®, con-
statam ca scriitorul isi autosub-
mineaza voit afirmatia odata cu
subtitlul ales: ,roman istorico -
fantastic despre soarta bisericii
in vremurile de pe urma“
aruncandu-ne astfel intr-un joc
al tuturor posibilitatilor. Fara a-i
dori imperativ o incadrare in
randul scrierilor postmoderne,
romanul aglutineaza doua re-
gistre diferite: unul apartine
scriitorului, care prin varii arti-
ficii isi insufleteste un personaj
viabil, in timp ce al doilea re-
gistru pare a ramane in sfera
acelui ton ultimativ si transant
cu care parintele Savatie ne-a
obisnuit. ,Audienta la un

demon mut‘ nu este, asa cum
ne-am fi asteptat, un roman
alegoric; desi suntem aruncati
in valtoarea timpurilor din pos-
tura unor cititori interesati de
Adevar, avem privilegiul de a ni
se descoperi secrete de nei-
maginat. La rigoare, e romanul
unei constiinte: Victor Rotaru
(in calitate de reprezentant al
Moldovei) este in 1987 invitat
la Kremlin, loc unde se ho-
taraste in secret o noua strate-
gie, impusa de realitatile sociale
ale momentului (Perestroika).
Conducatorii inteleg ca doar
un pact cu Biserica i-ar mai
putea mentine in ordinea
lucrurilor de ei gandita, drept
pentru care vor incepe sa
afiseze o deschidere fatd de
Lpopime*: ,Totul trebuie sa lase
impresia de libertate si
renastere religioasa. Orice pre-
siune asupra Bisericii este
interzisd. Acesta este un
ordin!“ Victor Rotaru gusta de-
a lungul romanului si sarea si
dulceata vietii: dintr-un tanar
profesor de fizica, proaspat
absolvent al Scolii Superioare
de Partid din Moscova, va
cunoaste postura de parla-
mentar din partea Frontului
Popular, pentru ca ulterior,
odata cu apropierea reald (in
duh) de tainele bisericii, sa
devina un simplu somer,
tinzand catre marea libertate
interioara.

Romanul este complex iar
aparenta ,dezordine cronologi-
cd“ si are motivatii dintre cele
mai fine. Importantd este in
final incursiunea in tarele unei

R o
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umanitati ce pare a avea drept
scop final alungarea lui
Dumnezeu. Victor Rotaru este
unul dintre putinii care inteleg
realitatea crudd a unei lumi
esuate. Prin vocea lui, autorul
reitereaza o problematica
diversa, marturisindu-si grija in
fata unor piedici reale: o buna
parte a slujitorilor bisericii sunt
nscrisi in diferite loje mason-
ice, indepartandu-se astfel de
singurul Adevar al Cuvantului
dintai. Deranjat de false
invinuiri, Victor Rotaru pare a
nu accepta ,realitatea“ holo-
caustului si nu pare deloc
incantat in fata presiunilor pe
care evreii le-au facut de-a lun-
gul istoriei asupra crestinilor;
mai mult, pe firul propriilor
argumente, ajunge sa fie con-
vins de faptul ca evreii si-au
mistificat propria istorie si, in
acelasi timp, sunt primii vino-
vati pentru prigoana crestinilor:
Lntr-o lucrare interzisa, scrisa
la 1910, pe cand evreii inca nu
aveau fin stapanire toata
lumea, profesorul Nicolae
Paulescu, descoperitorul de
fapt al insulinei, un geniu cen-
zurat de istoria politic corecta a
masonilor, aducea documente
din arhivele pariziene si din
alte state francofone despre
faptul ca evreii recurgeau la
cumpdrarea si distrugerea
documentelor care fi incrimi-
nau“; ,In mintea lui Victor
ncolti o idee grozava. Brusc, el
se intreba daca nu cumva a
fost posibil ca, asa cum fin
spatele persecutiilor anticres-
tine purtate de comunisti au
stat evreii, si persecutiile din
Imperiul Roman sa fi fost
orchestrate de evrei“. Intregul
roman este unul polemic.
Péarintele Savatie Bastovoi isi
lasd personajul sa isi mani-
feste neincrederea nu doar in
legaturd cu masoneria ori
evreii. Printre altele, amintim
ciudatul statut al Consiliului
Mondial al Bisericilor, activi-
tatea Sfantului Sinod cu privire
la cenzurarea unora din cartile
de cult considerate antisemite,
scoaterea icoanelor din scoli
ori actul ,Nostra Aetate”, ela-
borat cu prilejul Conciliului Il de
la Vatican. Acelasi Victor
Rotaru este oripilat si de unele
decizii ale marilor ierarhi ai
Ortodoxiei, instrainati de
Dumnezeu. Totusi, in mod evi-
dent, nu sunt explicit formulate
reprosuri  colective; autorul
este cu mult mai interesat de
experierea Trinitatii de catre
fiecare suflet ce i populeaza
romanul si care trebuie sa isi
intélneasca izbavirea. Inte-
resante si contrastante sunt
figurile celor doi prelati, a
parintelui Mitrofan — cel bine
placut lui Dumnezeu, si a

parintelui ,K“ — aflat la antipod,
cel ce simte o bucurie reald in
fata maselor subjugate. Multe
din episoadele cartii par a fi
decupate din realitate:
L.crimele“  fictive de la
Maéndastirea Crucea Scrisa
aduc aminte de nefericitul inci-
dent de la Tanacu, toate aces-
tea fiind subsumate unei logici
anuntate incd de la inceput,
atunci cand, de la nivel central
s-a gandit o subminare a
Bisericii din chiar interiorul ei.
Interesanta este si scrisoarea
din 1922 (gasitd de Victor
Rotaru pe net), trimisa de catre
Lenin lui Molotov, scrisoare in
care este argumentatd nevoia
imperioasa de a confisca toate
bunurile materiale ale mana-
stirilor si de a ,rezolva“ proble-
ma rebelilor. Nu vom insista
asupra deosebitului martiriu al
preotilor ortodocsi (fie el con-
sumat in noua U.R.S.S. ori
Romania) si nici asupra sacrifi-
ciului celor ce au apartinut
celorlalte confesiuni.

Romanul are in mijloc capi-
tolul ,lzgonirea demonului
mut“. Aici, scriitorul ne im-
partaseste prin intermediul
personajelor, dar si al para-
bolei biblice, nevoia de a-si
afirma permanent Crezul.
Aflam cum tanarul acela
stapanit de demon a crescut in
casa tatalui sdu, a fost ingrijit si
inconjurat cu dragoste, dar el
nu-si putea mérturisi dragostea
si multumirea pe care o purta
tatalui sau. [...] Fata de o astfel
de iubire nu a putut ramane
nepasator Hristos, care este
iubirea insasi. El a poruncit cu
putere dumnezeiascd demo-
nului si acela a iesit de indata
din tanar, lasandu-l ca mort. A
fost ca mort, deoarece a murit
unei vieti supuse robiei, pentru
a se naste spre o viata libera.
Asadar, stiind cat de mare este
darul vorbirii si la ce ne-a fost
dat, sa nu-l folosim doar in
scopurile care pot fi atinse si
fara cuvinte, de animalele
necuvantatoare, ci sa deschi-
dem mai des gurile noastre
spre lauda Iui Dumnezeu!
Oricine tace atunci cand tre-
buie sa marturiseasca numele
lui Hristos este mai de plans
decét acest tandr pomenit in
Evanghelia de azi“. Intregul
citat capata noi intelesuri catre
final, in momentul in care,
increzator in ultima lui sansa,
in urma mai multor solicitari,
Victor Rotaru se indreapta
catre Bruxelles, de unde pri-
mise acceptul unei intrevederi
cu insusi Comisarul european
pentru  culte,  autoritatea
suprema. Intr-un final cu iz
apocaliptic, de un grotesc
aparte, insa usor fortat, ,Victor
isi dadu seama ca are in fata
un batréan paralizat si mut, care
semdna mai mult a demon
decat a om*.

Epilogul romanului consem-
neaza oficial suspecta moarte
a lui Victor Rotaru, imediat
dupa intoarcerea de la
Bruxelles; totodata, isi invita
cititorul la o a doua lectura, cu
ochii sufletului.
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nr. 29-30, septembrie 2009

Suntem pe undeva inspre
jumatatea toamnei, moment
plin de energie pentru cei
reveniti din concedii. Filialele
Uniunii Scriitorilor (cat si ,Mama
Uniunilor) se reorganizeaza,
cei veniti sunt barfiti, cei plecati
sunt prea repede uitati, sunt
citite, dezbatute, uneori chiar
refacute materiale pe teme
diverse dar care aduc aminte
de celebrele ,dari de seama“, in
timp ce lumea incd nu se
dumireste: sa fi luat, in sfarsit,
Premiul Nobel pentru
Literatura?

Alexandru George tine sa
aflam ca in ziua de 3 septem-
brie 2009 a avut loc sedinta
Sectiei de Critica si Istorie lite-
rard a Asociatiei Scriitorilor din
Bucuresti. O intélnire peste
care a tronat o crasa lipsa de in-
teres, in cadrul careia, aproape
insinuandu-se, a luat cuvantul
si domnul Nicolae Manolescu.
Am luat act de intentia de a mi-
nimaliza importanta ,discursu-
lui-fluviu“ al celui din urma
mentionat, nu pot insa fi de
acord cu maniera ,repetitiva“ a
lui Alexandru George de a
supralicita plusurile regimului
comunist. Cu alte argumente,
ordonate dintr-o altd perspecti-
va, la fel de viabil, am constanta
certitudine, in ciuda Ilui A.
George, ca o capodoperd va
ramane mereu rentabila.
Fireste, intr-un alt set de valori...

Bogdan Ghiu are stiinta nece-
sara de a radiografia cu ochi de
arhitect-sociolog realitatea con-
trastantd a Bucurestiului, echi-
valat cu ,modernitatea asediata
a verticalitatii. Vecini in pagina,
Constantin  Stan populeaza
capitala, pornind fintr-o forma
eseistica de la portretul unui
bovarism masculin, ale carui
date se leaga de modul fatidic
si extrem de rapid al des-
fasurarii evenimentelor. Cul-
mea, orasele noastre au fost
populate si de poeti... inventari-
ati de Traian T. Cosovei intr-o
carte ,inteligenta, scrisa cu nerv
si exprimand deopotriva dis-
tanta ironica si entuziasmul®, un
loc unde ,critica de poezie a lui
Traian T. Cosovei merita toata
atentia celor dispusi sa afle o
confruntare cu o buna parte din
poezia romanad contemporana“
(in lectura lui Dan Cristea).
Asteptdm cu mare interes
aparitia romanului ,Medgidia,
orasul de apoi“ de Cristian
Teodorescu, anuntat in paginile
revistei printr-un fragment ge-
neros. Trebuie sa recunosc, mi-
a ,mers la inima“ crochiul lui
Sorin Lavric. Eu insumi prapas-
tios nevoie mare, fan declarat al
analizelor (medicale) de tot
felul, admit ca sufar ,de morbul
culpabilizarii de sine“, un fel de
nebunie la ceas de noapte,
atunci cand, speriat de cifrele
prezente in buletinele medicale,
incep sa imi auto-discern diag-
nostice imaginare. Randuri ce
miros a prozator: ,Cifrele carora
in timpul zilei le dai o atentie
maritd se reintorc Tn timpul
noptii cu o fortd inzecita,

recdpatand, gratie imaginatiei
irascibile, o importanta cruciala
si 0 miza vitala. Si astfel, cu
ochii cascati in bezna, ne
certam singuri pentru slabiciu-
nile aratate si pentru voluptatile
tréite. lar daca acum nu avem
puterea sa ne scuturam de
toate si sd le dam in plata
Domnului, noaptea alba e asi-
gurata. Din acest marasm anx-
ios nu exista decat o scapare:
sd pui capat obsesiei cifrelor”.
Desigur, nu legat de noapte...
am apreciat aproape de fiecare
data fericita aparitie a Catalinei
Cadinoiu. Nu voi stabili vreo
exceptie acum!

TRIBUNA

nr. 170, 1-15 octombrie 2009

Editorialul lui Stefan Manasia
ne rasfatd cu parfumul delicat al
aducerilor-aminte. Implicit, citi-
torul se bucura si de cateva
succinte  posibile indicatii
livresti. Nu cred ca e multd lume
care sa fi parcurs ,Jurnalele
pariziene“ ale lui Ernst Junger!
Plecand dinspre acestea,
Stefan Manasia isi adreseaza
retoric intrebdri capitale, ale
caror (im)posibile raspunsuri ar
conduce catre exorcizarea isto-
riei.

E pentru prima datd cand
descopar in Claudiu Komartin
un zambet netrucat. Prin ,Cand
poetii se intalnesc” castigam un
spectacol in adevaratul sens al
cuvantului. Cu sau fara recuzita
de gala, in jurul mesei se
cearca prietenii, se divulga
(pentru a cata oara?) secrete,
se rade din plin, pentru ca apoi
tonalitatile sa urce necontenit.
Uneori, acestea sunt ,genul de
instantanee pe ‘care nu le-ai
vedea intamplandu-se: Dalai
Lama primit de Patriarhul
Constantinopolului sau . un
saman din Amazonia dand
méana cu Andreea Marin“.
Sarmant! Printre cei evocati,
Claudiu Komartin ii enumera pe
Ruxandra Novac, Elena
Pasima, loana Bradea, Teo
Duna, Dan Sociu, Dan Coman,
Bogdan Lipcanu, Florin
Partene, Sebastian Stifft.

Alexandru Jurcan e interesat
de ,colationarile® ce se nasc
odatd cu o micro-cercetare
comparata a lui Henry Miller si
Anais Nin. Subiectul este dus
catre productia cinematografica
a lui Philip Kaufman — ,Henry si
June“. Tot la capitolul - film -
loan Pavel Azap, alaturi de
Lucian Maier diseaca ,Ticalosii
fara glorie* a legendarului de
acum  Quentin  Tarantino.
Suntem de acord, ,a te extazia
in fata filmului lui Tarantino
echivaleaza cu a recunoaste ca
cinematograful a cam rupt-o-n
fericire, tot ce (i-)a mai ramas
fiind autoreferentialitatea, anu-
me: sa-si planga singur de mila
ori sa faca haz de necaz“. Ajuns
demult o personalitate literara,
Valeriu Anania reface o parte a
drumului vietii sale, incredintan-
du-i lui Aurel Sasu (inter)textele
amintirilor. Titlul cartii: ,Despre
noi si despre altii“.

Cristian  Hainic  certifica
reusita lui Istvan Kiraly de a
translata in hainele eseului filo-

zofic mecanisme heideggeriene
specifice societatii romanesti:
Jucrarea este un exercitiu de
gandire si de aprofundare a
situatiei Romaniei de dinainte si
de dupad Revolutia din 1989 si
se prezinta ca un nod al reflecti-
ilor asupra unor teme precum
timpul, limba, secretul, ascun-
derea etc.”

Mai departe, gasim un sem-
nal de alarma - bine tras de
Oana Streza, semnal ce reali-
zeaza, fie si in tuse groase,
portretul scriitorului polonez
Stanislaw Ignacy Witkiewicz,
considerat unul dintre cei mai
importanti precursori ai absur-
dului.

Sper sd nu regret gestul de a
transcrie integral unul dintre
textele Iui lon Scorobete:
Lprimele acorduri ale simfoniei /
patetice se impletesc din / tar-
coalele /.pe care le dd moartea
/ fiintei / fie prin zdpada prea
alba care / induce beatitudine
fie / un ricoseu dens in hemo-
globina / structurii periferice /
cand usoare insanitati deriva /
in punctele moi si / ma asista in
fereastra sortii / de la primul
tipdt / in areal / incat accentele
imprimad / culoarea / cea mai vie
pe sevalet / caci par a tasni
intrebari cum atena / din teasta
elementelor / la foc incins cum /
se combina iluziile exponential /
pana merg intr-acolo / ca nu se
disting / de iese zero / prin
epitetele fulgurante ale / san-
gelui ars/ in creuzetul secun-
dei“ (,Nimic®).

ACOLADA

nr. 9, septembrie 2009

Numaérul de fata prilejuieste
un_exercitiu argumentativ. cum
rar-se mai poate intalni in presa
culturala contemporana. Desi
nu am inteles nici pana acum
de ce a preferat criticul
Constantin Calin ,supratitlul“ de
»Zigzaguri“ pentru articolele
trimise celor de la ,Acolada*,
titlu care, conform unei opinii
strict  subiective, contravine
total structurii domniei sale, dis-
tantandu-se totodata de insasi
maniera explicitd si riguroasa
sub forma careia Constantin
Cdlin fisi prezintd paginile de
istorie si critica literard, am priv-
ilegiul de a-mi reintéini profe-
sorul de-a lungul unei demon-
stratii de virtuozitate. Iritat vizibil
de autosuficienta pe care
Serban Foartd o manifesta in
fata afirmatiei conform careia
,Bacovia e un Caragiale amar
si abisal, trecut de la ras la
plans“ (Constantin Calin), criti-
cul bacduan nu pare dispus sa
accepte registrul pseudo-ironic;
in maniera clasica, dar impru-
muténd si cateva ,arlechinade”
din registrul obisnuit al timiso-
reanului, intorcandu-i astfel
»~amabilitatile®, mult mai subtil,
Constantin Cdlin isi cunoaste la
perfectie subiectul: atent la
nuante, rabdator, ii arata rand
pe rand motivele ce ar funda-
menta o atare constatare.
Totodatd, intr-un registru grav,
Serban Foartd este invitat la
Jocul“ sau, de unde ar avea cel
mult... obligativitatea morald de

a continua dialogul. Cu voie sau
nu, voi transcrie cateva randuri:
,Oricat as vrea sa menajez
prezumtia domnului Serban
Foarta, intelectual dintre cei mai
elevati, in ale carui lucrari admir
arlechinadele si alte jocuri de
magie verbald, nu-i pot con-
cede calitatea de calauza in tre-
burile mele de cercetare litera-
ra. |l citesc, fireste, pentru rime,
pentru spectaculozitatea unor
formuldri, nu ca sa-i urmez
metoda si sa-i conspectez
opiniile. Suntem diferiti. Domnia
sa are pasul sprinten, jucaus.
Eu sunt mai putin agil, ca sa nu
zic incet. N-am teorii, n-am vir-
tuozitate de manierist, ma
bazez pe observatie, pe «olfac-
tivitate», avansez cu parerile
numai in masura in care imi
ingaduie exemplele®; ,Emana-
tie a unei surprinzatoare sus-
ceptibilitati, «Precizarea» dom-
nului- Serban Foarta umbreste,
prin banuieli si insinuari, o
muncéd pe care — sper ca-mi
amintesc totul bine - am
desfasurat-o cinstit. Acesta e,
intr-adevar, un motiv de mah-
nire!“; cu bataie mai lunga —
,«Acum e modéa sa injuri si sa
vorbesti de rau». Afirmatia
citatd, care suna foarte actual,
are o vechime de 116 ani.
Figureaza intr-un medalion
scris de Traian Demetrescu
despre Vlahuta. De reguld,
modele sunt scurte, se peri-
meaza la intervale mici de timp.
Aceasta de a «injura» si a
cleveti rezistd; mai mult, e intr-o
permanenta expansiune si
recrudescentd. Dar, oare, e
«moda», sau e «narav rau»,
«specific»? q.e.d.

Ce-i drept, poate ca am mai
spus-0, am privit ,Acolada“ cu
neincredere, zic eu, fireasca.
lat-o, totusi, ,saltand“ calitativ,
de la numar la numar! Nu am
cum trece mai departe fara a
semnala excelenta cronica a lui
Gheorghe Grigurcu la... exce-
lentul volum semnat Constanta
Buzea — ,facutul meu cuvantul.
mon sort le mot“ (cu o traducere
de Miron Kiropol). Alice
Tuculescu ne propune un inter-
viu cu C. D. Zeletin, presedin-
tele Societatii Medicilor Scriitori
si Publicisti din Romania, aflat
sub aforistica formula ,Eruditia
fara fantezie structureaza hao-
sul fara sa reveleze, fantezia
fara eruditie lumineaza haosul
fara sa-| structureze®.

OBSERVATOR

ULTURAL
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Strict la obiect... doua materi-
ale in care sta numarul de fata!
Apoi, reprosuri comune fatd de
clasa politicd, un profil de
presedinte (logic, cu trimitere!)
al lui Vaclav Havel, un excelent
supliment dedicat dansului con-
temporan si nu numai!

Primul material, de fapt un
grupaj, adunad trei semnatari
diferiti, ce vor dezbate latura
L,uneori prea umana“ a lui
Cioran. Primul dintre acestia,

George Banu, ne marturiseste
intélnirea cu sotia lui Aurel
Cioran, moment in care ia con-
tact cu parte a manuscriselor
cioraniene. ,in apartamentul
Eleonorei Cioran“ George Banu
realizeazd, mai intai sub impe-
riul unei cuvenite emotii, apoi
cercetand atent, diferentele de
ordin grafologic. ii sunt totodat&
rememorate o parte din situati-
ile obisnuite, de viata, situatii in
care uneori gaseste un Cioran
marcat de. propriile temeri, ade-
sea pur imaginare: ,Sandtatea
il obseda: ceaiurile, regimurile,
precautiile... Cum as putea uita
ziua in care, vrand sa o luam pe
o scurtdtura in apropiere de
Odeon, si-a exprimat dorinta de
a o evita in mod expres: «-Nu,
hai sa o ludm pe bulevard, pen-
tru ca pe aici e prea mult
curent». A ras imediat dupa
aceea... insa asta arata cat era
de atent la cea mai mica pre-
cautie, si lucrul continua sa ma
amuze si astazi“. Asa cum deja
am afirmat, mult mai intere-
sante sunt randurile ce vizeaza
apropierea de caietele lui
Cioran: ,Recunosteam scrisul
lui Cioran, aici in formare, nu
era inca cel din anii '70-'80,
insa paginile aveau stersaturi,
ca si mai tarziu, pana intr-acolo
incat parca simteai miscarea
furioasa a penitei, care taia un
fragment pentru a continua tex-
tul fara cea mai mica disconti-
nuitate“. Pe de altd parte,
extrem de interesant este
dosarul Cioran pe care il pro-
pune publicului francez revista
Cabhier de I'Herne, nr. 90 / 2009,
in cadrul caruia mai multi inte-
lectuali francezi par a fi gasit
macar o parte din motivele ce
ar putea sa explice fascinatia
eseistului pentru structurile
totalitare de tip legionar ori fas-
cist. Avem doua interviuri in tra-
ducerea Adinei Dinitoiu —
LAntiintelectualismul, marele
mister al secolului al XX-lea“
(un interviu luat Iui Alain
Finkielkraut) si ,Cand Cioran il
admira pe Hitler (intervievat —
Philippe Sollers).

Al doilea material vizeaza
scandalul de la Filarmonica
George Enescu, acolo unde, in
urma unor disensiuni re-
gretabile, s-a ajuns la o situatie
de provizorat; in plus, a fost
determinata retragerea a doua
nume ce se bucura de o impor-
tanta recunoastere internatio-
nalda: Cristian Mandeal si
Valentin Gheorghiu. Sub forma
interviului - realizat de Ovidiu
Simonca — Cristian Mandeal
explicd in contextul fatidicului
raport economic / cultural o
parte din nemultumirile anga-
jatilor, adversitati, cat si pro-
pria-i optiune de a nu mai dirija
niciodata, indiferent de Tmpre-
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jurari, orchestra Filarmonicii
George Enescu.

LecTop

21



comentarii

Istoric al religiilor, filosof,
scriitor, Mircea Eliade mijlo-
ceste fericit pentru spirituali-
tatea noastra intre Apus si
Résadritul indepartat, intre civi-
lizatia materiala si spirit, intre
cultura stiintifica si mit, intre
profan si sacru, intre modern si
primitiv, intre religii si credinte
tribale, intre marile culturi si
culturile populare, intre romani
si cealaltd lume profunda a cul-
turii si civilizatiei. In afara de
Brancusi, poate ca nu mai
avem, n vremurile din urma,
un ,mijlocitor” de o asemenea
anvergurd, desi un Eugéne
lonesco ar putea sa fie innobi-
lat cu acest statut. Amar,
Eliade nota in Adio (vol. La
tiganci. Pe strada Mintuleasa,
Editura Humanitas, Bucuresti,
2004, pag 178): ,Secole, sau
chiar milenii, nu se intampla
nimic n lumea spiritului, nu se
creeaza nimic, dar Istoria con-
tinua, oamenii beau si petrec
ca sa uite, iar stdpanii span-
zura ca sa ramana stapani‘.
Cugetarea lui a poposit insa in
acele fragmente temporale in
care spiritul uman a cunoscut
desavarsiri. Intre aceste popa-
suri se afla si universul dos-
toievskian. 1l pretuieste pe
Dostoievski, intrucat perso-
najele sale ,poseda o gran-
dioasa constiinta teoreticd a
lumii“, ,capacitatea de libertate
si de suferinta, constiinta unui
destin sau spaima de moarte,
de ratare® (Mircea Eliade,
Fragmentarium, Editura Huma-
nitas, Bucuresti, 2008, pag.90).
Romanul  Huliganii  poarta
urmele influentei dostoiev-
skiene. Pentru el, Dostoievski
priveste existenta dintr-o per-
spectivd noua, ca si cum ar fi
descoperit pentru noi un alt
continent: ,O «personalitate»
creatoare nu are decéat doua
posibilitdti: sa valorifice intr-un
sens nou, «personal», exis-
tenta, sau sa restaureze
normele. Poate fi citat, in
primul caz, Dostoievski sau
Goethe; in al doilea, Dante,
Calderon, Shakespeare, Racine”
(Ibidem, pag.109). S& nu ne
facem insa iluzii, sa nu credem
ca un Dostoievski ar fi primit
sau ar primi mereu si peste tot
aplauze, caci mediocritatea are
chemari mai ales catre orizon-
turi: ,Geniul are prea multa
«magie»; tulbura constiinta
omului despre sine, il scoate
din hotarele inguste ale fiintei
sale. Omul mijlociu, omul
mediocru, simte nevoia unui
«bizar» pe masura lui; care sa-I
distreze si sa-l tulbure intr-un
mod agreabil. Generatia france-
z&, care rezista lui Dostoievski
si lui Nietzsche, aplauda pe un
Catulle Mendes, pe un
Peladan; scriitori cu «mistere»
parfumate, cu «secrete» si
«revelatii» accesibile. De ase-
menea, sunt gustati — mai ales
de «elite» — anumiti scriitori
obscuri, spirituali, paradoxali; si
sunt gustati nu pentru talentul
lor real, ci pentru «bizareria»
lor, pentru fragmentele caduce
si imbecile ale operei lor. Asa a
fost, bundoara, voga lui Jean

strafundurile demetrice ale fiintei umane,

Eliade si Dostoievski (1)

,...descoperind — pentru sensibilitatea
europeana modernd — un nou continent
mental, Dostoievski descoperd, in acelasi
timp, si normele, care conduc aceste niveluri
in aparenta atat de «confuze». Si aici, in

exista norme, legi, principii. Personalitatea
lui Dostoievski e covérsitoare pentru ca el,
cel dintai, refuzand itinerariul lui Dante, ne
calauzeste prin aceste prapastii subterane
ale fiintei omenesti..

Mircea Eliade, Fragmentarium

n.piramids *

Cocteau. Asa este, astdzi,
Dimitri Merejkovski. Un Rene
Guenon, un J. Evola, un
Coomaraswamy sunt necunos-
cuti dincolo de un cerc ingust
de cititori. «Revelatiile» ade-
varate lumea le cauta in cartile
lui Merejkovski, dupa cum le
cduta acum cincizeci de ani in
cartile teozofilor...“ (Ibidem,
pag. 162). Istoria este, de
multe ori, o mare aiureald, pen-
tru ca nu ,cere unui om sa aiba
valoare sau sa fie un caracter; i
se cere sa fie simpatic, in-
trucat ,mediocritatea este cea
care place, deoarece judeca-
torii nostri sa regasesc in ea“,
si tocmai de aceea ,Dante,
Michelangelo, Shakespeare,
Byron, Wagner au fost intai
considerati ridicoli (...), deoare-
ce erau «bizari», adica altceva
decat mic-burghezul” (Ibidem,
pag. 161,162). A cocheta cu
geniul inseamna a strivi locurile
comune, a gandi ca si cum totul
ar fi nou sub Soare, a desco-
peri lumi noi acolo unde altii
observa doar dezmatul banalu-
lui: ,Trebuie insd curajul de a
crea revolta impotriva argu-
mentdrii, a conformitétii: exem-
plul lui Kierkegaard, al lui
Dostoievski, Heidegger* (Mircea
Eliade, Oceanografie, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2003,
pag. 201). Istoria a demonstrat
ca acest nonconformism firesc
este singurul care te ajutd sa fii
validat de...Istorie: ,Si ati vazut
cd numai cartile «imperfecte»
au sfidat si sfideaza timpul
(Rabelais, Cervantes, Shakes-
peare, Balzac, Dostoievski)?“
(Ibidem, pag. 81).

Este greu de crezut ca un
spirit critic aidoma lui Eliade ar
face elogii, cu toate acestea
credem cd un adevarat elogiu
inchinat lui Dostoievski este
comparatia pe care acesta o

face raportandu-l pe scriitorul-
filosof rus la Dante. Infernul,
Purgatoriul si Paradisul dan-
testi sunt, poate, pe langa teri-
toriille strabatute de Don
Quijote, cele mai fascinante
lumi in care fiinta umand a
locuit. Din Infernul lui Dante iesi
cu speranta ca vei putea admi-
ra ,cerul instelat’, prin Pur-
gatoriu treci gandindu-te la
Lbinecuvantata puritate a
inimii“, iar in Paradis ajungi sa
fii adoratorul ,iubirii care pune
in miscare cerul si stelele“.
Paradisul lui Dante, mai ales,
este unic. De la crearea Lumii,
nimeni n-a mai zamislit ceva
atat de nou in discursul me-
tafizic despre om. In Universul
lui Dostoievski intalnesti, simul-
tan, Infernul, Purgatoriul si
Paradisul. Aceste lumi nu sunt
de sine statatoare, nu cunosc
granite, de parca am trdi in
acelasi timp in toate trei. Exista
un fir al Ariadnei care te poarta
prin aceste lumi: Suferinta, sin-
gura care te poate conduce
catre izbavire si fericire.
Lasciate ogni speranza, voi
ch’entrate (Infernul, cantul 1lI)
zice Dante, dar Dostoievski nu
va vorbi niciodata despre
imperativul abandonarii Spe-
rantei la poarta oricarui infern
pe care ar trebui sa-l stra-
batem. Cu o conditie: sa rama-
nem, rabdatori, umili si intru
credintd, mereu in preajma Su-
ferintei, mai ales pentru ca eroii
sai sunt locatari ai Subteranei,
ca aproape noi toti. ,Infernul si
Paradisul descoperitfe] de
Dostoievski, scrie Eliade,
apartineau de mult experientei
umane. Dostoievski a valorifi-
cat numai — prin opera lui —
aceste zone obscure ale exis-
tentei. Pana la el, oamenii care
patrundeau in aceste zone
obscure nu aveau constiinta ca
participa la o valoare, ca expe-

.
rienta lor are o semnificatie
umand. Cel mult credeau ca
ies din umanitate — asa cum se
intampla cu toate misticile
«intunericului», care incep in
Eurasia cu mult Tnainte de
Dionysos, cu toate experientele
demetrice (care ldsau impresia
de «posesiune», de «umilire»,
de «inconstienta»). Dostoievski
restaureazd — daca se poate
spune astfel — normele acestei
existente demetrice. «Viata
subterand», dupa opera lui
Dostoievski, nu mai are un
sens peiorativ, de confuzie, de
haos, de nevroza. Viata subte-
rand fisi regaseste daca nu
«legile» ei, cel putin ritmul ei,
functia ei creatoare in exis-
tenta“ (Fragmentarium, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2008,
pag. 110, 111). Cu Dostoievski
ne despartim de Dante, cu
speranta de a reveni candva la
el, pentru ca , ,descoperind —
pentru sensibilitatea euro-
peand moderna — un nou conti-
nent mental, Dostoievski
descopera, in acelasi timp, si
normele, care conduc aceste
niveluri in aparentd atat de
«confuze». Si aici, in strafun-
durile demetrice ale fiintei
umane, exista norme, legi,
principii. Personalitatea lui
Dostoievski e covéarsitoare pen-
tru ca el, cel dintai, refuzand
itinerariul lui Dante, ne cala-
uzeste prin aceste prapastii
subterane ale fiintei omenesti*
(Ibidem, pag. 111). Asta nu
inseamna ca trebuie neaparat

sa ridicam, fara har critic,
neconditionat, statui, pentru ca
pana si la cei pe care-i asezam
pe piedestalul geniilor putem
gasi zone de mediocritate je-
nanta, stupiditati despre care
am putea crede ca le-au arun-
cat altii acolo: ,D-ta — care ai iu-
bit profunzimea Iui Dostoievski
si ai crezut ca profunzimea
este un semn al geniului — nu
te-ai cutremurat citind paginile
pline de platitudini si superstitii
din Jurnalul unui scriitor?
Vasazica, un geniu «profund»
poate fi banal si plat — fard a
inceta o clipa de a rdmana un
geniu. Un scriitor genial, ca
Balzac, poate scrie confuz,
neinteresant, mediocru. Un
Leopardi poate comenta scrie-
rile celor vechi, ca un profesor
de universitate germana.
Baudelaire, geniu al paradoxu-
lui si tristetii, poate scrie o
reflectie care sa@ semene intoc-
mai cu paragrafele tuturor
manualelor de etica din lume:
L'y a dans toute homme, a
toute heure, deux postulations
simultanées, l'une vers Dieu,
lautre vers Satan“. (Mircea
Eliade, Fragmentarium, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2008,
pag. 17). Dificultatea de a crea
si gandi original este insa una
reald, pentru cd ,stimularea
gandirii si imaginatiei vine tot
mai putin de la viata si lume, si
tot mai mult de la cultura,
indeosebi de la carti“( Mircea
Eliade, Oceanografie, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2003,
pag. 36), exemplul unor
Unamuno sau Sestov, repere
importante ale cugetarii, fiind
pilduitoare in acest sens: ,Nu
pot spune aceasta pentru ca un
Miguel de Unamuno a gandit
pe cartea lui Cervantes, un
Sestov pe literatura  lui
Dostoievski, un Simmel pe arta
lui Rembrandt. Pot spune insa
ca toti acesti oameni, desi
cunosc viata, nu sunt stimulati
in gandirea creatoare, 1in
intelegerea larga a vietii, decat
de carti si de opere de artd, de
fapte implinite de altii. Si ceea
ce este mai interesant, acesti
oameni isi gdsesc originalitatea
in interpretarea lucrurilor altora.
(...) Originalitatea lui Unamuno,
de pildd, nu consta in faptul ca
a géandit asupra vietii intr-un
mod personal si si-a exprimat
aceasta gandire stimulat de pro-
pria sa descoperire, de propriul
sdu izvor. Nu; originalitatea lui
Unamuno consta in faptul cd a
gandit in jurul vietii lui Don
Quijote, n jurul textului lui
Cervantes — pe care l|-a inteles
si interpretat original. A vazut in
Don Quijote un simbol sau un
erou, si |-a urmarit pas cu pas,
silindu-I sd gandeasca cele ce
gandea el, sa spuna cele ce
credea el” (Ibidem, pag. 37).
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varia

Y starea deigratie

-

Victor MITOCARU

Trist-bucuros

in dulcea Romanie

Nici nu se putea altfel. Zelul
analitic s-a extins dupa 1989 in
medii sociale si profesionale la
care nici nu te asteptai cu ani
mai fnainte. De departe insa,
precumpéaneste mediul politic
asupra caruia analistii se strang
ciotcda, tocand marunt, marunt
toate aspectele, de la cele ge-
nerale pana la particularul
infinitezimal. Si Tnaintand cu
analiza si ducand-o intortocheat,
ncat nu mai percepi rezultatul si
uiti premisele de la care se ple-
case, iti spui cu obidd, prezent la
emisiunile  televizate  sau
urmarind articolele din ziare, ca
vei fi fiind martorul unei
necunoscute fatalitati. Dar iti
scrutezi si adancurile constiintei
si, daca te indrepti spre senec-
tute, tot felul de trimiteri la anii
comunismului in comparatie cu
ce-a urmat dupa 1989 in tara
noastra parca te-ar lua de mar-
tor sau te vizeaza direct. Caci
dacé esti la varsta adolescentei
prea putin te intereseazad ce-a
fost Tnainte si ce hram a purtat
Ceausescu, dar dacé esti trecut
de 60 si vezi cu mari emotii cum
se lupta guvernul sa-ti mareasca
pensia, nu poti rdmane indife-
rent in fata acestui plin de uma-
nitate efort si al altor eforturi cat
se poate de explicite sau dis-
cutabile.

Dar cum séa-ti definesti starea
sufleteasca, transpunandu-te ca
intr-o  supraimpresiune in
epocile cu pricina, adica nainte,
si respectiv, dupa decembrie
19897 Ai suportat raul social sau
ai contribuit mai mult sau mai
putin la proliferarea ui? Oricum
ar fi, amintirea acelor ani merita
un dram de tristete. Chiar daca
nu ai comis acte reprobabile, ai
lasat totusi sa se petreaca
faradelegi in vecinatatea ta, in
viata unor colegi si prieteni, fara
a-ti manifesta atitudinea impotri-
va lor. Ai fost pionier, utecist,
membru de partid. Macar ai fi
putut sd refuzi ultima aparte-
nentd. Trist, foarte trist. Totusi,
ai fost un elev merituos, in stu-
dentie ai fost rasplatit cu bursa
republicand, ai fost repartizat in
oras si, dupa un timp, ai primit
locuinta.

Toate astea ti-au adus
bucurii. Refuzand sa devii mem-
bru al partidului comunist, des-
tinul tau profesional dar si fami-
lia ta ar fi avut de suferit.

Pe urma, in aprilie 1964, cand
cu declaratia de independenta a
Romaniei fatd de suprematia
Moscovei, si in august 1968,
cand tara noastra nu a participat
la invadarea Cehoslovaciei,
puteai oare ramane indiferent?
Se prea poate sa fi fost ca atatia
altii, putin informat politic,
necunoscator avizat al situatiei
politice internationale, bazat
doar pe seminarile de la
fnvatdmantul politico-ideologic.
Dar in ambele cazuri te-ai bucu-

rat si ai avut un gand de
apreciere la adresa conducato-
rilor Romaniei. Céat despre
Nicolae Ceausescu, conduca-
torul comunist care caracteri-
zase drept ,grava eroare”
invadarea Cehoslovaciei, presa
occidentald avu reactii de
apreciere. lar acum, momentele
acelea plasate fiind in trecutul
Lalternativ” al orientarilor istorice
postdecembriste, te cuprinde
tristetea, constatdnd ca naivi-
tatea ta a fost pacalita si tu,
manipulat grosolan. Trist, foarte
trist.

Si a venit procesul comunis-
mului, initiat de presedintele
tarii, cu raport in reguld intocmit
de o comisie pe spranceana, cu
asistenta parlamentara si chiar
cu spectacol. Populatia n-a aflat
mare lucru, decat ca au fost con-
damnate crimele comunismului.
Odaté sedinta fiind tinutad, comu-
nismul a fost trimis la pubela de
gunoi a istoriei. Satisfactia a fost
modestd pentru cei care au
suferit si rudele lor aflate inca in
viatd. Insa una e sa condamni
comunismul, caruia putin ii pasa
acolo unde a ramas, si cu totul
altceva sa rezolvi tot prin pro-
cese, sute si mii, castigarea pro-
prietéatilor, retrocedarilor si suc-
cesiunilor, infatisari pe parcursul
desfasurdrii carora se ciocnesc
interese cumplite. Aici e aici. La

finele lui 1989 ne despartim de
regimul totalitar si se instau-
reazd, mdcar teoretic pentru
inceput, regimul statului de
drept. Siin acest invocat stat de
drept, si pe drept, si fals, si vadit
demagogic, se intampla fapte
de-a dreptul incredibile, care
n-au de-a face cu justitia. Bieti
neajutorati, care s-au zbatut ani
in sir sa-si capete drepturile,
s-au vazut deodata la cheremul
derbedeilor noului timp, dispusi
sd le vina in ajutor, preluandu-le
cazurile in schimbul unor sume
banesti derizorii. Si iata-i pe
corifeii acestui capitalism de
hotie, cu acte in regula, cu
rezolutii juridice in lege, deveniti
bogati peste noapte. Unde este
frumoasa zicere latineasca,
invocata candva de Octavian
Paler in emisiuni televizate? S-o
reamintim: Fiat justitia pereat
mundus (Facé-se dreptate chiar
de ar pieri lumea). lti vine sa si
razi de asemenea binefaceri
care ne-au coplesit, iesite de
sub pulpana statului de drept.
Nu, domnilor! S& indreptam cum
se cuvine dictonul: Fiat pecunia
pereat justitia (Faca-se bani
chiar de-ar fi sa piara dreptatea).
N-am spus justitia, adicd numele
institutiei, al sistemului, ci al
derivatului al carui sinonim este
judecata.

-éeamqa*livu_;}_ll_ rﬁ anta

Tot despre justitie fiind vorba,
am fost martorii inceperii unui
protest al slujitorilor Justitiei,
care au paralizat derularea mul-
tor procese, ceva mai dureroase
si mai acaparante decat proce-
sul comunismului. Prin urmare,
nu era de ajuns ca dreptatea
umbla pe alocuri cu capul spart;
mai trebuia sa faca aceasta
dreptate si 0 pauza desarta. Aflu
de la un prieten ca e stramtorat
din pricina unui ,ajuns” care vrea
cu orice pret sa iasa la strada,
decupand din terenul lui, desi
acel individ are loc de iesit la
alta strada, dar lui 1i convine pe
dincoace. Bineinteles ca va
castiga procesul care acum (in
miezul protestului juristilor) sta
pe loc. Dar ce argumente are
individul? Si-a facut rost de
,casutd postald“, deci de
adresa, la strada la care are
acces prietenul stramtorat. Cine
i-a acordat ilegal ,casuta
postala“? Nu se stie pentru ca
Justitia n-a vrut sa afle, in vir-
tutea dictonului compus de noi:
Fiat pecunia pereat justitia.

i

Cénd vezi

toate astea si
multe altele cu care ne potopesc
zilnic criza, capitalismul, nedrep-
tatea si maécinarea in gol a
morilor de vant nu poti decat sa
fii cuprins de tristete. Este insa

si un motiv de inviorare.
Semnatarul acestor randuri se
stie un om pacétos, fapt care, pe
langd momentele de ataraxie, fii
produce visare, teama de
caderea in stenahorie, cautarea
singuratatii. Isi inchipuie Tnsa cu
oarecare bucurie ca jos fin
Tartar, ascultdnd promisiunile
electorale, dracii se minuneaza
de atata fantezie creatoare, de
abia asteptandu-i pe protago-
nisti s& mai invete cate ceva de
la dansii. Si cand te gandesti ca
traseul turistic pana acolo nu
costa nimic si ca, iata,, poti si tu
sa contribui cu o mica economie
la bugetul stramtorat foarte alo-
cat turismului, din trist cum erai
te-apuca toate bucuriile.

Drum bun, excursie
moasa!

fru-

Bogdan ULMU

Doamne, feriti-va de ,,domni!

,De ce nu m-a facut mama, barbat?!“ —
se intreaba, de secole, trei-sferturi dintre
femei (dar, dragele mele, credeti-ma, sunt
si momente in care barbatii si-ar fi dorit sa
fie femei : fie si numai pentru ca femeile
sunt mereu in forma sexuala!).

E bine sé fii doamna, zau : cind esti invi-
tata la teatru, apoi la restaurant, peste o zi
— Tn excursie, plateste domnul; cind esti in
metrou sau tren, ti se cedeaza locul; cind
se scufunda Titanicul, te urci prima, in
barca de salvare; cind nasti, primesti con-
cediu de maternitate doi ani s.a.m.d. Daca
esti stripteuza, trei zile pe luna nu mergi la
servici.

Dar, desigur, ai si unele neplaceri, cind
treci de pragul casei: esti hartuita erotic de
sefi, colegi, necunoscuti; esti invitata la
dialog de libidinosi senili care ti se
adreseaza cu ,duduie”, ori ,duduita®,
,scumpd doamna“, irezistibilda gazela“...
sau, mai rau, de grobieni ebrietati care-ti
trintesc un rebarbativ ,te dau in barci,
macioalfo?*; ori ,nu te da mare, paceauro,
ca ai crescut cu mine-n mahala, stricata
dracu’l“... Brrrrill!

Ca sa fiti sigura, nu dati carti de vizita,
fotografii de la concursul de miss, piese de
lenjerie intima, cutii de medicamente
scumpe, alimente proaspete din plasa,
valutd etc., necunoscutilor. Nu stiti, dupa
aceea, cui si cum se vor lduda! Aparati-va
ingenuitatea, de grosolania lumii, prin pru-
denta.

Vedem cu totii, la televizor, mai ales in
emisiunea de cultura Stirile de la ora 17,
cohorte de damicele care cad prada
poftelor infractorilor si oligoizilor. De
aceea, si cind vine acasa sotul, nu dati
drumu’ la usd decit dupa ce il puneti sa
spuna o parold, aleasd de comun acord
(in nici un caz ,Trei iezi, cucuietil’, ca e
previzibild): trebuie ceva greu de memorat
pentru hoti, cum ar fi monologul lui
Hamlet, in originar, discursul ministrului de
finante, in traducere libera, pagina 102 din
Lista abonatilor telefonici etc.

in ziua logodnei... trec peste asta, c4 azi
nu mai stie nimeni ce-i aia. Am auzit intr-o
seara, la circiuma&, un student care vor-
bea, citind dintr-un scriitor italian din se-
colul XVIIl, de logodn4 si colegii au inte-
les... gondola! Ptiu, in ce lume defecta
ajunseram!...

in ziua cununiei, aveti grija la comporta-
ment: toate rudele de la tard si toate
nemaritatele de la oras, vor fi cu ochii pe
voi, crezindu-se reporteri la cronica circo-
tasilor; deci, nu fiti prea tandri, dar nici
excesiv de glaciali; nu etalati toalete
scumpe — cé se prind fraierii ca-s inchiri-
ate; nu pupati chiar toatd asistenta, din
doua motive : unu — oricum , nu cunoasteti
decit 10% din participanti;doi - nu aveti
timp de re-rujat, intre zece tocaieli...

Apoi, vedeti cu ce serviti invitatii : nu
dati bomboane cu alune, ca-s inecacioase
(stiu un ofiter civil de Stare care a fost luat
cu Salvarea de la Primarie, fiindca-i
ramasese o buca’ de arahida-n esofag!);
nu oferiti nici secarica, trdscau, samahon-
cd, distilat de electrod, ca se vor imbata
nasii si vor scdpa luminarile din mina; o
juma’ de piscot si un sfert de pahar de
sampanie, e si suficient si elegant.

Seara, chiar noaptea, la restaurant, evi-
tati sa faceti observatii mesenilor care-au
pus in plic mai putin decit au anuntat; si
mireasa nu e obligata sa danseze chiar cu
toti mitocanii ebrietati si dornici s-o calce
pe bombeu: ideal e sa aveti o sora
geamand, care preia obligatiile din mers,
ca sa va mai trageti oleaca sufletul...

Ceea ce-mi propun sa fac si eu, pentru
o luna...

(va urma, bre!)
www.bogdanulmu.eu
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Odata cu sféarsitul ,Galaxiei
Gutenberg®, textul scris si
cartea se vad din nou puse
sub semnul intrebarii iar
modalitatea de perceptie se
deplaseaza: perceptia simul-
tand si cea din multiple per-
spective o inlocuiesc pe
aceea liniar-succesiva. O per-
ceptie mai superficiala, in
acelasi timp mai cuprinza-
toare, vine si ia locul aceleia
centrate, mai profunde, al
carei model a fost lectura de
texte literare. Lectura cea
lenta, la fel ca si teatrul cel
complicat si greoi, risca sa-si
piarda statutul in confruntarea
cu circulatia, mult mai produc-
tivd, a imaginilor miscate.
Dependente estetic una de
cealaltd intr-o relatie de pro-
ductiva repulsie si atractie, li-
teratura si teatrul ajung la
statutul de practica minoritara.
Teatrul nu mai e un mediu de
comunicare in masa. A nega
cu indarjire acest fapt devine
din ce in ce mai ridicol, a
reflecta asupra Iui devine din
ce in ce mai urgent.
Confruntat cu presiunea
exercitata de cele doua forte
reunite care sunt viteza si
suprafata, discursul teatral se
emancipeaza fata de discursul
literar, dar el se apropie toto-
data de acesta in ceea ce
priveste functia lui generala in
cultura. Fiindca atat teatrul cat
si literatura sunt texturi ce
depind intr-o masura impor-
tanta de eliberarea unor
energii ale imaginatiei active,
energii din ce in ce mai slabe
in civilizatia consumului pasiv
de imagini si date. La un nivel
primar, nici teatrul, nici lite-
ratura nu functioneaza prin
reproducerea de imagini, ele
sunt organizate mai degraba
ca sisteme complexe de sem-
nificante. Totodata, ,sectorul“
cultural ajunge sa fie supus
din ce In ce mai mult legii
vandabilitatii si rentabilitatii, iar
aici se cuvine sa remarcam
dezavantajul suplimentar ca
teatrul nu da la iveald un pro-
dus tangibil si prin urmare va-
lorificabil pe piata, asa cum
este cazul unui video, al unui
film, al unui disc ori al unei
carti.

Noile tehnologii si noile
medii devin din ce in ce mai

Hans-Thies Lehmann

Thies Lehmann este profesor de teatrolo-
gie la Universitatea Johann Wolfgang
Goethe din Frankfurt am Main, presedinte
al Societatii internationale Brecht, membru
in conducerea Societatii Heiner Miiller si in
board-ul revistei Performance Research.
Profesor-invitat la mai multe importante
universitati europene si de peste ocean,
Lehmann a publicat un mare numdr de

studii in multe reviste de specialitate din
lume. Apdrut in 1999 la Verlag der Autoren

imateriale — ,Les Immateriaux“
s-a numit o expozitie organi-
zatd in 1985 la Paris de catre
Jean-Frangois Lyotard. Tea-
trul, dimpotrivd, se caracter-
izeaza in foarte mare masura
prin ,materialitatea comu-
nicarii“. Spre deosebire de alte
forme de practica artistica, el
se distinge printr-o greutate
materiala considerabila a
materialelor si mijloacelor
sale. In comparatie cu creionul
si hartia poetului liric, cu
uleiurile si panza pictorului, el
are nevoie de multe: activi-
tatea permanenta a unor
oameni vii, intretinerea sce-
nelor, organizare, adminis-
tratie si activitatea din ateliere,
ca sa nu mai vorbim de solic-
itarile materiale ale artistilor
care lucreaza in teatru. Cu
toate astea, aceasta institutie
cu aparentd aproape medi-
evala isi mai gaseste inca,
intr-o surprinzatoare stabili-
tate, locul sau in societate si
in vecinatatea mediilor avan-
sate din punct de vedere
tehnic. In chip evident, ea
indeplineste o functie care are
de-a face tocmai cu ,dezavan-
tajele” e

Teatrul nu este numai locul
corpurilor grele, ci si acela al
adundrilor reale, in care are
loc o intersectare, unica in
felul ei, de viata organizata
estetic cu viata cotidian reala.
Spre deosebire de toate artele
obiectului si ale mijlocirii medi-
atice, aici are loc atat actul
estetic in sine (acela al jocu-
lui), cét si actul receptarii (de
catre public) ca reala activitate
ntr-un aici si acum.

Teatrul inseamna: un timp
de viatd comun, petrecut si
consumat impreund de catre
actori si spectatori in aerul
respirat Tmpreuna in acel
spatiu in care au loc jocul
teatral si urmarirea lui.

Emiterea si receptarea sem-
nelor si a semnalelor au loc in
acelasi timp. Spectacolul de
teatru face ca, din comporta-
mentul pe scena si in sala in
care se afla spectatorii, sa ia
nastere un text comun, chiar si
atunci cand nu avem deloc
de-a face cu un discurs vorbit.
De aceea, o descriere satis-
facatoare a actului teatral este
legata de lectura acestui text
comun. Asa cum privirile tutur-
or celor implicati se pot intalni
virtual, tot astfel, situatia
teatrald alcatuieste o integrali-
tate de procese comunicative
evidente si ascunse. Cerce-
tarea care urmeaza are in
vedere intrebarea referitoare
la modul in care, incepand din
anii 1970, practica scenica a
utilizat acele date fundamen-
tale ale teatrului, la felul in
care le-a reflectat anume si le-
a transformat direct in continu-
tul si tema reprezentatiei. Caci
teatrul are in comun cu toate
celelalte arte ale epocii
(post)ymoderne predilectia sa
pentru  autoreflectare  si
autotematizare. Asa cum,
dupa Roland Barthes, in
epoca moderna, fiecare text
ridicd problema posibilitatilor
lui — reuseste limba sa ajunga
la real? —, tot asa, practica
radicald a punerii in scena fsi
problematizeaza statutul de
realitate iluzorie. Cuvinte-
cheie precum autoreflectare si
structura autotematica te fac
sa te gandesti intr-o prima
instanta la dimensiunea textu-
lui, de vreme ce limba este
aceea care, par excellence,
deschide spatiul de manevra
pentru utilizarea autoreflexiva
a semnelor. Dar textul de
teatru se supune doar acelo-
rasi legi si dislocari precum
semnele vizuale, auditive,
gestuale, arhitectonice samd.
ale teatrului.

si tradus apoi si in alte limbi (inclusiv
engleza si francezd), amplul sdu studiu
dedicat acelui tip de teatru pe care el il
defineste  drept
recunoscut ca una dintre cele mai impor-
tante lucrdri de teatrologie din ultimele
decenii. Fragmentul de mai jos face parte
din volumul ,, Teatrul postdramatic®, in curs
de aparitie la editura UNITEXT.

L,postdramatic” este

In romaneste de
Victor SCORADET

Un mod profund modificat
de utilizare teatrala a sem-
nelor face ca descrierea unui
important sector al noului
teatru drept ,postdramatic” sa
apara cat se poate de adec-
vata. Pe de alta parte, chiar
noul text de teatru este acela
care, la randul lui, isi reflecta
iar si iar conditia de alcatuire
lingvisticd, un text de teatru
care ,a fincetat* in mare
masura ,sa mai fie dramatic*.
Facand aluzie la genul literar
al dramei, titlul ,Teatrul post-
dramatic* semnalizeaza lega-
tura care continud sa
functioneze intre teatru si text,
chiar daca, aici, in centru se
afla discursul teatrului, astfel
incat e vorba despre text
numai ca element, ca strat si
smaterial” al creatiei scenice si
nu ca stapan al ei. Asta nu
implica insa nicidecum o jude-
cata apriorica de valoare. Se
scriu  in continuare texte
importante iar termenul de
Jteatru de text”, utilizat adese-
ori peiorativ, se va dovedi, pe
parcursul acestui studiu, a nu
se referi nici pe departe la un
fenomen pur si simplu depasit,
ci la o varietate originald si
autentica a teatrului postdra-
matic. Cu toate acestea,
avand in vedere stadiul actual
al cercetarii teoretice a discursu-
rilor scenice nou aparute, total
nesatisfacator in comparatie
cu analiza dramei, pare adec-
vat ca si dimensiunea textului
sa fie cercetata hotarat in
lumina realitatii teatrale.

in ,textul de teatru care a
incetat sa mai fie dramatic” al
prezentului (Poschmann),
Jprincipiile naratiunii si ale fi-
gurarii“ precum si ordinea unei
Lfabule“ dispar. Se ajunge la o
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,autonomizare a limbii“.
Schwab, Jelinek sau Goetz
produc — pastrand in grade
diferite dimensiunea drama-
tica — texte in care limba
apare nu ca vorbire a perso-
najelor — in masura in care
mai exista personaje definibile
ca atare —, ci ca teatralitate
autonoma. in ceea ce ea
numeste ,teatru ca institutie
orala“, Ginka Steinwachs
incearcd sa conceapa reali-
tatea scenica drept realitate
poetico-senzuald, puternic
potentata, a limbii. O lumina
importanta asupra a ceea ce
se intdmpla aici o arunca noti-
unea, sustinutd de Elfriede
Jelinek, a ,suprafetelor lingvis-
tice® aflate fata in fata,
nlocuind dialogul. Dupa inter-
pretarea plauzibila a lui
Poschmann, aceasta formula
se ridica impotriva dimensiunii
de profunzime a personajelor
care vorbesc, ceea ce ar
insemna o iluzie mimetica. in
aceasta privintd, metafora
wsuprafetelor lingvistice* este
echivalenta cu revolutia petre-
cuta in pictura moderna atunci
cand, in locul iluziei spatiului
tridimensional, au fost ,puse
in scena“ planicitatea tablo-
ului, realitatea Iui bidimensio-
nala si aceea a culorii ca o
calitate autonoma. Bineinte-
les, interpretarea cum ca
limba autonomizata ar atesta
lipsa interesului fatd de om nu
apare a fi neaparat convinga-
toare. Nu e vorba mai degraba
despre o perspectiva schim-
batd asupra omului? Nu atat
intentionalitatea — o caracter-
isticd a subiectului —, cat
absenta acesteia, nu atat
vointa constientd, cat dorinta,
nu atat .eul“, cat ,subiectul
inconstientului“ sunt acelea
care isi gasesc articularea
aici. Prin urmare, in loc sa
deplangem absenta unei
imagini predefinite a ,Omului®
in textele organizate postdra-
matic, ar fi preferabil sa ne
intrebam care sunt noile posi-
bilitdti de géandire si repre-
zentare pe care acestea le
schiteazd pentru subiectul

individual.
041 10
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