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Adrian Jicu

Fictiune si filosofie

Cu un titlul kafkian, provocator, recentul roman al lui lon Fercu (Z, lasi, Editura
~Junimea”, 2009) poate constitui una dintre surprizele prozei ultimilor ani, chiar pentru cei
care au citit Oaspetele, pe care il depaseste net prin adancirea problematicii de tip exis-
tential si prin structura narativa mai subtila. Construit pe baza unui pseudodialog episto-
lar intre A si Z (nume evident simbolice), textul curge, de fapt, spre suprapunerea inte-
lesurilor pe care le dezvolta cele doua tipuri de scriitura prezente in carte.
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Ancheta ,Ateneu”

Misterul operei literare

Ideea de a face aceasta ancheta cu o tema la o adica imposibild, anume ,ce face neperisabila

o operd literara” mi-a venit in urma unei discutii cu Nicolae Barna, in care mi-a spus: in anii 90 si

2000, despre cei deja revelati, cunoscuti si ,clasati“— cum ar fi DRP-ul, Breban, Balaita... — s-a
scris mai putin, c& se scrisese, despre cei mai tineri nu s-a scris suficient (inca, sperdm...), dar
D. T. a fost, cum s& spun, o“ (re)descoperire” (incantétoare...). Mi-am pus intrebarea: ce-i face
pe unii scriitori sa reziste, in ciuda faptului ca, la modul general, fictiunea e in aceeasi situatie cu
a fructelor de la piata. E perisabila. Tine un sezon, doua.

* Radu Carneci
Foto: Dan Er. Grigorescu

Un print ivit
paginile 10-11 sub zodia minunii

in memoriam
Mihai Codreanu

O, Print ivit sub zodia minunii
Sonet incins cu legi dainuitoare
din care armonii se nasc odoare
dand straluciri adanci intelepciunii

Pilduitor genunchii-si pleaca unii

la chipul tau cuvinte domnitoare
sculptandu-te iar frumusetea doare
de necuprins ca-ntinderea genunii

Si timpul trece insa nu te fura
nu-i pentru tine negurosul Lethe;
drapat in toga-ti — frageda armura —

Surézator si trist ca vechi portrete
sublimului dai vesnica masura
iar trecerii mirabile regrete...

Aniversare
Radu Carneci

* Carmen Poenaru - Frumoasa venetiani paginile 12-13
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Colocviul Plurilingvism
si interculturalitate
la Facultatea de Litere
a Universitatii ,Vasile Alecsandri”

Vineri, 26 februarie 2010,
Catedra de limba si literatura
romana si Grupul de cercetare
interdisciplinara LOGOS, de la
Facultatea de Litere a
Universitétii ,Vasile Alecsandri”

din Bacau, au organizat
Colocviul National cu
Participare Internationala

,Plurilingvism si interculturali-
tate”, propunand un interesant
schimb de idei pe tema — insis-
tent vizatda astdzi de catre
antropologi, sociologi, politolo-
gi, filologi, specialisti in market-
ing si resurse umane — a pluril-
ingvismului si interculturalitatii.

din Bacau

Directiile de reflectie si dis-
cutie propuse au fost: repre-
zentare lingvistica si mentalitate
colectiva, imaginar literar si ide-
ologie, traducere, comparatism
si interculturalitate, cultura si lite-
ratura romana in context euro-
pean, premise etno-/antro-
pologice ale interculturalitatii, re-
prezentare, imagologie, comu-
nicare interculturald, Celalalt:
mituri contemporane, verbal si
nonverbal: coduri de repre-
zentare si dialog intercultural si
limbajul natural si noile teh-
nologii (multi)media.

Deschiderea colocviului a
fost facuta de catre prof. univ.
dr. Constantin Schifirnet, de la

Scoala Nationald de Studii
Politice si Administrative din
Bucuresti, care a conferentiat

despre  Modernitatea  ten-
dentiald si ,formele fara fond”,
in sala de conferinte a
Bibliotecii Centrale Univer-

sitare. Au urmat prezentarile pe
sectiuni, un bun prilej pentru
profesorii, cercetatorii si docto-
ranzii romani si din strainatate
de a se cunoaste si de a
impartasi aspecte ale activitatii
didactice si de cercetare.
Lucrarile colocviului urmeaza a
fi publicate in revista ,Studii si
cercetdri  stiintifice”,  seria
Filologie.

Nicoleta BLANARIU

Studioul de teatru Prospero

As putea sa raspund in mai multe feluri la
ntrebarea: cui mai foloseste teatrul? Am sa ma
opresc insa la un aspect pe care-l gasesc impor-
tant, si anume la educatia prin teatru. Astfel de
cursuri se fac in multe tari din batrana Europa, in
Marea Britanie teatrul fiind chiar inclus in progra-
ma scolara obligatorie, incepand cu gimnaziul.
Teatrul ramane obiect de studiu pana la
absolvire, cu examene obligatorii. Si nici nu-i de
mirare, c& doar vorbim de tara lui Shakespeare!
Cé la noi nu exista asa ceva, iardsi nu ne mira, la
cat de bramburite sunt programele noastre
scolare. Si totusi, ce rost ar avea aceste cursuri?
Scopul lor nu este acela de a descoperi noi ta-
lente, desi nici acest lucru nu este exclus, dar
ceea ce se urmdreste e un mod placut, atractiv
de a-i familiariza pe elevi cu marile valori ale dra-
maturgiei si de a-i face s& se cunoasca mai bine
prin joc. Interpretand diferite personaje, iesindu-si
din piele pentru a se transpune in eroii pieselor
de teatru, ei aprofundeaza cunoasterea de sine si
ajung sa-i priveasca si sa-i inteleaga altfel si pe
ceilalti. Teatrul fiind o arta a dialogului, fi ajuta sa

socializeze mai usor, sd intre in relatie cu un
altul. M-am gandit la toate acestea vazand spec-
tacolele realizate de regizorul Gheorghe Balint la
Palatul Copiilor din Bacdu. In cadrul institutiei
amintite functioneaza si Studioul de teatru
Prospero, frecventat de numerosi tineri indra-
gostiti de arta scenei. Luna trecuta ei au iesit la
rampa cu numai putin de cinci piese. Este vorba
despre texte de S. Beckett, Teodor Mazilu, Matei
Visniec, unele cu un grad cam mare de complexi-
tate pentru niste incepatori. Dar, important este
cé adolescentii pe care i-am vazut vor sa faca
teatru si ca, indrumati de profesorul lor, vor citi
mai multe texte dramatice, imbogatindu-si ori-
zontul spiritual, invatand totodata, prin joc, sa
comunice, sa coopereze, sa fie sociabili,
deschisi, dezinvolti. Adica niste atuuri importante
pentru reusita lor in viata. lar magicianul
Prospero (care a dat numele Studioului de teatru
la care ne referim) le va deschide o altda lume,
mult mai frumoasa si mai bogatad decat cea
obisnuita.

C. MIHALACHE

Carti primite la redactie

Gelu Vlasin — Omul decor, Ed. Brumar, Timisoara 2009

Calistrat Costin — Om fi gresit galaxia! (versuri), Ed. Ateneul
Scriitorilor, Bacau 2010

Mircea Lacatus — Construiam o cetate in jurul pdrintilor mei,
Edition Exil, Viena 2009

Elisabeta Isanos — Poarta de Vest — aventurile unui cetatean
romén, Ed. Lucman, Bucuresti 2010

Dan Bistricean — Ochii din buzunare, Ed. Opinia, Braila 2009

Gheorghe Lupu— Umbra privighetorii, Ed. Grita, Cluj-Napoca
2009

Al. Florin Tene — Cu inima in palma, Ed. Contrafort, Craiova
2009

Gheorghe Paun — Haina Arlechinului, Ed. Tiparg, Pitesti 2009

Gheorghe Paun — De-a viata, Ed. Tiparg, Pitesti 2009

Gheorghe Paun — Teama de toamnd, Ed. Tiparg, Pitesti 2009

Mihai Merticaru — impadrétia frigului, Ed. Timpul, lasi 2009

Liviu Danceanu — Seminarii in cheia do, Ed. Corgal Press,
Bacau 2009

Doru Ciucescu-— Destine din spatiul saharo-siberian, Ed.
Junimea, lasi 2009

Mircea Radu lacoban— Pompe funebre, Ed. Dana A, lasi
2009

Stelian Ceampuru — Cind sub castani — antologie de proza
franceza, Ed. Euro Vida M, 2009

Virgil Costiuc — Cazemate cu ochi, Fundatia Culturala
Antares, Galati 2009

Virgil Costiuc — Tacerea semnelor, Ed. Princeps Edit, lasi
2009

Artur Silvestri — Perpetuum mobile — piese improvizate pentru
violoncel si oboi, Ed. Carpathia, Bucuresti 2009

Emil Nicolae — Poezia nu e decét slabiciunea artei, Ed. Limes,
Cluj-Napoca 2009

Vasile lancu — Ispita singuratatii, Ed. Timpul, lasi 2009

Alexandru Buican — Polemici — jurnal de exil (1981-1991), Ed.
Riso Print, Cluj-Napoca 2009

Nicolai Taicutu — Dincolo de semn, Ed. Editgraph, Buzau
2009

Gheorghe Ungureanu — Fantasmagorii nocturne, Ed. Atlas,
Bacau 2009

Doru Kalmuski — Formula, Ed. Desteptarea, Bacdu 2009

Constantin Cretan — Album, Ed. Pastel, Brasov 2009

d’ale lui Ciosu

Buhusi

Biblionet - lumea in biblioteca mea

Pe 11 februarie 2010, Biblioteca Oraseneasca Buhusi, in parteneriat cu
Asociatia Culturald ,Renasterea” si Primérie, a organizat o festivitate de dare in
folosintd a sase calculatoare, primite prin Programul National ,Biblionet - lumea
n biblioteca mea”. Accesul la calculatoare, este liber si gratuit, dupa programul
Bibliotecii Orasenesti Buhusi.

Judetul Bacau, alaturi de alte 11 judete din tara este beneficiar, inca din prima
rundd a programului, care se va derula pe o perioadd de 5 ani, a facilitatilor,
urmare a prezentdrii unei documentatii care priveste capacitatea coordonatorului
de proiecte, centrul de formare judetean si profilul a 25 de biblioteci orasenesti si
comunale. Acest dosar riguros se datoreaza echipei Bibliotecii Judetene
,Costache Sturdza”, din care fac parte Gabriela Muraru, directoarea bibliotecii,
Crina Ifrim, sef birou relatii cu publicul si loan Enache, coordonator de proiect.

La festivitatea buhuseand au participat Monica Grecu, din partea IREX
Bucuresti, Gabriela Muraru, directoarea Bibliotecii Judetene ,Costache Sturdza”
Bacau, loan Enache, bibliotecarii buhuseni Gheorghe Silvas si Eduard Mihaila,
Elena Munteanu, Geta Vamanu, Felicia Baciu, Mihaela Schiopu, bibliotecare la
Blagesti, Racova, Lipova si Garleni. Au fost prezenti, de asemenea, utilizatori ai
bibliotecii, profesorii Petru Botezatu, inspector scolar, presedintele Asociatiei
Culturale ,,Renasterea”, Vasile Aurel, Bogdan Bitire, elevi...Din partea oficia-
litatilor locale a participat viceprimarul Vasile Zaharia.

Aurel V. ZGHERAN

februarie 2010
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Reporter: Ce mai faceti, domnule
Stefan lordache?

Stefan lordache: Cum vedeti, stau
de vorba cu dumneavoastra. Am avut o
repetitie de memorie pentru spectacolul
de méine seara cu Barrymore, care ar fi
al treilea. In rest, incerc sa ma odih-
nesc. E cam greu cu zvonurile astea cu
cutremurul, dar trecem si peste asta.

Rep.: Credeti in astfel de predictii?
(interviul a avut loc pe 14 iunie 2000 - n.a.)

$.I. : Nu. In asta nu cred. Nu cred ca
se poate stabili ziua si ora.

Rep.: In acest context, credeti in
Dumnezeu?

$.l.: Da. Foarte tare. Nu sunt habot-
nic. Deci nu merg in biserici sa fac
maétanii, dar cred in Dumnezeu. Cred
ca exista in fiecare dintre noi.

Rep.: Plecand de la credinta, cre-
deti ca omul de azi, care incearca sa
rupa barierele finitului si tinde catre
infinit, catre evadarea din el insusi,
se departeaza de realitate?

S.l.: Depinde cat de mult este cu
picioarele pe pamant. Eu incerc sa fiu
cat mai mult cu picioarele pe pamant.

Rep.: Cand aveti de luat o
hotarare, decideti cu sufletul sau cu
ratiunea?

$.1.: Din moment ce iau o hotarare,
inseamna ca o iau cu capul. Nu o iau cu
inima sau, ma rog, sa zicem ca, in cel
mai fericit caz, se impleteste capul cu
inima. Asa ar trebui. Dar, de obicei,
sunt un om rational.

Rep.: In relatia dvs. cu publicul,
simtiti acolo, pe scena, ca se cre-
eaza o punte spirituala intre dvs.,
actorul si publicul spectator?

S$.l.: Da. Dupa pérerea mea, publicul
este unul dintre parteneri, daca nu chiar
cel mai important dintre ei, pentru ca
jucam pentru public, pentru el ne stra-
duim sa facem un spectacol, sa cream
viatd. Sigur cd se creeaza o relatie
superba intre actor si public si, atunci
cand se creeazd un moment bun pe
scend, publicul reactioneaza ca atare.
Atunci cand nu reactioneaza, inseamna
ca scartaie ceva. Se intampla la toata
lumea.

Rep.: Ati avut vreodata tendinta sa
treceti peste cerintele obisnuite ale
publicului si sa-I luati cu dvs. unde-
va, pe o treapta superioara de spirit
si gandire?

$.I.: Nu mi-am propus asta. E prea
mult spus. Nu sunt dintre cei care
inventeaza situatii noi, pe langa cele
stabilite la repetitii. Dar, in interiorul
spectacolului, sunt momente cand simti
cd publicul este langa tine si atunci, nu
ca ar trebui sa-| tragi mai sus, pentru ca
publicul nostru este destul de avizat,
dupa parerea mea, dar sa-l captezi, sa
mearga cu tine si sa trdiasca impreunad
cu tine clipele acelea minunate din
scend.

Rep.: Care credeti ca ar fi punctul
dvs. sensibil, ce va impresioneaza
cel mai tare?

S$.l.: Cel mai mult ma impresioneaza,
placandu-mi, adorand acest lucru care
este viata. Asta ma impresioneaza.
Faptul ca existdm, ca ne miscam,
gandim, ca inca mai respiram.

Rep.: Care parte a laturii umane
credeti ca v-a dezvaluit-o arta?

$.I.: Nu stiu ce s& spun. M-am
pomenit pe scena fara sa vreau. Nu mi-
am dorit niciodata sa fiu actor. Intam-
plarea a facut-o. Deci, tot viata m-a
adus aici si-i multumesc pentru asta.
Dar ce anume, special din mine, m-a
impins aici, nu stiu.

Rep.: Poate talentul?

$.1.: Probabil.

Rep.: Cum suportati celebritatea?

S.1.: Nu o observ.

Remember Stefan lordache:

JIrebuie

sa crezi

in ceval”

« Intr-o scena din ,,Alex si Morris* de Michael Elkin

S-a spus despre Eminescu cd, daca n-ar fi scris decat poemul ,Luceafarul”, tot
ar fi fost cel mai mare poet roman. Parafrazand, as spune ca este de ajuns sa-
vezi pe Stefan lordache in ,Barrymore” ca sé-i recunosti valoarea.

Inainte de orice, insa, Stefan lordache este o alchimie in plina combustie, care
se cristalizeaza dupa o formula strict personald, adénca si secreta.

Inclin sa cred ca formele de exprimare

a personalitétii artistului sunt sesizabile

numai in momentul in care ai sansa sa prinzi concretul si abstractul gandurilor
sale intr-o imagine absoluta a unui univers unic, care se lasa greu dezvaluit.

Luna aceasta, ar fi implinit 69 de ani...

Rep.: Treceti pe langa ea?

$.1.: Nu cé as trece pe langa ea, dar
nici nu ma deranjeazd, nici nu ma
fncantd. O iau ca un dat si nu e lipsa de
modestie ce spun acum, ci este faptul
cd nici nu-mi dau seama ca este asa
cum spuneti dvs. Ma saluta lumea pe
stradd, cineva pe care eu nu-l cunosc,
ma opreste si ma intreaba ce mai fac si
asa mai departe. Sigur ca ma bucur.

Rep.: Oamenilor le face placere sa
va intalneasca. Dovada ca va con-
sidera unul dintre cei mai buni actori
fiind aplauzele din fiecare seara.

$.I.: Nu-mi plac clasamentele, mai
ales in arta. Scoala romaneasca de
teatru este foarte puternica si sunt multi
actori, nu numai de varsta mea, ci si cei
care vin dupa noi, cei tineri, care sigur
se vor exprima, au talent si sigur vor
deveni celebritati. Pentru ca in
Romania este filon de teatru.

Rep.: Ati avut vreodata impresia
ca va sta ceva in cale?

$.1.: De cele mai multe ori, eu mi-am
stat in cale, am fost propriul meu obsta-
col. Asta, sa zicem ca ar fi o neputinta
amea, pe care incerc sa o depdsesc. A
trebuit sa trec peste anumite momente
din viata mea ca sa pot urca pe scena,
a trebuit sa inlatur o anumita stare care
nu concorda cu piesa la care repetam.
Obstacole de genul acesta. Altele nu.
Pentru ca sunt un om care a muncit
foarte mult, care adora munca. Oi avea
talent, n-oi avea talent, dar de muncit
stiu ca muncesc.

Rep.: Rezultatele se vad si, cu
ocazia asta, spuneti-mi, cum va
simtiti in pielea lui Catavencu?

S.L: Incd nu ma dumiresc ce-i cu
mine n personajul dsta. Pentru ca si eu
am ramas surprins cand m-a distribuit
Toca (regizorul Alexandru Tocilescu —
n.a.) in acest rol. Aveam o alta imagine
despre Catavencu. Nu mi-a fost usor,
nici nu-mi este inca usor, il caut inca,
dupd atatea spectacole si probabil ca
undeva, pe la spectacolul treizeci, o sa
ne si intalnim.

Rep.: Imi spuneti un lucru care ma
mira. Din sala, sunteti Catavencu.

$.1.: Dar nu mi se intampla numai cu
Catavencu. Cu toate personajele ma
ntalnesc destul de tarziu. Nu sunt actor
de premiera.

Rep.: Este reald impresia pe care
o lasati, cum ca nu ati avea disponi-
bilitate prea mare pentru comuni-
care, ca v-ati autoizola?

S.l.: Stiu ce vreti s& spuneti. Dar mi-
e foarte greu sa vorbesc despre mine.
Cu atat mai mult cu cat la majoritatea
interviurilor se pun intrebari de genul
»Cum Tti faci meseria?”. Ei bine, nu stiu.
Daca stiam, editam un manual de ,Cum
se face teatrul” si ieseau actori pe
bandad. Stiu ca aceasta senzatie o
creez, mi-a spus-o mai multa lume, dar
mi-e greu sa vorbesc despre mine si cu
atat mai mult despre meserie, pentru ca
inca o invat.

Rep.: Ce va fascineaza si ce va
nemultumeste la omul de azi?

S.l.: Pe mine méa fascineazd omul
indiferent de vremuri. Ca traim, ce
trdim, ca ne chinuim de pe o zi pe alta,
astea sunt lucruri spuse si rdspuse.
Apropo de om, ma impresioneaza in
orice conditii. Este cea mai splendida si
perfecta creatie, ca sa ajung la

Shakespeare, pe care a facut-o
Dumnezeu. Ne minunam ca exista.
Atat.

Rep.: Dacd, la modul ideal, ar
exista un monument al ,,Omului”, ce
ati fi tentat sa scrieti la baza lui?

S... Mai mult decat ,Om” ce sa
scriu?

Rep.: Deci credeti in om?

S.l.: Cred foarte tare in om. Cu
oamenii ne miscam, cu ei traim. Ce
este omul, decat o parte a naturii, dar
partea ei cea mai important. Sunt
oameni buni sau rai, fiecare cum I|-a
lasat Dumnezeu. El ca atare, omul, si
ma refer la cel care inseamnad ceva
pentru mine, pentru dvs., pentru cititorii
dvs., este o minune. O minune ca
existd. O fi poate si un blestem ca am
fost aruncati pe acest pamant fara sa
ne intrebe nimeni.

Rep.: Credeti in destin?

$.1.: Da, daca il asimilez, din punctul
meu de vedere, sansei, da. Exista,
sigur. De cand te nasti, ai un destin
oarecare, dar de care nu-ti dai seama
decét in momentul mortii. Pana atunci
te zbati, existi.

Rep.: Sunteti Varsator. Sunteti un
romantic?

S.l.: Romantic? Cine nu-i romantic?
Cine spune cd nu e, minte. Fiecare om
viseaza in patul lui, in baie, intr-un
spatiu in care se misca, inchis, s nu se
arate lumii, dar toti viseaza si doresc
mai bun, mai frumos. Numai nebunii
vor doar sa distrugd. Omul este un cre-
ator. Pentru asta |-a ldasat Dumnezeu.
in ceea ce ma priveste, da, sunt roman-
tic, desi nu par.

Rep.: Credeti ca iubirea ocupa un
loc important in viata omului?

$.1.: Cel mai important. Si un obiect
pe care il iubesti se insufleteste imedi-
at, dar omul?! Prietenia e prietenie, dar
iubirea e cu totul altceva si func-
tioneaza cel putin din punctul meu de
vedere.

Rep.: Ar trebui sa existe un ideal
uman?

S.I.: Nu. Nu ma pricep sa dau o
imagine ideala a omului, pentru ca nu-
mi plac modelele.

Rep.: Dati o semnificatie
deosebitd pasului catre mileniul
trei?

S.I.: Sigur ca civilizatia se schimba,
tehnologia se schimba. Apar alte mij-
loace de comunicare, dar omul raméne
acelasi. Cand Dumnezeu i-a pus prima
oara piatra in mana, nu s-a gandit ca va
ajunge la computer. Sau s-a gandit...
Cine stie... Toate sunt unelte si omul le
manuieste. Nimic nu scapa controlului
sau, decéat supercontrolul, care este
Dumnezeu.

Rep.: Credeti ca secolul acesta va
fi al credintei sau nu va fi deloc?

$.1.: Cred c& daca nu exista credintd
in ceva, nu e bine. Nu ma refer numai
la religie, dar trebuie sa crezi in ceva,
ca este Dumnezeu, ca este lisus, ca
este alt om, ca este un vis, trebuie sa
crezi in ceva, in orice, dar mai presus
de toate, sa crezi ca existd Dumnezeu.
El ne indreapta pasii, fara El nu am
exista.

Mihaela DORDEA

(din volumul de interviuri si cronici
intitulat ,Post Scriptum la prima
iubire Actorii de la National” aflat in
curs de aparitie)

februarie 2010



cronica literara

Traim veseli intr-o lume tristd sau
tristi intr-o lume veseld? Omul acela
autentic, jovial, optimist, increzator in
ziua de maine sa fi disparut? Sa se fi
transformat asa, pur si simplu, peste
noapte, umorul etic in comic absurd
sau grotesc, in malitie si ras lipsit de
scrupule? Aristotel avertiza ca a utiliza
comicul pentru a produce lezari, durere
si umilinte, ar presupune o lips& de con-
descendenta, de simt etic, de bun simt
n ultima instanta... Cat timp vom mai
fmprumuta cocoasa unei societati, pen-
tru ca umilinta sd ne salveze macar
pentru ziua de maine? Cat vom mai
afisa ranjete sociale de complezenta?
Acceptam sa fim legati la ochi cu nea-
gra banderold pe care ,desteptii” zilei
ne scriu mare: ,Prosti’?

Triumful momentului mai tine oare
de receptarea valorilor intelectuale,
morale, spirituale? Or, poate, in
aparenta resemantizare exista doar o
,societate perfectd”, un ,profesor
abstract’, niste ,politicieni de carierd”
s.a.m.d.?

Cu siguranta c& mastile ne salveaza
pe toti, ca devenim ,adaptati”, nenostal-
gici” (de ce am avea nostalgia unor va-
lori din moment ce ele sunt deja isto-
rie?) ... Restul este tacere (sau con-
templatie).

Aceste intrebari isi aflda profunde
raspunsuri intr-un roman adresat strict
unui lector ce nu a invatat inca ce este
socul de glezne” si ,coloana vertebrala
hiperflexibild”... Carte cu cheie, roman-
fabuld, parabold, ,Vitelul cel gras”
(Timisoara, Ed. ,Marineasa”, 2008), al
d-nei Alexandra Titu — reprezintd una
dintre operele moderne, care ,functi-
oneaza” precum stabilopozii in fata va-
lurilor vehemente si inspumate murdar
ale timpurilor ipocrite, surprinse epic si
Lestetic”.

Din clipa in care incepi sa citesti
cartea, identifici parodia, ironia subtild,
iar — ca lector — nu poti sa rdmai spec-
tator... Esti atras sub lupa autoarei,
obligat s& Tmbraci hainele sinceritatii
ascunse doar de conventia fabulei,
determinat sa te privesti intr-o oglinda
freudiana sau proustiana, fortat sa fti
admiti erorile trecutului sau prezentu-
lui... Un soi de regie te preschimba in
altceva, un alter ego — zamislit din
slabiciunile interioare, din macinarile
fiintei, din intrebari si frici la care nu
exista leac concret... Este, in fapt, doar
intoarcerea la esenta umana prin aug-
mentarea grotescului pana la liniile
suprarealiste, poate..., sau pana la res-
piratia motivata a ultimei pagini: ,Vitelul
tropaia prin nisip dezinvolt si foarte la el
acasa. Epsilon se simtea si el foarte
acasd, atent la nuantele infinite ale
pamanturilor coapte de soare si ale
vegetatiei pitice, la nuantele muntilor
indepartati, si la albastrul palid al ceru-
lui. lar parfumul desertului ii era si el
familiar. Si, in asprimea lui, o nuanta de
neconfundat dadea intensitate acestui
sentiment al recunoasterii.” (cf. op. cit.,
p.230)

,»Vitelul cel gras” e un roman atipic,
modern, a carui alcatuire epica din opt
discursuri parabolice (,Intoarcerea

Carletta - Elena BREBU

Un roman parabola

risipitorului” — p.9/ ,Taierea” — p.13/ ,Voi
sicriu bogat” — p.23/ Jinmormantari
regale” — p.59/ ,Spotul” —p. 83/ ,Ferme
in conserva” — p.101/ ,Vulturii heraldici”
— p.141/ ,Intrus in Paradis” — p.189)
este cel mai bine surprinsa chiar de
autoare: ,Orice prozd scurtd este, in
fond, condensarea unei texturi epice
mai ample, care, la randul sau, compri-
ma in secventialitatea, oricat de
cuprinzatoare, lungul, aproape infinitul
puzzle al istoriei. Nu poti sa nu visezi
intregul cand decupezi felia (...) A fost
un colind dialog, un dialog ntre mielul
inocent informat despre soarta lui si a
tuturor si viitorul sau cumparator.
«Unde mergi tu, mielule?»... Si
povestea unui erou obscur care s-a
ntors acasa dupa crancenul lui periplu,
si nu a gasit decat pe ceilalti ospatand
din vitelul cel ingrasat. Si a murit, in
lipsa de ceva mai bun, si nimeni nu
indréznea sa-l ingroape, fiindca era un
proscris (...). Si au mai fost multe
istorii... Nu istoriile lipsesc (...). As su-
gera eventualilor cititori s& ia n conside-
rare comicul intamplérilor si rolul amical
jucat de moarte” (v. contracoperta).
Sinergia dintre mitologeme, toposuri,
categorii estetice dispuse dihotomic
sau antinomic (comicul cu grotescul si
straniul, frumosul cu sublimul si tragi-
cul, absurdul cu dramaticul si umoristi-
cul, etc) — creeaza o texturd densa,
inaccesibild pentru cel ce nu intuieste
macar ,panza din care a fost decupata
cartea”. Este sentimentul pe care il
traiesti privind doar un detaliu dintr-o
mare alegorie murald, de exemplu. De
aici, frustrarea explicabilda a potentialu-
lui lector, cel care va incerca sa recu-
pereze din sugestii si din metatexte ele-
mentele intregului imaginat. Un zadmbet
in maniera lui Ibsen se intrevede print-
re pagini, o inclinatie nativa spre elevat,

sau cheile scriiturii moderne

WITELLIL CEL s

MAARAA VLAY e -
Erlius hiivratrid

spre rafinamentul intelectual, spre
ludicul decantat de absurd, de straniu,
ba chiar de urme de fantastic izvorat
din alegorie.

Frazele uimesc. O prospetime rece
ia locul unui discurs cvasifilosofic, apoi
o descriere naiva (sau aparent naiva),
incat e aproape imposibil sa identifici
coerent, in termenii pragmaticii tex-
tuale, pana unde tine ingambamentul,
unde este colajul epic, care-s indicii
transfrastici, unde se problematizeaza
academic si unde e o compozitie tandra
si ingenua: ,Soarele devenise ceva mai
caldut. Cersetoarea cu ochii albastri si
candizi avusese dreptate. Dumnezeu
era bun si le daruia lor si copiilor care
veneau de la scoald, galagiosi, imperti-
nenti si irepresibil veseli, si
gospodinelor care faceau curat, si chiar
zidurilor atinse de igrasii incurabile (...)
Tacerea era doar o sincopa a acestui
inceput de comunicare plind de gan-
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duri, de replici nespuse, de supozitii de
verificat, abandonate, de ganduri adia-
cente, de senzatii tracasante, dintre
care, cea mai imperioasa pentru
vagabondul localnic era dorinta de a
bea ceva, concurata de mirosul tocanei
de vitel (...) Un al nu se stie catelea
simt, care I-ar fi recomandat ca detectiv
intr-o poveste moderna, il avertiza ca,
pe undeva prin preajma, s-ar putea afla
o sticla cu ceva de baut. Si cel mai indi-
cat posesor al ei era cu siguranta fal-
nicul estropiat, cu bustul lui de cavaler
din baladele eroice. Chansons de
geste, spuse, si vantul primavaratec flu-
tura sintagma ca pe o filactera
impozanta.” (cf. op. cit. p. 142)

Parabola contemporaneitatii caduce
ia nastere din transgresarea simbolica
de motive din artele plastice in mit si de
acolo in literatura, alcatuind o fictionali-
tate aparent haotica, in care moartea si
hrana par dominante ale limitei infe-
rioare a ontologicului, pe care d-na
Alexandra Titu o reda cu o naturalete
specifica doar celui ce stdpaneste fara
echivoc instrumentarul estetic, cu o
componenta psihologica imanenta si cu
scop terapeutic.

Pe de alta parte, insa, dl. Cornel
Ungureanu, care semneaza prefata,
vede altfel capitolele cartii: ,sunt repor-
taje despre un timp si despre o lume a
deziluziei. Cersetori care implinesc
rolul de rezoneuri, care mediteaza
asupra lumii de azi si asupra lumii care
a fost, precum personajele din
romanele medievale ar juca rolul
«fiillor». Nu sunt fii risipitori care se
intorc acasa, fiindca ceea ce s-ar putea
numi acasa e un teritoriu pustiit, sunt
ratdcitorii sau ratacitii intr-o lume care
si-a iesit din matca. Inteligenta eseistu-
lui pulseaza in voie, reactia hiperinte-
lectualului si a politologului Alexandra
Titu se desfasoara in voie. Fiecare pa-
gind are transparenta necesara ca sa
pricepem ca prozatoarea insista si
asupra Romaniei de azi. Asupra eveni-
mentelor din preajma. O atentie de-
osebitd ar merita capitolul «Vulturii
heraldici», in care ekphrasisul capata
expansiune.” (op. cit., pp. 7-8)

Usorul sarcasm ce acompaniaza
cele mai suave note descriptive trimite
la o puternica nuantare a elementelor
paraverbale si nonverbale, pana la
teatral, pana la iesirea din pagini pe o
scena imaginard, incadrata coerent in
realitatea noastra, a tuturor: ,Vitelul cel
gras rumega langa vaca placida, netul-
burat de presimtiri, increzatoare in
oamenii ce se misca prin preajma, ce o
usureaza seara de preaplinul din uger,
increzatoare in cainii care apara
pasunea, al cdaror latrat i ritmeaza
linistitor noptile... Vitelul priveste dru-
mul pe care vine un drumet, dansul si
focul, asculta strigatele si cantecele,
urmareste oamenii care alearga
strigand unii spre altii si se despart, se
apropie si se despart... Ce e acesta?
Un dans?

Triste, umbrele serii acopera iarba...

Lumea e mare si plind de parfumuri,
de chipuri, de gesturi...

(...) Umbrele serii cad la fel peste
iarba pe care acum céteva ceasuri a
pascut vitelul, si peste drumul pe care
cu cativa ani doar, in urma, am crezut
ca plec...” (op. cit., pp. 9-10)

,Cine moare, mielule? Cine moare,
mielule?

Si noi, mieii, domnule,

Si voi, domnii, domnule,

Noi cu totii, domnule”...

4
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cronica literara

Cu un titlul kafkian, provocator,
recentul roman al lui lon Fercu (Z, lasi,
Editura ,Junimea”, 2009) poate consti-
tui una dintre surprizele prozei ultimilor
ani, chiar pentru cei care au citit
Oaspetele, pe care il depaseste net
prin adancirea problematicii de tip exis-
tential si prin structura narativd mai
subtild. Construit pe baza unui pseudo-
dialog epistolar intre A si Z (nume evi-
dent simbolice), textul curge, de fapt,
spre suprapunerea intelesurilor pe care
le dezvolta cele doua tipuri de scriitura
prezente in carte. Pe de o parte, sunt
scrisorile Andrei, confesiuni indirecte,
incarcate de filosofie si de intrebari
esentiale. De cealalta, o marturisire de
tip jurnalier, presarata insa cu elemente
romanesti autentice. Altfel spus, po-
vestea unei iubiri intre o pictoritd si un
violonist alaturi de povestea maturizarii
lui Z. Spiritul si materia. Fictionalul si
realul. Erosul si thanatosul. Cele doua
registre se completeaza pana la supra-
punerea de sensuri din final sub spec-
trul unei morti catharctice: ,A cazut de
sus, de pe schele pe cand lucra la cei
patru apostoli ai vostri, pe bolta. De obi-
cei se lega de scheld, acolo sus, cu o
centura de sigurantd. Avea frica de
naltimi. Mi se parea ca ametea chiar si
atunci cand isi arunca ochii spre cer. in
ziua aceea, pentru o clipd, nu s-a asigu-
rat cu centura. Cand s-a prabusit, uce-
nicii mi-au spus ca a strigat, prin aer, ceva
ciudat, de parca simtea ca vine sfarsitul
lumii: EEEEEEEEEEEEEEEEET!
(p. 190)

Cea dintadi dimensiune a cartii,
Realia, urmareste destinul picaresc al
lui Z, insinuand cumva predestinarea
lui. Plasata pe fundalul perioadei comu-
niste si istorisita cu umor hatru si ironie,
istorisirea nu e niciodata terna. Nici nu
ar avea cum fintrucat materialul roma-
nului este dispus alternativ, in subcapi-
tole scurte, care se pot citi si ca pasaje
de sine statatoare, dar al caror sens
integral se impune doar din perspectiva
finalului. Pe un ton aparent blajin, nara-
torul-personaj ia peste picior aspectele
frivole sau fleacurile lumesti, neomitand
insd marile probleme cum ar fi: liber-
tatea, singuratatea, credinta, puterea,
iubirea etc. lon Fercu e, din acest motiv,
un fabulist contemporan, dublat de un
moralist sagace.

in schimb, Imaginaria abunda in
pagini teoretico-speculative, in care se
vede abilitatea scriitorului de a prelucra
idei, conceptii si mituri dintre cele mai
diverse, in maniera cartilor de popu-
larizare. Fard a intra in subtilitati, el ada-
ugd romanului acel dram de substantial-
itate, pe care postmodernistii l-au uitat
sau l-au dat uitarii. Scrisorile Andrei
sunt miniprelectiuni pe teme variate,
care insd se incheie invariabil cu o for-
muld aproape incantatorie prin
repetare: ,Altfel, toate-s vechi si noua
toate”. Trdind sentimentul dezrada-
cindrii, ea cautd si se inteleagd, sa
iasd din umbra strivitoare a sotului: ,Nu
ti-as fi spus despre toate astea, daca
ziarele nu povesteau fintdmplarea,
amintind, aproape toate, ca este vorba
despre «nimeni alta decét fosta sotie a
cunoscutului violonist Z, o0 doamna mult
mai tanara decat el...» (...) M-am simtit
ca 0 anexa, ca un reper care are nevoie

jicuadrian @yahoo.com

Fictiune si filosofie

de alte repere pentru a fi individualizat;
ca un etcetera m-am simtit...” (p. 95).
Romanul nu este insa doar specu-
latie de tip eseistico-filosofica, ci
reuseste sa creeze scene si figuri me-

morabile ca ninetistele (cucoanele
printre fustele carora micul Z creste,
deprinzand tainele vietii), Marele Bronz
(colegul de scoala din Ferentari, mort
subit), sectoristul Burtd Mare, nenea
Onut sau unchiul Gratarel, cel care fi
insufld lui Z o adevérata filosofie de
viatd. La intersectia dintre planul trecu-
tului, reconstituit acum, si prezentul
scrisorilor Andrei se profileaza imagi-
nea dublu focalizata a lui Z, vazut si din
perspectiva devenirii sale ca om (prin
retrospectiva) si din aceea a femeii care
l-a iubit (prin epistole). Alunecarile de
planuri narative si alternanta intre per-
-

soana | si a lll-a sunt tehnici pe care lon
Fercu le manuieste cu dibacie. El are
acea dezinvoltura caracteristica unui
prozator adevarat. Piruetele stilistice,
salturile de la un registru la altul se fac
cu nonsalantd, intr-un limbaj atractiv,
imbibat de (auto)ironie: ,Am intrat defi-
nitiv in istoria cartierului — in istoria
mahalalei ai intrat, tu-ti grijania ta de
depravat fara leac, zicea nenea mili-
tianul, care ma intreba mereu de sana-
tate, desi eu nu reclamasem ca s-ar fi
dat vreo boald la mine — atunci cand
Ucu, de la etajul al doilea, obosit, n-a
mai venit pe picioarele sale vioaie
acasa, ci intr-un cosciug prima-lux, de-|
laudau toate ninetistele...” (p. 42) Cum
de la ironie la parodie nu e decat un
pas, autorul il face cu usurinta, sati-
rizand apucaturile regimului pe un ton
bascalios: ,Ai tai au primit, de la «ofi-
ciali» - cand pronunta Nineta oficiali,
atata respect sugera, incat imi venea
sd@ ma ridic in picioare — de la niste ofi-
ciali au primit un premiu special pentru
prestatia ta artistica Au fost impresio-
nati nu numai de talentul muzical, ci si
de chemarea voastra spre poezie, pen-
tru ca versuri ca astea - «Nea Onut, la
mititica/ Le-a aritat jucarica, intr-o
noapte, la taifas,/ Fiind in pand de
glas...» te asigur, n-o sa mai auzi in
veacul vecilor prin fata blocurilor sau...”
(p- 59)

Alteori, el dezvolta o intreaga teorie a
numelui Z, pe care o transforma intr-un
spectacol miniatural: ,Sa nu crezi
cumva, sa nu-ti faci iluzii ca ne vom
casatori. Imagineaza-ti cd as putea fi
purtatoare de... Z. Tinicheaua asta mi-
ar mai lipsi, hihihil: doamna Z...
Doamna Andra Z, sotia distinsului Z&Z,

Adrian JICU

hihihil... Nu mé& gandisem, in copilarie,
la tot cortegiul de efecte pe care-l va
genera prenumele meu. Adevarul este
ca, datoritd acestui prenume, foarte
multd lume m-a iubit. Profesoara de
limba romana ma botezase duios 31, in
vreme ce profa de latind ma dezmierda
cu 26, numerele corespunzatoare ocu-
pate de litera Z, in cele doud alfabete
ma cam simteam numerotat, ca la par-
naie, dar cand auzi doua voci suave ca
revarsa atata dragoste catre tine, ce sa
mai zici? (...) Ma simteam onorat de
toate prenumele astea noi care fus-
esera lipite cu drag de mine, dar,
recunosc, atunci cand ma strigau unii —
31, 26, impedantd, numdar natural,
atomicul, impedanta electricd sau Z —
ma simteam aidoma insului fara memo-
rie prea buna si, uneori, nu raspun-
deam...” (pp. 13-14)

Treptat insa, printre paginile pline de
umor (uneori amar), se insinueaza
chestiuni de profunzime, care pre-
gatesc calea pentru problematica sin-
guratatii si a spectrul mortii: ,Era acolo,
sub lespede, o istorie a Strigatului unei
lumi care nu-si gadseste apropieri in
lume, istoria unei povesti de dragoste
care s-a prabusit din inaltimi cautand,
cu disperare.” (p. 191) Cea care fisi
propunea sa-si dea demisia din lume,
imaginand chiar o scrisoare burlesca
pentru Dumnezeu, caruia i solicita con-
form uzantelor omenesti dezlegarea de
propria conditie. indrégostité de Sisif, in
al carui efort perpetuu vede o sfidare
intrucat el nu da alt prilej zeilor sa il
pedepseasca la o alta revoltd, Andra
poate fi interpretat si ca o oglinda in
care se profileazd, nuantat, chipul
aceluiasi Z.

Prin chiar dublarea tramei epice cu
aceste insertii meditative de profun-
zime, Z ramane o carte adanca, mus-
toasa de sensuri, despre o lume defec-
ta, defecta, defectd... O disertatie
asupra singuratatii si asupra destinului
omului, care cauta sa se salveze. Este,
in fapt, un strigdt de disperare: ,Am
ajuns o specie defecta, dereglata,
Doamne! Ce zici de un nou punct zero
al aventurii noastre prin lume? Nu se
poate sa nu vezi cd, intre proiectul Tau
si devenirea noastra, s-au asezat
prapastii. Nici iadul nu mai este precum
infernul din acel proiect, daca este ade-
varat ce spune Andra ca el a devenit
neputinta noastra de a iubi. Nu te pune
pe ganduri, Doamne, strigdtul Andrei,
durerea acestei fiinte care ne spune ca
intregul glob paméantesc nu se poate
afla intr-o mizerie mai mare decat un
singur suflet?...” (p.194)

Z-ul lui lon Fercu este un roman de
valoare si o revelatie sau, mai bine zis,
un roman-revelatie, in care fictiunea si
speculatia filosofica isi dau mana.
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autori si carti

Vasilie Spiridon

Apararea
si ilustrarea
poeziei

Paratextul, indiferent de avatarul sub
care se infatiseaza (titlu, subtitlu, dedi-
catie, note de subsol etc.), este o forma
extrem condensata de expresie a intentiei
intime care va germina scriitura. Acesta
oferd o cheie de lectura importanta,
intrucét ea devine functionala mai mult in
dimensiunea abstractd a creatiei (etapa
de increat a faptului scris, aflat inca in
stare latentd) decat in aceea concreta, de
manifestare plenard a viziunilor in exis-
tenta ,de hartie".

Din aceasta perspectiva, cartea lui
Vasile Spiridon, Apdrarea si ilustrarea
poeziei (Editura ,Timpul®, lasi, 2009),
dedicata ,Celor ce apéara si ilustreaza in
litera si spirit poezia romana“, se naste
dintr-o intentie juridicd de a mentine —
prin lege — existenta poeziei in sfera cul-
turii. Altfel spus, titlul si dedicatia se
detaseaza de vietuirea limitata, ca para-
text al acestui text, devenind profesiunea
de credintd a criticului literar. Cu sigu-
ranta, nu intamplator, Pre-cuvantarea lui
Adrian Alui Gheorghe se numeste
Avatarurile criticului de poezie. Cele doua
forme de infinitiv lung (expresii verbale
optime pentru transpunerea in cuvant a
actiunii spirituale) compun arta poetic/cri-
tica a lui Vasile Spiridon: critica literara nu
e gratuita, ci angajata, subscrisa celei mai
oneste ,ideologii“ — perpetuarea speciei
poeziei prin lectura si interpretare. Astfel,
ilustrarea concentreazd demersul con-
cret (analiza critica), iar apararea, pe cel
moral/“ideologic*.

Depasind etapa de cercetare a para-
textului, prin interogarea textului (o suita
de doudzeci si doud de analize critice
despre poezie), se pot trage concluzii
similare: criticul este, in primul rand, un
lector, a carui clasicizata ,obiectivitate” e
benefic indoielnica, atata timp cat e sub-
ordonata ,patimei de poezie“. El este un
ilustrator, adica un comentator, deci un
creator. Supus ,viciului“ poeziei lui Mihai
Eminescu, Nichita Stdnescu, Gellu
Naum, Petre Stoica, Florin Mugur, Dan
Laurentiu, loanid Romanescu, Gheorghe
Pitut, Gellu Dorian, Emil Nicolae, lon
Tudor lovian, loan Moldovan, Mihai
Ursachi, Lucian Vasiliu, Daniel Corbu,
Nicolae Panaite, criticul asigura existenta
continua a poeziei prin descoperirea si
ilustrarea semnificatiilor evidente (dar si
latente). Discursul critic al lui Vasile
Spiridon nu e unul stiintific steril; el
creeaza prin extensie de sens noi univer-
suri, fara a fi un deformator al textului
prim. Creatia critica se traduce in reforma
prin expansiune succesiva si vitalizanta.
Poezia traieste atata timp cét e citita com-
petent (re/formator), ca modalitate
esentiald de proliferare ,ontologicd“ a
sensului si a emotiei. Cea de-a treia
instanta identitard a criticului decurge din
primele doua: citind si reformand, el
apara existenta speciei.

Este capitolul critic dedicat poeziei lui
Nichita Stanescu produsul ,in-finit“ al unui
homo ludens, in sensul instituit de Johan
Huizinga? Privit ca un act gratuit, fara
finalitate practica, realizat prin aban-
donarea temporara a realitétii obiective,
subordonat unor reguli stricte de joc
(rigoarea normei critice) ce nu anuleaza
libertatea demersului asumat benevol,
agent al ordinii intr-o lume a ,haosului“
semantic, radspunsul nu poate fi decat afir-
mativ. Afirmatia se extinde asupra tuturor
secventelor acestei carti, in care autorul
se joaca superior si ,produce” cultura.

Criteriul de selectie a poeziilor ce mer-
ita ,criticate“ pare a fi capacitatea meta-

morfotica: ,Poetica stdnesciana reprezin-
td o stare dinamizatoare a unui lung sir de
prefaceri verbale consecutive optiunii
pentru real si asumarii constiente a aces-
tuia de cétre poet' (p. 53); Gellu Naum,
,Chiar dacd s-a format in matca
suprarealismului®, ,a spart cadrele
stramte (in larghetea lor) ale aceste doc-
trine“(p. 57); ,Volumul Portretul unui
necunoscut (Florin Mugur) desfisoara
un joc de masti‘ (p. 77); Petre Stoica e
studiat in sensul ,devenirii poetice" (p.
68)... Faptul nu este aleatoriu; devenirea,
meta/ana-morfoza sunt cheia compatibili-
tatii structurale dintre eul critic si cel poe-
tic, dintre discursul critic si cel poetic. El
nsusi un ,spirit heraclitian (fascinat de
metamorfoze)* (p. 35), dinamic 1in
manipularea mastilor de limbaj critic,
Vasile Spiridon se joacd cel mai bine cu
operele care ,curg”, solicitand astfel au-
tenticitatea unui eu proteic, adaptabil tex-
tului poetic. Se poate intrevedea aici o ati-
tudine subversiva, care demitizeaza per-
fectiunea increatului cultural. Faptele cul-
turale exista prin si intru devenire conti-
nud, rezultat al unui efort colectiv, ce
anuleaza diferentele de specie (poet, lec-
tor, critic) prin coagularea in acelasi gen
proxim: homo ludens.

A citi cartea lui Vasile Spiridon inseam-
na a accepta invitatia la jocul cultural prin
intelegerea poeziei ca dulce inutilitate,
forma libera de existenta spirituala.

Cristina POPESCU

lon Yaduva-Poenaru

Marea
Enciclopedie
Romana

Conceputa si coordonatd, la Editura
,Geneze”, de poetul, filosoful, eseistul,
scientistul si editorul lon Vaduva-
Poenaru, Marea Enciclopedie Roméana
se ,adauga cu modestie” suitei de enci-
clopedii si dictionare ivite in ultimii ani,
dorinta expresa a colectivului fiind aceea
de a demonstra, ,odata in plus, unitatea
de neam si limba a poporului nostru,
punand in evidenta valorile stiintifice si
culturale romanesti, prezente cu majus-
cule pretutindeni in lume, n spiritualitatea
universala”.

Nu cunoastem in intregime structura
amplului proiect editorial, dar, din
cuprinzatorul argument ce deschide volu-
mul al X-lea, Scriitori si Filosofi, A-L
(Editura ,Geneze”, Fundatia Realitatea
Roméneasca C.T., Bucuresti, 2009),
reiese ca in final vor fi 12 tomuri, fiecare
fnsumand aproximativ 500 de pagini si in
jur de 200 de personalitati carora autorii,
nespecificati la finalul fisei, le contureaza
profilul.

Prezenta in acelasi sumar a scriitorilor
si filosofilor e justificata de faptul ca mem-
brii colectivului au vrut sa reliefeze, ,prin-
tre altele, ca scriitorii roméni din toate tim-
purile si de pretutindeni au dimensiunea
profunzimii filosofice in tot ce gandesc,
intreprind si scriv” si ca filosofia
roméneasca, ignorata atat ieri, cat si azi,
se ,constituie, profund, ca o dimensiune
esentiald a culturii nationale”, participand,
»in felul si cu proprietatile ei, la croirea
spiritualitatii roméanesti, instituind note
fundamentale ale acesteia”.

Militdnd pentru o evaluare si reevalu-
are continud a valorilor, autorii si-au pro-
pus, totodata, sa analizeze cele doua
fenomene, literar si filosofic, intr-o
,deplind obiectivitate, netinand cont de
nici un fel de criteriu aleatoriu si perimat,
local in timp si spatiu sau extins in hotare
nefiresti”, si sa se situeze, pe céat posibil,
,cat mai departe de adeziuni sau adver-
sitati” ori de ,mistificari de ordin personal
sau de grup”. Altfel spus, o intreprindere
pur stiintifica, menita sa aduca in prim-
plan personalitatile cu adevarat mari ale
culturii roméne din domeniile abordate si,
intr-o Europa multiculturala, sa demon-
streze, prin ele, c& ,limba si literatura, cul-
tura noastra perena si extrem de bogata,
(da, extrem de bogatd) va contribui, pe
mai departe la imbogdtirea hartii spiri-
tuale a Europei si a lumii”.

Cine sunt, asadar, cei selectati sa ne
legitimeze pe ,frontispiciul culturii
europene”? De la prozatorul lon
Agarbiceanu la poetul Emil Lungeanu, in
tomul amintit, si de la poetul, prozatorul si
dramaturgul Alexandru Macedonski la
poetul si ziaristul Horia Zilieru, in volumul
al Xl-lea, Scriitori si Filosofi, M-Z (acelasi
tandem editorial, 2009), sunt aproape
380 de nume mai mult sau mai putin
importante ale culturii romane, dintre care
nu lipsesc Tudor Arghezi, Eugen Barbu,
lon Barbu, Lucian Blaga, Ana Blandiana,
Nicolae Breban, Augustin Buzura, I. L.
Caragiale, George Calinescu, Serban
Cioculescu, lon Creanga, St. A. Doinas,
Geo Dumitrescu, Mihai Eminescu,
Octavian Goga, B. P. Hasdeu, Nicolae
lorga, E. Lovinescu, Titu Maiorescu,
Nicolae Manolescu, Fanus Neagu,
Hortensia Papadat-Bengescu,
Perpessicius, Camil Petrescu, D. R.
Popescu, Marin Preda, Liviu Rebreanu,
Mihail Sadoveanu, Mihail Sebastian,
Eugen Simion, Marin Sorescu, Nichita
Stanescu, Urmuz, Tudor Vianu si, dintre
filosofi, Petre Andrei, Dan Badarau,
Alexandru Boboc, Petre Botezatu, Gh. Al.
Cazan, Vasile Conta, Teodor Dima, Mihai
Draganescu, Anton Dumitriu, Mircea
Florian, C. D. Gherea, C. I. Gulian, lon
lanosi, Gabriel Liiceanu, Andrei Marga,
Achim Mihu, Constantin Noica, H. R.
Patapievici, llie Parvu, lon Petrovici,
Andrei Plesu, Titus Raveica, C.

Radulescu-Motru, D. D. Rosca, Florea I.
Stan, C. Stere, Alexandru Surdu, Vasile
Tonoiu, lon Tudosescu, Teodor N.
Tardea, Nicolae Vaschide, Gheorghe
Vladutescu, Mircea Vulcanescu.

E laudabil actul de recuperare a scri-
itorilor si filosofilor din diaspora (Stefan
Baciu, Martha Bibescu, Nina Cassian,
Matei Calinescu, Emil Cioran, George
Cioranescu, loan Petru Culianu, Mircea
Eliade, Paul Goma, Grigore Gafencu,
Eugen lonescu, Nae lonescu, Monica
Lovinescu, Bianca Marcovici, Bujor
Nedelcovici, Petru Popescu, Horia
Vintild), a celor aruncati in inchisorile
comuniste (Nichifor Crainic, Radu Gyr,
Petre Tutea, Vasile Voiculescu), a auto-
rilor si ganditorilor din Republica
Moldova, dar surprinde prezenta profi-
lurilor unora dintre coautori, care, prin
opera si activitate, nu se incadreaza nici
pe departe in cele doua domenii abor-
date, precum si a altora (esteticieni, soci-
ologi, teologi, regizori, enciclopedisti
etc.), care se interfereaza in mica masura
cu acestea. Sunt, apoi, destule nume
care, prin opera, nu aveau ce sa caute
intr-o asemenea enciclopedie si,
bineinteles, numeroase altele, absente.

Cautandu-i pe reprezentantii nostri, am
regasit in sumar doar o parte din cei pe
care ne asteptam sa figureze si, daca
intre colaboratorii principali ai enciclope-
diei nu s-ar fi numarat scriitorii George
Chirila si lon Rotaru, bacauani prin
obarsie, probabil numarul lor ar fi fost si
mai mic. Cititorii de pretutindeni au,
asadar, la indeméana date despre viata si
opera lui Vasile Alecsandri, George
Bacovia, George Balaitd, loan Caianu,
Radu Carneci, George Chirild, lon
Frunzetti, Constantin Galeriu, George

Genoiu, G. Ibraileanu, Solomon
Marcus, Alexandru Piru, loanid
Romanescu, lon Rotaru (coordonator

special), Mihail Straje, Tristan Tzara,
Eugen Uricaru, C. D. Zeletin si Stefan
Zeletin. Putini, foarte putini, in comparatie
cu cei inclusi In alte dictionare similare!

Precauti si constienti de absentele de
marca, alcatuitorii celor doud volume si-
au cerut, tot in argument, scuze fatd de
cei incd in viatd, promitandu-le o rectifi-
care majord in urméatoarea editie. Pana
atunci vor mai avea insa de corijat
destule alte lucruri, incepand de la citarea
exactda a surselor (la bibliografia critica
aferenta fisei lui loanid Romanescu, de
exemplu, sunt indicate doar numerele
revistelor citate, fara a se specifica anul)
si pana la cea a datelor biografice (Stefan
Zeletin, bunaoard, s-a nascut la
Burdusaci, nu la Burduseni; lui Al. Piru i s-
a dedicat o ,monografie speciald”: Simion
Barbulescu - Introducere in opera lui Al.
Piru, Editura ,Carminis”, Pitesti, 2002; la
fel cum C. D. Zeletin i-a consacrat rudei
sale o carte de referintd: Stefan Zeletin,
contributii documentare, Editura ,Corgal
Press”, Bacau, 2002, neconsemnata nici
intre volumele autorului s.a.m.d.).

Chiar daca are un titlu derutant (Marea
Enciclopedie Romana. Sectiunea |.
Enciclopedia marilor personalitati din isto-
ria, stiinta si cultura romaneasca de-a lun-
gul timpului si de pretutindeni. Scriitori si
Filosofi. A-L, respectiv, M-2) si in privinta
acuratetei textelor se pot face unele
observatii, pe ansamblu efortul colectivu-
lui, restrans ca numar, merita a fi catalo-
gat drept meritoriu, cele doud volume
fiind utile unei largi categorii de utilizatori,
incepand cu elevii, studentii, cadrele
didactice si sfarsind cu toti cei interesati
de o asemenea sursa sintetica de infor-
mare.

Cornel GALBEN
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autori si carti

Ofelia Prodan

Invincibili

Invincibili nu este, cum s-ar putea
crede, o carte despre oameni siguri pe ei,
care inving toate obstacolele prin temeri-
tate si forta ratiunii. Este si nu este o carte
psihologicd despre oameni fragili, timizi,
inteligenti si rafinati. Ei sunt puternici prin
frumusete sufleteasca. Invincibili nu are
decét un discret aspect epic si il consider
unul dintre cele mai bune volume de
poezie publicate la noi in ultima vreme.
Cartea, semnatd de Ofelia Prodan, a
aparut in 2008, la Editura ,Vinea”,
Bucuresti. Tot ce-i posibil s& ma fi cucerit
poemele citite aici si pentru ca intr-un
anumit fel m-am regasit printre randuri,
mai ales in primul ciclu al volumului, intit-
ulat ,dincolo de soare”’. Cartea mai
cuprinde capitolele lirice ,stand by,
»Tudor’ si ,Malvina”.

La incheierea lecturii am simtit cu cer-
titudine ca Ofelia Prodan se inscrie in
galeria mea personala cu poeti preferati.
O voce lirica feminina aparte, care imi
place la fel de mult cum imi plac, spre
exemplu, Miruna Vlada, Anca Mizumschi
sau Catdlina Cadinoiu. Ceea ce le face
distincte din masa celor care publica ver-
suri este autobiografismul din scrierile lor.
Cred cu toata taria ca poezia zilelor noas-
tre isi poate castiga autenticitatea mai
ales prin confesiune. Desigur, iubirea
este o temd generala, dar ceea ce deter-
mina distinctia intre o poveste si alta sunt
de cele mai multe ori améanuntele. Doar
Miruna Vlada poate fi asociata in poezie
cu Octavian Soviany, doar Catélina
Cadinoiu e un fel de sirena a deltei, iar o
altd poetd isi marturisea undeva senti-
mentele pierdute sau regdsite pentru un
alter Rubliov.

Intorcandu-ne la cei invincibili, suntem
influentati sa credem ca ,dincolo de
soare” este povestea de dragoste si pri-
etenie dintre autoarea Ofelia Prodan si a
celui care-i este dedicata cartea, Daniel
(banuit a fi poetul Daniel D. Marin). O
descriere armonioasd a unor gesturi
aparent simple, in care se cuprind tan-
dretea, frumusetea, bunatatea, alinarea
sufleteasca, privirea in jurul lumii cu ochii
celuilalt, cunoasterea si autocunoasterea
prin intermediul fiintei iubite, dar si teama
de repetabilitate si monotonie, de
instrainarea in doi, complexul abandonu-
lui sau alte angoase. Sunt poezii in care
este atinsd o misticd a iubirii, versuri
caline in care pana si atunci cand se stre-
coard o find jronie, aceasta este rostita
cu blandete. Inca de la inceput atentia pe
care si-0 acorda reciproc cei doi este
adancd, depasind cu mult granitele
aparentei. ,ne-am vazut prima data intr-o
gard/ era noapte/ ai trecut prin spatele
meu/ stiam cd esti tu/ te-am strigat te-ai
intors/ m-ai recunoscut/ asa prafuita si
obositd cum eram/ mi-ai luat mainile in
mainile tale/ ne-am privit cateva
secunde/ voiam sa te sdrut/ dar nu — m-
am oprit/ ce o sd creadd daca il sarut asa/
din prima// asteptam autobuzul sd ne
ducd/ la camin/ se facuse aproape unspe/
am inceput sd vorbim si nu/ ne mai
opream// eu iti povesteam ce mult imi
pldcea/ s& ma joc cu bdietii fotbal cand
eram/ micd iar tu imi povesteai febril/ cat
de bine te simteai/ intre fetitele care se
jucau/ in spatele blocului cu papusi’.

»Stand by” este o introspectie in care
autoarea isi analizeaza firea ambivalentd,
una dominata de vis, iesire din propriul
eu, senzatie de levitatie, iar cealaltd ani-
matd de un extraordinar simt al realului
prin care se descoperd un observator al
lumii exterioare, natura guvernatd de
mecanisme concrete dar si tensiuni inefa-
bile.

Cel mai grav capitol al volumului este
,Tudor’, o alegorie a mortii, a sfarsitului
brutal, a continuitatii vietii dupd moarte
prin comunicarea cu cei dragi. Lui Tudor fi
este asociat simbolic vinul rosu, metafora
deopotrivd a vesniciei si a trecerii in

lumea umbrelor. Sticla cu vin rosu ,care
nu se golea niciodata” ar putea simboliza
Sfantul Graal. Tudor priveste moartea in
fatd cu nepasare, o sfideaza si persi-
fleaza. Glasul lui suna ca o litanie intr-un
decor ireal, asemanator cu cel din pove-
stirile fantastice ale lui Caragiale (vezi
indeosebi ,La hanul lui Manjoald”) sau
Mircea Eliade (,La tiganci”, ,Pe strada
Mantuleasa” s.a.). Tudor este personajul
tragic intr-un cadru care variaza intre rosu
si negru, pentru ca in final, cei vii, apropi-
ati lui sa fie invéluiti in alb... un alb al
departéarii, al despartirii triste si definitive.
Jtare dor imi este de voi/ spune Tudor si
vocile repeta de o mie de ori/ tare dor imi
este de voi/ sunt un om fericit cu o ne-
vasta frumoasé si copii/ aici am o casd
din lemn verde/ locuim doar noi si este
bine si este liniste/ veniti ca va astept cu
vinul cel rosu/ si Tudor disparu/ tavanul
era alb lumina rece a neoanelor ne intra/
prin ochi in oase si in trupurile noastre/ se
moleseau de parcé/ cineva ne-ar fi dat un
sedativ puternic/ si nu mai stiam daca il
visasem sau nu pe Tudor”.

O singurd intrebare la final: ,Ofelia,
cine a fost pentru tine Tudor?!” Dar,
desigur, intrebarea mea, desi rostitd, se
pierde in eter.

Violeta SAVU

Gheorghe Andrei Neagu

Purtatorul
de cruce

Se pare cd romanul i tenteaza mai
mult pe autori decat genul scurt. N-as
putea gasi o explicatie pentru aceasta
preferintd, insd pot specula. Romanul
presupune libertate si deschidere spre tot
felul de influente, pe cand genul scurt
fnseamna o concentrare a trasaturilor dis-
cursive. Gheorghe Andrei Neagu sta-
paneste tehnici de relatare neelaborata,
fara ornamente stilistice si fara a recurge
la procedee compozitionale complicate,
care i ofera cititorului volumului
Purtatorul de cruce (Tecuci, Editura
»Transilvania”, 2009) o lectura captivanta.

In Alexandra, prozatorul urmdreste
fatalitatea destinului. O tanara cu aspiratii
literare, care nu indrazneste sé se afirme,
alege un pseudonim masculin si publica
un roman. Tudor citeste naucit anuntul
din ziar despre roman si incepe sa fie
nelamurit cand isi vede numele, banuind
ca la mijloc era o confuzie. Afla ca era
vorba despre o altd persoana, pe care
vrea s-o intdlneasca pentru a intelege de
ce i-a folosit numele. Din acest moment,
cititorul este captivat de naratiune, iar
starea de uluire pe care o trdieste are
ceva dintr-o nuvela fantastica, finsa
autorul rdméne fin citadin fara a transgre-
sa realitatea. Pe Tudor il asteapta o sur-
prizd pe care nici cititorul nu o antici-
peaza. Ajuns la adresa unde locuia
Alexandra, afld de ce tanara si-a ales un
pseudonim literar care putea produce
confuzie, dar nu banuieste ca destinul i-a
rezervat posibilitatea de a incepe sa scrie
din nou, iar finalul deschis prezinta
disponibilitatea personajului de a visa:
,Masina de scris il astepta supusa. O
coala alb&, apoi alta ... alba ca gipsul ce-l
privea sec si rece, pana la adormirea
maéinii pe albul nesférsit al colilor de har-
tie.”

Povara destinului este o alta tema pe
care Gheorghe Andrei Neagu o propune
ca solutie pentru a ntelege drama unui
personaj care seamana la prima vedere
cu Sisif. Andrei cara zilnic in spate o
cruce. Gestul sau este o ciudatenie pen-
tru cei din jurul sdu, care incep sa-l
accepte definindu-l drept nebun. Treptat,
Jumea parea sa fi obisnuit cu Andrei, iar
daca el ar fi decis s& meargd acolo, la
oamenii puterii, ar fi fost la fel ca si cand
n-ar fi stiut de existenta lui. Numai ca din
prea multa obisnuintd, incepusera a-l
neglija. Si arareori ii mai dadeau cate o

farama de paine sau o cani cu apa.” insa
nimic nu se schimba in existenta lumii.
Sfarsitul personajului agitd putin lumea,
dar interesant este ca referentul povestirii
nu este faptul in sine, ce poate fi real, ci
imaginea lui Andrei care poate fi reactual-
izata prin narare. Timpul priveste cu
ntelegere tot ce se intampla si ,incepu a
se slei peste toate lucrurile, pana cand
mintile oamenilor incetard a mai percepe
ca a existat candva un purtator de cruce.”
Cu multa sensibilitate este tratatd o
altd temd, a destinelor dezradacinate, in
Hamilcar. Demolarea caselor aduce in
discutie drama celor stramutati de la ros-
tul lor. Acestia nu sunt legati doar de
terenul pe care au avut casa, ci si de
céinele care ramane pe drumuri si incepe
sa-i caute la bloc. Gheorghe Andrei
Neagu se refera aici la memoria individu-
ald si la cea colectivd. Cu Decoratia,
autorul abordeaza un registru ironic,
amar. El scrie cu intentia de a fixa imagi-
nea functionarului superficial, care fsi
propune sa-i faca pe plac sefului. Badea
Anton trebuie premiat de Comitetul vete-
ranilor de rdzboi. Este trimis un plutonier
care-l ia prin surprindere, fard sa-i dea
posibilitatea de a refuza, deoarece
tovardsul-prim s-ar fi suparat. Prezenta
veteranului nu starneste admiratia sau
respectul celor care I-au invitat. Acestia
se arata surprinsi de vestimentatia lui, Ti
aduc la intamplare niste haine care ar
corespunde in viziunea lor sablonului pe
care si-l construisera si uitd sa-1 mai duca
inapoi acasa. Era important sd bifeze o
actiune, pe care au organizat-o in graba.
Personajele par ca au uitat de senti-
mente, dar si de a gandi dincolo de
ordinele primite de la superiori. Se com-
portd mecanic. Badea Anton pare deza-
magit, insd surpriza il asteaptd abia la
intoarcerea acasa, cand descoperda ca
vecinii sdi au crezut ca fusese arestat si,
firi practice, ,luasera vaca s-o ingrijeasca si
s-0 mulga. Nu puteau s-o lase asa. | s-ar fi
umflat ugerul, s-ar fi imbolnavit. Porcul il
taiaserd. Tocmai se infruptau din el, iar
gdinile vroiau sa le-mpartad a doua zi.”
Personajele Iui Gheorghe-Andrei
Neagu pot fi intelese prin raportarea la
modelul general uman, pentru ca ele au
trasaturi morale si afective, dar sunt, in
acelasi timp, o exemplificare a unei viziu-
ni despre lume si a interpretarii conditiei
umane. Lectura volumului impune imag-
inea unui autor care stdpaneste diferite
forme discursive si stie sa gestioneze
suspansul. .
Gabriela GIRMACEA

Andrei Paul Corescu

Poema
printului truver
Andrei Paul Corescu este, fara

indoiald, un scriitor al timpului sau.
Constient ca opera de arta are si latura ei
,negustoreascd”, el negociaza actul lec-
turii (al desavarsirii creatiei artistice) atat
printr-un Cuvént introductiv autorefer-
ential, cat mai ales printr-o scrisoare
deschisa recenzorilor carora le promite ,,0
placutda surprizd”. Unii au considerat
aceste ,acte”, la care se adauga un
coplesitor C. V. antepus volumului sdu de
debut (intitulat Poema printului truver si
aparut la Editura ,Arc”, Chisindu, 2009)
un act clar de narcisism. Insa toate aces-
te demersuri au rolul clar de a persuada,
de a-l determina pe lectorul ,de ieri, de azi
si de maine” sa re-descopere profunzi-
mea liricii din secolele XIlI-XIV, asezata in
formula veche a sonetului. Artistic, tanarul
scriitor isi revendica descendenta regala
a familiei Vallois in sensul ca este
constient de rolul séu artistic si de faptul
ca ,un poet valoros risca sa nu patrunda
intr-o istorie a literaturii, in vreme ce un
farsor intrd” (G. Calinescu — Curs de
poezie). In virtutea acestui rationament,

Andrei Paul Corescu utilizeaza arsenalul
argumentativ pomenit mai sus.

Inca din titlu se observa predilectia
autorului pentru jocul sunetelor, constient
fiind de simbolistica succesiunii acestora.
De altfel, aliteratia este principala tehnica
de constructie a textului poetic, in virtutea
jocurilor logopedice ale copilariei. Pentru
autor (ce frizeazd descendenta arghe-
ziand) cuvintele sunt jucdrii pe care artis-
tul le aranjeaza aparent gratuit, respec-
tand insa un ritual sever. De aceea,
poezia lui Andrei Paul Corescu are
cadenta solemnd a miscdrilor tectonice
nascutd din pasionala iubire cu final tha-
natic a secolelor XIII-XIV. Ritmurile incan-
tatorii conferite si de intélnirea dintre ludic
si magic (Noi si ploaia) aminteste de ce
poezia este o pregdtire la rugédciune
(Hegel). In virtutea ideii ca pentru printul
truver iubita este un obiect de inchina-
ciune, consideram volumul de fata o
antologie de declaratii de dragoste, in
care domnita se metamorfozeaza. Diferitii
avatari apartin atat regnului animal, cat si
celui vegetal. Intr-un act de osmoza
deplina, ea se transforma si in elementele
vitale, definitorii ale Universului. Orice in-
truchipare ar capata ea, orice masca si-ar
apropria, femeia il determina pe truver sa
arda cathartic, sa jinduiasca dupa armo-
nia sufletului. Aceasta este sursa
cunoasterii absolute, reala comoard a
spiritului indragostit (Jind). Astfel, iubita e,
pe rand, alga, vrajitoare, necunoscuta
marmoreeand, iubita cea veche, fata-
papadie, Alba ca Zapada sau agata.

Cele mai reusite poeme (n.n. povesti)
sunt reunite sub titlul Drag — o — stea.
Multe sunt incantatii dupa modelul instru-
mentalismului bacovian ce marcheaza
nuntirea sacerdotala a perechii ances-
trale. In Exercitii de exotism atrag atentia
scéntecelele in care pare ca vocabularul
englezesc ii e mai familiar autorului decéat
graiul moldovenesc, probabil dintr-o
venala prejudecata a celor din sud cu
privire la ,sucevence” (Poem pentru muza
suceveand), prejudecati extrapolate in
misoginism pe alocuri (Poem tardiv) sau
chiar mizantropie (/atd, nu vin colinda-
tori...)

In Ciclul luxemburghez indragostitul
constientizeaza, in spirit arghezian,
desprinderea intr-un joc al ambiguitatii:
,Nu ne-om mai sti... Si printului truver-
uitandu-ne-n nestire/ Spre nestiut iesi-
vom din iubire...” (Desprinderea). lubitii
se complac in promiscuitate, caci nenu-
mind sentimentul isi oferd libertate unul
altuia. Astfel, perechea mitica se deval-
izeaza postmodern si, odatd cu ea,
intregul context al existentei ei: spatiul
edenic si misterele lui: ,Lana de aur, azi
nu mai exista - printului truver/ E doar o
pacla simpla, argasitd/ Ce nu din aur este
colbuita /Ci doar din amintirea ce per-
sistd” (L4na de aur, p. 169). Astfel, ver-
surile devin definitia metaforica a teoriei
relativitatii universale, a dubitarii cosmice.
Singura constanta este amintirea, panza
pe care se deruleaza secvente de eterni-
tate banalizate prin lipsa lor de consis-
tenta, prin decolorarea provocata de o uti-
lizare abuziva.

Concluzia truverului este ca realitatea
nu este decat ,un taram al iluziei”, o suc-
cesiune de idealuri sfirdmate (idee de
sorginte verlaineand) in care printul este
condamnat la singuratate, ca un Cyrano
de Bergerac. Dar, spre deosebire de per-
sonajul celebru, desi se derobeaza des-
tinului, el este supus implacabil acestuia
si nu obtine asupra lui decat o victorie
temporara. Singura solutie salvatoare
este actul scrierii, arta poetica insasi —
dar numai atunci cand este un act de
daruire deplind si nu o ipocritd mani-
festare egocentrica — ceea ce nu e cazul.
Asa cum am subliniat la inceput, Andrei
Paul Corescu isi cunoaste valoarea — de
aceea, primul sdu volum este marcat de
promiscuitatea modestiei narcisiste a
autorului.

Nicoleta FLOREAN
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C. D. ZELETIN

Cu gandul la
caracter

Un caracter poate fi privit ca fiind distanta cea mai scurta din-
tre doua puncte, exprimata prin termenii moralei. Evident,
vorbesc despre rectitudine. Ca sa nu se confunde cu rigiditatea,
i-as gasi o corespondenta imagistica in struna unui instrument
muzical. Fixata la cele doud capete si facuta sa intre in vibratie,
ea va emite totdeauna o singura notd muzicala. Oricat s-ar
deplasa intr-o parte sau alta, indepartandu-se de pozitia funda-
mentald, struna genereaza emisiile sonore ale aceleiasi note,
chiar daca de intensitati diferite. Asadar, etic vorbind, caracter
inseamna fidelitate fatd de tine insuti, traita corect si ferm.
Caracterul coboara in om din adancimi ale launtrului, deci prin
fire, sau il patrunde dinafara, deci prin educatie. Atunci cand in
suflet sperantele se sleiesc si il invocam ca purtator al principi-
ilor morale, pe caracter se reazema insanatosirea lumii. Se
intampla in unele epoci ca, printr-o enigmatica distributie, marile
caractere sa se iveasca in triade. Toate de céte trei ori... In viata
natiunii noastre, e de ajuns sa ne gandim la regele Carol | si la
contemporanii lui, Mihail Eminescu si P. P. Carp. Viata lor, cel
putin in cazul lui Eminescu, rdméane un etern catehism al indrep-
tarii neamului.

Reveriile etimologice consolideaza de multe ori priza notion-
ala. Astfel, substantivul caracter coboara dintr-un verb elin care
se traduce prin a grava. Fireste, in tara pietrei si a sculpturii, a
grava in piatra. Prin urmare, fermitatea presupusa de caracter
aminteste, filologic, piatra, faptul de a fi intransigent, neabatut,
nesovaitor cu normele moralei.

Caracterele stau la temelia modelelor.

In Facultatea de Medicina din Bucuresti, pe care am urmat-o
ntre 1953 si 1959, deci in plina perioada de stalinism rezidual,
regimul strecura in structurile universitare un laxism menit sa
faca posibild inlocuirea valorii cu nonvaloarea, a traditiei
europene si romanesti cu sovietismele, a criteriilor strict profe-
sionale cu cele ale luptei de clasa, a elitei cu claca democratica
ori a notei clare cu aprecierile cetoase, de genul scalei foarte
bine, bine, suficient si insuficient. lar aceasta se petrecea intr-o
universitate care cunoscuse vreme de un veac, cel putin in cazul
concursurilor, scala nuantatd a notelor de la 1 la 20. Prin acea
pacla luminiscenta, partidul comunist isi infiltra elementele ce
ocoleau confruntarea in arena. Erau insi manuitori ai aproxima-
tivului suspicios si perfid, a caror coloana vertebrald se meta-
morfoza fie in proteicul mucilagiu de limax, fie, invers, se rigidiza,
suficient de ostentativ incat oricine sa intrevada in aceasta
solemna sira a spindrii speteaza scaunului de partid.

Modelele se rarefiasera si, odata cu ele, caracterele. Rare
cum erau, ele nu ingaduiau totusi, prin autocenzura amanduro-
ra, dubla circulatie a fluidului intelectual intre maestru si discipol,
impletirea spiritului varstnicului cu spiritul tanar, acea sudura
care |-a facut pe Seneca sa formuleze adagiul docendo discitur,
adica inveti, invatand pe altii. Grila temerii ldsa ca ucenicul sa
absoarba din personalitatea profesorului numai schema, fata de
care nici studentul nu-si putea exprima total comprehensiunea,
entuziasmul ori admiratia. In felul acesta, numai istoria Facultatii
de Medicind ramanea sursa nedistorsionata a modelelor, depoz-
itara amintirii unor caractere inebranlabile.

Profesorul de anatomie, savantul Francisc Rainer (1874-
1944), creatorul scolii romanesti de antropologie, fusese un ast-
fel de model. Bucovinean de obarsie, se formase la lasi, mai
curand se autoforjase, impunandu-si prin native inclinatii ger-
mane, o asceza pe care a respectat-o cu strictete intreaga viata.
Trdia filozoficeste, deloc epicureic, intr-o continud reverie a
ingemanarii stiintei cu arta, indltand intransigenta la rang de
principiu suprem.

O intdmplare ramane emblematica in acest sens.

La indemnul sdu, George Emil Palade, laureatul Nobel de mai
tarziu, care lucrase sase ani in laboratorul maestrului, si-a ales
ca tema a tezei de doctorat Tubul urinifer al delfinului, subiect cu
multe necunoscute. In acest scop, a calatorit in mai multe ran-
duri pe Marea Neagra, insotit de vanatorul de delfini Mueddin
Efendi, originar din Anatolia, si de prietenii sdi, viitorii mari chi-
rurgi lon Juvara si Dumitru Vereanu. Originald si la inaltimea
rigorii maestrului, care-i sugerase subiectul, teza a facut valva. In
ziua sustinerii ei, unu dintre membrii comisiei, profesorul Nicolae
lonescu-Sisesti (1888-1954), reputatul neurolog, a exclamat:

-Interesant si acest peste, delfinul!

La incheierea solemnitatii, profesorul Francisc Rainer a excla-
mat la randul lui:

-Da! Interesant si acest domn profesor Sisesti!

Si l-a ocolit toata viata, fiindca nu accepta ca un profesor al
Facultatii de Medicina, fie el si de alta specialitate, s& nu stie ca
delfinul e mamifer...

Sonet XII

E un veac hain, subjuga ratiunea
Nedreptatea intinde, bratele puhoiul
Ura creste social, salbaticiunea,
Sparge-n pielea omenirii iar buboiul.

Timpul nostru — veacuri blestemate
Clipele-i bolnave pas cu pas se scurg
Sub bolti de cer, pustiul cade a moarte,
Ard iaduri comandate, tample in amurg.

Si de esti prins in cautdri viclene,
invaté inima cum s& nu-i slujeasca
Nici unui diavol infierbantat prin gene,
Storcand sfarsita fire omeneasca.

Vieti nestiute, trecand inspre amiaza
Se mistuie-n lumina, ce nu-i urmeaza.

Lefteri
de vise

Suntem lefteri de vise

Pacle profaneaza morminte
Mahmuri de libertate

Ne rugam pentru indolenta

Doar entropia calmeaza existenta
Capela Sixtina din biserica sufletului
Noi nu mai suntem de mult

Decit secera franta

Pentru cei din urma

(repetare indentica a aceluiasi lucru)

Comedianti in nebunia lumii
Cineva taie intunericul

Pana in inima trandafirului

E atata ura in rigola lumii
Péarjolind haosul pana la gand
Vinovati pe banca inocentii
Stau trandafiri de o searé a goliciunii
Candeli cu lumina stinsa
Simuland uneori fericirea
Suntem lefteri de orice gand
Copiii nascuti din necredinta
Va ploua cu vise indecente

in aerul rotund ce ne incape
Mileniul bantuit de spectre

As vrea

as vrea sa inot

pe marea de cristal
din ochii tai

pana la fund

sa ma afund

si sa-nfloresc

cires de mai

Dumitru
Braneanu

Suntem

suntem ca niste pietre

cu inima cubica

ochiuri in carnea drumului
pe care veacurile

se catara lipite

spre alte generatii

Te stiu...

Te stiu pe de rost
intr-o vale cu dor
sange clocotind gandul
Existi in zambetul verii
Punte intre suspine
Albite de ploi

La inceput de milenii.

Zodia
Fanului

somn asternut
pasdre sloboda
n zodia fanului

noaptea tresare pe acoperis
gene stelare

o luna putreda

la capatul fantanei

presara praf

peste dospirea lumii

ochiul meu

printeaza dealul

cu miros de tristete

batranul nuc

strange vara in brate
(ultiméa speranta)
stavilda pentru uitare
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Isanos

Primavara

Cineva a pastrat samanta labirintului:
vine primavara,

ratacirile cresc,

zilnic se-ntampla minunile grele,
doar ce nu-mi sté in putere se face,
si nimic omenesc.

Memoria cerului se-ncarcé de stele,
virtuale lumini,

pe-o frunte-nclinata

s-agata si plange

cu lacrimi de sange

cununa de spini.

Molia

Cuprinsa sunt in tineretea ta,

ca molia intr-o iluminare,

parca se frig cuvintele de tine,

si tot spre tine tind, in loc sa zboare.

Desi n-aveai cum sa le treci de praguri,
din curti in floare ieri faci brusc paragini,
si faci sa piarda primavara veacuri,
ldsand in urma umbra fara margini.

Nu ma mai scald intr-un pustiu de bine,
precum in vremea fara leac de tine

ma rasfatam in timpul necuprins,

fara sa stiu, ma bucuram in jale...

N-am cum sa sper intr-un mai teafér ,maine”,

raman scrumitd-n candelabru-aprins.

Corabia

lubitul meu, Ghetarul, mi-a soptit:
Sa stii, fetito, e un cer in valuri,
Cu sorii lui de nedescoperit,
Stralucitori ca-n sélile de baluri.

Cand orice frumusete e-o sfidare,
Tu plina esti de perle de lumini,
Sa stii, iubito, e un cer in mare,
Sunt munti de ape, de ecouri plini.

Gandeste-te ce sus ajunge marea,
Cum sub picioare va fosni inaltul!
Nu merita s&-ti irosesti plecarea
Ca sa te duci de la un tarm la altul.

Ai s te faci cereasca in adanc,
De plete trasa ca o stea prelunga,
Desfa-te! Toate funiile strang.

Canicula

Mai darza-i umbra decat mine-n casa,
e-a unor carnuri puse la racoare,
lasandu-ma dulceaga carpa stoarsa,
mi ling peretii spatele de sare.

Céand vad cum viermii misuna-n caldura,
mi tin in creier recele si gerul,

m-arunc sub zero, intr-o iarnd pura,

sub pragul unde-i pentru beciuri cerul.

As vrea, aici, s& nu ma fi nascut,
ci unde sunt marimi doar negative,
n spatiu invers si in timp trecut,
mai timpuriu ca Ur si ca Ninive...

Dar simt cum creste din pamant amiaza,

\
_Elisabeta

spre crucea cerului se-nalta raza,
razbate din adancuri racoroase,

si aerul e plin dumnezeieste
de un prezent care-a razbit si creste,
si iar ma scurg topita de pe oase.

Dansuri

Sunt dansuri — poante intepand pamant,
Si joc descult cdlcand cu talpa toata,

Si inrddacinari pliate-n vant,

Si izbucniri care-nfloresc deodata.

Mai sunt si dansuri - tremuréri de oase,
Si dansuri — zbor in pas de rasuflari,
Balans de barci pe apele serioase,

ori ziduri nemiscate-n ritm de mari...

De-ar fi pamant batut ori liniste de valuri,
Cu bratele-mpletite ca podul intre maluri,

Eu calc pe melodie cu talpi ingrijorate:
De dragoste ori lupta e tactul care bate?

Duminicad devreme

Era duminica devreme,

cand multa lume doarme inca,
si neatins cu geana, cerul

mai are stravezimi de stanca,

si nu stiu ce m-a pus sa-mi urc
privirile mai sus de toate,
descoperind cum norii curg,
cum capul mi se da pe spate.

Vedeam acolo miezul gol,

din care soarele lipsea,

iar lumea imi dddea ocol

si-i auzeam strigand: ,Pazea!”

Si incepea sa se auda:
L2Umbla pe unde cale nu-i!
Pe dansa pielea inca-i uda
de roua lumii nimanui!

Pazea, ca ochii ei vazura
ce nu se vede nicaieri,

si inca-i murmura pe gura
stralucitoarele taceri!

Si daca a vazut chiar cerul

si vrea culoarea-n ochi sa-i poarte,
s-o facem sa cunoasca fierul

cu gust premergator de moarte!”

Cu vorba ,pajura sau cap?”
zvarleau moneda pe asfalt...
,Sa iasa pajural strigam,
de-ar fi sa cada celalalt!”

Si chiar asa s-a petrecut,

ca impreunad nu-ncdpeau:
profilul s-a lipit de lut,

in timp ce-aripile zburau.

Oarba

Ea se gradinarise cu privirea,

cum in pamant un strat de floare prinzi,
era gradina zilnic poruncita,

si se ara cu genele-n oglinzi.

De la un timp, paragina se face,

o parasire, unde nu-s stapani,
maidan pe unde umbre de aripi
trec iute mangaind, in loc de maini.

Chiar si pe noi, cand i venim in fatd,
ne ia drept falfairi de porumbei,
curand ne uita si din nou ne-nvata,
cand ratacim prin ridurile ei.

Adrenalina
din locul
durerii

Anul 2009 a fost, dupa cum recunosc in primul rand ameri-
canii, foarte bogat n oferte de filme bune. Dovada, numarul
ridicat de pelicule deja nominalizate pentru Oscaruri.
Problema este ca, unui european ca mine, de exemplu, care
gustd productii mai alambicate artistic, precum Sherlock
Holmes, cu muzica teribil de inspiratd, sau jocul acaparator
al unei Meryl Streep din cele doua foarte reusite comedii, /t's
Complicated si Julie & Julia, ii este destul de greu sa
ghiceasca din start care vor fi favoritii principali.

Nu as fi ghicit ca Avatar si The Hurt Locker vor fi primii doi
prezumtivi castigatori. Pe lista mea cele doua fime ar fi
apdrut mai la coada. Nu as fi trecut cu vederea tramele pline
de clisee, sabloanele de comportament ale personajelor (si
ale jocului actoricesc) sau miza comerciala pe coarda sensi-
bila a publicului fatd de teme ofertante in acest sens —
razboiul si viata pe alte planete. Dar Unchiul Sam are alte pri-
oritati: experimentul, militantismul, calitatea de a fi cu un pas
naintea timpului, chiar cu pretul conventionalitétii la alte
niveluri. Last, but not least, e atent la incasari.

Totusi, dincolo de mizele comerciale, sesizam ca Avatar-ul
lui James Cameron poate impresiona prin presupozitiile
derutante pe care le ilustreaza prin efecte speciale. Cum isi
propune, in schimb, sa ne cucereasca celalalt film, despre
laudatul The Hurt Locker regizat de Kathryn Bigelow?

In primul rand, are un titlu care nu se lasd prea usor
descifrat. Desi stiu sensurile cuvintelor care il compun, nu
stiu sa gasesc o sintagma care sa-i prinda intelesul.
Explicatiile postate pe net (nici vorbitorii de engleza nu au
putut intelege prea usor despre ce e vorba in titlul acesta) te
fac sa pricepi, dar tot nu te ajuta lingvistic. Asadar, un locker
este, in armata americana, un loc unde se depoziteaza ceva,
o ladé, o cutie, un dulap, un container sau o magazie. A fi
trimis in the hurt locker, dupa cum marturiseste un fost
puscas marin, este egal cu a fi pus la sarcini extrem de difi-
cile, a fi trimis intr-un loc unde stii sigur ca ai sa suferi. in film,
insa, sensul se restrange la ladita cu detonatoare pe care
specialistul Owen Eldridge, cel care dezamorseaza bombe,
le pastreaza ca pe un memento al lucrurilor care aproape
l-au ucis (tot acolo e plasatd, facil, si verigheta lui de barbat
divortat care da replica previzibild si neinteresanta: ,un alt
lucru care aproape m-a ucis”).

Filmul a fost primit cu laude multe si critici putine, fapt de
inteles intr-o America angajata intr-un razboi a carui expe-
rientd vizuald abia acum are ocazia sa o aiba, pentru ca The
Hurt Locker este primul film care ilustreaza tipul de razboi
neconventional pe care soldatii americani il suportd (mai
mult decét il duc) in Orientul Mijlociu. Stiam cu totii cd e
vorba de presiune psihologicd, de confruntare ostila intre
doud culturi intre care nu existd de fapt punti de legatura.
Doar ca nu vazusem un film despre asta. Unii critici 1l lauda
tocmai pentru ,realismul hiperbolic”, dar comentariul insusi
mi se pare de-a dreptul hiperbolic pentru un film care
favorizeaza vadit viziunea americana. O analista americana
nedusa la scoala Realpolitik-ului, afirm& chiar ca filmul este
unul dintre cele mai eficiente vehicole de recrutare pentru
armata SUA.

In fine, ce lucru subtil ar putea face aceasta pelicula
demna de un sir lung de Oscaruri? Ai zice ca se poate gasi
in felul in care este construit personajul specialistului
Eldridge. Ceea ce pune pe ginduri in film nu este eroismul,
idealismul sau responsabilitatea soldatilor, ci aducerea pozi-
tivd in prim-plan a felului de individ competent care risca
viata sa si pe a camarazilor sai in misiuni ale caror reguli nu
le respecta, din pura atitudine de barbat macho, care vrea sa
infrunte moartea intr-o tinuta lejera (alta fronda tipic ameri-
cand). Intr-o poezie a lui W. B. Yeats, un aviator ce pleca la
lupta rostea visator motivul intim al actiunii sale: nu
dragostea pentru omenire, nici ura fatd de dusman, ci un
4singuratic impuls al placerii”, un fel de culminare a spiritului
vital, opus pulsiunii mortii. Specialistul din The Hurt Locker
nu e insufletit de nici un fel de metafizica. Nu stie de ce este
asa, pur si simplu stie ca nu poate trai fara asta. Filmul nu
condamna in nici un fel aceasta dependentd de adrenalina.
il las, viclean, pe spectator, sa decida singur.
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Horia Dulvac

Esteticul verde
si esentialitea
lui volatila

Trebuie sa imi recunosc naivi-
tatea ca intreaga adolescenta
am crezut si eu (asa cum era
trendul) ca scriitura are in sine
ceva din reflexul creatiei origi-
nale. Noi eram suverani peste
text, asa cum dumnezeul
creationist se juca cu opera sa.

imi placea mult acel moment
(de duminica, se pare) cand
autorul demiurg se aseza si se
uita de la o distantd critica la
lucrarea sa, ceea ce faceam si
noi, din cand in cand in pauzele
scrisului. Creatorul semana cu
un pictor care se dadea un pas
napoi si isi scruta tabloul: fi si
vedeam lui Dumnezeu basca da
Vinciana.

Usoara lui retragere nu era
asadar definitivd si nicidecum o
moarte nietzscheana: dimpotriva,
se distanta numai sa ne vada
mai bine. (Vederea: trebuia de
urgenta cineva sa isi aplece ochi-
ul la ceea ce am creat; in
copilarie dadeam fuga la parinti
sa ne binecuvanteze cu privirea,
apoi dadeam fuga la cenaclu cu o
poezie transpiratd stransa in
brate, azi suntem flaméanzi de citi-
tori, de vederea si gandul lor...)

Trebuie apoi sa imi recunosc
naivitatea ca nici azi nu am
renuntat aproape la niciuna din-
tre inocentele adolescentei. In
ceea ce priveste scriitura, relatia
mea cu acel misterios detaliu
care fi da o durabilitate, lucrurile
s-au fintamplat cam asa: la
inceput, ma credeam ocrotit de
un soi de ,necesitate” ontologica
ce ma va aseza implacabil unde
trebuia. (Binecuvantata este
eroarea, vorba lui Cioran).

Apoi, m-am ingrozit de arbitra-
rietatea aparentd a modului n
care decurgea aceasta digestie
publica a operei si a prieteniilor
literare: mai exact, felul oarecum
tribal de structurare a relatiilor de
putere culturalda. O vreme m-au
pus pe ganduri aceste subiecti-
vitati care constituiau singurele
marturii ale unei postumitati pe
care o gandeam restauratoare
de ierarhii ,juste”. Imi spuneam
ca daca nu existi acum, daca nu
esti prezent in media culturala a
zilei, nu vor exista caramizi-mar-
turie pentru constructiile istori-
cilor (parca semanau mai mult a
arheologi!) care vor veni: asadar
existd riscul sd nu te vada
nimeni.

intreaga viata am taniit oare-
cum dupa un prieten-mentor spi-
ritual pe care, slava domnului,
soarta nu mi |-a oferit. Vedeam in
schimb acei oameni de la care
asteptam generozitate si o privire
legitimantd cum se luptau cu o
anume ferocitate intre ei. Miza:
postumitatea pe care pareau ca
si-0 construiesc inca de vii, asa
cum matusa mea de la tara isi
elaborase, pana in ultimul deta-
liu, trusoul ei de viitor mort.

In fine, chestiunea mi se parea
foarte complicatd, pentru ca
descoperisem ca aceasta arbi-
trarietate a hermeneutizarii artis-
tului avea o socanta legitimitate

metafizicd. Situatia ar putea fi
schitatd cam asa: daca
Dumnezeu nu are chip, atunci
singurul mod de a relationa cu el
este expresia. Scriitorii deveneau
un fel de paznici ai instrumentu-
lui unic care oferea acces la El.
Apoi, realitatea nu avea consis-
tentd, céci se complacea in a se
lasa creata de expresie. Nici
macar dictatorii nu au atata pu-
tere céata are cel ce poate crea
realitatea care nu are chip.

Fard a intra in detalii, con-
cluzia era ca lupta pentru o pozi-
tie privilegiata in raport cu expre-
sia nu era una frivola. Durerile
noastre, ale celor nepriviti nu ni
se pareau, erau adevarate!
Mé&car aveam confirmarea ca
preocupdrile legate de recu-
noasterea estetica nu erau fara
rost, cd vizau nu simpla su-
pravietuire fizicd (o bagateld de
altminteri), ci o posibila victorie in
postumitate. (lata de ce unii artisti
se urasc atat de mult, mi-am
spus!).

*

Lasandu-ma antrenat de
aceste ganduri, constat ca ma
aflu doar la marginea temei, care
este in definitiv una legata de
autonomia esteticului.

O teza in care am crezut, dar
care nu m-a impiedicat sd me-
ditez la statutul scriiturii ntr-o
sfera mai larga, adica in termenii
schitati anterior privind relatia
dintre expresie si putere. Pentru
ca nu vom putea vorbi despre o
anume perenitate a operei fara
elementaritatea acestui proces,
care ar fi recunoasterea: adica
trebuie sa fie un ochi sa o
priveasca.

Si acum sa raspund la intre-
bare: care ar fi elementele de
esentialitate ale operei de arta,
de natura sa ii dea perenitatea,
s& o mentind ,vesnic verde”?

Nu voi intra deloc in zona soci-
ologiei receptarii, pe care am
atins-o lateral vorbind despre
recunoastere. Incerc un raspuns
simplu la intrebarea: ce face ca o
opera literara sa ramana cat mai
mult timp actuald (o intentionali-
tate care presupune totusi,de la
inceput, ca trebuie sa existe un
partener).

Dincolo de frivolitatile si arbi-
trariul spre care ne poate induce
n eroare meditatia asupra recep-
tarii operei, chestiunile legate de
legitimitatile sale innascute sunt
mult mai linistitoare.

in ceea ce ma priveste, con-
tinui sd cred cu o anume naivi-
tate ca opera poate avea in sine
un traiect independent de autor,
ca biografismul impur al acestuia
poate sta deoparte si lasa enti-
tatea numita carte sa calato-
reasca singurd fluturandu-si
copertile.

Substanta acestei autonomii
posibile este data dupa parerea
mea de finalitatea plastica:
aceasta isi gdseste un sprijin toc-
mai in consideratiile anterioare
potrivit carora expresia este sin-
gura interfatéd plastica cu cel
nevazut si ca urmare ea ar putea
fi manipulata in termeni de pu-
tere, cu 0 anume arbitrarietate.

Dar surpriza: in chiar acele
resorturi se poate gasi si necesi-
tatea. Acel ceva subtil care face
ca frumosul sa para inalterabil.
Proiectat dincolo de loisir, frumo-

Misterul

operei literare

Ideea de a face aceasta ancheta cu o
tema la o adica imposibila, anume ,ce face
neperisabila o opera literard” mi-a venit in
urma unei discutii cu Nicolae Bérna, in care
mi-a spus: in anii 90 si 2000, despre cei
deja revelati, cunosculti si ,clasati“— cum ar
fi DRP-ul, Breban, Balaita... — s-a scris mai
putin, c& se scrisese, despre cei mai tineri
nu s-a scris suficient (inca, speram...), dar
D. T. a fost, cum s& spun, o“ (re)des-
coperire” (incdntatoare...). Mi-am pus intre-
barea: ce-i face pe unii scriitori sa reziste,
n ciuda faptului ca, la modul general, ficti-
unea e in aceeasi situatie cu a fructelor de
la piata. E perisabila. Tine un sezon, doua.
Dar uite ca sunt si anumite fructe care nu
se strica. Mi-a venit in minte, Tnainte de
toate, Homer. Ce viziune colosald asupra
existentei omenesti descoperi in ,lliada”!
latd motivul pentru care mi-am exprimat

urmatoarea dorinta catre scriitorii romani:

Revista Ateneu va propune o tema de
meditatie, chitind sa faca o ancheta din
categoria determinérii unei ,esente”.
Anume, esenta operei literare. Exista
opere literare pe care timpul nu le-a
alterat. Meditati asupra acelui ,ceva” ce
face neperisabila o opera literara.

Faptul ca tema e donquijotesca a rezul-
tat indatd ce-am lansat-o, din corespon-
denta cu Al Cistelecan. Si cu acest prilej
am constatat ca uneori e bine sa nu stim ca
nu stim, pentru a ne putea avanta impotri-
va morilor de vant, storcand astfel noblete
din spiritul ce ne salasluieste. Insa faptul ca
am primit indata si raspunsuri, demonstra
ca tema e una ce trezeste interesul. Si cum
ar putea s nu fie asa? Nu vrem oare ca
din tot ce facem sa stoarcem principii, sa
descoperim ratiuni de a fi, sa iscodim cu
mintea pana acolo unde poate ea duce, in
preajma misterului?

Dan Persa

sul devine un soi de ,cumintire” a
entropiei, de solutie in dezor-
dinea lumii.

Nu vreau s& intru in detalii
complicate despre acest subiect:
mult mai oneste mi se par
destainuirile despre experientele
personale in materie de creative
writing, legate de plasticitatea
scriiturii.

Vorbesc despre mine: una din
probele la care ma supun este sa
deschid arbitrar un pasaj din
ceea ce scriu si sa verific daca
subzistd de unul singur, chiar
asa, rupt ca o moarte, din con-
text. Propozitia trebuie s& plu-
teascad, sa se re-semnifice rapid
din propriile sale resurse. Sa se
si oglindeasca in tot, dar sa
poarte si ea insasi, dacd se
poate, ,icrele” viitoarei opere.

Dar acestea sunt structurari

ideale. Daca as face niste
riscante confesiuni privind labo-
ratorul personal, instrumentul

este destul de simplu: ,ce se taie
nu se fluierd”, ca la teatru.

Am avut probleme si cu con-
densarea excesiva si pierderea
sevelor originale. Le-am rezolvat
(atunci cand mi-a iesit) in felul
urmator: la un moment dat, inter-
vin inadecvari privind logica
internd a expresiei.

Trebuie sa aplici atunci un alt-
fel de rationament stilistic, ceva
n genul gandirii wittgensteiniene,
dar frumosul are o logica a lui
mult mai subtila decét cea a filo-
sofiei sau logicii. Ideea este ca,
la un moment dat, textul se rese-
mantizeazd, iluminandu-se parca
din combustii care nu sunt finite.
Arhetipalitatea isi face treaba si
scrisul se fnalta, devine viu.

Oricum, asa cum fi spuneam
unui prieten poet: trebuia sa fi
multumeasca lui Dumnezeu ca
poemele lui vorbesc mai mult
decét intelege el insusi. lar el mi-
a raspuns intelept: ,Acesta da
noroc!”.

Viorica Raduta

Esenta Operei,
starea noastra
de apartenenta

Esenta sau Graalul operei lite-
rare e multiform/a. Continutul
reprezentarii devine una cu
vasul, textura, de aceea semana
asa de bine cu labirintul/
Cuvantul in rostul (a se intelege
Jrostire”) sau, sensul, cel care da
identitate unui text/ lume, dar tre-
buie adaugat semnul, ceea ce
ne-ar situa in ordinea mult teore-
tica, mult batatorita a operei lite-
rare in situarea ei, dincolo sau
dincoace de timp, de loc, in fine,
intr-o diacronie sau sincronie, ca
formula fie separata, fie armo-
nizata, a receptarii.

Intrucat opera rostitoare e
durabild, esenta, Calea (ei)
Regald, cum ar veni, nu poate fi
decét plurala, si in continut si in
expresie, prin urmare labirintica.
De aceea ne si ratacim cand teo-
retizadm, pozitionam, ierarhizam
cértile in durabilitatea, distanta la
ce este retetd, orizont de
asteptare, mecanisme scrip-
turale sau hermeneutice, diverse
fenomenologii, etc. Cred ca sub-
stanta, Tnduntrul, care uneori se
vede dupa ce ,strabate” drumul
Parcifal, tine de simtul proportiei
,semnelor”, de convietuirea fara
conditiondri exterioare, a trupului
cu sufletul, raport hjelmslevian,
in cele din urmd, intr-un text
Laurit”, mereu prezent, vorbitor,
parca ,nascut” prin alchimie,
wparfum”, nu usor de atins, daca
ne referim chiar la de-montabila
carte a lui Suskind. Nici totdeau-
na usor de vazut, de vreme ce
omul, hermeneutul nostru, situat
in timp si loc anume, se com-
portd, adesea, ca unul Chisilitd
cu paharul/Graal, parca, de la
Putna, cand ,au baut...cu niste
slugi boieresti” si, conform legen-
dei neculciene, ,au stricat un
lucru scumpu domnescu si de
minune ca acela”. De unde se

vede ca Graalul in literatura este
precum cel national (!?).

Opera literara e neobosita prin
dialogul cu urmasii ei, care sunt
n egald masuré alte...texte, dar,
mai ales, realitatea cea mai
cruda, cu omul dimpreund, cu
starile, problemele, pozitionarea
sa in lume dupa re-
per(ul...livresc). Spunem kafkian
la atatea fragmente de real sau
textura din ,afara legii”, dantesc
pentru imageria infernalului, dos-
toievskian pentru sondarea
adancului omenesc, faulknerian
la un topos fixat prin pluriper-
spectiva, quijotesc sau bovaric
dupa slabiciunile ,inaintasilor”,
cate si mai cate masurari cu
masura... operelor sau autorilor
esentiali, prezenti continuu in
viata noastrd comund. As spune
cd esenta acestor opere vii, ,cor-
purile” lor sunt studiate doar ca
trupul, uman, pentru vreo Capela
Sixtina, ajunge finsasi starea
noastra de apartenentd, egald
locului nasterii, la fel de adanca,
scoasd la supra-fata vietii cu
fiecare experientda. Lectorul
activeazd lumea si scriitura in
momentul intélnirii lor simultane-
izatoare care e segmentul trait,
memorat, tradus, stenografiat...
Durabild e tocmai starea de
armonie a texturii cu fiinta/rea,
daca autorul a reusit proportia,
nu compunerea, dozajul partilor,
ruptura de limbaj, etc, ci tocmai
lucrul armoniei text-lume (a se
intelege si dizarmonia, ca viz-
iune, insd), incat se creeaza
vase comunicante continui intre
orice realitate, din diverse epoci,
si aceea situata intre copertele
care se deschid cu fiecare
miscare, existentd (impreuna),
uneori si fara...lectura proprie,
dar in/ din matricea ont(olog)ica
pe care a fixat-o cutare carte,
cutare autor.

Actualitatea bucuclasului ,,de-
sen din covor”, care tine de re-
citire, cum ar veni, pare cam
teapana, cam dupa criteriul unic,
estetic, semn al Locului, dar nu
viabil fara sange, lumea din tex-
turd, in substanta ei de tot-dea-
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ancheta

una, invariabilda in varianta ei
scripturald. Nu doar hermeneuti-
ca, chiar si momentul de viata
resemantizeaza cartea, atunci
cand aceasta contine substanta
trebuitoare. Apartine, astfel,
locuieste, realizeazd o lecturd
activd a cartii chiar situatia de
viata. Cred c& aici e continutul,
calea spre corpul durabil, textul
Locului/ lumii n invarianta ei
umana, dar pozitionata/ cuvan-
tata pe masurd, nu totdeauna a
ierarhiilor de buzunar, ale va-
lurilor-vremurilor contemporane
autorului si pentru ca inovatia,
intransigenta prima la aparitie nu
face casa...criticd buna de
intampinare.

Zisa actualitatea vine dintr-o
situare perpetud a omului, fie si
performantul critic, in textul-
topos, text care nu se impune
decat dupa locuire, ca orice
spatiu pe care il interiorizam...
tarziu dar definitiv, cum e cel al
copildriei, de pilda. Cartea e
aceasta ,copilarie”. Mai mult
decat exegeza, rescriere,
hermeneutica, inversata sau nu,
re-constructie..., cartea (cu
esente) inseamna gdasirea si
regasirea timpurilor si locurilor, o
tréire continud, cale spre textul si
viata laolaltd. Cu fiecare gene-
ratie, opera isi afla ,parfumul”’
altui loc, alter-ul cel integrat unei
identitati care e a textului, intr-a-
devar, dar in armonia sa de corp
si suflet, de locuire dintai.
Reversibilitatea lumilor i asigura
si multiplul apartenentei.

Opera esentiala e deschisa
timpului, nu indeterminata. De
aici urmeaza, fireste, metode
anume, dupa céte scoli apar, vor
mai apdrea, de interpretare, dar
singuratatea textului va fi tot-
deauna purtata si raspurtata cu
armie teoretica de un ,,ochiu care
s-0 vaza” induntru, in intimitatea
sa, adica in facerea” impreuna.

Daniela Gifu

Talent,

credinta,
responsabilitate
Dumnezeu ne-a dat

CUVANTUL, instrument esential
in viata noastra. Fiece cuvant —
scris ori vorbit — ne aduce iubire-
invrajbire,  bucurie-intristare,
sperantd-deznadejde, fru-
musete-uréciune,  candoare-
vinovatie, devotiune-tradare...

Scriitura fara credintd nu e li-
teraturd. Adevaratul condeier se
increde in eternele valori morali-
zatoare, in menirea lui de
Jpaznic de far’, de aparator si
propovaduitor de idei si senti-
mente nobile. Desigur, fara ta-
lent nu poti crea nimic durabil
peste vremi, talentul si credinta
intregesc si infrumuseteaza
opera literara. ,E usor a scrie
versuri cand nimic nu ai a
spune” — ne atrage atentia leg-
endarul nostru poet Eminescu.
Cuvintele, oricat de mestesugite,
daca nu sunt expresia unor gan-
duri profunde, daca nu-si propun
sa-l Tnalte pe cititor, sa-i dea
bucurie sau sa-i inducé cathar-
sisul de dupa o mare durere, sa-i
imbogéteasca cugetul si inima,
devin zadarnice.

Credinta, cu alte cuvinte, tre-
buie insotitd de responsabilitate.
Fiintei careia Dumnezeu i-a dat

harul de a asterne pe hartie fru-
mos, graitor, devine raspunza-
toare in fata semenilor séi. De a
le transmite prin textele sale, prin
povestile imaginate de ea, prin
chemarea si puterea ei de
seductie, invataturile Creatorului.

Intr-o lume secularizata,
continui sa cred ca literatura,
arta in general, are misia de a
ne face mai ingaduitori, mai
onesti, mai generosi, mai civi-
lizati in gandire, in comporta-
ment, in exprimare - in cele din
urma - mai frumosi.

In  constiinta noastra au
ramas, din operele veacurilor
trecute, numai cele care au
rdspuns acestor comanda-
mente. Din scrierile de azi vor
raméane neperisabile, pentru
generatiile viitoare, tot numai
cele care au la baza talent
cumulat cu credintd si respon-
sabilitate.

Liviu loan Stoiciu

Motto: Un ascultdtor: — Ce
este statistica?

Radio Erevan: — Este ceva
asemanator costumului de
baie: aratd multe, dar
ascunde esentialul!

incerc sa raspund la mai toate
invitatiile de a colabora la revis-
tele literare. Consider cd e un
exercitiu intelectual la mijloc si
ca la varsta mea e indicat sa ai
atitudini mentale si un cod de
identificare. Las la o parte faptul
ca n-ar fi nici o problema sa
raspunzi, dacd intrebdrile
anchetei nu te-ar incuia. In
genul: dati de gol o retetd a
esentei care sa faca literatura
neperisabild. Orice scriitor care
se respecta ar fi gata sa apeleze
la alchimie si sa puna deoparte
kilograme de aur, sa aiba cu ce
sa plateasca o asemenea reteta
secreta. Norocul cititorilor e ca
nu s-a auzit sa existe in
Roméania alchimisti care sa fi
descoperit compozitia aurului
nemuritor. La asta s-ar reduce
ntrebarea anchetei de fatd, nu?
Cum sa transformam in aur
operele noastre literare. Un prim
raspuns ar fi: sa fie pusa opera
in creuzet, pe foc, si sd se
astepte...

Sigur, opera literara ar trebui
sa fie asemenea slipului din
motto-ul de mai sus: sd arate
multe, dar sa ascunda esen-
tialul. Opera literara fiind scrisad
intuitiv, e clar ca esentialul din
ea e irational, magic. Si ca scri-
itorul nu-si bate capul cu acest
esential, el vine sau nu la masa
de scris... Sau trebuie sd ne
referim la scriitorii de succes?
Criticii literari bat campii cu ,pa-
radigma” si ,canonul” (a / al unui
autor sau a / al unei directii lite-
rare, valabile in timp), care ar da
sens esentialului ascuns fin
opera literara si care ar fi imua-
bile. Numai ca ele sunt demon-
strate credibil doar la poezie ca
existd cu adevarat. La proza,
inclusiv cea universala, ,esenta”
depinde de ,karma” receptarii,
nu numai de valoare (nici la
teatru nu vorbim de paradigme si
canoane). Apar permanent noi
constiinte literare (in creatia ori-
ginald), e imposibil sa fixezi
esenta, acel ceva care face
perend o opera — trebuie sa ai
perspectiva istoricd sa o deter-
mini, la nivel de receptare (nu de

scriere). Daca vreti, luati exem-
plul cititorului cu simt critic,
ambitios, care ar putea studia
toate cartile de poezie existente
apdrute in limba romana si ar
avea idee de esenta ascunsa in
interiorul ei, ar descoperi ,firul
rosu” (sigur, pe segmente gene-
rationiste, schimbandu-se stilul
periodic) si ar avea reteta valorii
neperisabile — va imaginati ca el
ar fi in stare sa scrie poezie
perena? Sunt atatea necunos-
cute la mijloc. Nu, nu trebuie sa
constientizam la masa de scris
reteta producerii esentei literare!
Trebuie sa ne lasam in voia re-
lativitatii naturale, sa credem in
inspiratie, in modelul nativ de
constructie fiziologica. Si in esec
si in nebunie. Scriitorii ,bajbaie”,
cauta esenta, se autoper-
fectioneazé la masa de scris —
ca dupa unii raman opere
neperisabile, e o lauda adusa lui
Dumnezeu (ca ele 1 sunt
amprentele).

Va sa zica, eu n-am un
raspuns. Dupd o viatd de om pot
sa spun ca am devenit un
depozit de cunoastere si ca ma
trezesc in fiecare zi in fata unei
porti incuiate, fara cheie, lasat
pe méana fatalitatii. Ce sentiment
méa anima azi? Ma intreb. Simt
nevoia sa scriu un poem — bun,
aceasta e o rasplata data mie pe
aceasta lume. Ca premiile si
cununile se dau pe lumea
cealalta? E in reguld: incep cu
»Eu sunt cel care este”, nu ma
pot impersonaliza. In plus, ,cele
ce se vad, sunt trecdtoare, si
numai cele ce nu se vad sunt
vesnice” — repetand asta, ma
apropii de esentd? Cate nu s-au
scris in zadar pana azi? Ba ma
tem ca toate cate s-au scris s-au
scris in zadar, fiindca nu ne
apartinem noua insine... Cel mai
rdu e cand trupul se razvrateste
impotriva capului, cand nu i se
mai supune. Am gasit! Asta e
secretul esentei: sa nu te supui
capului, c¢i inimii la masa de scris
si sa te intrebi: ,care e valoarea
ta atunci cand dormi?” (loan
Gura de Aur). Ma opresc aici si
subliniez ca e mai importanta
intelegerea lucrurilor spirituale
simple decét a celor esentiale.
Scriu fiindca ma eliberez de
mine fnsumi. Secretul neperis-
abilitatii scrisului nu ma intere-
seaza.

Dumitru Huruba

Ce-i oferim
perenitatii?

Ar fi simplu s& spun: valoarea
asigurd perenitatea operei lite-
rare — si gata... Problema e,
insd, cum ajungem la valoare,
iar daca ajungem, ce facem cu
ea... Este adevarat: toatd lumea
o cauta, se agitd, strigd, susping,
se agata de cate-o aparitie edi-
toriald in jurul careia s-a facut
valva, ba chiar si cate-un critic
literar cu oarece pretentii este
gata sa decreteze apropo de
cate-un autor: ecce homol...
Insa cititorii si badita Cronos,
cad de acord in tot mai dese
cazuri ca NU, adica nu aceasta
e cartea apta sa rupa gura tar-
gului si, cu atdt mai putin
autorul... Ba, parca se aude, ca
un fel de amenintare: ehe!, pana

la esente si valoare, e cale
lunga, intortocheata si nu o data
in pericol de a se abate prin
zona mediocritdtii atat de ade-
menitoare si odihnitoare pentru
unii autori (si nu numai...). Ma
rog...
Cu toate acestea, literatura
noastra a supravietuit si nu
oricum, ci imbogatind patrimo-
niul cultural-national cu multe
opere de valoare universala.
Astfel, ne este foarte la inde-
ména sa urmdrim, in context
european si chiar universal,
evolutia creatiei literar-artistice
de la noi incepand cu Tiganiada,
sa zicem si pana la Mortua est,
Scrisoarea a lll-a, Plumb, lon,
Joc secund, Scrinul negru,
Morometii, Fetele tacerii, Vocile
noptii... Aceste scrieri, si altele,
desigur, constituie puncte de
referinta solide pe care se spri-
jinad perenitatea literaturii noas-
tre, iar argumentul de baza este
tocmai amplasarea, in cazul
acestora cel putin, a semnului de
acord intre esentd si valoare.
Asadar, avem cu ce... defila. Am
avut, avem si vom avea, nu ma
indoiesc, scriitori cel putin de
nivelul unor posesori din alte tari
ai premiului Nobel. In paranteza
fie spus, increderea mea in jurii,
oricat ar fi ele de nordice, este
destul de... subtire.

Revenind: din pacate, cel
putin in ultima vreme, lasandu-
se luati de avalansa traducerilor
unei literaturi strdine cu mari
probleme in ceea ce priveste
valoarea, responsabilitatea mul-
tor scriitori/producatori autohtoni
de opere literare, pare invers
proportionald cu trecerea timpu-
lui. Mai tinerii nostri creatori, unii
dintre ei ajunsi in paginile revis-
telor, ori ca autori pe copertile
unor carti, ,calca totul in
picioare”, isi umfla sternul con-
form sintagmei ,sunt scriitor!”, ,,si
vin de fericesc norodul’, adesea
chiar cu ,chipul lor istet de oaie
creatd’. Asa cred, probabil, insa,
NU, nu-l... fericesc, ci intristeaza
pe adevaratii iubitori de lite-
raturd. Creatia lor? Nu prea e
digerata de public (poate si pen-
tru cd trebuie sa-i dam internetu-
lui ce-i al internetului, din neferi-
cire...), din doua motive: a) pen-
tru ca ,generatia... cititoare” nu
mai reuseste sa se conecteze la
noua literatura: zisd moderna,
postmodernista, suprarealista,
modernistd, ultra-postmoderna
etc., etc.; b) pentru ca generatia
LCititoare de... internet” este total
neinteresatad de litera tiparita. E
o adevdrata cruzime sa-ti
irosesti noptile citind carti cand
»gugalu” iti aduce pe palma...
desktop-ului si la ,gura” impri-
mantei tot ce si cat nici nu esti in
stare sa-i ceri. Si-atunci, oricat ar
fi autorii de valorosi, oricat ar fi
opera lor de geniald, ruptura din-
tre autorul-emitent si cititorul-
receptor, este de neremediat.
Pentru ca fortele combatante se
situeaza pe pozitii atat de diver-
gent-antagoniste, incat s-a creat
deja o psiho-batalie al cérei final
va avea ca victima sigurd scri-
itorul. De carti, nu de bloguri
Acesta poate continua sa-si pu-
blice tomurile — nimeni nu-l va
opri —, tomuri mai mult sau mai
putin geniale, mai mult sau mai
putin comerciale, rezultatul,
insd, dacd vrea sau nu sa-l
accepte, ii va fi net nefavorabil.

Revenind la cele doua mari
categorii de cititori, este normal
sd ne intrebam si de ce, méacar
n cazul primei categorii, s-a pro-
dus indepartarea cititorilor de
lectura? Raspunsul e complex,
presupunand, intre altele, pretul
cartilor, tirajele mici, difuzarea
proastd, véanzatori nepriceputi
etc.; apoi, nu in putine cazuri,
din literatura straind se traduce
prost, de catre insi fara pic de
respect atat pentru limba din
care e facuta traducerea, cat si
pentru limba romana. Voi da un
exemplu, unul singur: prima tra-
ducere a romanului Trei intr-o
barcd de Jerome K. Jerome, a
fost facuta de catre Leon
Levitchi (1957), iar urmatoarea
(dupa cét cunosc), imediat dupa
1990, aparuta la Editura
Junimea, al cérui continut nu te
face sa zambesti nici daca zam-
betul te-ar salva de la moarte.
Evident, editia respectivd nu e
tradusa de L.L., ci — sper sa nu
gresesc, iar daca da, imi cer
scuze — de Carmen Fitac.

Or, daca povestim despre
esenta unor opere literare incer-
cand sa dam acolo de valoare,
dar gasim... maculaturda cu iz
pur comercial, unde cele mai
elementare canoane de creatie
sunt ignorate, iar normele gra-
maticale ale limbii romane sunt
necunoscutele din ecuatie, atun-
ci n-are rost sd credem in gen-
erozitatea perenitétii,

De-aceea, zic: daca in esenta
operei literare nu aflam va-
loarea, perenitatea este o biata
Fata Morgana...

Florin Halalau

Hazardul
Jjoaca un rol
important

Daca am face un exercitiu de
imaginatie si ne-am inchipui cum
ar ardta peste o suta de ani
peisajul literar actual, am gasi
probabil atat scriitori aflati si
acum in voga, cat si altii pe care
contemporanii nu prea fi iau in
serios. Caragiale a starnit multa
dezaprobare din partea contem-
poranilor sdi, a fost acuzat de
plagiat in celebrul proces Caion
si a ales calea exilului la Berlin
unde a si murit, dar istoria a ara-
tat ca textele sale sunt la fel de
actuale dupa mai bine de o suta
de ani. A folosit Caragiale o
retetd speciala? Nu cred. Este
vorba de o capacitate extraordi-
nara de a surprinde esenta fiintei
unui popor, care chiar daca a
fost alterata in timpul comunis-
mului, a ramas in linii mari
aceeasi. Asa ca pe primul loc in
ceea ce priveste acel ,ceva’
care face neperisabila o opera
literara, as pune talentul. Ins&
mai este nevoie si de noroc. Ce
s-ar fi ales de opera muzicala a
lui Bach daca nu era
Mendelssohn-Bartholdy sa o
redescopere la aproape o suta
de ani de la moartea compozi-
torului? Hazardul joaca un rol
foarte important si poate decide
ntr-o buna masura locul pe care
il va ocupa un scriitor sau altul in
constiinta posteritatii.

februarie 2010

11



aniversare

Radu Carneci

Sonete

Maestrului Radu Carneci, anul 2009 i-a adus doud mari impliniri, pentru care s-a stra-
duit — cu pricepere si ravna profesionald — cativa ani lungi. Este vorba de finalizarea (la

Ed. Muzeul National al Literaturii Romane) a mult asteptatei tiparituri: Antologia Sonetului

Roménesc — editie monumentala in trei volume - si, de asemenea, a unei alte impozante
carti (Ed. ,Hasefer”), Cantarea Céntérilor, care cuprinde 16 variante in limba romana a
celebrului text din Vechiul Testament. Selectarea s-a facut dintr-o serie de talmaciri ale
marelui Poem, aflate in editii — incepand cu Biblia lui Serban (1688) si pana azi.

Despre Antologia Sonetului Romanesc semneaza in numarul de fata un amplu si sub-
stantial articol acad. Mihai Cimpoi, caruia fi multumim calduros.

La 14 februarie, distinsul carturar Radu Carneci — fondatorul revistei ,Ateneu” (seria
noud — 1964) — implineste, iatd, 82 de ani, iar cele doud importante carti, notate mai sus,
incununeaza bogata sa activitate daruita culturii nationale.

Cu acest prilej fast, redactia noastra ii ureaza sanatate si putere creatoare, spre infap-
tuirea, in continuare, a generoaselor sale proiecte. La multi ani! (Carmen Mihalache)

Pe cdi de intrebari
si nedormire

LXil

Pe cai de intrebari si nedormire
mi-e pasul — nesfarsita cautare;
morminte vin cu semne de-ntrebare
si ierburi ard sub nalta lor uimire.

(A patimilor veche stralucire

ma strange inca-n lunga-mbratisare
si tarmur sunt cu chipul ros de sare
si nu ma regasesc, pierdut in fire)

Lungi ispitiri! neincetat ma suna
patrunsa ta putere intru toate
si, istovit de tainica furtuna

Ma las in rastignirea de placere
— precum sta caru-n cer pe sfinte roate —
neputincios cu a iubirii vrere...

De nu m-astepti
la cine ma voi duce

LXV

De nu m-astepti la cine mé& voi duce
si ce Tnalt ma va primi in sine

iar vocea ta de n-o intorci spre mine
ma vor chema doar caile nduce.

De véi sunt ametit vor sa ma-apuce
n haosul cu viespile venine

c¢i eu ma voi o flacara de bine

iar tu esti semn in palida réscruce.

Primeste-ma de gand! aprinde-mi cerul
cu sunete si armonii stelare:
prin tine voi a prinde adevarul —

Tu esti izbdnda mea prea mult dorita
— numai prin tine clipa-i veacul mare —
topeste-ma in ochiul tau, Ispita!

Ce iarnad, deci,
a intronat puterea

LXVI

Ce iarnd, deci, a intronat puterea
zapezilor peste-amortite doruri!

si vanturi iata cum alunga noruri

spre vechi pustietati zdrobind tacerea!

Omaturi mari isi scanteie averea:
fierbinte alb fara ragaz amoruri
n zari de cantec incetate coruri
si lupii sfasiindu-ne vederea

Dar tu ramai in vara pom albastru
cu fructe aurii seminte bune
cand eu departe-n nordul meu sihastru

Ca magul stau: genunchi de rugaciune
iar sufletul comunicand c-un astru —
si sangele domol de-ntelepciune...

Ca un paing
tesandu-si
panza fina

LXIX

Ca un paing tesandu-si panza fina
in coltul sau de umbra si lentore
stiindu-si singur patima ce-l doare
si cerului gasind mereu pricind

Asa-mi ascund pagana mea ardoare
si ma sculptez din varf la radacina

iar clipa cu abisul se-nvecina

cd nu-mi sosesti de gand mantuitoare.

De vei veni cand am sa fiu gheena
cu trupul nesfintit de mangaiere
zvacnindu-mi tampla diavoleasca vena

Zadarnic te vei zbate a scadpare:
vei fi atunci a imnului placere
tesutd-n melodii de aiurare...

Din tinerete
parul meu caruntul

LXXII

Din tinerete parul meu caruntul

ca o cununa de intelepciune

stins arde-n jurul tdmplelor si-mi spune:
departe-i Cerul sta in noi Pamantul!

Din tinerete mi-e stdpan Cuvantul
cel daruit cu spaima si minune
cel cautand comoaréa sa-mi adune
invingator invins pe care cantu-I!

Din tinerete patimile toate
m-au navalit ca hoardele-n placere
storcandu-ma de vlaga peste poate —

O, ce tarziu te redescopar: una
si singura minune in tacere
chemandu-ma si alungand minciuna...

Arbore singur
intre zdri! si nu te

LXXII

Arbore singur intre zari! si nu te
ajung paduri cu canturi laolalta

pe frunti cu boarea cerului inalta
fara de spaima noptilor gemute.

De trunchiul tau furtuna isi ascute
roi fulgere, cand nebunia-si salta
taria ta durere-i — ca o alta
innobilare-a simturilor mute...

(Asemeni eu: singuratatea-mi este
adanca bautura necesara
cu adanciri in sufletu-mi si peste —

lubirile-s departe: blonda tara;
cei multi topesc tacerile aceste
in infloriri cu viata lor sumara...)

Eu mor putin
in fiecare seara

LXXVI

Eu mor putin in fiecare seara

cand somnul vine firea sa-mi cuprinda
si sunt doar apa muta din oglinda
inmarmuritd-asa mereu si iara

Si trupul sta in impietrita gheara

iar fata mi-e de taina suferinda

cand spaima — nebunia sa-si aprinda —
danseaza-ntre facliile de ceara.

Nu-mi este-aldturi somnul tau de veghe
ca trupul meu cu trupul tau sa-ndure
alunecarea sub a mortii zeghe —

O, daca-ar fil..., ar fi deasupra noastra
un vuiet si-o mireasma de padure
iar sufletele-n joaca lor albastra...

Blestemul meu
Jrumos ca o tacere

LXXVII

Blestemul meu frumos ca o técere
tacerea mea frumoasa ca o moarte
si moartea mea frumoasa ca o carte
n care ochiul naste umbra cere

Si sdrdcia, scumpa mea avere!

averea mea din vantuiri de soarte

si soarta care — cine sa ne-o poarte? —
ma mistuie in miezu-i de putere!

O toate-acestea Tu le stii si iata
departe stai de gura ce murmura
de rima care dibuie inceata

Putere-a mea cea fard-asemanare
Tu prinsd-n mine ca intr-o armura
iveste-ma de foc in aspra zare...

Ochii de lup
sfredelitori trecura

LXXXIV

Ochii de lup sfredelitori trecura
de-atatea ori prin ochii mei si iata
cerandu-ma la ani maturi: ce beata
lucirea lor, lipsita-acum de ura!

(Plutire blanda spre un timp de zgura
de linistire-n linistita ceata

de neinvins atunci, acum inceata:
ochii de lup, trecuta mea masura!)

Cum se topeste juna barbatie
in marile iubiri, pe rand, si moare
sublimul véarf, ca starea de betie!

Lipsita-acum privirea de valtoare
se face semn de uluire, stie
ca-n fata-i doar ingusta trecatoare...
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Printre regalitatile estetice care s-au impus in
timp — de la epopee si tragedie la poemul scurt —
sonetul si-a dobandit una atat de duratd, céat si de
calitate, de valoare nobiliara. E ceva in el din aerul
grav si mandru al aristocratilor spanioli, a acelor
grandes si hidalgos, care fac un blazon de noblete
din honra, din pozitia ierarhic& ocupata in societate.
Calitatea ereditard de puritate a séangelui (la
limpieza de sangre) e cea care conteazd cu
predilectie.

Sonetul are, prin definitie, o astfel de onoare
aristocratica, perceputd — bineinteles — in plan
estetic.

El ne duce, retroactiv, la conditia originard a
poeziei, care presupune inspiratie divina (acea
Jnebunie* platoniciana) si totodata facere, poien.
Aceastd bipolaritate, care a starnit dezbateri
statutare seculare, devine unitate bine articulat,
pusé pe temeiul organicitatii, in sonet. In ciuda
statutului sau neschimbat de formé fix4, a asigurat
o interferentd a genurilor, dovedindu-si consub-
stantialitatea cu glosa, rondelul, elegia, idila, sen-
tenta; in ciuda izometriei presupuse de principiul
suprem al fixitétii, a recurs la eterometrie si polime-
trie; in ciuda inchiderii sale monotematice mai cu
seama in cea erotica, a demonstrat o disponibilitate
politematica mai putin cunoscuta in alte genuri.

Fundamentald in sonet ramane modalitatea de
structurare, care valorizeaza cele mai imprevizibile
raporturi si cele mai variate impletiri simetrice. Este
insusi suportul tehnic eficient si trainic al plinatatii
de sentiment si al freneticei manifestari a imagi-
narului, pus in registrul ludicului, atat de apreciat de
postmodemisti. Hegel observa, in poezia lirica,
anume aceastd folosire cu bucurie a rimei si a
transformérii vorbirii insési intr-o ,muzicd a senti-
mentului si a simetriei melodice®, care nu este ,0
muzicd a masurii de timp si a miscérii ritmice, ci a
sunetului“. E o particularitate pretioasa care face ca
interioritatea si subiectivitatea poetului, autorefe-
rentialul liric (precum zicem astazi) sa rasune ,lui
nsusi* in chip deosebit de perceptibil urechii recep-
torului. ,De aceea, conchide filosoful, acest fel de a
intrebuinta rima se si dezvolta ca structura mai sim-
pla ori mai variata de strofe care se rotunjesc
fiecare pentru sine intr-un intreg incheiat; de exem-
plu, sonetele si cantonetele, madrigalul si trioletul
sunt un astfel de joc cu tonuri si sunete in parte plin
de sentiment, in parte ingenios* (Hegel, Prelegeri
de esteticd, vol. Il, Bucuresti, 1966, p. 429).

Sonetul devine, astfel, un model de structurare
prin strofe, ele insele fiind construite monadic. Nu e
vorba de o structura stratiformd, precum cea speci-
fica romanului, ci de o structura cristaloforma baza-
ta pe ordine simetricd si periodicitate. Indicele de
refractie trebuie cautat in directia de propagare a
luminii.

Fireste, zidirea sonetului nu e reductibila la
aspectul tehnic, atat de important totusi (céci orga-
nizarea e supravegheata cu fermitate de ratiunea
clasicista), ea urmand principiile mai subtile ale
irationalitétii alcatuirii psihice. In acest context e
citabild observatia fina a Iui Nichita Stanescu: ,Nu
impértasesc catusi de putin pesimismul panicard al
celor care cred ca tehnica va desfiinta interesul fata
de literatura. Dimpotriva! Nu cred, de asemenea, ca
literatura va putea fi fabricatd de computere. Este
adevarat, cel putin in principiu, un computer poate
sd faca un sonet de Shakespeare. Da, dar aceasta
cu conditia s& se fiseze opera shakespeariand si sa
se programeze in computere structura sonetelor lui
Shakespeare” (Nichita Stanescu, Fiziologia poeziei,
Bucuresti, 1990, p. 55).

Calculatorul, hotarat lucru, nu va putea determi-
na si reproduce directia de propagare a luminii
cristalografice sufletesti, care tinteste concentrarea
pe etape (si finala) a unor sentente, a unor concetti,
a unor ilumindri existentiale.

Daca alte genuri exprima mai degrabé onticul,
realul fiintdrii, sonetul semnifica in special ontolog-
icul, felul in care trdim si concepem fiintarea. El
apare ca o proiectie a nostalgiei dupa un model
absolut de creativitate, care imbina trairea deplind
si mestesugul desavérsit. E ca litera Aleph, invo-
catd de acelasi Nichita Stanescu: e punctul din care
poti vedea universul in mod global.

Modernitatea sonetului consta in relationarea
organica dintre Logos si Ontos. Céutarea esentei
fiintei se sincronizeaza perfect cu céutarea struc-
turii/structurilor mitopo(i)etice care s-0 exprime.
Procesul se adanceste: fiinta poetului se
contopeste cu fiinta sonetului. Caci in el apare
intreaga scara a sentimentelor, vazandu-se clar
lupta cu limitele (piedicile) existentiale. Eminescu a
facut in acest sens o profesiune de credinta, la
1878: De mult ma lupt catéand in vers masura,/ Ce
plind e ca toamna mierea-n faguri,/ ca s-o astern
frumos in lungi siraguri,/ Ce fara piedici trec sunand
cezura.// Ce aspru misca panza de la steaguri/
Trezind in suflet patima si ura,/ Dar iar cu dulce glas
iti umple gura/ Atunci cand Amor timid trece
praguril// De I-am aflat la noi a spune n-o pot;/ De
poti s-auzi in el al undei ropot,/ De e al lui cu drept

Onto(soneto)logia
si nostalgia Absolutului
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acest preambul -/ Aceste toate singur nu le
judec.../ Dar versul cel mai plin, mai bldnd si pudic,/
Puternic iar de-o vrea — e pururi iambul (,Jambul).

Sonetul a participat, cu autoritatea sa estetica, la
transformarea, la dedublarea moderna a literaturii
care, dupa Roland Barthes, e obiect si totodata
privire asupra lui, cuvant si rostire a acestuia, lite-
ratura-obiect si meta-literaturd. E un gen in care
poetul s-a intrebat si a intrebat — din chiar interiorul
literaturii sau de la marginea ei extrema, ,din zona
asimptoticd unde literatura pare sa se distruga ca
limbaj-obiect, fara sé se distrugé ca meta-limbaj, si
unde céutarea unui meta-limbaj se defineste in
ultimul moment ca un nou meta-limbaj* (Roland
Barthes, Eseuri critice, Chisinau, 2005, p. 125).

Intreaga istorie a sonetului roménesc se cade
privitd ca o evolutie a lui ca gen preponderent
filosofic, care pune accent ,pe modul intelectual al
Lirei. E o evolutie ce poate fi, calamburistic,
reprezentatd printr-o dubla ipostazare. A Poetului-
Orfeu in Poet-Orfevru si in Poet = O'Keefru (de la
pictorul american cunoscut prin constructiile plas-
tice abstracte). Avandu-i ca temeiuri formative pe
patternii universali Dante, Petrarca, Shakespeare
(la care se vor adduga Baudelaire si, mai tarziu
Rilke), sonetistii romani — incepand cu Asachi — se
supun unei automodeldri, in care promoveazd
baudelairiana ,rationalitate a geniului®, dar si emi-
nesciana rationalitate a geniului limbii noastre.
Eminescu insusi devine patternul autohton si nu e
ntamplator faptul cd maestrul in voga al genului din
primele trei decenii ale secolului al XX-lea Mihai
Codreanu debuteaza, in 1901 (an de trecere,
istoric, la un mare secol al sonetului roméanesc) cu
volumul Diafane, inchinat memoriei lui Eminescu.

Apropo de Mihai Codreanu, George Célinescu
remarca anume influenta fincrucisata a lui
Baudelaire si Eminescu. Vladimir Streinu nota
capacitatea sonetistului nostru de a trata cateva din
marile teme lirice (comparandu-| cu Rostand, caruia
il crede superior): spectacolul eternitétii goale
(desfasurat dincolo de contingent), al nimicniciei, al
desertaciunii vietii omenesti, atitudinea hamleticé in
fata mortii, un anumit faustism, heraclitism si
schopenhauerism metafizic, ce se traduce prin for-
malismul (ca si diletantic al poeziei sale. (Nu ,atitu-
dinile intelectuale” intereseaza insd, crede criticul,
ci ,accentul original de sensibilitate”, ,sarcasmul
jovial‘; a se vedea Vladimir Streinu, Pagini de critica
literard, vol. V, Bucuresti, 1977, p. 23-24).

Intalnirea chiasmatica a Iui Baudelaire si
Eminescu se sinonimizeaza, in substraturile mag-
matice ale (auto)modelarii, cu intalnirea dintre clasi-
cismul fundamental, intretinut prin disciplina pro-
zodica, dar si prin aerul grav, gnomic, ,existential*,
si manierismul barochizant, fundamentat pe ludic,
dus pana la extremele moderate moderniste si cele
grotesti postmoderniste. Sonetul este astfel pro-
ducator sau, cel putin, coproducdtor de revolutii
poetice, lucrand functional activ, dinamitizant, in
momentele sensibile ale transformérilor si tranziti-
ilor.

O alta revolutie, a rebours, prin reactualizarea
roméneascd — cu o bund stiintd a registrului pro-
zodic si cu o supunerea fluidizarii, desfasurarii con-
trapunctate a trairii sentimentului surprins in hybris-
ul lui, in miezul incandescent fiintial — a produs-o
prin marea vointéd de universalitate si de ridicare a
traditiei la valentele acesteia, Vasile Voiculescu in

Sonetele inchipuite ale lui Shakespeare traducere
imaginara... (1964).

Marea lucrare mitopo(i)etica reformatoare barbi-
and se datoreaza anume sonetului, care asigura si
o interferare a clasicismului sdu, adesea de
sorginte folcloric, cu parnasianismul si suprarealis-
mul sau cu infrarealismul (dup& cum zice el insusi).
Lovinescu observa, probabil primul, antimuzicali-
tatea lui lon Barbu, esenta intelectuald a fondului si
parnasionismul, plasticitatea formei, evolutia
poeziei intelectuale nu in sensul lui Grigore
Alexandrescu, Eminescu sau Cerna, ci in sensul
filosoférii si in directia stiintismului.

Poezia, in general, si sonetul, in primul rand,
sunt concepute, programatic, ca o geometrie, ca ,0
anumitd simbolicd pentru reprezentarea formelor
posibile de existentd" (,Domeniul visului fiind larg si
intotdeauna interesant de exploatat. In felul acesta
inteleg suprarealismul, care in cazul nostru devine
infrarealism“.) Poetul se cade sa fie, asemenea lui
Moréas, emul al enuntului matematic, al frumusetii
canonice, al teoremei. Forma avard densifica
emotia. La 0 anumité treapta de experientd poetica
versul se dovedeste a fi rigoare si fervoare. Lirismul
trece in plan cerebral, observd Pompiliu
Constantinescu, universul barbian fiind unul
abstract, care raceste sferele platoniane ale emotiei
si le transforma in peisagii mentale. Sonetele barbi-
ene surprind, in astfel de chintesente cerebral-
matematice, viata universald, ritmurile cosmice,
plasmuirile materiei, figurile spiritului pur reflectat in
ele. Omul e aruncat in acest spectacol cosmizat de
surpdri si nasteri de forme, de inganari de lumina si
intuneric, de técere si ,vuiet: Toiagul vechi, pe care
l-a ciuruit, I-a ros/ Si cariul si custurea, ti-l trec de-
acum. Ca mine/ Vei ispiti, la rdndu-ti, temutele des-
tine/ Urcand si tu sub cerul de fier si chinoros.// Te-
asteaptd mohordrea pustiului pietros!/ Nu sovai,
strabate-o; iar cand — diamantine -/ Padurile de
gheturi se vor ivi pe cline,/ Increzator, asvarle
ciomagul de prisos:// Din povérnis, in steiuri; din
stanci, in vagaune,/ Izbit de lespezi, ciotul va face
sd rasune/ Cu lung si mare vuiet tot haul de granit.//
Dar sus, sub ingénata lumind-abia ndscanda,/
Ldsand sa scape rasul din pieptul tau sporit/
Acopera cdderea cu hohot de izbanda (,Gest").

lon Barbu are drept contraforturi recunoscute
ale revolutiei sale pe marele constructor de ,slove
de foc si slove faurite” Tudor Arghezi, laudat pentru
reforma lexicald si constructie, iar pentru organi-
zarea deliberatd a versului, pe cultivatorii de tehnici
pre-euclidiene (dupa propria definitie) lon Vinea si
Lucian Blaga.

In linii mari, sonetul roméanesc supus unor con-
tinue Tnnoiri  metalingvistice  datorate  lui
Macedonski, Cosbuc, Toparceanu, Pillat, Lesnea,
Voronca, Gyr, Emil Botta, Naum, continua acest
filon al interogatiei meditative asupra esentei fiintei
si fiintdrii. Un distins tehnician si rigorist (in sens
barbian) Stefan Augustin Doinas reactualizeaza,
bun&oara, marea tema a genezei si desprinderii
omului din stihiile primordiale: acea cumplita smul-
gere din smoald/ cu palma-ntoarsd ca o cupa goald/
fu primul pas in care se zbatu:// elan de floare
palidd, involtéd/ vibrat pe scari de sunete spre boltd
—/pe care-n mers il amintesti doar tu (,Doar tu*). La
fel, Marin Sorescu reactualizeaza figura lui Aristotel,
care simbolizeazd nodul de contradictii ale fiintei,
trimise, sugereaza poetul, pana azi si noua: Fire si
noduri céte, pan-la el,/ Din caierul gandirii eleate,/

Le-au tors atatea minti strdluminate,/ Ghem le facu,
din nou, Aristotel.// Lui Alexandru-i d& sd zvérle
ghemul/ Prin Asia departe pan’la Gange,/ Dar
Grecia invinsa e de de goange,/ Inoculdnd sub silo-
gism blestemul.// O clipa I-a-ncercat atunci deruta,/
A pléns ce-a pléns rapus, pe Organon,/ Ci, ca
Socrate, nu sorbi cucuta:// Mai ai de scris, batrane
histrion!/ De-atunci ne tot trimite carti pe ruta:/
Alexandria, Sparta, Babilon (,Aristotel”).

Tabloul sinoptic al evolutiei sonetului si evaludrii
autorilor de sonete include un numar impresionant
de sonetisti ca atare, cu program, cu ars poetica
bine definita si slujita cu mijloace adecvate in spiri-
tul ,périntelui Petrarca“: Radu Carneci, Leonid
Dimov, Tudor George, Alexandru Andritoiu,
Romulus Vulpescu, Horia Zilieru, Grigore Hagiu,
C.D. Zeletin, Paul Mihnea, Valentin Rosca (acestia
doi din urma basarabeni, autori de coroane de
sonete), dar si lirici structurali precum Gheorghe
Pitut, Horia Badescu, Dumitru Pricop, Adrian
Paunescu, Gheorghe Tarnea, Dan Verona, Dumitru
M. lon, Carolina llica, Grete Tartler, Emilian Marcu,
Octavian  Soviany, lon Hadarca, Arcadie
Suceveanu, Vasile Tdrateanu, Anatol Ciocanu,
Lucia Olaru Nenati, Vlad Zbérciog si multi altii.

Concluzia e ca sonetul si-a confirmat regali-
tatea, in spatiu literar romanesc, s-a afirmat statutar
si statuar, producand revolutii si revolutionandu-se
el insusi ca metalimbaj, fiind autarhic inchis in sine,
dar si deschis spre alte genuri cu care s-a interferat
si in care s-a inferat.

Prezenta antologie implinire a unui distins
sonetist si mare degusttor de tehnici mitopo(i)etici,
Radu Céarneci, e o dovadd suprema a acestei
piramidale inaltari a sonetului roméanesc.

24 noiembrie 2008
Chisindu
Mihai CIMPOI

Leo BUTNARU
Salut

larna grea.
Oz
sau alta din ea
sau poate o noapte in care
poti sau nu citi (de fapt
in atare iarnd s-ar potrivi
precum in cele impastelate de Alecsandri)
poemul Moartea lupului de Vigny
in talmécirea
colegului Radu Carneci (probabil
pretutindeni pe continentele lumii
urletele lupilor sunt aceleasi — ei
nu au nevoie de urletengleza interetnica
internetica
si nici de talmécitori).

Poti sau nu citi

poemul despre peirea lupului

de Vigny

pentru ca ma rog

cati lupi sd mai fi rdmas? — ia

cam cati cititori — putini... — incat substantivul
lup

ca si cum ar devenit: nu-p

adica negatie

de proprie albastrosituatie

iar contaminarea nulup tine bineinteles
de trecut.

Astfel ca in aceste zile reci

de citesti sau nu poemul cu nu-p
e bine totusi barem s&-| saluti
pe distinsul domn Carneci
Radu-u-u... - ceea ce o si face
usor onomatopeic

Butnaru-u-u...
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jurnal

Se spune ca in padure, laudandu-se,
leul era convins ca printr-un singur
raget poate sa bage spaima in toate
vietuitoarele. La randul lui, ursul se
batea cu laba-n piept fdlindu-se ca
atunci cand mormaie el intreaga suflare
o ia la sanatoasa. Numai porcul mar-
turisea, pe jumatate spasit, pe jumatate
trufas, ca un singur guitat de-al sdu face
ca toatd planeta sa stea la coada la vac-
cinat. Mai in glumé&, mai in serios tre-
buie sa concedem ca zvonurile despre
primenirile din muzica savanta germana
au reverberat secole de-a randul in
principalele medii culturale europene si,
ceea ce este poate cel mai semnificativ,
lumea artistica a tinut intr-un fel sau
altul cont de ele. Nu mai putin decat in
ultimele decenii explorérile sonore intre-
prinse la Studio fir Neue Musik din K&In
au marcat, de multe ori simptomatic,
fizionomia componisticii contemporane,
uneori schimonosind-o, ridand-o inainte
de vreme, alteori insa cosmetizand-o,
conferindu-i stralucire si vitalitate. Peste
tot, in Europa, Japonia, Statele-Unite s-
au gasit adepti, unii chiar neconditionali,
care intelegeau ca la Kéln se intampla
ceva si doar urmarind traiectoria ori si-
nuozitétile prospectiilor sonore de aici
vom reusi sa definim un fenomen in

“mondo/musicd

Liviu DANCEANU

Semn,

insemn, consemn

care se reflecta de altfel mare parte din
mentalitatea specificd unei anumite
avangarde muzicale. O mentalitate
iscatd din pariul cu gesturile caduce,
vetuste in speranta depasirii lor ireme-
diabile si cu dorinta acerba de a realiza
ceva nou si original ca o cautiune a
efervescentei eruptiilor creatoare. Am
fost recent la Westdeutschen Rundfunk
Kéln intentionand, printre altele, sa iau
pulsul activitatilor din cadrul Studioului
de muzica noua. Stupoare! Mi s-a spus
ca portile au fost inchise cu vreo doi ani
in urma. Ca insasi aparatura (de ultima
generatie la vremea aceea) zace inerta,
undeva intr-un depozit, neproducand
nimic altceva decat praf si repaos.

Incredibil, dar adevarat. Laboratorul
creat de Eimert inca din 1951 si in care
Stockhausen compusese Gruppen si
Stimmung a incetat sa existe. Disparitia
este uneori tot atat de brusca in caprici-
ile ei precum o curtezana in dispreturile
ei; mai credincioasa insa, disparitia nu a
inselat pe nimeni niciodata. Cu cate
eforturi s-a pus pe picioare un aseme-
nea Studio in care si-au ofertat tainul de
imaginatie si talent atatia compozitori
faimosi ai veacului trecut si cat de in
pripd s-a s&varsit extinctia! intre a fi si a
avea, vorba lui Mihai Sora, exista verbul
aface. Sau, in acest caz, a nu face. Ma
gandesc totusi ca nu cumva inchiderea
celebrei institutii s& fi avut si o incarca-

tura simbolica: aceea a unui gest de igi-
enizare a mecanismelor prin intermediul
carora se produce muzica noua savan-
ta. Poate ca o schimbare de paradigma
va miji atunci cand deseul sonor, in
ansamblul sau, nu se mai datoreaza
unor conceptii judicios elaborate si con-
trolate ori care, minutios implementate,
intorc atat de des spatele la tot ceea ce
s-ar putea numi muzica autentica, ci,
pur si simplu, unei trecatoare si mai
reduse facultati de a crea o lucrare sau
alta. Existd o patologie a verticalei:
atunci cand gratuitatea si disponibili-
tatea se apleacd, se fincovoaie,
neavand ce cauta la orizontald, acolo
unde e nevoie de perseverentd si
metoda. Prin simetrie, exista si o patolo-
gie a orizontalei, datd de proiectia ori-
zontalei pe verticald, perceputda ca o
manipulare, dar si ca o cadere la rangul
de simpld unealtad a creatorului menit a
fi suveranul uneltelor de el confection-
ate. Au latinii o vorba: ,est modus in
rebus”. Se afla o masura in orice, adica,
se face in asa fel incat sa impaci si
capra si varza. Din aceasta perspectiva
JLtdcerea” de la Studio fir Neue Musik
din KélIn reprezinta un semn, un insemn
si, de ce nu, un consemn.

Ion Rosu

Nascut pe 15 februarie
1945, in satul Siretu, comuna
Saucesti, judetul Bacau, fiul
Zoitei, agricultoare, si al
ceferistului lon Rosu si-a
nceput studiile la Scoala pri-
mara din satul natal (1952-
1956), continuandu-le la
Scoala Generala Catelesti
(1956-1959), din comuna
vecind. Prin clasa a Vl-a este
remarcat de profesorul si criti-
cul Vasile Sporici, care con-
statd ca are in fatd un elev
stralucit la toate materiile, cu o
inteligenta vie, ce citea carti
peste puterea lui de intelegere.
La aceeasi concluzie avea sa
ajungd si profesorul sau de
germana Misu Sachter, poetul
Mihail Sabin, care |-a avut elev
la Liceul ,George Bacovia“ din
Bacau (1959-1963), unde s-a
evidentiat, de asemenea, prin
rezultatele la invatatura si pre-
ocuparile literare. Acestea, ca
si setea Ilui continuda de
cunoastere a valorilor literaturii
romane si universale i-au
calauzit pasii spre Facultatea
de Filologie a Universitatii ,Al.l.
Cuza” lasi, unde a avut prilejul
sd intre in cercul tinerilor literati
Calistrat Costin, Gheorghe
Dragan, loanid Romanescu,
Cristian Simionescu, Nicolae
Turtureanu, Eugen Uricaru si
sa traiasca din plin viata cultu-
rald a orasului. Desi scria inca
din timpul liceului, a debutat
abia Tn 1965, in revista
Amfiteatru, colaborand apoi la
Ateneu, Contemporanul,
Convorbiri literare, Cronica,
Luceafarul, Romania literara,
Revista V s.a., in paginile
cdrora a publicat, pe langa
poezie, eseuri, recenzii, arti-
cole critice si de istorie literara.
Repartizat, la absolvire, ca pro-

Personalitati bacdvane

fesor la Liceul de Muzica si
Arte Plastice din Bacau, a tre-
cut apoi prin redactiile revistei
Ateneu si ziarului Steagul
rosu, iar in perioada 1971-
1974 si prin cea a ziarului
Milcovul din Focsani, unde a
lucrat ca redactor. Pentru alti
trei ani s-a intors la Bacau,
fiind incadrat ca bibliotecar la
Biblioteca Judeteand, loc ideal
pentru studiu si initierea in
tainele documentarii, careia
avea sa-i consacre apoi peste
dou# decenii. in aceastd pe-
rioada fsi definitiveazd manu-
scrisul  volumului Pasarea
noptii si alte poeme, cu care
va debuta editorial in 1978, la
Editura Cartea Roméneascad,
si scoate primele fise legate de
ceea ce avea sa devind cartea
vietii sale, Legenda si adevar
in biografia lui M. Eminescu.
Si cum la Bacdu sursele de
informare s-au epuizat rapid, in
1976 se transfera la Bucuresti,
mai intai ca redactor al revistei
Flacara, iar din 1977 ca redac-
tor principal la Biblioteca
Centrala de Stat. Cercetand cu
migala fintreaga istoriografie
legata de biografia Poetului, s-a
adéancit si mai mult in arhive,
scotand la iveala lucruri noi si
lamurind pas cu pas destule
momente legate de viata si
opera lui Eminescu. Cercetator
patimas, nu si-a neglijat nici o
clipa creatia proprie, dupa suc-
cesul finregistrat de prima
carte, distinsa cu Premiul pen-
tru debut al Uniunii Scriitorilor,
incredintand tiparului alte trei
carti de versuri: Fericitele
acvarii (Editura Eminescu,
1979), Colina cu statui

(Editura Cartea Romaneasca,
1980) si Lumina de Iluna
(Editura Eminescu, 1981).
Poet deplin format inca de la
debutul editorial, a fost com-
parat cand cu Mircea Dinescu,
cand cu poetii din linia lui ALA.
Philippide, dar cert este ca in
toate n-a fost decét el, manu-
ind cu indemanare de profe-
sionist versul, slefuindu-l cu
migala clasicilor ori dandu-i
sonoritati moderne, semn ca
tensiunile sale lirice s-au lasat
modelate dupa voia celui ce,
preluand sintagma emines-
ciand, avea sa se consacre,
pana in ultima clipd, edificarii
incitantei biografii. Din pacate,
Legenda si adevar in
biografia lui M. Eminescu, I.
Originile  (Editura Cartea
Romaéneasca, 1989) avea sa
ramana si ultimul din proiecta-
ta serie de cinci volume, spre
regretul eminescologilor si al
cititorilor dornici sa afle ce e
legenda si ce e adevar in tot ce
se scrisese pana atunci despre
Eminescu. Acribia cu care sco-
tocise arhivele si documentele
reusise sa-I conduca spre rads-
turnarea proportiilor si spre
emiterea unor noi ipoteze, mult
mai credibile, salutate ca atare
de majoritatea criticii literare,
dar si blamata in Saptamana
si Luceafarul, reviste ce nu
i-au oferit nici macar posibili-
tatea unei replici. Aparuta pe
finalul dictaturii, fortatd oare-
cum si de momentul comemo-
rarii ~ Centenarului  mortii
Poetului, aceasta prima con-
tributie a surprinzatorului emi-
nescolog nu |-a multumit pe
deplin, dorinta sa exprimata

adesea fiind aceea de a repub-
lica volumul asa cum 1l
gandise, fara crosetele impuse
de cenzurd, dar si cu noi pagi-
ni ivite intre timp. Asta pentru
ca in pofida timpului risipit cu
noua sa functie de la Ministerul
Culturii si cu lungile colocvii
postfestivaliere, unde era invi-
tat special pentru umorul
debordant cu care povestea
intdmplari din viata scriitorilor,
imitandu-i pe cei mai multi, el a
continuat sa se adanceasca in
lumea aproape de nepatruns a
personajelor ce le tot descop-
erea, pana cand acestea l-au
rapit definitiv, pe 24 iunie 1996,
in Capitala. A Idsat in urma o
arhiva impresionanta, care la
randul ei avea sa aiba un des-
tin la fel de tragic, pentru ca,
incredintatd de fiul poetului,
matematicianul loanid Rosu,
criticului si istoricului literar
Petru Cretia, timpul n-a mai
avut rabdare nici cu distinsul
eminescolog, prin disparitia sa
sutele de fise ramanand sa fie
ordonate de alta mana. Cine
se va incumeta sa le cerceteze
e greu de spus, dar din
ineditele publicate de revista
Manuscriptum am  putut
deduce ca multe episoade ale
noilor volume erau deja contu-
rate, fiind adevarate revelatii
documentare. Pana atunci,
consdtenii i-au consacrat un
punct muzeistic in scoala unde
a deprins tainele limbii romane,
au dat numele sau Bibliotecii
comunale, dar pentru perpetu-
area memoriei scriitorului sunt
inca multe de facut.

Radu Crisan

N. 13 iulie 1925, in Poduri,
judetul Bacau - m. 1975, la
Constanta. Poet. Fiul preotului
Constantin R. Crisan, prozator
de forta sub pseudonimul
Toma  Spataru  (romanul
LZbateri), arestat in mai multe
randuri in regimul comunist. Si-
a finceput studiile primare in
satul natal, le-a continuat la
Bacau si le-a finalizat in
Capitald, imbratisand o profe-
sie ce avea sd-l lege apoi
definitiv de Dobrogea. Dupa
absolvirea Academiei Comer-
ciale din Bucuresti a lucrat, ast-
fel, ca economist la T.R.C.L.
,Dobrogea“ din Constanta, dar
a aspirat intotdeauna sa se
poatd realiza si ca scriitor.
Preocupérile literare dateaza
din anii de scoald, debutand in
1932, cu povestirea Grivei, in
revista  Liceului  Teoretic
Bacau. A frecventat cenaclul
literar ,Filimon Sarbu“ din
Constanta, colaborand cu arti-
cole si creatii literare la
Dobrogea noua, Canalul
Dunare-Marea Neagra, Munca,
Tomis, Luceafarul si Flacara.
in 1972 a debutat editorial cu
volumul de versuri Muscate in
fereastra inimii  (Editura
Eminescu, Bucuresti), urmat
peste doi ani de un volum sim-
ilar, intitulat Aproape o lebada
(Editura Albatros, Bucuresti).
Dupa marturia criticului Vlad
Sorianu, a intrat si el in conflict
cu Securitatea, fiind acuzat ca
scrie 0 poezie dusmanoasa
regimului si pedepsit cu 12 ani
de inchisoare. Gratie inter-
ventiei lui Paul Anghel pe
langa lon Gheorghe Maurer,
detentia la Poarta Alba a fost
de numai 7 luni, dar suprave-
gherea a continuat, inasprin-
du-se atéat in cazul lui, cat si a
tatalui.

Cornel GALBEN
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critica literara

,Prin mahalali mai neagrd noaptea
pare...”, scria Bacovia in ,Sonet”, o
impresie, dupa mine, cit se poate de
exacta. De ce parea asa? Din cauza ca
mahalalele erau slab sau nu erau deloc
luminate. Absenta luminii fdcea ca
intunericul sa fie mai gros, mai compact,
,mai negru”. Dar versul lui Bacovia ridica
si 0 alta intrebare: cite mahalale a avut
Bacaul? ,Sonet” e dat de editori ca fiind
din 1898-1899. Raspunsul nu e simplu de
dat. Forma neregulatd a localitatii, con-
secintd a unei dezvoltari fard plan, le-a
creat dificultati tuturor acelora care au in-
cercat sa stabileasca numarul lor. Intr-un
studiu arhivistic minutios despre ,Bacaul
de la rural la urban” (v. ,Acta
Bacoviensia”, 1V, 2009, p. 63-75), d-na
Eugenia Mérioara Mihalcea a ajuns la
concluzia ca, pina in deceniul al cincilea
al secolului al XIX-lea, orasul era impartit
n doud asa-numite ,ceste” (parti), denu-
mire administrativd ruseasca, introdusa
in epoca Regulamentului Organic,
fiecare cu cite doua mahalale: ,ceasta I’
sau ,cea de sus”, avind ca axa ulita din-
spre rasarit si ,ceasta II” sau ,cea de jos”,
avind ca axa ulita de apus. E de remar-
cat insa ca, din aceasta impatrtire,
lipseste centrul. Motivul? Fie ca nu se
impusese arhitectonic, fie cad nu se
impusese administrativ. Centrul se
detaseaza ceva mai tirziu. Intr-un docu-
ment de la sfirsitul deceniului al saptelea,
Bacaul era format din ,urbea centrald” si
cinci suburbii: Buna Vestire, Alexandru
cel Bun, Postei, Sfintii Imparati si Sf.
loan. Pe teren, lucrurile nu erau trasate
riguros, iar sinonimiile suburbie/ cvartal/
mahala, intilnite n cereri si acte, mai
mult incurca decit ajuta la clarificarea lor.
Pe de o parte, o formula ca ,mahalaua
spitalului crestin” (Fond Primaria Bacau,
dos.63/1875, f.3) sugereaza ca fiecare

* Madalina Anton - Zona interzisa

Constantin CALIN

Reveniri

la Bacovia (8)

zona din jurul unui reper urban, vechi sau
recent, se considera ,mahala”; pe de alta
parte, formula ,mahalale marginase”,
intilnita in monografia lui Costache Radu
(Bacaul de la 1850-1900) arata ca, spre
sfirsitul secolului al XIX-lea, incep sa fie
socotite ,mahalale” doar partile lor
extreme, structurate etnic (,mahalaua
tiganimii”) sau profesional (,mahalaua
tabacarilor”). Din capete ale unor axe,
cum au fost initial, inmultindu-se, ele
ajung sa formeze un fel de salba, mai
mult ori mai putin exoticd, a orasului.
Faptul acesta complica si mai mult
raspunsul la intrebarea de la care am
pornit. Cite erau? In absenta unei
nomenclaturi sau a unei numerotari, pen-
tru a nu gresi, cel mai corect e sa nu
spunem patru, cinci, sapte, ci toate mar-
ginile, inlantuite capricios, neindividua-
lizate topografic. Insa de la o epoca la
alta aceste margini se modifica si,
bineinteles, perceptia lor. Pe masura ce
centrul se consolideaza si se extinde, se
extind si marginile, respectiv mahalalele.
In virtutea acestei reguli, dupa primul
razboi mondial, vor fi considerate maha-
lalele si satele Serbanesti, Gheraiesti,
Podul de Fier, Bariera Margineni,
Domnita Maria, unele autonome, o

vreme, in raport cu administratia
,comunei urbane” si, mai apoi, cu cea a
municipiului. Odata inglobate, ele modi-
ficd pozitia fatda de centru a vechilor
mahalale, care revendica un tratament
nou. De altminteri, trebuie subliniat ca,
pe masura urbanizarii, locul acestora il
iau, ca si in capitala, dar mai tirziu decit
acolo, ,cartierele democrate” (v. ,Plumb
de iarnd”), formula impusa de discursul
wdemocratic” al timpului, menitd sa faca
uitatd denumirea anterioard, orientald,
dar in absenta fondului care s& ateste
progresul, ea n-a prins, din contra,
sunind pretentios, se preta ironiei.
Comparatia din versul ,Prin mahalali
mai neagrd noaptea pare...” nu-i, cum
pare, rezultatul unei observatii facute de
la distanta de ele, din centru, ci al uneia
facute chiar din interiorul lor. In acest
caz, ,mai neagra” inseamna ,acum”,
adica la intoarcerea spre casa si e con-
secinta cetii, fenomen meteorologic care
se accentuase in orele cit statuse in
crismele de-acolo. Comparatia, deci, nu
e cu un ,altadata”, ci cu momentele ante-
rioare. Alcoolizat, dar totusi lucid, poetul
rezuma in celelalte versuri ale strofei
tabloul locului respectiv: inundatii, boala,
paragind: ,Sivoaie-n case triste inun-

dara-/ S-auzi tusind o tusa-n sec, amaréa/
Prin ziduri vechi ce stau in darimare”.
Bacovia e fidel realitatii locale, in care
zonele cele mai calamitate erau maha-
lalele. Am adus, cred, destule dovezi din
a doua jumatate a secolului al XIX-lea, in
volumum 1 al Dosarului Bacovia (p.64-
66). Calamitatile au continuat si in prima
jumatate a secolului trecut. Dau un sin-
gur exemplu, de la mijlocul perioadei. La
25 martie 1930, ziarul ,Bacaul” publica
un amplu reportaj despre ,Inundatiile ca-
tastrofale din Bacdu”. Subtitlurile lui
releva proportiile dezastrului: ,Un cartier
prin foc si apa” — ,Au ramas pe drumuri
aproape 10000 de suflete” —,,Peste 1000
de case inundate” — ,Doliul populatiei”.
Chiar daca mai incolo, in prima tertina,
Bacovia zice: ,Si-n noaptea asta de
nimic nu-mi pasa”, versurile citate arata
ca-i pasa. El nu-i sentimental, dar nici
indiferent. Euforia sa bahica nu sterge
impresiile dezolante notate, una cite una,
ca-ntr-un reportaj, la inceputul sonetului.
Acesta are corespondente cu ,Lacustra”,
in vecinatatea cdreia a fost plasat, si cu
a treia ,Nocturnad” din Scintei galbene, in
care plinsul se amesteca in nestire ,cu
ploaia care curge in mahalaua bleaga”,
carevasazica inmuiatd de inundatii,
cdzutd 1in prostratie din pricina
repetatelor necazuri. Ceea ce in
sLacustrd” era mai mult sau mai putin
halucinatie, aci (si, de asemenea, in
.Nocturnd”) e senzatie directd de
umezeala, in aer si in lucruri, de sufocare
si de frig, de care nu scapa, desi-i ,topit
de bauturd”. Focul alcoolului nu-l
incélzeste. Pantomima sa exuberanta
din final e derizorie in raport cu drama
»mahalalilor’, pe care a infatisat-o mai
sus; ea doar o estompeaza o clipd, n-o
face nicidecum uitatd. E asemenea risu-
lui nervos al cuiva care a scapat dintr-o
imprejurare teribild. Dupd ce se terminad
pot aparea uneori lacrimile, se poate
instala melancolia. M& intorc iardsi la
versul ,Prin mahalali mai neagra noaptea
pare...”, caci el desparte si in acelasi
timp leagd, subtil, doud medii: orasul,
mai exact tirgul si mahalaua. ,Invaluit de
saracie” (Plumb de toamna”), tirgul avea
atunci, in anii cind poetul a scris ,Sonet”,
dar si mult Tncoace, acelasi aspect
mediocru de ,crisma umeda, murdara”
ca si mahalaua: bardci pretutindeni,
locuinte ,pline de mizerie, cu geamuri
scunde, cu usi cirpite, cu pereti coscoviti
si 80% din ele nedusumite”. (v. Radu
Nicolae, ,O batalie”, ,Moldova”, 1, nr.42,
27 februarie 1938, p.2), in care stateau
cu chirie functionari, profesori si invata-
tori, cum era autorul articolului. ,Sonet”,
la fel ca ,Proza” (Ploua...) si altele, exce-
leaza prin numarul informatiilor ade-
varate despre o epoca din istoria
Bacaului. Arhivele si presa il confirma pe
Bacovia pas cu pas, in special referitor la
aspectele dramatice. ,Mahalalile” (mai
bine decit orice actor, singurul care, cind
pronunta cuvintul, stie sa-i smulga toate
ecourile, toata incarcatura fabuloasa, e,
trebuie spus, Ovidiu Genaru, fiu al acelo-
rasi locuri) aveau, fireste, si aspecte idi-
lice, pitoresti, dar acestea nu l-au atras.
Bacovia s-a atins numai o data de unul,
in poemul in proza ,De Pasti”, evocare
duioasd a unei fete frumoase, Maria
(Lazu), victima a prostitutiei, moarta in
1913. ,Mahalalile” erau, pentru el, spatii
vitale, nu spatii pentru explorari literare.
Pornea catre ele ori de cite ori ,nu stia
unde s& se (mai) duca”, cind nu-si gasea
locul in alta parte. Se ducea ca sa uite de
tristete si se intorcea adesea si mai trist,
n ciuda gesticulatiei exhibitioniste. Cum
se infiltra apa in zidurile pe linga care tre-
cea, asa se infiltrau dramele locurilor in
zidurile sale sufletesti. La lumina zilei,
aventurile nocturne (plimbari sau petre-
ceri) provocau analize dintre cele mai
dureroase.
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ateneu

Leo BUTNARU

Din Dictionarul
de Leologisme (2)

Proletari din toate tarile, cine
dintre voi e marele artist care
ar putea reda cel mai plastic
incredibilul sentiment: A supra-
vietui Uniunii Sovietice?!

Ins care nu are vreodata re-
muscari. Ci numai muscari
curente (de constiintd, se
ntelege).

Asa o fi — evolutia umana
decurge in spirald. Bineinteles,
nu in... spirala-sterilet...

Daca e posibil, haide s& vor-
bim despre bani in sensul de
buzunar al cuvantului.

Eterna intunecime din
mintile lor are exact acelasi
efect siberian, ca si inghetul
vesnic.

Ar exista vreo deosebire
intre uzurpator si huzurpator?
Da, un h inoportun. Cu care
nicidecum nu poti ajunge la
huzur.

...Pentru ca@ nu in zadar in
cazul gloatei/multimii nu se
respecta formula de politete si
pluralul, spunéndu-i-se simplu
(-depreciativ): tu.

Nu e rau nici unul si juma-
tate, insa excelent e: totul si

jumatate!

Liceul fantastico-teoretic,
unde se finvatd a-ti iubi
aproapele.

Bagatela — sing., plur. —
bagatele (...In atentie, proba-
bil).

Ah, fardata mea! Permite-mi
sa scriu, cu carioca, pe fruntea
ta: ,Atentie, vopsit!”

Anonimie (si... cleopatrie):
Progresul politicianismului re-
gresiv.

Probabil si in ceea ce este
libertatea ca duraté nu trebuie
sd existe zile de odihna. In
afara de ,odihna” impusa de
ocurente (cu toate ale lor,
politice, impilatoare): adicd,
lipsa de libertate.

De la un moment incolo,
incetul cu incetul, din geniali-
tatea si desavarsirea starii de
copildrie cadem in iremediabila
imperfectiune a maturitatii.

De la maimuta — la lipsa de
omenie.

Ce scurta fost-a primavara
iubirii: Alba ca Zdpada se
topi...

Fara erori, viata ar fi o
greseald.

Pentru ca sa-ti poti mentine
starea de vis s& sa o pui in ser-
viciul creatiei (poeziei), uneori
trebuie sa fii destul de lucid.

Vesniciei nu i se potrivesc
acele de ceasornic. (Mai ales,
de destept(ator).

E mai usor, fara bataie de
cap si lipsa de griji (in...
minus), sa negi negatia ca va-
loare, decat sa te stradui a pri-
cepe ca si ea ar putea fi o afir-
matie. Altfel, din contrd, dar
afirmatie.

Un titlu din acest volum (si

Mario Andrea Rigoni preda
literatura italiana la Universi-
tatea din Padova si semneaza
cronici la prestigioasa publicatie
,Corriere della Sera“. Este spe-
cialist in opera lui Giacomo
Leopardi, a carui editie a ingrijit-o
si despre care a scris si 0 carte
de referinta, ,Gandirea lui
Leopardi“, aparuta in 1997, cu o
prefatd a lui Emil Cioran, la
prestigioasa editurda milaneza
Bompiani. Traducator al operei
lui Emil Cioran in italiand, pen-
tru Editura ,Adelphi®, lui Mario
Andrea Rigoni i-a aparut la
,Presses Universitaires de
France®, in 2009, cartea ,Cioran
dans mes souvenirs®, in tradu-
cerea franceza a lui Michel
Orcel. Daca ar fi sd@ ne ludm
dupa simpla citire a titlului, am fi
inclinati s& credem ca predo-
min& de-a lungul cartii aspectul
evocator ori memorialistic. In
fapt, avem de citit un adevarat
studiu, alcatuit, ce-i drept, frag-
mentar (din articole, o postfata
si un interviu), pe parcursul
caruia patrundem in universul
cotidian, afectiv si mental cio-
ranian.

inc& de la prima intalnire a
celor doi, intamplata la ince-
putul anilor ’70, Mario Andrea
Rigoni observase la Emil Cioran
aerul modest si discret, chiar
timid, care nu avea nimic de-a
face cu prototipul ales de cei
care frecventau mediile intelec-
tuale pariziene. Aceasta se
explica prin faptul ca scriitori de
felul lui sunt captivati de exis-
tenta, de fiinte si lucruri, nu de
scoli ori de metode filosofice. In
plus, consecvent cu sine insusi,
Emil Cioran nu a trédat nicio-
data principiul romantic conform
caruia artistul nu trebuie sa aiba
ocupatii lucrative, intrucat
munca atenteaza la substanta
si la integritatea sa interioara.

Avand sansa de a cunoaste
direct felul in care se comporta
un spirit speculativ si creator,
pentru care faptul artistic inte-
lectual si artistic nu se distinge
de adevarul unei experiente
umane nemijlocite, exegetul
italian rezuma conceptia ciora-
niand prin propozitia pusd fin
exerga editiei de opere com-
plete de la Gallimard: ,Tout ce
qui n’est pas direct est nul“. Prin
aceasta, Emil Cioran si-ar expri-
ma, ca orice autentic scriitor
modern, atasamentul fatd de
romantism, fata de filosofia si
experienta pentru care primor-
diala este subiectivitatea. Dar,
dincolo de aceste referinte gene-
rice evidente, Mario Andrea
Rigoni se simte nevoit sa repete
ca interesul lui Emil Cioran pen-
tru literatura nu avea nimic
abstract, tehnic sau erudit.
Ceea ce cauta el la (re)citirea
unui autor sau altul nu era atat
(sau numai) scriitorul sau filoso-
ful din spatele randurilor, ci
omul in adevarul sau ultim, asa
cum se releva el prin indoielile
si esecurile sale. Ni se readuce
aminte ca Emil Cioran a fost
intotdeauna un mare cititor,
printre genurile sale preferate
numarandu-se biografiile, me-
moriile (unde este de mentionat
portretul) si scrisorile. Intreban-
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Vasile SPIRIDON

Marturisiri si teme

du-se ce au in comun toate
aceste ,genuri literare®, care tre-
buie puse sub auspiciile aforis-
mului, Mario Andrea Rigoni
raspunde ca ele sunt expresia,
marturia sau reflectia vitala
a(supra) eului.

Pentru autorul cartii ,Cioran
dans mes souvenirs®, eseistul
nostru este singurul ganditor
contemporan care, refuzand
orice formuld, orice categorisire
si chiar orice forma de profe-
sionalism intelectual, a exprimat
prin scrierile sale conditia insasi
a omului deziluzionat, ratacind
intre intelepciune, tragedie si
farsa. Autorul ,Silogismelor
amaraciunii“ a unit elemente
disparate de luciditate intr-o
reprezentare tulburdtoare si,
ajutat de paradoxuri, umor si
ironie, a gasit tonul just, viz-
iunea abstracta lasand locul
unei contagiuni vitale: ,El nu
predica o credintd, ci minciuna
si pericolul tuturor credintelor; el
nu ilustra o idee, ci descom-
punerea oricaror idei. Cu alte
cuvinte, el se situa in afara
oricaror reguli admise si pro-
cese convenite ale gandirii in
numele unei luciditati tréite ca o
alegere si o fatalitate, ca un
privilegiu si o condamnare -
marca simultana a orgoliului si a
infrangerii unui om total deza-
buzat* (p. 51).

La ,decadentul“ Emil Cioran
existd un geniu al exagerarii, al
hibridizérii si al teatralizarii. in
aceasta furie a descompunerii
pulseaza o viata — imaginativa
si verbald — atat de variata, de
imprevizibild si de seducdtoare
in inventiile si figurile sale, incat
ea sfarseste prin a crea pe plan
poetic ceea ce distruge pe plan
logic si metafizic. Consecintele
pe plan lingvistic si stilistic nu
sunt, in ochii autorului, mai
putin evidente: Emil Cioran fi
opunea speculatiei propriu-zise
iluminarea liricd si argumentarii
dialectice emergenta aforismu-
lui. O concluzie importanta care
se degaja este aceea ca orice i
s-ar putea reprosa acestei
opere in privinta ideaticii, insa
frumusetea lingvistica si pu-
terea expresiva sunt singurele
aspecte ce nu au putut fi puse la
indoiald, inca de la inceput.

,Tratatul de descompunere®
seamdna foarte bine - prin
structura, temele si ritmul febril
al scrierii — cu cartea ,Pe cul-
mile disperarii“, care este con-
siderata a fi anticipatoare sau
chiar un fel de prototip al aces-
tuia. Stim ca dupa 1949 Emil
Cioran nu a mai scris decat
aforisme si eseuri, dar ,Tratatul
de descompunere®, la randul
lui, nu poate fi incadrat in nici-
unul din aceste doua genuri,

desi imparte cu ele cateva ca-
racteristici, printre care ameste-
carea si fuzionarea intr-o ma-
niera cu totul inedita a analizei
cu confesiunea, a obiectivitatii
cu impetuozitatea, a limpezimii
cu fervoarea: ,Ne e greu sa
gasim intr-o altd opera a seco-
lului al XX-lea o asemenea
alianta intre abstractie si carnal,
intre filosofie si sange, intre
concept si suflet — in serviciul
unuia dintre rechizitoriile cele
mai furtunoase si totodata cele
mai pure ce au fost scrise im-
potriva omului, vietii, lumii, civili-
zatiei, intr-un cuvant, impotriva
Fiintei si chiar impotriva posi-
bilului. In aceasta constd unul
dintre motivele pentru care
«Tratatul» s-a impus drept una
dintre evangheliile secrete ale
experientei noastre intelectuale”
(p. 60).

Emil Cioran si-a asumat
sarcina de a scrie ceea ce
autorul numeste ,epopeea
luciditatii, adica o filosofie li-
ricd“ ce se substituie nararii
obisnuite si da frau liber
,obsesiei esentiale®, legatd de
scandalul de a se fi nascut, de
disolutia istoriei gandirii si chiar
a istoriei insesi: ,Un om toto-
data torturat si sceptic, modest
si exploziv, fara nicio iluzie
asupra lumii si asupra lui insusi,
necrutator chiar cu propriile lui
carti, dintre care niciuna nu isi
gaseste salvarea in ochii sai“
(p. 64).

Comentand ,Caietele”, in
care existd nenumarate note,
reflectii si schite, adunate timp
de 15 ani in scop strict perso-
nal, Mario Andrea Rigoni vede
in ele nu numai o simpla sursa
de luminare a operei publicate,
ci si un emotionant document
intelectual, literar si uman,
demn de a vedea lumina tiparu-
lui ca atare. Aceste note pos-
tume reprezinta, in fond, autobi-
ografia secretd, romanul in-
telectual si metafizic pe care
autorul lor nu |-a scris sau nu a
avut niciodata intentia sa-I scrie.
Expresie directa si constantad a
unui eu ranit, ,Caietele“ sunt
definite a fi drept niste opere
romantice prin multe aspecte,
incepand prin insasi forma lor
fragmentara.

In privinta afinitatilor cu
Giacomo Leopardi, exegetul
este de parere ca Emil Cioran
si-a dat permanent seama de
profunda coincidenta a viziunii
sale cu aceea a poetului italian.
Astfel, ambii au avut o atitudine
antirationalistd, antiumanista si
antiistorica, prin ideea derularii
existentei noastre ca simpla
iluzie, prin constiinta distrugerii
intrinseci a gandirii, prin cultul
Antichitatii si a stilului, prin per-

ceptia acutd a decadentei si a
sfarsitului istoriei. Sceptici, lipsiti
de orice iluzie, Tmparteau
améandoi experienta fundamen-
tala a plictiselii, adica a sensului
vacuitatii universale a lucrurilor,
pe care le percepeau nu numai
la nivelul gandirii, ci si al con-
cretului insusi.

intrebat in cadrul unui inter-
viu daca nu este surprinzator
faptul ca un om de calibrul lui
Emil Cioran sa fi simpatizat in
anii "30 cu fascismul romanesc,
Mario Andrea Rigoni face un
ocol necesar si aminteste c& un
numar important de ganditori,
artisti si scriitori ai secolului al
XX-lea au aderat la fascism sau
la nazism. Totodata, el aver-
tizeazd ca, in aceeasi ani si
pana la o data destul de recen-
ta, majoritatea intelectualilor
europeni, dacd nu erau fascisti,
erau comunisti, iar societatea
civila nu i-a dezaprobat cu
aceeasi unitate de masura.
Revenind la intrebare, exegetul
raspunde ca Emil Cioran a sim-
patizat cu Garda de Fier, careia
i aprecia mai ales aspectul
mistic al ideologiei, problema
nationald jucand un rol decisiv
in optiunile sale. In acest con-
text, ,Cioran, Eliade, lonescu:
uitarea fascismului, cartea
Alexandrei Laignel-Lavastine, i
se pare ca nu este decat o
lucrare pur ideologicd, inchizito-
rialda si rauvoitoare, care insi-
nueaza multe lucruri fara sa
dovedeasca ceva anume. Si,
chiar daca aduce cateva rare
documente noi, interpretarea pe
care le-o da autoarea este con-
siderata total eronata. Fapt clar
este pentru Mario Andrea
Rigoni ca Emil Cioran si-a
recunoscut in mai multe randuri
erorile politice juvenile, el neas-
cunzandu-si niciodata trecutul
maculat moraliceste, asa cum
au procedat pana in ziua de
astazi atatia alti scriitori de
dreapta sau de stanga. Mai
mult, nu era nici antisemit, din
moment ce — se opineaza in
acelasi loc — Emil Cioran avea o
admiratie nesfarsitd pentru
evrei.

Evocand atat cunoscuta
mansarda din rue de I'Odéon,
impreuna cu Gradina
Luxemburg batuta de pasii sai,
cat si cultura sa neobisnuita,
insotita de luciditatea otelita si
de umorul tonifiant, Mario
Andrea Rigoni a reusit sa-i con-
tureze saturnianului Emil Cioran
— apropiat fiindu-i vreme de un
sfert de secol — un reusit profil
moral, spiritual si creator.

din antichitate): Nasul
Cleopatr(i)ei.
16

februarie 2010



ateneu

Tot auzind despre gripa porcind, m-
am intrebat: cum se va fi nascut ea? Am
citit prin ziare sumedenie de ipoteze.
Poate cd nici una nu e adevdratd, ci
lucrurile s-au petrecut cam asa.

Printre nameti, dl Nica zari turla bi-
sericii Sf. llie si ceva in mijlocul fruntii i
tresaltd, incat isi simti sprancenele trase
n sus, ceea ce-i dadea senzatia ca ar fi
negre, groase si unite. Parca se pricop-
sise cu un tic nervos, asa fii tresaltau,
grele. Nu-i a bundl, isi spuse si ranji. Nu
credea in presimtiri si nici nu e de crezut
in ele. Dar, ciudat, jocul sprancenelor fi
amintira niste rug&ciuni, auzite la bunica
sa pe cand era copil. Asa privea bunica
lui spre cer, cu sprancenele ridicate
intocmai cum si le simtea acum el. Vru
sd afle daca-si mai aminteste o rugaci-
une, una scurta macar si porni sila-
bisirea. In acelasi timp, alunecand pe
coastele ndmetilor adunati de buldozere
pe marginile drumurilor, dl Nica se anga-
ja in traversare. Bolborosea rugaciunea
si cerceta cu ochii-n patru drumul. Cand
coloana de masini din stanga se sfarsi,
cata atent spre dreapta si vazand drumul
liber, porni grabit. Se pare ca scapase
din vedere o masing, ori ea stationase
pe aproape si n-o vazuse c-a plecat.

w.  Sri

Dan PERSA
Legenda
pei porcine

Masina il izbi, il arunca inainte, soferul
frana, dar aluneca mai departe si trecu
peste el, facandu-l zob. DI Nica nu real-
izd ca e mort nici macar un minut mai
tarziu, cand i se paru ca ar sta atarnat in
aer, levitdnd si aflat deasupra paratras-
netului Bisericii Sf llie, privind in jos spre
buluceala de masini de pe strazi si forfo-
ta prostdnaca a oamenilor pe trotuare si
la trecerile de pietoni... DI Nica muri,
nsd nu fu tras, cum deja s-a inteles, de
pacatele-i multe, prin borta cea in-
tunecata si puturoasa in lad, ci se inalta
intocmai unui inger spre imparatia ceru-
lui, ajungand la poarta unde statea de
straja Sfantul Petru. Sfantu Petru il
cunoscu indata ce pui de catea este, dar

nu avu ce face. in chiar clipa mortii, d
Nica ingana o rugaciune spre lisus:
Doamne lisuse Hristoase, fiul lui
Dumnezeu, pentru rugaciunile
Precuratei Maicii Tale si ale tuturor
sfintilor, miluieste-mal, iar asta a fost de
ajuns sa-i stearga toate pacatele si sa-|
scape de iad. Dar nevrand sa-l lase sa
treaca fara o marunta penitentd macar,
nevinovatd gluma de sfant, Sf Petru
prinse nasul dlui Nica intre falangele
aratatorului si inelarului, i- stranse si il
rasuci pana vazu ca l-au podidit lacrimile
si, eliberandu-l, minunandu-se de nasul
rosu de parca dl Nica ar fi fost un betiv
ordinar, Sfantul intredeschise poarta, il
impinse cu palma intre omoplati facan-

du-i vant prin ea si ii dadu cu varful
opincii un sut zdravéan in dos, incat dl
Nica patrunse in Rai de parca l-ar fi
fugdrit vreo vidma, dar se impletici, se-
mpiedeca si cazu cu nasul in tarana.
Bulbuci de saliva ii tasnira din gura si,
luati de primavaraticul vant de la Poarta
Raiului, se imprastiara si incepura sa
coboare incet spre pamant.

-Macar atata osanda sa ai pentru
pacatele-ti multe — spuse Petru. Te-o fi
iertat Dumnezeu, dar eu nu pot fi asa
bun ca El — ad&duga si isi freca palmele,
ca dupa o treabd anevoie, dar bine
facuta.

De unde se adeverira vorbele
prostesti ale dlui Nica: viata nu-i dreapta!

Stfantul Gheorghe, care tocmai trecea
pe-acolo cu niscaiva treburi, invartind in
sulitd un sarpe-balaur cum invérti un bou
dupd@ ce l-ai infipt in protap si te
pregatesti sa pui protapul in furci ca sa
perpelesti vita pe foc, vdzand una ca
asta, spuse lui Petru:

-Tare te mai tii de nazbatii, sfinte.
Saliva din gura omului acesta o sa
ajunga pe pamant si din ea se va pravali
peste neamul omenesc gripa porcina.
Alta osanda adusa omenirii, fiindca asa
e: cand un pacatos e iertat, altii patimesc
pentru el.

intre ordinele cavaleresti —
Teutoni, loaniti (Ospitalieri) si
Templieri —, acestia din urma
au dat multa bataie de cap,
prin doctrina lor secreta, istori-
cilor, iar in ansamblu, cele trei
ordine cavaleresti au oferit
inepuizabile subiecte literare
(despre Templieri, Maurice
Druon a scris un memorabil
roman: Les Rois maudits).
intamplarea face sa gasim in
librarii  eseul lui  Jules
Loiseleur*, aparut, de curand,
la Editura ANTET, casa editori-

\lcronicajtraducerilor

lonel Savitescu

Adevirul despre templieri

.Nici Templierii nu fac exceptie de la aceasta lege fundamentald
care determina existenta societdtilor si a indivizilor,
pe care am putea-o denumi legea contemporaneitdtii:
ei apartin vremii lor”

Jules Loiseleur

infiintat in jur de 1070, pe
langa Spitalul Sfantului loan
din lerusalim, de cdtre negus-
torii italieni pentru a-i ajuta pe
pelerinii bolnavi. Dupa ce un
timp s-au tinut departe de acti-
unile militare, acesti Cavaleri
Ospitalieri s-au implicat, tot
mai mult, in misiuni militare,
devenind alaturi de Templieri si
mai tarziu Cavalerii Teutoni, o
forta militara de temut. incer-
carea de a unifica aceste
ordine, in 1272, la Conciliul de

ala specializata indeobste in
livrarea pe piata cartii a unor
volume cu caracter esoteric,
din pacate, de cele mai multe
ori, fard a se preciza anul
aparitiei cartii si redactarea
unei scurte notite lamuritoare
asupra autorilor. In aceasta
situatie se afld si volumul de
fatd, mai mult, nu ni se pre-
cizeaza, bundoard, dupa ce
editie si editurd franceza s-a
facut traducerea, desi autorul
acestei versiuni romanesti, dl.
Gabriel Avram, intr-un docu-
mentat expozeu, ne introduce
n universul cartii. Structurata
in patru parti (Doctrina,
Izvoarele doctrinei, Exami-
narea izvoarelor orientale,
Analiza monumentelor atri-
buite  Ordinului  Templului),
apoi, Rezumatul doctrinei si
concluziile, Note si documente
justificative, acest eseu despre
Templieri dateaza din veacul al
XIX-lea. Citim, astfel, in sub-
solul paginii 11: ,,Acest studiu a
fost citit la Academie, la secti-
unea Inscriptii si scrisori, in
sedintele din zilele 5, 12 si 26
noiembrie 1869. Autorul isi
reinnoieste aici multumirile
ilustrului si binevoitorului sdu
auditoriu; el a tinut cont de
savantele observatii care i s-au
facut, in textul pe care il
incredinteaza astazi tiparului”
Avem deci de a face cu o cerc-
etare de anvergura ce poarta
girul Academiei Franceze, iar

pe parcursul lecturii, de-a drep-
tul captivanta, Jules Loiseleur
citeaza si reproduce excerpte
din operele multor alti autori
mentionati in subsolurile de
pagini. Asadar, pe scurt, istoria
Templierilor ar fi urmédtoarea:
Ordinul a fost intemeiat in anul
1118 n Tara Sfanta (lerusalim),
de Hugues de Payens si
Godefroy de Saint — Omer
(ulterior, li s-au adaugat inca
sapte cavaleri, insa dupa alte
izvoare au fost numai cinci
cavaleri), care hotardsc infi-
intarea unui ordin militar — reli-

gios cu scopul protejarii
pelerinilor care veneau sa se
inchine la Sfantul Mormant.

Numele complet al Ordinului
era: Sdrmanii cavaleri ai lui
Christos si ai Templului lui
Solomon, si, in pofida unei
uriase averi pe care o detineau
in comun, Templierii se bucu-
rau individual numai de spada
si erau considerati elita militara
a crestinatatii, iar Sfantul
Bernard de Clairvaux redac-
teaza in 1128 regulamentul
Ordinului  Templier, Papa
Honoriu Il, prin Conciliul de la
Troyes (1128), ii recunoaste
oficial. Curand, Templierii au
acumulat o putere militara si
economica, fincat incep sa
devina temuti in Europa, atat
de Vatican céat si de capetele
incoronate. in fata acestei situ-
atii de netolerat, Filip al IV-lea
cel Frumos si Papa Clement al
V-lea (Bertrand de Got)

hotérasc lichidarea fintregului
Ordin, asa incéat toti membrii
sunt arestati intr-o singura zi:
vineri, 13 octombrie 1307
(eveniment, ce ne aminteste
de ulterioara Noapte a
Sfantului  Bartolomeu, 24
august 1572), inclusiv Marele
Maestru, Jacques de Molay.
Procesul intentat Templierilor a
durat pana in 1314 (Ordinul
Templului a fost acuzat de
erezie si exclus prin bula Vox
in excelso din 22 martie 1312),
cand Jacques de Molay si
Geofroy de Carnay sunt arsi pe
rug (18 martie 1314). Uimeste
faptul, ca inainte de executie,
Jacques de Molay a proferat
urmatorul  blestem: ,Papad
Clement si rege Filip, mai
inainte de a se implini un an,
va chem la judecata Domnului,
pentru a va primi pedeapsal’
Puterea blestemului s-a ade-
verit: Clement V se stinge la 20
aprilie 1307, iar regele Filip cel
Frumos isi gaseste sfarsitul in
luna noiembrie 1307, cand, se
pare, in urma unui atac cere-
bral, cade de pe cal. Urmasii
regelui ar fi murit, de aseme-
nea, pana la varsta de 33 de
ani. Fatalitate? Coincidenta?
Restabilirea dreptétii? Greu de
raspuns. Evident, indiferent
care ar fi explicatia, existenta
Templierilor fascineaza si
astazi. Putere, glorie, moravuri
dubioase, initiere sub prestare
de jurdmant, toate au contribuit
ca in jurul Templierilor sa se

teasd o seamd de legende.
Apoi, nu a fost clarificata ipo-
teza gasirii unor relicve de pret
in fundatia Templului lui
Solomon. Nici marturisirile
Templierilor nu au fost sufi-
ciente. Se pare, cd anumite
secrete ale Ordinului erau
detinute numai de un cerc
restrans, aflat in apropierea
Marelui Maestru. in fine, in ian-
uarie 1793, cand Ludovic al
XVl-lea a fost ghilotinat,
Regele ar mai fi apucat sa
spuna: ,Oameni ai Frantei,
sunt nevinovat si ii iert pe cei
responsabili pentru moartea
mea. Ma rog lui Dumnezeu ca
séngele varsat aici sa nu cada
niciodatd asupra Frantei sau
asupra ta, nefericitul meu
popor...”, iar un necunoscut s-a
urcat pe esafod, strigand:
.Jacques de Molay esti
rdzbunatl” Oficial, Ordinul
Templierilor isi incetase activi-
tatea in 1314, insad Jacques de
Molay reusise inainte de exe-

cutie sa emita Carta
Transmiterii (Carta lui
Larmenius), prin care fisi

desemna succesorul, asa incat
Templierii si-au continuat activ-
itatea pana in zilele noastre
sub forma actiunilor caritabile
(cercetari arheologice, opere
de binefacere etc.). O prob-
lem& neabordatd de Jules
Loiseleur este aceea a relatiilor
cu Ordinul Cavalerilor Ospitalieri
ai Sfantului loan (Ordinul
Suveran si Militar de Malta),

la Salzburg a esuat din cauza
Templierilor. Daca mai ada-
ugam si faptul ca multe obiec-
tive ale Templierilor se rega-
sesc in preceptele francma-
soneriei moderne, intelegem,
mai bine, utilitatea unui astfel
de studiu. Toate aceste ama-
nunte si inca multe altele —
relatiile acestor ordine cava-
leresti cu lumea moderna se
pot afla, bundoara, din volumul
MOSTENIREA MESIANICA
(RAO, 2005, 2006), scris de
Michael Baigent, Richard
Leigh, Henry Lincoln. in ceea
ce priveste examinarea doc-
trinei si a izvoarelor orientale
ale doctrinei Templierilor, con-
statdm ca, in gandirea lor s-au
identificat multe elemente
catare, gnostice, pauliciene si
bogumilice. ~ Volumul mai
contine bula Papei Clement V
de suprimare a Ordinului
Templierilor. Evident, in final,
ne intrebam, fara a fi in masura
sa raspundem, cum ar fi evolu-
at acest Ordin Cavaleresc al
Templierilor, daca nu ar fi fost
interzis de regele francez Filip
cel Frumos? Probabil, cu tim-
pul s-ar fi manifestat sub alta
forma organizatoricd pusa in
slujba umanitatii.

*Jules Loiseleur, ,Doctrina
secretd a templierilor”, tra-
ducere de Gabriel Avram, Ed.
Antet, an nementionat.
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La teatrul bacauan, pofta de
comedie este in toi. Dupa
~Farmecul ametitor al banilor
negri” (titlu sub care s-a jucat
LFunny money”), iatd ca ni se
ofera, in aceeasi stagiune, o
alta premiera cu o piesa de
Ray Conney, ,Bigamul”. Se
vede ca autorul britanic are
mare priza la teatrul din urbea
noastra, din moment ce este
vizitat atat de frecvent si inclus
in repertoriu in chip prefe-
rential. Nu contesta nimeni ca
e vorba despre un foarte abil
autor de teatru bulevardier de
buna calitate, dar parca e prea
mult, totusi, pentru o aceeasi
stagiune. Ca doar n-au pierit
dramaturgii, si mai sunt, slava
Domnului, si alti comediografi
de soi care pot fi jucati cu suc-
ces, dacd e sa ramanem in
perimetrul  genului  vesel,
favorizat, dupa cum se vede,
pe scena din orasul lui
Bacovia. Caruia ii apartine des
citatul oximoron ,o tara trista
plind de humor”.... Dar, sa
revenim. Regizorul invitat sa
realizeze spectacolul, Cristian
loan, are o slabiciune speciala
pentru ,Bigamul“, din moment
ce a montat piesa la vreo cinci
teatre din tara. I-am si spus in
gluma ca sigur, o stie pe de
rost. Executand variatiuni pe
aceeasi tema, pe o partiturd

Teatrul Bacovia Bacau

Bigamie cu Ray Cooney

bine stiuta, el conduce cu
mana sigura spectacolul,
desfasurat in scenografia,
adecvata, a Cristinei Ciobanu.
Face o lectura cursiva a textu-
lui, puncteaza exact situatiile
comice, ii reusesc niste gaguri,
in fine, asigura fluenta si ritmul

* Scena din spectacol cu Gabriel Dutu, Bogdan Buzdugan,
Florina Gazdaru si Adrian Gazdaru
« foto: Viorel Cojan

montarii, al carei merit, deloc
neglijabil, este ca nu pica in
vulgar. E un spectacol agreabil
si atat, de larg consum,
pasabil, farda mari pretentii,
care ,merge” la public, cum se
zice. Regizorul a optat pentru o
distributie dubla la rolurile prin-

cipale (John Smith si Stanley,
dar si pentru Boby Franklin), ca
s& pund in valoare si cétiva
actori tineri. La premiera au
jucat insa cei maturi, adica
Adrian Géazdaru (in taximetris-
tul bigam) si Gabriel Dutu (in
vecinul si prietenul soferului

iubaret), primul fiind corect in
rol, prudent (nu se arunca prea
tare), usor ezitant pe alocuri, al
doilea, dimpotriva, ldsandu-se
luat de valul comediei si
supralicitand, uneori. Amandoi
evita Tnsa umorul grosier, sunt
intr-o buna relatie scenica si,
pe ansamblu, se achita onora-
bil de rolurile incredintate. Cele
doud sotii, una bruna, si
cealalta blondad (intruchipand
doud ipostaze ale eternului
feminin), sunt figurate sugestiv
de Florina Gazdaru - tempera-
mentald, impetuoasa, tiranica,
dispundnd de un zambet
feroce, si de Anca Bucsd -
cocheta rasfatata, calina, sexy-
pisicoasa. Viorel Baltag indi-
vidualizeaza pregnant, carica-
tural, un comisar batraior, dar
vioi si cu dese puseuri libidi-
nale. Mai putin reliefat este
colegul sau, comisarul
Troughton, in interpretarea lui
Bogdan Buzdugan. Intr-un rol

de ciudatel gay, Stefan
lonescu este o patd de
culoare. Un freak benign,

haios, simpatic. O aparitie
intempestiva, pitoreasca, este
Despina Prisecaru (Dama cu
poseta), care sare la atac in
finalul spectacolului, cu a ei
gentutd rosie, starnind mult
haz.

Carmen MIHALACHE

Filosoful si esteticianul Matila Ghyka
a dedicat analize magistrale conceptu-
lui de analogie, in lucréri ca: Le nombre
d'or, Rites et rythms, Pythagoriciens
dans le developpment de la civilisation
occidentale, Esthethique de proportion
dans la nature et dans les arts.
Esteticianul afirma ca termeni precum:
analogie, identitate, asemanare, care
constituie nucleele unor legi logico —
matematice, sunt: ,diferite denumiri ale
aceluiasi principiu si deriva din con-
cepte intelese bine de cei vechi”.
Deasemenea, observa cd ipotezele
moderne privind aceasta notiune sunt
in acord cu teoria pitagoreicd despre
armonia sferelor si cu ideile cosmogo-
nice enuntate de Platon in Timeos,
unde se vorbeste despre analogie,
descrisd ca proportie, egalitate,
echivalenta sau acord intre mai multe
raporturi. Este citat si Vitruviu, care
vedea in analogie: ,comensurabilitatea
dintre intreg si parti, corespondenta
determinata de o masura comuna intre
diferitele parti ale ansamblului si intre
aceste parti si intreg”.

Teoria armoniei muzicale isi are ori-
ginea in acelasi raport de echivalare si
a jucat un rol esential in geneza a
numeroase opere literare. La randul lor,
sculptorii si pictorii Eladei — care
posedau serioase cunostinte de
geometrie — au tratat conceptul de
analogie ca apartinand matematicii,
dar si metafizicii, aplicand ceea ce ei
numeau ,canonul geometric”, bazat pe
sectiunea de aur descrisa de
Hippocrate din Chios in pentagrama sa.

Medievalii, cabalisti, alchimisti si
magicieni au reluat si utilizat ideile
pitagoreice. De pilda, medicul german
Agrippa von Nettesheim, in Tratatul De
Oculta Philosophia, oferea o
reprezentare a omului microcosmos, cu
picioarele si bratele departate in asa fel
incat sa figureze cu crestetul capului
cele cinci puncte ale pentagramei (sigla
editurii Humanitas de azi).

Ozana Kalmuski - Zarea

Analogii

,Canonul ideal” e semnalat, de
asemenea, in Tratatul De Divina
Proportia a Iui Luca Pacioli si in
desenele lui Leonardo da Vinci. Poate
ca una din cele mai fericite formulari de
definitie a analogiei (desi in text, autorul
se referd explicit la metafora) a fost for-
mulata de Tudor Vianu care scrie astfel
in Despre stil si arta literard: ,pentru a
lua nastere, este nevoie de constiinta
asemanarii dintre cei doi termeni care

« Dan Palade

trebuie sa alterneze cu constiinta
deosebirilor”.

Literatura si muzica prezintd, indis-
cutabil, o infinitate de puncte de con-
vergenta, iar mijlocul prin care pot fi
corelate este analogia, tot asa cum,
mijlocul prin care se creaza conexiuni
intre date abstracte este matematica.
Faptul ca opere literare sau muzicale
concepute cu sute de ani in urma, pot fi
valorizate si revalorizate azi prin inter-
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pretdri analoge dovedeste incd un
aspect important: acela ca avem de a
face cu organisme vii, capabile sa
reziste celui mai necrutdtor dusman:
timpul. Ca si viata, arta exista pentru
sine, dovedind o fortd de penetrare
admirabila.

Teologul Du Bos facea unele
analogii privind literatura si muzica in
Reflectii critice asupra poeziei si picturii
(1719): ,Bogatia si varietatea acor-
durilor, placerilor, si noutatea cante-
celor, nu trebuie sa serveasca in muz-
icda decat la realizarea si infru-
musetarea limbajului si pasiunilor.
Ceea ce se numeste stiinta compozitiei
este o servitoare — ca sa zic asa — pe
care geniul muzicianului trebuie sa o
tina in slujba sa, la fel cum geniul poet-
ului trebuie sa tind talentul de a face
rime in frau. Totul este pierdut daca
sclava se transforma in stapana casei
si i se ingaduie sa o aranjeze dupa
prostul ei gust”. Tot in legaturd cu muz-
ica, a carei natura imitativa si analogica
trezeste interesul in sensul descoperirii
resorturilor cele mai exacte ale inter-
pretarii, se pronunta Denis Diderot in
Scrisoarea catre Madame Chaux —
apendice la Scrisoare despre surzi si
muti: ,Recunosc existenta acestui
fenomen, dar va rog sa luati in consid-
erare ca aceste bucati muzicale care va
impresioneaza placut, farda a trezi in
dumneavoastra nici descriere, nici per-
cepere directa prin simturi, nu vd man-
gaie urechile decat asa cum curcubeul
place o clipa ochilor, o senzatie treca-
toare pur si simplu; si ar lipsi mult pana
la perfectiunea pe care ati putea-o
pretinde daca ar avea adevarul imi-
tatiei”. Emblematic pentru rationalismul
ce isi face intrarea acum in lumea mo-
dernd prin Descartes, este faptul ca el
opune aici doud tipuri de discurs: cel
poetic si cel cotidian. Sintetizand con-
ceptia lui Diderot, opera doar un prim
strat al analogiei, afirmand in
Enciclopedie ca: , Pictura arata chiar
lucrul insusi, pe cand poezia il descrie”.
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Profiluri artistice din Bacau

o foto: V. QOi_an

Catinca Popescu
sau nostalgia
inceputului
lumii

Pictura naivd seamand cu
uimirea in fata orizontului pri-
mordial al lumii, cu acest spatiu
originar al unui Paradis propri-
etate personald. In chip firesc
asemenea artisti il identifica fie
n pridvorul casei natale, fie in
spectacolul fascinant al rotirii
anotimpurilor. Senzitivi prin
excelentd, asemenea creatori
de imagini, cu cat incearca sa
fie mai autentic legati de ceea
ce vad devin, deloc paradoxal,
creatori de universuri ideale.
Senzitivitatea face ca reactiile
artistice sa genereze raporturi
cordiale cu imaginarul si cu o
forma explicita de materiali-
tate. Ei percep universul ca o
dimensiune a pridvorului casei
natale sau al curtii si ulitei din
sat. In acest spatiu, relativ
restrans fizic, se desfasoara
ritualurile sacre ale credintei,

Catinca Popescu, careia i-
am deschis mai multe expozitii
la Bacau sau la lasi, face din
arta naiva teritoriul fericirii.
Generozitatea omului se iden-
tificd in stilul de viatd si, mai
ales, in cel prin care se
raporteaza la univers. Un opti-
mism stenic, dublat de o gen-
erozitate cordiala, recomanda
un fel de a fi si de expresie prin
intermediul culorii. Spectacolul
anotimpurilor, al muncii la
camp, al obiceiurilor de iarna,
copiii si matusile satului
traditional devin actorii unei
montari in cheie, unde realul si
fantasticul sunt coexistente
simultan si  complementare
inevitabil. Imageria pictoritei nu
urmdreste efecte, ci doar au-
tenticitatea unei confesiuni in
peisaj ca element indestulator
pentru  expresia  plastica.
Pictand, reface de fapt, o mica
istorie a lumii in ansamblul ei,
o confesiune tocmai buna pen-
tru nelinistile modernitatii cam
trasnite... Tot ceea ce vede si
picteaza nu determina sofisti-
cate scheme compozitionale

privirii face, emotional, unele
selectii deoarece totul sea-
mana cu o respiratie a cosmo-
sului. Nu se intreaba dilematic
ce este frumosul deoarece el
se afla mereu la capatul privi-
rilor sale scrutand linia valurita
a unui deal, silueta unei femei
aplecata asupra copilului sau
unui snop de grau pe camp, a
unui sat potopit sub lumina
soarelui.

Catinca Popescu face pic-
tura naiva deoarece vrea, de
fapt, sa@ impuna imaginea
icoanei satului romanesc. Are,
privita astfel, disponibilitatea de
a face din privirea intoarsa spre
sine un drum al cautarii sensu-
lui lumii, al vietii, al bucuriei de
a fi om intre oameni. Scrisorile
ei catre celdlalt sunt scrise
intotdeauna asemenea unor
confesiuni si, astfel, stabileste
un parteneriat al dialogului cu
lumea si cu noi insine. Arta sa
este diferita de a celorlalti nu
neaparat din optiuni stilistice
sau estetice, ci doar pentru ca
asa este ea, un martor autentic
care-si expune sufletul 1in
chenarul fiecarei noi lucrdri.
Semnatura nu este vreo forma
de orgoliu, ci doar nevoia de a
se sti ca daca lumea poate fi
frumoasa, acest lucru se intam-
pla si din pricina ei.

Ce spui,
Frantz?

Formula genericului poate
parea la prima vedere lipsita
de noima. De obicei avem in
vedere o neincredere, o uimire
chiar. In situatia pictorului,
galeristului, managerului cul-

Experientele externe, pasi-
unea pentru valorificarea
expozitionald prin Galeriile
Velea si ansamblul de la Sura
cu dor, propria creatie i-au con-
figurat un rol distinct pictorului
Gheorghe Frantz. In comen-
tariile sale aplicate si eclatante,
impresia paradoxului are rolul
de a incita imaginatia, iar
echivalentele plastice pe acela
al sporirii semnificatiilor. Intr-o
tehnica cu solutii originale, pic-
torul exploreaza farmecul femi-
nitatii in nuduri construite arhi-
tectural, cromatica sugerand o
vitalitate debordanta. Practic,
prin asemenea complementa-
ritati intre cuvantul poetic si
culoare functioneaza de fapt
un dialog al esentelor eterate,
nivelul perceptiei vizuale deter-
minind reactii de adeziune
spontana, fermecatoare si sub-
stantiald. Galeria a devenit in
fapt un sanctuar plin de indem-
nuri la meditatie si reverie. Un
vers poate, in cazul sau, sa
devind o poema picturala,
amintindu-ne de horatiana
remarca Ut pictura poesis, asa
cum se intdmplad in recenta sa
expozitie personald intitulata
»,O recitare a mea”, cu dedi-
catie pentru Nichita Stanescu.
Structurile vizuale, suportul
uneori transparent al lucrarilor
seamana cu incercarea unor
suporturi translucide, tridimen-
sionale, prin care prim-planul
se sustine si prin efectele de-
corative ale vitraliului. Prin
acest procedeu, Gheorghe
Frantz amplifica sugestia mon-
umentalitatii si complementar-
itatii. In fapt, pictorul reconstru-
ieste un teritoriu al artelor
infratite unde Cuvantul primor-

zonele eterate ale spiritului. La
intrebarea, fireasca, desigur,

ce spune Frantz?, vom
raspunde fara echivoc: pictorul
inventeaza prin  imagine
altarele gotice ale poeziei fara
de care existenta noastra ar fi
neindoielnic cu mult mai
sdraca... Inovatiile tehnice ale
pictorului fac din originalitate o
optiune si din expresie o cale
catre misterul de dincolo de
cuvant. Revelatile sale au
dimensiunea unei binecuvan-
tari si bucuria de a i se fi daruit

ale obiceiurilor, traditiilor nas-
cute odata cu lumea.

deoarece oricum realitatea i le
ofera gratuit. Doar acuitatea

tural
lucrurile

Gheorghe
stau

Frantz
insa altfel.

dial determina sensul, iar arhi-
tectura imaginii accesul la

aceastd sansa... .
Valentin CIUCA

in urm& cu doudzeci de ani, la
initiativa maestrului llie Boca se
deschidea in Bacau Filiala Facultatii
de Arte ,Mihai Eminescu” lasi. Din
pacate, aceasta facultate a dus trei
generatii de studenti, desfiintandu-se
mai apoi din motive legate de spatiu.

Dupa cum demonstreaza si expo-
zitia aniversara ,B’20” (deschisa la
Galeriile ,Frunzetti” pe 12 februarie
2010) licentiatii acestei facultati au
devenit cu timpul adevarati profe-
sionisti. Fiecare si-a gasit drumul lui
artistic in functie de temperament, ori-
zont de cunoastere sau perseve-
rentd. Panotate cu dibacie, lucrarile
de pe simeze sunt dovada talentului
celor care au fost altddata studenti, in
marea lor majoritate atingand astazi
un nivel de maturitate artistica. O
expozitie luminoasa, cu o notd de
familiaritate, in care profesorii si stu-
dentii de altadata se intalnesc in cali-
tatea de artisti consacrati. Subiectele

Expozitie aniversara B’20
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cuprinde genuri multiple: peisaje,

culoare, armonii pastelate, altele prin
bogatia imaginatiei si metafora
vizuala pregnanta.

Sé-i amintim pe cei care tin afisul
(profesori - llie Boca, Vasile Craita-
Mandra, Ovidiu Marciuc, Carmen
Poenaru, Gheorghe Zarnescu, Danny
Zarnescu; absolventii Marius Craita-
Méandra, Viorica Zaharia, Geanina
Ivu-Vlad, Dumitru Macovei, Dionis
Puscuta, Liliana Dumitriu, Adrian
Paiu, Tamara Antal, Doina Munteanu,
Constantin ~ Tandsache, Stefan
Suditu, Dan Palade, Dorel Facaoaru,
Constantin Ciuperca, Carmen Istrate,
Monica Carp si regretatele Viorica
Cocioiu si Camelia Budau). Cele
aproximativ 70 de lucrari strdnse de
aceste semnaturi justifica din plin
atentionarea pe care o facea insusi

expozitia ,B’20” si deja ar fi suficient
pentru a va convinge ca in orasul
Bacau exista artisti valorosi. Ar fi
pacat ca tinerele talente, elevi in
prezent la Liceul de Arta ,George
Apostu”, sa se piarda in timp din
cauza lipsei de oportunitati.

Cei care mai ieri erau la inceput de
drum au avut sansa de a fi luptat pen-
tru ei pana la capat, doi artisti de
mare valoare, si care, pe deasupra
au avut si vocatie pedagogica, llie
Boca si Vasile Craitd-Mandra. Au
facut aceasta din generozitate,
noblete si mai ales din dorinta ca in
Bacau spiritul artistic sa se pastreze
viu. Gestul lor ne induce in memorie
celebrul motto stenheirdtian devenit
dicton ,Daruind vei dobandi!”.

Pe 21 februarie llie Boca va implini
respectabila varsta de 73 de ani - ne
inscriem in randul admiratorilor care fi
pretuiesc deosebita valoare artistica

centrale, limbajele plastice, manierele portrete, compoz.ltll cf" elemen.te domnul llie Boca la vernisajul expoz- si modul de a trdi frumos, si fi spunem
de lucru, apartenentele la un anumit abstracte sau figurative, colaje, jiei in centrul universitar bscduan, un cald si sincer ,La Multi Ani,
curent artistic sunt diverse si diferite graficd, sculptura. O parte din este necesari infiintarea unei secti  Maestre!”

de la un artist la altul. Expozitia lucrarile expuse sunt remarcabile prin de artd! Argumentele?! Vizitati Violeta SAVU
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comentarii

Jean Paul Sartre, ,Fiinta si
neantul”: ,Se pare ca filosofia
secolelor al XIX-lea si al XX-lea
a inteles ca nu putem sa
scapam de solipsism cata vre-
me ne concepem mai intai pe
noi insine si pe celalalt ca pe
doua substante separate: orice
unire a acestor doua substante,
trebuie, intr-adevar, considerata
imposibila. De aceea, studierea
teoriilor moderne ne releva un
efort de a distinge in adancul
constiintelor o legatura funda-
mentala si transcedentala cu
celalalt, care ar face parte inte-
granta din fiecare constiinta
inca din momentul aparitiei
sale.” Conceptul de alteritate
este unul ce a intrat relativ
recent in vocabularul uzual al
analizelor literare. Peste toate,
concis, substantivul acesta pare
mai degraba a desemna o cali-
tate sau o esenta ce ar ,sur-
prinde” ceva definitoriu la
Celalalt. Psihanaliza lui Lacan
pare a se descurca mult mai in
spiritul textelor literare: ,In-
constientul  este discursul
Celuilalt”. Fie pusa sub semnul
unui pseudo-clivaj al eului, fie
sub datele unei viziuni clasice,
alteritatea isi largeste, odata cu
discursul, aria de semnificatii.
Din punct de vedere sociologic,
antropologic, alteritatea va con-
duce inevitabil catre sur-
prinderea unor sentimente ce
contrasteaza la nivelul gru-
purilor largite. Ea se afirma mai
mult prin intrebarile pe care le
da nastere: exista ceilalti. Dar
acestia_sunt in mod necesar
diferiti. In ce masura se mai pot
gasi posibilitati reale de comuni-
care a esentelor cu cel de langa
tine, uneori chiar cu tine insuti?
Toata literatura moderna prop-
une pagini de cdlatorie: e un
quest pentru noi teritorii, in
marea lor majoritate metaforice.
Se refac legdturi partial uitate
cu imaginarul  Antichitatii.
Montaigne era convins de faptul
cd natura s-a silit sd nu faca
nimic care s nu fie diferit de ce-

VIR T

Marius MANTA

Cautari

a facut anterior. Dacd mergem
pe ideea unui evident mimetism
literar-cultural, tindnd cont de
cele afirmate de Montaigne, am
fi indreptatiti sa gasim, macar
uneori, legaturi dintre cele mai
surprinzatoare in ceea ce
priveste exprimarea artistica.
Reintorcandu-ne, Celalalt ar
putea fi sub criterii diverse,
paradoxal, in acelasi timp si Cel
de langa tine, in rand cu tine,
dar si Cel din fata ta, altfel spus
Cel in care te vei regasi doar din
perspectiva unei complemen-
taritati posibile. Evidentd este
totodata interdictia de a nu uita
ca fiecare din Cei prezenti la
intalnire sunt purtdtorii unui
mesaj, au propria lor expe-
rientd, propriile lor date formate
de o cultura specifica.

kk

Sunt sigur ca asupra lui
Andrei Makine voi reveni si intr-
una din lunile imediat urma-
toare; inamorat de corporali-
tatea scrisului s&u, intrigat si
placut impresionat de zbaterile
specifice sufletului rus, nu am
cum sa ratez o carte precum
»Viata unui barbat necunoscut”.

Péna la acel moment, ma voi
referi la un micro-volum dedicat
Frantei. In special noua,
romanilor, poate ca ne este mai
usor sa intelegem o surprizd
precum ,Franta pe care uitam s-
0 iubim”, aparuta la Editura
Humanitas. Carte de mici
dimensiuni, ar trebui lecturata

avand in background incursul
cultural al lui Emil Cioran.
Makine, un foarte fin cunoscator
al limbii si culturii franceze,
Makine, un nume ce soca
Franta literara prin ,Testa-
mentul francez”, de o finete a
stilului aproape provocatoare,
renunta de-a lungul catorva
pagini la discursul perfect, pen-
tru a da glas unor framéantari ce
nu suporta améanare. Cartea e
scrisd sub semnul vocativului si
al imperativului. Se doreste a fi
un stimul suficient in a provoca
trezirea la realitate. In primul
rand e o carte nu despre Franta
ci o carte pentru francezi, cu
aplicabilitate in zona pragmatic-
ului. Isi doreste a reinstitui un
discurs corect, intr-o Frantd
metisatd. In prima parte, Makine
este de-a dreptul obositor prin
chiar  nevoia organicd de a
folosi numele unor oameni
ilustrii din trecut. Trimiterile per-
manente catre politic, cultural,
social ar trebui sa fie motive
suficiente pentru francezul de
rand, azi obosit si lipsit de
interes in fata unui cotidian ce i
abrutizeaza existenta. Volumul
este alcatuit tripartit: incepe prin
formularea  ,anumitor idei
despre  Franta”, continua
aducand cateva consideratii (pe
alocuri sarcastice) privitoare la
o cultura alcatuita pe disponibil-
itatile formei, pentru ca ultimele
panseuri sa adune doua sub-
capitole ce se intélnesc din per-
spectiva recladirii unei Frante

viabile, credibile, o tard noud,
care sa isi priveasca provocdrile
matur, care sa re-echilibreze
raporturile dintre marginalitate
si centru. Andrei Makine mar-
turiseste alienarea resimtita la
intalnirea unui mit. Ravasit de
socanta realitate decazuta a
Frantei actuale, capatd pe
alocuri accente lirico-dramatice.
Pana si randurile de final, in fapt
adresate viitorului (pe atunci!)
presedinte, au o datorie: aceea
de a-I readuce in prim plan pe
Charles de Gaulle. Referindu-
se la toti cei care s-au jertfit
pentru Franta, generalul decla-
ma: ,Acum, cand josnicia ne
ineaca, ei privesc Cerul fard a
pali, iar Pamantul, fara a rosi”.
Makine incheie: ,Aceasta este
tara pe care va trebui sa stiti s-0
iubiti si s-o aparati, domnule
viitor presedinte. Franta”.

*kk

Aparent fara nicio legatura cu
cele scrise anterior este ce-al
de-al doilea bookmark pe care
vi-l propun. Glenway Wescott e
un necunoscut. La noi.

Scriitor american, autor al
unui numar considerabil de
eseuri si povestiri, Glenway
Wescott a starnit admiratie in
special cu , The Pilgrim Hawk, A
Love Story”, prezent pe masa
de lectura astazi, la circa
saptezeci de ani de la aparitie,
gratie Editurii Univers.

Micul roman prezinta de-a

In memoriam

Marin Cosmescu - scriitor si profesor

A fost mai mult decat un stralucit profesor
de limba si literatura roméana. Mai exact, a fost
intai scriitor si apoi profesor. (Ar merita facut
un studiu despre statutul unui slujitor al cate-
drei, care este si autor de scrieri literare. Cei
ce predau sau au predat educatia fizica, isto-
ria, geografia etc. au primit nemijlocit titlul de
scriitori, pe cand profesorii de limba romana
nu sunt revendicati, uneori, de cinul creatorilor
de literatura.)

Asadar, un scriitor care s-a afirmat in mai
toate genurile si pe toate palierele literaturii. A
inceput cu proza rebusista (1936, in ,Rebus-
Magazin“) — gen insolit, un exercitiu pentru
ména stangd, pe care I-a reluat in anii 80 — si
a continuat cu literatura adevarata. In 1969,
Editura Tineretului i tipdreste in colectia
,Clubul temerarilor* povestirea istorica ,lovita
Valahul“, in cateva mii de exemplare.
Frecventeaza si conduce cenacluri literare (in
anii 50, o fotografie ni-| infatiseaza alaturi de
Tiberiu Utan si de Ovidiu Genaru). Abia in
2004 editeaza un volum de proza reprezenta-
tiva (,Ranita. Amintiri dintr-o copildrie furata®),
iar intre timp se dedicd traducerilor din
franceza. Si acestea vad lumina tiparului dupa
1990. In penultimul an de viatd, pregateste
teatru (pentru scolari), acomodandu-se aniver-
sarii unui secol si jumatate de la Unire (2009).
,N-a fost nuntd mai frumoasa...“ este o fru-
moasa poveste cu eroi romantici precum AL
Cuza, V. Alecsandri, Costache Rosetti-

Tescanu s.a. in foileton
si apoi in volum, va
publica alte povestiri
istorice: ,Intoarcerea hai-
ducului lovitd Valahul”,
4Venea o fatd pe Sabar
sau Soarta si norocul coconilor Brancoveni.
Este autor de literatura politista, dar si de
piese de teatru.

Marin Cosmescu — cercetatorul este strans
concurat de cercetatorul literar. A inceput cu
un studiu despre traditile presei bacduane,
premiat de S.S.F. pentru uriasa doza de origi-
nalitate. A continuat cu cercetari aprofundate
despre lon Luca, pentru care avea un cult
aparte (a dojenit pe toti cei care nu s-au ingri-
jit de o casa memoriala a scriitorului in Bacéu),
apoi despre Dumitru Alistar, Al. Sendrea,
Gr.H. Grandea, Maximilian Costin, G.
Bacovia, Gr. Tabacaru, G. Caizerliu, Neli
Cornea (la Marin Cosmescu am auzit prima
oard numele acestei scriitoare) s.a. Partea de
rezistentd o da insa masivul studiu — din care
o parte a fost publicatd — despre neamul
Budenilor, unionisti infocati, din arborele
genealogic al lui Vasile Alecsandri. Apropiate
ca realizare culturald sunt antologiile
insumand creatia umoristica locala (,Si-au
gasit Bacaul...* — 1999, continuat cu ,Si ei si-
au gasit Bacaul...” - 2009) sau cea a unui sin-
gur scriitor (Al. Tiron-Sphinx ori ialomiteanul
G. Petcu).

A colaborat, inca din anii ’30, la publicatii
din tara (,Romania literara“, ,Contemporanul,
,Viata literard®, ,Universul literar” s.a.) si din
Bacau.

LAteneul” i-a fost mai mult decat un prieten.
(La un moment dat se stia ca este singurul
bdcduan care poseda colectia revistei, din
1925.) Aici a publicat multe din studiile sale de
istorie literara, unele legate de istoricul publi-
catiei. In 2006, cand revista i-a acordat o
diploma de excelentd, la implinirea a 90 de
ani, Marin Cosmescu a dezvoltat un titlu din
2001: ,Relatiile mele cu revista «Ateneu»“.

Ca unul care i-a fost foarte apropiat, fac
publicd marturisirea lui Marin Cosmescu-
Delasabar (12 oct. 1916, Crovu, jud.
Déambovita — 21 ian. 2010, Bacau) ca intreaga
viata si-a dedicat-o scrisului si cercetarii. Fostii
elevi de la colegiile nationale ,V. Alecsandri®,
JFerdinand | sau de la Liceul Comercial
Bacau (unii dintre ei, scriitori consacrati, pre-
cum Mariana Zavati-Gardner, G. Mosari s.a.),
dar si fostii studenti (a predat literatura la
Institutul Pedagogic de 3 Ani din Bacdu in anii
60 si '70) vorbesc, fard exceptie, despre
uriasul profesor Marin Cosmescu. ,Lectia de
limba si literatura roméana“ (volum coordonat
de el in 1982) sau ,O istorie a literaturii
roméne pentru liceu“ (Editura ,Grigore
Tabacaru®) sunt, la distantd de ani buni, o
dovada neperisabild a viziunii privind arta lite-
rara ca fapt estetic si nu ca un scop in sine. E
de asteptat ca manuscrisele rdmase - intere-
sante ca tematica si realizare — si teza de
licentd a unei filologe badcduane sa com-
pleteze si s evalueze obiectiv imaginea unui
scriitor si cercetator literar de marca.

loan DANILA

lungul unei dupa-amieze po-
vestea unui cuplu destul de ciu-
dat - Cullen (un irlandez si o
englezoaica), aflat in vizita la
vila unei prietene, Alexandra, o
americanca bogatd. Ineditul
scrierii vine din aparitia lui Lucy,
un soim capturat de doamna
Cullen in Scotia. In casa se mai
afla doi servitori, la care se
adauga soferul cuplului abia
venit. Intr-adevar, dupa cum
suntem atentionati din prefata
cartii, ,Lucy are o partitura spe-
ciald in aceastd poveste, care
decanteaza, intr-o economie
minimalista, intrebarile esen-
tiale in caz de iubire: ce
inseamna libertatea, care e
granita dintre atasament si
dependenta, unde se termina
sinceritatea si ce masti poarta
esecul”. Dar, mai mult, avem:
iubirea Celuilalt posibila prin
iubirea de sine, iubirea drept
cale suprema de manifestare a
pulsiunilor erotice, iubirea-curio-
Zitate, iubirea ce ingaduie masca
ori adevarul. Desi nu mi-am pro-
pus o analiza detaliata a textu-
lui, voi atrage atentia asupra
perfectiunii ei la nivelul intregu-
lui, cat si asupra particularitatilor
narative ce i-au facut pe Susan
Sontag ori Michael Cunningham
sa fie cu totul impresionati.

Dar, toate acestea au lega-
turd cu jurnalul lui Glenway
Wescott, acolo unde scriitorul
insusi, devenind personaj, se
cautd, isi marturiseste orien-
tarile homosexuale, legatura cu
tanarul Monroe Wheeler. De alt-
fel, dupd cum aflam din ,A biog-
raphy” de Jerry Rosco
(University of Wisconsin Press,
2002), ,Soimul ratacitor” e genul
de produs cultural ce trebuie
contextualizat. In 1928, Wescott,
Wheeler si Lynes se muta la
Paris, in apartamentul unui pri-
eten al celebrului Jean
Cocteau. Treptat, Wescott face
parte dintr-o familie largita, pri-
etenii sai nefiind tocmai nein-
teresati de experiente grotesti.
Discutand despre ,Soimul
ratacitor’, Wescott admite ca
lumea lui e locuitd de oameni ce
nu au voie sa gandeasca in ter-
menii unui semitism explicit, el
insusi declarandu-se  ,so
shameless”. Anglia, America,
Irlanda, Franta, Ungaria, lumea
celor interesanti, cat si lumea
celor apatici sunt semnalate
toate prin raporturile dintre per-
sonaje. Naratiunea la persoana
intdi aminteste uneori de so-
lilocviile din textele dramatice.
Un roman ce merita citit... cu o
anume doza de atentie.

Caértile mici care sa impre-
sioneze sunt de-a dreptul
rarisime. Cele de mai sus, sem-
nate Makine si Wescott, propun
nu doar clash-uri dintre
aparenta si realitate, dintre
cunoscut si necunoscut, Cci
marcheaza la o distanta de timp
apreciabild reala problema a
recunoasterii alteritatii. Aproape
intregul discurs al secolului XX
a investit in diferenta, con-
damnéand-o. Sper ca a venit vre-
mea intalnirii Celuilalt; Tnsa
neuitand de noi, si nici de utili-
tatea principiilor moralei.
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Alexandru Zub gdseste tim-
pul si motivatia de a prezenta
atéat revista bacauana ,Vitraliu”,
cat si manifestarile prilejuite de
cea de-a XV-a editie a Simpozi-
onului national de estetica.
Calin Ciobotari ne-a obisnuit cu
postura omului preocupat de
istorie si istorii literare. Inter-
vievand diferite personalitati,
fixeazd cu adecvatd masura in
epoca jaloane importante. De
aceasta data, il reintalnim pe
Matei Visniec, declaméandu-si
iubirea pentru marea cultura a
Frantei. In ciuda faptului ca tex-
tul dramatic poate nu ar pre-
supune, in opinia majoritatii,
certe valente stilistice, Matei
Visniec continua traditia marilor
nume preocupate de forma
frazei, de chinul la care limba te
supune in permanenta: ,Con-
tinuu sa fiu umil in fata acestei
limbi pe care o invét zi de zi.
Pana la sfarsitul vietii voi con-
tinua sa aprofundez limba
franceza. Ceea ce nu inseamna
ca n-am scris in franceza vreo
treizeci de piese, traduse in
vreo treizeci de limbi. A fost o
combinatie de vocatie, noroc,
de stea, de munca. Este o
aventura literara ceea ce mi se
intdmpla mie. Nu e o solutie
pentru toatd lumea”. Amplul
interviu a lui Calin Ciobotari
este continuat de loan Holban,
odata cu prezentarea volumului
»Sindromul de panica in Orasul
Luminilor” de Matei Visniec; mai
mult, George Bodea stabileste
tusele unui portret Visniec -
navigand prin orasul luminilor.

Comentariile scolare sunt in
marea majoritate a cazurilor lip-
site de pertinenta cuvenita,
niste simple consideratii ce
functioneaza sub forma unor
truisme rareori bine scrise.
Poate ca literatura didactica
este cel mai bun spatiu al
locurilor comune, al unor co-
mentarii rastignite an dupa an.
Cu totii am aflat din scoala
despre genialitatea lui Eminescu,
despre influentele sale atat de
complexe. Cum sa fi auzit de
Schopenhauer daca nu l-am fi
legat de Eminescu? Totusi, mai
sunt si exceptii: analize fine,
care nuanteaza elevat, metode
comparate etc. Din cele abia
rostite, intelegem ca ,Eminescu
si Heidegger” de George Popa
are caracter de obligativitate.
De altfel, fireste — subiectiv,
luna ianuarie este perioada cea
mai nenorocitd din an. Acum
sunt marile serbari Eminescu,
acum revistele literare publica
articolase  golase  despre
Eminescu, uitate n rastimpul
celorlalte luni prin sertarele
redactiei. In ianuarie presa e
interesatd de Eminescu, tele-
viziunile asijderea! Cu greu poti
fi intr-atat de rabdator incat sa
gasesti un articol care merita cu
adevarat, un cat de mic articol

Eminescu in tihnd. Constantin
Cublesan ne aminteste de un
volum al anilor '30, un Mihai
Eminescu lecturat din perspec-
tiva psihanalitica, autor fiind C.
Vlad. Un foarte interesant capi-
tol se refera la mizofilia lui
Eminescu, cautand resorturi in
labirintul dramelor poetului.
intr-alts ordine de idei, mi-a
placut joaca cu cercul vorbelor
al lui Nicolae Turtureanu din ,O
sapcd rosie”, pentru ca pe
Adrian Alui Gheorghe sa il retin
propunand un inedit Aurel
Dumitrascu. Urmeaza in revista
doud materiale ample care,
desi au o tematica diferita,
poarta o obligatie: aceea de a
genera viitoare texte. Astfel,
Petru Ursache reuseste o fisd
de evidenta a taranului roman,
plecand de la constatarea fap-
tului ca, in mod paradoxal,
acesta a reusit sa intre in istorie
abia odatd cu perioada pre-
moderna. Sau si mai dur: post-
festum, cand pareau ca toate
se vor fi fost zise. Ovidiu
Pecican se ocupa de ,lstoria
ieroglifica” (Dimitrie Cantemir),
raportata la ,Ceasornicul dom-
nilor” (Antonio de Guevara).

TOMIS

ianuarie / doua mii zece

Creditorialul  lui Bogdan
Papacostea deplange lipsa de
profesionalism a autoritatilor din
Constanta care nu par a-si da
seama, nici intr-al doisprezece-
lea ceas, de ce potential turistic
s-ar -putea bucura. Sunt de
acord pana la un punct: perso-
nal, nu cad in extaz odata cu
felul grecilor de a scoate bani
din piatra seaca. Nu am cum sa
uit nici acum-cum, la iesirea
dintr-un sit cu oarescare rezo-
nanta, cum e cel de la Dion, mi
s-a urat din partea unui doctor
in istorie un ,Welcome!” sana-
tos. Am inceput sa nu mai cred
in sisteme, ci doar in oameni.
Cel putin atat timp cat vorbim
de surioarele noastre din sudul
Europei.

Numarul curent sta in ideea
ca toata filosofia secolului XX
este un comentariu pe margi-
nea textelor a doi ganditori:
Marx si Nietzsche. Nu stiu in ce
masura compllca Daniel Clinici
lucrurile prin intermezzo-ul pe
care ni-l propune (,Despre ade-
var si minciund in sens
extramoral”), dar am convin-
gerea cd Nietzsche este un
nume la care, in contra oricarui
curent la moda, se va reveni
continuu. Abrupt, trecem la
dansul care ,nu mai e ce-a fost,
[...] dansul a fugit de pe scena
direct in stradd, pe plajd, in hale
dezafectate, in  gradinile
Versailles-ului sau chiar in aer”.
Oricum, veti gdsi ceva despre
Kitsou Dubois! Imi plac paginile
patronate de indemnul ,lesiti
din tipare!” Aici avem o lista cu
treisprezece catastrofe reusite
si doud studii de scoald veche.
Nu ma mai declar interesat de
felul in care cineva poate sa
vrea/ nu vrea séa dea coltul. Mai

nism!) pe blog. Traficul a fost
unul anost, pentru publicul de
pe net mult mai interesante fiind
materialele scrise cu toata seri-
ozitatea, ceea ce, sa recu-
noastem, e un semn de fericit
firesc. Am vrut la randul meu sa
pariez pe pariul celor de la
Tomis, dar cand sa citesc
poemul Corinei Dragomir, pagi-
na s-a desprins si a fost pe loc
mototolita de Maia. Maia e
mata.

ROSS:S =

Nr. 224-225-226-227,
septembrie-octombrie-
noiembrie-decembrie 2009

[i1]

Am emotii pentru o revistad cu
asemenea traditie! ,Poesis” a
inceput sa arate mai bine, a
inceput sa iasa mai rar! Semne
rele... Dar poate ma insel. Desi
sumarul nu este tocmai bogat,
mi s-a parut interesanta discutia
asupra unei specii la re-modelat
— idila. La evocari i-am intalnit
pe Boris Marian si Arthur
Porumboiu cu 4Ereticul
Gherasim Luca” si ,Un moment
cu Nichita Stanescu”. Nu ai
cum sa treci nici peste Nichita
Danilov — ,0 zi din viata lui
Vladimir llici. Blestemul Casei
Romanovilor”, nici peste
Nicholas Catanoy — ,Un mo-
dernist - antimodern:  Milan
Kundera”. Si ‘traducerile sunt
fericite: Jonathan Swift — poetul,
poeti spanioli (Carlos Vitale,
Jose Antonio Martinez Munoz),
Dieter Schlesak, Peter Thabit
Jones, Carles Torner.

Am fost atras de textele
tanarului Stoian G. Bogdan,
debutant la C.R. cu volumul
,Chipurile”. Transcriu la mana a
doua un poem al acestui volum:
,Costumul/'meu s-a pricopsit cu
nuantele pamantului/ el este
sufletul care n-a putut sa fuga
prea/ departe de/ mine/ el imi
acopera fiinta rece// n-am altul/
si asta ma face s& ma simt deja
mort/ iar costumul meu e atat
de carpit/ ca fiecare cusatura
ascunde alta/ ca intr-o lume de
carpa ar trebui sa poarte
masca// atdtia ani am purtat
costumul acesta/ incat sunt mai
mult decat sigur/ ca m-a invatat
pe de rost/ ca imi cunoaste
toate gesturile/ ca daca l-as le-
pada si I-as vinde/ s-ar intoarce
sigur la mine/ ca un caine la
ciolanele stapanului sau// cos-
tumul meu s-a pricopsit cu
nuantele/ pamantului/ si eu il
port zile intregi/ uitindu-ma din
secunda-n secunda la ceas/
pentru ca zilele in care nu ma
uit/ sunt mai lungi”

(,Costumul™).

Nr. 10-1