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Fondatori: George Bacovia, Grigore Tabacaru (1925)
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Dan Persa

LViata si carti“ - o carte ,periculoasa”!

¢ Nicolae Manolescu, ,Viata si cdrti — Amintirile unui cititor
de cursa lunga”, Editura Paralela 45, 2009 ¢

Putem oare reconsidera lecturile critice ale Iui Nicolae Manolescu prin prisma unui psi-
hanalitic ,complex acvatic”?... Cufundat in lectura, se recunoaste insusi ca fiind mai legat
de cuvinte decat de realitate. Si cunosc bine batalia dusa de cei care, legati de cuvinte,
cauta in permanenta sa recupereze realul, sa se integreze si sa se adecveze acestuia.
Am putea aborda din acest unghi dorinta criticului de a face politica, de a lua atitudini, de

a conduce o uniune de creatie? De ce nu?

Viorica MEREUTA SORTA

pagina 4

Arta de a citi poezia
a lui Harold Bloom

Constantin TRANDAFIR

Viata unui mare
carturar rebel

in cazul Iui Adrian Marino, etalarea pro-
priilor metehne i justifica, aproape delicios,
autodenuntul. Se considera, pe drept, ,iri-
tabil”, ,plin de revolte refulate, de inhibitii de
mult ascunse”, ,ursuz, rece, antipatic,
inabordabil, «imposibil»”; ,Dar obstacolul
cel mai dificil este al subiectivitatii adesea
excesive: nu m-am placut niciodatd. Nici
cum am fost, nici cum am fost obligat sa
traiesc”. Spusa apostolului in legatura cu
dragostea nu-i pe masura firii sale. Prefera,
mai curand, sa nu ierte pe nimeni si nimic,
sa adopte in aceste ,atitudini” negatia dis-
tructiv/constructiva, justificata ,moral si
chiar ontologic”, potrivit cu ,legea talionu-
lui”: ,Fiindca ea pune in loc ceva, ceea ce a
fost distrus, desfiintat. Umple «un gol».
Reface un echilibru rupt”.
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paginile 10 - 11

Marius MANTA

Despre
conservatorism
sau rostul
lucrurilor

Paul Gottfried repune in discutie
(odatd cu aceasta completa viziune
asupra miscarii conservatoare) chiar
mitul The American Way, atentionand
asupra jocurilor murdare, punand la colt
o0 societate ce nu mai este demult
rezultatul nemijlocit al vointei Creatorului,
un spatiu ,eliberat” de ansamblul
grupurilor ce ar fi mediat firesc si eficient
intre individ si stat (biserica, clasele
sociale, familia, proprietatea).
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eveniment

Corpul de elita al laureatilor Honoris Causa
ai Universitatii George Bacovia

Universitatea George Bacovia
are standarde, idealuri si
ambitii cel putin europene.
Aceasta, sub raportul calitatii
cercetdrii si a modelelor umane
oferite drept exemplu atat cor-
pului profesoral, cat si stu-
dentilor. Ma refer, aici si acum,
la laureatii titlului de Doctor
Honoris Causa pe care
Senatul universitatii ii desem-
neazd aproape in fiecare an:
Mugur  Isarescu  (2007),
Basarab Nicolescu (2008) si
Eugen Simion (2010). In afara
de excelenta manageriald si de
notorietatea lor nationala,
europeana si mondiala, cei trei
membri ai comunitatii acade-
mice bacoviene au in comun
cel putin trei clase de ele-
mente: viziuni foarte largi
(transdisciplinare) asupra
cunoasterii; rezultate de
exceptie in domeniile pe care
le-au pastorit sau le pastoresc
incd, si o impresionanta doza
de umanism si patriotism
neostentativ.

Ma voi opri, in cele ce
urmeaza, asupra laureatului
fnaltului titlu academic din
acest an, Eugen Simion.
Critica si istoriografia literara
romaneasca are, actualmente,
un mare si demn urmas al cele-
brilor Maiorescu, Lovinescu,
Vianu si Cédlinescu. L-am numit
pe Eugen Simion, academi-
cian, presedinte in exercitiu al
Sectiei de Filologie si Lite-
raturd al Academiei Romane.
Presedinte al Academiei in
doud legislaturi consecutive
(1998 - 2006) si director al
Institutului de Istorie si Teorie
Literarda ,George Calinescu”,
Eugen Simion si-a pus asupra

Intersectia destinelor

colegilor amprenta stilului sau,
respectiv a calitatii si seriozi-
tatii, transferand si altora exi-
gentele impuse siesi. A scris
prefata la prima carte de
exegeza literara a — pe atunci
— tanarului Basarab Nicolescu,
cu referire la poetul matemati-
cian lon Barbu/Dan Barbilian
(,Cosmologia Jocului secund”,
Editura pentru Literatura,
Bucuresti, 1968). Am cunoscut
aceasta intersectie de destine
a doi reputati academicieni
roméani, ambii ploiesteni, doar
ulterior nominalizarii lor. Nu
doar curios, ci chiar interesant
este ca doi ploiesteni interesati
de lon Barbu isi dau mana,

d’ale |

ui_ Ciosu

peste timp, dar in aceeasi
gama finalt calitativa, la Bacau,
intr-o universitate cu nume de
poet simbolist: George Bacovia.
Si mai interesant este faptul ca
aceasta universitate nu are o
facultate de filologie, dar ma
grabesc sa explic faptul ca vre-
mea disciplinelor si a domeni-
ilor tot mai ingust feliate a cam
trecut, iar continutul pregatirii
noilor generatii de licentiati si
masteranzi se afla sub semnul
transdisciplinaritatii si integrarii
cunoasterii. Mai dur spus, cu
cat specializarea este mai
ingustd, cu atat mai mica este
sansa gasirii unui loc de
munca cu studii superioare.
Pentru ca facultatile nu s-au
adaptat inca acestor exigente
transdisciplinare, multi absol-
venti simt nevoia s& facad o a
doua sau chiar si o a treia
facultate pentru a face fata cer-
intelor angajatorilor. Un econo-
mist competent sau un jurist
bun nu pot fi lipsiti de imagi-
natie (atribut al dimensiunii lit-
erar-artistice), de logica si
rigoare (atribut al dimensiunii

matematice si ingineresti), de o
bund cunoastere a omului
(atribut al studiilor bio-psiho-
sociale si chiar medicale).

Mai este oare curios faptul
ca un fizician promotor al
transdisciplinaritatii (Basarab
Nicolescu), cu literare inclinatii
hermeneutice si hermetice, a
scris o carte despre poezia
ermeticd a unui matematician
(Dan Barbilian/lon Barbu), iar
prefata a fost scrisad de un liter-
at (Eugen Simion) cu evidente
nclinatii inter si transdiscipli-

nare? Mai mult, Basarab
Nicolescu  descoperda 1in
barb(il)ianul ,Joc secund”

(1930) logica tertului inclus
lansatd de transdisciplinarul
filosof, fizician, logician si poet
Stephane Lupasco/Stefan
Lupascu in 1935 si apoi in
1941. Desi termenul nu fusese
inca inventat in acea perioada,
Basarab Nicolescu considera
ca ,lLogica tertului inclus
uneste pe lon Barbu cu
Stephane Lupasco” si ca ,Joc
secund este o capodopera a
transdisciplinaritatii) (vezi ,lon

Barbu — Aspecte transdicipli-
nare ale operei”, comunicata in
aprilie 1991 si publicata in
,Caiete critice” nr 5/2004,
director: Eugen Simion).

Dar care ar fi legatura intre
stapanul cifrelor si echilibrelor
financiare (Mugur Isdrescu) si
stdpanul exegezelor literare
(Eugen Simion)? Supralicitand
putin, raspunsul ar fi: Basarab
Nicolescu! El este tertul tainic
inclus intre un om al cifrelor si
unul al literelor, el fiind
apartinator ambelor tabere, cu
riscul de a fi ignorat de ambele,
imputandu-i-se tocmai lipsa
hiperspecializarii  (impotriva
carei acum se reunesc tot mai
multe forte). Dar oare se poate
crede ca literele si cifrele au
ceva in comun? Numerologic
vorbind, literele (studiate la
Citire) si cifrele (studiate la
Aritmeticd) sunt identice in
esenta lor (conform Kabalei).
Ambele au vibratii initiatice: ,La
inceput a fost Cuvantul”,
(exprimat prin sunete/litere)
sau, egal, ,La inceput au fost
numerele” (proportii exprimate
de cifre). Ambele vizeaza
ideea de armonie, de echilibru,
de frumos. Oare echilibrul eco-
nomico-politic (ideal) nu este
consonant cu muzica sferelor?
Oare poezia si proza nu au, si
ele, geometrii variabile, arhi-
tecturi diverse sau complexitati
igenios structurate? Aceste
apropieri cvasioximoronice vor
fi si mai mult netezite, intelese
si aplicate prin transdiscipli-
narizare si integrare cognitiva.
Personal cred ca viitorul va
aduce transformari substan-
tiale in procesul cunoasterii si
a dialogului generator de cu-
noastere. La aceste transfor-
mari va contribui substantial
corpul de elita al laureatilor
titlului de Doctor Honoris
Causa ai Universitatii George
Bacovia din Bacau.

Am scris aceste randuri cu
convingerea ca acordarea
unor inalte titluri nu este si nu
trebuie sa fie doar o mica
ofrandd adusa firestilor orgolii
umane, necesarelor recu-
noasteri publice si realizarii de
noi conexiuni intre varfurile
inteligentei nationale, euro-
pene si nu numai. Cred ca dia-
logul intre laureati este extrem
de benefic, realizandu-se acea
esentializare a cunoasterii pe
cat de profunda, pe atat de
nalta.

Liviu DRUGUS

,Qaia neagr:

cantec”, volumul de debut, 1950, s.a.), proza

Vasile Iosif

Traieste discret, undeva la margine de judet,
un scriitor aureolat de un destin special. S-a
nascut la 16 mai 1919 in satul Cauia (Raspochi)
din comuna Dealul Morii, dar abia in ultimele
doua decenii si-a legat viata de locurile natale,
in rest peregrindnd ca gazetar prin Dobrogea
(Constanta, Tulcea), Arges (tot ziarist, la Pitesti)
sau Bucuresti (redactor la ,Flacara“). A scris de
toate: dramaturgie, proza, poezie, publicistica
indeosebi culturala. A avut parte de succese
teatrale notabile si a fost cooptat in colectivele
redactionale ale unor publicatii importante la
acea vreme, intre care ,Tanarul scriitor* (1950-
1954). A publicat volume de versuri (,Altfel de

(,Cale luminoasa“, ,Baietana“, ,Palaria de pai“),
dar mai ales teatru (,Zburati, pescarusilor!”,
, »Vinovatul joc al tineretii“, ,Rasu-
plansu“). Volumele apdrute dupa 1990 sunt
ynedependente ideologic” (E. Budau), tradand
talent literar si deschidere tematica.

Nonagenar, Vasile losif nu va sta linistit. Are
de gand sd amenajeze casa natala ca biblioteca
publicd sau minicentru de creatie si, mai ales,
se lupta sa gaseasca mijloace materiale pentru
a-si publica manuscrisele. ii dorim s& aiba parte
de bucuria cuvantului tiparit cat mai repede cu
putinta si s&-i uram direct ,La multi ani!”

loan DANILA

mai 2010



cronica literara

Cu un subtitlu care doar in cheie iro-
nica poate fi rezonabil (Aventurile unui

cetdtean romdan), recentul roman al
Elisabetei Isanos, Poarta de Vest,
Bucuresti, Editura ,Lucman”, 2010,

poartd amprenta lumii in care traim. E un
roman al timpului nostru, din categoria
celor inspirate din realitatile postdecem-
briste, ilustrand goana dupa aur, ple-
carea romanilor in occident, in cautarea
unei vieti mai bune. Cu precizarea ca,
spre deosebire de Cele ce plutesc, de
Mircea Daneliuc (o carte-scenariu, care
cultiva picanteriile si senzationalul nece-
sare filmului), Poarta de Vest se distinge
prin dorinta de profunzime.

Volumul infatiseaza aventurile ortacu-
lui Mihai Vitez, disponibilizat, parasit de
nevasta si traitor intr-o grota din defileul
Vdii Jiului. Aidoma unui pustnic, el duce
o viatd primitiva, fiind de o modestie
exasperanta pentru cei pe care i
intalneste cand iese la lumind pentru a
vinde cine stie ce vechituri in talcioc.
Corldteanu, samsar de oameni si par-
venit de data recents, i propune sa fi
asigure o slujpa in Spania si, dupa ce
aranjeaza toate hartile necesare
plecarii, il duce la carciuma lui Talpd, in
Madrid, pastrand o suspecta mutenie in
privinta indatoririlor pe care fostul miner
le va avea. Acolo, Vitez constata ca sin-
gur lucru pe care il are de facut este sa
isi asculte patronul vorbind despre sotia
care ii murise: ,Don Miguel, dumneata
stii sa asculti, acesta-i mare lucru”. Prin
nesfarsite conversatii, la care participa si

Elisabeta Isanos

]IL bl iy

U

jicuadrian @yahoo.com

Poarta de vest - un roman

al timpului nostru

pat al lui Procust, contemporan, pe care
autoarea il compard cu paienjenisul,
metafora a conditiei lui Vitez: ,Nu toata
panza de paianjen are fibre la fel: cele
dispuse ca spitele rotii sunt mai groase si
fara lipici, suficient de solide ca sa-I tina,
pe firele astea circula. lar intre spitele-
raze sunt alte fire, mai fine, nacldite cu
ceva lipicios: cu astea isi prinde prada,
dar trebuie sa aiba grija sa ramana
mereu cu picioarele pe razele panzei,
adica pe teren sigur. Daca greseste un
pas, se prinde in propria urzeala. Poate
ca o undd din sangele paianjenului
patrunde in musca, in timp ce-l
hraneste... Musca se apara la-nceput, ca
sd raméana ea inséasi, apoi simte ce simte
el, 7i intelege foamea si acceptd sa devi-
na prada. (...) Dar Vitez, cu ochii la punc-
tul negru din tavan, nu la musca si paian-
jen se gandea, ci la propria lui situatie.”
(pp. 226-227) lata, asadar, limpede
exprimata situatia lui Vitez, care intrd in
paienjenisul lui Talpa, care vrea sa il

convinga sa accepte moartea pentru a

un anume Frizer, i se sugereaza ca va
avea o misiune extrem de importantd,
aceea de a deveni mesagerul sefului pe
lumea cealalta, unde trebuie sa o caute
pe Claudia si sa fi transmitd iubirea
netarmuita a lui Talpa. Cand initierea lui
Vitez pare a se apropia de sfarsit, are loc
atentatul de la metroul madrilen, iar
Talpa fi pierde urma lui Vitez, crezandu-I
mort. Romanul se incheie neconcludent,
prin aparitia aceluiasi Corlateanu, care il
gaseste pe Vitez intr-o tabara cu straini
veniti in Spania pentru a castiga mai
bine. Cei doi pornesc spre ltalia.

Vest e o carte paradoxala: mediocra ca
naratiune, buna ca parabola a conditiei
umane. In definitiv, aventurile cetateanu-
lui Vitez nu sunt altceva decét ilustrarea
unei drame colective, aceea a minerilor
care s-au vazut trimisi in somaj, fara nici-
un rost sau speranta, condamnati dupa o
viatd in subteran, unde si-au riscat
vietile. Prin extensie, cartea poate fi citita
si ca document social al Romaniei
ultimelor doua decenii, destinul lui Vitez
fiind simptomatic pentru ceea ce s-a
intamplat dupa evenimentele din decem-
brie 1989.

duce un mesaj dincolo, fostei sale sotii.

Romanul nu este lipsit nici de accente
critice la adresa lumii in care traim si,
implicit, la finstrdinarea noastrda ca
oameni: ,...Asa-i cu americanii! Fratele
cel mare. Big Brother. Pe npiata,
supravietuieste cine poate. Regi, dicta-
tori, emiri, sultani, presedinti — nu mai
conteaza, sunt toti la picioarele tronului.
(...) Au intrat in celule, modifica viata ori
o fac in eprubeta. Ai vazut acul acela
subtire cum apasa-n pielitd de cateva ori,

Asadar, un subiect de film de aventuri,
tratat aparent comercial, cu elemente
politiste si oarecare suspans. Din feri-
cire, cartea se salveaza prin incercarea
de a da greutate continutului. Poarta de

tive bune,

Sunt in aceasta carte pagini descrip-
in care Elisabeta Isanos
reuseste sa contureze imaginea unui
personaj descumpanit, aflat intr-un alt

parca n-are varf...? Patrunde si injec-
teaza nu stiu ce, saméanta de om in ou de
animal sau invers, ori face pur si simplu
la rece, la microscop, ce fac masculul si
femela, dar fara dragoste, fara caldura.

Cum vorbim, cum scriem

Cotele jurnalismului lingvistic, in descrestere

De ceva vreme, timid, isi face loc sintagma ,jurnalism lingvistic®,
cerandu-si dreptul — legitim! — de a sta alaturi de jurnalismul cultu-
ral, de Jurnallsmul stiintific (practicat si popularlzat in special de
Alexandru Mironov), de]urnahsmul reluglos bine si corect reprezen-
tat de presa audiovizuala si cea scrisd etc. Jurnalismul lingvistic, la
randul lui, se manifestd pe douad planuri: cel al gazetarilor ne-
lingvisti si, respectiv, cel al lingvistilor convertiti in gazetari. li
despart prea putine elemente ca sa-i judecam distinct. Lingvistul se
nutreste din fervoarea cu care gazetarul apara drepturile limbii
romane, iar gazetarul, de reguld, primeste consultatiile de speciali-
tate ale lingvistului. Desigur, tandemul imaginat este unul fericit; de
obicei, fiecare isi alcatuieste discursul interesat de mentinerea
codului de comunicare in parametrii normalitatii.

Ca fenomen profund social, limba se cere protejata nu atat de
publicatiile de specialitate, cat de cele adresate publicului larg. De
aceea, intre saptamanalul ,Romania literard“ (in care de ani buni
Rodica Zafiu mentine o rubrica - ,P&catele limbii“ — de mare autori-
tate stiintificd) si ,Romania libera“ se intelege ca e mai productiva
influenta cotidianului de traditie. Acesta are un supliment, botezat
in ton cu familia, , Timpul liber®, foarte bine conceput inca de pe vre-
mea llenei Lucaciu. Era, din pacate, singurul supliment pentru pro-
gramele TV cu o rubrica de educatie lingvistica, intitulatd dupa Al.
Graur, ,Capcanele limbii roméne, si scrisa de Beatrice Kiseleff.
Sdptamana de saptdamand, redactorul consemna greselile de
limb&, numind pe autorul acestora si plasand alaturi forma corecta.
li iertam autoarei ,Indreptarului ortografic, ortoepic si de punctuatie
al limbii roméane“ (Buc., Ed. ,Elis*, 1999) graba cu care isi elabora
textele (unele virgule nu erau la locul lor, dupa cum nici exprimari
de genul ,Hai sa ne amuzam cu cateva dintre” perle nu erau fericit
formulate), dar faptul de a exista un céine de paza al limbii roméne
era mai important decét orice. Din ianuarie 2009, rubrica, subtiata,
e dusd de la pagina 44, unde a salasluit ani buni, la ultima pagina,
alaturi de editorial. La 7 febr. 2010, Cristian Curus, noul coordona-

tor, muta tandemul editorial — ,Capcanele limbii roméane*“ pe pagina
3, adica imediat dupa coperta.

Primul text pe care-l parcurgea cititorul era cel dedicat limbii
roméane, chiar daca rubrica s-a primenit in ,Perle TV“. Pe 25 mar-
tie, editorialul se lateste pe o pagina intreaga, pentru ca, dupa ani
buni (pentru limba romand in mass-media), ,Capcanele limbii
romane“ dispar cu totul. In schimb, isi fac loc greselile chiar in
cuprinsul suplimentului. (Despre acestea, de natura informativa, a
vorbit chiar ,Romania literara“ din 23 aprilie 2010.)

Nici la TV lucrurile nu-s in ordine. ,Greselile noastre®, de la
,Realitatea TV“, o emisiune foarte gustatd (realizator, Delia
Tabdacaru), nu mai exista. (Erorile de exprimare au proliferat insa.)
TVR Cultural mentine rubrica de 5 minute ,Parol!®, realizata
impecabil de Ruxandra Gheorghe, dar suplimentele TV ale ziarelor
nu o vad. Cu inima stransa deschid paginile acestora, ca sa con-
stat ¢, intr-o saptdmana, rubrica este semnalatd o singurd data
sau deloc, desi se difuzeaza in pr|mele cinci zile, la ora 15. De pe
6 mai 2010, TVR Cultural nu mai incape in partea de sus a paginii
suplimentului , Timpul liber”, langa TVR 2. A cazut in liga secunda,
alaturi de MINIMAX, acum fiind ultima ofertd publicistica.

Tatiana Slama-Cazacu, titulara rubricii ,Confuzii in limba
romand, azi“ din ,Tribuna invatamantului“, imi spunea de curand,
cu mahnire, ca nu mai are unde s&-si publice opiniile lingvistice. lar
acestea sunt nenumdrate, dovada fiind titluri de genul ,Limba
romana in crizd“ (Andrei Plesu, 24.03.2010, in ,Adevarul“) sau ,Mai
avem nevoie de limba romana?“ (Dorin Oancea, 29.03.2010, in
,Business-magazin“). Sa-i cerem macar lui Serban lliescu, ,chestor
la Ministerul Uzului Limbii Romane“ (Dragos Stoica, ,D-ale casei*,
Radio Roménia Actualititi, 01.05.2010) s& nu scada ritmul si
tonusul cu care se bate pentru supravietuirea limbii romane. Daca
mesajul verbal e un continuum, nici lupta pentru pastrarea limbii nu
ar trebui s& cunoasca hiatusuri. o

loan DANILA

Adrian JICU

Violeaza celule!” (p. 161) Componenta
satirica se dovedeste importanta, iar dis-
cutia despre Valea Jiului, un pretext pen-
tru o critica mai ampla, generalizata.

Poarta de Vest este, in egald masura,
un roman al trecerii. De la un stadiu la
altul, de la o lume la alta, de la un timp la
altul. O carte a omului aflat in fata mortii.
Nu ca proces biologic inevitabil, ci ca mis-
iune impusa/asumata. Din aceasta per-
spectiva, Vitez nu e altceva decat ima-
ginea individului care se vede manipulat
sa moard pentru altcineva. Aflat mai
aproape de moarte, el intelege mai bine
viata si si accepta menirea: ,De céte ori
fi cadeau ochii pe pagina cu decese,
parca anume intoarsa spre el, sau cand
auzea despre unul cd a murit, Vitez
simtea un mic fior de bucurie: el mai
furase o zi. in acelasi timp, se facuse mai
bland, mai lntelegator cu ceilalti. De-
acum chiar nu mai avea nimic de pierdut.
Zilele i se pareau mai usor de trait, cerul
mai inalt, lumea mai buna, doar cu mici
cusururi, care-i dadeau si mai mult gust.
Cu Talpa si Frizerul, indrumatorii lui, vor-
bea linistit, fard nici o graba. li facea
placere sa-i vada cum se dadeau de
ceasul mortii sa-i explice.” (pp.180-181).
Avem, deci, o morala de tip ,carpe diem”,
pe care autoarea o complica prin tocmai
situatia speciald in care se gaseste acest
Vitez, care urmeaza sa se sacrifice pen-
tru o cauza care nu e a lui.

Momentul suprem il constituie scena
in care Vitez, aflat intr-o tabara cu refu-
giati, descrisa in tuse amintind de Dante,
isi infruntd moartea, culcandu-se pe un
ziar in mijlocul unor indivizi dubiosi, de
diverse etnii: ,«Oi muri, isi spuse, dac-o
vrea Dumnezeu. Stiu ca moartea nu vine
decat la cei care nu o vor, dar am s-o
prind eu... Una-doud ma tap dupa ea...»
Atétia ani, 1l pandise ea pe el, acum
venise vremea vanatorii inverse. De data
asta, el era vanatorul. Fara de ce si cum.
S-a intdmplat si atat. Nu era disperat,
nici tulbure la minte, dimpotriva, se
limpezise si era foarte calm. Pana
dimineata a stat cu ochii deschisi, astep-
tand cutitul, dar nimeni nu s-a apropiat
de el.” (p. 322)

Nu intdmplator am numit aceasta
cronica ,.un roman al zilelor noastre”. E
un timp al dezamdgirilor, al pierderii
reperelor si al devalorizarii acestei lumi.
Ségetile critice sunt numeroase in acest
volum. Ele vizeaza oranduirea politica
actuald, metehnele presei si ale oame-
nilor (prin ironizarea anunturilor matrimo-
niale si funebre), goana dupa bani, omul-
marfd, omul-reclama: ,«Intelectual su-
perprezentabil (urmeaza dimensiunile),
situatie ireprosabila, caut tanara supla
30-43 ani...» «Inginer prezentabil, serios,
fara obligatii, fara vicii, casa+masina de
lux doresc prietenie/casatorie tanara sin-
cera, draguta, onestd, maxim 40 de
ani...» Asta-i marfa la schimb! Itl dau, imi
dai.” (p. 116)

Fara a se ridica la valoarea romanelor
de prima linie ale ultimilor ani, Poarta de
Vest ramane un text onorabil. Nu prin
tematica sau structura sa narativa, ci prin
semnificatiile pe care autoarea reuseste
partial sa i le confere.
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,Viata si carti” este pericu-
loasa pentru cei ca mine. Ea
m-a deturnat de nesfarsitele-
mi si epuizantele, dar nece-
sarele sarcini de zi cu zi,
provocandu-ma sa citesc nu
doar cat scrie in ea, ci sa scot
de pe rafturi si alte volume
semnate Nicolae Manolescu,
dornice sa-mi ofere, acum, o
noud lecturd. Nu voi imbia pe
nimeni cu o judecatd de val-
oare in urma acestei lecturi,
deoarece lucrurile sunt clare in
aceasta privintd. Dar voi putea
spune, pur subiectiv, cum stau
lucrurile pentru mine. Cartea
mea preferata — citibild aidoma
unui roman pasionant si scrisa,
pe langa metoda, cu verva, cu
idei critice Tnnoitoare, cu
amuzament pe alocuri, cu
dragoste, cu o informatie teo-
retica si critica vasta — raméane
»Arca lui Noe”. lar cea mai val-
oroasa ramane ,|storia critica a
literaturii roméane”, probabil ulti-
ma mare reusita a unui critic lit-
erar de a scrie o istorie a litera-
turii noastre de la cap la coada.
Ce m-a impresionat de la bun
inceput la aceasta istorie, a
fost chiar titlul, ce exprima
foarte clar o idee: istorie crit-
ica... Exact, aceasta precizare
propune un raport, cred ca
nesesizat de comentatori, intre
istoriile... scrise pana la Istoria
criticd si aceasta din urma.
Pentru ca, intr-adevar, nici una
dintre istoriile anterioare nu
era, cu adevarat, o istorie crit-
icd... ci era mai mult... istorie...
Intentiile, foarte clare ale lui
Nicolae Manolescu, nu si-au
gasit, totusi rdsplata meritatd,
din  motive conjuncturale.
Agitate de profuzia tuturor
domeniilor de activitate, inclu-
siv a celor creative, mintile cri-
tice contingente nu si-au gasit
spiritul de finete. Astfel, si
cartea lui Nicolae Manolescu,
ca si alte carti ale literaturii
noastre, nu foarte multe, nu a
putut beneficia de acea re-
ceptare senind, necesara unei
cinstite evaluari. Recunoscuta
indeobste ca o carte mare, i s-
au gasit pete-n soare cu asa
acribie puse sub microscop,
ncét sa para ca ele sunt capa-
tul de tara. In fine, nu ne putem
aseza niciodatd de-a curme-
zisul epocii si suntem obligati
sa asteptdm vremuri cu spirite
altfel cizelate si cu energii mai
putin plebee pentru a face
lumind in unele chestiuni. In
epoci ca aceasta traversata de
noi, ce e bun poate sa astepte,
deoarece tot bun va rdmane.

Volumul ,Viata si carti” m-a
facut s ma gandesc la unele
lucruri, ce poate ca vor parea
un pic ciudate. Care sa fi fost
figura emblematicd sub care
aparea Nicolae Manolescu
scriitorilor in 1990? Ne aflam
indata dupa ,Revolutie”, mai
exact spus dupa caderea
regimului comunist in Roméania
si Nicolae Manolescu venea cu
un imens capital de populari-
tate. Pentru toti romanii el
reprezenta autoritatea critica
numdaul unu. Pentru scriitori
era insa mai mult de atat. Multi
dintre ei, daca nu mai toti, erau
frustrati de franele cenzurii pu-
se ,operelor” ce cu migala le
elaborau, asa incat nu-si doreau
nimic mai mult alta decat sa fie
pusi acolo unde considerau ca

Dan Persa
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¢ Nicolae Manolescu, ,Viatd si cdrti — Amintirile unui cititor de
cursa lunga”, Editura Paralela 45, 2009 ¢

le sta bine, anume in canonul
literaturii romane. Cine altul o
putea face, pentru fiecare din-
tre ei, instantaneu aproape,
gratie imensului capital de
autoritate, daca nu Nicolae
Manolescu? Asa incét figura
emblematica sub care aparea
criticul scriitorilor, a fost, cred
eu, cea a sfantului. Cine daca
nu sfantul ia omul de par si il
ridica in imparétia cerului si fi
confera astfel imortalitatea jin-
duita?... A fi sfant, nu e o misi-
une deloc usoara. Nici agre-
abila. Sfantul nu alege. El ofera
absolvire de pacate si imortali-
tate tuturor, fara deosebire. Si
orice abatere de la aceasta
imensa generozitate ar atrage
indata oprobiul si ura. Pe
nimeni nu interesa ca spiritul
critic al unui sfant nu exista,
deoarece el functioneaza in
conformitate cu o lege speci-
fica: sfantul isi asuma sarcina
unicd de a absolvi de pacate
pe toti pacatosii. Asta e misi-
unea lui. Misiunea unui critic lit-
erar e insd cu totul alta. lar
spiritul sau critic isi are cu totul
alte legi. El nu face dreptate
tuturor indiferent de valoarea
fiecaruia, ci tocmai ca discerne
ntre valori si ierarhizeaza. Nu-
| poate canoniza pe X dacé nu
are valoare. Si nu-l poate
aseza pe Y deasupra lui Z
dacd Y nu e un scriitor mai
important estetic ca Z. Asa
incat Nicolae Manolescu — si
oricine ar fi fost in locul sau —
era de la bun inceput obligat
sa tradeze figura emblematica
sub care se infatisa. Lucru, cu
siguranta, de neiertat celor ce
se voiau in graba urcati pe
piedestal. Mai ales ca Nicolae
Manolescu a transat radical
chestiunea. Abandoneaza
cronica literard — si doritorii de
recunoastere, de canonizare,
raman cu buza umflata, pentru
cd alt critic literar in afard de

Nicolae Manolescu nu avea
suficienta autoritate ca sa-i
imortalizere peste noapte. De
aici frecusuri si rautati de care
nu va duce lipsa criticul in anii
urmatori. Culminand cu apari-
tia editiei finale a ,Istoriei criti-
ce...”, cand cei care inca mai
sperau, nu s-au regasit in locul
dorit de déansii.

Nicolae Manolescu aban-
doneaza cronica literara, afir-
méand: ,vreau sa mai fac si
altceva!”. Si intra in politica. La
acea vreme, mai tinerel fiind
eu, mi s-a parut, ca multor alto-
ra, ca asta inseamna un aban-
don. Mai tréind si ajungand si
eu acum sa am jumatate de
centenar de viata, ii dau per-
fecta dreptate omului Nicolae
Manolescu. Doar grafomanii
nu se ridicd de la masa de
scris ca sd-si traiasca viata,
atunci cand au libertatea sa o
faca, raméanand cu stiloul in
ména spre a-si duce, prin
tocire, la sterilitate, ideile.
Nicolae Manolescu si-a pastrat
doar proiectele ,strategice” de
criticd literara, optand pentru
trairea vietii in mijlocul cetatii
pe de o parte, iar pe de alta
pentru trairea unei vieti private
normale.

Am spus ca lectura volumu-
lui ,Viatd si carti” mi-a adus
ganduri ce vor parea ciudate.
Ciudatenia porneste din faptul
ca mi-am propus ceva oare-
cum ciudat: sa-l cunosc, prin in-
termediul acestei carti, ceva mai
bine pe Nicolae Manolescu.
Stiindu-I nu direct, ci pentru ca
a fost permanent o persoana
publicd despre care se vor-
beste mult si suscita interesul
permanent, asteptam de la
Domnia Sa acele carti prin
care sa-l cunosc dincolo de fi-
gura emblematica ce i s-a atri-
buit si dincolo de gura targului
— adica dincolo de imagine.
Una dintre aceste carti, iat-o,

slMarius Craita Mandra

este ,Viata si carti — Amintirile
unui cititor de cursda lunga”
(Paralela 45, 2009). O carte
care nu este doar despre carti,
ci, mai ales, despre viatd. Cu
atat mai mult mi-a suscitat
interesul cu cat, in urma cu
ceva ani, intervievat de
Eugenia Voda, criticul a rezis-
tat provocarii de a vorbi despre
sine, mutand discutia mereu
spre zona mai abstracta a unui
profesionist al ideilor critice.
Cumva, in ,Viata si carti’,
Nicolae Manolescu vorbeste
intdiasi data despre sine,
exceptia fiind ,Cititul si scrisul”
(2002) — carte despre copildria
si adolescenta criticului, relu-
ata aici.

Dincolo de faptul ca viata
unei mari personalitati se
poate constitui intr-un model,
interesul meu pentru ,Viata si
carti” vine si din aceea ca, o
minte exceptionald, nu se
poate sa nu ofere si idei critice
si atitudini morale si ganduri
artistice si evaludri ale vietii
traite de contemporanii sai, si
principii, in plus facand cititoru-
lui accesibile lumi, mai ales
lumea scriitorilor si lumea
politica, despre care altfel stim
putine lucruri, iar cele stiute
sunt de multe ori, din auzite
fiind, false sau trunchiate.

Satisface volumul de la
Paralela 45 acest orizont de
asteptare?

Fara indoiala ca da, ba mai
mult, ,Viatd si carti” concu-
reaza cele mai mediatizate
romane ale anului 2009. Intr-
adevar, Nicolae Manolescu
poseda rarisima calitate de a
concentra la maximum un
,material”, in cazul sau procu-
rat de memorie, pentru a-l
preschimba in  substanta
epicd. Aceastd carte de
»~amintiri” devine un bildungsro-
man, in care descoperim atat
figura acelui alter-ego a lui
Nicolae Manolescu (pentru ca
asta este orice povestitor care
se povesteste) si a familiei
sale, dar si lumea roméneasca
a catorva decenii (cu toate per-
sonagiile sale — de regula din
lumea literard), vazuta de un
om si un intelectual cu un rar
spirit de observatie. Daca a
descrie ,copildria universald” e
la degetul mic al lui Nicolae
Manolescu (avand un model
celebrisim in ,amintirile” lui
Creangd), criticul alege o cale
originala: dincolo de ceea ce
este universal (imi regdsesc si
eu copildria in paginile sale de
parcad ar povesti copildria
mea), el da glas acelor aspecte
ce il individualizeaza, ince-
pand, chiar, cu primul cuvant si
prima imagine ce i s-au pastrat
in memorie.

De ici de colo putem culege
si acele mici informatii prin
care putem cunoaste un om
dincolo de conjuncturi, dincolo
de imaginea sa publica. Intr-un
loc vorbeste despre ,neamul
atat de sentimental al mamei”.
Incét te intrebi indata: nu va fi,
cumva, acest om atat de
sobru, de distant, un sentimen-
tal ce se ascunde in spatele
unei fabricate fatade de
gheata? In alt loc spune: ,mi-e
peste mana sa vorbesc despre
oameni in general”. Incét te
ntrebi: nu e vorba cumva de o
pudoare finndscutd, ce se
preschimba intr-un act de civi-
lizatie: a_nu incélca teritoriul
celuilalt? Incét, in loc de a face
Jportrete”, asa cum proceda
Calinescu in istoria... sa, el se
pastreaza strict n litera criticii
literare, producénd o ,istorie
critica”?... Mai apoi, din insusi
scrisul sdu, descoperi un
Nicolae Manolescu jovial, aple-
cat spre candoare, ironie si
umor. Printre altele, povestea
lui ,n-a lipsit mult s& devin poet
oficial” e una amuzanta, chiar
daca substratul e dramatic. Si
poate ca la orice te asteptai,
dar nu sa descoperi un Nicolae
Manolescu atat de puternic
imaginativ, incat sa ajunga sa
fie atins de maladie atunci
cand asociaza ,cantecul har-
felor cu acela al marii” (din
poezia lui lon Barbu ,Joc
secund”), marturisindu-si tea-
ma de ap4, el fiind nascut intr-
o zodie de foc. Putem oare
reconsidera lecturile critice ale
lui Nicolae Manolescu prin
prisma unui psihanalitic ,com-
plex acvatic’?... Cufundat in
lectura, se recunoaste insusi
ca fiind mai legat de cuvinte
decat de realitate. Si cunosc
bine batalia dusa de cei care,
legati de cuvinte, cauta in per-
manenta sa recupereze realul,
sa se integreze si sa se
adecveze acestuia. Am putea
aborda din acest unghi dorinta
criticului de a face politica, de a
lua atitudini, de a conduce o
uniune de creatie? De ce nu?

Desigur, nu am facut decét
sa subliniez un posibil mod de
abordare a cartii de amintiri
scrise de Nicolae Manolescu.
Exista multe altele, depinde de
curiozitatea fiecdrui cititor.
Spun asta, pentru ca nici o per-
spectiva nu se poate constitui
in una privilegiatd. Nimeni nu
poate avea pretentia de a fi
descifrat ,taina” unui om. Orice
perspectivad e una reductiva, la
urma urmei.

Cum spatiul nu-mi permite
sa ma intind mai mult, vreau sa
ajung la o concluzie. Dincolo
de valoarea de sine statatoare,
»Viatd si carti” este importanta
deoarece incita pe oameni la
lectura. Le starneste, celor
abandonati mai mult sau mai
putin pesimismului mioritic,
memoria propriei lor copildrii,
propriilor lecturi, memoria
acestui spatiu vital care este
viata fiecaruia. Si, as spune ca
ar trebui sa fie evident, o
inteligenta si un spirit de cali-
tatea celor ale lui Nicolae
Manolescu nu poate sa nu-l
recompenseze intr-un fel sau
in altul pe cel ce se incumeta
sa-| citeasca.
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Istoria isi ascute ghearele diferit pe
fiecare generatie in parte... Fiecare val
uman fi plateste tributul de jertfa si de
frustrare... Si, docil, omul cauta sa re-
ziste si sa-si infrunte neputintele si
vremelnicia, transmitand prin artele
plastice, prin muzica sau prin literatura
farama sa de eternitate: creatia.

Literatura 1i poate aduce pe unii la
congruenta cu ridicolul, insa, pe cei
alesi ii asazad meticulos in spatiul geni-
alitatii. Tavalugul timpului vine, asadar,
neindoielnic peste toti, decantand intre
granitele afectului, intelectului si spiritu-
lui; un retetar in care principiul farma-
conului este decisiv.

Un roman, o carte... in fine, poate
deveni intre aceste coordonate fie ,0
felie de viata” a la Zola, fie un alt soi de
iesire fictionald din anost, din caruselul
veacurilor... Nu astfel putem, insd, a
prinde in tiparul estetic si cartea Doinei
Rusti ,,Camasa in carouri si alte 10
intamplari din Bucuresti” (Ed.
Polirom 2010), care nu face decat sa
intregeasca portretul de scriitoare intr-
un stil inconfundabil cum ne-a obisnuit.
Premiul Uniunii Scriitorilor din Romania,
obtinut pentru romanul ,Fantoma din
moard” (nominalizat pentru inca alte
patru premii si distinctii) nu a facut
decat sa anunte o prozatoare de o
mare fortd epicd, ale carei romane
reusesc sa tina in tensiune (in priza)
lectorul, gratie actiunii bine inchegate,
conflictelor si misterului ce ia uneori
cromatica altor timpuri sau chiar
imbracd haina estetica a fantasticului
(cat sa nu tradeze definitiv universul
palpabil). Romanele ,Omuletul rosu”
(2004), ,Zogru” (2006), ,Lizoanca la 11
ani” (2009) reprezinta deja opere lite-
rare consacrate unui circuit universal,
aflandu-se in curs de traducere unele,
altele fiind deja traduse in bulgara,
spaniold, italiana si maghiara.
4 e .
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Endecameronul
bucurestean

Prin ,,Camasa in carouri si alte 10
intamplari din Bucuresti” Doina Rusti
demonstreaza inca o data ca, prin
natura sa intrinsecd, doar cuvantul
poate rupe valul de ceata pe care unii
se straduiesc sa ni-l aseze pe ochii
mintii, pentru a reaseza apoi caramizile
acestui edificiu imaginar impresionant:
literatura. A rupe, prin evocarea lucida
zabala ,acceptarii mutiste” cum afirma
un sociolog, iatd unul dintre rosturile
vietii proiectate in fictiune...

Paul Cernat sintetizeaza esenta
cartii in discutie: ,Mai multe povesti de
dragoste ale unor tineri din zilele noas-
tre migreaza printr-un ingenios pro-
cedeu fantastic intr-o altd poveste de
dragoste de demult; o camasa in
carouri, un papagal ucigas, un caine
zapdcit, melodia unui sambuc nevazut
din cartierul Andronache, un film, un
mecanism electronic introdus in ceasul
de la Universitate s.a. devin pretexte
pentru o serie de spectaculoase cala-
torii in timp... Legate intre ele prin
diferite link-uri in jurul figurii lui lane, un
farmacist narcoman din Strada Batiste,
cele 11 povestiri fac naveta intre mis-
terele Bucurestiului contemporan si
cele ale orasului din veacul al XVlll-lea.
Personajele retrdiesc astfel experiente
si identitati uitate intr-un soi de mon-
tagne russe narativ. O carte fermeca-
toare si captivanta, plind de mirodenii
vechi si condimente noi.”

Este felul prin care autoarea cauta o
evadare din presiunea anodinului coti-
dian... Setea nestavilita de cunoastere
hraneste o tinerete mentald, o mobili-
tate a unui narator intruziv, gata sa se
alature cititorului in aventura desco-
peririi... intr-un mod fascinant, ciudat si
verosimil, si aceastd carte augmen-
teaza universul de asteptari si-I impli-
neste prin experientele unice evocate.

[roin

(:dmasa in carouri
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Cele unsprezece povestiri stranii ale
Doinei Rusti se incadreaza in mod evi-
dent prin paradox si prin ludicul aparte
in postmodernism, amintind de ceea ce
afirma Gianni Vattino: ,fiinta nu mai
este un plan fix, imuabil, la care se
raporteaza fenomenele lumii reale, ci o
entitate fluctuanta, contextuala aleato-
rie. Conceptele si valoarea devin rela-
tive, dependente de conditii locale” -
poate si pentru ca postmodernismul
revigoreaza valoarea prin contestare.

Blestemul cifrei 18, care se scurge
misterios prin ceasul de la Universitate,
antrenand povesti de viatd dintre cele
mai ciudate, fac din prima povestire a
volumului un simplu exercitiu de
adaptare pentru celelalte mult mai

incarcate: ,Zi de zi, saptamani si luni
de-atunci si pana acum, a optspreze-
cea ora a Bucurestiului aduce cate o
mica poveste.” (op. cit., p. 11)

Cémasa cu carouri a unui tanar ce a
murit straniu in somn, ucis aparent de
un blestem al unui papagal, o transfor-
ma pe ,verisoara Lori” in mesager al
fantasticului, intr-o actrité ce probeaza -
fara sa vrea - un ludic mimetic; caci,
daca jocul era de nepermis in textul cla-
sic si nu numai, iata ca aici isi afld cu
adevarat o forta a imaginarii savuroase.
O lume contemporana prin repere ono-
mastice se proiecteaza totusi intr-un
trecut mental, scotand din sertar teoria
lui J. Joyce, cel care afirma ca ,istoria
este cosmarul din care nu ma pot trezi”.

Dar e bine sa luam in calcul si faptul
cd, odatd cu postmodernismul, omul
pare sa se trezeasca din istorie, anu-
landu-si parca propria sa diacronie...
Evenimentele se suprapun, iar labirintul
care se creeaza nu e decat o suma de
simboluri, pe care cititorul este chemat
sa le identifice si sa le decodeze. Asta
pentru ca nu atat faptele sunt cele care
atrag, ci semiotica aparent absconsa
de cate un amurg, o camasa, un ceas.

Acea ,agonie blanda” si ,vesela
apocalipsd” promovate de M.
Cartdrescu fsi fac loc diferit, dar potrivit
contextului, in epicul Doinei Rusti,
adaugand ceea ce Ortega Y Gasset
numea ,placerea de a strabate si de a
pipai cu pupila pielea lucrurilor”.

il invitam pe cititorul neobosit sa-si ia
rucsacul emotiilor elevate si sa
porneasca in aventura lecturii, calduzit
de lane - personaj care incheie magis-
tral si inofensiv totodatd volumul:
,Farmacistu zambi si-o lud inapoi spre
casa. Trecu prin antreu, apoi deschise
usa spiteriei si ramase o clipa in fata
ferestrei, prin care se vedea un crampei
de panza infloratd si abia dupa aceea
deschise usa. in prag stitea o femeie
necunoscutd, cu fata de hartie
venetiana si cu pometii rumeniti ca
petalele de gutui. lar la un pas in urma
ei, dadea din coada un caine alb.” (op.
cit., p. 230)

Zargidava. Revistd de istorie - un periodic
reprezentativ pentru peisajul cultural bacdvan

Periodicul editat sub egida Societatii de Stiinte
Istorice din Romania — Filiala Bacau si a Fundatiei
Cultural-Stiintifice ,lulian Antonescu” si tiparit la
Tipografia Docuprint & Editura Babel din Bacau — a
ajuns la numarul 1X/2010.

Tenacitatea caracteristica fondatorului si redactoru-
lui-sef al acestui periodic, prof. dr. loan Mitrea, in
modul de concepere si de structurare a sumarului, dar
si a implicarii in viata culturald bacduana si nationala
a personalitatilor care isi pun semnatura pe diversi-
tatea de articole publicate — nu fac decéat sa ne bucure
atat din punct de vedere al valorii informatiei care ne
este prezentatd, cat si al atingerii corzii sensibile a
sufletului nostru, incarcat de prea multa rutina cotidi-
ana. Alaturi de colegiul de redactie alcatuit din mem-
brii Livia Liliana Sibisteanu, Gabriel Leahu, Dumitru
Ficuta, Didi Alistar si Lacramioara Elena Istina, redac-
torul-sef si-a aplecat privirea asupra calitatii aparatului
critic, inclusiv a bibliografiei utilizate de autori, a repro-
ducerii imaginilor, a rezumatelor in limbile francezé si
engleza sau a listei abrevierilor.

Sectiunile prestigioasei reviste cuprind un ,Moment
aniversar” — semnat de profesorul loan Mitrea si dedi-
cat venerabilului academician Mircea Petrescu-
Dambovita; o sectiune consacrata ,Istoriei romanilor”

— cu informatii incepand din epoca bronzului si pana in
a doua jumatate a secolului al XX-lea; o alta care
priveste ,Religia, didactica si istoria invatamantului” —
cu referiri la crestinism, credinte, culte, ritualuri, drep-
turile omului, dar si o consistenta sectiune de
,Recenzii si note bibliografice”.

Semneaza nume de prestigiu, precum academi-
cieni (Mircea  Petrescu-Dambovita, Razvan
Theodorescu sau Alexandru Zub), profesori universi-
tari (Alexandru Barnea, Liviu Marghitan, lon
Agrigoroaiei sau Gheorghe Buzatu), cercetatori
(Gheorghe |. Florescu, Dumitru Ivanescu si Corneliu
Ciucanu), muzeografi (Vasile Diaconu) si profesori,
preoti sau muzeografi bacduani (loan Mitrea, Dumitru
Ficutd, Livia Liliana Sibisteanu, Constantin Leonte,
Elena Mihaela Prisacariu, Marina-Mihaela Barbieru si
Gabriel Stan).

Zargidava. Revista de istorie — cea care incheie
lista abrevierilor revistelor aparute in Romania, publi-
catii care sunt deja consacrate prin mentiunile din
L,Bibliografia istorica a Romaniei” — nu va avea, cu si-
gurantd, o existenta efemerd in lumea culturala
bédcauana si nationala.

Dimitrie-Ovidiu BOLDUR
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in ultimii ani, tabloul prozei
devine tot mai bogat din punct
de vedere tematic, precum si al
viziunii, mai ales cand autorii se
concentreaza asupra existentei
noastre din ultimele cinci-sase
decenii. Petru Cimpoesu, Viorel
Savin, Dan Persa, Victor
Mitocaru s.a., fard sd aban-
doneze miscéarile si sensurile
subtile ale lumii de azi, proiec-
tandu-le pe acestea intr-un fun-
dal enigmatic si polisemantic,
apeleaza la repere stilistice ale
unui fabulos satiric, ale realis-
mului magic ori sarcastic, sau
valorifica substanta confesiv-
eseistica a romanului analitic.

Scriitorul iesean Mircea Radu
lacoban propune cititorului un
tip de roman mai rar aparut, si
anume cine-romanul, ceea ce-i
permite sa cuprinda in spatiul
epic avut la dispozitie continutul
evenimential atat de bogat al
vremurilor noastre, sa se
desfasoare intr-un dinamism
rarisim situatii si intamplari ce
se petrec in codrii in care
misund mistretii, n sala
Palatului  Republicii, intr-un
hotel din China, la o vila din
Parcul Snagov, in Gara de Nord
sau pe bulevardele Revolutiei
Romane din decembrie '89. in
functie de aceasta, se deru-
leaza, in paginile elegantului
roman, placut la lectura, adesea
captivant, cu scene de un haz
nebun, in care ironia acida, sati-
ra necrutdtoare si tristetea sin-
cera convietuiesc, fel de fel de
lume, pe care cunoscutul scri-
itor a contactat-o nu numai ca
jurnalist si redactor la Radio

lasi, dramaturg, prozator, editor
si director la ,Junimea” si la
Teatrul National din lasi, ori
chiar pe stadioanele de fotbal,
de unde transmitea in prima
tinerete, inclusiv ca deputat in
M.A.N. in anii antedecembristi,
sau constiincios slujbas la
sedintele de instruire si adu-
narile festive atat de sufocante
in regimul trecut. Toate acestea
se reflecta direct si indirect in
paginile romanului, in miscarea
browniand a atator insi legati
indisolubil prin puterea malefica
a unui regim condamnat de isto-
rie, utopic si absurd, de vointa
dictatoriald a unui individ bol-
nav: activisti, muncitori, padu-
rari, actori, intelectuali, gonasi
de vanatoare, medici de la
morgd, agronomi pe campie,
soferi supusi, securisti si mili-
tieni, amanti si functionari, dem-
nitari si sotii, retardati si bra-
conieri sau coafeze si figurante.
Ne-am amintit cd M.R.l. a debu-
tat in 1962 cu Estudiantina,
proza scurtd, in care erau
remarcate observatia realista,

Amintirile lui Mircea
Radu lacoban

umorul si asimilarea limbajului
familiar ori tonul persistent.

in romanul Pompe funebre —
succesiune de scene unitare si
replici de efect, se vede bine
dramaturgul, chiar regizorul, iar
cele trei capitole — Odata (viata
nomenclaturii comuniste), Atunci
(rasturnarea regimului ceausist)
si Acum (metamorfoza acti-
vistilor si securistilor in oameni
de afaceri), dau seama de arhi-
tectonica unui roman in care, de
la aventura cinegetica a con-
ducerii judetului, in frunte cu
J#ovarasul prim” Gurita, la can-
tonul forestier unde trdieste
familia lui Mutu, Frosa si retar-
datul Pavelicd, iar in preajma
paznicul-braconier Cioaca, si
pana la ultimul enunt ce suna
sintetic si solemn (,Nimeni nu-i
ceea ce pare”), se manifesta o
Jume nebund, nebuna, neb-
una”, despre care s-a scris si se
va mai scrie.

Episoadele epico-dramatice
ale romanului se sedimenteaza
intr-o arhitectura atent si simetric
proiectatd, alternand pe doua
planuri distincte, marcate si graf-
ic: planul primar, care e al real-
itatii, in care se situeaza chiol-
hanele de la canton cu ,bors cu
tocmagi”, whisky, vin de butuc,
tigari kent si cafea naturala;
pregatirea si desfasurarea con-
gresului al XIV-lea al p.c.r;

aventura cuplului Titi — instruc-
tor al C.C. — si Frasineta —
proaspatda membra supleanta a
C.C. al p.c.r,, in China pentru
schimb de experienta in serici-
culturd; revolutia din decembrie
si soarta unor activisti din judet;
adaptarea fostilor sefi la conditi-
ile capitalismului salbatic etc..
intreaga succesiune se face
rapid, fara mari regrete si moti-
vatii. Planul secund infatiseaza
pregatirea unui film al revolutiei
de catre un regizor semi-
improvizat, Miron, sub monitor-
izarea unei anume Vica, femeie
ce il reprezintd pe un misterios
finantator care e, se pare, la
Viena, si care se va domestici.
E acel Titi, fost instructor al
C.C., barbat stilat si abil ce o va
seduce pe inocenta (!?) Frosa
intr-un jacuzzi din hotelul
chinez, dupa ce fugise din vila
din Snagov la sfarsitul congre-
sului p.c.r., facandu-l pe Mutu
(poreclal), sotul ei, sa astepte
saptamani de zile prin gari; de
altfel, cei doi se vor aciua la
Viena, fiindu-le teama sa mai
vina in tara dupa impuscarea lui
Ceausescu. Filmul, la care
trudeste fara succes Miron cu
echipa lui, functioneaza (in
proiect) ca o oglinda a eveni-
mentelor din planul real, dar nu
se va finaliza, caci multi doresc
aceasta, inclusiv cei din fosta

Apocalipsa se amana

De mai multe ori de-a lungul istoriei, dupa
cum se stie, omenirea a primit cu ingrijorare
profetii despre sfarsitul lumii, iar contempo-
ranii evenimentului anuntat la o datd anume
au rasuflat usurati depasindu-l. Profetii /
vizionarii altor vremuri se vor fi bazat, intre
altele, pe intamplari si fapte din prezentul lor,
care, dupa propria opinie, semnificau
decédderea omului din conditia sa.

Nu cu mult timp in urma, intr-o vard, ma
aflam cu o familie prietena la 0 manastire din
Moldova, in ipostaza privilegiata de invitat la
masa de pranz. Stareta, impreund cu noi,
,ciugulise” din aperitivele traditionale (ciu-
perci, branzeturi, fasole, cartofi, in sofisticate
amestecuri delicioase), iar acum ne privea
cu bucuria fireasca a unei gazde bune cum
ne ocupam deja de cei doi crapi de cateva
kilograme fiecare, pregatiti la cuptor, intregi,
in unt si umpluti cu legume, deasupra lor
tronand felii de lamaie si frunze de patrunjel
verde. La masé& cu noi era si un preot cu
intreaga sa familie, in aceeasi ipostaza priv-
ilegiata.

Dupa ce, in timpul aperitivelor, ne atins-
eseram (barbatii, mai ales) de tuica facuta
dintr-un amestec de fructe si stranseseram
discret din ochi dupd o prima finghititura,
acum, dupd o consistenta portie de crap,
cercetam vinul ,manastiresc”, facut si pastrat
cu credintd, un vin galbui, nobil, demisec, cu
iz licoros. Tin minte ca atunci cand gustam
vinul, mi-am cerut iertare (in gand, desigur)
pentru ca tocmai imi treceau prin cap
savuroasele si, in fond, nevinovatele intam-
plari din povestirea Chef la manastire, a lui
V. Voiculescu. Intre timp conversam cuviin-
cios despre viata de manastire, despre
munca la cdmp a maicutelor, — pentru ca pri-
etenul cu care venisem era un serios practi-
cant al agriculturii, printre altele —, despre

editarea cartilor religioase, despre biserica,
despre credinciosi si necredinciosi ...

M& impinge, insd, ,necuratul” s&a-mi
exprim ingrijorarea fatd de comportamentul
nepotrivit al unor preoti, cat si despre lipsa
de ,chemare” a unora dintre pastorii nostri
de suflete ca semne posibile ale decaderii
lumii in general. Cu glas sfielnic si cald,
preotul care era cu noi a incercat s ma
imbarbateze, afirmand ca de doua mii de ani
preotii au tot incercat sa darame Biserica lui
Hristos, si n-au reusit. Discutia a mai contin-
uat intre noi o vreme, trecand de la un
subiect la altul, insa cuvintele lui, spuse
acolo, imi mai sunau inca in urechi. Ma gan-
deam, pe cand ne luam ramas bun de la
gazdd, ca singurul argument al preotului
tinea doar de credinta sa in bine. Si celebrul
poet tragic Sofocle, in Antigona, pune intr-o
zicere a corului o frumusete de gand: ,In
lume-s multe, mari minuni, / Mai mari ca
omul, ins&, nu-s”... M-am intrebat, impreuna
cu altii, desigur, de unde atata incredere in
om in lumea celor vechi.

Daca prostia si raul par a fi o constanta a
lumii de atatea milenii incoace, ar trebui sa
ne mirdm totodata si de comportamentul ciu-
dat al unor oameni ,.cu cap”, ai caror idei au
schimbat lumea. Pe Paul Johnson, mare jur-
nalist anglo-saxon, in cartea sa Intelectualii
(Humanitas, Bucuresti, 2006), il intereseaza
ce reprezintd acesti mentori ai lumii, ce se
afla ,dincolo de imaginea onorabild” pe care
o oferd lumii acesti oameni. Alegand
aproape la intamplare, aflam ca Jean-
Jacques Rousseau, mentorul lluminismului,
model pentru elita revolutionard de la 1789,
cel care facea in Emil apologia unui anumit
tip de educatie, si-a dus pe rand toti cei cinci
copii la orfelinat. Pentru cine nu stie, e de
consemnat, de asemenea, intélnirea dintre

Karl Marx si unchiul sdu din Olanda, pe
nume Philips (nimeni altul decat intemei-
etorul firmei atat de cunoscute), in urma
cdreia s-au certat. Marx nu a inteles nimic
din ce i-a explicat unchiul sdu. Dupd cum
stim, idologia marxista a schilodit, inclusiv
sufleteste, milioane de oameni. Unchiul
Philips, capitalist de rasa, desi urmarea in
mod firesc profitul si bunastarea proprie, a
creat locuri de munca pentru multe milioane
de oameni.

Afirmam si alta datd, invatand de la altii,
ca, de multe ori, adevarul sta pe buzele cui
nu te astepti. Bufonul din Regele Lear, al lui
W. Shakespeare, in actul al treilea, ne
infatiseazd o imagine cunoscutd noua
astdzi, plangandu-se de raul lumii in care
tréia. Prezentul i se parea bufonului apoc-
aliptic, deoarece preotii ,scot panglici pe
nas”, ,carciumarii vinu-l strica”, ,tot ce-i drept
in stamb se schimba”, ,tarfele sfintesc
altare” si, desigur, ,ni s-au boierit pungasii”
etc. Daca e adevarata disperarea bufonului,
inseamna ca istoria omenirii reprezinta, intre
altele, o insumare nesfarsitd de Saturnalii.
Epoca lui Shakespeare a disparut, insa
opera de arta, asa cum scrie Heidegger, in
Originea operei de arta (Univers, Bucuresti,
1982, p. 74-75), ,ex-pune” lumea dintr-o
epocd, o conservd si 0 arunca in viitor. Asa
am aflat ca unii preoti ,scot panglici pe nas”
si ca hotii ,s-au boierit’, fenomen vizibil in
plind contemporaneitate. Imi place sa cred
ca preotul cu care am pranzit la mandstire si
despre care scriam la inceputul acestor
insemnari avea dreptate. Poate ca apocalip-
sa se amana. .

Dan PETRUSCA

conducere. Perspectiva auctori-
ald este predominant ironica,
fara aprofundari analitice, iar
cateva scene sunt antologice
prin pitorescul evocarii si auten-
ticitatea reprezentarii unei epoci
pe care nu multi au cunoscut-o
asa ca M.R.l. Trebuie subliniat
ca integrarea cu abilitate a jar-
gonului social-politic al epocii si
a limbii de lemn” in evocarea
unei lumi schizoide (in sens eti-
mologic), se face cum rar se
poate vedea; intre gandurile
delegatilor de la congres, dis-
cursul secretarului general si
instructia facuta de activisti trec
fiorii kafkieni ai unei lumi ce
pare a nu fi existat niciodata.

Pana la urmd, miza epica
pentru un eventual suspans
(ancheta, urmarile revolutiei,
moartea unor oameni) pare a se
dizolva in puterile evocatoare
ale unui limbaj, precum si ale
unui imaginar (se vorbeste mult
despre scenografie) ce ne pro-
pun ca, in sarcasm, ironie
amara si tristete, dar cu toler-
anta necesara, sa invatam din
trecut. E ciudat, insa raman
obsedante cateva imagini care
califica o epoca: grija Frosei ca
n-are ,ciorapi cu dungd” de re-
zerva la congres; impartirea sin-
tagmelor intre redactorii tele-
gramelor ce-l elogiaza pe ,cel
mai iubit fiu”; cocul impozant al
Frosei pe fundalul filmarilor de
la studioul ,Sahia”; epopeea
motanului Molotov la sediul
Judetenei p.c.r.; cum se fabrica
un fruntas in productie etc. Alte
personaje memorabile rdman:
zbirul  (Doina),  duplicitarul
(Strasinaru), naivul (Andrei),
afaceristul (Alexa), perversul
(Velcescu), harsitul (Parfene) —
toti sunt pe langa noi si acum.

Nu fac insa bine romanului
miza pe senzational si specta-
culos (sinuciderea Iui Andrei,
aparitia Frosei cheala dupa cito-
statice), ignorarea aproape
totalda a aprofundarii analitice
(chiar daca e cine-roman);
(Camil Petrescu o facea si in
didascalii); unele repetitii fara
valoare stilistica, virgula pusa
dupa subiectiva cu ,cine” (in
rest punctuatia e perfectd),
obsesiva revenire la ,piciorul
frumos” al unei figurante; e ade-
varat, unele din acestea sunt
generate de tehnica cine-
romanului.

Romanul Pompe funebre
(lasi, Editura ,Dana Art”, 2009)
va rezista oricdrei critici prin
imaginea realist-coerenta a unei
epoci, realizata din perspectiva
ironica, pe baza unei cunoasteri
din interior a mecanismelor ei,
dar si a naturii umane, intr-o
arhitectonica romanesca aproa-
pe ireprosabila (vezi si imagi-
nea de pe coperta V). Probabil
e si mestesugul editorului. Pana
si acida publicista Magda
Ursache aprecia recent ca
,--directorul fondator al Junimii
a imbogatit Galaxia Gutenberg
cu multe carti bune”.

Grigore CODRESCU
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autori si carti

Dumitru Braneanu

Pe muchie
de poem

Aparut cu timiditatea specifica
bunului-simt in lumea literara, iata ca la
cea de-a cincea carte de versuri,
Dumitru Braneanu fsi contureaza un
profil de poet. Probabil modestia I-a
determinat s&-si intituleze volumul
(publicat la Editura ,,Ateneul scriitorilor”,
Bacau, 2008) Pe muchie de poem,
dorind sa sugereze ca marturisirile sale
lirice tind sa se apropie valoric de
granita poemului. Cert este ca poeziile
acestea, aflate mai mult sau mai putin
pe muchie plac: ele impresioneaza prin
sinceritatea marturisirilor unor senti-
mente profunde de tandrete si mansue-
tudine.

Dumitru Braneanu se dezvaluie a fi
un boem incurabil; poezia pe care o
scrie este romantica, melancolica si
maéngaietoare si, mai presus de toate
acestea, este animata de ,dor”. Fara a
fi excesiv de livresti, versurile autorului
sunt reflexive si fluente, nelipsind
savoarea unor metafore reusite.
Limbajul este simplu, dar, in acelasi
timp, destul de ornamentat, asa cum se
poate observa in poemul cadnd moartea
ale carui consonante par de descantec:
Jintunericul Tmpinge stelele/ tot mai
adanc in necuprins/ inserarea sangelui/
peste séanii pamantului/ spatiul rotund/
zbor, zbor intrerupt/ de curbura ochilor
tai/ despletiti in cantec/ infrunzesc poie-
nile/ in palma dorului tdu/ cand moartea
frange/ ultimul petic de cer”.

Poezia este mijlocul de a trai cele
mai pure si intense emotii, este o posi-
bila cale de intoarcere a inimii la varsta
copildriei, una din rarele solutii de
regasire, macar pentru putind vreme, a
sentimentelor de inocenta, puritate si
optimism. Fara a fi naiv, autorul e un
cautator de idealuri. Osciland intre stari
solare si innegurdri sufletesti, intre
impliniri si dezamagiri, salvandu-se de
anumite deznadejdi prin intelepciunea
resemnarii, exprimarile sunt cam de
fiecare data calofile: ,sorb dimineti de
sanziene/ si-n necunoscut ma afund/
pana la roua izvorului/ samanta pre-
lungeste ziua/ cu o floare/ dar nimeni nu
stie/ lipsa noastréd/ hoteasca frumusete/
femei innopteaza/ in atrium dinspre
maine/ un sarpe galben/ muscd din
iubire”.

Se mai intdmpla ca singuratatea sa
genereze o tristete apdsatoare, plu-
viala, bacoviana: ,din clisura ochiului/
curand vor tasni izvoare/ singuratatea
seamand pustiuri/ peste un schit in
soare/ urc cuvinte umezi/ intr-un cer cu
suflet ploios”. Dar, dupa cum foarte
bine observa si Gheorghe lorga, in
postfata cartii, Dumitru Braneanu este,
in esentd, un poet al iubirii: ,«Zona»
erotica e prezenta mai peste tot, poetul
traieste cu iluzia, bine hranita stilistic,
ca iubirea e si ramane singura izbanda
n fata mortii.” Si oare ce iubita nu va fi
trait clipe de bucurie, primind o aseme-
nea declaratie, din partea poetului
galant: ,iti visam venirea inca nevenitad/
paseam in tine lunecos tunel/ rasfiram
amintiri stiute/ aripi lipite de inel/ si nu
stiu ce sete méa arde/ printre ganduri de
castani/ visam sa fiu pleoapa ochiului/
n culoarea asteptarii/ sa-ti sorb dorul
de pe buze/ fereastra spre o altd lume”?

Cu muchia de poem Dumitru
Braneanu poate ajuta la construirea
unei piramide, o lume ideala in care
oamenii sunt interesati de perfectiunea
eului launtric. Asadar, izvorat din sensi-
bilitate si avand mesaj, Pe muchie de
poem ramane un volum notabil.

Violeta SAVU

Dan Ciachir

Derusificarea
si ,dezghetul”

Sub un titlu sugestiv, Derusificarea si
,dezghetul” (lasi, Editura ,Timpul”,
2009), Dan Ciachir publicd un intere-
sant volum, reusind, in putine pagini, sa
surprinda aspecte ale vietii culturale,
sociale si politice din deceniile postbe-
lice. Intr-un fel, cartea poate fi conside-
rata o ilustrata in cinci secvente a unei
atmosfere. Pentru ca, in definitiv, meritul
sdu este acela de a reconstitui, dintr-un
unghi personal, franturi ale unei lumi
aproape necunoscuta astazi tinerilor.

Amestec de memorii, amintiri, colpor-
taj si portretistica, Derusificarea si
»dezghetul” se citeste cu bucuria unui
pasionat colectionar care a gasit intr-un
anticariat o piesa dorita. La placerea
lecturii  contribuie, fara findoiala,
subiectele alese (relaxarea ideologica
din anii 60, viata literard a Bucurestiu-
lui, istorisirea unor intdmplari din epoca,
fuga lui Petru Dumitriu, alegerea patri-
arhului Teoctist etc.), caracterul frag-
mentar al textului, stilul lipsit de pretio-
zitate si o anume stiinta a scrisului.
Volumul place prin puterea evocativa
si, eventual, pentru cei interesati, prin
unele picanterii pe care autorul le
dezvaluie din culisele vietii literare.

Bazata pe experienta personala si pe
probabile marturii orale, cartea insinu-
eaza céteva ipoteze extrem de intere-
sante. In primul rand, aceea a unui
regim Dej superior celui ceausist, asa
cum lasa a se intelege urmatorul pasaj:

,Multi membri de partid trecuti de 50 de
ani, nostalgizati de trecerea lui Apostol
pe linie moarta — Barladeanu era mai
degraba un tehnocrat —, constatau cu
mahnire ca lumea lui Dej, implicit a lor,
apusese. Era intalnirea activistilor cu
melancolia.” (p. 84). Captivante sunt si
paginile despre Petru Dumitriu, despre
fuga lui in Occident si despre primirea
ostila pe care i-au facut-o romanii din
exil. O presupusa discutie intre Mircea
Eliade si directorul Editurii ,Gallimard”
arunca o lumina uluitoare asupra dias-
porei roméanesti: ,Auzind cd urmeaza sa
fie publicat cu primul sau roman scris in
strainatate la Gallimard, cea mai mare
editura franceza, exilatii I-au delegat pe
Mircea Eliade, tiparit tot acolo, sa inter-
vind pe langa director ca sa i se
rezilieze contractul. Dupa ce i-a ascultat
pledoaria, Gaston Gallimard a zis: —
Prea bine, domnule Eliade, Petru
Dumitriu nu va mai apdrea la noi, dar sa
stii ca pe scaunul pe care stai acum a
stat el in urm& cu o ord si a vorbit
despre dumneata cu o admiratie cum
nu mi-a fost dat sa aud.” (p. 75) Fictiune
sau nu, asemenea convorbire spune

multe despre scriitorimea romana...
Contestabila poate sub aspect docu-
mentar, Derusificarea si ,dezghetul”
ramane o carte dezghetata, care
infatiseaza, la modul apocrif (deci
plauzibil, atractiv), imaginea unei lumi
apuse. Aceea a mandatarilor, a petre-
cerilor pana dimineata in restaurantele
de lux ale Bucurestilor, a confiscarii
cocoseilor, a Volgilor oficiale, a scriito-

rilor cu slabiciunile lor omenesti etc.
Adrian JICU

e Cristina Ciobanu
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Moni Stanila

postoi parovoz.
confesiunile
dogmatistei

Cred ca multd lume s-a saturat de
anglicisme. E interesant de urmarit c&,
in ciuda acestei tendinte, modelele
livresti actuale nu vin din aceeasi
directie. Pe piata de carte se traduce
mult din literatura sud-americana, por-
tugheza sau japoneza. Se pare ca
multa lume nu-si mai aminteste de cla-
sicii rusi. Nu se intdmpla acest lucru in
cazul poetei Moni Stanila, care mar-
turiseste intr-un interviu din revista
TIUK ca apropierea de literatura rusa s-
a produs gratie lui Dostoievski. Volumul
ei, postoi parovoz. confesiunile dogma-
tistei, aparut la Editura ,Charmides
Ninpress” (2009), avertizeaza cititorii ca
poeta s-a indragostit de acest spatiu
cultural. Titlul aminteste de un vechi
cantec rusesc, al carui text Moni Stanila
il pune la inceputul volumului in original
si in traducerea lui Serban Foarta.
Alegerea este inspiratd, iar cititorul
poate anticipa o aluzie la destin.

Textul liric propus de Moni Stanilad se
circumscrie unei stdri de aparenta
incertitudine: ,nu voi sti niciodata cum
se deosebeste precis/ realitatea de ficti-
une/ care pom se apleaca din drag/ si
care din boald/ imi stapanesc emotiile
cu vin” (sub castani). Este un tertip
folosit de scriitoare cu intentia de a-l
atrage pe cititor intr-o reprezentare
mentald a unui univers familiar in care
se poate regasi usor. Poezia devine un
mod de cunoastere a sinelui prin con-
fruntare cu experiente similare presu-
puse ca ar fi fost traite si de cititori.
Autoarea isi propune sa experimenteze
trairi plenare si creeaza o lume in care
isi reprezinta emotii, atitudini si senti-
mente subiective: ,dd-mi mana si hai sa
ne privim ca-n filme / e cazul sa fim mai
seriosi / nici nu mai stim cine trdieste
care dintre colegi / au fost exmatriculati/
hai sa fim mai responsabili” (in mintea
mea dansam).

Moni Stanila nu-si propune o relatie
de empatie cu cititorii sai, ci aduce in
poezie gesturi firesti si imagini sur-
prinzatoare  ale unei realitati
recognoscibile prin care recompune o
experienta: ,mi-am dat seama ca in
buricele degetelor/ senzorii lucreaza
mai repede/ ca oamenii sunt decorativi/
si niciodatd n-o s& spui/ ca privirea
electrocuteaza/ maine imi voi deschide
telefonul si mailul/ asteptand sa se
intdmple ceva” (s& spui o poveste). In
universul liric pe care-l construieste
poeta, se simte nostalgia copildriei, iar
imaginea si obiceiurile tatalui apar
proiectate pe fundalul unui peisaj ce te
duce usor cu gandul la Siberia: ,tata
bea ceai in zapadad/ aburii deseneaza
copii lungi si albi/ pe perete/ cineva ii
sta pe picioare si canta ragusit/ tot ce
nu pot/ tata bea vodka la soare/ mintea
ma deseneaza pe tine/ ca o cdmasa/
stau pe genunchii tdi si canti ruseste/
despre un caine cuminte/ cand imi linge
mainile.” Alte imagini neasteptate cu
privire la modalitatea in care este per-
ceput sentimentul religios intregesc
portretul tatadlui: ,tata se roaga in
genunchi/ cu maéinile ridicate/ parca e
un pom tata/ parca locuiesc in el”
(poveste cu tata).

Surprinzator prin noutatea limbajului
liric, prin viziunea asupra lumii si prin
ton, volumul postoi parovoz. confesiu-
nile dogmatistei anunta o poeta rafi-
natd, care se detaseaza de generatia
2000, si o voce lirica delicatd cu un
suflu nou, despre care sunt sigura ca
vom mai auzi. N

Gabriela GIRMACEA
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Ygaurdinlcer

C. D. ZELETIN

Stralucitoarele
dimineti
de iunie

Ce lumina invioratoare au diminetile de iunie! Ce bizar
amestec intre rdmasita de somn si sporul treziei! Si ce clard
separare intre lucruri, opera primelor raze ale zilei! Asta intre
orele 5 si 6. Abia dezmeticita din galbinarea asternutului, lumea
béazaie prin casa. O vezi prin ferestre. Mai are un ceas pana sa
inceapa deplasarea pe strazi, iluzie a plimbarii. lluzie, caci ade-
varata plimbare e aceea ce se are pe ea insdsi drept scop, ori,
practic, dimineata plimbarea e cu neputinta: toti se precipita
spre undeva. Plimbarea refuza ritmurile nevrotice ale grabei,
neprielnice purificarii. Ritmul ei, mai curénd lent, cunoaste un
apogeu cand ideile ies din adancul confuz al mintii si cand sen-
timentele capteaza mai multd lumina si se rotunjesc usor. Eu,
cel putin, sunt extraordinar cand ma plimb!

Asa erau diminetile mele de iunie, petrecute la acea ora pe
Soseaua Stefan cel Mare din Bucuresti, in anul 1959. Eram
intern la Spitalul de copii Grigore Alexandrescu. Intregul
asezamant urma sa intre in reparatii, iar cele doua clinici ale lui
se mutasera la Spitalul Colentina, la trei-patru statii de tramvai
pe aceeasi Sosea. Instalarea santierului insa intarzia. In curtea
Spitalului Grigore Alexandrescu nu mai ramasesera decét
graurii sireti si iuti in cupolele arborilor, iar sub streasina pavil-
ioanelor incepusera sa se aciuieze bufniti. Incolo - eu singur,
paznic al pustietatii, rdmdsesem in vechea mea camera de
intern. Matinal din fire, preferam sa nu iau tramvaiul 26 pentru
cateva statii si sa merg pe jos pana la Colentina, cu placerea
subtila a reveriilor si cu tot ce presupuneau cei 24 de ani ai mei,
plimbati prin prospetimea orasului odihnit peste noapte.

Indata dupd intersectia Caii Dorobantilor, nava gandurilor
ncepea sa piarda din inaltime, deoarece urma sa intru intr-un
ritual ce se petrecea dimineatda de dimineatd pe pamant.
Cocotata cu barbia deasupra gardului de lemn al unei porti, ma
astepta o batrana. Intre extremitdtile rotunjite ale scandurilor
din dreapta si din stanga capului ei doborat de expresivitatea
batraneascd, aratarea intregea un triptic plin de jale si disper-
are. Era si ea stdpana unei singuratati, singuratatea ei. In
fiecare dimineatad imi punea aceeasi intrebare:

- Céat e ceasul, va rog?

- Sase si zece!

- Numai atét?!

. Si ochii i se prabuseau intr-o dezolare de moarte.
Nedumiriti in pustiul vietii. Dimineata urmétoare:

- Cét e ceasul, va rog?

- Sase si un sfert!

- Numai atat?!

Pleoapele i coborau gales, obosite de a nu putea cuprinde
dimineata crescétoare... Si tot asa.

Intr-o zi mi se paru ca trupul ii aluneca in jos, prins de obezile
celor doua scanduri, ramanand atarnata, adica spanzurata. Dar
nu, caci iar imi dadu binete cu intrebarea:

- Cat e ceasul, va rog?

- Sase si jumatate!

- Numai atat?! Vail...

Era terminata, pieritd, demoralizata. Soarele ii stralucea pe
pometii de onix lucios, sporind violetul orbitelor infundate. I-am
strigat in gand: - Nu te mai intereseze timpul! Ce-l tot
maruntesti in ore, minute, secunde?! Pastreaza-ti-l, cat mai
poti, intreg, ca sa fie mai mare, mai mult, mai lung. Uita-I!

In dimineata urmétoare falfaia.

- Cét e ceasul, va rog?

De data asta n-am putut sa-i raspund. Gura mi-ar fi dat voie,
dar sufletul mi se blocase in mila si-n diagnostic. M-am apropi-
at de momaia de la gard si i-am ardtat mut ceasul de la mana.
Era atlanticul meu, pe care il am si astazi, procurat printr-un
constantean de la marinarii ce faceau contrabanda cu ceasuri
din Occident, ascunse in fundul dublu al unor butoaie.

Nu s-a uitat la el. Era dusa. I-am apropiat cadranul de ochi.
L-a privit si, deznadajduita, m-a intrebat in soapta:

- Cat e ceasul, va rog?

N-o interesa, in fond, ora, cat pustiul intrebarii. Tanjea sa
schimbe céteva cuvinte cu cineva. Acum si dorinta aceasta se
stinsese, expediata in stereotipie... Lasa, mi-am zis, maine oi
trece mai devreme si-om sta de vorba. Adica fi voi turui.

A doua zi insa, batrana n-a mai aparut la gard.

Nici dimineata urmatoare. Nici toata luna...

Am vrut la un moment dat sa apas pe butonul soneriei de la
poartd, dar o banuiala trecuta in certitudine m-a demobilizat.

Si zi de zi, pe masura ce ma apropiam de vacanta, sporea in
mine o boare a disperdrii. Mi-o transferase batrana. Era singu-
ra zestre ce-o mai avea.

Prefata

Barbatul pe care il iubesc nu a citit-o pe anais nin
Stramba din nas la lecturile mele si iubeste carnal
tehnologia spatiului din care din cand in cand
culege seminte.

Barbatul pe care nu il iubesc, zvacneste profan
langa talpa mea in lunile cu r, ma roaga sa-| strig
si sa-i pustiesc paharul, ma arunca din calendar
de fiecare datd cand un fir blond de-al meu i se
lipeste de pas. Pe covor, din acea zi nu au mai
ramas decéat chemari ale carnii.

Si ména lui se innopta la pranz.

Propuneri
de inceput

Vrei sa-ti vand asternutul meu ?

E nou dar m-am asezat in el si m-am pliat absent
pe biografia mea

Tti spun asta ca sa vorbim despre iubire la modul
general

Si ca s& nu fiu supdrata pe tine am inceput sa te
nsel cu taceri de sex si coapse de femeie dragas-
toasa. Stiu totul despre tine: cate limbi vorbesti,
cate intrerupatoare sunt in rostirea ta si despre
poliglotii rostirii. Si stiu ca esti si indubitabil si mai
mult ca perfect iar eu vreau sa ma intorc intre ele-
mente.

Dorinte

Asaza pernele dupa forma sanilor mei,

las& usa deschisa sa intre, iubeste-mé invers din-
spre perete,

inghite-mi sanii cu putind apa si lasd-ma sa-ti
spun un cuvant,

in valiza mea se reflecta intreaga dimineata. M-
am despletit tarziu si la televizor au confirmat
cauzele accidentului.

Tu cresti méini si podoabe de tinichea si nu-mi dai
nimic in schimb.

Iubire
si corp de 14

Ce-ai zice daca m-ai rasfoi in seara asta

M-am inchis la ora 4 si am 22 de litere flamande
Sexul meu se rostogoleste gol, fard luna, prin
plaja ultimei camere.

M-ai asteptat acolo prea mult.

Am uitat de tine, insist s& ma rasfoiesti si s& ma
aperi de globalizare, Si sa ma iubesti cu caracter
de 14.

A treia zi

A treia zi a fost grabita si repede uitata

Din cauza unui accident provocat de pielea mea
Care uitase sd-si hidrateze atat tacerea cat si
numele.

Am inchis ochii in tdcere si am plans pe sexul tdu
ca intr-un roman prost, fara personaje si fara pre-
fatd, izbindu-méa de necunoasterea amprentelor.
Uterul meu te negase simtitor la pranz.

Raluca
1\ Neagu

Discutia
numarul 3

Nu te intrebasem cand vii si nici cat ai de gand sa
stai. te-ai supdrat insd repede motivand ca
verdele te oboseste si spatele meu te tine vesnic
flamand.

Vroiam s& te mint anuntat si eram muta de teama
primei ninsori, ne-ar fi putut prinde goi pe pot-
coave de cai morti, fara acte de identitate si cod
numeric personal. Am inceput sa te iubesc cu
sfarsitul ratand cu priceperea unui chirurg vasele
de séange ce-ti compuneau in acel episod imag-
inea.

Instante
in doi

i’;i amintesti ca puteai sa plangi cu mine, sd ma
pedepsesti la perete?

Usa si patul ti-au acoperit detaliile de regie, sune-
tul méinii mele ti-a fost orfanul favorit caci nici
mie, nici tie nu ne plac copiii.

Puteai sd ma prinzi de tablouri si sa injuri vecinii,
sd rupi praful si sa ingani solduri transparente.
Stii de ce stau cu tine?

Pentru ca numele tau miroase ca sanii mei.

Mimetisme
de vineri

Mai d&-mi o ora din vineri

Cu fluturi de stomac ce nasc prin cezariana furtu-
ni de nisip la mine-n asternut,

O secunda de ieri s-o storc si s-o cant,

Un contratimp ud s&-mi fie vecin

Mai ai o ora sa stai la mine in pat.

Despre
o alta noapte

1. Atunci mi-ai cerut temdtor sa-ti arat cum arcui-
esc omoplatii si cum risipesc lacrimile pe fire de
coapsd. Am rés si am deschis fereastra, aveam
nevoie de aer sd-mi duc muschii spre toamna.
intre goliciunea mea si goliciunea ta s-a cladit
brusc un bloc cu etaje carnale, feminine, cu par
blond, unde chiriile variau in functie de disponibil-
itatea mea de a fi femeie intre orele 2-4.

2. Ti s-a facut frig si am inchis fereastra. Mi-am
adunat muschii si te-am urmdrit spre perete in
orele in care nu eram femeie. Omoplatii mei erau
obositi si sexualitatea noastra nerostita decat tarz-
iu ti-a intors ceasul.
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Tripti

- varianta -

Tatéal nostru carele esti
n ceruri, Bacovia,
umileste-ne pe noi
cu pesimismul tau.

Rescrie-ne noua abatoarele,
vechi si noi, da-ne nenumarate
clavire la care sa cante

numai fecioare tuberculoase.

Du-ne intr-o tuse
printre copacii desfrunziti,
unde cerbii ne canta negru, de rau.

Si molipseste-ne de geniul tau.

Arama din tine
- varianta -

Octombrie, curge arama din tine,
Eu imbracat doar in frunzele,
frunzele tale,

Tu exaltdnd doar migdale amare,
Octombrie, curge arama din tine.

Bacovia, iata sensul tristetii,
ingeménat cu viori,

cu viori vagabonde,

Si hartuit de aceleasi patetice fronde,
Bacovia, iata sensul tristetii.

Cernerea timpului peste silueta-i bolnava,

Sunet, de-argint pravalit peste opera-i grava,

Bacovia, Bacovia, iatd sensul tristetii.

Maestrul

Cum sa va spun...

L-am iubit pe acest maestru

al tristetii, desi, la inceput,
n-am putut sa-l sufar.

Da, chiar il vazusem undeva,
pe la abator, unde sangele
cald se scurgea la canal.

Sau prin suburbii, pare-mi-se,
Aureolat de propriu-i cer.

Ori poate cand iubita

ii cerea sa vina mai aproape,
ca, frageda ninsoare sa-i poata
ingropa. O, desigur, I-am vazut
cum il invoca pe Rollinat.

Se afla si el cu noi, mi s-a parut
Ca se simtea bine intre poeti.

Era evident, o, cat de evident ca,

n subtioard purta o vioard, din care
tocmai se oprise din cantat.

Chiar atunci, parca o daruise

unui cersetor; si asa mi s-a parut
ca aud ciudatul cuvant: Nevermore!

Dar si mai ciudat ma simteam, uneori,
n compania lui, de parca i-as fi

imbréacat propria-i haind, dar cand m-am
uitat mai bine, era doar hainuta mea
cu tristetea lui asezata pe ea.

Moartea,
in primavara
in amintirea poetei Mariana Marin

Tineretea alearga pe ganduri,
ochii ei plutesc in aerul subtire,
nicio moarte nu o mai poate ajunge.

Nicio moarte...

pentru ca tineretea

are la pieptul ei poezia
invaluita intr-o anume inocents;
pentru cé tineretea sta
aplecata asupra poeziei

si nu vede moartea

n razele soarelui.

...Poemul acesta agatat
de primavara,

agatat intr-o primavara

ca intr-un desen absurd,
batut intr-un cui,

pe un perete al resemndrii,
de un pictor cenusiu
zanatic...

Pentru ca asa

De-as avea putere

un zeu,

un zeu sa caut,

sé descopdr minciuna
din spatele lui.

Dar un zeu

Nu-i decét o promisiune
moarta, imi sopti, cinic,
filozoful.

Dar tu poti sa cauti,
fiul meu,

pentru ca asa este
facutd zadarnicia.

Balansoar

Stau,
ora aceasta se zbuciuma.

Ma uit la secunda
ce trece tantosa sfidatoare,
prin craniul meu.

Vers sa ma fac
mai bine, vers —
ntins intre sénii doriti

Destin

Singurétatea
va cédea in tine;
oglinda nu se
va mai aburi.

Gol... gol... gol...
Acolo a fost
odata sufletul tau.

Parca mai ieri calcai
pe o frunza verde, acum,
pasesti pe o frunza de cenusa.

Singuratatea
va cadea in tine...

Corbul
si masa
de scris

in timp ce era in Tara minunilor, asezatd la masa
Pélarierului nebun ce-si bea ceaiul (nu prea tihnit) laolalta cu
lepurele de Martie, ambii sprijiniti in coate de un Bursucel
adormit, Alisei i se pune malitios urmatoarea intrebare: ,Ce
asemanare exista intre un corb si 0 masa de scris?” O intre-
bare la care nimeni nu stie raspunsul, nici macar Palarierul
care a inventat-o. Ea exista doar ca sa fie pusa, doar pentru
a demonstra ca existd, din punct de vedere logic, si aceasta
absurda posibilitate, de a pune fintrebari care nu pot avea
raspuns, la fel cum, probabil, s-ar putea imagina raspunsuri
la intrebdri care nu exista.

Filmul recent al lui Tim Burton, Alice in Wonderland,
foloseste intrebarea citata de vreo trei ori, asa cum o face si
cu alte cateva, destul de putine, mostre lingvistice create de
Lewis Carroll undeva pe la mijlocul secolului al XIX-lea, dori-
tor sa-si distreze copiii (in special pe Alice, fiica sa preferata),
dar si sa-i educe. Pelicula amintitd a dezamagit teribil marea
majoritate a spectatorilor, si pe buna dreptate, pentru ca regi-
zorul face uz de un scenariu care modifica esential subiectul
cartii din care se inspird, (pe care pretinde ca o continua, de
fapt), de niste decoruri care par a fi reciclate din alte productii
precum Cronicile din Narnia, Stapanul inelelor sau Avatar, de
niste costume care, in loc sa creeze cu adevarat impresia de
comedie neagra pentru copii, cum ar fi fost de asteptat, sunt
de-a dreptul neinspirate sau chiar urate, cum cred unii.
Johnny Depp zgarie urechile cu un accent nepotrivit si cu
replici neinteligibile pe alocuri, plus c4, la sfarsit, dupa victo-
ria Reginei Albe impotriva Reginei Rosii, prin intermediul
Alisei care il ucide pe Jabberwocky, monstrul controlat de
cea de-a a doua regind, Palarierul se dezldntuie intr-un dans
hip-hop maimutarit care te arunca dintr-o data in derizoriu.

Aparentele sunt salvate, pe ici, pe colo, de jocul actoricesc
al unei Helena Bonham Carter sau de vocea unui Alan
Rickman interpretandu-l pe Absalom, omida albastra care
trage cu un aer intelept, sceptic si intangibil dintr-o narghilea,
si care apare in momentele cheie, functionand ca un fel de
clarvazator si catalizator al actiunii. In carte, el apare o sin-
gura datad, mult mai discret si mai credibil.

Criticile aduse filmului s-ar putea grupa in doua categorii:
pe de o parte, i se face reprosul ca e prea cliseizat, prea cos-
metizat, prea plin de trucurile de tip Hollywood, prea departe
de carte; de cealalta parte sunt cei care acuza lipsa actiunii,
plictiseala indusa de previzibilitatea scenariului si de jocul
plat al actorilor care vorbesc prea mult. Ambele tipuri de crit-
ici sunt indreptatite si Tim Burton se pare ca nu a castigat din
concesiile facute in numele comercialului, al vandabilului.
Unii 1l vad deja pe panta descendenta a carierei.

In primul rand, desi e adevarat ca Lewis Carroll nu a creat
n primul rAnd un lant narativ, ci mai mult o insiruire de scene
aproape statice, axate pe deliciile schimburilor de replici
absurde, dar cu miez, intre personaje la fel de absurde,
totusi, o indepdrtare atat de semnificativa de la universul
cartii (care imprumuta titlul filmului) nu e justificata nici macar
de ideea lui Burton de a realiza un fel de urmare a povestii
cu o Alisa aflata la varsta adolescentei. Cei care erau deja
indragostiti de adevarata Alisa si de lumea ei au fost suparati
pentru ca nu au regasit in film decéat o versiune simplista,
exagerata si kitsch in care ideologiile au suprimat orice
rabufnire de talent veritabil. Obsesia pentru reproducerea
senzationalului, a trairii acestuia, lasa departe in urma fru-
musetea discursului original din care unii spectatori au regre-
tat, spre exemplu, lipsa unei replici precum cea a Palarierului
aflat la masa de ceai din carte (,Sa ne mutam cu un loc mai
incolo!”), datorata intereselor diferite ale filmului. Pe de alta
parte, cei care ar fi vrut un film cu adevarat thriller, au fost
incurcati de concesiile facute, totusi, originalului, prin prelu-
area unor dialoguri sau teme din aria introspectiei. Cele sase
lucruri imposibile pe care si le repeta Alisa in timp ce se lupta
cu monstrul sunt menite a fi demascate ca imposibile si
depasite pentru totdeauna, fapt pentru care pana si ideea de
Tara a minunilor e compromisa, pentru ca ea e, nu-i asa?,
prin definitie imposibila.

Am, in final, senzatia ca regizorul pare sa fi uitat de sine si
de filmul sdu in timp ce cauta, orbecdind, incapatanat,
asemanarea dintre corb si masa de scris.
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comentariu

Pe Harold Bloom cititorul roméan il
cunoaste mai ales ca autor al unor
lucrari de referintd precum Canonul
occidental,  Anxietatea  influentei,
Anxietatea diferentei etc. Recent, am
primit din S.U.A., prin amabilitatea unei
distinse intelectuale, o exceptionald
antologie a Celor mai bune poeme de la
Chaucer la Robert Frost, poeme selec-
tate si comentate de Harold Bloom in
colectia promovata de New York Times
Magazine (,A Colossus among critics®).
Tomul - de peste o mie de pagini -
mentioneaza in prezentarea editorului
douazeci si cinci de lucrari, care au
facut din autorul lor o veritabild instanta
culturala in America si, bineinteles, in
lume, laureat al mai multor premii si
titluri onorifice (membru al Academiei
Americane, Medalia de Aur a
Academiei de Beletristica si Critica liter-
ard etc.). H. Bloom este ,Sterling
Professor of Humanities at Yale
University“ si ,Former Charles Elliot
Norton Professor at Harvard“ conform
prezentarii succinte a cartii, care
aminteste o parte din bibliografia sa:
Genius, How to read and why,
Shakespeare: The Invention of Human,
The Western Canon, The book of J si
The Anxiety of Influence.

In acest volum, sunt antologati 108
mari poeti de limba engleza, fiecare
beneficiind de un scurt si memorabil
comentariu prefatator. Cartea insasi se
deschide cu un exceptional eseu
despre arta de a citi poezia (The Art of
Reading Poetry), sinteza a pre-
ocupadrilor autorului in domeniu, mar-
turie plind de patos a iubirii de poezie si
a dorintei de a o Tmpartdsi cititorilor.
Fiindca Harold Bloom ramane un teo-
retician orientat, pentru care teoriile
receptarii aduc cititorul la nivel de co-
autorat: ,Essentially, this is the antholo-
gy I've always wanted the posses. It
reflects sixty years of deep and pas-
sionate reading, going back to me clove
of William Blake and Hart Crane, of
William Shakespeare and John Milton,
that vitalized my life from my twelve
years"“'. Spirit pragmatic, fara a fi lipsit
de o anume dificultate in plan conceptu-
al, Bloom identifica in poezie o prelun-
gire a vietii si concepe instrumentarul
critic al impresionantei lucrari publicate
in 2004, pe de o parte ca o expresie
sublimatd a ideilor din precedentele
studii despre poezie — cu precadere
Anxietatea influentei (din 1973) — si, pe
de alta parte, ca pe un demers de pro-
movare elevatd a nevoii de a citi poezie,
un demers initiatic in care neofitul este
el insusi.

Conceptele cardinale din Canonul

occidental — Shakespeare, centrul
canonului, Stranietatea, memoria
canonicd, Walt Wiltman, centrul

canonului american — sau cele din
Anxietatea influentei — cu precadere
L,mepriza“ poeticd — raman liniile direc-
toare ale universului bloomian, desi mai
atenuate, aproape dizolvate n sub-
stanta discursului critic, care isi aproprie
— nomina odiosa! — chiar o strategie
didacticd menita sa traseze calea unei
lecturi eficiente. De aceea, recursul la
propria experienta ii pare exemplul cel
mai convingator si un stimulent pentru
cititorul ingenuu, care are, in compen-
satie, apetenta sporita pentru ,originali-
tate“. Autoreferirea este, asadar, o
metoda preferentialda si (nu-i asa?)
convingatoare: ,Cu cétiva ani in urma,
la New Haven, intr-o noapte cand era
furtuna, am recitit Paradisul pierdut.
Trebuia sa scriu o prelegere despre
Milton, ce facea parte dintr-o serie de
prelegeri pe care le trimiteam la
Harvard, si am vrut sa recitesc poemul

de la inceput, ca si cum nu l-as fi citit
niciodata si nimeni altcineva n-ar mai fi
facut-o. Pentru asta trebuia sa uit o
intreaga biblioteca criticd cu privire la
Milton, ceea ce pédrea un lucru practic
imposibil. Trebuia totusi sa incerc, pen-
tru c& imi doream experienta lecturii
Paradisului pierdut asa cum il citisem,
cu mai mult de patruzeci de ani in
urma... Si, citind pana ce am adormit,
sentimentul de familiaritate creat de
poem a inceput sa se risipeascd si a
continuat sa scada in zilele urmatoare,
cand |-am terminat de citit. Am ramas
uimit si usor instrainat, si, totusi, teribil
de coplesit. Ce citeam oare?“. Aparent
simplu — daca am ignora teza canonu-
lui, teoriile anxietatii si influentei de
extractie intertextualistd s.a., adica
intregul spatiu conceptual bloomian —,
fragmentul citat din Canonul occidental
(ed. Il, trad. Delia Ungureanu, p. 52)
pune cel putin doua probleme intere-
sante: estetica (,originalitatea“ cano-
nicd) se converteste in psihologie a
receptarii, ,Stranietatea“ operei
genereaza stari, sentimente (uimit,
instrainat, coplesit) iar vanitoasa memo-
rie canonica (livresca, in esenta)
impune cu putere un pandant pe care H.
B. ar fi cazul sa il elaboreze la fel de
sustinut: conceptul de uitare. Sau cam
asa ceva. Pentru ca ,uitarea“ are aici un
sens cultural si devine conditie sine-
qua-non a receptarii. Desigur, sensul
demersului nu esueaza in apologia psi-
hologismului si a criticismului. Perso-
nalitatea lectorului se impune cu arme si
bagaje, adica si cu intreaga recuzita
gnoseologica: ,Abia dupa ce am termi-
nat, mi-am reamintit (constient, desigur)
o carte cruda a lui Wiliam Empson,
Dumnezeul lui Milton, si observatia ca
Paradisul pierdut are o splendoare bar-
bara [...] Empson era marxist, un sim-
patizant fervent al comunistilor chinezi,
dar nu a fost nicidecum un precursor al
Scolii Resentimentului.”

Aproape ca strategia s-a transformat
in stratagema (va amintiti de Principiul
poetic al lui E. A. Poe) si, cine s-a lasat
manipulat de ingenuitatea primei lecturi
s-a pierdut pe drum — dar nu a avut

Viorica MEREUTA SORTA

Arta de a citi poezia

decat de castigat — cand constienta cri-
ticd (un alt concept din recuzita lui
Harold Bloom) a aruncat asupra textului
o adevdrata plasa a lecturii ale carei
ochiuri sunt nume si opere ce intretes o
influentd si genereaza interpretari,
destructureaza si refac legaturi inge-
nioase, fluidizand limitele textului si
transformandu-I intr-o entitate proteica,
dar care isi genereaza propriile principii.
The Art of Reading Poetry poate si nu
poate fi inteleasa fard a cunoaste
lucrérile anterioare. Portanta ei meto-
dica face posibila si o lectura in sine.
Dar nu suficienta.

Eseul are opt secvente. Prima
defineste poezia ca limbaj figurat, con-
centrat, expresiv si evocativ — concepte
aproape comune cu cele din Petica
americand. Orientdri actuale publicata
si la noi de Editura ,Dacia“, in 1981. De
exemplu, definirea unor tropi ca
fenomene de deviatie semantica (cf. S.
R. Levin) sau despre ,Stilistica afectiva“
(cf. Stanley Fish). Preocupat de
metafora in sens tropologic, H. Bloom o
identifica la nivel stilistic in motivul poet-
ic al ruinei, de la Chaucer (,Min in the
ruine of the high halls,/ The falling of the
tower sand of walles®) la Hart Crane
(The Broken Tower), trecand prin
Shakespeare (Sonetul 73, Antonius si
Cleopatra etc.) si relationand cu ilustrul
comentator al romantismului englez,
Walter Pater, pentru ca poetica ruinelor
se structureaza in formele acestui
curent (dupa cum se stie si din literatu-
ra romand preeminesciand). Atent la
dinamica subtila a literaritatii, H.B. se
opreste la Edmund Spencer, la Barfield,
Wordsworth si Milton receptand ,the
finer edges of words®.

Partea a doua fisi propune sa
lamureasca unele aspecte ale limbajului

¢ loan Grecu - Chei de bolta

poetic considerat esenta misterioasad a
poeziei. Tropii (ironiile, sinecdoca,
metonimia si metafora) potenteaza
constiinta receptorului, fiind, deopotriva,
resursd si povara pentru ca abundenta
sensului figurat, a echivocului, poate
hipertrofia expresia. Pentru exploatarea
judicioasa a resurselor poetice ale limbii
engleze, Bloom ii mentioneaza aici pe
Thomas Hardy, W. B. Yeats, D. H.
Lawrence, Robert Frost, T. S. Eliot,
Wallace Stevens si, desigur, Hart
Crane. Argumentele sale vin tot din eti-
mologie si semiotica: conotatiile verbu-
lui ,assume* jaloneaza spatii lirice de la
Eliot (Preludii) la Hart Crane care, in
sensul ,anxietatii influentei“, a preluat
imaginea poeticd proiectand asupra ei
viziunea ironica ce modifica receptarea
modelului. Cititd prin grila statuata in
Anxietatea influentei, situatia este una
clara de mepriza poetica: poetul (Hart
Cranel!) isi creeaza precursorul (T.S.
Eliot) modificand imaginea clasicizata
si, deci, osificatd, a operei lui.

Pentru H. B. e axiomatic ca
,Greatness in poetry depends upon
splendor of figurativ language and on
cognitive power“. De aceea, in partea a
treia, eseistul dezvolta imaginea dimen-
siunii cognitive a poeziei identificand
argumente suficiente in constiinta ham-
letiand, in ,the hum of thoughts evaded
in the mind*. Delimitarea gandirii poe-
tice de gandirea filosofica, chiar cand
conceptele in-formeaza imaginatia,
structureaza conceptul de memorie
poeticd prin care e posibila acea aris-
totelica anagnorisis sau recognition -
intre recunoasterea si descoperirea,
vitale in actul creatiei si al (re)lecturii
(reading si rereading). Forta poeziei se
masoara in capacitatea ei de a determi-
na gandirea si reamintirea (care, in con-
ceptia lui Bloom, se suprapun). Nu
poate exista poem cu o autentica putere
si care sa nu aminteasca un poem ante-
rior; exista in fiecare scriitor o memorie
literaré si o drama a recunoasterii si a
identificarii cu un precursor, adica o
,angoasa a influentei* face parte din
structura spiritului creator. Argumentul
suprem se afla in ,centrul canonului uni-
versal“ pentru ca Shakespeare insusi a
gandit prin influenta lui Marlowe (v.
Richard al ll-lea, Richard al lll-lea etc.)
dar s-a intors triumfator asupra lui (v.
paralela Faustus/Prospero interpretata
ca una dintre cele mai frumoase
recunoasteri de sine ironice, o splen-
doare a gandirii poetice).

A patra secventa a demersului eseis-
tic bloomian postuleaza faptul ca ,The
Art of Reading Poetry begins mastering
allusiveness in particular poems, from
the simple to the very complex*. Autorul
procedeaza didactic, recomandand
pentru inceput poeme scurte precum
Lsplendidul ,Epitaph on an Army of
Mercenaries” (Epitaf pentru o armata de
mercenari) de A. E. Housman, un dis-
cipol clasic cu modele grecesti.
Raportul dintre aluzie, sens figurat/pre-
cizie este analizat cu finete in nuante
infinitesimale, céstigand din alaturarea
la Shakespeare sau la Milton pentru ca
gandirea poetica este contextualizatd
de influente, iar recunoasterea si inter-
pretarea aluziilor, interiorizarea lecturii
devin sensul acestui demers initiatic si
livresc de tip postmodern. Desigur,
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reteaua complicata de aluzii livresti
care se cer recunoscute, alimenteaza
suspiciunea ca Harold Bloom fincepe
prin a se adresa unui cititor ingenuu si
continud prin a dialoga cu unul foarte
avizat, cu 0 memorie literara fabuloasa.

O mare parte a lucrarii dezvolta con-
ceptul de aluzie in care se structureaza
o relatie anxioasa intre poet si pre-
cursor, un mod de eschivare si de
aparare Tmpotriva excesului de influ-
entd. Dar aluzia ordoneaza si creatia
unui singur poet in masura in care
Lpoetry brings its own past alive into its
present”. Vocea individuald nu se iden-
tifica decat prin alaturarea de exemple,
dupa cum fsi sustine eseistul metoda
criticd. Cea de-a cincea parte a textului
sdu, expune mai multe fragmente - din
Masura pentru masura, Paradisul pier-
dut, Preludii, versuri din Blake,
Tennyson, Whitman - identificand
wvocile® de la melancolie si lamentatie
(Tennyson) la profetismul lui Yeats sau
la linistea lui Stevens.

Secventa a sasea puncteaza retoric
problema fundamentald pentru arta de
a citi poezia: ,What makes one poem
better than another®. Editorul isi reite-
reaza principiul selectiei poemelor:
standardele valorii estetice si ale
cunoasterii, reprezentativitatea poemu-
lui. Considerd ca optiunea pentru
traditia romantica atat de contestata, e
un semn de tinerete (,As a younger crit-
ic“). Trebuie ca ideea de traditie roman-
tica si de ,critic mai tanar“ sunt la dis-
tantd astrald de intelegerea noastra.
Pentru noi afirmatia e suspectd. Sau
nu? Ma géandesc, totusi, la Paul
Cornea...

Metoda juxtapunerii textelor amin-
teste oarecum de cea din Mimesis de
Auerbach. Dar, identificand influentele
si diferentele, Harold Bloom vede in
Eliot si in Poe modelul byronian, in
Robert Frost (The Oven Bird °) ceva din
Rhodora Iui Emerson si identifica
Laluzii“ din Shelley in versiunile diferite
ale unui poem de E.A.Robinson, in
care orgoliul( ,pride”) cititorului avizat
devine sinonim cu ,le plaisir du texte“
cand poetul isi justifica autoreferentiali-
tatea asemenea lui Shelley in Adonais
(elegie pentru John Keats). Song of
myself de W.Withman ,nu are niciun
defect”, este perfect pentru ca are cali-

tatea inevitabilului (,inevitable®) — cen-
trul marii poezii. Inevitabil/ predictibil
devine un raport definitoriu si opereaza
ca un criteriu axiologic; genereaza
memorabilitatea si (re)cunoasterea,
distinge intre ,Jack in the box“ (repetitia
mecanica, de bluff) si memorarea
inevitabila a versurilor de autentica
fortd poetica (v. Ulysses de Tennyson
sau versurile Iui Milton, raportabile la
versurile imaculate prin controlul
frazarii, prin naturalete). Referindu-se
la Matthew Arnold — care a clarificat
»acest inevitabil al marii poezii“ prin
diferente de nuantd si tangente la
pasaje din Homer, Dante, Shakespeare
si Milton — Harold Bloom conchide c&
inevitabilul este ,figura (trope) sa“ pen-
tru ca edifici in problema recognosci-
bilitatii marii poezii.

Secventa a saptea urmareste rolul
inevitabilului de atribut crucial pentru
marea poezie si, revenind la demersul
didactic al lecturii, formuleaza probleme
aparent banale din perspectiva cititoru-
lui nespecializat: este cuantificabila
impresia subiectiva de autenticitate a
valorii? Depéseste creatia dimensiunea
existentialda care a generat-0? Argu-
mentele pentru posibile raspunsuri sunt
extrase din cazul unui mare dar dificil
poem care este Voyages Il de Hart
Crane. Eseistul considera relevanta
contextualizarea istorista a genezei
poemului (1924, inceputul relatiei cu un
tandr marinar danez etc), identifica o
succesiune de sase Cdlatorii carora le
contureaza un background elocvent
(Shakespeare, Marlowe, Blake,

Shelley, Melville, Whitman, Dickinson
si, precursorul sdu imediat, T.S.Eliot)
sunt poeme de o intensa implinire
erotica din Caraibe unde, pe

Insula
-

Ananasului, Crane isi petrecea verile si,
unde, la 32 de ani, poetul va sfarsi
Tnecandu-se (o uluitoare suprapunere a
spatiului literar cu spatiul mortii).
Jnfluentele® Iui Crane, indeosebi
JAlastor” si ,Adonais“ de Shelley se
concentreaza intr-un motiv poetic prin
care, in final, se contopesc in noapte
moartea, mama si marea, iar poetul se
lamenteaza in descéntecul tacut al
somnului, al mortii, al dorintei. Moartea
se transforma in poarta spre paradisul
erotic din vis ca fintr-o versiune a
solilocviului hamletian (,somnul mortii).
Underground-ul lui Crane este largit in
continuare prin referiri la Hermes
Trismegistul, in a cdarui lucrare,
Poimandres, Omul Divin cade in Ocean
ca intr-un cosmos al iubirii, al somnului,
al mortii — ,influenta“ fiind destul de
transparentd pentru indragostitii nar-
cisisti ai lui Crane pedepsiti de batjo-
coritoarea mare (,the mockingly mater-
nal sea“). Acestia navigheaza insotiti
de sunetul unor clopote stranii, probabil
din lumi scufundate, viziuni apoteotice
in care miscarea barcii, sunetul
clopotelor si erotica pasionald se inter-
fereaza n sinestezii echivoce, whit-
maniene. Ambivalenta maternala a
marii se suprapune pasiunii impartite
intre cei doi iubiti si ondina. Imaginea
este pentru Bloom ermeticd, asemenea
celei din poemul lui Shelley. Calatoria
s-a transformat in plutire pe mare si
ideea e sustinutda de trimiterile la
Melville (cap. 126 din Moby Dick
despre foci) sau la William Blake. Eros
invinge Thanatos, dorinta e deasupra
somnului si a mortii, celebrarea eroticu-
lui continua sa fie ecstatica, in con-
ceptia comentatorului.

Ultima secventa formuleaza un punct
de vedere conclusiv nu doar asupra lui
Hart Crane, devenit exemplar pentru
constituirea metodei critice bloomiene:
,Hart Crane is a difficult great poet, but
very good, even great, poetry need not
be overtly difficult“’>. Raportul dintre difi-
cultate si accesibilitate ii pare lui
H.Bloom complex atat timp cat unii
poeti se declara accesibili (ex. W.

* Anca Musat

Whitman), dar sunt subtili si evazivi.
Dificultatea insdsi e de mai multe
grade: alegoria e de nivel inalt
(J.Milton, Th.Gray), originalitatea cogni-
tiva cere mobilitate intelectuala
(Shakespeare, Dickinson) in timp ce
obscuritatea unor poeti e o simpla
aparentd (la Blake sau la Yeats mitul
cedeaza familiaritatii!). Totusi exista o
dificultate intrinseca a marii poezii de la
Dante la Crane. Conceptele din
Canonul occidental sau din Anxietti
sunt actualizate discret in acest final in
care Bloom aminteste de bizarerie, de
stranietate (,strangeness”) ca de un
autentic criteriu al poeticitatii, o marca a
originalitatii poetice (v. Canonul occi-
dental, p. 52 ). Pentru ca, sustine eseis-
tul, marea poezie se adreseaza
constientei: ,Consciousness is the cen-
tral term here** si ,Words are figura-
tions of consciousness: metaphorical of
consciousness, the poet's words invite
us to share in a strangeness” ™.
Stranietatea produce o mutatie in
constiinta, poetii sunt ciudati (stranii) in
masura in care sunt artisti liberi de ei
insisi (,free artists of ourselves®).
Aceastd eliberare de sine (,a trai in
inactualitate, cum spunea Célinescu)
este ceea ce ne dominda din marea
poezie, este forta ei magica si pare
imposibil de atins in absenta memoriei
canonice. , The Art of Reading Poetry is
an authentic training in the augmenta-
tion of consciousness, perhaps the
most authentic of healthy modes*15.

Asadar, daca citim Canonul occiden-
tal si cele doud Anxietdti ca pe niste
lucrari doctrinare — adevarata gnose-
ologie a gandirii bloomiene — trebuie sa
constatdm ca The Art of Reading
Poetry (Arta de a citi Poezia) este
ontologia sa, adicd o proiectie asupra
universului poeziei cu instrumentarul
elaborat anterior.

1.,in esentd, este antologia pe care tot
timpul mi-am dorit-o. Ea reflecta
saizeci de ani de pasiune intensa,
detasandu-ma in timp de operele lui
W. Blake si Hart Crane, ale lui W.
Shakespeare si John Milton, care au
intrat in viata mea de cand aveam
doisprezece ani.”

2. ,Min e ruina finaltelor culoare/
Prabusire de turnuri si ziduri®

3., Cele mai fine nuante ale cuvantului“

4. ,Maretia in poezie depinde de splen-
doarea limbajului figurat si de put-
erea cunoasterii*

5. ,Murmurul gandurilor evadand in
minte*

6. ,Arta de a citi poezia incepe cu
stapanirea aluziei in fiecare poem,
de la cel mai simplu la cel mai com-
plex“

7. ,poezia isi prelungeste propriul trecut
viu in prezent”

8. ,,Ce face ca un poem sa fie mai bun
decét altul?”

9. Privighetoarea

10. Céntec pentru mine

11. Calatorii Il

12. ,Hart Crane este un mare poet difi-
cil, dar, foarte buna, chiar excelenta,
poezia nu trebuie sa fie impenetra-
bila“

13. ,Constienta este termenul central
aici”

14. ,Cuvintele sunt figuri ale
constientei, metafore ale constientei,
cuvintele poetilor ne invita sa par-
ticipam la o bizarerie”

15. ,Arta de a citi poezia este un ade-
vdrat experiment, poate cel mai aut-
entic dintre cele sanatoase”
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Pe la inceputul anilor "90 (dar si in
continuare...), cand au inceput virulen-
tele atacuri-reconsiderari ale unora
impotriva literaturii romane postbelice
si nu numai, un oarecare timp mi-am
zis ca era normal, fiindca destui ani
traisem cu totii ,in cercul nostru stramt”,
forjat la fabrica moscovita a bolsevis-
mului sovietic. Sa nu uitam ca, imediat
dupa instaurarea regimului comunist in
tara noastra, limba rusa era cel putin la
fel de importantd ca si limba roméana,
fiind consideratd materie obligatorie
nca din ultima clasa de scoald primara
—alV-a—,iarinclasa a Vll-a se invata,
de prin 1950, Istoria Partidului
Comunist (bolsevic) al Uniunii Sovietice
si Geografia U.R.S.S. Fara a mai intra
in alte amanunte si intorcandu-ma la
ideea de la inceputul acestor randuri, e
locul potrivit s& mai adaug doar ca, din
primii ani de dupa razboi, a fost infi-
intata Editura ,Cartea Rusa” (ARLUS,
nfiintata in decembrie, 1944, Editura
incepand sa functioneze din ianuarie
1945), a carei menire si rost erau de a
umple rafturile librariilor si bibliotecilor
cu traduceri din literatura rusa, dar, mai
ales, din cea sovietica pronuntat-propa-
gandisticd. Romanilor trebuia sa le intre
n cap, si sd nu le mai iasal, ca totul,
deci si in privinta creatiei literar-artistice
universale ,de geniu”, se datora in cea
mai mare masura personalitatilor sovi-
etice din domeniu. Insa, ar fi nedrept sa
nu recunosc, in acelasi timp, ca, pe
langd autori ,de serviciu” — Boris
Polevoi (Povestea unui om adevarat),
Valentin Kataev (Pentru puterea sovi-
etelor), A.Fadeev (Tdndra garda),
Arkadi Gaidar (Timur si badietii lui;
Ceasca albastra), F.V.Gladkov
(Cimentul) etc., etc., au fost publicati si
autori fara de care literatura universala
n-ar avea rotunjime, precum: Turgheniev
(Prima iubire, Pdrinti si copii), Tolstoi
(Rézboi si pace; Anna Karenina),
Puskin (Poltava, Boris Godunov,
Evgheni Oneghin), Gogol (Taras Bulba,
Revizorul, Suflete moarte) etc.

Conform directivelor ideologice ve-
nite de la mama-Moscova, Editura
,Cartea rusa” aproviziona cu agresivi-
tate si consecventa piata cartii din
Roménia cu tone de volume-macu-
latura semnate de autori despre care,
n zilele noastre, nu se mai stie decat
prin arhive, sunt pomeniti la ,capitolul”
si altii, sau in atotcuprinzatorul si primi-
torul efc. Marele avantaj a fost c&, ade-
varatii iubitori de literaturd, au avut
posibilitatea s& intre astfel in contact si
cu marile valori ale literaturii ruse si,
prin extensia ideii, universale. Aceasta
era partea frumoasa si utild a situatiei
care, insd, era estompatd de dopajul
sistematic, bine organizat si ajustat
consistent de catre reprezentantii
romani, scoliti pe ,Colinele Lenin” la
celebra Universitate ,Lomonosov” de
langa capitala sovietica. Prin ei, ,Marea
prietena de la rasarit” impunea o ide-
ologie marxist-leninistd si materialist-
dialectica extrem de potrivita propagarii
unui  politicianism  comunisto-rigid
devenit, odata cu trecerea anilor, unul
dintre cele mai cinice sisteme politico-
ideologice si economico-administrative
din istorie — ruda apropiata a nazismu-
lui hitlerist... Din nefericire, abia in
decembrie 1989 acest dopaj agresiv si
umilitor a incetat sau, in orice caz, si-a
diminuat substantial forta...

Dumitru Huruba

Postbelic - postdecembrist...

in acest context politico-istoric, scri-
itorii nostri, care n-au aderat la o
politicd pronuntat antinationald, sau o
facusera doar de ochii lumii si pentru a
putea supravietui ca autori responsabili
si rezonabili intr-o societate total ostila
oricdrei activitati nealiniate standarde-
lor comuniste din domeniul artistic, cul-
turii in general, au creat, totusi, opere
care, datorita valorii lor reale, au rezis-
tat prin timp. Aici trebuie retinut faptul
ca scrierile unor asemenea autori cu
precadere (dar orice produs literar!), nu
vedeau lumina tiparului fara avizul pre-
alabil al unei cenzuri draconice de-
ghizata oarecum pasnic sub denumirea
de sectia de propaganda a C.C.-ului
comunist. in aceasti ordine de idei cu
atat mai mult trebuie apreciata literatu-
ra postbelica bund. Evident, cu amen-
damentele care se impun. Asadar, ade-
varatii creatori roméni de literaturd nu
au privit cu pasivitate fenomenul comu-
nistiz&rii tarii, ci, atat cat le-a stat in put-
ere, s-au straduit sa creeze opere lite-
rare prin care, macar cat de cat, sa con-
tracareze — pentru ca de oprit nu putea
fi vorba —, inaintarea tavalugului literar-
sovietic maturator peste valorile noas-
tre spiritual-nationale. De aceea, celor
care in ultimele doud decenii s-au unit
ntr-o haitd mercenar-demolatoare, le-
as aminti ca scrieri precum Trilogia val-
orilor, de Lucian Blaga; Descult, de
Zaharia Stancu; Un om intre oameni,
de Camil Petrescu; Strainul, de Titus
Popovici;  Morometii, vol.l, de Marin
Preda; Limba poeziilor lui Eminescu, de
Al.Rosetti; Vocile noptii, de Augustin
Buzura; Cel mai jubit dintre pdménteni,
de Marin Preda; Bate si ti se va
deschide, de Mihai Sin, Plecarea

Viasinilor si Neamul Vliasinilor, de loana

Postelnicu etc., etc., au aparut editorial
ntre anii 1948-1989. insa au aparut, in
acelasi interval de timp si, de exemplu,
Kiev, Moscova, Leningrad, jurnal al
unei caldtorii in U.R.S.S., de
G.Célinescu; Mitrea Cocor, de Mihail
Sadoveanu; Bardagan, de V. Em. Galan;
Descoperirea familiei, de lon Brad;
Pasiuni, de Constantin Chirita; Puterea,
de Corneliu Leu, si, desigur, multe
altele purtand cu ele mesajul unei ide-
ologii pregnant si sugestiv comuniste.
Ca s-au facut compromisuri? Sigur ca
da: unele grave si de neiertat, dar altele
care, dincolo de aparente, au contribuit
mai mult sau mai putin, la rezistenta si
continuitatea procesului de supra-
vietuire a literaturii autohtone, asa cum
deja spuneam, pot fi cel putin explicate
acordandu-li-se  anumite  circum-
stante...

Sigur, acum ne vine usor sa ana-
lizam (si sa acuzam...) situatia de la
Jindltimea” finelui de an 2009 punand la
zid pe unii si pe altii, dar nu tinem
seama de contextul istoric in care scri-
itorii nostri si-au publicat cartile. Si ma
refer aici la generalitatea problematicii
vizavi de creatia literara din perioada
mentionatd care s-a constituit, pana la
urma, in literatura romana postbelica.
Atunci, adica acum doua decenii, cativa
tineri, dar si mai putin tineri, deveniti
peste noapte ,importanti” critici si isto-
rici literari, au inceput marea héituiald
impotriva... Impotriva... miturilor, in
primul rand avand scopul maret de a
demonstra ca marile valori spirituale
trebuie coborate de pe soclurile lor
intangibile analizandu-li-se creatiile de
pe pozitia noii democratii. Ma fintreb,
poate retoric, ,acei mari analisti recon-
sideratori” de la finele secolului XX si

f'ﬂ:n,'-

pana azi, stiu, oare, ca Gazeta literard
era copia revistei sovietice Literaturnaia
gazeta, iar Scénteia, organul politic al
PCR, leit ziarul Iskra... sovietic?

Dar, vorba Poetului, Trecut-au anii,
iar timpul, conformandu-se menirii sale,
a cernut valorile si-acum, iatd, putem
extrage din contextul general cateva
carti si autori datorita carora literatura
romana — cea valoroasa — nu a sucom-
bat, ci si-a asigurat continuitatea. Sa nu
ne prefacem a nu pricepe cum stau
lucrurile cu adevarat, fiindca ar fi o
uriasd greseald sa nu fim obiectivi si
sinceri asezand operele literare create
dupa cel de-al doilea razboi mondial in
raftul unde se afla locul fiecareia, intr-o
ierarhie stabilita de batranul si inteleptul
Lpibliofil” Cronos... Apoi, sa analizam si
ce anume s-a creat, literar vorbind, in
primii 20 de ani postbelici si cam ce
s-a creat dupa decembrie ‘89 — indifer-
ent despre care gen literar ar fi vorba.
Personal risc sa afirm ca, din 1990 si
pana in 2009, nu a aparut nici macar o
singura carte — proza sau versuri —
despre care sa se spuna cu seninatate:
da, aceasta e cartea! Ca au fost ldu-
date pana la isterie unele volume, mai
mult pe baza de confrerie, este o reali-
tate incontestabild; s-au propus si s-au
acordat premii care, s-a dovedit mai
apoi cd, doar din punct de vedere finan-
ciar au contat — restul... Au fost premi-
ati autori, cu premii importante, de care
acum, dupa doi-trei-sase-zece ani, nu
se mai stie nimic. Este adevarat: nu mai
exista cenzurd, desi... Din nefericire,
zic eu, literatura romana e plina, cu
mult mai pling, in orice caz, de scrieri
lipsite de valoare decat ne-am fi imagi-
nat in 1990. ,Marii demolatori-reconsi-
deratori” grohdie de placere cand
proslavesc nulitatile punand la index tot
ce depaseste puterea lor de perceptie
si intelegere. Eminescu a devenit un
romantic demodat, Sadoveanu un
depasit, Creanga un povestitor medioc-
ru, chiar obscen, Caragiale un superfi-
cial, Slavici un plicticos, Rebreanu un
romancier de provincie s.a.m.d. si etc.
Pe cand literatura actuald, noile gener-
atii de scriitori, ehe!, daca nu toti,
majoritatea sunt foarte buni si tocmai
potriviti pentru a li se inména premiul
Nobel. S-au facut chiar propuneri, dar
suedezii si norvegienii, necunoscatori
de limba romana, au vaduvit literatura
universala de cel putin o capodopera
romano-postdecembristd. Asa comer-
ciald si, nu rareori plind de obscenitati
cum ar fi eal

Ca simti imediat nevoia sa exclami
amintind de Nicuta Tanase: ,Ce
oameni, domnule!”

in mod intentionat nu am dat nume
de autori postdecembristi, fiindca altii,
decat unii ,optzecisti”, mai apropiati de
valoarea acestora, sunt greu de gasit.
Ar fi prea mult sa spun imposibil, daca
as aduce in context intreaga literatura
nationalda incepand, sa zicem, cu
Scrisoarea lui Neacsu de Ila
Campulung?

Parerea mea este ca, la pretentiile
unora, multcitatului si optimistului
indemn r&dulescian i-a cam trecut vre-
mea, iar Cervantes, Moliere, Twain,
Cehov, Blaga, Dante, Shakespeare,
Faulkner, Goethe s.a., s.a. n-au rdmas
ca valori incontestabile in literatura uni-
versala pentru ca ar fi scris sublite-
raturd, ci, dupa cat imi amintesc eu, din
cu totul alte motive...
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Cand am citit, pe la inceputul lui martie
a.c., fragmentele publicitare, expediate
unui ziar, precum buzduganul zmeului din
poveste, cu anuntarea aparitiei unei carti
de Adrian Marino, Viata unui om singur,
nu-mi puteam finchipui cum ,va arunca in
aer lumea culturald” si ,va pune pe jar
lumea literard”. Il stiam pe criticul ideilor li-
terare un polemist aprig, insesi scrierile
sale de sinteza se mentineau in registrul
controversei, pentru a-si impune punctele
de vedere. lar cét priveste singuratatea,
intelegeam prin asta o independentd de
spirit dusa pana in panzele albe, pana la
renuntarea de a primi privilegii sociale
care, e drept, i-au fost refuzate, adeseori,
cu strasnicie. |l vedeam instalat in bibli-
otecd, imprejmuit de noian de carti si cu
zeci de sertare doldora de fise. Auzisem
ca, totusi, a calatorit mult in strainatate, ca
a fost activ, politiceste vorbind, si ,inainte”,
prin tinerete, dar mai ales la inceput post-
decembrist. Ceea ce m-a intrigat cel mai
mult au fost reactiile avant la lettre ale unor
nume sonore si, cu deosebire, ale unor
persoane care, se spunea, nu au citit nimic
din ce a scris Adrian Marino si, vai, nici nu
auzisera de numele lui. De aceea am si
scris repede o preintdmpinare.

Mirarea a crescut cand au aparut reactii
la cartea format mare, 526 de pagini, iesita
de sub tipar imediat: (,Mortul rau”,
calchiere dupa ,Adrian Marino minte si
mort”), cateva elogii fugitive si restul, sa
vedem ce mai urmeaza. Numaidecat citi-
torii s-au bulucit asupra opului planturos si
unii s-au si apucat sa scrie. Viteza de mile-
niul al treilea! La publicarea acestor ran-
duri, vor fi fost multe ludri de pozitie, indi-
viduale sau in grup, dezbateri si mese
rotunde. Si vor urma vorbe, sigur,
nesfarsitd vreme, dupa cum poate exista si
o ,tipostd” prin tacere. Si aducand pe tapet
ecoul ,calomniilor si barfelor «Dr.» - lui
Bratu”, la care se refera Adrian Marino si
Mircea Dinescu. ,Victimele” vor fi cam sau
foarte nervoase si, astfel, scandalul atat de
dorit va alimenta viata noastra culturala si
politicd. Pentru cd, intr-adevdr, cartea
oferd asemenea prilej de vociferdri.
Memoriile acestea punitive tulburd festivi-
tatile si apele deja nebuloase, mai mult,
arunca in aer habitudinile culturale si
politice (dou@ domenii antagonice in
deplind convietuire). Chiar daca ele se
resping, culturnicii si politrucii cata sa le
amestece, fiecare cu scop bine profitabil.
,Memoriile” (cu ghilimele, cd nu-s memorii
propriu-zise) sunt mai mult polemice
(dovada de sanatate a unei culturi); pam-
fletare nu prea, céci le lipseste caracterul
literar, atribut detestat de memorialist. El
invoca spiritul critic: ,dreptul spiritului critic
de a se exercita oricand, oriunde si impotri-
va oricui”. Totusi, cat priveste Viata unui
om singur spiritul critic se manifesta doar
ntr-un singur sens, nu cel mai relevant:
diatriba impotriva tuturor, inclusiv impotriva
autorului insusi. Fara poezie neagra dan-
tesca, fara alegorie swiftiand, fara fabulda
cantemiresca, fara verva argheziana,
numai cu incriminari de felul filipicelor din
toate timpurile si al publicisticii satirice de
tip Jean Lorainne, Léon Bloy, Mirbeau,
Ernest Hello, Veillot. Dar publicistii acestia,
desi faimosi, sunt de talie micd in com-
paratie cu enciclopedicul Marino. O carte
unicd, masiva. Un demers (auto)pedepsi-
tor, implacabil: ,Doresc sa scriu totusi,
«cartea» vietii mele, in toate sensurile
cuvantului. Sa-mi afirm identitatea, «per-
sonalitatea», buna, rea, asa cum a fost”.

Dacd aceste ,moravuri” sunt vazute prin
lentilele marelui si irascibilului observator,
imaginea apare sinistrd. Marita, dar cu
mult adevér continut. O biografie ,intelec-
tuald, ideologica si culturald”, nu anec-
doticd si factologica, cum spune chiar
autorul, dar marcatd de un temperament
pe cat de metodic pe atat de batdios.
Cartea poate fi cititd, dintr-un anume
unghi, ca o vendetd, pe de altd parte se
citeste si ca un act de sinceritate demistifi-
catoare. Mi se pare tentantd analogia cu
Eugen lonescu, in pofida unor deosebiri

Constantin TRANDAFIR

Viata
unui mare carturar rebel

Adrian
Marino

Viata umu
om singur

L ]

transante. Constiinte turbulente, negatia si
sfidarea lor provin din insatisfactii ajunse
pana la exasperare, dincolo de problemele
strict literare. Dar unul e spirit creator, ces-
talalt este ideolog. Franchetea lor des-
cumpanitoare tine sd dea pe fatd si astfel
sd dinamiteze racile ajunse la absurd si
grotesc, care in cazul lui lonescu au umor
(negru), in cel al lui Marino functioneaza
doar umorile vitriolante. De la simpla
frondd, ei acced la revolta convingerilor
intime. Autorul eseului Nu a fost intampinat
cu calificari de ,nihilism”, ,excentricitate” si
,demonism” pentru atitudinea lui negatoare
fatd de Arghezi, lon Barbu, Camil Petrescu
etc.: ,pustietati sufletesti”, ,descalificant
moral si estetic”, un caz de ,domeniul psi-
hanalizei”. Cand a ,evoluat’ cdtre lumea
generald a Rinocerilor, transgresata prin
arta, disperarea lui (altfel decat aceea a lui
Cioran) l-a purtat spre Academia
Franceza. Negatia lui Marino e primita tot
ca un reflex ,paranoic”, fara culoare lite-
rara, dar cu anvergura ideologica si critica
iesita din comun.

In cazul lui Adrian Marino, etalarea pro-
priilor metehne i justifica, aproape deli-
cios, autodenuntul. Se considera, pe drept,
Lritabil”, ,plin de revolte refulate, de inhibitii
de mult ascunse”, ,ursuz, rece, antipatic,
inabordabil, «imposibil»”; ,Dar obstacolul
cel mai dificil este al subiectivitatii adesea
excesive: nu m-am placut niciodata. Nici
cum am fost, nici cum am fost obligat sa
trdiesc”. Spusa apostolului in legdtura cu
dragostea nu-i pe masura firii sale.
Preferd, mai curand, sa nu ierte pe nimeni
si nimic, s& adopte in aceste ,atitudini”
negatia distructiv/constructiva, justificatd
,moral si chiar ontologic”, potrivit cu ,legea
talionului”: ,Fiindca ea pune in loc ceva,
ceea ce a fost distrus, desfiintat. Umple
«un gol». Reface un echilibru rupt”.
,Seniorul” a fost acuzat de lasitate ca a
l&sat s& se dea publicitdtii acest masiv op
recriminator dupd cinci ani de la moartea
sa. Care a fost ratiunea unui astfel de pro-
cedeu? ,Posibilitatea ca un personaj oare-
care (...) sd poata intra cu agresivitate in
intimitatea vietii mele ma umple, de pe
acum, de oroare. Numai acest gand ma
exaspereaza si imi da fiori. Cel putin dupd
moartea mea, voi fi ferit de contacte
impure”.

E bine de trecut aici peste statura cartu-
rarului care a nutrit toatéd viata (ca si G.
Cdlinescu pe care, pur si simplu, il
urgiseste) constructia monumentala si

durabild. Totusi, se situeaza pe itinerariul
trasat de la Cantemir la reprezentantii
Scolii Ardelene, de la Hasdeu si
Maiorescu, la lorga si Mircea Eliade.
Roman este si Adrian Marino caruia nu-i
place tara de bastind, asezatda mai tot-
deauna in pozitie subalterna fata de alte
neamuri, fapt care ne-a tinut pe loc.
Motivele invocate sunt partial indreptatite:
lipsa de idei ,precursoare”, conditiile
istorice vitrege, ,defectele profunde ale
poporului roman”. Tale-quale: ,Suntem, in
esentd si din nefericire (...) un popor arha-
ic, un amestec de tenacitate si viclenie a
supravietuirii, de adaptabilitate si egoism
defensiv, de vasalitate, duplicitate si servi-
litate, de timorare si capacitate extraordi-
nara de simulare si salvare a aparentelor”.
Balcanism si fanariotism impregnate ca o
rea pecete: ,nous sommes ici aux portes
de I'Orient...” Cultura si Civilizatia domi-
nant rurale il nemultumeste categoric pe
»europeanul” Marino. Mitul Mesterului
Manole e un mit de circulatie balcanica, iar
,Miorita” — un nefericit mit al resemndrii.
Surprinzator, pornirea negatoare a savan-
tului se extinde si asupra altor z&ri. Pe rusi
nu-i suporta sub nici un chip, europeni si
ei, estici (Puskin, Gogol, Tolstoi,
Dostoievski, Cehov, marii anticomunisti), fi
reproba si pe occidentali, care sunt aro-
ganti, dogmatici, stangisti si altele. De
exemplu, concret, Roland Barthes este
,emblema modei si snobismului si, mai
ales, frivolitatii critice specifica perioadei
«structuraliste»”.  Companionul Etiemble
are si el betesugul unei avaritii ,sordide,
maladive”, pe Tvetan Todorov il macinad
,aroganta si suficienta, iar ,obraznicia” lui
Enzesberger nu o intrece nimeni. ,, Parisul
— polul modern al ratatilor”.

Dar mai cu seamd Marino nu suporta
,odioasa viata literara” contemporana de la
Nordul Dunarii, pe care, oricat de margin-
alizat a fost, a cunoscut-o bine, uneori in
detalii. De acum mania autorului, a vic-
timelor si a altor receptori ai Vietii unui om
singur, creste peste masurd. O tornadé de
discreditari revarsa eruditul hermeneut
asupra celor mai multi, de la impresionistul
E. Lovinescu, la preceptorul G. Célinescu,
marea lui dezamégire; de la Mircea Eliade,
Cioran, Noica (toatd ,generatia bombas-
tica”), pana la Al. Paleologu, N. Steinhardt,
Marin Preda, Nichita Stanescu, Marin
Sorescu, Eugen Simion. Marii nostri critici
numiti mai sus sunt ,ilustri necunoscuti in
Europa”. Istoricul religiilor ,nu avea nici o
educatie si sensibilitate afectiv artistica.
Pictura si muzica nu-i spuneau nimic”; I.
Negoitescu (amic, dacd se poate spune
asa) cultiva ,narcisismul sexual exhibitio-
nist”, literatorul de la Rohia — ,un amestec
livresc, impdnat cu citate”, conu’ Alecu
Paleologu este ,exhibitionistul modern”
care debiteaza ,enormitati”; I. P. Culianu e
doar ,un subprodus, in esentd, al lui
Eliade”. Monica Lovinescu si Virgil lerunca
au merite radiofonice, dar ,ce operd au
ei?”. Securitatea, mentioneazd Marino, era
mult mai informata decat cei de la Europa
Liberd. Cei mai multi si mai apropiati de
vremea noastra sunt descalificati fara nici
o ezitare. Gabriel Liiceanu, ,mare Cépitan
filosof-national, guru suprem”, Andrei
Plesu, subtire autor al unei cartulii cu titlu
imprumutat fard sa@ mentioneze, H. R.
Patapievici, ,inventie a GDS”, lleana
Malancioiu ,amestec de Mita Baston si
Surasul Hirosimei”, ,ofiterul Dan Ciachir”,
Mircea Mihaies cel cu ,,0 furie demolatoare,
frenetica, irationald”, ,legionarul” Paul

Barbaneagra. Mircea Dinescu e ,goldnasul
de profesie”, lon Cristoiu, ,gangster utecist
de presd”, Dan Petrescu ,mdrunt ratat
veninos”, Luca Pitu ,mascarici verbal”,
spochimenul” Dan C. Mihailescu, C. T.
Popescu ,uluitor de agresiv si vulgar’,
,mereu crispat, categoric, suficient si defi-
nitiv’, ,violent, grobian, cu fizionomie de
killer din filmele din seria B”. Si multi altii,
scriitori, ziaristi, politicieni, de orice culoare
politicianista. Un adevérat tsunami, o infla-
mare goyesca, incat parca te cuprinde
invidia, cum e gluma cu oltenii, ca nu te
imortalizeaza fie si cu vorbe de rau. Sau
macar sd fi dat indicatii pentru un Dictionar.
Dar aici, fireste, n-ar fi putut trece pe
oricine. Marino isi asuma misia si riscul de
a fi neindurédtor. Nici Heliade n-a fost mai
blajin, nici Hasdeu, nici Macedonski cu
care monograful crede cd se inrudeste
temperamental. E inca un pacat al
romanilor intelectuali, identificat de enci-
clopedist: ,nihilismul distructiv’. In acest
din urma caz dar si in altele, nu se exclude
pe sine.
27 martie, 2010

P. S.: intre timp, era de asteptat, au dat
navald cei ,popiti” mai mult sau mai putin,
care sunt inca in viatd, cu atacuri violente
ori mai potolite, invocand pentru adeve-
rirea supdrérii lor si soarta ,victimelor” tre-
cute in nefiinta. De la un critic vatamat sa
retinem finalul: ,In sfarsit, despre coa-
bitarea autorului cu Puterea oculta rdmane
sd vorbim in articolul urmator”. Curiozi-
tatea ne omoara. Domnul Dinescu de la
CNSAS stie dumnealui ce si cum se
lucreaza pe acest tdrdm enigmatic, cand
spune ca Marino a fost un ,turnator” sadea.
Stia si Memorialistul, care a acordat doud
capitole acestui domeniu, unde relateaza
cum a intrat in vizorul Securitdtii. Infor-
mérile ce se cereau de Academia de
Stiinte Sociale si Politice si de Consiliul
Culturii, dupa deplasarile oricui in straina-
tate, ajungeau la DIE. Noi, ageamii, habar
n-avem cum a fost (si mai e) cu treaba
asta. Am ramas tablou cand am aflat ce
risc si-a asumat Marino dand in vileag
toate ,serviciile” si ,structurile”. In acelasi
ziar unde s-a facut vestirea aparitiei cartii
care va zdruncina lumea, se anunta o
riposta de toatd minunea: ,Super-spionul
Securitdtii in Occident. Marino, turna-
torul lui Eliade si Lovinescu”. Adica
Monica Lovinescu. ,Adrian Marino a sem-
nat pactul cu Securitatea”, ,Criticul literar
(sic!) a fost aproape 20 de ani informator al
Securitatii si al spionajului extern...”;
sinterese operative”, ,intalniri «fabulate»”,
+Mircea Eliade, obiectivul principal”,
4Europa Libera, punctul nevralgic”, ,intal-
niri conspirative”; ,Marino i-a cautat pe
ofiteri si dupa ce acestia renuntasera ofi-
cial la el”. Uluitor, am avut, ca nimeni altii
pe planeta, un mare carturar ,super-spion”!
Amatorii de scrieri politiste asteapta cu
sufletul la gura. Cartea alb4 a Securitatii e
dezamdgitoare sub acest aspect. Adrian
Marino apare pe o lista cu ,reabilitati” in
1968, in 1971 Jista” fi consemna trecutul
politic dubios (fruntas al TUNT, puscaria,
surghiunul intr-un sat, ocupatii stiintifice si
literare, situatia familiald), in 1981 e numit
printre cei care s-au impotrivit ,recuperarii”
lui Eliade (Monica Lovinescu, Virgil lerunca
s. a.), pentru ca acesta era de acord cu
nominalizarea Iui Ceausescu pentru
Premiul Nobel. Pe 7 ianuarie 1988 e trecut
intr-o nota cu scriitorii care s-au ,eschivat”
de la omagierea celor mai iubiti fii ai
poporului roman. Dosarul de la CNSAS,
sustin multi, ar fi o razbunare a celor pe
care Adrian Marino i-a tintuit, o ,facaturd” a
Securistilor. Au mai patit-o si altii: recent
de tot, Mircea lorgulescu. Ne vom lamuri
a situatia de fapt cand se vor da
publicitatii documentul olograf al angaja-
mentului de colaborare cu Securitatea,
precum si ceea ce spun serviciile de infor-
matie franceze sau germane.

4 mai 2010
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Creatia muzicald, se spune, e o marturie,
intr-un fel foarte complexa, a vremii ei, une-
ori la fel de ambigua si obscura ca visele ori
ca miturile. Si nu savarsim nici un abuz
atunci cand, tot mai putini, visam la emer-
genta si impunerea muzicilor savante sau,
dimpotriva, tot mai multi, mitizam produsele
de divertisment, incuscrindu-ne si cu dracul
pentru a trece puntea intereselor ori
hatérurilor de-o clipa si, in orice caz, abuziv
private. Intreaga istorie a muzicii e plina de
nunti si cumetrii, de divorturi si tradari. Dar,
daca pare oarecum limpede ca furiile (ca si
euforiile) nu pot fi ignorate si, cu atat mai
putin anihilate, este de domeniul evidentei
cd, in virtutea enantiodromiei heraclitiene,
cu cat se pariaza mai artificial pe rationa-
lizarea creatiei componistice, cu atat mai
natural creste potul spontaneitatii si im-
plicarii afective in actul elaborérii unui opus
muzical. Mutatis-mutandis: orice slujba reli-
gioasd dintr-o bisericd ortodoxa greaca
amplificd, aidoma unui dangét de clopot,
zgomotul crizei economice, inlesnind
valvataile unui foc pana mai ieri mocnit si
inofensiv. lar daca cineva m-ar intreba ce
legdtura este intre credinta si putere, i-as
raspunde (fie el evlaviosul enorias de stan-
ga ori doctul politician de dreapta) ca tot ce
ne inconjoara functioneaza in baza princi-
piului vaselor comunicante sau, poate, mai
corect spus, dupa legea lui Arhimede a cor-
purilor scufundat, care nu este altceva
decét expresia particularda imbracata de
legea compensatiei, conform céareia daca
undeva e prea mult, altundeva se cade a fi
prea putin. Cu alte cuvinte, unde sentimen-
tul religios e puternic, se pare ca ordinea
financiara e lipsita de sentiment. Aceasta
nu inseamnd insa ca nu trebuie sa cautdam
cu insistenta ingerul doar pentru ca exista
riscul de a da peste bestie. In Salonic nu am
resimtit nicidecum acest pericol. Lumea
greacd e si azi doldora de legende si mis-
tere ori de fundamentale si sacre totodata
manifestdri ale inconstientului, descércate
firesc, neostentativ de oamenii simpli, prin
intermediul propriilor lor vise si aspiratii, ca
si de atingerile umile, reverentioase ale
moastelor Sf. Dumitru, condamnate parca
sa rezoneze cathartic cu aceste fiinte cucer-
nice si statornice ce tanjesc legitim dupa
redemptie. lar intre criza si credintd exista
aceeasi distanta ca intre Agia Sofia si

Liviu DANCEANU

GreCIA

(o perspectiva insulara)

Agoios Sofios. Adica, pret de (bune?, rele?)
secole.

2 mai

Escaladand Muntele Olimp am realizat
teribilul esec personal al anilor 80, cand
,zeii” epocii de aur imi refuzau in fel si chip
viza intru ,cucerirea” Darmstadt-ului, un
Olimp al muzicii contemporane, sanctuarul
exhibitiilor, dar si consolidarii primenirilor
care au cutremurat din rarunchi componisti-
ca unui sfarsit de mileniu. Strabat miticul
lacas al lui Zeus, scrutdnd zdpada inca
abundentd de pe Mitikas si Skolio cu
aceeasi intensitate cu care odinioara
rdvneam sd deambulez pe riviera de la
Internationale Ferienkurse fiir neue Musik,
ca unul ce credea ca Darmstadt-ul e un

Pantheon populat cu zei precum
Stockhausen, Ligeti, Karkoschka, Becker,
Caskel, Kontarsky etc. Deosebirea

esentiald dintre Darmstadt si Olimp consta
si in faptul ca Zeus a putut merge uneori
pana la nebunie, avand intotdeauna pu-
terea sd revina, in timp ce un Siegfried
Palm, de pilda, si-a procurat un bilet numai
tur (ohne Riickkehr). Or, se stie, drumurile
dus-intors permit creatiei sa nu cada defini-
tiv prada tenebrelor. Sau sa evite caile fara
intoarcere.

3 mai

in general compozitorii sunt eu-ri gandi-
toare si abstracte, materializate in trupuri
care nu prea apartin unei familii, unei patrii
sau chiar unei epoci (pe care, in definitiv,
nici nu le-au ales). Singur, compromisul e

calea spre echilibru si spre_diminuarea
anvergurii noastre narcisiste. Insasi M-rea
Sf. Dionisie din tinutul Pieriei este un exem-
plu de compromis in vremuri de restriste
prin oferirea de addpost (in timpul revolutiei
de la Olimpos din 1878) femeilor excomuni-
cate de pe teritoriul lavrei de catre ctitorul
ei. Muzica contemporand se afla si ea intr-
o categoricd restriste (si excomunicare?),
dar compromisul intarzie sa apara. Privesc,
nostalgic, la Catehezele Mistagogice ale Sf.
Chiril, volum solidar partii salvate a bibli-
otecii initiate de leromonahul Metodie
Olimpiotul (adapostita actualmente in
metocul ménastirii), si ma gandesc la aco-
modarea individualismului cu colectivismul
ca o solutie eliberatoare pentru creatorul
actual, rob al ambitiei de a se adresa in
egald masura societétii si omului, precum si
la parasirea, pluridirectionala, a ingustului
si zbuciumatului teritoriu locuit de eu-l
incandescent.
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Survolat de la indltime, Lithochoro e un
buchet de tdndari surazatoare ce semnali-
zeaza, aidoma oricarui muzeu etnografic in
aeu liber, franturi de curiozitéti si obsesii,
candori si eschive, sanse si oportunitati,
surprize si inertii, taine si destine. Am sen-
zatia ca nu pot fi liber si deplin decéat uitand
de mine insumi, ldasdndu-ma confiscat de
cioburile unei realitati care, ca orice opera
fragmentara, descompune si recompune de
fiecare data ceea ce am putea numi un
absolut sau un crampei din Absolutul cu A
mare. La urma urmei, compozitorul e un
rebel ce face muzica, adica o alta realitate,
deoarece aceea care i se ofera fie il

Expozitie Elena Uta Chelaru
la Muzeul ,,Vasile Parvan” din Barlad

La inceputul acestui an maestra Elena Uta Chelaru a implinit 80
de ani de viata si aproape 55 de ani de cand farmeca iubitorii de
picturd cu o prestatie artistica de inalt nivel profesional. Studenta
stralucitd a lui Samuel Matzner, Catul Bogdan si a lui Alexandru
Ciucurencu ea duce mai departe stindardul de inalt profesionalism
al scolii romanesti de picturd completadu-I cu o cercetare si dez-
voltare plasticd originala, care o posteaza printre maestrii picturii
contemporane europene. Incepind cu anii ‘70, Elena Uta Chelaru se
documenteaza, lucreaza si expune la Paris si apoi in marile orase
ale ltaliei, unde obtine numeroase premii si recunoastere inter-
nationala. Totul a fost posibil gratie atat profesionalismului si origi-
nalitatii demersului artistic cat si a unui spirit de autocompetitie car-
acteristic luptatorilor inn&scuti. In 1985, cand face prima expozitie
personala la Muzeul ,Vasile Parvan” din Béarlad, Elena Utd Chelaru
era un artist consacrat, cunoscut in Europa. De atunci, colaborarea
cu muzeul barlddean, prin donatii si expozitii, a dus la crearea unui
fond permanent Elena Uta Chelaru si prietenii de-o viatd cu per-
soane impatimite de arta, dintre care amintesc pe doamna Nicoleta
Amnéautu, fost director al muzeului si pe domnul doctor Constantin
Teodorescu, cunoscut colectionar de arta. Expozitia cu titlul ,Creatia
Elenei Uta Chelaru in patrimoniul barlddean si colectia particulara a
inginerului Florin Enache” a fost vernisata in luna martie, in prezenta
artistei, a domnului ing. Fl. Enache si a domnului Mircea Mamalauca,
director al Muzeului ,Vasile Parvan”. Invitatii speciali au fost cunos-
cutul pictor de origine barlddeana Comeliu Vasilescu si domnul
Alexandru Cebuc, cunoscut editor si autor de carte de artd, autor al
albumului de artd ,Chelaru” si fost director al Muzeului National de
Arta din Bucure$ti. Semnatarul acestor randuri a avut onoarea de a
nvéta pictura de la Elena Uta Chelaru n anii 80, in atelierul maestrei
din Piata Amzei. Am recunoscut printre lucrarile prezente in expoz-
itie multe lucrari de suflet din acea perioada: peisaje pariziene,
portrete, nuduri care acum se afld in colectii prestigioase. Atrasa fara
echivoc de monumental, dar si de culoare, maestra construieste
temeinic si insufleteste prin cromatica. Intalnirea cu Parisul a fost
gasirea acelei arhitecturi monumentale care se potrivea cu structura
ei creativa. Jocul de ritmuri pe constructii monumentale, in griuri

pretioase sau in
game foviste au creat
veritabile noi efigii ale
orasului de pe Sena
(Notre Dame, Poduri
peste Sena...). Pentru
artistd, Parisul nu
este numai o vesnica
provocare dar si o
stare de spirit, pe
care o transmite privi-
torului. O alta cate-
gorie de peisaj, trata-
ta diferit, este peisa- i

: - g if
jul marin meditera- 4
nian (Sicilia, Vezuviu,
Stancile Rosii), unde
domind exuberanta
cromaticd. Am regasit in expozitie portrete vechi si noi ale scriitorilor
(de la Eminescu la Preda), criticilor, prietenilor dar si ale colectionar-
ilor (vezi ,Portretul Colectionarului”). Monumentalitatea este o domi-
nanta ce se aplica si nudului, compus atét traditional, in interioare,
cat si in peisaj (,Visuri pe Mediterana”). Expozitia vine sa confirme
nca o datd locul ocupat de Elena Uta Chelaru atat in spatiul fizic per-
manent al muzeului cét si in cel spiritual, alaturi de donatiile unor
colectionari de renume: dr. lon Chiricuta si dr. Marcel Vainfeld.
Muzeul ,Vasile Parvan” infiintat in 1914 , noul si modernul Pavilion
expozitional ,Marcel Guguianu”, Casa Sturdza, Teatrul ,V.I.Popa” si
alte asezaminte cultural istorice vin s& confirme ca béarlddenii stiu
saapuna in valoare locurile si oamenii proveniti de aici (domnitorul
Alex.loan Cuza, lonel Teodoreanu, Nicolae Tonitza, Victor lon Popa,
Gh.Gheorghiu Dej, Valeriu Lazarov si altii). Organizarea de aseme-
nea evenimente, la care participd personahtah de talie europeana
precum Elena Uta Chelaru contribuie in mod direct la recontextu-
alizarea unor zone culturale.

¢ Elena Uta Chelaru,
Portretul colectionarului=

Mircea Titus ROMANESCU

socheaza si 1i repugnd, fie il anesteziaza,
lasandu-l indiferent. Vazut de jos acelasi
Lithochoro e o statiune de vacantd expusa
maximal metafizicii spiritului grec, deo-
potriva conservator si comercial. Dar, mai
ales, nationalist.
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Pretutindeni, pe plajele imbratisate de
briza Marii Egee sau in tavernele mirosind a
thrapsalo si pittes stinse cu mastiha si vinuri
de Mesagia, aerul e ca si imbacsit de syrta-
ki si bouzouki. Se canta ori se difuzeaza
aproape numai muzica greceasca. Arare ofi
esti ,ciupit” de vreo eufonie latino orinanglo-
saxono-americand. Se vede treaba ca
grecii sunt nu doar nationalisti, ci si iratio-
nali. Daca in antichitatea lor gandirea logica
a unui Platon ori Aristotel a luat-o inaintea
celei magice, in prezent emotionalul si noc-
turnul sunt recuperate copios in dauna con-
ceptualului si diurnului. Prin grija lor teribila
de a-si ocroti muzica traditionald, elenii de
azi reevalueaza ideea de arta ca posibilitate
cognitivd de sorginte mitologica, dar si ca
scdpare a individului cu certd identitate
etnicd si culturala de alienarea provocata
prin metisizare ori prin imprumuturi sonore
pe cét de fortate, pe atat de prefabricate.

6 mai

Regimurile autoritare si-au etalat
aproape de fiecare datd interesul pentru un
anume tip de educatie: in nici un caz unul
abstract, idealist, ci au propus modele for-
mative concrete, chiar realiste din perspec-
tiva finalitatii oranduirii respective. Capitala
Thessaliei pastreaza inca mentalitatea
fortaretelor conduse cu mana de fier, acolo
unde se pune pret nu pe invatdmantul
vocational (arta sonord nefiind nici in
prezent o materie intens si inalt studiata in
scoli), ci pe vocatia unui invatamant realist,
semn al prevalarii delirului pozitivist ce ali-
menteaza barbaria tehnologica si tehnola-
tricd. De loc intampldtor, aici a functionat
succesiv un avanpost cruciat, o garnizoana
otomana, iar in prezent prolifereaza o baza
NATO. Dar Larissa e cotata si ca fiind locul
cel mai fierbinte (la propriu) de pe harta
Greciei, cu o temperaturd medie anuala de
18 °C. Sa fie oare punctul de radiatie al unei
virtuale explozii ori implozii atitudinale?
Teorema lui Pitagora, bundoara, nu
depinde de limba in care-i demonstrata ori
de cutumele epocii care o vehiculeazg; o
partitura de Xenakis insd trebuie sa tind
cont de spiritul si stilul societatii in care a
fost compusa. Poate de aceea arta are stil
si stiinta nu, iar stiinta presupune ideea de
progres si arta nu.

La Amaliapoli vaporasul capitanului
Costas asteaptd pasagerii pentru a-i trans-
porta peste valuri, la Skyatos, asa cum
foaia cu portative adasta notele pentru a fi
debarcate in sonoritdti aidoma valurilor.

7 mai

Adeseori promovarea unei muzici se
datoreaza faptului ca s-a nascut in remorca
unui anume trend politic, social, artistic
(foarte frecvent bazat pe armaturi financia-
re), devenind, in cazul cel mai fericit, chiar
simbolul lui. Intr-un fel, nici eu n-am opus
rezistentd curentului de a (re)veni la Paralia
Katerini, asa cum la premiera berlinezd a
Norei lui Ibsen, sub presiunea publicului,
protagonista s-a intors in finalul piesei, la
locul faptei. S& mai spuna cineva ca sunt
pesimist si cd sufar de scenarita ieftind si
implacabila ori de acele figuri retorice
redevabile teoriei conspiratiei. SignOmi
GreClIA. EfharisO.
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critica literara

Fara sa participe direct la luptele lite-
rare, Bacovia e folosit acum de unii si de
altii din cei ce scriu despre el ca argu-
ment polemic. Mihail Sebastian si F.
Aderca, de pilda, pentru a lovi in
Demostene Botez, care — zicea al doilea
— ,n-ar fi putut exista fara Bacovia”. lon
Barbu pentru a-I minimaliza si mai tare
pe Tudor Arghezi, considerat de el ,un
autor de «reusite»; astazi [1929] nici
chiar atit’. Cezar Petrescu — intr-o
insemnare facuté la aparitia volumului de
la ,Ancora” (,a treia editie din poeziile lui
Bacovia”) — pentru a combate ,confuzia
generald” din peisajul poetic al vremii,
peisaj plin de figuri parazitare. ,Exista —
sarja el — poeti cu rasunet in marele pu-
blic si dispretuiti de cronicarii revistelor.
Existd poeti de mare prestigiu la cafe-
nea, dar carora nu li s-au vindut o suta
de volume in zece ani. Exista genii de
cenaclu, cadelnitate cu fum de tamiie, si
ignorate atit de restul cronicii literare
curente cit si de marele public. Exista
poeti care se cred modemisti si sint mai
anacronici ca o palarie de dama, demo-
datd. Exista poeti premiati care nu fac
doua parale si poeti nepremiati care-si
asteaptd consolarea de la posteritate.
Dar existd mai cu seama poeti care figu-
reaza ca luceferi de prima marime in
unele constelatii literare si sint conside-
rati ca neinsemnati si palizi sateliti, de a
77-a dimensiune, de catre constelatiile
adverse. Aceasta e categoria cea mai
curentd. Geniul total de la un cenaclu e
brevetat nulitate notorie, la cenaclul liter-
ar cu pesmeti de peste drum. Si vicever-
sa”. lar Adrian Maniu, cu acelasi prilej,
pentru a arunca sageti spre lon
Minulescu, favoritul anumitor jurii literare
si al unei mari parti a publicului. ,Gloria —
constata el cu amaraciune - I-a ocolit (pe
autorul volumului Poezii/Plumb, Scintei
galbene — n.m.) si nici azi nu poate fi
vorba de un premiu national de poezie
pentru acest mare talent care nu a stiut
sa declame, sa humorizeze (ca
Minulescu — n.m.), sau macar sa
danseze ca sa poata fi pretuit’. Ironic,
autorul Salomeei se mira, ,chiar foarte”,
cd ,la populatia de milioane pe care o are
tara, citeva mii de cetitori au gustat
deznadejdea lui Bacovia si au pricinuit o
noud editiune. O noua editiune ca o vic-
torie ce nu face alt decit sa rascoleasca
rani vechi”. Care erau acestea?
Indiferenta, impotriva careia Maniu se
mai ridicase de doua ori, si ,derizia”:
,Unii s-au distrat, altii s-au indignat [pe
seama sa). | se asimila, chiar in derizie,
prima consoand a numelui cu cea de-a
doua” (Cacovia in loc de Bacovia), va
arata Vladimir Streinu. Poezii s-a tiparit
in 3000 de exemplare. Poate c& nu toti
dintre cititorii acestora, dar majoritatea
da, ii acordau poetului o importantd ce-o
depdsea pe cea care i-o dadea critica,
asigurindu-i un loc privilegiat in ierarhiile
lor, loc despre care lon Barbu credea,
cum am ardtat, ca reprezinta doar un
snterregn”. Asa sa fi stat lucrurile, o
intrebare totusi se impune: cind a
inceput ,interregnul™? La sfirsitul dece-
niului al doilea si primii ani ai celui de-al
treilea, cind deja se vorbeste de influenta
lui Bacovia asupra citorva dintre contem-
porani. Un exemplu, E. Lovinescu o
depisteaza, in 1921, la Camil Baltazar.
Ea dureaza, ba si creste, dincolo de ter-
menul la care autorul Jocului secund o
dédea ca terminatd. Spre deosebire de
numerosi alti poeti, Bacovia are calitatea
de a fi indimenticabil si, mai mult decit
atit, obsedant. Odata ce a patruns in
cineva, acela se elibereaza cu greu de
amintirea sa. Faptul acesta l-au simtit
indeosebi tinerii intelectuali din provincie.
Unul dintre ei I-a si exprimat intr-o schita,
necitatd de nimeni pind acum, in care
imaginea, mai exact fantoma lui Bacovia

Constantin CALIN

Trecere

in revista (3)

exaspereaza. Pentru caracterul lui de
marturisire, fragmentul care cuprinde
aluzii la poet si poezia sa (o treime din
schita) merita citat in intregime:

,Toamna se numard bobocii si
romanele.

Eu mi-am numarat aseara anii. De ce
gresesc mereu cu un an mai mult? Si de
ce sa-mi numar anii si de ce tocmai
aseara?

Poate unde vine Toamna...

O zorea palida s-a uitat pe fereastra.
Ce brutal o mingiie vintul!

Ma gindesc la Bacovia, pentru ca pe
masa, inauntru, afara, pretutindeni — e
plumb.

Ce cauta Bacovia in gradina mea, in
casa mea, in mine?

Vintul a rasucit gitul zorelei de la fe-
reastrd. Ce sa-i fac?

Un aparat de radio a tipat undeva a
elegie... Pe unde o mai fi Adina? (nume
ad-hoc pentru o ,jiubitd” pe care o chema
,Maria ori Elena, altfel in orice caz” —
n.m.) Mi-a scris in urma... Stai, de unde
mi-a scris in urma?

Domnule Bacovia, mars!”

Revolta tirzie, ineficientd, de ,victima”,
céci e greu de crezut ca despartirea de
cel cu care se identificase se putea pro-
duce la o simpla comanda. Autorul
schitei avea 24 de ani. Fara sa dea
nume, in anul urmator (1934), un alt
tindr, apropiat ca virstd, recenzind volu-
mul Poezii de la Editura Fundatiilor, avea
sa recunoasca faptul ca ,versurile lui
Bacovia, cu toata simplitatea formala, au
ars carnea spirituald a multor poeti la
primele lor ciocaniri in lespedea cuvin-
telor”. Pe cei mai multi arsura aceasta i-a
marcat pentru tot restul vietii lor.

Un deceniu dupa debut despre
Bacovia scriu numai barbati. Femeile
incep sa-si spund parerile abia dupa
aparitia volumului Scintei galbene. Intii o
face Agatha Grigorescu, apoi Cora
Valescu. Publicatad in ,Ritmul vremii” (3,
nr.3, martie 1927) si reluata in volumul
Comentarii critice (Editura literara a
Casei Scoalelor, 1928), recenzia aces-
teia din urma e interesantd ca tip de
reactie in fata liricii bacoviene. Cred cé e
caracteristica aproape tuturor cititoarelor
din epoca: ,infiorare”, fascinatie si
nedumerire; empatie si retinere. Cora
Valescu imi evoca fetele care dupa ce se
lasa sarutate isi dreg tinuta si se prefac a
fi cuminti si serioase. Ea isi imagineaza
un autor aflat in starea cea mai atroce:
sinvins de un aspru destin, cu trupul mor-
tificat de chinuri, in singuratatea ce-l
impresoara, priveste cu spaima fantoma
vietii care-si indreapta pasul condamnat,
spre cripta viitorului”. Un ,crucificat al
existentei”. Cu toate astea, simte cd el nu
e ,un pesimist, ci mai degraba un opti-
mist exagerat”. ,Tristd ca un bocet fune-
rar’, ,0 tragica spovedanie”, poezia din
Scintei galbene o impresioneaza ,cu va-
ietul sau omenesc”. ,Crispat de o mila
fara margini, sufletul nostru se apleaca
ngrozit si neputincios deasupra acestui
destin”. Trezita din delirul compasiunii, ia
apoi distanta, declarind ca ,intensa
emotie ce provoaca nu este insa de ordin
estetic’. ,Compatimirea ce o desteapta

(fiinta poetului) constituie un act de soli-
daritate umana, iar nicidecum elevati-
unea proprie contemplatiei estetice”.
Femeie educata in spiritul Institutului de
Literaturd, dupa normele teoriei literare
emanate de Mihail Dragomirescu, Cora

Valescu exprima rezerve fata de
Jpredilectia autorului pentru morbidul
halucinant si confuzul haotic”, lucru care
s-ar vedea indeosebi in ,Mars funebru”,
Lun prototip” al poeziilor din Scintei gal-
bene. Pentru ea, acesta e mai degraba o
deceptie: ,Caci d-I Bacovia, socotit la
aparitia volumului sau Plumb drept cea
mai mare speranta a curentului nou, nu
aduce nici de asta datd decit un vast
material poetic”. Scintei galbene ar
cuprinde ,multe incercari ce puteau lipsi:
note fugare. Desigur, ale autorului, care
n-a avut putinta de a le prelucra
(autoarea il credea prea bolnav — n.m.):
«Scintei galbene», care e doar o
insemnare fard importanta, banalul
«Amurg de vara», «Nocturna» pre-
tentioasd si confuza, impreund cu un
sirag de palide imitatii dupa Eminescu:
«Toamna», «Umbra» (o reminiscenta
imbolnavitd si prozaicd, «Poveste» in
care se infiltreazd ideea distrugerii)”.
Miloasa intr-un fel, Cora Valescu il critica
si In acelasi timp il scuzd (pe motiv de
boald, desigur): ,Aici s-a strins fara
indoiald tot ceea ce d-l Bacovia avea
nepublicat; altfel n-am fi putut avea sur-
priza de a-l vedea profesind idei comu-
niste  («Serenada  muncitorului»)”.
Jnferior (ea scrie inferioara) volumul
Plumb ce poseda mai multd claritate si
un apreciabil lapidarism de forma (aici
sunt de acord cu ceea ce spune —n.m.),
Scintei galbene paseste pe cararea
comuna operelor a caror existenta con-
stituie negarea sanatoaselor principii”
(adica a esteticii pe care o stia ea). Dupa
alte citeva observatii: ,repetirea expre-
siei” (in ,Si ninge” si ,Nocturnd”) si
asupra legaturii dintre ,dezechilibrul
sufletesc” si ,dezarticularea formei”, con-
cluzioneaza ca ,aceastd opera constituie
un evident regres in cariera” (poetului).
,Sfintita insd de majestatea durerii,
Scintei galbene constituie cel mai impre-
sionant document psihologic pe care I-a
oferit vreun autor”. In ciuda oscilatiilor de
soprana critica (rasuciri teatrale, frazari
acute), textul e interesant totusi, si merita
observat ca, recenzind volumul
Comentarii critice (in aceeasi revista),
cel care face acest lucru remarca din
partea a doua a cartii tocmai paginile
despre Bacovia, deoarece ,aduc — zice
el — citeva note proprii de seriozitate si
obiectivitate critica”, atunci cind autoarea
disociaza ,admirabilul material psihologic
din poeziile lui Bacovia, care este foarte
impresionant, - de realizarea estetica,
aproape inexistenta la acest poet mala-
div”. In fond, Cora Valescu nu opera cu
judecdéti proprii, ci orchestra sentimental
judecati formulate in cercul intelectualilor
din care provenea.

,Ca si legenda Bacaului, am si eu le-
genda mea”, a spus odata Bacovia, fraza
notata de fiul sau intre alte ,divagari
utile”. Inainte de a descifra implicatiile
acestei afirmatii, trebuie precizat ca ,le-

genda Bacaului” e una din cele mai
incurcate. Cea a poetului e la fel. Din
cauza ca a debutat editorial tirziu, dupa
mai bine de un deceniu fatd de cum a
intentionat, timp in care s-a perindat prin
diverse cercuri de boemi, Bacovia a
intrat in literatura cu o reputatie aparte,
asa-zisa ,legendd”, ceea ce facea din el,
chiar cu un termen de-al sau, un ,autor
misterios”, asteptat. Pusa pe seama situ-
atiei sale profesionale si materiale,
intirzierea a aparut unora ca o nedrep-
tate, fapt care le-a influentat de la
inceput aprecierile, sentimentele legate
de om amestecindu-se cu cele legate de
poet. Astfel, reputatia (,legenda”, ecou al
unor incidente, esecuri, succese) s-a
infiltrat mereu n consideratiile asupra
meritului, fie anticipindu-l, fie nelasindu-I
sa se eclipseze. Paradoxal, in cazul sau,
raportul dintre reputatie (,legenda”) si
merit e cel care a dictat ritmul receptarii.
Cel mai adesea un acreditiv, reputatia
(,legenda”) a marit meritul (mai exact
sensibilitatea celorlalti fatd de el), I-a
ndltat la cote distincte sau |-a recuperat
ori de cite ori scddea. Ea e regulatorul
acestui mecanism subtil si imprevizibil,
care determina calea de urmat si, final-
mente, aduce gloria. Desi mai putin fra-
pant in epocd, exemplul lui Bacovia
seamana cu exemplele de mai jos, la
care a meditat — chinuitor — Camil
Petrescu: ,De multa vreme — scria el — e
clar pentru mine ca de pilda Arghezi nu a
avut de la Tnceput «talentul», «geniul»
care i se recunoaste astazi. Ar fi fost
posibil ca toata inteligenta si intelectuali-
tatea lui sa se orienteze altfel, daca nu ar
fi fost N. D. Cocea care dupa doua-trei
poezii sa strige stupefiind: «latd cel mai
mare poet de la Eminescu incoace!» intr-o
vreme cind a spune asta despre cineva
in viatd pdrea culmea dementei...
Rebreanu a fost de asemenea unul din-
tre cei mai mari scriitori ai lumii numai
dupd@ Golanii, findca asa a proclamat
Mihail Dragomirescu... Sunt oameni
care devin exceptionali fiindca sunt anti-
cipativ tratati ca atare. Fireste ca nu le
tdgaduiesc anumite insusiri, dar sint mai
curind virtualitati care s-au amplificat prin
jocul social si care ar fi ramas poate sim-
ple virtualitati”.

Bacovia (care — m-am gindit nu o data
— putea sa ramina sub aripa lui Vlahuta
dacd acesta 1i rdaspundea la ,posta
redactiei”) a fost si el tratat anticipativ ca
purtator de lauri de Al. Macedonski, prin
cunoscuta epigrama in care ii spunea ca,
alchimist veritabil, singurul, din plumb a
facut aur, si a beneficiat de conjuncturi,
chiar dac# acestea ii erau potrivnice. in
ansamblu, contrar parerilor de suprafata,
sjocul social” I-a sprijinit mai mult decit |-a
defavorizat. ,Legenda” sa e rezultatul ab-
negatiei citorva sute de ,nobili pestiferati”
din promotiile postbelice, care ,|-au cres-
cut si l-au ridicat pe scutul care i se cuve-
nea”, cum, cu mindrie, remarca unul din-
tre ei. Si-l alesesera drept ,idol”, daca e
sa folosesc un termen la moda azi, pen-
tru c& in ciuda diferentelor de virsta si de
orientare litrerara, I-au simtit ,contempo-
ran”, un poet ,peste timp si scoli”, al carui
scris ,.exprima modul unic si nemijlocit al
unei melodii ce vine de dincolo de el si
curge peste capul lui, mai departe, in
moarte”. ,Legenda” lui s-a tesut din citari
multiple, ici si colo, in publicatile de
provincie si in cele din Capitala, datorita
potrivirii tot mai evidente a spuselor sale
cu unele realitati inconjuratoare. Inainte
de a fi taxat ca terminat, fusese trecut
printre ,predecesorii si maestrii” (alaturi
de Macedonski, Petica, Arghezi,
Minulescu, Ovid Densusianu, Maniu)
celor mai cutezatori dintre veniamini. Or,
asa ceva nu se poate sterge usor din
memorie.
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Leo BUTNARU

Din Dictionarul
de Leologisme (5

Anunturi pentru ,Spatii de
nchiriat”. Dar unde sunt cele
pentru timpul de inchiriat?...

O mie si una de nopti si doar o
mie de inzoriri... Ce noapte
interminabilal...

Unii tineri in paradox: se cred
radicali, justitiari, vor s aiba
ultimul cuvant, fara a-l fi
avut... pe primul! Un fel de
salt din feudalism direct in
capitalism, cum ar veni...

Faraonul e — Fara-Unul, ceilalti
Lfiind” celelate cifre si combi-
natiuni de cifre. (Sau si ast-
fel: Far-ONU-| etc.)

Dinte cariat ajuns... anticariat,
adica — plombat.

Dupéa ce au fost votati comu-
nistii, mi-am zis c&, in
Basarabia, se face cea mai
multd politicd pe cap lipsa
de locuitor.

Diavolitd cu copita dezgolita
pana la gleznisoara-i roza...

intr-o societate in genunchi, in
plin stat — si piticul e om;
poate chiar paresedinte de
stat..

Probabil, bine crescut nu exista
fara... bine ndscut, aici
avandu-se in vedere si un
anumit dat ereditar con-
tribuabil,  implicit,  intru
devenire exemplara sau
execrabila.

E fals a se crede ca, ajuns pe
ultima linie a tablei de sah,
pionul devine... regind: in
realitate, el e pur si simplu
eliminat, iar regina revine,
nu ,devine“.

Daca cerul nu este — si este
totusi! — decat o iluzie optica,
poezia nu este decét o iluzie
psiho-estetica. Si cerul si
poezia exclud logica ce ne-
ar obliga la concluzii si con-
cludente.

Un rdu poate fi scos inafara
legii, dar nu si inafara...
Cosmosului. Pentru ca nu
este exclus ca in structurile
sfunctionalitatii” universale
raul sa aiba o importanta
egala cu cea a binelui.

Paradoxul fu cd, ajungand la
Roma — incotro — se stie —
duc toate drumulrile, — avu
neplacuta surprizd sa con-
state ca indarat mai ca nu
mai (a)duce (deja) nici unul.

Poetul italian Leo-parte.
Pro Vinci Leonardo da.
Glo(a)balizare.

Vedete pe neve.

Orizontul — o disparitie pe cale
de disparitie.

A dat bir(uinta) cu fugitii.
Un dogmatic ma(r)ximalist.
Compozitorul Chop(t)in.
Medicul (martor) oculist

Specialist in cele mai vaste
do(g)menii de cunoastere.

Consecvent cu ceea ce spunea
mai demult in ,Intoarcerea autoru-
lui“, Eugen Simion afirma si acum,
dupa trei decenii, ca eul biografic
nu merita sa fie atat de detestat in
epoca modernd, care a decretat
nu numai moartea Creatorului, dar
si a Autorului, si cd nu trebuie sa
fim atenti doar la eul profund, asa
cum s-a intamplat in perioada
structuralistd a omului de hartie. Si
aceasta intrucat autorul exista in
chip paradoxal prin chiar faptul de
a-i fi negatd existenta din partea
celor care vor sa descifreze fan-
tasmele inconstientului creator.
Desigur, critica biografica (,oaia
neagrd a teoriei si criticii literare
din secolul al XX-lea“) este de
mult timp depdsitd, insd Eugen
Simion inverseazad polaritatile si
mizeaza pe biografia critica, pe
acea scriere care descopera
Lstructura unei existente* (in ter-
menii barthesieni) si reconstituie
destinul unui creator.

In orice caz, autorul importantu-
lui studiu ,Fictiunea jurnalului
intim“ (2001) nu este de acord cu
aceia care confunda biografia cu
creatia. El admite ca ,biografia
este posibild si este chiar nece-
sard intr-o cultura, pentru ca alt-
minteri am ajunge sa credem ca
intr-adevar operele nu sunt scrise,
practic, de nimeni si ca se poate
scrie, cum credea Paul Valéry si
cum sugereazd o data chiar G.
Calinescu, o istorie a literaturii fara
autori. S-ar putea sa se poata, dar
ar fi pacat. Si, de altminteri, nimeni
n-a scris panad acum, dupa stiinta
mea, o istorie de acest fel”
(,Genurile biograficului“, 2008, I,
p. 204). Biografia nu explica
opera, dar poate fi obiect de
studiu, poate fi opera criticd sau
fabuloasd, asa cum se intdmpla
cu ,poetul fard viatad personala“
Nichita Stanescu: ,Ceea ce nu
accepta este ideea ca poetul, ca si
soldatul, nu are biografie. Poate
cd este asa cum zice Nichita
Stanescu, dar nu stiu cum se
intampla ca biografia lui Nichita
Stanescu este pe cale sa devina
un mit, dacad nu chiar a devenit...
[..] [..] Nichita Stanescu recu-
noaste cd nevoia de biografie a
devenit chiar biografia lui. Adica
biografia  fantasmelor  sale.
Admirabil. Nici la acest capitol
(biografic) Nichita Stanescu nu
vrea sa ramana in tabloul comun.
Sare din el si, in felul lui seducétor
(Mateiu |. Caragiale ar fi zis:
parsiv), isi construieste o istorie
personala provocand, fracturand,
mistificand istoria reald... Nu pen-
tru a se idealiza, ci pentru a fi mai
aproape de opera lui, decat de
biografia lui reald. Trebuia sa-i
dam dreptate (s.a.)“ (Ibidem, Il, p.
91). Structura sa de observator
existential si moral |-a determinat
pe Eugen Simion sa zaboveasca
n acest teritoriu al aproximativu-

petnaculacel T8 8

Vasile SPIRIDON

Devo(ta)tul critic

lui, greu de sistematizat, al fictiu-
nii nonfictiunii, pentru a-i depista
mecanismele confesiunii si a-l
defini ca pe un gen care valori-
fica, direct sau indirect, ostilitatea
fatd de conventiile literaturii si
impune prin impresia de autenti-
citate un personaj viabil al narati-
unii nonfictive.

Criticul a citit, mallarméan vor-
bind, aproape toate ,cartile, dar
nu il simtim, vail, trist, intrucat
farmecul ,dureros de dulce” al
meseriei de critic este dat de
indelungatele analize si judecdti
de valoare care pot starni entuzi-
asmul, nerdbdarea, plictiseala si
chiar sentimentul limitei, daca nu
si pe acela al zadarniciei. ,Orice
critic este o fiintd papivora, un om,
altfel zis, care trdieste printre carti
si, oricat s-ar impotrivi, face din
existenta literaturii propria exis-
tentd. Cum s& nu aiba atunci
nevoie de inspiratie, de protectia
zeului de sus, de o imensa vointa
si de-o incredere neslabita in
mestesugul sau? Mi-am invatat
mestesugul singur, ca Femios, si
dupa mai bine de doudzeci si cinci
de ani de critica literara ar trebui
sa ma asez linistit la masa de
lucru si nici o forta din afara mea
sa nu ma mpiedice sa duc eseul
la capat. Dar nu-i asa, am orele
mele slabe, am zilele mele de
panica si, de multe ori, cand ma
apropii de foaia alba, am senti-
mentul acut al zadarniciei. Mes-
tesugul nu mad ajutd in aceste
momente cand ceva in mine ce-
deazé si spiritul meu refuza liter-
atura. E greata de literatura, o
boald de care suferd din cand in
cand cei care iubesc mult literatura.
In aceste clipe criticul are nevoie de
zeul de sus sa-i dea forta de a rein-
cepe si rabdarea de a duce la capéat
ceea ce a inceput‘ (,Moartea la
Mercutio®, 1993, p. 262). R

Citind cartea ,Eugen Simion. In
ariergarda avangardei (Convorbiri
cu Andrei Grigor), de-a lungul ei
observam la diferite varste (bio-
logice, morale, estetice, spirituale)
pe un copil nascut la munte —
spatiu ce explicd deopotriva cali-
tatile omului si echilibrul funciar
dovedite in viitoarea meserie. Si
totusi, cel care s-a aplecat inde-
lung asupra genurilor autobiografi-
cului marturiseste ca nu este chiar
asa: ,Ce ma intrigd este faptul ca

imaginea pe care o am despre
mine nu corespunde mai deloc cu
imaginea pe care o au altii despre
mine. Acest fapt ma contrariaza.
Mai toti comentatorii mei spun s&
sunt un munte de calm si echilibru,
lin si statornic ca un drum fin
campie. Nu-i adevarat, sunt un
vartej de nelinisti, trdiesc in gura
unui vulcan, viata mea interioara
este uneori un cosmar... [...]
Critica literard, pe care o exercit
de 40 de ani, m-a obligat sa-mi
stdpanesc instinctele de raz-
vratire. [...] Nu-mi plac, recunosc,
naturile rapsodice (asa le numea
Tudor Vianu), oamenii care nu-si
pot stapani instinctele si nu-si con-
troleaza limbajul; simpatia mea
merge spre naturile luminate si
stabilizatoare (s.a.)* (,Eugen
Simion. In ariergarda avangardei
(Convorbiri cu Andrei Grigor®),
2007, pp. 341-342).

Meditdnd asupra fragilitatii
vietii, Eugen Simion conchide ca
sensul totalitatii existentei este dat
de creatie, desi in cazul creatiei
critice bariera psihologica impie-
dica transparenta vietii afective si
spirituale. Criticul ar putea deveni
un ,sceptic mantuit” intr-un singur
fel: ,Nu-i ramane criticului, cred,
decat o singura forma de inocen-
td: inocenta de a crede c3, intr-o
Zi, 0 s apara un nou Eminescu si,
astfel, fidelitatea lui pentru liter-
atura sd nu-i pard zadarnica.
Aceastd credintd a avut-o, de
pilda, E. Lovinescu. Apoi, de ce
sté el o viatad intreagd cu ochii in
carti si cu creionul in mana, daca
nu cu speranta obscura c&, cine
stie?!, o sa descopere intr-o zi o
capodopera?/ Capodopera
necunoscutd, himera celor care
cred cu putere ca literatura este o
forma superioard de existenta...
(s.a.)" (Ibidem, p. 353).

,Oboseala“ datorata ascezei
critice se manifesta sub cunoscuta
forma a stenahoriei, resimtita de
toti marii devo(ta)ti ai acestei pre-
ocupari ingrate numita cronica lite-
rard, la care se adauga ,represali-
ile” exercitate de prieteni si de pre-
opinenti. Asa se explica faptul ca
in orice critic se ascunde un
Mercutio — cel care se lasé ucis
pentru nobila idee a prieteniei. Ea
este hdrdzitda omului in care cre-
atorul, indiferent de calibrul sau,
intuieste un virtual dusman prin

~Modele pentru un dialog continuu”
la Universitatea ,Vasile Alecsandri” din Bacdu

Facultatea de Litere a Universitatii ,Vasile
Alecsandri” din Bacau a organizat, in zilele de 23-
24 aprilie 2010, a Vll-a editie a Sesiunii stiintifice
a studentilor si a masteranzilor ,Modele pentru un
dialog continuu”. Deschiderea oficiala si lansarea
numarului 7-8 al revistei ,Junimea studenteasca
bacauana” au fost urmate de lucrarile pe sectiuni
(Limba si literatura engleza, Limba si literatura
franceza, Limba romand, Literatura romana si
comparata, Stiinte ale comunicarii, Creatie lite-
rard si Studii postuniversitare). Cele mai bune
lucrari au fost rasplatite cu premii in carti (in va-
loare de peste 1500 RON). De asemenea, a fost

Dinulescu,

atribuit un premiu special al revistei ,Ateneu”.

Din comitetul de organizare au facut parte uni-
versitarii: Doina Cmeciu, Nadia Morarasu, Elena
Ciobanu, Emilia Munteanu, Veronica Grecu,
Cristina Matei, Brindusa Amalédncei, Amalia
Petrovici, Cristina Buzoianu-Cartitd, Mariana
Nicoleta Popa,
Petronela Savin, loan Danild, Ecaterina Cretu,
Mihaela Hriban, Florinela Floria si Adrian Jicu
(coordonatorul manifestarii).

Parteneri media au fost revista de cultura
»Ateneu” si ,Ziarul de Bacau”. (A.J.)

Violeta Popa,

faptul ca ar putea scrie candva ,de
rau“ despre el. Criticul se vede,
prin urmare, ,zidit manolic la
temelia operei si a edificiului cul-
tural, in general, ceea ce ramane
durabil fiind meditatia metacritica,
autoreferentialitatea, substituirile
dintre ,persoana“ si ,persona‘“.
+Am sentimentul ca am scris prea
mult. Mai tare este regretul ca m-
am ocupat inacceptabil de mult de
autorii care nu si-au respectat
promisiunea de talent. Mi-am pier-
dut vremea cu ei, pur si simplu...
Consolarea este ca orice critic lite-
rar trece prin aceasta experienta.
Cand ma uit pe sumarul cartilor lui
E. Lovinescu md apucad spaima:
atatia scriitori complet uitati. Asa
cad suprim regretele mele...”
(Ibidem, p. 242)

Eugen Simion formuleaza pro-
fesiuni de credinta (,Criticul nu tre-
buie s& aiba vocatie de procuror,
ci vocatie de preot‘ — Ibidem), isi
acorda placerea de a evoca mo-
mente din propriul trecut, de a
medita asupra unor fapte de viata
(culturald, literard, universitara si
publicisticd ante- si postdecem-
bristd), de a-si marturisi aventurile
constiintei. Tatal sau, departe de
a-i induce un complex al pater-
nitatii, i este un model moral:
,Regret, domnule Freud, teoria ca
in fiecare parinte se afld un urmas
al sefului de hoarda care trebuie
ucis n-a functionat in cazul familiei
mele. N-am avut complexul pari-
cidului. [...] Ideea lui Sartre ca
«institutia paternitatii este pu-
treda» mi se pare complet falsa“
(Ibidem, pp. 26-27). Meditand, la
capataiul parintelui muribund,
asupra fragilitatii vietii, maturul de
acum isi dd seama cd sensul tota-
litatii existentei este dat de creatie,
desi in cazul creatiei critice bariera
psihologicad impiedicd transpa-
renta vietii afective si spirituale.
,Asezat langa el, in dimineata
aceea de noiembrie, scriam
despre geniul verbal al lui Hasdeu
fard sd banuiesc ca sfarsitul omu-
lui la care tineam cel mai mult pe
lume era foarte apropiat. Voiam,
de fapt, s& ma apar prin scriitura
de un rau existential implacabil.
Uneori scrisul nostru indeplineste
asemenea functii oculte. Chiar
dacd nu ne ajutd prea mult..."
(,Moartea lui Mercutio®, p. 63)

Deontologia actului critic — cu
valoare existentiald — se bizuie pe
dialogul cu valorile, pe redes-
coperirea de sine, pe aflarea de
sensuri si semnificatii artistice si
umane. Aplecat mereu asupra
operei altora, autorul celor sase
din ,Fragmente critice“ a inceput
sd se cunoascad mai bine pe sine
prin aceastd mijlocire, finsusi
scrisul sdu, nutrit indeobste de o
cursivitate molcoma, cadpatand
treptat accente personaliste. Per-
meabil rememordrilor, afectuos
nostalgic, cu o melancolie ferita de
sentimentalisme, Eugen Simion
da viatd ideilor dintr-o experienta
directa si scrie despre o lume liter-
ard in plina ebulitie, cu virtutile si
bolile sale profesionale.
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Multi scriu manifeste litera-
re! Sigur, manifestul tau literar
se potriveste la ce scrii tu. E
spuza pe turta ta. Intdi am
crezut ca nu o fac dintr-o
obtuzitate a mintii, ce nu-mi
permite sa obiectivez anumite
lucruri. Pana la urma, am
inceput sa inteleg ca altul e
motivul. Literatura e ceva
perisabil. Exista generatii care
vad poezia, sa zicem, ca elan
vitalist. Alte generatii ca pe
elanul de la troica lui Mos
Cré&ciun. Apoi vine altd gener-
atie si vede poezia ca her-
metism. Si, scriind-o asa, toata
poezia vitalista piere. Apoi vine
o generatie de parnasieni...
Existd insa un numar relativ
limitat de moduri de a vedea
poezia. Vor mai trece cateva
generatii si poezia vitalista va
renaste. In alta forma. Poate si
cu alt nume. Dar vechii vitalisti
uitati vor iesi din mucegaitele
sertare la lumina, spreiati cu
levantica. Sunt precursori. Dar
ce va recupera noua generatie
de vitalisti, care tocmai a elab-
orat un manifest, din vechea
generatie? Desigur, ceea ce se
potriveste cu manifestul lor. Cu
programul lor. Cu nuantele
innoitoare ale vitalismului,

Dan PERSA

De ce nu am scris

scotand la pensie partile-i ven-
erabile. Dar atat nu e de ajuns.
De fapt, vor fi scosi la lumind
poetii autentici. Deci, conditia
de renastere a unei opere liter-
are nu e doar o chestiune de
epistema si gust literar a unui
timp, ci si de valoare. Acum sa
ne imagindm c& un poet scrie o
poezie buna, dar indiferent fata
de manifestul literar la moda.
Chiar daca valoarea ei nu este
evidenta de la bun inceput, cu
vremea va fi recunoscutd. Si
nu va intra in categoria gene-
rald, a literaturii perisabile. E
perisabild, dar nu prin exce-
lentd. A produce un manifest

literar inseamna, de fapt, o
mare obtuzitate. Produci un
manifest doar ca sa te separi
de literatura neperisabild, dar
mai greu recunoscutd, in
numele uneia perisabile si care
apartine doar unei anumite
generatii, dar in jurul careia,
datoritd manifestului, se face
valva. Manifestul e o gargara,
e o trdmbitare. Nu da nici
garantia valorii emitentului, nici
a nulitatii lui. Emitentul poate fi
un mare poet sau poate fi un
grafoman. Talentul sdu poetic
nu e dependent de manifestul
sdau. lar valoarea poeziei sale
nu are nimic de a face cu man-

\} un manifest literar?

ifestul. Un manifest e o teza. O
constrangere. Chiar daca nu e
teza realismului socialist, e
alta, la fel de daunatoare litera-
turii. Literatura se scrie in liber-
tate... De ce, atunci, sa scrii un
manifest? De ce sa te con-
strangi la o scriere repro-
ductibila? Oferi manifestul la
vreo douazeci de poeti si ei vor
scrie, daca au talent cét tine,
aceeasi poezie pe care-0 scrii
si tu. Si doar stim bine, nici
caca nu facem la fel si ne man-
drim cu asta. Pute la fiecare
altfel, e altfel colorat, se asaza
mai cu mot la noi decét la altul.
De ce sa renunti tocmai la orig-

inalitate? Dar, mai rau, renunti
la libertatea creatiei. In loc sa
fi intr-o nesecata creativitate,
scrii aidoma unui contopist,
dupa reguli. N-am suferit in
viata mea constrangerile. lar
cand Pegazul imi strechie, il
las sa se dea peste cap, fie si
cand n-are legatura cu firul
narativ al romanului meu. De
ce sa nu-miiau libertatea zbur-
dalniciei creatoare, daca pot si-
mi place? Ca doar atunci cand
scrii literaturd, o faci, vrand-
nevrand, cu un anumit orgoliu,
omenesc foarte. Poti face pe
modestul, dar asta nu inseam-
na ca in tine insuti chiar si esti.
Dimpotriva, in tine insuti esti
cat se poate de orgolios, dar
daca ai simtul umorului si al
relativitatii valorilor, te poti
amuza de propriul tau orgoliu.
Mai ales c&, odata cu varsta,
devii destul de lucid si capabil
sd apreciezi cam pe unde te
afli si laudele nu te mai incan-
ta, iar injuriile... ei bine, nu te
lasa rece, dar te bucurd, pentru
ca ai ocazia sa le dai peste nas
injuriosilor si prostilor. Treaba
scuzabila pentru ca, nu,
oameni suntem. Si trdim o sin-
gurd viata.

Daca am face o retrospectiva a auto-
rilor de marca — René Guénon, Julius
Evola, Hermann Keyserling, Frithjof
Schuon, Ananda Coomaraswamy —, pub-
licati n actuala etapa postdecembrista
din Romania, vom constata lejer ca René
Guénon (1886 — 1951), esoterist francez,
refugiat in Egipt si trecut la mahome-
danism, revine in fortd, dupa o eclipsa de
cateva decenii, volumele sale apar intr-
un flux continuu, la diferite edituri din
Bucuresti si din provincie, dar proasta
difuzare a cartilor ingreuneaza urmarirea
unor titluri absolut utile, insa ne apropiem
intrucétva de publicarea sa integrald in
Roménia. In ceea ce ne priveste, consi-
deram ca René Guénon, aldturi de
ceilalti monstri — sacri enumerati mai sus,
a marcat gandirea secolului al XX-lea,
prin incercarea de a reveni la Traditia pri-
mordiald, anterioard aparitiei crestinis-
mului, apoi, in ncercarea de a stavili
avantul tehnologic si material al umani-
tatii in dauna spiritualitatii. Singurul care
se indoia de valoarea cartilor lui René
Guénon a fost contele Keyserling (v.
Romania Literard, nr. 51 — 52 /1997, p.
43). De curand, editura HERALD i-a pub-
licat lui René Guénon un nou volum®,
tom de nici 150 de pagini, in care de-a
lungul a noua capitole, Guénon incearcd
sa rezolve o problema fundamentald,
care, din pacate, nici astazi nu este elu-
cidatd satisfacator — desi este invocat
Dante cu De Monarchia, Franta
renuntand la regalitate, a introdus in cir-
cuitul istoric clasele inferioare la conduc-
erea societatii, situatie care a culminat cu
bolsevismul. Acest bolsevism si regi-
murile comuniste sunt in opinia noastra
Saturnaliile scépate de sub control timp
de cateva decenii. In Roma antica,
Saturnaliile (Saturnalele) se serbau intre
17 si 19 decembrie, sclavii luand in acele
zile locul stdpanilor, situatie similara
petrecuta in comunism, unde oameni
fara prea multa scoala erau pusi in functii
de decizie —, in lumea noastra intaietatea
o detine sacerdotiul (puterea spirituald),
sau regalitatea (puterea temporald)?
Fidel deci acestui deziderat, René
Guénon Tsi expune sumar intreaga pro-
blematica pe care doreste s-0 prezinte,
intr-un Cuvant inainte, cu trimiteri la alte
tomuri ale sale, in care se dezbat pro-

lonel SAVITESCU

Autoritatea spirituald si puterea temporald
in viziunea lvi René Guénon”

.Si, dacad unii ar pretinde ca reflectiile ce vor urma
mi-au fost inspirate de influentele exterioare, oricare ar fi ele,
le opunem dinainte cea mai categorica dezmintire”

bleme similare, incat se poate constata
ca René Guénon este un critic acerb al
societatii, al lumii actuale, care s-a aba-
tut, probabil, fara drum de intoarcere
dintr-un fagas trasat de Providenta.
Examinand deci relatia spiritual / tempo-
ral incheiata nefiresc in defavoarea spiri-
tualitatii, René Guénon scrie: ,Acest
lucru este cel mai grav si mai ingrijorétor,
fiind de prevazut, cel putin dacd nu are
loc o redresare intr-un termen scurt, cd
lumea modernd va suferi o catastrof,
spre care pare chiar sa se indrepte cu o
vitezd din ce in ce mai mare’ (p. 12).
Initial, ar fi existat o singurd casta,
Hamsa, de un grad spiritual inalt, comun
pentru toti oamenii, ulterior, umanitatea
s-a constituit in patru caste, fiecare
avand diferite functii sociale. Intr-o noua
etapa, casta Brahmanilor si casta
Koeatriyasilor se aflau (coexistau), intr-o
Larmonie perfectd”, cu timpul aceasta
armonie se rupe in favoarea celei de-a
doua caste, in timp, acelasi lucru se va
intampla cu Koeatriyasii, urmati la con-
ducerea societdtii de Vaioceyasii si
Sudrasii. Evident, din multitudinea de
probleme examinate de René Guénon
vom aborda in prezentarea noastra
numai cateva care si-au gasit ecoul si la
alti autori contemporani. Una dintre aces-
te probleme ar fi, bundoard, doctrina
celor patru varste cosmice conform
traditiei hinduse (discutate si de H.
Zimmer si Mircea Eliade): Krita Yuga
(varsta perfectd), Tretd Yuga (cu
aceasta varstd incepe decadderea celor
patru caste), Dvapara Yuga (varsta
echilibrului periculos intre imperfectiune
si perfectiune. Acum ordinea spirituala
decade, oamenii devin ahtiati de bunuri
materiale in defavoarea indatoririlor

René Guénon

sacre, a postului si a practicilor ascetice),
Kali — Yuga (omul, lumea se gasesc in
cea mai rea stare). Dupd H. Zimmer (v.
Introducere in civilizatia si arta indi-
and, Ed. Meridiane, 1983, p. 83) si
Michel Angot (v. India clasicd, Ed. BIC
ALL, 2002, p. 106), aceasta varsta sum-
bra, Kali — Yuga, a inceput in anul 3102
.Hr. in timp ce Guénon (v. Criza lumii
moderne, Ed. Humanitas, 2008, p. 29) o
considerd mult mai veche — ,care se
spune cd a inceput cu mai bine de sase
mii de ani in urma, intr-o epocd mult
anterioard tuturor celor cunoscute de
istoria «clasica»”, iar in actualul volum
(pp. 21 — 22), Guénon scrie: ,Nu avem
intentia, in continuare, s urcdm astfel
pana la origini, si toate exemplele noas-
tre vor fi imprumutate din epoci mult mai
apropiate de a noastrd, cuprinse numai
in ceea ce putem numi ultima parte a lui
Kali — Yuga, cea accesibila istoriei
obisnuite si care incepe exact in secolul
VI inaintea erei crestine” —, ea continu-
and si astdzi, insd dupa Jonathan Black
(v. Istoria secreta a lumii, Nemira,
2008, p. 179), Kali — Yuga s-a incheiat in
anul 1899. Cu mici diferente, cele patru
varste cosmice indiene corespund
vérstelor mitologice grecesti: patru sau
cinci. Astfel, Hesiod in ,Munci si zile” (a
se vedea in acest sens editia din 1973,
tradusa de Dumitru T. Burtea) distinge
urmatoarele vérste: de aur, de argint, de
arama, neamul eroilor (semizeii), de fier,
in care vietuim noi, oamenii actuali,
varstd ce corespunde nefastei Kali —
Yuga. Se mai poate observa si situarea
véarstei de aur conform mitologiei grecesti
la inceputul umanitatii, in vreme ce vechii
evrei considerau ca aceasta varsta de
aur va surveni la sfarsitul umanitatii.

Revenind la problema cunoasterii si acti-
unii (adica a puterii spirituale si tempo-
rale), chestiune discutatd si in volumul
Criza lumii moderne, René Guénon
pledeaza in favoarea practicarii unei
functiuni pentru care esti ,calificat’, altfel
se naste confuzia, dezordinea, haosul:
,insd& noi nu ludm totusi civilizatia
Occidentului modern decét drept ceea ce
este, adicd o deviatie si 0 anomalie, care
se explica de altfel prin corespondenta
sa cu ultima faza din Kali - Yuga” (p. 46).
In fine, daca Orientul mentine superiori-
tatea cunoasterii asupra actiunii,
Occidentul modern afirma superioritatea
actiunii asupra cunoasterii. Goethe afir-
ma, bundoara, despre Napoleon: ,Acest
compendiu al omenirii... Napoleon,
incontestabil, a fost unul dintre cei mai
productivi oameni care au existat vreo-
data... existd si o productivitate a
faptelor’ (a se vedea Johann Peter
Ekermann: ,Convorbiri cu Goethe in
ultimii ani ai vietii sale”, 1965, pp. 176,
624, 626). In ceea ce priveste depen-
denta puterii regale (temporale) fata de
autoritatea sacerdotald este relevata prin
ungerea regilor, procedeu stravechi,
onctiunea regald era cunoscutd deja in
Egipt inca de pe la 1500 i.Hr., iar Samuel
(Cartea regilor, 1, 10, 6) ii toarna ulei lui
Saul pe cap ,si te vei face alt om’. A se
vedea in acest sens si Marc Bloch , Regii
taumaturgi’, Polirom, 1997. La inceputul
secolului al XlIV-lea, lumea occidentald
se rupe de propria sa traditie, decapi-
tarea templierilor fiind in convingerea lui
René Guénon punctul de plecare a aces-
tei rupturi. Ceea ce a mai ramas din
aceste ordine secrete s-ar fi retras in
Asia, indreptandu-se spre Agarttha. Ce
s-ar mai putea adduga? Doar c4, asistam
la o fazd incipientd cand inalta spirituali-
tate revine la normal. Faptul ca la
actualele Sfinte Sarbatori Pascale, 2010,
au participat sefi de state si oficialitati de
rang inalt, este un semn imbucurétor al
unei incercari timide de a se renunta la
dominatia puterii temporale in favoarea
celei spirituale.

* René Guénon, ,Autoritate spiritu-
ala si putere temporald”. Traducere
din limba franceza: Daniel Hoblea,
Editura Herald, Bucuresti, 2010
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ateneu

S-a nascut, dupa cum insusi
marturiseste, pe 17 aprilie
1935, in Bacau, in casa de pe
strada Costache Negri si a
locuit, dupa aceea, cu parintii,
Constandina (n. Popa), cas-
nicd, si Gheorghe Balaita,
functionar comercial, pe strazile
Decebal, Nordului si Bucovinei.
A finceput sa gandeasca si sa
imagineze intr-o locuinta din
bariera Margineni, unde trdia
bunica sa, pe malul paraului
Negel. Bdiat de oraseni veniti
din tarani, a trait in copilarie
cam tot ce se putea trai: rdzboi,
pace, foamete, inundatii, cutre-
mur, adica, tot dupa spusa lui,
»frica, sub cele mai neasteptate
forme”. Si-a inceput studiile, in
1942, la Scoala de Baieti Nr. 2
din orasul natal (in prezent,
LALL Cuza”), dar intre noud si
doisprezece ani a tréit si a
invatat carte la neamurile
mamei sale din satul Gura
Teghii, in Muntii Buzaului, acolo
,unde a-ntarcat dracul copiii pe
Basca in sus”. Fuga din calea
rusilor, Tn august 1944,
pérasirea casei cu tot ce era in
ea si refugiul in munti, doar cu
un cufar de lemn si o valizd de
carton, ca si moartea mamei, i
s-au intiparit adanc in memorie,
mai ales ca dupa aceea, cu
toata iubirea senina a tatalui, a
cunoscut ,singuratatea cea mai
asprd”. A avut, in compensatie,
norocul sa cunoasca lumea
povestita de bunica din partea
tatalui, care era plind de har si
daruita cu toate cele, un fel de
Gradina Raiului, ce stia si
toaca-n cer si ale carei coduri
le-a inteles, inca de atunci, mult
mai bine decat cei din jur.
Revenit in urbea natald, ter-
mina ciclul gimnazial si e admis
la Scoala Medie Nr. 1 (actualul
Colegiu National ,Ferdinand I’),
ale carei cursuri le va absolvi in
1953. In liceu a fost intens pre-
ocupat de sport. La inceput, in
gluma, dar apoi, atras de gim-
nasticd si de performanta, a
ajuns campion scolar la doua
aparate, bard fixad si cal cu
manere. In sala de gimnastica
din Floreasca a simtit placerea
ntrecerii, bucuria de a fi primul,
rabdarea de a ajunge sus.
Traind prezentul performant, in
ultimul an s-a trezit pentru
prima oara corigent, nu la unul,
ci la doua obiecte, matematica
si chimie, si deloc pregaétit pen-
tru mai departe. In trei sap-
tamani, dormind doar céateva
ore pe noapte, a recuperat
materia neinsusitd, a trecut
corigentele con brio si, de frica
armatei, a luat si examenul de
admitere la Institutul de Cultura
Fizica si Sport din Bucuresti. In
octombrie 1955, desi pro-
movase cu bine primul an,
renunta la facultate si, fericit ca
a reusit sa insele vigilenta
armatei populare, a trait cativa
ani intr-o boema continua.
Pana in 1964 a incercat diverse
ocupatii, fiind, pe rand, desena-
tor tehnic, profesor suplinitor,
muncitor necalificat, antrenor
de gimnastica, dar mai ales
scandidat de profesie la exame-
nele de admitere la facultate”.
Si-a incercat, astfel, fortele la
medicind, agronomie, istorie.
La drept a scos 0 medie imedi-

Personalitati bacauane

George Balaita

at sub ultimul admis, fiind repar-
tizat la Institutul de Limba si
Literatura Rusa ,Maxim Gorki”,
insd a refuzat sd se duca,
protestand tacit fata de cei ce
ani de zile au incercat sa ne
impuna aceasta limba. A dat
apoi admitere la Facultatea de
Chimie Alimentara, a reusit, dar
cum aceasta s-a mutat la
Galati, nu a rezistat decat pana
in iarnd, revenind la Bacau,
unde se indragostise de
viitoarea sotie. Pe 21 iunie
1958 debuteaza in Steagul
rosu, cu schita Pdmant, iar
ntr-o revista literard, peste doi
ani, cand Luceafarul ii publica
povestirea Doi oameni si
amintirile, acordandu-i  si
Premiul anual pentru debut in
prozd, in valoare de 2000 lei. In
1960 se incadreaza ca instruc-
tor metodist la Casa Regionala
a Creatiei Populare din Bacau
si, tot atunci, pentru a nu-I mai
dezamagi pe tatal sau, se deci-
de sd obtina o diploma universi-
tard, inscriindu-se la cursurile
fara frecventa ale Facultatii de
Filologie a Universitatii ,ALl.
Cuza“ din lasi. E inclus cu texte
in culegerile Imn in mers
(Bacau, 1963) si Pagini lite-
rare (Bacdu, 1964), ambele
editate de Casa Regionald a
Creatiei Populare, in 1964
debutdnd editorial in colectia
JLuceafarul” a Editurii pentru
Literatura, care i-a publicat
volumul de povestiri si nuvele
Calatoria. In august 1964
devine redactor al seriei noi a
revistei de cultura Ateneu, al
carei prim redactor-sef a fost
poetul Radu Carneci, initiatorul
gruparii ce avea sa se impuna
in literatura contemporana sub
acelasi nume. Peste doi ani
publicd, la aceeasi editura
bucuresteana, volumul de

nuvele Conversdnd despre
lonescu, iar in 1967 incre-

dinteaza tiparului romanul fee-
ric Intdmplari din Noaptea
Soarelui de Lapte (Editura
Tineretului, Bucuresti), pentru
care va primi, in 1968, Premiul
U.T.C. pentru literatura. In
acelasi an, Editura ,Molodaia
gvardia“ din Moscova fi include
prozele O fuga neintrerupta
pana la poarta, Furnica pe
talpa si Vestea noastra cea de
toate zilele, selectate din volu-
mul  Conversdnd despre
lonescu si traduse in limba
rusd de D. Spolianskaia, in
antologia Odnim duhom
dobejati do vorot, o alta proza,
Intr-o vara gandurile..., dar
din volumul Calatoria, fiind
tradusa in germanad de Ria
Wurche si inclusa in antologia
Erkundungen. 24 ruménische
Erzédhlungen (Verlag Volk und
Welt, Berlin, 1969). Dupa ce, in
1974, devine redactor-sef
adjunct al revistei Ateneu, in
1975 se va impune definitiv in
constiinta cititorilor si a criticii
de specialitate prin exceptiona-
lul roman Lumea in doua zile
(Editura Eminescu, Bucuresti),
distins cu Premiul Uniunii
Scriitorilor, tradus si reeditat
apoi in mai multe editii. Supusa
oprobiului public de primul se-
cretar al judetenei de partid
Bacau intr-o sedinta cu activul
din cultura si desfiintatd, peste
doi ani, in cinci numere, de
revista Saptamana, ca o carte
profund nocivd, dusmé&noasa
politicii de partid si statului
socialist, aceasta s-a vandut
rapid, in tiraje impresionante
azi, propulsandu-l in ierarhia li-
terard a timpului. Tradus in
maghiard de Kolozsvari Papp
Laszl6, romanul va apare la
Editura Eurépa Kényvkiadé din
Budapesta (A vilag két nap-
ban, 1977), cunoscand in 1984
si o editie in macedoneand, in
traducerea facutd de Dino

Naum Dimcev (Svetot vo dva
dena, Misla, Skopje). 1977 va
marca, de asemenea, un punct
de reper in cariera sa, fiind ales
in Consiliul Uniunii Scriitorilor
si, apoi, in birou, cu un numar
impresionant de voturi, in ace-
lasi an apédrandu-i cea de a
doua carte de referinta, roma-
nul Ucenicul neascultator
(Editura Albatros, Bucuresti),
distins in 1978 cu Premiul
Academiei R.S.R. si tradus in
germana de llse Lauer (Der
ungehorsame, Kriterion Verkag,
Bukarest, 1982). Ispitit de
George Macovescu, in 1979 se
stabileste in Bucuresti, unde
ocupa functia de secretar al
Uniunii Scriitorilor si, la propu-
nerea conducerii acesteia, este
ales membru supleant in
Comitetul Central al P.C.R..
Visa, de fapt, sa ajunga la
revista Viata Romaneasca, dar
soartea avea sa-l aduca, peste
numai un an, dupd moartea tra-
gica a lui Marin Preda, in fruntea
Editurii Cartea Romaneasca.
Tot in 1980 obtinuse, prin
International Writing Program,
o bursa de studii de patru luni la
lowa University (SUA),
prezenta sa facandu-se simtita
aici si peste o jumatate de
deceniu, cand a fost inclus cu
un fragment din Lumea in
doua zile, in traducerea
loannei Deligiorgis, in antologia
The International Writing
Program and The University
of lowa. Straduindu-se sa
pastreze pe cat cu putinta fires-
cul, in imprejurdri nefiresti, a
adus zeci de premii editurii prin
cartile selectate, dar si-a atras
si destule antipatii, fiind judecat
nu de putine ori ca un ,despot
aspru vandut regimului”. In
1982, Editura Junimea din lasi
ii publicd volumul Noptile unui
provincial, ce reuneste in prin-
cipal tabletele publicate initial,
sub genericul Rondul de
noapte, in revistele Ateneu si
Convorbiri literare, dar si
altele inserate in Romania
libera ori in alte publicatii. Pana
in 1990 e, astfel, o prezenta
constanta in paginile revistelor
si ziarelor, publicand fragmente
de proza, poezie, interviuri,
tablete, articole, raspunsuri la
anchete, alaturi de publicatiile

amintite, in Amfiteatru,
Buletinul cultural-educativ,
Caiete critice, Caietele
Teatrului Bacovia, Cinema,
Contemporanul, Cravata
rosie, Cronica, Echinox,
Flacdra, Gazeta literara,

Holidays in Romania, lasul
literar, Libération, Luceafarul,

Orizont, Romanian Review,
Romanian Today, Romania
libera, Romania literara,
Rumania, Sateanca, Scinteia,
Secolul 20, Secvente, SLAST,
Steagul rosu, Teatrul,
Tribuna, Vatra, Viata militara
si Viata Romaneasca. in 1987,
revista Ateneu i acorda
Premiul ,George Bacovia“ pen-
tru beletristica, iar in seara de
21 decembrie 1989 si-a dat
demisia din functia de director,
considerand ca misiunea sa la
Editura Cartea Romaneasca s-
a incheiat. Sub ediga acesteia
a scos, totusi, in 1990, doua
numere din revista Litere,
aventura publicistica postde-
cembristd continuand in 1991
cu revista trimestriala ARC, edi-
tata la inceput cu B. Elvin si, de
la numdrul 4/1992, girata doar
de el incd 5 ani, in calitate de
redactor-sef. In pofida noului val
contestatar continua sa fie o
prezenta activa in paginile publi-
catiilor 22, Adevarul, Adevarul
literar si artistic, Apostrof, Azi,
Cotidianul, Cronica romana,
Cuget romanesc, Curentul,
European Bookseller Magazine
(Marea Britanie), Il Cavallo di
Troia (ltalia), Familia, Lettre
Internationale (din 1993 fig-
urand si in Consiliul de redac-
tie), Meridian 27, Observator
cultural, Pola (Novisad),
Republica de las Letras
(Madrid), Rovnobezné zrakadla,
Sinteze, The Golden Bough,
Tomis, Vitraliu, Ziua literara.
Revine si in campul editorial,
publicand traducerea Cevengur
de Andrei Platonov (impreuna
cu lon lanosi, Editura Cartea
Romaneasca, 1990), cartea de
prozd  Gulliver in Tara
Nimanui (idem, 1993), distinsa
cu Premiul Asociatiei Scriitorilor
din Bucuresti, volumul Céinele
in lesa. Opt interviuri si un
appendix (Editura Viitorul
Romanesc, Bucuresti, 2004),
precum si noi editii din Lumea
in doud zile si Intampléri din
Noaptea Soarelui de Lapte.
Anticipand jubileul celor trei
sferturi de veac de existentd, in
2009, tot cu romanul Lumea in
doua zile, Editura Polirom
inaugureaza seria de Opere
(prefatd de Eugen Negrici,
cronologie de Marilena Donea),
care va include intreaga sa
creatie romanescd. Din 1997
este director al Copyro -
Societatea de  Gestiune
Colectivd a Drepturilor de
Autor, venind in sprijinul scriito-
rilor care isi vad opera piratata.
Inclus in mai multe antologii lit-
erare atat in tara, cat si in
strainatate, a mai fost distins cu
Marele Premiu al ,Zilelor
Culturii Calinesciene”, acordat
de Fundatia ,G. Calinescu” din
Onesti (2002), Premiul ,Opera
omnia” al Asociatiei Scriitorilor
din Bucuresti (2005) si Premiul
National de Literatura al Uniunii
Scriitorilor  (2008), pe 30
octombrie 2002 primind si titlul
de Cetdtean de Onoare al
Municipiului Bacau.

Cornel GALBEN
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Gala STAR Bacau

In genul cameral

Cum la noi se incep multe,
dar nu sunt duse la pana la
capat, cel mai important lucru,
mai ales cand e vorba despre
o manifestare artistica, este ca
ea sa continue. Pentru ca
fiecare festival, dintr-un anume
loc, are rostul sau. Din acest
punct de vedere, faptul ca in
Bacdu, la Teatrul Bacovia,
Gala STAR cu numarul cinci a
avut loc, este un castig. Pen-
tru toti cei care iubesc teatrul si
pe actori, indeosebi. Fiindca
acest One-Man-Show este
dedicat artei actorului, fiind un
festival pentru histrioni si aven-
turile lor spirituale, un festival
al pariurilor cu ei insisi (cand
sunt ,spalati de teatru”, cum
spune George Banu). Des-
chiderea manifestarii baca-
uane (desfasurata intre 16-20
aprilie) a fost facuta de catre
directorul executiv al Galei,
actorul Gabriel Dutu, care a
tinut un discurs pro domo,
vorbind despre ce inseamna
sa fii actor (era sa spun onest).
A incercat sa dezvaluie publi-
cului fetele ascunse ale aces-
tei profesii ,de vitrina” (mereu
expusa privirii si judecatii crit-
ice), absorbante, chinuitoare,
dura, fragila, orgolioasa, umila,
superba si infernala, in acelasi
timp. Si atat de frumoasa.
Discursului sdu dezinvolt, sim-
patic, punctat si de umor
amarui, pe alocuri, i-a urmat un
scurt recital de vioara al lui
lustin Ciuche, intitulat
LImproVis”. Inainte de ince-
perea concursului a fost
prezentat juriul galei, el avand
in componenta doi actori de
varf ai scenei si filmului roma-
nesc, Coca Bloos si Mircea
Diaconu, in plus, doi oameni
incantatori, carismatici, si pe
Octavian Saiu, critic de teatru
si cadru universitar, inzestrat si
cu stiinta de carte, si cu talent

literar (este autorul unor origi-
nale si interesante studii despre
spatiul teatral, de exemplu).
Anul acesta, concursul a fost
unul cu netd dominantd mas-
culind, intre cei zece partici-
panti numarandu-se doar trei
actrite. Ceea ce mi s-a parut
interesant, citind programul
galei si urmarind apoi
recitalurile (in primele zile au
evoluat Stefan Marin Roman,
Aaron Braxton, din S.U.A.,,
Radu Largeanu, Ciprian
Mistreanu, Eliza Tuturman,
Radu Botar) a fost oferta reper-
toriala diversa, incitanta, cu
miza majora. Am vazut astfel
puse in scena texte de S.
Beckett, dramatizari dupa Paul
Goma si Radu Gyr, Gustave
Flaubert, Eugen Istodor, un
colaj din Shakespeare si Victor
Eftimiu, texte clasice alaturi de
partituri contemporane, actu-
ale, incitante, deloc comune.
Recitaluri extraordinare au
sustinut lon Caramitru si
Aurelian Octav Popa - Trecut-
au anii..., Alexandru Repan -
Pagini din Craii de Curtea
Veche. In cea mai reusita din-
tre serile Galei, publicul i-a
putut admira pe excelentii
Mircea Diaconu si Alexandru
Repan intr-un veritabil duel
scenic, inteligent, subtil, cu

multe fandari imprevizibie, in
spectacolul Teatrului Nottara
cu ,Variatiuni enigmatice” de
Eric Emmanuel Schmitt. Spec-
tatorii si-au mai descretit frun-
tile apoi si la recitalurile susti-
nute de loan Gyuri Pascu
(,Exercitiu de sinceritate”) si
Rodica Bitanescu, vesela
doamna oferindu-ne un agre-
abil Rendez-vous.

Desi in deschiderea Galei
s-a spus ca nu este vorba
despre o editie de crizd, unele
adevaruri nu pot fi evitate.
Fiind bani mai putini, buget
intrat la apa, desigur ca organi-
zatorii au fost pusi in situatia
de a gasi solutii adecvate
momentului. S-a mai strans
perioada de manifestare, a fost
invitat un numar mai mic de
concurenti, juriul s-a compri-
mat, iar spatiile de joc alese au
fost cele de dimensiuni reduse.
S-a jucat mai ales la Sala
Studio, iar in sala mare cu publi-
cul pe scend, stand pe gradene.
Spectatorii nu prea s-au inghe-
suit sa vina la teatru, la
recitalurile din concurs fiind in
sald, de obicei, cateva grupuri
de liceeni si actorii bacauani,
un public, de altfel, foarte bun,
atent, participativ. Astfel ca
editia 2010 a Festivalului One-
Man-Show a inclinat spre

* Yoshiyuki Shibata

Dana Borsan in recital Chopin

Dana Borsan a ales in programul sdu de recital
dedicat bicentenarului nasterii lui Frédéric Chopin
(1810 — 1849) citeva lucrdri emblematice:
Impromptu nr.1 si 2, Baladele 2 si 3, Scherzo 3,
Poloneza op.53, Nocturna op.48 nr.1 si a incheiat
cu Sonata in si bemol minor cu mars funebru,
interpretarea sa plind de sensibilitate, dramatism
si nostalgii cucerind publicul.

Despre pianistul virtuoz si compozitorul care si-a
dedicat intreaga creatie pianului, ndscut la
Zelazowa Wola in (22.02) 1 martie 1810, Liszt
scria: ,Lucrarile lui Chopin nu pot fi studiate si
analizate cu atentie fard a observa in ele fru-
musetile sublime, sentimentele de un tip complet
nou, formele tesaturii armonice pe cat de originale,
pe atéat de profunde. La el, indrazneala este mereu
justificatd, bogatia, chiar prisosul, nu exclud clari-
tatea, specificitatea nu provine din bizarerie,
finetea creatiei este pretutindeni bine oranduita,
nici luxul ornamentatiei nu napadeste eleganta lini-
ilor principale. Cele mai bune opere ale sale contin
combinatii nenumarate ce pot fi socotite ca facand
epoca 1in privinta tratarii stilului muzical.

Tndréznege, stralucitoare, fascinante, ele-si ascund
profunzimea in spatele unui farmec atéat de mare,
stiinta n spatele unei atractii atat de puternice,
incat ne putem sustrage cu greu vrdjii lor seduca-
toare spre a le judeca la rece din punct de vedere
al valorii teoretice”.

Am remarcat placerea cu care Dana Borsan
interpreteaza Mozart si Chopin. Fiecare din piese-
le pe care le-a cantat are in intentie sa le dedice
profesorilor pe care i-a avut de-a lungul formarii
sale artistice, dintre care amintim pe Gabriel
Amiras, Hans Leygraf, Georg Sava.

In cele peste 850 de concerte si recitaluri pe
care le-a sustinut pe scenele din Romania,
Germania, Franta, ltalia, Norvegia, Spania,
Irlanda, Ungaria, Cehia, Slovacia, Rusia, Bulgaria,
Anglia, China, Moldova, Dana Borsan — profesor
universitar si prorector la Universitatea Nationald
de Muzica din Bucuresti, solist concertist la
Formatiile Muzicale Radio - a cizelat si distilat
esentele unei maiestrii pianistice aparte, ce fac
inconfundabild vocea sa interpretativa, unica.

Ozana KALMUSKI-ZAREA

Aaron Braxton

genul cameral. Seara lucrurile
au stat ceva mai bine, oamenii
fiind curiosi sa vada cateva
vedete de prima madrime ale
teatrului romanesc. Un reflex
al vremurilor pe care le traim s-
a facut vizibil in repertoriul
Galei. Tematica si subiecte
sumbre, cu batrani decrepiti,
detinuti politici, ocnasi, infirmi,
copii bolnavi de cancer in sta-
diul terminal, femei homless,
parasite de iubit, alcoolizate
etc. Sa numim, asadar, cateva
recitaluri. Stefan Marin Roman
(Teatru 74 -Tg. Mures) s-a
prezentat in concurs (la un
nivel onorabil) cu un fragment
din ,Molloy” de S. Beckett,
Radu Largeanu (excesiv, con-
torsionat) cu 281, un text dupa
Paul Goma si Radu Gyr, Eliza
Tuturman (prea multe efecte
speciale, de un apasat expre-
sionism) a adus in scend o
scurtd dramatizare  dupa
Hspitirile  Sfantului Anton” de
Gustave Flaubert. Tot cu o
dramatizare a unui fragment
de roman a venit si Ciprian
Mistreanu, care a ales ,Vietasii
de pe Rahova” de Eugen
Istudor, interpretarea sa fiind
una monotond si monocorda,
nenuantata, desi a intruchipat
trei personaje. Dan Mirea a
prezentat recitalul ,Lumina
Intunericului”, de Matei
Visniec, trecand pe alaturi de
text si, mai cu seama, de sub-
text, de metaford, el alegand
sa fie explicit si exterior. Cu
,Oscar si Buni Roz” de E.
Emmanuel Schmitt, o poveste
emotionanta, Diana Gratiela
Fufezan (mobild, sensibild,
atasantd, schimband cu abili-
tate registrele interpretative) a
demonstrat ca stapaneste arta
recitalului, care nu e deloc una
simpla.

Spectatorii au mai scapat de
incordare, de tensiune drama-
ticd si de tragisme, doar in
cateva randuri. Si atunci s-au
bucurat cu adevarat, au rasu-
flat usurati si au aplaudat cu
multa insufletire. Primul care
le-a provocat o astfel de stare
placutd a fost Aaron Braxton
(S.U.A.) si monologul sdu ,Did
you do your homework?”, un
mic ,poem pedagogic”, plin de
culoare locald, céaldura, emo-
tie, haz, interpretat cu umor,
dinamism si farmec. El a fost
urmat (in preferintele spectato-
rilor) de Radu Botar (cu un
colaj din Shakespeare si Victor
Eftimiu, intitulat ,Bufonul
regelui”), un actor cu expe-

rientd, sigur pe mijloacele sale.
La fel, a céstigat simpatia pu-
blicului  Yoshiyuki Shibata
(Japonia), actor versat, deti-
nand o deosebita artad a poves-
tirii si a plasticitatii corporale
(specifice teatrului nipon).
Actorii amintiti sunt si cei care
au intrunit sufragiile juriului de
specialisti; Marele Premiu si
Trofeul Galei i-au revenit lui
Aaron Braxton, iar Premiul
pentru One-man-show a fost
adjudecat, ex aequo, de Radu
Botar (Teatrul de Nord Satu
Mare) si Yoshiyuki Shibata.
Premiul One-women-show s-a
dus la Giorgiana Elena Popan
(Teatrul Clasic ,lon Slavici”
Arad), al cérei recital s-a numit
,Nebuna dupa tine” de
Emmanuel Adelly. Pe mine nu
m-a ,innebunit’” defel tanara
actrita, care si-a construit cu
migald recitalul, e drept, mi-
zand pe niste efecte de senza-
tie, dar textul nu m-a convins,
si nici evolutia ei. Ma rog, intot-
deauna premiile sunt dis-
cutabile. Optiunea mea clara
se 1indrepta spre Diana
Gratiela Fufezan. Premiul
,Stefan lordache”, acordat de
un juriu al tinerilor spectatori, a
fost castigat de Radu Botar.

Mai notdm, ca fapt meritoriu,
ca s-a pastrat caracterul inter-
national al Galei Star (o
ambitie forte a organizatorilor).
Si prestatia simpaticului tan-
dem Bogdan Matei si lustin
Stefan Ciuche, prezentatorii
jucdusi ai manifestarii, a fost
una menitd sa mai destinda
atmosfera. Nu ne ramane
decat sa speram ca editia
viitoare va fi una mai sarba-
toreascd. Daca vremurile vor
tine cu noi (si nu vor mai fi nori
de cenusa vulcanicd, si noi
intemperii financiare).Tot asa
cum ne exprimam si speranta
de a vedea producandu-se la
Gala mai multi actori ai teatru-
lui Bacovia, care ar trebui sa
foloseasca in avantajul lor
aceasta oportunitate. La editia
actualda numai Gabriel Dutu
(directorul executiv al mani-
festarii) a executat doua
numere pe scend, in uvertura
si in final, unul discursiv,
despre care am pomenit, altul,
mai ,corporal” si mai direct, cu
trimiteri ironice spre semnele
de ,nuditate” tot mai vizibile
date de bugetul Galei si al
teatrului, in general. De, aus-
teritate mare, monser!

Carmen MIHALACHE
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comentariu

Undeva prin 1917, Rudolf
Pannwitz pare sa fi anticipat
aparitia unui nou super-om, a
carui prezentd marcheaza abil-
itati nebanuite de adaptare la
principiile unei societati des-
chise, guvernata de schimbari
neintrerupte la nivel socio-eco-
nomic. Mai mult, conform
studiului ,Poetica postmod-
ernismului” de Liviu Petrescu,
Rudolf Pannwitz este cel care
a folosit pentru prima data
cuvantul ,postmodern”, legan-
du-l de realitatea americana a
inceputului de secol doudzeci.
Peste doar trei decade,
Richard Weaver afirma, oare-
cum elegiac, in prefata cartii
,ldeile au consecinte”: ,Cred
cé lumea este acum, mai mult
ca niciodata, dominata de zeii
masei si ai vitezei, venerarea
acestora neputand conduce
decat catre standarde mai
joase, alterarea calitatii si, in
general, cétre pierderea acelor
lucruri esentiale pentru un trai
civilizat si pentru cultura”.
Firesc, la momentul lecturii, am
avut aceeasi impresie de actu-
alitate, am probat aceeasi sur-
prindere in fata catorva ,vizi-
onari” ce au semnalat lipsa de
organicitate a unei dezvoltari
fortate, iesitd din matca vre-
murilor. Din aceasta perspec-
tiva, societatea americana
pare sa fi fost condamnata la a
se fi nascut in plind moderni-
tate, intr-un tumult al ideilor
progresiste, un loc unde
traditia si atitudinea conserva-
toare nu isi gasesc sensul
decat in ,aulele Ideii”.

Din cele de mai sus, reiese
ca o istorie a miscarii conser-
vatoare ar putea parea mai
degraba o utopie decat semnul
unei maturitéti politice. Totusi,
aparitie aflatda sub semnul
ineditului, ,Miscarea conserva-
toare” a lui Paul Gottfried e mai
degraba un exercitiu demistifi-
cator, aflat in slujba adevarului.
E punct de evaluare a unor ex-
periente reprobabile, e si moti-
vatie de a reinfiinta legaturi cu
traditia cea adevarata. Perso-
nalitatea lui Paul Gottfried este
cu adevarat emblematica pen-
tru miscarea conservatoare.
Studiile sale devin din ce in ce

e L

Marius MANTA

Despre conservatorism

sau rostul lucrurilor

melor, fie pe cea a presei, mul-
titudinea acestora facand fara
rost exercitiul de transcriere.

Dupa cum deja am lasat sa
se inteleagd, Editura Logos isi
asuma riscul editorial al
,Miscarii conservatoare”. Chiar
de la aparitia cartii in SUA,
reactiile au fost extrem de
acide. Comparandu-le cu cele
din tara, se poate lesne obser-
va lipsa de informatie a publi-
cului roman. Daca peste ocean
cartea s-a bucurat imediat de
un real succes, adunand in
pagini de revista ori in talk-
show-uri laude binemeritate, in
Romania nu a provocat decat
certuri sterile pe net, motivatie
pentru noi injurdturi, provocari
vitriolante, adesea lipsite de o
motivatie care sa depaseasca
interesul individual.

Revenind exclusiv la obiec-
tul prezentdrii de fatd, voi pre-
identifica marea calitate a
autorului: contextualizarea
fericita a evenimentelor politice
si sociale prezentate, capaci-
tatea reala de a sintetiza infor-
matii din domenii diverse.
Chiar daca volumul este real-
izat intr-o maniera descriptiva,
in chip exhaustiv, aducand in
discutie nuantele cele mai lip-
site de interes (doar aparent!),
la sfarsit realizezi ca textul isi
provoacd cititorul, acesta
intelegand pe de o parte ca
traditionalii conservatori resp-
ing postmodernismul dar si

orice forma de stat social, pe
cand neoconservatorii, - cu
voia dumneavoastra - noii
stapani ai lumii, rdman permi-
sivi, gasind mai totdeauna
motive de a accepta compro-
misul. Cuprinsul cartii urma-
reste aproape decada cu
decada evolutia miscarii con-
servatoare postbelice in SUA:
,Conturand o viziune asupra
lumii. Conservatorismul in anii
‘50", nainte si  dupa
Goldwater. Conservatorismul
in anii ‘60", ,Turnul de fildes /
Poarta de fildes. Spiritul con-
servator in campus”, ,Revolta
intelectualilor. Neocon-
servatorii”, ,Rebeliunea popu-
lista. Noua Dreapta”,
,Fondarea unui imperiu. incu-
viintarea sponsorilor”’, ,Des-
trdmarea miscdrii conserva-
toare. Directiile separarii”.
Urmand firul propus, aflam
cum in anii ’50 unii libertarieni
au criticat guvernul federal
pentru ca a impus revolutia
drepturilor civile. Autorul prop-
une si cateva distinctii ce
opereaza la nivel moral, dis-
tinctii intre libertarienii ’50 si cei
ai vremurilor de azi. Criticii lib-
ertarieni ai statului-dadaca s-
au remarcat prin punerea
bazelor intelectuale ale mis-
carii conservatoare: Frank
Chodorov, Albert Jay Nock
(editeaza revista Freeman),
Milton Friedman si Frank H.
Knight (din mai larga patura a

profesorilor de economie de la
University of Chicago), mem-
brii scolii austriece emigrati in
SUA, dintre care se distinge
figura lui William Rusher, cel
ce avea mai tarziu sa infiinteze
National Review. La inceput,
conservatorismul postbelic si-a
pus problema daca miscarea
ar fi trebuit sa aiba n plin cen-
tru al intereselor sale problema
comunismului, implicit natura
expansionista si nemiloasa a
statului sovietic. Tarile social-
iste practicau coexistenta
politica ca solutie de moment,
pentru a atrage tarile nesocial-
iste. In ,Spiritul conservator”
(1953), Russell Kirk fisi fixa
doud obiective. Mai intéi, fsi
propunea sa demonstreze fap-
tul ca ideile liberale nu sunt
definitorii pentru experienta
politicd americana (reinven-
tand partial artificial o linie
Edmund Burke — T.S. Eliot); in
al doilea rand, conservatoris-
mul ar fi trebuit privit sub forma
unei credinte unitara, in cadrul
careia sa se regaseasca o
fireasca stratificare sociala,
necesara pentru ordinea unei
lumi ce cunoaste providenta
istorica si reafirma originea div-
ina a moralei.

Prima parte a cartii cunoaste
doud momente de importanta
capitala — a. finceputurile
miscarii conservatoare postbe-
lice in USA si b. momentul
senatorului Barry Goldwater.

,Revolta din campus” infati-
seaza dezintegrarea ordinii
academice, aducand acuze
grave invatamantului superior,
marcat de un umanitarism
amorf. De aici, demne de
interes sunt subcapitolele intit-
ulate ,Revolutia cognitiva”
(contributia lui Naom
Chomsky) si ,Noua sinteza”
(ce pleaca de la sociobiologia
lui Edward O. Wilson). Cea de-
a doua parte a cartii, poate si
cea mai importanta din punct
de vedere al mizei volumului,
dezvoltd aparitia neoconserva-
torilor, marcand implicit o sub-
minare a fintregii miscari
traditional-conservatoare. in
anii 70, clanurile Podhoretz si
Kristol controleaza resurse
materiale si publicistice de o
importantd capitald, neocon-
servatorismul fiind pe undeva
echivalat cu mainstreamul jur-
nalistic.

Paul Gottfried repune in dis-
cutie (odata cu aceasta com-
pletd viziune asupra miscarii
conservatoare) chiar mitul The
American Way, atentionand
asupra jocurilor murdare,
punand la colt o societate ce
nu mai este demult rezultatul
nemijlocit al vointei Crea-
torului, un spatiu ,eliberat’ de
ansamblul grupurilor ce ar fi
mediat firesc si eficient intre
individ si stat (biserica, clasele
sociale, familia, proprietatea).

.Miscarea conservatoare”
rdmane o carte bine scrisa,
atent documentata, ce reafir-
mé& suprema valoare a cetétii:
libertatea si propria-i descen-
denta divina. Implicit, admitem
ca a fi conservator nu inseam-
na nici a fi refractar fata de nou
ori progres (inteles ca miscare
graduala), nici nu implica izo-
lare ori anacronie.

Constantin CIORNEI

Primul
a fost punctul

Ultima dorinta ca fiinta o sa fie sa fugim,

Liceul ,Mihai Viteazu” Bucuresti

Nici un sacerdot nu poate opri focul.
E sanctuar al lacrimilor, in care sobolani

isi gasesc locul...

elev, cls. a IX-a,

O sé& urlam ca dementii deceptii,
0 sa ne dorim
Sa scapam, sa sapam o fantana pagana,
Sa stdm o saptdmana in ea;
0 manastire batrana
Va célauzi un ultim sunet, disperat fiind,
Clopotele vor tipa din toti rarunchii
pe toti unchii murind.
Cu degetele pe tragaci-Tragi! — daca
ai sangele pe foaie.
Ultimul fulger, Ultimul inger, Ultima ploaie.

mai apreciate atat in mediile
academice, céat si in randul
publicului interesat de literatu-
ra politicd. in doar doua-trei
cuvinte, voi retine ca cel vizat e
Raffensperger Professor of
Humanities la Elizabethtown
College in Pennsylvania, ,ad-
junct scholar” la Ludwig von
Mises Institute. De-a lungul
vremii, s-a bucurat de prietenia
unor importante figuri apar-
tinand conservatorilor, printre
care Thomas Molnar, Paul
Piccone, John Lukacs, Robert
Nisbet, Russell Kirk, Peter
Stanlis. Studiile pe care le-a
semnat au luat fie calea volu-

Valuri-Valuri imperiale acapareaza malurile,
Sageti-Sageti regale actioneaza zarurile

Destinului, in incercarea uciderii festinului;
Vals al rozelor triste — Vals al clandestinului.

de-acei mii de luhmani,

Care in ani
Au scufundat taramul in cranii,
Formand puzzle mov prin noroiul rosu,
Un jidan beat canta mazel tov.

E ultim reprosul
Din partea zeilor coborati pe Pamant.
Acesta-i sfarsitul lumii, purtati-va bland.

Si Tipa-n pripa daca te tine pancreasul,
Si Plange, infrange incet necazul,
Si lubeste fireste in crestet glasul,
Acesta-i sfarsitul lumii — se cam scufunda
vasul...
O batrana infantila cu obrajii blajini,
. dar nu prea,
Isi varsa tot Tantarasul tipand,

ar cam vrea

A fost un ultim zambet sters si trist,

A fost un ultim semn al unui autostopist
Catre cer. El mai cere un pic de mila...
De sub un copac, o ultima copila

Se uitd-n vazduh, dandu-si ultimul duh,
Tipand si vrand sa scape

Si Tipa-n pripa daca te tine pancreasul,
Si Plange, infrange incet necazul,
Si lubeste fireste in crestet glasul,
Acesta-i sfarsitul lumii

se cam scufundd vasul...

Sa poata opri totul,
dar nebunia asta sumbra
Chiar si demonii schematici
din manastire 1i alunga.
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nr. 4, aprilie 2010

Asa cum ne-a obisnuit,
Valeriu Stancu ramane mai
mereu in zona de interferenta a
socialului, politicului etc. De
aceasta data, formuleaza cateva
rezerve cu privire la felul in care
autoritatile statului au acordat
(imediat dupa 1989) cetatenia
romana. Concluzia este cu sigu-
ranta amara: majoritatea ,apli-
cantilor’” nu au avut decat de
castigat de pe urma initiativei
lor. Statutul de roman a conferit
implicit sansa de a se fi situat
mult mai repede in proximitatea
celui de european; asadar, din
nefericire, nu avem de-a face cu
patrioti, ci cu indivizi interesati de
o libera si nestingheritd circu-
latie, a caror viziune retrograda
se leaga de necesitati strict eco-
nomice, de matrapazlacurile mo-
mentului. Banuim totusi ca
acelasi Valeriu Stancu va aduce
in numerele ce vor urma si cate-
va criterii care sa opereze dife-
rentieri intre cei cu si fard crez.

Apoi, Catalin Turliuc descinde
in istoria Pactului Nord Atlantic,
stabilind motivatiile ce au stat la
baza fundamentarii unui aseme-
nea concept. Din prezentarea lui
Bogdan Mihai Mandache, ludam
act de realitatea faptului ca doar
spiritualitatea este cea care mai
poate pune capat infruntarii din-
tre traditie si modernitate, idee
ce se desprinde din interviul cu
Francoise Bonardel — profesor
de istoria religiilor la
Universitatea Paris Sorbona.
Pagina sapte, consacrata in
totalitate figurii preotului / muzi-
cologului Florin Bucescu, este
prilejuita de aparitia la Editura
Artes a unui tom pretentios,
avand peste opt sute de pagini,
dedicat felului in care s-a reflec-
tat cantarea psaltica in manu-
scrisele moldovenesti din secolul
XIX. Urmeaza eseul Loredanei
lacobeanu, eseu ce are drept
punct de plecare tema razboiului
in proza romaneasca. De ce nu,
avand o aplicabilitate imediata si
pentru elevii interesati in a
solutiona inteligent un posibil
eseu pentru Bacalaureat 2010,
Loredana lacobeanu-asaza fata
in fatd, intr-un mod inteligent si
aplicat, figurile iconice ale
romanului romanesc — Liviu
Rebreanu si Camil Petrescu.
Numérul de faté e cu siguranta o
reusitd: un numar dens, ce nu
plictiseste, cu materiale ale caror
trimiteri gliseaza dinspre zone
de remember (,lasul poetic azi.
Liviu Antonesei: Despre aparitia,
falsa disparitie si eternitatea
Poeziei” — Emanuela llie sau ,,Cu
Cezar Ivanescu dincoace si din-
colo de Stix” — Daniel Corbu) cétre
contemporaneitate (,Constanta

interpretarii valorii” — Catalin
Bordeianu, ,Globalizarea, con-
fiscarea spatiului launtric timpu-
lui reflexiv” — Marinica Popescu).

nr. 1-2, aprilie 2010
Interesanta ,punere in scena” a
unui caz de patologie culturald,
intelegand prin aceasta nevoia,
manifestata din ce in ce mai sonor,

de a-| canoniza pe Eminescu. Dan
Manuca nuanteaza inteligent, sta-
bilind ,granite” evidente intre
+Eminescu cel sfant” si ,Eminescu,
poetul suprem”. Stefan Munteanu
readuce in discutie un studiu
important despre filosofia emines-
ciana, scris de Cezar Papacostea
si tipdrit pentru prima data in
revista ,Cuvantul nostru”. Noi
materiale (,Filosofia antica fin
opera lui Eminescu”) aveau sa il
conduca pe exeget cétre obser-
vatia ca gandirea lui Eminescu era
conectatda la principalele trei
momente ale culturii universale: —
a. religia si filosofia indiana veche,
b. mitologia si filosofia greaca
antica, c. filosofia clasica germana.
Simona Andreea Sova ne propune
o re-lectura a poeziei romantice
engleze, stabilind cd ,remarca-
bilele realizari literare ale poetilor
englezi nu au fost intotdeauna
apreciate de criticii contemporani
lor. Dar, desi au existat si critici li-
terari potrivnici textelor romantice,
majoritatea lor au considerat ca
perioada romantismului englez
este epoca de aur a poeziei
engleze.”

Emanuela llie revine si in
,Vitraliu”, cu aspecte din ,lasul
poetic al anilor '90: Cenaclul
«Qutopus»”. Incantator eseul lui
loan Holban despre ,Poezia senti-
mentului religios”, o preumblare
artistica in marginile fiintei. Istoricul
Mircea Colosencu da masura
primelor sonete roménesti tiparite
in presd. O ipostaza mai' putin
cunoscuta ne-o ofera Nicoleta Pop
Blanariu, odata cu interesul pe
care il manifesta pentru noile
forme ale dansului contemporan,
substantializand un concept pre-
cum ‘,poeme dansate”. Dan
Petrusca trece.in revista a XV-a
editie a ,,Simpozionului National de
Esteticd”, in cadrul caruia-au fost
decernate  Premiile  Centrului
Apostu pentru anul 2009 - acade-
micianului Alexandru Zub (,pentru
demnitatea si tenacitatea Omului
si Carturarului, pentru limpezimea
semantica a conceptelor, reflexivi-
tatea intru cercetarea istorismului
romanesc si promovarea acestuia
in universalitate”), academicianului
Eugen Simion (,pentru originali-
tatea discursului- critic intemeietor
si  consacrarea valorilor estetice
arhetipale ale literelor roméanesti,
pentru stradania academica funda-
mentald intru renasterea spiritului
national’), muzicologului Liviu
Danceanu (,pentru noutatea
creatiei componistice si pro-
movarea noului canon al muzicii
culte, pentru patriotismul intru rev-
elarea contributiilor romanesti la
dezvoltarea muzicii universale”).
Poate ca placuta surprizd a
numarului de fata au constituit-o
paginile de. poezie semnate de
George Balaita, C.D.Zeletin, Dan
Bogdan Hanu, Ovidiu Genaru. Si
pentru ca suntem inca sub semnul
bicentenarului Chopin - ,Cand se
deschide laleaua / In lumina
diminetii / Vezi umbra turlei /
Lunecéand pe ape / Si iata fluturele
urias / Cum pazeste intrarea”
(,/mpromptu” — George Balaita).

ACOLADA

nr .4, aprilie 2010

Radu Ulmeanu percepe
grotescul  unei  Constitutii
Bésescu — Boc, cét si ,bocanitul
bocancilor comunisti”. Frag-
mente: ,Proiectul guvernului
cuprinde doar masurile care-i
sunt pe plac lui Basescu si

invoca «legitimarea» Referen-
dumului in directia unicameral-
izarii Parlamentului si a reducerii
institutiei la 300 de «reprezen-
tanti». [...] Importante sunt, ca
totdeauna in viziunea prezi-
dentialda, agitatia, scandalul,
demagogia populista si aruncar-
ea din nou a raspunderii pe
umerii si asa firavi ai opozitiei
decimate de evadarile in directia
PDL-Cotroceni, dinspre care
adie imbietoarele arome de
ciolan. [...] In acest timp,
Boccisorul nostru premier, cu al
sau ministru de finante cu tot, se
fac a uita ca datoreaza de atata
vreme plata TVA-ului restant
intreprinderilor de tot felul,
ducénd astfel economia la blo-
cajul total. [...] Pensiile, simtite
sau nu, din care se pot tdia sume
considerabile, avand in vedere
numdrul mare al beneficiarilor.
Banii pe care profesorii trebuie
sa-i dea finapoi, ca prea se
scalda in bundstare”. Si cum sa
nu resimtim adevarul celor scrise
in aprilie, raportandu-ne la sin-
copele de demnitate oferite de
guvernanti in mai: declaratii ras-
turnate peste -noapte, cuvinte
prost ticluite, cifre fatidice: 15,
25, cu minus in fata - si toate
astea asa, la o prima privire!

Aproape imposibil sa treci de
la cele de mai sus cdtre cronica
lui Gheorghe  Grigurcu referi-
toare la ,Micul tratat de estetica
teologica” - Petru Ursache.

Un demers liric aparte e de
semnalat in pagina a cincea; in
care ‘lon-Murgeanu ne ream-
inteste de ,Simfonia fantastica”.
In_registru grav, sobru, Adrian
Alui Gheorghe ne prezinta mar-
ginaliile la o carte ‘eveniment —
JIstorie, genocid, etnocid” de...
Petru Ursache!

Treptat, asistam cum nume
mari ies de sub canonul tabu-
ului. Printre acestia, il vom
numdra de aceasta data pe
Mihail Sadoveanu (,prin _maso-
nerie spre comunism”), in pre-
zentarea lui Nicolae Florescu.

Voi incheia rotund prezen-
tarea revistei, prin transcrierea
aproape la intamplare a catorva
ganduri legate de populism: ,Ce
urmareste in esenta populismul?
Fie manifestarile de violenta, fie
cele de pasivitate ale gloatei.
Daca naddjduim ca nu vor mai
apdrea cu usurintd turbulente
sangeroase precum mineriadele
sau ciocnirile nationaliste din
Ardeal, indiferenta cetatenilor se
realizeaza progresiv, cu urmari
pe care n-avem dreptul a le trece
cu vederea. E scopul de capete-
nie al populismului in prezent,
incununat de un funest succes.
Explozia mediatica il slujeste de
minune” (Gheorghe Grigurcu).

Conta

nr. 1,2010

in Romania surprizelor, o
aparitie ce merita a fi urmarita, o
revistd de atitudine culturala, un
nou semn dinspre Neamt. in
plus, e in chip real un pas cu
dreptul: am fost bucuros sa con-
stat ca prima ancheté a revistei
se ocupa de ,Literatura roméana:
provincie si provincialism”. inclin
sa 1i dau dreptate Iui Nicolae
Dabija: ,Provincia e o stare
sufleteascd. De la un timp, asa
cum toate satele basarabene au
un aspect de periferie al

orasului, oricat de departe ar fi
de acesta, ele marginindu-se cu
orasul prin intermediul televi-
zorului sau internetului, exista un
complex al receptarii pentru lite-
ratura care se scrie dincolo de
capitald. Este multa provincie si
la Bucuresti”. Desi situat la o alta
scard, eseul lui Adrian G. Romila
despre centru_si margine se
nscrie Tn aceeasi paradigma.

Cateva pagini. semnate de
Emil Nicolae incep prin a infiera
graba multor (pseudo)critici de a
pune la colt, din diferite motive,
memoriile lui Adrian Marino.
Personal, nu am inteles pana la
urma ce fisi propune chiar sem-
natarul... El insusi pare a se
pierde, odata cu formularea unei
ipoteze destul de generoase; iar
cand m-am asteptat la desfa-
surarea unor argumente, am dat
peste o micro-fisd = Adrian
Marino, mai apoi peste céateva
alte considerente legate destul
de artificial de corpul comentari-
ilor. Voi recunoaste totusi ca
celelalte materiale semnate de
Emil Nicolae Tsi ating tintele pro-
puse: prezentarea Franciscai
Ricinski, a volumului ,lon
Creanga” de Vladimir Streinu, ori
a eseului antropologic-cultural
simaginea raiului fin cultura
populard” de Adrian G. Romila.
Tot Emil Nicolae e prezent si cu
,Centura de castitate si poezia”
ori cu paginile de .comentariu la
piesele de teatru marca Radu
Afrim " ,Herr Paul” si' ,Povestiri
despre nebunia (noastrd) cea de
toate zilele”.

TRIBUNA

nr. 184, 1-15 mai 2010

Mai sus, am folosit fortat sin-
tagma sincope de demnitate.
Am vrut sa sune rdu, chiar
nefericit din punct de vedere
stilistic. Am vrut s& rdména in
timpan, pentru ca am din ce in
ce mai mult convingerea ca totul
e o chestie de demnitate. in
ultimele zile, am tot auzit:
Romania nu e Polonia, Romania
nu e Grecia. intr-adevar, nimic
mai trist. Romania se finca-
patdneaza sa ramana in zone
limitrofe de interes. E tara guver-
nata de aici si acum, un loc unde
orice e posibil. Euroscepticii
nostri reusesc din ce in ce mai
greu sa isi faca simtita prezenta,
fiind sufocati de un heirupism
imberb. Da, in Polonia are sens
+Kaczynski si Europa” — e si par-
erea lui George Jiglau care, in
editorialul sau din ,Tribuna”, re-
analizeaza relatiile fragile dintre
Polonia si Uniunea Europeana,
afirmand prin cateva exemple
verticalitatea unui intreg popor.

Sper ca fara legatura mi-au
retinut atentia randurile lui
Cristian Hainic despre identitate
si politici transgender. Recu-
nosc, sunt interesante, argu-
mentele curg, totul devine fasci-
nant de ,in ton cu lumea”; cu
toate acestea, inca mai cred in
normalitatea unei literaturi asa
cum o stiu, cu valori bine defi-
nite, consolidate de-a lungul

unei istorii literare ce nu si-a pus
pand acum problema recu-
noasterii adeptilor LGBTQ. Doar
ca posibild viitoare discutie, am
retinut cum 65 de auto-declarati
transgenderi au ajuns la a afirma
ca ,transgenderismul se com-
pune din viata si experientele
diverselor grupuri de oameni
care trdiesc in afara relatiilor
normative de sex / gen”. Ma rog,
asta imi suna pana la capét a lib-
ertate tampa...

Axicma

lifcraiurd relighe

nr. 4, aprilie 2010

Cine stie cine a fost Costache
Caragiali? Nu e vreun joc tv la
moda, dar nici vreo intrebare for-
mulata retoric. leronim Tataru
gaseste motivatia necesara de a
ne propune un bogat portret al
unuia dintre ctitorii teatrului
romanesc. Autor al unor impor-
tante scrieri dramatice, cel dintai
director al Teatrului National,
profesor la Conservatorul din
Bucuresti, Costache Caragiali
ramane un adevarat artist-
cetatean, un nedreptatit ce Tsi
asteapta reconsiderarea.

Numarul de fata sta insa sub
semnul lui Cioran. Acelasi neo-
bosit lonel Necula ne prezinta o
editie Cioran la Editura /'Herne,
un volum extrem de incitant prin
selectia materialelor. Deoarece
ar fi fara sens sa insiram acum
unitatile ce alcatuiesc cuprinsul,
vom retine totusi ca , Cioran este
o carte masiva si complexa,
structurata in mai multe diviziuni
stenice si epistemice care
intregesc imaginea noastra
despre cel ce-a pus disperarile
n silogism si conferea luciditatii
functii epistemologice.” Mai mult,
lonel Necula ne prezinta un dia-
log epistolar Emil Cioran -
Lucian Blaga. Pretuindu-se reci-
proc, in ciuda unei diferente de
circa saisprezece ani, cei doi ,se
urmaresc”, se apreciaza prin
cuvinte ,calde si reconfortante”.
Prima scrisoare e expediata de
catre Cioran la 1 iunie 1934, sub
forma unui rdspuns de multumire
pentru gestul lui Blaga de a-i
trimite ,Cenzura transcendenta”.
Merita reprodus un scurt frag-
ment ce joaca rolul unei ,profesii
de credintd”: ,Va multumesc
pentru cartea ce mi-ati trimis-o,
care pentru mine n-are impor-
tantd numai prin faptul ca e
adanca, fecunda si revelatoare,
ci si prin aceea cd mi-a
descoperit cat de putin sunt
filosof. Asa incét, citind aceasta
carte, bucuria pentru idei atat de
noi se tulburd de melancolia
pierderilor mele proprii. Nu pot
sa devin filosof sau mai bine zis
nu sunt, fiindca nu sunt si stapan
pe propriile mele idei. Oricat as
gandi, ma simt totdeauna
prezent in mijlocul ideilor care
devin astfel simple pretexte sau
umbre, fard ca eu sa fiu luminat.
Cred ca in mine se consuma un
destin de Ivan Karamazov’. E
jarasi vremea lui Cioran...

LecTop

mai 2010

21



ateneu

»Dar doi-ori-doi-fac-patru
este, totusi, ceva nesuferit.
Doi-ori-doi-fac-patru nu-i,
dupa pdrerea mea, decat o
impertinentd. Doi-ori-doi-fac-
patru se uita ca un filfizon, iti
std in drum cu mainile in
solduri,nu te lasa sa treci si
scuipd. Sunt de acord ca doi-
ori-doi-fac-patru este un lucru
excelent; dar dacd ne apucam
sa laudam totul, atunci si doi-
ori-doi-fac-cinci  este un
lucrusor nemaipomenit de
dragut”.

F.M. Dostoievski,
Insemnari
din subterana

La Dostoievski, abordarea proble-
maticii lui ,2x2=...” nu are un scop
ideologic, ci evidentiaza libertatea de
a alege sau a respinge un anumit
mod de a rationa, ,conform tabelu-
lui”, care, in opinia sa, face mai
umana firava noastra fiintare. Zice
eroul din Subterana: ,Sunt de acord
ca doi ori doi fac patru este un lucru
excelent; dar daca ne apucam sa
laudam totul, atunci si doi ori doi fac
cinci este uneoti un lucrusor nemai-
pomenit de dragut” (Dostoievski,
Insemnatri din subterand, in volumul
Jucétorul si alte microromane,
Editura Polirom, lasi, 2003, pag. 64).
Daca am raméne prizonierii lui 2 x 2
= 4, am fi incompleti, ca oameni:
,...Ratiunea, domnilor, e un lucru
bun, nu incape indoiald, dar ratiunea
nu-i decét ratiune si-i satisface omu-
lui numai capacitatea de a rationa,
pe cand vrerea este manifestarea
intregii vieti a omului, cu tot cu rati-
une si cu toatd sensibilitatea lui la
piscaturi. Si cu toate ca, din aceasta
manifestare, viata noastrd iese ade-
seori cam mizerabild, e totusi viatd,
nu o simpla extragere a radacinii
patrate” (Ibidem, pag. 57). Adulandu-|
pe 2x2=4, riscam sa devenim niste
sabloane umane, fiinte uniformizate

lon FERCU

2x2-=

4,

formula mortii (2)

vaduvite de originalitatea creatoare,
un fel de ,oameni universali” ,nascuti
morti” din perspectiva indrdznelilor
epistemice: ,Noud pana si oameni ne
e greu sé fim,— oameni cu trup pro-
priu si sdnge, adevarat; ne e rusine
de asta, socotim c&-i un lucru de
ocara si ne tot incépatindm sa fim un
fel de oameni universali, ceva ce
nca nu s-a pomenit. Suntem nascuti
morti, de fapt de mult nu ne mai
nastem din parinti vii si asta ne place
din ce in ce mai mult. Prindem gust.
Curand vom scorni 0 modalitate de a
ne naste cumva din idee” (Ibidem,
pag. 167).

Dostoievski scrisese toate aces-
tea in 1864. Profesorul american
Roderick Tracy Long, de la Auburn
University, aminteste faptul ca Victor
Hugo abordase, dintr-o cu totul alta
perspectiva, problematica lui ,2 + 2
=", inca din 1852, pentru a protesta
impotriva modului in care majoritatea
electoratului francez I-a sprijinit pe
Napoleon al lll-lea, ignorand valorile
liberalismului si validand lovitura de
stat a acestuia. Din exil, in Napoleon
Little, Hugo scrie ca si daca plebis-
citul ar fi fost organizat impecabil, o
majoritate electorald nu a ar fi avut
competenta de a autoriza crimele lui
Bonaparte al lll-lea. In acest context,
conform lui Roderick Tracy Long,
Victor Hugo scrie: , You were captain

of artillery at Berne, Monsieur Louis
Bonaparte; you have necessarily a
tincture of algebra and geometry. Ati
fost capitan de artilerie de la Berna,
monsieur Louis Bonaparte; aveti, cu
siguranta, cunostinte de algebra si
geometrie. Here are some axioms of
which you have probably an idea.
Aici sunt cateva dintre axiomele
despre care aveti, probabil, o idee.
Two and two make four. Doi si doi cu
fac patru. Between two given points
the straight line is the shortest. Intre
doud puncte, linia dreapta este dru-
mul cel mai scurt. The part is less
than the whole. Partea este mai micd
decét intregul (s.n.|.F.).Now, get
seven million five hundred thousand
votes to declare that two and two
make five, that the straight line is the
longest road, that the whole is less
than its part; get it declared by eight
millions, by ten millions, by a hun-
dred millions of votes, you will not
have advanced a step. Acum, sa
obtii sapte milioane cinci sute de mii
de voturi ca sa declari ca doi ori doi
fac cinci, ca linia dreapta este drumul
cel mai lung, ca intregul este mai
mic decét partea... Poti s& obtii votul
a opt milioane de oameni, a zece
milioane, a o suté de milioane, dar nu
vei fi progresat deloc. Well, then,
now you are going to be surprised. Ei
bine (...) o sa fii surprins. There are

axioms in probity, in honesty, in jus-
tice, as there are axioms in geome-
try; and the truths of morality are no
more at the mercy of a vote than are
the truths of algebra. The notion of
good and evil cannot be resolved by
universal suffrage. It is not given to a
ballot to make the false become the
true and the unjust the just. Exista
axiome ale probitatii, ale onestitatii,
in justitie, asa dupd cum exista
axiome in geometrie; dar adevarurile
moralitatii nu sunt la mila unui vot
mai mult decat adevarurile din alge-
bra. Notiunile de bine si réu nu pot fi
rezolvate prin sufragiu universal. Nu
se poate ca dupd un tur de scrutin
falsul sa& devind adevar si nedrep-
tatea dreptate. The human con-
science cannot be put to the vote.
Constiinta umand nu pot fi supusa la
vot..."”... (Roderick Tracy Long, Victor
Hugo on the Limits of Democracy,
LewRockwell.com). Este interesanta
si argumentarea lui Karl Popper
(Adevar, rationalitate si progresul
cunoasterii stiintifice, in  Logica
stiintei, Editura Politica, Bucuresti,
1970), pe care doar o sintetizam... In
primul rand, sustine el, este limpede
cd noi nu dorim pur si simplu ade-
vérul - noi dorim mai mult adevar si
un nou adevar. Nu ne multumim cu
,doi ori doi fac patru, desi aceasta
este adevarat; nu spunem pe de rost

Zoomorfe, semne si simboluri via homo ludens

Expozitia Zoomorfe deschisd la Galeria
Frunzetti Bacdu pe data de 30 aprilie 2010 se
remarca prin spiritul ludic si umor. Intre uni-
versul real si imaginar in care sunt reprezen-
tate pe panze animalele, liantul este jocul,
prezenta personajelor animate. Dar nu trebuie
sa& minimalizam valoarea lucrérilor care redau
fidel anatomia fiintelor necuvantatoare. Astfel,
la inceputul expozitiei, cu un desen minutios
semnat Sergiu Mazerschi, suntem intampinati
de figura feroce a lupului. In ciuda caracteru-
lui sdu devorator, chiar si lupul viseaza ...
fireste, oi. Alaturea putem admira alte salbati-
ciuni ale padurilor: vulpea si cerbul. Doua
colaje in care lon Mihalache recurge la expe-
rimentul tablou in tablou cu intentia de a
accentua notele de persiflare, de a rotuniji pa-
rodia. Satira la adresa kitschului cotidian ,pe
casa scarii” este asociata cu autoironia, pic-
torul marturisindu-si dramele existentiale.
Printre pete de culoare si desene intentionat
naive, lon Mihalache se exprima si caligrafic:
Jpensula anesteziatd vrea s& functionez”.

Doua simboluri antinomice sunt surprinse
unul langa celdlalt pe pelicula artistului
fotograf Viorel Cojan. In Marsilia, langa o
veche statuie a unui leu, animal care
ntruchipeazad puterea, grandoarea, triumful,
s-a asezat gingasul porumbel, pasérea care
simbolizeaza pacea, dragostea, speranta.

Frumusetea pe care o poate avea trupul
unui animal o recunoastem in tabloul in care
graficianul Ovidiu Marciuc a ilustrat acei cai,
despre care, Carmen Mihalache in cartea
,Dialoguri in atelier” spunea cad au ,un aer
nobil, mandru, liber”.

De la bestiarul real, trecem la cel imaginar.
Animale fabuloase sunt descrise in tablourile
lui Dionis Puscuta. Un fel de hibirid intre pisica
si taur, o creatura fantastica pare inspaiman-
tatd de realitatea crudd a lumii terestre.
Teama in fata necunoscutului o determind sa

aiba si o atitudine agresiva. O altd creatura
ciudatd e un Centaur-lanus, arhetip pentru
dualitatea firi omenesti si capacitatea de a
privi in urma, in trecut, dar si inainte catre
viitor.

Circul... ne prezinta pentru distractie, ani-
male asa-zis salbatice. Tabloul lui Carmen
Cretzu ne transmite ca sensul circului este
acela de a oglindi existenta ca bélci al
desertéciunilor. Cu tuse calde, cu blandete si
suavitate, Cristina Ciobanu ne prezinta
melancolicul prizonier al circului: elefantul.
Imbracat in culori pastelate, uriasul timid
poate fi o jucarie doar in ochii nevinovati ai
copiiilor. Aceeasi pictorita ne introduce, prin
umbra albd a unei feline aristocrate, intr-un
univers magic. Deasemenea, sub semnul
oniricului si al calofiliei se situeaza reprezen-
tarile oferite de Carmen Poenaru. In plus,
artista reflecta aluziv relatiile afective ce se
pot stabili intre fiintele necuvantatoare si om.
Semnificand iubire, devotiune, loialitate,
célutul din cadru poate fi si imaginea unei
jucdrii, o reminiscenta din copildria lipsita de
griji. Fiintele evocate de Dumitru Macovei par
a veni dintr-o imaginatie a subconstientului,
privitorul sensibil rdmane cu impresia unor
reverii senzoriale. Inspirand rafinament, ele-
gantd si delicata feminitate, pisica desenatd
de Viorica Zaharia priveste cu un interes nar-
cisist la 0 geometrie abstracta. Gratioasa, feli-
na este intoarsd cu spatele, pastrandu-si ca-
racterul enigmatic.

Peste toate reflectiile acestea misterioase,
patroneaza polipticul maestrului llie Boca.
Evocarile cu motive zoomorfe sunt bogate
imagistic iar spiritul lor este un cumul fasci-
nant de hieratic, arhaic, ingenuu si mitic.

Dupa cum este stiut, acrostihul grec ihtys
inseamna peste iar imaginea lui era semnul
de recunoastere al primilor crestini. Pestele
este frumos redat in lucrérile artistilor Anca
Musat si Adrian Paiu, care a plusat pe sim-
bolistica religioasa, folosind drept suport lem-
nul, metafora a sacrificarii eului.

Desi ponderea fantasticului este destul de
mare, nota dominanta a expozitiei este cea a
umorului, a destinderii oferita de parodiile
plastice. Dintre cele mai hazlii sunt picturile cu
influente pop-art semnate de Raluca Barzu.
Un cétel rosu ne aminteste ca nu doar
oamenii cunosc placerea jocului, ci si ani-
malele. Dar jocul e si un pretext de a ridiculiza
starea de fapt a societatii moderne romanesti,
n care dovezile de bun-simt atrag dupéd sine
marginalizarea. La vernisajul expozitiei, una
dintre cele mai simpatizate lucrari s-a dovedit
cea in care un iepuras din desenele animate
ne amuza cu o gluma despre arta seductiei
feminine. Tot prin intermediul unui iepuras
animat, insa unul miniatural, Marius Craita-
Mandré ne prezinta fiinta meditativa — Omul,
coplesit de propria ratiune, sufocat de gan-
duri, suprimat de tehnologia avansata creata
de el insusi.

Salvarea este posibila prin caracterul de
homo ludens. lar expozitia ,Zoomorfe” este un
exemplu in acest sens, ea demonstreaza ca
jocul artistilor poate sa delecteze iubitorii de
arta, sa-i deconecteze si chiar sa-i amuze!
Violeta SAVU

tabla inmultirii atunci cand suntem
pusi in fata unei probleme dificile in
topologie sau in fizica. Simplul ade-
var nu este de ajuns; ceea ce cautam
sunt raspunsuri la problemele noas-
tre. Nu asta ne spunea si
Dostoievski?

,Doi plus doi este egal cu cinci”
este un slogan intalnit in O mie
noud sute optzeci si patru (Editura
Polirom, lasi, 2002) - cartea lui
George Orwell, din care vom cita —
ca un exemplu de dogma evident
falsd, dar care trebuie crezutd, simi-
lar cu alte sloganuri false de partid.
Acesta este in contrast cu sintagma
,doi plus doi este egal cu patru”.
Protagonistul lui Orwell, Winston
Smith, crede ca libertatea este
libertatea de a spune ca doi plus doi
fac patru” (pag.93). Electrosocurile
tortionarului O’Brien — care il consi-
dera ,0 greseala de tipar” a sistemu-
lui, ,0 pata care trebuie scoasa™ il
determind, gradual, sa-si schimbe
opinia, pe masura ce presiunea
creste... ,Cate degete ti-arat,
Winston?”, intreaba O'Brien, aratan-
du-i méana stangd cu degetul mare
ascuns in palma, iar celelalte patru
rasfirate. ,Nu stiu, z&u ca nu mai stiu.
Ma omori dacé-mi faci treaba asta.
Patru, cinci, sase — pe cuvantul meu
cd nu stiu” (pag. 94). Presiunea elec-
trosocurilor devine si mai mare...
,O'Brien ridicd din nou mana stanga,
tinand degetele rasfirate, cu exceptia
degetului mare, indoit in palma.

- Uite, cinci degete. Vezi ca sunt
cinci degete?

- Da.” (pag. 96). Finalul este
gravid de roadele tortionarului, pen-
tru ca Winston ,pune la loc nebunul
alb, dar, pentru moment, nu se poate
asterne pe studierea serioasd a
problemei de sah. Géndurile i umbla
haotic. Aproape inconstient, dese-
neaza cu degetul in praful de pe
masd: 2 + 2 = 5" (pag. 108). Réul cu
premeditare fusese facut: Winston
parcursese toate cele trei etape ale
Jreintegrérii” in absurdul autocratiei:
Jnvétarea, intelegerea, acceptarea”.
4Pata” sistemului fusese scoasa...

Avem, asadar, trei perspective ale
lui 2x 2 =4(cuvarianta 2 + 2 = 4).
La Dostoievski, a afirma/argumenta
cd doi ori doi fac altceva decét patru
inseamnd manifestarea libertatii, a
ceea ce reprezintd nu doar ratiune, ci
si sensibilitate, specific uman. Alt
rezultat decét 2 x 2 fac patru inseam-
na finscrierea omului pe orbita
negdrii limitelor. Pentru Dostoievski,
2 x2 =4 este formula morti.
Roderick Tracy Long demonstreaza,
cu trimitere la disputa Victor Hugo —
Napoleon al lll-lea, c& un sistem
politic poate justifica faptul ca negrul
este alb, doi plus doi este egal cu
cinci devenind, astfel, un... adevar.
Cu metafizica ticdloasd a terorii —
elevat demascatd de Orwell — se
ajunge in punctul in care pana si
insul care crede in adevarul mate-
matic al lui doi plus doi fac patru
devine convins de faptul ca doi plus
doi este egal cu cinci reprezintd o
evidentd la care, curios, pand acum
nu a avut acces. In felul ei, in fiecare
dintre cele trei ipostaze, doi ori doi
fac patru este, din diferite motive, o
adevaratd formuld a mortii...Dar in
vreme ce la Dostoievski prin 2 x 2 fac
altceva decat patru evadam fin
imperiul libertatii, in celelalte situatii
devenim prizonierii  totalitarismului,
suntem jefuiti de esentd umana.

o Alclilaint R/aliur
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varia

starea de/gratie
Victor MITOCARU

Slabutul, grasutul

si boborul

in societétile
sldbutul simbolizeaza fortele
productive, aducatoare de ve-
nituri si de putere financiara.
Capitalismul incipient le elibe-
reazd de stransorile econo-

moderne,

miei naturale finchise. Dar
odata cu evolutia slabutului se
institutionalizeaza si se dez-
volta componente ale grasutu-
lui: magistratura, invatamant,
sanatate, administratie etc. De
prisos a spune aici, simpli-
ficand aproape nepermis Iu-
crurile, ca intretinerea acestor
,forme” beneficiaza de averea
rezultata din buna functionare
a mecanismelor sldbutului.
Nu-i vorba, unele din compo-
nentele modernizarii tarzii ale
unor state, cum a fost
Romania sub impactul refor-
melor domnitorului Al. I. Cuza,
pot fi taxate drept ,forme fara
fond”, consumand nejustificat
din averea adusa de fortele
productive. Deci o armata in-
treaga de bugetari este dusa
n spate de bietul sldbut din al
cdrui blid hraparetii flamanzi
ce compun fantoma grasutului
i culeg agoniseala. Faptul
devine dramatic in perioade
de criza, mai ales in cazul
celeia pe care, cu chiu cu vai,
o traversam.

Pe data de 6 mai cand dom-
nul Traian Basescu, presedin-
tele Romaniei, expunea intr-o
emisiune televizata distinctiile
necesare intre sldbut si gra-
sut, deplangandu-l pe cel din-
tai, comunicc totodata ca
solutie de iesire din situatia
grava in care ne-a bagat criza
si ne-a mentinut guvernul
scaderea salariilor bugetarilor
cu 25 la sutd pana la finele
anului si a pensiilor cu 15 la
sutd, incepand cu luna iunie.
Eu nemaifind persoana
activa, ci trecut in randul pen-
sionarilor, s-ar putea spune ca
sunt inclus in mod indirect in
fantoma grasutului. Masura
propusda a fost prezentatd
impreuna cu altele Fondului
Monetar International in ved-
erea obtinerii unei noi transe
de Tmprumut. Grea situatie!
Vestea a suparat pe multi, pe
altii i-a intdratat impotriva
celor dintai si a sustinatorilor
lor politici care, vezi bine, nu
inteleg greutdtile prin care
trece tara. Eu le inteleg, dar as
adauga un aspect. Din felul in
care se pune problema s-ar
parea ca acordandu-mi-se
pensia mi se face o favoare, o
concesie si, mai stii?, un
cadou. Or, chiar fiind bugetar,
in cei 44 de ani mi s-au per-

ceput niste bani pe care statul
i-a folosit. Daca ar fi fost o
intelegere, eventual parafata,
intre mine si stat, la finalul
stagiului celor 44 de ani de
activitate fara intrerupere ar fi
fost contabilizatd suma con-
tributiei mele si aceasta mi-ar
fi fost returnata, facandu-se
cuvenitele echivalente. Dar se
putea oare macar presupune
ca in timpul comunismului
individul avea  oarecare
prestanta in fata statului?
Fireste ca nu, iar starea de
fapt s-a transmis si in noul
regim, sa-i spunem capitalist,
de o originalitate mai ceva
decéat democratia.

lesind in fata natiunii, in
imprejurarile negocierii cu
FMI, presedintele statului a
rostit sec, masurile de rea-
justare a salariilor bugetarilor,
a pensiilor si ajutoarelor de
somaj. Unele masuri au fost
aflate mai pe urma de catre o
populatie complet zapacita.
Asta e o alta problema deve-
nita la noi obisnuinta, aceea a
lipsei de comunicare a guver-
nului, mai precis, a puterii, cu
populatia. Aceasta e chemata
la referendum cénd fi vine bine
presedintelui si este absolut
interesat. De ce a trebuit
chemat poporul (boborul?) sa-

si spuna cuvantul in privinta
parlamentului unicameral si a
reducerii numarului de parla-
mentari pana la 300, in chiar
ziua scrutinului pentru functia
de presedinte e usor de presu-
pus si de inteles. Culmea cin-
ismului ar fi fost sa fie stabilit
numarul de 322 de parlamen-
tari. Si chemarea multimii s-a
facut fara a i se explica nimic
despre asa-zisa reformare a
statului, despre uluitoarele
avantaje ale unicameralului
etc. Biata tata Floarea a fost
chemata, ba chiar incitata sa
aprobe adevarul stipulat la
smecherie caci vazuse scris
peste tot ca astia, parlamen-
tarii, de la care i se trage si tot
raul din lume, n-au s& scape
de ce le e frica. Si-acum tot
biata tata Floarea este
chematd sa puna umarul si sa
salveze tara luandu-i-se din
pensia si asa de mizerie. Si
gestul tatei Floarea este incor-
porat unui inalt si patriotic sen-
timent de solidaritate in fata
imperativelor de salvare a tarii
pe care te pomenesti ca tot ea
si ceilalti necdjiti au adus-o in
starea de plans in care este de
o buna bucatd de vreme. Dar
niste cartitori din opozitie
ridica tonul, indraznesc sa
aiba si alte idei. Fireste ca
domnul presedinte le desfi-
inteaza cu o noud iesire in fata
camerelor de luat vederi, cu
un zambet indulgent, facandu-
i de ocara, negand ce a spus
adineauri cu o nonsalanta
care te descumpaneste. Caci
schimband registrul, luandu-si
o fizionomie grava ne ream-
inteste ca ultimul trimestru al
anului 2009 a fost un trimestru
de criza. li reamintim si noi

codullbunelormanele

Bogdan ULMU

Cum ne comportam pe timp de crizd

Astea-s sfaturi pe care nu le veti gasi in
alte carti de specialitate, deoarece pe timp
de crizd lumea se zbate sa supra-
vietuiascd, nu are timp de scris pros-
tioarel... Deci, bagati la tartacuta, ghi-
nionisti dumneavoastra !

Mai intii, nu rideti ca prostii, ziua-
ntreaga, fiindca situatia-i dramatica — une-
ori, tragica; iar la drame & comedii rid
numai oligoizii! Superinteligentii nu se
hahaie nici macar la comedii... Abordati o
mina deznadajduita : mai bine sa va com-
patimeasca lumea, decit sad va invidieze,
nu?...

Apoi, renuntati s& invitati la masa,
duminica, prieteni, sefi, subalterni, fosti
colegi, viitoare vaduve: nu-s vremuri de-
ntins masa (eventual, € momentul de-
ntins-o din tara)... Daca totusi va suna 10
damblagii, aruncind un aluziv ,e ziua ta,
ma zgirciobule, nu iesi cu marinarii pe
coverta?”, invitati-i glacial la un bufet
(exagerat de) suedez, si puneti pe masa
putin, da’ putin de tot, din fiecare ; va ofer
ca model meniul cinei oferite de o matusa
din Tanddrei, cu ocazia aniversarii fru-
moasei virste de 89 de cotolani si 3 zile :

tuicd - 20 ml. de persoana; telemea — 15
grame; o masling; un sfert de gogonea; o
feliuta de piine neagra, veche (sa fie spor-
nical); cirnat popular — 25 gr.; toba — 30 gr.
(ca asta atirna greu, nemernical); un sprot
afumat de conserva; unturd de porc; o
gheara de pui fiert, fara pedicura la zi, sa
nu atraga; 200 ml. vin de depozit, usor
casat — s& nu mai ceara betivanii; cafea in
cesti de 30 ml.; o castana ; biscuiti sfarimi-
ciosi, glazurati...

Lumea a plecat scirbita, dupa 10
minute, si batrina a rdmas cu 75% din pro-
duse, putind sa le serveasca si la anu’ (ca
nu-s semne ca-n 2011 vom scdpa de
recesiunel)...

Cultural, treaba s-a simplificat cu cartile
— le cititi in format electronic, moka. La
Filarmonica... ce sa mai dai bani pe bilet,
cind ai acasd, pe CD, orchestra lui
Karajan! Si teatrele ar trebui sa renunte la
desuetul obicei de-a juca pe scena, live!
Spectacolul se poate trage pe DVD si, dia
din public ahtiati dupa arta spectacolului,
n-au decit sa achizitioneze DVD-ul, teatrul
facind o substantiala economie la curent,
femei de serviciu, impresari si plasatoare.

Si pictorii ar fi bine sa se recalifice: nu-s
atitea albume de artd? Ai norocosi insd
mai pot prinde o biserica, ca la biserici si
pompe funebre nu-i criza...

Fiind situatia albastrad, renuntati sa
asteptati salariul, ori pensia: Guvernul a
hotdrit impozitarea cu 70% a retributiilor
bugetarilor si cu 33% a pensiilor. Deci, veti
primi banii cuveniti o dat la citeva luni, ca
prea erati risipitori! Si mi se pare normal :
pe cine sa pedepsesti? Trintorilor n-ai ce
le lua; so’ pa &i in putere, care-s si utili
societdtii... Si pd ai care-au muncit si au
avut proasta inspiratie sa se dea
longevivil...

Ne-bugetarii, sugarii si elevii, deocam-
datd au scapat de impozitare. Dar s& nu
mearga nici ei prea veseli pe strada, dintr-
o solidaritate precoce, macar!

Vacantele & concediile se vor restringe
si ele, fireste: cine-i acel kamikaze care sa
mai strige ,plec o lund, la Piramide!”;
entuziasmul lui inadecvat se va transforma
in ,fug o zi, la Agigea!”.

Renuntati si la poncife tip ,vreau sa-mi
intemeiez o familie!”, ori la curiozitati
anacronice gen ,ce zestre are fata,
tataie?”: familie... n-ai cu ce s-o fii; iar
zestre, nu mai are azi niciuna, banii de
zestre ducindu-se la ratele de la Banci.

Pe linga toate aceste binevenite
povete, draci lectori, va mai dau una, de
incheiere: nervi tari! Optimism! Gindit po-
zitiv! Aer curat — ca-i gratis. Apa de izvor —
ca-i limpede. Sau, daca vi s-a confirmat ca
de mic faceati... in scaldatoare, optati pen-
tru Loto 6/49, Bingo, Loz in plic etc.

Si sus fruntea, matrozi de uscat!...

domnului presedinte ca a fost
un trimestru electoral, drept
pentru care dumnealui a pro-
mulgat cu buna stiinta legea
maririi  salariilor  cadrelor
didactice cu 50 la sutd, ca sa
dezavueze acum, dand vina
pe altii, tocmai ceea ce a apro-
bat. Caci invinuita fiind guver-
narea Tariceanu in timpul
careia s-au marit salarii si pen-
sii asa, in nestire, fara susti-
nere financiara reald, domnul
Basescu se face ca uita de
faptul ca si pe atunci era
presedinte, cu drept de a resp-
inge ca nefondate respectivele
acte legislative. Mai mult,
vrand sa protejeze guvernarea
Boc, domnul presedinte a in-
vocat vinovatii anterioare care,
cumulate, se incorporeaza, in
starea grava de acum. In felul
acesta ajungem cu vinovatiile
pana la Burebista care, arzand
viile dacilor petrecareti, le-a
periclitat acestora si situatia
economica si si-a ridicat lumea
in cap. Dar poetul anonim
interpreteaza altfel gestul
regelui dac, dand parca drep-
tate ideilor puterii actuale:
,Burebista pe daci i-a sfatuit/
viile de le-a Tnjumatatit/ si din
dacii betivi a redresat/ oameni
buni cu romanii de luptat.”

Referindu-se la cértitorii din
opozitie, domnul presedinte
considera ca acestia sunt
instigatori la dezordine, o
dezordine care prin anii 1990-
1991 a favorizat jaful tarii.
Desigur. Dar chiar pe atunci a
inceput s@ ascensioneze in
viata publica domnul Traian
Béasescu. Apoi, chiar sub or-
dinea instaurata de cand e
presedinte se protejeaza cu
nemiluita clientela politica,
apar palate, se fac achizitii
publice discutabile etc. Dar
domnul presedinte le trece
sub tacere, ca si cand nu le-ar
sti. Elinvoca etern sa-i fie mar-
tori spuselor sale, singurele
adevarate, pe ,romani”’ (care
romani? Boborul?), ca si cum
ar fi detinatorul adevarului
absolut. Si trebuie s-o recu-
noastem, reuseste de minune,
dar cu ce pret?

In ceea ce ma priveste, fara
a fi solidar cu donatiile sus-
pusilor, ma voi conforma celor
stabilite. Ca sa nu fiu socotit
de rea credinta voi spune ca
salariul si pensia constituie
singurele mele venituri si nu
doar picaturi de apa in lighean-
ul plin, cum stau lucrurile n
cazul altora. Cred, insa, ca
exista o teama si mai mare si o
preocupare si mai sustinuta
decét simpla salvare a térii.
Ganditi-va si domniile voastre:
Romania, cum, necum, se va
salva si se va mai vorbi de ea
si peste ani. Dar daca actuala
putere nu va mai céstiga
alegerile in 2012? Doamne
fereste! Asta ar insemna s
refacem sloganul domnului
Traian Basescu: Sa traiti mai
putin bine! Si mai e ceva. Nu
stiu daca nu cumva boborul
prinde tot mai mult in ochii
unora conturul si fizionomia
poporului.
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¢ Fiordul Lim,
in apropiere de Gradina

Dupa un mic-dejun consis-
tent de care am avut parte la
Hotel Rex din Belgrad, am
gonit (la propriu!) pe auto-
strazile din Serbia, am trecut
pe langa Zagreb si am lasat in
urma mai bine de jumatate din
Croatia. Nu-mi venea sa cred
ca trec prin zone care in urma
cu zece ani reprezentau prima
linie a frontului in razboiul care
a distrus Yugoslavia. Drumuri
perfecte, taxe normale, oameni
primitori si localitati curate si
ordonate ca in Occident.

insa marea surprizi — ca
roman — am avut-o la o benzi-
narie. Dupa ce am iesit din tu-
nelul Ucka (o minunatie de
constructie realizata — culmea!
— de Bechtel), la poalele
Muntelui Mare (cum aveam sa
aflu mai tarziu ca se numeste
locul), am oprit sa alimentez
masina. In momentul in care
am mers sa platesc, femeia de
la tejghea (dupa ce s-a uitat,
pe fereastra, la numarul de
fnmatriculare al autoturismului)
mi-a rdspuns la salutul meu cu
un ,Bura zi!” care mi s-a parut
ciudat. Am crezut ca a stalcit
limba roméana incercand sa fie
politicoasa cu un turist venit de
departe. Vazandu-mi privirea
miratd, a continuat: ,Cum
ie?”... In mod reflex reactionez:
,Unde?’... Ma lamureste imedi-
at: ,lci, la noi...”. O intreb daca
stie roméaneste si imi spune —
in engleza - ca limba in care mi
se adreseaza este cea vorbita
de ,rumdri” sau ,cici”— cum le
spun croatii acestor localnici
din Istria. Pe moment, nu am
nteles mare lucru din ceea ce
imi spunea femeia. Abia dupa
ce am vizitat, o vreme, Istria
croata si o parte din frumoasa
regiune Friulli din ltalia am
inteles ce comoarda roma-
neasca se afla in acele locuri...

Originea coloniilor roma-
nesti din Istria rdmane o mare
controversd in lumea istori-
cilor. Unii sustin c&, in urma cu
vreo 500 de ani, aceasta popu-
latie romanesca a fugit din
calea turcilor si a format locali-
tatile de la nord si de la sud de
Muntele Ucka, in peninsula
Istria. Altii cred ca a existat o
mare migrare a oierilor din

Maramures si  din Tara
Oasului, in Evul Mediu,
inceputa in vremea unui

voievod al locului pe nume
Radul (probabil originar din
Banat). Drept dovada ar fi
fenomenul de rotacism (in-
locuirea sunetului ,,n” intervo-
calic cu ,,r”) prezent in nordul
si vestul Romaniei. Astazi, cu
greu intelege un roman ceea
ce spune un istro-roman, insa
oricine poate recunoaste fraze
intregi roméanesti in limba pe
care o vorbesc, de exemplu,
cei din satul istrian Jeiani sau
din Susnievita. Cunoscuti de
localnici sub numele de ciribiri
si de catre filologi ca vlahii din
Istria, locuitorii acestor sate
sunt remarcabili pentru supra-
vietuirea lor lingvisticd. in
ultimul secol, numarul lor a
scdzut de la 10.000 la doar
300. Ei finsisi se numesc
rumari, insa istroromanii din
sud au adoptat endonimul de
vlasi. in acest moment, in
Croatia, istro-romanii repre-
zintd o comunitate de pana la
1.500 de locuitori (dupa unele
surse optimiste maxim 3.000).
Sunt concentrati in opt loca-
litati din partea croatd si in
doua localitati din partea
slovena a peninsulei Istria. in
Croatia, este vorba de satul
Zejane/ Jeiani (cel mai mare
dintre ele, situat la nord de
Muntele Mare sau Ucka) si de
satul Susnjevica/Susnevita sau
Val d’Arsa. Mai sunt catunele
Brdo/Barda, Jesenovik/ Sucodru,
Nova Vas/ Nosela, Kostracani/

Costerceani, Letaj/ Letai si
Zankovci din plasa Krsan/
Crisan. In Slovenia, este vorba
de localitatile Golac si Polijane.

Multe surse vorbesc si
despre alte localitati, cum ar fi
Dolinsaina, Draga, Drazina,
Gradinje, Grobnik, Jelaviai,
Miheli, Trkovci, Perasi, in care
exista si astazi vorbitori ai
dialectului istro-roman. Sunt
date in arhive precum ca,
inainte de Primul Razboi
Mondial, vorbitori ai acestui
dialect se aflau si in alte sate
sau cdtune din peninsuld, cum
ar fi Munc, Banascra, Negri,
Carbune, Carnita, Stara Guna,
Corte Alba, Vlasca, Vlahi,
Faragun, Catun, Cepici, Litul,
Runchi, Tuplite, Cuculeani,
Rumeri, Romania, Vale,
Vlahobreg, Vodite si altele. in
1896, Teodor T. Burada publi-
ca o lista de 114 localitati sau
catune istriote populate alta-
data de romani si care isi pier-
dusera, in secolul XIX, limba
maternd, dar mai pastrau un
sir de caracteristici etnice
romanesti. Toponimia penin-
sulei demonstreaza cu certitu-
dine o prezenta masiva a istro-
romanilor in evul mediu: doua
asezari cu denumirea
Romania, altele unsprezece

cu denumirea Catun, apoi
Vlahova, Rumeni, Spinei,
Murari,  Sugari, Ciobani,

Ciubanici, lerbuliste, Bolobani,
Bolovani, Sarman, Floricici etc.

in ultimii ani, autoritétile de
la Bucuresti au ignorat istro-
romanii. S-au limitat la promisi-
uni de ajutor si actiuni de pro-
tocol pompoase, ramase fara
vreun rezultat. Nici autoritatile
croate nu au fost mai darnice.

3

Acest stat recunoaste ca istro-
roména apartine patrimoniului
cultural european (UNESCO
oferd fonduri pentru ,conser-
vare”), insd nu recunoaste, in
Constitutia lor, etnia, de parca
limba aceasta ar fi vorbitd doar
de fantome...

Primul care a afirmat ca
vlahii din Istria sunt roméani a
fost calugdrul carmelitan Fra
Ireneo della Croce, in cartea
sa ,Historia sacra e profana
della citta di Trieste”, publicata
la Venetia in 1698. Din scrierile
sale rezultd ca istro-romanii
erau numerosi, iar localitatile
lor ajungeau péana la portile
orasului Trieste. De altfel,
vicisitudinile istoriei i-au impins
pe-acesti frati ai nostri catre
vest, ajungand sa colonizeze
mare parte din regiunea Friulli
(Italia). in perioada interbelicd
si dupa 1945 au migrat masiv
catre Statele Unite, astazi
existand o importantd comuni-
tate istro-romana in New York.
De altfel, trebuie sa spunem ca

singurii care se bat pentru
= T
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supravietuirea acestei comori
culturale roméanesti sunt cativa
intelectuali din diaspora. Poate
parea surprinzator faptul ca in
Trieste functioneaza o puter-

nica organizatie a istro-
romanilor - Asociatia ,,Andrei
Glavina” — care a intervenit la
toate forurile europene si inter-
nationale pentru a salva comu-
nitdtile din Crotia si Slovenia.
De asemenea, in Venetia,
Asociatia ,,Decebal — Traian”
se implica in mod constant in
promovarea traditiilor istriene.
Din pécate, cu exceptia cator-
va evenimente modeste orga-
nizate de Asociatia ASTRA
din Ardeal, in Roménia nu
existd un program coerent (al
Guvernului, al Academiei, al
vreunei mari universitati...)
pentru recuperarea culturald a
acestei inestimabile comori
romanesti pierduta pe tar-
murile Adriaticii... Cine mai stie
astazi ca marele om de stiinta
Nicola Tesla, confiscat de
americani, s-a nascut intr-un
sat din Istria, Smiljan, si ca
numele lui adevarat era
Nicolae Teslea? Poate doar
cei care au calatorit cu avionul
la Belgrad au descoperit ca
aeroportul se numeste Nikola
Tesla, la fel si marele muzeu al
tehnicii din Serbia. Croatii il
revendica si ei, i-au facut statu-
ie si, in 1957 (pe vremea cand
nca apartineau de Yugoslavia),
i-au adus ramasitele pa-
méntesti la Zagreb. La noi nu
existd nici macar un liceu care
sa-i poarte numele... Sau
mécar o scoala profesionala
pentru electricieni...

Stefan RADU
4846510000
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