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Onesti, 24-26 septembrie 2010

Zilele Culturii Calinesciene

Cea de-a XLII editie a Zilelor
Culturii Calinesciene a avut ca
invitat special pe poetul, criticul si
istoricul literar, Mircea Martin. Ca
in fiecare an, actuala editie si-a
deschis portile publicului larg,
iubitor de cultura, vineri 24 sep-
tembrie la Galeriile Fundatiei,
unde poetul C. Th. Ciobanu,
presedintele Fundatiei, i-a intam-
pinat pe oaspeti in ,Universul
Calinescian®, propunandu-le in
acelasi timp elevilor din colegii
onestene vizitarea expozitiei per-
manente.

Asteptatd cu interes, aceasta
editie a debutat cu alocutiunea
,Eminescu si Calinescu“ sustin-
utd de distinsul eminescolog
Nicolae Georgescu. La aceastd
sectiune de lucru au participat:
lon Pop, Alexandru Goldis, Doina
loanid, Carmen Mihalache, Vasile
Spiridon, Adrian Voica, Nicolae
Georgescu, Dumitru Buzatu,
lonel Rusei, Doina Rizea, C. Th.
Ciobanu. Si pentru cé regulile tre-
buie respectate, si anul acesta a
functionat un fel de cutuma
wgrafica“ impusa de temerarul
C.Th. Ciobanu, care a invitat la
Jrepere publicistice” colaboratori
ai revistelor: , Romania literara®,
,Steaua“, ,Tribuna“, ,Vatra“,
4Echinox", ,Ateneu”, ,Observato-
rul cultural®, ,Criterion”, ,Jurnalul
literar”. .

Poezia, ,Inger palid cu priviri
curate®, ,strai de purpura si aur
peste tarana cea grea“ are nevoie
de acoperisuri solide in aceste
vremuri de sufocare a actului de
cultura pentru ca ,ingerii“ sa-si
poata permite sd se finalte in
béataia clopotelor. Multumim edi-
turilor: ,Magic Print*, ,Ploiesti,
,Milenium I1I“, ,Babel“, ,Aristarc”
si ,Floare Albastra“, ultima dar nu
cea din urma avandu-o la carma
pe Doina Rizea, ce a incantat
sufletul pasionatilor de literatura
cu o colectie impresionantad de
lucrari  dedicate ,luceafarului
poeziei romanesti*

e edifia XLII »

In Aula Bibliotecii Municipale,
Radu Rosetti, a avut loc festivi-
tatea de deschidere a Simpo-
zionului national, prilej cu care
colaboratorii  acestei  editii:
Institutul  ,G. Calinescu” al
Academiei ,Directia de Cultura si
Patrimoniu Bacau, Clubul Rotary
Onesti, Biblioteca Municipala
,Radu Rosetti“, Clubul ,Dialoguri
culturale“ Bacau (precum si
colegiile onestene) si Scoala ,G.
Calinescu” au adresat un gand
prietenos invitatilor  acestui
Simpozion.

Momentul cel mai asteptat, si
care a adus un aer de tacere a
fost prelectiunea ,Nevoia de
dictionare” rostita de distinsul pro-
fesor Mircea Martin. Diploma de
Excelenta a fost acordatd unor
personalitati pentru contributia lor
la  realizarea  programelor
Fundatiei ,G. Calinescu” ca: lon
Pop, Al. Cistelecan, loan Holban,
Petru Cimpoesu, Nicolae
Georgescu, Adrian Voica.

Un juriu alcatuit din: Gabriel
Dimisianu ( presedinte), lon Pop,
Al. Cistelecan , loan Holban si C.
Th. Ciobanu a acordat premiul
pentru ,Opera Omnia“ pictorului
Constantin Berdild. Premiul de
Excelenta al Zilelor Culturii
Calinesciene i-a revenit criticului
si istoricului literar Mircea Martin.
Din partea juriului a luat cuvantul
criticul si poetul lon Pop, care a
adus un omagiu prietenului sau
de suflet, la aniversarea a 70 de
ani. In continuare, publicul s-a
bucurat de un moment muzical de
exceptie. Au interpretat la pian ,
Mihaela Spiridon si Ozana
Kalmuski — Zarea. Frumoasa
Jpoveste“ a continuat sambata,
25 septembrie, in Aula Bibliotecii
Municipale ,Radu Rosetti“ cu un
colocviu de literatura contempo-
rana pe tema: ,Generatii si pro-
motii literare in dialog“. Mo-
deratorii acestei sectiuni au fost:
Mircea Martin, lon Pop , Al
Cistelecan, loan Holban. Au mai
participat : Elena Bulai (,Dialoguri
culturale  Bacdu), Dumitru

Buzatu, C. Th. Ciobanu, Petru
Cimpoesu, lulian Costache, Calin
Craciun, Dan Dumitrescu, Gabriel
Fornica, Nicolae Georgescu,
Alexandru Goldis, Doina loanid,
Viorica Mereuta-Sorta, Aristotel
Pilitpautnu, Doina Rizea, Adrian
Voica. Moderatorul sectiuniii, dis-
tinsul autor de manuale scolare,
director al Grupului editor ART,
Mircea Martin, a invitat la dialog
reprezentantii generatiei '60, '70,
’80, "90 si chiar 2000-istii accep-
tandu-i pe toti sub umbrela larga
a literaturii pe o vreme ploioasa
ce i-a tinut  pe cei comozi in
fotoliul confortabil din sufragerie.

La ora 15:30 a rasarit soarele
pentru a facilita deplasarea la
Tescani unde invitati Simpo-
zionului National ,Zilele Culturii
Calinesciene®, impreuna cu pro-
fesorii si elevii Scolii ,G.
Calinescu* si partenerii de proiect
ai acestora din urma au audiat
un recital de pian Chopin in inter-
pretarea pianistului (conf. univ.
dr. la Universitatea Nationala de
Muzica din Bucuresti), Remus
Manoleanu, si a absolventului
Universitati de Muzica din
Bucuresti, Roman Manoleanu.

,Dupa parerea celor mai multi,
dacd exista comunicare, o punte
de dialog, se realizeaza mai
multe, oamenii devin mai sensi-
bili.“ a rostit cu discretia-i carac-
teristica prof. C. Th. Ciobanu,
punct de vedere pe care il
impartasim cu totii. De aceea,
anul acesta mentorul, prietenul
profesorilor si al elevilor a fost
Mircea Martin.

Duminica, 26 septembrie,
clopotele Catedralei ortodoxe din
Onesti au acompaniat-o pe poeta
Doina loanid si s-au sincronizat
cu poetii Dumitru Buzatu, C Th.
Ciobanu, Viorica Sorta, Adrian
Voica, Mircea Martin intr-un
recital liric soptit pentru a nu tul-
bura tacerea divina, recital pre-
zentat si apreciat ca fiind de o
fnalta tinutd de cétre criticul loan
Holban.

Nu pot incheia fara sa-l citez
pe poetul sarbatorit: ,De cate ori
vin, sunt foarte placut impresionat
de ceea ce vad. Chiar acum,
venind fnspre biblioteca, fiind
gresit indrumat, am ajuns in
partea dinspre munte a bulevar-
dului Oituz si atunci m-am indrep-
tat spre un scuar unde cétiva
pensionari mai in varstd decat
mine jucau sah si alte jocuri ale
varstei. lar in clipa in care i-am
intrebat cum ajung la biblioteca,
au sdrit, acesta este cuvantul, nu
exagerez cu nimic, au sarit sa-mi

arate. Mai departe am vrut sa vad
cum stam cu copii, cu tandra ge-
neratie. Am vazut un copil. Parea
un copil simplu, care astepta
probabil pe cineva, un baiat de
vreo 11 ani. L-am intrebat:

- Stii cumva unde e biblioteca?

imi spune mai inti: «Buni
ziua! Mai aveti vreo 200 de
metri».

E destul ca sa-mi fac, sd-mi
intdresc o impresie despre un
oras.”

Gabriela LUPASCU

d'ale lui Ciosu

Cum vorbim, cum scriem

Pretul publicitatii

E imposibil sa nu fi apelat macar o data la serviciile de mica publici-
tate ale ziarelor. Fie c& ati avut de vandut/ cumpérat ceva, fie ca ati dorit
sa multumiti public pentru calitatea unei prestatii, ati inchis actul predare
(a textului) — primire (a tipariturii) multumiti, probabil. Zic ,probabil*, pen-
tru ca s-a mai intdmplat ca un nume de persoana sa fie transcris fard o
literd, un numar de telefon sa nu aiba toate cifrele sau din nou un nume
de persoana sé nu primeasca semnele diacritice, incét un A, de exem-
plu, poate fi citit A, dar si A sau A. Cu o anumitd intelegere (concesie,
adica) din partea cititorului, lucrurile merg mai departe, fara suparare. In
domeniul juridic, nu e la fel. Cineva imi povestea ca, la alcétuirea
dosarului de pensionare, a constatat ca se numeste /oan si nu lon. In
registrul pentru nascuti al primariei, asa era trecut, dar cum lon e mai
frecvent, a fost... adoptat de purtator pana la 60 si ceva de ani, cand
aceeasi primarie i-a eliberat un nou act de nastere. Sa tot traiesti!

Patania care urmeaza e pentru... suparaciosi, ca sa@ nu spun carco-
tasi. S-a intdmplat ca profesoara de roména a cuiva sa paraseasca
aceasta lume. In numele promotiei sale, fostul elev a trimis la o publi-
catie, din alt judet, un anunt pentru rubrica ,Decese”. A trebuit sa dea
cateva telefoane la ziarul respectiv, s& trimitd prin fax textul anuntului
(scris de el, intamplator tot profesor de romana), sa astepte evaluarea si
sa achite apoi la banca o suma nu mica. A trimis tot prin fax dovada
platii, a mai sunat de 2-3 ori pana a dat de doamna X si abia apoi s-a
produs tipdrirea. La suma platita (plus comisionul bancar, cam un sfert
din contravaloarea anuntului), beneficiarul a indréznit sa ceara a i se
trimite prin posta un exemplar din editia cu pricina a ziarului. A primit nu
unul, ci doud exemplare dar... din zile diferite. A deschis primul si a par-
curs calm textul pana la un adjectiv buclucas pentru multa lume.
Profesoarei de romana i se recunostea calitatea de a-si fi educat (fusese
si diriginta clasei respective) propriii elevi ca pe copiii séi. Banuiti: al trei-
lea i de la propriii, desi trimis prin fax, nu mai era. A inteles de ce i s-a
mai trimis un ziar: vazand greseala de ortografie (oricat am incerca — si
nu reusim — s glumim, eroarea este grava), conducerea cotidianului a
decis sa retipareasca anuntul. N-a fost asa: in ziua urmatoare, a fost
reprodus anuntul in exact aceeasi forma.

A urmat o scrisoare, in ton poate prea civilizat, cétre redactorul-sef,
caruia i s-a relatat odiseea de pana aici. Rugamintea era simpla: sa fie
retiparit anuntul, cu toate i-urile si, daca tot se umbla in text, sa fie puse
4 la numele localitatii si cratima intre partile toponimului compus, con-
form DOOM1 (1982) si DOOM2 (2005). Peste ceva timp, ,beneficiarul
unui asemenea (de)serviciu a primit al treilea ziar, cu toate mofturile sa-
tisfacute. L-a scuturat din incheieturi, i-a citit albitura de pe margine,
doar-doar o gasi cuvantul magic: ,Scuze!“ N-a fost si nici nu s-a lasat
subinteles.

A gasit, in schimb, solutia: plata unui anunt la ziar sa se faca nu pen-
tru fiecare cuvant, ci pentru fiecare literd. . .

loan DANILA
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cronica literara

Pentru
mai dreapta cinstire
a lui Titu Maiorescu

Un aspect definitoriu pentru literatu-
ra contemporana din Basarabia il con-
stituie permanentul amestec dintre
estetic si politic, care, in ciuda formelor
diferite de manifestare, trimite la mai
vechea distinctie pentru care lupta
acum aproape un veac si jumatate Titu
Maiorescu. Evidentd in unele cazuri
sau voalata in altele, confuzia se
reflecta si in modul cum este prezentat
romanul lui Nicolae Dabija, Tema pen-
tru acasa (lasi, Editura ,Princeps Edit",
2009).

Pentru academicianul Mihai Cimpoi,
cartea este o confirmare a darului de
povestitor al lui Nicolae Dabija: ,... a
venit cu un roman — Tema pentru
acasd — despre care prietenul nostru,
editorul Daniel Corbu, afirma ca este
un roman de Premiu Nobel, (sic!) aces-
ta a adunat reactii foarte pozitive (sic!).
Nicolae Dabija are si dar epic: in arti-
colele sale este un epic, are un dar de
povestitor exceptional si romanul vine
ca o confirmare a acestui dar.“ Pe
langa dezlanarea frazei si greselile gra-
maticale, fragmentul contine o exager-
are bufé, Daniel Corbu intrecandu-se
pe sine in a fi ridicol cand afirma, nici
mai mult, nici mai putin, ca ne aflam in
fata: ,unui roman de Premiu Nobel“.
Mai subtil in betia sa de cuvinte se
dovedeste un alt academician, Anatol
Codru, care, elogiind romanul, uita
probabil ce vrea sa spuna, lasandu-se
furat de preafrumoasele cuvinte pe
care le utilizeaza in cascada: ,Toate
aceste caracteristici si echivaldari
exegetice impun din partea-mi decon-
spirarea unei forte demiurgice care
este talentul exceptional al scriitorului
Nicolae Dabija, viziunea lui socratica,
probitatea, tenacitatea si fervoarea
investigadrii ontologice a intamplatului,
spirit acut de observatie, gandire
retroactiva, miscare libera in fraza
demersului juridic, dozare si echilibrul
interiorizarii a personajelor si situatiilor
observate.“ Aferim, domnule academi-
cian, si n-ar strica sd (re)vedeti
»Oratori, retori si limbuti“. Intr-o formu-
lare sub nivelul elevilor de liceu, Mihai
Sultana Vicol ii trage de ureche pe crit-
ici, intrecandu-se in greseli de tot felul:
,Nicolae Dabija in paginile cartii, revine
la 0 nume clasicitate a valorilor umane,
definind caracterul complex al caldului
si victimei. Miraculosul detine un loc
aparte, iar fantezia cu care a fost scris
romanul este de neasemuit. (...)
Romanul ,Tema pentru acasa®, (sic!)
este scris numai pentru cititori. Cat
despre critici, Nicolae Dabija il poate
parafraza pe Gabriel Garcia Marquiez
(sic!), spunand: ,Dati-va la o parte, eu
vreau sa vorbec (sic!) cu cititorii.”
(pp.364-365) Ei bine, stimabile domn,
v-0 spune un cititor, nu un critic: intre
subiect si predicat nu se pune virgula,
intr-un text nu se mananca litere, iar
numele prozatorului sud-american este
Gabriel Garcia Marquez. Asa cd nu
mai dati sfaturi criticilor si nu mai citati
autori al caror nume nu stiti sa il
ortografiati!

Indiferent de contextul complicat din
Basarabia, asemenea confuzii grave
intre sentimentul national si valoarea
estetica, la care se adauga schimono-
sirea limbii roméane in scrisul unora, nu
fac decéat sa descurajeze autorii talen-
tati, care se vor trezi inghititi de suvoiul
veleitarilor.

Nicolae Dabija, intre romanul
tezist si sentimentalismul poetic

Nicolae Dabija
Tema pentru acasa

roman
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Un roman
poematic

Este si cazul romanului semnat de
Nicolae Dabija, Tema pentru acasa,
care se cuvine evaluat de pe pozitii
obiective intrucat dispune de suficiente
merite ca sa nu aiba nevoie de aseme-
nea laude exagerate. Subiectul se
deruleaza dupa un scenariu cumva
stereotip, intélnit si in alte romane
despre deportarile din Romania sau
Basarabia. Profesorul Mihai Ulmu este
arestat fiindca isi asuma gestul elevilor
sdi, care aruncasera tabloul lui Stalin si
il inlocuisera cu acela al lui Eminescu.
Una dintre eleve, Maria Razesu, indra-
gostita de el, il va urma, cu un devota-
ment iesit din comun, pana in Siberia.
Acolo, ei vor trai intamplari dramatice,
se vor casatori, vor incerca in repetate
randuri sa evadeze, vor avea un fiu, ea
va muri in lagarul de la lasnoe, iar el,
dupa moartea lui Stalin si eliberarea
din lagar, va porni in cautarea lui

jicuadrian @yahoo.com

Mircea, rodul dragostei lor, pe care il va
gasi intr-un orfelinat. Intors in Poieni,
satul natal, dupa treisprezece ani,
Ulmu va fi asteptat in clasa de fostii
elevi, intr-o intalnire emotionanta, ca si
cum timpul s-ar fi oprit in loc pentru a le
permite sa discute despre tema pe
care nu mai reusisera sa o verifice.

Mana poetului Nicolae Dabija se
simte in paginile romanului, care poate
fi privit si ca un poem liric de mari
dimensiuni, construit pe ideea iubirii
absolute, ce nu cunoaste bariere.
Capitole precum ,Nuntd in taiga“,
Llubind in catuse” sau ,Dragostea care
fnviaza“ sunt dominate de un senti-
mentalism pe care il salveaza doar
moartea dramaticd a Mariei, care
incearca sa-si protejeze copilul. Sunt
insd si scene siropoase, greu dige-
rabile pentru cititorul contemporan, in
care melodramaticul domina: ,Asa
Maria Radzesu ajunse spdlatoreasa la
Zarianka. Lucrul era umilitor. Trebuia
sa spele tone de haine de-ale deti-
nutilor. li venea sd mangéie fiecare
zeghe inainte de a o scufunda in apa
rece ca gheata, gandindu-se ca ar
putea sa fie a lui Mihai. Era fericita sa
presupuna ca hainele lui trec acum prin
méinile ei.“ (p. 104)

Micronaratiuni
si istorii secundare

Dincolo de firul narativ caruia i se
poate reprosa un tratament idilizat,
romanul este bine construit, dovedind o
stiinta a epicului si capacitatea lui
Nicolae Dabija de a scrie proza de cali-
tate. Cartea se deschide in medias res,
cu o confesiune la persoana intai,
facuta de Mircea, care va fi gasit de
tatal sau la Nadrecinoe, unde se afla
internat. De aici, povestea se ramifica,
prin intoarcerea la evenimentele din
iunie 1940, cand incepe aventura lui
Mihai Ulmu, tatdl sau. Episoadele se

Adrian JICU

succed cu repeziciune, avand o scur-
time care le face antrenante. In fapt,
textul este o succesiune de microna-
ratiuni incarcate cu pasaje lirice. Planul
epic central, acela al deportarii lui Uimu
si al iubirii cu Maria, este in perma-
nenta secondat de alte episoade, la fel
de antrenante, infatisdnd aspecte ce
tin de viata detinutilor din Siberia.

Poate in mod surprinzator, paginile
cele mai bune ale cartii nu sunt cele
care prezinta aventura lui Mihai Ulmu,
ci istoriile secundare. Aici, Nicolae
Dabija se dovedeste un bun analist al
psihologiei umane, creand personaje
care se retin. Cand nu se lasa furat de
teza pro-romaneascd, prozatorului fi
ies efecte memorabile. Figuri precum
acelea ale colonelului Kudreavtev,
seful lagarului de la Zirianka, a lui mos
Mazai, vanatorul de evadati, sau ale
condamnatilor (Hritko, Galin, Hudici,
Lott si altii) sunt tot atatea portrete
memorabile. Lumea inchisorilor comu-
niste e o lume dominata de absurd.
Galin, spre exemplu, este condamnat
impreund cu alti 200000 de detintori
ai volumului Motanul incéaltat, de
Jukovski. Remarcabil este Kudreavtev,
colonelul care se crede Dumnezeu si
tine condamnatilor de la Zirianka dis-
cursuri  indltatoare in zorii zilei,
ordonandu-le sa fie fericiti. ,Cezar
obosit”, el are voluptati artistice, con-
ducandu-i pe morti la groapa cu muzica
de Ceaikovski sau inscenand venirea
in lagar al intregului Birou Politic al
Partidului Comunist, in frunte cu Stalin,
pentru a potoli o rebeliune a trotkistilor,
pe care apoi ii suprimd in minele de
uraniu. Sugestiv pentru atmosfera
lagarului este capitolul Tigdrile Iui
Dumnezeu, wunde preotul loan
Floranski dobandeste respectul deti-
nutilor, in frunte cu starostele Grisa
Pitorski, pentru incapatanarea de a se
ruga lui Dumnezeu pentru colegii sai in
ciuda batailor si a umilintelor la care
acestia il supun. Cand minunea se pro-
duce si tigarile sosesc, prizonierii se
pocaiesc spre multumirea preotului:
,Niciodata parintele loan nu s-a simtit
mai bogat. Cel-de-Sus fi trimisese
acest sac de tigari ca un semn ca nu |-
a parasit.” (p. 280)

Popularitate
vs valoare

Cartea (de mare succes inteleg) a lui
Nicolae Dabija raméne un episod meri-
toriu din lupta pentru ideea romanismu-
lui in Basarabia. Cum insa popularitatea
si patriotismul nu inseamnad neapdrat
valoare, trebuie facuta precizarea ca
Tema pentru acasd este un roman tezist
care nu se ridica la nivelul reusitelor
contemporane ale literaturii romane.
Comparatia cu Strigoi fard tard (tratand
aceeasi problematicd), de Mircea
Daneliuc, spre exemplu, ii este defavo-
rabila din cauza sentimentalismului.
Altfel spus, tezismul bate esteticul.
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comentarii

Jurnalul intim apare destul de
tarziu in literatura, fiind la inceput
un gen de sertar, apoi, pe la
mijlocul secolului al XIX-lea, o
forma literara publica minora.
Dictionarele dau urmétoarea
definitie genului diaristic: ,gen li-
terar minor, jurnalul intim fas-
cineaza si seduce: el asigura un
tete-a-tete, o conversatie calma
si sugestiva, un fel de complici-
tate amicala intre scriitor si pu-
blicul sau“. Eugen Simion con-
sidera ca ,Jurnalul a aparut in
fond atunci cand a aparut con-
stiinta de sine a omului ca indivi-
dualitate si odata cu ea s-a nés-
cut dorinta de a se intelege si de
a pune pe hartie in clandestinita-
te ceea ce intelege despre sine™.

Jurnalul nu trebuie sa imite li-
teratura, caci scopul unei scrieri
subiective este sa convingd, nu
sa placa. Frumusetea scriiturii
diaristice consta in volumul ade-
varului pe care il contine si gradul
de sinceritate a confesiunii,
aceasta insemnand exactitate,
spontaneitate, credibilitate. Refe-
rindu-se la acest aspect, Eugen
Simion face urmatoarele obser-
vatii: ,1) preocuparea pentru stilul
confesiunii exista chiar si acolo
unde stilul neglijent este cultivat
n chip deliberat; 2) sunt diaristi
care dau mai mare atentie litera-
turii din interiorul confesiunii, sunt
preocupati de expresie, vor ca
discursul lor s& fie nu numai ade-
varat, dar si frumos™.

Jurnalul reprezinta, asadar, o
forma de libertate a scriiturii fiind
expresia singularitatii individului,
dar si oglinda in care individul se
priveste. Jurnalul are doud per-
soane: una care iese in fata (per-
soana publicd Gabriel Liiceanu)
si alta care se ascunde printre
randuri. De aceea, lectorul unui
jurnal trebuie sa se transforme
intr-un detectiv care sa poata di-
socia intre eul profund care scrie
si eul biografic, superficial, din
umbra operei. Specific discursu-
lui diaristic este si fragmentaris-
mul ce evidentiaza o scriitura dis-
continud, produsul unei gandiri
faramitate ce tinde sa constru-
iasca o identitate fictionalizata,
recurgand la tehnica fluxului
involuntar al memoriei afective.

Corpusul selectat din Usa
interzisa, de Gabriel Liiceanu,
este un discurs diaristic, privit de
autor ca o expeditie (,Nu poti sa
tii jurnal decat in marginea unei
expeditii“.) cu un itinerariu nede-
finit cu precizie, dictat de memo-
ria afectiva. Aceastd expeditie o
putem interpreta in corelatie cu
simbolul célatoriei initiatice, care
presupune nu numai aventura, ci
si cunoastere interioara.

Metafora sugeratd de simpla
utilizare a celor doua lexeme - de
exemplu, titlul Usa interzisd -
inculca ideea unui discurs con-
struit, plasat sub semnul misteru-
lui ce urmeaza a fi dezvaluit de
lector. De aceea, lumea textului
marcheaza diferenta dintre per-
soana reald, eul obiectiv, netru-
cat, si reprezentarea ei 1in
constiinta celui care scrie si scri-
ind se re-inventeaza pe el in
functie de receptorul pentru care
scrie sau contextul cultural mai
larg. Importanta procesului de
autodezvaluire (ex. ,prin unica
mea alegere eu am remis nean-
tului restul refuzat al posibili-
tatilor) este semnificativa pentru
ca deschide o ,poarta“ intre
lumea empiricd si metafora usii
interzise care ascunde euri iden-

titare ale diaristului (ex. jocul
insusi, [...] prapastiei pe care
stam, popasul meu in scena este
pandit in fiecare clipd de neant si
genereaza neantul ,,).

Pentru Roman Jakobson
fictionalitatea textului diaristic
elimina folosirea limbajului deno-
tativ, acela de a se referi la ceva
pentru a afirma altceva. Aceasta
permite textului diaristic sa se
concentreze asupra mesajului si,
mai ales, a receptorului. In
acceptiunea lui Roman Jakobson
fictionalitatea afecteazad functia
referentiald, comunicativa a lim-
bajului, iar discursului diaristic i
este specificd functia conativa.
Pentru St. Levinson deicticele si
actele de vorbire permit delimi-
tarea campului pragmaticii de
domeniul unor stiinte inrudite,
precum socio-lingvistica si psiho-
lingvistica. Deixis-ul defineste
coordonatele spatio-temporale
implicate in actul exprimarii si al
enuntarii: e, tu, aici, acum. Ceea
ce numim deixis discursiv are
aceasta functie, dar la un nivel
distinct, cel al universului de sens
si semnificatii, in care se constru-
ieste o formatiune discursiva prin
enuntare.

Deicticele eu si tu trimit la
roluri, acela al locutorului (eu) si
cel al alocutorului (tu); noi si voi
nu constituie propriu-zis pluralul
lui eu si tu, ci ,sunt mai degraba
persoane amplificate”: noi de-
semneaza eu + allii, voi desem-
neaza tu + altii: (exemplu: ,noi, in
schimb trdim cu ideea...”, ,dinco-
lo de usa interzisd clocoteste
viata fiecaruia dintre nof").

O interpelare a cititorului (con-
structie si implicare a unui TU) si
actualizarea discursului diaristic
prin timpul prezent (exemplu:
,Tema prapastiei pe care stam
[...] lucrurile merg insd mai
departe [...] jocul nostru nu are
cine stie ce calitate, el se inscrie
in tiparele prestabilite ale faimo-
sului das Man“) contribuie la
crearea iluziei ca suntem in
prezenta unui discurs oral, oferit
de o persoana reald, adica de un
EU. Acest EU monden este mar-
torul direct si viu al unei realitati
personale ce povesteste despre
fiinta si evenimente care ele inse-
le par a fi martorii acestei realitati:
,Un EU este un scriitor, avand un
oarecare proiect literar si care
pentru a-I indeplini isi orga-
nizeaza actul de limbaj intr-un act
de scriere literara, adresandu-se
unui cititor. Acest Eu-scriitor are
pldcerea de a se juca cu con-
ventiile de incredere si real cu
care isi infrumuseteaza pove-
stirea™.

Conform abordarii pragmatice,
discursul este orientat in functie
de intentia autorului Gabriel
Liiceanu si in timp, permitand o
serie reluari, anticipari si digresiu-
ni. In ceea ce priveste categoria
gramaticala de timp, putem afir-
ma ca, daca persoana | este
specifica literaturii  moderne
subiective si memorialistice in
general, timpul prezent (privit ca
prezent etern sau iterativ) devine
o marca narativa definitorie pen-
tru jurnalul intim. Scriind, diaristul
retrdieste cu intensitate momente
trecute, pe care le consemneaza
utilizand prezentul, desi existd o
discrepanta intre momentul trdirii
si momentul scrierii. Acest lucru
este rezultatul direct al unui per-
manent proces retrospectiv de
re-facere si re-trdire a unor
momente din sfera trecutului.

Silvia MUNTEANU

Gabriel Liiceanu. Cheia
pragmatica a usii interzise

e Textul lui Gabriel Liiceanu in viziune pragmatica

Deoarece intre timpul real, al
desfasurarii evenimentelor, si
timpul inregistrarii lor in scris
exista un decalaj inevitabil, timpul
prezent se utilizeaza in corelatie
cu celelalte timpuri ale trecutului,
in special de perfectul compus si
imperfect.  Timpul indicativ
prezent este utilizat frecvent,
avand o dubla functionalitate: de
re-trire a evenimentelor poves-
tite si de redare (inregistrare) a
lor ca fiind mereu actuale.
Diaristul isi reconstituie astfel,
prin scris, traseul existential,
incercand totodata sa se explice
si sa se inteleagd, sa cunoasca
omul din interior.

Lectorul competent descopera
cu usurintd c& aceastd scriere
confesiva reprezinta expresia
unui om ingrijorat, tulburat de
propriile-i pacate si indoieli, re-
simtind tensiunile intericare si
exterioare, rememorand clipe de
cugetare sau evenimente in
incercarea disperata de a recu-
pera o parte din trecut. In jurnalul
intim prezentul indicativ este aso-
ciat cu persoana | singular sau
plural. Omniprezenta persoanei |
denota faptul ca autorul nu este
numai subiectul enuntator, ci si
obiectul principal al discursului,
ce vizeaza printr-o introspectie
permanenta si lucida, descrierea
si analizarea eului sau profund.
Diaristul creeazd o dihotomie
intre persoana |, ca expresie a
individualitatii si unicitatii fiintei
umane, si persoana a lll-a, ca
exponenta a alteritatii (,Am
vazut-o in anii din urma de mai
multe ori. M-a frapat de fiecare
datd aerul ei absent senzatia pe
care ti-o lasa ca era din greseala
acolo®).

Orientarea discursului aduce
in discutie problema coeziunii si
coerentei textului diaristic. Ca
indice al gramaticalitatii textului,
coerenta presupune ca acest text
se supune fenomenelor lingvis-
tice precum:

- concordanta timpurilor: ex.
,Cad in aceeasi mediocritate,
adica reusesc sa obtina un ca-
racter mediu al existentei in cate-
goriile caruia intra cu totii“.

- folosirea pronumelor perso-
nale si relative: ex. -o, I, -I, noi,
e,; pe care, in care, ceea ce,
care.

- conectori argumentativi: ca
54, ceea ce, pe care, si, eventual,
in schimb, sau, si ca dovada, dar,
iar, pentru ca, in sfarsit, in al
treilea rand, adica, intrucdt, cum
spuneam, fard, la faptul ca, pur si
simplu.

Coerenta acestui discurs dia-
ristic este reprezentata de perti-
nenta situationala a enunturilor si
reprezinta un factor al receptarii
enunturilor de catre un interlocu-
tor-cititor. Discursul este o forma
de actiune, considerd Austin,

deoarece printr-un act de
enuntare se intervine asupra
realitatii extralingvistice care este
modificatd. Acest principiu se
dezvoltd din ceea ce Austin
numeste performativitate con-
form dihotomiei constativ/perfor-
mativ. Enuntul performativ este
dependent de context. Prin
urmare, aspectul performativ al
reprezentdrii devine o compo-
nenta prefigurativa a actului per-
formativ, iar textele autorefe-
rentiale sunt un rezultat al acestui
proces (,Fara toate astea, orice
pagina scrisa in nume propriu nu
este decat o enormd palavra-
geala”).

Discursul este interactiv, asa
ncat chiar in monolog exista un
anume grad de interactivitate:
simpla elaborare a discursului
presupune existenta cuiva - in
acest caz, lectorul - cdruia autorul
i se adreseaza. Prezentul discurs
este asumat, ceea ce inseamna
ca el contine marcile de timp
wcand”, de loc ,aici“, de persoana
Leu/noi‘, si , de asemenea, ca
indica o anume atitudine a
autorului. Aceasta asumare se
poate realiza prin procedee de
modalizare: ,Nimeni nu poate
patrunde fara voia noastra“.

Diaristul-narator isi comen-
teaza singur propriile cuvinte:
4Prin unica mea alegere eu am
remis neantului restul refuzat al
posibilitatilor. In viziunea filoso-
fului englez J. L. Austin enun-
tarea unei fraze oarecare
inseamna efectuarea a trei acte
simultane: ,se poate distinge
actul locutionar «El a spus ca»,
de actul ilocutionar «El a sustinut
ca» si de actul perlocutionar «El
m-a convins cad»". Searle consid-
era trihotomia propusa de Austin
neriguroasa (din cauza confuziei
dintre verbele ilocutionare si forta
ilocutionara atasata acestora) si
face in primul rand deosebirea
dintre forta ilocutionara si verbele
ilocutionare prin care aceasta se
manifesta. In functie de scopul
ilocutionar, actele ilocutionare se
comportd in doua moduri, in
cazul de fata tind sa stabileasca -
prin intermediul explicatiilor - un
raport de conformitate intre
continutul propozitional si lume.

Se remarcd, de asemenea,
diferenta de stare psihologica:
locutorul exprimé ,,0 anumita ati-
tudine, o stare aflata in legatura
cu acel continut propozitional®.
Starea psihologica exprimata prin
indeplinirea actului ilocutionar
reprezinta conditia de sinceritate
a discursului. Astfel, in jurul cri-
teriului convingerii se grupeaza
acte precum: afirmatia (ex. ,asta
inseamna“), observatia (ex. ,sun-
tem rezultati dintr-o aruncare®),
explicatia (ex. ,Chipurile lor incep
sa semene intre ele, pana ajung
la chipul statistic al lui Niemand,

Nobody, nimeni“), argumentul
(ex. ,in sfarsit, in al treilea rand,
jocul nostru nu are cine stie ce
calitate”.).

Potrivit conceptiei lui Ducrot,
conectorii discursivi au valoare
instructionald in functie de con-
textul lingvistic. In fraza ,Dar
vorba lui lonesco: Nu exista sca-
pare.“ sesizam din punct de
vedere pragmatic un raport de
ordin conclusiv. In enuntul
JAbsenta lui «de unde?» inte-
meiaza nimicnicitatea, iar viata
noastra este direct instalatd pe
neantul acestei explicatii.“ din
punct de vedere pragmatic con-
statam un altfel de ,iar“ ce sta-
bileste un raport de ordin conse-
cutiv.

Avand in vedere principiul
exprimabilitatii ~ formulat  de
Searle, enuntul ,Dar ce inseam-
nd asta?“ indeplineste un act
ilocutionar - o intrebare - de tip
directiv. Incercand sa flexibilizeze
intelegerea clasica formulatd de
Austin si Searle a actelor de lim-
baj, Sperber si Wilson pun la
indoiald capacitatea taxinomiilor
realizate de primii cercetatori
mentionati de a cuprinde diversi-
tatea faptelor de limbaj. Astfel,
caracterul de interogatie retorica
,Misterului lui «de unde?» li core-
spunde cel al lui «incotro?» , este
considerat de Sperber si Wilson
un argument pentru a nu incadra
aceste enunturi in categoria
directivelor interogative de care
vorbea Searle, care cer un
raspuns de la interlocutor.
Interogatia retoricd deoarece nu
asteapta nici un raspuns este o
interogatie aparenta. Aspectul
vizual al textului selectat releva la
nivel grafematic o serie de
cuvinte scrise cursiv (ex. ,pra-
pastiei”, integrez", ,cumplit”,
Lforme*, ,memento®, ,altuia*, ,lui)
ce au rolul de a demonstra ca
retorica vizuala o sustine pe cea
verbala.

Discursul diaristic al lui Gabriel
Liiceanu se bazeaza pe practica
citatului (ex. ,motiv cultural®, ,nu
existd scapare, ,vina“, ,nimicni-
citate®, ,vinovati®, ,temei al nimic-
nicitatii, ,aruncarea“, ,de partea
cealaltd”, ,stanga“, ,dreapta“ etc.)
un abuz care nu daduneaza, ci
obtine un efect de insistentd, o
pregnanta a vocii si a rolurilor
enuntiative, evidentiind inteli-
genta analiticd a autorului care
din fiecare pozitie formuleaza un
anume punct de vedere. Citatul
reprezinta intruziunea alteritatii in
propriul discurs obtinut prin
vocea unui enuntiator al carui
punct de vedere este marcat prin
ghilimele.

Diaristul géndeste scrisul ca
terapie: ,Cind n-ai reusit sa-ti pui
viata in ordine, cind n-ai reusit
sa-ti obtii o ordine reald, exista o
ordine de a doua instanta pe care
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comentarii

poti s-o obtii scriind despre tine®.
Acum, se re-descopera pe sine
si, fascinat de propria-i interiori-
tate, experimenteaza o stare de
emotie, admiratie si surpriza: ,Ce
bucurie s& cobori in tine si sa
intelegi si sa spui ceea ce
vezi?*,

Confesiunea il elibereaza pe
eul real si-l aduce mai aproape
de sine, li oferd o alta perspectiva
asupra propriei vieti si devine
capabil sa-si deconspire si cele-
lalte euri aflate pana acum in
spatele usii interzise . Revelatia
apare datorita gestului confesiv:
,De abia cand scrii un jurnal iti
dai seama cat de imbracati sun-
tem si cum nici o viatd, oricat de
lunga, nu ne-ar fi de ajuns pentru
a ne dezbraca, pana la capat,
sufletul“'".

Diaristul isi face reprosuri intr-
0 maniera voalata, cu un ton pru-
dent si subtil, eludand explicatiile
elementare, astfel incat sa-si
asigure compasiunea cititorului.
Un exemplu elocvent este
Liiceanu in postura de tata int-
electual care incearca prin acest
gest disperat sa-si recastige fiul,
dedicand doudzeci de pagini
celui neglijat din frageda copildrie
si pana tarziu (,nu l-am imbdiat
cand avea cateva luni“, ,nici nu
m-am jucat cu el, ,practic, nu i-
am oferit nimic*?), fara a
raspunde totusi la intrebarea-
cheie ,de ce?” si prezinta fiul, un
anonim pentru lector, in termeni
laudativi, uzitind numai gradul
superlativ, incercand sa-l impuna
n galeria elitelor. Se contureaza
astfel un eu impovarat de
constiinta dezinteresului patern.

Concluzii

Usa interzisd, de Gabriel
Liiceanu, nu este un jurnal auto-
biografic de tip document, ci o
autobiografie fictionalizata, care
ne permite sa realizam distinctia
intre eul obiectiv si imaginile
identitare create de autor.
Scriind, Gabriel Liiceanu se re-
inventeaza pe el in functie de
contextul propriei existente —
criza identitara a filosofului pro-
dusa la Heildelberg — isi constru-
ieste un eu din nevoia de exteri-
orizare a starilor tensionate traite
anterior si reprimate la adapostul
usii interzise.

O altd imagine identitara se
contureaza in functie de recep-
torul pentru care scrie, de exem-
plu pentru fiul sau care va citi
cartea. Fiul, in calitate de recep-
tor, va descoperi dupd o usa
interzisd un parinte ce-si asuma
voalat sentimentul de culpabili-
tate. Sinceritatea discursului con-
fesiv, scrisul la persoana |, menit
sa confere autenticitate, inde-
plinesc functia de restabilire a
echilibrului interior al diaristului
si, totodatd, de alinare a acestui
spirit chinuit de sentimentul
vinovatiei. Pentru diarist, ca si
pentru lectorul sdu, jurnalul
capata un rol catharctic.

Un alt eu se distinge in functie
de un context mai larg, si anume
contextul socio-cultural - un eu
macinat de sentimentul zadarni-
ciei vietii (,Marea iluzie a
Revolutiei din decembrie: ca
poporul roman ar fi avut nevoie
de libertate”?), al unei zbateri
inutile si inclestate cu morile de
vant: ,Cred ca putini compatrioti
au resimtit, asemenea mie, isto-
ria tarii lor ca pe o drama perso-
nald““.  Abandonand lumea

ideilor, filosoful Gabriel Liiceanu
incearca prin intermediul scrisului
confesiv sa regdseasca eul pro-
priu, sa-1 re-construiasca unifi-
cand aceste euri reflectate in
oglinzi paralele. Autorul reali-
zeaza o distinctie intre timpul
individual, limitat si timpul univer-
sal, ilimitat, resimtita acut de eul
sau (,De fapt, singura problema
este ce faci si ce ai facut tu cu
timpul tau“®).

Autorul considera ca ,, Jurnalul
face direct ceea ce restul litera-
turii face printr-o galerie de
masti“®, deoarece scrisul la per-
soana |, identitatea autor-person-
aj presupune exprimarea directa
a gandurilor si sentimentelor
reprimate: ,Multd vreme nu am
inteles vorba lui Cioran despre
scris, despre scrisul confesional
ca terapie. De cand scriu aceste
pagini — si de fapt am inceput sa
le scriu manat de nevoia tama-
duirii — simt atat de bine ce a vrut
sa spuna“’. Cu fiecare eu fictio-
nalizat, eul real isi reformuleaza
intrebari existentiale ce-i tulbura
constiinta si sufletul, retraieste
timpul trecut impregnat de
regrete si remuscari sau incearca
sa inteleaga raportul dintre fiinta
si nefiinta.

' Cf. D. Madelenat, capitolul
despre Journal intime, in
Dictionnaire des litteratures
de langue francaise, Editions
Bordas, 1984, apud Eugen
Simion, Fictiunea jurnalului
intim, 1. Exista o poetica a jur-

nalului?, Editura Univers
Enciclopedic, Bucuresti,
2001, p. 80.

2 Eugen Simion, Fictiunea jur-
nalului intim, I. Exista o poet-
icd a jurnalului?, Editura
Univers Enciclopedic,
Bucuresti, 2001, p. 97.

* Ibidem, p.93.

* Gabriel Liiceanu, Usa interzisa,
,Humanitas®, Bucuresti, 2003,
p. 231.

® Adriana-Gertruda Romedea,
ACTELE DE DISCURS: o

perspectiva semiotica,
Editura ,Stefan Lupascu®,
lasi, 1999, p. 89.

© Gabriel Liiceanu, Usa interzisa,
Bucuresti, ,Humanitas*“, 2003,
p. 76.

7J. L. Austin, Quand dire, ¢’ est
faire, Seuil, Paris, 1970, pp.
114-115, apud  Adriana-
Gertruda Romedea, ACTELE
DE DISCURS: o perspectiva
semiotica, Editura ,Stefan
Lupascu®, lasi, 1999, p.17.

John Rogers Searle, 1972,
Actele de limbaj, Hermann,
Paris, apud Adriana-
Gertruda Romedea, ACTELE
DE DISCURS: o perspectiva
semiotica, Editura ,Stefan
Lupascu®, lasi, 1999, p. 25.

° Ibidem, p.135.
© Ibidem, p. 98.
" Ibidem, p. 310.
2 Ibidem, p. 91.
™ Ibidem, p. 59.
“ Ibidem, p. 146.
® Ibidem, p. 179.
'* Ibidem, p. 35.
7 Ibidem, p.135

Despre scoala, democratie

si alte nimicuri

Notitele acestea sunt despre probleme
aparent disparate, dar pe care am incercat sa le
armonizez, pornind chiar de la un fapt insolit, o
mama de fata de liceu, care, constatand, intr-o
vizita la scoala, ca fetita ei nu este prezentd, fi
reprosa dirigintelui ei de ce nu stie unde i este
odrasla. Intelegem, deci, cd multe in lumea
noastra stau ,cu fundu-n sus®, vorba lui
Creanga, si cd, probabil, e nevoie si de o scoala
pentru parinti, in care unii dintre acestia sa
invete sensul cuvantului responsabilitate. Dife-
rentele dintre scoala occidentald si scoala ro-
maneasca nu sunt chiar atat de mari, cum s-ar
crede, mai ales in ce priveste natura elevilor si
mentalitatea lor, decat doar (si e semnificativ!)
in privinta suprastructurii, dotarilor, investitiilor,
salarizarii angajatilor. Sunt sociologi, psihologi,
pedagogi, filozofi etc. contemporani care au
sesizat sensul descendent in care merge de o
vreme incoace educatia, pe baza cercetarilor,
iar cartile lor marturisesc demonstrand acest
fenomen, insa cei care sunt pusi in situatia sa
decida nu aud sau nu vor sa auda.

Jean-Francois Mattéi, in Barbaria interioara:
eseu despre imundul modern (Pitesti, Paralela
45, 2005, cap. ,Barbaria educatiei®, pp. 155-
157), o citeaza pe Hannah Arendt, care sem-
nala ,esecul metodelor moderne de educatie®,
din moment ce unii micuti americani nu stiu sa
citeasca, fiindca stau de la doi ani in fata com-
puterului si a televizorului amestecand concretul
cu virtualul, si apoi, crescand, comit violente
inimaginabile in scoli. Dupa Jean - Frangois
Mattéi, scoala contemporand e gandita gresit,
pentru cd ea vizeaza integrarea tanarului in
existenta concreta inca de la inceput. Unui om
obisnuit, ideea anterioard i se pare corectd,
deoarece scolarul trebuie educat / antrenat sa
se integreze in viata de toate zilele: ,Scoala nu
trebuie sa se deschida spre viatd, ci, dimpotriva,
trebuie sa se deschida spre lume“... (sic!). Viata
inseamna societatea, concretul, insa de acolo fi
vin tanarului modele negative, explica autorul.
Lumea, in acceptiunea francezului, e aceea a
operelor perene, validate de istorie, cunostinte
obligatorii care trebuie livrate elevilor si stu-
dentilor. Este exact ceea ce intelege Allan
Bloom (Criza spiritului american, Bucuresti,
Humanitas, 2006, cap. ,Introducere®, pp. 44-45)
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prin prejudecati. Americanul scrie c4, fiind tanar
profesor la Cornell, a avut o dezbatere despre
educatie cu un profesor de psihologie, care afir-
ma ca treaba lui este ,sa-i elibereze pe studenti
de prejudecati“. Dincolo de singurul sens, peio-
rativ, pe care il viza psihologul, Allan Bloom
intelege prin prejudecdti tot ceea ce trecutul,
clasat, verificat, validat daruieste prezentului,
adica Modele care sa calduzeasca viata tiner-
ilor. Pentru a constata ca Homer, Dante,
Newton, Eminescu etc. sunt expirati, trebuie mai
intai sa li se cunoasca opera. Cum sa darami o
opera, un model, o prejudecata, daca n-ai fost in
stare ,sa arzi“ pentru o idee sau sa fi incercat
maécar sa intelegi?! Cam asta ar trebui sa vrea
societatea de la Scoala.

In mare, aceste lucruri ii interesau si pe vechii
greci in perioada democratiei antice si tot ei au
inteles prima data ,defectele” acestui sistem.
Daca imi amintesc bine, pe cand pleca precipi-
tat din Atena spre Macedonia, Aristotel ar fi afir-
mat ca si-a hotdrat plecarea pentru ca nu cumva
cetatea si atenienii sa greseasca a doua oara
impotriva filozofiei. Stagiritul se referea, desigur,
la Socrate, victima a unui proces nedrept, con-
damnat la moarte de catre democratia ateniana.
Aristotel, precum si mentorul sau Platon
intelegeau ca democratia pune in pericol elita
intelectuald. In ce priveste democratia
romaneasca actuald, sunt aproape obligat sa
accept ca ea pune in pericol nu numai elita, ci
nsdsi fiinta spirituald a poporului roméan. Pentru
ca suntem, totusi, in Europa, ma ingrozesc cand
stiu cam ce-ar putea sa gandeasca un occiden-
tal de rand vazand ca mii de oameni, la noi,
voteaza in functie de o biata sacosa cu zahar,
orez, ulei ... Sdracia, singurd, parca nu poate sa
motiveze un astfel de comportament.

Intr-unul din filmuletele postate pe internet cu
Petre Tutea, bizarul si genialoidul batrdn vorbea
unor tineri, parafrazandu-l pe Ernest Renan.
Acesta din urma se adresa unui grup de prieteni
imediat dupa 1870: Domnilor, ar fi zis Renan,
sunteti lipsiti de decenta. Nu vedeti ca Franta a
murit? Respectati-i somnul de vecil Mutatis
mutandis , cred ca zicerea lui Renan contine
ceva esential despre noi. .

Dan PETRUSCA
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Alexandru Ovidiu Vintila

cartea
Iui koch

Alexandru Ovidiu Vintila scrie o poezie
care se adreseaza unui public extrem de
select, cultivat, erudit. Daca nu ai suficiente
cunostinte de istoria artei, de filosofie, daca
nu ai culturd poetica, e destul de dificil sa-i
ntelegi discursul. In cartea lui koch (Editura
,Brumar®, Timisoara, 2009), Alexandru
Ovidiu Vintila face exces de livresc, ape-
leaza la reiterari mitice, sunt citati filosofi,
pictori moderni, suprarealisti (Dali, Magritte,
Miro, Picabia, Max Ernst), renascentisti
(Pierro della Francesca, Fra Angelico,
Botticelli) oameni de stiinta (desigur unul din
ei este Koch, dar si matematicianul
Mandelbrot), este amintita capodopera cine-
matograficd a lui Andrei Tarkovschi despre
celebrul pictor de biserici Andrei Rubliov etc.

Poezia lui AOV se adreseaza la modul
absolut intelectului; ea nu deconecteaza, ci
solicita intelectual, in acelasi timp stimuland
dorinta de informare culturala, de
cunoastere.  Descoperim o poezie
suprarealista, prizata in decupaje, idei care
abia prind contur deraiazd instantaneu catre
alte sensuri. Sfatuitorul e poemul sin-
gurétatii, al pustiului sufletesc; oboseala psi-
hicd inhiba orice putere de seductie, atractia
feminina nu are niciun efect asupra barbatu-
lui, femei fara identitate par simple copii la
indigo. Imagini terne, maladive (,un pantec
de femeie curge spre sani“, ,cai alburii ca
duhuri plutesc deasupra unor canale®) sunt
asociate cu introspectiile unui fals invatator
ce conduce din umbra destine, un spirit chi-
nuit, pizmas, care intr-un univers al absur-
dului, cultiva spaima: ,sfatuitorul pe dupa
fereastrd pandea/ isi musca palmele in
camera/ goald o pasare se trantea de pereti/
rotocoale de fum de tigard o cuprindeau/
agale cum un coridor de rdcoare/ apa se
toarnd in apa si in vin/ in sange niciodata
doar la varful/ ierbii cateodatd sa creasca
merii/ si perii padurea unde s-a spanzurat/
atunci fata aceea cu inima vestejita/
luménare topita caini turbati/ au inceput sa
urle prin oras“.

Forma poetica densa este data de abun-
denta de obiecte combinate dadaist si multi-
tudinea de gesturi scurte, miscari efectuate
lent: ,brusc ne vom sterge umerii de creta”,
,negutatorii iti intind mainile goale®, ,mai
incolo o femeie deseneaza/ un peste deca-
pitat®, ,prin fata ferestrei trecatori/ se sprijina
de ziduri innegrite*. Daca verva trairii
impetuoase se face simtita, este curmata
instantaneu de realitatea in care cel mai
lesne gasesti recuzite grotesti. Mostre de
intertextualism sunt prezente la Alexandru
Ovidiu Vintila, un autor antipatetic in care
distingem reflexe expresioniste si care pare
a descinde structural dinspre Gellu Naum,
fara a pune insa accentele pe existentialism.
Poate ca nu intdmplator unul din putinele
texte in care autorul recurge in subsidiar la
poetica diafanului este dedicat poetului, un
soi de extaz sau poem pentru (n)Aum: Jlocul
stiut unde/ fecioarele nasc copii insule/ ale
fericitilor in marginea unei/ ape mari poleite
de/ soare bratele aducatoare/ de moarte ne
sapd/ o groapa in care/ nu sunt pesti nici
zapezi/ merii si-au scuturat florile/ au pierit
intr-o padure cu aripi/ trupul ei de camila-
costisd/ intre gauguin si cézanne/ cocosatii
nu se mai ingramadeau in/ autobuze mai
faceau si dragoste (...)*

Sofisticat, dar cu stiinta ironiei, A. O.
Vintila persifleaza societatile politice con-
temporane intr-o parodie pe care cititorul o
savureaza si mai mult daca este atent la
sugestia mottoului si nu-i scapa ca George
Topirceanu a scris candva o poezie
amuzantd intitulatd Bacilul lui Koch: ,gene-
ralul in labirintul sdu/ fierbe! Tramvaie cu
vieti/ cele de toate zilele pete albe/ pe o har-
tie neagra caii nu se/ mai inteleg cu vulpile
pisicile/ generalului cu papagalul colonelu-
lui/ al plutonierului ostasi de pretutindeni/
proletari iubitori de patrii paria/ inseamna azi
sa nu ai dupa cine/ sa tragi apa deretici/ prin

gradini ce se/ bifurca suspendate/ ale semi-
ramidei sau ale/ lui borges ale lui bosch/
hyeronimus ale cultivatorilor de varzad/
murata din milisduti-oras".

Emanuela llie ne atentioneaza de pe co-
perta IV ca unele scenarii din cartea lui koch
sunt ,aproape apocaliptice” si autorul releva
o existenta in care ,hélas! par a viermui
demonii de tot felul*, fenomen cu totul ade-
varat. In ansamblu, AOV scrie o poezie
noire, o face observand static realitatea, fara
ofensiva, ca un diagnostician. Dar, printre
textele in care predomina estetica uratului,
se strecoara ca o surpriza cathartica, versuri
cu tonalitate enigmatica (precum ,de sfantul
vasile®, ,parasiri“, ,poem*, ,ne plimbam sin-
gurétatea“) in care tandretea si melancolia
demasca propensiunea autorului spre liris-
mul interior. Ele fac parte din registrul uman,
natural, oferind o lecturd dezinhibata de
ermetism. Intre acestea se inscrie si un
poem in care admiratia fatd de eternul femi-
nin este succedatd de regretul pierderii
respectivei iluzii femeia atat de frumoasa:
,pana si bulevardele/ asfintesc/ devenind tot
mai calme/ zgomotului intr-un ritm firesc/ i
se scurge sangele spre seard/ si-a ars ener-
gia in cuptoarele/ inrosite ale plinei zile
apasd peste/ pietre revarsate de bazalt duh-
nind/ a mlastina si-a vag miros de paine/ si-
a cédere ca-ntr-o casa mortul/ se intoarce,
se duce la groapa/ pleacd/ sa nu-i pese de
negru prapad/ sufletul nu i se va murdari/
niciodata nici ochii nu-i va mai/ inchide nici
inima nu ii va mai bate/ nu va mai auzi de
maérsavii si/ asasinate se va acoperi de
z&pezi/ si un brad ii va tine racoare/ a fost
departe acum s-a intors/ luméandrile ard sub
pamant/ in rochie albastra cu flori/ pamantii
pe la colturi putin/ roasd de molii/ femeia
atat de frumoasa/ ca un fluture mare pe
buzele/ ei pale fusese atat de iubita de
iubitd/ ca nimeni alta.”

AOV este un poet complicat, care are
nevoie de vocea criticului, a lectorului profe-
sionist, pentru a-l imprieteni cu cititorul
obisnuit. In concluzie, un autor interesant.

Violeta SAVU

Valentin Talpalaru

Ultimul vorbitor
de umbra

La trei decenii de la debut, Valentin
Talpalaru continua sa fie pentru multi o
necunoscutd, delicatetea ori timiditatea
mentinandu-l, dupa cum remarca Val
Condurache, in planul secund, chiar daca a
publicat pana acum cinci volume. Desi nu
pare nici la aceastd ord prea ingrijorat,
sesizand el nsusi starea de lucruri sem-
nalatd de confrati si nevrand sa fie consider-
at ,bicisnic si trecut,/ de vérsta vinului baut‘,
a pus imediat ,ghilimele firii si, rdspunzand
Junei uimiri cat nasterea uimirii“ cu o alta
uimire, a schimbat ,eternitatii azimutul®,
incredintand tiparului o noud carte de
poeme.

Fard a-i segmenta intregul, adund in
Ultimul vorbitor de umbra (Editura ,Opera
Magna“, lasi, 2009) toatd ,risipa blondelor
taceri de seara", tot ,paradisul mut* in care |-
a prelins somnul de picd/ topit de lumanari
burgunde/ in cruciada-(m)i de furnicd®, toate
elementele ce-l inconjoard, de la faptele
marunte inscrise intr-o ,suplicd/ pe care
pletele-(m)i cdrunte/ stau luminand ca o
aplica“ si pana la ,ultimele lucruri din odaia/
in care paianjenii opresc ploaia“.

Neldsand sa moara ,cuvintele de-o
molima barbara“, isi pune sufletul pe ,lava
de jaratic a cerului®, luneca din ,privire in
privire,/ tot mai mic devenind®, pana cand,
ca intr-o lumina, se topeste cu totul in ,sune-
tul de bronz al lacrimei“, spre ,gloria tris-
tetilor sihastre®. Chiar daca fiecare pas
devine o ,intdmplare nimerind tot in gol“ ori
o ,samantd pusa/ in capcana rodirii
desarte”, continud sa traga ,timpul de
maneca“, uimindu-se de cate ,clipe oarbe
cheltuim” (,Vezi céate clipe oarbe cheltuim/
pentru acelasi timp rapus de molii,/ dintr-un

pécat pe care nu-l mai stim,/ dar care zilnic
ne trimite solii.“), dar si invédtand ca nu tre-
buie sa se mire decéat de propria lui umbra
(,doar cand moare®) si cd, in fond, ,nu ai ce
sa-i reprosezi neantului/ daca nu ai nimic de
adaugat”.

Dar cum i se intdmpla des sa confunde
Jumea din dioptriile ingerilor/ cu propria
umbrd“, tace adesea, rupandu-si in doua
tacerea, ,Cea caldd/ pentru ziua de ieri,
Cealalta rasadind-o la ,subsuoara ploii, tine
Jancea lui Quijote ca un par“, judecandu-se
cu asprime si considerandu-se ,natang si-n
urd si-n iubire®.

In cdutarea perlei, Valentin Talpalaru se
afunda-n ,vorbe ca'ntr-o scoica“, dar nu de
putine ori sclipirile se ineaca in banalitati
(,Pana la capat voi fugdri ziua./ Am sa o
inghesui intr-un colt/ am sa o ciupesc de
sani - praf/ am sa-i fac rochia de mireasa!/
Peste doua zile imi va sopti:/ ,Ce-ai facut,
idiotule? M-ai ldsat/ cu burta la gura. Da’
cine crezi/ ca o sa-ti nasca plodul?/ Fa-|
tu!"), anuland pe alocuri forta expresiva a
poemului, exercitiile de mare virtuozitate si
schimband ,locul cuvintelor®, ca si cum le-ar
,duce intr-o casd mai mare/ cu oameni de
vatd si fum“. Nu pare insa nici in acest caz
prea ingrijorat, intrucat nu crede sa se-
aleaga cu ,vreo platd/ de la apelul ultimei
spoieli“ si, oricum, lumea in care se nastea
,margaritaru-n scoica/ s-a stins de mult si s-
a inchis/ gura de prunc pe san de doica“.

Alarmat e doar de colivia in care se misca
(,Doamne, prea mare e colivia:/ nu-i vad
gratiile, ceru-i prea sus,/ am obosit sd-mi
vind libertatea/ ducand pe aripi un strigat
supus.// Doamne, eu insumi sunt colivie/ si-
i goald, nu-i induntru nici soim si nici prada/
si atunci latul acesta pentru cine-i?/ Cui tre-
buie eu sa-i fiu nada?// Libertatea adie ca o
boald/ pustiind tot ce misca si-i viu./ Ce sa
caut prin capcanele-n care/ ai pus ca
momeald crimpei de pustiu? — Colivia), de
iluziile imature pe care le-a tot potcovit (Nu
mai astept in noaptea Invierii/ sa nasca lutul
steaua mea cea purd/ deja satul sa
imblanzesc céantare/ si sa le cer dobéanda in
natura.// Tot potcovind iluzii imature/ pentru
o cavalcada de adio/ in loc de sceptru van-
tur caduceul/ si sting intre gingii orgoliul: lo...
/I Mi-as repeta geneza-n cdlimard,/ intr-un
inec printre vocale albastre/ dar nici
urmarea nu mai este clard/ nici palma ta nu
mai rodeste astre (...) — Calendar civil), de
drumul ,plin de puncte” si de ,semne(le) de
intrebare migratoare®, care-l fac sa nu se
mai poata intoarce la laptele pe care I-a
Lbaut fard vina“.

Locuind in ,pantecul timpului ca pruncul
in mama“, ultimul vorbitor de umbra si-a
asumat insa riscul si jocul de umbre pe care
il practica |-a scos iar din anonimat, lasand
cititorilor si criticilor placerea de a redecoperi
viabilitatea discursului sau liric, farmecul si
eleganta distihurilor si catrenelor oranduite
cu madiestrie, tumultul unui suflet vesnic
indragostit si, de fapt, intreg spectacolul
celui ce, sigur pe uneltele sale, isi duce
yorgoliul ca un cerb in coarne*.

Cornel GALBEN

Gheorghe Izbasescu

Un pumnal
sub camasa

Momentul in care creatorul renuntd la
halatul vechi al magului pentru redingota
criticii ar trebui sa fie unul de maxima impor-
tanta pentru exegeza. Este punctul in care
se descopera divergenta (poate acea uni-
tate in diversitate) dintre punctul de vedere
al botanistului si cel al demiurgului. Din
acest motiv, revizuirea critica a unei opere,
realizata de insusi creatorul sdu, nu ar trebui
sa treacd neobservata.

Prin intermediul volumului Un pumnal
sub cdmasa, Cluj-Napoca, Editura ,Limes*,
in 2009, Gheorghe Izbdsescu ,incheie
revizuirea cdrtilor ... de versuri, dupa cum
afirmd autorul insusi in Cuvantul inainte.

Odata cu aparitia lui, lumea lirica a poetului
paraseste spatiul pur interior in care s-a
nascut si strabate drumul de la concept la
existenta reala. Spatiul liric al lui Gheorghe
Izbasescu prinde, prin intermediul versului,
forma unei existente inundatd de con-
cretete. Poetul canta ,melodrama realuluf”,
un real care arunca in ridicol simtirea pro-
fundd si din ale carui limitari poetul se
abstrage caci ,nufarul nu se amestecd/
niciodata cu namolul in care creste” (Natura
mai dibace decat arta). Creatorul practica o
actiune perpetud de negare a cotidianului, a
mundanului, lucru tradus la nivel poetic prin
gestul simbolic al scobirii inimii, gest care
pune capat fiintérii asa cum o stim noi.

In totalitate constient de ceea ce este, dar
complet opac in privinta a ceea ce ar putea
deveni, Gheorghe Izbasescu, in calitatea sa
de existentd intru creatie, descompune
Cartea Lumii pana la nivel de atom pentru a
putea prinde in Cartea Poetului acea lume a
esentelor la care ravneste orice stapan al
cuvintelor: ,exersez in negarea realului/
care nu-i decat o mincinoasa cortind/ pentru
muncile vii ale spiritului“ (Crima si pedeap-
sd). Astfel, intregul nostru fel de a fi este
sorbit de pupila creatorului ca de o ventuza
si rasucit liric pentru a se putea bucura de
adevarata existenta. Nimicnicia vietuirii este
exprimatd cinic de o forma superioard de
fiintare, care isi permite luxul de a privi cu
obiectivitate in jur caci ,Fapte de absurda
legenda,/ de comedie a istoriei se petrec azi
la noi/ si nu e un motiv de orgoliu“ (Limba
refuza sa conteste creierul (Cum ma lupt eu
cu melodrama realului)).

Asemenea unui lason modern, poetul
pleaca in cautarea esentei propriei fiintari,
si, cu acest prilej, se cufunda in motivul ce a
inspirat atatia creatori anteriori, dragostea.
Punctul lui de vedere este apropiat de cel al
lui George Balaita, si anume acela ca prin
iubire suntem, dar nu ne permitem luxul
devenirii. Redusd la nivelul unei povesti
despre devotamentul motanului Manson
care se sacrificd pentru apdrarea pisicii
Sara, idila cu mica Eva nu poate oferi
comoara pe care o cauta, asa ca, odata cu
venirea toamnei, eul liric paraseste spatiul
falsei idile pentru spatiul rational al anotim-
pului de iarna care trebuie petrecut ,cu tata
in cvadrigd"“.

Preludnd imaginea stanesciana pentru
lumea ideilor pure, Izbdsescu i-o adauga pe
cea a tatalui care devine arhetip, dar si tinta
pentru existenta intru creatie. Astfel, idealul
creatorului capata concretete: ,Tata!/ E ulti-
ma cruciada in apararea Fiului, vino“ (/n
apdrarea Fiului (1)). Peste tabloul hibernal,
selenar, din Méretia frigului, poetul onestean
suprapune un spatiu al esentelor care, desi
complet inconjurat de real, este abstras
acestuia: ,Inocentia e o insula aproape alba-
n orag/ i-am sesizat conturul de-abia/ cand
mestecenii mi-au inconjurat blocul/ sa-i
inalte crestetul de tigld/ dupa jocurile mintii*
(Inocentia (1)). Acolo, ascuns de vegetatie
ca de un zid, poetul isi tréieste iarna viselor
si practica intoarcerea la simbol ca pe unica
sansa de supravietuire.

Cu un realism demn de spiritul marilor
creatori, Gheorghe Izbasescu isi compune
un portret din linii frante, crude, obiective
Jpentru ca in orice dorintd de cunoastere/ se
afld si un strop de cruzime* (Animalul
domestic). Figura pe care cititorul o cauta
este ascunsa cu maiestrie intre a fi-urile tex-
tului caci ,eu nu sunt unul dintre aceia care
pleacd/ toamna spre sudul fierbinte// usile-s
pe dinlduntru ferestrele la fel/ norocul meu
aici e si el un mic zeu muritor/ pe care-| plim-
ba tata intr-o cvadriga“ (Peretii cu sfiald
vorbesc). Ascuns intr-un ciorchine de
chipuri, dupa model proustian, poetul ia
asupra sa toate minusurile existentiale si
ofera cititorilor calea atingerii adevaratei
vietuiri: ,vinul rosu din pahar sta pe margi-
nea mesei/ intonand imnuri/ pentru succe-
siunea de porti cétre origini/ (cd dupa deza-
strul orasului acolo ne vom refugia)*
(Succesiune de porti cétre origini).

Elena PARLOG
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lon V. Stratescu

Cine trage
primul

Sub un titlu incorect gramatical, Cine
trage primul (Bucuresti, Casa Editoriala
,Odeon®, 2010), lon V. Stratescu propune
cititorilor un ndréznet roman istoric, in
care abordeaza cateva probleme delicate
cum ar fi miscarea legionara, dictatura
antonesciana, atitudinile antisemite din
Romania in anii Celui de-al Doilea Razboi
Mondial, relatiile germano-romano-ruse
etc. Avand in centru figura maresalului lon
Antonescu, volumul desfasoara cateva
planuri narative abil intersectate, pacatuind
insa prin stereotipia exprimarilor si prin
efortul autorului de a nu scapa evenimen-
tul de sub control. De aici, 0 anumita rigid-
itate, 0 doza de scortosenie care dauneaza
cartii altminteri atractiva.

Principalul fir epic dezvoltd povestea
romantata a vietii lui Antonescu, surprins
nu doar in postura de conducator, ci si de
fiu sau sot, de om sau de pacient. in con-
structia personajului, se simte stradania lui
lon V. Stratescu de a mentine un echilibru,
de a prezenta nuantat toate deciziile sale
majore. Tratativele cu Hitler, relatile cu
colaboratorii sau discutile cu mama ni-I
infatisaza in ipostaze cumva surprinza-
toare, dar artificiale. in ciuda eforturilor
autorului, el ramane amorf, fiind tributar
modelului istoric.

in schimb, mai vii se dovedesc person-
aje precum Tatiana Razlog/Rozenboim,
Nicolae Columban, Eugen Cristescu, seful
informatiilor roméanesti, avocatul Wilhelm
Filderman sau Piele, Fifi, Dentistul,
Mécelaru si Lutz Vittel, soldati dintr-un
transportor blindat german, care vor muri
pe front. Pare a functiona aici o reguld
inversa: cu cat mai stersi in planul istoriei
mari, ei sunt mai convingatori in ordinea
celei mici, ilustrand mottoul romanului:
,Moartea unui om este o tragedie. Moartea
a milioane de oameni este statistica“ (1. V.
Stalin)

in ciuda unor evidente slabiciuni, textul
se dovedeste o lecturd agreabild pentru
pasionatii de istorie, care vor gasi aici o
noua viziune asupra unor evenimente cap-
itale. Onest in intentii, romanul rdmane o
cronica a razboiului, presarata cu chipuri
impaiate, desprinse parcd din manualele
de istorie. De altfel, buna documentare a
cartii inabusa adesea fictiunea, iar infor-
matia prevaleaza in fata esteticului. Sunt
slabiciuni care o departeaza de teritoriile
literaturii, farda a-i scadea puterea de
atractie. Altfel spus, Cine trage primul
poate fi considerat amplu document psiho-
logic despre razboi si consecintele lui
asupra oamenilor.

Adrian JICU

Victor Mitocaru

Corabie
in deriva

Nu-i 0 noutate cd mai fiecare autor se
cauta pe sine prin scrierea textelor sale, iar
cititorul il va cauta pe acesta, urmand sa
apard una din posibilitati: sa-I gaseasca —
cea mai fericitd; sa se apropie — ramane in
tensiune; sa nu-l distingd deloc; vina poate
fi impéartitd. La a zecea carte, Victor
Mitocaru cel autentic nu poate fi usor iden-
tificat. Cele trei monografii, trei volume de
publicistica si vreo patru de beletristica

(una in colectiv, versuri, din 1989; doua de
poezie si un roman) pot deruta pe un cititor
subordonat clasificarilor ideologico-etice
sau textuale, pentru ca scriitorul bacduan,
cand evoca personalitatea unui savant cu
optiuni taraniste (lon Borcea), daduse deja
o carte solida despre un autentic liberal
bacduan, ce facuse lucruri bune pentru
urbe si fusese in preajma Brétienilor si a lui
Cancicov (Criste Cristoveanu), dupa care
investigase profilul moral exemplar al
Preotului Pavel Savin. Bine articulate
analitic, cu o documentatie arhivistica
aproape ireprosabild, riguroase stiintific,
dar neabandonand complet impulsiunile
eseist-beletristice, Victor Mitocaru pare a fi
fascinat in ele de valori spiritual-morale
traditionale ce transgreseaza granitele par-
tinice, caci un malitios observa ca si de
curand autorul era pe listele unui alt partid.
Cea mai complexa dintre lucrarile mono-
grafice este Cu lon Borcea, prin veacul
framantat (Editura Corgal Press, Bacdu,
1998, peste sase sute de pagini), in care
evocarea personalitati de exceptie a
savantului de origine bacauana, biolog de
prestigiu european si fondator al oceanolo-
giei roméanesti, nascut la Buhoci in 1879,

varea prostiei si naivitatii deceniilor comu-
niste; alterarea si incultura in limbajul din
canalele media; pasii mici si tenace, dar
uneori scandalosi prin efecte pe termen
lung, ale politicii comunitatii maghiare din
Romania pe calea visului de autonomie;
succesele cultural-literare in arealul
bacauan (autorul a coordonat o vreme
acest  departament judetean ca
vicepresedinte) s.a.m.d. Conchizand
asupra cartilor pomenite, inainte de a trece
la volumul cu titlu rembaldian Corabie in
derivd (Rovimed Publishers, Bacau,
2010), subliniem contributia lui Victor
Mitocaru la cunoasterea acestui capitol din
istoria Bacaului secolelor XIX-XX, pana la
instaurarea regimului totalitar, capitol igno-
rat de autoritétile lui Dej si Ceausescu,
pentru cd marii oameni ai Bacaului de
atunci (Borcea, Cancicov, Cristoveanu,
Péarvan, Bacovia si altii) n-au fost (totusil)
membri ai partidului comunist; elogiem
sublinierea insistenta, necrutatoare a con-
fuziei valorilor, dominanta in vremuri post-
decembriste, prin contributia tot mai ,com-
petenta“ a unor factori extraideologici; dar
sd recunoasca mai explicit si autorul nostru
Raul sadit adanc si persistent in fiinta

a Baran

ca fiu al preotului Constantin Borcea, se
deruleazd pe complicatul fundal social-
politic, istorico-economic si stiintific-filozof-
ic din ultimii circa o suta cincizeci de ani,
rezumand accesibil si corect doctrinele ce
au guvernat continentul nostru si au rever-
berat adesea spectaculos in existenta
romaneasca, fiind implicat si savantul si
militantul lon Borcea, pana la sfarsitul séu
timpuriu din ziua de 30 iulie 1936, in timpul
cercetarilor din Statiunea de la Agigea, infi-
intata de el.

Neobositul publicist, care se manifesta
si acum, ca si altadatd, in revista Ateneu, e
mai aproape aici de literaturd, ceea ce se
observa lesne din chiar titlurile celor trei
volume publicate — ironice, satirice, ori
autoironice, cum aprecia un rautacios
despre ultimul: Prezentul discutabil (Corgal
Press, 2000); Scrisori din Tara cornului cu
lapte (Pim, lasi, 2005) si Un expirat in
Agora (Pim, 2009). Articolele si eseurile
din aceste volume constituie o oglinda
subiectiva si incitanta a prezentului roma-
nesc, scrise bine si, adesea, spiritual, in
care un intelectual ce a cunoscut bine
mecanismele politice si institutionale pre si
post-decembriste, isi exprima opiniile, neli-
nistile si tristetea (cu prea putine sperante!)
despre fenomene precum: extinderea
superficialitatii in administratie, in viata
economicd si in managementul culturii;
ineficienta satirei si a criticii in general;
atotputernicia interesului (in sensul ce i-I
dadea celebrul Zaharia Trahanache);
efectele uriasului jaf national rezultat din
vanzari si retrocedari frauduloase; rele-

nationald de catre regimul instaurat de
,glorioasele Armate Sovietice* dupd 1944.
in romanul Dintr-un iad intr-altul sau Statul
e prostul prostilor (Editura Casa Scriitorilor,
Bacau, 2008), numai cel de-al doilea infern
isi justifica, se pare, calificativul.

x % %

Spirit prezenteist (termen manolescian),
Victor Mitocaru recepteaza peste tot,
aproape, semnale ce au legaturi, sau vin
direct din prezent; numai ca, in ultimul
volum de poeme — Corabie in deriva, eul
literar vine de la indltime, de sus dinspre
Steaua polara, probabil pentru a se obser-
va, mai contrastant, meschinaria unor con-
temporani. Celelalte doua cicluri, tot
metaforice, se cheama Apostrof si Piper si
frisca. Noi le-am substitui, daca autorul n-
ar fi suveran, cu niste formulari continutis-
tice si de forméa literara, cu Meditatii,
Evenimentiale si Satire. In structura lor liri-
co-epica si satirica circula cateva motive
poetice cu insistenta, incat adesea, trag
spre profilul simbolic, ori confera cartii o
tesatura cvasi-unitard: cuvantul, oglinda,
ideea, doamna, Atotputernicul; uneori con-
textele acestora sunt infuzate de o nota de
taind; dealtfel exista si o sugestie blagiana
intr-unul din poeme din primul ciclu. Ecoul
titular din Rimbaud, al carui poem celebru
a devenit imediat termen de referintd in
istoria literard europeana — (Le Bateau
ivre) ar fi putut da sugestia unui destin
istoric sau ontologic, daca autorul nu s-ar fi
cantonat, din finaltimile meditatiei cu

Steaua polara, in fruntariile actualitatii
romanesti pedestre. Marcat bine de
propensiuni neoromantice, Victor Mitocaru
penduleaza intre meditatia austera inalta,
reperele marii poezii (Eminescu, Blaga,
Rimbaud) si satira (ultimul ciclu din volum),
ncat, se vede si disponibilitatea auctoriala
pentru teme si limbaje diferite, atunci cand
dispersia nu dauneaza ldeii centrale.

Corabie in deriva e volumul de poeme
al unui autor cult si talentat, cam grabit,
parca, uneori, indecis intre metafizic si
contingent (asta face bine poeziei), pre-
cum si intre lirism si publicitate, ori intre
meditatie si pamflet, tratdnd cu gravitate,
dar si cu ironie o tematica in care abstrac-
tiunea conceptelor si suculentele expresii
colocviale se suporta bine, atat in prozodia
clasica, dar si in liberalul vers liber pentru
a da curs confesiunii unui introvertit fasci-
nat mereu de Eminescu din Doina si din
Oda in metru antic: De dincolo de multime
/ as veni tard la tine / cu un simplu
legdmant / nu din spusa de cuvant, / nici
din cer, nici din pdmant (...) Stefane, Maria
Ta, din mormant nu te scula, / tine-te in
veacul tdu, / ocrotit de Dumnezeu / si
pastreaza-te-n trecut, / singurul nostru avut
/ rdmas finca nevandut...“ Sau dintr-o
insolita parafraza dupa o capodopera emi-
nesciana situata jos de tot intr-o istorie lit-
erara recenta a unui autor important: ,Nu
credeam sa-nvatam a-l uita pe Mihai, / ne
obisnuisem a-I sti intrupat in cuvant; / dintr-
o stea a singuratatii veghindu-i de sus /
lungul lui zbor pana la noi pe pamant...“
(Nu credeam sa-nvatam...).

intre poemele meditative, lectura atenta
poate distinge inflexiuni barbiene, acolo
unde conceptele, ori abstractiunile benefi-
ciazd de un tratament precum entitdtile
plastice; e o poezie intelectualista, din care
se intrezareste, poate, voluptatea depasirii
fruntariilor (precum la Nichita), lipsind insa,
fatal, lirismul. Asa sunt micropoemele
Ideea in sine, sau Un gol roditor, in care
apar versuri ca acestea: ,Gandul sta locu-
lui, s-o fi odihnind / rezemat de o piatra. / Si
asa, adormind, adormind, / se impietreste
cu timpul, / din el incoltind, incoltind / ideea
in sine“. lar dincolo: ,Daca ai fi deodata / in
interiorul oglinzii, / in profunzimea, / apelor
ei fosnitoare de liniste / n-ai fi tentat / sa te
auzi cuvantand: / Ce frumos a rodit golul
acesta?”

E adevarat ca, in unele poeme,
pandeste ambiguizarea Ideii, te loveste
asprimea prozaismului, ori poti intalni plen-
itudinea cliseului — ca in al treilea ciclu.
Atunci insa textul se poate inviora prin
verva lexicala, inovatia sintacticd si
asocieri sintagmatice inedite (,oarem de
iluzii; ,adancurile oglinzii; ,ciob de limpe-
zime"), precum in poemul evocativ-satiric
de un ,realism“ dur Dinspre nicdieri spre
decembrie: ,De cand babilonul dsta mur-
dar curat? / Da, in curand totul va fi neclar,
/ un fel de altceva dulce-amar, / ca o emi-
grare nauca din insectar, / ca o zi vesteda
de dupa-amiaza, / ca o cadere a umbrei,
lungindu-se treaza / ca o libertate scar-
boasd, butésind vicii, / ca o religie servin-
du-ti delicii, / ca un miriapod innascut in
democratie (...) Frati, hahalere, saltim-
banci, divinitati, / hetaire, curvari — divine
pustietati / colorand elitismul si simtul
comun (...)* intre lumea siderald intreza-
rita in ciclul poetic Steaua polara si infernul
agonic sugerat mai sus se casca prapastia
neagra a deziluziei si sarcasmului tragic,
fara iesire, ce nu parea pregatita de nimic.

De aici si registrul stilistic deconcertant
al unui autor disponibil la forme literare
variate, care prefera navigarea in speranta
de a regasi Steaua polara pentru sine si
pentru ceilalti.

Grigore CODRESCU
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Mana stanga

Intr-un univers marginit, stnga si dreapta sunt raportate la
un ax ce le este aproape. In universul infinit, stanga absolutd e
pozitia cea mai indepartatd cu putinta de acest ax si imbraca,
probabil, atributele infinitului. Stanga extrema devine astfel con-
cept cardinal. In perceptia subconstientd, ea este sediu si izvor
al raului, proba ca stanga e socotita vestitoare de nenorociri,
abatere morald de la ax (italienii numesc sotia nelegitima moglie
della mano sinistra, sotie dinspre partea stanga). Latinescul si-
nister a creat substantivele sinistru, dezastru, nenorocire etc.,
iar noi romanii numim inceputul rau al unui demers a pdsi cu
stangul. Zbaterea ochiului stang e veste proastd, desi stramosii
nostri romani erau convinsi ca fulmen sinistrum, fulgerul din
stanga, aduce noroc. Orice regula insa isi are exceptia ei, care
o confirma si chiar o intareste.

Ramane in seama scoartei cerebrale s hotarasca specificul
motor al stangii si al dreptei si sa activeze centrii ce comanda
miscarea mainilor:  flexie / extensie, pronatie / supinatie,
adductie / abductie, rotatie interna / rotatie externa etc.
Neurologia le studiaza topografia complexa, in aparenta un turn
Babel alcatuit din labirinturi.

In privinta maéinilor, distribuirea atributiilor este inegald la
stanga si la dreapta. Ele sunt cat mai asincrone si mai felurite.
Dreapta e a ascezei, a virtuozitatii motrice si a epicii, stinga a
a i si a liricii. Prima e
tii: de altfel, mana
stanga se afla pe partea inimii. Nu degeaba cétiva lingvisti au
derivat-o etimologic din latinescul stancus, adica obosit. E
oboseald de nuanta psihotica: in principiu, oboseala ce nu trece
este a celui ce nu lucreaza; oboseala celui ce lucreaza trece
prin odihna.

Hulpava dupa muncd si randuiald, dreapta poarta grija
stangii, care este mai libera fata de constiinta si mai disponibila
pentru gestul inutil. N-are mai nimic de facut. Cand e dat sa fie,
sprijind ca un pop fruntea in clipele reveriei, functie minora.
Cumva, joaca rolul lestului de la corabii. Dreapta e a trudei,
stanga a schitei de truda. Ea insa realizeaza echilibrul trunchiu-
lui mai ales in mers, plimbandu-se inainte si inapoi in contratimp
cu dreapta. Asta numai daca mergi cu mainile libere, altfel,
dac’ar trebui carat ceva, tot dreapta cara... Semnul sfintei cruci
il face numai dreapta. Stanga sta intr-o rana, nevrednicd si
lanceda, eventual cu tresariri zavistnice. Se aliaza mai usor cu
diavolul, oglinda in negativ a dreptei, coborand profana si
minord, in timp ce dreapta urcd sacrd si majora. Obedienta
sculptorului si pictorului, numai dreapta are acces la infatisarile
Ideii Absolute, putand-o reproduce in statua ori pe panza. La ea
se referd Michelangelo cand vorbeste (S 151) despre La man
che ubbidisce all’ inteletto, mana ascultdtoare de idee.

Fara dreapta, stangii ii lipseste noima. Uneori preia, fortata,
functiile dreptei, dar numai atunci cand omul devine ciung de
aceastd mana ori cand este stangaci; in acest caz, stanga e la
putere, fara insa ca lucrurile s& mearga chiar cum trebuie. Merg,
dar taras-grabis, stangaciul stand piezis obisnuintei celorlalti.
Mai putin sprintena si iscusita, ea face pozne: rastoarna solnita
e sfada ori a incaierare, nefiind investitd ca surata ei cu autori-
tatea facdtorilor de pace, carora Mantuitorul le-a rezervat una
din Fericiri in Predica de pe Munte.

Lacoma in acapararea cuantumului de inactivitate, stanga e
suzerana dreptei, careia ii pAndeste expansiunea cu un aer de
pupila vesnic stanjenita. Nici nu-si da seama cand a ajuns sa fie
murdaré si cand i-a crescut doliul fericitelor unghii, ca dreapta si
sare s-0 curete. Frumoasa, ingrijitda si mandra, o uitd insa
indatd, pana ce unghiile ii cresc din nou si atunci — iar striga
dupa ajutorul dreptei! Asa se face ca atat apelul la dreapta céat
si nerecunostinta ii sunt oscilante.

Uneori se intampla, rar intr-adevar, sa i se ofere suprematie
asupra dreptei. Atunci e gaina care canta cocoseste, in timp ce
oud un caraghioslac plin de umor tragic. Infierbantata de ne-
bunia maririlor, deraiaza in gesturi supradozate, intr-o maretie
falsa si trufasa, uitand ca dreapta e suverana puterii, dar si a
dozarii puterii, deci izvor al masurii, fapt ce-i incanta pe
Leonardo da Vinci si pe Paul Valéry. Asociata fatal dreptei, stan-
ga arata o nepasare abulica si o atrofie functionala proprie celor
fara griji.

lata insa ca adineauri il privii la televizor pe violonistul Maxim
Vengherov cantand Paganini cu o stanga de-a dreptul miracu-
loasa. In iuteala digitatiei, stanga ardta ca un ghem de ceata in
fierbere! Stanga notelor inchisese cu dreapta arcusului in tangaj
un arc voltaic prin care amandoua mainile luaserd foc. Focul
divin.

Mai zi ceva...

Ierburi
inalte

Rataceau prin stepa sticloasa
culegand seminte de ierburi inalte,
niste zgarie-nori batuti de vanturi
pe intinsele singuratati.

Erau singurii oameni de pe continent,

chiar atunci descopereau amnarul

si pictau peretii pesterilor cu rosu de purpura,

el venea seara obosit,

respirand greu sub vanatul fara suflare,
aruncat pe umerii lui de argint proaspat,
ea se uita indelung spre luna si descifra

retete de bucate

pe care le fierbea in vase de piatra,
apoi, la lumina fulgerelor,
dragostea devenea o purpura

din care toti aveam sa coboram.
Doi ratacitori

care inventau lumea printre ierburile inalte

si din ce in ce mai amare.

Chiar
Inima

De la o vreme,

negasind drum sa iasa,
durerea se intoarce,

oiala vale;

o tin strans

ca-ntr-o cursa a rezistentei,
intre noi doua e o lupta

care pe care;

daca sufletul ar avea o vizeta
s-ar vedea franjurii aburind peretii,
scriidu-mi povestea.

Un sir lung de stalactite
picurand durerea,

aceasta

incizie

in pielea bronzata a unui caine
care este

chiar inima mea.

Dimineata

Cand ma trezesc cu soarele-n piept
stiu ca mai este o salvare,

ca nici un fierdstrau de chirurgie

nu ma poate mutila

Daniela
Sontica

luandu-mi

picatura de lumina
pe care o intrezéresc
uneori

prin usa deschisa.

Frumoasa
si bestia

Pe mine m-au respins la granita,
degeaba le-am spus

ca eu sunt de fapt urata

cé tot ce au vazut ei,

chipul, parul si celelalte

asortate cu propriul meu interior,
toate acestea sunt doar o fatada,
0 mostenire pe care am fost obligata
sa o port inca din copilarie.
Degeaba le-am spus.

Povara aceasta nu m-a lasat

sd vin in gradina in care

am fi putut sa fim eventual fericiti.

Fachir

Eu ocolesc greselile

care-i aduc lui suferinta,

calc cu prudentd,

fnconjur orasul pe departe

iar in sensurile giratorii

dau prioritate doar propriei mele dureri,
ea se scurge adanc,

ca intr-o vana,

pana-n fundul inimii.

Ascult ecoul ei indepartat

si stiu ca va veni un timp

cand

prudenta mea

va incalta bocancii cu talpi de cuie.
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Plimbarea de seara
a copacului

la vremea cind stelele incep sa palpite

n blinda racoare a toamnei scolare
smochinul cel roditor cu frunze rare si mari
isi cauta loc

se muta si se stramuta

se vrea/ cind fructele toate sint gata sa cada
pe drumul ce duce-n Cetate

ficus carica se ridica

face aripi din frunzele lui
pluteste-n lumina albastra
in sfirsit/ pregatit...

*

rostogolit in haul bucuriei
cu greu te regasesti iti afli sinea

duhul il separi e tras intr-un vertij de ape
se lasa absorbit in volbura Oceanului

de-atita bucurie

si aerul din piept te-a parasit
si Parcele

iubitele ce ti-au rdmas fidele

iar gindul face/ in lanturi noduri numeroase

si sinapse
ce-ntuneca umbresc pina la orbire calea
te-azvirle din haul bucuriei celei tari

Asceza

tin vorbele inchise in pieptul incapator al tacerii

las vuietul marii minat de asprele miini ale iernii
sa bata

cu un ciocan nemilos in timpane

imi refuz numele si inca multe altele

0 inima cuplatd cu neantul

e sufletul calauzit de pasii sonori ai muzicii

in contrapunct
inghitit de falcile marii
ma las cuprins de golul cdscat intre valuri

o viata in ascultare

*

miinile tale ma-ntorc in apele vietii

o letargica adunare de carne si oase
fara entuziasm/ bolborosind

tinutd in plasa pescarului

de oameni

ochii tai/ uriase ancore
infipte in sufletul meu
ma ridica-n lumina
desi cosurile sint pline cu firimiturile
de la cele cinci piini
nimeni nu asteapta sa-i bat la usa
nimeni nu raspunde

usile sint transparente...

*

umar la umar/ in rinduri strinse

din aproape-n aproape/ pas dupa pas
pieptis catre virful de munte

sunt tinerii brazi/ porniti in urcus

de veacuri

coama carpatica urca la cer
brazi dupa brazi/ rabdatori

si-au luat locul

in marsul lor vegetal catre soare

sunt rabdatori in fata marilor vinturi

cind musca din carnea lor alba topoare ascutite
altii iau locul pornesc de la capat

mereu marsaluiesc

maérsaluiesc prin istorie

*

asist incremenit un val de piatra

prins in radacini

e timpul clorofilei virfuri inclinate
berbeceste acolo

linga marea stinca

lacas Sihastrului

in nopti si zile spre ruga sfat si nevointa
gind prim in plinatatea diminetii

e larg ndvodul ca volta unei simfonii
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Shakespeare:
a fost
sau n-a fost?

,Ce au in comun, in afara faimei internationale, Mark Twain,
Helen Keller, Henry James, Sigmund Freud, Charlie Chaplin si
Orson Welles? Asa incepe un articol publicat cu cateva luni in
urma, pe 23 aprilie, de ziua marelui bard, in Times Literary
Supplement. Raspunsul vine imediat: toti cei mentionati au fost
convinsi cé tot ceea ce i este atribuit lui Shakespeare a fost
scris de altcineva. Chiar dacd sus-numitii nu au fost niste
Shakespeare scholars (specialisti in Shakespeare), lucrul da de
gandit, pentru ca au existat si exista inca multi asemenea spe-
cialisti care cheltuiesc o imensa energie in disputa privitoare la
paternitatea operelor marelui scriitor.

Ultima carte semnificativa publicatd in acest sens apartine
unui profesor de la Columbia University, autor al mai multor
studii si carti despre Shakespeare, James Shapiro: Contested
Will. Who Wrote Shakespeare? (2010), al carei titlu se joaca
inteligent si cu dublul sens al numelui (,will* insemnand, in
engleza, testament, printre altele). Articolul din TLS e o recen-
Zie entuziasta a acestui studiu istoriografic al originilor faimoa-
sei controverse.

Contestatarii poetului, generic denumiti anti-Stratfordieni, pot
fi impartiti, in mare, in dou& categorii: Baconienii si Oxfordienii.
Primii credeau ca autorul pieselor si sonetelor a fost Francis
Bacon, in timp ce ultimii sunt convinsi inca de faptul ca autorul
textelor shakespeareane este Edward de Vere, conte de Oxford,
contemporan cu Shakespeare. Pe langa cei doi contracandidati
au mai fost vehiculate in timp si alte nume, printre ele,
Christopher Marlowe sau, foarte recent, Sir Henry Neville (intr-o
carte publicatd in 2003 de catre Brenda James).

James Shapiro demonteaza cu subtilitate si foarte convinga-
tor aceste teze, neuitdnd sa rememoreze aventurile nebunesti
ale unor carturari mai vechi care, convinsi fiind ca textele lui
Shakespeare contin cifruri secrete referitoare la propriul autor,
au sfarsit nebuni de-a binelea incercand s le decodifice prin mij-
loacele cele mai surprinzatoare. Unul dintre acestia, de pilda, a
putut fi vazut, pe la sfarsitul sec. al XIX-lea, cum draga albia unui
rau dupa niste cutii cu manuscrise, spre care il indreptasera
mesajele |ui Bacon gasite de el in textele shakespeareane.

Problema de baza a acestor ipoteze, ne spune Shapiro, e
aceea cd, pana in sec. al XIX-lea, nu exista absolut nicio dovada
care sa faca vreo referire cat de mica la indoieli legate de
Shakespeare ca autor al scrierilor sale. Tot ce se poate gasi e
un curs elaborat de un profesor obscur, extrem de indoielnic,
pentru cd citeaza niste fapte ce nu erau cunoscute despre viata
lui Shakespeare in 1805, data pretinsa a manuscrisului. Se pare
ca acest document este un fals de la inceputul secolului al XX-
lea. Cealaltd teza, a Oxfordienilor, e mai recentd. A fost
enuntatd de cétre Thomas Looney in 1920, numai ca cercetari
ulterioare au dat la iveala ca Edward de Vere a fost un personaj
detestabil in epoca, ale carui personalitate si viata sunt total
incompatibile cu autorul textelor shakespeareane.

Ma gandesc, amuzata, la vechile manuscrise din centrele
universitare multiseculare sau din parohiile Angliei, ca la niste
dusmani redutabili asteptand tacuti in pivnitele lor sa rastoarne
constructiile unor literati cu parul valvoi si ochii dilatati.
Sigmund Freud nsusi a fost contrazis de niste descoperiti isto-
riografice care |-au pus in mare dificultate. Faimoasa lui inter-
pretare a tragediei Hamlet este intemeiata pe ideea ca mintea
creatorului fusese ea insasi afectatd de melancolia cauzata de
moartea tatalui, John Shakespeare, in 1601. Numai ca ulterior
s-a aflat ca tatdl lui Shakespeare era viu la data la care a fost
pus in scend Hamlet, prin urmare demonstratia lui Freud cade
putin in derizoriu. In acest moment a imbratisat Freud varianta
Oxfordiana, nici ea foarte fericita, dar mai convenabild: tatal lui
Edward de Vere a murit cand el avea 12 ani.

Radécinile acestei controverse, ne explica Shapiro, se afld in
sec. al XVlll-lea, cand cultul lui Shakespeare a ajuns la niste
forme de idolatrie ce sfidau uneori limitele bunului gust. In seco-
lul urmétor, cand au fost descoperite noi informatii cu privire la
omul real, a aparut o tensiune insuportabila: era de neconceput
s il vezi pe marele Shakespeare in acel om obisnuit, cu bunele
si cu relele lui. Nu a trecut mult pana cand cineva, dand frau
liber imaginatiei, s-a gandit sa-i desparta definitiv.

Se vede treaba cd&, pentru unii, nici macar Shakespeare nu
mai e profet in tara lui. Totusi, adevarul lui Shakespeare
ramane, dovedit, mai puternic.
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Casa parea pustie. Prin golurile fara fe-
restre nu se vedea urma de miscare. Nu
era ceea ce ai fi putut numi o ascunzatoare,
un addpost cat de cat sigur. Ridicata asa, la
nici zece pasi de drum, in pustietatea aia
de bolovani si ierburi arse de soare, orice
trecator ar fi intrat, macar sa arunce o
privire induntru, ori s& se odihneasca doua,
trei ceasuri, darmite o ceata de urmaritori
adulmecéandu-si prada.

Infruntarea era inevitabild — ei toti calari,
iar Chioru’ si Andrei abia tarandu-se prin
arsita de inceput de august. Totul e sa nu
fim prinsi in cdmp deschis, unde doi n-ar fi
avut nici o speranta impotriva a sase. Dar
fiind epuizati si, calculand cé pusesera intre
ei si oamenii lui Cezar o distanta de macar
cinci ore in galopul calului, s-au oprit la
umbra scurtd a zidurilor dinspre rasarit,
Andrei amestecand cafea in apa rece din
canile de tabld invelite in piele, Chioru’
rasucind tutun in foite, fara sa scoatd o
vorbd, cu toate simturile incordate.

Printr-o intelegere tacitd — legatura din-
tre doi barbati care stiu cd nu pot
supravietui decat impreuna — hotarasera ca
nu-si permiteau sa piardd mai mult de
jumatate de ceas. Dacd nu aveau sa
ajunga la mlastini pana la lasatul intune-
ricului, erau pierduti, dar instinctul celui
deprins de-o viata sa fuga, sa se-ascunda,
sa ramana in viatd, le spunea ca norocul va
fi, si de aceasta data, de partea lor.

- Uite, sopti Andrei, ardtand cu privirea in
partea de unde venisera. Departe, in spate,
cerul era acoperit de nori metalici, de
ploaie, coborati peste pamantul parjolit al
campiei. Asta insemna furtuna, iar galopul
cailor avea sa fie incetinit de mocirld, mult
inca dupa ce fulgerele si tunetele — ce
innebunesc animalele de spaima si pe
calareti de furie — vor fi trecut spre apus.
Desigur, norii aveau sa-i ajunga curand, iar
ei nu puteau intarzia in casa paraginita de
la marginea drumului; dar, oricum, buna
dispozitie le mai reveni, iar Andrei fi intinse
Chiorului cafeaua rece, primind in schimb o
tigard pe care o umezi cu limba inainte de
a o aprinde. Au fumat in tacere si-au pornit
fara sa stearga urmele, caci ploaia avea sa
le-ngroape finainte de inserare, in plus,
urmdritorii stiau prea bine ca singura sca-
pare era in mlastini, pe-unde ei n-ar fi putut
trece calare, apoi in padurea cu umbrele si
ascunzisurile ei labirintice.

Strabatusera vreo cinci mile — Chioru’
invatase de mic sa aprecieze distantele cu
o precizie care-i dusese faima printre sateni
- cand, din departare, vag, auzira primul

Paul Mihalache

Furtuna

tunet, nu inainte ca cerul sa fie despicat
de-o lumind aspra, muta.

- E intuneric — zise Andrei — si abia
daca-i trecut de amiaza. Dar daca iese
soarele si usuca pamantul, n-ajungem la
miastini. .

- Ajungem, fratioare. lti zic eu c-ajun-
gem.

Se privira o clipd, amandoi vrand, parca,
sd spuna ceva, dar fara sa-si gaseasca
cuvintele, cand alt fulger, urmat imediat de-
o rabufnire asurzitoare si-un vuiet ca de
cutremur, i facu sa se-aplece, acoperindu-
si capul cu mainile.

Chioru’ — i se spunea asa fiindca se nas-
cuse cu un ochi mai mic decat celdlalt,
adancit in fundul orbitei, si cu care nu
vedea mai deloc — se gandi c-ar fi, poate,
mai bine sa asteptam sa treacd furtuna,
apoi sa ne-abatem la stanga, spre munte,
dar ar fi avut de mers mai bine de-o zi si,
unde mai pui ca acum ldsau si urme adan-
ci in pamantul moale, imbibat de apa.

Cénd a ridicat capul, Andrei era deja la
cativa pasi in fata. Il striga cat putu de tare
dar, prin zgomotul ploii si-al vantului care
batea din toate directiile, abia de-si auzi el
insusi, mai mult ca o soapta, propriul
strigat. Grabi mersul, dar tot nu reusi sa se-
apropie. li rdsunau in urechi cuvintele unei
rugdciuni pe care-o spunea maica-sa mai
demult, Tnainte s& se-mbolnaveasca si sa
moara. Se gandea ca dac-avem sa scapam
si de data asta, o sa ne cumpardm un
locsor al nostru, poate deschidem un bar si,
de ce nu? o sa-mi iau si-o femeie sa-mi
faca un baiat — de ani de zile isi dorea un
fiu.

Duse ména sub camasa leoarca dar,
brusc, isi aminti ca banii erau la Andrei: Da-
mi mie punga, fratioare. O pun la chiloti si
n-o gaseste nici dracu’ — iar el i-o intinsese
fara nici o strangere de inima. Doar erau

prieteni.

Un alt fulger, insotit de-o detunatura si
mai prelunga si innebunitoare, il facu sa se
tranteasca la pamant. Il vedea in fata lui ca
pe-o ndluca, pierzandu-se in perdeaua
alba de ploaie, in mocirla ridicata de vant,
fara sa priveasca inapoi. Incercand sa se
ridice, dadu cu ména peste lama rece, prin-
sa la pantaloni deasupra bocancilor. Stia ca
nu trebuie sa poarte la el nimic din metal pe
timp de furtuna dar, strangand cutitul in
mang, se simti dintr-o data in siguranta.
Incerca sa alerge, insa o pala de vant il
tranti iar, cu fata in jos, facandu-l sa inghita
noroiul gros, care-i scrasnea printre dinti si
i se lipea de cerul gurii. Ra@mase nemiscat
minute in sir ascultand furtuna, tremurand
de frig, de spaima, de incordare. Cand se
ridicd scuturandu-si cu palmele pamantul
de pe haine, de pe obraji si din par, aerul se
mai limpezise, dar Andrei nu era nicaieri. Il
strigd, dar nici un raspuns. si-l amintea cum
se departase — parca printr-un tunel —imun
la vant, departe de trasnete, iar acum se-
apropia, pesemne, de mlastini. Porni in
fuga strangénd cu toata puterea cutitul in
mana dreapta.

Cei doi trecusera impreuna prin multe
clipe grele, muncind pe rupte la cate-un
conac ori o ferma pentru a castiga incred-
erea stapanului, spionéndu-l, asteptand
momentul prielnic, apoi stergand-o cu bani,
bijuterii — tot ce le cadea in mana - intot-
deauna mai nimica-toatd, nu mai mult cat s-
o ducé'ntr-o betie doua sau trei saptamani.
Odatd, dupa multe sticle cu vin, Chioru’ se
luase la harta cu un hangiu din Nord, iar
Andrei, fara un cuvant, ii implanta cutitul in
spate, lasandu-l intr-o balta de sange sub
privirile ingrozite ale neveste-sii, si fura
nevoiti sa se-ascunda prin paduri,
mancand ierburi si radacini, far-a’ndréazni s-
aprinda macar focul, mai bine de-o luna. Se

cunoscusera cu cinspe de ani in urma, la
ferma lui Ichim, cand Chioru’ abia implinise
saptespe, iar Andrei mergea pe douascinci.
Fermierul il alunga pe Chior, ca se-
ncaierase cu unul din argati, iar Andrei imi
spuse ca vin cu tine, baiatule, nu te las sin-
gur, si de-atunci au fost nedespartiti. Nu ma
putea lasa de izbeliste pentru o punga cu
bani, chiar dacd face cat zece de pan-
acum, insd ii reveneau mereu in minte
cuvintele celuilalt: D&-o’'ncoa, fratioare. O
pun la chiloti, si n-o mai gaseste nici dracu’.
Alerga fara sa-si simta trupul, strangand in
pumn manerul de lemn al cutitului cu lama
lunga, zimtatd. Era un cutit vanatoresc pe
care-| castigase la zaruri de la un ordsean
zdrentaros, intr-o noapte, in Gara Murgeni.

Nu putea crede ca m-a parasit, fratioare,
doar stii ca ti-as da si camasa de pe mine,
iar pe frunte, picaturi mari de sudoare se
amestecau cu noroiul care i se scurgea din
par, manjindu-i sprancenele si obrajii cu
pometi ingusti, ciupiti de varsat. Sa fi trecut
vreo trei ceasuri de cand facusera popasul
la casa din marginea drumului. Urmaritorii
erau departe de el si de gandurile lui
muncite de urd, deznadejde, disperare; s-
ar fi putut opri sa-si recapete suflul, dar nu
o facu. Continua sa alerge cu gura
deschisa si bratele rotindu-le bezmetic in
aer, fisipindu-si energia, pradd nebuniei
care-| cuprinsese.

Cand cazu lat, fara cunostinta, umbrele
erau deja lungi, si se simtea apropierea
serii. Nu-si putea da seama cat zacuse
acolo, nemiscat, cand Andrei il intoarse pe-
o parte, aplecat deasupra-i si cercetandu-I
cu fata aproape lipita de a lui. Avea
sprancenele coborate si pielea incretitd
deasupra nasului.

- Nici nu stii prin ce spaim-am trecut,
fratioare. M-am adapostit langa drum, s-
astept pana trece blestemata de furtuna si,
cand a trecut, parca te luasera diavolii cu
dansii’n pamant, fratioare, dar Chioru’ nu
auzea cuvintele. Incepu sa planga, pipdi cu
mana locul unde cazuse, apuca manerul
cutitului, il cuprinse pe Andrei cu un brat pe
dupa umar si i infipse lama drept la baza
gatului, facand sangele sa tasneasca intr-
un suvoi fierbinte care-i improsca fruntea,
parul, intrdndu-i in ochii si in gura. Trupul
greu, inert, se prabusi peste al lui, ca intr-o
imbratisare trista, prelungd, din care nu
ncerca sa se desprinda.

Isi sprijini pe pdmént capul. Fara gan-
duri. Fara sentimente. Prin solul rece,
acoperit de noroi, se auzea tropot de
copite.

incarcat de semnificatii,
Festivalul international ,Zilele
Muzicii Contemporane“ si-a
derulat a XXIV-a editie la

La intalnirea cu muzica noua

Gillingham, solist Alexandru
Velescu. A urmat Toccata pen-
tru pian si orchestra de Andrei
Tandsescu, in interpretarea

sfarsit de septembrie. Trei din-
tre concerte s-au desfasurat la
Sala ,Ateneu”. ,intre liric si
epic” a fost genericul concertu-
lui ansamblului ,Archaeus®, ce
a interpretat lucrari de Corneliu
Dan Georgescu, Horia Suri-
anu, Eva — Maria Houben,
Costin  Miereanu, Eugen
Wendel, Peter Ruzika si Liviu
Danceanu. Alaturi de Anca
Vartolomei — violoncel, Rodica
Danceanu — keyboards, Dorin
Gliga — oboi, lon Nedelciu —
clarinet, Serban Novac — fagot,
Alexandru Matei — percutie,

o foto: Anca Mihaila - Centrul International

de Cultura si Arte ,,George Apostu“

autorului si Concertul pentru
pian si orchestra de Valentin
Gheorghiu interpretat de Horia
Maxim.

in ultima seara de festival,
Orchestra ,Philarmonia“ diri-
jata de Nicolae lliescu ne-a
plasat Jintre cauza si efect” cu
lucrari de Constantin Silvestri,
Doru Popovici, Fred Popovici
(care si-a dirijat Concertul pen-
tru orchestra de coarde), Irina
Odagescu, Adrian lorgulescu.

O noua editie, sustinuta de
Consiliul Judetean, Ministerul
Culturii  si  Patrimoniului

Marius L&craru - vioara, a fost
invitat si chitaristul Alexandru
Mihalcea, toti beneficiind de
conducerea muzicala a lui
Liviu Danceanu.

A doua seara, ,intre libertate
si durere” a prilejuit la Centrul

International de Cultura si Arte
,George Apostu“ reprezen-
tarea baletului - opera in sapte
turniruri Ave, op.126 — 132
apartinand lui Liviu Danceanu,
unde alaturi de ,Archaeus” au
evoluat actorii  Constanta

Zmeu — Pelin, Stlian Preda,
elevi ai Liceului de Arta ,G.
Apostu“: Alina Lungu, Miruna
Gazdaru, Severin Brunhuber —
coregrafia Simona Baicu, diri-
jati de Vlad Conta.

Jntre tranzitivitate si reflex-
ivitate“ a fost motto-ul concer-
tului de concerte al Filarmonicii
,Mihail Jora“ unde orchestra a
dat viatd Concertului nr.2 pen-
tru marimba, pian si orchestra

de suflatori de David R.

National si Primaria municipiu-
lui, menitd sa pregateasca pe
cea aniversara din 2011, a
marcat intalnirea cu muzica
noua.

Ozana KALMUSKI — ZAREA
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ateneu

Dupa ce am petrecut circa cinci ani
cautand in arhive scrisori si documente
inedite despre Mihail Sebastian, posibili-
tatea de a mai gasi noutati mi s-a parut
ca s-a diminuat. Cercetand arhiva de la
Bréila a profesorului Vasile Goras am
putut reconstitui un alt episod din
biografia lui Mihail Sebastian despre
care aveam o banuiala dupa ce i-am citit
jurnalul. Mihail Sebastian evoca un
episod in care profesorul Vasile Goras
reuseste sa-l impresioneze la zece ani
dupa terminarea liceului. Organizat la
sfarsitul lui iunie 1936, evenimentul era
emotionant pentru tanarul scriitor nu
numai pentru ca se revedea cu fostii
colegi si profesori, ci si pentru ca familia
sa se mutase in Bucuresti, iar el era
nevoit sa se cazeze de aceasta data la
Hotelul Francez.

Asezat in ultima banca din clasa a
Vlll-a, Mihail Sebastian a privit cu tristete
la locul de langa el ramas gol din cauza
decesului colegului de banca, a raspuns
la apelul facut de profesorul Vasile
Goras si a ascultat discursul acestuia pe
care |-a reprodus in jurnal. Profesorul s-
a referit la un episod din cariera sa
didactica in care unul dintre personajele
implicate era losef Mendel Hechter, mai
tarziu — Mihail Sebastian. Din cauza unor
griji ivite la sfarsitul anului scolar, profe-
sorul a uitat sa-i inméaneze elevului sau
un premiu la literaturd. La sfarsitul ser-
barii |-a cautat pentru a-si repara
greseala, insa nu s-a intdmplat asa. A
avut loc o confruntare a orgoliilor, pe
care profesorul a regretat-o mult.
Revederea la zece ani dupa eveniment i-
a dat profesorului Vasile Goras posibili-
tatea de scapa de aceastd remuscare:
Vreau sd spun astazi, in fata dv., a tutu-
ror, cdt am suferit pentru nedreptatea ce
j-am facut-o atunci. Il asigur c& n-am
asteptat sa treaca atatia ani pentru a-mi
aduce aminte. Nu drumul strélucit pe
care |-a facut de atunci in viata, nu suc-
cesele lui atét de frumoase in literatura
ma fac sa-i vorbesc astfel. Eu din primul
moment am fost indurerat. As fi vrut s&-i
cer mai din timp scuze. Nu s-a putut. N-
am putut. O datd am incercat, dar mi-am
dat seama ca e foarte greu. Astazi o fac

Gabriela GIRMACEA

Mihail Sebastian,
inedite

alaturi de colegii de clasa la finalizarea liceului in 1926.
Fotografia provine din arhiva Corneliei Stefanescu

si, va spun, sunt fericit cd o pot face in
fata colegilor sai. Dacd se poate, va ierta
si va intelege.

Gestul profesorului I-a emotionat pe
Mihail Sebastian care a notat: Goras
ramdne un tip mai complex chiar decat il
banuiam. La banchet, Mihail Sebastian a
stat numai langa profesorul sau. Intors la
Bucuresti, Mihail Sebastian a scris in jur-
nalul sau: Am sd&-i trimit cartile mele si
poate am s&-i scriu. Asadar, recon-
cilierea s-a produs.

Dupa trei ani, la inceputul lui iunie
1939, profesorul Goras face pregatiri
pentru sarbatorirea a 75 de ani de la infi-
intarea Liceului Nicolae Balcescu si-i
scrie fostului sdu elev pentru a-I chema

la eveniment. Mihail Sebastian a primit
invitatia cand se afla la Mogosoaia pen-
tru o concentrare de 25 de zile asa ca
poate fi lesne de inteles de ce nu a putut
participa. In jurnal, scriitorul si-a notat
impresiile dupa sapte ore de garda, care
sunt sapte ore de singurdtate. Fard o
carte in mana, fara hartia de scris, fara
dreptul de a fuma, fard putinta de a sta
jos — nu stiu daca am mai simtit vreodata
cét de incet se desfac orele, cum trec pe
langa mine, prin mine si se pierd undeva
in neant. Gandurile trdite in garda pot fi
intelese acum daca citim scrisoarea
adresata profesorului Goras pe 14 iunie
1939. Braila era 1in sarbatoare.
Gandindu-se la atmosfera de acolo,

Mihail Sebastian cauta printre amintiri
cateva repere muzicale: Ca sa-mi treaca
vremea, am incercat sa fac un fel de
recapitulare a repertoriului meu muzical.
Cautam ,in gand” frazele de care imi
aduceam aminte. La iesirea din concen-
trare i-a scris profesorului Vasile Goras.
Textul inedit il reproduc mai jos.
Gandindu-ma la mesajele telegrafice pe
care le primesc si eu de la fostii elevi,
scrisoarea lui Mihail Sebastian m-a
emotionat. Si-a gasit timp pentru a-si
exprima sentimentele in cuvinte simple,
dar cu grija alese.

Bucuresti, 14 iunie 1939
lubite Domnule Director,

Ma intorc dintr-o concentrare de 25 de
Zile, pe care am petrecut-o in cantona-
ment la Mogosoaia, si primul meu gand
este sa va spun cat mi-a parut de rau ca
n-am putut veni la Bréila, la serbarea
liceului nostru.

Din cele 25 de zile de militarie, care
au fost destul de grele, cea mai grea mi
s-a parut Duminica aceea, in care as fi
vrut s& fiu aldturi de Dvs. la Bréila si pe
care — vail — am petrecut-o in garda!
Deunazi brdileni intalniti, mi-au povestit
cat de stralucite au fost serbdrile si cat
de Iluminos era intreg orasul. Imi pare cu
atat mai bine, cu cét la ultima mea vizita,
de numai céteva ore, in Aprilie, Bréila mi
s-a pdrut sfasietor de sdraca si de trista.

Va rog sa credeti ca am ramas in fun-
dul inimii un credincios ,elev al liceului
Balcescu” si as fi fericit s& pot face cand-
va ceva pentru aceasta scumpa casa,
care este putin si casa mea. S-ar putea
sa vin spre sfarsitul acestei luni pentru o
zi sau doud la Braila si imi voi lua atunci
libertatea s& va vizitez pentru a va spune
prin viu grai lucrurile pe care cu totul
insuficient am incercat sa vi le spun aici.

Cu alese sentimente,
Mihail Sebastian

Ndscuta in ziua de 16
octombrie 1935, in satul Suhulat,
comuna Tansa, judetul lasi, fiica
Elenei (n. Pantea), agricultoare,
si a apicultorului Vasile Petrila isi
incepe studiile primare si gim-
naziale la Scoala Suhulat, dupa

Personalitati bacduane

Catinca Popescu

(2003), Filiala Bacdu a Uniunii
Scriitorilor (2006). In 1994 a
avut, de asemenea, o expozitie
personala la Lyon, in Franta, atat
aceasta, cat si cele din tard
bucurandu-se de aprecieri favor-
abile ale criticilor si ziaristilor de

care, intre anii 1951 si 1954,
urmeaza cursurile Scolii
Profesionale de pe langa Fabrica
de Zahar din Roman, califican-
du-se in meseria de croitor. In
aceasta calitate a lucrat in primii
ani dupa absolvire la Fabrica de
Confectii din Bacau, apoi s-a
retras pentru un timp in satul
natal, ajutdndu-si parintii si prac-
ticand, independent, aceeasi
profesie. Dupa cdsdtorie a
devenit casnica, amintindu-si din
ce in ce mai rar de masina de
cusut, dar tot mai des de faptul
ca in copilarie 1i placea sa
titireasca oalele de lut, coloran-
du-le mai ales cu flori. Sub
imperiul unui impuls pe care nici
acum nu si-l explicd, in 1976 a
inceput sa picteze, avand sansa
ca fintr-o imprejurare iarasi
nedefinita, lucrarile sa-i fie
vazute de plasticiana Letitia
Oprisan, care a invitat-o la
Scoala Populara de Arta din
Bacau. A studiat cu ea arta dec-
orativd, apoi, timp de doi ani a
fost eleva pictorului llie Boca, de
la care a invatat notiunile de
compozitie si tehnica de lucru,

a9 g 3
arta de a aseza culorile pe panza
si de a aranja cat mai echilibrat
compozitia. A absolvit in 1979,
dar incd din 1977 s-a numdrat
printre participantii la Anuala
artistilor plastici amatori de la
Bacau si la Saloanele de artd
naiva de la Botosani si Vaslui, la
acesta din urma obtinand si
prima distinctie: premiul al ll-lea.
Desi, la acea etapa nu avea prea
multe lucrari, valoarea talentului
sdu a continuat sa fie apreciata,
primind premiul | la Saloanele de
arta naiva de la Botosani (1979,
1980, 1981, 1989), Pitesti
(1981), Constanta (1982) si
Bucuresti (1985, 1987, 1989),
premiul al ll-lea la Vaslui (1979)
si Bacau (2003), premiul al lll-lea
la Botosani (1978, 1982) si Arad

(1980), titlul de laureat la Pitesti
(1980), premiul special al juriului
la Arad (1982) si la concursul
JAtelier ‘89" de la Botosani s.a.
Participarea la taberele de arta
naiva de la Berzunti, Magura,
Targu Ocna, Slanic Moldova,
Nicolae Balcescu, Valea
Budului, Runc (judetul Bacau),
Pomarla (Botosani) si Gdarana
(Caras-Severin) i-a oferit prilejul
unei si mai bune cunoasteri a
artei naive, schimbul de impresii
si experientd cu ceilalti partici-
panti dandu-i incredere in fortele
sale si inraurind in bine evolutia
ulterioara. A devenit in acest fel
o prezenta constanta la expoziti-
ile de grup de la Pitesti,
Botosani, Alba lulia, Resita,
Arad, Constanta, Cluj-Napoca,
Vaslui, Dorohoi, Timisoara,
Bacau si Bucuresti, dar si in
expozitiile naivilor romani itiner-
ate in Anglia, Austria, Belgia,
Canada, Cuba, Elvetia, Franta,
Germania, Israel, Italia, Japonia,
S.U.A., Republica Moldova.
Prima expozitie personala a
vernisat-o la Muzeul de Arta din
Bacau, in 1979, urmata in

acelasi an de alte doua person-
ale la Muzeul de lIstorie din
Bacau si la Teatrul Mic din
Bucuresti, apoi la Muzeul de
Istorie (1980), Centrul de Creatie
(1981), Teatrul Mic (1982, 1987),
Teatrul National (1983) — toate
din Capitala, la Galeria de Arta
din Botosani (1984, 1996), Casa
Armatei din lasi (1985), Galeria
de Arta Naiva din Pitesti (1985),
Casa de Culturd a Sindicatelor
,Vasile Alecsandri“ din Bacau
(1986), Muzeul de Etnografie din
Bacau (1986, 1999), Casa de
Cultura ,Friedrich Schiller* din
Bucuresti (1986), Biblioteca
,Mihail Sadoveanu® din Bucuresti
(1987), Teatrul Bacovia din
Bacau (1987), Galeriile de Arta
din Constanta (1988), Muzeul de
Arta din Arad (1989), Muzeul de
Etnografie din Bucuresti (1989),
Muzeul de Artd din Roman
(1995), Filiala Bacau a U.A.P.
(1997), Complexul Muzeal ,lulian
Antonescu“ (2000, 2001),
Biblioteca Judeteana ,C.
Sturdza“ din Bacau (2000,
2008), Primaria  Margineni
(2003), Tabara Valea Budului

la mai multe reviste de cultura,
cotidiane centrale si locale, TVR
1 si 2, TVR lasi, TV Satba,
Eurosat, Symbol, Radio
Bucuresti, Radio Moldova lasi,
Radio Alfa, Star B s.a.
Reproduceri dupa cele peste
1000 de lucrari au aparut in
multe publicatii si in principalele
albume consacrate artei naive
din Romania, semn ca naiva
bacduana si-a gasit un loc bine
definit in aceastd constelatie de
artisti. Alaturi de prestigioasele
trofee ,Arthur Verona“ si ,Nicolae
Tonitza“, munca sa a mai fost
rasplatita cu Diplomele de
Onoare ale Centrelor judetene
de creatie populard Alba si lasi, a
Complexului  Muzeal ,lulian
Antonescu®, cu Diplomele de

Excelentda  ale  Consiliului
Judetean, Prefecturii Bacau,
Centrului ~ Judetean  pentru
Conservarea si Promovarea
Culturii  Traditionale Bacau,
Primariei Margineni, revistei

,Plumb“ si Fundatiei Culturale
.Georgeta si Mircea Cancicov*
din Bacéau.

Cornel GALBEN
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Cei de la Teatrul ,Luceafarul” din lasi
nu s-au lasat invinsi de mastera de criza.
Echipa manageriala a facut ea ce-a
facut, s-a dat de trei ori peste cap, ca-n
basme, si a pus la cale cea de-a treia
editie a Festivalului International de
Teatru pentru Copii si Tineret, care s-a
desfasurat in perioada 3-8 octombrie. Au
avut sprijinul Consiliului Judetean, al
UNITER, si-au luat drept parteneri cate-
va institute si centre culturale, o universi-
tate, si au oferit publicului un nou prilej
de sarbatoare, de bucurie sub semnul
artei animatiei, cea care sterge granitele
dintre varste. Editia 2010 a stat sub
genericul Interconexiuni, subliniind lega-
turile dintre arte - teatru, muzica, film,
arte vizuale, creatori, tendinte si curente
estetice, culturi nationale - dupa cum
specifica Oltita Cintec (critic de teatru,
directorul artistic al institutiei iesene) in
program. Afisul festivalului a fost unul
variat si atragator, deschiderea fiind ofi-
ciata de teatrul gazda, care a prezentat
in premiera ,Cartea junglei, dupa R.
Kipling, un spectacol in regia Oanei
Leahu si scenografia Rodicai Arghir. O
montare complexa, dinamica, viu colo-
ratd, care impresioneaza printr-o mare
desfasurare de forte, o gama larga de
mijloace de expresie fiind puse in acti-
une. Papusi, marionete, de la cele mai
mici dimensiuni la cele mai spectacu-
loase, se perinda prin scena si trezesc
ncantare prin felul in care sunt animate.
Armata maimutelor si nemaipomenita ei
zarva, parada elefantilor, comicele
acrobatii ale ursului Baloo, care poarta
un colier de banane, dansul sarpelui Ka,
aparitia paunilor, a orhideelor, a papa-
galilor, o ploaie sclipitoare sunt doar
cateva dintre admirabilele scene ale

Festival international la lasi

Cand granitele dintre
varste se topesc

* Imagine din speetiRaliyl
,Cartea Jungléi

—

acestui spectacol. La care s-a lucrat cu
un entuziasm vizibil, intreaga distributie
(una foarte numeroasa, cuprinzand toti
actorii teatrului) fiind la Tnaltime. Notam,
de asemenea, muzica originald a lui
Pedro Negrescu si miscarea scenica
realizatd de Oana Sandu ca reusite certe
ale montdrii.

in zilele ce au urmat, micii spectatori
au vazut o moderna ,Scufita rosie*
(Teatrul ,Tandarica“, Bucuresti), in regia
lui Gabriel Apostol si scenografia
Cristinei Pepino, ,Apolodor dupa Gellu
Naum (Teatrul ,Puck® Cluj-Napoca),
regia, Mona Marin, scenografia
Epaminonda Tiotiu, ,Poveste de
Craciun“ (Teatrul ,Gulliver* Galati) sce-

nariul si regia, Bogdan Dragulescu,
scenografia Daniela Dréagulescu. La
acestea s-au adaugat aventurile lui
Volpino, o reprezentatie intr-o rulota
rosie, ochioasa foc, sustinuta de Teatrul
Risorius Moiry Franta, alerta, muzicala
(regia, Thierry Dupre) si ,Ursul pacalit de
vulpe® dupa lon Creangd, un spectacol
al Teatrului ,Luceafarul’, semnat de
Constantin Brehnescu. Toate acestea se
petreceau dimineata, cand sala era luata
cu asalt de valuri-valuri de prichindei, in
timp ce serile erau destinate spectato-
rilor tineri si adulti. Care au avut si ei
momente de reald desfatare, urmarind
rafinatul  spectacol-concert ,Impresii
Chopin“ al Teatrului de Papusi Bialystok
Polonia (un gratios ,eseu scenic” de vir-
tuozitate, cu muzica live, actori, mari-
onete, pdpusi, diafane si sugestive
efecte  vizuale), cu Magdalena
Mioduszewska, Grazyna Kozlowska,
Agnieszka Sobolewska, Leslaw Piecka
(autor si al originalei viziuni regizorale),
ingenioasa demonstratie de agilitate si
fantezie a Laurei Kibel (Teatro dei Piedi
Roma ltalia), sensibila ,Poveste a
unchiuletului® (Teatrul ,Marienbad”
Freiburg Germania) si ,Aventurile lui
Habarnam* (Teatrul Odeon, Bucuresti -
regia, Alexandru Dabija). In spectacolul
celor de la Freiburg, in directia de scenad
a lui Dieter Kummel, acompaniamentul

era asigurat de un cvartet de coarde,
care suna foarte bine. Toate zilele de
festival au adus cate o surpriza placuta
publicului, proband pe viu faptul ca ani-
matia contemporand este o artd
deopotriva pentru copii si adulti, sub
acest cuprinzator, generos titlu
desfasurandu-se si un interesant
colocviu moderat de doamna Anca
Doina Ciobotaru.

Anul 2010 inseamna pentru Teatrul
,Luceafarul” si o frumoasa aniversare. S-
au implinit 60 de stagiuni de cand aici se
intdmpla o multime de lucruri de
poveste. Teatrul are o echipa performan-
ta, iar participarea la multe si presti-
gioase festivaluri de gen, premiile
obtinute ii confirmd, din plin, valoarea.
Cine vrea sa afle despre toate aceste
ispravi, are acum la indemana mono-
grafia Oltitei Cintec, o editie revazuta si
adaugita, prezentatda, la dezbaterea
despre care am amintit, de criticul literar
loan Holban, directorul Teatrului
LLuceafarul”. Este o carte cuprinzatoare,
care se citeste cu interes si placere, o
reconstituire vie a unei istorii palpitante.
Pasionantad incursiune de arheologie
teatrala, monografia surprinde dez-
voltarea institutiei, schimbarile de
directie si de stil, totodata, din paginile ei
desprinzandu-se expresive profiluri de
creatori, cu profesiunile lor de credinta,
dezvaluite in cursul unor interviuri reali-
zate de autoare.

In totul, manifestarea ieseand a fost
un eveniment remarcabil, de tinuta artis-
tica si de succes la public. Lumea poate
fi minunatad cand regasesti candoarea
copilariei, asta am simtit la lasi in perioa-
da festivalului.

Carmen MIHALACHE

In orice context istoric, fiecare
monument religios de lemn ridicat
ca ofranda Divinitatii, reprezinta, in
fapt, un pas inainte in dezvoltarea
spirituala a comunitatii respective.
Asa cum orice constructie reli-
gioasd, sau de alta naturd, trebuie
sa corespunda scopului pentru
care a fost imaginatd si gandita,
asa si arhitectura specifica fiecarui
edificiu trebuie s& ofere cea mai

Biserica ,, Acoperamantul Maicii Domnului*
Un edificiv arhitectural inedit
in peisajul religios bacdvan

..... unde este comoara ta, acolo va fi si inima ta*

de realizat. Astfel, in afara
mobilierului specific de interior si a
elementelor arhitecturale din exte-
riorul asezamantului principal
(pangar, capeld mortuard octogo-
nald si casa parohiald), sau
placarea soclului bisericii cu piatra
de rau si pavarea suprafetei din
exteriorul componentelor arhitec-
turale religioase — se doreste
crearea unei adevarate oaze de

restransa gama de emotii, pentru a
nu duce la interpretari si opinii
divergente, vizavi de asezamantul
sacru sau cel mirean, ridicat cu
truda, sub ochii nostri.

Un astfel de complex arhitectur-
al inedit a inceput s& se inalte din
luna noiembrie 2008, in zona de
nord a municipiului de pe malurile
Bistritei. Situate pe actuala strada
Calugareni, la numarul 9 E, in
apropierea vechiului ,Obor de vite*
si a fostului ,Camp al Postei“,
parohia si Biserica pentru deficienti
de auz si vaz ,Acoperamantul
Maicii Domnului” Bacdu, constituie
o etapa de pionierat, atat pentru
judetul Bacau, cat si la nivelul
Arhiepiscopiei ~ Romanului  si
Bacaului. Locul ales pentru delim-
itarea spatiului sacru a implicat, pe
de o parte, cautarea solutiilor
optime de amplasare de cétre pri-
marul Romeo Stavarache si
arhitectii Primariei Bacau, iar pe de
alta parte de acordarea girului pro-
teguitor al I.P.S. Eftimie Luca si al
P.S.  Arhiereu-vicar  loachim
Bacauanul.

Originar din  Oglinzi-Neamt,
preotul paroh Radu Gabriel Ichim
ne-a marturisit ca a gandit sa
inalte biserica din evlavie pentru
fiul sdu (fiu care, de la o varsta
frageda, parea sa aiba deficiente
de vorbire). A avut, astfel, taria de
caracter séd-si termine studiile teo-
logice, sd-si vanda toate bunurile
materiale pe care le detinea si sa
purceada la ridicarea ,comorii din

Matei 6, 21
inima sa“. Par a fi file desprinse  zid.
dintr-un roman, ins& cu cét clericul Din cauza spatiului limitat al
punea piatra dupa piatra la perimetrului in care a fost

apropierea sa de Divinitate si la
temelia edificiului inchinat aces-
teia, cu atéat progresa si fiul sau.
Initial, cu propriile forte si cu aju-
torul catorva locuitori din zona, in
38 de zile, a ridicat o capela ,provi-
zorie®, care a fost sfintita in ziua
Sfantului lerarh Spiridon, facatorul
de minuni, la 12 decembrie 2009.

Dupa turnarea din beton si pia-
tra de cariera a fundatiei si a soclu-
lui, a fost ridicat si monumentul
religios care strapunge astazi, ca o
sdgeatd, indltimile albastre din
apropierea varsarii paraului Barnat
in raul Bistrita. El se prezinta ca
unul de sine statator, fara a
depinde de vreo ,biserica-mama“,
iar, in afara de combinarea goticu-
lui si a bizantinului intr-o sinteza
originala, aduce si o transplantare
a stilului arhitectural religios mara-
muresean pe plaiurile moldave. A
fost indltat in decursul a doar 26
de zile, de noua mesteri din
Barsana si Sighetul Marmatiei,
fiind sfintit, recent, pe data de 2
octombrie 2010.

Aranjamentul general al partilor
componente si detaliile decorative
individuale, nu fac decat sa com-
pleteze, in mod fericit, aspectul
general al edificiului. Structura
traditional-maramureseana  de
lemn preia din arhitectura reli-
gioasa a edificiilor religioase de

amplasat complexul religios, con-
structia este lipsitd de prispa/ tar-
nat‘. Imbinarea talpilor de stejar,
cat si a barnelor din lemn de brad
(dispuse n cununi orizontale), s-a
realizat, la capete, in cheotori
,coadd de randunica“. Cornisa nu
iese in evidenta printr-un model
anume, iar consolele sustin
cununa de barne numita
cosoroabd. Pe intreaga sa
suprafata acoperisul este
,captusit’ cu sindrila din lemn de
brad.

Planul dreptunghiular, stil nava,
include pridvorul deschis, avand
talpile imbinate in cheotori ,drepte”
si stélpi din lemn de stejar, ciopliti
dupd modelul torsadei. Intrarea
spre pronaos/‘tindd*“ se face printr-
0 usa din aceeasi esenta de lemn.
In interior, deasupra pronaosului
este ridicat turnul compus din doua
etaje suprapuse, cel superior cu o
galerie de opt arcade (unde se
gaseste clopotul), continuat de
sageata coifului conic. Indltimea
turnului respectd proportia con-
structiei pe care o surmonteaza. In
interior, din trunchiul turnului se
desprinde cafasul/balconul
(,scorusul“ maramuresean).

Naosul are drept caracteristici
bolta semicilindrica, care se
racordeaza peretilor laterali, pre-
cum si ferestrele de mari dimensi-

uni, de pe ambele laturi ale edifici-
ului. Explicatia: lumina care trebuie
sa ofere posibilitatea vizualizarii
maxime, de catre cei cu deficiente
de auz si vedere, vizualizare atat a
ceea ce se petrece dincolo de cat-
apeteasma, in altar, unde preotul
realizeaza prin anumite gesturi si
cuvinte legatura cu Divinitatea, cat
si a interpretului (cu locul bine
delimitat pe ,solee, in partea
stangad a altarului), care intermedi-
aza prin semne, intelesul deplin al
gesturilor preotului. In exterior,
altarul are forma hexagonala, iar
catapeteasma, de dimensiuni mai
reduse decéat cele obisnuite, este
n curs de a fi sculptatd, de catre
mesterul  bucovinean  lonel
Schiopu. Pictura pe lemn, in tem-
pera, a asezamantului religios, cu
fondul in foita de aur si
reprezentarea sfintilor in marime
aproape naturald (asa dupd cum
ne-a precizat preotul paroh), a
inceput a fi realizatd de pictorul
Marcel Huma.

Proiectele religioase nu se
opresc doar aici. Cu perseverenta
preotului paroh, perseverenta care
nu este de neglijat, mai sunt multe

liniste in zona de nord a Bacaului,
prin infrumusetarea perimetrului
cu arbori ornamentali si diverse
sortimente de flori.

Spre surprinderea insasi a cler-
icului, aceasta oazd de liniste
exista aici si inainte de anul 1965.
Deoarece in acelasi perimetru, in
care astazi s-a ridicat Biserica
LAcoperaméntul Maicii Domnului,
a functionat, pana spre mijlocul
deceniului al Vll-lea din secolul tre-
cut, Biserica cu hramul ,Sfantul
Dumitru“. Aici oficiau, o data la
doua duminici, preotii Negoita si
Solomon din Mérgineni. Din acei
ani biserica a intrat intr-un regres
continuu, care, treptat a dus la dis-
paritia ei si stramutarea, mai mult
sau mai putin voitd a enoriasilor si
a parohiei cu numele ,Sfantul
Dumitru“, in actualul cartier
Gherdiesti. Curios este faptul c&,
in acest spatiu sacru, nu s-a con-
struit nimic, fie vreun cvartal de
locuinte comune, fie locuinte indi-
viduale.

Asadar, cu stiinta sau nestiinta
autoritdtilor, clericale sau mirene,
n perimetrul respectiv a fost ridicat
un nou edificiu religios pe locul
unuia mai vechi. Sa fie acest
asezamant religios un nou semn al
Divinitatii, si, in acelasi timp,
,comoara din inima“ unui semen
de-al nostru, care incearca sa
atinga ,poala“ sacrului?!

Irina-Elena BOLDUR
Dimitrie-Ovidiu BOLDUR
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De obicei, personalitatile care fac
obiectul restituirilor, nu se mai afla
printre cei care purced la aceasta acti-
une reparatorie si fac parte, daca nu
neaparat, dintre cei care au facut pasi
pe nisipul eternitatii, atunci cu sigu-
ranta, din categoria oamenilor rari.
Insusi imperativul restituirii ni-i reco-
manda astfel.

Periplul lor in aceasta viata este lipsit
de satisfactia recunoasterii valorii, fie
pentru ca par a veni dintr-un timp care
este altul decat al majoritatii, cu con-
ceptii, idealuri si cu o sensibilitate care
nu pot fi intelese, fie pentru ca, dupa
cum se dovedeste dupa disparitia lor,
au anticipat inceputul unui nou ciclu
istoric, filozofic, cultural...

Cei care pe langa alte date au si o
fortd anume, simtindu-se amenintati de
izolarea sortitd unicitatii, aleg zborul -
fugd si isi poartd destinul prin lume,
devenind cetateni ai acesteia si diaspo-
ra tarilor unde s-au nascut.

Maestrul Laurentiu Stan a revenit
doar in Bacaul natal, incarcat de
amintirile unei vieti frumos trdite, din
Buz&u, in urma cu cinci decenii, si a
pasit o vreme printre noi, silueta sub-
tire si alba, ce a capatat o usoara aple-
care in ultimii ani, tinzand parca spre o
noua ipostaza-vie a lui Bacovia, statuia
sculptorului  Constantin ~ Popovici,
remarcabila prin elocinta singularitatii,
reflex al executiei ca si al acelui halou
pe care i-l da spatiul liber din jur, un
Don Quijote bacduan invins, vazut ast-
fel chiar de catre Laurentiu Stan, in
Sinteze culturale bacduane, unde a
fost singur si statornic semnatar - titu-
lar al rubricii Insemndri de atelier.

Biografia sa este interesanta si
deosebita fiindca viata i-a fost bogata
iar vremile nu l-au crutat. Lupta pe
front la Stalingrad si-n apropierea
Pragai, participa la luptele cele mai
grele de la Ludus-lernut; dupa ter-
minarea razboiului incearca o revenire
in viata artisticd, dar nu va putea
accepta imixtiunea in artd a noilor
autoritéti si, dupa cum aflam din Note
din ’52, publicate in Insemnari de atel-
ier, va fi profesor de Geografie la
Liceul din Buzau (in intervalul 1927-

Maestrul necunoscut,
pictorul Laurentiu Stan

‘l _':I:au I:-e_n'l_iu S;l_a_lh--Bu?urié

1932 absolvise Academia de Arte
Frumoase, luandu-si licenta si in Litere
si Filozofie), numarandu-se printre int-
electualii burghezi. Spicuim din jurnalul

care ne dezvaluie secretele
supravietuirii omului si artistului: ,/n
vacantd putem evada in munti.
Scapam de urmarire si verificare. Ma
intovaraseste sotia mea.“ O discutie cu
un cioban in drumul spre Custura
Bucurei, reveleaza ca: ,Raiul e la voi,
iadul, de unde venim noi... Scobordnd
in Petrosani, intrdm in cotidian, in iadul
de toate zilele. Pastrez insa florile de
rododendron culese la Custura
Bucurei ca si puritatea muntelui...
Atelierul meu m-a salvat. Lucram la
doud panouri mari pentru Muzeul de

Istorie local, ce ilustrau viata social-
economica a dacilor liberi. Dacii s-au
luptat pentru mine..."

Rupénd din el, isi va hotari auto-
claustrarea artistica, desi vocatia si
munca i fuseserd recunoscute prin
cele doua premii obtinute la editiile din
1935 si 1936 ale Salonului Oficial de
Pictura, din Bucuresti. Ultima oara par-
ticipase la o expozitie de grup, in 1947,
la Bucuresti..apoi un hiatus de 45 de
ani, intreruperea legaturii cu publicul,
ramanand doar cu atelierul sau, pe
care a avut norocul s&-| aiba intotdeau-
na. Intrebat ce l-a determinat sa se
retragd dupd aceasta data din viata
artistica, pictorul raspunde:

,Dispretul autoritatilor fata de arta,
aratat treptat. Primul soc l-a constituit
pentru mine, topirea statuii ecvestre a
lui Carol I, capodopera a maestrului
sculptor Ivan Mestrovics, din al cérei
bronz s-a facut statuia ostasilor sovieti-
ci eliberatori. Al doilea soc I-am resimtit
dupd intoarcerea in tara, din U.R.S.S.,
a lui Jules Perahim, care s-a comportat
cu colegii nostri ca un nkva-ist, in fine,
al treilea soc l-am tréit in 1980 -eram la
Buzau - cand s-a primit ordin sa-i cari-
caturizam pe Tito, Rankovici si Djilas.
Orasele, ba chiar si satele, erau pline
cu panouri ale celor trei tradatori si
calai. Am refuzat sa execut asa ceva,
constient c¢a prin acest gest imi tai orice
posibilitate de a ma mai manifesta ca
pictor.“ (Sinteze Culturale, Bacau, 7
febr. 1991, Un maestru necunoscut -
Laurentiu Stan (3), Constantin Calin)

Decembrie ‘89 I-a readus pe Larentiu
Stan in expozitii. I-a fost dat sa traiasca
jarasi, un timp cand nu se mai cereau
portrete mincinoase si nici caricaturi
facute la voia puternicilor zilei. In patru
ani, artistul a deschis consecutiv, la

Bacau, patru expozitii, dintre care
prima, din 1991, cu caracter retrospec-
tiv, urmatd de doud personale si o
expozitie de grup, ultima in 1994, cu
putin inaintea plecdrii la Constanta,
unde avea sa - si incheie si trecerea
prin aceasta viatd, in ziua de Martisor a
anului 2001.

A trecut deja aproape un deceniu de
cand a inceput posteritatea pictorului
Laurentiu Stan iar in acest capricios
octombrie se implinesc o suté de ani de
cand vedea lumina zilei, la Letea
Veche, Bacau. Si din nou locurile
natale i sunt favorabile, caci centenarul
sau va fi sarbatorit in primul rand de
catre Bacdu, prin prima expozitie retro-
spectiva de dupa plecarea lui dintre noi.
Va fi poate astfel marcata ultima treap-
ta de dinaintea alinierii numelui sau
alaturi de alte nume cunoscute ale con-
fratilor de breasld din generatia sa, in
albumele ca si in repertoarele si studiile
de artd romaneasca contemporana. Ar
fi o recunoastere binemeritata pe care
trebuie s-o fi asteptat cu indelunga rab-
dare a talentului si a lucrului onest.

Angela SCARLAT

Spectacolul lumii

in moderna si spatioasa galerie de arta a
Centrului International de Culturd si Arte
,George Apostu“, Mircea Titus Romanescu a
deschis o ampla expozitie de pictura si
grafica intitulata ,Spectacolul lumii“. Foarte
diversa, eteroclitd cu program, expozitia este
un superb spectacol vizual, ea ambitionand
sa fie si un fel de retrospectivd a creatiei
artistului. Mircea Titus Romanescu s-a indra-
gostit de pictura de multd vreme, chiar daca,
initial, a absolvit cursurile Institutului
Politehnic Bucuresti. Cum seriozitatea si
temeinicia il caracterizeaza, el a facut apoi
studii de pictura in atelierul unei mari artiste,
Elena Utd Chelaru. Profesoara lui, mult
respectata si admiratd, o doamna venerabila
acum, a fost prezenta la vernisajul fostului ei
elev. Un gest de mare delicatete si de
pretuire confraternd, asa cum numai artistii
de rasa, cu suflete mari si nobile, pot sa faca.
Cum era si firesc, in creatia de inceput a lui
Mircea Romanescu sunt ecouri din pictura
maestrei sale, din ciclul ,Arcade* si din
portretele cu elemente gotice, cu unghiuri
ascutite, cu flese ascensionale. Desigur, este
vorba de niste exercitii de admiratie si de
afinitati elective. Altminteri, artistul si-a urmat
propriul drum, cu tenacitate si lucru indarjit,
autoperfectionandu-se neobosit. S-a initiat in
management si impresariat artistic, obtinand
un master, a intreprins numeroase calatorii
prin lume, a vizitat muzee renumite, a partici-
pat la importante festivaluri internationale de
arta, si a continuat sa studieze neintrerupt.

La ora actuala, el are conceptii personale si
0 viziune proprie asupra artei, este capabil
de sinteze plastice originale, elaboreaza
studii teoretice, in fine, are preocupari multi-
ple si cu mizd majora. Ceea ce a adus pe
simeze  acum, intr-o impresionata
desfasurare de fortd, este o expresie
elocventa a unui spirit constructiv, de
ordonare a materiei. Mircea Titus
Romanescu e un laborios, un arhitect al
imaginii, felul in care organizeaza suprafetele
si compozitia, tinand cont de ,geometrii
secrete”, fiind relevat si de criticul de arta
Valentin Ciucd, la vernisaj. ,Spectacolul
lumii*“ urmeaza un parcurs existential, fiind o
marturie a evolutiei pictorului, a unei con-
structii de sine, un fel de echivalent pictural al
unui bildungsroman. E un dialog pasionant
intre eu si lume, cu treceri inedite intre organ-
ic, biologic, spiritual si material, cu sugestive
corespondente intre forme. Autoportretele,
naturile statice, peisajele din locuri diverse
(cele din Venetia, din Amsterdam, din Balcik
sunt minunate) au vigoare, siguranta a liniei
si a desenului, culori vii, eclatante. Mircea
Titus Romanescu e intr-o foarte buna forma,
proaspata, vitald, de o cuceritoare sinceri-
tate. Trairea directa, senzoriala, si reflectia
acesteia, memoria afectiva si cea culturala
dau farmec si consistenta unui demers artis-
tic bine articulat, de o remarcabild forta
expresiva.

Carmen MIHALACHE
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ateneu

Unii spun ca a compune e o sfasiere,
nsotita de suferinta sufleteasca. Pentru
altii actul creatiei e, dimpotriva, o
usurare, facilitind uitarea de sine a
autorului. Dincolo de sfasiere sau
usurare, important e ca opera sa fie per-
sonala si de o rigoare resemnata. Cand
separam forma de fond, incuviintam,
intr-o mare masura, sfésierea, destra-
marea. Din contrd, cand sudam exteri-
orul cu interiorul operei, trezim, irepresi-
bil, sentimentul implinirii, al desavarsirii.
Sa spui ce ai de spus in forma in care
trebuie s-o spui! — iatd dezideratul ce
transcende orice durere ori bucurie
nsotitoare a gestului creator.

X

Cata vreme o partitura rdméane ne
sunatd, ea constituie o prada comuna
tuturor potentialilor consumatori. Nimeni
nu se atinge de ea. Nimeni nu o poate
lua la el acasa. Odata restituitd, ea se
imparte, distribuindu-se dupa nevoi si
posibilitati pretendentilor. De la prada
comuna (starea de virtualitate), la prada
individuala (starea de actualitate), mu-
zica nutreste un arhetip al ofertei, din
care se iscd, suveran, unul din pilonii
democratiei artelor. Altfel spus, spiritul
obiectiv hegelian.

mondo musical
Liviu DANCEANU

Samburi

de migdal (2)

Daca existd oameni de litere, de ce
n-ar exista si oameni de sunete ? Adica,
cei ce se infrupta din bucatele gatite de
generatiile succesive de muzicieni, ce
au frecventat bucatdria sonora a
Europei (si nu numai). E clar ca in mu-
zica nu te saturi numai cu mancarea
adusa de tine (oricat de priceput ai fi in
gastronomia sunetelor). Trebuie sa
sorbi si din oala comuna. Uneori chiar
sa te ospatezi exclusiv cu delicatesele
ei. A audia un concert e, in acest caz,
ca si cum ai servi masa la trapeza.
Acelasi fel pentru toti. Toti intru aceeasi
efuziune.

X

Muzica e o fiintd care consuma timp,
asa cum pictura, bundoara, consuma

spatiu. La randul lui, omul se misca
asimptotic intre timp si spatiu.
Deosebirea e ca in fata clepsidrei, mu-
zica se mantuie, iar omul este supus
uneia dintre cele mai subtile torturi. Si
cd, in raport cu spatiul, pictura inghite
suprafata, asa cum spui despre o
masind ca mananca benzina, in timp ce
omul refuzéd din ce in ce mai acut
cuprinsul, nemarginirea, roind, tot mai
frecvent, in interval, in rastimp.

X

Pretudindeni dam peste muzica. in
cer si pe pdmant. Respirdm in principal
muzica si in subsidiar aer. Inghitim mai
intai muzica si apoi apa si nourriture.
Péana si in venele noastre curge mai
multd muzica decéat sange. latd de ce
sunt din ce in ce mai dispus sa-mi nego-
ciez tacerea si nu muzica; misterele
mortii si mai putin desssous-urile vietii.

X

De cate ori ascult o productie a
curentelor hiperformalizate din ultima
jumatate de veac, am impresia ca stilul
este independent de mesajul pe care-|
exprima. De fapt, una dintre marile erori
ale muzicii savante contemporane este,
cred, ambitia de a construi automate de
compozitie, aidoma unor scule aflate in
regim de functionare perfectd, dar care
nu tin prea mult cont de materialul pe
care-l au de prelucrat. De la serialismul
integral, pana la spectralismul sintetic
ori fractalismul holografic, agregatele
compozitionale, puse sa substituie in
mod substantial intuitia si imaginatia
autorului, nu fac decét sa intretina si sa
pronunte divortul dintre ratiune si afect,
dintre sursa si ethos. Ca s& nu mai vor-
bim de componistica asistata de ordina-
tor, bazata copios pe transferul vointei
auctoriale de la om la masing, de la indi-
vid la sistem. Chiar daca, asa cum se
spune, programul (ori proiectul) de
creatie ramane in sarcina compozitoru-
lui. O sarcina a cdrei apanaj nu mai este
infaptuirea unui nimb sonor, ci doar
controlul sever al directiei in care se
misca, mai mult sau mai putin previzibil,
frecventele si duratele.

Daca existd o mostenire
mesianica (a se vedea in acest
sens cartea cu acest titlu a lui
Michael Baigent, Richard
Leigh, Henry Lincoln, Ed.
RAO, 2006), evident, nu tre-
buie ignorate profetile mesia-
nice. Sub acest titlu de mai
sus, abatele de Broglie (1834 —
1895) reuneste intr-un op ce

lonel SAVITESCU

cronicajtraducerilor) I“

Profetiile mesianice

imbratiseze calea Domnului.
Apoi, acest rol doctrinal si reli-
gios trebuia sa se extinda si
asupra semintiilor indepartate”
(p. 27). in aceasta stare de
asteptare a trimisului ceresc,
evreii cunosteau perioade de
disperare, erau dispretuiti si
urati de semintiile inconjura-
toare, treptat numele de evreu

depéaseste cu putin o sutd de
pagini, un numar de opt confe-
rinte tinute spre sfarsitul seco-
lului al XIX-lea, mai mult din
nevoia combaterii ateismului:
LProgresele ateismului, ince-
pand cu secolul trecut, sunt
inspdiméantatoare... Asadar,
niciodatd ca pana acum n-a
fost mai necesar sa fie abor-
data cauza Ilui Dumnezeu
impotriva ateilor* (pp. 11 —12).
Desigur, abatele de Broglie n-a
prevazut ce va urma in funes-
tul veac urmator (al XX-lea),
cand amprenta ateista a celor
doua totalitarisme (comunism
si nazism) isi vor disputa inta-
ietatea in lume, in dauna
traditiei crestine si a celorlalte
doua religii monoteiste. Incer-
cand, prin urmare, sa inter-
preteze valoarea apologetica a
profetiilor, de Broglie se ex-
prima la un moment dat ca din-
totdeauna oamenii au fost pre-
ocupati de viitorul lor (p. 17),
cu rezultate incerte, chestiune
abordata, in treacat fie zis, de
Platon in Gorgias (523 ab cd
e, 524 a b), unde ni se explica
ca oamenii fsi cunosteau
momentul mortii, randuiald
schimbata de Zeus: ,Mai intéi,
spuse Zeus, ei trebuie sa
inceteze sa-si mai cunoascd
dinainte moartea, asa cum o
stiu acum. l-am poruncit lui
Prometeu sa nu-i mai insti-
inteze. Apoi, ei trebuie judecati

goi, cu totii, deci sa fie judecati
dupa ce au murit... Cunoscand
acestea, inaintea voastra, am
pus drept judecatori pe fiii mei,
pe doi nascuti din Asia, Minos
si Radamanthys, pe unul din
Europa, Eac. Ei, dupd moarte,
isi vor tine judecata pe pajistea
de la rascrucea de unde
pleacd un drum cétre Insulele
Fericitilor si alt drum catre
Tartar. Pe cei din Asia ii va
Jjudeca Radamanthys si pe cei
din Europa, Eac. Lui Minos ii
voi da imputernicirea de a
decide asupra cazurilor nedez-
legate de ceilalti doi, pentru ca
judecata asupra stramutarii
oamenilor sa fie cdt mai dreap-
ta“. Daca evreii, din cele mai
vechi timpuri ale existentei lor
ca popor, asteptau un Mesia
(,Profetiile vesteau un eveni-
ment ce avea sa vind si care,
céteodata chiar, ii fixau epoca’“,
p. 113), care sa regenereze
umanitatea, s-o mantuie, s-o
purifice si s-o readuca la cre-
dinta indelibilda in Dumnezeu,
cdile de realizare erau diferite.
Profeti inzestrati — Isaia,
Maleahi, Agheu si ceilalti -, au
prevazut venirea lui lisus, apoi,
chiar si locul nasterii acestui
Mesia (Bethleem — Miheia,
localitate atestatd de Matei si
Luca), si cele trei roluri ale
sale: politic, doctrinal (si reli-
gios), transcendent (si supra-
natural). O chestiune ne pre-

ocupa: de ce totusi evreii (care
asteptau de secole venirea
unui Mesia), poate singurul
popor care astepta un trimis
ceresc, nu L-au recunoscut pe
lisus Hristos ca fiind mesagerul
divin si ce s-ar fi intdmplat
daca-L acceptau? Am fi avut o
singurd religie universala?
fnaintdim  aceastd ipoteza
avand in vedere ca mahome-
danismul, desi nascut sub re-
velatie divind, cartea funda-
mentala Coranul este impa-
nata cu multe elemente moza-
ice si crestine. In fine, daca
Mesia inseamna ,cel care a
primit ungerea regala“ (p. 25),
menirea Sa era aceea de a
reinstaura monarhia lui Israel.
Popor predestinat (de Divini-
tate), sa treaca prin mari sufe-
rinte: exoduri, deportari, holo-
caust — astfel, dupa exodul
egiptean, evreii au cunoscut
captivitatea asirianda (722

i.Hr.), si cea babiloniana petre-

—

cuta in doua etape: 598 | 97 si
587 | 86, cand Templul lui
Solomon este incendiat si dis-
trus, iar populatia dusa in
robie, multi evrei revenind la
zeii canaaniti, adoptand si zei
babilonieni, insa in ansamblu
aceasta deportare babiloniana
a fost intrucatva benefica, fata
de cea asiriana, cand cele
zece triburi au disparut, apoi,
dupa cucerirea Babilonului de
Cirus cel Mare, acesta va per-
mite evreilor revenirea in patrie
si refacerea Templului -, misi-
unea acestui Mesia era aceea
de a restabili tronul lui Israel,
devenind regele lumii intregi, a
unei monarhii universale (idee
intalnita si in gandirea indiana
veche), cu reverberatii pana in
actualitate: ,Mesia trebuia sa
dea noud lege, sa infaptuiasca
mari miracole, sa predice reli-
gia, s& converteasca poporul,
sa-i ispaseasca pdcatele, sa-i
obtind iertarea, sa-i facd s&
F AN g T

devine sinonim cu o insulta.
Totusi, Dumnezeu ii alege pe
evrei ca popor al Sau (p. 93).
Evanghelistul loan vesteste
aparitia lui loan Botezatorul
care le va raspunde fariseilor:
LEu botez cu apa, dar in mij-
locul vostru se afla Acela pe
care voi nu-L stiti. Cel care
vine dupd& mine, Care inainte
de mine a fost si Caruia eu nu
sunt vrednic s&-1 dezleg
cureaua incaltamintei* (loan, 1,
26, 27). in fine, anumite con-
sideratii asupra religiei moza-
ice (p. 96) si a poporului evreu
— ,In plus, aceasta istorie a
poporului judeu este complet
misterioasd; Israel este un
popor de-a dreptul straniu,
straniu prin caracterul sdu, cu
trasaturi persistente de am-
bitie, de tendinta spre domi-
natie asupra lumii, cu aceasta
persistenta in ura pe care a
inspirat-o in jurul lui si pe care
o regdsim in toate epocile” (p.
114) —, completeaza benefic
aceste expuneri privitoare la
profetiile mesianice ce se par-
curg cu luare-aminte.

* Abatele de Broglie, Profetiile
mesianice. Traducere din
limba franceza de Adina
Baranovschi, Ed. Antet XX
Press, an nementionat
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Aniversdrile, care pe altii Ti
impodobesc cu omagii, nu i-au adus lui
Bacovia un spor semnificativ de comen-
tarii. Cind a implinit 50 de ani, nimeni nu
s-a gindit cd ar merita sa fie sarbatorit.
La 60 si-au amintit de el doar publicistii
Mihai Munteanu si Dan Petrasincu si
profesorul Mihail Bantas, ultimul intr-o
conferintd ramasa ineditd pind nu
demult. La 65 i se oferd prima compen-
satie, printr-o festivitate cu ecouri in
presa, dar la 70 nu se pomeneste
despre el, ca si cum n-ar mai fi existat.
In fine, la 75 de ani, la inceputul unei
perioade de ,dezghet”, e iarasi sarba-
torit, eveniment mentionat in citeva
fnsemnari si intr-un scurt reportaj cine-

matografic.
Naturald, moartea poetului (22 mai
1957) n-a impulsionat prea mult

receptarea operei sale. Un motiv e ca
ea a survenit la putin timp dupa reedi-
tarea poeziilor in doua editii, despre
care se scrisese, intr-un fel, pe larg.
Moartea a fost insa ocazia reafirmarii
pozitiei oficiale fata de poet. Alcatuit
intr-o maniera politica, simplificatoare,
comunicatul asupra ei, semnat de
Uniunea  Scriitorilor si  Ministerul
Invatamintului si  Culturii, impunea
tezele prin care trebuia explicat
Bacovia. Pentru autorii lui, viata acestu-
ja a fost, dupa cea a Iui Eminescu,
Lpoate cea mai revoltatoare ilustrare a
soartei poetului in inumanul regim
burghezo-mosierersc®, ,un sir de pri-
vatiuni si aspre suferinte morale si
materiale“. Exagerind, ei spuneau ca
Bacovia ,a fost nevoit sa lupte din greu
pentru a-si cistiga existenta amara,
mereu chinuitd de grija zilei de miine®.
Or, cum am aratat, el a refuzat intot-
deauna lupta directa. Animati de simtul
dreptatii, altii s-au zbatut sa-l ajute.
Scopul acestor afirmatii era de a releva
diferenta de tratament acordata scriito-
rilor de regimul popular si de cel prece-
dent: la unul o ,odioasa nepasare®, la
celalalt o atentie generoasa. Acum abia
Lpoetul si-a dobindit pretuirea meritata“.
Pentru a demonstra aceasta, sint
amintite Premiul National din 1946 si
Ordinul Muncii clasa | decernat in 1956,
dar sint omise Premiul National din
1934 si distinctiile oferite de Carol al -
lea.

Opera lui Bacovia e interpretata intr-
un mod riguros determinist: ea e con-
tradictorie, din cauza ca poetul (proza-
torul e ignorat) a trait intr-o epoca plina
de contradictii. Punctele de vedere
anterioare sint negate global: ,Critica
burgheza a considerat poezia lui
Bacovia ca produs al unei imaginatii
maladive, bintuite de neliniste, de
atractia putreziciunii si a mortii, carac-
teristica unui individualism exasperat.
Dar poezia lui Bacovia este ecoul ago-
niei unei clase si totodatd un protest
impotriva societatii burgheze, a acelei
societati care prin exploatare si asuprire
zdrobeste omul, impingindu-I pe pragul
disperarii“. Autorii necrologului gindesc
si se exprima mereu adversativ, inver-
sind perspectivele de lectura. Aci dis-
culpd, aci acuza. Astfel, dupa ce scriu
ca: ,Jalea i-a impainjenit poetului ochii,
i-a incetosat privirea indemnindu-l sa
creada ca societatea nu poate fi salvata
din «singe, nebunie, foame, plinset
mondial»“, ,deprimare* ce i-a fost
»adincitd sub influenta tendintelor des-
curajante, pesimiste, dinlauntrul sim-
bolismului“, adauga imediat: ,Dar in
geamatul sau strabatut deseori accente
de revolta fatisa, si atunci zarea
intunecata a poeziei sale se lumineaza
de fulgerele puternice ale nadejdii in

Trecere

in revista (5)

revolutia proletara, menitd sa rastoarne
definitiv sinistra domnie a «zornaitului
de bani indbusit». Din tot textul, numai
doud propozitii mi se par integral ade-
varate: aceea ca Bacovia ,a deplins
suferintele multimii ca pe propriile sufe-
rinte” si cea de mai sus ca ,in geamatul
sau strabat deseori accente de revolta
fatisa“, care insa e urmatd de o pre-
cizare abuziva: ,Tdria si curajul de a
infrunta direct pe hidosul burghez si de
a-i prevesti sfirsitul i-au fost insuflate
poetului de contactul sau cu ideile
miscarii muncitoresti din Romaénia, de
influenta luptelor revolutionare din
Rusia, incepind inca din 1905, si de
intregul climat determinat de lupta
fortelor democratice din tara noastra“.

Valoric, Bacovia e caracterizat in trei
feluri: ,fruntas al poeziei romanesti din
ultimele decenii, ,mare poet®, ,unul din-
tre cei mai inzestrati poeti si originali
creatori ai literaturii noastre.”

Dup@ moartea sa, pina la sfirsitul
anului 1957, s-au publicat despre el
treisprezece articole, din care patru de
autori ce-l mai comentasera (A.E.
Baconsky, lon Vitner, Petre Pascu), iar
restul — fapt remarcabil — de autori ce n-
o mai facuserd: Constantin Ciopraga,
Al. Dima, N. |. Popa, Miron Radu
Paraschivescu, Mihail Petroveanu,
Nicolae Margeanu, Dan Endre, Marcel
Marcian, Mihail Sacter. In majoritatea
lor se reflecta, mai mult sau mai putin,
Jinia“ impusa de necrolog, in care
revoltatul pare mai pregnant decit ele-
giacul. Nici unul dintre autori nu citeaza
4Plumb®, unul singur (A.E. Baconsky)
citeaza ,Lacustra®, iar ceilalti (aproape
toti) numai ,Serenada muncitorului®,
»Spre primavara“, versul ,,O, vino odata,
maret viitor!* din ,Poem finald“ sau
,Cogito“. Dincolo de aceste elemente
comune, la fiecare se gasesc totusi (ar
fi incorect sa le eludam) observatii,
analogii si disocieri interesante. Cel mai
atasat, mai patrunzator si mai ferm a
fost A.E. Baconsky, care, intre altele, a
subliniat ca ,Bacovia a facut poezie
mare cu putine cuvinte, neglijind rimele
si exigentele varietatii sau contravenind
la legile metricii. Dar nimenea n-a
stapinit la noi cu atita perfectiune
tainele asociatiilor celor mai disparate si
n-a cunoscut atit de profund valoarea
extrasemantica a cuvintului. Nimenea
n-a ilustrat cu atita stralucire principiul
fundamental al expresiei poetice dupa
care adevarata valoare a cuvintului nu
rezida in el insusi, ci in afara lui si
anume fn latitudinea asociativa pe care
0 poseda el ca pe o valentd secreta. Si
nimenea n-a realizat intr-un atare grad
spontaneitatea si inspiratia. Caci el,
asemenea lui Holderlin, a fost nu numai
poet ci simbol suprem al poeziei, oracol
sacru prin care marea poezie se trans-
mite sufletului“. Cu aderenta la subiect,
penetrant si generos in apropieri s-a
dovedit, apoi, lon Vitner, caruia Bacovia
fi amintea de indoliatul print al
Aquitaniei, al lui Nerval. ,Cintaretul a
inchis ochii, miinile sale delicate nu vor

Constantin CALIN

mai atinge strunele, dar melodia stranie
pe care el a creat-o va strabate prin
timp si va eterniza nu numai o enorma
sensibilitate fata de suferintd, dar si o
epoca. Bacovia nu a cintat numai dur-
erea sa. El a fost o scoica in care s-a
concentrat, cu o acuitate neobisnuita,
jalea unei umanitati“. Diferit de arti-
colele scrise mai inainte despre poet,
omagiul sau din ,Gazeta literara“ pune
in evidenta ,eroismul* acestuia. ,In
obsesia culorilor intunecate, a plumbu-
lui, a ftiziei, a scenelor macabre, a
amurgurilor sfisietoare, a toamnelor
bolnave si disolute, nu este numai
nevrozd, dar si eroism mitridatic, invin-
gerea efectului distructiv al unei exis-
tente toxice prin absorbtia ei in doze
continue. Este o victorie cucerita prin
enorma suferintd“. Surprinzator, de
asemenea, prin patetismul marturisi-
rilor, prozatorul Nicolae Margeanu se
declara marcat de Bacovia (,nu pot
concepe paleta adolescentei mele fara
violetul suferind al poeziei lui Bacovia“)
si n acelasi timp schita o despartire de
el: ,Generatia mea s-a format la cumpa-
na a doud lumi si destinul generatiei
mele este sa aduca in lumea in care s-
a nascut ultimele si cele mai slabe
ecouri ale lumii care a murit; sa alunge
din structura ei spirituald ceea ce e mor-
bid, descurajator si sa transforme
mostenirea trecutului intr-un act de
acuzare impotriva acestui trecut care,
fireste, nu va putea fi niciodata uitat si
cu atit mai putin, absolvit. Indraznesc
sa cred totodata ca generatia mea este
si cea din urma care a inteles cu ade-
vérat poezia lui Bacovia — si a trait-o.
Celorlalti, de dupa noi, li se va parea
mai curind un zguduitor document al
sufletului omenesc strivit de burghezie
si, evident, o superbd expresie artis-
tica“. Ceea ce nu sesiza colaboratorul
,Tribunei” e c&, desi impregnata de isto-
rie, poezia lui Bacovia nu ,dateaza“, ¢
isi depaseste epoca prin profunzimea
reflectiilor morale. La el, va remarca
profesorul Constantin Ciopraga, ,pind si
natura e vazuta cu ochii spiritului ca un
fenomen moral“. Unele din afirmatiile
criticului (de pilda cele referitoare la
concizia si limpezimea liricii bacoviene)
se intilnesc cu ale lui Al. Dima, care se
arata oarecum mirat ca poetul a gasit
pentru un ,fond“ intunecat si agitat ,0
aproape bizara expresie clasica, o clar-
itate si o puritate de linii impresionante,
o simplitate de vocabular surprinza-
toare, imagini concentrate si sub-
stantiale”. In chip special, la ,simplitatea
lui Bacovia“ s-a referit, atunci, Mihail
Petroveanu, viitorul monografist al poe-
tului. Articolul sdu (cuvint rostit la funer-
alii) se 1incheia cu o analogie
indrazneata, care era totodata si o
replica data unei parti din critica inter-
belica: ,S-a spus despre arta lui ca a
fost monotona. E adevarat. Intre Bach
si Bacovia nu exista afinitati. Totusi,
ntr-un punct se intilnesc. Bacovia este
monoton si etern asa cum Bach este
monoton si etern®. In dezacord cu cei

ce, la aparitia volumului de Poezii din
1956 (Eugen Jebeleanu, G. Munteanu,
A.E. Baconsky), ,au incercat sa-l
scoata (pe Bacovia) de sub orice influ-
entd a simbolismului“, N. I. Popa, un
cunoscator al curentului, considera ca
,ar fi absurd s& contestdm o realitate
istoricd marturisita de fapte“. Insa —
atragea el atentia — ,nu izvoarele livresti
ale scriitorului importa, ci felul personal
in care le foloseste. Poezia de atmos-
fera si de sugestie, viata citadina si tra-
gicul vietii zilnice, realizate cu mijloace
plastice si muzicale si cu fuziunea aces-
tora, exotismul in timp si spatiu, poezia
de evadare, sondajele in viata subte-
rana, locul larg acordat visului si visului-
treaz, simbolismul fonetic si simbolica
culorilor, folosirea leitmotiv-elor, - iata
atitea teme si procedee particulare sim-
bolismului si evidente la Bacovia. Dar
poetul nostru le trateaza cu experienta
proprie in cadrul realitatilor sociale si
morale de la noi, si privite prin optica
razvratirii lui, indbusitd de o societate
ostild artei si poeziei. In cadrul sincro-
nismului artistic, practicat in evocarea
atmosferei strivitoare a tirgului, unde se
consuma drama poetului roman, toate
elementele sint traite de acesta direct si
poartd pecetea autenticului. Modelele
apusene au avut doar rolul limitat de
indemn si indicatie”. Necrologul publicat
de profesorul de francezd iesean in
Analele Universitatii ,Al. 1. Cuza“
cuprinde multiple asocieri si disocieri de
factura didacticd, dar necesare.
Referindu-se si el la ,Serenada munci-
torului®, pe linga observatia ca ea ,urca
la tonul cam retoric al unui adevarat
manifest de luptd“, o aseaza, datoritd
Lapostrofei sale vehemente®, alaturi de
,Clacasul” lui Cezar Bolliac si de ,Noi
vrem pamint* a lui Cosbuc, iar mai
departe precizeaza, cu grija pentru
nuanta, ca ,Poezia sociald nu-i totusi
specifica lui G. Bacovia, nici esentiala
in ansamblul operei lui (cum incerca sa
demonstreze critica oficiala — n.m.).
Dominanta ramine la el tot nota depre-
sivd, insa cu sensul unor tablouri
dureroase si al unei miscéri de
razvratire“.

Singurul text in care evocarea omului
prevaleaza asupra analizei operei e cel
al lui Petru Pascu, intitulat ,O mare
pilda: Bacovia“. Tinar, autorul a fost —
zice — martor la aducerea lui Bacovia de
cétre D. Caracostea la Seminarul de lit-
eraturd roména: ,Sala stup, astepta,
astepta... Destul de tirziu, poetul isi
facu aparitia. A inginat doua-trei cuvinte
biografice, apoi a citit. Noi, studentii, I-am
rasplatit cu aplauze calduroase, ce nu
se mai terminau“. De asemenea, el s-ar
fi numarat printre cei prezenti la sarba-
torirea de la Ministerul Artelor din 1946,
de unde a retinut, nu tocmai exact,
fraza cu care poetul si-a incheiat cuvin-
tul de multumire: ,Regimurile politice
din trecut mi-au incununat fruntea cu o
cununa de spini, azi ea s-a schimbat in
una de lauri...“ lar in ultimul an de viata
al poetului, vizitindu-I des, a avut ocazia
sa-l auda citind din Macedonski,
vorbind cu sotia ori cu un pictor care fii
facea portretul, ciocnind un pahar de
vin cu unii din cei veniti la logodna fiului
sau Gabriel.

Moartea lui Bacovia n-a dus la o con-
fruntare de opinii, ci, in mare parte, la
un consens, la o validare a operei dupa
criteriile actualitati. Ea a consolidat
insd reconsiderarea inceputa cu un an
fnainte. Ulterior, pornind de aici, se va
putea indrazni mai mult.
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Nu sta in intentia Anei
Coman de a intreprinde in
studiul ,Dialectica imaginarului
in opera lui Gellu Naum® (lasi,
Ed. ,Timpul“, 2010) o obisnuita
critica a criticii, ci de a pune in
evidenta acordul de sens dintre
suprarealismul funciar naumian
si conceptul de imaginar asa
cum |-a teoretizat Jean Burgos.
Ipoteza de baza de la care a
plecat autoarea a fost aceea ca
o caracteristica a operei lui
Gellu Naum raméane dinamica
permanenta a formelor de
expresie, a temelor, motivelor si
simbolurilor, aflatd in stransa
dependentd cu semnificatia
conceptiei sale existentiale si li-
terare. Lucru explicabil prin for-
marea scriitorului la scoala
suprarealismului, ce proclama
nezagazuita evanescenta a
imaginarului, libertatea totala a
creatorului de a urma o directie
individualizatoare prin perma-
nenta lui restructurare, prin
imprevizibilitatea intentiei si
expresiei poetice. Astfel, Ana
Coman inregistreaza dinamica
imaginarului de-a lungul anilor
si observa configurari bazate pe
elemente de continuitate acti-
vate la nivelul structurii temelor
(erosul, thanatos-ul, onirismul,
proteismul, voiajul), motivelor

(femeia, dorinta, tacerea,
orbirea, ,culoarul somnului,
pestera, ,sora  fantana“,

mlastina) si simbolurilor (de
bestiar, matematice, geome-
trice).

O concluzie de etapa este
aceea cad Gellu Naum a ramas
fidel calapoadelor definitorii
pentru viziunea-tip a suprarea-
lismului, fantezia sa creatoare
dand glas in numeroase variati-
uni si licente emotive unui ima-
ginar poetic amprentat de un
dat existential. ,Dialectica ima-
ginarului in opera lui Gellu
Naum® da seama si de modul in
care o perspectiva creatoare
asupra lumii se concretizeaza

[ T

' ' perna cu ace

Vasile SPIRIDON

Apropiere
destinala

prin optiunea pentru posturi de
enuntare, tipuri textuale, reguli
de codificare poetica, instan-
tieri, figuri retorice similare. De
asemenea, releva faptul ca
mecanismul intern de functi-
onare a textului impune racor-
darea eului poetic la tot ceea ce
tine de imagine artistica,
tehnica narativa (iar poemele lui
Gellu Naum sunt narative),
tema sau simbol. Inainte de a
analiza imaginile si sintagmele
care dau osatura poemelor nau-
miene, Ana Coman clarificd
identitatea po(i)etica, metatex-
tuald particulara a celui care a
scris despre ,Avantajul verte-
brelor“. Ea delimiteaza mai intai
sensurile pe care le acordam
unor paradigme literar-estetice

(avangarda, suprarealism),
unor operatori teoretici ai
suprarealismului (hazardul

obiectiv si dicteul automat), pre-
cum si unor concepte si termeni
operationali din mitologia nau-
miana (,obiectul efialtic*, ,medi-
umnitatea noastra a tuturora®,
Lcertitudinea eruptiva“, ,miner-
alogia momentului®, ,clava®).
Daca pentru conturarea ima-
ginarului unui creator se impune
cunoasterea strategiilor de
structurare a discursului, atunci
acestei cunoasteri subsecvente
inventarierii si contextualizarii
tehnicilor derivate din estetica
suprarealista 1i urmeaza detec-
tarea acelor conceptualizari si
interpretari ce elucideaza relatia

suprarealism - imaginar.
Principiile astfel degajate sunt
aplicate scriiturii lui Gellu Naum
pentru a se observa in ce
masurd aceasta ramane fidela
unei arte literare individualizate
sub aspect retoric, sintactic si
semantic.

in acest scop, se studiaza
alcatuirea sumarului volumelor
si antologiilor, precizandu-se
structurile poematice care le
compun, dispunerea pe sec-
vente a poemelor, apoi se evi-
dentiaza procedeele de comuni-
care a mesajului poetic, tinan-
du-se cont si de ce spune
exegeza. Ana Coman dece-
leaza doua modalitati de pro-
ducere a sensurilor mesajului:
unul al valorificarii figurilor
semantice si sintactice, iar altul,
specific scriitorului in cauza, al
ocultarii printr-o multitudine de
tehnici  stilistice, omisiuni,
decontextualizari, eliminari. Nu
se uita o clipa faptul ca, axat
fiind pe functia metalingvistica a
mesajului  sau programatic,
Gellu Naum va fi preocupat sa
clarifice delimitarile conceptuale
in diverse forme de repre-
zentare, de la ezotericele argu-
mentatii intertextuale la cele
poematice, epice si teatrale.

Conventiile specific supra-
realiste impun sintaxa, semanti-
ca, retorica si pragmatica
poemelor. Experimentele grafe-
matice, dispunerile tipografice
atipice, bundoara, sunt strategii
identitare ale textului, vadind
afinitatea cu o poetica a repre-
zentarii non-mimetice. lar din
perspectiva enuntarii, Dialectica
imaginarului in opera lui Gellu
Naum urmareste intextudrile
subiectului, ,instantierile” si ,dis-
paritiile, tematizarile cu reflex
estetizant. Ana Coman face o
relationare clard a contextului
biografic cu cel literar, careia ii
succede o prezentare a creatiei
in toate segmentele ei (poem,
proza, teatru), prin urmdrirea
relatiei dintre poetica si prag-
matica poetica.

Discursul programatic si sce-
nariul simbolic (dar si alegoric,
initiatic si mitic) desfdsurat n
meta-romanul ,Zenobia“ sunt
vazute a fi o cheie posibila de
descifrare, chiar daca retro-
spectiva, a celorlalte texte,
poetice, incepand cu ,,Drumetul
incendiar” si ,Vasco de Gama®“,
continuand cu axialul ,Athanor”
si pana la plenitudinarul ,Partea
cealalta“. Desi in dramaturgie
nu e de aflat o dimensionare
doctrinard ca in poeme sau in
proza, conventile asumate si
denegate de teatrul suprarealist
al lui Gellu Naum sunt deduse si
supuse n acelasi spirit analizei.
Pe buna dreptate, intrucat se
stie ca una dintre principalele
nazuinte ale suprarealistilor a
fost aceea de eliberare totala a
omului, lucru de neputinta de
realizat, in conceptia lor, fara a
elibera si expresia umana.
Gellu Naum pledeaza in piesele
sale de teatru pentru trdirea
plenitudinara prin degrevarea
constiintei de obtuzitatea si
prejudecatile gandirii, rasfrante
direct in comunicare. Or, frag-
mentarismul, lipsa de coerenta,
reactiile si comportamentele
personajelor sale, precum si
replicile anapoda apartin altei
logici decéat aceleia a normal-
itatii (coerenta discursului in
cazul absentei comunicarii este
pastratd, numai aparent para-
doxal, la nivel oniric). Autorul
,Ceasornicariei Taus“ demon-
teaza cliseele si dizolva
automatismele gandirii prin
preferinta acordata asociatiilor
neobisnuite, situatiilor bizare,
scenelor paralele, starile contra-
dictorii interferandu-se intr-o
deplina libertate.

Dar ceea ce nu a fost supus
unei analize ample pana acum
in critica noastra si constituie o
reala contributie din partea
autoarei este productia literara
a lui Gellu Naum scrisa in timpul
traversarii  desertului  pro-
letcultist. Ana Coman face o
incursiune inedita, dispusa pe
trei paliere: poezia revo-
lutionara, cartea pentru copii si
traducerile din literatura univer-
sala. lar concluzia la care

ajunge este ca, indiferent daca
Gellu Naum si-a modelat discur-
sul in ample poeme sau proze
cu tematicd revolutionara sau
daca a apelat la recluziunea
artistica prin scrierea in nota
didacticist-indoctrinatoare a lite-
raturii pentru copii, el a ramas
dependent de reflexele supra-
realismului. Si are dreptate,
intrucat turnura sapientiald data
versurilor, inscendrile parodice
si ludice ating si poemele cu
structuri aparent divergente si
puse de autor sub semnul ,bal-
baielii“ sau al ,baiguielii“
impure. Numai asa ne explicam
faptul cd nu intamplator Gellu
Naum a scris si versuri pentru
copii, el dovedind prin aceasta
ca este pe deplin consecvent cu
sine, deoarece, dupa cum se
stie, suprarealismul a comportat
si un acutizat aspect ludic.

Foarte buna teoreticiana lite-
rara si inzestratd cu un mobil
spirit analitic, Ana Coman aplica
termeni  canonici, precum
,suprarealism®, unor texte
derutante prin aparenta simpli-
tate si ,narativitate”, asa cum
sunt acelea naumiene. Ope-
rationalizarile conceptelor in
campul criticii si teoriei literare
sunt confruntate cu metodologii
din teoria imaginarului, autoa-
rea fiind convinsa ca un text,
oricat de adanc criptat simbolic
ar pdrea, poate sa suporte o
lecturd sistematica care sa
dezvaluie jocul fortelor struc-
turante. De altfel, una dintre
mizele cartii ,Dialectica imagi-
narului in opera lui Gellu Naum*
este aceea de a demonstra ca
opera lui Gellu Naum vadeste,
cu toata aparenta dispersie a
agregarilor superficiale, o struc-
tura profund coeziva. Dincolo
de aparenta lipsa de coagulare
semanticd, dincolo de aparenta
Jfracturd“ a structurilor si sen-
surilor, dincolo de nebulozitate,
turbionari, hiatusuri proletcul-
tiste si contradictii, existd — in
opinia Anei Coman — o gandire
unificatoare care actioneaza in
aceeasi directie si care este
instrumentata prin strategii si
tehnici de aceeasi natura. Totul
pentru a da o coerenta profunda
operei celui care a scris despre
Jfaté si suprafata“, despre interi-
or — exterior, ,despre identic si
felurit*.

Ana Coman s-a aplecat in
chip convingator asupra operei
izolatului suprarealist de la
Comana. Coman Ana -
Comana: iatd ce poate face
,hazardul obiectiv‘ din aceasta
calamburesca apropiere desti-
nald de nume!

Conferintd Internationald
la Universitatea ,Vasile Alecsandri” din Bacdu

Facultatea de Litere a Universitatii ,Vasile
Alecsandri“ din Bacau, Universitatea UFR Arts
Bordeaux (Franta), Universitatea de Stat ,Alecu
Russo*, Balti (Republica Moldova) si Centrele
de cercetare INTERSTUD si CETAL, in colabo-
rare cu Agentia Universitara a Francofoniei, au
organizat, in perioada 8-10 octombrie 2010,
editia a IV-a a Conferintei Internationale
LIndividual and Specific Signs“, avand ca tema-
tica diversitatea culturald (,Cultural Diversity

nou,

Belgia,

through Language and Communication®),
Manifestarea de anul acesta s-a bucurat, din
de participarea céatorva personalitati
europene si nationale, reunind participanti din
tari precum Franta, Norvegia, Turcia, Algeria,
Armenia,
Romania. Conferinta se inscrie in seria de
activitati prin care se fincearca afirmarea
Filologiei bacauane in randul facultatilor de pro-
fil din tara si al universitatilor din Europa. (A. J.)

Republica Moldova si
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1 aprilie

Cu ce ocazie in Franta?...
Gratie unei burse acordate de
Institutul Cultural Roméan din
Paris, prezenta mea in Orasul
Luminilor tine de studiul avan-
gardei. Mai bine zis, ceea ce s-ar
referi la activitatea unor protago-
nisti ai acestei fenomenologii
artistice nnoitoare aflati in exil.
Nu avangarda in exil, ci unii dintre
corifeii sdi. Pentru ca, din contra,
la Paris avangarda s-a aflat si se
afla chiar la ea acasa. In liber-
tatea si efervescenta-i de dincolo
de constrangeri de regim, ideo-
logice, politice, precum au fost
cele din tara pre-Gulagului, Rusia
bolsevica din anii 20-30 ai secolu-
lui trecut.

De ce Parisul?... Pentru ca
aceastd metropola ma predis-
pune sa cred, fard sa exagerez,
totusi, ca si romanii — Brancusi,
Eliade, lonescu, Enescu, Cioran,
Elvira Popescu, Brauner, Tzara,
Celan, Gherasim Luca, Martha
Bibescu, Stefan Lupascu etc. —
fac ca Parisul s fie inteles drept
constructie intelectuald majora,
de capetenie — in lume, a lumii...
Pentru ca romanii raman in con-
tinuare — ma tem ca folosesc un
termen cam... barbar sau, pur si
simplu inadecvat, dar asta e, —
raman in continuare... functionali,
foarte necesari in spiritualitatea
franceza.

Deja de un an, ICR Paris
acorda burse de creatie si preten-
dentilor din Republica Moldova.
,deea mi-a venit imediat dupa
ziua de 7 aprilie din anul trecut”,
mi-a spus chiar la prima ord a
sosirii mele domnul Robert Adam,
coordonator de programe, dar
care deja se afla pe punct de ple-
care sa preia postul de director al
Centrului Cultural Romén din
capitala Belgiei. Prin urmare,
sunt printre primii basarabeni
care profitd de rezidenta aici, la
cam 3-4 sute de metri de Turnul
Eiffel, iar in directia opusd a
strazii Saint Domenique — cam la
aceeasi distanta de peluzele din
preajma Domului Invalizilor, de
Podul Alexandre Ill peste Sena,
dupa care te pomenesti intre
Marele si Micul Palat, aflate ime-
diat in preajma Champs-Elysées.
(Aceasta documentare vine din
vagile-mi amitiri de la prima vizita
la Paris, relativ scurta, in toamna
anului 1996, si din studiul preala-
bil al hartii metropolei franceze, in
variantd paper, dar si pe internet.)
Pentru ca Parisul istoric e com-
pact ca un... CD de lungd, de pre-
lunga durata...

Ceea ce va merita sa fie spus,
in extenso, dar nicidecum... ama-
nuntit (ar fi o zadarnica stradanie)
despre Parisul care ma gaz-
duieste deja si mi se va infétisa in
multiplele sale splendori, poate
cé va prinde intruparea scrisului
in vreun Jurnal Yes-eu (ca sa
insinuez ceva subtext englezesc
prin joc de cuvinte roméanesc, dar
fara a cadea in solipsism); Jurnal
Yes-eu al unui suflet, al unui spi-
rit desc(r)is...

Astfel c&, ajungénd la locul de
cazare pe la ora 13,30, facand
cumparaturi la Supermarché,
inclusiv o sticla de vin alb, ca sa
consemnez primii pasi la Paris,
mi-am zis sd vizitez cel mai
apropiat monument care se afla
nu departe de Institutul Cultural
Roman, si anume — chiar emble-

ma metropolei franceze, Turnul
Eiffel. Pana la el, printr-o scurta
bura de ploaie, sub umbreld, fac
in jur de trei sute de metri. Am
vazut gigantul si la prima mea
sosire aici, stiind deja ca in arhi-
tectura Parisului, dar mai ales in
viziunea autohtonilor Turnul Eiffel
a fost privit ca un copil strain,
neindrégit, de durata provizorie.
Pentru ca imediat dupad ce s-a
incheiat Expozitia Universald din
1900, cu ocazia céreia a si fost
ndltat, s-a declansat o campanie
a celor care cereau demontarea
colosului ,hidos*, a acestui ,para-
trasnet” infiorator. Protestau con-
tra monstrului de fier si unii dintre
marii, influentii scriitori ai timpului,
timpurilor — Maupassant, Hugo
sau Verlaine care, dimpreuna cu
alte personalitati ale artei si cul-
turii, semnau scrisori colective
anti-Eiffel-Turn. Ba chiar Victor
Hugo se intdmpla sa ia masa in
restaurantul din varful respectivei
constructii oarecum fanteziste
care, zicea el, nu-i place pana la
dementa. lar cand era intrebat de
ce, daca nu are ochi sa vada
Turnul, se catara in varful lui, scri-
itorul replica: ,In uriasul Paris, aici
e unicul loc din care el nu se
vede".

Dar s-a intdmplat ca, nu peste
mult timp, Parisul etern sa prinda
a se mandri nevoie-mare cu cele-
brul sdau stern metalic, care i-a
devenit acum blazon. Pe timp
senin, de la indltimea de peste
300 de metri (cam etajul 80 al
unui zgarie-nori), ai putea cu-
prinde, cica, o departare cu ra-
diusul de 70 de kilometri. Asa se
spune, probabil cu o acceptabila
dozad de exagerare, de preama-
rire a... maririi.

Ploaia conteneste. Primii care
»ma intAmpina*“ aici sunt unii tineri
de culoare ce zuruiesc, scuturat,
legaturi-colectii de miniaturi, mai
mari, mai mici, ale Turnului Eiffel
(8-4 pentru un euro), altii — prop-
unandu-mi sd@ procur garoafe
buretoase (de pe unde sa le fi
sustras?). Printre picioarele lumii
multe, ai putea spune, care-si
strange umbrelele, — gugustiuci
corciti in porumbei (mari, dolo-
fani!) cu forfota lor de amorezi
insistenti, dar, provizoriu, esuati,
pentru cd porumbitele, mai mici la
si ne-infoiate in pene, parca nu
le-ar acorda strop de atentie,
umbland preocupate, spre a gasi
ceva de-al gurii (ciocului).

Dincolo de Sena, peste podul
Jena, se vede, ca in aburi,
Trocadero. Poate dau maine pe
acolo. Acum, insa, ma cam
zgribulesc:  curenti de aer,
invartejiri. Pricep de ce majori-
tatea parizienilor pe care am
reusit sa-i vad poarta fulare la
gat. O, la Chisindu era primavara
in toatd legea!

Parasesc agitatul Camp al lui
Marte, din capatul sau dinspre
Turn, lund-o n lungul bulevardu-
lui Bosque, spre Scoala Militara.
Acolo se afla si statia de metrou,
in care voi cobori, din care voi

Leo BUTNARU

Prier parizian (1)

(Jurnal Yes-Eu, 1- 29 aprilie 2010)

urca cel mai des, la plecare sau
intoarcere de unde o fi sa hala-
duiesc prin metropold. Plus ca
Scoala Militara fixeaza celdlalt
hotar al Campului lui Marte, ca
pendant al Turnului Eiffel. De alt-
fel, revin ,acasa“ chiar pe Camp,
pe aleea sa principald, strdjuita
de randuri de platani destul de
vigurosi, nalti, insa cu varfurile
tusinate, drept-drept, de parca ar
fi facut-o... elicele unor elicoptere.
Dar vad si alti arbori fasonati, mai
retinand informatia de pe o placa
din marginea peluzei: Campul lui
Marte este ingrijit de 37 de gradi-
nari si 15 persoane care au grija
de buna ordine, curatenie etc.

Amurgeste, turnul isi aprinde
luminile, eu o iau la stanga, pe
langa restaurantul... ,Doina“ din
coltul strazii Sfantul Dominique,
apoi dau colt, dreapta, pe Rue de
'Exposition. Mansarda ,mea“ se
afla la numarul 3. Poate, unul
norocos. Pe sub gangul inhamur-
git-umbros fredonez din Edit Piaf:
Je ne suis q'une ombre de la
rue... Poti sa@ te joci, inlocuind
ombre cu nombre...

2 aprilie

A doua zi pariziand o incep,
precum am incheiat seara de ieri,
cu oarece documentare,
recunoastere de plasament,
localizare. Prin urmare, locuiesc
in arondismentul 7, constatand ca
de el, pe anumite durate, au fost
legate destinele lui Albert Camus,
René Char (am tradus o carte din
poemele sale, publicand unele
dintre ele in reviste; restul — sta
cuminte in ,sertarele” electron-
ice), André Gide, Karl Marx, Max
Ernst, pictor si sculptor german,
unul dintre protagonistii miscarii
Dada, Simone Veil, Serge
Gainsbourg... Dintre multele si
importantele monumente din
perimetrul arondismentului:
Turnul Eiffel, Campul lui Marte,
Adunarea Nationald, Ministerele
— afacerilor externe, al apararii,
educatiei, transportului, agricul-
turii, sadnatatii; muzeele -
d’Orsay, cel de pe cheiul Branly,

al sculptorului Rodin, amba-
sadele Romaniei, Poloniei,
Finlandei, Tunisiei, Suediei,

Bulgariei. Si Domul Invalizilor,
unde mi-am propus sa merg
astazi.

Si iata-ma intrand pe poarta
impunatorului ansamblu muzeal.
Dintéi, vizitez complexul tombal
Napoleon.

In genere, institutia e o imensa
necropola militara, probabil oare-
cum altfel decéat a fost conceputa
in ideea initiala venita de la
regele Ludovic al XIV-lea sau mai
curand de la sfetnicii sai, sa con-
struiasca un azil national al invali-
zilor, mutilati in multele lupte pe
care le tot ducea Franta. Azil
Jpentru cei care si-au riscat viata
si au varsat sange intru apadrarea
monarhiei (...) sa-si petreacd in
pace zilele care le-au mai ramas*,
spune(a) edictul regal din anul

1670. in mare parte schiloditi in
Rézboiul de 30 de ani, acesti
invalizi haldduiau pe sub Podul
Nou, deseori implicati in scan-
daluri stradale, ceea ce ducea la
nemultumirea populatiei. In fine,
Domul venea ca o rezolvare de
situatie, scrisa cu sange in istoria
Frantei militaroase.

E logic ca Napoleon sa se
odihneasca aici, deoarece, inca
de pe timpurile junetii sale de
general, a avut mereu raporturi
de respect cu jertfele multiplelor
lupte — invalizii. Aceasta il apropia
si de inimile soldatilor valizi. Pana
si atunci cand imparatul a fost
invins, exilat, Domul Invalizilor a
ramas un loc emblematic al bona-
partistilor, chiar daca Louis al
XVlll-lea, revenit din exil, |-a
rebotezat in ,Casa Regala a
Invalizilor”.

In mai 1821, Napoleon-exilatul
a fost inhumat in insula Sfanta
Elena, iar in 1840 regele Louis-
Philippe decide sa fie transferat la
locul de azi al odihnei sale
vesnice, Domul Invalizilor.
Mormantul, fasonat din cuartit
rosu, e unul... aerian, pus pe un
soclu de granit verde de Vosgi,
inconjurat de o coroana de laur si
inscriptii care trec in revista mari-
le victorii napoleoniene. (Poetesa
Marina Tvetaeva spunea cam
asa: ,Pe Bonaparte m-as fi incu-
metat sd-| iubesc chiar si in ziua
infrangerii sale“...) In galeria cir-
culara, o serie de basoreliefuri
infatiseaza principalele fapte ale
domniei. In adancul criptei, peste
dala mormantului fiului sau, pe
care il facuse Rege al Romei, se
fnalta statuia lui Napoleon in
toata maiestatea sa imperiala.

In acest spatiu — lume multa,
azi, vineri, si e de imaginat cata
va fi maine, in Sambata Pastilor.
Chiar daca se spune ca francezii
constituie o natiune aproape
atee. Nu la limitd, dar totusi. Ceea
ce pe mine unul ma tine in sahul
dubiului, resimtit si aseard, si azi
dis-de-dimineata, cand cercetam-
studiam harta Parisului, arondis-
mentele lui, mirandu-ma (oare-
cum) de multimea locurilor si stra-
zilor care poartd nume de sfinti.
Am numarat zeci, pe care, proba-
bil, le voi transcrie cand o fi sa am
mai mult timp la inde(-)méana (la...
inde-picior Pentru cd sunt un
asiduu pedestru prin acaparanta
metropola. Timp la indemana si
niciodata in... mana...).

Imping usor usa masiva a
Bisericii Domului. Induntru — doar
vreo 3-4 persoane, iar spatiul —
imens, pana la Dumnezeu!
Locasul adaposteste mormintele
a doi frati ai lui Napoleon, Jéréme
si Joseph Bonaparte, si pe cel al
fiului imparatului, Aiglon. Retin si
locul de veci al... triplului maresal
(al Frantei, Marii Britanii si
Poloniei) Foch, ce se inalta, sta-
tuie-ecvestr, sus, la Trocadero.

Impérat, simplu cetatean,
maresal, invalid?... — sigur ca
toate astea, aici, in bazilica

Domului, sunt un memento mori

non stop, 24 din 24; ceea ce, vrei
nu vrei, te tine fin vizorul
inevitabilei clipe a mortii, cand
viata, fenomenele, lucrurile, in
genere filosofia se explicd de la
sine, dar nici pentru tine, nici pen-
tru... nimeni. De unde si un milion
de motive sa pretuiesti plindtatea
vietii, bineinteles in focusul — in
special aici — preceptului socrati-
an-platonian c& sensul primordial
al filosofiei e menit s& modifice
esential sensul tragic al morii...
Recompensa - gloria,
neuitarea?... Cam asa se crede.

les in curtea Domului, arhispa-
tioasd, cu pavaj de epoca. La
poarta ansamblului — tunuri care
au dat si ele cu ghiulele in ina-
mici. Acum, acoperite de patina
verzuie, tunurile tac, astfel ca
muzele (si muzeele) pot s& vor-
beasca. Md gandesc sa o iau
spre Podul Alexandre lIl (cel mai
intraurit din cate le are Sena),
actionand adica in spiritul banalei
metafore, ca Parisul trebuie vazut
cu picioarele. Cat astea inca nu
te dor de Doamne fereste! Cat nu
prind a da de stire si anumiti
muschi, de existenta cérora nici
ca stiai.

Dar dacé obosesti, totusi? Te
asezi pe o bancd pe care — sa
vezil — cineva a lasat ziarul de
dimineata. Asta mie unuia mi se
intampla deja pe malul drept al
Senei, in fata Palatului Mic.
Gaésesc ziarul, il rasfoiesc si dau
de o stire trasnet, franco-mondi-
ala:  Campul  magnetic — al
Paméntului ar putea sa dispara.
Cercetatorii de la Universitatea
Paris VIl au constatat ca schim-
barea loculului polurilor s-ar
putea intdmpla in orice moment.
lar prezicerea cazului poate fi
facuta doar cu 10-20 de ani pana
la dezastru si nicidecum mai
devreme. Cica, inversarea
polurilor a avut loc de mai multe
ori in adancul trecut. Fenomenul
e insotit de disparitia pe scurta
durata a magnetosferei, ceea ce
pentru Pamant inseamna seca-
tuirea stratului de ozon si dispar-
itia protectiei de furtunile solare si
de radiatia cosmica. Savantii
sustin ca, in timpurile noastre,
intensitatea campului magnetic
terestru scade, in ultimii 22 de ani
depreciindu-se cu 1,7 procente,
iar in unele zone ale Oceanului
Atlantic — chiar cu 10 procente.
Dislocarea polurilor a fost inregis-
trata inca in anul 1885, de atunci
polul magnetic de sud stramutan-
du-se cu 900 de kilometri de pe
pozitia sa initiald... (lar distanta
dintre Paris si Chisindu e de doua
ori mai mare decat aceasta mag-
netica dislocare...)

Indarat, revin deja sub
umbreld, dar ploaia trece repede.
Asfaltul fusese destul de cald,
astfel ca de pe el se ridica o res-
piratie de vapori subtiri. Departe,
abureste albastriu si cupola
maiestuoasa a Domului Invalizilor
si ai putea avea senzatia ca, ast-
fel, de acolo sufletele celor cu
vina si celor fara de vina urca,
evanescent, spre Sofia cereasca,
ntru cosmica impacare si pace,
in timp ce Marele Organist
improvizeaza in firea slujbei de
parastas...

Seara constat ca, chiar si
acum, in saptamana patimilor, TF
1 reia, acut, transant problema
pedofiliei printre preoti.
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Nu pentru ca l-as iubi pana
la lesin pe Calinescu sau l-as
uri pana la neputinta pe Adrian
Marino, m-am trezit intr-o situ-
atie sufleteasca perceptibil-
bizara, dupa ce am citit Viata
unui om singur de Adrian
Marino. Adevarul e ca, dupa
ludrile de pozitie ale multor
bagatori de seama (ori care se
baga in seama fara nicio tre-
aba), am dorit sa ma lamuresc
si eu ce e atat de grozav sau
de groaznic in postuma carte a
lui Marino.

Afland din cine stie ce surse
despre intentia Polirom-ului de
a publica cartea, inca inainte
de aparitia acesteia, ,echipa
tinerilor lupi denigratori“ a si
purces repede la ascutitul
dintilor, a limbii si la modelarea
vocilor pentru un festin core-
spunzator. Astfel cd, facand
abstractie inclusiv de contextul
istoric, ei, salivand abundent-
pavlovian, s-au repezit la
halca. Numai ca aceasta, pen-
tru multi catelandri devoratori,
javre maidaneze sau lupi cu
vechi state intr-ale barfelilor de
ocazie trecand la sfasiat cu
scheldlaturi vesele, s-a dovedit
a fi o carne mult prea tare, asa
cd, unii, si-au facut de lucru
degeaba, si, cum se spune din
vechime, facandu-si coada
colac s-au retras de pe... cam-
pul de luptd doar cu indestu-
larea intima a participatrii la cru-
ciada, satisfactie, insd, binisor
zdrentuita.

Acestea sunt simplele mele
constatari dupa ce am gasit
pagini intregi in cateva reviste
de cultura referitoare la tema.
Péreri subiective? Obiective?
N-are importanta. In ce ma
priveste, nu ma voi situa nici in
tabara denigratorilor (unii din-
tre ei deveniti adevarati profe-
sionisti dupa 1990), nici in
aceea a adulatorilor (unii dintre
ei deveniti adevarati lingdi pro-
fesionisti — tot dupa 1990), ci
ma voi opri putin la un capitol
din carte intitulat (surprinzator
pentru mine si imediat voi
explica si de ce): Marele esec:
G.Calinescu (pag.46).

Stiam si din alte surse —
drept ca neoficiale — ca Adrian
Marino si-a exprimat, mai
direct sau mai subtil, dupa tre-
cerea unor ani de la moartea
lui Calinescu, o atitudine nu
tocmai favorabild fata de aces-
ta, mai ales despre Omul
Calinescu. Nu i-am dat impor-
tanta, cunoscand ca aseme-
nea chestiuni, nici la noi si nici
in alte zone ale planetei nu
sunt singulare...

In general, toata lumea este
de acord ca, marele om de cul-
turd a fost si un actor cu
valente vocale extraordinare,
exprimate fie in fata stu-
dentilor, fie a prietenilor sau/si
colegilor de breasla, dar si un
tip adeseori incomod in com-
portamentul sau fata de
acestia. Modulatiile glasului
sdu au starnit, adesea, iritarea
sau ilaritatea in randul audito-
rilor prin accente de teatralitate
bine dozate pentru a-i construi,
mentine si consolida personali-
tatea. Insa, de-aici si pana la
textul-diatribd cu destinatie
nedisimulatd din Viata unui

Adrian
Marino
Viata unui
om singur

[POLIRCAE

om singur, mi se pare o dis-
tanta acoperitd de-o pornire
din imediata apropiere a unui
sentiment de urd greu credibil
chiar supus unei analize si di-
sectii oricat de riguroase si de
obiective. Dar iatd cum incepe
textul incriminat: ,As dori —
scrie Adrian Marino — sa
«expediez» cadt mai repede
acest capitol — scris cu multa
iritare —, dar nu este posibil. De
episodul  «Cdlinescu»  imi
amintesc cu cel mai mare
dezgust. As fi dorit sa nu-l fi
trdit niciodatd. Daca insa si
dupa@ o jumatate de secol el
continud sd ma preocupe, si
adesea chiar s ma obsedeze,
inseamna ca a constituit pen-
tru mine o lovitura foarte
dura. Mai mult: o catastrofa,
un adevarat dezastru moral.
Pare emfatic, bombastic. A
fost, totusi, marele esec al

vietii mele intelectuale,
morale si, ceea ce nu as fi
béanuit niciodata, al existentei
mele sociale.” (...) (pag.46)
(subl. cu aldine Tmi apartin,
D.H.). Citatul poate continua
fara a-si pierde din virulenta,
dimpotrivda completandu-i-se
continutul cu noi argumente in
favoarea unui Calinescu altfel
de cum il stiam noi, majoritatea
novicilor, sau nu numai. Insa,
apropo: fin context, sa ne
(re)amintim ca, A. Marino, a
debutat la 18 ani, respectiv in
1939, in revista Jurnalul literar
editatd tocmai de G.Calinescu
incepand cu 1 ianuarie a acelui
an la lasi. ,Eram in clasa 7-a,
marturiseste Marino (Lectia lui
Calinescu, Contemporanul,
12/962, 19 martie 1965,
pag.2), si urmdream cu un
interes crescand (...) intuitia
ineditului si presentimentul

Dumitru Huruba

unui mare eveniment in viata
mea intelectuala, aparitia
wJurnalului literar”. (...) O astfel
de publicatie — categoric — nu
mai citisem incd in roméaneste.
Ma entuziasma tot mai mult
caracterul sau critic, intransi-
gent, polemic (...). In aceasta
stare de tensiune (...) am
indraznit sa trimit si eu un arti-
col redutabilului magistru {(...).
Spre surprinderea mea — si de
ce n-as spune-o? — spre imen-
sa mea satisfactie, am fost
anuntat foarte repede, prin
Lposta redactiei, ca articolul se
va publica.” )(idem subl. cu
aldine, D.H). Articolul a si fost
publicat, dupa care Calinescu
l-a invitat pe noul colaborator la
redactie (,Lasd sfielile. Vino sa
stam de vorbd*, I-a indemnat el
pe mai tanarul sau confrate).
,Asa l-am cunoscut pe G.
Calinescu si asa am primit cea
dintdi mare lectie literara a
vietii mele.”, mentioneaza
Marino. (din art. cit, D.H.).
Emotionante cuvinte, scrise,
e drept, la o sdptamana dupa
moartea marelui critic (12 mar-
tie 1965). Insa, este adevarat:
nici Marino nu mai avea 18 ani,
ci 44, adica o varsta la care
multe trairi se cristalizeaza, iau
consistenta, se consolideaza,
iar posesorul acestora nu se
mai fintoarce la inflacdrarea
adolescentei fara ca, méacar in
subconstientul sdu, sda nu fi
persistat un sentiment anume,
si nici vremurile nu mai erau
aceleasi. Sau s fi fost vorba
doar de o simpla si accidentala
autoincludere in corul ,consti-
tuit” (cu precddere din literati,
cum era si normal...) cu ocazia
mortii lui Calinescu, pentru a-si
mai imbunatati statutul de fost

¥

Galceava

detinut politic (1949-1957) si
fost deportat la Burdusani
(lalomita) (1957-1963)? Greu
de crezut avand in vedere si,
cel putin, doua elemente: trau-
ma sufleteasca datorata anilor
de puscarie si ai deportarii,
precum si interdictia la semna-
turd pana in 1965. Sau, sa fi
ales momentul, care era prop-
ice!, pentru a-si crea, macar
sufleteste, desi cu acordul
autoritatilor, sentimentul in-
toarcerii la o... viata spirituala
normala? Ar fi inca un paradox
al vietii: revenirea la semnatura
tocmai datorita lui... Calinescu.
Ma rog, a decesului sau...

Ma voi reintoarce putin la
articolul din Contemporanul,
din care mai citez: ,Din lumea
linistei eterne unde a trecut G.
Calinescu, prin exemplul origi-
nalei si prodigioasei sale
opere, ne indeamna sa lucram
cu pasiune in spiritul sdu, dar
nu si in litera sa. (...) Si nu
cunosc un mai adanc omag-
iu, mai aproape de spiritul sau,
de felul sau cel mai intim de a
géndi, pe care i-l putem
aduce, dupd puteri si cu
infinita modestie, decéat acela
de a-i urma lectia, atat de
inalt si profund creatoare. G.
Célinescu a pasit toata viata,
cum s-a exprimat odata, cu
sandale de aur pe drumurile de
cristal ale absolutului. S&-I
urmam pe acest drum, de la
orizontul naintat al epocii
noastre. (art. citat, D.H. subl.
imi apartin). Da, citatul este
cam lung, dar suficient de clar-
ificator, fiindca, asezat fata in
fatd cu Marele esec: G.
Calinescu, din Viata unui om
singur, obtinem o rezultanta
bizara, in totald discordanta cu
afirmatiile din 1965, nascand
intrebarea, logica, zic eu: de
fapt, cand a fost sincer Adrian
Marino? Intrebare care poate fi
ramificatd si in altele... Dar,
oricate intrebari as lansa, sau
mi-as pune, tot nu voi reusi sa
pricep de unde vine aceasta
inversunare anti-calines-
ciand... Ce anume sa fi
declansat sentimentul feroce la
un om (Marino, evident) care a
debutat intr-o revista condusa
de Calinescu, a obtinut doctor-
atul n litere sub indrumarea lui
Calinescu (1947), iar in perioa-
da 1945-1948 i-a fost,
aceluiasi, asistent la Catedra
de istoria literaturii roméane
moderne? Sa fie vorba —
implantand ipoteza intr-o
ecuatie, elucubranta totusi —
de o transferare mai mult sen-
timentala in plan ideatic-frus-
trant a celebrei ziceri vulpiene
in legdturd cu strugurii? Imi
permit sa cred ca nu poate fi
vorba despre asa ceva la
nivelul de cultura al lui Marino.
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Dar, mai stii? Sigur ca marele
carturar Calinescu a facut
unele compromisuri (acum am
zice destule, unele grave...),
fncepand cu schimbarea titlului
rubricii Cronica mizantropu-
lui, inaugurata in 12 februarie
1933 in revista Adevarul literar
si artistic, in Cronica optimis-
tului  (Contemporanul, 1956-
1965), si prin publicarea vol-
umelor cu titluri care elimina
orice comentarii — Kiev ,
Moscova, Leningrad (1949)
si Am fost in China noua
(1953), insd, personal, tot nu
pricep inversunarea lui Marino.
In motivatie poate fi cuprinsa si
brusc-brutala loialitate a lui
Calinescu fatd de noul regim
instaurat la 23 August 1944,
sau/sl! (poate ca mai ales...);
apropo, citez din Marele
esec...(p.50): Lntr-un articol
declara fard pudoare: guvernul
va avea de partea sa pe int-
electuali ,in masura in care ii
va folosi“. Deci oferta deschisa
de colaborare. Ori, un alt gen
de motivatie, de un carierism
care pur si simplu ma lasa fara
replica: ,Ce, vrei ca Cioculescu
(Serban, n.D.H.) sa-mi ia cate-
dra?“. Acesta era deci, in real-
itate, ,maestrul“ meu, ,mod-
elul” uman si moral pe care-l
admiram. (...) Cinic, opor-
tunist, amoral si plin de
lasitate. Fara nici o constiintd
eticd si civicd. Predispus la
simulare, duplicitate si farsa
publicd de mari proportii.”
Cinic, las, oportunist, lipsit de
constiinta etica si civica, pre-
dispus la simulare, duplicitate
si farsa publica de mari pro-
portii? Oare, Marino, se refera
chiar la Calinescu?, exclami
fara sa vrei. Da, este exact
vorba despre cel care a
imbogatit patrimoniul national
cultural cu scrieri precum:
Istoria literaturii roméane de
la origini pana in prezent,

Principii de estetlca, Impresn
asupra literaturii spaniole,
Sensul clasicismului etc.,
etc., cu cateva romane, impor-
tante: Cartea nuntii, Enigma
Otiliei, Bietul loanide;
Scrinul negru; cu monografii:
Viata Iui Mihai Eminescu,

Opera Ilui Mihai Eminescu,
Viata Iui lon Creanga,
Nicolae Filimon, Gr. M.

Alecsandrescu..., cu volume
de eseistica, teatru, poezie,
publicistica...

Si ne mai mirdm c& vreo
cativa insi, suferind de velei-
tarism acut, uniti in cuget si cu
apucaturi de salbaticiuni ha-
mesite, trudesc din greu sa
sfasie miturile literaturii si cul-

turii nationale avand scris pe
frunte lozinca ,noi suntem
demolatorii!“? Nu, sa ne

amintim doar de versurile emi-
nesciene: ,lar deasupra tuturo-
ra va vorbi vreun mititel,/Nu
sldvindu-te pe tine... lustruin-
du-se pe el.“(Scrisoarea I).
Sper sincer ca pe unul dintre
marii nostri comparatisti si
hermeneutologi nu I-au cotropit
asemenea ganduri, reducéan-
du-se totul la o simpla rafuiala
strict personala. Ar fi regretabil
ca acesta, prestigios ctritic si
teoretician literar si, in gener-
al, om proband verticalitate
morald, sa cada victima unei
atitudini care, mai ales postum,
nu ajuta pe nimeni. Nici macar
imaginea sa postuma, sau, in
orice caz, nu are cum si cu ce
contrabalansa alte pareri,
poate mai avizate despre
marele om de cultura. Ca argu-
ment, ma voi folosi de cateva
citate care, cred eu, au put-
erea, nu sa anihileze, dar
mdcar sa diminueze ,culpabili-
tatea“ lui Calinescu. Asadar,
Perpessicius: ,Sub blana de
lup, in care-i placea, din cand
in cand, sa se mascheze, omul
tainuia o inim& de aur. In fond

era un sentlmental refulat sau,
cu expresia lui Jules Laforgue,
«un  dur par timidite.» (in
Gazeta literard nr.12, 18 martie
1965, p.2); AlLPiru: Il revad
pe patul de suferintd preocupat
pand in ultima clipa sa nu ab-
senteze de la indatoririle de
profesor, scriitor si ceta-
tean(...) (in Contemporanul
nr.12/martie, 1965); Ovidiu
Papadima: ,Era in omul aces-
ta care trdia atat de izolat o
infinita sete de prietenie, de
afectiune purd, neintinatd de
senzualitate, — care se indrep-
ta mai ales spre oameni mai
tineri decét el, intr-un amestec
ciudat de sentimente paternale
si amicale.“(in Gazeta literara
nr.11, din 17 martie 1966);

citind in palma, cu o compe-
tenta simulata de specialist in
chiromantie.  L-am  vazut
amuzandu-se sd pund la cale
mici farse, cu porniri de copil
strengar, dupa cum l-am vazut
amator sa asiste la improvizari
de fantezii comice. L-am vazut
pregdtindu-ne laborios o salata
de icre (...)"(in ,Revista de
istorie si teorie literard", tom
14, nr.3-4, 1965, p. 565-572);
Emil Manu: ,As putea spune
cd fascinatia pe care o iradia
G. Célinescu, tinea nu numai
de eruditie sau de profundi-
tatea ideilor, cum i placea sa
se exprime, ci si de felul origi-
nal prin care-si comunica
eruditia  voluptuoasa, prin
spectacolul pe care-l oferea
mimica sa si mai ales prin ges-
tica mainilor, egald cu un
comentariu sonor.“ (in Sinteze
si antisinteze literare, Ed.
Dacia, Cluj-Napoca, 1975, p.
32-61); lorgu lordan: ,La
moartea lui am scris, poate, cel
mai frumos articol, pundndu-I
alaturi de Hasdeu si de lorga,
in ce priveste marea ,lui capa-
citate de cérturar, de artist, de
scriitor, alaturi, deci, de doua
genii ale neamului nostru, pe
care-i  recunoaste toatd
lumea.” (in Jurnalul literar,
iunie, 1978, p. 8).

Am spus-o la Tinceputul
acestor randuri si o repet cu
alte cuvinte: nu ma indarjesc
sa-mi demonstrez simpatia
sau antipatia, nici fata de
Adrian Marino, nici fata de
Calinescu. Citatele si textul ca
atare sunt, aparent, pro
Calinescu, pentru ca a se
incerca anularea sa ca om si
ca creator, nu este altceva
decét expresia unei rautati gra-
tuite, chiar daca acest gest
apartine unei personalitati din
domeniu. lar Adrian Marino (5
sept. 1921-17 martie, 2005),
eseist, critic, istoric si teoreti-
cian literar roman, laureat
al  prestigiosului  Premiu
Herder, este autorul unor
creatii in domeniu de inestima-
bila valoare. Simpla lor enu-

Dinu Pillat:
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merare atestd acest adevar:
Viata lui Alexandru
Macedonski, Introducere in
critica literara, Dictionar de
idei literare, Hermeneutica
lui Mircea Eliade, vol. aparut
initial in I. franceza sub titlul:
L’hermeneutique de Mircea
Eliade, Biografia ideii de lit-
eratura, vol. |-Vll, Hermene-
utica ideii de literatura si, evi-
dent, altele. Ca Adrian Marino
nu a scris (si) o istorie a litera-
turii  autohtone, sau G.
Calinescu nu s-a ocupat spe-
cial (si) de hermeneutica (de
ex.), valoarea creatiei aman-
durora nu are de suferit... Imi
convine si consider corect sa
cred ca disensiunile, sau, altfel
spus, declaratia de razboi a lui
Marino are la baza doar pozi-
tionarea pe principii diferite in
ceea ce priveste abordarea
temei generale referitoare la lit-
eratura romana. ,De fapt, con-
flictul meu cu G. Calinescu,
precizeaza A. Marino (p.52),
avea radacini si mai adanci.
Iremediabile. Structural si radi-
cal ireconciliabile. Evident,
despre critica si istoria literard
pot exista mai multe conceptii,
metode si forme de mani-
festare. Dar nici una nu poate
revendica o superioritate
canonica, dogmatica, abso-
luta, imperativa. Calitatea de
unicd metoda posibila. Este
exact ceea ce — prin intreaga
sa activitate si atitudine — pro-
fesa G. Calinescu.” Aha! Deci,
aici era baiul, sau o parte din
acesta... Fiindca in pagina
urmatoare, Marino intareste
ideea spunand: ,Aveam (...) o
alta mentalitate critico-literara.
Mult mai teoretica si ideolog-
ica, chiar dacd, deocamdata,
in forme doar incipiente.”
(id.p.53). Insa, de-aici si pana
la a-i aplica lui Calinescu gra-
mada de epitete deloc blande,
e o cale lunga si, parca-parca,
nu intrutotul acoperita cu expli-
catiile autorului. In consecinta
si intr-un context ceva mai larg,
as recurge la un... transfer-
transplant privind loialitatea lui
Calinescu fatda de regimul
comunist ,pe“ anii de detentie
ai lui Marino. Ar fi argumente si
explicatii, dar, poate, cu alta
ocazie...

Asadar, fara nici cea mai
mica idee de ierarhizare sau
de punere in balanta — pentru
ca unitatile de masura ar fi
oarecum diferite, — George
Célinescu si Adrian Marino
sunt, irefutabil si fara exager-
are din parte-mi, doua dintre
cariatidele solide pe care se
sprijina teoria, critica si istoria
literaturii noastre. Opera lor
face deja parte din patrimoniul
national, constituie puncte de
referintd si se aseazd, cu
indreptatire, in aceeasi loja de
onoare a istoriei culturii si lite-
raturii roméanesti. Bibliotecarul-
sef Cronos le va asigura locul
si spatiul potrivit — daca nu a si
facut-o pana acum, prins fiind
de spectacolul ridicol-amuzant
al unora fortand intrarea in lite-
raturd pentru a se... lustrui.
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Ca de fiecare data, incerc
sd ma tin de promisiuni, fie ele
din cele mai ciudate! Altfel
spus, cu putin timp in urma, ma
l&udam ca-mi voi face aparitia
in pagina cu un material
despre mata lui Simon. Cateva
intrebari se ridica in chip firesc:
cine-i Simon, ce are deosebit
pisica domniei sale, si, mai
presus de toate, vorbim aici
pana la urma despre literatura
ori aiurea? Unii se vor grabi si
ma vor cataloga drept un falsi-
ficator ori tradator al conceptu-
lui de literatura. Altii se vor
poticni in grimase si ironii
atotstiutoare. Pace lor!

Pentru mine lucrurile sunt
voit simple: Mata lui Simon e o
carte. inainte vreme nu ar fi
existat daca umorul british nu
si-ar fi gasit cale catre conti-
nent - dar, in chip evident si-a
gasit, iar mata lui Simon a
devenit un fenomen.

Simon Tofield, venind in
Londra dintr-o zonad (probabil)
mai putin cunoscuta - Leighton
Buzzard, Bedfordshire - , va
ramane pentru multa vreme in
inima iubitorilor de pisici (si nu
numai). Pasionat de animatie,
Simon Tofield gdseste reteta
potrivitd odatd cu un personaj
inspirat din viata de zi cu zi a
celor trei pisici pe care le are.
Deocamdata, pisica din ani-
matiile pe care le-a facut nu
are un nume, fiind mai degraba
o aparitie generica, un expo-
nent al intregii familii. Desi
numarul de scurt metraje nu
este unul care sa socheze,
cele noud filmulete au facut
treptat din ce in ce mai multe
victime. Daca doriti sa va
convingeti m&car in parte de
cele afirmate aici, puteti simplu
cduta Simon’s cat pe celebrul
You Tube. intr-o scurti paran-
teza imi explic moftul de a tra-
duce Simon’s cat prin Mata lui
Simon. n fapt, e simplu: cum
sa razi cu gura pana la urechi
la nazbatile in care ramane
incurcata o pisica, fara a-i stri-
ga pe urme folosind mult mai
jucausul apelativ de matg?
Revenind, totul a finceput
destul de timid, cu Simon’s cat
in Cat man do. Constituindu-se
intr-un real succes, filmul de
cateva minute a luat imediat
premiul in 2008 pentru cea mai
buna comedie in cadrul British
Animation Awards. Alte opt fil-
mulete aveau sd apara pana la
sapte octombrie anul curent,
adunand distinctii importante,
facand din Simon Tofield si
pisica sa un adevarat
fenomen, cu peste optzeci de
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Mata lui Simon

milioane de accesari dupa cum
au declarat cativa din adminis-
tratorii retelelor de internet.
Pentru a nu rata nicio patanie,
voi enumera celelalte productii,
pastrand titlurile originale din
dorinta de accesibilitate: Let
me in!, TV Dinner, Fed up!, Fly
guy, Hot spot, Snow business,
The Box, Cat Chat.

Vrem nu vrem, incd mai
traim intr-o erd a consumului,
asa incat, dupa toate probabili-
tatile, Simon Tofield trebuia sa
raspunda cererii publicului pe
care si-l crease, drept pentru
care acum avem un site oficial
Simon’s cat, un magazin oficial
ce poartd acelasi nume, de
unde fiecare iubitor isi poate
achizitiona diverse articole ce
poarta sigla méatei jucduse: ca-
lendare, agende, umbrele si
alte nazbatii... cat mai felurite!
Desi pana acum suna destul
de gossip, va asigur ca
Simon’s cat nu sta cuminte nici
alaturi de iubitorii de Hannah
Montana, nici in posetele
fetelor de Dorobanti. Mata asta
chiar e isteata, as putea paria
ca are un ceva ce-i sem-
naleaza oamenii de spirit. Cu
siguranta, va fi sa fie cu mult
mai bine inteleasa de cei care
stiu sa se joace, de cei care
inteleg absurdul involuntar al
vietii si care traiesc dupa reguli
simple, ce nu falsifica nimic.

in ianuarie doua mii nous,
Simon Tofield anunta ca
intamplari cu indragitul perso-
naj vor fi adunate intr-o carte,
pentru ca in toamna aceluiasi
an sa apara volumul ce va con-
semna si succesul editorial. La
doar un an - pe sapte
octombrie — va aparea cel de-
al doilea volum — Simon’s cat
beyond the fence. Gratie unor
discutii purtate pe internet, am
avut ocazia sd@ am si eu, cu
cateva zile inainte de data ofi-

e Wan - :
ciald a lansarii, cea de-a doua
carte Simon’s cat. Nimic deza-
maégitor — ba dimpotrivd! Odata
cu parcurgerea celor peste
doud sute de pagini ale ultimu-
lui volum, tind sa devin fan
Simon Tofield. in alti ordine, in
ultimul timp se vorbeste si in
tara din ce in ce mai mult
despre bedefili. Termenul, desi
nu unul tocmai academic,
pleacd de la celebrele benzi
desenate. Recent, colegii de la
revista Tomis au dedicat un
numar intreg benzilor desena-
te si colectionarilor acestora.
Cine nu isi mai aduce aminte
de Pif? Tarzan? Cutezatorii?
Sa nu uitdm, in principiu, o
banda desenata reprezinta un
mijloc de comunicare pe cale
grafica, alcatuit cu ajutorul
imaginilor, adeseori al cuvin-
telor, in scopul de a ilustra un
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fir narativ. in virtutea acestei
pseudo-definitii, as cataloga
cartile Simon’s cat in aceasta
categorie a BD-urilor. Cartea
nu aduna doar schite, desene
fugare, dar nici nu respecta
intru totul conventiile benzilor
desenate. Americanii ar adu-
ce-o fara prea multa teorie in
zona comics-urilor. Fara a fi
vreo struto-camild, cele doua
volume ilustreaza nimic altce-
va decat bucuria continua a
vietii. Comicul e unul séanétos,
organic. Ironia ori sarcasmul
nu isi gasesc locul in paginile
cartilor. Fara a fi dedicate copi-
ilor, cele doua volume au para-
doxal mai multe trepte de
intelegere. Te bucura desenul
simplu, fard complicatii inutile,
tusele groase dar care surprind
perfect si cele mai mici detalii
comportamentale. Mata asta
sufera cand trebuie si cand nu,
pleaca de-acasa si se intoarce,
devine mofturoasa fara motiv,
e lingusitoare, posesiva, ego-
ista — dar toate acestea nu
sunt decat masti pentru a
ramane in apropierea omului.
Nu e neaparat adorabila decat
prin felul atat de precis de a
consemna/insuma exact acele
comportamente deviante ale
tuturor pisicilor. Ele stiu cu pre-
cizie cand sa fie lingusitoare si
cand alintate, cand s& se dis-
tanteze pentru a obtine ceea
ce vor. Extrem de inteligente
sunt reactiile micului animal.

Chiar daca uneori pare a nu-si
mai intelege lumea, cel cu ade-
varat confuz este stapanul.
Poate asta confera si credibili-
tate personajului. Marele merit
Simon Tofield este tocmai
acela de a nu fi cdzut in plasa
de a-si fi umanizat creatia.
Glumind, mata sa ramane tot
atat de méta ca la inceput!
Actantii universului cartilor
pot fi numarati pe degete: cele-
bra mata, un om — stapanul
(alter-ego al scriitorului), piticul
care pescuieste (figura de fapt
inanimatd dar perceputda de
pisica drept un prieten real,
adevarat), cainele (dupa legi
universale fiind in permanenta
pacalit de pisicad), ariciul,
pasarile, furnicile, iepurii ori
castorul. Pe rand, acestia se
dovedesc a fi fie de aceeasi
parte a jocului, fie inamici.
Dupa cum am lasat sa se
inteleagd, Simon’s cat are un
fir narativ. Chiar daca nu evi-
dent, personajul principal trece
prin diverse intamplari, se
misca conform realitatii si are
reactii corect proportionate.
Ceea ce va propune de fapt
acest material este invitatia la
o lectura de imagini, intr-atat
de ofertanta incat reaminteste
de filmul mut din epoca sa de
glorie. Fara a forta prea mult,
méta lui Simon reaminteste de
naturaletea lui Chaplin. Are un
fel aparte de a-ti marturisi ca
stie ca se da in spectacol, fara
a strica nimic din placerea pri-
vitorului. Extrem de rar, cred in
doua desene, mata pare a nu
uita si legea conform careia ar
trebui sa imprumute ceva din
firea stapanului — drept pentru
care o gasim fie citind ziarul in
baie/la litiera, fie stand linistita
pe canapea, uitandu-se la tele-
vizor si méancéand popcorn.
Majoritatea imaginilor spun
povestea fiecarui posesor de
pisica — scurte slide-uri: pisica
care se intinde pe costumul
abia calcat, goana dupa
pasari, asternutul nou-nout pe
care nu se sfieste sa-l mur-
dareascd, agatatul de haine
etc. Nu uitam Tnsa probabil cea
mai mare dorintd, aceea de a i
se da necontenit de méancare.
De multe ori, propria bucurie la
aparitia hranei ii joaca feste: o
imprastie, intrd in conflict cu
altii, se loveste s.a.m.d.
Asadar, o lume de un comic
viril, care te motiveaza si care
te scapa de mofturi. O lite-
raturd de imagini, de care te
poti bucura pe deplin cat timp
ramai liber. Apropo, daca va fi
sd-mi ascultati sfatul, sa va
uitati direct in ochii usor supra-
dimensionati ai personajelor!
Au atat de multe de marturisit...
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revista revistelor

VIRA
RARA

nr. 8-9,
august — septembrie 2010

Aflam cu bucurie, criza nu s-
a instalat la Bucovina literara!
Ce-i drept, s-ar fi auzit, demult,
ca in sanul redactiei ar fi fost
ceva probleme. Dar vorba clasi-
cilor, gura lumii e sloboda — mai
ales in acest colt de rai... Ne
linisteste insa chiar redactorul-
sef, Constantin Arcu, care, in
editorialul ,Scurt si cuprinzator*,
ne impdrtdseste un re-“trasat*
viitor al revistei. Poate cel mai
important, retinem ca ,revista va
reflecta dimensiunea spirituald a
Bucovinei si activitatea
Societatii Scriitorilor Bucovineni.
Vom incerca sa articulam car-
acterul bucovinean al revistei,
publicand chiar din acest numar
aspecte din activitatea societatii
noastre, desi unele ar fi trebuit
sa-si gaseasca locul in nume-
rele anterioare. Ne propunem
sa atragem langa noi tinerii scri-
itori bucovineni si, in general,
sa facem cunoscut cititorului
ceea ce scriu mai bun colegii
nostri, prezentandu-le cartile.
Vrem, de asemenea, sa-i avem
aproape pe scriitorii din nordul
Bucovinei, mai ales ca unii din-
tre ei sunt membrii ai S.S.B.“ In
acelasi editorial, Constantin
Arcu intelege riscul de a provin-
cializa irevocabil publicatia, fapt
pentru care admite ca paginile
revistei vor ramane deschise
pentru literatura valoroasa,
pentru comentariile critice perti-
nente, pentru oglindirea unor
evenimente culturale de prima
importanta.

La randul nostru, salutam
echipa ,imbunatatita“ a celor de
la ,Bucovina literara“ si enu-
meram cativa dintre colabora-
torii (mai mult sau mai putin!)
permanenti: Adrian  Alui
Gheorghe, Liviu Antonesei, Leo
Butnaru, Horia Garbea, Liviu
loan Stoiciu, Matei Visniec,

Theodor Codreanu, Adrian
Dinu Rachieru, " Luca Pitu,
Ovidiu Morar, Liviu Papuc,

Magda Ursache, Mircea A.
Diaconu.

Parcurgand revista, zabovim
asupra interviului cu Dan
Lungu, un interviu de o vivaci-
tate iesita din comun, care
reuseste in doar trei pagini sa
adune consideratii despre sen-
sul literaturii, destinul scriitorului
si al cititorului la Tnceput de
mileniu. Liviu loan Stoiciu
pastreaza tonul incomod, ase-
zand in fata lectorului cateva
amintiri, de aceastd data su-
biectul constituindu-se in jurul
lui Marin Mincu.

Paginile de poezie sunt cu
adevarat reusite: Serban Foarta
cu un grupaj de poeme ce vor
aparea in volum la Editura
Paralela 45, Adrian  Alui
Gheorghe - ,Un adevar
dureros®, ,Cuvantul®, ,Dragostea
e o bucata de carne”, ,Clipa“,
Aida Hancer, Deniz Otay — ,ulti-
ma ta camasa singura mea

cuvinte  pentru  povestile
suzanei“. Cu titlu de obligativi-
tate este tableta ,pe contra-
sens” semnata de Adrian Alui
Gheorghe, o amara dar bine-
dimensionata schitd a viciului
de top la romani.

In alta ordine, destul de ne-
credibil proiectul (in paginile
unei reviste literare) lui Mircea
A. Diaconu, mai precis cel al
unei antologii a poeziei
roménesti. Vom tréi si vom
vedea! Primul text propus:
,Rugaciunea unui dac*.

Peste toate, meritul numarului
de fatd este acela de a ne pro-
pune o fisa Dimitrie Vatamaniuc,
aflat la aniversarea celor
nouazeci de ani. Dincolo de
elementele specifice unei bio-
bibliografii (prezentate riguros
de Vasile I. Schipor), intalnim si
comentariile pertinente (cu
privire la opera D. Vatamaniuc)
ale lui Theodor Codreanu, lon
Beldeanu, Constantin Hrehor.
De o minutie si trdire aparte
sunt chiar randurile scrise de
Dimitrie Vatamaniuc, o readu-

cere-aminte a unei veri la
Paltinis. Va asigur, un_ alt
Paltinis...

ASTRA §

Semnalez si cel de-al sase-
lea 'numar al revistei ,Astra
bacauana“, publicatie editata
de catre Despdrtdmantul Astra
,Vasile Alecsandri“. Revista
apare din 1998, reliefand ,in
paginile sale o diversitate tema-
tica cu interesante materiale
stiintifice ale unor personalitati
bacauane®, in timp ce ,calitatea
prestatiei publicistice a crescut
de la an la an, fapt reflectat prin
ecourile favorabile ale citito-
rilor®. (Mitica Pricopie)

Numaérul de fata propune,
printre altele, cateva conside-
ratii ale lui Petre Isachi-despre
criza culturii, o pagina dedicata
lui Grigore Vieru de Adrian Dinu
Rachieru, file de monografie —
Comuna Prajesti (V. Brates), un
extras din revista ,Credinta
ortodoxa*“, referitor la
duhovnicul Evmenie Moraru,
apoi pagini dedicate centenaru-
lui profesorului loan Grigoriu.
Am_ apreciat materialul lui
Cornel Galben ,Memoria tem-
nitei“, dedicat poetului Petre C.
Baciu.

Plumbe

nr.42, septembrie 2010

O alta revista bacauana,
,Plumb®, aduna reflectii de
toamna, in cheie bacoviana.
Pagina intadi gdzduieste un
extras din cel de-al doilea
volum al ,Dosarului Bacovia“ de
Constantin ~ Calin  (Editura
Agora, 2004). Calistrat Costin
re-evalueaza ,ldeea Bacovia“
(pagini din anii '70), in timp ce
Grigore Codrescu rdméane atent

Romulus Dan Busnea explica:
,De ce iardsi Bacovia? Pentru
ca nu se poate concepe 0O
toamna fara Bacovia, pentru ca
Bacovia este poetul acestor
locuri, iar poezia lui ne face sa
simtim din plin acest anotimp
care ne da starea de melanco-
lie si visare; o toamna care, ca
si cele dinainte si ca si cele ce
vor urma, va trece la fel de
repede prin vietile noastre,
lasand in urma doar fosnet de
frunze si, uneori, amagiri grele,
de plumb“. Si tot sub semnul
visului... - vis, alaturi de
Bacovia, melancolie... hmm! —
,Toamna e ca o blanda adiere
pentru sufletele triste, parasite
de iubire si sperantd; e un
moment de acalmie intre furtu-
nile pe care viata le abate de
multe ori.asupra noastra, un
prilej de meditatie, de analiza a
evenimentelor ce ne parcurg
vietile, de intoarcere in timp, in
special la anii tineretii, pe care i-
am fi dorit eterni“. In céate feluri
poate fi citit Bacovial...

In: chip-evident, plusurile
revistei sunt aduse de notele de
calatorie ale lui loan Burlacu ori
de rolul ,Prejudecatilor, per-
ceptiilor si neintelegerilor in dia-
logul  dintre = civilizatii“ de
Gheorghi lorga. Nu ar trebui
ocolit'nici Eugen Hrusca, aces-
ta avansand o teorie interesan-
ta despre ,aureolele negre ale
sfintilor de'la Ipotesti®.

ACOLADA

nr.9, septembrie 2010

Cum am:in fatd ,Acolada*“,
primul gest este acela de a o
intoarce, cautand febril
spastilele” Anei Blandiana. Spre
rusinea mea, recunosc, nu m-
am declarat niciodata un impa-
timit al versurilor sale; totusi,
tabletele au un soi de lirism
aparte, mai.mereu pastrand
pentru final Tntelesul profund,
semn al discursului. Interesanta
rdmane  si  disponibilitatea
autoarei de a-si marca cu jovial-
itate intentiile. In numarul
curent, aceasta pune in paralel
bucuriile pe care ti le oferea /
ofera mersul la cinematograf:
,La ora aceea, peste tot in
lume, biletele la cinematograf
aveau preturi derizorii, iar sélile
unde se desfdsurau proiectiile
erau departe de a fi elegante.
Poate cu exceptia salilor de
premiera, scaunele din cine-
matografe erau rabatabile, din
lemn simplu, adesea crapat si
mereu scartaietor, iar podelele
erau date cu gudron® / ,... au
aparut in schimb luxoasele sali
ale nenumaratelor mall-uri,
unde calitatea fotoliilor si a
pungilor cu popcorn trece inain-
tea calitatii peliculelor proiec-
tate care, de altfel, nici nu fsi
mai propun sa nu fie de serie si
a caror valoare nu e stabilita de
critica de film, ci de calculul de
marketing.

,Legendarul Goma*“ e reinvi-
at de Gheorghe Grigurcu ori

ale evolutiei cunoasterii umane
(,Planta filozofiei*), Radu
Ulmeanu inventariaza ,marca
Basescu“ iar Tudorel Urian se
intreaba shakesperean - ,a fi
sau a nu fi (greva generald)“.
Interviul ,Acoladei” il are drept
protagonist pe lon Zubascu (,In
familia noastra, literatura s-a
scris cu sange de om“);
Theodor Codreanu semneaza o
excelenta prezentare
(,Eminescu redescoperit de un
medic chirurg“) a unei carti de
Virgil Ene, somitate a medicinii
roméanesti.

Luniina

nr. 41, 17 octombrie 2010

Este pentru prima data cand
scriu  despre ,Lumina de
duminica®, Primul si singurul
(sper sa nu gresesc!) cotidian
crestin, ,Lumina“ tipareste la
sfarsit de saptamana un supli-
ment de invidiat.

Editorialistul discerne doua
realitati: ,Ma gandesc la care
dintre realitati .ramane mai
receptiv mireanul, in (de)mersul
lui duminical dinspre Liturghie
spre canalul de stiri preferat. La
profunda realitate crestina, care
ne cheama fin biserici, ori la
aceea mai comoda, care nu
promite nimic i nici nu cere?”
(loana Bogdan)

Calea ar fi trebuit aleasa,
alegerea infaptuitda - si asta
pentru cd, la randul sau,
,Lumina de duminica“ se afla la
vreme de aniversare. Cinci ani
de reflectii duminicale, cinci ani
de-a lungul carora sdptama-
nalul fsi propunea sa fincu-
nuneze cele sase editii ale
cotidianului ,Lumina®, sa se
instituie intr-un corolar de infor-
matii, opinii, reportaje, docu-
mentare, avand in centru valori
crestine, dublate de o atitudine
conform modelului Hristic.

Lumina faptei bune e intreti-
nuta de Lidia Staniloae; fiica
celebrului teolog ne aduce
aminte ca ,fiecare neam,
inainte de a avea un stat, a avut
o religie. Atunci cand isi pierde
credinta in Dumnezeu, el cade
intr-o disolutie care il poate
duce la disparitie. Negandu-ne
ca neam, lepadandu-ne de
apartenenta la el, negam
implicit si apartenenta noastra
la o anumita religie“. Evident,
toti marii nostri oameni de cul-
turd s-au preocupat de proble-
ma nationala.

Patriarhul Daniel ne arata
,Rostul vietii* (,primirea si rodi-
rea cuvantului lui Dumnezeu®),
cuvant de fintelepciune care,
personal, mi-a adus aminte de
cuvintele lui Serafim de Sarov

referitoare la ,dobandirea
Sfantului Duh®. Despre
Cuvantul dintai, slujirile

Cuvantului, Biserica dreptmari-
toare, perspectiva Sfantului
Apostol Pavel asupra Bisericii -
Alexandru Tudor in ,,Cuvantul si

Universitatii de Arte ,George
Enescu® lasi, marturiseste lega-
tura fireasca dintre actul de
credinta si fenomenul estetic-
cultural: L~Avem mereu
momente de conjunctie a artei
cu sacrul, a laicului cu religio-
sul; cu alte cuvinte, intalniri ale
culorii si versului cu sunetul
inaltate atat intr-un act artistic,
cét si in unul religios, dimensi-
uni ce ne fac sa ne gandim la
artist — ca om aflat intr-o misi-
une“. George Enache ii prezin-
ta pe lerarhii ortodocsi scosi
din._ scaun in anii regimului
comunist” iar loan Valentin
Istrati ‘marcheaza importanta
zilei de 14 octombrie pentru
ortodoxismul  romanesc -
,Sfanta Cuvioasa Parascheva —
oglinda sfanta a lui Dumnezeu
pentru oameni®.

OBSERVATOR

ULTURAL

nr. 286,
30 septembrie — 6 octombrie 2010

Probabil Ovidiu Simonca si-a
dorit a fi ironic! Totusi,
sPresedintele — un bun sofer*
nu pare a fi genul de editorial
care sa sara calul prea tare.
Dimpotriva, poate cum e firesc,
materialul probeaza culpe de
ambele parti: si politistii, si
presedintele au minusuri...
aproape fara nicio legatura,
asta cat timp ,Elena Udrea va fi
asociata cu modelul de la
Cotroceni, un presedinte care
dimineata asculta juramintele
noilor ministri, iar seara se
relaxeaza la Ciresica. lar peste
cateva zile, ne arata ce bun
sofer este el in traficul din
Bucuresti, de parca sofatul ar fi
in fisa postului®.

,Observatorul“ este partial
dedicat zilei de luni, 27 septem-
brie 2010, cand in sala
Ateneului, Herta Muller, laurea-
ta Premiului Nobel pentru
Literaturg in 2009, a sustinut o
lecturd publica, in limba ger-
mana, din ,Leaganul respi-
ratiei®, roman apdrut la Editura
Humanitas Fiction. Interesant si
prin stangaciile celor doi ,com-
batanti“ a fost dialogul ce a
urmat, intre Gabriel Liiceanu si
Herta Muller.

Revista gdzduieste patru
cronici la volumul ,Eu, fiul lor*
de Dorin Tudoran. Volumul este
subintitulat »Dosar de
Securitate”, contine o parte din
documentele de urmarire infor-
mativd a lui Dorin Tudoran, in
perioada 1982-1985.

La sférsitul acestor prezen-
tari, voi semnala si eu volumul
,O istorie a gandirii politice
medievale“ de Joseph Canning,
pe care Ovidiu Pecican il apre-
ciaza pentru acribia cu care stie

sd priveasca atat mediul
Occidental, cat si pe cel
Résaritean, din perspectiva

raportului Biserica — Stat. O
carte ce probeaza informatie,

rochie de mireasa®, ,ultima la spectacolul istoriei critice a Magda Ursache, Sorin Lavric Biserica la Parintii din vechime®. imaginatie.
piesd de teatru®, ,191 de Ilui Nicolae Manolescu. ramane interesat de aspecte Viorel Munteanu, rectorul LecTop
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comentarii

in 1849, Dostoievski a fost
arestat din cauza apartenentei
sale la grupul Petrasevski, o for-
matiune in cadrul céreia se purtau
discutii utopice. A fost condamnat
la moarte. Desi sentinta conspira-
torilor avea sa fie comutata in exil
intr-un lagdr de muncad din
Siberia, politia taristd a inscenat
mai intdi un simulacru de exe-
cutie, aliniindu-i pe condamnati in
fata plutonului de executie, inainte
de a le anunta schimbarea
sentintei. Dostoievski a petrecut
zece ani in exil, dintre care patru
intr-un lagdr de muncd, unde a
stat cu lanturi la picioare intr-o
exploatare de cherestea si sase
ca simplu soldat intr-un fort sibe-
rian din apropierea granitei cu
Mongolia. Suferintele prin care a
trecut Dostoievski sunt descrise in
Amintiri din casa mortilor (1862).
Pentru el, acestea echivalau cu a
fi ingropat de viu si cu identitatea
distrusd, idee la care avea sa
revind de nenumarate ori fin
romanele sale, in realizarea
portretelor de alienati si in son-
darea sufletelor criminalilor.
Experienta aceasta i-a agravat
epilepsia de care a suferit toata
viata si a pus capat cautarilor unei
alternative socialiste pentru pro-
blemele Rusiei. In locul acesteia,
Dostoievski avea sa-si dezvolte o
filosofie radicala conservatoare,
bazatad pe teoria sa referitoare la
depravarea inndscuta a fiintei
umane si pe ideea descompunerii
Occidentului. Pana in momentul
arestarii fusese plasat de critica in
umbra lui Gogol. Nuvelele si
microromanele Oameni sarmani
(1846), Nopti albe (1848),
Netoska Nezvanova (1849)
descriu suferintele omului ,mic*.
Romanul  Amintiri  din  casa
mortilor este o carte de cotitura,
care prezintd destinul tragic si
demnitatea omului aflat in
detentie. Acest roman se singula-
rizeaza in creatia lui Dostoievski
prin structura sa, deosebita si de
scrierile anterioare, dar si de mari-
le romane ce vor urma. Compo-
zitional, s-a spus ca aceasta carte
a fost recunoscutd de catre
exegeti drept ,intermediara*, situ-
ata intre ,poezie“ si adevar —
marturie subiectivd si naratiune
obiectiva. Cartea este evident
autobiografica, bizuindu-se pe
documentarea exacta a martoru-
lui ocular, documentare ale carei
urme nici nu doreste sa le disi-
muleze; dar este si artd autentica,
rod al fanteziei creatoare, in stare
sa transfigureze faptul brut in
perld a constiintei. ,In literatura
rusd a timpului, formele acestea
laxe de exprimare, realizand
osmoza vie a veridicitatii repor-
tericesti cu generalizérile teme-
rare, proprii imaginatiei artistice
descatusate, au fost frecvente —
dovada Povestirile din Sevastopol
ale lui Lev Tolstoi sau Amintiri si
cugetdri, impresionanta fresca
realizata de Herzen, in egald
masura autobiografie individuala
si a secolului. Dostoievski dorea
sa convinga cititorul asupra au-
tenticului relatarii, tinea mult sa nu
incetoseze realitatea fapticd
printr-o doza prea mare de inven-
tivitate, si de aceea a si renuntat
la obisnuita sa maniera de
expunere «dramaticd», la con-
struirea unor conflicte palpitante,
care puteau parea neverosimile,
optand pentru curgerea lind, prin
excelenta «epica» a intamplarii,
pentru dramatismul lduntric al
documentului®, scrie lon lanosi in
prefata cartii (Editura Leda,

4Asa, de pilda, mi-as fi putut oare inchipui vreo-
data chinul groaznic, de neindurat, de a nu putea
ramane singur méacar o clipa vreme de zece ani?

La munca dus intre paznici; in cazarma , insotit cu

Bucuresti, 2005). Intr-o scrisoare
adresatd lui Strahov, in 1880,
Tolstoi nota (conform lon lanosi,
Prefata la Amintiri din Casa
mortilor, Editura Leda, Bucuresti,
2005, pag. 9): ,Zilele trecute am
fost cam bolnav si am citit Casa
Mortilor. Uitasem multe din ea, si
acum, recitind-o pot spune ca nu
cunosc o carte mai buna in intrea-
ga literatura noud, inclusiv opera
lui Puskin. Nu atat tonul, cat punc-
tul de vedere este uluitor: sinceri-
tate, naturalete, bunatate cres-
tineasca. Frumoasa carte, plina
de invatdminte. M-am delectat ieri
toata ziua cu ea, cum nu m-am
delectat multa vreme. Daca-l vei
vedea pe Dostoievski, transmite-i
ca mi-e drag".

Dincolo de aprecierile lui Lev
Tolstoi, credem ca Amintiri din
casa mortilor este, mai ales, o
carte-document, nu un roman de
referintd pentru Dostoievski. Sa
ne imaginam ca dupa Amintiri...
n-ar mai fi urmat Demonii, Fratii
Karamazov, Crima si pedeapsa...
Am fi vorbit in aceeasi termeni
despre valoarea literara a acestui
roman? Uneori, stilul aminteste de
Jurnal, de vreme ce pe aceeasi
pagina, de pilda, intalnim repetata
de trei ori sintagma ,pe de alta
parte“ (Dostoievski, Amintiri din
casa mortilor, Editura pentru
Literatur& Universala, Bucuresti,
1963, pag. 36). Amintiri din casa
mortilor este o carte zguduitoare
despre un infern in care
Dostoievski a trait, marturia unei
constiinte care a indurat tot ce se
putea indura: ,Da, bine a zis cine
a zis: sa nu-i dea Dumnezeu omu-
lui cate poate indura! — céci omul
e o fiinta care se obisnuieste cu
orice. Asta-i insusirea lui de cape-
tenie...“(Dostoievski, Amintiri din
casa mortilor, Editura pentru
Literaturd Universald, Bucuresti,
1963, pag. 28). Am putea vorbi,
precum llie Constantin (Romania
literard, nr. 11 / 17, martie 2006,
In universul dostoievskian) despre
Jfaimoasa «fractura» siberiana,
de discontinuitatea ce ar imparti
n doud opera lui Dostoievski: cea
a tineretii, anterioara ocnei si rezi-
dentei fortate in Siberia, si cea
care incepe cu Insemnari din sub-
terand“. Stiut este ca Insemnari
din subterand a fost publicatad la
doi ani dupa Amintiri din casa
mortilor. Valeriu Cristea apreciaza
cu findreptatire: ,Ocna nu ne-a
dat, asadar, o opera noud, cu
semnul schimbat, cu un alt conti-
nut (...), ci pe scriitorul capabil s&
o continue si sd o dezvolte pe cea
de pana atunci. Opera lui
Dostoievski, in ceea ce are ea pur
literar, e una in substanta ei, pro-
dusul aceleiasi fecunde celule
germinative: dura experienta
siberiand n-a facut decat sa-
doteze pe autor cu echilibrul
moral si conditia fizicd necesare

scrierii ei pana la capat“ (conf. llie
Constantin,  articolul  citat).
Dostoievski incearca sa se
detaseze de conditia sa de trudi-
tor in infern si scrie, uneori, de
parca s-ar fi aflat in Siberia ca tu-
rist: ,...Siberia este o tara a
bucuriei. Clima e admirabild; prin-
tre bastinasi se gasesc asijderi
destui oameni instariti si ospita-
lieri. Domnisoarele sunt ca niste
boboci de trandafiri, caste si
rusinoase nevoie mare. Vanatul
da buzna pe strazi si numai ca nu
se izbeste de pusca vanatorului.
Sampania curge garla, icrele sunt
delicioase, solul rodeste recolte
imbelsugate” (Dostoievski, Amin-
tiri din casa mortilor, Editura pen-
tru  Literaturd Universald,
Bucuresti, 1963, pag. 20). Mai iti
vine sa crezi cd, la sfarsitul
romanului, aidoma scriitorilor si
artistilor care se fintalneau in
Arcadia Peloponezului Greciei
antice, romancierul-ocnas va
exclama fericit: ,Et in Arcadia
ego!“ Maestru al paradoxurilor,
Dostoievski mérturiseste ca aici
l-a strivit lipsa de singuratate:
,Asa, de pilda, mi-as fi putut oare
nchipui vreodata chinul groaznic,
de neindurat, de a nu putea
rdmane singur macar o clipa
vreme de zece ani? La munca
dus intre paznici; in cazarma,
insotit cu inca doua sute de
ocnasi; niciodata singur, niciodata
cu tine insutil De altfel, nu era
lucrul cel mai greu cu care trebuia
sa ma obisnuiesc!* (Ibidem, pag.
30). Singuratatea ivita din con-
vietuirea silitd provoacad suferin-
tele cele mai mari: ,Am inteles
mai tarziu cd viata de temnitd, pe
langa chinul privatiunii de liber-
tate, al muncii silnice etc, mai
ascunde si o alta suferinta, care e
mult mai chinuitoare si mai insu-
portabila decat celelalte. Ma gan-
desc la promiscuitatea convietuirii
silite“(Ibidem, pag. 46). Acest gen
de singuratate devine un adevarat
cancer al sufletului: ,Mi-aduc
aminte cd (...), desi aveam in jurul
meu sute de alti frati de suferinta,
ma istoveam intr-o singuratate
infioratoare...” (Ibidem, pag. 372).
Psihologii si sociologii moderni au
reflectat foarte putin asupra aces-
tui gen de singuratate. Doar poetii
se arunca voluptuos asupra sin-
guréatatii in doi... Absurdul este,
pana la un punct, cel clasic, al lui
Sisif: ,,Dar daca-| silesti (pe ocnas,
n.n., L.F.), de pilda, sa verse apa
dintr-o cada in alta si viceversa,
sa piseze nisip ori sa care pamant
dintr-un loc in altul si inapoi — si
asa la nesfarsit — sunt sigur ca
dupa cateva zile el isi va face
seama de desperare ori va
savarsi cine stie ce alte crime,
preferand sa indure mai bine
moartea, decat sa o duca mai
departe” (lbidem, pag. 45). Re-
volta fiintei nu se naste din dificul-

Ocna lui Dostoievski

inca doua sute de ocnasi; niciodata singur, nicio-
data cu tine insuti! De altfel, nu era lucrul cel mai
greu cu care trebuia sa ma obisnuiesc!”

Dostoievski

tatea trudei ocnasului, ci din re-
fuzul libertatii, din impunerea silni-
ciei: ,Munca nu mi se parea peste
masurd de grea, cum imi in-
chipuiam ca trebuie sa fie munca
de ocna - nu atat din cauza cd e
grea si fara sfarsit, ci mai ales
pentru cd e 0 munca impusa,
obligatorie, silnica. Taranul mun-
ceste, fara indoiald, mai mult
decét ocnasul, munceste uneori si
noaptea, mai cu seama in timpul
verii, se oboseste insa spre folo-
sul lui, tinta lui are un rost, astfel
incat indura totul mai usor decéat
osanditul...“(Ibidem, pag. 44).
Constrangerea aruncad asupra li-
bertédtii cea mai favorabila lumina:
,Si ce n-ar da omul pentru a se
simti liber? Care milionar, cu
streangul petrecut peste gat, nu
si-ar da toate milioanele pentru o
gura de aer?” (Ibidem, pag. 120).
Granitele dintre milionar si oc-
nasul umil dispar atunci cand tan-
jim catre orizonturile libertatii:
,Ocnasul e lacom de bani; e atat
de lacom, incat pentru ei isi
pierde mintile; si daca-i aruncé la
chef cu atata usurinta, o face ca
sd poatd avea ceva ce socoate el
cd e mai presus decéat banul. Ce
pune el mai presus de ban?
Libertatea, sau ceva care sa-i
semene — un vis de libertate”
(Ibidem, pag 119).

Dostoievski este un precursor
al descrierii universului concen-
trationar zamislit pe criterii po-
litice. Orwel si Soljenitin i dato-
reazd, cu sigurantd, mult. latd o
cutremuratoare dimensiune a
acestui univers: ,Céata tinerete,
cata putere irosita se inmormanta
istovindu-se fintre aceste ziduri!
Céci trebuie s-0 spun deschis: toti
acesti oameni erau poate cei mai
nzestrati si cei mai puternici din
sanul poporului nostru. Si uite ca
s-au irosit fara folos atatea forte,
in mod absurd, nefiresc, zadarnic.
Si din vina cui? Ma intrebam a-
tunci si ma intreb si acum: cine,
cine-i de vina?“ (Ibidem, pag.
390).

| s-a aplatizat lui Dostoievski
spiritul de revoltd, dupa expe-
rienta de siberiand a ocnei? Multi
dintre exegetii sai raspund afirma-
tiv acestei interogatii. Dostoievski
insusi noteaza (se simte obligat
de cenzura, ii este teamd?) atunci
cand relateaza despre pedepsele
corporale de Ev Mediu care le
sunt aplicate ocnasilor: ,Tot ce
scriu aici despre pedepsele cor-
porale si cazne se refera la vre-
mea mea. Azi aud cd lucrurile s-
au schimbat si continua sa se mai
schimbe“ (Ibidem, pag. 259).
Printre randuri putem citi insa
adevarul. Romancierul nu spune
ca lucrurile s-au schimbat®, ci
»aud ca lucrurile s-au schimbat.
Nu vorbeste despre eradicarea
acelor practici inumane, ci despre
faptul ca lucrurile ,continud sa se

mai schimbe“. Spre sfarsitul
perioadei de surghiun realizeaza
o ,revizuire totala a vietii sale de
pana atunci‘. Dostoievski arata
aproape ca un invins: ,Eram ho-
tarat, imi fagaduiam, imi juram ca
nu vor mai fi in viata mea de aici
nainte nici greseli si nici caderi de
felul celor pe care le avusesem.
Imi schitai pentru viitor programul
unei vieti noi, hotdrat sa-l urmez
intocmai. O credintd oarba, rends-
cutd, imi spunea ca aveam sa
indeplinesc tot ce imi propuse-
sem“(lbidem, pag. 372). Mai po-
tolita in agora, vocea sa avea sa
strige insa fara egal in marile sale
capodopere. Putini sunt rusii care
au revendicat, aidoma lui
Dostoievski, atat de mult,
oferindu-le si elevate dimensiuni
psihologice, metafizice si estetice,
virtutile libertatii, credintei auten-
tice si demnitatii. Amintiri despre
casa mortilor este un admirabil
poem al acestui strigat dos-
toievskian, un strigat in care alie-
narea, absurdul, libertatea, cre-
dinta, suferinta, speranta, cari-
tatea sunt mereu puncte de ple-
care pentru regasirea esentei
umane.

In prefata editiei din 1963 a
romanului, sub semnétura lui S.
Damian (alias Samuel Druckmann,
care, pe o pagina de net apare ca
fiind critic literar, istoric, nascut in
1930) gasim interesante elu-
cubratii ideologice. Semnatarul se
intreaba retoric: ,Recunoastem in
Amintiri din Casa mortilor pecetea
regresului ideologic al scriitoru-
lui?“(Ibidem, pag. 14). Dupa nu-
mai céteva randuri in care insira
felurite platitudini, el scrie: ,Dar se
poate desprinde din atmosfera
cartii si vldguirea fostului revo-
lutionar, imbrétisarea altor vederi
politice, conservatoare. Detecta-
rea acestor trasaturi negative este
facilitata desigur de opera ulte-
rioara a scriitorului, in care con-
ceptiile gresite se manifesta in
unele teze principale. Resemna-
rea si smerenia par a fi insusirile
cele mai pretuite relevate la
ocnasi. Trebuie ispdsit prin su-
punere pacatul revolutionar, de-
clard Dostoievski“(Ibidem, 14/15).
Am putea defini atitudinea lui S.
Damian ca fiind umor ideologic
nereusit, macabru. ,Vlaguirea fos-
tului revolutionar*... Vi l-ati imagi-
nat, vreodatd, pe Dostoievski via-
guit, spiritual? S. Damian cuvanta
despre ,conceptiile gresite ale lui
Dostoievski. Marii creatori n-au
conceptii gresite, ci pur si sim-
plu... conceptii. Dostoievski n-a
declarat niciodata ca trebuie
ispasit prin supunere pécatul re-
volutionar®. Culmea discursului
comedios al lui S. Damian:
,Dostoievski se convertise. De la
vederi politice avansate trecuse la
conceptii mistice, idealiste, cau-
tand in religie solutia la rezistenta,
in fata invaziei capitaliste“(Ibidem,
pag. 14). Timpul, cel mai mare
judecator al Valorii, rade in ho-
hote de nestavilit in fata unor
asemenea elucubratii axiologice.
Acest oblojitor fara pereche —
hohotul sarcastic al Timpului —
este prietenul nostru cel mai bun
si in ,judecarea“ lui Dostoievski.
Citind cu zambetul pe buze
Prefata jalnicului s. damian (sic!),
m-am gandit, ingrijorandu-ma, la
zisa lui Napoleon: ,Cel ce nu
priveste cu raceala (cu obiectivi-
tate, n.n., I.F.) campul de batalie,
trimite la moarte multi oameni in
mod inutil.
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starea deigratie
Victor MITOCARU

Intampléri
din Utopia Felix

Mi-a parvenit de curand, in
mod cu totul intdmplator, un
mesaj din indepartata antichitate
a republicii sarmatice Utopia
Felix, pe care l-am descifrat cu
ajutorul mijloacelor specifice,
menite sa ne familiarizeze cu
extravagantele acelei lumi dis-
parute. Mesajul contine franturi
de discutii dintre doi studenti
privind ipoteze si naive convingeri
despre realitdti asa-zis sociale
contradictorii. Mai e mentionata
acolo si o intamplare a cdrei
ciudatenie consta in avansarea
unor teorii confirmate peste timp
chiar si in civilizatia noastra.
Mentiunile astea datau se pare
din timpul presedintelui Proteus,
care-si numea uneori tara ,utopie
de ména a doua*, ducand in deri-
zoriu numele ei. Textul era prece-
dat de ceea ce s-ar fi numit pe
atunci un ,motto”, un fel de enunt
cu cheie. lata-l: ,Duios Anna
Stasie mintea. O, sfanta frauda,
cum faci tu din ridicol sublim si din
sublim ridicol.“ Urma semnatura
celui sau celei care exprimase
cugetarea: P. D. Lesco - Opere
imorale perfecte.

La inceput domina tonul evo-
cativ: ,Prin anii frumoasei stu-
dentii aveam un prieten care stu-
dia matematica si care ne taxa
drept lenesi pe noi «astia» de la
filologie, zicandu-mi ca urmam
facultatea de cultura si odihna, pe
cand ei... Pe cand voi ce? Il intre-
bai intrigat pe buna dreptate dupa
cateva zile cand reveni cu aseme-
nea calificari. Pai, zise, voi cititi pe
clasici si moderni, scoateti din
nuvele si romane anumite trasa-
turi, le comentati guralivi, remar-
cati stil, retoricad, actiune, carac-
tere, si-n rest — cam nimic.
Locvacitate gratuita. Pe cand din-

coace, cum sa-ti spun, iti vine
sa-ti iei lumea-n cap. Si-ti exem-
plific doar cu dificultatea demon-
strarii ca 1 este egal cu 1. Baga
de seama, nu-i vorba de absurdi-
tatea egalitatii, s& zicem, lui 80 cu
157 sau 160. O, reusind asta, ai fi
pandit de Premiul Nobel. Pe cand
1 este egal cu 1 din capul locului,
dar apuca-te si demonstreaza.
Domnule, i spusei sunteti nebuni
si intortocheati. Va creati singuri
dificultati. Fireste ca 1 este identic
cu 1. Cum sa compari o realitate,
fie ea si abstracta, cu ea insasi,
ca si cum ar fi o alta realitate?
Oricum ai face, 1 «este» 1, chiar
transpus fiind in grafia cu litere.
Ce Dumnezeu! Apropo, ti-ar da
mana sa-I compari pe Dumnezeu
cu Dumnezeu? Vezi? Dumnezeu
e unic: este ceea ce este. Voi,
matematicienii aveti darul de a
forta lucrurile. Sa ne oprim de
exemplu, la kantianul lucru in sine
a perceptiei formelor

itatii. Si aici stdm ca in
cazul cifrei 1. Poti oare compara
lucrul in sine cu lucrul in sine sau,
mergéand mai departe, sa identifici
infinitul cu infinitul, in calitatea lor
de realitati distincte ?

Dar noi nu ne ocupam de iden-
titati, incearca sa ma lamureasca
prietenul meu. E drept ca in
aspectul ei particular demon-
stratia egalitatii lui 1 cu 1 are si o
nuantd filosofica. Voi, filologii,
insa pierdeti din vedere faptul ca
adevaratele generalizari, esen-
tele, apartin stiintelor exacte,
matematicii in special si, in buna
masura, fizicii.

Intr-o alta zi, buna mea
cunostinta isi aminteste de absur-
ditatea stabilirii egalitatii ntre
numerele sau cifrele 82 si 157
sau 160, evocate nu cu mult timp

in urma in contextul disputelor
noastre. Stii, n-ar fi bine, zise el,
sa persistam in a considera
absurda egalitatea celor doua
numere, parca 80 si 160, nu? la
gandeste-te, daca in timp ce efec-
tuam prezenta participantilor
dintr-o sald ne-am inchipui intr-o
deplasare apropiindu-ne de vite-
za luminii, deci de o constanta,
beneficiind noi de gruparea ordo-
natd a subiectilor, asa cum ai
aseza niste bile intr-un spatiu de
joaca, spune-mi daca ne-ar trebui
mai mult de 2-3 secunde ca sa
facem numardtoarea. Poate ca
nici atat, pe cand lor, celor din alta
parte a salii, efectuand numaratul
in mod traditional, in conditii de
spatiu si timp date de mecanica
clasica, le-ar fi necesare minute
bune, poate ca un sfert de ora,
nu? Dar, raspunsei, chiar depla-
sandu-mad cu asemenea viteza,
ma rog, simuland, am in vedere
deformarea timpului si nu deter-
minarea multimilor si, prin
urmare, 80 ramane 80, fara a se
multiplica in 157 sau 170, chiar
fiind noi in cosmos ori aici pe
batrana noastra planeta. Doar n-o
sa-mi spui c& 80 de cosmonauti
urcati in racheta se vor trezi ca
sunt in cosmos in numér de 170.
Hai s& nu ne prostim. Si apoi, aia
din sald au aparate de fotografiat,
de filmat. Orice fotograma, cat de
céat clara, devine o marturie indu-
bitabila. Ai vizionat Blow-up al lui
Antonioni? Un film superb. Niste
secvente de acolo sunt, edifica-
toare in ceea ce ne priveste. De
pilda, imitdnd jocul de tenis de
camp, cineva gesticuleaza lovirea
mingii si o trimite in afara spatiului
de joc. Cineva se preface ca o
recupereaza si o ,arunca“ in
teren. Competitoarele se prefac

ca o prind. Secventele acelea ne
aratd cat de mult ne amagim in
propria noastra instrdinare. O alta
secventd surprinde urmarea unei
crime, depistata cu ajutorul
aparatului de fotografiat, inreg-
istrand pe peliculda un cadavru
capatand contur clar la develo-
pare.

Stiu ce vrei sa-mi impui, spuse
amicul meu, aparatul reproduce
modelul sensibilitatii noastre. Nu
spunea oare Eminescu: ,Urechea
te minte si ochiul te-nsala“? Dar
poetul gdsea artisticeste o justifi-
care interesantd a mutatiilor inter-
venite intr-un obiect prin depa-
sirea barierei terestre. Luceafarul
isi dilata aripile, eliberat de com-
presia atmosferica. Deci o canti-
tate devine alta, desi raméane
aceeasi, egala cu sine in conditii
speciale.

Asadar, schimbandu-se datele
problemei, 80 nazuieste spre
egalizarea cu 170 si chiar o
atinge. Bine, intreb, dar datele
problemei nu se schimba oare
pentru toti; comporta ele ajustari
doar pentru unii?

Ei, aici e aici, replica prietenul
meu. Din p&cate, in deosebire de
stiintele exacte, in salile de
sedinte, in congrese si plenare se
adaugd un coeficient uman pe
care l-as numi minima imoralia,
coeficient care atarna greu in
rezultatul, sa spunem, numararii
voturilor.”

Foarte interesant. Constatarea
din mesajul celor doi pamanteni
se aplica cu asupra de masura,
vorba poetului lor Eminescu, si in
civilizatia cosmica. In sistemul
nostru solar numit Bételgeuse,
dupa soarele ce-l guverneaza, s-
a generalizat practica ,ridicarii la
putere politicd.“ Daca marile
interese ale umanitatii o cer, cei
80 de votanti din mesajul amintit
alaturat, un numar conventional,
devin fara probleme 170 si chiar
300, aplicandu-se practica ,ridi-
carii la putere politica®, initiata,
cum se vede, de triburile din anti-
ca republica terestra Utopia Felix,
dupa modelul ridicarii la putere in
aritmetica. Oriunde in univers pu-
terea se afirma si nu se justifica.

Apoi, vedeti cu ce mijloace de semnalizare

codullbunelormaneie

Bogdan ULMU

Ce facem la greve?

O sa ma certati, fiindca la titlul deja celebru
al rubricii, am decazut pina intr-acolo, incit
ajunsei sa pomenesc de greve! Mde, nu e
simplu sa fii demn, convins, temerar, docu-
mentat, hipnotizator si sincer, nici in atari situ-
atii...

lote, Mandea nu facu niciodata greva
(habar n-aveti ce rusine imi el). Pina-n 89,
fiindca te omora Securitatea in sase luni (ca
pe curajosii de la Brasov), iar
dupa...deoarece orice prostovan se crede
temerar strigind ,Jos Cutare!”, deci n-are
sens sa devii si tu prostovan. Ca sa devii
curajos...nu mai ai cum...

Prima conditie s& participi la o greva: sa
stii de ce te afli acolo. Am un var care striga,
de Mama Focului, ,Jos dictatorul!®, la trei zile
dupa ce Ceasca fusese impuscat...Sau, mai
am un vecin care ragnea ,Hotii! Hotiil*, in
curtea Penitenciarului din Jilava. Trebuie sa
fim lucizi, oricit de mult trascau ne-ar fi dat li-
derul sindical, ca sa venim la manifestatie...

Apoi, sa fie clar mesajul de protest: daca
urldm ca bezmeticii, infierbintati de cantitatea
de cocirt inhalat, ,lesi afara/Javra ordinara!®,
nimeni nu va pricepe cine-i ,javra“ (Petru
Groza, Constantinescu, lliescu, Basescu,

Geoana, Becali, Dan Diaconescu,
Mélureanu, Tatulici, Emanoil Valeriu, Vintu,
Bianca lui Bote’) si de unde sd iasd. Plus
ca... sd iesi induntru, e olecuta mai dificil....

Alta problema: daca nu ai numarul de
grevisti necesari, mai bine n-o faci. Am asis-
tat la greva harpistelor din Romania, care
marséluiau deoarece li s-a luat sporul de tinut
intre picioare & cdrat obiect voluminos.
lubesc harpistele, dar greva lor aréta jalnic,
deoarece in tard avem numai 7 profesioniste
si vocile lor nu reuseau nici macar sa acopere
zgomotul jenant al burtilor jandarmilor pen-
sionabili, darmi'te sa sensibilizeze guvernanti
tabaciti de proteste si nededulciti la partituri
pentru coarde superioare...

operati si ce elemente alegorice exhibati:
vuvuzelele si tobele rurale, folosite in exces,
ar putea isteriza locatarii de la blocurile inve-
cinate, care s-ar putea sa arunce-n demon-
stranti cu obiecte nefolositoare, spre satis-
factia celor acuzati. Apoi, agitarea unor
momii hidoase, care ar reprezenta politicieni
si lideri incompetenti, iar s-ar putea solda cu
victime — fantosele sunt grele si manifestantii
subreziti de indignare, deci caderea
manechinelor peste firavele polemiste, ar
putea produce victime colaterale.

Si-n fine, draci scandalagii, pun si io o
intrebare nevinovata: cine garanteaza ca o
asemenea impresionanta desfasurare de
forte sindicale, etilice & protestatare, chiar va
avea succes? N-am vazut asa ceva, in ultimii
doudzeci de ani, decit o datd. Ceea ce e
putin, de ce s& nu recunoastem?!...

Dar nu va luati dupa@ mine, fiindca nu am
avut niciodata vocatie sindicald. Si fiindca nu
cred in Sindicat, cum n-am crezut nici inainte.
Singura greva care ma frisoneaza, e cea a
nevestei care ma ameninta ca vom dormi
separat fiindcd nu am cumpdrat tone de
gogonele, castraveciori, harbuiji si gogosari,
s@ punem muraturi; si fiindcd am refuzat sa
cazez neamuri cucernice, longevive si
numeroase, din diverse comune moldave, in
perioada Sarbatoriri Cuvioasei Parascheva.

Insa sa va fereasca Barbosul sa ma pun
eu pe facut grevel...

V. GHICA - 70

Aforisme

Existd si barbati ideali. Dar

sunt ai altor femei.

in lipsa de pudoare a maimutei,

se simte apropierea omului.
Barbatii carunti se uita la
femeile frumoase precum

infirmii motori spre Everest.

Multi dintre contemporanii nostri
sunt convinsi ca lectura e ca
scarpinatul. iti face placere,
dar nu ti aduce profit.

Moartea este mai imbecila

decéat guvernul. Ea ne lasa

definitiv fara pensie.

Dupa parastasul de 40 de zile,
multora dintre noi posteri-
tatea nu ne mai aduce niciun

omagiu.

Daca un scriitor are bani in
buzunar,inseamna ca a im-

bracat costumul altuia.

Unii parlamentari sunt vege-

tarieni. Altii, chiar ierbivori.

Nu exista celebritate in care sa
nu incapa si putina cari-

catura.

Cand e sub maséa ,omul nu mai

simte ca e si sub vremi.

Nu toate labele s-au putut

transforma in aripi.

La debut, toti avem impresia ca
suntem geniali. Imbecilii isi
pastreaza finsa aceasta

convingere toata viata.

Prostii sunt ca telefoanele pu-
blice pe care trebuie sa le

scuturi ca sa le cada fisa.
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meridiane

poeziei simboliste.

Scriitorii straini I-au vazut insa de mult pe J.P. Jacobsen
in adevarata sa lumina. Henrik Ibsen, Hermann Hesse,
Stefan Zweig, James Joyce |-au apreciat mult, dar cel care
i-a adus cel mai mare omagiu a fost Rainer Maria Rilke:

Poetul si prozatorul J. P. Jacobsen (1847-1885) a fost,
vreme indelungata, etichetat de catre critica literara daneza
drept ,naturalist®. De abia n ultimii 30 de ani a avut loc o
revizuire radicala a acestei conceptii, J.P. Jacobsen
incepand sa fie recunoscut ca un deschizator de drumuri in
arta literara, precursor al romanului impresionist si al

Il IP. JACOBSEN

,Dintre toate cartile pe care le am, numai putine imi sunt
indispensabile, si pe doua dintre ele [...] le am, chiar, intot-
deauna cu mine: Biblia si cartile marelui poet danez Jens

Peter Jacobsen. [...] Daca ar trebui s& spun cine mi-a adus
cea mai mare revelatie a esentei, adancimii si vesniciei
spiritului creator, n-as mentiona decat doua nume:
Jacobsen, marele, marele poet, si Auguste Rodin, sculp-
torul” (Scrisori catre un tanar poet).

Compozitori de prima mérire au fost sensibili la profunz-
imea operelor lui J.P. Jacobsen si le-au transpus in muzica:
Carl Nielsen (cel mai mare compozitor danez din timpurile
moderne), lieduri; Frederick Delius, opera Fennimore and
Gerda; Arnold Schénberg, oratoriul Gurre-Lieder.

Traducere si prezentare de
Monica Papazu
(Danemarca)

Suflete-al meu
(Stemninger)

L

in spatiul

Necuprinsul,

in leagén de cer,

Pamantul in ratacire

Ca frunza pe mare.

Eu fir de praf doar,

Licarire,

Qare,

Nestiutei lumini oglindire.

Si totusi intregul sistem solar

in baia d-eter

Leganat

Nu-i decéat in marea gandurilor mele
0 unduire:

Firav val purtat in lume

De un suflu fara nume.

IL

Tot crescand

Se-mpreuna umbrele.

Singura-n cer ea

Clarei luciri stea.

Norii cu vise grele.

Ochii florilor in plans de roua inotand.

Straniu vantu-nserarii prin tei susurand.
(Septembrie 1868)

Cand jalea-ntreaga
ziua si-a cules-o

(Har Dagen sanket
al sin Sorg)

Cand jalea-ntreaga ziua si-a cules-o
Ca apoi sa planga,

n roua schimbénd-o,
Atunci deschide noaptea palatul ceresc
De unde tasnesc

Ale vesnicei melancolii
Dureri fara grai
in alai.
Din genuni ascunse,
Din lumi nepatrunse,
Pornesc
Cate unul — cate doi
Ale departarii
Duhuri-strigoi.
Sus pe bolta,
Dincolo de paméanteasca recolta
De risipiri, de sclipiri, de mahniri,
Pasii incet purtand
in mana stele-faclii inaltand.
Pas masurat
De jale-apasat...
Stranie zbuciumare
Sub a spatiului rece-nvolburare
in tremuratoare
Stele-faclii calatoare.
(18757)

In vesnicie

(Evig)

Mereu siesi egal

Din veac pana-n veac

in vesnicie

Doar golul sarac.

Tot ce-a fost si este si va sa fie
Scutura somnul semintelor
Intrand in jocul fiintelor,
Schimbarii menit,

Batranetii si mortii ursit.

Sferele sunt in peregrinare
Unde sfere au fost in miscare.
O data in veac o noua rasdrire.
Al vietii e totul
Pieire, venire.
Etern
Singur spatiul tern.
in vesnicie
Pustie.
(18757)

Arabesca

(En arabesk)

Ai ratacit vreodat’
cararea-n paduri-ntunecoase?
De Pan ai dat?
Eu l-am simtit.
Nu in padurile-ntunecoase
Cand toata tacerea graia.
Nu! Pe-acel Pan niciodata nu I-am aflat,
Ci Pan al iubirii, el m-a-ncercat
Cand tot cuvantul s-a preschimbat

in tacere.

in tinuturi mangaiate de soare
Creste o planta ciudata.

Doar in cea mai adanca tacere,
Sub focul a mii de raze de soare,
Floarea-si deschide

in cea mai scurta dintre secunde:
E ca un ochi de nebun,

Aprinsa la fata ca obrajii de mort.
Am vazut-o

Cand m-a fost sa iubesc.

Ca neaua-nmiresmata
a iasomiei era ea,
Sange de maci ii curgea prin vine,
Mainile reci, marmoreene
| se odihneau in poala
Ca nuferii peste adanc de ape.
Si vorbele ei cadeau molcom
Ca petalele din floarea de mar
in iarba uda de roua,

Dar veneau alte ceasuri
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Cand vorbele-i se-ncoldceau

reci si limpezi
Ca spinarea lucitoare a valurilor

ce se-nalta.

in rasul ei era oftat
Si incantatd veselie-n plans.
Fara de preget totul ei i se pleca —
Si doar a ei privire

Pe ea sa o infrunte indraznea.

Din potirul orbitor
Al crinului otravit
B&u, inchinandu-se catre mine,
Catre cel ce-a murit
Si cel ce acum ingenunche
la picioarele ei.
Cu noi toti a baut
— privirea netradand-o,
Baut-a cupa legamantului
intru credinta far de pat
Din potirul orbitor

Al crinului otravit.

Sférsit e totul!
Pe-ntinderea de zapada,
in padurea ruginie
insinguraté creste-o tufd de maracini
Mereu clatinata de vanturi:
Una dupa alta,

Una dupa alta
Picura-nsangerate boabe
in neaua ne-ntinat,

Fruct de foc

Peste-nghet. —

Aflatu-Il-ai pe Pan!

4 510

846

(18687)
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