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Salonul anual
al artistilor
plastici

Potrivit traditiei, la fiecare
sfarsit de an, artistii plastici
participa cu lucrari la un
salon, ce nu se doreste un fel
de ,strigare la catalog® a
membrilor filialei U.A.P., ci o
imagine graitoare a unei
perioade de creatie, cat mai
recente. Un salon de arta nu
trebuie sa arate ca un ghiveci
in care se pun laolalta
diverse componente, dar nici
nu poate avea o unitate de
stil, din moment ce nu exista
o tematica, numarul artistilor
care expun este mare, iar
genurile sunt diverse. Ceea
ce se asteapta insa de la o
astfel de expozitie este o
buna selectie facutd de un
juriu de profesionisti, care sa
obstructioneze non-valoarea.
Despre anuala 2010 a Filialei
Bacdu a Uniunii Artistilor
Plastici se poate spune ca
arata bine, ea fiind una cel
putin onorabild, chiar daca nu
oferd mari surprize. Galeria
,Frunzetti” gazduieste
lucrarile a 58 de artisti din
toate generatiile, imaginea de
ansamblu fiind una remarca-
bila, aerata, fara aglomeratie
inutila. Ma refer la un specta-
col vizual care merita vazut,
continand piese interesante.
Sunt si lucrdri mai putin
reusite, plate, mediocre,

apartinand unor artisti care
se tot repetd sau unora care
au traversat o perioada infer-
tilda. Dar nimic nu te impiedica
sa aluneci cu privirea peste
ele, pentru a te opri in fata
catorva lucrdri cu adevarat
admirabile. Cum ar fi cele
semnate de llie Boca (cu o
impresionanta compozitie, in
stilul  sdu inconfundabil),
Vasile Craitd-Mandra (un
superb peisaj de la Balcic),
Cristina Ciobanu, Carmen
Poenaru, Stefan Pristavu,
Aurel Stanciu (foarte fru-
moase, pline de lumina, sunt
cele doua lucrari expuse!),
Luminita Radu, Dany
Zarnescu, Dragos Burlacu,
Dionis Puscuta, Mihai Docea,
Gheorghe Zarnescu (sculp-

turd) Mihai Chiuaru, Geanina
lvu Vlad, Mari Bucur, Mircea
Bujor, Dumitru Macovei, lon
Mihalache, Elena Lupascu,
Marius Frant, Viorel Cojan,
Liviu Maftei, Ovidiu
Ungureanu (ultimii trei cu
fotografie). Sunt si nume noi
pe simeze, ceea ce e bine si
normal, dar ii mai asteptam
pe cei tineri si cu alte ocazii,
ca sa confirme, pentru ca
drumul artei e lung si deloc

 Cristina Ciobanu

usor. Vom fincheia notand
numele celor doi artisti premi-
ati de breasla pentru activi-
tatea din 2010, si anume
Dumitru Macovei si lon
Mihalache, autori ai unor
foarte frumoase expozitii per-
sonale, la galeriile ,Alfa“ si
LFrunzetti“, apreciate de spe-
cialisti si, in plus, cu un nota-
bil succes de public.

Carmen MIHALACHE
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Teatrul de proiecte

Titlul acestei note este echivoc. De fapt, va fi
vorba despre punerea miscarii teatrale in acord
cu realitatea pe care trebuie s-o vedem si s-0
intelegem fara prejudecati si fara iluzii.

Mediul in care evolueaza astazi teatrele
romanesti a suferit mutatii radicale. Societatea,
economia s-au asezat (si se aseaza incal) pe
alte temeiuri, iar cultura si institutiile ei trebuie sa
le urmeze. Teatrele functioneaza deja intr-un
spatiu in care concurenta cu alte forme de spec-
tacol si de divertisment e mereu mai agresiva.
Planurile de actiune ale teatrelor vor fi, acest
lucru e tot mai limpede, planuri de supravietuire.

Teatrul ,de proiecte” — folosesc totusi aceasta
formulare in lipsa alteia, mai clare — pare o
solutie. Care ia in seamé ce se petrece in alte
tari, precum si in actualitatea romaneasca.

Teatrul romanesc de azi mosteneste si pre-
lungeste functionarea intemeiatd pe sprijinul
statului. In absenta unor particulari cu dare de
mina si iubitori de artd a spectacolului, dar cu
deosebire in contextul (obiectiv) in care instituti-
ile nu se pot autofinanta, teatrele mizeaza pe
obligatiile culturale si educative pe care si le
asuma statul. Problema este cit de mari sunt
sau pot fi aceste obligatii. Care se convertesc in
prevederile bugetare. Ajung alocatiile bugetului
pentru buna functionare a teatrelor?

Vorbim despre stat, dar situatia teatrelor ce
depind de autoritati locale nu este alta. Ba poate
cd intrebarile posibile sunt mai transante: cit
poate oferi bugetul unei comunitéti (locale) pen-
tru a-si onora obligatiile fatd de masa cetatenilor
platitori de impozite si taxe?

Teatrul de proiecte reuseste cel mai putin sa
puna chestiunile intr-o ecuatie mai lesne de citit.
El presupune liberalizarea relatiilor contractuale
cu personalul artistic, situatie care conduce la
alt grad de eficacitate in utilizarea fortelor artis-
tice de care are nevoie proiectul, la reducerea
rationala si echitabild a costurilor.

Practic, lucrérile vor arata cam asa: Teatrul
(care va mai pastra angajatii permanenti nece-
sari functionarii infrastructurii — cladiri, instalatii
aparaturd) va propune un deviz pentru
realizarea unui numar convenabil de premiere si
spectacole. Daca propunerea va fi acceptata,
ea va deveni o prevedere a bugetului anual al
comunitatii.

Cel investit sa puna in opera proiectul caruia
i se asigura finantarea si rdspunde de utilizarea
banilor alocati este managerul (directorul), care
devine, astfel, un producator (in sensul folosit in
cinematografie, televiziune etc.). El e si cel care
angajeaza personalul artistic necesar: regizori,
actori, scenografi s.a.

Sigur ca managerul va actiona cu rigoare si
cu intelegerea deplind a comandamentelor cul-
turale si artistice, in tot ceea ce va intreprinde.
Pentru ca va avea in vedere si va da seama
pentru o multime de lucruri: costurile feluritelor
activitati, echilibrul repertorial, cadenta pre-
mierelor si a spectacolelor, operatiunile public-
itare, ,comercializarea“ productiei si inca.

Un astfel de lider este el insusi selectionat in
urma unei competitii, motivate sa ocoleasca
interesele politice si balcanismul toxic.
Totodata, e de dorit ca managerul sa fie bine
nzestrat in privinta capacitatii de comunicare si
de negociere. Poate c&, surprinzator, dificultatile
pe care le va infrunta vor fi tocmai acelea de a
convinge autoritdtile sa accepte finantarea
potrivita cu scopurile institutiei teatrale.

De cealalta parte, angajarea artistilor pentru
realizarea unui proiect anume si pentru o
perioada determinatd, presupune recompen-
sarea lor adecvata si bine individualizata, pe
potriva prestatiei si creativitatii. E de prevazut ca
piata libera a muncii artistice va avantaja pe cei
talentati si constiinciosi. Un alt cistig, de ordin
moral, va fi si desprinderea lor deslusitd de
statutul de cvasi-functionar.

Mai ramine sa spun cé trecerea la aceasta
formula a activitatii teatrale va trebui sa se pro-
duca, pentru toate institutiile de profil din tara,
printr-un act normativ, intr-un acelasi moment;
din ratiuni evidente.

Pare lamurit ca economia de piata libera nu
poate coexista cu domenii guvernate de alt soi
de principii si reguli.

Cu cit mai iute se vor produce sincronizérile,
cu atit va fi mai profitabil pentru sistem si pentru
fiecare domeniu in parte. Aminérile mrautatesc
starile de lucruri. In cuprinsul miscarii teatrale
intirzierile sunt deja, de mai multa vreme, la
vedere.

Dumitru IGNAT

ianuarie 2011



ateneu

La o noud aniversare a nasterii lui
Eminescu ne intoarcem iar cu gandul la
el, la cel pe care, de fapt, in subsidiar,
n-ar trebui sa-I uitdm niciodata, nu sa
ne amintim de numele lui doar atunci
cand se cer justificate, de unii doar for-
mal, niste repere de plan ,organizatoric”
legate de capitolul aniversari. El n-ar
trebui uitat, ci pastrat mereu in tezaurul
cu modele de referintd din multe alte
motive. latd doar cateva ce rezista si la
revizuirile cele mai moderne, cele por-
nite pe demolarea atit de tentanta, de
producatoare de secrete satisfactii sub-
constiente ale celor ce se simt implicit
la, sau peste nivelul lui, de vreme ce pot
opera demolarea.

Dintotdeauna m-a uimit la omul
Eminescu simtul datoriei, onoarea si
tinderea sa catre perfectiune, asadar
perfectionismul sau manifestat in toate
actele vietii sale. Primite poate atavic,
dar consolidate cu certitudine in epoca
cernauteand, aceea a avinturilor
sufletesti ale Societatii pentru Cultura
si Literatura Roména in Bucovina
(numita uneori ASTRA bucovineana),
ca discipol iubit al lui Arune Pumnul,
acela care, de fapt, |-a lasat pe el
legatar testamantar al marii lui misiuni
de constiintd (din care moralitatea si
nationalitatea erau la loc de cinste), din-
tre toti ,preaiubitii invatdcei“ carora le
cerea ,sarguinta de fer intru implinirea
datorintelor®; - drept care si
descéatusarea creativitatii poetice i se
declanseaza sub acest resort - aceste
calitati ale celui in cauza se intaresc
mereu si-i devin efigie exitentiala.
Exemplele se pot preleva de oriunde si
nu pot incapea, decat mult selectiv, in
spatiul unui text publicistic ocazional.
Atunci cand vede numele Invatatorului
sdu (chiar in sens initiatic) Aron Pumnul
si a acelei societati inalt luptatoare pen-
tru ideal, maculate prin atacuri josnice,
dar si persiflat de cétre intransigenta lui
Titu Maiorescu in cercetarile sale crit-
ice, tandrul Eminescu ia sabia polemicii
in maini si raspunde avantat, dar si
metodic, logic, argumentat la obiect, o
data in articolul sau O scriere critica,

Lucia OLARU NENATI

Eminescu
sau pedeapsa
perfectiunii

primul sau text publicistic, si apoi in
poemul Epigonii, texte prin care el face,
de fapt, inainte de orice altceva, acte de
reparatie a onoarei postume a unor
oameni ce nu se mai puteau apara.

Alt exemplu: activitatea sa in organi-
zarea Serbarii de la Putna, decodata
azi cu atentie, are caracterul unui aut-
entic si complex proiect cultural modern
avant la lettre, conceput de el cu min-
utie si dus la bun sfarsit cu tenacitate,
devotament si simtul datoriei, atit in
sens pragmatic, concret si amanuntit,
cat si in sens larg, de perspectiva
istorica si nationala (el s-a ocupat atat
de coptul colacilor la Crasna si de
cazarea invitatilor - mai putin de a sa -
dar si de croirea marilor linii programat-
ice de constiintd nationald ale eveni-
mentului) si apoi supus cu uimitoare
clarviziune strategica evaludrii con-
cluzive in chiar timpul in care ceilalti
participanti se dedau (ca si azi!)
relaxarii si dedulcirii bahice. Se stie azi
ca prin aceasta el a pus bazele liniilor
de evolutie ale vietii nationale
roméanesti cu sensul catre Marea Unire
ce-avea sa fie realizata la 1918.

Sau altceva: faptul ca nici una dintre
slujbele pe care le-a primit in viata sa
nu au fost considerate de el sinecuri,
cum se mai obisnuia atunci, ca si acum
si cum ar fi putut proceda un poet
romantic ( ultimul mare...!) si visator,
ocrotit patern de catre mecenati. Tot ce
i s-a dat sa faca a facut cu constiincioz-
itate, cu simt de raspundere si cu ati-

tudinea ca, facand acel lucru cat putea
de bine, putea rezolva ceva intru bunul
mers al lucrurilor. Ca bibliotecar, de trei
ori in viata lui, se apuca sa reformeze
sistemul organizéarii cartilor in directia
ce se va dovedi apoi aceea modern bib-
lioteconomica. Din pacate, tot aici i se
intdmpla unul dintre acele lucruri care I-
au omorat putin cite putin. | s-a ranit
grav onoarea prin acea infama acuzatie
de furt iar 1in scrisoarea sa catre
Botndrescu se vede cum el punea
onoarea mai presus decit viata, caci nu
putea trdi in dezonoare. Ca revizor
scolar, el pune diagnoze profunde si
prevede remedii, nu numai unor
amarite scoli de tara, ci intregului
organism social defectuos si devine mai
mult decit inspector de pedagogi, ci
pedagog al natiunii, cum avea sa afirme
Noica dar, cu mult inaintea sa, la 1925,
un valoros dar nestiut azi om de cultura
si preot, Toma Chiricutd, pe atunci
parohul bisericii Uspenia din Botosani,
catedrala spiritului romanesc.

Si exemplele pot continua cu felul
sdu de-a intelege responsabilitatea in
gazetarie, in politicd, in prietenie, in
dragoste, in raporturile cu natiunea sa,
cu societatea, fiind mereu atent doar la
ceea ce avea a-i da si nu la ceea ce
avea a primi (Doamne, unde a disparut
specia aceasta, azi?), cu propriul talent
(din care a extras o opera pentru care a
trebuit mai mult de un secol ca sa fie
editatd integral), cu propriul trup pe
care-| silea mereu sa ,traga“

supraomeneste la jugul datoriei, cu pro-
priul timp ce i s-a dat sa trdiasca,
extinzindu-l prin nesomnul provocat cu
indelungi cafele, storcandu-l, literal-
mente, de toate roadele posibile, si tot
asa.

Si atunci cum poti sa nu vezi, sub
stralucirea de fosfor a acestor argu-
mente concrete, (nu encomiastic miti-
zatoare, cum tot clameaza cei ce nu
mai au argumente logice!) statura sa de
om al perfectiunii, de tipul kalokogathiei
antice grecesti (daca-i privim si fru-
musetea de zeu a chipului tinar!), deci
mult mai mult decat de poet, chiar daca
genial, ci de model in aria ontologica si
existential umana a natiunii noastre si
nu numai, cu care orice natiune s-ar
méandri peste poate si ar obliga alte
natiuni sa se inchine la el ?

In aceasta situatie este de-a dreptul
paradoxald si de neinteles amaraci-
unea lui ca toatd lumea il uraste, ce
razbate din mai multe dintre scrisorile
sale, nou descoperite, cétre Veronica,
,dulcea sa doamna“, ca are atat de
multi dusmani, deci cd e un om singur si
chinuit de societate. Daca mai
addugam la aceasta si ceea ce noi stim
azi, dar el nu stia atunci, barbaria
cumplit de umilitoare cu care a fost
ncarcerat, gol si neajutorat, ca si val-
urile de furioasa denigrare, chiar desfi-
intare, ce si-au succedat fluxurile peste
numele sdu de-a lungul timpului, lista
de profitori ce-si rezolva mereu interese
maénoase si orgolii furibunde pe tar-
laua grasa“ a posteritatii sale, nu poti sa
nu te intrebi de ce oare exemplarele de
exceptie si excelenta ale acestui neam,
ortomanii, cum i-am numit altundeva,
cu trimitere la destinul mioritic fratricid,
sunt, mereu si mereu, pedepsiti
necrutator pentru perfectiunea lor ?

Totusi poate ca toata aceasta sufer-
intd a lui nu a fost chiar in zadar de
vreme ce macar acum, atat de tarziu,
dar totusi inca in interiorul istoriei noas-
tre, ziua nasterii lui a devenit in chip
simbolic Ziua Nationald a Culturii
Romane.

Eminescu, publicist

Ce-ar fi potrivit sa recitesc azi din opera poetu-
lui?, céaci lectura e intotdeauna forma mea de
omagiu. Poate o ,Satird“, poate ,Demonism®,
poate ,De vorbiti ma fac ca n-aud...
,Cartile” etc. Mai sigur sint ca voi cduta, pentru
superba lectie de jurnalism, semnele de carte
puse in volumele sale de articole politice. Multe
din temele acestora continua sa fie o frapanta
reforma,
apararea populatiei roméanesti din afara hotarelor
tarii etc. Din pacate, sint destul de realist ca sa-mi
dau seama ca nu toate din opiniile si concluziile
ziaristului Eminescu mai intrunesc azi aprobarea
unei parti dintre noi. La citi, de pilda, le convine
ideea sa ca intr-o societate ,bine constituita si
sanéatoasa* trebuie sa existe o ,ierarhie a muncii si
a meritului, ca ,numarul celor ce muncesc pentru
a produce trebuie sa fie [...] infinit mai mare decit
numarul negustorilor de vorbe si negustorilor de
marfa chiar“? Citi mai pot fi de acord cu punctul
sdu de vedere ca adaptarea la reforme trebuie sa
se faca treptat si, mai ales, fara ,a arunca in apa
orice traditie“? Totusi, ce mare bun-simt, ce logica
admirabild, ce argumentare strinsa in articolele
sale ,reactionare”, deloc confortabile, violente,
care i-au adus nu numai prieteni, ci si dusmani,
numerosi dusmani, dintre care unii au azi urmasi
spirituali! Contrazis nu o data de evolutia lucrurilor
si mentalitatilor, ziaristul Eminescu rezista insa ca
simbol al unei gindiri profunde, inatacabila in
esenta ei, valabila pe durata lunga a istoriei.

Constantin CALIN

actualitate. Munca, patriotismul,

, poate
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comentarii

Volumul al ll-lea al
Numerelor in labirint (lasi,
Editura ,Opera Magna®“, 2008),
de Theodor Codreanu, da
seama de tribulatile unui in-
telectual a carui vocatie a fost
sd innobileze ,marginea“ si sa
provoace ,centrul. Avem aici
insemnarile  acestuia  din
perioada 1970-1975, cand a
functionat ca profesor in loca-
litatile vasluiene Orgoesti,
Dodesti si Husi, ca etape ale
unei existente involburate si
ale unei cdutari (dramatice) de
Sine in plan social-politic, ero-
tic-familial, carturaresc-creativ.
Céateva personaje faste au
jalonat acest drum anevoios
spre lumina si adevar, pentru o
cat mai eficientad intemeiere de
sine: Sandu Tzigara Samurcas
(modelul pentru Lamparia), lon
Alex. Anghelus, dar, cu deose-
bire, Lina lonica, sufletul sau
pereche, sotia si tovarasa de
calatorie  intr-o  realitate
stdpanita de minciuna si
inabusita de interdictii (labirin-
tul ca suprema incercare a
omenescului ce nu poate
exista decat sub semnul dum-
nezeirii). Intre atatea ,numere”,
unele pervertite si deviate de la
rostul lor, autorul acestor sub-
stantiale pagini eseistice se
mentine ,,vit* in masura in care
refuza minciuna atat in plan
social, cat si in plan familial.
,Simt ¢d sunt un om destinat
marginii. Dacd as accepta sa
ajung in centru, orice speranta
de a ramane viu s-ar spulbera
pentru totdeauna“, noteaza el
la un moment dat. Din acest
motiv refuz@ orice propunere
venitd de la Centru (au fost
destule), care i-ar fi adus o
pozitie sociald confortabila si
avantajoasa (material).

Din momentul in care parin-
tele Nechita din Orgoesti fii
daruieste o ,Biblie“, dupa un
lung si dificultuos proces de
limpezire a propriei naturi,
ateul de altddata se transforma
intr-un om religios: ,Sunt
stapanit de o nesfarsitd mila
pentru toti cei care m-au lovit si
ma lovesc’. Desprinderea de
modelul rationalist e dublata de
optiunea categorica pentru
iubire: ,ratiunea dilatata la pro-
portii cosmice”. Cand ajunge la
Sarbi, Lina ,a luminat casa de
pe malul Barladului“ prin fru-
musete, tinerete, feminitate,
Lverdele crud si pur al ochilor
el’, prezenta interpretatd ca
semn al Divinitatii si reper lumi-
nos pe drumul cautdrii de Sine.
Povestea de dragoste este
relatatad fragmentar, retinut, dar
asta nu-i diminueaza cu nimic
intensitatea si semnificatiile.
Tacerea pudicd a naratorului
(implicat) o innobileaza, iar
comentariile sobre, lipsite de
patetism, o fac mai viabila, desi
e de presupus ca ingrijitorul
editiei a avut un rol in aceasta
privintd (Lina Codreanu).

Planul social — politic il
deprima si luciditatea, prezenta
chiar in linia melodica a unei
mari iubiri (,0 iubire e un can-
tec”), il insoteste durabil in
confruntarea cu irationalitatea
unui sistem aberant. Firea sa

Mircea DINUTZ

Ce se afla

la capatul labirintului

de ,nemultumit singuratic* il
conduce spre o judecata se-
vera a Romaniei socialiste con-
duse de Ceausescu: o tara
condusa tiranic, o presd minci-
noasa, familia in disolutie. In
concluzie, ,Castelul lui Kafka e
singura dintre lumile posibile®.
Solutia preconizata, la acea
ora, de tanarul Theodor
Codreanu, fara a fi falsa intru
totul, tine mai mult de utopie:
,Comunismul va cadea atunci
cénd se vor intoarce in culturd
mari filozofi si ganditori ca
Eminescu, L. Blaga, C.
R&dulescu — Motru, N. lorga,
C. Noica sau Mircea Eliade".
Sa-i fi citit Dan losif pe toti
acestia? Mira-m-as! Aproape
cioraniene unele notatii venite
din disperare: ,Fara mediocri-
tatea lasd, actualele statorniciri
sociale n-ar fi fost posibile.
Roménii au vocatia slugif‘.
Cam tare finalul, dar nu
departe de adevar. Cateva
aforisme ne pot face mai
increzatori: ,Nu exista frumos
unde nu e suflet’. Sau:
LAdevarul nu poate sta in
ordine umana, ci numai divingd“.
Ni se spune ca prin singuratate
poti ,evita falsul vietif*, dar,
pana la urma, sansa maxima
de autoprotectie o reprezinta
creatia.

Arta, ne mai spune autorul,
»nu pune ordine in lucruri, ci da
sens, umanizeaza, pune
lumea sub semnul iubirii. lar
critica, fiind tot creatie, ramane

fara o forma de iubire.
Estetismul supradimensionat i
se pare la fel de nociv ca si
proletcultismul. De ce? Simplu.
Pentru ca ,teama de a nu scrie
rdu ucide arta“, indeparteaza
pe artist de esenta ei. E un
efort de autolimpezire, de con-
solidare a unei atitudini ce va
justifica viitoarea sa opera. Se
discuta cu aplicatie despre li-
teratura de idei, moda in arta,
critica, stil, cu optiuni ferme,
argumente pertinente, sugestii
profitabile.

Surprind placut prin maturi-
tate, originalitate si expresie
critica destule pagini eseistice
despre M. Sadoveanu, lon
Barbu, G. Calinescu, C. Noica,
M. Preda, E. Barbu, Anton
Holban, Camil Petrescu. lata
cateva mostre: ,Nu vad in ce
constd ermetismul lui lon
Barbu. E un geometru, adancit
in limpezimea oglinzii.
Transparenta lui e atat de
purd, incat pare ermetic‘. Aici
Th. Codreanu atacad imaginea
fncremenita a unui lon Barbu —
poet ermetic, din perspectiva
unei critici prea comode, tot
asa cum, altddata, respingea
imaginea (erodatd) a unui
Bacovia — poet simbolist. In
alta parte: ,Opera lui
Sadoveanu este o nesfarsita si
sfasietoare bdtaie de clopot.
De nunta si de moarte“. Din
perspectiva timpului, unele
puncte de vedere sunt dis-
cutabile, dar asta nu scade cu

nimic valoarea unei carti ce
incearcd a sugera devenirea
unui eseist de exceptie. Spre
exemplu, e greu de acceptat
astazi imaginea lui E. Barbu
prezentat ca ,un Soljenitan cu
mascd", fara sa tinem cont de
,Soseaua norduluf‘, ,Facerea
lumit*, ,Incognito”. Nu mai putin
atractive sunt paginile dedicate
lui Dostoievski, Tolstoi, Th.
Mann, M. Proust, A. Rimbaud,
Saint — John Perse, S. Beckett
sau Paul Valéry. Autorul
,Numerelor in labirint' vede in
Proust un constructor, ,un
Balzac, retras in cusca de leu,
un exilat de actiune, umfland
memoria in baloane enorme, in
vederea unei apdrari funda-
mentale fata de tot ce i-au rapit
viata si societatea“.
Dostoievski are, intre altele, si
meritul de a fi descoperit ca
»~omul se indreapta catre boald
si haos®. A. Rimbaud este ,un
Hamlet al veacului sau ,, iar
poezia lui Saint-John Perse
,descinde direct din muzica
inaltd a versetelor biblice".
Numere in labirint (ll)
contine si romanul unui roman:
Varvarienii, a carui gestatie e
urmaritd de la prima redactare,
regandirea titlului, pana la
finalizare, cu toate sperantele
si ezitarile inerente procesului
de creatie: ,l-am lucrat fard
speranta de a-I vedea publi-
cat‘. Noteaza el la un moment
dat: ,Poate va fi o capodopera.
Romanul meu va avea un ritm

o NViard EXTeIAE

infernal, cu limpezimi strivi-
toare asupra timpului pe care-I
trdim“. Din acest motiv, desi
terminat in 1975, desi a
castigat, patru ani mai tarziu,
concursul de debut al Editurii
Junimea, romanul ,,Varvarienif*
va vedea lumina tiparului abia
in 1998.

Tot acum, din ce in ce mai
imperativ, autorul resimte
fascinatia universului emines-
cian, pregatindu-se — poate
inconstient la inceput — pentru
a-si scrie cartile pe acest
subiect. Spre exemplu, citeste
Kant, Aristotel, autorii clasici
(Longos, Vergilius), constient
ca fara asemenea lecturi
(temeinice) nu va putea
accede spre inima creatiei emi-
nesciene. Se arata incantat de
cartea lui Edgar Papu (,Poezia
lui Eminescu), notand cu sat-
isfactie ca autorul
LLuceafarului* ,incepe sa fie
vazut in adevdratele lui dimen-
siuni*. Tot asa, va intampina cu
pretuire exegeza Iui lon
Negoitescu, dar si cu rezerve.
Eminescu, scrie  tanarul
Theodor Codreanu, e ,pro-
dusul dorului  nemarginit‘.
Nemultumit de stadiul
cercetarilor despre Eminescu
(la acea ora), cu exceptiile mai
sus aratate, ia o decizie irevo-
cabila: ,intr-o zi va trebui si
scriu o carte despre Eminescu*
(februarie 1975). S-a tinut de
cuvant. A scris chiar mai multe:
L~Eminescu — Dialectica stiluluf*
(1984), ,Modelul ontologic emi-
nescian“(1992), ,Dubla sacrifi-
care a lui Eminescu‘ (1997),
,Controverse  eminesciene"
(2000), ,Mitul Eminescu® si
~Eminescu, martor al adevaru-
IuF* (2004). fti trebuie multa
rea—credinta sa ignori activi-
tatea de exceptie a unui emi-
nescolog care, e adevarat,
oferé si destule puncte de con-
troversa. Cu atat mai bine pen-
tru Eminescu si pentru cititorii
sai.

Fara nicio indoiald, cred ca
publicarea acestor caiete a fost
o buna inspiratie a autorului,
care s-a cladit pe sine cu grija
expresa pentru adevar si dem-
nitate. Autodidacticismul si
marginea |-au pastrat integru,
mintea i-a ramas liberd, neper-
vertitd de multele rele ale lumii
in care a trait, ceea ce i-a
garantat increderea in sine,
lipsa de complexe, o atitudine
verticald in lume si-n afara ei,
densitatea si substanta dis-
cursului critic. Confesiune,
dare de seamd, jurnal de
creatie, dar si de lectura, cu
pagini eseistice de mare pro-
funzime, in sférsit, roman auto-
biografic cu trimiteri in zona
social — politica, dar si in cea
sentimentald, culegere de
cugetari si aforisme, intre care
unele se cer tinute minte: ,Pe
cei mai multi oameni cultura
nu-i face mai buni, doar mai
vicleni. Un lucru e sigur: la
capatul labirintului se afla, tri-
umfator, omul creator si cu
credinta in Dumnezeu.
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comentarii

Printr-o culegere de cronici si recen-
zii din ultimii ani, talentatul publicist
Cornel Galben reconfirma faptul ca tot-
deauna s-a manifestat drept cititorul
atent, care a parcurs cu desfatare
cartile, intr-un ritm invidiabil si cu
voluptate, pentru ca la el lectura nu e
doar o profesiune, ci si o placere, o
pasiune. Prin titularizarea Lecturi
aleatorii* — titlu indraznet in fond, caci
nimeni nu citeste chiar la intamplare —,
se mascheaza discret, cu o fereald ce
ii asigura libertatea optiunii, intentia de
surpriza, marea disponibilitate a croni-
carului-autor de carte, precum si
potentialul de cuprindere.

Nu prea am intélnit o asemenea
carte, in care varietatea tematica sa fie
atat de mare; caci in cele cincizeci de
scrieri recenzate de harnicul publicist
bacauan, autorii se refera la viata liter-
ara, institutii de culturd, evenimente
socio-politice, isi publica memoriile, se
reafirma ca muzicologi, lexicografi, cri-
tici de artd, comenteazad subiecte ale
sacralitatii, ori de magie mistica, eval-
ueaza viata teatrald, fac prognosticuri
sociologice, lanseaza proiecte didac-
tice ori lucrari enciclopedice, evoca
evolutia unor compartimente din
fnvatdamant s.a.m.d.

Textele lui Cornel Galben, redactate
ntr-o compozitie adaptabild la subiect
— scrutarea autorului, aprecierea
anatomiei cartii, evidentierea compo-
nentelor ce tin de noutate, calittile lim-
bajului, raportarea la actualitate, pre-
cum si la interferentele cu exigentele
genului in care se situeaza etc. — dau
seama despre credibilitatea informati-
ilor, valorificd autenticitatea docu-
mentelor, subliniaza utilitatea acestor
carti si, mai ales, trimit la lectura pe citi-
torul dornic sa cunoasca mai mult; este
insa mai ales sincer (intr-un paragraf
regreta ca romancierul Goerge Baldita
beneficiaza, intr-o prezentare a cuiva,
de mai putine randuri decéat el insusi).

Remarcam totodatad, spre meritul
cronicarului, si iesirea in public, cu
penalitdti critice mai apdasate, atunci
cand e cazul (de pilda la Enciclopedia
judetului Bacdu, sau la scrierea de sin-
tezd Nasc si la Tecuci oameni, mai
ales in planul informational si docu-
mentaristic, peste care, totdeauna,
Cornel Galben nu asaza decat

* Elena Lupascu - Dans

Avatarurile
cronicarului
Cornel Galben

reperele Christice, cele ale Bibliei si din
planul sacralitdti — vezi Pe urmele
Méntuitorului).

Parcurgand interesantele pagini ale
cartii, ne intrebam daca nu cadea bine
o departajare a textelor dupa diverse
criterii: de amplitudine ideatica, pe
domenii, pe genuri cultural-literare-
artistice, dar autorul a avut in vedere
poate alte criterii compozitionale. Noi
opinam ca Drumuri eminesciene ar fi
stat mai bine langa Cordonul de argint,
Nasc si la Tecuci oameni, Radiografia
unui destin artistic, Dosarul unei crime,
Reconstituirea unei biografii, Dimen-
siuni ale spiritualitatii indiene, O istorie
indispensabild invataméntului baca-
uan, Scanteind ca Sirius etc.; apoi,
Colocvii pentru mai tarziu langa Magia
amintirii, Un album poematic s.a.m.d.
Sigur, in acest caz, diversitatea tema-
tica ar fi fost mai estompata, dar criteri-
ile de valoare si deschiderea subiec-
telor erau, poate, mai evidente.

Este insd de apreciat capacitatea
comentatorului de a fi asimilat regis-
trele unor limbaje atat de diferite, pre-
cum echilibrul in aprecierea unor scrieri
din domenii atat de variate. Dar poate,
in perspectivd, Cornel Galben are in
vedere si raportarea evaludrilor la
lucrarile academice cunoscute, la ie-
rarhizarea mai strictd a contributiilor
autorilor bacaduani, la situarea scrierilor
acestora in contextele de gen la nivel
national, fara complexe provinciale, dar
si fara cedari de orgoliu localist; de alt-
fel, in cateva comentarii critice ale
autorului existd semne bune in acest
sens.

Dau navala insa, sub condeiul nos-
tru, cateva remarci in care noutatea
informatiilor sta bine langa expresivi-
tatea si ineditul perspectivei analitice.
Astfel, comentatorul jubileaza, impre-
una cu Gheorghe Balta si fiica sa,
Elena Bonta, in fata imaginilor para-
disiace ale Occidentului, dar noteaza
si realisticele imagini de acolo
asemanatoare cu ce e pe la noi; sensi-
bil si aplicat ia aminte la cartea Iui
Tudor Baran (Casa destinelor) ce
recepteaza psihologia infantild; Cornel
Galben numara atent cati bacauani de
origine au patruns in dictionarul bibli-
ografic scos de publicistul Nicolae
Busuioc pentru ieseni, in 1997;
vibreaza la lectura cartii memorialistice
a productivului si talentatului scriitor
basarabeano-roman Leo Butnaru,
Student pe timpul rinocerilor; cred ca
traieste mari emotii (si noi!) la lectura
amintirilor lui Sandu V. Cernat din
cartea Prizonier in lagdrele sovietice
(editia a doua, in 2008), care a fost
copil de trupa iar apoi, intr-o existenta
epopeica, a fost ajutat de ofiteri, orfeli-
nat, de armatd, de stat, fiind multi ani
inchis in lagdrele sovietice, ca
numerosi alti romani.

Un loc aparte ocupa prezentarea
facuta ,autorului primului curs de psi-
hologie crestin-ortodoxa din Romania®,
Cornel Ciomézga si a romanului sdu
Lucrarea (2004), ce exprima valori
crestine initiatice; cele 28 de confesi-
uni de atelier ale unor artisti din toate
generatiile capata sub pana stralucitu-

lui critic de arta Valentin Ciuca, in
Colocvii pentru mai tarziu, niste valori
stilistice neasteptate; initiativa lui
Mircea Dinutz si a regretatului Al
Desliu, din 2005, de a repune in circu-
latie Scriitorii vrdnceni contemporani
se bucura de aprecieri pe deplin justifi-
cate; una din cronici reaminteste soar-
ta tragica a celor 3233 de evrei
masacrati la lasi la inceputul razboiu-
lui: ,Furia hitleristilor era fara margini,
toate eforturile autoritatilor romanesti
de a restabili ordinea fiind zadarnice®;
cartea semnata de A. Karetki si M.
Covaci ar trebui poate mai bine cunos-
cuta (p. 72); volumul Magia amintirii a
criticului de arta Carmen Mihalache da
seama despre un mare pictor
bacauan, llie Boca, plastician ce a
depasit de mult fruntariile locale; cea
mai fascinanta dintre cartile recenzate
rdmane insa cea a loanei Parvulescu,
In intimitatea secolului 19, recenzia
avand si ea un titlu inspirat: Despre un
secol ,cu barba si mustéti*; e bine ca
recenzentul se contamineaza de stilul
seducétor al autoarei cartii: ,Lumea
buna e ilustratd de domnul Titu
Maiorescu, care ne invitd la casatoria
sa cu domnisoara Anna Radu Rosetti,
iar cea a domnilor doctori in primul
rand de incredibilul Carol Davila, a
carei personalitate complexa a dat nu
doar culoare acestui secol zbuciumat,
ci si cateva institutii medicale solide,
de care Romania avea atata nevoie“
(p. 95).

Cartea publicistului-cronicar Cornel
Galben contureaza, de fapt, prin cele
cincizeci de texte, despre tot atatea
carti scrise in ultimele decenii la Bacdu
sau intr-un areal nu prea indepartat,
un tablou emblematic al lumii
romanesti, surprinsd in secvente si

evenimente semnificative pentru
sfarsitul mileniului trecut si mai
departe.

Grigore CODRESCU

* Lecturi aleatori, Bacau, Editura
Ateneul Scriitorilor, 2010

Cum vorbim, cum scriem

2011 - Anul... virgulei

in ianuarie, dupa obicei, nu stiu care zodiac (ba stiu, cel
chinezesc) pune o eticheta pe anul care tocmai incepe. De
pe internet aflu ca se iveste Anul lepurelui si sunt prevenit ca
meritd toata increderea un sistem previzional vechi de cinci
milenii. De fapt abia pe 3 februarie marcam anul cu pricina,
asa ca o luna de zile inca ne domina Anul Tigrului - 2010 -,
tumultuos, agitat, cum am bagat de seama deja. Vom avea
parte, in 2011, de mai multa liniste, dar pentru a o castiga
trebuie sa ne imprietenim cu diplomatia si intuitia. De ce
iepurele? Sau, mai bine, care-i morala din asocierea felului
de a fi al speriosului animal cu viata noastra? Tot internetul
ne lamureste, cu un simpatic joc de semne diacritice: ni se
cere sa pastram, in 2011, ,,0 cale de iesire, asemeni viziunii
(da, da, viziunii, n.ns.) in care iepurele este gata sa se
furiseze in caz de pericol sau de vreme rea“. Ne scoate din
impas Marin Sorescu, cu al sau ,roman fintr-o doara“
LViziunea vizuinii“ — din anii ‘80 —, un soi de fabula care
(ab)uzeaza de libertatea limbajului. Redevenind seriosi —
atat cat ne permite o discutie pe teme zodiacale —, parca ne
vine sa-i credem pe chinezi ca solutia inlaturarii clasicei frici
este ca oamenii de caracter, cu o evidenta energie morala,
sd-si dea ména si sa invinga incertitudinile destinului.

Originali fara sa ne-o dorim, va propunem sa ne plasam
sub zodia limbii roméne si sa meditam la o eticheta numai a
noastrd: 2011 — anul virgulei. Am eliminat, dupd cum se
vede, majusculele, am abandonat sferele mitologizant-orien-
tale si ne-am apropiat de suferintele noastre cotidiene. Dupa
ce 2010 a fost — cu adevarat — anul celui de-al doilea i (un
mare nedreptdtit), am finaintat pe un teren realmente
alunecos. Stie cineva toate situatiile cand se pune si cand nu
se pune virgula? Cel mult ne amintim de scriitorul nostru cla-
sic care a cerut sa fie botezat nu altfel decat ,Mos Virgula“.
I.L. Caragiale — céaci despre el este vorba — se bucura de auz

fin, dar si de o pregatire solidd inca din clasele primare. Este
drept — isi aminteste neintrecutul dramaturg — ca invatatorul
lui avea har cand isi deprindea scolarii cu punctuatia (,ges-
ticulatiunea gandirii), dar mai avea si o... vargutd. Culmea e
ca, etimologic, virgula e un diminutiv al latinescului virga,-ae
Lvarguta®, iar Cicero a creat sintagma virgula divina, cu inte-
lesul de ,varguta magicd sau fermecatd“. Poate ca dintre
toate semnele de punctuatie, virgula e manuita de scriitori cu
cea mai mare pasiune. Amintiti-va de G. Calinescu laudan-
du-l pe Sadoveanu pentru virgulele care cantd si pentru
punctele asteptand risipirea ecourilor. Nesiguranta utilitatii
unei virgule absente din manuscrisul eminescian si din textul
tiparit in ,,Convorbiri literare“ (,Ramaneti dara cu bine(,jsante
firi vizionare) a derutat pe I.E. Toroutiu, pe Perpessicius, pe
D.R. Mazilu, pe N. Georgescu si pe altii. [dem, pentru doua
versuri din ,Luceafarul: ,lar tu, Hyperion, ramai/ Oriunde ai
apune*.

Se intelege ca nu despre astfel de situatii discutabile va fi
vorba in cuprinsul anului 2011, ci despre cazuri clare, verifi-
cate, cand virgula trebuie sau nu trebuie pusa. Raspund ast-
fel la doua provocari care nu-mi fac deloc cinste. Prima este
o vorba ce mi s-a transmis cu titlul de lauda, féra sa fie asa:
,Ei, si-acum, dacd tot am terminat de scris textul, s& ne
ntoarcem si s&-i punem virgulele domnului Danila...“ (Urma,
desigur, plasarea chinuitului semn unde trebuia si mai ales
unde nu trebuia.) A doua provocare a venit tot cu gandul de
a aprecia peste masurd: mi s-a pus eticheta de virgular-sef,
de parca ortografia ar fi proprietatea cuiva.

De fapt semnele de punctuatie au legatura permanenta cu
logica, iar folosirea corectd a lor e o dovada de buna jude-
caté, caci, dupa spusele lui Eminescu, ,limba si legile ei dez-
volta cugetarea“. o

loan DANILA
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autori si carti

Alexandru SPATARU

Pe fata cealalta
a clipei

LAtunci,/ vom trece prin lumina/ care
trece prin spatiile/ ascunse-ale materiei.
/I Nestingherita,/ va patrunde ca prin sita
rard,/ prin ziduri,/ in taine ce pareau
pecetluite/ pe vecie. // Lumina ce din
sine naste/ iar si iar lumind,/ in valuri
nesfarsite, uriase. [...] Si peste ani
galactici,/ se va sti din scrierile sacre/ ce
s-a-ntamplat atunci/ de-a disparut,/ doar
intr-o noapte,/ intunericul. / Dar nimeni/
nu va fi in stare/ sd si-l imagineze“
(Moartea intunericului).

Nu cu foarte mult timp in urma, afir-
mam ca ,l-am citit pe Alexandru Spataru
cu placerea de a fi descoperit un alt tru-
ditor intr-ale cuvantului, ce intuieste pe
deplin valorile arhetipale ale acestuia“. in
prezent, am constatat cu mare bucurie
cd cele scrise atunci isi gasesc cores-
pondentul si in volumul Pe fata cealalta
a clipei, aparut la Editura ,Vasiliana '98",
lasi. Intregul discurs liric se constituie
ntr-un semn al bucuriei depline, o confe-
siune totald, ce are mai degraba rolul de
a scoate in evidenta coordonatele pri-
mare ale Logosului. De fapt, cuvintele ce
prefateaza volumul tind nu sa ne arunce
n spatii ce necesitd inventarieri, cautari,
redefiniri, ci mai degrabda ne
atentioneaza asupra fiintei dintai, neal-
terate de zgomotul istoriei: ,Poti folosi
orice limbaj, niciodatd nu poti spune
altceva decat ceea ce esti* (Ralph Waldo
Emerson). Alexandru Spataru nu face
parte din categoria autorilor cu masca!
Nu cautd nicio clipd ipostaza ludica,
chiar daca, odata intalnita, aceasta va
capata haine diafane, dezvoltand cam-
puri de sens dintre cele mai inedite.

In buna masura, autorul aduce aminte
de poezia lui Blaga; aici, lumina este in
acelasi timp - poate paradoxal - si deter-
minantad constanta a vietii, si oglindire a
echilibrului ori bucuriei sufletesti. Prefata
volumului este semnatd de Mircea
Dinutz si certifica aceeasi impresie de
implinire: ,poetul cu inima aproape de
luminad“. Totusi, spre deosebire de aces-
ta, cred mai degraba ca intregul volum
nu este un nou exercitiu / metoda de a
urca inca o treapta pe calea cunoasterii.
Conditia autorului nu echivaleaza cu
aceea a celui ce inca se mai afla in
cautare, ci aflat deja ,pe fata cealaltd a
clipei, Alexandru Spataru e interesat sa
impartdseasca din preaplinul imagistico-
semnificativ al noului tardam. Corect,
toate sunt dimensionate in taina misteru-
lui, poezia insdsi ramane un mister. De
altfel, daca mi-as fi propus un titlu pom-
pos, fie si pentru o asemenea micro-
prezentare, as fi ales ,Despre inte-
rioarele misterului. Desi risc sa devin
inoperant, unii ar considera chiar de-a
dreptul agasant - poezia e dovada vie a
trairii misterului: ,Nu mi-ar ajunge/ timpul
tot,/ s-adun toate necunoscutele; // ca sa
le cercetez,/ de mi s-ar da oricate vieti,/
ar fi putin. / Dac-o minune/ mi s-ar
intdmpla,/ si-n toate as patrunde,/ la ce
mi-ar folosi/ atatea cunoscute? // De m-
as invrednici/ de o minune,/ n-as vrea
decat sa stiu/ sa intr-un clipa de tan-
drete,/ clipa aceea unica,/ si s-o incui/ pe
dinauntru“ (Dorinta).

Volumul este alcatuit din trei secvente
ce poarta fiecare cate un titlu, in parte
explicativ pentru intentiile poetului: ,pu-
terea din cuvinte®, ,esenta plus®, ,pe fata

cealalta a clipei“. Cele trei vor ramane
tainic legate tocmai prin acea stare inalta
a fiintei, ajunsd la maturitate
duhovniceasca. ,Intamplare cu azi“
divulga in cheie alegorica povestea pro-
priei  constiinte, in  timp ce
LAcoperamantul din flori“ e sigiliul pe
care poetul il asaza in fata istoriei: ,Prin
flori/ va intra lumina fnduntru,/ unde vor
sta/ intru nestricaciune/ hainele mele
paméantene de lucru“.

Nu asistam, asadar, la o trecere din-
spre planul profan catre sacru, de la
haos la ordine, ci devenim, dintr-o data,
purtatorii acelorasi sigili. La urma
urmelor, poetul insusi ne atentioneaza
nca de la inceput ca am intrat in gradina
roadelor binecuvantate: ,Pe oricine,/
cand o sd ma caute/ il voi primi ca
oaspe./ Il voi intampina cu paine si cu
sare./ Cuvinte proaspat randuite/ am sa
ii pun pe masa./ Si la plecare,/ din apa/
in care-am imbaiat cuvinte,/ nainte sa le-
mbrac/ in straie de duminicd,/ am sa i
dau de leac/ intr-o sticlutd“ (Oaspetilor
mei). Uneori, poezia insdsi e imbracata
in ,straie de duminica“: devine cand o
blandd chemare (La sipot), céand
,adierea aripilor larg deschise” (Cocori
indragostiti). Si pentru ca implicit, dupa o
retetd proprie, Alexandru Spéataru se
foloseste si de un vechi motiv, coinci-
dentia oppositorum, ,pe fata cealalta a
clipei“, corbul devine semn de lumina:
,L-am reintalnit/ gata s&-si ia zborul./
Avea o mantie/ din pene albe/ si aripi
albe, mari,/ stralucitoare” (Corbul).

Marius MANTA

Teodor DUNA

de-a viul

Teodor Duna este un poet consacrat.
Premiul national ,Mihai Eminescu”
Opera Prima pentru volumul trenul de
treiesunu februarie din 2002 sau bursa
pentru creatie de la Akademie Schloss
Solitude atestd acest lucru. Octavian
Soviany 1l defineste ca fiind ,cel mai
apocaliptic dintre poetii grupului 2000“
(dintre care ii amintim pe R&dzvan Tupa,
Alexandru Potcoava, George Vasilievici,
Vasile Leac sau Dan Coman). Andrei
Terian a identificat doua tendinte la
nivelul mult-clamatei ,legitimari exis-
tentiale® in poezia 2000. Criticul sibian
afirma ca se pot identifica doua directii:
un mimetism al trairii (diurn) ,mai anga-
jat, extrdgandu-si substanta din biografic
sau (uneori) din anecdotic* (Marius
lanus, Domnica Drumea, Elena
Vladareanu sau Dan Sociu) si un
mimetism al viziunii nocturne ,care
deschide larg portile viziunii, angoasei si
tenebrelor* (Dan Coman, Claudiu
Komartin, Teodor Duna).

Volumul de fata, de-a viul, este cel de-
al treilea al tanarului poet si defineste
artistic relatia eului liric cu propria sa
creatie. Discursul liric (in versuri sau
proza) din cele trei parti ale cartii aparute
sub egida Editurii ,Cartea Romaneasca*,
Bucuresti, 2010, este o decriptare a
relatiei omului cu Timpul si cu el insusi, a
fenomenului destrupdrii in agonalul
spectacol al cautarii propriei identitati (si,
implicit, libertati). Cartea este structurata
in trei subvolume inegale si ca dimensi-
une si ca valoare estetica: destrupari,
de-a viul si carla si ofera imaginea Eului
contemporan damnat la singuratate, la

ratacirea prin labirintul unor realitati
ucigatoare prin inutilitatea si derizoriul
lor, la o prabusire in corp ca metaford a
drumului invers. Solutia oferita de autor
este rasul ca ipostaza a destruparii,
abordarea ludica a vietii, care nu este
altceva decat o oboseala de noapte, un
joc, o farsd, o invéluire (noaptea inca
lancezea).
in carla se ofera solutia salvatoare a
iubirii, care are puterea de a reconstrui,
de a re-inventa lumea, de a determina
eul liric sa transmigreze intr-o irealitate
care convine spiritului. carla este un text
deschis, pasibil unei largi palete de inter-
pretari prin omiterea semnelor de punc-
tuatie. Astfel, discursul liric devine o
metaforica tabla coloratad in alb si negru
pe care destrupatii lectori se joaca de-a
viul prin mutari precum aproape
imbratisarea sau aproape intoarcerea cu
spatele, varsarea carnii sau evaziunea
in irealitate. Autorul a numit aceasta
tesatura de constatari ale anormalului
inserat in ceea ce ar trebui sa fie normal
de-a viul ca o replica a eminescianului
Nu credeam sa-nvat a muri vreodatd,
pentru ca si Teodor Duna isi asuma viata
ca pe un joc agonal cu propria conditie.
Condamnat la umilire, anonimat, anulare
a capacitatilor cognitive prin inhibare si
teroarea obiectelor, omul contemporan
se refugiaza intr-o irealitate ce interfe-
reaza contingentul, se des-trup-eaza
intr-o morfematica a salvarii prin spiritu-
alizare, re-personalizare, re-individu-
alizare o re-inviere ca o eliberare de
lumea (ca molii infometate) destructiva
n care vietuieste: ,infasurati de ierburi,
ies din pamantul reavan/ toti destrupatii.
(inverzirea). Lectorul neavizat ar putea
intelege ca autorul este un adept al
mortii, insd mai curand am putea spune
ca el reveleaza triumful viului a carui
esentd este reliefatd ezoteric printr-un
ritual interzis intrupatilor, incapabili sa
aspire la cunoastere, deci neputinciosi a
crede, a visa, a iubi, a lupta, a gandi, a
se individualiza, in esenta a trai.
Versurile cu sonoritati ritualice, sacra-
mentale, din de-a viul al lui Teodor Duna,
au meritul de a oferi ceea ce Georges
Poulet numeste decriptarea unui
»2Weltangshuung®, adicé a unei conceptii
(originale) despre lume si viata.
Nicoleta FLOREAN

Doru CIUCESCU

Cu ochii
peste gard

Doru Ciucescu pare a-si fi gasit, in
sfarsit, culoarul literar, acela al publicis-
ticii in care topeste reportajul, memoriile
de célatorie si articolul de presa. De alt-
fel, titlul celui mai recent volum (Cu ochii
peste gard, lasi, ,Junimea®“, 2010) este
extrem de sugestiv pentru intentia de a
comenta aspecte inspirate din lumea in
care traieste.

Cele mai reusite pagini sunt cele
despre Basarabia, grupate in primele
doud sectiuni ale cartii, ,Cu ochii peste
gard“ si ,Rasfoind presa pruto-nistre-
ana“. intelegand just situatia, autorul
condamna atacurile sistematice ale
(pro)rusilor la adresa limbii romane si a
istoriei. Accentul cade in observatiile lui
Doru Ciucescu pe rolul bisericii in
aceastd luptd si pe disputa intre

Mitropolia
Moldovei,
Atitudinea

Basarabiei si Patriarhia
subordonatd  Moscovei.
publicistului oscileaza fintre
ironie si vehementd polemica. In
.,Moscova bate toaca prin Chisindu“,
spre exemplu, este dezvaluit modul cum
se realizeaza campania antiroméaneasca
din Basarabia prin intermediul ,unei foi
de cuget pentru tot crestinul® numita
chiar ,Toaca“. Finalul articolului este mai
degraba sceptic, cum de altfel sunt toate
paginile referitoare la amestecul Rusiei
in treburile Basarabiei: ,insi este greu
de crezut ca Moscova va inceta sa bata
toaca prin Chisindu, cu sau fara foaia
Toaca" (p. 58).

Interesante sunt si observatiile din
alte articole. Celebrul gest al lui Zidane,
din finala Campionatului Mondial de
Fotbal, este interpretat ca o forma de
revoltd, ,ca urmare a unui impuls
inconstient sau voit, de ,a da cu tifla in
ordinea mondiala stabilitd, in democratia
de tip occidental, neconformd cu
Islamul.“ (p. 179). Un bun portret i se
face lui Muammar al Gaddafi, care prac-
tica, in viziunea Iui Doru Ciucescu, un joc
dublu foarte inteligent: ,Este evident ca
sansele de reusitd ale acestor tratative
sunt foarte mari si, astfel, colonelul regi-
mentelor de teroristi si de spioni sd
treacd smerit in rezerva, avand intr-o
méana Coranul si carnetul de cecuri in
cealalta.” (p. 149)

Sunt, evident, si unele sldbiciuni ale
acestui volum. in primul rand, o marota a
autorului, care tine sa ne aminteasca, de
noua ori, ca a efectuat un stagiu didactic
in nordul Africii. Apoi, o omisiune. ,Euro-
spaga de la frontiera“ a fost deja publicat
in volumul De ce fugi, tu, tinere?!?
(2007). Daca sunt de acord cu majori-
tatea interpretarilor politice, ma despart
de Doru Ciucescu in problema revistelor
de cultura astazi. Desi se referd, de fapt,
la libertatea presei si la posibilitatea de
exprimare neingradita a propriilor opinii,
asa cum o demonstreaza intreg articolul
numit ,Tabuuri contemporane®, autorul
confunda planurile si afirma ca ,,...exis-
tenta unui numar cat mai mare de reviste
culturale creste posibilitatea eliminarii
unor «tabuuri», a unor interdictii privind
comentarea fara inhibitii a anumitor
subiecte ale vietii (pp.173-174).“
ncadrabila in ceea ce se cheama politi-
cal correctness, o asemenea afirmatie
ilustreaza una dintre cauzele cele mai
importante ale declinului postdecembrist
al presei culturale de la noi. Pe langa
faptul ca misiunea presei culturale nu
este de a ,comenta fara inhibitii anumite
subiecte ale vietii“, efectul inmuiltirii pub-
licatiilor de cultura scoase la colt de bloc
este extrem de pervers. Pe langa iluzia
libertatii, ele au pulverizat autoritatea
unor reviste prestigioase si, mai grav, au
clatinat zdravan increderea cititorilor (din
ce in ce mai putini). Cand un oras ca
Bacaul are cel putin sase pretinse
reviste de cultura si cel mult o sutd de
cititori adevarati se naste intrebarea
fireasca: Cui prodest? Diversitatea pare
a fi un act de normalitate, democratie,
concurenta etc. In fapt, este un semn al
anormalitatii, al rasturndrii valorilor, al
haosului. Aparitia foilor de pripas
serveste, de reguld, unor interese de
grup, incurajeaza veleitarismul, ame-
lioreaza frustrari (,tabuurile®) si intretine
confuzia.

Revenind la Cu ochii peste gard,
inchei prin a spune, simplu, ca este un
reusit volum de publicistica in care
observatia, ironia fina si patriotismul se
intalnesc in chip fericit.

Adrian JICU
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cronica literara

Puterea
scrisului

Dupa succesul inregistrat cu
Chipurile, Stoian G. Bogdan fsi incear-
ca acum norocul pe terenul prozei, pu-
blicand ,.un superRoman“ (cum scrie pe
pagina de garda) intitulat Nu-stiu-cate-
zile (Bucuresti, Editura ,Trei“, 2010).
Alcatuita dupd o reteta de succes,
cartea are ingredientele necesare:
forma grafica atractivd, o prezentare
voit tare, facuta de Mihai Vakulovski, si
indemnuri la lecturd, pe coperta a
patra, unde iata ce gasim: ,V-ati saturat
de literatura cu majuscula? Vreti sa cititi
un roman tare? Un roman fara
cearcane, fara riduri? Cu mult haz,
multa adrenalind si multd drama? Vreti
suspans si lacrimi, sange si alte fluide,
limbaj viu si 0 poveste incredibila? Vreti
un roman despre realitatea de langa
voi? Atunci intoarceti cartea, des-
chideti-o si apucati-va imediat de citit!”
O lista lungd de promisiuni, semn ca
editura si-a insusit destul de bine tehni-
cile de marketing occidentale, pe care
incearca sa le aplice publicului de la
noi. Nu-mi pot da seama cat de efi-
ciente vor fi aceste indemnuri, dar pot
spune ca pentru mine efectul a fost mai
degraba unul invers.

Povestea in sine este relativ simpla
si 0 gasim rezumata pe aceeasi coper-
ta a patra: ,Nu-stiu-cate-zile e filmul
alert al parvenirii lui Narcis lvan, avocat
cu veleitati scriitoricesti, intr-o lume in
care doar cel mai destept si mai rapid
face regula. Adica, cel mai smecher. O
carte despre cei din jurul nostru,
deveniti personaje ale unei realitati
kitsch. Un fel de roman al vietii fara
fard.“ Asadar, un scenariu de film ame-
rican, cu aventuri aproape senzati-
onale, in care protagonistul se intoarce
superbogat in Comanestiul natal, unde,
alaturi de tovarasii din adolescenta,
bate niste tigani care puseserd
stapanire pe oras, unde starneste invi-
die, dar si admiratia fetelor si
nevestelor, dar se si aprinde dupa o
anume Livia, pe care o prosteste sa il
insoteascd in lItalia, unde interlopul
Victor Caran, influentul sau viitor socru
din Bucuresti, il trimite cu o misiune
extrem de importantda. La Torino il
descopera chiar pe cel care coman-
dase uciderea parintilor sai, Rustem, pe
care il impuscad dupa ce afla cine a
savarsit crima. Intors in tara, il cauta pe
ucigasul devenit om de afaceri la Baia
Mare si, evident, il impusca, razbunan-
du-se. Intre timp, Catarina, logodnica
sa bucuresteana, trimite la Comanesti
un gealat, Dragos, care afla de aventu-
ra lui Narcis cu Livia, o gaseste pe
aceasta si o violeaza. Epilogul ne read-
uce la conventia brutald din inceputul
romanului, unde naratorul tine mortis
sd-si impund o pozitie dominantd in
relatia cu cititorul: ,Sa stabilim din start:
eu sunt autorul si asta-i cartea mea.
Faptul ca tu citesti rAndul asta e purd
intdmplare. Faptul ca eu scriu randul
asta nu e. In momentul in care ai ales
sd citesti, ai cdzut in mana mea. Dar
nu-ti fa (sic!) probleme, o sa finveti
multe si toate iti vor folosi la un moment
dat. Deci, da pagina.”

Cu un subiect mai degraba
neconvingator, de film american,
romanul s-ar putea salva doar din per-
spectiva parodica, Stoian G. Bogdan
refuzand ostentativ, in maniera-i carac-
teristica, modul conventional de a scrie
proza si incercand sa impuna alt mod
de a crea. Aerul avangardist si poza
sunt, de fapt, principalele atuuri ale

Despre scris si putere. Stoian G. Bogdan

jicuadrian@yahoo.com

si Bogdan Teodorescu

Stoian G.Bogdan

unei carti greu definibila. Reusitele ei

(putine cate sunt) tin de lipsa de inhibitii
si de respingerea unor conventii
romanesti. Nu-stiu-cate-zile izbeste
prin paradox: pe un subiect comercial,
autorul construieste un roman care se
dezice de conventiile romanului comer-
cial. Altfel spus, el incearcd sa prinda
doi iepuri, succesul de piatd si va-
loarea, insé reusita e indoielnica.

Pentru unul care a citit Chipurile si e
familiarizat cu felul de a scrie al autoru-
lui, Nu-stiu-cate-zile e o supa reincal-
zita sau, daca vreti, un roman in care
SGB aluneca in manierism. Chiar daca
sub o altd forma (epicd), substanta
cartii e, in definitiv, aceeasi. Daca in
poezie ea insemna ceva nou, atat la
nivelul limbajului, cat mai ales al atitu-
dinii, al unui alt ton, care lipsea in lirica
ultimilor ani, acum am avut o acuta sen-
zatie de construct artificial al carui scop
este vanzarea. Ceea ce nu e neaparat
rau, dar nici suficient pentru un roman
de valoare.

Scrisul
puterii

Din aceeasi lume contemporana se
inspira si Bogdan Teodorescu, intr-un
solid roman despre putere si manipu-
lare. Bdieti aproape buni (Bucuresti,
Editura , Tritonic*, 2010) pleaca de la un
pretext relativ simplu, uciderea ziaristei
de succes loana Arsene, care

declanseaza un intreg scandal media-
tic, puterea si opozitia incercand sa
arunce vina asupra taberei adverse. De
aici, o ampla incursiune in dedesub-
turile vietii politice postdecembriste, in
care nu rezista decat cei care stiu ce au

de facut, adica ,baietii aproape buni®,
asa cum fii numeste autorul. Ei bine,
despre ei si despre vietile lor este vorba
in aceastd carte antrenantd, bine
scrisd, in care alterneaza meditatia
unui narator lucid cu episoadele care
infatiseaza povestea propriu-zisd a
anchetei pentru depistarea celor care
au comis crima.

Dincolo de naratiunea principala,
textul este intesat cu tot felul de digre-
siuni care au menirea de a rotunji
romanul, de a aduce lamuriri in lega-
turd cu destinul unora dintre personaje
si de a spori suspansul. Inserarea unor
micronaratiuni condensate dezvéluie
firele nevazute care explica devenirea
unor indivizi ajunsi in pozitii importante
in viata publica romaneasca. Aproape
fiecare personaj ascunde un trecut
semnificativ, demn de o biografie balza-
ciana. Aflam astfel ca realizatorul de te-
leviziune Victor Creteanu a devenit ce-
lebru si a obtinut cateva premii_spe-
culand drama unui boschetar: ,Intr-o
saptamana Victor |-a angajat fictiv la
televiziune ca sa-i dea bani de trait, a
realizat un reportaj cu el, I-a trimis la
doctori si i-a obtinut un loc in care sa
stea. Dupa aceea, a mai facut alte cate-
va materiale despre viata de copil al
strazii, s-a dus peste taica-su la Husi si
a aratat cum se traia in Romania reala,
a implicat politicieni, a implicat ONG-uri
si s-a ales cu un premiu national de jur-
nalism si cu mai multe invitatii afara.
(...) Dupd inca un an, Victor s-a lasat
de televiziune, si-a facut o companie de
consultanta politicd si a intrat in
aceasta poveste in care, asa cum s-a
vazut, ii cunostea pe toti actorii impor-
tanti — evident c& ii stia si pe ministrul
Diaconescu, il asistase intr-o campanie

e Luminita Radu

Adrian JICU

electorald, si pe Doru Vrana care fi pla-
tise campania lui Diaconescu, si pe
Lulu Safta, la un moment dat secretar
de stat la Interne si mereu baiat bun la
toate prin curtea partidului. Cu gener-
alul Azoitei, descoperit tot atunci, dez-
voltase chiar relatie speciald, avanta-
joasa pentru ambele parti.“ (p. 47)

Interesantd in roman este si introdu-
cerea in scend a unui regizor strain care
vrea sa faca un metraj despre realitatile
roméanesti. Desmond Carr ii propune lui
Andrei Oancea, directorul unei impor-
tante case de productie din Romania,
un scenariu in care expune tocmai
aceste mecanisme ale vietii sociale si
politice de la noi. Baieti aproape buni
cuprinde, in fapt, mai multe romane, abil
intretesute. Primul strat narativ, cel de
suprafata, contine povestea ziaristei
loana Arsene, dar ascunde un altul,
despre viata unui fost agent de securi-
tate, care pierde totul si decide sa se
razbune pe cei care l-au sacrificat ca
sa-si scape ei pielea. Monologurile
acestuia ating o problematica exis-
tentiald de profunzime, ridicand cateva
probleme de interes, cum ar fi libertatea
individului, vinovétia, sistemul, compro-
misul etc.: ,Si zicand toate acestea, in
1968 am intrat in Securitate (...) De
atunci, ori de céate ori am avut ocazia,
am folosit sistemul sa imi fac loc. Sa
obtin ce aveam nevoie, sa-i deranjez pe
cei care ma deranjau, sa ma apar de
agresiuni, sa-mi indeplinesc dorintele...
Dar mai mult decéat orice, sa le dau
peste nas smecherilor. Falsilor
smecheri... O s&mi spuneti ca
justitiarismul nu are legatura cu elogiul
ticalosilor... Are...” (p. 54)

Din aceasta perspectiva, romanul
este o meditatie asupra ticalosiei si a
adevaratelor ei forme. Si, implicit,
despre demnitatea umané. intrebérile
acestui narator care se confeseaza
vorbesc, in definitiv, despre ce inseam-
na a fi om si despre alegerea unui drum
in viata: ,Care sunt victoriile voastre?
De céte ori in viata ati fost calcati in
picioare, fara vreo sansa sa va aparati
demnitatea? De cate ori i-ati invins pe
agresori? De cate ori ati inghitit si de
céte ori ati reusit s& scuipati? E putin?
E oricum mai mult decét tot ce ati facut
voi... Eu sunt un ticalos... Voi ce sun-
teti?” (p. 54) Finalul ne dezvaluie ca nu
doar intdmplarile de suprafata, ci intreg
textul nu e altceva decét un subtil exer-
citiu de manipulare condus de catre
acest fost securist, nea Vio, care isi
spune ticalosul si care vrea infrunte
puterea.

Bogdan Teodorescu face un drum
invers fatd de acela pentru care opteaza
Stoian G. Bogdan. El nu se dezice
batos de modul traditional-conventional
de a scrie prozd, ci, dimpotriva, lasa
senzatia de rigurozitate, de constructie
asezata. E doar o iluzie, o strategie
manipulatorie care demonstreaza capa-
citatea autorului de a stapani materialul
epic si de a realiza un text pe care il
conduce in directia dorita. Rezultatul?
Un bun roman despre putere, cu fine
aluzii la lumea politica de astazi, care se
oglindeste fidel in paginile cartii.
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poesis

C. D. ZELETIN

Recunostinta si
nerecunostinta

Am citit in adolescenta un volum de reflectii ale lui Mihai Ralea,
Valori, aflat in biblioteca tatei. |-l daruise, indata dupa cutremurul
devastator din 1940, de care imi aduc perfect aminte, fratele
bunicii mele dinspre mama, Mos lonicd, invatatorul loan Cérlan
din Vultureni, judetul Tecuci, deputat si apoi senator in primul par-
lament al Roméniei Mari. Era o parigorie — cum spunea Mos
lonica — dupa sinistrul ce-si avusese epicentrul n tinutul Vrancei,
nu departe de noi. Adica o alinare. De fapt, cataclismele tectonice
modificd perceptia distantelor, asa cd n-as gresi prea mult
spunand cd Burdusacii nostri se aflau in epicentru. Mihai Ralea
fusese oaspete, impreuna cu lon Raducanu, la Vultureni, intrucat
si ei si unchiul meu erau membri ai Partidului National Téréanesc.

M-a surprins in acea carte o consideratie laconica privitoare la
recunostintd. Nu-mi aduc bine aminte cum era formulata, dar
ideea era ca asteptarea recunostintei coboara valoarea morala a
binelui facut.

Binele trebuie savarsit, intr-adevar, pentru el insusi. El e gest
spiritual pur, ce se cuvine proiectat imediat spre absolutul uitarii,
altfel este coborat la nivelul existentei mercantile, la nivelul schim-
bului, al recompensarii prin echivalente. A te astepta la
recunostintd inseamna sa viciezi valoarea ei morala si sa-i imprimi
oarecare vulgaritate. Din adancul vremii, strdmosul nostru anonim
consuna cu aceasta idee, recomandéand: ,Fa binele si arunca-l pe
apa!“ Nu fi, prin el, gestionarul moralitatii celui pe care I-ai ajutat.
Ajutorarea in sine ajunge.

De ce scriu reflectiile acestea ?

Zilele trecute am primit prin posta romanul unei scriitoare debu-
tante care mi ceruse s&-i citesc manuscrisul si sa-i scriu prefata.
Ocolind ceea ce era de ocolit, dar in perfect acord cu valoarea
textului, am cautat s&-i incurajez inceputurile literare.

In carte se afla insa si o scrisoare in care mandra romanciera
imi scria vrute si nevrute. Cautam s& dibui mai repede ceea ce
voia sa spuna si nu izbuteam. ,-Bate campiil“ mi-am spus, o zica-
toare draga lui Perpessicius. Mai departe vorbea despre ,exem-
plarul promis®. Nu promisese nimic. Nu-i cerusem, bineinteles,
nimic. In realitate, ea inlocuise, nesocotitd si trufasa, cuvantul
cuvenit cu promis, ferindu-se exact de ceea ce nu trebuia sa se
fereasca, anume de cuviinta. Cuviinta e rascumparare sublima a
pasivitatii, promisiunea e activa, potrivitd orgoliului in a carui vrie
scriitoarea se afla. isi activase, asadar, imprudenta, eul stangaci.

Tanara scriitoare mi-a adus aminte de un bétran poet care, cu
vreo doudzeci de ani in urma, se apucase sa scrie, la varsta
senectutii, exclusiv sonete. Era foarte cultivat, scria bine, dar
numai nesiguranta I-a indemnat sa ma roage sa-i parcurg masivul
manuscris. Am preferat s&-I citim impreuna cateva zile la rand si
sa notez pe dactilogramd, in pix rosu, verde si albastru, remarcile
de un fel sau altul. La aparitia cartii, batranul bard mi-a asternut,
ca si tandra romancierd, o dedicatie redundanta, in care nu adia
nici o amintire a conlucrdrii noastre. Foarte bine. Cel putin nu-mi
vorbea de exemplarul promis...

Faptul recunostintei imprima, totusi, un suav aer de noblete
ambilor termeni ai relatiei. Eu am ins& téria morald de a ma dis-
pensa de un astfel de halo. Ma ajuta intru aceasta prietena mea
uitarea... Dar daca binefacatorul nu cere recunostinta, asta nu
inseamna ca recunostinta nu trebuie aratata. A o cere insd e un
viciu mai grav decat neexprimarea ei. Sta in firea lucrurilor ca
omul sa fie sensibil cand o primeste, insa acelasi primitor s-ar
plasa cu mult deasupra registrului sufletesc daca ar izbuti sa se
emancipeze de flatarea pe care i-o procura recunostinta. Uitand
binefacerea, binefacatorul ar urca intr-o zona spirituald. Dar cat
de greu uitam! O putem nesocoti, dar nu o putem uita la modul
absolut. Un rezid o asteaptd cat de cét in adancul sufletului. El ne
aminteste ca ramanem oameni, nu eroi sau zei. Ne alind faptul ca
ne simtim, totusi, necesari semenului. In ceea ce-l priveste pe
beneficiar, el te ocoleste si dintr-un sentiment de rusinare la gan-
dul ca iti raméne indatorat; aceasta este, in optica moralistului
suedez Axel Oxenstierna, contemporanul lui Shakespeare, prima
si cea mai putin grava treaptd a nerecunostintei. Oricum ar fi,
aceasta rdmane un ferment care orchestreaza lasitdtile si le
sporeste. Neexprimarea a ceea ce se cuvenea exprimat la vreme
cariazd in adanc edificiile sufletului, incarcandu-l progresiv cu
noianul maruntelor vinovatii.

Izvor de suferintd intai pentru cel ce si-o organizeaza cu nervii
unei subtile razvrétiri, nerecunostinta indica ingeméanarea suscep-
tibilitatii cu orgoliul. Vai de bietii osanditi la povara ei insuportabila!

greutatea din aripi

greutatea din aripi e a noptii?
a intunericului? a ploii? sau a particulelor
de singuratate in care memoria imparte

imposibilul in iubiri perfect conturate? din nou
si din nou flori de cadmp si ierburi proaspete
in bratele calugarilor franciscani

un sunet de flaut
ca o regasire

as vrea sa-ti spun cd am ajuns cu bine
lumile pe care le-am traversat mi-au vorbit
neincetat despre tine

rostogolind amintiri si linisti peste ierburi
ora sapte strecoara esente subtiri ale materiei
nevorbitoare in lentilele vremii

verdele se refugiaza in frunze cu ecouri
transparente cristaline la colturi peste arbori
un sunet de flaut ca o regasire

iubirile imposibile
nu mai sunt singure

e seara si pasarile se plimba
prin ierburile proaspat
taiate cu salturi mici se conecteaza
la memoria mea
inca de dimineata mi-au cerut voie

sd intre in labirintul concav unde imi tin ascunse
iubirile imposibile de numarat ori le-am spus
ca in labirint nu intra nimeni dar ele, pasarile,

au insistat m-au implorat prin arsita amiezii prin
ploaia de la ora patru s-au lasat desenate
fotografiate chiar si intr-un final m-au convins

labirintul e al lor pentru 45 de minute atat fi trebuie
soarelui sa parcurga drumul de la capatul parcului
pana pe dealurile unde Lucien Suel isi pregateste

cel de-al doilea roman e seara

si pasérile se plimba
prin labirint iubirile imposibile nu mai sunt singure
cine ma va trezi maine-dimineata?

ca un abur fraged
in dezechilibru

e o placere sa vad cum stropii de ploaie coboara
in linii paralele uneori inegale fara sa se inghesuie

fara sa se impinga de parca fiecare picatura
isi cunoaste
traiectoria prin miezul incremenit al aerului

pana la acoperisul cernit
care-i asteaptd mangaierea
cu o incantare aproape indecenta aceasta aliniere

desavarsitd ma aduce mai aproape de tine atat de
aproape incéat incet cadru dupa cadru
ma transform

n picaturi de ploaie ma preling
printre degetele aerului
prin jocul pasarilor cardinal prin extazul ierbii
pana la tine

urmele ploii pe coapsa ta ca un abur fraged
in dezechilibru

la capela din padure

emotiile albe

se desprind greu de ziduri
incepand de azi toate umbrele sunt

albe la capela din padure emotiile albe
se desprind greu de ziduri

Carmen
Veronica
Steiciuc

\

incepand de azi trupurile noastre sunt
incolore prin lumi interzise mainii incolore
isi recunosc atingerea

incepand de azi cuvintele sunt forme
ghiduse din spatele tamplei gandul ghidus
ca o iluminare te rasfata

varstele muntilor

varstele muntilor locuiesc toate in mine
din seara in care lebada a tulburat apele
unui ocean necunoscut

in adancul oceanului pamantul s-a
cutremurat si din adancul padmantului spiritul
pamantului s-a trezit furios

n ochiul lui stang muntii au devenit mare in
ochiul lui drept marile au devenit un nisip fin alb
matasos pe care lebada I-a recunoscut imediat

despre mine nu se stie nimic doar ca
muntii si-au mutat varstele in aripile cu care
uneori ma inalt pana la tine

cine te iubeste
pe tine acum?

ca un instrument de tortura a rasunat intrebarea
in timpanul lebedei apoi in timpanul meu
si al celorlalte

animale din adevarul meu intim numai vantul
mai infioard culoarea florilor de tei
dezleagd emotia

din nervurile subtiri vizitatorii care se opresc
uneori
si-si umplu buzunarele cu extaz inmiresmat

intrebarea a ramas fara raspuns
si rataceste acum
prin rdcoarea incd somnoroasa a zorilor

ganduri pe retina
unui real obosit

cerurile ar trebui sa fie aceleasi
acolo unde forme de vant deseneaza
ganduri pe retina unui real obosit

dansul vindecator te aduce
mai aproape de mine tipatul
femeii vraci devine tacere

mitul isi ia rdmas-bun langa
lanul de gréu realul te priveste
cu ochi larg deschisi intrebatori
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dragilor a & t

Te-ntreb urmandu-l pe Rilke
/ ce-ai sa te faci Doamne dac-am sa mor /
dar altfel Te-ntreb
/ vei fi mai sarac mai jefuit de inca o grija
miile de nopti in care-am stat la voroava
iti vor lipsi /
zilele-n care te salutam doar in graba
ca un amic furat de chemarile
viclenei glorii Doamne

ne vor lipsi
?

mi se va muta somnul din pleoape
de-a dreptul in inima
si va fi greu de-alungat
voi haladui prin alte imparatii / alte doruri vor ravasi
visul etern
imi vor lipsi copacul fiii casa ruga speranta
! fiii Tmi vor lipsi fiii Doamne!!!
Tu ce-ai simtit cand ti-a lipsit Fiul
voi fi singur de tot / mai singur decéat singuratatea /
si nu va mai fi loc pentru nicio voroava
in doi Doamne
acolo la capatul strigdtului
ce-ai sa te faci Doamne dac-am sa mor
ce-am sa ma fac Doamne
cu fiii copacul casa speranta cu ruga
stii catre ce prapastii alerg
2

Te voi gasi si eu in lucrurile toate
dar voi fi pentru Tine mereu nicaieri
si Te voi tot intreba / am mereu resturi
de intrebare /
cum am supravietuit copildriei mele fara centura
de siguranta
anexat mereu la ultimul vagon al existentei in care
arunca soarta numai cu pietre / fara sa caut
vinovati pentru dintii pierduti in dueluri fara
palaystation ninetend 64 x box dolby surround
chat mobil doica bodyguard psiholog dislexie /
adolescentei te voi intreba / daca mortii stiu
sd intrebe / cum am supravietuit
cu vampe travestite in zane
cu un dostoievski ticnit care m-a facut frate
de cruce cu toti raskolnikovii lumii
cu tineretea mea aruncatd aiurea in lume
cu toate varstele
cum Dumnezeu am supravietuit Doamne
si ma risipesc acum la liman
?

ce-ai sa te faci Doamne dac-am sa mor
ce-am sa ma fac Doamne
cu fiii copacul casa speranta cu ruga
1! Aiii imi vor lipsi fiii Doamne!!!
Tu ce-ai simtit cand ti-a lipsit Fiul
ai fost tot singur de tot / mai singur
decat singuratatea /
si tu ai urlat Doamne
2

decor cu diavol
ce nu uita niciodata

in fiecare dimineata

din oglinda

jugulara te sfideaza zadmbind

/ hai

ce mai astepti

fa ordine in carpa asta a ta de viata
apropie-te de final

chiar daca gestul e-o moarte kitsch
fragment aiurea de telenovela

decor cu diavol ce nu uitd niciodata /
dar tu vei merge iar si iar

blazat ca un las

sa faci amor cu dame de second-hand
pe trotuarul acestei vampe de secol
hlizind spermatic

cu fericire zoo la purtator

te va gdsi abandonat intr-o zi

o prostituata de clipa

si-ti va rade in nas

/ hi hi hi ha ha ha ho ho ho hi hi hi

in fiecare zi / dimineata /

jugulara te invita-n oglinda

sa-ti faci ordine in carpa asta a ta de viata
si vei hohoti zoo

cu disperare de homo sapiens metafizic
privind ratécit intr-o oglinda din tandari
din care jugulara-ti va sopti

ca-i prea tarziu

si e crestineste sa taci

sa asculti

vaietul putred al lumii

zvércolindu-se-n tine

ca un sarpe imblanzit langa tampla

in fiecare dimineata

din oglinda

/ decor cu ispita

cu diavol ce nu uitd niciodata

te va sfida zambind jugulara

/ hai

ce mai astepti

fa ordine in carpa asta a ta de viata /
si va fi mereu prea tarziu

sau prea curand

hi hi hi ha ha ha ho ho ho hi hi hi

vor musca unghiile tale din trupul zilei
de maine

ca dintr-un cadavru de timp vor musca
si tu vei arunca din rarunchi

un hoit de strigat

tare pustiu si uman

/ voi ce stati depravatilor

acolo pe marginea rapei

ce tot beliti ochii de spectatori hulpavi
la acest cadavru ce nu vrea

sa plece din lume

si iar va rade diavolul

travestit in aplaudac de peluza
ho ho ho ha ha ha hi hi hi

ce mai carpa de viata

hi hi hi

ho ho ho ha ha ha

hi hi hi

va carti in cor si peluza

(s il

Elena CIOBANU

Domnul
Cu coasa

De obicei, prefer sa ignor pauzele publicitare de la televizor,
dar o reclama recenta la o masina Mercedes Benz imi atrage
atentia pentru ca, desi conceputd ingenios pentru spatiul anglo-
saxon, pune pentru publicul roman, de exemplu, anumite pro-
bleme de receptare. Reclama incepe cu o masind gonind
silentios intr-un superb peisaj de iarna. Cand se uitd dupa un
indicator, soferul observa socat in dreapta sa o aparitie lugubra,
un domn batran, elegant, cu gluga neagra si o coasa care,
uitindu-se la el cinic-rautacios, ii spune sec: ,Sorry!* Soferul
vede atunci ca se indreapta inspre niste utilaje cu busteni aflate
in mijlocul drumului si, desi impactul devastator este iminent,
reuseste sa franeze exact la timp, cu precizie si fara zdrun-
cinaturi. Usurat, triumfator, tanarul ii intoarce acum replica
batranului umilit de tehnica impecabild a vehicolului: ,Sorry!*

Marturisesc cd a trebuit sa revad reclama ca sa imi dau
seama care ii e ciuddtenia: reprezentarea mortii nu ca femeie,
ci ca barbat. Sunt convinsa, de altfel, ca majoritatea telespec-
tatorilor nu isi explica adecvat acest lucru, nestiind ca, in limba
engleza, personificarea mortii se face la genul masculin. lata
unul dintre motivele pentru care, mi-am amintit, se ivesc uneori
dificultati mari la traducerile literare. Poetii de limba engleza (si
cei de limba germana) nu se bucurd de avantajul oferit de
moartea la genul feminin: la ei, dragostea pentru o femeie nu
devine in mod automat, asa cum le place sa creadd multor
poeti autohtoni, o cochetare cu moartea, o aventura existentiala
in care femeia nu serveste decat ca baza de pornire pentru
ceva considerat din start dincolo de puterile ei de patrundere.

In literatura anglo-saxona este putin invers, deoarece acolo
poetele sunt cele care pot vorbi de moartea ca iubit, ca amant
definitiv. Lucrul acesta a fost stralucit valorificat de o Emily
Dickinson sau de o Sylvia Plath. Prima dintre ele isi incepe o
poezie despre plecarea in moarte cu aceste memorabile ver-
suri: ,Because | could not stop for Death/He kindly stopped for
me“. Emily Dickinson dezvolta aici imaginea mortii ca barbat
galant care o ia la plimbare cu trasura, dar care nu face decéat
sd-i adanceasca viziunea, neincalcand-o, nemodificand-o fun-
damental. Sylvia Plath, in schimb, exploateazd mult mai
indréznet ideea de moarte ca amant pervers, imoral si obscen,
fatd de care eul poetic feminin devine ironic, chiar batjocoritor
uneori. In Death & Co, de pildd, critica sardonica a poetei se
indreapta catre traditionala temé& a femeii frumoase si moarte:
,He tells me how badly | photograph® (,EI imi spune ce rau ies
in fotografii), dar si catre asocierea indestructibild a mortii cu
iubirea: ,Bastard / Masturbating a glitter / He wants to be loved.“
(, Ticalos/Masturband un licar,/Vrea sa fie iubit.”).

Moartea nu e singura notiune al carei gen se schimba la tre-
cerea din romana in engleza ori invers. lubirea si disperarea, ca
toate pasiunile puternice, sunt tot masculine in metaforizarile
lor englezesti. Aici imi vine in minte o exceptie roméaneasca,
George Bacovia, cel care, in Plumb, se refera la iubita moarta
recurgand la pronume si adjective posesive masculine.
Aceasta se intdmpla datorita alegerii termenului de ,amor”,
care schimba genul iubirii, introducand astfel in poezie o ambi-
guitate stranie de mare valoare, pentru ca trimite mult mai
departe, inspre un adanc abstract ce incorporeazad imaginea
cadavrului iubitei, dar nesubsumandu-l, nereducandu-i vanitos
misterul. La traducerea in engleza, in acest caz, pragul genu-
lui nu mai este atat de greu de trecut, pentru ca forma de mas-
culin a singularului corespunde cu masculinul englezesc. Se
pierde totusi feminitatea care in romana e subinteleasd, iar
dacd numele poetului nu ar fi de genul masculin, versiunea
engleza a poeziei ar putea fi usor luatd drept o creatie a unui eu
feminin.

O schimbare interesantd de gen suportd si substantivul
suflet, care e imaginat la feminin in engleza. Posibilitatile de
valorificare poetica a acestui fapt sunt astfel diferite de la o
limba la alta, de la imaginea sufletului ca dublu, frate sau pri-
eten la ideea de omolog feminin al trupului, de complementari-
tate, chiar de antagonism amoros. Probabil ca acesta e unul
dintre motivele pentru care Stephen Dedalus se naste ca artist
abia odata cu aparitia, pe malul marii, a unei fecioare cu ontolo-
gie incertd si o prospetime ce trimite la lumea pura si fericita a
Inceputului, unde sufletul, iubirea, creatia inca sunt una. Pe de
altd parte, Emily Dickinson, inaintea lui, avusese intuitia, de o
surda tristete, a sufletului ca entitate feminina retrasa in
alegerile sale definitive: ,The soul selects her own
society,/Then shuts the door;/On her divine majority/Obtrude no
more.” O astfel de persona poetica nu se mai poate uni decat
cu un domn in negru, sobru si misterios, in care anglo-saxonii
recunosc negresit moartea.
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Igor Ursenco

Crepitudinea
Cleopatrei

(revelatie genetica, cu evidente religioase & stiintifice)

PUSSITA J. CONYO a fost gasita
fara suflare, in aceeasi camera mica in
care ea si-a trait toate cele 33 de
primaveri in configuratie umana. in
intimitatea ospitaliera a celor 24 de
metri patrati am fost si eu n treacat. Si
doar o singura data, fie vorba. Dar prea
tirziu si, evident, deja imposibil ca gin-
durile (si, evident, corpurile!) noastre sa
mai poatd comunica pe plictisitoarea
frecventa terestra.

in raportul siu suspicios de amé-
nuntit, norocosul (ah, cit as fi dat sa fi
fost in locul lui atuncil) politist care a
ajuns la fata locului a notat in agenda
oficiald doar o prezenta minima: un
dildo lung, de forma unei vipere, si o
pereche de chiloti tanga, impaturiti cu
grijd, patati de singe sub forma unei
coronite regale miniaturale. Degeaba
am incercat sa gasesc, in consemnarea
pregatitd de politist (pe care am par-
curs-o de sute de ori pe zi, cu ochii mei
nrositi de durere!), vreun detaliu sau
referinta, oricit de incifrate, care sa
imortalizeze expresia finala a chipului
ori a corpului care a apartinut de drept
Pussitei J. Conyo, acum ambele
parasite de caldura care o facea atit de
viel

Acum mi-e mai usor ca niciodata sa
trec de barierele lumii fizice. Dar nu si
de distorsiunile psihologice la care isi
supune pamintenii!

Evident, dildo-ul -am bagat — intr-o
seard cu luna plina si cu reflexe porto-
calii pe la margini — direct pe gitul unui
violator notoriu care fsi facea mendrele
in oras de citiva ani buni. Asa cum
politia nu isi facea treaba cum trebuie
(mai exact ,cum trebuia“l), mi-am zis, ca
e timpul, frate!, sa se nasca odata si
odata eroul fetelor ingrozite, ramas nei-
dentificat vreodata, care sa taie odata si
odata capul balaurului nesuferit.

Dar nu am facut acelasi lucru si cu
chilotii. Chilotii ei (mov-deschis si cu flo-
ricele rosii discrete pe la margini!) i-am
pastrat ca o legatura inca vie in
aparentele lumii trecatoare si unica
marturie ce mi-a mai rdmas despre
legatura noastra materiala alterabila:
asa impaturiti, cum i-am furat din came-
ra de probe a politiei, printre obiectele
mele intime, alaturi de dovada, evident
furata si ea, de la medicul legist care
inregistrase ,moartea usoara, fara
semne de violenta, a femeii“. in docu-
mentul care insotea decesul, asa si era
scris: ,defloratd in momentul mortii.
Hirtia ingalbenita de vreme sta si acum
neatinsd, cu sublinierea mea olografa:
nrositd precum se facea cindva infie-

rarea vitelor moderne si a sclavilor in
epocile apuse odinioara — ,deflorata in
momentul mortii®.

Dar simt tot timpul, uneori cu stari psi-
hice insuportabile, cum imaginea ei
diafana imi infiereaza mintea (ce refuza
sd uite amanuntele si gesturile pescuite
in toti anii care au urmat de atunci!).

Si acum mi-amintesc cum, de fiecare
datd cind ii venea timpul ciclului de
femeie, Pusita Conyo devenea de nere-
cunoscut. Inci de pe cind o vizusem
prima datd, adesea mi se parea ca
unele parti ale corpului ei se lichefiau si
deveneau invizibile, precum in vremea
lor faraonii faceau calatorii astrale,
revenind in fata gloatei decadzute care
nu banuia nimic despre transmateriali-
tatea principilului merkaba.

Uneori isi punea un sirag de margele
din coral rosu. Nu de putine ori am
vazut-o purtind o haina de culoare
rosie, dar asta e o alta poveste, pe care
o pastrez pentru rubrica ,Alte sinu-
cideri“.

imi amintesc cum observasem o legi-
tate ciudata: atunci cind luna noua,
guvernatoarea femeilor de pe timpul
cind acestea incep ca fetite inocente,
asadar cind satelitul ciudat apdrea pe
cer sub forma de secera mica, Pusita J.
Conyo imi dadea peste cap, de fiecare
datd (si cu tot mai multa deziluzie!),
toate datele din calendarul meu riguros.
Acum luna putea sd nu mai rasard
deloc. Era suficient pentru copilaria
mea, suficient de solitard incit sa port
haine din ,crep” pentru a-mi ascunde de
ochii baietilor coloana vertebrald frac-
turatd, chiar daca ei erau, mult mai vi-
zibil, cu plaminii afectati de fumatul
chistoacelor aruncate in strada.

Peste ani aveam s& citesc si eu
despre legendara ,doamna cu camelii“,
dar nu cred ca ea putea sa fie asa de
sofisticatda in materie de sex ca
francezii. Mai ales ca fiind nascutd din
parinti cu descendentd boliviana si
norvegiand, genele ei au facut
abstractie de credinta si de greselile lor
culturale inevitabile. Ba mai mult, Pusita
Conyo reusise sa treaca pina si peste
preferintele lor gastronomice, asa cum
a reiesit din gestul ei admirabil, luindu-
mi capul infierbintat (de lumina iubirii
emanate chiar pentru ea, dar fara sa
afle vreodatd) si sarutindu-ma usor pe
frunte: precum milostivul Mintuitor pe
leprosul biblic.

S-ar putea ca si exemplul de mai sus
sa fie o fantezie legata de Pusita Conyo,
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dar eu dintotdeauna am banui-o, in
modul cel mai serios, ca ar fi preluat o
mostenire cu totul straind ADN-ului
pamintean!

in urma unei documentari ulterioare
minutioase am gasit, intr-adevar, niste
informatii despre amantul mamei sale,
un african coptic cu fata smeada, nas-
cut in acea parte a Egiptului care e
populatéd de minoritatea ortodoxa mono-
fizicd. Asa cum se stie, acestia recu-
nosc doar calitatea divina a lui lisus,
facind abstractie de dogma oficiald
privind dubla natura — umana si divina —
a Mintuitorului populatiei crestine.

in ceea ce priveste celaltd parte a
omenirii ramasa, fara drept de apel, cu
alti mintuitori in brate, nu ma intere-
seaza problema mai mult decit legatura
divinitatii cu culoarea pielii adoratorilor
sdi bigoti. (Acum lucrez si la acest
aspect, pe care, poate, il voi da publici-
tatii vreodatdl). Asa ca, daca putem
vorbi in continuare despre ,mulatri,
persoane ndscute dintr-o casatorie
mixta cu o persoana alba si una neagra,
sau ,metisa“, ca rezultat al mixarii unei
persoane negre cu una alba, Pusita
Conyo trecea usor si de aceasta bari-
era. La fel ca si populatia spaniola mixta
numita ,zambo“, ,glezne de alama“ sau
Jumbees“ din cele doua Caroline ameri-
cane sau ,guineas” din Virginia de vest,
Pusita Conyo facea parte din ,descen-
denta tri-raciala“, in limbajul antropolo-
giei moderne. Acum am certitudinea ca
ea se incadra, mai curind, la ,melun-
geoni“, bruneti cu pielea maslinie si cu
ochi albastri, conectati — prin nu stiu ce
minune genetica si filtru hip-pop — cu
Abraham Lincoln, Elvis Presley sau Ava
Gardner.

Evident, depistasem si alte rezonante
culturale tulburatoare, dar una dintre ele
m-a facut sa imi iau in serios cercetarea
total epuizanta!

La fel cum mediteranienii poartd, in
trupul lor modelat prin nu stiu ce
alquimie divina, o boala specifica, nu-
mitd ,,sarcoidosis", absolut strdina popu-
latiei albe majoritare, dupa mai multe
cdutdri care m-au costat averea (si pre-
caritatea mentald, birfesc uniil), am
gasit, in structura corpului pe care |-a
purtat — pe perioada celor 33 de ani —
virgina Pusita Conyo, tocmai in corpul ei
mirabil!, o boald, necunoscuta configu-
ratiilor umane de pina acum, pe care o
purta in gene si Cleopatra, ultima regina
a piramidelor egiptene.

Botezasem imediat aceastd maladie
incurabilda drept ,crepitudine®, de la
Lstarea finald, specifica, a corpului aflat
la frontiera mortii fizice*. Respectivul

nume mi-a venit usor si firesc in inertia
gindurilor circulante, prin contaminare
lexicala de la cuvintele ,crepitatie
(adica ,zgomotul produs de aer prin
patrunderea in plaminii afectati sau prin
lovirea extremitatilor unui os fracturat)
si ,crep" (,tesdtura subtire si incretita,
purtatd sub forma de doliu“). Evident ca
puteam lasa neterminat cuvintul, ca si
semnificatia lui utild pentru experienta,
daca nu avea sa adaug terminatia
specifica, preluatad ca un ecou de la ter-
menul ,solitudine®.

Boala ,solitara dar pe deplin
regeascd“ a Impdratului roman Caesar,
care reapdrea periodic dupa zvircolelile
epileptice, acum pare o intepaturd de
albina pe linga crepitudinea pe care tre-
buia sa o infrunte doar cele doua femei
in Istoria nescrisd a omenirii. Potrivit
istoricilor, in timp ce se afla in
Mausoleul sau falnic, Cleopatra le
ceruse sclavilor sa-i aduca ,un cos cu o
viperd in el“. Se spune ca agonia reginei
ar fi durat 3 ore, de la otrava preluata
din muscatura fatala. Eu cred ca, mai
aproape de adevar, sunt putinii cerceta-
tori, dar nu lipsiti de ignoranta pina la
capat totusi, care au identificat ,cosul”
cu ,coroana regala“, iar ,sarpele“ —
exact cu ,cobra egipteana“, simbolul
coroanei faraonilor.

Acum eu pot merge mai departe.

Acum eu pot merge dincolo de con-
figuratia mea umana alterabild. Acum
afirm, ca pe o ofensa relansata zeilor de
catre Prometeu, cd sarpele vizat de
oamenii de stiintd nu era decit lumina
nestinsa a sarpelui kundalini, ochiul al
treilea, forta spirituala deconspirata de
budisti, iar dildo-ul cu care a fost ,deflo-
ratd in momentul mortii“ virgina Pussita
J. Conyo nu e decit replica simbolica a
acestuia.

Desigur ca si camera mica in care si-a
trdit, in configuratie sa umana, toti cei
33 de ani virgina ideala Pusita Conyo,
exact 3 ore pina la agonia terestra
finald, nu e decit o parabola sinistra a
Mausoleului falnic, in care Cleopatra
biruia, cu tot extazul disponibil luminii
kosmice, falusuri legendare, ca Sf.
Mucenic Gheorghe — cu sulita sa ma-
iastra — balaurii!

Acum stiu exact.

Acum inteleg foarte bine de ce in
copildrie purtam haine din crep pentru
a-mi ascunde de ochii baietilor coloana
vertebrala fracturata...

Acum stiu exact de ce o solitudine
crasd, dintre acelea sfisietoare, ma aca-
para in adolescenta ca o amantd
focoasd, in timp ce tovarasii mei se
trezeau cu plaminii afectati de la
chistoacele cu filtru dublu ori de la
tigarile nefumate si aruncate intact in
strada...

Acum imi dau seama céa sulita e
chiar coloana vertebrala care imi std
infiptd, ca un dildo prelucrat de un
extraterestru iscusit, in corpul meu
impotmolit in crepitudinea cea mai pura:
crepusculara si lichida ca singele...

Si mai stiu, de data acesta cu docu-
mente plauzibile si probe clare la mina:
in zilele acelea intunecate, cind luna nu
rasare pe cer, inseamna cad a mincat-o
un balaur iscusit!
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in mai multe locuri din ,Citind Lolita in
Teheran®, Azar Nafisi marturiseste ca a
suferit o serie de tulburari psihologice.
Pentru numerosii comentatori occiden-
tali, asta nu pare a dilua autenticitatea
continutului cartii, cata vreme astfel de
mesaje fac parte din discursul dominant,
astazi, referitor nu numai la Iran, ci si la
islam si Orient in general. Cat de fondate
si necontradictorii pot fi ele pentru
iranieni, odatd ce compatrioata lor se
bucura de o sustinutd credibilitate in
tarile din Vest?

Nafisi relateaza povestea unei fete,
care, dupd spusele uneia dintre dis-
cipolele sale, Nasrin, ar fi fost detinuta
intr-o inchisoare din Iranul postrevo-
lutionar. Asta n-ar insemna mare lucru,
dar aflam, cu surprindere, ca e singura
femeie incarcerata, iar motivul detinerii
e, nici mai mult , nici mai putin, fru-
musetea ei incredibild! Intemnitatd mai
mult de o luna, in urma unor acuzatii de
imoralitate, cu totul inventate, fata ar fi
fost violata de nenumarate ori de catre
gardienii inchisorii. Povestea ei s-a
raspandit repede in inchisoare pentru ca
fata nu era inchisa la un loc cu detinutii
politici. Prietena i-ar fi povestit lui Nafisi,
care o citeaza, cum fecioarele erau mari-
tate, fara acceptul lor, cu gardieni, pentru
ca, mai tarziu, sa fie executate de cétre
acestia sub pretextul ca fecioarele ucise
n acest mod ar ajunge in paradis. Chiar
daca admitem ca lucrurile povestite sunt
adevdrate, ar trebui sd ne intrebam,
atunci, de ce gardienii ar omori o fetita
de 12 ani, care, aflam tot de la Nafisi,
cautandu-si mama, alerga fara interdictii
prin inchisoare. Pare ca atat scriitoarea
iraniand, cat si ... gardienii au uitat subit
»filozofia* fundamentalismului!

In ,Can the Subaltern Speak?
Speculation on Widow Sacrifice” (1998),
Gayatri Chakravorty Spivak explica sufi-
cient de clar cum campania britanica
dusd, in India, impotriva ritualului arderii
pe rug (sati) a vaduvei impreuna cu sotul
decedat a fost un efort urias al colo-
nialistilor pentru a salva, in termenii lor,
femeile cu ten inchis de cruzimea bar-
batului cu ten mat. Nu stim daca expli-
catia lui Spivak e un argument pentru
cazul nostru, dar niciun iranian, dintre cei
cu care am discutat in Romania, buni
musulmani, n-a crezut o iotad din oroarea
povestitd de Nafisi in cartea ei. Chiar
dacd ne da asigurari ca faptele sunt
reale, credem ca e vorba despre vreo
insertie... fictionala.

Acuzatiile sunt cu atat mai socante si
mai periculoase, cu cat Nafisi le asoci-
aza cu ideologia opozantilor ei si a isla-
mului. In lipsa unor probe concrete, le
putem considera eronate ori inselatoare
(mai ales pentru cititorii onesti, care vor
sa afle ce se petrece cu adevarat in
Iranul postimperial), iar, in cateva
secvente, fructul unei imaginatii ciudate
ca aceea cu care ni se marturiseste ca
apetitul sexual al barbatilor poate fi
potolit numai prin ... zoofilie!

Nu poti decat sa crezi ca scriitoarea
iraniand a dus o viata retrasd, poate
deliberat, departe de cunoasterea unor
evenimente mondiale depasind mediul
intelectual pe care il frecventeaza.
Pasajul ce evoca strangerea de mana cu
M. Bahri e un semn al ignorantei sale in
materie de culturd si lege islamica. In
alta parte, pretinde ca, atunci cand a
izbucnit razboiul (cu Irakul), luptatorii in
varsta de la 10 la 16 ani au plecat pe
front cu ,cheile paradisului” in buzunar si
cu promisiunea ca vor putea, morti fiind,
sé se bucure in sfarsit de toate placerile
de care au fost privati cat au trait. O fi
Iranul tara islamicd, si fundamentalista
pe deasupra, dar din Evul Mediu pana
acum , de la ,asasinii“ lui Hassan ben al
— Sabbah pana la Khomeiny, a trecut
ceva vremel...

De la inceput pana la sfarsit, Nafisi
face eforturi considerabile pentru a

Disimulari orientaliste

Citind printre randuri
la... Teheran (II)

apara cauza feminind, pozitie promotio-
nala subliniatd de catre Roksana
Bahramtash, in articolul ,The War on
Terror. Feminist Orientalism and
Orientalist Feminism* (in ,Critique:
Critical Middle Eastern Studies®, nr.2,
2005). Credibilitatea, bat-o vina! Con-
form statisticilor, pe vremea sahului,
femeile nu constituiau decéat o minoritate
a populatiei universitare a tarii, in timp ce
astazi, ele formeaza 64% din contingen-
tul universitar iranian, conform unei legi
a egalitdtii promulgate imediat dupa vic-
toria revolutiei islamice. Nafisi pretinde
ca in universitatea unde preda, existau
doud organizatii studentesti, dintre care,
una era presupus numita ,Jihadul isla-
mic”. Intr-adevar, in campusurile univer-
sitare iraniene, actioneazd mai multe
organisme studentesti, dar de ce ar avea
nevoie un regim islamic, atat de dur, in
viziunea lui Nafisi, ubicuu si omniscient
pe deasupra, de cate o organizatie tero-
ristd in fiecare universitate?

Intr-un pasaj ,emotionant”, scriitoarea
iraniana ridiculizeaza cinematograful
iranian de dupa 1980, tratandu-l, in ex-
clusivitate, drept pura propaganda ideo-
logicd. N-as pune mana in foc ca nu-i
asa. O republica islamica traieste, mai
cu seama la inceputurile ei, si din asta,
spre fericirea sau nefericirea ei. Dar nu
ni se aminteste nimic despre succesele
internationale ale filmului iranian, despre
premiile obtinute la diferite festivaluri de
catre unii regizori din Iran! Realitatea e
din nou depreciatd. Ce sa crezi cand aflii
ca seful cenzurii, numit, mai tarziu, direc-
tor al unui nou canal de televiziune, e
aproape orb? Din datele pe care le
avem, nu exista niciun post birocratic ofi-
cial corespunzator acestei descrieri.
Scriitoarea nu are suficiente informatii
despre Iranul de astédzi sau nu vrea sé le
aiba, in conditile in care dorim sd o
creditdm cu dorinta de a oferi un text au-
tentic, dupa cum ne avertizeaza inca de
la inceputul cartii.

Autoritatea cu care vorbeste in
numele tuturor iranienilor pune cititorul
pe ganduri. Toti cei care tréiesc in repu-
blica islamica, toti cunosc si resimt pro-
fund tragedia si cruzimea la care i supun
guvernantii. Se pare ca Nafisi a uitat ce
ne spusese despre fanaticii din cam-
pusurile universitare, despre prorevo-
lutionari. Continuand sa se contrazica,
ea admite, intr-un alt capitol, ca la fune-
raliile ayatollahului Khomeiny a participat
un numar extrem de mare de oameni.

Nici nu ne mai miram ca, in sistemul ei
de valori, iranienii sunt, cu marunte
exceptii, inferiori , irationali, saraci cu
duhul, needucati, chiar perversi sexual si
ca nu se pot salva decat impregnandu-
se de filozofia si gandirea occidentale si
reconsiderandu-si in intregime viata
traditional-musulmana. Cand gandesti
asa, nu te doare sa-ti imaginezi sinon-
imia ,intelectual“ — ,occidentalizat”, chiar
daca pari sa ignori ca placerea ca pacat
sau iubirea fizica in scopul procrearii nu
sunt notiuni islamice. E curios ca Nafisi
concepe si simte lumea in mod orienta-
list, desi nu aratd ca ii este familiard
opera lui Edward W. Said, atat de cunos-
cut in mediile universitare iraniene.

Voi starui asupra unui pasaj din
,Citind Lolita in Teheran®, ce spulbera, in
opinia mea, orice umbra de autenticitate

si credibilitate a ntregii carti. Scriitoarea
iraniand marturiseste ca una dintre dis-
cipolele sale, cu care ne-am mai intalnit,
Nasrin, avea doar 13-14 ani cand urma,
in mod oficios, cursuri la Universitatea
Teheran. Céateva pagini mai fincolo,
Nafisi mentioneaza c& numai tinerii cu
legitimatie de student puteau intra in
campusul universitar, bine ingradit si
pazit, si ca se considera a fi o mare sfi-
dare a ordinii publice sa intri in universi-
tatea fara carte de identitate. Doar rebe-
li reuseau sa faca asta escaladand
zidurile si scapand, astfel, de vigilenta
gardienilor de la intrare. Date fiind aces-
te circumstante, cum poti crede ca o
fetita de 14 ani neimpliniti ar fi putut
urma cursurile Universitatii Teheran?

in contextul orientalist, schitat in
prima parte, nu putem evita unele para-
lele si asemanari intre ,Citind Lolita in
Teheran“ si romanul grafic ,Persepolis®,
al lui Marjane Satrapi. Aceeasi viziune
asupra lumii islamice iraniene ,prelu-
crata“ in Europa de Vest. Aproape
acelasi ton. Multe dintre ilustratiile cartii
s-ar potrivi si textului scris de catre Azar
Nafisi. Aflam iarasi ca iranienii sunt
smintiti, iar explicatile pe care ni le
furnizeaza Satrapi in legatura cu credin-
tele religioase si cultura islamica sunt
greu de crezut.

Povestea inepta cu ,cheile” ce duc in
paradis revine in fortd, conform retetei
,miraculoase“ de perceptie orientalista.
Citesti, vezi imaginile ce sustin textul si
te crucesti. Fiul menajerei familiei
Satrapi ar fi primit o cheie de plastic
aurita si i s-ar fi spus ca daca va merge
la rézboi si va cadea pe campul de lupta,
aceasta cheie 1l va duce sigur in rai. Mai
mult, menajera ,recunoaste”, in conti-
nuare, ca fusese credincioasa toata
viata ei, dar ca-si pierduse credinta din
cauza unor astfel de tertipuri propagan-
distice! Satrapi nu e departe de Nafisi
cand pretinde ca toti copiii erau dusi pe
front (in timpul razboiului irakiano-ira-
nian) cu forta si hipnotizati, pentru a fi
apoi masacrati pe campurile de lupta.
Oferind o versiune eronatd asupra isto-
riei, scriitoarea repeta, la randul ei, acu-
zatia dupa care tinerele fete ar fi fost ma-
ritate fortat cu gardienii inchisorilor si vio-
late ca sa fie, mai tarziu, executate. Doar
explicarea acestor atrocitati e diferita.

Dar avand in vedere ca cele doua
opere (la care putem adauga romanul
»~Septembrie in Shiraz“, scris de catre
Dalia Sofer) se inscriu in discursul orien-
talist al Occidentului, autenticitatea lor e
indoielnica. Cat priveste ,cheile“, de
exemplu, nu e nevoie sa facem cercetari
istorice aprofundate spre a afla adevarul.
S&a ne amintim ca peste un milion de
iranieni au luptat in teribilul razboi (1980-
1988), jumatate dintre ei pierind. Dar
multi trdiesc inca, ducand o viata nor-
mala, unora li s-au luat interviuri, aparute
si in publicatii occidentale, s-au scris
numeroase carti despre grozaviile aces-
tor inclestari inutile pana la urma si s-a
infiripat chiar o literatura de front.
Nicaieri nu gasim, nici macar in lucrarile
de fictiune, vreo aluzie la o astfel de
Jpracticd“. N-ar fi surprinzator ca, intr-o
zi, cineva sa avertizeze ca Pentagonul le
furnizeeaza trupelor americane station-
ate in Irak sau Afghanistan cheile ... pa-

radisului? Ar fi nevoie de cercetari spre a
se stabili cd e un simplu zvon?
Majoritatea cetatenilor americani s-ar
gandi, desigur, ca e vorba de ... propa-
ganda. Caricaturizand societatea irani-
ana de astazi, ceea ce, intr-o conventie
fictionald, ar fi un demers literar firesc,
astfel de carti, obtin premii importante in
lumea occidentalda, mai mult, devin
repede, chiar mediocre fiind, best-
selleruri internationale.

,Citind Lolita in Teheran* trimite si la o
altd carte scrisd de catre Betty
Mahmood, ,Not without my daughter”,
ecranizatd cu succes. Mahmoody, a
carei sedere in Iran a fost de scurtd
duratd, da o altd versiune a vietii din
aceasta tara si, evident, a fugii din
Occident. Variatiuni pe aceeasi tema ori-
entalistd. Din romanul ei aflam diferente
insurmontabile intre culturile occidentala
si orientald. Avem deja senzatia de déja-
vu. lIranienii sunt murdari, intriganti,
corupti, violenti, ostili, lenesi, gata sa
ucida, dar si neorganizati, imprevizibili,
brutali. O lume cu atatea ,calitati“ gasesti
rarl O traditie la care acest popor tine
foarte mult e aruncata in penibil si deri-
zoriu: autoarea descrie cum iranienii se
asaza turceste la masa pentru a putea
»ataca“ mai bine méncarea, ca o turma
de animale salbatice. Singurele usten-
sile pe care le folosesc in timpul mesei
sunt niste polonice mari amintind de lin-
gurile gigantice. Cei mai multi se ajuta de
maini cu generozitate si, in cateva
secunde, hrana dispare ca si cum n-ar fi
fost. Aceasta adevarata punere in scena
e insotitd deseori de o persand cacofo-
nicad! Dupa Mahmoody, in societatea
aceasta bizara, multi copii sufera de mal-
formatii congenitale, avand infatisari
strambe si ciudate. Dusul zilnic pare a fi
un straniu obicei occidental pentru aces-
te multimi de iranieni cu aspect sinistru.
Tara i se pare ca e o ciudata simfonie de
damnati, cu cersetori mergand din usa in
usd, luptand pentru supravietuire,
strigand dupa ajutor. Dupa opinia ei, unii
iranieni incearca sa imite cultura occi-
dentald, dar esueaza din cauza lipsei lor
de... sofisticare. Se plange, printre altele,
ca pizza iraniana n-are un gust asa bun,
n timp ce iranienii i apreciaza pe toti cei
care si-au facut studiile in Statele Unite.

Fara a indrazni sa abordeze unele
probleme ce tin de mentalitatea iraniand
autentica, descrierea fenomenelor psi-
hice e ineditd. Mahmoody ii vede pe
iranieni ca pe niste ignoranti in cel mai
inalt grad, dotati cu un temperament
infantil. Nu e de mirare c4, in discursul
orientalist, timpul n-are nicio valoare in
ochii iranianului mijlociu sau ca locuitorii
acestei tari nu fac baie decéat o data pe
an.
Comentariile surprinzdtoare asupra
modului de a fi al iranienilor, ignoranta in
materie de istorie sau lege islamica,
interpretarea arbitrard a legilor sociale
sunt consecinte ale unei ,cunoasteri‘ ce
nu se bazeaza pe experientele traite in
aceasta ,oribila tara“, ci pe surse occi-
dentale. Precum Nafisi, Sofer si Satrapi,
Mahmoody declara senin ca de fiecare
data cand un gardian (pasdar, in per-
sana) aresteaza o femeie pentru a o
executa, barbatii o violeazd mai cu
seamad in virtutea ,existentei“ unui
proverb curios: ,O femeie nu trebuie sa
moara niciodata virgind“. Despre validi-
tatea acestuia sd nu mai vorbim...

Coperta editiei publicate in 1989 arata
o femeie a carei fatd, cu exceptia ochilor,
e complet acoperita cu un voal (tchador,
in persana). in realitate, femeile iraniene
nu-si acopera fata. In nuce, e ,morala“
acestor carti. Valul ce acopera fata
femeii de pe coperta cartii lui Mahmoody
e purtat si de catre autoarele noastre.
Doar ca acesta le acopera si ochi...

Gheorghe IORGA
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lon GANGUT

[. L. Caragiale

modernitatea

viziunii sale estetice
asupra personajului dramatic

Ideile estetice caragialiene n-au constituit
obiectul unui sistem teoretic propriu-zis si, in
afard de cateva articole in care autorul isi
propune in mod special o astfel de discutie,
ele apar risipite intr-o multitudine de articole,
cronici si note. Conceptiile teoreticianului sunt
intregite, materializate si reliefate magistral in
opera dramaturgului, opera consecventd pe
tot parcursul ei cu propria viziune estetica
despre arta teatrald. Cum conceptia lui I. L.
Caragiale despre teatru, in general, si despre
personaj, in special, nu poate fi decat una; o
cercetare separata a ceea ce a gandit teoreti-
cianul si a ceea ce a creat artistul izvoraste din
ratiuni exclusiv teoretico-metodologice.

Opiniile sale teoretice se caracterizeaza
prin cateva insusiri esentiale, dintre care nu se
pot trece cu vederea coerenta, caracterul con-
secvent, proprietatea, logica demonstratiei si,
in ultima instanta, modemitatea. Pentru el,
opera de arta inseamna un act de comuni-
care, inseamna a transmite un ce printr-un
cum: ,Principiul fundamental al artei in genere
este intentia de a transmite o conceptiune prin
mijloace conventionale de la om la om; incer-
carea de a realiza acea intentie constituie
opera de arta: ori de ce fel ar fi intentiunea, ea
meritd sa se arate lumii, numai sa poata cum*
(I. L. Caragiale, Opere, vol. 4, editie critica de
Al. Rosetti, Serban Cioculescu, Liviu Calin,
ES.LA, Bucurestl 1965, p.315).

in conceptia I0i Carag|ale nu poate exista
niciodata o opera de arta in afara talentului.
Talentul este calitatea sine-qua-non a artistu-
lui care face opera viabila: ,Conditia esentiala
a operei de arté este insuflarea pe care nu i-o
poate da decét talentul” (/bidem, p.60). Intr-o
forma concisa, el defineste talentul ca fiind
acea insusire a omului de exceptie de a
imbréca in mod judicios, exact si expresiv o
intentie: ,Toti suntem iritabili, expresivi sunt
numai unii“ (Ibidem, p.37); ,...talentul este
deci puterea de expresivitate ce o au indeo-
sebi unii, pe langa iritabilitatea ce o au toti*
(Ibidem, p.39).

Afisandu-si dispretul fatd de invétaturile
retoricii, Caragiale se declara adeptul unui sin-
gur stil, stilul potrivit, prin care intelege acel stil
cu functionalitate universala. Stilul potrivit este
acela ,care le incape pe toate spre a se putea
potrivi, dup@ nevoie, la orice intentiune*
(Ibidem, p. 46). Folosirea unui stil adecvat
inseamna si talent, dupa cum manierismul in
literaturd implicd automat lipsa de talent.
Pentru a fi un autor talentat, trebuie sa nu-ti
lipseasca ceea ce se cheama mana, caci ,se
gasesc totdeauna oameni care cred ca succe-
sul se datoreste manierei si nu mainii“ (Ibidem,
p.395).

Caragiale face delimitarea neta intre teatru,
privit ca artd autonoma, si textul apartinand
genului literar dramatic pe care, de altfel, nici
nu-l recunoaste ca gen literar. El isi argu-
menteazd aceste pareri in celebrul articol
Oare teatrul este literaturd?, articol evident
polemic prin chiar configuratia titlului. Teatrul
nu se confunda cu literatura, fata de care
fnseamna mult mai mult. Pe cand literatura are
un caracter reflexiv, teatrul este profund con-
structiv, astfel incat el s-ar asemana mai mult
cu arhitectura: ,Teatrul este o artd construc-
tiva, al carei material sunt conflictele ivite intre
oameni din cauza caracterelor si patimilor lor.
Elementele cu care lucreaza sunt chiar
aratarile vii si imediate ale acestor conflicte*
(Ibidem, p. 316).

Faptul ca teatrul se include in categoria
artelor reprezentative il determind pe dra-
maturg ,nu la a gandi ceva, ci la a arata ceva“
(Ibidem, p.316). Caragiale recomanda cu
insistentd echilibrul armonios intre cuvant

,Cand Othello turba de
inchipuita tradare si se plimbd de colo pana
colo ca o fiard nebund, mai are vreme s tind

(vorbd) si fapta:

discursuri?“ (Ibidem, p. 40). Antidiscursiv,
adept al limbajului gesturilor si al actiunii, el
vrea sd surprinda insusi ritmul vietii: ,Ritmul,
jata esenta stilului“ (/bidem, p. 48). Cat de
moderna este aceastda idee, o confirma un
citat apartinand lui T. Vianu: ,Poezia drama-
tica dezvoltad facultatea graiului omenesc de a
infétisa actiuni, adica lucruri care se petrec in
timp. Prin urmare, energia verbului este
extrasd si dezvoltata in poezia dramatica“ (T.
Vianu, Studii de metodologie literara, editata
de Societatea de Stiinte Filologice din
Roménia, Bucuresti, 1976, p. 131; 5.n.).

in realizarea personajelor sale, Caraglale
pleca de la un fapt evident: ,Calitatile si
defectele omenesti sunt pretutindeni aceleasi;
oamenii sunt peste tot oameni“ (I. L.
Caragiale, op. cit., p. 496). Cu toate acestea,
un personaj nu poate sa fie viabil daca nu
prezintd si caracteristici individualizatoare:
,Bine-omu-i om oricand si oriunde: dar si Stan,
ca si Bran, e om; cu toate acestea, si la chip,
si la stat, si la port, altu-i Bran si altu-i Stan,
fiecare cu chlpul lui, cu statul lui, cu portul lui*
(Ibidem, p.137).

Personajul teatral trebuie infatisat ca traind
implicat in realitatea sa, evoluand cu natu-
ralete si dezinvolturd. Manifestandu-si refuzul
fata de retorismul si discursivitatea teatrului
hugolian sau schillerian, dramaturgul nostru e
de péarere ca aceste piese ,indoapa publicul
cu un optimism tendentios, revoltator, aratan-
du-i o galerie de papusi - lipsite de atributele
fatale ale vietii reale (...), care toate vorbesc
intr-un lirism trandafiriu, insuportabil...
(Ibidem, p.167; s.n.). Aceste personaje, a
cdror caracteristicd dominantd e artificiali-
tatea, nici nu pot fi jucate pe scena intr-un mod
rezonabil, ,tocmai pentru cé sunt false si indi-
geste*.

Se stie cat de mare importanta a acordat
comediograful problemei numelor persona-
jelor. Numele poate avea un rost comic
esential. Caragiale e de parere ca e mai comic
omul ce poarta un nume care aminteste de
mari virtuti pe care el, tipul opus, nu le are:
L»Inchipuiti-va intr-o comedie moderna la noi un
tip betivan, batdus de alegeri, care s-ar numi
pompos Mihai Viteazul“ (Ibidem, p.155).

Criteriul de apreciere a unei opere dramati-
ce, a personajului in ultima instanta, capatd o
exprimare lapidara, tipic carag|allana J1e
prinde sau nu te prmde” Il prinde sau nu-l
prinde - iata doud expresiuni populare foarte
ciudate, in cari incape tot ce poate cineva

spune asupra artei, asupra talentului si stilului“
(Ibidem, p.58). Formula il prinde sau nu-I
prinde trimite in primul rand la insusirea per-
sonajului de a fi natural sau artificial si inseam-
na, intr-o traducere care nu se indeparteaza
de gandirea estetica a lui Caragiale, realizarea
sau nu a armoniei dintre intentiunea artistului
si haina expresivd pe care o imbraca aceasta.

Toate ideile sale estetice sunt puse in sluj-
ba unei atitudini totalizatoare de negare si
demascare a mistificarilor si a imposturii in
arta. in acest sens trebuie lnteleasa si critica
adusa discursivitatii si betiei de cuvinte, caro-
ra le opune masura si reintoarcerea la reali-
tatea nationald. Este probabil ca, din motivele
anterior mentionate, s-a nascut si absoluti-
zarea rolului talentului: ,Poti pune sa declame
pe toti eroii generosi, toti martirii..., toti intri-
gantii mizerabili, toate femeile sublime ori
infame... degeaba, dacd nu te prinde, nu te
prinde (Ibidem, p.60, s.a.). Conceptia Iui
Caragiale se bazeaza pe ideea de dinamism.
latd de ce pune el mare accent pe aportul
miscdrii, al actiunii, al ritmului: ,Dar drama ce
e? Este romanul in actiune” (Ibidem, p.52).

Personajele, odatd create, considera
Caragiale, trebuie lasate sd iasa in lume,
capata ,independentd“. Numai in acest fel ele
pot crea celor din jur iluzia realitatii, scopul
artei, de altfel. Creatorului lor nu-i rdmane
decét misiunea de a se retrage. Acest lucru il
reproseaza lui Hugo sau Schiller: Jn fine,
bietele persoane, bune-rele, cum ar fi, in loc
sd faca necontenit ce i-ar indemna firea lor,
sunt osandite s spund mereu aceea ce le
sufld autorul (Ibidem, p. 42; s.a.). Astfel,
primele sunt fiinte vii, iar celelalte fiinte artifi-
ciale, la primul autor fiind indreptatiti sa vorbim
de stil, pe cand la celalalt doar de maniera.

Rolul actorilor, este de parere Caragiale,
are de multe ori mai mare importanta decat
textul piesei: ,Nu teatrul in care se joacd bune
piese e un teatru bun; bun teatru este acela in
care se joaca piesele bine” (Ibidem, p. 354
s.a). Pentru spectator, este mai buna o piesa
slaba jucata bine, decat una buna jucata prost:
4Executarea buna a unei comedii slabe poate
s-0 scape, iar o executare slaba poate face sa
caza cea mai importanta piesd. Fara indoiala,
cine zice teatru bun vrea sa zica actori buni“
(Ibidem, p.355). Actorul trebuie s& aibd o
seama de calitati prin care sd combine munca
si inteligenta, spontaneitatea si, desigur, talen-
tul. In primul rand, insd, actorul trebuie sa fie
un instrument al spiritului sau: ,Interiorul artis-
tului - acolo sta chestiunea cea mare* (Ibidem,
p.169).

Actorul, desi trebuie sé joace cu mare pasi-
une, e necesar sa fie stapanul propriei pasiu-
ni, s-o domine, c&ci el este in acelasi timp si
instrument, dar si executant instrumental:
Lexecutantul e sufletul, instrumentul este cor-
pul“ (Ibidem, p.389). Idealul in arta este cele
doud elemente s&-si corespunda unul altuia:
,Un Paganini e foarte incurcat cu o vioard de
la Mosi si un Stradivarius rdméne ca o vioara
de la Mosi dacd a picat in mainile unui
ageamiu. Un Stradivarius in mana lui Paganini
- iatd norocul, si fapta norocului in arta se
numeste minune...“ (Ibidem, p.390).

Caragiale pune mare pret pe importanta
jocului, care trebuie sa fie scanteietor, cu mult
nerv, dar fara sa-si piarda naturaletea si
frumusetea: ,Actorul, actorii, cand ies pe
scend, trebuie sa fie niste posedati, s aiba pe
dracu-n ei: prin ochi, prin sprancene, prin
gurd, prin varful degetelor, prin toti porii, sa
scoatd pe dracul acela si sd-I arunce asupra
publicului. O clipa sa nu-l ierte pe public a-si
veni in fire si a-si da seama de ce vor cu el: sa-
| ia repede, sa-| zguduie, sad-l ameteasca, sa-|
farmece, sa-l aiureascd, sa-l sminteasca.”
(Ibidem, p.399).

Cu toate aceste calitati, la care Caragiale
se gandeste, desigur, la modul ideal, el si-a
dat seama ca perfectiunea si absolutul nu se
pot atinge si cd nu in aceasta std chestiunea
in artd, ci intr-o relativa lipsa de imperfectiuni.
Prin contributia substantiald adusa la delimi-
tarea si clarificarea unor probleme de estetica
a artelor in general si a teatrului in special,
Caragiale ni se releva ca o personalitate com-
plexa care si-a manifestat plenar vocatia de
scriitor, om de teatru, regizor, actor, critic
teatral. Cat de moderne si de actuale sunt
ideile sale estetice, lasam cititorul de astazi sa
hotarasca.

in  eminescologia ultimelor
decenii, destul de productiva, o
contributie importantda a adus
cercetatoarea Svetlana Paleologu
Matta. Meritul principal al au-
toarei, in prima etapa a cer-
cetarilor, consta in faptul c&, prin
abordarea propusa, Eminescu a
fost integrat in reteaua dezbater-
ilor ideatice moderne, dezbateri
purtate in jurul ontologiei funda-
mentale  heideggeriene. In
aceastd perspectivd, benefica
pentru slujirea conditiei umane,
pentru poetul-ganditor umanul nu
semnificd doar un nivel empiric,
ci este chiar forta care-l inalta pe
om, prin spirit, la fericire.
Combustia acestei inaltari este
asiguratd de focul dragostei. A
dragostei pe care Eminescu o
sublimeaza intr-o instanta a spir-
itului care lumineaza participarea
cosmica, transformand-o intr-un
fior ontologic. Problema este ca,
pentru ca sufletul omenesc sa
inainteze pe calea spiritului tre-
buie sa-si descopere simbolul
idealului absolut, adicd modelul

arhetipal. Receptand corect
enuntul  acestei  probleme,
Svetlana  Paleologu  Matta

descoperd un adevdr esential,
acele ca Eminescu s-a impus ca
un mare poet in masura in care a
fost un mare filosof.

Svetlana Paleologu Matta s-a
nascut la 22 august 1928 la
Bucuresti. A studiat romanistica
la Zirich si la Paris, iar in 1955
si-a sustinut doctoratul cu o teza
despre existenta poetica baco-
viana. Ulterior, in planul
cercetarii, se dedicd eminescolo-
giei. In 1988 publica, la Aarhus,
lucrarea ,Eminescu si abisul
ontologic*, reeditatd si la
Bucuresti, in 1994, de catre
Editura Stiintifica. Mai apoi, intr-o
alta etapd a cercetarii, reflectiile
asupra creatiei eminesciene, in
perspectivd poetica si social-
politica, au fost reluate si
nuantate n volumul ,Jurnal
hermeneutic”, publicat 1997, la
Editura ,Clusium“ din Cluj-
Napoca. In sfarsit, intr-o a treia
etapd, a publicat, in ianuarie
2007, in revista ,Convorbiri lite-
rare“ studiul ,Eminescu dincolo
de Heidegger“. Acest studiu va fi
cuprins ca o addenda in cea de-a
treia editie a volumului ,Eminescu
si abisul ontologic“, scoasd la
Editura Augusta din Timisoara, in
anul 2007. Trecerea de la un
moment la altul inseamna noi
castiguri  pentru  cercetarea
eminoscologicd. Acesta este
motivul pentru care invit cititorii
sd observe cét de inepuizabil
este Eminescu, chiar si pentru
marii eminescologi.

In eseul ,Eminescu si abisul
ontologic* poetul roméan este va-
lorizat prin raportare la filosofia
lui Heidegger. Altfel spus, ni se
propune aici o abordare exis-
tentialista a creatiei eminesciene,
prin prisma viziunii heidegge-
riene. Autoarea pleaca de la
convingerea ca Eminescu este
Jprimul si unicul care a realizat in
cadrul istoric roméanesc dimensi-
unea ontologica“ (,Eminescu si
abisul ontologic”, Editura Stunn-
fica, Bucuresti, 1994, p. 18), cia
avut Tnaintea marelui filosof o
prestiintd in legdtura cu Fiinta.
Astfel, autorul ,Luceafarului®
apare ca un poet existential, mar-
cat de destin, macinat de con-
trariile vietii si care se apleaca
mereu asupra valorilor si a sen-
sului existentei. Maretia lui
Eminescu in cultura moderna —
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Raza gandului etern eminescian

crede Svetlana Paleologu Matta
— constd in intelegerea lucidad a
ambivalentei fiintei, inaltitoare si
tragica totodata, astfel incat ver-
sul ,Nu e nimic si totusi e“
exprima esenta intregii conceptii
eminesciene. Asa explicd autoa-
rea de ce, in armonia emines-
ciand, exista atata farmec si
atata sfasiere tragica. Cert este
cd aceastd carte reuseste sa
spulbere multe superstitii si
tipare eminescologice si oferd o
noud perspectiva de interpretare,
prin care se face dovada incon-
testabild a modernitdtii creatiei
lui Eminescu.

Pentru deschiderea catre ade-
varul eminescian, Svetlana
Paleologu Matta evoca, cu
indreptatire, trairea poetului la
moartea tinerei iubite din satul
natal, traire tradata de profunda
meditatie din Mortua est!, din
Memento mori si din intreaga sa
creatie. Ideea este ca sub sem-
nul suferintei pentru moartea
persoanei iubite, poetul-ganditor
reduce realitatea la esente invi-
zibile, situate dincolo de per-
ceptia senzoriald, mentinand viu
chipul iubitei intr-o gandire care
nu mai este doar ratiune, ci este
un dat special care divinizeaza
sufletul. O gandire care, cum va
spune Heidegger mai apoi, gan-
deste fiinta. Cu 0 asemenea des-
chidere, Eminescu va continua
sa caute fiinta in visul poetic,
ocrotit de o ratiune ingaduitoare.
,Caci visul — spune autoarea —
nu numai ca multiplica viata, dar
o face si mai adevdratd, o
deschide spre absolut® (p. 31).
Visarea recupereaza o stare
pierduta a fiintei printr-o gandire
care nu mai este doar
cunoastere rece carteziand, ci
pe langa aceasta se adauga si
caldura trairii raportului cu fiinta.
De observat ca nu este vorba de
o gandire pre-logica la Eminescu,
asa cum crede Svetlana
Paleologu Matta, ci de un aprior-
ism afectiv si logic, deopotriva,
care da tragism liricii sale, prin
compatibilizarea in vis a drago-
stei cu luciditatea. Abia in aceas-
ta intelegere capéta o relevanta
mult mai acceptabila o alta afir-
matie a cercetatoarei Paleologu
Matta: ,Cu mult inaintea marelui
filosof contemporan Heidegger,
Eminescu a avut o prestiinta, o
precomprehensiune a conceptu-
lui care a rdmas cel mai obscur si
cel mai indefinibil, acela a
Fiintei... Caci pentru amandoi,
atat pentru Heidegger cat si pen-
tru Eminescu, gandirea tine de
fiintd, gandirea este gandirea
fiintei (pp. 31-32). Ghicim in
aceasta formulare ideea ca a-
tunci cand vorbim despre ,gandi-
rea care tine de fiinta“ ne referim
tot la o gandire, insd una mai
ingaduitoare, ale carei categorii
nu mai sunt doar cele de adevar
si fals, ci si cele de viata si
moarte, de fiinta si devenire; o
gandire care accepta ca adeva-
rul fiintei sa se dezvaluie partial
si sa se ascunda iar, care accep-

permanenta ca forte tainice ale
unor elemente traditionale care
ne invadeazd trairea, ca
arhetipuri nemuritoare. Or o
asemenea gandire este filosofi-
co-poeticd, cel putin in sensul in
care Pierre Hadot ne spune
despre filozofie ca este mai intai
un mod specific de a trai si ca
,notiunea sophie este intre-
buintata de Solon in secolul VII i.
Hr., pentru a desemna activi-
tatea poetica, rodul atat al unui
indelungat exercitiu, cat si al
inspiratiei Muzelor* (,Ce este
filosofia  antica?“.  Editura
Polirom, lasi, 1997, p. 46).
Perspectiva  existentialista
este pastratd si in ,Jurnal
hertmeneutic“. Mesajul insem-
ndrilor cuprinse in acest volum
este unul foarte grav, de genul
urmator: ,Astdzi, dincolo de
granitele nationale, Eminescu
incd ne mai poate ajuta. Cum?
Cum ar simti el modul tehnic de
viatd al unei societati industriale?
Ambiguitatea de totdeauna a
vietii ia astdzi o forma exploziva,
in tot: in performantele tehnice,
in distrugeri masive, in coruptii
spectaculare, in «raul psihic»
subtil, «patologic»: reteaua pe-
dofiliei in Europa este crima cea
mai abjecta. Copilul, inocent,
fard aparare, devine simbolul cel
mai  zguduitor al victimei.
Anomalia, monstruosul, vidul
interior sunt la nivelul tehnicitatii
si descoperirilor ei care se
propaga in crestere rapida,
depésind pericolul atomic (pro-
blema politicd)... In fata acestui
vizibil paradox si nonsens al isto-
riei, in care logica si buna-starea
societdtilor industriale nu core-
spunde cu tragicul existentei (ci
cu un soi de «tragic al optimis-
mului»), Eminescu poate ajuta
prin readucerea vietii la sfintenia
ei naturald si implicit la o regasire
a plenitudinii ei (,Jurnal herme-
neutic, Editura Clusium, Cluj-
Napoca, 1997, pp. 142-143).
Acest mesaj cred cd trebuie
analizat cu atentie ntrucét vine
de la un om care stie ce spune.
Drept dovadd, iatd cum isi
incheie autoarea lucrarea: ,Imi
permit incd o ultima marturisire,

lucrurile mai usoare, ci, dim-
potrivd, mai dificile, chiar
«extravagante». Si totusi, tot ce
este «mare», ce da nastere
grandorii, e datorat unor orizon-
turi pe care le deschide filosofia.
Astfel, Eminescu a putut spune:
«Munca, iubit popor romanesc,
iata sufletul si creatoarea tuturor
lucrurilor mari»“ (p. 183).

In  studiul mai recent,
L~Eminescu dincolo de
Heidegger”, Svetlana Paleologu
Matta revine, cu acelasi patos,
pentru a creiona si alte dimensi-
uni ale creatiei poetice si pu-
blicistice. De data aceasta ea
pleacd de la premisa ca
+Eminescu, poet genial, geniul
national al romanilor, a luat
foarte in serios filosofia. El si-a
ales, la distantd de douazeci si
cinci de secole, cel mai presti-
gios model, un urias al filosofiei
din toate timpurile: Platon. Nu
numai baza poeziei eminesciene
este platoniciand, dar si prin
inclinatiile firii sale poetul este
atras mereu de seninul cerului.
Resursele gandirii celor doi cre-
atori geniali, crede cerceta-
toarea, sunt: ,extrema profun-
zime, forta formei, cunoasterea
stiintifica si fantasticul®.

Prin aceastd ,revenire,
Svetlana Paleologu Matta, fara
sa-si divulge intentia, descopera
mai mult platonism la Eminescu,
pentru a demonstra ca opera sa
este la fel de valoroasa, poate
chiar mai valoroasa, ca plas-
muire autonomd. Referindu-se la
mai vechea sa abordare,
declara: ,Eseul meu «Eminescu
si abisul ontologic» (Aarhus,
1988), scris la indemnul lui
Stefan Teodorescu, este partial
tributar ontologiei heideggeriene.
Demersul meu insa s-a bazat si
pe multi alti filosofi (data fiind for-
matia filosofica a lui Eminescu la
Viena si la Berlin), precum si pe

folclorul roménesc, atat de bogat
si iubit de poet. Am incercat
asadar a-i aplica lui Eminescu
gandirea lui Heidegger in cadrul
criticii existentiale care apéaruse
in Franta si care nu era nici
biograficd, nici informativa, nici
judecatoreascd, nici impresio-
nista, cum spunea G. Poulet, ci
bazata pe esentialitate si sem-
nificatie”.

Asadar, care este noutatea
studiului ,Eminescu dincolo de
Heidegger“, desi pleaca tot de la
adevarul, incontestabil, ca
Heidegger si Eminescu cautau
Fiinta? La aceasta previzibila
interogatie, autoarea raspunde
ca ,motivarile lor erau diferite.
Eminescu nu avea nevoie sd
«regandeasca» toate sistemele
europene si extra-europene. El
le cunostea si era «crucificat» in
labirintul lor. El cauta insd, pe
urmele lui Orfeu, o tandra moarta
din satul sdu natal, Ipotesti.
Poetul era astfel confruntat, inca
din adolescenta, cu problema
mortii si a neantului ei. Aici, in
identitatea Neantului cu Fiinta, la
Hegel ca si la Heidegger, este si
punctul cautarii eminesciene*.

Mai notez si faptul ca tot in
revista ,Convorbiri literare,
numarul din ianuarie 2008,
Svetlana Paleologu Matta mai
publica textul intitulat ,Functia
hermeneutica la Eminescu®. De
data aceasta insd nu vine cu
noutati. Aici sunt reluate unele
idei formulate anterior si, mai
ales sunt formulate justificari
pentru intregul sdu demers emi-
nescologic. ,Ca sa-l onoram pe
Eminescu, trebuie sa-l actuali-
zam, sa actualizam functia lui.
Ea este ca si a unei pasari cu
care el, ca poet, s-a si comparat:
«Numai poetul, ca pasari ce
zboard»... La aceste fiinte
usoare, aeriene, totul e centrat
pe zbor. Pdsarile mor, in

naufragii, vin altele, dar zborul
ramane. Cé&ci el este functia care
prezerva viata. Functia la
Eminescu este o cunoastere
care se manifestd prin actiune:
scrisul sau“. Incercand s& justi-
fice misiunea publicistica la care
s-a angajat Eminescu, Paleologu
Matta il raporteaza tot la Platon
si noteaza: ,Si Platon, marele lui
model filozofic, a combatut la
Atena retorica sofistilor. Acestia
vorbeau cu abilitate de lucruri pe
care nu le cunosteau in ele inse-
le, facand insd ca ele sa para
«adevdrate». Dar Platon era un
mare nobil si era si bogat. Pe
cand Eminescu, foarte sarac, s-a
angajat total in destinul istoric al
tarii sale. Finalitatea lui era ceva
mare si imposibil. Un asemenea
tel ramane masuréatoarea esentei
umane®,

In incheiere, redau cateva
ganduri conclusive formulate de
Svetlana Paleologu  Matta.
,Sinteza realizatd de Eminescu,
nu discursiv, ci genial poetic,
oglindeste pe marii ganditori
care, in fond spun acelasi lucru®
(,Eminescu si abisul ontologic®,
p. 214). ,Bietul Eminescu! Ce
valoare suprema acorda el iubirii
pe pamant, repunand-o in lumea
valorilor ca forta divinad care
nvinge totul, trecand peste orice
hotar* (,Jurnal hermeneutic®, p.
53). ,Eminescu, fiind un mare
poet cu predispozitii filosofice,
este un poet ganditor, cu o
gandire «autonoma». El ope-
reaza un «transfer orfic» de aici,
de pe pamant, dincolo... «Di-
mensiunea orfica» a lui
Eminescu devine un «element
generativ numai al sdu», adica
«unic»“ (,Eminescu dincolo de
Heidegger").

Sunt concluzii plauzibile, pe
care le imbratisez cu toatad
deschiderea. Ele au meritul de
a-mi intdri convingerea privind
autonomia, forta si originalitatea
gandirii filosofice eminesciene.
Imi intaresc mult convingerea ca
Eminescu nu a vrut sa fie numai
un filosof (mai ales in sensul
modern al termenului), dupd cum
nu a vrut sa fie nici numai poet, ci
a fost convins ca doar unind
poezia cu filosofia, pentru a
mentine spiritual in viata si viata
n spirit, poate inainta mai mult
cdtre adevarul fiintei. Altfel spus,
mirarea lui Eminescu nu s-a
putut opri numai la aspectele re-
lative ale existentei. Astfel ca
intrega sa creatie intruchipeaza
0 viziune originald, stimulata de
o puternica nevoie de Absolut.
Prin radacini adanci si corzi sen-
sibile, Eminescu soarbe traditia
romaneascd, o raporteazad la
marile creatii filosofice univer-
sale, dupa care o proiecteaza
intr-un model arhetipal, intr-un
ideal suprem catre care ne invita.
Nu ne constringe sa-I urmam,
dar nici nu-i putem refuza invi-
tatia, pentru ca este innobilata cu
traditia noastrd. In fata acestei
invitatii, nu calea de apropiere
poate fi gresita, ci refuzul oricarei
cdi. Ideea este ca, daca cineva
refuza apropierea de Eminescu
nu are nimic de castigat, iar
Eminescu nu are nimic de pier-
dut, pentru ca a avut taria sa ne
ofere totul, fara ca macar sa se
intrebe daca meritam. Gandul
sdu este ca o razd, care tasneste

ta cd problemele sunt mereu anume ca sunt atraséd de o E] i .5 din aspiratia etern umana
aceleasi si se reactualizeaza in filosofie. Or, filosofia nu face i | 2.5 C U gl indreptata spre Absolut.
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Ca sa raspund trebuie neaparat sa
uit ca estetica este de multe ori eticul
dinafara, iar etica seamana cu esteticul
dinduntru. Sa uit, dar sa inteleg. N-am
sa pricep insa niciodata de ce pentru
nerespectarea legilor nemiloase ale
eticii esti pedepsit, in timp ce pentru
nesocotirea pasnicei ordini estetice esti
achitat ipse dixit. in lumea de azi, mai
mult ca oricand, esteticul are santurile
lui de scurgere, unde laturile sunt de-
versate tocmai pentru ca cei ce le pro-
duc, sa nu se inece in ele. Eticul, la ran-
dul lui, are suficiente vartejuri si abisuri
pentru ca doritorii s@ se poatd cufunda,
punandu-si in joc integritatea, asa cum
cartoforii isi joaca averea. Exista un pret
platit de suflet pentru ocuparea corpu-
lui, asa cum un locatar plateste chirie
pentru casa ce o locuieste. Un pret
sinonim cu maladiile somatice. Eticul si
esteticul au, se putea altfel?, maladiile
lor specifice. Bolile etice insa prezinta
un avantaj imens fata de bolile estetice:
dispar intr-o clipita prin implinirea dor-
intei care le pricinuieste, caci ele se
nasc dintr-o precaritate de ordin moral,
social, spiritual. Bolile estetice sunt, de
cele mai multe ori, incurabile, croni-
cizandu-se si agonizand, fara a antrena
suferinta imbolnavirii, dar, vai, si spe-
ranta vindecarii. Se spune ca taranii, ca
si oamenii de lume, sfarsesc prin a-l dis-
pretui pe omul pe care-l inseala. Tot
asa, in muzica de azi, productiile tip
cacealma i desconsidera tot mai abitir
pe consumatorii lor. lar acestia din urma
dezvoltad un adevarat cult pentru zoaiele
sonore impecabil ambalate si promo-
vate. Asa se face ca genurile cele mai
savurate — trash-ul, rap-ul si maneaua —
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sunt ca niste bancuri fie absurde, fie
porcoase spuse pe sleau de catre
smecheri (multi dintre ei, autentici
smenari), care isi bat joc copios de cei
ce le-asculta. Nu cunosc nimic mai
nimicitor decat poantele manuite de
pehlivanii profesionisti, cei ce torn cu
voluptate n zgomotele si parazitii muzi-
cilor lor un acid cu miros pestilential,
care roade atat de bine constiintele
asupra carora cade, incét le preface in
schelete bine spalate si frecate cu
peria. Mai sunt si bancurile sarlatanilor
amatori. Ele au, dincolo de cadptuseala
soioasd, un anume tiv dantelat cu care
petrecaretii ori, pur si simplu, demorali-
zatii isi asezoneaza ciorovaielile sau,
dimpotriva, ticerile obligatorii. in orice
caz, grosul speciilor de divertisment
sunt exersate azi pentru a marturisi
despre morala placerii si nu pentru
placerea de a face morald. Forand la
radacina placerii, muzicantii nostri se
indeparteaza de fructele ei. Din exaltare
irationald, care rezultd din ceea ce pare
a fi demn de alegere, vorba lui Diogene,
placerea devine, ca la Epictet, nada a
rautdtii care, pusa inaintea unui suflet
lacom, il atrage lesne in unda pieirii.

Actul fordrii il presupune si pe cel al
escavarii. Numai ca, in muzica actuala
se escaveaza copios sublimul si se lasa
neatins, ba chiar se sporeste derizoriul.
Estetica traditionala ne spune ca subli-
mul seamana mereu cu el insusi. Din
estetica vietii cotidiene aflam ca derizo-
riul ditribuie pe saturate versatilitate,
cameleonism. Sublimul e imun, inalte-
rabil. Derizoriul, in schimb, e mistificabil
si contagios. Cum contagioasa este
viata muzicii cotidiene - coboratd din
ignoranta si depravare, din meschinarie
si idolatrie, si urcand spre tihna capétu-
ielii si himera puterii. Pentru stoparea
pandemiei este, evident, nevoie de
masuri drastice, pliate pe cunoasterea
simptomatologiei si pe acrosarea unei
scheme de tratament. Indiciile contami-
narii muzicii actuale cu virusii festei si al
momirii sunt: 1) plasarea artei sunetelor
sub zodia consumismului; 2) transfor-
marea muzicii dintr-o afacere exclusiv
Jive®, intr-o entitate eminamente repro-
dusa; 3) pozitionarea potentiometrelor
mijloacelor de reproducere la limita lor
maxima; 4) difuzarea produsului sonor
intr-o maniera torentiald, cu o coplesi-
toare incontinenta la nivelul subconsti-

entului individual si colectiv; 5) expu-
nerea, dar si supunerea opusului muzi-
cal la legislatia tipica produsului indus-
trial: consumul trebuie sa fie navalnic,
eficient; muzica se cade sa se inve-
cheasca repede, asa incat sa se creeze
necesitatea unui nou produs; 6) univer-
salizarea gustului pentru muzica: toate
colectivititile consuma si agreeaza
acelasi gen de muzica (aproape invari-
abil, de divertisment); 7) melomanul nu
mai palpeaza fiinta muzicii, asa cum
facea, bundoard, atunci cand mangaia
el insusi un instrument ori cand solmiza
cu propriile-i puteri o partitura, ci reduce
acum muzica la un simplu obiect de
ascultare; actul receptarii a devenit ast-
fel din activ, unul pasiv; 8) lumea nu mai
percepe opera muzicald in mod
autonom, in deplina constienta, aceasta
fiind auzitd ca un fundal sonor, ca un
comentariu ,plezirist* la alte operatii
domestice; 9) muzica se transforma din
cintec si eufonie, in rumoare, frizand
umoarea si chiar oroarea; 10) aventura
muzicii se deplaseaza dinspre centru
(locuit de elite sau, in orice caz, de initi-
ati) catre periferie (dominata de spiritul
gregar, atavic). Cat despre remedii,
vorba aceea: numai de bine. Ce mai
poti ameliora atunci cand atat organele
céat si functiile sunt atinse profund de
cangrena derizoriului? Nici tratamentul
naturist, pur, nepoluant, si nici cel
alopat, oricat de intensiv ori socant ar fi
el, nu credem ca mai poate stopa proli-
ferarea metastazelor de pe trupul artei
sunetelor. Mai ales ca peste tot muzica
poartd cu ea zvonuri de derizoriu. Zor
de derizoriu!

Este departe de a produce o
impresie neplacuta aceasta
avantare a lui  Dumitru
Augustin Doman in publicarea
de carti ce par sa nu aiba lega-
turd unele cu altele: proza,
interviuri cu optzecistii, iar
acum un volum incropit din jur-
nalul sau de cititor. Toate aces-
te carti mitraliate dau mai
degraba seama de o vocatie.
Cea a unui Don Quijote cufun-
dat in cultura si care se

ratar.. a @i!m

Dan PERSA

Curtea miracolelor

scriitoricesti

hraneste cultural. Dar e in

ce iau nastere prin talentul
unor afurisiti de prozatori, ce
fac nazbatii la care nici cu gan-
dul n-ai géandi, nici ti-ai
inchipui. Si poate imi place mai
mult cartea lui  Dumitru
Augustin Doman in aceasta
ipostaza de Carte a miracolelor
scriitoricesti, marturisitoare,

decat in aceea de lucida
cercetatoare, critica.
Sunt multi, foarte multi

romancieri prezenti in carte.

acelasi timp cufundat in real si
se hraneste cu realul. Astfel,
Doman pare sa spuna ca ta-
lentul sdu de prozator, unul
exceptional in opinia mea, nu e
decat emanatia unui metabo-
lism intelectual si sufletesc, de
care autorul nu e obligat sa
dea seama, asa cum natura nu
da seama de miracolele ei. Nu
dedicarea vietii sale prozei fi
devine sens al vietii, ci a trai
lasand acest metabolism sa se
manifeste. Metabolism ce pro-
duce o lume imaginara, dar pe
seama celei reale, negresit si
ntotdeauna. La o adica, un fel
de act alchimic: iei realitatea
grosierd, materiald si faci
transmutarea ei in imaginar, ca
intr-un Athanor, intr-o lume
Lvisata“. De nu mi-ar fi atat de
intima o astfel de viata, n-as
recunoaste-o nici la altul, n-as

fi capabil s-o observ si s-o
apreciez nici la Dumitru
Augustin Doman. Doman, citi-
torul de roman (,Cititorul de
roman®, Literatura Moderna,
Editia a ll-a, 2010), e ultimul
avatar al scriitorului argesean,
un alt avatar ce nu-l neaga, ci il
ntdreste ca ipostaza originara.
Pipa sa nu e intamplatoare.
Cufundat cu ochii in vatra de
jar, pufdind cand fii vine, el
poate sa dispara in tinutul lui
misterios oricand vrea, inva-
luindu-se in caiere de fum.
Apare si dispare, dar dispare
fara a inceta sa fie. E tot acolo,
uneori hatru, alteori trantind o
judecatd de valoare, meditand
la destinele culturii, a gene-
ratiei din care face parte, sau
haladuind prin tarile scornite
de alti prozatori... El implineste
visul de junete al lui Octavian

Soviany, vis strecurat in finalul

unei poezii: ,Si egal cu sine

nsusi/ E batranul alchimist”.
Din jurnalul sdu de cititor,

Dumitru  Augustin  Doman
alege romanele romanesti
pentru acest volum. Nu

exhaustiv, dar comprehensiv,
fara pretentii ierarhizatoare,
observand arta si viata pusa in
operele literare, cautand ce are
fiecare unic, fara a le ucide cu
judecéati asupra numitorului
comun, dezvaluind fiecareia
ce-i e unic, fara a le aseza intr-
un bold, in insectar. Nu e o
ambitie, ci o secretie de idei si
imaginari starnite de lectura.
Dar, pentru cd asa era mai
bine, autorul gaseste, post fac-
tum, o explicatie pentru demer-
sul sdu, ca sa nu para cuiva ca
totul a fost in van, sau, ma rog,
ca ar fi vorba de o intre-

prindere hedonista, gratuita. Ar
cadea, separe, cd rau asa
ceva, intr-o lume pragmatica.
Gratuitatea se taxeaza. incat,
ne spune Dumitru Augustin
Doman: ,Rostul cartii este
acela (...) de a releva vari-
etatea de stiluri, de teme, de
scriituri  si compozitii  ale
romanului roménesc contem-
poran“. Ceea ce ar fi o intre-
prindere ambitioasd. Dar pen-
tru ca jurnalul de lecturd, iar nu
ideea critica, a stat inainte, nu
avem de-a face cu un demers
propriu-zis  critic, ci  mai
degraba cu un soi de exercitiu
de admiratie, nu neaparat pen-
tru un scriitor sau altul, desi e
si asa ceva, ci mai degrabd
pentru mijloacele artistice uti-
lizate si pentru cat de gogonate
sunt scornirile narative, pentru
nesdbuitele fatete ale prozei,

Nu i-am citit pe toti, recunosc.
Asa ca nu-i voi aminti decat pe
cei cu condeie mai batrane,
simpatici mie, ceilalti bucura-
se mai departe de prezumtia
de nevinovatie: Radu
Aldulescu (alfabetic, ca in
carte!), Leo Butnaru, Nichita
Danilov, Gellu Dorian, loan
Grosan, Fanus Neagu, Valeriu
Stancu, Dumitru Ungureanu,
Varujan Vosganian.

Si sa precizez, de mai era
nevoie, ca volumul se achita
pe deplin si de acel deziderat
enuntat post factum: da seama
despre bogatia stilistica, a
strategiilor narative, a temelor
si compozitiei romanelor romé-
nesti contemporane, chiar
daca totul executat in crochiuri,
dar de un ochi expert.
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Incercuirea

Scrisul lui Bacovia e dintre cele care il
inchid pe un autor. Nu-i permit sa fie altfel
decit spune ca e: 1l izoleaza si-l limiteaza
in manifestarile sale sociale. Pe Bacovia
fiecare poem I-a ingradit, I-a constrans sa
fie tot mai mult ,bacovian“. Am inteles
destul de tirziu ca acest fel de scris obliga
la jertfe: trebuie sa indbusi orice tentatie
de a te abate de la profilul pe care l-ai
impus. S-a dedus ca esti singur, melan-
colic, trist, n-ai voie sa umbli in grup, sa
jubilezi si s& hohotesti. Scrisul nu-ti mai
ingaduie sa-ti arati si celelalte parti ale
firii. Cu timpul, el devine un instrument de
monitorizare in mina celorlalti. Vrind-
nevrind, iti determind comportamentul.

Situatia lui Bacovia e asemanatoare cu
a morallstllor care trebuie sa-si ilustreze
cu viata lor observatiile si reflectnle s fie
constantl in atitudini, cici inconsec-
ventele, contrazicerile le-ar sabota credi-
bilitatea. La un poet caracterizat ca ,sin-
cer, judecata lumii se concentreaza mai
tare asupra eticii decit a esteticii sale. De
aceea scrisul sincer oferd mai putind li-
bertate decit scrisul afectat, proteic. In
cazul acestuia din urma conteaza prea
putin daca el contine adevar sau minciu-
na, iar raportarile la biografia autorului nu
sint stringente. Valorizarea se face pe
baza altor criterii: noutate, varietate,
stralucire etc. Libertatea se reflectd si in
productivitate. In timp ce Bacovia publica
un volum la interval de aproape un dece-
niu, altii, care nu si-au facut din sinceritate
0 norma, scot uneori mai multe volume pe
an. Pe el scrisul I-a incercuit, |-a presat, I-a
secétuit. De unde si razvrétirile impotriva
celor care l-ar vrea definitiv subordonat
imaginii sale literare. Vorba lui Sensitif,
alter ego-ul sau, ,lasati-ma in secret”
atestd in fapt dorinta de o altfel de viata,
una in afara canoanelor propriului scris.

Ritmul

Una din posibilele glose la versul ,0
lume lenesd, cocheta“ (,Amurg violet“) ar
putea fi, cred, aceasta fraza din portretul
satiric ,Ocupatul in permanenta“ (1910)
de George Panu: ,Nu merge iute, caci
aceasta nu este cum se cade; merge cu
pasi linistiti, dar fara sa se uite la cineva“.
(Pagini alese, ESPLA, 1958, p.259) Doua
sint lucrurile de subliniat: anume c& exista
un ritm impus de epoca si un ritm carac-
teristic plimbarii, ambele apropiate. Graba
l-ar fi facut pe oricine suspect. Exista,
apoi, un ritm specific locului. Cel al
Bacaului a fost pina nu demult mai lent
decit cel al Capitalei. Inclusiv in orele nor-
male. Mie, asupra lui mi-a atras atentia
Victor Kernbach, care a stat citva timp aici
pentru a se documenta la cartea sa de
reportaje Lumini pe Strada Mare. Intr-o zi,
iesind impreuna de la ,Ateneu”, unde a
fost secretar de redactie, mi-a spus: ,In
Bucuresti, s& vreau sa merg asa (adica
incet), mi-ar fi imposibil. M-as impiedica
de toti si toti s-ar impiedica de mine“. Azi
insa lumea evocata de versul lui Bacovia
pare si in orasul nostru dintr-un film vechi,
static si greu de inteles.

Gradinile de vara

Intr-un paragraf sintetic despre petre-
cerile bacauanilor, referindu-ma la locurile
lor preferate, am citat fugitiv, printre altele,
Jfaimoasa <halé cu bere> Grivel“ (Dosarul
Bacovia, 1, p.50). Spatiul nu mi-a permis
sa mai adaug si altceva, desi aveam
adunate, de ici - de colo, mformatu despre
Felix Grivel, care pusese bazele fabricii si
despre fiul sau, August, ,un adevarat
industrias®, cum il caracteriza ziarul
,Nordul“ din 7 mai 1909. Curioasa pentru
noi, denumirea de ,hala“ provenea de la
forma cladirii unde era fabricata si se vin-
dea berea, o ,bere delicioasa si higien-
icd“, ,raspinditda in partea de sus a
Moldovei“ (Ibidem). in cea de jos era con-
curatd de ,Azuga“ si ,Bragadiru“. in ter-
menii de azi, ,hala“ constituia principalul

Bimesernii;

Constantin CALIN

Jurnal despre

Bacovia (2)

loc de socializare din oras. La mijlocul
deceniului al treilea, un reporter nostalgic
o descria astfel: ,Acum treizeci si mai bine
de ani, cind virsta copilariei colora in roz
toate aspectele vietii, Bacaul, orasul nos-
tru, avea una din cele mai frumoase gra-
dini de vara. /Seara, singuratici, sau in
grupuri, bacduanii de pe vremuri se
indreptau spre Gradina Grivel si ascultind
orchestra aleasd, sau distrindu-se cu
numere de varieteu, petreceau citeva
ceasuri placute, absolut nevinovate si
netulburate de nebunia charlestonului de
astazi“. (R. Port., ,O vizita la fabrica de
bere <M. Fodor & Co>, in ,Bacaul, 6
nr.57, 25 martie 1925, p.4) La aceasta
data, cum desigur s-a inteles, fabrica tre-
cuse in miinile unor oameni cu bani, lau-
dati de autorul articolului pentru investitiile
lor: ,au adus masini noi si au construit
pivnite incdpatoare” (ib.), cu o capacitate
de 280.000 litri. Raspunderea pentru
functionarea instalatiilor o avea insa tot
vechiul proprietar, August Grivel, ,specia-
listul asa de reputat” (ib.). Peste doi ani si
cealaltda fabrica de bere din Bacau,
+Wally“, apartinind lui Osias Herscovici,
va fi cumparatd de Mihail Fodor, Martin
Fodor si Matei Netto, productia ei urmind
a fi desfacuta sub numele de ,Bragadiru“.

(cf. ,Aurora Bacaului“, 1, nr.2, 22 martie
1927, p.2) Pentru oras, berea insemna,
cu vorba reporterului citat mai sus, ,,0 fru-
moasa si insemnata industrie“. Povestea
ei va continua si dupa plecarea lui
Bacovia la Bucuresti, caci, crescind
numarul populatiei, se vor inmulti restau-
rantele (unele cu gradini de vara), braseri-
ile, bodegile. Sfirsitul s-a produs dupa
1990.

Fericiri discutabile

in ,Reverii vulnerabile* din Eul detesta-
bil (Ed. Albatros, 2005), Octavian Paler se
referd astfel la melancolie: ,Melancolia
este fericirea de a fi trist (p.25), fraza
care i-ar apartine lui Victor Hugo si ,Am
citit undeva ca melancolia e un produs al
epocilor fericite* (p.28) Nici una din cele
doud afirmatii nu ma convinge ca e asa.

Prima ignora gradele melancoliei: o
tristete grea face ca melancolia sa fie
sumbra. Daca afirmatia a doua ar fi exac-
ta, ar trebui sa ne schimbam complet pa-
rerea despre epocile lui Eminescu si
Bacovia. In fapt, melancolia acuza o dife-
renta in perceperea realitatii, de atitudine
in fata vietii si de folosire a acesteia.
Melancoliile Iui Bacovia sint ale omului
dat deoparte, marginalizat si care nu
intrevede nici o posibilitate de a iesi din
aceasté stare. Si-apoi, nu tot ce e ,feri-
cire* pentru unii poate insemna_,fericire”
si pentru altii. intr-un articol (Intoarcerl
suflete$t| in ,Gindirea“, 3, nr.1-2, 5-20
mai 1923, p.2), Al. Busuioceanu spunea
despre epoca de dinainte de razboi: ,A
fost poate cea mai impacata cu sine, mai
senind, dar si mai burgheza, dintre epoci.
Am fi putut trai si scrie in buna proza
descriptiva pina la sfirsitul lumii“. Dar s-a
produs — constata el, bazindu-se pe Rilke
— o schimbare de gust, ,un intreg exod al
artei si gindirii europene actuale catre tot
ce e mister si destramare a realitatii. Asta
n plin avint al prosperitatiil Asadar, feri-
cirea si nefericirea (melancolia, tristetea)
au mai putind legatura cu partea materi-
ald a vietii decit cu transformarile din
constiinte.

Alienatii

,Nebun“ (adjectiv si substantiv) si ,ne-
bunie” se intilnesc de peste zece ori in
poeziile lui Bacovia. De fiecare data, cele
doua cuvinte se afla in miezul unor con-
statari melancolice: poetul le pune pe hir-
tie cu infiorare de parca ar fi otravite si ar
trebui sa se departeze imediat de ele. De
ce? Pentru ca ,nebun si ,nebunie” fii
evoca intotdeauna celui ,senzitiv* un peri-
col, o amenintare a propriului echilibru su-
fletesc, adesea precar. lar emotia aceas-
ta era si mai mare in provincie, unde
fiecare caz devenea obsedant: ,,Intr ogra-
dind publica, tdcuta,/ Pe un nebun I-am
auzit récnind,/ lar frunzele cu droaia se
desprind;/ E vint si-orice speranta e pier-
duta“. (,Plumb de toamn&®) R&cnetul
anuntd un soi de fatalitate. In arhivele
locale, in anii corespunzatori adolescentei
si tineretii lui Bacovia, sint cite doua-trei
dosare privitoare la ,internarea alienatilor
mintali in diverse ospicii din tard“, cu
cereri din partea celor care aveau astfel
de bolnavi de a li se da fie ajutor medical,
fie pentru transportarea lor la vreun ospi-
ciu (Mindstirea Neamt, Madona Dudu din
Craiova, Rachitoasa-Bacau). Unii cu
»manii  furibunde®, distructive, altii
exhibitionisti, precum numitul Leizer Strul,
care ,tocmai unde localurile sint mai
frecventate de lumea din societate, dinsul
se introduce mai mult gol producind chiar
spaime in public”. (Fond Primaria Bacau,
dos.26/1901-1902, {.3) Dintre cazurile
descrise in acest dosar, unul mi se pare
ca ar putea avea legatura cu Bacovia. E
vorba in el de o nebunad (Clemansa
Kiriac) si de un poet. Dupéa a doua casa-
torie, femeia a inceput sa aiba ,tulburari
mintale sub forma de delir si halucinatiuni:
acuza pe sora ei ca-i face farmece, ca
indeparteaza pe poetul V. de care e
amorezata, ca acesta vine la ea deghizat
ca servitor sau ca muzicant si ca chiar a
contractat casatoria civila cu poetul V.,
insa el nu se poarta bine cu ea, o lasa in
casd la sora ei, dusmanca ei cea mai
mare, care a vroit s-o otraveasca. Din
aceasta cauza ar renunta acum la poetul
V. insd niciodata nu va renunta la capi-
tanul G. cu care vroieste sd se casato-
reasca“. (Ibidem, .8) V. si G. reprezintd,
desigur, nume reale, pe care cel ce a
scris documentul le cunostea. Risc intre-
barea: V. din numele ,poetului V.“ nu
inseamna, oare, Vasiliu? Atunci, alt V.,
printre literatorii Bacaului, nu era.

Oglinzi drapate

Unele din gesturile lui Bacovia recep-
tate ca fiind ciudate se intilnesc, neastep-
tat, la insi din altd generatie si din alta
tara: de pilda, aversiunea fatd de oglinzi.
Dincolo de surpriza similitudinii, faptul
vine sa-i probeze autenticitatea. Eu m-am
indoit o vreme ca Bacovia, autorul
,Poemei in oglinda“, a putut intr-un anu-
mit moment sa wurasca oglinzile,
nemaivoind sa se priveasca in ele.
Argumentul meu era simplu: cind credem
ca nu aratam bine, ne cercetdm si mai
asiduu chipul in oglinzi. Se isca in noi
curiozitati sau ingrijorari de-a dreptul
obsedante. Bolnav, asa trebuie sa fi pro-

cedat — gindeam — si Bacovia. Nu
banuiam cad exasperarea poate duce la
reactii paradoxale, cum a fost, in cazul
sdu, aceea de a acoperi oglinzile, relatata
de Agatha. intre timp propria mea relatie
cu oglinzile s-a schimbat: nu le ocolesc,
insd trec repede ori stau cit mai putin in
fata lor. Bineinteles, odat& cu aceasta, am
inceput sd@ admit ca gestul lui Bacovia e
mai putin extravagant decit mi se parea
odinioara. Acum descopar (v. ,Cotidianul®,
10, nr. 2.697, 22 iunie 2000, p.8) ca aver-
siunea fatda de oglinzi poate lua forme si
mai radicale decit cea avuta de poetul
nostru. Ziarul citat publicd urméatoarea
notita: ,Celebrul interpret american
Michael Jackson nu mai suportd sa-si
vada chipul, nemultumit de rezultatul
celor 11 interventii chirurgicale la care a
fost supus. De aceea a renuntat la toate
oglinzile din ranch-ul sdu Neverland, situ-
at la nord de Los Angeles. Un martor ocu-
lar a declarat cd a vazut cind au fost
incdrcate intr-un camion toate oglinzile
din casa. (...) Numai in baile pentru
oaspeti a ramas cite o mica oglinjoara“.
Oglinzile-s bune cit ne flateaza, dupa
aceea se prefac in circotasi. Evident, ca si
Bacovia, ,megastarul“ american nu mai
astepta nimic bun de la ele.

Iernile

LJlernile lui Bruegel ne spun despre pic-
torul flamand mai mult decit autoportretul
sdu presupus“. (Octavian Paler,
,Calomniatul Narcis“, in Eul detestabil,
p.12) Nu la fel, oare, si ,tablourile de
iarna“ ale lui Bacovia? Ninsori ,grozave®,
amurguri ,sumbre, de metal®, ceata, ,hor-
nuri ce fumeaza®, ,pustiu®, ,corbi“, ,lupi®.
In fiecare detaliu e o senzatie, un gind, o
reactie. Unele poeme atesta nevoia de
caldurd si apropiere umana, altele exa-
cerbeaza solitudinea si tristetea, aseaza
anotimpul printre semnele fatalitatii. Cert,
iernile contribuie la definirea comporta-
mentului poetului, ,spun“ despre virstele,
angoasele si reveriile sale.

Valsul

,Vals funebru, departat‘, ,Un vals indo-
liat si monoton®. Pentru noi, valsul e rotire
ametitoare, jubilatie extrema; bucurie, nu
tristete. Nimic nu ne aminteste de moarte.
Totusn Bacovia n-a inventat un astfel de
vals. Au existat si ,valsuri funebre®. in
schita ,Valsul“ (volumul Simplu, p.39),
Traian Demetrescu aminteste de valsul
din Faust, cintat la o inmormintare.

Sub semnul
intrebarii

in ,Amégire*, Bacovia citeaza aceasta
fraza dintr-o scrisoare primita: ,lubite
poet, cu multa greutate aflindu-va adresa,
va scriu ca un necunoscut admirator, care
va roaga sa petreceti Anul nou la dinsul,
in satul C... prin gara M... unde va
asteapta o trasurd“. Cele doua initiale par
sa corespunda unor denumiri reale.
Editorii nu le explica in note. Ca sa afli
satul, trebuie mai intii sa stii adresa poe-
tului, apoi in functie de aceasta sa sta-
bilesti gara. ,Amdgire“ a fost publicata
prima datda in martie 1916, cind inca
Bacovia avea domiciliul in Bacau. Dupa
sMersul trenurilor din acea epoca, locali-
tatile susceptibile de a fi M... sint Maria
(Domnita Maria), situata la km 300 de
Bucuresti, cu 2 km finainte de Bacau,
Moinesti (km 325), Munteni (km 335) si
Mircesti (km 361), toate din Moldova. Cel
mai probabil, gara M... e Domnita Maria,
iar satul C... Calugdra, un loc cunoscut
poetului inca din adolescenta. Si unde se
spune (dar pind acum n-am gasit dovezi
in arhive) intr-un an scolar ar fi functionat
ca suplinitor.
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Aparitia cartii ,Le corps. Les
hétérotopies”, la Nouvelle Edi-
tions Lignes, in 2009, ne rea-
duce in atentie cele doua con-
ferinte radiofonice rostite de
Michel Foucault in decembrie
1967 pe postul de radio France
Culture. Atunci, marele filosof
francez a vorbit pentru prima
datd despre heterotopie si, de
asemenea, a facut diferenta
dintre utopie, definitd ca un loc
fara amplasare reald, si hetero-
topie, ca placare a unui spatiu
imaginar peste unul real.

Exista locuri considerate a fi,
ntr-un fel, contra-spatii, desti-
nate sa le neutralizeze sau sa
le purifice pe cele obisnuite:
gradinile, cimitirele, azilurile,
nchisorile s.a. Michel Foucault
marturiseste cd viseaza la o
stiinta care sa aiba drept obiect
de studiu aceste altfel de spatii
care contesta ori din punct de
vedere mitic, ori din punctul de
vedere al realului spatiul in
care trdim. Aceasta stiinta ar
studia nu utopiile (din moment
ce trebuie sa rezervam aceasta
denumire pentru ceea ce nu
are fintr-adevdr niciun fel de
loc), ci hetero-topiile, aceste
spatii cu totul altele. lar stiinta
n sine s-ar numi heterotopolo-
gie, ea ocupandu-se de spatiul
perceput, trdit si imaginat ca
atare. Primul principiu al aces-
tei stiinte consta in faptul c& nu
exista societate care sa nu-si
construiascd heterotopia sau
heterotopiile sale. In general,
heterotopia are drept regula
juxtapunerea intr-un loc real a
mai multe spatii care, in mod
normal, ar trebui sa fie incom-
patibile.

Vasile SPIRIDON

Contra-spatii

Cu siguranta ca fiecare grup
uman, oricare ar fi el si oriunde
ar fiinta, decupeaza, in spatiul
pe care il ocupa, unde traieste
in mod real si unde lucreaza,
locuri utopice (la fel cum decu-
peaza si momente ucronice in
timp). Heterotopiile au fintot-
deauna un sistem de
deschidere si de inchidere care
le izoleaza fatd de spatiul
inconjurator. ,In general, nu se
intrd intr-o heterotopie ca intr-o
moara” — desfide Michel
Foucalt, ceea ce ne duce cu
gandul la spusele lui Mircea
Eliade referitoare la trecerea
granitei dintre sacru si profan.
Din acest motiv, heterotopia
este un loc deschis care are
proprietatea de a ne mentine in
afara si unde intré cu adevérat
doar cei deja initiati. In fond,
este vorba despre un fel de
contra-spatii, de ,locuri dincolo
de orice”, de utopii in mare
parte inchipuite si implinite, in
care amplasamentele reale
sunt repuse in discutie si reva-
lorificate. Michel Foucault

observa ca ,probabil nu exista
vreo culturd pe glob care sd nu
fi construit heterotopii” si for-
muleaza putin mai tarziu un set
de principii caracteristice hete-
rotopiilor: acestea reprezinta o
constanta universala in interi-
orul societdtilor; au o func-
tionare diferitd, dependenta de
tipul de societate sau cultura in
care se dezvolta; au puterea de
a juxtapune peste un singur loc
real mai multe spatii si am-
plasdri incompatibile; sunt soli-
dare heterocronic cu orice
modificare in spatiu si timp;
sunt fondate pe un sistem
deschis si finchis in acelasi
timp, ceea ce le permite izo-
larea si le face totodata permi-
sive; poseda o functie imagina-
tiva compensatoare legata de
ideea de a crea un spatiu iluzo-
riu ori real.

Michel Foucault isi fixeaza
atentia asupra locului de intal-
nire dintre un spatiu perceput,
un spatiu cunoscut si un spatiu
imaginat. De fapt — afirma
filosoful — traim Tn spatii hetero-

gene: retele de relatii, in care
elemente fantasmatice se pli-
aza in mod firesc peste felii de
realitate dintre cele mai proza-
ice. Ceea ce contravine ideilor
urbanismului sau sociologiei,
dupa care un spatiu este dis-
pus strictamente material sau
real. Henri Lefebvre, plecand
din principiile antropologiei,
filosofiei, sociologiei si arhitec-
turii, fondeaza antropologia
urband si pune in evidenta vir-
tutile imaginarului  spatial.
Teoreticianul Lefebvre pleaca
pe itinerariul sau spatial de la
perspectiva maniheista con-
sacrata de studiile se speciali-
tate: pe de-o parte, spatiul con-
cret, in care aspectele vizibile
pot fi cartografiate, analizate si
explicate, pe de alta parte,
spatiul ca un construct pur
mental. Or, Michel Foucault
inainteaza pe o noua cale de
reflexie cu privire la spatiu si
leaga dimensiunea materiala a
spatiului de cea mentala. Si nu
este de acord nici cu poetica
spatiului imaginata de Gaston

Bachelard — pentru care
dimensiunile spatiale nu sunt
decat mentale — el opinand ca
spatiul nu este nici integral
material, nici integral imaginar.
Prin urmare, spatiul — hotar-
niceste Michel Foucault -
reprezinta o dispunere de
locuri imaginare pe un loc
recunoscut ca real, adicd o
con-fuziune de modele diver-
gente. Heterotopia astfel ima-
ginata ne apare ca un spatiu
deschis si inchis in acelasi timp
(adica peisaj, in acceptiunea lui
Rosario Assunto, ca finitudine
cu deschidere spre infinit),
descris mai ales prin notiunile
de prag, pasaj (nivel de tre-
cere) si granita.

Heterotopiile reprezintd, in
viziunea Ilui Michel Foucault,
contestarea oricaror altor
spatii, contestare care poate fi
exersatd in doua feluri: ori
nutrind iluzia ca tot restul reali-
tatii nu este decét o... iluzie, ori,
dimpotriva, creand efectiv un
alt spatiu real tot atat de armo-
nios pe céat este al nostru de
dezordonat. Si aceasta, in vir-
tutea faptului ca exista in toate
societatile utopii care au locul
lor precis si real, de situat pe o
harta, dupd cum exista tari
necartografiate si istorii fara
cronologie. Conferinta radio-
fonica de la France Culture a
lui Michel Foucault despre ,he-
terotopii” a fost obiectul unui
studiu mai amplu, aparut in ulti-
ma parte din cele patru volume
postume, intitulate ,Rostiri si
scrieri” (1994).

Nu cunosc multd Ilume care
pastreaza amintiri din perioada studi-
ilor. Cand spun amintiri ma gandesc la
o serie de lucrari, teste, teze, care
atesta perioada formdrii intelectuale si
a personalitatii. De la regretata doamna
Viorica Moisil pastrez cateva caiete si
lucrari din perioada studiilor gimnaziale
si liceale ale academicianului Grigore
C. Moisil, la care m-am gandit in
aceasta perioada din ce in ce mai mult
din cauza discutiilor aprinse care se
poarta cu privire la educatie. La televi-
zor, la radio sau n presa toata lumea
isi da cu parerea referitor la structura
sistemului de invatamant, la programe,
la manuale, la timpul alocat de elevi
studiului, la maniera de predare etc.
Toti cei care discuta au solutii, au vizitat
mai multe tari si s-au documentat cu
privire la performantele sistemelor
educative si vor sa aplice experienta
altora la sistemul romanesc. Ne aflam
n jurul teoriei maioresciene a formelor
fara fond. Pare cd nimeni nu-si da
seama de asta si toti privesc fascinati la
modelele occidentale, pe care le-ar
implementa imediat fara sa ia in con-
siderare opiniile dascadlilor sau fara ca
macar sa studieze traditia invatamantu-
lui romanesc.

Analizand manuscrisele lui Grigore
C. Moisil iti poti face o impresie cu
privire la modul in care era structurat
sistemul educational la noi, la compe-
tentele si cunostintele de specialitate
pe care le dobandeau elevii in scoala.
Acestia studiau profund literatura
romana si universalda, matematica,
geografie, istorie, pedagogie, logica
etc. materii care se regdsesc si azi in
planurile-cadru. Abordarea temelor din
programa scolard viza particularitatile

Modelul
Moisil

de varsta si de intelegere ale copilului
si erau raportate la experienta de viata
a acestuia.

Am observat in aceste manuscrise
care mi-au fost oferite cu generozitate
ca elevul Grigore C. Moisil studia atent
orice subiect i se cerea la scoala si ca
profesorii puneau accent pe expri-
marea libera si concisa a unui punct de
vedere cu privire la tema data. Dintre
textele scrise va supun atentiei o tema
pentru acasa: Impresii de lecturd
pornind de la o opera din literatura uni-
versala. Grigore C. Moisil alege Electra.
Observ mai multe aspecte ale textului:
acuratetea scrisului, aranjarea in pagi-
na conform normelor care se impun in
scoald, corectitudinea si coerenta
exprimarii in scris.

Acuratetea scrisului este un aspect
care starneste din ce in ce mai mult
uimire fn randul elevilor mei cand le
arat textul. De ce? Pentru cd azi nu se
mai acordd importantd orelor de
caligrafie in scoala primara, iar tentatia
de a inlocui textul scris cu unul redactat
la calculator este din ce in ce mai mult
vazutd ca fiind imperios necesara

nemaitindndu-se cont de faptul ca
exista totusi numeroase contexte in
care suntem pusi sa scriem de mana
un text. Printre manuscrisele pe care le
am de la Grigore C. Moisil sunt si cate-
va pagini din caietul de caligrafie, care
atesta efortul de a scrie frumos cu
tocul, ceea ce pentru elevii de astazi
este de neimaginat.

Reproduc tema pentru acasa scrisa
cu circa 90 de ani in urma sperand ca o
vor citi nu numai cei care impun decizii
la nivel educational, ci si cei care se
lasa usor ademeniti de tentatia interne-
tului, unde sunt postate tot felul de
materiale neverificate din punct de
vedere stiintific si rdau intocmite.
Recomandarea facuta azi din ce in ce
mai des de a cduta informatiile pe inter-
net este deosebit de riscanta, deoarece
vine in detrimentul creativitatii elevului
si 1i impune acestuia false modele.
Grigore C. Moisil ne da o lectie in timp
prin acest text. Important e sa stim sa
ne exprimam un punct de vedere, sa
fim concisi si sd ne deprindem cu
scrisul in epoca lui copy/paste.

Electra

in tragedia anticd, in care fabula
piesei, caracterul personajelor,
pand si cele mai mici detalii erau
strdns impuse de legendd, liber-
tatea autorului se marginea la dez-
voltarea conflictului tragic.

in Electra, ca si in Antigona,
acest conflict e intre doud surori,
Electra si Crisotemis. Electra are
dorinta de a rdazbuna moartea
tatdlui s&u Agamemnon, omoréat de
Clytemnestra si Aigistos, are do-
rinta de a vedea pe fratele sau
Oreste, in care-si pusese toatd
speranta.

Dar momentul culminant e atins
cénd un ,pedagog” vine cu vestea
mincinoasd ca Oreste ar fi murit.
Durerea si ura Electrei e la culme si
e incd mai attatd de nerusinarea
cu care Clytemnestra isi expune
bucuria de a fi scapat de Oreste.

Electra ia hotararea suprema: ea
va omori pe mama sa. Atunci insa
Oreste apare si conflictul principal e
solutionat.

Crisotemis, ca contrast al carac-
terului Electrei, e supuséd celor mai
puternici. Intre ea si Electra conflic-
tul se termind cu triumful Electrei.

Ca conflict secundar, e conflictul
intre Electra si Clytemnestra,
aratand mai mult caracterul Electrei
si natura conflictului principal.

Electra e printre putinele piese antice
care au unitate de conflict.
Gabriela GIRMACEA
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Trocadero

Spre chindie, strabatand cam
jumatate din panta ce duce din-
spre Podul Jena, Piata Varsoviei
spre Trocadero, de unde Turnul
Eiffel poate fi admirat in toata fal-
nicia lui, ma asez, de scurt popas,
pe o banca. Involuntar, bineinteles
ca prind franturi din vorbele treca-
torilor: toate atlasele lingvistice ale
lumii!

La un moment dat aud vorba
romaneasca, intorc capul si vad
patru tineri, doi ei si doud ele, pre-
cum ar fi zis Stanescu. Se opresc,
privesc de jur-imprejur. Frumos,
ce mai! Insa, dintr-o data, tanara
bine legatd, atleticd, plus ceva
grdsime, scoate din buzunar un
pachetel, ia din el un servetel de
hértie, se apleaca si prinde a
sterge... adidasii partenerului ei -
cine stie: prieten, sot, concubin... -
pe care se vede, se intelege ca il
iubeste, ca tine la el, dorind ca
incéltdrile lui sport(ive) sd arate
albe-albe, ca nou-noute, s& se
mentind cat mai mult timp imacu-
late. De altfel, si ceilalti trei poarta
adidasi albi-albi, noi. Ins& gestul
tinerei bine legate, de a-i sterge
nsotitorului incalta(mintea), mai
ca ingenunchind in fata lui, s-o
recunoastem - nu se intalneste
des si oriunde! Si, dintr-o data, in
constiintd Tmi scanteiazd mai ca,
s zic, convingerea: ,Sigur ca ea e
basarabeana! Nu incape indoiala!
O bucuresteana - sa se aplece ea,

iubitului? De necrezut...“ Dar,
vorba aia: doar Dumnezeu stie ce
si cum. Nu este exclus sa nu am
dreptate. Pentru ca necunoscute
sunt cdile (si... gesturile) poporului
nostru in unitatea lui atat de dis-
persata... Insa, in autonomia sa,
gestul tinerei conteaza, surprinde,
rdmane (aproape... biblic fiind).

lar sub aspect practic vorbind,
vazand zilnic (si... nopticl) cum se
insiruie interminabile rauriri turis-
tice, privind la adidasii tai cam...
obositi deja, iti spui ca, pentru co-
lindarea Parisului, lucreazd non-
stop multe fabrici de incaltaminte
din lume.

4 aprilie

Merg la liturghia sfintei zi de
Paste la bazilica Sf. Pierre-du-
Gros-Caillot de pe strada Sf.
Domenique. Impreund cu multi-
mea, cu ochii pe textele pe care le
poti lua chiar la intrare, cantand
,Chrétiens, chantons le Dieu vain-

Leo BUTNARU

Prier parizian (3)

(Jurnal Yes-Eu, 1- 29 aprilie 2010)

e complicat sa intru in corul apolo-
getic, cand, de la microfon, un
solist da tonalitatea si vigoarea
textului-melodiei mai departe cu:
+Nous proclamons la Gloire de
Dieu!”, ,Chantez au Seigneur un
chant nouveau, Alleluia!®, pentru a
incheia cu: Il est vraiment
ressucité!”, melodiile fiind interca-
late cu lecturi din Evanghelia dupa
loan.

Dupa ce, la indemnul preotului,
ne strangem mainile unii altora, cu
vecinii, pentru acel crestinesc: ,Te
rog de ma iartal“, ,Domnul sa te
ierte!”, stau si eu in rand dupa
anafura. Nu zic - catolica, nu zic...
ne-ortodoxa, papistasa, pur si sim-
plu anafura din sfanta zi de Paste.

Plec de la bisericd, dar rama-
nand acolo sufleteste, inganand
verbe franceze: |l s’est manifesté,
nous I" avons rencontré. Venez et
voyez!" si, ca traducator ce sunt,
zic (imi zic) in continuare pre
romaneste, dupd originalul fran-
cez: ,Venind intru a ne salva, El a

Ochii nostri L-au recunoscut si
mainile noastre L-au atins, de la El
am auzit Cuvantul Vietii.
Dumnezeu adevdrat nascut din
Dumnezeu adevarat, El a primit
trupul (carnea) nostru (noastra),
lisus Fiul Omului ne-a condus
spre Tatal Ceresc. Dumnezeu ne-
a iubit atadt de mult, incat ni L-a
daruit pe Fiul Sau, dar nu pentru a
ne judeca, ci pentru a ne izbavi“.

Sf. Petru - numit Vulturul
Credintei.

Peste Paris, periodic schimb de
garda intre senindtate de cer si
navala de nori grabiti, trecatori.
Ceea ce mé face sa constat urma-
toarele: camera mansardei in care
sunt cazat are cam un sfert din
tavan sticluit (geam spre... talpile
lui Dumnezeu!). Curios lucru, insa
chiar si atunci cand cerul este
innorat, lumina ce vine perpendi-
cular prin tavanul straveziu pare
intensa, incat, masinal, privesc
daca nu care cumva e aprins

seama, cred, ca pictorii de cand-
va, ce populau mansardele
pariziene prin Montmartre sau
Montparnasse, datorau foarte mult
si perpendicularei - nu oblicei -
lumini a ceea ce, glumet, se mai
numeste, romaneste, cucurigu.
Astfel ca voi incerca sa le sugerez
unor pictori din Chisindu s& faca
geamuri spre cer.

Biologii (poate ca si psihologii)
considerd ca omul uitd cam la 95
la sutd din toate evenimentele,
intampldrile, trairile, retrairile vietii
sale. Cica, aceasta poate fi dove-
dit printr-un simplu experiment. Sa
zicem ca ati tinut un jurnal intre 16
si 50 de ani si purcedeti a-l citi.
Pai, domnul meu, se dovedeste ca
nu tii minte mare lucru, ci chiar
foarte putine ti le amintesti, un fel
de praf in ochii memoriei (oarbe
deja)! Chiar poti avea impresia ca
jurnalul a fost scris de altcineva.
Prin urmare, daca nu ne-au ramas
in memorie mai mult de noud ze-
cimi din cate ni s-au intamplat,
reiese ca ele nu au fost decat
pseudoevenimente, seci, vide,
informatie inutila, de care memoria
se desparte de la sine, fara
regrete si suspine. De unde si
gandul (nefericit) ca, de fapt, noi
ne ardem timpul vietii cam in gol,
aiurea, trdim oarecum masinal,
purtati de automatisme, mai ca nu
observdm nimic in jurul nostru, in
interiorul nostru, odata ce retinem
atat de putine - vreo 5 procente...

sa-i curete incéltarile lui Mitica,

queur”, apoi ,J'ai vu I'eau vive“. Nu

reinviat, lisus Dumnezeul nostru!

becul electric. Acum

mi

dau din destin...

Din timpuri stravechi, orice tara, regat
sau imperiu dispunea de servicii secrete,
mai mult sau mai putin organizate, care se
ocupau cu verificarea starii de spirit al
popoarelor respective. Cu atat mai imperios
s-a simtit nevoia acestor servicii in epoca
modernd, cand oamenii isi revendicau cu
vehementa drepturile, omenirea evoluand,
incat si supravegherea a devenit mai rafi-
natd. Intre aceste politii secrete, existente in
secolul al XX-lea — Gestapoul trezeste si
astédzi un fior numai gandindu-ne la el, dar
sa-l fi trdit! Insd, Gestapoul nu a fost cu
nimic mai prejos decat serviciul omolog din
Rusia sovietica CEKA, OGPU, NKVD si
KGB, toate acestea mostenind metode si
tehnici de la Ohrana tarista, imbunatétite pe
parcurs. Acum, se pune intrebarea daca
lumea nu poate fi condusa si fara aceste
politii secrete? In ceea ce priveste regimurile
totalitare de dreapta sau de stanga, se pare,
ca nu. Ajungand la putere (sfarsitul lui ia-
nuarie 1933), Hitler si-a propus in secret sa
detind toate parghiile puterii, sa suprave-
gheze indeaproape poporul german, sa se
dispenseze de persoanele cu deficiente fizi-
ce sau mentale si s& pregateascd in taina
cateva operatiuni militare de anvergura,
care revendicau obsedantul spatiu vital
(Lebensraum), obtinut in Rasaritul Europei.
Antisemit  convins,  Hitler pregatise
expulzarea evreilor din Europa, conform
unui plan mai vechi al lui Paul Lagarde, in
Madagascar, apoi, cand s-a constatat ca
acest proiect este prea costisitor s-a adoptat
solutia finala (exterminarea fizicd). Dar,
pentru realizarea acestor proiecte malefice,
Hitler avea nevoie de o armata (bine
echipatd, inarmata si instruitd), si o politie pe
masurd. In pofida unor declaratii pacifiste
zgomotoase, Hitler a transformat Germania
intr-un stat politienesc si militarizat, con-
ducand-o in final la dezastru. Ceea ce este
nostim e faptul ca Hitler, in megalomania si
paranoia sa, nu-si dadea seama de propriile
greseli, ci punea insuccesele militare pe
seama nerespectarii ordinilor sale: ,In céte-
va luni de la primirea functiei de cancelar, la
30 ianuarie 1933 (n.m. nu 1923, cum gresit
se scrie in carte), Adolf Hitler transformase
fragila democratie germana intr-o dictatura
impusa printr-o combinatie de teroare,

f cronicaltraducerilor

lonel SAVITESCU

Istoria Gestapoului

intimidare si propaganda abild* (p. 23). lar,
pentru a-si intari puterea, Hitler a nascocit
Legea de Imputernicire, prin care Fuhrerul
putea conduce statul fara a consulta
Reichstagul (legea reinnoitd in 1937, 1939,
1942). In acea atmosfera postbelica tulbure,
rivalititile si lupta acerbd@ pentru putere
devenisera ceva frecvent: Goring, Himmler
(,si-a insusit in aceastd perioada o reputatie
de om viclean, ascuns, inregistrand cu avidi-
tate slabiciunile si indiscretiile colegilor sai",
p. 25), Réhm, Heydrich, toti pendulau in
jurul  Fuhrerului cautdnd s&-i céstige
favorurile. Fascinat de trecut, de lumea arie-
nilor, de societdtile secrete, Himmler si-a
construit o lume imaginard in care rein-
vierea arianismului era primordiald, apoi,
biblioteca bogata in carti de referinta despre
regele Heinrich (Heinrich Pasérarul), fonda-
torul primului Reich german, in fine, trimi-
terea unor expeditii in Islanda (in cdutarea
Graalului), in Tibet (in cautarea vechii patrii
a arienilor. A se vedea in acest sens
Christopher Halle Cruciada Ilui Himmler,
2007), toate intreprinse pentru a inocula in
mintea SS-istilor ideea superioritétii rasei
ariene. Intr-un anumit fel, anul 1933 a
devenit unul crucial, cand prin mésurile
adoptate, nazismul si-a pus amprenta
politicd asupra viitorului Germaniei: 30 ia-
nuarie (Hitler devine cancelar al Germaniei),
27 februarie (incendierea Reichstagului), 9
martie (Himmler devine conducatorul politiei
din Miinchen), 21 aprilie (Rudolf Hess este
desemnat ca adjunct al lui Hitler), 26 aprilie
(formarea Gestapoului), 10 mai (arderea
cartilor pe teritoriul Germaniei), 9 iunie (SD
- singura organizatie politicd si de con-
traspionaj a Partidului Nazist), 24 octombrie
(Germania se retrage din Liga Natiunilor).
Dupa consolidarea puterii, Hitler s-a
debarasat de Réhm (Noaptea cutitelor
lungi), Gregor Strasser si alte capetenii ale
SA-ului, apoi, epurari in cadrul armatei —

feldmaresalul Werner von Blomberg si gen-
eral — colonel Werner von Fritsch —, nece-
sare pentru ca Hitler sd-si impuna ideile
despre expansiune, idei sustinute intr-o
adunare secretd a Cancelariei Reichului (5
noiembrie 1937). Acest plan prevedea
anexarea Austriei, Cehoslovaciei, Poloniei
si un rdzboi nimicitor contra Uniunii
Sovietice, dupa ce puterile occidentale,
Anglia si Franta, erau anihilate. Pe 23
noiembrie 1939, Hitler s-a exprimat astfel:
LJAtat timp cét voi tréi, gandul meu imi va sta
numai la victorie (...). Nu voi supravietui
niciodatd infrangerii poporului meu* (v.
Angela Lambert Viata irositd a Evei Braun,
2010, p. 358). Prin promovarea unei astfel
de politici agresive si dictatoriale, era firesc
ca Hitler sa-si starneasca adversitati care s-
au materializat prin cateva zeci de tentative
de asasinat, insd, in mod miraculos Hitler a
scépat de fiecare data nevatdmat: complotul
din 20 iulie 1944 a fost bine conceput si
numai intdmplarea a contribuit ca Hitler sa
scape cu viatd, dezlantuind, apoi, o repre-
siune sangeroasa. Inaintea acestei tentative
de asasinat, Hitler a scapat cu viatd la
Miinchen pe data de 8 noiembrie 1939 cand
participase la a 16-a aniversare a Puciului
din 1923, bomba explodand dupad ce
Fiihrerul parasise sala. Dupa aflarea vestii,
Hitler a spus: ,Acum sunt deplin multumit!
Faptul c& am plecat de la Biirgerbraukeller
mai devreme decéat era prevazut demon-
streaza ca este scris sa-mi implinesc desti-
null* A se vedea Angela Lambert, op. cit., p.
359. lar la 13 martie 1943, Hitler fusese
atras la Smolensk, la intoarcere bombele
instalate fn avion nu au explodat. In afara de
comploturile militarilor, studentii germani
incep sd protesteze reunindu-se in
miscarea de rezistentd Trandafirul Alb.
Fratii Hans si Sophie Scholl si colegul
Christopher Probst sunt ghilotinati pe 22
februarie 1943, incat credem ca destinul i-a

harazit sansa de a trdi pand la capat amarul
insucceselor, Hitler incheindu-si viata prin
suicid. Daca Hitler a scépat cu viatd din
aceste tentative de asasinat, Heydrich
(Macelarul din Praga) a cazut victima unui
complot adus la indeplinire de Jan Kubis si
Joséf Gabcik (27 mai 1942), insd Heydrich a
mai agonizat cateva zile sfarsindu-se in 4
iunie 1942. Represaliile Gestapoului intrec
orice inchipuire, mii de oameni sunt arestati
si cercetati, cateva sute executati imediat
pentru port ilegal de arma, satele Lidice si
Lezaky distruse, apoi urmarirea asasinilor a
favorizat noi victime. Politica antisemita pro-
movatd de Hitler si Partidul Nazist a culmi-
nat cu Noaptea de cristal (9 septembrie
1938), cand sinagogi si magazine evreiesti
sunt devastate, iar evreii maltratati, incat
multi iau calea exilului, Germania pierzand
astfel capacitati culturale, economice si
stiintifice de prim rang. In sfarsit,
desfasurarea razboiului a capatat o intorsa-
turd neasteptatd dupa Stalingrad, incét si
cei mai optimisti nazisti nu mai sperau intr-o
victorie germana. Sinuciderea Fhrerului si
a Evei Braun a pus capat existentei celui de-
Al Treilea Reich, dupd care au urmat
prinderea unor capetenii naziste, Procesul
de la Nirnberg si executarea criminalilor de
razboi (unii, ca Himmler, Robert Ley si
Goring, s-au sinucis, altii, ca Heinrich Miiller,
dispar), in fine, Adolf Eichmann este prins in
1960 in America de Sud de serviciile secrete
israeliene, judecat la lerusalim si executat in
1962. Klaus Barbie (Macelarul din Lyon),
dupé ce a fost protejat un timp de Serviciul
American de Contraspionaj, s-a stabilit in
Bolivia, unde in 1957 a obtinut cetétenia
boliviana. In 1971 a fost denuntat si abia in
1983 a fost extradat pentru a fi judecat. A
murit in inchisoare in 1991. Cartea mai
contine anexe, glosar, bibliografie, multu-
miri, credite foto, index. Evident, pe langa
alte tomuri consacrate celui de-Al Treilea
Reich, Gestapo a Iui Rupert Butler se
inscrie ca o lucrare de referinta.

* Rupert Butler, Gestapo. Istoria
politiei secrete a lui Hitler. Traducere din
limba engleza Aurelia Ulici, Bucuresti, Ed.
Litera International, 2010
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arte

Integrat con brio in spatiul cul-
tural european, francez indeose-
bi, pictorul Christian Paraschiv
a impus prin plurivalenta sa
creatie impresia unui creator pro-
teic, dispus sa exprime propria sa
enigma, dar si spiritul devastator
al lumii in care traim. Postmo-
dernitatea face din libertatea de
exprimare o forma de existenta si
din har o norma divina de lucru.
Preocupat de labirintul exis-
tential, de cautarea eului profund
si de emanciparea comunicarii
prin imaginea simbolica, artistul a
elaborat o strategie de lucru si un
discurs iesit din tiparele unei
redundante traditii. Febrilitatea
exprimdrilor se regaseste in pro-
funde meditatii solitare si se
implinesc prin gesturile unui pro-
teic ale carui paliere de discurs
tin de varietatea ilimitata a pro-
punerilor plastice.

Unul dintre palierele supuse
analizelor si sintezelor tine de
identitatea omului recent, ale
carui nostalgii recuperatoare
ajung pana in orizonturile vagi
ale lui illo tempore, avansand in
trepte la nivelul Tatalui creator a
carui paternitate se resimte in
toate fibrele fiintei omului si ale
modului individual de a fi in lume
si pentru lume. Exilul timpuriu |-a
marcat sensibil in nevoia de cer-
cetare a obérsiilor, prin extensie,
a neamului caruia ii apartine, si-i
datoreaza cel putin miracolul
copilariei cu toate ingenuitatile si
fantasmele sale. Memoria selec-
tiva si afectiva 1i permite sa faca
prin mijlocirea artei un fel de
arheologie afectiva, descoperind
zone de puritate absolutd, dar si
de pasagere crize adolescen-
tine. Cautarea de sine, in cazul
de fatd, devine o recuperare prin
secvente a intregului exprimat in
varii modalitéti de naturé plastica.
Compozitiile din ciclul Tatal, de
pilda, resuscita orizontul cognitiv
primar, dar si suferintele exilului,

Eveniment memorabil la Galeriile Frantz - Bacau

Christian Paraschiv.
Imaginea unei identitati

ale cautarii propriei amprente
umane si artistice, zbuciumul
interior provocat de definirea
eului. Obsesia identitatii, rdspun-
sul la intrebarea cine sunt eu,
poate continua cu o alta cum ar
fi: de unde vin eu si spre ce ma
indrept... Moartea pare oricum
inexorabild si, in consecinta,
Christian Paraschiv imagineaza
ca doar ADN-ul poate depune
marturiile in fata Tribunalelor
Neantului. Urma, amprenta indi-
vidualizanta, respiratia artistica
devin martorii unei experiente de
a fi, o aventura cu final cunoscut.
Arta raméne printre putinele
forme de supravietuire unde tim-
pul poate deveni durata.

Ciclul Porii memoriei inspirda
exterioritati care devin expresii
plastice interioare, strigate
adresate Oceanului planetar, dar

si celui din imediata sa vecina-
tate. Nevoia de a recupera sen-
sul profund al trecutului afla
echivalente expresive, extrase
din imediat si definitiv, privite
deopotriva ca o veritabila utopie.
Memoria face o permanentd
naveta intre exterioritate si interi-
oritate si, de aici, dimensiunea
aproape tragicd a faptului ca
uitarea invalmaseste totul intr-o
inacceptabila nivelare genera-
lizantd. Pielea, Corpul, faptele
simbolice sunt singurele in
masurd sa contureze, mai
apropiat de autentic, o experienta
unicad de a fi. Nu intamplator, un
alt semnificativ ciclu dedicat
Fiului are sensul recuperarii eului
profund traversat de seismele
adolescentului furios si dezorien-
tat, jovial in aparenta, dar funda-
mental posac, suparat ca lumea

nu a luat act cum se cuvine de
minunea tandra nascutd sub
semnul Artei, fenomen, desigur
exceptional prin unicitate.

In relatie cu aceasta dramatica
identificare cu Sinele, Christian
Paraschiv are atatea intrebari
incét viata e prea stramta ca sa
le incape. Selectiv, exigent, neli-
nistit se cauta pe sine in ceilalti,
iar raspunsurile il satisfac doar
partial. Arheologia sentimentelor
devoaleaza straturi de zacamant
aurifer amestecat cu uriase can-
titdti de reziduuri felurite si
exploratorul solitar considera ca
oricum ar fi, aventura cunoasterii
de sine meritd asumatd. Desi
ocoleste intruna prin labirintul
fiintei, creatorul de ipoteze
asupra lumii are credinta unui
miracol aflat mereu mai aproape
decat isi poate imagina. Isi
priveste Corpul, sau Marele
Corp, il evoca pe Golem si face
autoironica relatie cu miticul
Paraschiv si nu uitd sa exprime in
subtile si efilate linii, asemenea
unor epure ideale, fragilitatea si
pierderea materiei de dragul
promisiunii sublimului. Omul Iui
Paraschiv nu are dimensiuni, ci
doar proportii care determina
impresia de armonie intre Om si
Spirit. Cum crede si exprima
artistul, Limita absoluta a trupului
este tocmai materialitatea sa dis-
cutabila. Doar spiritul poate
imagina idealitati fugace. Marele

Corp devine in sens simbolic o
secundad universald, o dimensi-
une relativa, un vis expediat pe
adrese inexistente, impersonale
ca o implorare catre nimeni...

Ciclul Nomos, selectie expusa
la Palatele Mogosoaia, ofera
privitorului instruit perplexitate si
confort. In primul caz, imaginea
poate fi cititd narativ, in cel de al
doilea doar ca sugestie desprin-
sa de concesii formale.
Paraschiv comunica prin coduri
si se comunicd pe sine la un
palier atat de inalt conceptual,
grafic si cromatic, incat spiritul
pare el insusi surprins cu temele
scolare nefacute inca. In proxim-
itatea sacralitatii, pictorul cauta
permanent resursele. Acele ori-
zonturi  dintadi ale creatiei,
desprinderea din haosul primor-
dial si configurarea Cosmosului.
A face dragoste cu universul fi
apare ca un fapt daca nu real,
macar posibil. Daca ipoteza ce
sugereaza ca adevarata remarca
potrivit careia iubirea anima pla-
netele, de ce n-ar fi posibild, prin
transcendenta, nunta cosmica ca
in baladele romanesti si toate
celelalte expresii ale ethosului
romanesc...

Infografia sugerata in tema
Wagner, carte-obiect, mizeaza
pe sonoritatea cromatica devas-
tatoare si devine o valpurgica
simfonie a cosmicitétii. Tot astfel,
Cultivatorul de piele umand,
revenit pe solul chtonic al imagi-
natiei face din fragila epiderma
un teritoriu absolut al mangaierii
ideale. Sfantul Duh calcd pe
urmele mioarei vrancene, vor-
beste cu soarele si luna, iar
Christian Paraschiv se inves-
niceste prin harul de a putea
dialoga 1in direct, deseori
polemic, cu transcendenta la
care noi, oamenii obisnuiti, nu
avem acces decét rareori sau
chiar niciodata... ~

Valentin CIUCA

Brahms in viziunea

Personaje fantastice ilustrate de Elena Lupascu

lui Olivier Robe

Concertul simfonic care a deschis Integrala Simfoniilor de
Johannes Brahms la Filarmonica ,Mihail Jora“, organizat in
parteneriat cu Centrul Cultural Francez din lasi, I-a avut ca
invitat pe Olivier Robe, finalist la Concursul International pen-
tru dirijori de orchestra din Nurnberg. Olivier Robe a condus
mai multe orchestre din Europa precum: Orchestra de Camera
din Berlin si cea din Amsterdam, Collegium Musicum Siegen,
Orchestra Italiana deTineret, orchestrele simfonice din Kuopio,
Vaasa, Dubrovnik, Moscova, Trondheim si repertoriul sau
cuprinde o arie vasta, de la muzica baroca la cea contempo-
rand, unde se regasesc compozitorii G. Ligeti, L. Berio, H.
Dutilleux, K. Stockhausen, M.Kagel, Y. Xenaxis, O. Neuwirth.

A studiat repertoriul clasic si romantic cu Philippe
Herreweghe, care l|-a invitat sa-i fie asistent pentru diferite
nregistrari la orchestra Champs — Elysées pentru Harmonia
Mundi.

Discipol al binecunoscutului profesor Jorma Panula, a
inceput la sapte ani studiul muzicii la Conservatorul din Caen
(violoncel si pian), a continuat studiile la Conservatorul
Superior din Paris si le-a finalizat cu diploma de merit la
Folkwang — Hochschule din Essen.

La pupitrul simfonicului bdcduan a dirijat doua importante
lucrari din repertoriul francez: L’Apres-midi d’un faune, in care
inspirat de poemul lui Stéphane Mallarmé, Debussy creeaza
una dintre cele mai faimoase pagini din istoria muzicii si
Concertul nr. 1 in Sol Major pentru pian si orchestra, scris
dupa cum marturisea Maurice Ravel in spiritul celor de Mozart
si de Saint — Saens. Interpreta ,cantecului de lebada*, pianista
Adriana Maier a daruit o inspirata interpretare.

O reusitd artistica, plina de fantezie si strélucire, prestatia lui
Olivier Robe s-a incheiat cu Simfonia a Il-a in Re Major, com-
pusa in anul 1877 — an in care Brahms a fost numit doctor hon-
oris causa la Universitatea din Cambridge — izbutind sa ofere
0 viziune personald, exuberanta a acestui opus muzical.

Ozana KALMUSKI - ZAREA

In Galeria Noua a Filialei U.A.P. Bacau, ,galeria mica“
n termeni neoficiali, in decembrie 2010 a expus o per-
sonald, pictorita Elena Lupascu. Tandra artista a repurtat
deja cateva succese dintre care cel mai notoriu este un
important premiu la Saloanele Moldovei, in 2009.

De data aceasta sub genericul ,Mistic* a venit cu o
propunere ineditd pentru public, schimbandu-si registrul,
trecand la compozitie plastica figurativd, zugravind per-

0 g

sonaje care apartin altei lumi. Practic, Elena Lupascu
mizeaza in aceasta expozitie, pe poveste. Existd cre-
dinta, care tine de eres, potrivit careia unii morti se trans-
forma in stafii. Elena Lupascu a dat contur fizic acestor
fapturi halucinante incercand sa redea in imagini plastice,
posibile explicatii pentru conditia lor spirituald ambigua.
Sunt fiinte care anima o lume stranie si obscurd, care au
ratacit drumul spre cerul de lumind. Artista explica la
vernisaj ca personajele ei se simt sufocate negasindu-si
locul lor de odihnd si vin s& bantuie lumea terestra nu
pentru a-i speria pe cei vii, ci pentru a le cere ajutorul. Un
imaginar cu personaje fantasmagorice despre care
deducem c& nu reusesc sa se desprinda de teluric, cele
mai multe dintre ele din cauza faptului ca au iubit foarte
mult viata: ele sunt dominate de dorul de a zambi, de a
dansa, de a se juca, de a cunoaste pasiunea erotica.
Sunt personaje orfice si onirice pentru cd visul este
poartd de deschidere spre alté realitate. Ele nu sunt nici
grotesti, nici inspaimantatoare, sunt céteva figuri cu note
tulburatoare de tragism, iar altele sunt chiar nostime fiind
prezentate in secvente burlesti, dar insusirea specifica
predominantd este cea a nostalgiei. Elocvente sunt si
titlurile lucrdrilor: Foc, Dans, Sarcasm, Regret, Dialog...
Se poate intelege c& mesajul expozitiei nu este incar-
cat de pesimism si din cromatica aleasa, lucrarile reali-
zate in tehnica mixta, ulei cu acrylic sunt caracterizate de
culori vii si luminoase. Elena Lupascu desi se afla in zona
cautdrilor, este realmente talentatd. Ea se manifesta pe
panze cu multd fantezie, se remarca printr-o fortd
deosebita, elementul esential care o caracterizeaza atat
ca aparentd frumoasa si feminind dar totodata si ca
artistd, fiind focul ca simbol al purificarii si energiei data-
toare de viatd. Dealtfel in tabloul cu influente cubiste, inti-
tulat ,Foc®, am putea decripta chiar si un subtil auto-
portret.
Violeta SAVU
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teatru

Dintre spectacolele pe care
le-am vazut la Festivalul de
Teatru de la Piatra Neamt, al
carui rost este si acela de a
sustine tinerii, descoperind noi
talente in randul acestora, si
punandu-le in valoare, |-am reti-
nut, in mod special, pe cel sem-
nat de Alexandru Mazgareanu,
un regizor de la care am mari
asteptari. I-am vazut, cu un alt
prilej (la festivalul buzoian,
VedeTeatru) ,Romantiosii“ de
Edmond Rostand, care s-a
bucurat de un apreciabil succes
de public la ,Nottara®, unde a
fost gazduita acea montare stu-
denteascéd, plind de o verva
proaspatd, cuceritoare. Si am
scris, atunci, o cronica lauda-
tiva in revista ,Teatrul azi. Nu
mica mi-a fost mirarea sa-| vad
pe Alexandru Mazgareanu
atacand, in forta, un alt registru,
nu ludic, gratios, ci dimpotriva,
unul realist, cu tonalitate sum-
bra, violenta. Mai exact, el a
pus in scend la ,Nottara“ (cred
cé-i poartd noroc acest teatru) o
piesa de Sam Shepard, ,True
West“ scrisa in 1980. Ce l-a
atras la acest text? Reproduc
notatiile regizorului din caietul
program al festivalului pietrean:
,La Sam Shepard, iubirea mi se
pare ca are dimensiunea unui
soi de blestem. lubirile sunt vio-
lente, seacd, imbolndvesc,
izoleazd de lume, aduc la
suprafatd frustrari, trezesc in
personaje trairi inexplicabile.
lubirea este o lupta sangeroasa
cu partenerul. Un razboi in care
doar distrugandu-se unul pe
celalalt, cei doi se pot contopi si
pot deveni o singurd fiinta. Asa
mi se pare céa este si cu ,True
West“. Este povestea unei iubiri
deosebit de violente dintre doi
frati. Depértarea le ofera pro-
tectie dar, paradoxal, fi neim-
plineste; apropierea declan-

lubirea fraterna ca un total
combat, made in True West

seaza o explozie de frustrari,
amintiri si resentimente violente
de iubire fraterna“. Cert este ca
e vorba despre o piesa bine
scrisd, ,meserias“, cu un con-
flict puternic, si cu personaje
foarte bine conturate, ceea ce
nu surprinde la Shepard, care e
si actor, deci stie sa creeze par-
tituri generoase pentru confrati.
Protagonistii din ,True West"
sunt Austin si Lee, care se
regdsesc in casa parinteasca,
lasatda de mama lor (plecata
intr-o calatorie, in Alaska) in
grija celui dintai. Austin e scri-
itor si scenarist, un tip echili-
brat, calm, dar ambitios, munci-
tor, dornic de a-si cladi o cari-
erda de succes la Hollywood.
Interpretul sdau e Serban
Gomoi, care are o infatisare de
intelectual subtire (aduce putin
cu Cehov, cu barbisonul sau, si
cu ochelarii purtati la scris), e
amabil, deschis, politicos in
mod firesc. Pare o persoana
motivata, realizata (are o fami-
lie, un statut social si o stare
materiala convenabile), si are o
anume siguranta de sine, pana
la un moment dat. Rasturnarea
totala de situatii si de comporta-
ment survine odata cu aparitia
fratelui sau, Lee. Acesta este
un outsider, hot marunt, spar-
gator de case, un ins certat cu
sine, cu semenii, cu societatea
si legile ei, traind in desert,
printre cactusi, alaturi de coioti.
Intre cei doi frati, unul bun,
adaptat la lume, cuminte,
asezat, si celdlalt, total opus,
oaia neagra a familiei, e o rivali-

ban Gomoi

> lon/Gliasiul s

tate mocnita. Aparitia lui Lee in
tihna casei, in care fratele sau
ingrijeste florile mamei si bate
la masina de scris un nou sce-
nariu, la care trudeste din greu,
e ca o tornada. Insul e imbréacat
mizer, duhneste a alcool, da
peste cap, una dupa alta,
nenumarate sticle de bere, ati-
tudinea lui e ostentativ gro-
biand, culminand cu scene de o
violenta extremd. Dintr-un salt il
vezi cocotat pe masd, tranteste,
arunca, sparge obiecte, pro-
ducand un haos total in modes-
ta incapere, unde, pe dulapuri,
pe etajere, sunt randuite poze
de familie. lon Grosu desfasoa-
ra o energie formidabila in rolul
lui Lee, se ,topeste” in perso-
naj, cu o instinctualitate dezlan-
tuita. Are o privire fixa, cu ochii
bulbucati, si cu o dispretuitoare
tuguiere a buzelor. Actorul nu
face nicio economie de mij-

loace in jocul sau crud, la limita
extrema, pentru ca acrobatiile
lui bahice sunt destul de pericu-
loase, dand palpitatii specta-
torului mai slab de inger. Dar, e
clar cd acest joc al cruzimii, al
violentei impinse spre insu-
portabil, a fost impus de o regie
care se aratd foarte coerenta, si
in ansamblu, si in detaliu.
Spectaculoase sunt tensiunea
sustinuta pe tot parcursul repre-
zentatiei, schimburile de replici
dure, avalansa de reprosuri,
rememorarile dureroase din
copilarie, frustrarile acumulate,
navala sentimentelor contradic-
torii. Printr-un ciudat renghi al
sortii, impresarul lui Austin, un
cinic monden, superficial, fara
scrupule, din mediul tipic holly-
woodian, intruchipat cu dezin-
volturd de George Alexandru,
face un targ cu Lee, acceptand
propunerea acestuia de a-i da

un scenariu conceput de el, o
Lpoveste adevaratd“. Urmarea
acestui targ, dezastruos pentru
Austin, aduce o uluitoare ras-
turnare de situatii. Se produce
un transfer, si fratele bun
devine aidoma celui rau, Tsi
iese din matcd, se leapada de
aparentele civilitatii, devenind
la fel de apucat, de primitiv ca
Lee, de la care imprumuta com-
portamentul, obiceiurile. Relatii
antagonice, iubire-ura, identitati
fluide, translabile, metamorfoze
uimitoare, feste jucate de sub-
constient, conflicte nerezolvate,
declansatoare de nevroze, de
drame de familie, in fine, tot
acest complicat amalgam psi-
hanalitic e continut in textul lui
Shepard, pe care tanarul regi-
zor Alexandru Méazgareanu (el
a luat, pe merit, Premiul de
Regie la festivalul de la Piatra
Neamt) il controleaza admirabil
in scend, pastrandu-i intacte
sensurile. A distribuit bine acto-
rii (In rolul mamei apare
Ruxandra Sireteanu, intr-o par-
titura de mici dimensiuni, dar
rezolvata expresiv, adecvat), a
lucrat atent cu ei, temeinic,
neldsand nimic la voia intam-
plarii, astfel ca spectacolul sau,
JTrue West’, este o reusita.
Ceea ce m-a cam nedumerit a
fost o imagine dinspre final, in
care, din niste dulapuri (decoru-
rile  apartin lui  Vladimir
Turturicd), curgea o multime de
nisip, pentru ca mi s-a parut
ceva rupt din alt film. Imi pot da
seama cam ce-ar putea sugera
imaginea, dar nu era de acolo,
din ce vazusem pana atunci,
ceva strict realist, direct, frust,
farda pic de ,poezie“. Dar mai
stii?! Poate tocmai de aceea
regizorul a simtit nevoia unei
sparturi.

Hotarat lucru, istoricul si criticul lite-
rar, profesorul universitar Florin Faifer,
a avut un an (cel trecut) foarte rodnic. A
scos la iveald trei carti, publicand o
suma de ,file de curs®, sub forma unor
Jncursiuni“ in istoria teatrului universal
si a dramaturgiei romanesti, incheind
ciclul cu un recent volum, referitor la un
domeniu mai sensibil (pentru ca aici nu
e loc de concordie), critica dramatica
autohtona. Ca de fiecare data, face
dovada de o extrema acribie, depunand
o uriasd muncé de cercetare stiintifica.
A luat-o, incet si temeinic, din zorii criti-
cii dramatice (pline de ,candori si fer-
vori, cu Gh. Asachi, George Baritiu, C.
A. Rosetti, Nicolae Filimon, lon Heliade
Réadulescu, Costache Negruzzi, Cezar
Bolliac), a zabovit la momentul
pasoptist, trecand apoi la personalitati
de talia lui Odobescu, Titu Maiorescu,
Eminescu, |.L. Caragiale, a parcurs tim-
purile moderne, marcate personalitati
puternice, Alexandru Davila, Mihail
Dragomirescu, Pompiliu Eliade, lon
Marin Sadoveanu, Liviu Rebreanu,
Camil Petrescu, Lucian Blaga, Victor
lon Popa, George Mihail Zamfirescu,
lon Sava, Mihail Sebastian, a strabatut
perioada interbelica si cea postbelica,
ajungand aproape de zilele noastre, la
anii '90. A fixat repere, a clarificat
directii, a caracterizat stiluri, atitudini, a
creionat figurine, aducand la rampa idei
si personaje, surprinzand climatul,

aerul timpului. A citit enorm,“cu asidui-

Criticii dramatici
adusi la rampa

tate”, dupa cum recunoaste, zeci si
sute de cronici, cautate prin diverse
publicatii, ,semnate de profesionisti,
dar si de ageamii, care isi faceau iluzia
(sau voiau sa lase impresia) ca servesc
- dupa puteri, cat si potrivit binecunos-
cutelor interese - teatrul”. Nu i-a fost
deloc usor, e lesne de inteles, atata
vreme cét, la noi, nu exista un instru-
ment normal de lucru, adicd un
dictionar al criticilor dramatici, fapt
reprobat de Florin Faifer. Dar parca e
singurul lucru, singurul dictionar,
lucrare academica serioasd, care ne
lipseste? Stim prea bine care e ,situati-
unea”“, important e sa ne punem pe
treaba, sa nu ne apuce lehamitea, si sa
ne pastram cumpadtul. Mai ales, noi,
criticii, pentru ca specia noastra ar tre-
bui s& stea sub semnul Balantei. De alt-
fel, ,Incursiuni in istoria criticii drama-
tice roméanesti”, noua contributie, foarte
valoroasa, a lui Florin Faifer, dedicata
unui domeniu mai putin cercetat, are
subtitlul Zodia Balantei. Pentru ca pro-
fesionistii acestui gen, asta fac, pun pe
terezie judecdtile lor de valoare, dand
sema apoi de rezultatul cantaririi. Cu o
vorba a lui Eminescu, un critic trebuie

sa aibad un mdsurariu, aspirand la o
inteleapta reflectare cat mai obiectiva,
la o privire lucida, atenta, reflexiva,
nuantatd, asupra obiectului sau de
studiu. Om foarte masurat, cumpanit,
cu oroare, chiar, de stridente, de
extremisme si fundamentalism, Florin
Faifer traseaza un posibil portret ideal
al lui zoon kritikon. Vorbind despre cri-
ticii dramatici (priviti cam de sus de
confratii lor, criticii literari, acestia
socotind si dramaturgia un fel de
cenusareasa a literaturii), el asteapta
de la profesionistii genului cultura intin-
sa, probitate, sagacitate, o rigoare a
conduitei, lipsa de inhibitii si de
prejudecati, vigilenta, filtru pentru multi-
plele toxine (cum ar fi ,politicul”, aca-
parant, acum), demnitatea verdictului,
moderatie si justa cumpanire, stil, tim-
bru personal, etc. In fine, portretul are
mult mai multe trdsaturi, e complex si
admirabil in idealitatea lui. Pentru ca, in
practica, lucrurile sunt mai complicate,
si e greu de ajuns la o armonie. Dar
chiar despre mult doritul echilibru al
antitezelor, despre discordia concors
este vorba in multe dintre ,repedele
ochiri” critice ale autorului acestei capti-

vante carti, necesare, si reparatoare
moral si cultural, pentru ca se ocupa de
un domeniu pe nedrept marginalizat. Ar
mai fi de spus multe despre incursiunile
lui Florin Faifer (sunt extraordinare, de
pildd, caracterizarile criticilor dramatici
contemporani, ,improprietariti cu oare-
cari calificative din sfera estimarilor
pozitive”), dar scrisul sau este atat de
viu, colorat, seducator intelectual,
savuros prin expresivitate, incat ar
insemna sa-i reproducem toata
lucrarea ca sa fim multumiti. Drept pen-
tru care va invit s& o cautati si sa o cititi,
caci va fi un lucru placut, si folositor, cu
asupra de masura. Nu inchei inainte de
a mai spune ceva, de fapt, evident.
Florin Faifer este un mare iubitor de
teatru, si un visator, in fond, pentru ca
el tine sa-i aminteasca unui critic dra-
matic (vai, ,cel mai neiubit dintre
oamenii de teatru”, dar ale carui ver-
dicte sunt asteptate cu infrigurare in
lumea scenei) ca e bine sa aiba un
cuget senin, si sa nu renunte, dincolo
de temperanta si luciditate, la un punct
de onoare al profesiei sale. Acesta
insemnand asteptarea si cautarea
infriguratd a ,clipei cand va prinde sa
vibreze mladioasa nuielusa de alun”,
semnaland orice text si mizanscena
harazite neuitarii, in care vor scanteia
marcile capodoperei.
Pagina realizata de
Carmen MIHALACHE
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ateneu

Oricat mi-as fi dorit sa gasesc o
sintagma mai potrivita pentru ran-
durile de fatd, consider c& insusi
titlul romanului acopera in chipul
cel mai fericit atat intentiile
talmécite ale autorului, cat si alte
semnificatii pe care un cititor nu
tocmai grabit ar putea sa le
desprinda din aceasta lume reala,
ce mai degrabd ne-am fi dorit-o
simpla poveste.

E drept, nu stiu daca Jeroen
Brouwers e vreun scriitor cu pre-
tentii exagerate, nu l-am vazut
niciodata incadrat de ,luminile
succesului“ dar, din cele putine, mi
s-a parut viabil - unul din acea ca-
tegorie rarisima, ce nu se lasa ca-
utat absolut deloc de premiile lite-
rare, dar care nici nu isi declama
n gura mare viata boema ori rebe-
1a pe care probabil ca in prezent
si-o permite. Peste toate, ceea ce
m-a linistit indeosebi odata cu lec-
tura este lipsa artificiilor. Cele
circa o suta de pagini ale romanu-
lui ,Rosu ucigas* se pliazd parca
mai fericit in zona memorialisticii.
Chiar daca autorul pare sa lase
acasd bogata experienta din zona
reportajului - Jeroen Brouwers
fiind pentru multi ani un cunoscut
si apreciat jurnalist in Olanda si
Belgia — asistam totusi la intrefa-
cerea unui op ciudat, ce gdseste
printr-o proza situata la granita cu
lirismul, solutia unei arhitecturi
moderne, de o volumetrie doar in
parte cunoscutd. Asadar, granita
dintre Jeroen Brouwers cel real si
cel autoimaginat se pierde odata
cu fiecare pagind. Mai mult ca
sigur, ,Rosu aprins“ va ramane un
soi de marturie in parte reflexiva
pentru tot ce s-a intamplat in
lagdrele din Indonezia, aflate sub
autoritate japoneza.

Marius MANTA

Rosu ucigas

|

lar daca tinem mortis sa simpli-
ficdm, vom considera ca ,Rosu
aprins“ e povestea vietii autorului,
un spatiu deloc livresc, un loc ce
invadeaza toate locurile din
prezentul scrierii, un exercitiu
nedisimulat de impacare a pro-
priei fiinte cu hadul destin. E unul
dintre extrem de putinele romane
care reusesc sa explice, in cheie
proprie, mecanismele celui mai de
temut  sentiment:  frica —
,Cateodata frica este atat de
cumplita incat mi se nazare ca
fata mi-a devenit lichida ca un terci
si-mi picura siroaie, dupé criza de
fricd ma simt ca si cum mi-ar fi fost
data o alta fiinta si eu nu mai sunt
n stare sd-mi recunosc chipul in
oglindd. Medicamentele menite
sa-mi diminueze frica si emotiile
pe care le iau poartd nume poeti-
ce. [...] Industria farmaceutica a
aranjat astfel lucrurile incat unul
dintre efectele secundare ale
acestor antipsihotice sa fie ca,
dupd ce pilula isi pierde efectul,
consumatorul ei sd cada prada
unor alte frici, provocate de
medicamentul insusi. Devii astfel
dependent de propriile frici, ramai

astfel in sfera cenusiului labirint*.
Mai mult, peste ceva pagini,
autorul ajunge sa inventarieze
toate aceste pseudo-sanse de a
ocoli esecul: ,Pilulele pe care le
lua mama ca sa-si stapaneasca fri-
cile si sd-si tempereze tremuratul
maéinilor si al capului se numeau
Eldopal Retard, Sinemet, Disipal
(toate impotriva Parkinsonului),
Pirodoxyne Labaz (impotriva
tuturor simptomelor de degene-
rare), Librium (impotriva a tot ce
are nume si a tot ce nu are nume),
Glifanan (impotriva durerilor),
Calcium Sandoz (impotriva simp-
tomelor oboselii), Mogadon (ca sa
poatd dormi si sa se apere de
toate contraindicatiile tuturor
celorlalte medicamente si neu-
roleptice)“. Ele au scopul de a
inldtura amintiri terifiante, scene
de cosmar petrecute in jurul anului
1945 in lagarul Tjideng, lagarul
comandat de figura legendara a
capitanului japonez Kenitji Sone
care, ulterior, avea el insusi sa fie
executat sub acuzatia de ,criminal
de razboi“. Lagarul de femei din
Tjideng (unde fusesera adusi si
baieti cu varste de pana la zece

ani) ,era o portiune din Batavia
nconjurata cu ziduri de cazemats,
turnuri si sarma ghimpata. In
casele de piatra de-acolo au trait
inchise mii de femei din Europa,
impreuna cu copiii lor, pe
suprafete de cétiva centimetri
patrati mdasurati cu liniarul,
suprafete pe care erau dispuse sa
si le apere pana la ultima lor pica-
tura de sénge: chiar si pervazurile
ferestrelor erau locuite, si
pragurile, si fiecare casa a scarilor
mai deosebitd, verandele, cori-
doarele, aerul insusi din case era
locuit, - cine avea un hamac traia
printre franghiile cu rufe puse le
uscat si fintinse peste tot,
imbracaminte zdrenturoasa si
puturoasa“. De fapt, romanul se
dezvolta pe doua coordonate: pe
de o parte, timpul prezentului se
leaga de Liza — eternul motiv al
iubitei ce poartd chipul mamei - si
prea putin de sotia si copiii autoru-
lui - care apar doar pentru a con-
trabalansa dezarmantele efecte
ale fictiunii. Pe de alta parte, tre-
cutul echivaleaza cu scene mon-
struoase, petrecute in lagdrul
Tjideng. Peste cele doud, exista

La pian, Harry Tavitian!

La sfarsit de an, prefatand sarbatorile de
iarnd, am avut sansa intalnirii cu muzica de
jazz, sub cupola generoasa a Ateneului
Béac&duan. Protagonistul acesteia a reusit per-
formanta de a o ridica la rangul de eveniment
cultural. Mic de stat dar avand o barba si o
inim& mare, artistul s-a identificat fizic si spiri-
tual cu filozofia si trdirea acestui gen muzical.
La cei treizeci si cinci de ani de cariera, Harry
Tavitian si-a pastrat nealterate deschiderea
intelectuald, dragostea pentru jazz si bucuria
de a o impadrtdsi, prin euforii spontane,
ascultatorilor.

Cunoscut multd vreme ca un campion al
Jreejazzului“, gen de avangarda care
propaga improvizatia atonald si trairile paro-
xistice, Harry Tavitian ne-a oferit o alta
ipostaza. Cu inteligenta si rafinament, pianis-
tul si-a construit un discurs muzical ,etnojazz*
in care absoarbe si metamorfozeazd ele-
mente de folclor armenesc, asiatic, balcanic si
desigur, romanesc. In alchimia personalitatii
sale, ele se combind savant cu soundul
traditional al bluesului, ragtimeului sau al jaz-
zului.

Piesa de deschidere, un ragtime celebru, a
probat imediat seriozitatea demersului lui
Harry. Am ascultat adesea astfel de teme,
executate cu virtuozitate tehnica si viteza,
cumva mecanice. Varianta lui Harry, apropi-
ata de tempoul original, pune in valoare
intreaga seva si culoare a compozitiei lui
Scott Joplin. Intregul recital a decurs in
aceeasi nota: viu, deschis, pasional si pasio-
nant. Pianul i-a fost un excelent partener,
punand in valoare tehnica si fantezia prodi-
gioasa a artistului.

Placate in acorduri frenetice, ritmice sau
insiruite in cuceritoare linii melodice, notele se
decupau distinct, dar concomitent alcatuiau si
o tesatura armonica de o cromatica straluci-
toare, complexa si seducatoare! Mai nouad
pentru maniera sa interpretativd a fost
prezenta pasajelor lirice, calde, limpezi, su-
gestive. Interventiile vocale interpretate cu

vibrantd autenticitate ne transportau magic pe
plantatiile unde negrii isi cantau durerea. De
mare efect muzical si scenic a fost arsenalul
de instrumente insolite, exotice. Ele au
potentat momentele de maxima intensitate
ale discursului sonor, proband si disponibili-
tatile de showman ale muzicianului. Prin si
peste toata ,hdarmalaia“ se detasa firul si
fi(o)rul melodic. A fost o excelentd pledoarie
pentru jazz care va rdméane in memoria audi-
toriului.

Harry Tavitian nu este doar un ambasador
extraordinar al culturii armenesti, beneficiind
de deschiderea si provocarea dialogului jazz-
istic, prin improvizatie liberd, el si-a consolidat
un loc si un profil semnificativ in arealul est-

european. Admirabila mobilizarea comunitatii
armenesti careia ii datoram recunostinta dar ii
avertizdm ca au dat si altii jazzmeni de anver-
gura nationala!

Parlamentarul Pambuccian a creionat, in
cateva cuvinte calde, esenta muzicii lui Harry.
Asteptdm de la domnia-sa o ,lege a jazzului*
prin care fiecare municipiu sau filarmonica sa
organizeze cel putin doisprezece concerte pe
an! Ar veni poate si Americanii - pe care i-au
asteptat bunicii! - iar manelistii si-ar schimba
meserial Lasand gluma la o parte, sperdm ca
entuziasmati de amploarea acestei mani-
festari (eveniment organizat de Uniunea
Armenilor din Bacau, in parteneriat cu
Filarmonica ,Mihail Jora“ si Consiliul Judetean
Bacau), diriguitorii culturali vor inscrie Bacaul
pe traiectele jazzistice ale Romaniei, in mod
substantial si definitiv!

Radu CIOBANU

un supratimp al eului confesiv,
marcat de prezenta / absenta
mamei. Odata situata la rang de
idol, mama devine pentru Jeroen
Brouwers aparitie nedorita, o con-
stantd atotprezentd in esecurile
sale. Paradoxal, odata eliberat,
tanarul nu se poate obisnui cu
wiata la clerici“, de la internatul
catolic pe care il percepe drept o
noud inchisoare. Metaforic, acum
se rup si relatiile cu insasi fiinta
umana: ,Cand m-a dus la pension,
mama purta o palarie gri care
semana a sombrero, cu o voaleta
fixatda pe marginea palariei, dar
care-i cadea peste fatd cand se
apleca spre mine sa ma sarute de
rdmas bun: - aceasta «intam-
plare» este un semn pentru tot
restul vietii mele: ne salutam prin
z&brelele unei panze de paianjen.
Panza de paianjen dintre mine si
feminitatea tradatoare nu s-a mai
retras niciodatd, - ura mea fata de
mame imi impregneaza de atunci
«judecata asupra vietii»“. Firesc,
explicatiile pentru o atare viziune
se regasesc in traumele suferite.
Scenele ce frizeaza nebunia sunt
destule, repovestite fara elemente
atenuante. Tortura ia adesea
forme necunoscute: femei ce sunt
umplute cu apd ca niste rezer-
voare, ulterior batute cu salbaticie
ori — ,0 femeie este obligata sa
stea doudzeci si patru de ore
goala in piata de kumpulan in po-
zitie de drepti. Toatd ziua aerul
parcé sta sé ia foc de fierbinteala.
Noaptea céntd céat o tine gura
crezand ca se poate astfel incalzi,
e in centrul unei retele de reflec-
toare. Din turnurile de paza din
jurul lagarului zi si noapte pustile
sunt indreptate spre ea“; ,O
femeie goald trebuie sa mearga in
patru labe pe strazi, are o sfoara
n jurul gatului, pe care o tine un
japonez care o urmeaza. Daca da
in calea ei de rahati, este obligata
sd-i miroasd, ca un caine.
Japonezul sté cu bétul inaltat dea-
supra spinarii ei si a locului unde
altadata trebuie sa fi avut fesele,
pe care acum nu le mai are.
Japonezul o strapunge cu varful
cizmei in fund“. Peste ani, com-
parand cele petrecute in copilaria
sa, scriitorul isi declama repulsia
cu privire la cateva femei venite in
fata guvernului pentru a protesta.
Gesturile acestora i par depla-
sate, obscene, mofturi ale moder-
nitatii: ,Scriu asta si-n Olanda toc-
mai are loc o zi a «grevei
femeilor». In piata Dam, in
Amsterdam, femeile isi vopsesc
sexul cu suc de rosii si stau pe
spate pe marginea drumului cu
picioarele desfacute. Muieri alin-
tate, intr-o lume bogata, de ce au
ele habar?“. Aceeasi contempo-
raneitate bolnavéa este pusa la zid
odata cu uimirea personajului in
clipele in care, urmarind programe
tv, nu intelege cum e posibil ca un
Jpopor barbar de nemtalai“ sa
postsincronizeze dialogurile japo-
neze in germana. Fireste, barbaria
apartine multor altora...

In fine, cartea de fatd are cura-
jul de a afirma raspicat c& dintr-un
anume punct de vedere, e prea
tarziu pentru orice, - suntem sub
imperiul cenusii / cenusiului din
prima clipa — pana-n ultima! Ar
putea exista o singurd scdpare:
ruga adevaratd; de altfel, intregul
text e brazdat de pasaje din sfera
rugaciunilor, astfel transformandu-
se fie intr-un moft (post)modern
evident ironic, fie intr-o reald exor-
cizare a neomenescului. Acestea
stau insa in ochiul cititorului.
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Nu tocmai obisnuit, Cassian
Maria Spiridon se opreste
asupra imaginii arhitectului total,
in persoana lui George Matei
Cantacuzino. Fiind interesat de
o perpetua esteticd a recon-
structiei, G.M. Cantacuzino
ramane unul dintre putinii ce au
stiut cum s& imbine sub o feri-
citd cumpanire, elemente ce tin
atat de traditionalism cat si de
modernism. Mai mult, pentru cei
ce nu cunosc, dar mai ales ,,pen-
tru locuitorii capitalei Moldovei
stau marturie asupra inaltelor
sale calitati de arhitect pavili-
oanele ansamblului administra-
tiv al Mitropoliei, proiectate si
gandite de G.M. Cantacuzino
intre 1957-1959 (la cativa ani
dupa eliberarea din puscaria
comunistd), la solicitarea mitro-
politului lustin, platit de acesta
din fonduri personale, arhitectul
neputand fi angajat oficial“. De
altfel, mai departe, materialul lui
Cassian Maria Spiridon se
opreste in mai multe randuri
pentru a comenta unele consi-
deratii ale arhitectului, cu privire
la specificul bisericilor din
diferite zone ale tarii. Un materi-
al bogat, ce peste toate, Tisi
cautd argumente pertinente in
zona tratatelor antichitatii.

Marius Chelaru il intervie-
veazd pe Jean Metellus —
Marele Premiu de Francofonie
al Academiei franceze si
Premiul international de poezie
francofona ,,Benjamin Fondane®“.
Am urmarit lipsa de pretiozitate,
aldturi comentariile fine ale unei
voce mature, ce a trecut dincolo
de orgolile unor clipe de
moment. Maria Carpov contra-
argumenteaza teza referitoare
la moartea culturii franceze,
L,ofertatd“ de Donald Morrison in
revista americana Time, la 3
decembrie 2007. Mai bine mai
tarziu decat niciodata! Gheorghe
Grigurcu isi continua periplul liri-
co-filosofic prin ,rigoarea lucru-
rilor, in timp ce Basarab
Nicolescu este prezent cu un
prim episod din ,Intrebari
esentiale despre univers®.

Nu stiu daca tocmai bine
incadrata la ,cronica literara®,
pozitia lui Cristian Livescu fata
de esalonul intéi al ,intelighentii
literelor* naste cateva probleme
formulate dinspre zona eticului.
E drept, in discutia de la Ateneu
cu Hertha Muller, Gabriel
Liiceanu mai degraba pare a se
fi balbait in scuze / acuze prost
fabricate. Dincolo de asta, nu
stiu in ce masura Roménia con-
temporana a inteles pana la
capat cand si unde a gresit.
Totusi, 1l gasesc pe Cristian
Livescu prea acid cu privire la
Cartarescu. Platind tribut succe-
sului, in opinia criticului iesean,
Mircea Cartarescu echivaleaza
cu ,oportunismul galant‘. Daca
acceptam un asemenea artificiu,
nu mai ramane decat un pas
pana la a ne intreba ,cand era
sincer M. Cartdrescu — in 1990,
cand se lauda ca facuse
«poezie artistica, poezie a ima-
ginii si ingeniului, adevarata in
frumusetea ei», sau in 2010,
cand se iluzioneaza a fi fost un
opozant politic, cu zeci de mar-
tori care asistau Tnmarmuriti
cum el citea prin cenacluri «ver-

surile anticeausiste ale epo-
peii», ba chiar un urmarit de
Securitate («Am motive sa cred
ca in 1985 mi s-au instalat in
apartament microfoane.»), cand
in realitate am vazut ce scria, ce
gen de «fitile» frecventa, fiind
mai degraba un baiat caruia fi
plécea sa se ascunda «in fundul
unei curti de tara», cum se divul-
ga intr-un vis din acelasi Jurnal?
Singurul raspuns ce il putem da
deocamdatd este ca autorul
Travesti-ului a devenit din ce in
ce un «caz» de patologie si ca
trdieste doua biografii geme-
ne... Nu e singurul!“ Dar apro-
pos de Mircea Cartarescu...
Mult mai interesante mi s-au
parut premisele unei resurectii a
optzecismului, in parte demon-
stratd de Adrian Dinu Rachieru.
Teoretizand asupra capcanelor
intinse de teoriile generationiste,
aratand cum istoricul“ trece
naintea ,axiologicului“, conside-
rand cand o coerentd nastere
monocentrica, cand o confuza
aparitie, optzecismul se cere a fi
reconsiderat, pentru partizani
chiar redefinit. — ,Azi, optzecis-
mul (caruia i s-a cantat proho-
dul) pare resuscitat: nu doar ca
a eclozat fertil (cum constata
cineva) dar incepe sa _dea la
iveald carti mari. De pilda, Matei
Visniec (un poet convertit); sau
Cristian Teodorescu, cu
Medgidia, orasul de apoi. Si nu
mai lungim lista. Regasindu-se
sub steagul leader-ului
(Cartdrescu, deocamdata). Trist
e ca era digitala a distrus soli-
daritatea de altadata. Rein-
talnindu-se, depanand amintiri
despre acele vremuri, fostii
optzecisti — povestea tot Mircea
Cartdrescu — se comportd «ca
niste soldati batrani».. Sa in-
semne asta o regasire?“ Tot ce
se poate — noi cred cad nu ne
vom findeparta de vorbele lui
Vianu: ,zelul excesiv al unei
generatii pare sa uite ca lumea
are un trecut si un viitor”
(,Generatie si creatie®). Un lucru
e cert: nu a venit inca vremea
prohodului!

Luceafarul

Lansat inteligent, anuntat
drept o telenovela pentru cei
rafinati (de parca asa ceva ar fi
posibil!), primul serial HBO s-a
trezit inca de la nceput... in
deriva! Personal, imi pare rau de
Marcel lures, mi I-as fi imaginat
intr-un rol- ceva mai complex,
deloc supus cliseelor. lorgu
Draghicescu pare sa fie de
acord: pana si prestatia actorilor
lasd de dorit, intriga se pliaza
mai degraba unui text dramatic
pur si tot asa...

In altd ordine, mi-au placut
sosiile Danei Grecu semnate
G.N.! Mai mult in joacd decat
serios, provocand un haz sper eu
voluntar, Horia Garbea aduna
cartile saptamanii sub ftitlul
,Mistici, convertiti, iluminati“; pe
cateva le vom trece in revista:
,Cimitirul zeilor — Carmen Focsa,
,Sarpele cu aripi- Passionaria
Stoicescu, ,Valea Pamantului“ —
lon Bogdan, ,Lacrima Arcasului*
— Ana Mariana lonescu, ,Icoana
din apd“ — loan Vintila Fintis,
LAlbastru amar‘ — George D.
Daragiu.

Creierul lui Piranei (alias
Sorin Lavric) se ocupa de tusele
feminismului, constatand ca
atunci ,cand e vorba de femi-
nism, daca n-ai nici un dram de
empatie fata de destinul feme-
ilor, risti sa cazi in_impostura
deschizand gura“. In prezen-
tarea si traducerea lui Dumitru
Balan avem o pagina de poezie
azerbaidjana contemporana, din
cadrul cdreia as desprinde doar
versurile lui Nabi Hazri. Un
roman despre care s-a mai scris
si se va mai scrie, un roman
comparabil cu marile romane de
analiza / politice din anii '60-'70-
80 e decodat de catre Radu
Aldulescu printr-un exercitiu de
invatare a suferintei ca arta pen-
tru artd (O.Nimigean — ,Rada-
cina de bucsau®). Imi place Dan
Cristea: in prezentarile sale, nu
ezitda sa inventarieze sfielile
poetice ale mai tinerilor confrati,
unii debutanti, altii aflati deja ,in
mersul istoriilor literare“ — de
aceastd data, cartile avute in
vedere apartin Floarei Tutuianu
,Mérinimia Ta“ si lui Mircea
Brailita ,poezii arse de vii“.

Romania
literara .

nr.1, 7 ianuarie 2011

M-a bucurat enorm intoar-
cerea“ lui Alex Stefanescul De
altfel, rubrica se vrea a fi inedita
— romane romanesti povestite
de Alex. Stefanescul; aproape
ca refuz sa imi dau seama dar
am convingerea ca, odatd cu
trecerea timpului, registrul ironic
nu va fi uitat. In plus, sunt vigi-
lent la eventualele curse pe con-
tra sens!

Nicolae Manolescu atrage
atentia asupra necesitatii infor-
matizarii imediate a actului edu-
cational — ne aducem aminte,
semnalul de alarma a fost insa
deja tras cu ani in urma iar
rezultatele - discutii inter-
minabile, ,ludri de pozitie®,
solutii inoperabile. Si-atat!

Mult mai viu este exercitiul
inovat de Gabriel Chifu: ,0 inver-
sare de roluri“ — altfel spus, o
invitatie adresata scriitorilor de a
ocupa fotoliul criticilor, de a se
exprima fara menajamente cu
privire la ierarhiile / valorizarile
propuse de acestia de-a lungul
timpului. li raspunde acestui joc
cultural Petru Cimpoesu, cu a sa
scrisoare adresata unui tanar
din provincie. Adoptand un ton
circumspect, autorul randurilor
condamna in principal jocurile
de culise, interesele de-o clipa
ori veleitarismul, carora, dupa
cum e normal, nu le gdseste
nicio scuza... ,Unde ne sunt
manierele de altadata?”, carte
de Antoaneta Tanasescu,
aparuta la Editura MondoRo,
prezentatd de Cosmin Ciotlos.
Daca suntem de acord ca
Jiecare dintre noi isi iubeste
propria particularitate, insa stie,
sau cel putin ar trebui sa stie, ca
aceasta nu reprezinta o valoare
in sine®, nu avem cum sa ratam
interviul (consemnat de Afrodita
Cionchin) cu Claudio Magris —
romancier, eseist, germanist,
traducadtor de prima mana,
expert in problematica central-
europeand. Apoi, la ,cronica

ideilor”, avem in lectura lui Sorin
Lavric o carte-eveniment:
Mircea Flonta — ,Darwin si dupa
Darwin“. loana Diaconescu re-
cupereaza o fisd a detinutului
condamnat 82/1949: Alexandru
Marcu, subsecretar de Stat la
Ministerul Propagandei Nationa-
le in Guvernul lon Antonescu 3.

,Cronica editiilor* (Razvan
Voncu) vine cu. o surpriza pla-
cutd, un lon Agarbiceanu inedit:
»Scrieri_crestine®, text ingrijit,
note postfata de Cornelia Frisan
si prefata de lon Buzasi, Editura
Buna Vestire, Blaj, 2008.

Pentru final, retinem o lectie
de normalitate: ,La centenarul,
in martie 2011, al celei mai
faimoase case de editura din
Franta, s-a facut propunerea ca
strada pe care se afla din 1929
sediul editurii, actualmente stra-
da Sebastien Bottin, sa fie
rebotezata cu numele fonda-
torului, Gaston Gallimard. O sin-
gura cladire, dar cu numerosi
locatari, de pe strada nu apar-
tine editurii si unul dintre locatari
se opune schimbarii numelui.
Neputandu-l convinge, iar in
Franta astfel de schimbari de
denumire a strazilor implicand
acordul localnicilor, primédria a
propus solutia de.compromis de
a lasa casa de la numarul 9,
aceea care creeaza probleme,
sa figureze in continuare pe
strada Sebastien Bottin, mai
ales cd are cale de acces pri-
vata, iar casele de la celelalte
numere pe strada Gaston
Gallimard®. Bag de seama ca nu
e neaparat o chestiune de mani-
ere, ci mai degraba de un fericit
simt al acordului nepatimas!

VIRA
RARA

nr.10-12,
octombrie-decembrie 2010

Constantin Arcu aduce cate-
va cuvinte lamuritoare cu privire
la istoricul si  programul
Societétii Scriitorilor Bucovineni,
punctand rolul central pe care
revista ,Bucovina literard“ il
ocupa in acest efort de
redefinire a unei matrici stilistice.

Pagina a cincea gazduieste
cateva aspecte polemice sem-
nate de Liviu loan Stoiciu. Din
jurnalul acestuia, reiese un
portret grotesc Marin Mincu,
dublat de cateva concluzii
amare: ,Au trecut 20 de ani de la
disparitia regimului ceausist si
literatura romand a ramas in
acelasi stadiu marginal-minor
pentru strainatate”.

Scurta experientd in diplo-
matie a lui Grigore llisei (atasat
cultural la Ambasada Romaniei
din Tunisia) a dat nastere unei
carti de un farmec aparte: ,La
curtile Africii“. loan Holban o
considerd o carte de o voluptate
stranie, in invelisul careia se
topeste stiinta detaliului. Mircea
A. Diaconu fsi opreste antologia
poeziei romanesti in dreptul lui
B. Fundoianu, autor ce propune
imagini ce vin ,dintr-o lume a tih-
nei elementare*.

Cu titlu de obligativitate mi se
pare a fi prezentarea ,celui mai
batran festival literar* din tara.

Liviu Antonesei aduce laolaltd
plusurile Festivalului National
Nicolae Labis de la Suceava.
Raman excelenti in continuare
Adrian  Alui  Gheorghe si
Theodor Codreanu, surprind
pldcut versurile tinerilor Diana
Corcan si Dan Bistricean.

PO9SS:S

EVISTA DR PORZIR
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nr.11-12/2010

George Vulturescu: ,2011
este anul in care la Botosani,
prin ‘sustinerea financiara a
Primdriei, se vor sarbatori 20 de
ani de derulare neintrerupta a
decernarii Premiului National de
Poezie = «Mihai Eminescu».
Proiectul initiat de Gellu Dorian
in 1991 a primit cea mai inalta
legitimitate valorica prin votul
unui juriu national prestigios din
care au facut parte pana acum:
L. Ulici, M. Martin, M. Papahagi,
Cornel Ungureanu, Al.
Calinescu, Petru Poanta, Daniel
Dumitriu, lon Pop, Al.
Cistelecan, loan Holban,
Nicolae Manolescu®.

Prezente notabile: ,la un
pahar de vin cu presedintele

meu“ — Gheorghe Mocuta,
,Theodor Damian — de la
Pasiunea textului la muzica

Pasiunilor — Mariana Florea,
,Paradisul cu repetitie* -
Christian Craciun, Daniel Corbu,
Nicolae Tzone, Gellu Dorian,
4Friedrich Nietzsche in presa
romaneasca dintre cele doud
razboaie mondiale“ — Simion
Danila (din atelierul unui tradu-
cator). Alexandru Vasies: ,re-
muscdrile vor veni tarziu ca niste
carii // ma trezesc ud / cu parul
lipit de frunte si / cu burta méan-
cata de viermi / la 90 — sunt un /
disc rejectat pana si din visele
mele. // tandretea mea si-a
dezbracat rochita de vara / a pri-
vit in stdnga / in dreapta / si s-a
lasat batjocorita // de atunci ful-
gera pe mine ma dor / dintii // si
obosesc (,afectiv agresiv*).

¢ RAMURI x.

nr.12, decembrie 2010

Numarul revistei este dedicat
aniversdrii a 105 ani de la infi-
intare, prilej cu care, colegial,
uram celor de la ,Ramuri“
aparitii reusite, colaboratori sta-
tornici, invidii dejucate si multa
lumina!

Gabriel Dimisianu leaga des-
tinul revistei de un ,localism cre-
ator”, fericit configurat de-a lun-
gul celor peste o suta de ani de
existentd. Numdrul de fata se
instituie intr-o adevarata aven-
turé printre generatii, rememo-
rare a unor personalititi de
referintd pentru literele roma-
nesti, dar si prilej de a cunoaste
tineri ce promit sa iasa din anon-
imat. Dintre toti acestia, i-am
(re)citit cu placere pe Nicolae
Prelipceanu, Adrian Popescu,
Nichita Danilov, Florea Miu,
Dumitru Chioaru, Mircea
Barsila, Marin Sorescu, Tudor
Arghezi, Luiza Barcan, Gabriela
Gheorghisor, Nicolae Tzone,
Paul Aretzu, Andrei Zanca, loan
Lascu, loan Evu.
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Dostoievski n-a avut o pasi-
une pentru filosofia de catedra,
de manual, dupa cum din
opera sa nu rezultd ca ar fi
avut o preferintd pentru un
anumit filosof. Faptul ca liber-
tatea, nihilismul sau suferinta,
de pilda, reprezinta concepte-
cheie ale creatiei sale il
plaseaza finsa in categoria
cugetatorilor pentru care
filosofia este cale catre profun-
zimile sufletului. Probabil ca
Dostoievski si Goethe sunt
primii metafizicieni intre scri-
itorii lumii. ,El este un dialecti-
cian genial, cel mai mare
metafizician rus (...) La
Dostoievski exista ceva din
spiritul lui Heraclit® (Nikolai
Berdiaev, Filosofia lui
Dostoievski, Institutul Euro-
pean, lasi, 1992, pag.. 7).
Acelasi Berdiaev, care apreci-
aza ca opera dostoievskiana
este ,un ospat‘ al cugetarii®,
realizeaza o paralela fintre
»lumea ideilor” lui Platon si uni-
versul ideatic dostoievskian:
,ldeile sale nu sunt categorii
inghetate, statice, ci torente
parjolitoare (...) Lumea ideilor
lui Dostoievski este cu totul
deosebita, o lume unica, mult
deosebita de lumea ideilor lui
Platon. Ideile lui Dostoievski nu
sunt prototipuri ale existentei,
nu se constituie in esentele pri-
mare si, desigur, nu sunt
norme, ci destine ale exis-
tentei, energii incandescente
primare. Dar, ca si Platon,
Dostoievski a recunoscut rolul
determinant al ideilor” (Ibidem,
pag. 7, 8). Nu intamplator a
spus Walter Kaufmann despre
Insemnari din subterana ca ar
fi ,cea mai buna uverturd pen-
tru existentialism scrisa vreo-
datd“. Lev Sestov notase: ,E
intr-adevar de mirare ca
Dostoievski, care nu poseda
nicio educatie stiintifica si
filosofica, a inteles destul de

oo

lon FERCU

Dostoievski, filosofia

si filosofii (1)

,,Dmitri Karamazov, acest betivan, acest desfranat care pe deasupra mai e si un ignorant,
rosteste discursuri de care nu s-ar fi rusinat Platon sau Plotin.”

fundamentala, eternd a
filosofiei. Niciun manual de
filosofie nu studiaza Insemnari
din subterand, niciunul nu
citeaza macar acest titlu“
(Revelatiile mortii, Institutul
European, lasi, 1993, pag. 32).
Cu nuante vadit subiective,
Sestov adauga: ,Or, daca a
fost scrisd Critica ratiunii pure,
ea trebuie cautatd la
Dostoievski, in Insemnari din
subterand si in marile romane
pe care le-a generat. Ceea ce
Kant ne-a oferit sub acest titlu
nu este critica, este apologia
ratiunii pure (...) Dostoievski,
chiar daca n-a avut decat o
idee foarte vaga despre Kant,
a pus aceeasi intrebare; dar
viziunea lui este mult mai pro-
funda. Kant vedea realitatea cu
ochii omului comun; Dostoievski,
ne aducem aminte, poseda
proprii sdi ochi“ (Ibidem, pag.
32, 33). Poate ca Sestov, luat
de valul nationalismului, ar tre-
bui corectat putin: Kant vedea
realitatea cu ochii omului
cucerit de livresc, de abstract,
cu ochi... epistemic, in vreme
ce Dostoievski avea aplecarea
catre subteranele umanului in
care se zvarcolesc toate
dramele concrete, pline de
vanatai ale fiintarii. Sestov,

stiinta distinctia dintre
cugetarea filosofica academica
— sistematizatd in tratate si
doctrine — si cugetarea lipsita
de constrangerile unei anumite
scoli filosofice, unui anumit
grup de influenta, desi el insusi
noteaza ca ,Dostoievski nu se
simte sustinut de nicio autori-
tate, de nicio traditie. El
actioneaza pe propriile riscuri
si raspunderi, parandu-i ca
numai el, de la inceputul lumii,
a vazut aceste lucruri extraor-
dinare” (Ibidem, pag. 28). A ar-
gumenta insa ca Dostoievski,
scriitorul, este un filosof/psi-
holog de exceptie al ,subte-
ranei“ umane, a abisurilor
fiintarii noastre, nu presupune
si incercarea de a acredita
ideea ca un filosof precum
Kant std in umbra altor modali-
tati de cugetare. Nationalismul
exacerbat si anti-catolicismul,
manifestate consecvent de
Dostoievski, il ,orbesc” uneori
si pe Sestov.. In schimb, Lev
Sestov este primul care
sesizeaza fericit ,apropierile”
dintre ,pestera“ lui Platon si
,Subterana“ lui Dostoievski,
oferindu-ne posibilitatea de a
evidentia alte profunzimi neba-
nuite in ,mitul pesterii“ si in
noul mit al ,subteranei*: ,Si

Lev Sestov, Revelatiile mortii

minteri, «subteranul», dar il
numise «grotd». A creat astfel
admirabila parabola, vestita in
toatd lumea (...) Or, lui
Dostoievski i s-a intamplat in
subteran ceea ce i s-a intam-
plat lui Platon in grota: noii sai
ochi s-au deschis iar omul n-a
descoperit decat umbrele si
fantomele acolo unde «toti»
vedeau realitatea; el a
intrevézut adevdrata realitate
n ceea ce nici nu exista pentru
«toti»: nu stiu care dintre cei
doi si-a atins mai bine scopul:
Platon, creatorul idealismului,
a carui influenta a cucerit uma-
nitatea, ori Dostoievski care si-
a exprimat viziunile intr-o astfel
de forma incat toti s-au intors
cu oroare fata de la omul sub-
teran“ (Ibidem, pag. 25). Acest
dubitativ ,nu stiu care dintre cei
doi si-a atins mai bine scopul”
pare a fi pentru Sestov o
modalitate prin care sugereaza
ca profunzimile dostoievskiene
sunt dintr-un alt ordin al
esentelor, superior, desi Platon
nu este aruncat cu atata bruta-
litate in umbra lui Dostoievski,
precum Kant. In fapt, atat
Platon, cat si Dostoievski si-au
atins tintele. Prin ,mitul peste-
rii, Platon sublinia ca filosofia
este o rasucire fericita a omului

cian releva ca ,locuinta-inchi-
soare” este un loc deschis ved-
erii, ca urcusul si contemplarea
lumii de sus inseamna suisul
spiritului catre inteligibil. Acest
mit — care ,poate fi interpretat
atat in cheie ontologicd, dar
mai ales in cheie gnoseolo-

gicd“ (Mihai si Cornelia
Caprioara, Introducere in
filosofie, Editura Fundatiei

Axis, lasi, 2004, pag. 37) — ne
ajuta sa pricepem altfel tentatia
aparent sisifica de a patrunde
in zonele fiintdrii umane auten-
tice, in care este realizata dis-
tinctia dintre opinie (doxa) si
épistéme (stiinta). Suntem, cu
Platon, antrenati in admirabila
aventura a cunoasterii auten-
tice, fundamentata logic si
filosofic. Dostoievski atinge, la
fel de admirabil, alte tinte, zvar-
colirea umanului si complexi-
tatea acestuia fiind vedetele
discursului. Dar in vreme ce
Platon exploreaza ,pestera“
mai ales cu instrumente logice,
Dostoievski are o calduza de
un alt ordin, intuitia artistica,
devenitd, in final, ,0 intuitie
ideatica, filosofica, de cunoas-
tere - (...) o gnoza“, dupa cum

noteaza Nikolai Berdiaev
(Filosofia  lui  Dostoievski,
Institutul  European, lasi,

1992), filosoful care incearca
sa fie mai putin subiectiv decat
Lev Sestov atunci céand sta-
bileste ierarhii, desi, uneori, nu
poate ,ascunde” faptul ca e...
rus: ,Dintre toti marii scriitori,
dupa forta si ascutimea mintii,
poate fi comparat (Dostoievski;
n.n., I.F.) doar cu Shakespeare,
mintea uriasd a Renasterii.
Chiar Goethe, cel mai mare
dintre cei mari, nu a fost inzes-
trat cu o asemenea ascutime,
cu o similard patrundere
dialectica“ (Nikolai Berdiaev,
Filosofia  Ilui  Dostoievski,
Institutul European, lasi, 1992,

corect in ce consta problema

filosoful, ocoleste cu buna

Platon cunoscuse,

de alt-

catre esenta sa. Mitul platoni-

pag. 21).

Nascut de ziua Unirii (24 ianuarie 1936,
in Comanesti, judetul Bacau), distinsul pro-
fesor, ,lingvist, textolog, poetician, didacti-
cian, metodist, pedagog desavarsit fasci-
nat de maretia limbii roméne, de procesul
comunicdrii si patruns de importanta scolii
in destinul si viitorul neamului roméanesc®,
cum 1l caracterizeaza colegul de breasla,
criticul Petre Isachi, rotunjeste in aceasta
luna trei sferturi de veac de existenta
tumultuoasa, perioada in care a pastorit
mai multe generatii de elevi, care continua
sd- caute, chiar dacd de la pensionare a
trecut ceva vreme.

Fiul minerului Gheorghe Jamneala si al
Mariei (n. Amdrinei), casnica, si-a inceput
studiile la Scoala Primara din comuna
Laloaia (1943-1947), azi cartier al orasului
natal, le-a continuat la Gimnaziul
Comanesti  (1947-1950) si, dupd
sustinerea examenului de admitere, la
Scoala Pedagogica de Bdieti din Bacau
(1950-1954), unde avea sa obtind an de an
Diploma de Merit pentru excelentele rezul-
tate la invatatura.

Desi, ca sef de promotie, putea opta sa
se inscrie, fara examen, la orice facultate,
preferd sa treaca prin furcile caudine ale
acestuia, fiind admis primul pe lista la
cursurile  Facultati  de Filosofie a
Universitatii ,C.I. Parhon® din Bucuresti. In
cadrul acesteia alege Sectia Ziaristica,
mentindndu-si pe tot parcursul studiilor
bursa si evidentiindu-se nu doar la cursuri
si seminarii, ci si la alte activitdti stu-
dentesti, devenind, intre altele, campion pe
Universitate la sah si gimnastica.

Personalitati bacauane

Aurel Jamneala

in timpul practicii, debuteaza cu reporta-
je in ziarul Intreprinderii ,Republica“ din
Capitald, dar ,debutul major“ in publicistica
il considera a fi cel din cotidianul bacduan
Steagul rosu, in paginile céruia a publicat,
incepand din 1957, sute de informatii, note
critice, medalioane literare, pamflete,
insemnéri de caldtorie, opinii didactice etc.

In pofida apetitului pentru scris, prefera
la absolvire cariera didacticd, devenind
profesor de limba si literatura roména la
Liceul Comanesti (1959-1963), de unde,
dupd sustinerea definitivatului, in 1963, e
promovat ca inspector in aceeasi speciali-
tate la Inspectoratul Scolar al raionului
Moinesti, regiunea Bacdu (1963-1966). In
1966 devine director al Scolii Nr. 9 Bacéu,
jar in 1969 se transfera la Liceul
Pedagogic ,Stefan cel Mare* (azi, Colegiul
National Pedagogic), in cadrul caruia va
indeplini, pe langa atributiile profesorale, si
functia de director adjunct (1977-1990 si
1994-1998). Impreuna cu profesorul Mihai
Andrei da viatd revistei scolare ABC si
unor articole publicate in presa locala.
Semneaza, de asemenea, constant in
Tribuna invatamantului si in revista
Ateneu, in coloanele careia dezvaluie,
bundoara, in iulie 1987, faptul ca volumul
,Elemente de teorie literara pentru elevi“

de loan Andrau (Editura Dacia, 1986) este,
de fapt, un plagiat dupa volumul ,Genul
liric* de Margareta lordan (Editura tineretu-
lui, 1968).

Spiritul sau polemic si capacitatea de
sinteza fusesera, de altfel, remarcate inca
din studentie, criticul si profesorul universi-
tar Al. Piru, indumatorul lucrdrii, alaturi de
G.C. Nicolescu, recomandandu-i sa pu-
blice teza de licentd, care avea ca tema
Publicistica Ilui Caragiale. De bune
aprecieri s-a bucurat si din partea criticului
si profesorului universitar Constantin
Ciopraga, care pentru lucrarea Literatura
romana in cadrul literaturii universale
i-a acordat, in 1970, gradul Il didactic, iar
peste 5 ani, cu Relatia predicativa si
metodica invatarii ei (indrumatori, Dragos
Mocanu si I.D. Laudat), gradul didactic I.

Dupd 1990 si-a continuat activitatea
publicistica in paginile cotidianului
Desteptarea si in cele ale revistelor
Agora, Catedra, Pro catedra si, mai ales,
Convorbiri didactice, unde a semnat in
calitate de senior redactor si de membru al
colegiului redactional inca de la primul
numar (1990).

In 1998 se pensioneaza, insa nu
renuntd la catedrd si predd limba romana
la una din primele institutii de invatdmant

private, Grupul Scolar ,Grigore Tabacaru“
din Bacau, tot aici editand, ca redactor-sef,
revista Scoala XXI. Furat de preocupérile
didactice, a amanat mai multe decenii
debutul editorial, acesta producandu-se
abia in 1999, cand impreuna cu profesorul
si mentorul sau din liceu, Emil Leahu, a
incredintat tiparului volumul Poetica si
stilistica. Sinteze teoretice si comentarii
de text (Editura Egal, Bacdu, Seria
,Studium®, cu o prefata de loan Danila). La
Editura ,Grigore Tabacaru“ din Bacdu a
publicat apoi volumele Limba romana in
scoald. Sinteze, valori expresive, opinii
didactice, texte si exercitii (2000, cu un
cuvant inainte de loan Danild), Exercitii
de sinteza a limbii roméane (pentru toti)
(2001, cu un cuvant inainte de Gh. lorga)
si Limba roméana. Sinteze pentru elevii din
invatamantul liceal (2008, cu o prefata de
Petre Isachi), iar revista Convorbiri didac-
tice i-a consacrat, in 2003, un numar de
autor, editandu-i Morfologia. Repere teo-
retice si exercitii morfosintactice.

Membru al Societdtii de Stiinte
Filologice, Filiala Bacau, de peste patru
decenii, lasd urmasilor zeci de lucrari de
stilistica, morfologie, sintaxa si pe teme de
metodicd, in care a militat, intr-un stil
limpede si logic, accesibil nu doar cadrelor
didactice, pentru imbinarea aspectelor teo-
retice cu aplicatiile explicative, cu innoirea
permanenta a limbii roméane, cdreia ii este
n continuare un neobosit si experimentat
slujitor.

Cornel GALBEN
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Victor MITOCARU

In alb si negru

(Fragmente din comen-
tariul intim in pregatire:
Devreme si tarziu, pe acel
timp de niciodata)

Daca ai reusi ca privindu-te
in oglindd, asa cum incerci
acum, sa patrunzi in adancul
tau fara martori dar cu cineva
alaturi — cineva presupus — si
sa-ti notezi fard urma de
sovdiala maretia necurata a
bolgiei si avanturile serafice
dintr-o aceeasi lucrare cu mii
de fatete... Si celdlalt raspun-
zandu-ti: ,Doar daca cerul ce
ne desparte nu-i echivoc, daca
sistolei de dincoace fi core-
spunde diastola de abia auzita
a mecanismului programat sa
ne uneasca intr-un continuum
firesc“. Asa cum ai salva clipa
doritd dintr-o suma de tréiri
comune, asa cum ai extrage
numarul  castigator dintr-o
multime nedefinita, dar numai
ca o ridicare a voalului, pricepi?
Si celdlalt: ,Ca o stergere a res-
piratiei  devenitd condens
evanescent pe suprafata
lucie?" Sa privesti un colt ivit pe
neasteptate din privelistea
erorii de nedescris. Asculta,
simplu de tot, asa cum ti-ai
imagina in nemarturisita ta

superficialitate ideea de eroare
a creatiei. Acelasi joc: ,Ca pe
un psalm, poate?“ Sa ti se
ridice mana spre a face sem-
nul, intdmpinand rezistentd si
chiar ranindu-te in desenul
acela nedescifrat, pricepi?
Capul plecat intr-o parte, ochii
tai subtiindu-si vazul, urmarind
pozitionarea verticalitatii, pri-
cepi? Ca si cand ai fi... nefiind
decat fragmentul acesta incoer-
ent al fintregului coerent, de
nededus, intelegi? Asa cum ai
salva calea cea dreapta iesita
dintr-un ghem, dintr-un paien-
jenis. Celalalt, nedumerit: ,Cat
timp s-o salvezi si panad unde?*

*

Unde Dumnezeu suntem? in
ce belea ne-am bagat din nou?
in spatele meu strigatele si fier-
berea, naduseala vietii,
sudoarea ridicandu-se in ceturi
dense. Orb si eu pe aici, iata-
ma-s. Orb si eu ca si tine, orbiti
deopotriva revenind din ime-
diatul luminos, béajbaind pe
apucate; caci nu stiu, nu se stie
din moment ce sunt singur, de
doud ori singur. Eu si umbra?
Totuna.

A respira ca si cum te-ai
infrupta neincetat din cele
oranduite de Dumnezeu. A
constientiza perpetuarea
creatiei Sale ca suma si intreg.
A fi cu gandul infipt in tre-
buintele sufletului. Ori a nu fi...
Asta-i indoiala.

*

Creste maret timpul apoc-
alipsei democratice post-
decembriste. Experienta crizei
multilateral dezvoltate demon-
streaza cu asupra de masura
ca in vreme ce metabolismul
organismului social e grav
afectat, singurd hotia cunoaste
o prosperitate vizibild, este de o
eficientd infricosatoare, foreaza
adanc, penetreaza ziduri,
sfideaza legi, striga in buiestru:
,Crizd sa fie, baieti destepti
avem berechet.”

*

Doamne, céat vei mai rdbda
oare cuvintele noastre intre-
rupand prea graitoarea Ta
tacere?

*

Céand esti obosit si cuvintele
tale se succed mecanic, cand o
stare de torpoare te cutreiera,

facand concesii maruntisurilor
zilnice care te distrag tocmai
cand erai pe punctul de a-i
imagina limanuri celeste, ai
deodata revelatia tarziului sosit
prea devreme. Si totusi secun-
da care te-a urmarit credin-
cioasa te trimite in calea acelei
doamne spre a-i marturisi ca tu
nici nu esti, ca o emotie esti.

*

Ecoul nu ii este totdeauna
fidel strigatului. De pilda, ecoul
vorbelor din veac ,Dacé voi nu
ma vreti, eu va vreau” a ajuns
la noi in forma ,Daca voi nu ma
vreti, eu ma vreau“. Restul
preparativelor electorale — caci
de febra traversarii lor e vorba
— se transmit codificat, prin
gesturi  subintelese.  I-am
incredintat cuiva aceasta
parere si, la randul meu, am
primit confirmarea ei. Asa cum
dupa miliarde de ani inca se
mai pastreaza in univers un
rest sonor palid al exploziei pri-
mordiale, la fel, mi se da de
inteles ca, dupa trecerea cator-
va ani de la rostirea nestavilitei
urdri ,Sa traiti bine!*, au mai
ramas doar diversele reduceri
salariale, disponibilizari de per-
sonal, cresteri de preturi, ase-
zonate cu Tmprumuturi externe
si cu o pletora de justificari ale
situatiei in care ne aflam, pusa
pe seama crizei si a indaratnicii
opozitii. Zestrea paremiologica
— un fel de societate civila a
traditiei orale — ne sare in aju-
tor: ,Greu la deal cu boii mici,
dar mai greu cu boii mari.“

Bogdan ULMU

Decretul 400

Directorul teatrului dintr-un oras mic, un
oarecare Vancea, analfabet & obedient in
fata Puterii, tocmai primise un ordin de la
C.C. al P.C.R. si tremura de dorinta de-a-
impartasi liderului sindical. Acesta din
urma, repeta o piesa inutilda despre Viad
Tepes, in sala de lectura a teatrului.

- Ba tovarase, vino dracu’ putin!

Sindicatul facea nazuri, ca are treaba,
cd nu poate iesi...

- Te cheama directorul tau, bal Si veni
si ordin de Sus, de la Tovarasa, ma beti-
vanule! Ati imbulinat-o, ’rati ai dracului de
inconstientil...

Auzind aceste argumente solide,
Sindicatul iesi. Intrara in biroul directorial.
Misterios, ca un carvunar de operetd,
seful cel mare comunica, sec, secretarei:

- Sa nu ne deranjeze nimeni, ba doam-
na! Prelucram directivele Tovarasei
Ceausescul!

Trase usa dupa el si strigd, pentru cazul
in care vreun curios ar fi lipit urechea de
musamaua capitonata :

- E grav, ba! Nu se mai bea in teatru!

Veni decret! Decret venil De la Tovarasal
Cabinetul 2! S-a dus cu bauturaaaa,

Gata cu beti-

Si directorul l4casului de culturd com-
bind un surds sardonic, cu un ton de lun-
gire a vocalelor, specific bocitoarelor
indemanoase. Continua sa urle :

- Nu se mai bea nici la biroooouri... nici
la cabiiiine... nici pe scenadaa... (apoi
incet, dar incet de tot, dadu un ordin scurt
si neclar)... Baga mana in cosul de har-
tiil... (presedintele sindicatului executa
porunca si, cu uimire, scoase de-acolo o
sticla de votca Stolicinaia)... asa,
tovarase, musai sa executdm dispozitia
partidului  si-a guvernuluil... (iarasi,
incet)... desfa dopu’! (liderul sindical se
executd, cu oarecare voiosie, chiar)...
cum ziceam (tare) s-au dus vremurile de
chefuri continue, in detrimentul pro-
ductiei... (incet) bea dracu’ fo’ doua-trei
guri, ce stai ca narodu’?!... (tare)... randa-
ment cu bauturd, nu se putea! Stie
tovarasa ce va poate pielea, ma nenoro-

citilor, maaaa! (incet)... inca doua guri,
nu mai mult, alcoolicule!... (tare) ca se
saturase si bietul public platitor, de
betivaneala si descompunerea voastra
morald, ma detracatilor si grobienilor ce
suntetil... (incet) gata, gata, lasa si mie!...
(tare)... acu’, ia sa te vad, ma tovarase,
daca ai inteles ce ti-am comunicat oficial,
ca sa stii sa prelucrezi in grupe, cu maxi-
mum de responsabilitate... (incet) noroc,
ca cine stie cand vom mai avea ocazia sa
bem in nenorocitul acesta de local, in care
alta mangaiere oricum n-aveam!...

Cat timp V. tragea din sticla jumatatea
ramasa — parca mai gustoasa ca oricand!-
secretarul organizatiei recapitula, cu sobri-
etate, cele auzite si privea, cu tristete, cele
ce se desertau cu repeziciune, pe géatlejul
tabacit si mereu insetat al culturnicului.
Cand sticla_ramase goala, oftara amandoi,
scurt, ruseste.

- Asa tovarase, e bine ca ai inteles
exact cum e cu decretul 400, proaspat
sosit de la cabinetul 2!l... (incet)... ia
dracu’ sticla, ca o gaseste pe-acilea
vaca aia de secretara si ne da-n gat!...

Asa s-a prelucrat, eficient si prompt,
educativ si convingdtor, rapid si cu simt de
rdspundere, decretul cu pricina, venit
taman de la Cabinetul 2, in anul de gratie
(parca) 1980.

Sa mai luam exemplul?...

Cea mai sigura si mai
dureroasa identificare a ta cu
sinele care te reprezintd se
petrece in singuratate.
Identitatea, atata cata e, nu
este decat un numar dintr-o
suma. Nu poti ignora numérul
ca s-o obtii, nu-I poti concepe in
afara ei. instrdinarea, in
schimb, nu are nicio noima in
singuratate. Te instrdinezi tot
mai mult de tine, vazandu-te
anonim printre ceilalti. De
asemenea, paradoxal, in
mijlocul lor fiind, iti doresti cu
ardoare un minut de singura-
tate.

*

Eseurile sunt la moda. Dupa
cum fintalnim trei categorii de
vorbitori bine delimitate in arti-
colul lui Titu Maiorescu,
Oratori, retori, limbuti (1902), la
fel, in stufarisul speciei amintite
deosebim pe aceia care duc la
capat un subiect interesant, in
al doilea rand, pe impotmolitii
n stil, lipsindu-le subiectul, si,
in al treilea rand, pe cei dispusi
sa comenteze de unele si de
altele, fara sa ne comunice
nimic.

*

De céate ori avem prilejul —
si-l avem, ba chiar ni-l pro-
ducem abuziv — sustinem cu
tarie ca suntem printre primele
popoare crestine din Europa.
intr-adevar, comparandu-ne cu
ungurii, am putea spune ca
suntem nascuti iar nu facuti
crestini. Dar luand in seama
comportamentul si moravurile
care ne identifica in vazul lumii,
parca ne-am fi ndscut pre-
matur.

*

A scrie o carte care nu e nici
jurnal de idei, nici consemnare
zilnicd de evenimente, nici pe
departe nuveld, roman ori
poem de proportii... Finalizata,
e superioara oricarui fragment
in parte, inferioara insa intregu-
lui lor ideatic. Lipseste adezivul
care uneste fibrele in
manunchiul functional. E ca si
cum ai avea in vedere structura
organismului, compozitia lui
chimica, prezenta integralda a
elementelor, lipsite totusi de
miracolul viului. Ca si in cazul
Sfintei Treimi: fara prezenta
Duhului Sfant, atat Tatal cat si
Fiul ar fi entitati solemne si
abstracte.

*

Cei mai multi oameni politici
nu mai sunt de la o vreme inco-
lo decat simple anexe ale ima-
ginii lor publice.

*

Strigatul in desert — cea mai
dramatica  incercare de
supravietuire a cuvantului.
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intr-o dimineata de duminica
din anul trecut, aflandu-ma la
Tel Aviv (Israel), imi propuse-
sem sa vizitez Muzeul de Arta, a
carui coletie — in partea ei mo-
dernd — cuprinde si 0 seama de
avangardisti faimosi  (Pablo
Picasso, Juan Gris, Vasily
Kandinsky, Amedeo Modigliani,
Alexandr Archipenko, Salvador
Dali, Mare Chagal etc.), intre
care si Victor Brauner. Numai
ca, am constatat, duminica...
muzeul respectiv e inchis! Oare-
cum finciudat, recunosc, a tre-
buit s&-mi schimb programul si,
la propunerea prietenului meu
lulian, am decis s&-mi com-
pensez frustrarea initialda cu o
preumblare prin asa-numitul
Lcartier al artistilor din Jaffa.

Asadar, am coborit spre ve-
chiul port mediteranean unde,
prin deceniul opt al secolului XX,
a inceput restaurarea unei zone
importante din fostul cartier
arabesc, cateva zeci de case
ingramadite unele in altele — un
conglomerat locativ din piatra,
strabatut (labirintic) de stradute
inguste care urca si coboard —
fiind transformate in ateliere si
galerii. Tentatie comerciald/tu-
ristica, dar si vizuald, imposibil
de ignorat. Evident, domina ar-
tele aplicate (deco), insa diversi-
tatea stilistica, temele abordate,
rezolvarile surprinzatoare si
subtilitatea compozitiilor iti spun
imediat ca nu te afli intr-un
mediu ,artizanal“, cel putin in
sensul pe care-l dam noi ter-
menului. Mai ales ca fiecare
lucrare este asumata/semnata,
deci individualizata, purtand in
ea ecouri din imaginarul originar
al autorului asezat acolo (fie el
evreiesc, arabesc, rusesc,
polonez, roménesc s.a.m.d.).
Din cand in cand, sirul galeri-
ilor/expozitiilor e fintrerupt de
cate un magazin de antichitati,
cu monede, statuete din cerami-
ca, obiecte stravechi din piatra
sau metal (In ce ma priveste,
fiind un ,om de hartie“, am
staruit indelung in ,The Karkash
Gallery®, printre albume, carti si
postere care acopereau istoria
Israelului din 1945 incoace.) Si
e de retinut o reguld stabilitd de
primarie: de cite ori un spatiu din
acest cartier devine ,liber* (prin
plecarea sau decesul artistu-
lui/colectionarului), in acel loc
nu e primit decat un alt artist. Cu
o singurd exceptie: micul teatru
experimental ,Hasimta“...

La un moment dat, coborand
pe strada Mazal Dagim, la nr.4
mi-a retinut atentia o intrare
strdjuita de doud coloane roma-
ne si o firma ceva mai impuna-
toare decéat celelalte (dar nu
excesiv): ,llana Goor Museum®.
Apoi, induntru a venit surpriza.
Nu ma mai aflam intr-o salita
cocheta, cu simeze, vitrine si
spoturi discret amplasate, ci in
ditamai holul, cu o indltime apre-
ciabila, de tavanul caruia atarna

Ul clepozit ce ernotii

un candelabru mare si greoi
(asemandtor cu o nava cosmica
din primele seriale SF), confec-
tionat din metal si in care
capetele unor lampi alungite si
verzui nu aveau menirea sa
lumineze ci sa ,semnalizeze”. In
urmatoarele trei ore pe care le-
am petrecut acolo, am avut de
lamurit cateva lucruri precise:
cine este llana Goor? Cum a
aparut muzeul ei? Ce loc i
revine in arta actuala?

Artista s-a nascut in 1936, in
Tiberias. Numele de Goor
provine de la traducerea in
ebraica a numelui ei, Wilszek
(pui de lup). O legenda pastrata
in familie sustine ca bunicul
artistei, fost ofiter in armata aus-
tro-ungara din Transilvania
natald, s-a sinucis dupa ce si-a
pierdut toata averea la carti. In
consecintd, bunica si tatal ei au
trebuit sa emigreze, ajungand in
Palestina dupa o calatorie plina
de aventuri, abia in 1932. Acolo
s-a casatorit cu doctorita Raya
Sapir (originara din Odesa) si au
avut doi copii: Dani si llana.
Personalitate puternica, volun-
tard, multiculturala, mama va
marca decisiv spiritul llanei si va
deveni figura-cheie a reprezen-
tarilor feminine din opera ei. In
afara de un an (1955-1956)
petrecut la Scoala de Arta ,Noul
Bezalel“ din lerusalim, studiile
llanei Goor au fost de naturd
autodidactd, intuitive si experi-
mentale. Ajungand in SUA, s-a
casatorit cu Lenny Lowengrub,
in 1957 (ulterior, devenit un
prosper om de afaceri) si a
inceput sa asimileze tendintele
artistice care dominau New
York-ul: expresionismul abstract
(Bernett Newman, Mark Rothko,
Jackson Pollock), pop-art-ul tim-
puriu (Robert Rauschenberg,
Jasper Johns) si cel consacrat
(Andy Warhol, Claes Olenburg),
pana la minimalism si conceptu-
alism. Cu imaginatie, insa, le-a
redus pe toate la o expresie pro-

- =

prie. A debutat cu prima perso-
nalda de sculptura in 1972
(,llana’s People), la California
Museum of Science and
Industry din Los Angeles,
urmata tot acolo de ,llana’s
People I (1976), apoi de
expozitile gazduite la Galerie
Kattia Granoff din Paris si Galerie
Spectrum din Viena (1978), la
Daniel Blaise Thorens Fine Art
Gallery din Basel, Tourel Gallery
din Tel Aviv si Hirace Richter
Gallery din Jaffa (1979), la Art
Gallery al Vlaaedingen si Ingrid
Mensendick Gallery din
Dusseldorf (1981) etc. Andy
Warhol i-a vizitat si comentat cu
mare entuziasm personala de la
Art Expo din New York (1986),
llana Goor a fost si este prezen-
ta, de asemenea, in numeroase
expozitii de grup din toata
lumea, lucrarile ei putand fi
vazute in spatii publice, galerii si
muzee din Israel, desigur, dar si
din SUA, ltalia, Finlanda sau
Japonia. Rd@mane o artista
israeliand, chiar daca Lonnie
Pierson Dunbier a inclus-o in
»The Artists Bluebook: 34.000
North American Artists, from the
16th Century to March 2005".
,The llana Goor Museum® din
Jaffa a fost deschis in 1995, intr-
o cladire renovata si datand din
sec. XVIII. Initial, aici a functio-
nat un hotel de tranzit pentru
peregrinii evrei sositi din toatd
lumea, in drum spre lerusalim.
Reparatiile interioare, organi-
zarea spatiului si etalarea s-au
facut sub stricta supraveghere a
artistei, insa dupa planurile
arhitectilor Eran Yacoby si Ruth
Feldman, care au folosit numai
materiale locale. Constructia are
trei nivele interioare (parter si
doua etaje), dar putem socoti si
pe al patrulea, dacad tinem
seama de faptul ca expozitia
permanentd se extinde si pe
acoperis. De la un nivel la altul
se poate ajunge pe scara inte-
rioara sau cu liftul. Acum pot sa

spun, dupa ce |-am scotocit prin
toate ,ungherile! (cdci are tot
felul de camere, nise, holuri de
trecere etc.) ca e preferabil sa
urci per pedes, pe scard, si apoi
sa te retragi cu liftul, ca sa
descoperi toate detaliile. Nici o
farama de spatiu nu e lasat nea-
coperit de ceva: statui, instalatii,
ambalaje, colectii de oale si
ulcele (ready made-uri), foto-
grafii si banchete (utilizabile,
pentru public), schite, tablouri,
biblioteci pline cu albume, colec-
tii de arta bruta exotica, piese
extrem de valoroase ale unor
artisti moderni (m-am incumetat
sd ating un ,Strut* al lui A.
Giacometti si o ,Maternitate” a
lui H. Moor!) s.a.m.d. Acest
amestec halucinant, eclectic la
prima vedere, nu e decat un dis-
curs, un fel de mesaj al artistei
care ne spune: atd, eu sunt
aici, in lumea mea, alaturi de pri-
etenii mei si lucrarile mele sunt
doar parti componente ale aces-
tui univers creat de noi toti“... E
o atitudine auto-integratoare
mai rar intaInita printre artisti, in
majoritate preocupati ,,sa se dis-
tinga“ si sa-i domine pe ceilalti.
Desi putem fintelege oricum
acest gest: ca pe o forma de
modestie sau ca pe o forma de
orgoliu extrem!

In ceea ce o priveste, llana

anumite materiale si lucreaza cu
orice: metale (otel sau bronz),
textile, sticla, piatra sau lemn.
De asemenea, tehnicile pe care
le foloseste sunt diverse: mode-
laj, turnare, impletiturd, ambalaj,
sudura, polizare, decupaj, in-
cizie, batere etc. Simbolul
sofisticat sta alaturi de grotescul
extrem, lumina penetreaza
intunericul (sau invers), volu-
mele grele accepta (nu sufoca)
vecinatatea formelor suple,
codurile explicite de lasa intre-
rupte de exclamatii obscure,
sexualitatea frusta dubleaza
pudoarea, artificialul naste natu-
ralul, gratuitatea (compozitiile
sculpturale mari sau portretele)
tolereaza utilitatea (mesele si
scaunele unicat, lampile) sau
decorativul (bijuteriile si sculp-
turile narative mici). Criticul
Sophia Dekel-Caspi a numit
acest proiect expozitional ,Un
depozit al emotiilor: muzeul ca o
instalatie” (v. catalogul llana
Goor: Hybrids, Tel Aviv
Museum of Art.2006).

Dar muzeul e si galerie, se-
ntelege. Custodele — inarmat si
imbrécat in haine de camuflaj —
iti spune, daca intrebi, ce e
,de vanzare“ si ce nu. Si te
incuie induntru, daca trebuie sa
rezolve ceva, cu un vizitator sau
altul, intr-o incdpere mai inde-
partata. Am folosit un asemenea
prilej pentru a revedea unele
detalii si a-mi fixa preferintele.
Asa ca m-am intors intéi in cam-
era unde era expus ciclul
,Roots“/Origini (1976), adica
cinci perechi de urcioare mari
din bronz (60 x 121 cm fiecare)
pe a caror suprafata prind sa
fnmugureasca forme antropoide
si, apoi, in aceea unde, pe o
masa uriasd din lemn masiv,
sub ea si imprejurul ei, printre
plante si resturi animale fin
putrefactie, misunau o sumede-
nie de sobolani si gandaci,
intreaga compozitie din bronz
patinat (87 x 240 x 6,2,5 cm)
fiind intitulatda ,The Morning
After‘/Dimineata de dupa (2004-
2005). Si am plecat de la ,llana
Goor Museum® din Jaffa cu
convingerea ca descoperirea
acestei artiste a compensat cu
brio ,ratarea® de moment a
Muzeului de Arta din Tel Aviv.

Emil NICOLAE




