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Prezenta in spatiul expozitiilor roménesti a doamnei Angela Tomaselli este pe cét de agreabila pe atat de o
substantiala sub raport artistic. Mobilitatea intelectuala, spiritul ardent al vocatiei face ca imaginarul s& devina Cata d re ptate
convingdtor un spatiu de reprezentare si reflectie. Interesatéd de universul dansului si al muzicii se dedica unor
compozitii subtil-arhitecturale unde miscarea din interiorul formelor devine o muzica permanent armonica.
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Bacovia in medalistica
romaneasca

Format la scoala simbolis-
mului literar francez, George
Bacovia (pe numele sdu ade-
varat Gheorghe Vasiliu) este
cel mai important poet sim-
bolist roméan. O personalitate
complexd si completd, care a
reflectat in mod exemplar atat
simbolismul romanesc, céat si
pe cel universal.

LHAici sint eu/ Un solitar/ Ce-a
ris amar/ Si-a plins mereu”
sunt versurile-emblema ale
singurei medalii emise in 1991,
pentru o personalitate remar-
cabila, asa cum a fost Bacovia.
De ce atét de putine reprezen-
tari ale bustului si chipului ba-
covian in arta metalului sau a
materialelor neconventionale?
O influenta directd asupra
numdrului mic al emisiunilor
numismatice care sa-l vizeze
pe Bacovia, o poate constitui
acea sintagma de ,poet deca-
dent”, vehiculatd inca din
1947, de catre activistii noului
regim pe cale sa se instaureze
in Regatul Romaniei.

Propriu-zis, pentru perioada
comunistd, in ceea ce priveste
medalistica  personalitatilor
artistice romanesti, putem evi-
dentia, pe de o parte realizarea
unifatatd din gips a unui
medalion cu toarta, creatie
apartindnd sculptoritei Milita
Petrascu. Medalionul este

datat in 1951 si incearca sa
surprinda portretul, reliefat, in
profil, spre stanga, al unui poet
spensionar al Fondului Literar
al Scriitorilor din R.P.R.”, aflat

"« Autoportret

Acel ,ris amar’ si ,plins
mereu” nu putea fi mai bine
~gravat” decét in arta metalu-
lui. Medalia comemorativa din
1991 apartine Iui Constantin
Dumitrescu, unul dintre artistii
machetisti  consacrati  ai
Monetariei Nationale a
Romaniei, cel care, alaturi de
Vasile Gabor, Maximilian
Fetita sau Gheorghe Adoc a
contribuit la crearea si emi-
terea unor opere medalistice

intre aparitia unui volum al
Stantelor burgheze si o astep-
tata reeditare a Plumbului si a
Scénteilor galbene.

Pe de alta parte, o reprezen-
tare cu un caracter mai deose-
bit este metaloplastia cu titlul
,Bacovia”, reprodusa si publi-
catd de Dragos Mordrescu in
revista de culturd care gaz-
duieste si randurile de fata,
anume Ateneul din luna oc-
tombrie, a anului 1973. Artistul
bucurestean a lucrat, de-a lun-
gul timpului, in tehnici multiple,
printre care si asa-numitele
,metaloplastii” — modelari in
foaia de metal si in plastic. O
reprezentare artistica din care
se poate intrezari, la peste un
deceniu jumatate de la
moartea poetului, zbuciumul
launtric al solitarului, intr-o
lume in profunda schimbare,
lume care, cu foarte mare
greutate, reusea sa-i inteleaga
latura umana si cea artistica.

d’ale lui Ciosu

de exceptie, referitoare la per-
sonalitati ca Vasile Alecsandri
si lon lonescu de la Brad, sau
monumente religioase baca-
uane — Biserica Precista.

Emisd sub egida Societatii
Numismatice Romane — sectia
Bacau, medalia ne prezintd un
Bacovia interiorizat, meditativ,
avand linia gurii putin arcuita in
jos, iar linia ochilor relativ con-
vergenta si o privire pierduta in
neantul infinitului, de o expre-
sivitate care nu poate fi redata
prin cuvinte.

Modul cum sunt reflectate
personalitatile artistice in
medalistica romaneasca si cea
universald, poate fi determi-
nata de un intreg complex de
factori obiectivi sau subiectivi.
Astfel, la noi, in timpuri nu de
mult apuse”, in emiterea unor
opere medalistice predomina
factorul subiectiv. De aceea,
foarte multi oameni cu o va-
loare umana si artistica incon-
testabilda, au ramas ,pe dina-
fara”. Ar fi timpul si locul sa
acceptam revenirea solitarului
de langa noi pe locul la care
nici macar n-a indraznit sa
aspire...

Dimitrie-Ovidiu BOLDUR

Ciprian Voloc — Zilele tale cu
mine, iubito, Ed. Princeps
Edit, lasi 2010

Ciprian Voloc — Rugéciunile
noastre toate, Ed. Feed
Balk, lasi 2010

Ciprian Voloc — Soaptele
géandului, Ed. Princeps Edit,
lasi 2009

Alexandru Ovidiu Vintila —
Viata Preschimbata, Ed.
Timpul, lasi 2011

Virgil Costiuc — Caietul ani-
matorului, Ed.Brumar,
Timisoara 2011

George Arion — Fortdreata
nebunilor, Ed.Crime Scene
Publishing, Bucuresti 2011

George Vulturescu — Aur si
iederd, Ed. Paralela 45,
Pitesti 2011

Monica Botoiu —
Neoclasicismele clasicismu-
lui francez, Ed.Junimea,
lasi 2011

Sorin Voinea — Muzeul
viselor neimplinite, Ed.
Sigma, Bucuresti 2011

Ignat Florian Bociort —
Estetica literara prin contro-
verse, Ed. Arpegiione, Cluj-
Napoca 2011

Maria Diaconu — Schimbarea
la fata, Ed. Nona, Piatra-
Neamt 2011

Delia Pop — Provocari ale
postmodernitatii, Ed.
Princeps Edit, lasi 2011

Mihai Frunza — Dictionar
impertinent, Ed.Proilavia,
Braila 2011

Valeria Manta Taicutu —
Lecturi necesare, Ed. Casei
Corpului Didactic ,I.Gh.
Dumitrascu”, Buzau 2011

Aurel Bruma — Doctor
Manolo mirele luminii, Ed.
Performantica, lasi 2011

Stefania Oproescu — Delir in
curcubeu si alte poezii, Ed.
Valman, Ramnicu-Sarat
2009

Liviu Capsa — Raiul ascuns,
Ed. Limes, Cluj-Napoca
2011

lon Beldeanu — Dimineti fara
glorie, Ed. Opera Magna,
lasi 2011

Dorina Potarca — Amintirile
unui ,element dubios”,
Fundatia Academia Civica,
Sighet 2011

Constantin Cretan — Album,
Ed. Pastel, Brasov 2009

Intdlnire cu liceenii la Onesti

Pe 13 mai 2011, la Onesti, o parte dintre
redactorii Revistei Ateneu, Carmen Mihalache,
Stefan Radu, Adrian Jicu si Violeta Savu ne-am
intilnit cu un grup de tineri pasionati de litera-
tura. Tinerii, elevi ai Colegiului National ,Gr. C.
Moisil”, erau insotiti profesoarele de romana,
Viorica Sorta si Gabriela Garmacea. De o parte
si de alta, am avut curiozitati, unii despre ceilalti.
La intrarea in Aula Bibliotecii ,Radu Rosetti”
(care a gazduit cu generozitate intéalnirea) ne
astepta o surpriza: o expozitie cu exemplare ale
Revistei Ateneu, din diferite perioade de timp.
Doamna redactor-sef Carmen Mihalache a intrat
imediat in rol si a prezentat liceenilor un scurt
istoric al revistei bacauane. A fost un dialog viu
ntre generatii. La un moment dat, copiii au avut
ntrebari despre formatul in care a aparut revista
de-a lungul timpului. Raspunsurile au venit de la
secretarul general de redactie, Stefan Radu.
Legat sentimental de tinuturile onestene, con-
tactul cu tinerii liceeni i-a provocat colegului nos-
tru o intoarcere in timp. Si-a amintit, astfel,
evocandu-i in cuvinte alese, de doi remarcabili
profesori carora le-a fost elev: C. Th. Ciobanu
(personalitate marcanta, poet, animator cultural)

si doamna Dospinescu, profesoara care a
dezvaluit elevilor ei secretul gramaticii (,stiinta
ce nu se invata, se simte!”).

A urmat o serie de lecturi, din creatiile
elevilor, care ne-au impresionat prin talentul de
care au dat dovada si prin profunzimea
mesajelor transmise. Familiar si apropiat cu ele-
vii, tanarul nostru critic, Adrian Jicu a analizat, a
interpretat succint si a apreciat textele lecturate,
oferind si sugestii de perfectare a textului.

Au citit fragmente de proza Radu Metelescu,
Teodora Irimia si Ana Apostu. S-a observat ca
proza lui Radu Metelescu ar avea puncte
comune cu cea a scriitorului american J. D.
Salinger. Teodora Irimia se autodefinea drept
traditionalista, insa scrie suprarealist, iar proza
scurté scrisd de ea am putea-o apropia usor de
stilul generatiei douamiiste. In final, Diana
Cojocaru a citit doua poezii bogate in reflexii
cromatice. Si pentru a fi solidara cu elevii ei,
doamna Viorica Sorta ne-a delectat cu un poem
incdrcat de gratie si nostalgie.

Dupé céteva ore (care nu stim cum au tre-
cut!), ne-am despartit cu bucurie in suflet si cu
promisiunea revederii cat mai curand. (V. S.)
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cronica literara

Seductia
cititorului

De obicei rezervat sau chiar sceptic
in fata poeziei, m-am trezit de aceasta
datd n fata unui discurs seducator,
care confirma afirmatia lui T. O. Bobe
de pe coperta a patra a catii: ,,...ver-
surile lui Sorin Ghergut (...) produc la
citire crampe mentale si elibereaza apoi
in tine endorfinele care sa-ti dea incre-
derea ca poezia incé este posibila.” Ei
bine, Orice (Bucuresti, ,Pandora M”,
2011) este dovada vie ca poezia
traieste. Dincolo de (re)inventarile unor
poeti ca loan Es. Pop, loan Muresan
sau Liviu loan Stoiciu, putin sunt poetii
din tandra generatie care chiar sa fi
reusit sa impuna fin literatura de dupa
2000 o maniera atat de personald de a
scrie. Poezia lui Ghergut chiar se tine
minte, chiar impune o forma (nu
neapdrat mentis). El e un SGB rafinat,
prelucrat pana la poleire. Daca la primul
izbeste talentul, expresia cautat bruta,
la Sorin Ghergut te atrage artificiul, con-
structia, permanenta strunjire a unui
limbaj poetic adecvat. Si unul si celalalt
scriu o poezie desteaptd, livrata in
ambalaje diferite, care vizeaza acelasi
rezultat: seductia cititorului.

Oda/ o da lenei

Pluteste in textele lui Sorin Ghergut
un aer de sictir superior, un lasa-ma sa
te las sublim, care transforma volumul
intr-un adevarat elogiu al lenei: ,- de
extinctie mi-e groaz& un pic mai putin
decat mi-e groaza de munca// a face
decat a nu fi ma-nspaimanta ceva mai
tare// productia, serviciile-mi isca mai
degraba oroare (decat ca se moare)
(...) Cea mai intima pornire a mea: a
renunta: sa o las balta/ e dorinta mea
cea mai veche si cea mai inalta.” (/V.
Pauza pururi pauzd). Din acelasi ciclu,
Munci zile nepldceri, face parte V.,
care se deschide atat de inalt emines-
cian pentru a se prabusi bascalios-grav:
L,Nu credeam s-ajung/ a munci vreo-
datd// a presta un serviciu, a produce
ceva/ a presta cindva un serviciu, a pro-
duce vreodata ceva// eu mereu Voi
scrie versuri/ eu si mort voi scrie”.
Dintr-o astfel de perspectiva, aspiratia
suprema devine rezidenta, bursa: ,(nu
doar o luna de zile, ca la Tescani/ nu o
bursd pe care s-o sparg pe caldura,
lumind, pe/ Bourgogne, pe Bordeaux/
pe Jidvei, pe Tohani/ vreau o rezidenta
de o mie de ani” (tratat despre buna
travestire) in care se intrevede posibili-
tatea unei existente creatoare.

Intertextu,
intertextu

Spre deosebire de postmodernisti,
pentru care intertextul e un instrument
prin care se intorc parodic catre traditia
poeticd, la Sorin Ghergut el devine
obiectul insusi al poeziei, fiind omni-
prezent. El creeaza un orizont de
asteptare, nu atat la nivelul identificarii,
cat mai ales la nivelul mestesugului.
Autorul intretine astfel o vie curiozitate,
cititorul fiind nerabdator sa vada ce va
urma. lar asteptarea merita mai intot-
deauna: ,scrie-mi-ar numele iar pe cer-
tificatul de nastere/ sa reinsusesc mer-
sul si limba, sd& merg la scoala din
nou...” (p. 111), ,inchei acest vers si
calare/ pe magarul lui buridan (up buri-
dan’s ass) raman/ in conul de bezna

Sorin Ghergut - poezia vie

Sorin
Ghergut

wweian § renbdwart

jicuadrian@yahoo.com

Adrian JICU

Orice (uverturi & reziduuri) este cel mai inteligent volum de versuri
pe care I-am citit in ultimii ani.

dintre doi astri bej (made in mures) din
fin/ cu raze de paie/ le smulg mi-e frica
ca vine altul si le indoaie// dar (i-auzi
colea) inima are ratiunile ei pe care
magarul lui/ buridan (capitan de pai) nu
le cunoaste (pp. 121-122), ,ordine-n far,
ordine-n vitrina si ordine (mai presus de
orice) in fotografie/ (o chestiune de arte
si [nomina otiosa] de meserie)” (p. 48).
In textele sale, Ghergut o intoarce
spre sensuri mereu imprevizibile,
conexand registre diferite, pentru a
scoate efecte de o simplitate uimitoare:
+Eu, Ghergut — ce spun Kripke si Searle
despre numele proprii?/ - la 25 de ani,
sunt cum sunt — pentru ca am fost cum
am/ fost? Nimic nu mai poate incepe cu
mine./ Acopera-mi inima cu ceva sau
mai bine cu altceva, pur si/ simplu cu
altceva, acopera-mi inima rasa
proaspat cu o sapca/ (cu | Love N.Y),
cu o sapca kaki// sau o sapca cum are
la noi la cenaclu I. B. sau P. C. (p. 58)

De Ia umor
la autoironie

Nu credeam (nici eu) sa-nvat a rade
citind poezie, dar Sorin Ghergut
reuseste performanta de a converti
intertextualitatea postmoderna in umor
inteligent si, totodatd, poetic. De la
Marin Sorescu ncoace putini sunt cei
care sa fi reusit sa imbine registrul liric
si cel comic cu o asemenea dezin-
voltura. Lejeritatea este cuvantul defini-
toriu al cartii. Ghergut trece prin litera-
tura sprinten, fara inhibitii, parodiaza in
stanga si-n dreapta, cu un firesc de
invidiat: ,vamesului ii sade bine cu fron-
tiera/ spatiului, desigur, cu sfera/ sem-
nelor le sta bine cu nodurile”. Umorul
sau poetic devine un modus vivendi. Se
pot cita in acest sens zeci de versuri:
»(toate drumurile noastre au la capete
dezastre)”, ,supt cu paiul de o nu chiar
straind, cu gust rujatd (cu rost
deschisd) gurd”, ,pe o strada nu stim
care/ care va sa zica ca nu le are” etc.
De altfel, e suficient s& enumeram sub-
capitolele cartii pentru a intelege intrea-
ga partitura. Ele se cheama rigor vor-

tex, slagdre in devenire, Paper Gem,
jacks files, Orice final. Poetul scoate
efecte remarcabile din orice. lata-l cum
traduce, subversiv, un titlu de text: out
of time and back in time, care devine
4Clipa stai, revin in cinci”. Un altul suna
cum nu se poate mai autoironic, (slagar
in devenire), si incepe astfel: ,nu ma
lasati (va rog frumos) s& mor/ la mar-
ginea nici unei mari”. In tot ceea ce
scrie, poetul e un umorist melancolic.

De la fonem la poem
sau despre
spectacolul rimei

Poezia lui Sorin Gherghut e, horribile
dictu, un spectacol. Unul, evident,
regizat. Se ia un autor, Sorin Ghergut,
care se plange intruna, care fisi sub-
mineaza propriile-i versuri in speranta
cd, printr-un soi de psihologie inversa,
cititorul il va contrazice si il va aprecia:
»Sentimentul ca f. timpul cititorului si il f.
si pe al meu, timp si nervi/ Aproape
orice aluzie livrescd ma crispeaza,
intertextele/ proaspat forjate imi induc o
senzatie de lesin./ Despre rime mai
bine sa nu mai vorbim.” (spatiile albe de
la capdt de rdnd imi fac greatd).

Sorin Ghergut e un Serban Foarta
dezabuzat, chinuit de placerea de a
scrie. Pentru el poezia chiar (se) face,
se obtine printr-un proces de rafinare
industriala a cuvantului: ,cu o viteza + ?
brazdand spatiul in toate directiile si
toat (sic!) dimensiunile/ ubicuu ubicou
ubicool// si totusi nu e destul// (ubicul ibi
bene)// as putea (si ubicuu sa fiu) dar
mi-e lene” (V bis.) De altminteri, el
explicd acest proces in orice vs. orice,

* Angela Tomaselli - Ferestre gotice

un fel de arta poetica rasturnata: ,orice,
optim orice, scriu la tine de cand ma
stiu si mai bine,/ bat la tine la masini ca
la fasole, scriu la tine pe intuneric si/ pe
lumind, zi noapte zi/ ma ocup de tine
mai mult decat m-as ocupa de copii// si/
degeaba/ oricum degeaba// nu esti
decat o scuza cad nu-mi fac treaba/ cum
se cuvine, ca nu ma pricep decent rigu-
ros la nimic (...) orice, eu te-am scris, eu
te sterg, eu te-am scos, eu te ard,/ sau
mai bine te vind// un ciclu pentru un
poem, un poem pentru un vers, un vers/
pentru un cuvint, un cuvint pentru un
fonem”.

Placerea rimei e pretutindeni si
creeaza asteptari din partea cititorului
pe care il prinde in acest joc textual de
efect: ,....de undeva a pornit catre mine
o broascé testoasa// cu intentii vadit
criminale, urmaritd fractal de ahile//
rima la acest vers, evidentd, e: zile//
(céte rdmase?). Deci estimez cite zile//
cite sanse...” (p. 17) Intr-o lume
obisnuitd sa& huleasca rima, Sorin
Ghergut resusciteaza mecanismele
incantatorii ale textului inversand relatia
forma-fond prin preeminenta primeia. In
versurile sale forma (rima) impune
mesajul, pe care il (a)trage dupa sine.
Totul pare subordonat spectacolului
insd ascunde o cdutare care ni se
livreaza sub forma hazardului textual. In
fapt, Orice ilustreaza drumul de la
fonem la poem ti invers.

El scrie nu doar poezie, dar si o
poezie despre scrierea poeziei.
Paginile cu inserturi biografice si mai
ales cele teoretice sunt cele mai artifi-
ciale, vadind un efort inutil de per-
suadare a cititorului: ,Pe de alta parte,
la sfarsitul saptdmanii, am de predat
manuscrisul unui volum de poezie (inti-
tulat provizoriu Orice). Pentru care am
primit (si cheltuit) deja o bursa, pentru
care am petrecut o luna, octombrie, la
Tescani. Ce porcdrie, imi vine sa zic
(rimeaza cu, mai sus, volum de poezie).
Pe cine intereseaza? Ma refer la inser-
tul &asta biografist, dar in general, la
urma urmei, si pasajele cu ritm si rima,
si revival-ul de o minima consistenta,
ceva care sa merite consumul de timp
si (minim) efort?” (tratat despre buna
travestire) Salvarea vine insa din si prin
umor, Ghergut reusind s& nu devina
niciodata grav.

Concluzii

Orice e un exercitiu de virtuozitate
prin care Ghergut castigd pariul cu
poezia demonstrand ca ea este vie si
cd se poate face poezie din... orice.

P.S.: Céat despre paper jam session,
as prefera si eu ,de o sutd de ori sa
ne intalnim fintr-un dreptunghi
verde, pe iarba, cu/ mingea la
picior/ la mine sau la tine (oricum
ajunge la mine, si peste putin la/
tine in poartd/ oricum te voi bate la
scor)/ ipocrit scriitor”.
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comentarii

Dor
de Borges

Edwin Williamson, Borges —
o viatd (RAO International
Publishing Company / Grupul
Editorial RAO, Bucuresti, 2008
pentru versiunea romaneasca)
este biografie si bibliografie in
egala masura, realizatd de un
~stapan” al subiectului, care, cu
dezinvoltura cunoscatorului, isi
permite, cu gratie, ipostaza
Jharatorului”,  transformand
cartea itr-un adevarat roman,
al carui protagonist este
Borges finsusi. Autorul este
profesor de literatura spaniola
n cadrul Universitatii Oxford si
al Exeter College, fiind unul
dintre cei mai renumiti spe-
cialisti in Cervantes si, dupa
cum o arata cartea in discutie,
in Jorge Luis Borges, celebrul
argentinian.

Lucrarea are 836 pagini,
coperte cartonate, supraco-
pertd elegantd si mi-a fost
daruitd de o prietena cu un
prilej oarecare, cu vreun an in
urmd, de atunci asteptandu-si
randul, cuminte, in biblioteca.
Dupa ce am citit vreo sutd de
pagini, m-a apucat un dor de
Borges, asa ca am parasit pen-
tru o zi, doua cartea lui
Williamson. Ma asteptam sa
gasesc Moartea si busola,
amintindu-mi  de minunata
povestire ,Gradina potecilor ce
se bifurca”, si Cartea de nisip.
Dar biblioteca mea si-a schim-
bat domiciliul, asemenea
stapanului, in mai multe ran-
duri, astfel ca nu am mai gasit
decat ultima carte, aparuta la
Editura Univers, prin 1983.
Cartea de nisip cuprinde — se
stie — mai multe ,cart”, de la
Evaristo Carriego (1930) pana
la Cartea de nisip (1975) si
Roza si azur (1977).

Am reintrat pe nesimtite in
atmosfera fabuloasa a nasterii
unei tari, a Argentinei, in istoria
tangoului, dar si in psihologia
celor care, cu greu, s-au lasat
disciplinati, adica acei locuitori
din pampas, care béantuiau
campii nesfarsite, acei el gau-
cho, care nu suporta orasul si
pe care naratorul din ,lstorii
despre célareti” ii aseamana
cu mongolii lui Genghis-Han
distrugand pe la 1211 orasele
chineze, pentru ca nu stiau sa
locuiasca in ele. Calaretii mon-
goli, ca el gaucho, erau cresca-
tori de animale, iar intemeierile
lor erau iluzorii; de la plugar
vine cuvantul cultura si de la
oras civilizatie. Si asta in
masura in care in incipitul
povestirii amintite, naratorul
relateaza mai multe intamplari,
ntre care una vorbeste despre
un imblanzitor de cai, pe care
un fermier |-a cazat la un hotel
din Buenos Aires. Acest gau-
cho nu a iesit trei zile din
camerd. O altd relatare de
cateva randuri vorbeste despre
niste razvratiti, calereti din
pampas, desigur, care ar fi
putut sa atace Montevideo, dar
n-au facut-o, ,deoarece ca-

Dan PETRUSCA

Borges - o viata

laretul se teme de oras” etc. In
,Ulrika”, o norvegiana cu acest
nume, este protagonista unei
povestiri de dragoste, din care
aflam, de la naratorul indra-
gostit de ea, ca sunt in lume
Jfete de argint suav si aur
vehement”, altfel spus, albe la
piele si blonde, care, cand
strdng in brate barbatul, din
camera dispar mobile si
oglinzi, si c& doar timpul se
strecoara intre ei precum nisi-
pul. intr-o alta povestire,
Lcongresul”, un mare latifundi-
ar, pe nume Don Alejandro,
are initiativa unui Congres al
Lumii. El trimite emisari in tarile
civilizate ale Europei ca sa
invete, dar, mai ales, spre a
achizitiona carti fundamentale
pentru o bibliotecd. Dupa ce
acestea au fost adunate intr-un
numar enorm, Don Alejandro
porunceste sa se dea foc tutu-
ror cartilor, pentru ¢4, zicea el,
,O data la cateva veacuri, tre-
buie arsa Biblioteca din
Alexandria”... Putem observa
modul de constructie, specific,
al povestirilor lui Borges, de
cele mai multe ori povestiri in
rama, in care trimiterile, aluziile
livresti sau citatul exact sunt in
egald masura hipotext si inter-
text, erticulatii ale povestiri
nsesi.

Argentina,
Europa, scoala,
culturs,
dragoste...

Excelenta carte a lui Edwin
Williamson cuprinde cinci parti,
evocandu-i mai intai pe parintii
lui Borges, amintind si de stra-
mosii imigranti in America de
Sud, urmarindu-l apoi pe
tanarul Borges prin Europa, pe
cand adolescent, insotit de
parinti, si-a facut scoala, a acu-
mulat in timp cultura sa urie-
seasca, autorul comentand
geneza unor carti, pasiunile,
prieteniile, iubirile lui Borges,
cercetand scrisorile lui si ale
altora pentru amanunte si
nuante semnificative pana la
cecitatea tarzie, folosind o bibli-
ografie coplesitoare. Williamson
marturiseste ca a scris cartea
aceasta in noua ani, dar a avut
viziunea intregului doar atunci
cand ,a descoperit” in biografia
scriitorului un moment cand
acesta a trait o ,durere atroce”
pricinuita de iubire, in legatura
cu ,episodul din Geneva”,
unde familia Borges, bogatd, a
locuit in mai multe randuri.
Momentul, sublimat, a fost
L,criptat” in opera lui Borges in
variate moduri, pe care cititorii

cartii lui Williamson le va
idenifica. Tanarul Borges si
sora sa au fost dusi in Europa
de pdrinti pentru a face scoald,
la Geneva mai intai, unde ado-
lescentul are probleme cu
franceza, va avea o oarecare
pasiune pentru lating, il va
descoperi pe Schopenhauer,
dar si pe expresionisti,
invatand singur germana, ca
mai apoi sa facd o pasiune
pentru Dostoievski... S-a indra-
gostit de o fatd cu parul ,rosu”,
Emilie, iar tatdl sau care — se
pare — frecventa bordelurile,
intelege ca fiul de noudspre-
zece ani ar trebui sa cunoasca
femeia. Astfel, tatal 7i da
adresa unui apartament din
cartierul cu felinare rosii, iar
tanarul, tulburat, are un esec,
poate si din pricina faptului ca
i-a trecut prin cap ideea ca
tatal o cunoscuse si el pe
femeia aceea. Mult mai tarziu,
sotia prietenului sdu Bioy, pe
nume Silvana Ocampo, a
exprimat intr-un fel memorabil
ceva despre inclinatile amo-
roase ale lui Borges: ,lubeste
femeile frumoase, mai ales
daca sunt urate, pentru ca
atunci le poate inventa chi-
purile cu mai multa libertate”
(p. 443). Familia Borges se
muta apoi in Spania, locuind la
Ibiza, Majorca, Valencia,
Sevilla, Madrid ... Tanarul scria
deja poezie si hotdrase sa fie
scriitor. Insusi tatdl sau era
iubitor si creator de literatura,
fiind interesat pe atunci, intre
altele, de Omar Khayyam, din
care a si tradus, folosind cele-
bra traducere a englezului
Edward Fitzgerald. Aici, in
Spania, tanarul Borges se
imprieteneste cu scriitori care
se afiliasera miscarii Ultra,
avangardista, conectata oare-
cum la expresionismul ger-
man, dar, mai ales, la ideile lui
Marinetti, Apollinaire, Tristan
Tzara, Francis Picabia, Jean
Cocteau etc., fara sa-si uite
pasiunea pentru Walt
Whitman. Pe avangardisti,
revista ,Grecia” din Sevilla i
publicase, iar scriitorii din jurul
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ei, prieteni ai lui Borges, orga-
nizau prin 1919 lecturi publice
din opera acestora. Borges
scria pe atunci poeme dinami-
ce sau apatice, incercand sa-si
gaseasca ,timbrul”, dupda cum
insusi marturiseste, circuld
dintr-un oras in altul, iar in
diverse cluburi se intalneste cu
scriitori, jurnalisti, profesori,
converseaza pe teme de actu-
alitate sau, in alte imprejurari,
face cate ,un chef monstru”...

Prolegomene
la o poetica
a povestirii

Si pentru ca proza sa, in
cele din urma, a creat pasiuni
mai mari decat poezia, e
interesant s& observ in tesatu-
ra povestirilor elemente ale
unei adevarate poietici, amin-
tind de ceea ce in epocd se
numea estetica autenticitatii.
Scriam anterior ca Borges
prefera, mai ales, povestirea
(in rama), iar aluziile livresti,
autorii de carti si citatul exact
reprezinta, simultan, hipotext si
intertext. Williamson afirma in
prefata cartii ca ,Nimic nu
rezista farmecului fictiunii — o
recenzie de carte, un necrolog,
un eseu erudit sau o nota de
subsol puteau fi la fel de bine
atinse de magia povestitorului.
Pana si metafizica si teologia
[..] puteau fi considerate
ramuri ale literaturii fantastice.”
Intr-o  povestire intitulata
»Superstitioasa etica a cititoru-
lui” (1930), sunt idei despre
autenticitate, care amintesc de
tanarul Eliade si de articolul
sdu ,Despre scris si scriitori”
(Oceanografie), cam din
aceeasi perioada, din care
aflam ca literatura nu se con-
funda cu ,stilul”, cu ,amelio-
rarea”, cu frazele frumoase.
Anticalofilismul, ideea ca scri-
itorul scrie cum este etc.
transpar si din spusele ,nara-
torului” din povestirea Ilui
Borges amintita anterior:
,Pagina perfectda, pagina in
care niciun cuvant nu poate fi
modificat fard vreun prejudiciu,
este cea mai precara dintre
toate [..] Dimpotriva, pagina
care poarta vocatia nemuririi
poate strabate focul eratelor, al
versiunilor aproximative, al lec-
turilor neglijente, al intelegerii
gresite” (Cartea de nisip, p.23).
Acelasi Edwin Williamson afir-
ma ca ,modalitatea de expri-
mare preferatd de Borges a
fost ficcion”, la care adaug ide-
ea ca a preferat inventia, aflata
sub semnul fanteziei, care
reorganizeaza elementele rea-
litatii, si mai putin mimesis-ul.
Marele argentinian sesiza, cu
mult timp in urma, lipsa de
onestitate a realismului. Pentru
Borges, precizeaza Williamson,
.,povestirea este o orbe
auténoma, un taram de sine
statator al imaginatiei”. Poate
de aici si iluzia (certitudinea?)
ca scrisul, ca in stravechile
povestiri (in rama), recu-
pereazd, intemeiazd o lume,
salvand-o de uitare sau de
moarte. Ceea ce e totuna.

4
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comentarii

Poemul
ca un copil strengar

Cei mai multi dintre cei care au avut
ocazia sa-l cunoasca pe V. Leac, cred
ca au ramas cu impresia unui copil
mare. Cei care i-au citit poeziile au
descoperit cd, dincolo de zambetul pe
care isi propune sa-l smulga de pe
chipul cititorului, autorul vorbeste direct
sau subliminal, prin ceea ce seamana a
dicteu automat dar si prin simboluri si
sugestii, despre lucrurile grave ale exis-
tentei. Si ce altceva s-ar putea banui
din titlul de carte Totfi sint ingrijorati (Ed.
»Tracus Arte”, Bucuresti, 2010)?!

V. Leac afirma despre sine ca nu
doreste sa scrie ,literatura mare”, ci ,li-
teratura mica”. Si face aceasta alegan-
du-si drept erou preferat o figura
emblematica, Seymour, din povestirea
,O zi desavarsitd pentru pestii-bananad”
a scriitorului J. D. Salinger. (Nu intam-
plator, un volum anterior se intitula
Seymour, sonata pentru cornet de har-
tie). V. Leac se joaca cu posibilii sai lec-
tori, 1i pacdleste ca literatura lui nu
ridicd pretentii, dar fsi transmite
mesajele introducand referinte livresti,
evocand un personaj dificil, abstract,
simbolic.

Jntotdeauna mi-am dorit sa scriu
poeme pentru doi, trei astronauti usor
distrati, in care abia mai palpaie viata;
navigheaza asa, fara o destinatie pre-
cisa. Vreau sa-ti imaginezi surasul
astronautului  stand acolo, langa
hublou, la 0 masa; sorbind din bautura
— oare ce-o fi band? Dupa lectura sa ai
impresia ca poemul se ridica (din pagi-
na) in varful picioarelor; te sdruta pe
obraz; apoi se indeparteaza in fuga; se
opreste; se intoarce si-ti rade in nas, ca
un copil smecher despre care ai impre-
sia c& stie secretul fericirii.” Asa
incearca autorul sa-i ademeneasca pe
cititori oferindu-le, sub pretextul unui
motto (in esentd, tot un poem
admirabil), o cheie de lecturd pentru
poeziile lungi, rostite cu o deosebita
claritate, desi sunt bogate in suprana-
tural si idei obsesive. Pendularea intre
real si imaginar, intre seriozitate si
ludic, intre viata si moarte este sugerata
inca din mottoul citat: cititorii sunt
fictionali, niste ,astronauti usor distrati”
dar in care, atentie, ,abia mai palpaie
viata”. Apoi poemul este comparat cu
un copil smecher despre care fiti
inchipui (adica asa ti-ar placea sa crezi)
ca ,stie secretul fericiri”. Cu alte cuvinte,
V. Leac spune: da, am tonalitati severe
n aceasta carte, vorbesc despre viata,
despre moarte, despre singuratate si
instrainare, chiar despre tentatia sinu-
ciderii, DAR nu ma luati in serios, totul
si mai ales nefericirea este doar o
iluzie. Si undeva, pitit, nedescoperit
inca dar existent se afla ,secretul feri-
cirii”!

Frisonul unei nevroze generalizate a
timpurilor moderne se resimte din
titlurile celor trei cicluri ale cartii: ,intre
noi”, ,no signal’, ,hey, stranger!”

Din nou cu gandul
Ila eroii lui Salinger

Primul ciclu, intitulat ,intre noi”, este
cel mai mult animat de personajul
Seymour, redat aici doar cu initiald, S.
Mai in toate titlurile se face referire la

Violeta SAVU

Discursul internautic si metaforic

in poezia lui V. Leac

[
V. LEAC

TOTI SINT INGRIJORATI

S., exceptie facand doua poeme, primul
intitulat ,ce scria pe manusa de base-
ball a baiatului cu paru rosu — manusa
de la mana stanga”, evocand astfel un
alt personaj al scriitorului Salinger, de
data aceasta din romanul care |-a facut
celebru, De veghe in lanul cu secara;
cel de-al doilea este un bizar auto-
portret, la mine: fireste ca nu e vorba
de mine/ e vorba de/ povestea ventila-
torului uitat in debara”... Celelalte texte
din acest capitol redau proiectii ale
eului liric imbracat de personajul S.

in ce s-a mai intimplat in aparta-
mentul lui S., automatismele vietii de zi
cu zi, dar mai ales intruziunea agresi-
vitatii, a vulgului vecinilor induce o
inchidere in sine, autoizolarea. Poemul
cuprinde multe gesturi de incetinire si
inchidere: ,cineva ma trage de mana
acum sint in altd parte/ ma ridic si ies
pe balcon ma sprijin de balustradd/
printr-o fereastrd intredeschisa aud:/

schimba dracului canalul si omoara
musca aia uratd care s-a asezat pe
agrafd/ ma desprind de balustrada
inchid usa balconului/ si fard sa ma
gandesc la doamna aceea sau la
audiovizual/ intru in bucatarie beau ulti-
ma gura de cafea si opresc aragazul.”

Meditatiile lui S. sunt in aceeasi
masurd ale autorului si pot fi ale
oricaruia dintre noi, care ne identificam
si ne recunoastem ,intre noi” — inadap-
tatii.

Fara putinta de
salvare - ,no signal”

De data aceasta frica de moarte este
prezenta in tot locul, amenintarea ei se
simte mai ales prin lipsa totala a entuzi-
asmului. in acest capitol este radiografi-
atd o lume care si-a pierdut identitatea
spirituald, modelul cristic a disparut,
lisus este ,ciobit” intr-o imagine
deplorabila: ,Cristul din tabla asa ruginit
cum era in mijlocul/ cimitirului cu
coroand de plastic pe cap parea un
lider de galerie”. Planeaza o stare de
isterie, un spasm al existentei.
Dialogurile simulate sunt sincopate
demonstrand mai mult lipsa de atentie
in comunicare, indepartarea omului de
om, sentimentele sunt ,blocate in
mesageria vocald”. Plictisul, o forma de
inanitie, revine ciclic amenintand spiritul
viu. Din oarecare plictiseala/ lancezire
par a fi scrise si biletele unui sinucigas,
motivele anxietatii fiind aparent subiec-
tive: ,Dragul meu prieten,/ Mama mi-a
cumpdrat o camasd maro./ Eu nu
suport aceasta culoare. Nu pot s-o
refuz./ Distruge biletul!// Dragul meu pri-
eten,/ Nu am nici un motiv intemeiat.

Totusi, m-am gandit mult, trebuie s-o
fac./ Tnghite biletul, nu vreau sa afle
nimeni adevaratul motiv./ Adio!”. Dar
adevdératul motiv este ca biletele sunt
scrise in van, prietenul drag nu exista!

Totusi, poetul nu uitd sa ne ofere
compensatii, spaima mortii se asociaza
cu taina. In acest caz, V. Leac ne ofera
misterul dozat in metafore suprarea-
liste, cum ar fi imaginea brichetei ,cu un
corp verde mat’ care fisi revendica
superioritatea fata de banala si trans-
parenta bricheta, din aceea ,cu floare
induntru”.

Fragmentul se incheie in nota apo-
calipticd cu poemul dezosata in care
revin obsedant propozitii scurte de felul:
+Nu te speria. E dezosata.”

Tinerii intr-o mare
de singuratate

Aceasta parte ii este dedicata unei
fete care avea o bursd de studii, unde-
va intr-o tard occidentala. Malina, care
a dansat toata viata salsa scrie emailuri
unui prieten, un fost iubit pentru care
mai nutreste sentimente de dragoste,
fapt relevat inclusiv de diminutivele prin
care il apeleaza ,Dragul meu Rasfatat
Durduliu”. La randu-i, el e un ,bursier
care viseaza sa descopere ceva, sa
intalneasca marea dragoste, aici printre
gheturi si foci.” Fiecare are un ideal dar,
visurile lor sunt paralele, nici nu stim
daca mesajele care cuprind taieturi din
viata cotidiana a fiecaruia, marturisiri
ale dorintelor neimplinite, ajung sa fie
citite. Ajung undeva intr-un ,inbox”, dar
afirmatiile, adeseori de tip ,emo”, sunt
indescifrabile. Chiar asta spune unul
dintre personaje: ,Nu incerca sa inte-
legi ceva. Majoritatea suntem psihotici.”
Confuze, melancolice sau amuzante,
dar mereu sentimentale, sunt sintag-
mele sub care tinerii isi semneaza
emailurile: ,Inima ta tristd si depravata”,
,Din  Nordkapp, cu parul zburlit,
Tocilarul gheturilor”, ,Cu nostalgie,
Nevropata voiajord”, ,in vitezi,
Transparenta”, ,Cu respiratia tdiata,
vesnic indragostiti, Siamezii
Pulmonari”. Studenti doxati, inteligenti,
ei trec gradat prin stari diferite, de la
superficialitate la stéri euforice. Sinceri
in sentimente, distanta/ departarea fi
determina sa si le comunice printre ran-
duri, adeseori vorbind metaforic, cateo-
datd autopersiflandu-se. in textele
absurde, scrise de tineri ce nu-si ga-
sesc locul intr-o lume ostila, cel mai
mult emotioneaza atunci cand cuvintele
lor sunt innobilate de manifestari ale
candorii.

Concluzionand, V. Leac e un autor
special, care imbina intr-o forma inedita,
cu un aer de prospetime, limbajul rece
al comunicdrii internautice cu discursul
liric, cu sensibilitatea si chiar cu reflectii
idealiste si reprezentari simbolice.
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autori si carti

Cronica
unei
restaurari
anuntate

Nu-mi mai aduc aminte cine spunea
cad exista un inger pazitor al cartilor.
Cred cu tdrie ca el potriveste si timpul
lecturii, si locul, si atmosfera propice
pentru a le intelege mai bine, pentru a
intelege cu adevarat. lata, de pilda,
albumul  bilingv  (roména-engleza)
Banca Nationald a Romaniei. Cronica
restaurdrii Palatului vechi, semnat de
arhitecta Cristina Turlea. Aparut anul
trecut la editura Cadmos, sub ingrijirea
publicistului si  scriitorului  Stelian
Turlea, albumul e, inainte de toate, un
obiect luxuriant. I-am tot dat tarcoale
destul timp. L-am rasfoit nu o data,
admirand conditiile grafice exceptionale
prin care se infatisa, indrdznesc sa
spun, una din povestile de succes ale
istoriei noastre. Era ceva care-mi scapa
si ceva care ma inhiba, fara sa inteleg
prea mare lucru.

Mugur  Isdrescu, guvernatorul
B.N.R., rezuma exact si plastic, in
cuvantul inainte, intregul demers: ,arhi-
tecta Cristina Turlea a scos, din dosare
cu file ingalbenite, din albume cu vechi
fotografii, planuri, documente, imagini
de epoca din care a conturat istoria
cladirii. Sunt descrisi pasii facuti pentru
realizarea acestui monument arhitec-
tonic. Dar cartea nu se rezuma sa
descrie ziduri. Sun puse in lumina si
personalitdtile ce au contribuit la
naltarea monumentului, in primul rand
a lui Eugeniu Carada, intemeietorul de
fapt al Bancii Nationale, care a insufletit
realmente constructia palatului din
Lipscani”.

Sunt cladiri, nu spun o noutate, care
te strivesc si sunt cladiri a caror
armonie calma te fascineaza si te
coplesesc. Cred ca exista un suflet al
cladirilor care respira si inspira. Odata
gasit ritmul, te poti apropia de ele, le
poti cuprinde in cuvinte si imagini. Am
credinta ca tonul cel bun nu poate sa-I
dea decat textul actului fondator din
care nu ma pot abtine sa nu citez:
LAstazi, in a doudsprezecea zi a lunii lui
iulie anul una mie opt sute optzeci si
patru al erei crestine/ Sub domnia
Majestatilor Lor Regelui Carol | si
Reginei Elisabeta/ Fiind Presedinte de
Consiliu Ministri si Ministru de Interne/
lon C. Bratianu/ Ministrii Dimitrie
Sturdza, George Chitu, lon I
Campineanu, George Lecca, General
Stefan Falcoianu, Generalii Nicolae
Dabija si Nicolae Voinov/Loctiitor al
Guvernatorului Bancii Anton Carp/
Directori Dimitrie Bilcescu, Eugeniu

Carada, Emil Costinescu, 1. P.
Dimitrescu si Theodor Stefanescu/
Censori/ Presedinte Menelas

Ghermani/Membri C. Angelescu, R.
Baicoianu, I. I. Campineanu, Stefan
loanide si Petre Stoicescu s-a pus

temelia cl&dirii din Bucuresti a / Bancii
Nationale a Romaéniei/ dupa planurile
dresate de arhitectii Cassien Bernard si
Albert Galleron din Paris/ revazute si
executate de Nicolae Cerkez, inginer-
arhitect, director general al lucrarilor,
asistat de C. Baicoianu, arhitect-ajutor.”

Zona Lipscanilor, inima centrului
istoric al Bucurestilor, va deveni si
inima centrului financiar. lar Palatul
Béncii Nationale se va transforma intr-
un fel de inima inimii tarii. Cristina
Turlea stie sa dea culoare si relief, sa
spund odiseea unor cifre si sa sur-
prinda varietatea unor cariere; incet,
incet cartea ei capatd monumentali-
tatea discreta si stralucirea neostenta-
tivd pe care o afiseaza (si infatiseaza)
istoria Palatului. E o poveste sobra
despre oameni, beton armat, lemn,
marmurd care are darul de a-ti crea
sentimentul ca intri intr-o alta lume si, in
acelasi timp, de a ramane in prezent. E
o calma proportie a culorilor, cu luciri
mate si reflexe stranii, care conserva
trecutul si-I innobileaza.

Daca nu mi-ar fi oarecum teama de
termenii tehnici mi-ar placea sa ma
lansez intr-o lunga descriere a ansam-
blului spatiilor care au fost supuse
lucrarilor de consolidare, de moder-
nizare, de restaurare si amenajare,
ansamblu care insumeaza peste
20.000 de mp. Si ele, spatile, se
numesc: Galeria Guvernatorilor, aflata
la etajul | al cladirii, unde sunt insirate
portretele tuturor celor care au trecut pe
la conducerea Béncii Centrale; Sala
Consiliului unde sunt patru picturi —
Rodica la secerat a lui Nicolae
Grigorescu, o marind semnatd de
Eugen Voinescu, Prometeu, respectiv
Mercur ale pictorului G.D. Mirea;
Biblioteca de carte rara; Sala Ghiseelor
etc. In supletea coloanelor si distinctia
interioarelor nu descoperi doar sobri-
etate si un soi de atmosfera protegui-
toare, ci si un Bucuresti mai putin
provincial, cu destule straluciri de
noblete. Si mai descoperi un lucru
minor, dar care trebuie recunoscut:
istoria locului si a noastrd nu poate fi
gandita fara cladirea Palatului vechi al
Bancii Nationale.

Se spune ca sunt carti care se trans-
forma in amintiri personale. In ce ma
priveste, minunata carte a Cristinei
Turlea se numara printre ele.

lacob FLOREA

Stefan Munteanu

Bulevardul
conditiei umane

Universitarul Stefan Munteanu a pu-
blicat recent a doudsprezecea sa carte:
Bulevardul conditiei umane (Adagii),
Bacau, Editura ,Corgal Press”, 2011.
Este un cadou pentru varsta de senior al
spiritului pe care a sarbatorit-o de
curand.

,Din neatentie, nu mi-am dat seama
cand au trecut anii”, zice scriitorul in
interviul ,de deschidere” acordat lui
Cornel Galben. Grozava sa intalnire cu
filosofia nu a fost intamplatoare: ,Eram
ingrozit de perspectiva de a-mi consuma
viata asemenea unui robot”. A fost incu-
nunat si cu premiul ,lon Petrovici”, al
Academiei Roméane. Zice iar: ,Am gresit
insa, crezand ca si cei din jur se vor
bucura de bucuria mea. Naivitate!” Nimic
nou: succesul atrage invidie, esecul
aduce singuratate. Poate ca o alta per-
spectiva ar fi reasezat altfel lucrurile:
,Daca as fi castigat un milion de euro la
loto, gasca de admiratori ar fi rdmas
activa, sperand la firimituri”. A fost sa fie
altfel, sublim, in ordine spirituala, pentru
ca toate ,clanurile interesate si-au dat
mana” si...

Aforismele din Bulevardul conditiei
umane — chintesente ale unei cugetari
originale, profunde, uneori amare — ne
dezvaluie credinta celui indragostit de
Eminescu: ,Omul, prin conditia sa, se
situeazd intre conditia fiarei si conditia
ingerului. Acesta este bulevardul
conditiei sale. Numai alergand pe acest
bulevard isi poate trdi drama ori isi poate
savura norocul. Orice incercare de viraj,
la stanga sau la dreapta, ii este fatala; isi
pierde conditia, adica pierde totul”.
Stefan Munteanu trdieste cu mare folos
si implinire pe acest bulevard ,cu piste
multiple, dar cu sens unic”.

Adagiile, adevarata roud a sufletului,
nu se comenteaza, se savureaza... Va
oferim cateva dintre aceste ,sentinte”
stefanmuntenesti: ,Pentru a fi cu ade-
varat liber, omul trebuie sd devina
sclavul filosofiei.”, ,Nu pot fi fericiti doar
cei care urmaresc doar fericirea”, ,Daca
nu sunt iubit, inseamna ca nu sunt vred-
nic de aceasta.”, ,Uneori, cea mai buna
alegere este abtinerea de la alegere.”,
4Prostia nu poate fi pusa pe seama biolo-
giei.”, ,Cine nu are dusmani nu-si poate
descoperi prietenii.”, ,Omul este valoare
nu numai prin ceea ce este, ci si prin
ceea ce aspird.”, ,Asemenea oamenilor,
nici cuvintele nu pot trdi singure.”,
,Pentru a avea intrebari, trebuie sa avem
pasiuni.”, ,Cautand un punct de sprijin,
oamenii fintalnesc numai stapani.”,
,Prefer ca nevoile s& ma faca mai
intelept si nu mai viteaz.”, ,In dragoste
nu te poti opri; ori mergi inainte ori mergi
fnapoi” ... Volumul este incheiat de o
postfatd (a subsemnatului...) de patru-
zeci si una de pagini, Reabilitarea dis-
cursului filosofic in agora moderna.
Demersul reprezinta o sinteza a creatiei
autorului, cea mai mare parte a acestor
insemnari fiind publicate, de-a lungul
anilor, si in Desteptarea.

Prezenta elevatda a dezbaterilor
filosofice nationale si internationale,
eseist elevat, instantd axiologica,
polemist redutabil, Stefan Munteanu ni
se marturiseste ca unui duhovnic: ,Am
fost un marginal, un tacut, un rusinat, un
nemultumit. M-am impé&cat cu gandul ca
nu pot ocupa pozitii centrale, comode, ca
trebuie s@ ma bazez doar pe mine. N-am
crezut niciodata ca pot invinge prin min-
ciuna, prin hotie, ori prin lovituri

mérsave”. Din acest motiv are si o
fiintare luminoasa; traieste pe bulevardul
cel mai frumos al conditiei umane. Un
bulevard pe care, marturiseste autorul,
,mintea mea a suportat trecerea de la
haos la cosmos, de la dezordine la
ordine. Am devenit stdpan pe mine si pe
proiectul la care ma angajasem”.
Aceastd marturisire ne aduce aminte de
unul dintre adagiile sale: ,Omul este fru-
mos nu pentru ca este perfect, ci pentru
ca lupta pentru perfectiune”.

lon FERCU

Mihai Pascaru

Gramada
ordonata

in anul 2009, Mihai Pascaru aduna
intr-o ,grdmada” poeme pe care le-a
asezat pe hartie de-a lungul timpului
(incepand din anul 1986) si le
,ordoneazd” intr-un volum numit suges-
tiv Gramada ordonata (Editura ,ART-
PRESS”, Timisoara). El insumeaza in
titlurile  sale  experiente, emotii,
cunostinte, viatd, moarte, valoare, non-
valoare, efemeritate si eternitate,
invéluite intr-un joc de cuvinte modern,
ironic, cerandu-i cititorului detasare si
implicare simultana.

Prima incercare de a citi aceste ver-
suri poate crea o senzatie de ezitare,
sentiment cauzat de aspectul poemului
,desfacut in bucati” (p. 9), dar observam,
mai apoi, necesitatea starii de pace pen-
tru a elibera poemul din ,chinga ideii”
(p.9). Impresia cititorului este de superfi-
cialitate datorata faptului ca omului nu-i
Jfatd mintea-n/ fiecare zi"; este necesara
o intelepciune, care scoate ,moartea/ din
cand in cand la aer”, pentru a cuprinde si
surprinde sensul cuvintelor unui poet ,cu
camasa scoasd/ grabit sa prinda/ si sa-n-
chida/ puii poemelor de rasa”. (p 134)

Aforistic, fara a fi sententios; bre-
vilocvent, fara a stirbi intregul; grabit, in
cautarea sensului pierdut al cuvintelor,
Mihai Pascaru are darul expresiei lapi-
dare si harul dislocarii verbului (,cap cu
pajurd”), salvandu-l de la uzura care ne
uzurpa fiinta, pervertind-o sau opa-
cizand-o, primenind-o prin arta echivocu-
lui ardent si imprudent, prin acuitate si
sagacitate a spiritului, facand astfel, din
cititorul prudent, un oaspete al sufletului,
indecent de rasfatat, prin atat de suava
lejeritate de a rosti, dar si prin sclipirea
aurie, precum Bistrita din copildria-i zglo-
bie, a ceea ce ne face sa tresarim din
letargia mortificatoare a comodi ia
platitudinii.

Mihai Pascaru este poetul rasfatului
lexical, retezand din start, fie si printr-o
singura litera, ceea ce ar parea sa ne
amuze, cand, de fapt, prin umor subia-
cent, totul este atat de grav, incat, doar
prin surprindere si rasturnare ludica,
face sd ne racorim si sa ne odihnim neli-
nistea, respirandu-i aerul dintre cuvinte,
pana la tacerea mantuitoare.

Aparent inocent, realul este suficient
de a fi starnit, ca, imediat, sa ni se arate
rasturnat, raspicat, gata de a ne frange
gandul cumintit prin amortire, incét, la
rigoare, poezia e in toate cate se
perinda, chiar si in ,multimea vida”,
avida de insufletire si de orbire a ceea ce
ni se pare a ne cuceri fara a fi invinsi, ci
doar cucernici, abili sprinteni si lapidari,
pentru a face din noi, cititori privilegiati ai
sagacitatii poetice si incantati de negen-
tropia ermetica, demiurgica din Grdmada
ordonata a poetului Mihai Pascaru.

Paraschiva LIVADARU
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autori si carti

Gheorghe Vidican

Genunchii
Tamisei

Gheorghe Vidican (n. 27 iulie 1953,
jud. Bihor) a debutat cu poezie in
revista ,Familia” in anul 1972. Editorial,
va debuta insa dupa 22 ani, in 1994, cu
volumul Singurdtatea Candelabrului.
Au urmat Utopia nisipului (2003),
Sdarbadtori vulnerabile (2003), Rigorile
cercului (2004), Tratatul de liniste
(2006), Mansarda cu vitralii (2008).

in Genunchii Tamisei (Timisoara, Ed.
LBrumar”, 2010), apa Tamisei nu este
singura referinta itinerara britanica;
suntem purtati odatd cu poezia pe
strazile londoneze, admirand arhitec-
tura Palatului Buckingham, coplesiti de
vocea ragusita a Big-Ben-ului care ne
aminteste de trecerea ireversibila a tim-
pului, atrasi intr-o vizita clandestina prin
Camera Lorzilor, ametiti de speen-ul
specific englezesc indus de ceata
ucigasd. imbricate uneori pani la
abundenta in figuri de stil (epitete,
metafore, personificari, hiperbole), ver-
surile lui Vidican isi pastreaza mai
mereu o aurd aristocratd. Cuvantul
pare foarte atent cautat, prin alegerea
lui ajungéndu-se la un echilibru al tex-
tului. Motive recurente cum sunt apa
(am numdrat peste 10 trimiteri la apa
Tamisei), roua, lacrima, ochiul ne
descopera un autor interiorizat, melan-
colic, inclinat spre meditatie. Poezia
reflexiva scrisd de Gheorghe Vidican
suna monocord si are o nota de cere-
monios.

Cartea este structurata in cinci parti:
,O zi pe Tamisa”, ,Negrese la Londra”,
,Parcul St. James” (acesta e de fapt un
poem mai amplu, odatd cu plimbarile
prin parcul strdin, se re/traieste senti-
mentul deplin al copildriei, asociat cu
fascinatia pentru joc si joacd), ,Garda
regald” si ,lesirea din Albion”. Cu sigu-
rantd, fragmentul incarcat de exotism
rdamane ,Negrese la Londra”. intalnite
pe sub felinarele Londrei, langa Turn,
n metrou, pe malul Tamisei sau in aula
spirituala a catedralei, negresele sunt
senzuale, frumoase, misterioase, fer-
mecdtoare. E un elogiu adus feminitatii,
n care prototip este o Eva cu pielea de
culoarea noptii. Interesante sunt
ipostazele femeii: seducatoare — fru-
musetea ei contamineaza tot ce o
inconjoara (,imprastie zambetul cu
frunze de ciocolatd/ privirea ei are pete
negre pe umeri”); ispititoare, provocand
stari febrile, devastatoare, barbatului
care o priveste si atinge (,latratul
cainelui inaugureaza metroul din/ san-
gele negresei. sarutul ingheatd/ atin-
gerea gurii. lacomia desfigureaza
umbra/ sdrutului. am respiratia fisurata
de sufocanta privire/ a trupului. negresa
fierbe miasmele sdrutului/ coboréat in
dorintd”); calina, feminind, de o
induiosédtoare gingasie este florareasa
(,in ambele maini se daltuie cAmpia cu
florile departdrii/ o aripd de luna fi
mangaie zambetul cu visele mamei/ in
par spectacol de maci si margarete/
inocenta se taraste sub talpile ei un
sarpe de apa sub/ rdcoarea/ stropului
de roud/ in fiecare parte corpul ei o sala
de cinema”. Poetul, ,strivit” de zambetul
care ,inventeaza jocuri bizare”, sufocat
de enigma femeii negre, o percepe ca o
mantis religiosa, masca sub care de

fapt se ascunde o femeie trista,
apasata de singuratate.

Genunchii Tamisei este volumul unui
poet deja format, cu o voce proprie,
afina cu cea a neomodernistilor. Destul
de unitard, cartea impresioneaza in
primul rand prin exotismul dat de ima-
ginile inedite ale negreselor Londrei.

Violeta SAVU

Gheorghe Izbasescu

Pietonii
lui Pan

Pietonii lui  Pan (Cluj-Napoca,
Editura LIMES, 2010, colectia MAGIS-
TER) reprezinta ultima aparitie editori-
ala a poetului Gheorghe Izbasescu.
Datorita numarului de pagini si de
poezii, relativ putine (46 de pagini si 30
de poezii) Pietonii lui Pan nu poate fi
considerat un volum de poezii in sensul
strict al cuvantului, ci mai degraba o
plachetd. Dar forta si, de ce nu, magia
acestei carti nu sta in numarul lor, ci in
mesajul artistic transmis, in crezul poe-
tic al scriitorului. Un scriitor greu de
nteles, criptic, cu o indelungata traditie
literara.

Poezia lui Izbasescu nu da deloc
impresia de inspiratie, mai mult sau mai
putin divind, ci, mai degraba, de munca
titanica, de acumulare culturala, de sin-
teza proteica. Este un rezultat invidiat
de multi si apreciat de putini. Dar un
rezultat ce merita rentinut. Tema aces-
tei carti o reprezintd, asa cum
mentioneaza autorul in deschidere,
lupta imaginii realitatii cu imaginea
imaginatiei. Este o lupta intre doua pla-
nuri, cel real si cel fabulos, mitologic
chiar, prin reprezentdri ale vechilor
(semi)zei greci, sau intamplari univer-
sal cunoscute (calul troian etc.).
Trecand la un nivel modern, psi-
hanalitic, putem deduce o lupta intre
constient, realitatea obiectiva de zi cu
zi, si subconstient, instinctualitatea
ereditara a omului. Este o lupta
castigata de prima tabara, dovada con-
stituind-o opera de arta creata de artist,
in cazul de fata, de poet.

Copilaria si orasul in care scriitorul
locuieste (Onesti) reprezinta princi-
palele preocupdri profane intalnite in
versuri. Spunem profane deoarece ele
sunt transfigurate printr-o metoda origi-
nala a autorului. Nu avem o mitologie
clasica, cu elemente cvasi-cunoscute

(ca zeul Pan, de exemplu), asa cum
s-ar fi dorit, ci mai degraba una autoh-
tond, proprie, in care elementele
veridice se combina cu cele mitologice
intr-un ,joc al ielelor”, joc ce cuprinde
fiecare cititor in parte. Muntele Leaota
si Trotusul cuprind nucleul liric al
colectiei de poezii, un subiect important
de altfel, dacd le putem compara cu
Muntele Olimp si raul de foc Styx, pie-
dici in calea oricarui om ce doreste sa
cunoascd, si acceada transcendentul.
,Cé doar pe buzele pruncului/ zeii
mai trdiesc si dupa ce sunt uitati” e un
vers-cheie care caracterizeaza filosofia
artistica a multora din generatia postde-
cembrista. Sperantele sunt puse in cei
care vin din urma, printr-o simbolica
intoarcere la trecut, la origini. Poate
Pan si apreciata lui primitivitate ar salva
ratiunea decadentd a umanitatii din
acest secol. Rasul galben din adanc si
Chipul interior prezinta crezul poetic al
autorului intr-o forma accesibila publi-
cului larg. S-ar putea reprosa ca restul
plachetei este organizat intr-o forma
inchisa, accesibila doar pentru initiati,
cand, se stie, rolul poeziei este sa
indrume umanitatea catre idealurile
pierdute. Gheorghe Izbasescu este, cu
siguranta, un original, si poate ca rolul
lui nu este sa indrume, ci sa deschida,
prin poezia sa, noi trepte de cunoastere
pentru cei ce doresc acest lucru.
Alexandru LUPEI

Victor Munteanu

Ranirea
vederii

Cand il citesti pe Victor Munteanu,
esti constrans sa te intrebi de unde vine
senzatia de perfectiune a intregii scrii-
turi a prozatorului. Rd&nirea vederii
(Bacau, Editura Fundatiei Culturale
Cancicov, 2010), cu un titlu aparent
inocent, corect, dar si expresiv, incepe
cu o ,Prefatd” semnata chiar de poet.
Volumul de versuri este structurat in

doua parti: ,Vesti la marginea
acoperisului” si ,Locuintd pentru un
strigat”.

Poezia lui Victor Munteanu nu atrage
printr-o muzicalitate fara cusur, ci, dim-
potriva, autorul cautd parca exprimari
colturoase, ruperi de ritm, metafore as-
cutite pentru a exprima cat mai autentic
criza pe care o vede inconjurandu-l:
LAh, suflet al meu, ciocérlia se-afunda

Angela Tomaselli - Politi-chiens

in cer/ zadarnic te prabusesti in
genunchi s-o-nlocuiesti cu un tipat!”
(Rénirea vederi). in Condamnat la
fiintd, poetul inchind o oda mamei,
fiintei supreme, multumindu-i pentru ca
i-a dat viata: ,Sarut mana pentru
nastere, mama!/ Ca nu m-ai intrebat
daca sunt si eu de acord,/ nici dacd ma
primeste lumina/ in care mi-ai dat dru-
mul sa-not”.

Pot fi citate si alte poezii a caror
rezonanta ar starui, cu siguranta, in
suflete. Poeziile sale, neomoderiste,
par elaborate meticulos; de fapt, ceea
ce le asigura trainicia este spontanei-
tatea ,prelucratd” fintr-un indelung
exercitiu de experienta intelectuala
serioasa.

Textele par elaborate meticulos; de
fapt, ceea ce le asigura trainicia este
spontaneitatea ,prelucratd” fintr-un
indelung exercitiu de experienta int-
electuala serioasa. Stilistic vorbind,
poetul are un notabil simt al limbii, ver-
surile sale nefiind doar rezultatul
elaborarii oricat de indelungate.
indemanarea lingvistici ce moduleaza
cuvintele in atat de diverse registre
poetice nu este decat semnul unei
constiinte artistice care declara sensi-
bilitatea in stare de inflatie. Mesajul
poetic e un bun mijloc de plasticizare.
Depinde cum il construieste autorul.
Adept al frumusetii poetice necontrafa-
cute, al expresivitatii autentice, poetul
figureaza un text marcat doar de sinu-
ozitdtile si meandrele necontenite ale
gandurilor, cu tasniri de imagini si
intretdieri de registre si tonalitati dintre
cele mai diverse. Prospetimea, can-
doarea adolescenting, interogatiile pe
tema destinului, iubirii, istoriei, intem-
peranta metaforelor si verva imagistica
sunt trésaturi ale universului sau poetic.
Lirismul sdu este prin excelenta spec-
tacular. Versurile sale sunt, in verva lor
alegoricd, inscendri ale existentei, re-
velatii ale unor locuri tainuite, sugestii
ale unui carnavalesc grav, ce pune lao-
lalta contrariile: patosul si ironia, fan-
tezismul si sublimitatea estetizanta.

Poetul percepe fondul grav, tragic, al
existentei, al universului si cauta sa se
insereze in dinamica acestuia, asezand
n text o problematica de extrema acui-
tate. Acest subtext etic provine, e
limpede, dintr-o stare de criza, dintr-un
dezacord intre fiinta rationala si intero-
gativa si irationalitatea universului. Cat
priveste tehnica formald, el este incon-
testabil un versificator. Construind cu
minutie si cu discretie scene aparent
banale, ce par decupate din viata coti-
diana, poetul construieste in fictiunile
sale si o lume a livrescului in care ideile
si trairile circula cu naturalete.
Asemanarea cu Nichita Stanescu nu e
nici gratuita, nici nefondata in Eu anunt
fara mila ca sar. ,Vorbesc in limba
pietrelor despre cum sunt singur...”

Poezia lui Victor Munteanu este au-
tentica, noutatea fiindu-i permanent
haina de gald. Se observa, practic, o
fuziune fintre universal si particular.
Textul are o ironie energica. Poetul
adevarat - adjectivul nu e deloc uzat
cand il alatur lui Victor Munteanu - trece
peste marginile clasificarilor. Cu cine e
sau va fi contemporan, ramane sa sta-
bileasca posteritatea, in sentinta careia
am deplind incredere.

Irina ROTARU
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poesis

Copiii
si nedreptatea

Copii inteleg mai bine cu sufletul decat cu mintea. inainteaza
nldturand hatisurile de inceput al vietii cu bratele sufletului. Trec
usor peste momentul mustrarii sau al corectiei daca stiu ca sunt
vinovati, surdd repede, ca si cum nimic nu s-ar fi intamplat.
Nedreptatea insad o simt adanc si durabil. Uneori zgura incinsad a
injustitiei trece Tn zacamintele launtrului si rabufneste tarziu, ca din
senin, cand copilul a trecut in adolescent ori adultul in batran.
Acesta din urma de multe ori nici nu-si poate explica eruptia
gheizerului sumbru, mai ales ca viata parcursa si-a inaltat intre
timp stiva de rufe ale uitarii. Ceea ce trece drept capriciu ori toana
de bétranete este in fond un eveniment perfect determinat, dar cu
pricina ascunsd in pestera posomoratd a anilor tréiti. Asadar,
copilul e foarte sensibil la nedreptate. O resimte ca pe un cutremur
care-i deschide o prapastie sufleteasca. Am intalnit cazuri ale
unor copii care, nesuportand trauma nedreptatii, s-au sinucis.

O intdmplare din anul 1953 este graitoare in aceasta privinta.
Au trecut de atunci aproape saizeci de ani si nu o pot uita, cum
probabil nu a uitat-o nici fetita despre care vreau sd vorbesc. In ce
priveste copilul ghemuit intr-un ungher al sufletului meu, el
asteaptd incd o rezolvare ce nu mai poate veni: preopinentii s-au
dus, iar cauza a capatat autoritate de lucru judecat. Stramb.

Terminasem liceul. Cum nici vorba nu era sa ma prezint la con-
cursul de intrare in facultate, din cauza ,originii sociale nesana-
toase”, am obtinut, luptand cu mari adversitati, postul de profesor
de limba romand la o scoala de prin pértile Bac&ului, ascunsa
intre dealuri mari si paduri. Intelegator si drept, inspectorul scolar
care-mi daduse aprobarea m-a sfatuit sa ma prezint la post cu o
saptdmana mai tarziu, pentru a evita vreo neplacere in atatarea
presupusa de inceputul anului scolar.

Asa ca eram asteptat, nu fara oarecare curiozitate, la scoala.
Auspiciile au fost muzicale, deoarece la intrarea in curte o mare
de copii m-a intdmpinat izbucnind in cantece voioase si intorcand
in rastimpuri ochii de la bagheta dirijorului improvizat spre efebul
surprins, care se astepta la cu totul altceva.

Si au inceput orele. Imi aduc perfect aminte cum, parasind sim-
plitatea pe care mi-o impusesem la predare, le-am vorbit la un
moment dat despre metaford, iesind probabil din hotarele pro-
gramei analitice. M-am trezit pur si simplu explicandu-le-o in fluxul
comentariilor la versurile lui Alecsandri, Vantul de la miazazi/ Cu
zapadd se hraneste... Am ramas uluit cat de usor au inteles nu
numai metafora lui Alecsandri, dar si clasarea ei in una din cele
doua categorii despre care le vorbisem: metafore plastice si
metafore revelatorii.

Si tot asa. Lectiile decurgeau sub egida armoniilor muzicale
prin care ma intampinasera la sosire.

Pana cand...

Pana cand am ajuns cu predarea la poezia contemporana.
Trecusera abia cinci ani de la instalarea deplind a comunismului.
Sloganul infratirii muncitorimii, taranimii si intelectualitatii, era ver-
sificat metaforic in poezia Strungul, plugul si condeiul a unei poete
n voga intretinuta in acele vremuri pernicioase ale destructurarii
satelor prin colectivizare. Cele trei unelte incepusera sa chiuie de
bucurie strigand: Ati vazut ca-i vremea noastra,/ Bata-v& norocul?!
Venise vremea, intr-adevar, dar nu a tuturor fiilor tarii, ci a unui
grup infim, detindtor prin abuz al puterii. Vremea noastrd mai
insemna insa si satisfactia triumfalista a poetei aflate in solda par-
tidului comunist. De altfel, mai erau cateva poetese tinere, si, evi-
dent, multi poeti care sariserd, topaind cazaciocul, direct in manu-
alele scolare, in locul lui Blaga ori Bacovia.

Aveam in clasa a saptea o fetitd foarte constiincioasa.
Bondoaca, grava, numai ochi si urechi la lectie, era cea mai buna
la invatatura. Intr-o zi explicam poezia uneia dintre aceste poete.
Subiectul 1l reprezenta un moment din predarea cotelor obligatorii
de catre sateni, la care asista o colectivista plina de ravna par-
tinica si care nu zambise niciodata pana la intrarea in colhoz.
Aceasta descoperi un bulgare de padmant nimerit in unul din sacii
de grau depusi de un chiabur ndpastuit. Cu manie revolutionard,
stranse bulgarele in pumn,

Sa-I dea apoi chiaburului pe gat,

Cu gustul tarnii vesnic s& ramana.

Vesnic amintea vesnicia. Vesnica pomenire... Cand am ajuns la
aceste versuri, bondoaca mea numai ochi si urechi izbucni intr-un
plans spasmodic. M-am alarmat, fireste. Printre zgaltaituri, cartile,
caietele si célimara zburard de pe banca. Elevii isi parasira
locurile imbulzindu-se in jurul ei:

- Apa! Apal!

Banuind ca fetita suferd de vreo boald de care nu vorbea, am
ntrebat-o:

- Te doare ceva? Ce se intampla?

Tremurand ca varga, toatd numai broboane, ridica ochii spre
mine:

- Tata e chiabur...

wer ist tarja
(totensontag
in miinchen)

uneori ma gandesc la tine atat de intens incat
tresari in somn si inima aproape iti sare din piept
o dragoste ca a mea ar putea indlta catedrale
supradimensionate in catune valahe care nu
apar nici pe gps

ar putea muta muntii sau i-ar putea sculpta dintr-
o atingere, printr-o simpla stransoare

o dragoste ca a mea acreste laptele
transforma rasuflarea in benzen
si plamanii in motoare

(dragoste ca doua panzere care se ciocnesc)

poate virusa obiecte

eluda firewall-urile politiei

plantand nebunie in bastoanele si creierii
agentilor de teren

dragostea mea = cernobil + world trade center +
hiroshima + katrina

o dragoste netarmurita ca marele zid chinezesc,
aspra precum siberia, umflatd precum casa
poporului, ascunsa ca o erectie refulata in blugi

dragostea mea te face sa te sufoci in somn
iti da tahicardie

e mai puternica decat o cartela de xanax
te curenteaza ca dorsala unui rechin

te parjoleste de vie

urzica

(dragostea mea paduchelnitd)

esti de mult in mormant

si ultima ta imagine

buna sa-ti tind de urat pana cand intra eterni-
tatea in putrefactie

este cea a iubirii mele distrugatoare de lumi si
aducdtoare de moarte

esti in mormant si ma visezi pe mine mort

de fapt stau deasupra gropii tale si plantez flori
carnivore

o tufa de canabis

meri otraviti

o linie de asamblare a cutitelor

si un balansoar facut din sase drujbe

eclipsa de lilith
~Swallow the snake”
(Moonspell)

suntem toti serpi imblanziti de fernando ribeiro
ca un fierdstrau ne intrd muzica in carne
si-n timp ce creierul ne explodeaza incet, ajutat
de cateva livre de TNT amplasate strategic
tresdrim ca o padure de vampiri treziti
din betia cu opiu

si putin lipseste sa nu sarim

la beregata dresorului nostru
care ne taie si ne sfartecd doar pentru a ne obloji
cu mai mult venin

nalta-ne, fernando

vrem sa incendiem casa mortilor

si sa asediem cerul

vrem sa trdim o mie de vieti intr-una

vrem sa murim de mai multe ori intr-o viata
vrem s& palmuim zeii cu biciusca

si sa ne infigem ghearele in obrajii ingerilor
vrem sa fim ingropati de vii

si sd ne nastem morti

da-ne otrava! sa curga puroiul! infecteaza-ne!
ne vom ridica spectral deasupra europei
sd-i sugem maduva ca un nor de lacuste

vacuuin

este un fel de vid in jurul meu, ca atunci cand pui
0 bomba si toti inlemnesc cu mana pe clanta
cdutand cu mintea o iesire de urgenta, care i-ar
duce altundeva decét in iad

si poate am nevoie de acest lebensraum

ca sa-mi trag trena sau ca sa adaug dantelute
primavaratice la camasa de forta

sau, mai stiu eu, sa trag ghiuleaua dupa halatul
de laborant

dar cand imi pun gluga, toti ingheatd, pentru ca
stiu ca s-ar putea sa vin dupa ei

un fel de vid pe care pot sa-l umplu cu
vagoanele mortii destinatia auschwitz, ticsite de
carti
sau cu infinitul program de la televizor, pus pe
canale friendly, in care te simti ca intr-un wc
turcesc, postat pe teava de canalizare
asta sa fie viata? sa suporti nevoile unui neam
de rejectati, pe barbia proaspat rasd? pe limba
curatita si pregatita de o doza in plus
de spurcéaciune?
e tocmai existenta aleasa de un procent
semnificativ de conationali
inainte tréiam in paduri, Iasand responsabilitatea
construirii burgurilor in seama unor minoritati
harnice
astdzi avem capetele varate cu forta
in monitoare, la fel cum porcii sunt indopati
inainte de executie

un vid pe care pot s&-1 umplu prin snooker sau
prin katrina lui beethoven

o oarecare sila ma acreste, asemenea unei
supradoze de indiferenta

apatia mi sticleste privirea si luminez ca un far
de smoala ce functioneaza asemenea

unei capcane pentru licurici

iar versurile mele te dezmiarda cu gheara lor
transparenta, cu textura lor aspra de grenada
un lant te insfaca de cusca verbelor pana cand
poemul ti se rescrie in cortex si ai in raza privirii
tale doar frica si furia

astfel, decupezi cuvintele cheie, pana cand
mintea aratd ca scrisoarea de acreditare a unui
terorist

si, bineinteles uiti totul, aruncandu-te in viata ta
febrila care nu inseamna nimic

pe certificatul de nastere fiindu-ti consemnata si
data decesului

vad placa de mormant, care te suge in groapa,
dupa o viata mediocra de un might have been
simbolic

dar acum nu mai conteaza, ia-ti doza de somn
si-ti vei veni in fire cand cioclii te desarta ca pe
un pachet de carne intr-un tomberon peste care
se toarna beton

o viatd netréita fiind asemenea unei note risipite
pe portativul unei manele

un fel de vid pe care as putea sa-l risipesc cu
trezirea ta
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poesis

Iepuri
de camp

Daca cineva m-ar privi in ochi
ar vedea un bob de chihlimbar
cum se clatina clipocind
raspunsuri tarzii

ar vedea un gol sonor

ce se grabeste sa curga

la mijloc de noapte

Daca cineva m-ar privi

drept in ochi

ar vedea iepuri alergand in zigzag
pe un camp inghetat

si-ar vedea ceva violet
invalmasit si tulbure

Razboiul
de sticla

Pe tabla de sah se rotesc
doua sfere de sticla

multimi marunte si agitate
fiecare cu nebunul sau

care declara razboi

altui nebun

agitand stindarde de sticla
sunand din trambite de sticla
copii si neveste au case

de sticla

si televizoare fara vedere

se zaresc prin cranii transparente
nebunii cu creiere de sticla
care ataca spre binele pionilor
in razboiul de sticla opaca

n-am inteles mecanismul

Pe buze
de inger

sa inventam un cod nou
poate ne va fi mai usor

sa vorbim

fara gesticulari de cuvinte
pune palma pe ochi si astupa-i
picura pe limba maro sau gri
sau orice culoare neutra
rosul si albul nu mai au rost
vaneaza semnele fricii
batand din aripi

te vor lovi drept in axul retinei
in mijlocul celui mai frumos
sentiment

prinde cu bold auriu

un rest de poem

si hai s&-ncercam sa citim

pe buzele ingerilor

de ce iubirile pier

Singuratate
in cafenea

Chiar pe marginea indiferentei

n careul de asi

patima infloreste nestingherita
singuratatea sta picior peste picior
n cafeneaua cu dusumele
spalate

ascult cum ingana gutural

un cantec vechi repetand

in rastimpuri refrenul

Never more Never more Never more
clipa proaspat decapitata

isi lipeste obrazul de geamul rece
intr-un gest sentimental

rugator si disperat

Zodia lor

in noptile proaspete

pe la raspantii

ea zamisleste prunci vii

fiecare cu zodia lui

legatd de gat

Deschid gura o singura data
fara sunet

inghitind aerul

o privesc cu ochii lor sententiosi
cam o singurd data

dupa primul alaptat

Cum vine dimineata

ea 1i matura sub pres
ascunzandu-le acolo destinele
dungile rosii de pe cer

filtre prin care se cerne norocul
de le ramén afara

picioarele mici si desculte
pregatite de drum

Pictura

Ce greu e sa pictez
aceste paduri colorate
urma pasarii in aer
adierea de vant

De fapt nici nu stiu

ce forma au aripile
libelulelor

forma gandurilor tale

E greu sa pictez

vorbe oprite la geamuri
uimite ca niste copii

in fata vitrinelor cu jucarii
Si nici nu stiu

de ce pietrele dor
cand sunt desenate

in alb si negru

Elegie

Poetii ornamente in catedrala
adulmeca sudoarea stelelor
pana cand

gandul sarat li se incolaceste
la picioare

si se supune pe buze soptit
In jurul lor dantuiesc baiadere
despuiate de moarte
Haladuiesc prin lume

fara scapare

privind secunda ca pe o sculptura
in timp

Ora se invarte la nesfarsit
pe osia visului

Aceasta minune

forfecata in pantecul fiecarei culori
curge prin carne ca un lichid
moartea zavorata in somn
se joaca de-a baba-oarba
prin cotloanele amiezii
desteptarea se sparge ca un
pahar lovit de peretele clipei
recladeste din zvonuri noi
lumina

puntea trecerea picurata

cu deznadejde

din ochii icoanelor

batrani si copii fantomatici
framanta sub talpi curcubeul

pentru a intdmpina aceastda minune
e timp din belsug

i) | o

Fantoma
lui Yorick
inca bantuie

Céa nunta printului William cu putred de bogata ,fata din
popor” Kate Middleton a fost nunta secolului nu se indoieste
nimeni. Totul a fost, evident, ca in povesti, iar mireasa i-a
incantat, prin eleganta si frumusete, pe toti. Planeta s-a uitat,
patrunsa de importanta evenimentului, la ospatarii aceia gri-
julii care stergeau cu prosoape impecabile cristalurile, la
croitoresele atente care, se spune, si-au spdlat mainile din
jumatate in jumatate de ord atunci cand au brodat si au cusut
splendida rochie. Totusi, dincolo de aspectul universal de
poveste, spectacolul acesta a beneficiat, in mod neasteptat,
de rabufnirile, gustate bine de public, ale unui etos englezesc
cu totul aparte.

In timp ce multimea astepta nerabdatoare pe asa-zisul Mall
(cum este numitd esplanada din fata palatului Buckingham),
un politist rotofei si bine dispus s-a prefdcut ca se impiedica
(sau poate a transformat o impiedicatura realda intr-un act
teatral), dupa care a inceput sa faca gesturi prin care cerea
sustinerea sonord a multimii, devenita brusc exact ceea ce isi
dorea de fapt: un public dornic de a fi bagat in seama si de a
raspunde. Gestul savurat al politistului a fost simetric comple-
tat de rotile de saltimbanc ale unui slujitor bisericesc care, plin
de o bucurie nestavilita, a tinut s& si-o exprime in acest fel pe
covorul rosu din catedrala Westminster, dupa ce se terminase
ceremonia.

Imaginile celor doi, mediatizati fara a li se da numele, au dat
evenimentului un aer de relaxare si buna dispozitie, cu atat
mai mult cu céat gesturile lor au fost absolut nepremeditate si
sincere. Dincolo de efemeritatea faimei lor, ei mi-au adus insa
aminte de spiritul talentatului Laurence Sterne si de al sau
inimitabil personaj, Tristram Shandy, cu excentricele si
hazoasele lui ,opinii” care umplu naratiunea de bucle tempo-
rale complicate si pline de umor. Principiul de la care se
reclama naratiunea este unul aparent paradoxal: ,opera mea
este digresiva, dar si progresiva in acelasi timp”. Acelasi prin-
cipiu a parut sa contamineze si desfasurarea nuntii princiare
recente, in ciuda organizarii draconice si a planificarii stricte:
evenimentul s-a desfasurat dupa tipicul lui riguros (deci a fost
progresiv), dar a beneficiat in acelasi timp si de niste comen-
tarii burlesti care i-au incetinit oarecum ritmul (facandu-I digre-
siv), dandu-i un aer carnavalesc, dar in cheie engleza, pentru
ca ,actorii” cu pricina nu si-au permis nicidecum sa iasa din
limitele bunului simt sau s& se dezlantuie fara control.

Tonalitatea parodica a fost asigurata, in acord cu prezentul
dezabuzat, dar si cu eternul umor britanic, de o alta ,nunta”,
sdrbatorita spumos si fara etichetd, de catre poporul englez
devenit intre timp un adevarat personaj care abia astepta
ocazia de a iesi pe scena. Totul s-a petrecut simultan la doua
niveluri, in doua registre diferite ce se completau sanatos unul
pe altul: in timp ce nuntasii nobili isi indeplineau rolurile,
solemni si retinuti, mascaricii spontani de afara deschideau
portita prin care se elimina, intr-un mod firesc, pericolul caderii
in ridicol sau intr-o prea exageratd luare de sine in serios.
Politistul si preotul ale caror imagini au facut inconjurul lumii
se asaza astfel in traditia bufonilor medievali si renascentisti.
Ei sunt urmasii spirituali ai lui Yorick, singurul bufon din
Shakespeare ce are un nume, dar mai ales ai tuturor hatrilor
lui anonimi (soldati, servitoare, bone) care comenteaza istet,
cu verva uimitoare, faptele la care sunt martori. Simtim in mod
clar, la fel ca Sterne, ca ,fantoma Iui Yorick inca se plimba
printre noi”... (de notat ca romanul amintit mai sus include in
tesatura lui nu numai aluzii intertextuale directe la bufonul
favorit al lui Hamlet, dar si un personaj preot (!) cu numele de
Yorick).

In sfarsit, un alt amanunt. Pe langa cei doi ,bufoni” mai vizi-
bili, mai individualizati, strazile Londrei au fost pline de grupuri
de supusi ai majestdtii sale ce s-au indeletnicit cu distractia,
asumandu-si, ametiti de bautura si de anvergura evenimentu-
lui, false roluri de miri si mirese, cu méasti ce reproduceau figu-
rile membrilor familiei regale. Acestia sunt reincarnarile post-
moderne ale poznasilor mestesugari shakespearieni, plini de
un umor suculent, adunati in miezul unei nopti de vara sa faca
repetitii pentru o piesd de teatru ce avea sa fie jucata cu
ocazia unei nunti de la o curte nobild. Pe langa Yorick,
marsaluiesc incd, se vede treaba, si Snug, Starveling, Quince,
Snout, Bottom'...

1 in traducerea Iui Dan Grigorescu: Blandu, Subtirelu, Gutuie,
Botisor, Fundulea
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interviu

Gabriela Girmacea: Cand te-ai
simtit atrasa de literatura si te-ai hotarat
sd scrii?

Moni Stanila: De mic3, cred ca pe la
12 ani am scris un poem pentru sora
mea.

G.G.: Apoi ai frecventat vreun cena-
clu?

M.S.: Am inceput tarziu cu cenaclul
dupa ce deja publicasem ,Iconostasul”,
jurnalul meu de convertire. Acum 3 ani
am mers la_Cenaclul ,Pavel Dan” din
Timisoara. In prezent, sunt referent li-
terar la acest cenaclu.

G.G.: Ce rol joaca activitatea de
cenaclu in viata unui coordonator? Dar
in cea a unui poet?

M.S.: Un cenaclu este foarte impor-
tant pentru cei care vor sa scrie. In
primul rand iti deschide drumul spre
lecturile care nu se afla in programele
de studiu. In calitate de coordonator,
am invatat lucruri care nu au de-a face
cu scrisul. M-am deprins cu realizarea
proiectelor culturale.

G.G.: Poezia contemporand s-a
intors spre epic si pare a neglija suges-
tia, simbolurile. Este fincarcata de
ironie, iar subiectele surprind deseori
aspecte banale pentru omul de rand.
Au poetii tineri alte modele, ceva mai
vechi? Care ar fi?

M.S.: Sugestia si simbolurile raman.
Fara ele nu putem vorbi de poezie.
Doar abordarea e diferitd. Cat despre
minimalismul poeziei, cred ca e un
céstig. Ma gandesc la poemul ,Vorbe,
vorbe, vorbe“ - al lui Ivanescu. EIl
exprima acolo o ,ars poetica” prin afir-
matia ca trebuie gdsite cuvinte mici
care sa exprime lucruri mari. Nu pot
spune care sunt modelele poetilor din
generatia_mea. Fiecare isi are profe-
sorii sai. In ceea ce ma priveste, dintre
clasici, ii consider maestri pe psalmistul
David si pe Dostoievski.

G.G.: Titlul volumului ,postoi parovoz.
confesiunile dogmatistei“ ilustreaza
apropierea ta de literatura rusa. Citind
poeziile observ ca te preocupa teme
din universul familiar, dar nu regasesc
in volum aluzii la toposul rus. Care a
fost ideea cand ai conceput volumul?

M.S.: Toposul rusesc apare prin
aluzia la Siberia. Toate spatiile largi in
care eul se pierde sunt legate de
aceastd inchisoare. Aici intervine acea
sugestie de care vorbeam mai
devreme. Totul e la nivel de sugestie.
Daca as fi facut poeme despre Rusia,
ar fi fost o minciund. Nu pot scrie
despre ce nu cunosc si nici nu vreau s&
creez o lume ruseascad. Titlul e mai mult
apropiat de cantecul respectiv decat de
Rusia.

G.G.: in poezia ta observ o relatie de
empatie pe care o stabilesti cu cititorul

Moni Stanila

Trebuie gasite
cuvinte mici
care sa exprime
lucruri mari

Pe Moni Stanild am cunoscut-o la Festivalul Primavara poetilor, la
Onesti, in martie 2010. Atunci i-am citit volumul ,,postoi parovoz. con-
fesiunile dogmatistei“ aparut la Editura Charmides in proiectul lui ,un
cristian” intitulat ,Literatura romana scrie pe mine” si am descoperit o
sensibilitate aparte dublata de o fortd a expresiei poetice, pe care nu
am béanuit-o la poetii din tdndra generatie. Cred ca aceasta venea din
formatia sa intelectuald, deoarece Moni Stanila a absolvit religie-limba
roménd. Dornicd s& ma apropii si sd inteleg literatura contemporana,
am ascultat cu atentie textele citite in cadrul sedintelor de lectura pub-
lica si mi-am propus sa-i iau un interviu pentru a aduce preocupdrile
tinerei generatii mai aproape de cititorii de azi.

prezentdnd imagini la nivel senzorial.
Crezi ca e important pentru cititor sa
identifice in poezie trairi similare sau
poezia sa-l determine sa fie mai atent la
detalii in contextul unei existente ce
tinde sa-l transforme intr-un simplu
executant al unor sarcini?

M.S.: Prefer ca fiecare cititor s& aiba
propria trdire cand citeste un poem - al
meu sau al altcuiva. Importantd e iden-
tificarea cu poemul, nu similaritatea

trairii. Cititorul devine poet cind se iden-
tifica intr-un poem la altd scara decat
autorul.

G.G.: Carei generatii crezi ca-i apartii
in poezie?

M.S.: Nu ma identific cu doudmiistii
decat temporal. Nu abordez temele lor
si nu ma consider in vreo generatie
anume. Cred cd sunt postdecembrista.
Asta da.

O poetd in vizitd la prieteni

Biblioteca Judeteana Bacau a organizat vineri, 6 mai
2011, o frumoasa intélnire cu poeta Marieta Radoi Mihaita.
Stabilita in Bucuresti, Marieta nu si-a uitat radacinile. Mai
mult decét atat, marturiseste, cu sinceritate, despre dorul
care i se face de meleagurile natale (poeta s-a nascut langa
municipiul Onesti) si de prietenii pe care si i-a facut inclusiv
la institutia unde a lucrat ca bibliotecara, acum cétiva ani.
Spatiul generos al salii multimedia i-a gazduit lansarea
recentului volum de versuri ,Atentie, se inchid usile!”
(Editura ,Tracus Arte”, Bucuresti). Despre personalitatea
poetei si opera sa au vorbit scriitorii Viorel Savin, Cornel

Galben si loan Enache.

I-a si initiat. (V. S.)

S-a punctat faptul ca Marieta Radoi Mihaita scrie o poezie
grava, intimistd, trista, chiar severa, dar deosebit de docu-
mentata, cuprinzand numeroase referinte culturale, adeseori
biblice. Pentru relevanta, citdm unul dintre textele volumului:
»,Marturisesc acum,/ eu I-am ucis pe tata,/ i-am scos sufletul
din tatani/ cu harponul,// pentru cd simturile nu mai judeca
normal,/ am s&-mi starpesc si ultimul ndscut/ sd nu-mi
mosteneascd instinctul.// Tata, ti-am smuls sufletul aburind/
si l-am inghitit pe saturate.”

Directoarea Bibliotecii
Gabriela Muraru, a moderat evenimentul, pe care, de altfel,

Judetene Bacau, doamna

G.G.: Se vorbeste din ce in ce mai
mult de fracturisti. Mi se pare ca
miscarea este dizolvata deja, dar pu-
blicul din Romania a aflat ceva mai
tarziu de asta. Elevii mei ar dori s& stie
daca fracturismul mai este un curent
actual.

M.S.: Fracturismul e incd actual
atata vreme cét cei care scriu vor incer-
ca sd inteleagd ce spuneau Marius
lanus si Dumitru Crudu despre acest
mod de a scrie. Este inactual cand cei
care vor sd se apropie de fracturism
devin mimetici.

G.G.: Ai putea sa le rezumi estetica?

M.S.: Cred cd cea mai importanta
idee e asta: dacad scrii despre ploaie, nu
faci nimic nou. Incearca sa scrii cum
simti tu ploaia. E importanta o viziune
cat mai subiectiva asupra lumii si, prin
asta, ne apropiem de biografismul
prezent nu doar la fracturisti.

G.G.: Observ ca tinerii poeti incep sa
includa in textele lor simboluri din
matematicad sau din informatica. in
acest caz textul nu devine ambiguu
pentru cititor? Cat de mult se poate
improviza sub aspectul formei poetice?

M.S.: Arghezi, care e pentru mine
unul dintre cei mai importanti poeti
romani, a uzitat de cunostinte teologice
la modul academic. Sunt convinsa ca
multe din poeziile sale nu sunt intelese
nici azi asa cum au fost scrise. Dar asta
nu il face mai putin valoros. Se poate
improviza oricat. Important e doar un
lucru: rezultatul sa fie poezie.

G.G.: Care sunt tendintele actuale in
poezie? Ne mai putem intoarce la
poezia cu rima sau la alexandrin?

M.S.: Cred ca niciodatd nu se va
renunta total la rima. Avem Serban
Foarta, avem Brumaru, avem si
Ivanescu, lon Muresan, loan Es Pop.
Poezia fara rimd e o deschidere si o
descdtusare, dar nu e nici mai poezie,
nici mai proza decét cea cu rima.

G.G.: Care sunt tinerii poeti despre
care crezi cd vom mai auzi si ce i va
impune?

M.S.: E o intrebare dificild. Sunt
foarte multi poeti tineri. Si tot atat de
multi sunt buni. Ceea ce ii va impune e
calitatea.

G.G.: Sa enumeram cétiva pentru
cei care citesc interviul.

M.S.: Cred ca ar trebui cititi toti, dar
dacd e sd facem o listd de lectura ... :
Dan Coman, Dumitru Crudu, T.S.
Khasis, fratii Vakulovski, Cosmin Perta,
V. Leac, Claudiu Komartin, Ruxandra
Novac, Marius lanus, Radu Vancu si
multi altii. Ordinea enumerdrii e intdm-
platoare.

G.G.: Si o ultima intrebare de la
George Chiriac: Care este rolul perso-
najului Rasputin in volumul ,postoi
parovoz. confesiunile dogmatistei“?

M.S.: E rolul omului in societate.
Omul prins intre neputinta, cautare, sfi-
dare. E cel inzestrat de Dumnezeu, dar
care se zbate intre sfintenie si pacat.
Totodata e lider de opinie, e revo-
lutionar, e instigat si instigant.
Rasputinul meu ar trebui sa schimbe
ceva in lume, atunci cand ar reusi s& se
controleze pe sine si cand ar putea sd
spund propriilor porniri si slabiciuni
Lpostoil“ (,Opreste-te!”)

Gabriela GIRMACEA
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ateneu

intr-adevar, secolul al XX-lea
a excelat in privinta unor figuri
sinistre — Lenin, Trotki, Stalin,
Mussolini, Hitler, Mao —, pentru
a-i aminti numai pe acestia, si
care au imprimat un curs de
nesters al istoriei, iar ideologiile
generate de acestia — comunis-
mul, fascismul, nazismul —, au
marcat  viata  popoarelor
respective, prin limitarea liber-
tatilor si plafonarea nivelului de
viatd. Survine deci intrebarea
cum de a fost posibild ascensi-
unea la putere a unor astfel de
indivizi, certati cu scoala, mo-
rala si exercitarea concretd a
unei profesiuni? Credem ca o
explicatie plauzibila s-ar putea
gasi in efectele dezastruoase
ale Primului Razboi Mondial,
care s-a declansat in urma
asasinatului de la Sarayevo, si,
desi toate tarile beligerante se
pregateau de razboi, se pare,
ca totusi nu a fost dorit. Intrea-
ga Europa cunoscuse, cu unele
limite, o epoca splendida — la
belle époque — ce incepuse in
1871, cand se credea ca
rdzboaiele nu vor mai exista,
avand in vedere noile tehnici
militare de lupta. Incheierea
Primului Razboi Mondial, dezin-
tegrarea céatorva imperii (ger-
man, tarist, habsburgic si
otoman), frustrarile, saracia,
mizeria, care s-au abatut
asupra unora dintre fostele tari
combatante, au facilitat ascen-
siunea spre culmile puterii a
unor indivizi iresponsabili, care
prin politica lor megalomana au
impus propriilor popoare noi
sacrificii, renuntari si idealuri
inselate. Un astfel de individ a
fost Hitler (1889 — 1945), per-
sonaj malefic, despre care s-au
scris biblioteci intregi, persona-
litatea sa fiind privita din diferite
unghiuri de vedere. Cartea cu
titlul de mai sus*, apartinand
istoricului Philippe Valode, este
un opuscul de aproximativ 140
de pagini, in care se incearca
cu succes, sd se elucideze
raporturile lui Hitler cu soci-
etdtile secrete germane, ce au
proliferat in Germania de dupa
1918: ,Cum a ajuns Hitler sa
creadd cd intrupeazd Fiinta
supremd desemnata sa purifice
omenirea si sd-i asigure calea
radioasd a Iluminii blonzilor
arieni? Acesta este misterul pe
care ne propunem sa-l elu-
cidam in paginile urmétoare...”
(p. 7). Intdmplarea face ca in
ultimele luni sa citim mai multe
lucrari de exceptie dedicate lui
Hitler si anturajului sdu (reali-
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Hitler si societatile secrete

Cu siguranta, Hitler este unul dintre
acei monstri cu sdnge rece pe care
umanitatea ii creeaza la intervale de timp

mai mult sau mai putin regulate. Fara

indoiala, este una dintre cele mai
inspaimantatoare figuri ale secolului XX
alaturi de Stalin si Mao.

Philippe Valode

zate de Timothy W. Ryback,
Richard J. Evans, Angela
Lambert, Ferran Gallego), in
care sunt examinate, fintr-o
bund masura, viata lui Hitler si
familia din care provenea, edu-
catia, scoala, incercérile nere-
usite de a urma studii univer-
sitare, anii petrecuti in razboi, in
fine, demobilizarea si atmos-
fera tulbure a anilor '20 - 30
cand Hitler se remarcase ca
orator, antisemit si teoretician al
Germaniei Mari, al spatiului
vital (Lebensraum). Toti acesti
autori au remarcat, de aseme-
nea, patima nesdtioasd a lui
Hitler pentru lecturd, fiind citat
in acest sens un vechi prieten
August Kubizek, cartile consti-
tuind pentru Hitler o atractie
continud, Fuhrerul dispunand
de o biblioteca uriasa de aproxi-
mativ 16.000 de volume, iar
cadourile sale preferate erau
cartile. Asupra familiei sale,
Hitler pastra o tacere enigma-
ticd — tatal sau Alois ar fi fost
conceput ,cu un membru al
unei familii de evrei,
Franckenberger’ (p. 11), insa,
Richard J. Evans (v. Al Treilea
Reich, |, Editura RAO, 2010, p.
243) scrie: ,Nu existd nici o
dovadd ca inaintasii lui Hitler
fuseserd evrel’, iar Angela
Lambert (v. Viata irosita a Evei
Braun, Editura RAO, 2010, p.
84) precizeaza: ,Trebuie res-
pinse in mod categoric specu-
latiile referitoare la faptul ca ar fi
avut sange evreiesc,..”. A se
vedea si explicatiile de la nota
2, p. 84, din volumul mentionat.
Asadar, se poate remarca, de
la bun finceput, ca Philippe
Valode urmareste traseul vietii
lui Hitler dupa etapele de
varsta, din copildrie pana la
sfarsitul razboiului, cand epuizat
fizic si mintal Hitler se sinucide
impreuna cu Eva Braun. Acti-
vitétii sale ca membru al unor
societéti secrete (Noul Templu,
Vril, Thule, Ahnenerbe) ii este
consacrat un singur capitol,
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insa referiri bogate asupra
acestei chestiuni le intalnim
bundoara, in cartile lui Louis
Pauwels/Jacques Bergier si
Christopher Hale. Locuind, un
timp la Viena, Hitler se initiaza
in doctrina ordinului secret
Noul Templu, in care erau
amestecate doctrine oculte
apartinand templierilor, cata-
rilor, rozicrucienilor, francma-
sonilor, iluminatilor din Bavaria.
Era consultatd o scriere veche
din secolul al XVI-lea Cartea cu
o suta de capitole (Cartea
Revolutionarului de pe Rinul
de Sus), carte de profetii, in
care se prevedea sfarsitul lumii,
iar poporul ales nu este poporul
evreu, ci acela german: ,Un
popor, un imperiu, un con-
ducator’. Lecturile lui Hitler din
aceasta perioada sunt bogate,
diverse — poezie, filozofie, isto-
rie —, de predilectie autori ger-
mani, insa Hitler ii citeste si pe
Henry Ford, Hans T. K.
Gunther, Madison Grant. Anti-
chitatea, in genere, se pare, ca-i
este inaccesibila, iar asimilarea
lor rdméne sub semnul intre-
barii, Hitler fiind un autodidact.
Ajungénd la Minchen (cetate-
nia germana o obtine tarziu, in
1932), Hitler este ,Fericit ca se
afla intr-un oras german, isi
petrece mare parte din timp la
bibliotecad, in muzee, viziteazd
diferite monumente. Este
ménat de aceeasi dorintd de a
invéta, fara ordine sau rigoare,
dar cu vointa de a recupera tim-
pul pierdut’ (p. 17). Cét priveste
Societatile Vril (Loja lumi-
noasd) si Thule (fondata in
1918 de catre Rudolf von
Sebottendorff, alias Alfred
Rudolf Glaner, 1875 — 1945),
ele au fost frecventate de Karl

Haushofer (1869 — 1946), teo-
retician al geopoliticii, amba-
sador al Germaniei in Japonia,
intre 1908 — 1911, si general al
armatei germane in Primul
Rézboi Mondial. Dupa 1918,
Haushofer devine profesor la
Universitatea din Minchen si
mentor al lui Rudolf Hess. A
teoretizat necesitatea spatiului
vital pentru germani, influ-
entand elita politica si militard a
Germaniei. Conform Cartii lui
Enoh, Hiperboreea ar fi existat
n zona nordica a continentului
european, o tara a belsugului,
distrusd de un cataclism, iar
ultimii supravietuitori ar fi plecat
spre continentul asiatic — Gobi,
China, Himalaya -, dand
nagtere altui mit: al existentei
Agartthei si Shamballei. In
acest sens, Philippe Valode fi
aminteste pe Louis Jacolliot,
Alexandre Saint - Yves
d’Alveydre si René Guénon,
dar mai poate fi mentionat si
Ferdinand Ossendowski (v.
Animale, oameni si zei,
Institutul European, 1994 si
prefata lui Silviu Lupascu).
Ossendowski vorbeste despre
existenta regatului subpaman-
tean si a Regelui Lumii (a se
vedea cartea lui René Guénon
cu acest titlu), iar la pagina 222
se precizeaza ca un conducator
tibetan a intalnit o caverna cu
urmatoarea inscriptie: ,Aceasta
poarta conduce in Agharti'. In
final, Philippe Valode pre-
cizeaza: ,Pentru  membrii
Societatii Thule, mostenitorii
Inteligentei de Afara ar fi
impartiti in doud grupuri: unul,
in jurul cetatii Aghartta, adunati
in jurul soarelui de aur, si
celdlalt la Shamballa, in jurul
unui soare negrul” (p. 24).

Fascinat de aceste mituri, Hitler
a trimis in Tibet o expeditie in
1938, ce a format subiectul unei
carti a lui Christopher Hale, iar
pentru aprofundarea mitului
arian trebuie studiata cartea lui
Léon Poliakov. Dintre membrii
Societatii Thule, Dietrich Eckart
I-a influentat profund pe Hitler:
Wl invata sd scrie, sa se
exprime si il introduce in soci-
etatea mincheneza bogatd, il
finanteaza, i furnizeaza recruti.
li d& carti, il sfatuieste sa-si
cumpere altele, il face sa se
imbrace cum trebuie. In fine, il
obligd sa-si abandoneze ac-
centul austriac si sa foloseascé
vocabularul unui adevarat ger-
man“ (p. 27). Daca in cadrul
Societatii Thule era cultivata, in
special, mitologia germana,
patria legendara a arienilor —
Hyperboreea cu capitala Thule
—, in Societatea Vril se facea
apel la cunoasterea si sta-
panirea Vrilului — o enorma
energie, care ne ajuta sa
devenim stapani pe noi insine,
pe alti si pe lume. Evident,
celelalte capitole se citesc cu
acelasi interes, Philippe Valode
examinand in detaliu crimele si
greselile militare savarsite de
Hitler, care in final este parasit,
cu putine exceptii, de toti mem-
brii anturajului sdu. Cateva ob-
servati:  la  pagina 36,
Chamberlain a scris ,,Geneza
secolului al XIX-lea’ (nu al XX-
lea). La pagina 43, exista o sin-
tagma in care se spune ca in
1939 (probabil, 1919),
Sebottendorff a lasat sa cada in
mana simpatizantilor comunisti
lista adeptilor. La pagina 70,
Germania pdraseste Liga
Natiunilor in octombrie 1934,
iar la pagina 79, acest lucru s-a
petrecut pe 14 octombrie 1933
(din alte surse pe 24 octombrie
1933). La pagina 134, Hermann
Fegelein (sotul lui Gretl Braun,
sora Evei) este impuscat la
ordinul lui Hitler, nu pentru ca
era reprezentantul lui Himmler,
ci pentru ca fugise din buncar,
sfatuind-o si pe Eva sa pro-
cedeze la fel.

* Philippe VALODE, Hitler si
societatile secrete. Tradu-
cere de Aurelia Ulici, Editura
Litera International, 2010.

Muzica primaverii

Simfonia ,Romani” apartinand tanarului com-
pozitor Adrian Gaspar a prilejuit participarea
orchestrei bacduane si a corului ,Armonia” a
Colegiului National ,George Apostu” la un concert

in Sala Radio din Viena.

Inaintea acestui eveniment, sala ,Ateneu” a
gdzduit doua concerte cu tineri interpreti. In
Concertul de concerte pentru pian, Cristian
Sandrin a interpretat Concertul nr.2 de Frederic
Chopin, Mihai Diaconescu, Concertul in la minor
de Edward Grieg si Remus Manoleanu, primul
concert pentru pian de Johannes Brahms. Toti
acesti tineri au concertat cu orchestra, s-au per-
fectionat in tard si strdinatate, avand deja un

bogat palmares artistic.

A doua seara, dirijatd de maestrul Ovidiu
Balan, a debutat cu Uvertura ,Norma” de
Vincenzo Bellini, fiind continuatd de Concertul
nr.1 pentru vioard si orchestrd de Serghei
Prokofiev, in interpretarea lui Cristian Ruscior -
care studiazd la Viena si de Concertul de Jan

Un intermezzo violonistic, un tur de forta mai
exact, cu 24 Capricii de Nicolo Paganini, ne-a
oferit Alexandru Tomescu in cadrul Turneului
Stradivarius, ce se desfasoard in 14 orase din

tara. Un concert insotit de interesante proiectii

video realizate de Quartz Media Production la
Palatul Cantacuzin de la Yamora si la Fabricile
Gliga, cei mai importanti producétori de instru-
mente de coarde de la noi. Afluenta publicului a
fost graitoare in ceea ce priveste dorinta de a fi
martori ai acestui maraton muzical.

Cu o orchestra din care nu au lipsit colabora-
torii, in paralel cu turneul din ltalia a avut loc un
concert dirijat de Valentin Doni. Solisti consacrati:

Dan Pompiliu in paginile Concertului pentru

Simfonia
Mozart.

Sibelius, cu Stefan Ciprian Oravet.

trompetd in Mi bemol Major de J.N. Hummel si
Anton Niculescu cu celebrul Concert in Si bemol
Major pentru violoncel si orchestrd de Luigi
Boccherini, intr-un simfonic ce s-a incheiat cu
,Haffner”

de Wolfgang Amadeus

Ozana KALMUSKI - ZAREA
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Vernisaje selective

Dorina Costras
sau poetica formelor

Angajata intr-un parcurs profesional marcat de
rigoare si interes major in definirea personalitatii
creatoare, Dorina Costras evolueazad cu discretia
celui care stie ca pasii marunti sunt mai convingatori
decat spectaculoasele bruscari ale unei glorii efe-
mere. Pe fondul unei disponibilitéti creatoare native,
scolaritatea realizatd sub atenta indrumarilor primite
de la profesori, artista din Bacau se defineste ca
individualitate din ce in ce mai sugestiv si mai preg-
nant. Inclusd in albume de artd si dictionare,
prezenta in selectii colective sau in exprimari per-
sonale la titrate Galerii de Arta, tanara artistd se
defineste prin configurarea unui tip de expresie cu
puternica amprenta personala.

Expozitia recentd de la Galeriile de Artda U.A.P
din Suceava a reconfirmat un traseu evolutiv pe
care tanara creatoare si-l asuma cu fervoarea spiri-
tului liber, detasat de orice fel de obedienta in raport
cu marile si consacratele modele. Aplicatia pentru
desenul fluent, gratios adesea, devine un argument
de ordin tehnic si estetic in raport cu tipul de viziune
la care are acces. Aceasta fluentd provine din exer-
citiile indelungate in schite prealabile si din capaci-
tatea de a face din desen, principiul ordonator al
comunicdrii in sensibil. Aceste veritabile arabescuri
grafice, elegante si generoase, impun privitorului un
parcurs de lectura plasticda unde posibilele si
severele arhitecturi angulare ale formei cedeaza in
favoarea spectacolului produs de bucuria unui
desen cu despletiri surprinzatoare si armonioase.

Nu intdmplétor, fiecare tablou in parte si ansam-
blul acestora, sugereaza o viziune si marcheaza, cu
discretie, elementele unui stil personalizat prin idee
si exprimat prin sentiment. Trimiterea, subtil sugera-
td, la luxurianta viziune Art Nouveau invoca un
traseu grafic eclatant si un mod de relatie intre opti-
unile artistilor europeni la granita dintre secolul al
XIX-lea si XX. Artistii, ca intr-un fel de rousseauista
intoarcere la natura au acordat vegetalului o functie
estetica prin mijlocirea artei. Stilizarile, subtilitatea
cromaticii exprimau o forma de eliberare, de recu-
perare a unor tensiuni ce se cereau exprimate.
Pornind de aici, Dorina Costras, pe structurile for-
mal-cromatice personalizate, dezvolta tema nudului
ca expresia corpului si a meditatiei. Fie cd este
vorba de Sentimente sau Resentimente, de alte
variatiuni pe temd, artista aduce un elogiu frumusetii
feminine in dimensiunea unor reflectii atat de per-
sonalizate, incat, lasd impresia unor veritabile auto-
portrete.

In fapt, pictorita a formulat un elogiu subtil la
adresa feminitétii, reveriilor populate cu entuziasme
adolescentine sau cu reflectii ale cuplului ideal rea-

lizand cd asteptarea celuilalt este un posibil traiect
al intélnirilor inevitabile. Spiritualizarea acestor des-
fatari ale formei corpului au subtilitatea unor bot-
ticeliene primaveri, intr-un fermecator dans al
iubirii... De fapt, asemenea compozitii, generoase
prin linie si subtile prin culoare, identifica un spirit
romantic, o frumusete interioard deschisa spre
lumea viului, a pulsiunilor sanguine, dar si al gratiei
ca plutire imponderabild. Compozitiile artistei readu-
ce in atentia iubitorilor de frumos faptul c& strigatul
expresionist a ilustrat un moment de criza, de dis-
perata alienare. Or, pictorita din Bacdu gloseaza pe
tema generoasa a cordialitatii si a unor posibile per-
manente primaveri. Modelele artistei, poate auto-
portrete, fac din atitudine modul de a accede la su-
gestii polifonic simbolice, impecabilul desen si
culoare fiind fundamentul unei viziuni.

Trebuie subliniat faptul ca dialogul plastic dintre
elementele dispuse in cadrul compozitional asigu-
ra deopotriva coerenta ductului si aplicatia culorii
intr-un tot ce aspira la armonia formelor si la suges-
tia, subtild, a sensurilor. Unele compozitii sugereaza
pasagere melancolii nutrite de reflectii profunde,
cromatica fiind intotdeauna in acord evident cu
motivul. O anumita retractilitate face , uneori, ca in
compozitii sa se descifreze ingrijorari privind desti-
nul uman, sforari abili jucandu-se cu soarta noastra
si a celor de langa noi. Marionetele, bine conduse,
se substituie autenticului si normalitatii iluzorii,
deseori. Viziunea compozitionald a Dorinei Costras
are rigoarea unui reflexiv si aplicatia unui inzestrat
desenator. Culoarea, aplicata in straturi subtil defi-
nite, face din arabescul formelor un mod abil de a
sugera viziunea lui Proust din celebrul roman La
umbra fetelor in floare...

Raportul dintre culorile calde si reci, pe fondul
compozitiilor deschise, exprima o modalitate de a
elogia materia ce poate fi transfigurata in spirit. Nota
uneori de vag, de incert are rolul de a spori as-
teptarea a ceva, a cuiva, prelungirea ei echivaland
cu posibila devoalare a unui prezumtiv mister.
Elementele florale, prezente aproape in fiecare
compozitie, integrate structurii plastice de ansamblu
sunt, prin ele insele, elementele de ecou ale unei
idei, ale unor metafore ale feminitatii si gratiei. Astfel
de imagini confera distinctie regald unei gandiri,
unde generozitatea ca atitudine anima viziunea si o
innobileaza. Solidaritatea spontana a privitorilor a
confirmat sugestiv faptul ca, intotdeauna, chiar daca
despletirile somptuoase ale formei decorative devin
decor, sugestia frumusetii feminine constituie repe-
rul central, definitoriu si etern... ~

Valentin CIUCA

« Emilia Borbely
foto: Viorel Cojan

Si a fost, in perioada 29
aprilie - 3 mai, Gala STAR
2011, cea de-a sasea editie a
festivalului bacduan care con-
tinua frumoasa traditie a ,Galei
Recitalurilor Dramatice” de
odinioara! Bun e faptul ca, in
ciuda finantdrii tot mai sub-
tirele, manifestarea merge mai
departe, asigurarea continu-
itatii ei fiind un lucru necesar si
normal, la urma urmelor.
Pentru ca un oras cum este
Bacaul, cu un teatru profesio-
nist cu mai mult de jumatate de
veac de existentd, cu un public
format, are nevoie de cel putin
un festival teatral de anvergura
nationald si internationala. Sa
refacem, asadar, filmul eveni-
mentului. In debutul editiei
actuale, am urmdrit evolutia lui
Georg Peetz (absolvent al
Scolii de actorie din Ulm), care
a prezentat 1in concurs
,Contrabasul” de Patrick
Suskind (autorul minunatului
roman ,Parfumul’), in regia lui
M.C. Ranin. O interpretare
limpede, cursiva, curatd, uni-
tara stilistic, cu o inteligenta
punere in valoare a temelor
textului, a sentimentelor con-
tradictorii (frustrare, pasiune,
aspiratie, revolta etc.) care tul-
bura personajul instrumentistu-
lui. Protagonista spectacolului
de seara, ,Camerista” de
Hermann Broch (un text cam
incalcit, fiind prescurtat dupa
,Povestea cameristei Zerline”,
dar destul de ofertant pentru o
actritd cu o indelungatd expe-
rientd scenicd) a fost Florina
Cercel, o actrita de mare forta
dramatica, o personalitate pu-
ternica, magnetica, extrem de
sigura de sine. Ea ne-a
dezvaluit, cu impresionante
salturi de umoare si ocoluri
pline de miez, avatarurile unei
fete simple, de la tard, fru-
moaséa, ambitioasa, sireatd,
venitd la oras ca sa-si faca un
drum in viata.

A doua zi de festival, i-a
adus in fata publicului pe Lari
Georgescu si  pe Alina
Berzunteanu. Primul a evoluat
la Sala Studio si a castigat
neconditionat un public de
adolescenti (in chip majoritar).
El a prezentat un monolog (o
varianta imbogatita a ceea ce
am vdzut la ,Gala Tanarului
Actor” de la Mangalia) intitulat
L-V:8-16 de Rodrigo Garcia si
loana Paun (aceasta din urma
semnand si regia) foarte trist
despre dresura educationala,
idiotenia unui sistem abruti-

zant, ratare, rutina, exasperare
existentiala, mizerie, singura-
tate, furie, cu trimiteri foarte
exacte si la actualitatea roméa-
neascd. Actorul a facut uz de
tot farmecul lui habduc, s-a
dedat cu mare aplomb la inter-
actiuni cu spectatorii, si a cules
o multime de aplauze. Mult
mai discreta, evident, prin
natura recitalului, in primul
rand, a fost Alina Berzunteanu,
de la Teatrul ACT, cu
4Bucuresti 9 grade la Paris”, o
adaptare de Peter Kerek,
cdruia ii apartine si regia spec-
tacolului. Unul modern,
imbinand modalitati teatrale cu
cele cinematografice. Actrita a
jucat, de fapt, mai multe per-
sonaje ( intr-un mod veridic,
sensibil, nuantat, si cu umor,
unde a trebuit), dar ne-a spus,
in principal, istoria unei femei
care vrea sa-si paraseasca
domiciliul conjugal, sotul si
copilul, pentru cé a descoperit
adevarata dragoste. Va avea o
mare surpriza din partea sotu-
lui ei, fapt care-i da peste cap
planurile. Seara, am revazut-o
pe Victoria Cocias, o actrita
admirabild, fara doar si poate,
intr-un recital care a mai fost
inséa invitat in Gald, acum doi
ani, ,Cui am onoarea sa ma
adresez?”, cam lung si destul
de monoton, pe alocuri.
Dimineata de duminica, 1 Mai,
a produs o fincantare totald
micilor spectatori veniti cu
parintii la teatru. Ei au aplaudat
cu mare pofta evolutia sim-
paticului  magician  Andrei
Teascd, a colegului sdu si a
dragalaselor fete din echipa,
pline de nuri, si talentate, pe
deasupra. Panglici colorate,
esarfe, jobenuri, pelerine din
care ieseau porumbei, flori,
scanteiute, si un numar de le-
vitatie a catorva tatici chemati
din sala au facut deliciul asis-
tentei.

In dupa-amiaza aceleiasi
zile, dupa doua recitaluri ,pro-
blematice”, inscrise in concurs,
la care am sa revin, am vazut o
demonstratie de prospetime,
de talent viu, acid, autopersi-
flant (proba suprema a unei
inteligente superioare) in one-
woman show-ul Ancai
Sigartau. Intr-un recital extraor-
dinar, numit ,Vreau sa fiu
actrita”, ea a demontat, prin
distantare ironica, mecanismul
iluziei in teatru, potentand, in
mod (aparent paradoxal) mis-
terul acestei arte. A fost, pen-
tru inceput, Puck, din ,Visul
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premii multe

unei nopti de vara” de W.
Shakespeare, sub duhul caruia
a stat intreaga reprezentatie,

alerta, sprintara, ,frageda”,
care ne-a amintit ca, noi,
oamenii, suntem mai mult

Jfacuti din materia visurilor
noastre”.

Anca Sigartdu a céantat
(admirabil, melodiii mai noi si
mai vechi, dar evergreen,
oldies but goldies), a dansat, a
improvizat cu mare farmec,
dezinvoltura si firesc, sedu-
cand spectatorii cu absoluta ei
naturalete (teatrala, normal,
din moment ce se afla pe o
scend, asta ca sa intelegeti
cum e cu paradoxurile). Reci-
talul ei, ludic, simpatic, plin de
umor distilat, a incantat publi-
cul si i-a adus actritei un ropot
de aplauze binemeritate. De
fapt, ea a vorbit despre fragili-
tatea actorului, aceasta fiinta
care trdieste ,in vitrind“, din
privirile celorlalti, instrument al
propriei arte, pe care-| poti dis-
truge doar cu un cuvant, cum
spunea Charles Chaplin. Fragil
extrem de fragil, asta e cuvan-
tul cand e vorba despre artistii
scenei, ,mimi ai perisabilului”.
Si asta ne asteptam sa vedem
in recitalul (in concurs) al lui
Filip Ristovski, care I-a
intruchipat pe scend pe
Nijinski, balerinul de geniu,
atins de aripa nebuniei.
Interpretul a oferit un spectacol
frumos, impresionant ca
desfasurare de forta, de cre-
ativitate, de muncéa asidua de
documentare, datorata autoa-
relor regiei (si ale scenariului,
cred), Malina Andrei si Ema
Nicola. Un spectacol dens,
poate prea incarcat de refe-
rinte livresti, de citate culturale
care nu ajungeau la spectator,
din pacate. Filip Ristovski a
incercat sa fie actorul total,
spune o poveste, dar vocea il
cam tradeaza, uneori, dan-
seazd bine, are o plasticitate
corporald admirabild, dar intr-
un registru modern, altul decéat
al personajului intruchipat, stie
sd si cante, dar ceva, totusi, e
artificial, e prea ,fabricat” in
acest recital. Cine nu cunoaste
epoca, ,nebunii” ani ‘20 ai sec-
olului trecut, explozia, in Paris,
a baletului rus condus de
Djaghilev, muzica acelei peri-
oade incandescente, ramane
cam pe dinafara. Vezi, intelegi,
atat cat cunosti (ar fi trebuit sa
stii ceva si despre jurnalul
nefericitului balerin rus, care a
pierdut distinctia dintre real si
imaginar), restul nu conteaza,

¢ Lari Georgescu §
foto; Vigrel Cojan

e volatil, daca nu are necesarul
,grund”, baza, fundalul. Cam
confuz, neconvingator, a fost
losif Csorba de la Teatrul
German de Stat Timisoara, cu
un recital dupa ,Omul invizibil”,
adaptare de Alex Halka (sem-
natar si al regiei) dupa H. G.
Wells. Adica dupa un roman de
science-fiction binecunoscut,
ecranizat etc. Dar, in ciuda
eforturilor laudabile ale unui
tanar actor de buna-credinta,
maleabil, expresiv, spectacolul
nu avea nicio portanta ideatica,
nicio adresa, ca sa spun asa.
Era un amalgam, cu papusi, cu
tot felul de efecte exterioare,
dar, toate, trecand, pe langa
tema tragicd a pierderii de
identitate, a moralitatii si
raspunderii omului de stiinta in
fata descoperirilor sale, cu
urmari, atat de nefaste, chiar
pentru propriul destin (ca sa nu
mai amintesc de soarta uma-
nitatii, asa cum s-a intamplat in
cazul altor experimente folosite
in sens distructiv).

In penultima zi a Galei, doua
tinere actrite au fost con-
curentele care s-au prezentat
la Sala Studio a Teatrului
,Bacovia”. Prima, Ana Maria
Balescu, a facut cunoscuta
,Metoda Pushkin”, adica un
scurt scenariu de Mihai-Gruia
Sandu dupa o idee de John
van Druten. N-am inteles mare
lucru din istorioara aceea
(spusa cu accent apasat
moldovenesc) despre o ,ma-
estra” de scoala de teatru,
Jnascutd in pauza de la Livada
de visini’, de la care luase lectii
de actorie juna fintruchipata
scenic. O tipa teribilistd, cu aer
dezabuzat, ce se distanteaza
acum ironic de metoda ,profei”,
debitandu-si pataniile din dru-
mul ei spre cucerirea gloriei
scenice.  Pigmentate cu
episoade de amor interesat, in

fine, nimic nou. Spune cateva
replici din ,Hamlet”, ,Romeo si
Julieta”, din ,Pescarusu”,
comenteaza cu voita detasare
modurile de abordare a per-
sonajelor, incercand sa ga-
seasca cheia unor noi inter-
pretari. Un recital care mi s-a
parut cam superficial, insufi-
cient elaborat. Si, oricum, eu
m-am cam sdaturat de atata
,dezvrdjire“, de ironie, sar-
casm, deconspirarea mecanis-
melor iluziei, postmodernisme
rasuflate, luadri in raspar fara
gratie. Cealalta concurenta a
fost chiar castigatoarea editiei
precedente a Galei STAR
(pentru one-woman show),
Giorgiana Elena Popan, de la
Compania ,In DOI”, cu un
monolog, ,Eficientd” (nu stiu de
cine, nu era mentionat in pro-
gram), in regia lui Robert
Pavicsits. E adevarat ca direc-
torul teatrului, Adrian Gazdaru,
a anuntat ca va incerca, in
fiecare an, sd aduca in gala
laureati ai editiilor anterioare,
lucru absolut firesc si ldudabil,
dar mie mi se pare normal ca
ei sd vind cu spectacole la
sectiunea hors-concours, din
moment ce au fost deja premi-
ati la aceeasi manifestare. Ma
rog, chestiune de interpretare,
dar daca statutul Galei permite
acest lucru, asta e, nu mai
comentdm decat ce e de
comentat, carevasazica, pres-
tatia actoriceasca. Una buna,
in cazul Giorgianei Elena
Popan. Foarte sigura pe ea,
intr-un stil minimalist (,very
trendy”, acum), ea a fintru-
chipat un mic monstru feminin
sworkaholic” (pervers, insd, cu
o viatd dubl&, noaptea, de fufa
de discotecd), nedandu-se in
laturi de la nimic (chiar de la
crimd) pentru a obtine o pozitie
de top in compania unde
lucreaza. Exacta, cu un umor

sec (negru, de ,spanzura-
toare”, cum i se mai zice)
actrita a intrat perfect in rol,
creionand un personaj veridic,
rigid, feroce, de calcator peste
cadavre. La spectacolul de
seard ,a performat” Adrian
Vancica, castigatorul primei
editii, din 2006, a galei. Sub
denumirea de ,recital extraor-
dinar”, am vazut o mostra de
banala stand-up comedy, cu
toate ingredientele stiute, cu
nelipsitii ,biti”, adica glumite
scurte si deocheate etc.
Vancica e talentat, are dezin-
volturd, un anumit farmec, e
simpatic si foarte direct, are si
umor, dar de un soi pe care eu,
una, nu-l gust. Dar asta e trea-
ba mea, daca n-am ,organ”
pentru un asemenea gen, aflat
in expansiune. Cert este ca nu
incetez sa ma minunez de cate
ciudatenii si aberatii (ca sa
folosesc eufemisme) a slobozit
libertatea de exprimare! Eu
continui s& cred, si nimeni nu
maé va impiedeca sa o fac si de
acum fnainte ca, pe scend, nu
se poate spune orice. Ar fi si
pacat, de vreme ce exista
atatea alte locuri in care se
poate deversa absolut orice.
Si, de altfel, sunteti absolut li-
beri sa nu fiti de acord cu mine.

In final, cand juriul galei,
alcatuit din Draga Olteanu
Matei, Adriana Trandafir si
regizoarea Alice Barb, isi cam
facuse ,temele”, si avea in
minte o evaluarea a con-
curentilor, a ,catindatilor” la
premii, a venit, ca o gratioasa
tornada, Emilia Borbély, de la
Teatrul Maghiar de Stat ,Csiky
Gergely” din Timisoara. Ultimul
recital, din ultima zi a festivalu-
lui, Tnainte, cu doar doua ore de
decernarea premiilor. Tanara
actritd ne-a imbarcat intr-un
microbuz (cu foarte putine
locuri, din pacate), ne-a plim-
bat mai mult de o ora prin
Bacau, si ne-a spus, cu un
firesc cotropitor, monologul
Madalinei din piesa mady-
baby.edu de Gianina
Carbunariu, una dintre cele
mai proeminente reprezen-
tante ale dramaturgiei de strin-
gentd actualitate, de inter-
ventie in imediat. Un spectacol
Jpe viu“, original, captivant, cu
incitante momente de
improvizatie, regizat cu multa
inventivitate, cu nerv, de Fulép
B. Erzsebet. Mady, eroina din
piesa, spune povestea rava-
sitor de trista, tragica, de fapt,
a unei adolescente naive care
imigreaza in Irlanda, ajungand
sa fie exploatata de amicul ei,
Voicu, nu altcineva decat un
peste, creierul unei retele de
prostitutie. Fata visase altceva,
sa se lanseze in lumea artis-
ticd, sa-si gaseasca un rost. In
fine, povestea e foarte concen-
trata Tn recital, regizoarea
alegand metafora calatoriei, a
initierii in jungla vietii (avionul
din text e finlocuit cu un
microbuz, din considerente
lesne de inteles). Si trebuie
spus ca Emilia Borbely, o
intruchipeaza admirabil pe
fatuca simpluta, usor de dus de

nas, dar care invata multe, sila
modul extrem de dureros, din
aceasta cdlatorie. Actrita
reuseste performanta de a nu
cadea in patetic, desi ce
relateaza ea este ingrozitor de
trist, stind sa fie mereu
prezenta in actiune, spontana,
atasantd, nostima, induiosa-
toare, improvizand, in relatie
directd cu spectatorii, in multe
momente, si cu un ldudabil
simt al masurii. Drept pentru
care si-a adjudecat Marele
Premiu si trofeul Galei STAR,
la egalitate cu Lari Georgescu.

Ultimul recital extraordinar
al galei i-a apartinut Adrianei
Trandafir. Ea a interpretat, cu
brio, Pasarea maiastra-Maria
Tanase, un spectacol pe care
actrita il joaca, mereu cu mare
succes, de vreo doua decenii.
La Bacau, ea l-a avut drept
partener pe Stelian Preda, de
astddatd, publicul rasplatindu-i
pe cei doi interpreti cu aplauze
calduroase.

Pe langa juriul profesionist,
care ,a premiat emotia”, dupa
cum a spus Alice Barb (pentru
one-woman-show premiul a
fost castigat de Alina
Berzunteanu, iar la one-man-
show premiul s-a acordat ex-
aequo actorilor Georg Peetz si
lui Filip Ristovski) a mai
functionat in festival un juriu al
elevilor, el reprezentand vocea
publicului. Si liceenii (mari
iubitori de teatru, jucand si ei in
cadrul trupei Prospero de la
Clubul elevilor din Bacau),
dupé indelungi si vii dezbateri,
au hotdrat ca Premiul Stefan
lordache sa mearga tot la doi
actori, la egalitate, acestia fiind
Georgiana Elena Popan si Lari
Georgescu. A fost 0 gala cu un
numar mic de participanti (ori
preselectia a fost exigenta, ori
nu prea sunt ,musterii” la acest
gen, recitalul, deloc la indeméa-
na oricui) toti insa bine pre-
gatiti, cu spectacole inchegate,
si nu cu improvizatii si incro-
peli. Si totusi, chiar asa fiind,
trebuie sd@ recunoastem ca
multimea de premii nu prea da
valoarea exactd a unei mani-
festdri. S& mai notam si faptul
cd publicul s-a cam lasat
asteptat la acesta editie, si sa
mai insistam asupra unui ,mis-
ter’- de ce actorii de la Teatrul
,Bacovia” nu sunt prezenti in
Gala Star? Cu exceptia lui
Matei Bogdan, prezentatorul,
care a improvizat in fiecare zi
momente agreabile, spirituale
(puse cap la cap, parca-parca,
alcatuiau un recital sui-gene-
ris) n-am mai vazut pe nimeni.
Ce-o fi cu seceta asta la un
teatru care are in program o
manifestare consacrata recita-
lurilor actoricesti? A fi sau a nu
fi in stare sa te reprezinti sin-
gur pe scend, intr-un one-
man(woman)show, aceasta ra-
mane intrebarea! De, munca
actorului cu sine, chestie
veche, dar mereu valabila.

Carmen MIHALACHE
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Muzica este un sprijin in existenta
noastra atata timp cat nu afecteaza liber-
tatea desfasurarii acestei existente,
devenind o povard atunci cand ne
sechestreaza viata printr-o incontinenta
neinduplecata. Asistam, de la o vreme, la
instaurarea unui continuum muzical n
aerul pe care-l inspira omul contemporan
si pe care il expira indiferent de circum-
stante. Umberto Eco aseména acest fun-
dal sonor cu un acvariu in care muzica
nu mai este consumata ca arta, ci ca
rumoare (ori chiar zgomot). Rama
sonora devine mult mai importanta decat
tabloul existentei. Muzica reprodusa
mecanic bruiaza tot. Ne face sa ratdm
sentimentul tonic sau tragic al vietii, inter-
sectia cu realul palpabil, decantarea
esentialului de accesoriu, a tristetilor de-o
clipd de bucuriile de-o viata, intalnirile
memorabile, fie ele intelectuale ori senti-
mentale. Traim imprejurdri unice, spec-
taculoase, dar muzica dimprejurul nostru
nu ne lasa sa le percepem sensul si sem-
nificatia (si nici anvergural). Suntem per-
manent scufundati intr-un sos sonor ce
ne face insensibili la componentele de
baza ale mincdrii, in care sosul nu con-
stituie decat un ingredient aleatoriu.
Mancam cu muzicd, dormim cu muzica,
lucrdam cu muzicd, iubim cu muzica si
chiar murim ascultdnd muzica. Muzica
reprodusa mecanic astupa tot. Este o
realitate fara transcendenta, o mitologie
fara mister. Ceea ce auzim clipa de clipa,
de cele mai multe ori fara consimtaman-
tul nostru, nu poate fi pus la indoiald. Mai

Liviu DANCEANU

Pestii

din acvariu

curand ne indoim de ceea ce traim nemij-
locit. Taina artei sunetelor s-a convertit
intr-o mistagogie intensificata pana la
utopie. Suntem, tot mai frecvent, pestii ce
populeaza acvariul lui Umberto Eco. Si,
ca orice acvariu care se respecta (intru
atragerea cat mai multor privitori), el ada-
posteste specii diferite de vietuitoare
acvatice, fiecare specie dovedindu-se a fi
demna de toata atentia: 1) specia profi-
latilor selecteaza din oceanul muzicii
planetare doar acele crampeie sonore
care se muleaza pe propria-i sensibili-
tate. De multe ori auditiile sunt sistema-
tice, neocolind insa placerea personala.
Profilatii sunt aidoma colectionarilor:
achizitioneaza muzici indiferent de pret
(ori de valoare), fiind mereu in cautarea
unui stil, a unui autor sau chiar a unui
opus. Deopotriva candizi si patimasi, ei
intocmesc liste obligatorii cu muzici
musai a fi audiate intr-un regim metodic,

cu nuante didactice. 2) Specia orien-
tatilor isi limiteaza impacturile sonore la
propriul orizont de interogativitate, fiind
mereu in cautare de repere, provocari,
solutii. Gradul de adaptabilitate sporeste
proportional cu cultura de specialitate.
Disponibilititile selective au darul de a
indica traseele optime in labirintul imens
si descurajant creat de spatiul sonor
actual. Mai mult, o auditie orientata poate
ordona chiar si impacturile cu muzici
antagoniste, aparent ireconciliabile, ori
consumul abundent, intamplator,
savarsit in devadlmasie. 3) Specia
mefientilor (destul de restransd) se
apropie de muzica tiptil-tiptil, tempo-
rizand orice gest emotional. Dezideratul
major este imunitatea in fata capacitétii
de atractie prin care muzica poate
seduce si confisca. Mefientii refuza orice
formd de abandon. Ei vor sa ramana
stapani pe situatie, mereu aflati in raspar

cu modelele si trendurile, fie cd asculta
cu parcinomie si sporadic, fie fara devoti-
une, impasibil. 4) Specia subordonatilor
se situeaza la polul opus. Pentru ea, mu-
zica nu este decéat materia unui consum
nediferentiat. Lacomia este hegemona.
Subordonatii nu pot functiona dacd nu
ascultd non-stop muzicd. De orice fel.
Prin orice mijloace. In casa, afara, in
masind, metrou, ziua, noaptea, vara,
iarna, pe ger ori canicula ei se constituie
in devoratori de sunete. Nu intampina
nici o greutate in a trece non-salant de la
rock la manea, de la cool la hot. (Am
intalnit destui intelectuali respectabili
care-mi spuneau ca asculta fara rezerve
si favoritisme cantece de ocna si lieduri
de Schumann, romante si fugi de Bach).
De obicei subordonatii nu-si pierd timpul
cu clasicii rasuflati. Se vor progresisti.
Prefera, ghiveciul la zi: house, rap, trash,
disco, fusion.

In mod cert si, in acelasi timp fatal,
astazi se asculta infinit mai multa muzica
decat ieri. Cu toate acestea constienti-
zarea, asumarea actului auditiei este
mult atenuata in raport cu trecutul.
Renuntdm de nenumarate ori la auditia
lucida, responsabild si ne abandondm
celei haotice, smintite. Auzim mult.
Ascultam putin. Nu din cauza atrofierii
apetitutui, cat din aceea a satietatii.
Acvariul are tot mai multa apa si din ce in
ce mai putini pesti.

Multe s-au spus si s-au scris
referitor la structura metaforica
a discursului cioranian. Mai
putin in legaturd cu metafora
cdderii careia, e drept, i s-a
acordat atentie, dar nu atat ca
ambiguitate specifica poeticului.

Constantin Trandafir

Cioran, iardsi despre instantele caderii

multora dintre ,frati”, - sincer dar
tot a proba de cinism seamana.
E prilejul ,narativ’ pentru I.
Necula de a trece in revista
soarta unor ,martiri”, multi
Jratati”, ,pribegi” si cativa ,amici

Subiectul merita o tratare aparte
unde analogia cu Bacovia se
impune inainte de orice.

In cele ce urmeaza nu-i loc
decét pentru reiterarea pe scurt
a motivului poetico-reflexiv al ca-
derii in cazul strict al lui Cioran,
sugestie starnita, de data
aceasta, de studiul prea putin
cunoscutului lonel Necula. (Mai
mediatizati sunt ,cioranienii”
foarte politizati, care au dat
nadvald imediat dupd 1989, desi
»anacronicul” ganditor a insistat,
adesea, asupra pagubelor pe
care le produce politizarea
oricdrei atitudini (i.e. sardcie
spirituald). Norocul e ca estimp
au aparut si receptorii seriosi,
ntre care nu trebuie omis lonel
Necula, autorul unor carti ca
Scepticul neméantuit, Cioran de
la identitatea popoarelor la
neantul valah, Cé&derea dupd
Cioran). In cele ce urmeaza, nu-i
vorba de o recenzie a studiului
Céderea dupa Cioran, cu atat
mai putin de o descriere a lui, ci,
cum spun, este numai un punct
de plecare intr-o succinta con-
vorbire. Mai ales c& in volumul
cel mai recent al cercetatorului
nostru, Aurel Cioran, fratele din
leprozerie, tot figura lui Emil
Cioran focalizeaza interesul de
capatai. lar scrierile consacrate
de I. Necula lui lon Petrovici il
au printre personajele principale
pe acelasi scriitor venerat, Omul
de la Rasinari si ,hatrul de pe
Rue de L'Odeon”. Inséasi
Céderea in timp e doar unul din-
tre punctele orientative, de
vreme ce tema, omniprezenta in
opera filosofului-eseist, se
gaseste si in alte scrieri ale sale.

Da, studiosul de la Tecuci,
cdlator prin bibliotecile tarii, I.
Necula e un cioranian veritabil.
Ce inseamna un cioranian veri-
tabil nu-i greu de inchipuit. Pe

langa investigari riguroase, suc-
cesive, lui i se impune o spe-
ciala empatie, ,0 forma de
coniventa cu el, mai_exact o
forma de cioranizare”. In acelasi
sens o spune si des citatul exe-
get Fernando Savater: ,Am in-
ceput s& cioranizez verbal si in
scris in ragazurile mele, mi I-am
ales nu ca pe un maestru, nici
macar ca pe un simplu model, ci
mai degraba ca pe daimonul
meu launtric... nu in intelesul
crestin al lui Gabriel Marcel, evi-
dent, ci in cel socratic”. Si, e
normal, cine indrageste pe cine-
va sa se lase cucerit de tot ce-l
constituie si-l inconjoara. Incat,
n acest caz, conotatiile ,caderii”
se multiplica, de la caderea din
eternitate in timp (in lume, in
istorie, in biografie, in generatie,
in luciditate) la cadere sub timp.
Cat priveste caderea in sine, ea
intalneste scepticismul dizolvant,
o metafizica in rdspdr derivata
din principiul schopenhauerian al
individuatiei care elimind mo-
mentul biblic al Facerii si incepe
direct cu actul Caderii. Ideea
Pacatului Originar e capitala,
spune el: ,chiar de la inceputul
sau, in om a plesnit ceva”. In
acest sens, scrie, plastic, I.
Necula: ,Cioran face din individ-
uatie big-bang-ul intrarii haosu-
lui  In diferentiere, logica
inceputului si curgerii firi. Nu
mai are nevoie sa apeleze la
transcendentd pentru pornirea
orologiului, ci, cel mult pentru
fixarea minutarelor pe cadranul
curgerii ontice, pentru intrarea in
timp, in istorie si-n facticitatea
constiintei”.

Cum se vede, e vorba de o
extindere a paradigmei prin li-
mitarea intelesului mai vechi, de
la Cdaderea Ingerilor si mitul
prabusirii pana la ,amintirea”/
regresiunea primordiald si ,visul

caderii in spatiu”, despre care
scrie Bachelard. Nu-i neaparat
acea cadere a camusianului
Jean-Baptiste (La Chute), ci un
existentialism ateu vs. exis-
tentialismul crestin, impropriu de
stabilit unde se situeaza ,filoso-
ful nimicului si absurdului”.

In esentd, angoasa omului in
fata temporalitdtii se asociaza
cu o cadere (Eliade) sau se
eufemizeazd in  coborare
(Durand). ,Caderea in biogra-
fie”, cum o numeste I. Necula, e
prima sansa a lui Cioran de a
exista, de a-si fi luat partea lui
din timpul profan, si anume
varsta de aur, copilaria.
Demersul biografic da si culoare
epica studiului Caderea dupa
Cioran si ne aduce in preajma
copilului, adolescentului si
tanarului din timpul dat. Nu
insist, decat doar sa reamintesc
faptul ca fiul preotului din
Raésinari a avut, recunoaste, ,0
copilarie nemaipomenit de feric-
ita”, ,raiul pe pamant”. Mai tarziu
isi va aminti cum s-a despartit de
locul natal, ca Nica a lui Stefan a
Petrei intr-o caruta trasa de cai.
Tot un fel de cddere. De pe

acum se insinueaza umbre de
scepticism, se naste un fel pro-
priu de constiintd nationala, care
se desparte de ,politica cultur-
ala” a tatalui sdu si, in general, a
intelectualilor ardeleni (cultur-
alizare prin propaganda, cicluri
de conferinte), cum va spune in
1933: ,Sunt primul care
recunosc utilitatea unei astfel de
propagande, dar sunt primul
care Tmi dau seama ca aceasta
nu e culturd’

Caderea in istoric aduce o agi-
tatie intre ,metafizica” antrop-
ocentrista-trdirista, de inspiratie
naeionesciand, si scepticismul
,patimas” sau cum zice I. Necula,
nu stiu cat de potrivit, ,alternati-
va cosmocentristd”.Va scrie
Cioran, aforistic, poetizant-
ambiguu si ,vizionar’ in
Marturisiri si anateme: ,N-ar tre-
bui sa vorbim decat despre sen-
zatii si viziuni: niciodata despre
idei — caci nu emana din vis-
cerele noastre si nu sunt nicio-
datd cu adevarat ale noastre”.
E, intr-un fel, ,caderea in gener-
atie”, generatia lui Cioran cu
toate idealurile si fanatismele ei.
Adeziunea lui la corul oamenilor
Jragici si sintetici”, salutata de
Eliade ca ,aparitia fenomenala
in cultura roméaneasca”, parea
sa-i fi dinamizat caderea in exis-
tentd. Céci si-a contrazis crezul
declarat: ,Sunt un om atat de
orgolios si cu simtul eternitatii
atat de dezvoltat, incat mi-ar fi
absolut imposibil sa fac politica.
Nu este numai democratia
proastd, ci toate sistemele
politice si sociale sunt egal de
proaste. In domeniul acesta nu
pot fi decat cinic”. Cinismul i-a
ramas neclintit, de ,imensa por-
carie”, politica, s-a desprins prin
evadare si caderea din timpul
lipsit de orice clipa de gratie. A
deplans infertilitatea si irosirea

evrei”, cazuti in zadar: ,Vieti
irosite, si din aceasta pricina
interesante. Nu puteau, ba chiar
nu trebuiau sa se realizeze —
poate pentru a ramane fideli
unei sterilitati native, originare.
Secretul tarii mele? Sa traiesti si
sa mori fara rost”.

Departarea de tara si ruperea
de orice fel de ideologie politica
nu i-au stins intelegerea vietii ca
hazard.

,Caderea in luciditate” s-a
accentuat. De la plictisul tipic
cioranian la referirile adiacente,
macar subsecvente prin cinis-
mul fata de lume, de la amplifi-
carea sentimentului de vacuitate
absolutd pana la perceperea
mai acutd a raului de civilizatie
si la acceptia de universalizare a
deznéadejdii. Si acestor excese
de plictis, de cunoastere, scepti-
cism, spaimd, de cddere din
eternitate, o data cu pacatul
originar, li se adaugd, am vazut,
caderea in timp, care il deter-
mind sa se fintrebe patetic:
,Exista oare o drama mai mare
decat aceea de a cadea in
timp?” Pentru sine, Cioran
intelege ca asta inseamna, mai
mult, o cddere subtemporala,
»absolutul stagnérii”, surghiunul
in afara vietii/istoriei: ,Ceilalti
cad in timp, eu unul am cazut
din timp. Eternitatii ce se inalta
deasupra lui fi urmeaza o alta ce
se situeaza dedesubt, zona
sterild unde nu mai simti decét o
singura dorinta: sa intri iar in
timp, sa te inalti pana la el cu
orice pret, sa-ti insusesti din el o
particica in care sé te asezi spre
a-ti da iluzia unui camin. Dar
timpul e inchis, dar timpul e de
neatins, iar aceastd eternitate
negativa, aceasta eternitate rea
este facutd din imposibilitatea
de a patrunde in timp”.
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Sub semnul
Intrebarii

Munca in redacti m-a invétat, intre
altele, un lucru elementar: s& ma indoiesc
de exactitatea oricarei liste de prezente la
viitoare manifestari culturale, gen ,vor
participa”, si s-o compar cu cea de dupa
ce evenimentul a avut loc. Mai mici sau
mai mari, intotdeauna sint diferente. De
aceea, citind in ,Ateneul literar” (1, nr.8,
octombrie 1925, coperta Il) anuntul
,Conferentiari inscrisi pentru anul 1925-
1926”, in care, la sfirsit, figureaza si
numele celor doi directori ai revistei, G.V.
Bacovia si Gr. Tabacaru, nu m-am grébit
sa trag concluzia ca primul ar fi confe-
rentiat, desi lista e repetata intocmai, in
acelasi loc, si in numarul urmator (9), din
noiembrie 1925. Am indoieli ca si altii din
acea lista si-au onorat angajamentul de a
veni la Ateneul bacduan: profesorii uni-
versitari M. Manicatide, loan Petrovici,
Constantin Cindea, Petru Cancel sau
conferentiarii universitari Gheorghe Zane
si N. Labusca. Din pacate, nu se poate
verifica. Revista n-a publicat cronici
despre conferintele tinute, ziarul ,Bacaul”
le-a mentionat o data sau de doua ori, iar
arhiva cu procesele-verbale de dupa ast-
fel de intilniri lipseste. Lista aratd insa
ceva ce n-ar trebui ignorat atunci cind ne
referim la starea culturald a orasului din
acea epoca, anume ca existau o seama
de insi capabili sa conferentieze la nivelul
celor mai inalte exigente: Panaite Cantili,
Mircea Cancicov, Grigore Mirza, Leonida
Demetrescu, Mihail Vagaunescu,
I.1.Stoican, Gh. Nicolau, Pr. losif
Talmacel, G. Berea, Pompiliu Neculau-
Stoica, G. Malian etc. Oameni politici
(deputati, senatori), profesori, avocati de
succes, toti aveau experientd oratorica,
citiva si publicistica si literard. Bacovia o
avea, insa, numai pe aceasta din urma.
Prezenta sa pe lista e, desigur, formala: o
politete si o incurajare din partea celui ce
a alcatuit-o: Gr. Tabacaru. Incurajarea de
a veni barem la acele conferinte. O
modalitate de a-l scoate in lume.

»Iraditie”

,Pro amicitia” a fost titlul unei rubrici pe
care Radu Cérneci a sustinut-o citiva ani
(1968-1972), ritmic, in revista ,Ateneu”.
Cuprindea un fel de ,mentiuni critice” lirice
scrise de un poet cu irepresibile elanuri
de solidarizare. Reprezenta o dovada de
atentie fata de cartile prietenilor, dar si de
ale posibililor prieteni, de cartile celor pe
care ii admira si ii stima, dar si fata de ale
celor de care ar fi putut avea, in viitorul
mai apropiat sau mai indepartat, nevoie.
Asadar, as zice, amicitie verificata si ami-
citie in devenire. Pe de alta parte, rubrica
invita la reciprocitate.

Radu Carneci n-avea un model pentru
ea. |-o impusese spiritul sdu de ins intre-
prinzator, deschis si proiectiv, mereu in
gind cu perspectiva aranjamentelor, pen-
tru care gasea de fiecare data o justificare
principiald. Prin urmare, ,Pro amicitia” era
menitd nu sa-i aduca lui beneficii, ci revis-
tei, care devenea astfel vizibila si unor
persoane sau cercuri mai putin receptive.

Anterior, el se exersase intr-o rubrica
similara, de ,Consemnari”, tinuta pe rind,
impreuna cu ceilalti scriitori din redactie:
,Radu Carneci despre...”, ,G. Balaita
despre...”, ,Ovidiu Genaru despre...”,
,2Mihail Sabin despre...”. Atunci nu m-am
gindit la o asemenea analogie, dar azi
i-as putea asigura (mai putin pe Mihail
Sabin, care a murit in 1975) ca se inscri-
au, fara sa stie, intr-o ,traditie”, fiindca si
in ,Ateneul cultural” al lui Tabacaru si
Bacovia sint exemple de critica bazata pe
prietenie.

Revista lor a publicat rar recenzii, iar
Bacovia n-a scris aci nici una. E de remar-
cat, in schimb, c& intre putinele carti de li-
teraturd recenzate doua apartin unor
autori cdrora Bacovia le era dator. De
pilda, in primul numar se publica trei
recenzii: la Kira Kiralina de Panait Istrati,

Bimesernii;

Constantin CALIN

Jurnal

despre Bacovia (6)

Cucoana Olimpia de Lucia Mantu si Linga
pamint de Adrian Maniu. Acesta din urma
era dintre cei ce scrisesera despre Plumb
(,Scena”, 2, nr.108, 25 aprilie 1918, p.2) si
nu oricum, ci in stil de pro amicitia,
incheindu-si notele de lectura astfel:

,Si acum mé gindesc de ce am insem-
nat acestea?

Pentru marele public gindul lui Bacovia
e tot atit de putin inteles, pre cit ar fi un
tren in goana pe linga imasurile cirezilor.

Reclama ?

Daca s-or vinde 2-3 volume mai mult,
nu am ajutat cu nimic pe poet. Pentru
ministru (ca sa-l avanseze pe poet —
n.m.)?

Domnule ministru — din trecut sau din
viitor — poetul Bacovia e asa de timid incit
in viata de toate zilele are... alt nume
(Vasiliu — n.m.).

Atunci ce-am facut?

Volume cum a scris, Bacovia nu va
putea scrie multe, Baudelaire n-a scris
decit unul.

Ce-am facut?

l-am amintit (poetului — n.m.) numai ca
un prieten pentru faurirea versului il
intelege si admira”.

Maniu va scrie despre Bacovia si in
,Miscarea literara” (2, nr.36-37, 18-25
iulie 1925, p.1). Si tot el va alcatui si pre-
fata editiei de Poezii, apdruta la Fundatii
in 1934.

Al doilea exemplu e recenzia la volu-
mul  Caravanele Tdacerii (Premiul
Academiei Romane) de |. Valerian, din
JAteneul”, 3, nr.5(25) 1928, p.7. Nu e
semnatd, dar, aproape sigur, autorul ei e
Tabacaru, caci volumul e recomandat
tecucenilor, din mijlocul cérora se ridicase
Valerian. Probabil cd Tabacaru 1l
cunoscuse cind a fost profesor in Tecuci.
Prin el Valerian a ajuns la Bacovia, caruia
ii va lua un asa-zis interviu pentru ,Viata
literara” (2, nr.53, mai 1927), primul lui
sinterviu”. Atunci va fi adus si volumul. Ce-i
interesant de remarcat e ca acolo (daca
vor fi vorbele sale) Bacovia se refera la
grupul de scriitori bacauani contemporani
si-| evidentiaza pe Gr. Tabacaru (care
oricum merita o astfel de lauda): ,.E un om
rar, un idealist incorigibil’. (v. Opere,
1978, p.425).

Critica ,pro amicitia”, colegiald, pozi-
tiva, bucuroasa are dezavantajul de a
parea si de a fi asimilata, uneori, cu recla-
ma. Are insd si avantajul de a releva
aspecte si semnificatii pe care numai o
afinitate puternica si o experienta similara
le pot sesiza si atinge. In plus, ea il ajuta
si pe istoricul literar s& descopere relatii
(cu efecte asupra scrisului) care, alt-
minteri, i-ar ramine straine.

Fictiunea despre
instrumentist

S-a amintit deseori, cu exagerare, ca
de ceva exceptional, de faptul ca Bacovia
a fost compozitor si violonist. Nimeni insa
nu pare sa-si fi pus problema ce fel de
muzica putea fi aceea scrisa sau cintata
de el. Bacovia a compus melodii, ,adec-
vate”, pe versurile lui Stefan Petica si pe
versuri proprii; a fost, carevasazica, lucru
pe care nu |I-am subliniat in glosa ,Muzica
sonoriza orice atom”, un folkist avant la
lettre. Un bdcduan (Gh. Gheorghita,
LInfluente in poezia lui Bacovia”, ,Lumea”,
nr.5763, 5 iulie 1937, p.4) sustinea ca ,a

pus pe note (si) multe poezii ale lui
Eminescu”. Cinta de asemenea — spun
mai multi — ,Steluta”, o piesa nelipsita din
repertoriul tarafurilor de lautari. Ascultind
pe unul din acestea, intr-o circiuma de
provincie, Dimitrie Anghel, in schita
omonima, a scris: ,nicicind durere mai
adevdratd nu m-a induiosat si nu mi-a
adus lacrimi in ochi fara voie”. Romanta
pe versurile lui Alecsandri coplesea
Lsufletele sentimentale”, la fel ca
,Santiago” pe ale celor cu nostalgia altor
orizonturi geografice. Bacovia cinta, apoi,
valsuri, probabil ,Reve d’amour” de Th.
Bonheur, ,Dichterliebe” si ,Les fruits du
mariage” de A. Cirillo etc., la moda in
primii ani ai secolului XX, sau Chopin
(-lugubrul mars al lui Chopin”). Nu-i neg
sensibilitatea si inclinatia. Nu pot totusi sa
mi-| imaginez ca virtuoz, capabil de un
largo intens, de un molto vivace avintat,
scaparator. De ce? Nu cred ca avea, mai
ales la batrinete, putere in degete si rezis-
tenta la efort. Freca, din veche obisnuinta,
daca pot sd zic asa, un arcus pe strune,
monoton; se ingina, in singuratate,
gindindu-se aiurea ori la sine, ca-n
»Toamna murind”, in care penultimul vers
e ,Imi cade vioara si cad ostenit” (Opere,
1978, p.307). E drept, sint citeva povesti
despre el si vioara sa, ba si o fotografie cu
ea, insd nu tinind-o sub barbie si cu
arcusul gata de atac, demonstrativ, ci ca
pe o relicva, tremurator. Chiar daca poe-
tul a acreditat legenda de compozitor si
interpret (,fac muzica”, ii declara lui I.
Valerian), n-o consider o explicatie sufi-
cienta pentru muzicalitatea versurilor
sale. N-am sa pun niciodata aceasta pe
seama faptului ca si le potrivea si le
insotea cu cintece de vioara. Daca relatia
ar fi una de cauza si efect, ea ar trebui sa
functioneze si la alti poeti cu calitati de
instrumentisti. Bacovia ,lua note”, care
aveau un fon, nu aranja portative. Apropo,
nu-i ciudat oare ca n-a ramas de la el nici
o colectie de partituri si ca printre manu-
scrisele si desenele sale nu e nici o frin-
tura de portativ? Am si o altd uimire: de ce
cineva care ,a facut” muzica n-a fost
vazut niciodatd intr-o sald de concert?
Nici macar la concertele cvartetului local
animat de dr. V. Créciunescu, daca nu la
»Ateneu” in Bucuresti. Corect ar fi deci sa
spunem cd, pentru Bacovia, muzica
(ideea de muzica) se reduce la muzica de
fanfara si gramofon (mai tirziu, radio). Din
cauza instrumentelor si a conditiilor in
care se cinta, aceasta avea sonoritati
metalice sau stridente vocale. Muzica ,de
noapte”, cintata tare, in aer liber sau mu-
zicd lautareascd amestecatda cu zgomo-
tele localurilor de consum. Mai rar muzica
de salon, la clavir si vioara. Uverturile,
rapsodiile, ariile din opere romantice, val-
surile cintate de fanfare (sau ,harmonii”)
aveau alte culori decit cele pe care le stim
azi. De aci si efectele lor diferite: ,Si tot
orasul intrista,/ Fanfara militara”.
(,Fanfard”) Sau: ,Orchestra evoca anii
tineri si, poate, mingiia maturitati”.
(sImpresii de roman”) In ciuda tuturor
acestor lucruri, morala fabulatiilor despre
compozitor si instrumentist e pretioasa:
ea ne spune ca Bacovia simtea nevoia,
chiar si la altii, s& auda muzica versurilor.
Cert, pentru el, poezia era cintec.

O inaltare

Recitindu-lI, ma mir ca nu l-am definit
asa pina acum: ,Imn” din Cu voi... e ade-
varatul ,excelsior” al lui Bacovia si primul
cronologic, caci mai are unul, chiar astfel
intitulat, in Stante burgheze. N-am facut-o,
poate, si fiindca odinioara am fost coplesit
de impresia c4, la el, aproape totul cade,
suferd o gravitatie maritd. In poezia sa,
verbul cddea e prezent de 36 de ori, iar
indlta lipseste. Urca, sinonimul acestuia,
are trei ocurente, insd numai una din ele
e legata de ideea de zbor: ,O, dormi... dar
voi urca spre soare” (,Serenada munci-
torului”).

In ,Imn”, versul cel mai semnificativ e
,Ma ridica din erori”. Importanta lui devine
pregnanta cind il raportdam la versurile
despre suflet si minte, mai ales la cele
dintii. Din toate, doar unul, cel din
,Hibernal noptat’, evocad nostalgia dupa
nalt: ,O, vis, o, suflet ideal”, degajat de o
reverie erotica. Restul vorbesc despre un
ysuflet singuratic”, ,taciturn”, nelinistit,
,delicat”, deprins cu tristetea, derutat
(,0rb”), ,ruinat’, apoi o data de un ,suflet
mai viteaz” si o datd de ,suflete moarte”.

Moment extatic ce pare nesfirsit (dar in
realitate efemer), ,ridicarea de erori” are
pretul unei absolviri morale, al unei
calmari a angoaselor si a tendintelor de
autoinvinovatire, al unei biruinte asupra
,haosului care vrea sa(-l) ducd”, adica sa
puna stapinire pe el. E o ,indltare” care
sporeste intelesurile ,invierii”.

S& mai observ cu aceastd ocazie ca,
spre deosebire de poetii de la inceputul
veacului trecut, cei de azi nu mai scriu
poezii gen ,excelsior”, nici macar (cum a
facut Bacovia in ,Imn”) de Pasti. Faptul
acesta denotd ca in afara de ,criza”
despre care ni se impuie zilnic urechile,
exista una mult mai profundd si mai
dureroasa: criza elanurilor, a indemnurilor
spre mai bine, a bucuriei si generozitatii
si, nu in ultimul rind, a dorintei de frumos.

Sinonimie

Noi nu mai echivalam simtirea cu gindi-
rea; dimpotrivd, incercam sa le separam
si chiar sd le opunem una alteia.
Consideram, nu doar de ieri de alaltaieri,
cd a simti si a gindi sint lucruri total
diferite. La inceputul secolului trecut se
facea mare tapaj pe seama senzitivitatii in
detrimentul gindirii. Gheorghe Panu,
memorialistul Junimii, care a fost si critic
literar, nu numai un temut ziarist politic, a
incercat sa corecteze aceasta exagerare,
moderind raporturile dintre cei doi ter-
meni. El spunea destul de apdsat: ,Poetii
trebuie sa fie ginditori ca si orice alti scri-
itori. Un poet care nu gindeste nu este
poet, si cind zic ca un poet trebuie sa gin-
deascd, inteleg de la sine ca trebuie sa
simteasca inainte de toate”. (,Incotro e
viitorul poeziei?”, in Pagini alese, ESPLA,
1958, p.270) lar mai fincolo: ,Eu cer
gindire si simtire si sint in contra oricarei
fantazii sau imaginatii, pure creatiuni arti-
ficiale ale spiritului”. (p.271) Opinia lui era
cd: ,De la gindire vine totul, si imaginatia,
si simtirea. Un poet care nu gindeste,
dupa mine, nu poate nici s& simteascd,
nici sa aiba fantezie”. (p.273) In aceste
fraze, scrise in 1909, vorbeste comenta-
torul exigent, ferm, adept al esteticii cla-
sice, nemultumit de absenta ideilor mari,
sociale si a convingerilor puternice din
poezia celor mai multi dintre contempo-
ranii sdi. Cu un gest brutal, el ii da deo-
parte pe ,micii poeti”, intre care, la un
recensamint larg, se numara atunci si
Bacovia. Gheorghe Panu a murit in 1910,
deci n-a apucat debutul in volum al poe-
tului. Plumb ar fi putut constitui un exem-
plu de functionare a cuplului gindire-
simtire. La Bacovia acestea sint sinoni-
me; pe ele (o vor ardta, mai tirziu, Scintei
galbene, Cu voi... etc.) se bazeaza activi-
tatea sa poetica. Gindul sau e atit de
intens, incit e somatizat.
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Ecaterina Lupu

cls. a Vll-q, Scoala ,Al. I. Cuza” Bacau

Prim plan

E asa de-aproape,
Parc-ai pus o lupa peste,
De aici de sus se vad
Ale muntilor creste!

Lumea asta toata, mare,

E cuprinsa-ntr-un tablou,
Cu o rama din lemn negru,
Si nuante de maro.

Fara final

Daca privesti in urma,

vei vedea

cum urma te priveste si ea...

vei descoperi

cum timpul trecerii

s-a sfarsit...

cum in sfarsit se scalda-nceputul
fara final...

Vara

In izvoare de lumina
Inoatd mandrul soare
Norii albi pe cer se-mbata
Cu a verii adiere,

Florile multicolore
Joaca-n iarba-nalta hore,
Valurile marii-spume
Adapostesc sirene june,
Ce cu mainile cuprind
Razele intr-un colind...

Pe aripi de poezie

in valuri turmele din deal coboars,
Técerea tainica incepe sa ma doara.

Alin Diaconu

cls. a Vlll-a D, Scoala nr. 10 Bacau
R3sarit

Pune ména pe roata destinului
Inaintea altcuiva

Si apoi invarte-o

In directia ta.

Andreea Grintescu
cls. a V-a A, Colegiul National

V. Alecsandri”, Bacau

Primavara
Pune méana pe o carte,

Spera ci-i castigatoare Cand soarele e sus pe cer

Si plange o vioara...

Printre inimi bune si inimi de gheata,
Acolo unde razele de soare ne rasfata-
n zori,

Si sabiile lunii bat neguri profunde,
Luciri de stele luminandu-ne calea,
Acolo unde visele plutesc duse de-o
unda,

Printre parfumuri divine de flori,

Unde rafale de vant prafuiesc valea
Noi traim.

Visam adanc, cu ardoare iubim,

Privim la frunze verzi de-argint,

La petale de flori sangerii,

La cerul impletit cu raze de gand,
Traim...

Unde cerul se uneste cu pamantul,
Noi orizonturi in taind se-nchid,

La rascruce de temeri si vanturi,
Pasarile zboara odata cu gandul,

Pe aripi de nori.

Si inventeaza-ti propriul
Résarit de soare.

Sau opreste-te din drum,
Opreste-te si mediteaza.
Asculta-ti inima ce

Jocul destinului il inventeaza.

Denisa Tisescu

cls. a Vll-a A, Scoala nr. 10 Bacau

Declin

A nins cu frunze-uscate si la noi in vie.
Nici candelabrul zilei nu mai e ce-a fost.

Si vezi ca-i cald afara,
Poti spune-un singur lucru:

Ca este primavara!

Venind cu pasi domoli

Si flori de mér in mana,

In jurul ei de peste tot
Multi fluturi se aduna.

Soarele bland chicotind

Zadarnic strdduindu-se, precum se stie,
Ca in aceastd toamna sa le mai invie.

Nori incruntati sunt adunati in cete,
Padurea si-a cusut rugina-n plete,

N-are rost...

Norii alene-i despica
Alergandu-i pe cer usurel,
Cu raze-i inspica.

Thea Hartman

cls. a VI-a A, $coala nr. 10 Bacdu

Lumea

Lumea in care ne amagim,
Printre pagini prafuite de viata,

Suntem trecatori...

Andreea Paval

cls. a VI-a C, Colegiul National
V. Alecsandri”, Bacau

Aprilie

E luna ce imprastie parfum de liliac

Si florile-astern covor langa lac,
Ciresii-si intind albele ramuri spre

soare,

lar pasari plutesc in dulce leganare.

Randunica vesteste, o zvelta sdgeata,
Albine si fluturi se-ascund in florile de

vata,

Vantul, domol, adie printre ramuri,
Carutele trec, caii-s in hamuri.

A fi ,activist de partid“ (din
pacate, sintagma si tagma nu a
pierdut astdzi nimic din implicati-
ile ,profesionale“ si morale pe
care le avea in timpul comunis-
mului) inseamna, printre altele, a
fi bantuit de mirajul notorietatii.
Una e sa fii scriitorul veritabil
tentat de anonimatul fertil re-
cunoasterii de sine si replierii
reflexive si alta e sa fii literatorul
politruc care isi vede in campa-
nia electorald portretul afisat cu
mult peste scara normala (ocu-
pand, adicd, mai bine de o in-
treaga scard de bloc), avand
mana fintinsa afabil spre po-
tentialii alegatori. Dar nu ,mana
care scrie, ci méana care cere.
Constructorii de scenarii imagi-
nare, asa cum sunt scriitorii,
patrund astfel de buna voie intr-o
sferd dubioasa a pragmaticii, a
spiritului tranzactional si a com-
promisului, care impune tact,
concupiscentd si ralierea la un
anumit tip de morala culpabila —
toate specifice ,vietii de partid*.

Indreptarea interesului spre
alte activitati, extraliterare, cum
ar fi aceea politica, insotit de mo-
tivatii bine ntemeiate si consola-
toare mai ales fatd de tine,
tradeazad slabiciunea vocatiei
creatoare, daca ai avut-o vreo-
data. Implicarea politica a scri-
itorului presupune un risc asu-
mat in privinta propriei opere,
ntrucét ideal ar fi ca el sa faca
din ,imbratisarea” activitatii ceta-
tenesti o incununare a scrisului
si personalitatii sale, atat cat
este. Scriitorii sunt agenti ai sis-
temelor culturale, discreti purta-
tori ai unei forme de Putere mai
mult simbolicd decat de o po-
tentialitate reala, greu realizabila
in practica sociald. De regula, ei

nu se raliaza Puterii, sunt indivi-
dualisti prin naturd si gandesc

anti-grup si anti-sistem. Din
acest motiv, trebuie sa fie create
circumstante exceptionale pen-
tru ca scriitorii s& se mobilizeze
in cadrul grupului, sa formeze o
contrapondere Puterii.
Cristalizarea imaginii intelec-
tualului in romanul psihologic
camilpetrescian este de actuali-
tate, ea fiind mereu adusa in
atentia dezbaterilor culturale si
literare din anii '90 ai secolului
trecut si dupa aceea, cand
grupurile de prestigiu au parut a
fi o caracteristica a societatilor
paramoderne (unii teoreticieni le
numesc transmoderne), bazate
pe un tip de organizare sociala
care, desi moderna in esentd,
amesteca structurile moderne cu
cele traditionale. Intoleranta si
dusmania (dar nu de clasd, ci in
interiorul aceleiasi clase) se
instalasera atunci in randurile
intelectualitatii noastre, unii bla-
méand vehement apolitismul alto-
ra. Marginirea studiului despre
evolutia statutului intelectualului
la o simpla examinare a textelor
literare romanesti ar fi cu totul
restrictiva pentru intelegerea
exactd a esentei acestuia. Este
motivul pentru care analiza tre-

buie ancorata in contextul orga-
nizarii societale, al psihologiei si
mentalitatilor in care el a aparut.
Plecand de la premisa ca profilul
personajului-intelectual isi ga-
seste radacinile in perioada liter-
ara anterioara, si cu deosebire in
romantism, putem urmari evo-
lutia conceptului de intelectual in
romanul romanesc, procedand la
determinarea etapelor cronolog-
ice, la explicarea mutatiilor sufe-
rite de aceasta categorie si la
descrierea indeaproape a modu-
lui Tn care el ajunge sa fie con-
siderat a avea un profil social
distinct in literatura interbelica.
Aici este de randuit, pe criterii li-
terare, psihologice, filosofice si
estetice, o bogatd galerie de
portrete, din care nu pot sa
lipseasca Apostol Bologa, Radu
Comsa si, bineinteles, Stefan
Gheorghidiu (cel mai afin tem-
peramental cu Apostol Bologa),

Ladima, Fred Vasilescu si
Doamna T.
Acest demers comparativ

implica toata varietatea perspec-
tivelor ce tin de teme, motive si
modalitdti narative specifice dis-
cursului fiecarui romancier in
parte. Se poate constata ca iubi-
rea, viata, moartea, marile expe-
riente umane (precum razboiul)

Arii vocationale

sunt temele care le preocupa pe
personajele investite cu acest
rol. Dramele lor sunt individuale,
erotice (datorate indeosebi ge-
loziei), ale cautarii unui ideal, ale
incompatibilitatii, ale dificultatii
de comunicare. Totul este supus
reflectiei de catre acesti neasimi-
labili din familia oamenilor de
prisos, lumea exterioara fiind tre-
cuta in mod exacerbat prin filtrul
constiintei lor ultralucide. Perso-
najele din literatura camilpetres-
ciana au in primul rand o reali-
tate conferitd de subiectivitatea
exacerbatd a naratorului/perso-
najului, care este o portavoce a
autorului insusi. Pentru cineva
care ,a vazut idei“, organul vede-
rii reprezinta modul de receptare
si cunoastere a realitatii cel mai
apropiat de nivelul cunoasterii
spirituale, instrumentul major al
perceptiei, el sintetizand datele
furnizate de celelalte praguri
senzitive si avand capacitatea de
a trece rapid de la registrul
fenomenal la structura esentiala
a realului. Aceasta exacerbare a
calitatilor campului vizual este cu
atat mai explicabila cu cat Camil
Petrescu a suferit de o acuta
deficienta auditiva.

Mentalitatea si comportamen-
tul nostru sunt inca departe de

acelea ale unei societati imper-
sonale bazate pe cont(r)act ferm,
pe institutii credibile si pe legali-
tate respectatd. Pornind de la
aceste considerente, putem
aborda problema intelectualitatii
dintr-o perspectiva interdiscipli-
nara si explica modul in care lit-
eratura polarizeaza viata sociald,
economica, culturald, obiectiva,
si cea individuala, subiectiva,
fapt care duce in perioada inter-
belica la aparitia unei noi struc-
turi romanesti, si, implicit, la
zamislirea unei noi structuri a
personajului. Ar fi potrivitd, n
acest context, o intocmire a unei
schite a polilor de putere simbo-
lica ai grupurilor de prestigiu
interbelice, aflate in siajul grupu-
lui de la Criterion si a celui format
in jurul promotorului modernis-
mului, E. Lovinescu. In lumea in-
telectualda a acelei perioade a
existat un rézboi de pozitii, reluat
periodic si dupa 1989.

In acest context de istorie lite-

rard raportata la istoria mare a
lumii noastre roménesti, nou-
tatea si valoarea indiscutabila a
prozei noastre interbelice, si in
speta a celei camilpetresciene, o
constituie mutatiile pe care le
sufera personajul, indeosebi in-
telectualul, atat la baza con-
structiei, céat si la nivelul semnifi-
catiilor sale intrinseci.
Potrivit acestor interdependente,
ideologia intelectualismului se
cristalizeaza treptat, capatand
noi conotatii, orientdri si valente,
cu implicite atitudini polemice in
secolul al XX-lea. Totodata, se
face si plasarea in paradigma
ariei vocationale formate de spe-
cialisti, profesionisti, vedete,
celebritati, membri ai elitei, per-
sonalitati, savanti si chiar genii.

16

mai 2011



ateneu

,Ca si legenda Bacaului, am si eu
legenda mea“, nota in ale sale , Divagari
utile* George Bacovia. De ce atunci nu
ar avea si Vasile Alecsandri legenda
1ui? Cu cét a contribuit el, cu cat au pus
istoricii literari si cu cat a rezultat din
asocierea celor doua surse a iesit o
poveste lunga, apta sa alimenteze toate
speculatiile posibile. Noi insine am con-
siderat, in 1990, la centenarul trecerii in
eternitate a scriitorului, ca 1821 este
anul nasterii si asa am gravat pe placa
de marmura de pe zidul casei din strada
George Apostu, nr. 9. Abia dupa aceea
am aprofundat cercetarile si am con-
statat ca data reala a ivirii pe lume a lui
Vasile Alecsandri este 14 iunie 1818.
Argumentele, impreund cu comentariile
minime impuse de o asemenea teorie,
le-am expus fin paginile revistei
LVitraliu“, intr-un amplu documentar
solicitat de conducerea publicatiei.

Reflexul obisnuintei noastre, consoli-
datd de autoritara descriere a lui
George Calinescu (va amintiti, desigur:
de frica Eteriei, la 1821, familia viitorului
poet se retrage spre Muntii Ocnei), este
sd devenim atenti la tot ceea ce rimeaza
cu 11n cheie de 5 sau de 0. Asadar, in
2011 ar fi 190 de ani de la nasterea scri-
itorului. Nu este asa, dar e bine ca
mécar in astfel de imprejurari tresdrim
si mimam interesul maxim pe care-|
meritd un creator de arta de talia lui.
Este insa un bun prilej pentru a face
cunoscute alte detalii dintr-o batalie pe
care ne-o dorim fincheiatd cat de
curand. Dupa felul in care decurg ostili-
tatile, s-ar deduce ca reeditam seria
con-/ infruntarilor dintre daci si romani.
S-a incheiat razboiul din 101-102 d.Hr.
si ne aflam in fata celui de-al doilea, din
105-106 d.Hr. Stim si deznodamantul:
formarea poporului roman, proces pen-
tru care autohtonii au multumit lui
Dumnezeu, cé&ci simbioza celor doud
natii a fost binefacatoare tuturor.

Suntem datori cu explicatii. La
inceputul lui martie, Consiliul Judetean
si Primaria municipiului Bacdu au pro-

Casa ,Vasile Alecsandri”

Reflexul obisnuintei
calendaristice

pus o intélnire intre cei angajati in
rezolvarea cazului Casa ,Vasile
Alecsandri“. Am remarcat, de la
inceput, multd bunavointa: Dumitru
Bréneanu, vicepresedintele C.J.,
reprezentantii Primariei si avocata itali-
anului — proprietarul de facto al imobilu-
lui — au fost de acord cu exproprierea
casei, prin aplicarea Legii nr. 255/ 2010.
Se are in vedere facilitarea realizarii de
obiective de interes national, judetean si
local, care impune eliberarea (?) terenu-
lui respectiv, in vederea construirii, In
general, a unei autostrdzi sau a unei
partii de schi. Am incercat sa corectez
operatiunea care se intemeia sub ochii
mei, dar nu am fost ascultat. Si ca sa
continuu cu o altd confesiune a lui
George Bacovia, zic impreuna cu el:
,Cand nu-i cu cine vorbi, se scrie”.

1. Nu se doreste decét achizitionarea
strictd a imobilului, desi acesta nu poate
fi nregistrat in lista monumentelor pro-
tejate decat impreuna cu perimetrul
corespunzator. Art. 3, pct. a din Legea
nr. 422/ 2001 privind protejarea monu-
mentelor istorice stipuleazd ca monu-
ment istoric este acea ,constructie sau
parte de constructie, mpreuna cu
terenul delimitat topografic (sublinierea
noastra), care constituie marturii cultu-
ral-istorice semnificative din punct de
vedere arhitectural si istoric”.

2. Ultimul proprietar al casei a fost
generalul dr. Dragomir Badiu. (Apoi,
casa a fost nationalizata, ultima desti-
natie fiind de gradinita subordonatd
Intreprinderii de Morarit si Panificatie si,

desigur, Inspectoratului Scolar
Judetean.) Fiica generalului, Florica
Urziceanu, scrie in 1982 Oficiului
Judetean pentru Patrimoniul National:
,Confirm ca fosta mea locuintd din
Bacau, strada Alexandru cel Bun nr. 3,
impreund cu gradina si curtea ce-o
inconjurau (subl. ns.) pe o suprafata de
circa 2500 mp, au apartinut pe timpuri
poetului Vasile Alecsandri®.

3. inca din anul 1980, Casa ,Vasile
Alecsandri“ este inclusa in Lista monu-
mentelor istorice, cu specificatia ,Casa
in care s-a nascut poetul Vasile
Alecsandri, construitd la sfarsitul sec.
XVIIl. Vanduta in 1867, ea a apartinut
familiei Gral Badiu pana in 1944

4. Primaria Bacdu a comunicat, in
1998, intentia de a achizitiona casa, evi-
dent, la pretul real impus de comisia de
evaluatori. in  mod inexplicabil,
Ministerul Culturii modifica ,Lista monu-
mentelor protejate” din ,,Casa Vasile
Alecsandri* in ,,Casa general Badiu*.
A disparut mentiunea cd este propri-
etatea 1.S.J. Bacau (era corpul B al
Gradinitei cu Program Prelungit Nr. 16),
rezultand ca este un imobil liber.

5. Ca urmare, a fost vandut la
07.07.2000, catre S.C. INFOTERRA. in
contractul de vanzare-cumparare se
specifica, prin subliniere: ,,Corpul C2 din
schita cadastrald, cu coloane, este
inregistrat in Lista monumentelor pro-
tejate aflata la Ministerul Culturii, sub
codul 04B0005, fiind monument istoric
si de arhitectura de interes national®.

N. 22 februarie 1882, in satul
Vasiesti, comuna Moinesti,
judetul Bacdu - m. 2 iunie 1933,
la Moinesti. Scriitor. Este fiul
unor ,gospodari moldoveni de
pe Valea Trotusului”, dupa cum
se destainuie intr-una dintre

Bucuresti, 1905), care s-a bucu-

Personalitati bacduane

Alexandru Gheorghiuv-Doinaru

rara ilustrata,

Miscarea,

comica in versuri, trei acte) - dar
care, prin disparitia prematura a
scriitorului, au ramas doar la
faza de proiect.

La titlurile aparute se adauga
traducerile Domnigoara Fifi de
Guy de Maupassant si Un

povestiti, care au stiut sa-i cul-
tive aptitudinile pentru studiu si,
dupd ce a absolvit cursurile pri-
mare si gimnaziale in localitatea
natald, l-au sprijinit in continu-
are, mai intéi la Barlad, unde a
urmat liceul, si apoi la Bucuresti,
unde si-a luat licenta in drept la
Universitatea din Capitala.

Avocat si magistrat in mai
multe localitati din Moldova - il
intalnim judecator in comuna
Carligi, bundoara - se implica si
in politica, fiind, intre altele, pre-
fect al judetului Ismail si, in le-
gislatura 1915-1919, primar al
comunei Moinesti, intr-una din
perioadele sale cele mai dificile,
derivate din conflictele primei
conflagratii mondiale. Desi prin
initiativele sale de gospodar a
contribuit la redresarea asezarii
si la trasformarea ei, peste doi
ani de la incheierea mandatului,
in comuna urbana, in memoria
colectiva a ramas mai ales
datoritd activitatii sale publicis-
tice si scriitoricesti.

Considerat de Nicolae lorga
Lun adevdrat talent poetic”, si-a
facut intrarea in lumea literara
prin »poema umoristica”
Smaraida (Biblioteca Minerva,

rat apoi de alte trei editii, pro-
ducand nu doar deliciul istoricu-
lui, ce simtise printre primii ca
are ,simtul ritmului” si ,putinta
concentrarii si caracterizarii”, ci
si al altor literati si oameni de
spirit. Literatura sa umoristica a
fost lansatd apoi de revista
Semanatorul, care s-a folosit
de condeiul sau acid pentru a-si
,bagateliza dusmanii (Chendi,
Densusianu, Tocilescu, Pompiliu
Eliade etc.), dupa cum remarca
si Eugen Lovinescu, cel care il
considera, la randu-i, precur-
sorul ,Caleidoscopului lui A.
Mirea, adevaratul creator al
genului”.

Aceasta afirmatie a criticului
si istoricului literar nu |-a impied-
icat insd pe confratele LI
Stoican sa declare, in ziarul
Moldova (e drept, post-
mortem), ca ,Doinaru a fost un
mare epigramist” si nici pe autor
sa-si continue expansiunea,
publicand de la stiri literare la
sonete, schite, nuvele si tradu-
ceri, in mai toate gazetele si
publicatiile vremii: Adevarul li-
terar, Bacaul, Curentul
Bacaului, Floare albastra,
Gazeta Bacaului, Minerva lite-

Opinia, Pacala (aici, postum),
Ramuri, Viata Roméaneasca
s.a. In urbea natala s-a aldturat,
de asemenea, preotului-scriitor
Constantin R. Crisan, cel ce
fondase revista de critica si lite-
ratura Orientari, sustinand Tm-
preuna cu prozatorul B. Jordan
si preotul-poet loan Goaga
aparitia acesteia, iar in ultimii
trei ani de viatd, fiind unul dintre
promotorii Gazetei Bacaului.
Eminentul epigramist, cum il
considera Gr. Grigorovici, a mai
incredintat tiparului volumul de
versuri satirice Stiri literare
(Bucuresti, 1906), un volum de
schite (Amintirile unui volum
de poezii, Biblioteca pentru toti,
Bucuresti, 1908) si altul de
nuvele si schite (Calugarul
Gherasim, Biblioteca Minerva,
1909), precum si o carte de ,stro-
fe epigramatice” (Lambriorisme,
Tipografia Gutemberg-D.
Rosenberg, Bacau, 1929). Pe
coperta acestuia din urma, ce I-
a facut celebru pe institutorul
loan Alexandru Lambrior, mai
erau anuntate alte patru titluri -
Epigrame, Fabule, In fata
paharului (cantece) si Henry
de Poppesco (comedie eroi-

rdméasag intre miliardari de
Mark Twain (alaturi de Al
Anestin), care, impreuna, l-au
determinat pe criticul Garabet
Ibrdileanu sa-I considere ,telent
remarcabil” si sd-l includa in
,aceeasi familie de spirite cu
Anton Bacalbasa si d. G.
Ranetti”.

Pe plan local, duelurile sale
epigramistice cu G.D. Apostol,
Sandu Rusu-Saru, |. Voledi, Al.
Tiron-Sphinx, I.Al. Lambrior s.a.
au fost urmarite de concitadini
cu sufletul la gura, despre efec-
tul sfichiuitor al versurilor sale,
Marius Mircu scriind ca e
LSpaimantator de isteric sau de
turbat, incat musca pe oricine,
in catrene anarhiste, axfixiante”.

Incluse, in mica parte, in
antologiile  Poetii de la
»Semanatorul” (Editura

Minerva, 1978) si Si-au gasit
Bacaul... (Editura Egal, Bacdu,
1999), textele sale ar trebui
readuse in atentia cititorilor,
pentru ca problemele nu s-au
schimbat cu nimic, ci, dim-
potriva, tarele societatii s-au
Tnmultit.

Cornel GALBEN

6. Dupa ce s-a considerat ca este
monument istoric, dar nu pentru ca este
legat de biografia lui Vasile Alecsandri,
ci a generalului Dragomir Badiu,
Ministerul Culturii a revenit asupra for-
mularii si, in 2010, in Lista monu-
mentelor istorice, apare formularea
corecta: ,Casa Vasile Alecsandri‘,
cod BC-lI-m-A-00763, ,sf. sec. XVIII“.
Documentele se afld la Directia pentru
Cultura si Patrimoniu National a judetu-
lui Bacau.

7. Cazul Casa ,Vasile Alecsandri“ nu
poate fi incadrat in continutul Legii nr.
255/ 2010 privind exproprierea pentru
cauzd de utilitate publica, de vreme ce
peste/ prin/ pe sub/ pe ldnga/ pe dupd
casa cu pricina nu trece nicio partie de
schi si nicio autostrada in constructie...

8. Rezolvarea cazului in discutie este
posibila prin aplicarea prevederilor Legii
nr. 422/ 2001 privind protejarea monu-
mentelor istorice. Consiliul judetean are
obligatia de a ,initia, cu avizul
Ministerului Culturii si Patrimoniului
National, procedura de expropiere pen-
tru cauza de utilitate publica, in vederea
protejarii monumentelor istorice, in situ-
atiile si cu respectarea conditiilor pre-
vazute de lege*.

9. Aceeasi obligatie o are directia
judeteana pentru culturd si patrimoniu
national, care ,initiaza, atunci cand este
necesar, sau solicita consiliului jude-
tean exproprierea pentru cauza de utili-
tate publicd a monumentelor istorice, in
vederea salvarii acestora de la dis-
trugere si degradare” (Art. 26, al. 12).

10. intrucat din anul 2000, cand au
fost cumparate casa si terenul, propri-
etarul nu a intreprins nimic — dar abso-
lut nimic — pentru a proteja bunurile
achizitionate, Consiliul Judetean sau
Directia pentru Cultura ar fi trebuit sa se
sesizeze din oficiu inca din anul 2001 cu
privire la Tincalcarea normelor de
intretinere minim&@ a unui monument
istoric din categoria A, de importanta
nationald si universald. in urmatorul an
trebuia sa se treaca deja la expro-
prierea casei si a terenului, ca parti indi-
vizibile ale unui monument istoric.

11. Opinia publica a fost prompta in a
lua atitudine fata de tergiversarea rezol-
varii cazului. Elevii unei clase a Xl-a de
la Colegiul National ,Ferdinand I“ ne-au
propus un apel catre bacauani (si nu
numai), semnat panad in prezent de
aproape 200 de roméni. Printre ei, si
Radu Beligan, dupa spectacolul in care
a jucat pe scena Casei de Culturda
,Vasile Alecsandri“ din Bacau la 28 febr.
2011.

12. Pentru a nu se ajunge la solutii
ridicole, in cazul cumpardrii doar a
casei, sugeram sd se aiba in vedere
configuratia locului, dupa o ilustrata din
1909, din colectia ing. Mihai Ceuca.
(Tinerii, glumeti, au propus sa se ia
legatura cu Unitatea de Parasutisti,
pentru ca vizitatorii s& fie depusi din
vazduh pe hornul casei... Altii au gandit
construirea unui heliport, iar realistii au
imaginat sdparea unei galerii care sa
duca la Biserica Precista...) Dupa cum
se vede, casa dispunea de o curte
foarte mare, cu o fantana spre iesire.

Dupd cate a patimit (si mai pati-
meste) biata casa, imi vine sa zic odata
cu un anticar din Bacau: ,Daca
Alecsandri s-ar scula din mormant, nici
n-ar vrea sa auda de urbea lui natala“.
Depinde de noi sa-l reprimim si sa-i
cerem iertare.

loan DANILA

mai 2011
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,Literatura, scria Sainte-
Beuve, nu este pentru mine dis-
tincta sau, cel putin, separabild
de om [...]. N-am putea sa pro-
cedam niciodata destul de vari-
at si pe destule cai pentru a
cunoaste un om, adica altceva
decat un spirit pur. Atata timp
cat asupra unui autor nu ti-ai
pus un anumit numar de intre-
bari la care nu ai raspuns [...],
nu esti sigur ca-l cunosti com-
plet, chiar daca acele intrebari
ar parea cu totul straine naturii
scrierilor sale: Ce gandea el
despre religie? Cum il impre-
siona spectacolul naturii? Cum
se purta cu femeile? Ce parere
avea despre bani? Era bogat,
sdrac? Care-i era regimul de
viata, felul de a trdi? Ce viciu
avea sau ce slabiciune? La
aceste intrebari niciun raspuns
nu este indiferent pentru a jude-
ca pe autorul unei carti si cartea
ea insasi, daca nu este un
tratat de geometrie pura, in
special daca este o lucrare lite-
rard, adica o opera care contine
de toate” (apud Marcel Proust,
Contra lui Sainte-Beuve’, Ed.
LUnivers”, 1976, p.78). Departe
de a fi o analiza, nici macar o
evaluare sumard a unei directii
critice, ci mai degraba un
experiment literar, un exercitiu
de clarificare si de delimitare
intelectuala si stilistica a propri-
ului demers artistic, ,replica” lui
Proust vine tarziu, in 1954,
cand ,Gallimard” publica o
prima forma a cunoscutului
eseu Contre Sainte-Beuve
(refuzat de ,Mercure de France,
in 1909, cand se implineau 40
de ani de la moartea autorului
celebrelor ,Causeries du lundi”
si ,Nouveaux lundis”, adunate
in 15 volume).

Respingénd ,metoda natu-
rald” a lui Sainte-Beuve (.tel
arbre, tel fruit”), prin care criticul
identifica eul existential cu eul
operei (cu alte cuvinte, explica
opera prin viata creatorului),
Proust a facut din faimoasa
conceptie insdsi incarnarea
neintelegerii literaturii: ,....acea-
sta metoda ignora ceea ce ne
fnvatd o analiza cat de cat
adancita in noi insine si anume:
cartea este produsul unui alt eu
decat cel pe care-l manifestam
in obiceiurile noastre, in_soci-
etate, in viciile noastre. Incer-
cand sa-l recream in noi, in
strafundul fiintei noastre, putem
ajunge sa intelegem acest eu,
daca vrem sa-l intelegem.
Nimic nu ne poate scuti de
acest efort al sufletului nostru”
(ibidem, p.79). E mai mult decat
eul operei, pare a fi vorba de
eul profund, ce poate determina
si alte valori ale fiintei.

Nu stim cum i-ar fi raspuns
Sainte-Beuve lui Proust, daca
ar fi avut, améndoi, norocul sa
fie contemporani, iar eseul sa
fie publicat in timpul vietii mare-
lui romancier francez. Intuim ca
polemica iscata ar fi produs
beneficii literare Tnsemnate.
Cert este ca Proust nu I-a clintit
de pe soclu pe Sainte-Beuve si
ca amandoi au ramas bine po-
zitionati in ierarhia literelor fun-
damentale. Problema identitatii
sau alteritatii celor doua euri,
esteticd la origine, a fost
intoarsa pe toate fetele. Dupa

Gheorghe IORGA

Cata dreptate
(mai) are Proust?

modul cum a evoluat literatura
si luand n considerare con-
ventiile literare de tot felul, e
greu sa-i dai dreptate unuia sau
altuia, sa te pozitionezi de o
parte sau de alta, ignorand, de
bund seama, cazul atator mari
scriitori si ganditori ai lumii pen-
tru intelegerea carora relatia
dintre eul existential si eul pro-
fund iti poate juca feste, fiind
greu de probat in actul creatiei /
gandirii.

Dar mi se pare ca, mutatis
mutandis, fragmentul proustian,
citat mai sus, e destinat nu
numai unei cariere estetice, asa
cum s-a intdmplat si cu impor-
tanta propozitie a lui Rimbaud
pentru modernitate: ,Je est un
autre”. Avatarurile ,dosariadei”,
la noi, de pilda, au revelat nume
de scriitori, morti sau vii, clasici
sau moderni, in calitate de
colaboratori ai ,vanatorilor de
suflete”, cum ii numeste Petru
Cimpoesu in ultimul sdu roman.
Cum Tsi scriau ei notele infor-
mative? Cu care dintre cele
doua euri? Oare deconspirarea
lor a provocat oarece dezgust
printre putinii pasionati de lec-
turd si, la cat de iubita e lite-
ratura romana astazi, cartile lor
nu mai sunt citite? Sirul intre-
barilor ar fi mai mare decét
acela al lui Sainte-Beuve din
textul citat mai sus, poate si
complementare, si ar coplesi
numarul de raspunsuri.
Problema raportului dintre eul
existential si eul ... ,operei” (de
orice fel ar fi aceasta) pare a fi
valabila si pentru alti artisti, filo-
zofi, psihologi, sociologi, politi-
cieni etc. care au scris note
informative. Gandindu-ma ca
traiesc in Romania unde, cat de
bine o stim, ,tout est pris a la
légere” si unde trimiterea
lucrurilor in derizoriu e un
modus vivendi, mi-am spus ca
Proust nu e inca de nasul nos-
tru, iar sensul cuvintelor sale,
dincolo de intentionalitatea
estetica, poate fi deviat spre
,morala” unui act de ,colabo-
rare” precum cel prezentat mai
jos, din care si noi, obsedati de
atatea lucruri fara rost, am avea
cate ceva de invatat. Pentru ca,
dincolo de conventia estetica a
functiei celor doud euri in actul
creatiei, judecand dupa ,con-
vertirile” si schismele pe care le
produc mai cu seama in afara
spatiului noosferei, ele par a fi
,vinovate” si de alte intamplari
cu talc ale vietii si ale istoriei.

Imi sare in ajutor istoricul
german Michael Wildt, de la
Institutul de Cercetari Sociale
din Hamburg, care, cu mai multi
ani in urmd, a descoperit ca un
vechi demnitar nazist, Hans
Roessner, dupa ce a activat ca
membru al serviciilor secrete
naziste (nsarcinat cu
supravegherea mediilor cultu-

rale si cu denuntarea peri-
colelor de iudaizare a vietii spi-
rituale germane), dupd ce a
condus Oficiul central al secu-
ritatii nationale (rotitd esentiala
a procesului de deportare), a
devenit, dupd razboi, respons-
abil cu publicarea, in Germania,
a lucrarilor celei care a studiat
ca nimeni altul fenomenul
gandirii  totalitare, Hannah
Arendt (1906-1975)!!! De origi-
ne evreiasca, Arendt ajunge, la
doar 19 ani, metresa lui Martin
Heidegger (36 de ani). Obisnuit
sd-si seduca unele studente,
acesta cade sub farmecul ei.
IntéInirea din 1925 a constituit
pentru Arendt un eveniment
major, intelectual si sentimental
deopotriva, inceputul unei
relatii secrete, pasionate si neb-
unesti, ce a |asat urme in toata
viata ei. In ciuda pozitiei
ambigue a lui Heidegger privind
iudaismul si aderarii sale pentru
scurtd vreme la miscarea

national-socialistd, ea va ra-

maéne fideld relatiei si amintirii
rolului jucat de gandirea filozo-
fului in propriul parcurs. Isi
datoreaza formarea intelectu-
ala nu numai lui Heidegger, ci si
lui Husserl si Jaspers (cu care
isi sustine teza de doctorat
»conceptul de iubire la Sfantul
Augustin”). Sub influenta lui
Kurt Blumenfeld, presedintele
organizatiei  sioniste  din
Germania, devine constienta
de identitatea ei evreiasca.
Insarcinata de acelasi
Blumenfeld sa culeaga marturii
ale propagandei antisemite, e
arestata de Gestapo, apoi eli-
berata din lipsa de probe. E
nevoita sa se exileze in Franta
(1933), unde, in timpul razboiu-
lui, a fost internata in lagarul de
la Gurs, in Pirinei, impreuna cu
alti apatrizi (1940).

Dupa un periplu prin Franta
si Portugalia, se stabileste in
S.U.A. (1941), unde, pe langa o
stralucitd cariera universitara,
isi scrie si publica operele care
au consacrat-o in intreaga
lume: Originile totalitarismului
(1951), in trei parti, Conditia
omului modern (1958), Criza
culturii (1961), Eichmann la
lerusalim (1963), text mult con-
troversat, scris ca un reportaj
cu accente polemice despre un
proces istoric (1961) ce a
devenit un exceptional raport
privind banalitatea raului, Eseu
despre revolutie (1963). Dupa
al Doilea Razboi Mondial, se
intoarce in Germania, unde reia
legaturile cu Heidegger, martor
n procesul ,, denazificarii”, si cu

Jaspers. Moare in 1975, lasand
o amprentd de nesters asupra
fenomenului totalitar modern,
sistematizand noul concept de
totalitarism. Sa nu uitdam ca
Hannah Arendt e primul
cercetator care face apro-
pierea, la scara istorica, dintre
Hitler si Stalin, punand pe
acelasi plan nazismul si stali-
nismul, si demonstrand cum,
condus de o ideologie hotara-
toare in raspandirea propagan-
dei si aservit de o politie politica
nemiloasd, totalitarismul si-a
exercitat dominatia asupra
maselor moderne, lipsite de
structurile lor traditionaliste.
Angajat, incepand cu 1958,
la prestigioasa editura ,Piper
Verlag”, ca director de colectie,
vechiul nazist Hans Roessner
se gasea in postura de editor al
vechii antinaziste! O situatie
paradoxala, dar si o ironie a
sortii! Mai mult, judecand dupa
corespondenta lor profesionala,
Roessner a covarsit-o pe
Arendt cu elogii de tot felul,
admirand calitatea si impor-
tanta aparitiei lucrarilor ei in
Germania, chiar daca incerca,
pe ascuns, sa faca modificari in
texte, cu precadere in faimosul
Eichmann la lerusalim. Fostul
nazist si-a dus munca de
editare pana la capat. Aceia
care si-au ,elaborat” o sumede-
nie de fantasme despre lega-
tura amoroasa si, evident,
secreta dintre Arendt si
Heidegger au acum prilejul sa
se bucure in felul lor: pot adau-
ga linistiti un capitol sau o nota
in josul paginii (la viata-si-opera
celui mai bun cunoscator al filo-
zofiei fenomenului totalitar)
despre aceastda colaborare
impotriva firii, frizand absurdul
sau perplexitatea, dar si
ipocriziile vietii ori ale istoriei...
Daca ar trebui s& deslusim
totusi vreun ,talc” la cele de mai
sus , ar trebui sa fim linistiti?
Proust I-ar fi absolvit de toate
pacatele naziste pe Hans
Roessner, Sainte-Beuve nu?

ngela Tomaselli - Arhitecturi

18

mai 2011



eseu

Cercetatoarea italiana Rosa
Del Conte, foarte buna
cunoscétoare si iubitoare a cul-
turii roméane, a publicat in anul
1961 lucrarea ,Mihai Eminescu
o dell’Assoluto” (Modena,
S.T.E.M), prin care a produs
un puternic ecou in critica emi-
nescologica. Cartea a aparut si
in limba romana in 1990, la
Editura ,Dacia” din Cluj-
Napoca, fin traducerea lui
Marian Papahagi cu titlul
»~Eminescu sau despre
Absolut”. Editia in limba
romana cuprinde si céateva
elogii de prima méana. Astfel,
Zoe Dumitrescu-Busulenga, in
Cuvént inainte, printre altele,
scrie: ,Magistrala investigatie a
universului eminescian, opera-
ta de Rosa Del Conte cu cele
mai inalte niveluri ale discursu-
lui critic, urmareste cu o atentie
profund comprehensivd mean-
drele nesfarsite ale creatiei
poetului, refacand, in masura
posibilului, harta generalda a
itinerarului acelei minti de
geniu” (p. 9). Urmeaza, in
Prefatd, impresiile carturarului
Marian Papahagi, dezvoltate in
jurul gandului ca ,studiul Rosei
Del Conte devine cea mai
importanta cercetare straina
dedicata lui Eminescu si una
din operele de rezistenta
despre poezia, proza si cultura
eminesciana, de asezat alaturi
de marile exegeze romanesti
asupra subiectului” (p. 11). lar
intr-o la fel de interesanta
Postfatd, Mircea Eliade ne
atentioneaza ca aceasta carte
,deschide atatea noi perspec-
tive 1n interpretarea lui
Eminescu, incat se cere
recititd si mediata pe indelete”
(p. 459). Dar pentru o justifi-
care si mai nuantata a optiunii
de a poposi asupra cartii
cercetatoarei italiene, mai tre-
buie retinutd si remarca emi-
nescologului Mihai Cimpoi: ,,Cu
Eminescu sau despre Absolut
ia fiintd etapa existentiald a
eminescologiei” (,Caderea in
sus a Luceafarului”, Editura
Porto-Franco, Galati 1993, p.
182).

Asadar, o carte de referinta,
care aduce noi repere fin
descoperirea drumului catre
filosofia lui Eminescu. O cerce-
tare care vizeaza esenta unifi-
catoare a universului emines-
cian, cu bogate achizitii meta-
fizice. Cartea este structurata
pe doua parti, urmate de un
apendice, care cuprinde patru
studii complementare.

Prima parte a lucrdrii, intitu-
lata ,Principalele teme lirice”,
este dezvoltatd ca o succe-
siune a momentelor semnifica-
tive in devenirea creatiei emi-
nesciene. Dupa succinte date
biografice, primul moment,
respectiv interval de popas
este cel cuprins intre meditatia
in versuri Elena (1866) si
Mortua est! (1871). Este chiar

Rosa Del Conte despre
Absolutul eminescian (I)

timpul in care constiinta poeti-
co-filosoficda a  tanarului
Eminescu nu se poate impaca
cu moartea iubitei din Ipotesti.
Si absurditatea acestei morti,
receptata ca o dureroasa neli-
niste logica, determina medi-
tatia metafizica, nutrita de fan-
tezia geniului, asupra ade-
varurilor fundamentale ale
vietii. Meditatia asupra mis-
terului mortii devine viziune si
astfel poetul se descopera pe
sine in fata universului,
cdutand salvarea printr-o filo-
zofie méngaiata de fantezie.
Astfel cd metafizica din Mortua
estl, incepand de la prima vari-
anta intitulatd Elena si pana la
cea publicata in ,,Convorbiri li-
terare”, la 1 martie 1871, este
dezvoltata ca o filozofie spon-
tana de adolescent romantic.
O filozofie in care mintea si
fantezia, aflate in fata tainei
destinului omenesc, nu pot nici
s& afirme, nici s& nege ceva.
Pe fondul unei relative ambigu-
itati nici iluzia nu mai ispiteste.
Astfel ca Mortua est!, in vari-
anta definitivd, se incheie cu
versurile: ,De e sens intr-asta,
e-ntors si ateu / Pe palida-ti
fata nu-i scris Dumnezeu”. De
aici durerea ca nimeni nu este
ocolit de moarte, in conditiile in
care nimeni nu stie ce urmeaza
dincolo de viata. Oricum, pen-
tru un spirit pornit in cautarea
Absolutului, moartea ramane o
absurditate. O absurditate in
fata cdreia sensibilitatea
filosofico-poetica nu poate
ramane pasiva. Fie se revolta,
in plan social, fie evoca demi-
urgia, in plan metafizic.

Legat de prima ipostaza,
aceea a revoltei, constatam ca,
in fata absurditatii, de orice
naturd, se razvratesc si
oamenii simpli. Cu atat mai
mult  spiritele  superioare.
Pentru a evidentia felul in care
recepteazd Eminescu pro-
blemele sociale, Rosa Del
Conte propune sa poposim
asupra unui al doilea moment,
respectiv cel marcat de anul
1874, cand este publicata
poezia Impdarat si proletar.
Anticipand, trebuie sa
observam ca dramatismul
meditatiei privind sensul exis-
tentei se mentine si in abor-
darea raporturilor dintre individ
si societate. Cu atat mai mult
cu cat se infiripa constiinta
eticd a lui Eminescu, tot prin
raportare la Absolut. Astfel ca
misiunea omului, ca existenta
individuala, chiar ca popor
suveran, capata valente de
eroism. lar misiunea geniului

nu putea fi decéat revolutionara.

Totusi, 1in conceptia lui
Eminescu, aceasta atitudine
de razvratire este temperata
de meditatia profunda privind
fiinta lumii. Nu trebuie sa uitam
faptul ca in paralel cu prelu-
crarea variantelor poemei
impérat  si proletar, el
schiteaza si textul dialogului
filosofic Archaeus. Si tot acum
lucreaza la traducerea din
monumentala lucrare kantiana
Critica ratiunii pure. in acest
context, poetul-filosof pune in
discutie principiul identitatii
persoanei umane, care cu
toate schimbarile pe care si le
doreste vrea sa ramana mereu
aceeasi. lar explicatia data de
Eminescu este urmatoarea:
,Pentru a-si inchipui cineva
metaforic lumea ar putea sa
iee o0 bucata de lut — etern
aceeasi, care prin urmare, nu
cunoaste timp — si sa-i dea
cele (mai) felurite forme, pe
cand una cand alta, cand asa,
cand asa. Lutul rdmane-n orice
caz acelasi”. (,Fragmentarium”,
Editura Stiintifica si
Enciclopedica, Bucuresti,
1981, p. 65). Mai departe,
urcand din metaforic in teore-
tic, constatdam ca Eminescu a

intuit un principiu suprem pe
care I-a numit cu termenul gre-
cesc ,Archaeus”, definit astfel:
L1Archaeus este singura reali-
tate pe lume, toate celelalte
sunt fleacuri — Archaeus este
tot” (M. Eminescu, ,Archaeus”,
in ,Opere” vol. VII, Editura
Academiei R.S.R., Bucuresti,
1977, p. 280). Asadar,
Archaeus este principiul vietii,
este spiritul universal, care se
manifesta prin sufletul individu-
lui, mentindndu-i fiinta inde-
structibila. Archaeus este ghin-
da ce cuprinde ramurile viitoru-
lui stejar, este o constanta a
personalitatii, dincolo de mani-
festdrile ei concrete in viata de
zi cu zi. in poezia imparat si
proletar, Archaeus apare in
ipostaza Demiurgului care ,se
opinteste-n van”, prin dorinta
fiecarui individ de a-si depasi
conditia de muritor. Numai
spiritul universal exista, iar
omul este doar o iluzie, o
incercare neincetatd a spiritu-
lui de a se delimita spatio-tem-
poral. lluzii sunt atat imparatul
cat si sclavul, iluzii prin care se
configureaza ,joaca” principiu-
lui metafizic. lar cand aceasta
Jjoacd” este asumatd ca na-
zuintd de catre om, incepe du-

rerea zadarniciei, pentru ca
wis al mortii-eterne e viata
lumii-ntregi”. Nu trebuie sa in-
telegem de aici gandul ca in
viziunea lui Eminescu revolta
este principial zadarnicad. Dim-
potrivd, revolta este o stare
umana fireasca. Ea devine za-
darnica doar atunci cand este
lipsita de orizont, daca nu este
raportata la o valoare supre-
ma, la un principiu absolut.

De aceea, pe langa revolta
in fata absurditatii mortii fiintei
iubite, care se degaja din
Mortua est!, sensibilitatea
filosofico-poeticd fisi cauta
méangaierea si dincolo de
mocirla lumii trecatoare. Este
adevarat ca revolta este o
stare poetica importanta, insa
poetul nu trdieste doar impins
de nemultumiri, ci se lasa si
atras de viziuni si modele ide-
ale, pe care si le construieste
singur. In aceastd ipostaza
actul sau creativ se raporteaza
la modele demiurgice. Pentru a
convinge asupra acestui
aspect, Rosa Del Conte
poposeste asupra viziunii cos-
mogonice eminesciene din
Rugdciunea unui dac, din
Scrisoarea | si din Luceafarul.
Altfel spus, cercetatoarea ita-
liana considera ca intuitia
privind ,non-sensul vietii”,
dobéndita de Eminescu prin
experienta sentimentald, in
noile poeme va capata o apro-
fundare logica. Aici, marele
merit al autoarei vine de la fap-
tul ca reconsidera maniera in
care trebuie raportata creatia
eminesciana la filosofia Iui
Schopenhauer. Contrar viziu-
nilor critice anterioare, care
reduceau toata gandirea poe-
tului la pesimismul filosofului
german, Rosa Del Conte
sesizeaza nuanta esentiala
care-i separa pe cei doi cre-
atori. in acest sens, cerceta-
toarea scrie: ,Aprofundarea
logica a «non-sensului vietii»,
pe care Eminescu o intuise
deja prin experienta sentimen-
tald, va fi intreprinsa sub influ-
enta gandirii lui Schopenhauer.
Dar, cata vreme pentru
Schopenhauer Dorinta de
viata, principiul metafizic,
devine si unicul principiu onto-
logic al universului, Eminescu
va denunta, prin chiar oscilati-
ile gandirii sale, imposibilitatea
aproape absoluta de a renunta
la un Principiu transcendent”
(p. 66). Ideea este cad pentru
Eminescu, spre deosebire de
Schopenhauer, ,tainica si atot-
puternica vointd de a trai
ramane manifestarea «lucrului
n sine», a unui absolut care se
hipostaziaza in figura
Demiurgului”. Dar despre felul
in care este gandita aceasta
aventura eminesciand, cu
argumente cosmogonice si
cosmologice, in numarul viitor.

Stefan MUNTEANU
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,Siegfried” e un roman
aparte! Desi am inceput sa-l
citesc intr-un mod alert, avand
presentimentul unei nereusite,
asteptand asadar sa-l termin
mai fnainte de a-l incepe, con-
stat acum, cum, dupa ceva zile
de la lectura, inca au ramas
cateva subteme care ma fas-
cineaza. Daca ar fi sa-l cata-
loghez in cateva cuvinte, atun-
ci as zice simplu ca e po-
vestea, subliniez, povestea
neverosimild a reintruparii rau-
lui. Dar e cu mult mai mult...

In primul rand, suntem
atentionati de chiar personajul
principal: ceea ce vom citi nu e
un roman istoric, nu trebuie
privit astfel pentru ca ar fi prea
putin. Dar nici nu poate fi
incadrat cu foarte mare usu-
rintd in vreun gen anume, data
fiind constructia inedita, cat si
maniera fascinanti de a com-
bina mai multe registre. Prin-
cipiile ordonatoare ale materi-
alului epic par la prima vedere
cele obisnuite: timpul si spatiul
sunt bine precizate, saltul catre
rememorarea unor evenimente
subordonandu-se logicii. Insa,
mai presus, autorul romanului
e interesat de un subliminal
proces de valorificare a fan-
teziei. Cu atentie, vom lua act
asupra felului in care fantezia
nu trebuie privita nici prin lupa
romanticului, nici dinspre che-
furile ludice ale literaturii post-
moderne, nici tributar Re-
nasterii etc. Harry Mulisch
propune un discurs literar al
cdrui coerenta e datd tocmai
de capacitatea de a se
(auto)intertextualiza. Nu stiu in
ce masura Mulisch a stiut s&-si
stdpaneasca fantezia; recu-
nosc cd, inspre final, autorul ar
putea mai degraba impins in
afara operei de un supraper-
sonaj, identificabil doar fin

parte, dar care poarta ampren-
tele definitorii ale fricii.

Harry Mulisch s-a nascut in
Haarlem, fiu al unei evreice si

ertroan L

Marius MANTA

Siegfried

B

al unui austro-german cu put-
ernice convingeri naziste.
Mulisch si propria mama au
fost la un pas de a fi deportati
intr-un lagdr de concentrare,
dar au reusit sa scape gratie
felului in care tatal sau a colab-
orat cu regimul nazist, din pos-
tura unuia dintre conducatorii
unei banci importante. Totusi,
bunica sa a sfarsit intr-un
asemenea lagar. In 1961,
Mulisch avea sa scrie o serie
de articole ce au avut un
impact deosebit, articole legate
de procesul lui Eichmann, arhi-
tectul Holocaustului. De altfel,
intreaga opera a lui Mulisch
poartd urmele atrocitatilor raz-

boiului; mai tarziu, avea sa
afirme: ,Eu sunt Al Doilea
Razboi Mondial”. Pentru a

intelege mai bine resorturile
romanului in discutie, mai pre-
cizez ca, in copilarie, Harry a
fost crescut mai degraba de ,,0
fata-n casa” (Frieda Falk),
decat de proprii parinti. Fictiv,
Harry Mulisch se mai naste si
odata cu propriul personaj —
Rudolf Herter, un scriitor de
succes care se afla in Austria,
intr-un turneu de promovare a

ultimului roman. Fie si sub
semnul  cotidianului, fluxul
constiintei rdmane martorul

prezent in fata dilemelor si a
experientelor mai putin fericite
ale autorului. Acesta ajunge
sd-si obiectiveze sensul vietii:
,Poate ca trebuia odata sa
noteze toate astea. Ar cam fi
fost timpul sa-si scrie memori-

ile daca, de fapt, intreaga sa
opera n-ar fi constat din mem-
orii: nu doar ale vietii sale
reale, ci si ale imaginatiei lui,
cele doua lumi fiind insepara-
bile”.

Preocupat de un posibil
subiect al unui nou volum,
Rudolf Herter ajunge sa fie ob-
sedat de chipul ,raului su-
prem”, Adolf Hitler. De fapt, in
timpul interviului acordat unui
reporter local, scriitorul (acum
putem citi deopotrivda Harry
Mulisch si Rudolf Herter) inte-
lege ca Hitler a ramas de fapt
necunoscut: ,Intre timp i s-au
dedicat mii de studii, daca nu
cumva mai multe: politice,
istorice, economice, psiholo-
gice, psihiatrice, sociologice,
teologice, oculte si mai stiu eu
de care. [...] N-am citit tot, caci
pentru asta o viatd de om e
prea scurtd, insa daca cineva
l-ar fi explicat in chip satisfaca-
tor, as fi stiut. El a ramas la fel
de enigmatic. Toate aceste
asa-zise explicatii n-au avut alt
efect decat sa-l faca si mai
putin vizibil, ceea ce lui i-ar fi
oferit o satisfactie foarte mare.
Cred ca acum el este in iad si
se prapadeste de ras. A venit
vremea ca asta sd se schim-
be”. La ce metoda va apela? —
,Poate ca fictiunea este plasa
in care el poate fi prins”. Intr-
adevar, de aici incolo incepe
,adevarata  poveste™ la
Berghof, Adolf si Eva vor avea
un copil, ceea ce istoria nu a
consemnat. Informatia ii este
oferita lui Herter de un cuplu
de batrani rezidenti in Austria,
ce in trecut au jucat rolul de
parinti ai micului Siegfried —
copilul lui Hitler. Copilul nu
avea cum sa fie recunoscut de
Fuhrer mai ales pentru faptul

ca o intreaga natiune se identi-
fica cu un personaj ce purta
atributele zeilor. Dupa cum
ardtam, copilul le va fi incred-
intat sotilor Falk, ea — mena-
jera, el — majordom, amandoi
sutd la suta arieni, conform
datelor pe care Hitler le
detinea. Eva Braun nascuse
intr-o locatie strict secreta iar
odata reintors la resedinta de
la Berghof, tanarului S|egfr|ed i
se pregatea, peste ani, odata
cu recunoasterea ca fiu legitim,
si un Imperiu la care visase
Adolf Hitler, anuntat in ,Mein
Kampf”. In plan secund, e de
urmarit viata de la Berghof, cu
tot ce presupune aceasta:
Hitler si Adolf fata in fata, Eva
Braun / Eva Hitler, aparltnle
celor mai insemnate nume ale
SS-ului etc. Cursul istoriei
avea nsa sa nu ingaduie pla-
nurile lui dictatorului. In paran-
teza, romanul contine spre
sfarsit cateva pagini salvate
din jurnalul Evei Braun, cea
care afla de uciderea propriului
copil si care ulterior va incerca
sa inteleagd motivatia propriu-
lui sot. Plecat de la Berghof,
inspre sfarsitul razboiului,
Hitler va trimite un om de in-
credere, responsabil pentru a-i
convinge pe sotii Falk de a-i
omori propriul copil. Siderati,
acestia aproape cd nu pot
accepta inumana decizie a
Fuhrer-ului si sunt tentati de a
o refuza. In ultima clipa, vor
constientiza ca daca pro-
cedeaza asa, istoria nu va mai
avea nicio oportunitate de a
recupera adevarul, drept pen-
tru care se ajunge la cruda
scend a crimei, relatata de cel
care i devenise lui Siegfried
tata adoptiv: ,Lumea nu exista.
Nimic nu-i adevarat. Nimic nu

existd. indoaie un genunchi si
arata incd o datd cum trebuie
tinut pistolul. In gluma, in-
dreaptd teava spre fruntea lui
Siggi. In clipa in care copilul in-
cepe sa rada, trage. Stropit de
sange, continua sa priveasca
locul unde adineauri inca mai
era zAmbetul lui Siggi. Nimeni
n-a vazut ori auzit ceva.
Inchide ochii si coboara lent
pistolul pana cand teava atinge
corpul imobil, iar in acest
rastimp isi zice in sinea lui:
«Nu eu |l-am omorat. Hitler I-a
omorat. Nu eu, Hitler. Eu.
Hitler»“. Confesiunea batra-
nilor frizeaza nebunia, e o
dovada ca adesea realitatea e
cu mult mai ofertanta decat
fictiunea insdsi. De fapt, e
lumea Raului, a Raului su-
prem, ce va reveni fara intreru-
pere si care, la final, va aduce
moartea lui Rudolf Herter.
Herter constientizase impor-
tanta mesajului: ,,... asta e pu-
terea absolutd. Nu trebuia sa
dea nicio comanda pentru a i
se implini voia, avea putere
asupra oamenilor asa cum altii
au numai asupra propriului lor
corp. Daca cineva vrea sa ia
un pahar de pe o masa, nu tre-
buie sa dea nicio poruncé
mainii: face asta pur si simplu.
in comparatie cu Hitler, toata
lumea era paralizata”.

,Siegfried” e un roman care
te apasa, romanul unei consti-
inte care duce o luptd dispro-
portionatd. Mai mult, intram si
intr-o zona ocultd, unde e
avansata ideea ca Raul poarta
diferite masti, devenind aproa-
pe de nerecunoscut. ,Siegfried”
e romanul celor ce ar putea fi
interesati de o repunere in
scena a fermecatoarei povesti
Tristan si Isolda, al celor ce
sunt partasii muzicii lui Wagner
ori a ,vointei de putere” obiecti-
vata de Schopenhauer. Totusi,
respectdnd si credinta ca
negrului i se va opune fericit
albul, ,Siegfried” e si romanul
celor care inteleg de ce ,la in-
ceput, cand s-a nascut, nu s-au
bucurat decét parintii lui; mai
tarziu a fericit intregul popor
german, apoi si pe cel austriac;
iar cand a murit, s-a bucurat
intreaga omenire...”

Cum vorbim, cum scriem

De prin 1961...

Este anul nasterii Institutului Pedagogic de 3
Ani din Bacau, care a ramas in constiinta multor
dascali de romana, dar si de istorie, geografie,
educatie fizica, biologie drept spatiu determi-
nant pentru pregatirea lor profesionald. Practic
scolile din Bacdu, Neamt si Vrancea, cu
precadere, dar si din celelalte judete ale
Moldovei, chiar si din alte zone, si-au asigurat
cadrele didactice intr-un moment cand se ma-
nifesta acut criza de personal calificat. Si nu a
fost nicidecum o treaba facuta in graba, adica
superficial.

Profesorul si scriitorul Gheorghe Movild, din
Comanesti, absolvent in 1960 al Filologiei
iesene, imi spunea deundazi ca anul revirimentu-
lui in invatamantul gimnazial bacauan a fost
1964, cand ,a intrat in paine prima promotie a
Institutului. Erau foarte serios pregatiti si de
aceea deosebit de exigenti“.

De cate ori calc intr-o scoala din Bacau ori
Neamt, intreb de absolventii de ,I.P.3" si, imedi-
at, de profesorii acelor profesori. M-am ales cu
o colectie de impresii invariabil favorabile

despre generatia de aur a Filologiei bacauane:
Traian Cantemir, Dumitru Alistar, loan Grigoriu,
Leon Levitchi s.a. Pentru cei de la colectivul de
limba romand aveam intrebdri speciale.
,Doamne fereste sa incurci vocala cu semivo-
cala“, imi spunea inca admirativ dna prof.
Guidea despre dra prof. Lefter. Se invata dupa
Gramatica Academiei, a cdrei coautoare era
Maria Gabrea, sefa de catedra si navetista
Bucuresti - Bacau. Cu Dragos Sesan si Valerian
Ciubotaru s-a parcurs materia cu metoda si
mereu aplicat, iar Constantin Cojocaru descifra
competent meandrele istoriei limbii romane ori
isi orienta discipolii catre varietatile geografice
ale romanei. Rodica Miron asigura seminarele,
apoi cursurile de limba roméana contemporana,
cu lorgu lordan alaturi ori cu Vladimir Robu.

In conditiile in care modelul Bologna impune
ciclul de licenta de trei ani, nu e deloc nepotrivit
sa ne intoarcem spre traditia institutelor peda-
gogice din anii ‘60, ca modele de eficienta in
profesionalizare. L

loan DANILA
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revista revistelor

ACOLADA

nr. 4, aprilie 2011

Radu Ulmeanu declara in
raspar o ,pax basescana”, in timp
ce Tudorel Urian analizeaza o
LJstorie burlesca a Europei”. Alex
Stefanescu e din ce in ce mai
sarmant cu al sau ,jurnal secret”,
aflat la serie noua. Nu ar fi de ratat
nici re-intalnirea cu Gabriel
Liiceanu, analizat dintr-o perspec-
tiva inedita de Gheorghe Grigurcu
(,Barbarul rafinat”). Aurel Pantea
dedicd o pagind de poezie
aceluiasi Grigurcu, in timp ce
criticul Constantin Calin ramane
preocupat de ,zig zag’-urile cu
care ne-a obisnuit. Interesante
sunt si reflectiile despre haiku ale
lui C.D.Zeletin, mai ales ca, in ulti-
ma vreme, ba dinspre-un colt, ba
dinspre-altul apar iubitori si manu-
itori ai acestui gen. Se pare ca
majoritatea revistelor au luat act
de scandalul prilejuit de presu-
pusa colaborare a lui Nicolae
Breban cu securitatea. Incepe
inca o perioada a ,dezvaluirilor
incediare”. Scriitorii incep sa isi
manifeste partiprisurile, injurd in
mijloc de intersectie, devin intere-
sati de dreptul la replica si tot asa.
Din aceasta incrancenare, pentru
,sfantul rating”, voi enumera si eu
o parte a acestor frustrari, dezer-
tari, procese. In numarul de fata,
Viorel Rogoz ne propune un
George Vulturescu din perspecti-
va ,voluptatii” unui penis captiv.

Interesant mi s-a parut insa
Nicolae Coande care in cazul
repatrierii manuscriselor |ui Cioran
face un exercitiu invers, si anume
nu se extaziaza odata cu gestul lui
George Brailoiu ci se intreaba
care a fost mecanismul ce a con-
dus la instrdinarea documentelor.
Ana Blandiana isi declina interesul
fata de clonele lumilor virtuale,
punctand cateva experiente
aparte, in legatura cu facebook-ul.

e Tl b I
Luceafaru
el o dove e il
nr. 20-21, 4 mai 2011

wLuceafarul”, plus ,Luceafarul
de dimineata”, egal o mie de
numere! In politica firescului, cate-
va articole care reitereaza impor-
tanta revistei, alaturi de ganduri,
aprecieri etc. Dan Cristea desco-
pera plusurile unui roman despre
care s-a mai scris si inca se va
scrie — lon Vianu, ,Amor intellectu-
alis”. ,Politica Iui Bartleby”
(Bogdan Ghiu) raméane interesata
de ,Prolegomene la artele preca-
ritatii”, la un al doilea episod, oare-
cum in legaturd cu ,punerea la
punct” de pe aceeasi pagind a lui
Constantin Stan ,Cica niste croni-
cari...”

Sincer, de data aceasta, de la
,Poesis” nu ne-a placut decat
Daniel D. Marin: e simplu, linistit.
Din micul ciclu al ,domnisoarei O”:
,domnisoara o. sta pe covor cu/
ochii inchisi. cand expird/ ceva
linistitor 7i inconjoara mainile./ le
tine stranse intre genunchi./ poate
vede ceea ce nimeni/ nu-si poate
imagina poate doar/ aluneca fara
voie intr-o pesterd cu/ animale
imense din alt timp. / daca ar
deschide ochii/ cu sigurantd s-ar
juca in voie/ cu animalele imagi-
nare./ dacd nu ar fi asa linistea s-ar
risipi/ din mainile ei si covorul/ ar
cobori incetisor pe marginea/ unei
prapastii”.

Cel mai simpatic rdmane lorgu
Draghicescu care intr-un maniera
parodicd asazd pe hartie cateva
intrebari retorice. Printre ele, cum
de e posibil ca acel concurs girat
de Pro Tv sa fie castigat de... sinu
de..., in timp ce alte posturi, of,
Doamne, grozévie mare — astern
pe scroll ,Breaking news: Hristos a
nviat!”

VIRA
RARA

nr. 4, aprilie 2011

Ce mai inseamna provincia
pentru o revistd literara? Ce ar
trebui sa publice un asemenea
LJunar”, care sunt patimile unui sef
de revista? Macar la o parte din-
tre aceste intrebari incearca sa
raspundd Constantin Arcu. Si
reuseste. Fie si partial! Unul din-
tre cele mai bune interviuri ale
lunii aprilie e consemnat de
Alexandru Ovidiu Vintild. Daca in
prima parte loan Es. Pop reface
micro-istoria versurilor leudului, in
cea de-a doua cei doi se apleaca
implicit si asupra unei crize
morale a lumii literare. Liviu loan
Stoiciu raméane de partea celor ce
ar putea legitimiza rezistenta prin
cultura, explicand céateva din
meandrele principiilor de ierar-
hizare ale literaturii pre-postde-
cembriste (pardon!).

lonel © Savitescu masoara
,socul adaptarii” la o alta mentali-
tate. Obiectul de  studiu
echivaleaza cu ,Jurnalul suedez
V” — Gabriela Melinescu. Mircea
A. Diaconu a ajuns in dreptul lui
Radu Stanca in cadrul antologiei
poeziei romanesti. Sper cd va
amintiti, nu am creditat o aseme-
nea ,alcatuire”, desi apreciez
stradaniile antologatorului. Emil
Brumaru devine si mai fascinant,
cand este asezat intre o nevino-
vata utopie si o atitudine radicala
anti-mimesis, ambele descoperite
de Liviu Antonesei. ‘Apreciez ca
unul dintre cei mai de substanta
prozatori contemporani ramane
Radu Aldulescu. E prezent si in
numarul de fatd, cu ,,Drumul”. Ce-i
drept, l-am vazut si la o emisiune
tv unde pana la urma s-a discutat
despre... nimic! Banuiesc ca nu a
fost decat un nefericit accident!
Desi mai succint decat s-ar fi
impus, Mircea Daneasa constru-
ieste o fisa llie Boca, din care
retinem ,Pictura lui llie Boca
poate fi perceputa ca o poezie
scrisd cu penelul «inmuiat in
taria» culorii, condus de o méana
tainica prin.care duhul moldav se
autoportretizeaza intr-un nesfarsit
ciclu de variatiuni existentiale”.

OGLINDA
- literard

Hevivid de culbtura., o

ilizatic 58 ailindin

nr. 113, mai 2011

Colegii de la ,Oglinda literara”
fncep sa nu ne mai surprinda, in
sensul ca, poate dupa cum ar fi si
normal (dupa unii), prea
amestecd in paginile revistei
plusurile cu minusurile. Chiar
aflate sub semnul debutului, mare
parte a materialelor publicate
raman indepartate de ceea ce am
astepta de la un debut reusit. In

plus, destul de seci ,O republica
nu vine niciodata singura. O zi din
viata lui Caragiale/ Tehnica lovi-
turii de stat la nivel de judet” — lon
Ifrim ori ,Stiinta pierduta a lui
Zalmoxis sau Steaua
Tetrahedronica, octagonul si cul-
tura  carpato-danubiand” -
Cristina Nicoleta Sprinceana. Zau
asa...

Apreciez insd prezentarea
cartii Floricai Albu ,Folclor din
Soveja” (Florin Micu lliescu), un
volum ce restaureaza o mica dar
importanta parte a ,patrimoniului
local”. Mi s-a parut interesanta si
pagina ce aduna ipostazele copi-
ilor din diferite legislatii antice,
texte ce vor fi reunite intr-un viitor
volum de catre Aurel Neculai.
Isabela Vasiliu Scraba gaseste
aspecte interesante, de legatura
intre Mircea Eliade si Arsenie
Boca, punctand in special intere-
sul fatd de o icoana a celui din
urmé (,Maica Domnului-cu lisus
in zeghe de puscarias’). Mai
intalnim  versurile lui - lancu
Grama, ce poarta in continuare
marca acelui ermetism- specific
scrisului sau, dar si o recuperare
criticd a volumului de micropo-
eme semnate de Octavian Mares.
Am |asat la urma cel mai impor-
tant material, o pseudo-replica
Nicolae Breban la scandalul asa-
zisei colaborari, replica datata 9
aprilie 2011, Paris.

< evisti de cultura

nr.4, aprilie 2011

Despre uréri in general, dar si
despre ,nebunia” romanilor de a-si
face tot felul de promisiuni cu
prilejul  sdrbatorilor, - opineaza
Valeriu. Stancu..Concluzia nu se
lasa prea mult asteptata: ,Ce fel
de minte trebuie sa ai ca sa nu
intelegi un adevar ce frizeaza tru-
ismul: faptul ca detii un pasaport
nu-ti conferd in mod automat li-
bertate! Romanii nu pricep cu ce
se mananca libertatea asta, nu
vor sa inteleaga (sau, mai exact,
unii dintre ei se prefac a nu
intelege) ca un om controlat sans
merci, clipa de clipa, de sistemul
care-| poate santaja, obliga,
supune, dirija prin intermediul
coercitiilor de ordin financiar,
material, nu e un om liber.
Saracia nu confera libertate, ci
dependentd”.

Bogdan Mihai Mandache ne
destdinuie cu ajutorul lui Michel
Feuillet cateva din tainele Evului
Mediu. Despre teatru, despre
autonomia acestuia fata de cele-
lalte forme de expresie artistica,
despre mit si actor, ne vorbeste
loana Petcu. Desi pleacé de la o
carte extrem de interesantd, lonel
Savitescu cade in plasa de ,a-i
relata” cuprinsul (,Oamenii lui
Hitler”). Cu adevarat interesant
este volumul publicat in 1929 de
catre Rudolf Sutu — ,Despre
librarii si librariile vechi din lasi”,
de fapt o conferinta tinutd la 20
ianuarie 1929.

FEREASTRA

nr.2, aprilie 2011

Pentru cei care inca nu stiu,
,Fereastra” este revista editata de
Asociatia  Culturalda ,Agatha
Grigorescu Bacovia”, Mizil. Desi

sunt atat de multe de imbunatatit
in ce priveste tehnoredactarea,
am gasit cateva materiale demne
de interes. lar asta e important!
Dintre acestea, as enumera
Theodor Emilian Barbu ,Jurnalul
unui schizofrenic”, Adrian Botez
,Cartea noului lov - «Exilat in
strigat», de Viorel Savin”, Andrei
Horia Christescu ,Cu timpul la
tampla”, Gheorghe Postelnicu
,Vasile Voiculescu, o legenda a
Roméniei secrete”, cat si grupajul
de poezii al lunii aprilie, marca
Nicolae Mihai. De aici: ,Domnule,
va rog o figara.../ Sunt con-
damnat sd suport/ ce-a mai
ramas din tambalaul/ zilei de ieri./
Cu mana pe streang,/ incerc sa
car obscurul/ acelor clipe cat mai
aproape/ de ora 24, acolo unde/
provinciali, proaspat barbieriti,/ nu
inteleg de ce zei/ precum Omar
Khayyam beau vin/ doar la
indemnul trandafirilor./ Oare la
anul suspinul/ tigancii Estrella/ va
putea fi privit/ tot prin gaura
cheii?” (,Ora 247).

ARGES

nr. 4, aprilie 2011

Mi se pare interesant mottoul
sub care'e asezat numarul curent
al revistei: ,Politicienii au nevoie
de o populatie fara nadejde, fara
credinta, fara orizont, ca sa o
poatda manevra” (Parintele lustin
Parvu). Emil Cioran 100 -
sInsemnare subiectiva despre
Cioran™ de Leonid Dragomir,
Gheorghe Grigurcu 75 — ,Un sen-
ior al literaturii romane contempo-
rane” . de Dumitru Augustin
Doman. Luca Pitu ne propune o
hermeneutica magistra vitae,
nuantand asupra ,cartilor farad e-
uri”. Aspectele generale ale
canonului literar se vor a fi inven-
tariate de Mircea Barsild, plecand
n parte si de la ideea exprimata
de Roland Barthes ca nu exista
scriiturd si stiluri prin intermediul
cdrora autorul sd nu se refere la
lumea obiectiva si la tipul de soci-
etate in care ftraieste. Leo
Butnaru ne prilejuieste o nouad
intalnire cu Anna Ahmatova, la
granita dintre simbolism si avan-
garda. Intr-adevdr, poate ma
insel, dar nu se mai scrisese de
mult timp despre N. Tonitza: o
ultima pagina dedicatd marelui
pictor, asezat mai degraba nu sub
sfera genialitatii, cat mai ales ala-
turi de cei care s-au autoinstituit
in momente de prim rang ale
scolii de picturd roménesti.

9 RAMURI

nr.4, aprilie 2011

Subiectul inceput de Gabriel
Dimisianu, referitor la starea criti-
cii, e ratat cel putin din perspecti-
va numarului de fata. Pe viitor,
depinde de capacitatea acestuia
de a focaliza direct pe nume, de a
da exemple. Ne-am saturat de
atatea ,reveniri” asupra subiectu-
lui, asteptdm cu adevarat sad
scapam fin afara tinuturilor
nisipoase. Daca sunteti interesati
de un dialog intre modernitate si
postmodernitate, daca nu ati
urmdrit cu foarte mare atentie
schimbul de scrisori din ,Roméania
literara” intre Andrei Codrescu si

Mircea Mihaies, atunci poate ar fi
nimerit s nu ratati randurile lui
Adrian Popescu. O carte ce inca
isi asteaptd cititori  este
,Morometii:  ultimul  capitol”,
Editura Academiei Roméane, autor
Sorin Preda. Cartea este ,con-
struita [...] din succesiunea unor
interviuri si convorbiri mai lungi si
a unor secvente mai scurte, unele
sprintare si héatre, repetabile,
toate intitulate «Poiana lui locan»:
scrisori, scurte marturii, amintiri,
un text apocrif etc.” N-ar fi rau sa
ne uitdm si peste prezentdrile
facute de Luiza Barcan si Florin
Caragiu. cartilor semnate Michel
Tournier — ,Gaspar, Melhior,
Balthazar”, respectiv E.
Schrodinger — ,Ce este viata?
Spirit si materie”.

R -

“CONVORBIRI LITERARE

nr.4, aprilie 2011

,2Ultima Bastilie” (Cassian
Maria Spiridon) este materialul ce
ne explica ,Revolutia Twitter de la
Chisinau din 6-7 aprilie 2009”. Un
interviu inedit, recuperat din arhi-
va Europei Libere, purtat intre
Max Béanus si Nicolae Stroescu
Stinisoara despre ,Pastrarea
identitatii romanesti in procesul
de integrare in strainatate”. Irina
Mavrodin rdméne sub semnul
centenarului Cioran, depanand
subiectiv cateva din amintirile
prilejuite de intalnirile cu acesta.
Despre Gheorghe Grigurcu, la
ceas aniversar, scriu printre altii
Adrian Alui Gheorghe, Mircea A.
Diaconu. La sugestia lui Gellu
Dorian, am retinut numele lui
Bogdan Lipcanu si al sdu volum
Juck tense”; in urma lecturii se
pare cd vom rdmane cu O
,bascdlie expusd nonsalant in
texte ce par a fi memorialistice ,
intr-un registru autenticist-memo-
rialist, vag estetic, fara pretentii
de a rupe tiparele, care oricum
par a veni calchiate din alte sfere
poetice de peste ocean...” Ovidiu
Pecican se situeaza intre Orient
si Occident, intre analiza meca-
nismelor puterii politice si atot-
suprematia ratiunii sentimentului
— ,Cantemir si Descartes. De la
«Istoria ieroglifica» la pasiunile
sufletului”. Lucru de apreciat,
nimerit si din  perspectiva
nenorocita a crizei prin care tre-
cem, Vasile lancu asaza in locul
cuvenit revista ,Memoria”: ,Cu
tenacitate remarcabild, demna de
o nobilda cauza, colectivul
redactional al revistei «gandirii
arestate» izbuteste sa ne puna
sub ochi, s& ne tind treazd memo-
ria de mai bine de douazeci de
ani. O performantd in aceasta
societate, tot mai indiferenta la
trecutul tragic al acestui popor
mé&cinat moral, spiritual, chiar si
biologic, in deceniile cosmaresti
ale comunismului. Cum se intam-
pld cu fiinta noastra fragild, efe-
merd si cam uitucd adesea,
momentele — foarte putine — de
bucurie, mai ales juvenila, de mici
izbanzi profesionale, de acalmie
existentiald, au estompat serios
cosmarurile, furiile, necazurile,
straniu, taman cele pe care le-am
suportat mai recent, adicd, in
ultimii ani ai dictaturii. Chestiunea
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ateneu

Romanele lui Dostoievski
au, aproape toate, ca motiv
metafizic, parabole evanghe-
lice, pe care acesta le dezvolta
admirabil. ,Dostoievski nu
recurge insa la erminii de tip
obisnuit in ceea ce priveste
vastul domeniu al parabolelor
evanghelice pe care-| utilizea-
za in romanele sale. Ceea ce
reuseste scriitorul sa realizeze
este cu mult mai profund; el
descinde pana in adancimile
duhului lor, al spiritului in care
au fost propovaduite, pentru ca
apoi sa descrie toata aceasta
initiere harismatica in cuvinte
cdrora le confera valente sim-
bolice, utilizadnd un limbaj pro-
priu in care, la un moment dat,
pot deveni palpabile reminis-
cente din sfera motivelor bi-
blice sau a parabolelor evan-
ghelice”, scrie Andreea-Oana
Iftime (,Intertextul biblic in
Idiotul, F. M. Dostoievski”,
Constelatii iesene, anul IV, nr.
1 38 (13), aprilie 2009). Astfel,
Dostoievski ,fondeaza psi-
hohristologia, ca originala psi-
hologie a credintei ortodoxe”
(lon Manzat, Psihologia crestind
a adancurilor. F.M. Dostoievski
contra S. Freud, Editura
Univers Enciclopedic Gold,
Bucuresti, 2009, pag. 24) ,
care este o hristoterapie.

Romanul Fratii Karamazov,
de pilda, este intemeiat pe
pilda bobului de grau care
moare pentru a aduce roada
multd — ,Amin, amin, graiesc
voua, grauntele de grau, cand
cade pe pamant, daca nu va
muri, ramane stingher; dar
daca va muri, aduce multa
roada!” (loan 12, 24) — dar si
pe simbolistica Imparétiei
Cerurilor, a carei imagine este
in acest caz comunitatea copi-
ilor, care-l are in centru pe
monahul Aleosa Karamazov.
In cuvantarea Sa de ramas
bun, Hristos a vestit discipolilor
moartea si invierea sa iminen-
ta, cu o fraza misterioasa:
,Merg si vin la voi” (loan,
14,28). Moartea este o ple-
care. Chiar daca trupul
raposatului mai ramane, el,
personal, a plecat spre necu-
noscut si noi nu-l putem urma

T

lon FERCU

Parabolele
dostoievskiene (1)

,Dupa ce a zis aceste vorbe, a strigat cu glas tare: «Lazare, vino afaral» Si mortul a
iesit cu mainile si picioarele legate cu fasii de panza, si cu fata infasurata cu un stergar.
lisus le-a zis: «Dezlegati-l, si |asati-| s& mearga»” (Lazar,11, 43-44).

(loan, 13,36). Dar in cazul lui
lisus o noutate unicé schimba
lumea. In moartea noastra,
plecarea este un lucru definitiv,
nu existd fintoarcere. In
schimb, lisus spune despre
moartea Sa: ,Merg si vin la
voi”. Tocmai plecand, El vine.
Plecarea Iui Hristos inau-
gureaza o noud ipostaza a
prezentei Sale. Cu moartea
Sa, El intra in iubirea Tatalui.
Moartea Sa este un act de
nemuritoare iubire. Plecarea
Sa se transforma intr-o noua
venire, intr-o forma de pre-
zentd profunda, eterna. In viata
pamanteasca, lisus, ca noi toti,
era legat de conditile externe
ale existentei trupesti: de un
loc determinat si de un timp de-
terminat. Corporalitatea pune
limite existentei noastre. Nu
putem fi in acelasi timp in doua
locuri diferite. Timpul nostru
este unul al finitudinii. Intre Eu
si Tu existd zidul alteritatii.
Desigur, in iubire, intr-un fel,
putem intra 1in existenta
celuilalt. Totusi, ramane bari-
era de netrecut a faptului de a
fi diferiti. In schimb, lisus, care
prin actul iubirii este total trans-
format, este liber de aceste
bariere si limite. El este in
masura sa treaca nu doar prin
usile exterioare inchise, asa
cum ne relateaza Evangheliile
(loan, 20,19). Poate trece si
prin usa interioara dintre Eu si
Tu, usa inchisa dintre ieri si
astazi, dintre trecut si viitor.
Atunci cand, in ziua intrarii sale
solemne in lerusalim, un grup

de greci ceruse sa-L vada,
lisus a raspuns cu parabola
bobului de grau care, pentru a
aduce mult rod, trebuie sa
treaca prin moarte. Prin ple-
carea Sa, prin moartea Sa
asemenea bobului de grau, va
ajunge cu adevarat la greci,
asa incat ei sa-| poata vedea si
atinge in credinta. ,Plecarea
Sa devine o venire in modul
universal al prezentei Celui
Inviat, in care el este prezent
ieri, astazi si in veci; in care
cuprinde toate timpurile si
toate locurile. Acum poate sa
treaca si de zidul alterit&tii care
separa EUL de TU” (Predica
Sfantului Périnte Papa
Benedict al XVl-lea la Vigilia
Pascala; martie 2008,
Documente. Catholica. ro).
Asta s-a intdmplat cu Pavel,
care descrie procesul conver-
tirii sale si al Botezului sau cu
cuvintele: ,Am fost rastignit
impreund cu Hristos, si trai-
esc... Dar nu mai traiesc eu, ci
Hristos traieste in mine. Si
viata, pe care o trdiesc acum in
trup, o trdiesc in credinta in
Fiul lui Dumnezeu, care m-a
iubit si S-a dat pe Sine insusi
pentru mine” (Galateni, 2,20).
Prin venirea Celui Inviat, Pavel
a obtinut o identitate noua. Eul
sau inchis s-a deschis. Acum
traieste in comuniune cu
Hristos, in marele eu al credin-
ciosilor care au devenit, asa
cum defineste el toate acestea,
y,una fin Hristos” (Galateni,
3,28).

Cand Kolea, pruncul care
voia sa se sacrifice — ,Eu as
vrea sa-mi dau viata pentru
omenire...”( Dostoievski, Fratii
Karamazov, Editura Leda,
Bucuresti, 2005 pag. 1083) —
ajungand la incheierea ca nu
Mitea si-a ucis tatal, ci
Smerdeakov, zice: ,Totusi, e
fericit, chiar daca viata Iui e
distrusa! Zau daca nu-l invi-
diez!” (lbidem, pag. 1082).
Acelasi  prunc  intreaba:
,Karamazov, rosti deodata
Kolea. E adevarat ce spune
religia, ca vom invia din morti si
ne vom scula cu totii din
morminte?”  (lbidem, pag.
1092). li raspunde Aleosa:
,Sigur ca da, ne vom scula si ne
vom povesti veseli si fericiti tot
ce am facut in viata“ (Ibidem,
pag.1093). Sensurile parabolei
bobului de grau pot fi decriptate
si in discursul unui copil...

,Crimd si pedeapsa“ na-
reaza elemente dezvoltate pe
marginea fragmentului foarte
bogat in semnificatii al ,Invierii
lui Lazar“ (loan 11, 1-45), pe
care i-l citeste, in roman, Sonia
Marmeladova lui Raskolnikov,
anticipand viitoarea metanoie
si inviere din morti“ a acestuia.
Din relatarea Sf. Evanghelist
loan aflam ca Méantuitorul avea
un prieten in Betania, care
ajunsese sa fie bolnav.
Surorile lui Lazdr, Marta si
Maria, l-au dat de veste
Acestuia ca Lazar, prietenul
Lui, este bolnav. Auzind
vestea, Mantuitorul a afirmat
ca aceasta boala nu era sortita

Crucea Mantuirii Neamului

Donatie de suflet la Onesti

in ultimul an, presa bac&uan a publicat
cateva stiri despre o interesanta initiativa a
Asociatiei Culturale Pro-Basarabia si
Bucovina — Filiala Onesti, fard a se da o
mare importanta proiectului. De fapt, din-
colo de textele succinte, precise si reci ale
jurnalistilor avem de-a face cu un gest de
adanc patriotism si cu dorinta unor oameni
de a participa activ la trezirea sentimentu-
lui national. Maria si Ghita Dohotaru,
onesteni intreprinzatori si cu suflet de
romani, au hotarat ca pe cheltuiala lor sa
realizeze primul monument din
Republica Moldova dedicat unirii
romanilor, lucrare ce va fi ridicata pe cea
mai fnaltd culme din Basarabia, la
Nisporeni (316 metri). Este vorba de o
Cruce a Mantuirii Neamului Roménesc,
asemanatoare crucilor de la Putna si de
pe dealul Perchiu, din Onesti. Va fi o con-
structie metalica, dotata cu instalatie elec-
trica si va fi vizibil&, in noptile senine, de la
Vaslui si de la lasi.

Familia Dohotaru deja se apropie de
finalizarea monumentului si se pregateste
pentru a dona intregul ansamblu priete-
nilor din Moldova. Ceremonia semnarii
documentelor va avea loc la Biserica lui
Stefan Cel Mare din Borzesti, loc legen-
dar, plin de semnificatii istorice. Pana la
sfarsitul lunii mai, partenerii de peste Prut
vor prelua oficial Crucea. Transportul
pana la Nisporeni va fi achitat si asigurat
de acelasi domn Ghita Dohotaru.

Proiectul este sustinut, in Moldova, de
postul de radio Vocea Basarabiei, con-
dus de doi unionisti remarcabili, Valeriu
Séharneanu si Veaceslav Tibuleac. Ei
au declansat campanii pentru strangerea
fondurilor necesare finantarii lucrarilor
pentru realizarea spatiului din jurul monu-
mentului. Se va amenaja un parc si va fi
ridicatd o capelda cu Hramul Tuturor
Sfintilor Romani, loc de rugaciune si
meditatie, spatiu ortodox destinat cere-

moniilor religioase ocazionale. Ansamblu
se afla in vecindtatea Manastirii
Varzaresti si a Cimitirului Eroilor
Romani. Costul lucrdrilor de amenajare
se ridica la peste 50 de mii de euro (din
evaluarea celor de la Vocea Basarabiei).
De aceea, pe 18 aprilie au organizat un
radiodon. De asemenea, la statuile lui
Stefan Cel Mare din Chisinau, Soroca si
Nisporeni au instalat corturi unde romanii
pot dona in conturile acestui proiect de
mare amploare. Fara banii necesari,
lucrarile pentru drumul dintre Nisporeni si
platoul pe care se va monta Crucea, pen-
tru reteaua electrica si pentru celelalte uti-
litati vor fi cu greu finalizate. Cu toate
acestea, initiatorii proiectului sunt
optimisti. Ei spun cd pe 12 iunie, in
duminica de Rusalii, Crucea Mantuirii
Neamului va fi sfintita si va lumina
sufletele romanilor despartiti de istorie...
Pentru ca altfel nu se poate! (St.R.)

pentru a conduce spre moarte,
ci pentru ca Fiul lui Dumnezeu
sd se preasldveasca prin ea
(cf. loan,11,4). Dupa doar
doud zile S-a indreptat spre
ludeea, provincie in care se
afla satul Betania. In momentul
plecarii, El cunostea insa faptul
cd Lazar deja murise. Cand a
ajuns in Betania, Lazar se afla
deja de patru zile pus in mor-
mant. Aici, Hristos i-a spus
Martei ca il va invia pe Lazar.
Mantuitorul s-a dus la morméant
si I-a inviat pe Lazar. Urmarea
este cea stiuta: iudeii prezenti
si-au intarit credinta in El, dar
n-au lipsit cei care s-au grabit
sd-i instiinteze pe fariseii care,
auzind, s-au hotarat sa-L
omoare. lata cunoscuta scena
biblica a invierii lui Lazar: ,lisus
i-a zis: «Nu ti-am spus ca,
daca vei crede, vei vedea
slava lui Dumnezeu?» Au luat
dar piatra din locul unde zacea
mortul. Si lisus a ridicat ochii in
sus, si a zis: «Tata, Iti multa-
mesc cd M-ai ascultat. Stiam
ca totdeauna Ma asculti; dar
vorbesc astfel pentru norodul
care sta imprejur, ca sa creada
ca Tu M-ai trimes». Dupa ce a
zis aceste vorbe, a strigat cu
glas tare: «Lazare, vino afara!»
Si mortul a iesit cu méinile si
picioarele legate cu fasii de
panza, si cu fata infasurata cu
un stergar. lisus le-a zis:
«Dezlegati-l, si lasati-l s
mearga»”(Lazar, 11 ,40-44).

Sinteza dostoievskiana a
acestei parabole este memora-
bila: ,Sub perna lui
(Raskolnikov; n.n., LF.) se
gasea Evanghelia. O lua fara
gand. Cartea era a ei, aceeasi
din care i citise candva despre
invierea lui Lazar. La inceput,
crezuse ca Sonia are sa-l bata
la cap cu religia, are sa aduca
mereu vorba despre Evanghelie
si sd-l cicdleasca sa ia carti
sfinte. Dar, spre marea lui
mirare, ea nu-i vorbise nicio-
data despre toate acestea si
nici macar nu-i propusese sa-i
aduca Evanghelia. I-o ceruse
el singur, cu putin inainte de a
se imbolnavi, si ea i-o adusese
fara o vorba. Dar nici n-o
deschisese de atunci. N-o
deschise nici acum, dar un
gand i trecu prin minte, ca un
fulger: «Oare poate, acum,
credinta ei sa nu fie si credinta
mea? Sentimentele, nazuintele
ei, cel putin...» Sonia se simti
si ea toatd ziua agitata, iar
noaptea se imbolnavi din nou.
Dar era atat de fericita ca
aproape se temea de fericirea
eil Sapte ani, numai sapte ani!
La inceputul fericirii lor, erau
gata sa ia améandoi acesti
sapte ani drept sapte zile:
Raskolnikov nu stia ca viata
noua nu se capata de pomana,
ca trebuie rascumparatd cu
pret mare, platitd cu indelung
eroism... Dar aici incepe o alta
poveste, povestea regenerarii
treptate a unui om, a renasterii
lui progresive, a trecerii lui pe
nesimtite dintr-o lume intr-alta,
intr-o realitate noud, necunos-
cuta de el pana atunci”
(Dostoievski, Crimd si pedeap-
sd, Editura Cartea Roma-
neascd, Bucuresti, 1982, pag.
628 -629).
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e urmare din pag. 24

Realitdtile politice intra in sfera lui de
evaluare direct, lipsitd de prejudecati.
Realitatile campului existential roma-
nesc al acelui timp determinat sunt sur-
prinse de narator cu acuratete si cu ace-
leasi modalititi deja evidentiate. ,ins&
stiam ca in scrisorile pe care le trimiti de
acasd n-ai voie sa povestesti lucrurile
asa cum sunt, altfel degeaba ti-ai chel-
tuit banii pe timbre. Asemenea scrisori
nu ajung niciodatd la destinatie.”
Altundeva scrie: ,Ne temem sa spunem
ceva si vorbim in soapta. Dimineata
cand se deschid magazinele dam
navala si ne luptdm ca sa punem mana
pe cateva iaurturi expirate si zarzavaturi
vestede. Asteptdm zece ani pana sa
primim o locuintd sau o masina. Astep-
tam sa se gaseasca cineva care sa faca
ce trebuie. Un puci. Sa-I omoare.”

Dar si concluzia egalizatoare lucida
formulata de personajul tata atunci cand
este intrebat ce va deveni copilul daca
se va intoarce in Romania: ,baiatul va
deveni ceea ce trebuie. Nu-mi fac eu
griji, chiar daca viata e mai dura decét
aici.” Copilul intervine cu sinceritatea lui
dezarmanta si lamureste lucrurile,
calmandu-si mama foarte suparatd ca
ei s-au intors din America in Roménia,
dar lamurind intreaga familie cu privire
la situatia reala cunoscuta de ei pe viu:
,Bunicule, e mai bine aici decéat in
America. Pe cuvant”, urmata de pove-
stirea de-a dreptul horror a atmosferei
terifiante din cartierul negru al Bronxului
unde tatdl sdu fusese nevoit sa lucreze
ca recuperator. Concluzia e acceptata
cu greu si cu resemnare de familia
indopata cu sloganuri despre raiul capi-
talist american: ,Nu e tocmai cum ne
arata ei la televizor.”

Sau, in alta parte: ,Intr-o altd lume pe
care o stiam doar din filmele de la tele-
vizor si de la un post de radio interzis
am simtit cum Tmi scade curajul si
creste in mine frica”. Cand necazurile si
umilintele pe care sunt nevoiti sa le
indure in America ajung prea mari el isi
rosteste naduful ,daca cei din America
fac la fel, ce rost o fi avut sa venim aici.
Puteam ramane acasa si tata n-ar fi
avut nevoie sa fure.” Sau ,noaptea in
pat tata murmura ca nu mai rezista, ca
in America nu e mai bine decét acasa,
aici nebuni, acolo nebuni, doar ca aici
toti umblau inarmati. Decét sa ne de-
prindem cu asta ar fi mai bine sa in-
toarcem acasa.” Asadar copilul si tatal
sdu au revelatia a ceea ce foarte tarziu
au inceput sa inteleaga ceilalti, ca la
acele posturi de radio interzise nu se
transmitea decéat tot o forma de propa-
ganda, dar a altor puteri interesate in a-si
impune suprematia.

E de remarcat apoi capacitatea
autorului de a crea scene colective,
imagini ale societatii romanesti din
copilaria sa, cum ar fi iesirea la plaja in
zilele toride ale verilor. Acolo nu se mai
descrie o familie cu actiunile individuale
ale membrilor sai, ci actiuni ale cate-
goriei generale: femeile care stau la
plaja sau pregatesc masa, barbatii care,
dezbracati si descrisi lapidar in anato-
mia lor neglorioasa, imping masinile la
umbra, copiii care se retrag in locuri
ferite ca sa traiasca diferite aventuri s.a
incat ai impresia cinematografica a
ridicarii obiectivului de filmat la o oare-
care indltime de unde sa se vada masa
de figuranti antrenati in scena colectiva
cu o anume simultaneitate si similaritate
de miscdri, miscandu-se concomitent

Migrator dintr-o cultura
in alta: C. D. Florescu

ca sub bagheta unui regizor nevazut.
Totul e insd usor pudrat in haloul unei
amintiri tandre care niveleaza defectele
si neajunsurile acelui timp sau le face
simpatice, armonizand discordantele,
incalzite de suflul amintirii. Nimic din
incrancenarea altor autori de aceeasi
extractie indreptata contra acelor
amintiri si realitati.

Mama e o sursa inepuizabila de
lucruri bune, trebuitoare la nevoie, pe
care le extrage din mari si misterioase
sacose prevazute cu de toate; ca e per-
soana care produce méangaierea cea
mai usoard, suava si alindtoare pe frun-
tea copilului aflat in suferintd, ca pro-
duce vraja muzicii, ea fiind violonista la
opera si exersand acasa, ceea ce pro-
duce, volens-nolens, si o formare tim-
purie a perceptiei muzicale a copilului
care invata sa deosebeasca muzica lui
Verdi, Puccini sau Ceaikovschi dupa
cromatica ei si sa traiasca diferit senti-
mentele produse de aceastda muzica.
Dar mama este, deopotriva, o autoritate
a familiei de care el, copilul, dar si tatal
lui, tin cont si chiar au emotii pentru
reactiile ei. E singura femeie pe care
tatal sdu, un idol al populatiei feminine,
n-o poate controla si nu-i poate anticipa
reactiile. Si-apoi cum s& nu fie copilul
atat de captusit cu modele livresti cand
casa lui e plina cu carti de natura cultu-
ral-europeana care se aflau, de fapt, in
toate casele romanilor alfabetizati. in
afara de cartile cu muschetari, Tom
Sawer si celelalte deja citate, in bibli-
oteca mamei se afla fngerul albastru, de
Henrich Mann, romanele lui Proust si
cele ale lui Hemingway si atatea altele
care laolaltad formau un fundal cultural
roditor pentru un tanar inteligent aflat in
punctul de formare al personalitatii sale
si de acumulare a inventarului sidu de
repere culturale. Toate acestea au con-
stituit si ele un strat germinativ ce
explica valoarea de azi a romancierului
roméano-elvetian. Caci in acei ani ai
Cortinei de fier oamenii din Romania nu
puteau calatori decat cu mare greutate
dincolo de aceasta, dar calatoreau,
poate in chip compensativ, cu mare
pasiune in universurile fictionale ale
marilor carti universale aflate mai in
fiecare casa. in general, reperele cultu-
rale constituiau un tdram de aspiratie
axiologica pentru majoritatea romanilor
scoliti.

Lamsare-lecterd din romanul

(Podirom, 2010)

Miercurl, 24 martie, sra
Ia Libriria Book Cormer
(Strada lulis Manis 43)

Prezintd: Sanda Cordog,
Mihacts Ursa, Ovidin

Personajul dominant al cartii este
tatal; el controleaza fundalul afectiv al
copilului cu o statura semidivind. In
buna traditie a literaturii centrata
obsesiv pe figura tatdlui (vezi
Morometii, de Marin Preda), acesta este
eroul, modelul, obiectul admiratiei, chiar
daca fin surdinizatd de mai sus invoca-
ta ironie speciala a copilului. El e cel
care are curajul aventurii de-a purcede
la drum in ltalia si apoi in America pen-
tru a dobéandi vindecarea copilului sdu.
Pentru asta face tot ce e necesar ca sa
i se aprobe plecarea de catre autoritatile
comuniste, se descurca in contact cu
cele capitaliste la Roma unde munceste
cot la cot cu prietenii sai italieni (lume
privitdA cu multd si calda simpatie de
copil!). Apoi obtine prin forta sa de per-
suasiune, indelung analizata si deco-
data de copilul-martor, plecarea in
America; acolo merge la munca in chip
de recuperator printre negrii cei
inspdimantatori aldturi de Sanowski,
prestind o muncd greu suportabild;
apoi spala vase intr-un local sordid si
ajunge sa fure din frigiderul acelui local
spre a-si plati intretinerea in locuinta
gazdelor. Acest din urm& lucru este
greu suportat de mintea copilului,
obisnuit ca tatal sau sa fie exclusiv un
erou pozitiv.

Tatal este, desigur, si un barbat
cuceritor, admirat de speta feminina si
respectat de toti si in primul rand de
copilul care-i observa gesturile,
miscarile, actiunile, atitudinea si-l supra-
pune adesea cu personajele din filmele
vizionate de el. Tatdl este si un bun
camarad care-l initiazd in degustarea
primului pahar cu vin in cinstea marii
victorii a dobéandirii pasapoartelor spre
libertate. Asta si pentru ca tatdl este si
un bun povestitor, nu numai un subiect
al naratiunii rememorative a copilului,
firul sau narativ fnaintand uneori in lant;
deschizand adica noi verigi ce izvorasc
una din alta, din cele ale copilului
decurgand povestirile tatdlui despre
copilaria si tineretea lui, la fel de capti-
vante. in anumite momente tatl
deschide si el noi verigi narative in care
cineva, un personaj din povestirea lui,
preia ,microfonul” si nareaza mai

departe alta poveste, la fel de captivan-
ta, salvand ca Seherezada, sufletele
cititorilor si desenand o lume colorata,
plind de traire si de continut, asa cum e

talin Di:irim]
ORES(

Descoperd povestea senzafionald a Lairei in cel mai recent roma
al lui Catdlin Dorian Florescu!

vazutd ea de copilul roman de atunci si
povestita de autorul elvetian de azi,
care are un dar imens, acela de a nu fi
uitat gandurile, reactiile, gusturile (deli-
ciul galustelor cu prune), senzatiile tac-
tile, chiar mirosurile.

Un loc aparte in economia romanului
revine debutului trairilor erotice ce
survin in mentalul infantil. Framantarile
varstei sunt sesizate si transpuse cu
multa finete, in nuante subtile: fetele
care se aduna in grupuri si discutd
secrete, baietii care se descheie la gat
si se izoleaza de grupurile galagioase
Jiar ochii lor parea ca privesc prin
lucruri”; corespondenta biletelelor de
amor dintre tinerii din ultima banca,
socul erotic la vederea unei fete elec-
trizante, obsesia sanilor si stratagemele
ingenioase folosite pentru a vedea
imaginea lor ce incendiaza imaginatia
baietasilor, toate atdt de importante
incét in fata lor extraterestrii paleau ca
importanta. Se petrece apoi perturband
totul, evenimentul primei erectii, apoi
prima aventura eroticd cu Lea, ratata
total - dupa cum suna povestea plina de
umor care se refera la acul de siguranta
cu care mama incheiase fermoarul pan-
talonilor, fapt cu dramatice repercusiuni
n focul primului episod erotic, febril si
ratat din acest motiv.

in ciuda aspectelor fruste, detaliat
povestite, acest palier al erotismului
juvenil nu are nimic trivial, obscen;
autorul stiind sa povesteasca totul intre
limitele normalitati omenesti stipulate
de acel dicton latin naturalia non turpia.
Acest aspect se afla foarte departe de
obscenitatea dezlantuitd si excesiv
expusa ca intr-un exhibitionism literar
practicat de colegii sai de generatie
care proclama obiectele si cuvintele
tabu ca pe niste trofee recent si din greu
cucerite cu mare fald si mandrie.

C. D. Florescu n-a uitat, ci a luat cu el
in lumea lui cea noud, culoarea si sub-
stanta lumii de atunci, de acolo, din
copilaria sa desfasurata in anii cadri-
laterului romanesc din anii comunismu-
lui dar care, iatd, azi alimenteaza cu un
continut palpitant, interesant si chiar
senzational nevoia de povesti a citito-
rilor Europei linistite de azi in care decu-
pajul acesta din Estul de altd data
functioneaza ca un camp imaginar,
exotic, plin de arome si teribil de viu. El
aduce sange tanar de la periferia
Europei in zona destul de obositd a
Centrului. Or, tocmai aceasta este
functia - bine indeplinita - si contributia
literaturii scrisd de imigrantii bilingvi,
naturalizati intr-o limba straina, sa
aduca energii proaspete din periferiile
inca neepuizate spre a energiza cu
transfuzii revitalizante Centrul in care
totul pare a fi deja spus. Catalin Dorian
Florescu face cu brio acest lucru.
Pentru cititorul Elvetiei calme si civi-
lizate de azi, lipsite de prea multe surse
de aventura, exodul prozei lui Florescu
n spatiul romanesc din vremea cortinei
de fier seamana cu aventurile de alta-
datd ale lui Hucklebery Finn si Tom
Sawyer pe Missisipi.

1 catalin Dorian Florescu, Vremea
minunilor, Editura Polirom, 2005, tra-
ducere din limba germana de Adriana
Rotaru, prefatd de Mircea Mihaes.
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Autorul roméno-german  Catalin
Dorian Florescu (ndscut la Timisoara,
in 1967), trditor de multa vreme in
Elvetia si detinatorul mai multor premii
literare (deci al unui statut de succes),
reprezinta un exemplu mai mult decéat
dezirabil al devenirii unui destin identi-
tar intru optima valorificare a conditiei
de migrator dintr-o cultura in alta.
Cartile sale de pana acum (Vremea
minunilor, Drumul scurt spre casa,
Maseurul orb, Zaira si lacob se decide
sd iubeascd) reprezinta tot atatea
reusite certe si patrunderi energice in
campul simbolic literar, unde a fost
recunoscut ca o certitudine. Dovada -
awardurile sale de pana acum: premiul
»Cartea anului in orasul Zurich”, premiul
,Chamisso” al Academiei Bavareze,
premiul ,Anna Seghers” si premiul
»Cantonului Zurich”, castigarea a peste
10 burse si a titlurilor ,scriitorul orasului
Dresda”, ,scriitorul orasului Erfurt” si
bursierul orasului Munchen s.a.

Se poate comenta mult pe marginea
cartilor sale pentru ca el este un autor
roman de substantd si valoare, cum
sunt destui in aceasta literatura, dar
care, spre deosebire de ceilalti, a
reusit/a avut sansa sad depaseascd, in
cel mai natural mod posibil, bariera
lingvistica a unei limbi de circulatie
restransa, greu de invatat si de tradus
si care — cum se stie — obtureaza
iesirea unei literaturi doldora de sens,
valoare si continut in largul culturii inter-
nationale. El, tanarul Catalin Dorian
Florescu, gratie parintilor sai tenaci, a
avut posibilitatea accederii la o limba
de circulatie internationald, iar harul si
talentul sau nativ au facut restul. Adica
a creat deja o opera, o serie de carti —
demonstratie a ceea ce poate face
,stofa” roméaneasca in croiald elvetiana.
Fericit cazul acesta si opinia publica li-
terard romana ar trebui sa recepteze cu
bucurie un asemenea specimen si sa-i
acorde locul meritat intr-o galerie care,
in intregul ei, ravneste, visatoare si
nostalgica, recunoasterea internatio-
nald. Aceasta recunoastere a lui
Florescu, materializata prin atatea pre-
mii, e o dovada ca receptarea literara
sta acolo la postul ei si-si face datoria
cu promptitudine si corectitudine si, mai
mult de atét, ca pare a astepta aparitia
unor valori proaspete. Inainte de orice
altceva, toate acestea vorbesc despre
o foarte atenta, corecta si pretuitoare
receptare a valorii literare in spatiul ger-
man, absolut de invidiat din perspectiva
noastra romaneasca.
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incercand a afla care este marca
auctoriald specifica acestui interesant
scriitor si care sunt temeiurile pe baza
cdrora acest tanar autor s-a inconjurat
de o asemenea aurd de succes, ne
apropiem de prima sa carte, Vremea
minunilor. Ea se inscrie in categoria
Lamintirilor din (sau despre) copilarie”,
de felul celor practicate in literatura
lumii de scriitori ca Mark Twain, William
Saroyan sau Truman Capote, iar in li-
teratura romand, de lon Creanga.
Citind-o, resimti in primul rand acea
chemare sa continui lectura fara efort,
acea atractie a lumii din pagini care te
cheama imperios si te include in tesa-
tura ei, acesta, constituind - dupa
opinia mea - primul test de identitate a
unei carti, respectiv a unui autor. Cei
care nu produc acest efect, urmat de
dorinta si asteptarea de-a continua lec-
tura ca pe o placere, nu sunt scriitori, ci
orice altceva: cercetdtori, oameni de
stiinta, istorici, analisti, teoreticieni,
publicisti, martori testimoniali ai unor
imprejurari ce trebuie tinute minte etc.,
dar nu scriitori. Cartea nu e una de ficti-
une auctoriald ori macar una in care sa
se instituie conventia unei lumi create
fictional spre a se incadra legitim in ca-
tegoria romanului, ci este declarat auto-
biografica si rememorativa, iar actiunea
reprezinta povestea unui segment de
timp din copilaria si adolescenta autoru-
lui petrecute in Romania, segment a
carui borna finala coincide cu trecerea
granitei din Romania anilor comunisti
catre lumea liberd a Europei.

Cu toate ca nu e un roman al imagi-
narului, c¢i unul al realului prelucrat,
cartea contine numeroase surse de
farmec literar izvorat din talentul special
al autorului de a rememora acele fapte
care ar fi putut fi terne, liniare si telurice,
povestite de un alt narator mai putin
inspirat. Farmecul cartii nu rezida in
intamplarile povestite, ci in modul cum
sunt povestite acestea. Or, C. D.
Florescu stdpaneste un secret propriu
de a desira firul intampléarilor care —
departe de scriitura arborescentd, pro-
lix analitica, psihologizantd si etero-
gena pana la confuz ce a stapanit
decenii intregi romanul (si noul, nou
roman!) european — se intoarce senin
si sigur pe sine, la cea mai veche si mai
grea practica literard, aceea a nararii
liniare clare, cu succesiunea si cauzali-
tatea respectate in mod natural, firesc,
organic si captivant, amintind de maies-
tria Seherezadei.

O prima impresie despre stilul lui
C.D.F. se referd la o anume ironie,
care nu este insa nici ironia dramatica a
romanticilor, nici aceea indarjita,
deconstrutivistd, a postmodernistilor, ci
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una de o cu totul altd natura: fina si
dulce, nu taioasa, aspra, pusa de straja
contra sentimentalismului strasnic pro-
hibit si in solidaritate cu sordidul. Una
calda, aflata in continutul firului narativ
tesut de autor intr-o proportie ce
contine un procentaj considerabil de
umor, inteligent, dar nu rau, sarcastic
ori distructiv. Se poate identifica in
cazul scriiturii din acest roman un pro-
cent de umor si ironie, plus inca pe
atata gingasie, delicatete, duiosie, can-
doare copildreasca, sincera sau disi-
mulata, dar mimata convingator, dar nu
mai mult de atata, céat sa nu duca la dul-
cegdrie, melodramatic ori desuetudine.

Contactul cu lumea, cea din tara,
dar, mai ales, cea din afara ei, unde are
eroul sansa de-a calatori cu tatal sau,
se filtreaza mai totdeauna prin lentila
marita a filmelor vizionate in salile de
cinematograf ale copilariei sau prin
prisma cartilor citite de copilul precoce
si ,curios de lume”. Tot ce se petrece in
ltalia sau in America se raporteaza
tiranic si invariabil la aceste repere
fictionale si inglobeaza atitudini, ges-
turi, fapte astfel cunoscute, ceea ce
face ca in lupta dintre realitate si ficti-
unea concurentiald, aceasta din urma
sa fie mai totdeauna invingatoare. E o
lupta continua intre ele dar nimic altce-
va nu are sansa la concurenta cu eroi
precum Huck, Milady si ceilalti trei (de
fapt, patrul) muschetari, Marlon
Brando, Al  Capone, Marcello
Mastroiani, Humphrey Bogart, Clark
Gable, Paul Newman sau Belmondo.
in orice caz, orice contact cu lumea
reald occidentala este imediat raportat
la un reper fictional al acesteia vazut -
adica trait intens - de copilul sau ado-
lescentul din mediul destul de controlat
propagandistic al acelei vremi din
Romania. S-ar putea spune ca reali-
tatea fictiunilor cinematografice sau
livresti este cu mult mai puternica si
dominatoare decat biata lume reala. De
pilda, mediul italian intalnit de copil in
calatoria sa se raporteaza tiranic la
Lenvironmentul” din filmul La dolce vita,
faptele personajelor sunt topite mereu
pe nesimtite in actiunile personajelor de
acolo carora li se asuma replici, atitu-
dini, pozitii, ganduri, eroul - sau tatal lui
- translandu-se mereu in pielea dife-
ritelor personaje cinematografice cu
care se compara sau asupra carora se
ntreab& cum ar reactiona in cutare sau
cutare mprejurare. De fapt, iatd ca
aceasta carte patrunzatoare dovedeste
un lucru straniu si neasteptat; si anume
ca asupra mentalului colectiv al tinere-
tului din tarcul romanesc al acelui timp
actiona cu mult mai putin propaganda
oficiala a regimului decat modelul
filmelor de cinematograf produse fin
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strainatate. Propaganda era tolerata cu
superioritate si umor ca un rau inerent,
dar pana la un punct inofensiv, si nu
internalizatd profund precum actiunea
filmelor care imprimau modele tiranice,
irepresibile. Nici un copil din epoca
aceea nu viseaza sa ajunga si sa
semene cu secretarul de partid, ci cu
D’Artagnan sau Belmondo.

Gandirea lui in ipostaza personaju-
lui-copil aluneca adesea pe gheata
unor fabulatii in care isi imagineaza,
adica isi configureaza diferite trasee ale
vietii sale, cel mai adesea tributare
modelelor instituite prin prisma story-
urilor asumate livresc sau cine-
matografic. Atunci cand se raticeste de
insotitorul sau intr-un urias supermar-
ket american, in loc sa se sperie ca
orice copil si s& intre in panica, el se
salveaza imaginandu-si (adica
vizionand) un posibil film al vietii lui
viitoare in care, desigur, se viseaza a fi
personaj.

E de remarcat tonul cu care autorul-
narator face afirmatiile, constatarile s.a.
asupra realitatilor povestite, unghiul de
observare, pozitia pe care se situeaza.
El vede acea lume a epocii comuniste
romanesti cu ochii copilului care era
atunci — iar amintirea sa este pastrata
intact — care are acces la esentele sim-
ple, reductibile la imaginarul sau. De
aici subtila ironie, subtire ca o lama, dar
foarte pertinenta. De pilda, observatia
despre tovardsul americanilor cu
referire la tovardsul romén de atunci,
recte presedintele atotprezent N.
Ceausescu. El face observatia ca in
Casa Alba din Washington va fi locuind
tovardsul americanilor, un personaj
cunoscut lui dar translat pe continentul
american.

Afirmatiile, concluziile sale, definitiile
formulate in termenii unei candide logici
copilaresti, cu decizia simplificatoare,
dublate de acea fina ironie bonoma au,
in ciuda imaginilor schematice si hazlii,
amintind de pictura naivd, o anume
capacitate de rostire a unor asertiuni
deconcertante cu parfum de adevar,
acel adevar al copilariei nepervertite
care a avut curajul sad proclame ca
imparatul e gol. Astfel, transmiterea
unor filme sexy pe un post strain la tele-
vizor dar urmdrite cu interes de cei mari
starneste copilului tinut, desigur, la dis-
tantd de aceste ispite, concluzia ca
,sexul e ceva minunat” caci ,face ca
oamenii sa vorbeasca unii cu altii in
limbi straine.” Altadata sintetizeaza la-
pidar efectul pe care il starneste oricui
amintirea ltaliei: ,Cand cineva spunea
Iltalia i se pierdea privirea in departare
si scotea un oftat.”

Lucia OLARU NENATI
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