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Dosar EMINESCU

Este potrivit a scrie despre Eminescu la 15 ianuarie
si 15 iunie? Oricum ai face ti se pot aduce reprosuri.
Pe de o parte, iti vin in minte versurile ,Vor cata vietii
tale rautati si mici scandale...”, pe de alta, pledoaria
academicianului Dimitrie Vatamaniuc pentru decenta
n discutarea vietii si operei eminesciene.

in ciuda tuturor rezervelor, ideea unui ,dosar
Eminescu” s-a impus de la sine, materialele primite la
redactie demonstrand interesul pentru aceasta tema.
Publicam, deci, in acest numar, cateva articole,
diferite, care contribuie la cunoasterea unor aspecte

diferite din creatia eminesciana.
paginile 10 - 15
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Lirica eminesciana
in arta medaliei

Considerat cel mai important
scriitor romantic din literatura ro-
mana, supranumit Luceafarul po-
eziei romanesti, Mihai Eminescu
a fost, nu o singura data, imor-
talizat si in arta medaliei, ca o
dorintd a semenilor sai de a
marca, prin insemne si simboluri
in metal, sentimentele lor fata de
cel care stréluceste necontenit
pe bolta spiritualitatii romanesti.

Stilizate i-au fost atat chipul —
de o ,seninatate abstracta“ (T.
Maiorescu), bustul — cu ,tem-
peramentul sdu de o excesiva
neegalitate” (I. L. Caragiale) sau
trupul, prin sculpturile in mar-
murd, piatrd, bronz, s. a., iar, pe
unifata sau aversurile pieselor
din diferite metale, a fost impri-
mata si o parte din lirica emines-
ciana. Cu exceptia unui singur
caz (medalia emisa in anul
1947, in capitala Ungariei, in
timpul manifestarilor dedicate
Saptamanii culturii roménesti),
toate medalile care i-au fost
dedicate, au fost batute in mo-
mentul comemordrilor succesive
ale trecerii Poetului in eternitate.

Numarul mare de piese me-
dalistice emise Tn 1989, la cente-
narul mortii, dar si in deceniile
care au urmat, ne determina sa
incercam prezentarea doar a trei
piese deosebite, anterioare anu-
lui mai sus-mentionat, care con-
tin pe aversul lor strofe cu versuri
eminesciene.

Prima piesa pe care regdsim
versuri apartinand lui Eminescu,
este medalia emisa in anul
1909, la Galati. Ea are mai multe
variante din punctul de vedere al
compozitiei metalului (bronz,
bronz oxidat, bronz argintat,
bronz aurit, argint si aur), mare
parte dintre ele prezentand si

I

anou/veriga de prindere, pentru
a putea fi purtate ca medalioane
sau brelocuri. Gravorul Theodor
Radivon, la dorinta comitetului
de organizare galatean, a impri-
mat pe aversul piesei textul
LEMINESCU* si o imagine stili-
zata a poetului, dupa portretul
din anii 1884-1885. Are privirea
indreptata inainte, poarta pe cap
o cununa de lauri si, la baza bus-
tului, regdsim doua ramuri de
stejar. Reversul contine anii
1850 1 1889, o ramura de laur,
peste care este asezata o lira,
iar deasupra soarelui care
rasare, sunt inserate versurile
strofei a treia din poezia La
steaua: ,ICOANA STELEI CE-A

R T

d’ale lui Ciosu

PR

MURIT/ INCET PE CER SE
SUE:/ ERA PE CAND NU S'A
ZARIT,/ AZI O VEDEM, SI NU
E.“ — un adevarat mesaj, peste
timp, al Poetului insusi, care nu
mai are nevoie de nici o
apreciere critica.

O a doua lucrare medalistica,
care contine liricd eminesciana,
este datatd in anul 1978 si se
prezinta sub forma unui meda-
lion din bronz, care are pe avers
semicircular textul ,Liceul MIHAI
EMINESCU Bucuresti“ si imagi-
nea stilizatd a lui Eminescu, in
profil stanga. Gravorul Stefan
Grudinschi a inserat, pe reversul
piesei, versurile strofei a patra
din Cand amintirile...: ,,A noastre
inimi isi jurau/ credinta pe toti
vecii/ cand pe carari se scutu-
rau/ de floare liliecii.”, precum si
prescurtarea ,M. E.“.

lar ultima piesa, pe care
dorim s-o prezentam, este un alt
medalion din bronz, datat in
acelasi an, 1978, avand, pe
avers, circular textul ,LICEUL
MIHAI EMINESCU* si sub efigia
stilizata, in profil stanga, a
Poetului, numele ,BUCURESTI".
Grudinschi a imprimat pe revers
prima strofa din La steaua: LA
STEAUA CARE-A RASARIT/ E-
O CALE ATAT DE LUNGA,/ CA
Mil DE ANI I-AU TREBUIT/
LUMINII SA NE-AJUNGA.“, si
aceeasi abreviere, ,M. E.“.

Sunt doar cateva reprezentari
ale liricii eminesciene in arta
medaliei, pana in anul de gratie
in care ne gasim fiind gravate
peste 40 de medalii si plachete
cu versuri din cele mai reprezen-
tative creatii ale Poetului. Jude-
cate ca opera de artd, dar si ca
mesaje de idei, piesele numis-
matice consacrate lui Eminescu,
sau cele care vor fi emise de
acum finainte, reprezintd doar
modeste omagii aduse persona-
litatii Poetului nepereche.

Dimitrie-Ovidiu BOLDUR

loan Es. Pop — Unelte de dor-
mit, Ed. Cartea
Romaneasca, Bucuresti
2011

Dumitru Braneanu - Pelerin
la templul cuvantului, Ed.
Ateneul Scriitorilor, Bacau
2011

Cosmin Perta — Fara titlu, Ed.
Paralela 45, Pitesti 2011

Stefan Bolea — Gothic, Ed.
Herg Benet, Bucuresti 2011

Ofelia Prodan - Ulise si jocul
de sah (Ulysses and the
game of chess), Ed.
Charmides

Romulus Bucur, Bogdan
Ghiu, loan Bogdan Lefter,
Mariana Marin, Alexandru
Musina — Cinci, Ed. Litera
1982/ Ed. Tracus Arte 2011

Cele mai frumoase poeme din
2010, Ed. Tracus Arte,
Bucuresti 2011

Violeta Savu — Din depdrtare
el ma vedea frumoasa, Ed.
Tracus Arte, Bucuresti 2011

Matei Calinescu — Conceptul
modern de poezie: de la
romantism la avangarda,
Ed. Paralela 45, Pitesti
2009

Caius Dobrescu —
Euromorphotikon, Ed.
Tracus Arte, Bucuresti 2010

loan Nesu — Astia, Ed. Star
Tipp, Slobozia 2011

Petru Pistol — Critice si ipo-
critice, Ed. Tiparg, Arges
2011

loan F. Pop — Poemele
absentei, Ed. Dacia XXI,
Cluj-Napoca 2011

loan F. Pop — Taceri de la
margine, Ed. Dacia XXI,
Cluj-Napoca 2011

George Lixandru — Cer incli-
nat, Ed. Fundatia Culturala
Antares, Bucuresti 2010

George Lixandru — Tarédna
orbilor, Ed. Fundatia
Culturald Antares, Bucuresti
2009

Alexandru Valcu — Asa a
inceput legenda , Ed.
Amurg sentimental,
Bucuresti 2010

Maria Diaconu — Zdmbete
strdmbe, Ed. Nona, Piatra-
Neamt 2002

Mihai Octavian loana —
Frizeria din turn, Ed. MJM,
Craiova 2011

Raluca Pavel — Sipetul din
Célinesti, Ed. Contrafort,
Craiova 2011

Dumitru lvan — Ganduri
despre carti, Ed. Quadrat,
Botosani 2010

Gheorghe Andrei Neagu —
Razboiul mustelor, Ed.
Plumb, Bacau 2010

Zilele Revistei ,,Convorbiri literare”

Ca de fiecare data, zilele de sarbatoare ale
prestigioasei reviste iesene au fost prilej de
intalniri admirabile, colocvii, dialog cu cititorii,
seri de poezie. La editia actuald, desfasurata
intre 26-27 mai, cele doua colocvii din program
au fost dedicate unor importanti scriitori, Emil
Botta (,print al melancoliei”), Mihai Ursachi si
Cezar Ivanescu (,poeti orfici”). in prezenta unui
numeros public, in Aula Magna a Universitatii
,Petru Andrei” lasi, Cristian Tudor Popescu a
sustinut conferinta ,Politica, proza si propa-
ganda in filmul romanesc”,urmata de o vie dez-
batere de idei si opinii.

lata si premiile editiei al XV-a:

1. Premiul pentru reviste culturale: Revista
»Arges”, la implinirea a 45 de ani de la fon-
dare, redactor sef Dumitru Augustin
DOMAN;

2. Premiul pentru media culturala:

Doamnei Teodora STANCIU pentru emisiunile
realizate la Radio Romania Cultural;

Doamnei Clara MARGINEANU pentru emisiu-
nile realizate la TVR Cultural;

3. Premiul pentru debut — Ligia TUDURACHI,
pentru volumul Cuvintele care ucid. Memorie
literard in romanele lui E. Lovinescu (Editura
Limes, 2010);

. Premiul pentru eseu — Marius GHICA;

(S0

. Premiul pentru proza — Doina URICARIU;

o

Premiul Florentin
PALAGHIA;
Premiul de Excelenta — Cristian Tudor
POPESCU;

8. Opera omnia — lleana MALANCIOIU.

pentru  poezie—

N
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cronica literara

O prefata
si trei observatii

Despre mistificarile din prefetele si
postfetele cartilor de la noi am mai vor-
bit. Ma vad nevoit sa o fac si in cazul
recentei carti semnate de domnul
Eugen Simion, lon Creanga. Cruzimile
unui moralist jovial, lasi, ,Princeps
Edit”, 2011. O prima eroare pe care o
comite academicianul Mihai Cimpoi
este aceea de a considera acest studiu
o interpretare postmoderna a scrierilor
lui Creanga. In realitate, este vorba
despre o lectura clasica (in sensul cali-
nescian al termenului), despre o inter-
pretare model, facuta printr-o grila
esteticd de care humulesteanul nu a
avut parte decat fragmentar.

Dincolo de presupusa postmoderni-
tate a relecturii, Mihai Cimpoi tine sa
arate noutatea demersului interpretativ,
dar nu-i nimereste specificul: ,Eugen
Simion este cel care aduce o noua per-
spectivd exegetica in procesul de
receptare criticd a lui Creanga, spri-
jinind noua metoda simbolologica prac-
ticatd de Vasile Lovinescu. Este mai
mult decat un sprijinitor: este sugera-
torul acestei grile cu privire la Craii de
Curtea veche a lui Mateiu Caragiale,
apoi intdmpinatorul cu entuziasm al
aplicarii la analiza operei crengiene.
Prin mana buna a lui Eugen Simion se
impune, un chip inovator-doctrinar,
interpretarea critica din unghiul ezote-
rismului” (pp. 9-10) Dincolo de cuvinte
precum ,sugerator’ si ,intdmpinator”,
care trebuie sa figureze in moldove-
neasca lui Stati (eu nu le-am intalnit in
dictionarele romanesti), adevarata
problema este ca o concesie facuta de
Eugen Simion interpretarii ezoterice
ntr-un volum anterior este transformata
intr-un argument indiscutabil in
sustinerea ideii cd avem de-a face cu o
interpretare ezotericd. Last but not
least, trebuie observata si betia de
cuvinte din Prefatd. Am avut senzatia
ca semnatarul se lasa furat de propriul
discurs si de ceea ce vrea séa scoata in
evidenta. Intr-un limbaj sofisticat, in
care amestecd moldovenisme, referinte
pretentioase si niscaiva termeni filoso-
fici cu aer erudit, Mihai Cimpoi devine
prizonierul propriei teze, scapand din
vedere adevaratele merite ale cartii
despre care vorbeste.

O interpretare
integratoare

Eugen Simion porneste in acest
volum de la receptarea textelor lui
Creangd, puncteaza cateva elemente
biografice relevante si trece apoi la
partea cea mai consistentd, inter-
pretarea creatiei humulesteanului,
creatie pe care o discutd incepand cu
povestirile, trecand prin povesti,
ajungand la nuvele si oprindu-se la
Amintiri.... Eseul sdu este construit
dintr-un mix de criterii, tematicul si
geneticul dandu-si mana cu esteticul.

Simion realizeaza o alta clasificare a
operei lui Creangd, pe care o imparte in
sase categorii (povestiri didactice,
povestiri cu caracter preponderent
moral, povestile propriu-zise, povestirile
,corosive”, naratiunea Mos Nichifor
Cotcariul si naratiunea confesiva
Amintiri din copildrie) si interpreteaza
problema din unghi artistic. Se
ghideaza, pur si simplu, dupa bunul-
simt critic si aplica, in sfarsit, un criteriu
estetic in judecarea operei lui lon
Creangd. Dupa tot felul de abordari,
care mai de care mai savante, cu pre-
tentii stiintifice (lingvistice, folclorice,
stilistice, b|ograf|ce structuraliste, sim-

Un Creanga updatat.
Versiunea Eugen Simion

|I - o I|

bolologice, ezoterice etc.) avem, in
sfarsit, un studiu predominant estetic al
unei creatii care, ca un facut, a fost pri-
vata de ceea ce conteaza cel mai mult:
valoarea artistica.

Ca metodd, Eugen Simion e un
saintbeuvian implicit si un antistruc-
turalist declarat. De aici, o interpretare
eliberatd de constrangeri, care
faciliteaza judecatile  solide  si
exprimarile care se retin. Motiv pentru
care, crede criticul, ,,....opera lui ar meri-
ta sa fie studiata din unghiul imaginatiei
gastronomice”. Nu mai departe, el
vorbeste despre ,0 retorica a modestiei”
la Creanga. Acelasi Creanga este ,un
personaj”. Analizand nuvela Mos
Nichifor Cotcariul, el gaseste, de cele
mai multe ori, tonul potrivit si fixeaza
textul in formule memorabile: ,Terenul
odata pregatit, seducatorul locvace si
sugubat ataca problema erosului din
directia fabulosului.” Uneori, for-
mularile, oricat de seducatoare, sunt
exagerate. Nichifor ar fi ,un Mitica mol-
dav”, ,care bate campii”. Ei bine, nu. Un
Mitica rural e un nonsens. Mitica e prin
excelentd urban. Lumea lui e beraria,
gradina publica, bulevardul. Apoi,
harabagiul nu bate campii, ci vorbeste
pentru a seduce, asa cum demon-
streaza, cu temei, chiar Eugen Simion.
LA bate campii” inseamna a vorbi
prostii, a nu atinge subiectul si pre-
supune a nu fi constient de ceea ce
faci. Or personajul nuvelei stie foarte
bine ce urmareste. Tocmai asta spune
si criticul, numindu-l ,don Juan de
Tutuieni” si confirmand intentionalitatea
discursului sau.

O idee asupra careia se insista este
aceea a unui Creanga constient de pro-
pria valoare, pe care i-0 recunoaste,
apasat, si criticul: ,...completeaza
portretul unui om destept, cu purtari
atipice pentru mediul in care a intrat,
ramas la «taraniile lui», manuitor — abil
— al unei retorici a umilintei, foarte iute,
altfel, la méanie cand bunurile sale sunt
amenintate, in fine, un scriitor de mare
clasad care se plange ca scrie greu si
ceea ce scrie nu are importanta. Joaca,
evident, o comedie nevinovata, cum
joaca adesea creatorii (comedia mod-
estiei), fara insa acea nota, antipatica,
de vanitate pe care o observam la altii.
Scrie, intr-adevar, greu si, trebuie spus
limpede, el are constunta valorii sale.”
(p- 32) latda cum portretul si judecata de

jicuadrian@yahoo.com

valoare se impletesc armonios in con-
turarea imaginii unui scriitor cu ade-
vdrat important. Cu precizarea ca, din-
colo de mascd, lui Creanga nu i-a lipsit
vanitatea, pe care o putem deslusi
limpede in prefata simulat modesta si
provocator-ironica in care il invitd pe
cititor s& scrie mai bine. Evident, daca
va putea...

Babele si dracii
lui Eugen Simion.
(Re)evaluari

Tratate de reguld condescendent,
povestile lui Creanga dezvaluie o lume
plina de figuri interesante. Abatandu-se
de la traditia interpretativa, criticul
acordd importanta cuvenitd babelor si
dracilor, categorii de personaje mai
degraba neglijate pana acum. In opinia
lui Eugen Simion, majoritatea babelor
din opera lui Creanga au o rautate dia-
voleasca, in vreme ce dracii sunt uma-
nizati si chiar adjuvanti de nadejde.
Demonologia constituie unul dintre
aspectele de forta ale acestui eseu atat
prin noutatea perspectivei, cat mai ales
prin justetea interpretérilor.

Desi de la G. Célinescu incoace s-a
tot vorbit despre Mos Nichifor Cotcariul,
putini au fost cei care s-au incumetat sa
pledeze explicit pentru valoarea artisti-
cd a nuvelei. Eugen Simion e transant
n aceasta privinta considerand-o o ca-
podopera: ,Nuvela, care este, intr-ade-
var, o capodopera, ofera suficiente ele-
mente in acest sens. E o capodopera
de gasconerie find, de arta a aluziei si a
echivocului, cu numeroase simboluri
erotice in text.” (p. 60) Nu mai putin
importanta este recuperarea esteticd a
povestilor ,corosive”, pe care criticul le
scoate din zona de penumbra a inter-
pretdrilor si le arata calitatile si
defectele, comparandu le cu texte
asemdnatoare din literatura universala
si sublinind ca ele nu contin nimic
pornografic, ci, dimpotriva, ascund ta-
lentul lui Creanga de a lucra cu un
material lexical buruienos.

Cum ramaéane
cu Amintirile
din copilarie?

Una dintre problemele controversate
pe care criticul cautd sa o transeze in
aceasta carte este aceea a specificului
Amintirilor din copildrie. Chestiune
spinoasa, de altminteri, tindnd cont de
diversitatea opiniilor privind incadrarea
textului intr-o specie literara sau alta si,
implicit, apartenenta la un gen anume.
Daca ,autofictiune” inseamna scriere
inspiratd din propria viata, atunci ne
aflam in fata unui verdict corect intrucat
Amintirile nu sunt autobiografie (sau
vreo specie din aceasta sfera), ci opera
de fictiune, tributard intr-o anumita
masura (destul de importanta in acest
caz) vietii.

Desi vorbeste in cateva randuri
despre ,timpul trdirii” si ,timpul martu-
risirii”, adicd despre distanta (mai
degraba sufleteascd) intre momentul

Adrian JICU

rememordrii si cel al copilariei, Eugen
Simion scapa intr-o parantezd urma-
toarea precizare: ,0 vorba oarecare
aruncata de eroul-narator, faimosul
Nica a lui Stefan a Petrei...”). Ca
nararea se face in textul Amintirilor...
din perspectiva unui adult care priveste
nostalgic catre varsta copilariei o stim
cu totii inca de la inceputul cartii: ,Stau
cateodatd si-mi aduc aminte...” De alt-
fel, ideea este prezenta intr-unul dintre
subcapitole, unde autorul observa cu
justete ca: ,Adevaratul personaj (per-
sonajul de profunzime) al confesiunii nu
este Nica a lui Stefan a Petrei, desi
acesta acapareaza scena naratiunii, ci
povestitorul acesta ba elegiac, ba plin
de verva si umor, care reinventeaza cu
fantezia sa un copil si o lume care nu
mai exista.” (p. 77)

Critica artei
si arta criticii

lon Creanga. Cruzimile unui moralist
Jjovial este, in definitiv, un act reparato-
riu fatd de mostenirea lui Creanga.
Scriitorul moldovean ilustreaza situatia
paradoxala a unui autor invocat ade-
sea, dar valorizat insuficient. Plasarea
lui Tn canon si citarea lui intre marii cla-
sici sunt mai degraba conjuncturale. Ei
bine, eseul domnului Eugen Simion
(re)stabileste un adevar critic: acela ca
opera humulesteanului are suficiente
merite (estetice) pentru a justifica situ-
area lui Creanga pe raftul din fata al li-
teraturii noastre.

De aici rezultd si caracterul polemic
al lucrarii. Asa cum ne-a obisnuit,
Eugen Simion e un polemist implicit,
cordial, care nu se rdzboieste cu
nimeni, ci ii trateazd pe ceilalti cu
intelegere, elogiindu-le eforturile, dar
neputand fi de acord intotdeauna cu ei.
Motiv pentru care, uneori, despartirea
devine inevitabila. Este cazul lui Valeriu
Cristea, spre exemplu, al carui
Dictionar... este apreciat pana la
momentul in care purismul autorului
intrd in contradictie cu interpretarea.
Antipatia fata de Nichifor este taxata de
Eugen Simion care se dovedeste com-
prehensiv si intelege sa nu amestece
morala cu analiza textului.

Sintetizand contributiile exegetice
anterioare, eseul semnat de profesorul
Eugen Simion le depéaseste printr-o per-
spectiva integratoare si prin mutarea
accentului pe valoarea estetica a
scrierilor lui Creanga. Altfel spus, avem
de-a face cu o interpretare in care critic-
ul gliseaza cu eleganta de la traditie la
noutate, incercand sa puncteze acele
aspecte care isi pastreaza validitate si,
mai ales, sa le gdseasca pe acele care,
din diverse motive, au fost pana acum
obnubilate. Existé in acest volum (eru-
dit in fond) o sprinteneala cautatad, un
aer de plutire pe care autorul si-l pro-
pune. Eugen Simion reuseste astfel sa
se/ne fereasca de capcana academis-
mului si sa (se) faca placut un subiect
pe care nu putini l-au imbré&cat intr-o
armatura criticd pretentioasa. Altfel
spus, el crede in scrisul sau si face din
criticd o arta, oferindu-ne un Creanga
updatat.
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comentarii

,Mensagem” (,Mesaj’) e sin-
gurul volum de versuri (in por-
tugheza) publicat de Fernando
Pessoa (1888-1935) sub pro-
priul nume in timpul vietii sale.
Cu un titlu aproape ermetic,
cartea e o meditatie despre fi-
gurile succesive ale istoriei
Portugaliei, iar caracterul ei
national ii aduce autorului doar
locul al doilea in urma par-
ticiparii la concursul pentru
Premiul ,Antero de Quental”,
organizat de Secretariatul de
Stat pentru  Propaganda
Nationald. Intr-o scrisoare
despre acest subiect, Pessoa
nici nu se bucurd, nici nu se
indigneaza.

Ceea ce marele poet
exprima in aceste versuri con-
cise, uneori laconice, elaborate
n aproape 15 ani (in paralel cu
producerea mai multor volume
de poezie in limba engleza,
asta obligandu-ne s& nuantam
faimoasa afirmatie a lui
Pessoa dupa care ,patria mea
e limba portughezad”), e ace-
easi idee, misterioasa si eva-
ziva, ce curge in filigran de-a
lungul nenumaratelor pagini de
scrieri in prozd, postume fin
majoritatea lor: omul euro-
pean, sentimental si triumfator,
a trait suficient; umanitatea
postmoderna nu are inca o
identitate — n limbajul avan-
gardelor din anii ‘10 si 20 ai
secolului trecut, se spunea
Jfuturistd”, dar era vorba chiar
de conceptul de postmoderni-
tate, asa cum il anunta
Apollinaire in poemul ,Zona”
din ,Alcooluri”; cultura por-
tugheza poarta in ea, mai mult
decat oricare alta din Europa,
virtualitati prin care poate
depasi cultura batranului conti-
nent. In sfarsit — si propozitia a
patra nu e mai putin importan-
ta decat primele trei, fiind oare-
cum corolarul lor —, aceasta
depasire e o asumare; departe
de a fi uitarea sau devastarea
trecutului, o retine si o contine,
dupa modelul caravelelor
ducand in calele lor adanci
cartile umanistilor alaturi de
butoaiele cu carne sarata.

Coastele africane, de-a lun-
gul carora navigau portughezii,
pe urmele vaselor cartaginezu-
lui Hannon, care, pe la 500
i.Hr., atingea tarmurile
atlantice ale Africii pana la
insula Macias Nguema, arata,
la anumite intervale, monu-
mente in forma de cruce, mar-
turii ca pe acolo a trecut, intr-o
zi, un calator. Si daca trofeul
antic se dorea a fi monumenta-
la urma ca inamicul, in acest
loc precis, fusese infrant, tro-
feul modern, padrao, sem-
naleaza propria neliniste a
celui care I-a ridicat, trecerea
sa de cealaltd parte, trecere a
carei linie imaginara a tropicu-
lui este reperul. Intr-un poem,
scris prin 1918 si intitulat chiar
,Padrao”, monumentul nu e
atat simbolul cuceririi lumii de
catre portughezi, cat urma tre-
cerii unei linii invizibile, lasata
de un navigator oarecare,
obscur sau anonim, linie imagi-
nara ce desparte lumea culturii
europene, pe care cuceritorii

Gheorghe IORGA

Fernando Pessoa
fara ,heteronimi”

,Noii lumi” o prelungesc, de o
alta lume, ale cdrei repere nu
sunt inca fixate: ,...marea cu
limite va fi greaca sau romana/
Marea fara limite e portu-
gheza”.

Faptul ca acest monument a
fost ridicat ,pe litoralul maur”
(in Maroc) confirmd, cel putin
topografic, aceasta frontiera:
de partea asta, lumea familiara
din care musulmanii, vechi
adversari-parteneri, fac parte;
de partea cealaltd, Oceanul.

A trece peste aceasta linie,
materializatd prin capul Bojador,
inseamna si lasarea in urma a
unei intregi traditii literare si
sentimentale a Europei, cultura
suferintei: ,Céaci cel trecut de
capul Bojador/ Lasa in urma si
dureri si dor” (,Mare portu-
gheza”, trad. Dinu Flamand).
Sau: ,Mare sarata, cata sare-ti
iei/ Din lacrimile Portugaliei!/
Ca te-am brazdat, vai, cate
mame-au plans/ Si cati din fiii
tai in van s-au stins!/
Logodnice rdamas-au nenun-
tite/ Ca tu sa fii a noastra,
mare, cate!” (id., trad. Dinu
Fldmand). Pana la urma, pen-
tru a fi fara limite precise,
marea strabatuta de navigatorii
portughezi nu era lipsita de
roza-vanturilor; directia funda-
mentald era aceea din sud-
vest, ce da si numele unei
reviste la care a colaborat
Pessoa.

Un poem scris prin 1934
(anul  aparitiei  volumului
,Mensagem”) evoca figura

Jregelui ascuns”. E vorba
despre figura aproape mesia-
nicd a regelui Don Sebastiao,
cazut in batalia de la Ksar al-
Kabir, in 1578, si a carui
intoarcere o asteapta cativa
initiati. Dar aici evocarea
extrem de concisd a acestei
figuri emblematice are drept
efect vederea, in filigran, a
tuturor formelor mostenite, pe
care le lasa in urmd, ca
sarpele, pielea sa: ,Que sim-
bolo fecundo/ Vem na aurora
ansiosa?/ Na Cruz morta do
Mundo/ A Vida que é a Rosa.”
Daca citim strofa regresiv,
plecand de la versul al patrulea
(,Viata care este trandafirul”) si
urcand la versul al doilea
(,aurora anxioasad”), regasim
formula homerica ,Aurora cu
degete trandafirii”. Apoi, pe
masura ce soarele se ridica, pe
parcursul a trei strofe, Crucea
se transforma in Trandafir, iar
acest Trandafir, acela al
Cristului initiatilor, devine
trandafirul ,regelui ascuns”.
Insa rozacrucianismul aparent
al poemului este tot o forma
tranzitorie, de vreme ce ,sim-
bolul final” asteapta incéa sa fie
descifrat.

Ca obiectul acestei des-
cifréri e spiritual (adica intelec-
tual), nu material, nici macar
teritorial, o spune precis
poemul ,Orizont”: vedem putin
cate putin cum se iveste, in
privirea navigatorului, coasta
mult asteptatd, iar cucerirea ei
nu e altceva decat aceea a

preciziei privirii si, odata cu ea,
a realitatii lumii: ,Linia severd a
tarmului abia se zareste —/
Nava se apropie, brusc faleza
se sumeteste/ Cu arbori mareti
pe care Depadrtarea ii ignora;/
Si mai aproape, tarmul isi da la
iveala culorile/ Si sunetele, iar
la debarcare se zaresc florile/
Pe care, de departe, linia
abstracta a orizontului le
tesea” (trad. Dinu Flamand).
Fiecare dintre cele trei parti
ale obscurului ,Mensagem”
poartd un subtitlu latin; cel al
parti a doua poate fi citit in
registru ironic, ca o invitatie de
a sesiza adevdratul sens al
cuceririi imperiului de dincolo
de mare: ,Possessio maris”.

Daca e adevarat ca lirismul
se defineste si prin nelinistea
muzicald pe care o starneste
sinele — e o reorientare spre
pasiunile, dorintele si misterul
propriei inimi —, atunci descen-
trarea pe care o opereaza
poezia lui Fernando Pessoa,
perspectiva pe care o deschide
asupra multiplicitatii lumii inte-
rioare, si stranietatea linistita a
lumii inconjuratoare pot fi con-
siderate forme de antilirism,
precum gestul, considerat
poetic altddata, al depasirii
unei anumite poetici. O iesire
indrazneata din cercul incanta-
tor al traditiei poetice europene
ce vizeaza un alt cerc, figurat
de cel trasat de orizontul marin
in privirea navigatorului.

Si totusi, prin asta, meditatia
nedeslusitd, mereu reluata,

o,
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despre mitul personal se
schimba in explorare cura-
joasa a bogatiilor impersona-
litatii (un mod de a spune...
Jpessoalitatii’l): ,Departe de a
exprima sufletul interior, po-
ezia, in general, reflecta ceea
ce sufletul nu poseda”
(;Apropo de fado”, 1929).

Pare mai sigur ca regatul lui
Lpretre Jean” (in varianta
francezd) — in cautarea caruia,
inainte de Columb, plecasera
numerosi exploratori, pe jos,
ce-i drept (la  sfarsitul
Reconquistei, proiectul euro-
pean de a cauta, pe cale mari-
tima, un mijloc de a-i lua prin
surprindere pe musulmani a
fost motivatia principala a mari-
lor navigatii), sa fie plasat nu in
Etiopia, ci mai degraba in Asia
centrald, acolo unde, cu doua
secole in urma, misionari si
negustori europeni, ca Marco
Polo, descoperisera prezenta,
pe langa hanul mongol, a unor
consilieri crestini — nestorienii
—, ei insisi mongoli sau per-
sani. In ceea ce-i priveste,
ilkhanii, care isi aveau la
Bagdad capitala, din 1258,
doritori sa intre in contact cu
latinii, trimisesera mai multe
solii. Povestirea unuia dintre
acesti soli, Bar Tsauma, un
apropiat al patriarhului nestori-
an Yahballah, mongol ca el,
nascut la Pekin (Beijing), s-a
pastrat intr-o versiune siriaca.
In ea, vedem mai cu seama
cum trimisii patriarhului si ai lui
llkhan, ajunsi la Roma in 1288
(cu exact 600 de ani inainte de
nasterea lui Fernando
Pessoa), intr-o perioada de
interregn, se intretineau cu
cardinalii. Dar acestia din urma
preferau sa reia controversa,
in aprinse discutii, privind cele
doud naturi ale Mantuitorului —
Hristos are doud naturi, divina
si umana, dar o singura per-
soand, afirma ortodoxia, dupa
conciliul de la Efes. Nu e
rezonabil, nici in spiritul
respectului fata de Divinitate,
raspund nestorienii, sa gan-
desti ca Fiul lui Dumnezeu a
fost pironit pe cruce; crucifica-
tul e un om, Hristos e
intruchiparea a doua persoa-
ne. Citim, in Coran: ,.... El nu a
fost nici ucis, nici crucificat.”

in persana, limba vehicu-
lard, ca siriaca, a imensului
imperiu mongol, ,trimisi” se tra-
duce prin | ferestadegan”.
Pronuntarea portugheza a
cuvantului (prestejao) va susci-
ta, nu numai fonetic, in Europa,
chiar figura lui pretre Jean, nu
fara temei, dupa cum se vede.
Era un Cristos heteronim pe
care ni-l anuntau Bar Tsauma
si camarazii lui din Asia, o
propunere facuta Europei, pe
atunci, pe atunci gata sa se
nasca, de a privi fara teama
catre Orient si de a accepta sa
nu fie centrul lumii.

Astazi, cand ciclul de patru
secole inceput in Renastere s-a
incheiat de multa vreme, iar
Europa se descompune in
nihilism si apatie, ar fi timpul,
ar fi chiar salutar, sa ascultam
ce ne spun Trimisii.
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comentarii

O vasta antologie de versuri
(560 pp.) semnata de Cassian
Maria Spiridon poartad titlul
Aries, care va sa zica zodia
Berbecului. Poezia lui avand o
stransa legatura cu biograficul,
se poate afla ca autorul e nas-
cut in aceasta zodie, care-i este
originea familiald, ce indltime
are - si alte componente fizio-
nomice, dar mai cu seama spiri-
tual-caracterologice. Se scrie ca
nativul acestei zodii e incapata-
nat, intreprinzator, chiar indarat-
nic, vioi, plin de entuziasm,
cutezator, deseori naiv. E plin
de initiativé si trece imediat la
actiune, pentru cé vrea totul cat
mai repede. Se simte in largul
sdu in situatii cat mai clare, nu-i
plac ocolisurile si ambiguitétile.
Poate fi nerdbdator, incomod,
recalcitrant, furios, certaret...

Nu stiu cum e cu putinta ca
atata lume care crede in aceste
zodii poate sa incapa in numai
cele douasprezece. Si in ce
mésura Cassian Maria Spiridon,
care a fost si este intr-o conti-
nua cautarea de sine, se recu-
noaste in aceste caracteristici, e
drept, generale si neraportate la
cineva hdrazit sa fie poet. E de
inteles, insd, ca astrologia si
toate celelalte stau sub semnul
metaforic al poeziei. lar poetul
este, prin definitie, o structura
duald, contradictorie, cu mare
deschidere, i-as spune aprili-
and. Si cum pentru critica lite-
rard nu intereseaza musai
conditia fizica a poetului, ci
poezia lui cu starile si modul ei
de a fi (neaparat bizuita pe
ambiguitate), e normal de vazut,
fnainte de orice, tocmai aces-
tea, respectand cerintele mo-
derne/postmoderne/transmo-
derne privitoare la relatia dintre
text si autorul textului.

Cassian Maria Spiridon spu-
nea ca primul sdu volum de
poezii, Pornind de la zero
(1985), nu-I mai reprezinta. E de
mirare, fiindcd a fost nomina-
lizat intre cartile bune de poezie
(e drept, cam multe) ale deceni-
ului zece din secolul incheiat. O
fi o cochetarie, cresterea auto-
exigentei sau, pur si simplu, nu
accepta eticheta de ,optzecist”.
Dar atat cat este aici ,optze-
cism” (textualismul, livrescul,
oralitatea prozastica, ironia) se
afla si in volumele urmétoare. In
aceasta ordine de idei, nici sa
nu uitdm ca poetul este un con-
stant comentator de literatura.
Citit n antologiile mai recente
(Aries si Noduri pe linia vietii),
diferentele tematice, atitudinale
si formulele stilistic/prozodice
nu-s prea mari, e aceeasi
melodie in crescendo, uneori cu
tonalitati coboratoare. Motivele
principale care se perpetueaza
sunt cele ce tin de ,vuietul vietii”,
indltarea si caderea, erosul,
cuvantul/poezia. Starile merg de
la contemplatie la revolta, de la
reconstituirea devenirilor la
pierderea eului, de la contin-
gentd la ,o cereasca si
nevazutda mana”, de la entropis-
mul senzatiei la kenoza, de la
melancolie si nostalgii la senti-
mentul tragic al fiintei. Tot-
deauna, la modul liric, intre
memoria biografica si accentele
sociale, intre afect si luciditate.
Cat despre articularea tehnica,
cadentele se insiruie intr-un fel
de continuum formal, céand
cuminti, cand iritate, pe spatii
restranse sau, mai rar, ample si

Constantin TRANDAFIR

Cassian Maria Spiridon,
Intre zodia Berbecului
si zodia noptii

verbioase. Poetul isi strigd sin-
guratatea, deznadejdea, varsa
lacrimi, intrevede sféarsitul, dar
lasa mereu impresia ca nu-i
convins de toate acestea si nu
vrea sa convinga.

Mobilul prim este, repet, al
patrunderii  in taina vietii,
cunoasterea poetica prin care
sensurile sa se desluseasca si,
odata cu aceasta, recunoaste-
rea sinelui. Deocamdata, rasar
raspunsuri ale carnii si go-
luri/absente ale materiei in
suferintd: ,imi duc umbra bol-
nava de rau/ de aer/de vantul
plin de pulberea zilei/ de pulbe-
rea noptii/ bolnava de gol/ imi
duc umbra ca o lumind/ urcata
pe cer/ prafuitd/alungata”; ,sunt
un labirint/ un cuvant sinucigas/
sunt umbr&/ acum...” Nici vorba
de situatii clare, ci, mai degraba
de ocolisuri si de nebulozitati
din ,zodia noptii”. Spaimei
adanc infiltrate i se cautd, pate-
tic, sensul in Carte, in gandul
Muntelui, in adancurile negu-
roase ale Oceanului (metafora
iterativa), in ,colivia cugetarii
apriorice” si in tot ce inseamna
rigoare, pana isi gaseste scor-
bura in  genunchiul lui
Dumnezeu. Si inca Poemul se
umanizeazd, chiar daca prea
putin castiga din fiorul metafizic
ravnit, cand poetul vede ca viata
continud in datul ei biologic si
»in pachetul de nervi al istoriei”.
Mai e si luciditatea care con-
voacd surasul ironiei, mai
domoleste retorismul ,cén-
turilor” si lumea devine ,scena/
unde sezum si plansum”, ,viata
n apropierea desavarsirii”. Sau
aproape poznas: ,In cap am o
gramada de idei despre liber-
tate si dragoste/ multimea calca
ostenitd si indiferentd peste/
gurile ploii torentiale (...)/ pricep
ceva din mecanismul chtonic/
oricum/o idee bine stabilita
despre dreptate/ nu mi-am for-
mat/ nici despre genunchii tai
vineti de frig/de atingerea
buzelor/ si in general despre
bunul mers al natiunii/ romane”.

Fiinta poetului (dubla, mai
degraba proteicd) se scufunda
din ce in ce mai mult in interior
si, totodata, se implica in spec-
tacolul vietii tulburatoare. In
acelasi fel propriu, cautdnd sa
rdmana egal cu sine, elegiac si
reflexiv, impersonal si tensionat,
n timp ce discursul se amplifica
ori se densifica aforistic. Pe
langa transparente romantice si
moderne-clasicizante (ars
amandi si ars moreiendi, ,arta
nostalgiei”, Egloga vinovata,
Am invatat rabdarea de la cla-
sicis.a.), dictiunea poetica plon-
jeaza interogativ la intalnirea
dintre sens si intentie. lau
nastere, deopotriva, ,canturi de
chin si de frumusete”, ,de
dragoste si de moarte”, de ,clipe

ce zboara c-un zambet ironic”,
dar se isca si un interpretabil
lamento (,lacrima metafizica™).
Umbrele de pe panza vietii se
intrevad cu irizérile mitologice
inchipuind o ,viata cu iesire la
mare” si chiar o aventura cos-
mogonica personald. De fapt,
poetul se situeaza, arghezian,
Jintre doua lumi”, cu o acumula-
re de toposuri si suvoaie de
ipostaze: jos, impreuna cu
lucrurile mici, si ,la mari inal-
timi”, smerenie si revolta, inger
si demon, ruga si jertfa, rastig-
nire si mantuire, deznadejde si
sperantd, durere si lumina:
Lamai pdrasit/ cotropit de sin-
guratate/ si nefericire/ ca o
floare pierduta printre omaturi/
in disperare/ sub teroarea
purificarii/ in  Oceanul sin-
guratatii// cu Libertatea dezbra-
catd/ fara oprelisti/ si fara
directii/ gata de risipire in
campiile infernale/ la crucea
unde se fintalnesc/ Preainaltul
cu mirosul carnii de om/ te afli/
departe de lumea de aici/ print-
re inchipuiri si iluzii/ fascinat/tra-
dat pana la pulverizare/ invins//
nu-ti mai rdméne decét
Invierea/ acolo te asteapta
Gloria/ cu sabia invapaiata/ ridi-
cata spre lume”.

Cdutarea propriei identitéti
este piatra de incercare a poe-
tului, a la Nichita, de unde nu
lipsesc piatra iubitoare, piatra
tombala si alte pietre. E ca o
cadere in timp a solitarului, altfel

decat la Bacovia, desi arsenalul
pare sa fie apropiat, caci varte-
jul timpului alunga incertitudinile
si provoaca visul. Seamana cu
o ratacire prin labirint, intre
pietrele de moara, unde trédieste
,0 lume in/ permanenta destra-
mare si nesfarsitd unitate”.
Daca intervine ordinea comen-
tariului in regia libera a poetului,
sa-i vedem mai intai un auto-
portret: ,nascut in noua aprilie/
cand pamantul intreg inver-
zeste/ cand iarna-i cu totul
uitatd/ cand inimile sunt fericite/
cand sufletul singur/ ascultd/ in
mugur pocnetul surd al durerii/
nascut atunci cand se repeta
Invierea/ din cele date omului
sub soare/ de toatd pétimirea
cuvenitd. In biografie, il intal-
neste pe omul comun, pe cel din
viata de toate zilele, ,de familie”.
Memoria vede copilaria ,apa-
sata” ca o Inviere care trece prin
cercurile vietii si ale mortii, insa
numai ea, copilaria, ,nu ar vrea
sa uite”. Volumul Intotdeauna
ploaia spala esafodul, evoca
moartea copildariei odata cu
fnaintarea in varsta si moartea
celor dragi. Este prilejul de a
inchina un poem mamei sale,
poem care evitd sentimentalis-
mul printr-o strategie moderna a
evaziunii umbroase. Asa incepe
socul” destinului poetic. O
poezie de unde nu sunt excluse
expunerea conceptuald, con-
ventia vorbirii socializate, ca
substanta nu ca atribut: ,,eram

batran/ aveam pe frunte incrus-
tate decenii numeroase/ in
incruntata mea copilarie// acum/
cand adunate in cartusiera sunt
decenii de viata/ povara lumii
imi pare mereu mai micsorata/
ori eu am devenit mai lat in
spate/ mai puternic/invatat cu
greul/ ori lumea intreaga a
devenit parere/ smerit/incerca
sd le-nteleg pe toate”. Agonia
clipei cere ,caldura vietii” si
tanjeste cosmic.

Poemul este condus prin
lumea mitului (,sa te scufunzi in
pantecul mitic”), de la inceputuri
si pana la sfarsit, in coniventa
cu lumea cea de obste (din
nord, din est, din vest, din sud).
Nu se mai desparte niciodata de
mit, nici cand are chipul
Mnemosinei, nici al Danaidelor,
nici al Euridicei, nici al cres-
tinatatii, mai cu seama mitul
christic si cel escatologic: ,imi
invat soarta/ un arhanghel/ in
numele meu/ ucide si plange/
imi asum pana la capat/ viata/
sub prunul/ de care/ in gradina
Ghetsemani/ ma sprijin”. Nu
renuntd nici cand fintrevede

Jocul  numit armaghedon”.
Concomitent, Thanatos trece
prin  lumea erosului (De

dragoste si de moarte!). lubirea
raméane vie ,ca stelele/ ce-si zic
nemuritoare/ sadite-n cer/ sunt
faptele iubirii”. Se indeparteaza
de osul fruntii si de somnul
mortii, dar, vorba ,neliricizanta”
a poetului, toate sunt necesare.
Ca in Ceremonia dansului de
viata lungd, care, sigur, amin-
teste de nuntile din poemul bar-
bian.

Metapoezia (,un sine multi-
plu”) anuntd ca purcede catre
Lpoeme metafizice”, dar, cum se
stie, acestea ,deformeazad” lim-
bajul si simtul realitatii con-
ducand ,prin galeriile noptii”.
Totusi eul trece prin mai multe
probe, niciodata nu se mul-
tumeste cu poetica ,lejerd”.
Soldatul incearca atacul la
baionetd, pentru ca ,poemul
este/ cuprins in acul mintii/ ca o
victorie a viului...” si isi sapa
drum ,prin hatisul de fapte
umane”. In fata amenintarii cu
poetizarea ,de-o zi”, el prefera
sd se lase la vatrd sau s&-si
pulverizeze imaginarul in mate-
ria irationala, ,el intelege si
minte”. Paraseste drumul vi-
novatiei si scrie poeme ,carni-
vore”/ ,negre”, conducand ,prin
galeriile noptii”. Pentru echilibru,
asteaptda smerit ,vasul cu
agheazma/ al mantuirii: ,Acum
stiu/ undeva in lume ploud/ asa
cum undeva in lume se moare/
si totul in acelasi timp si fara
legaturd/ poemul celebreaza
fapte intamplatoare/ de care
sufletul se afla legat/ ca marea
de tarmul primitor”. Caci, de
cand lumea si pamantul,
Doamna Viata pre versuri
tocmita umbla dupa mistere si
transcendentd: ,foamea si
dragostea ne mana/ prin labirin-
tul intunecos al intamplarilor/
instinctele ne programeaza/ in
astd lume/parabold devine tot/
ce piere/ mister si transcen-
denta”. Nimic nu tulburd ca
viata, se numeste volumul lui
Cassian Maria Spiridon din 2004.
Ceea ce s-a plasmuit si s-a
demonstrat.

iunie 2011

5



ateneu

Este cel ce plasmuieste, in sensul
poiein-ului grec, cel care aduce pe lume
muzica, cel care face sd vina din nefiinta
spre fiinta o partitura, cel ce sporeste Fiinta
artei sunetelor, concurand creatia naturii,
cel ce ne face mai bogati cu un ritm, cu o
armonie, cu o eufonie. Initial, el
sectioneaza si diseca o scriere muzicala nu
pentru a o narui, ci pentru a o reconstrui,
pentru a reinventa un nou mod de a fi si a
gandi a materiei sonore, de a redefini
dimensiunea mai adanca si mai inaltd a
transcendentei prin sunete: creatorul. Apoi,
ca intr-o farmacie, unde medicamentele
sunt asezate in nenumarate sertare,
fiecare purtdnd o etichetd cu numele
continutului, distribuie problematicile, atent
decupate, in zone de interes, mai mult sau
mai putin fierbinti, ce se cade a fi rezolvate
printr-un gest, printr-o indicatie agogica,
dinamica, formala ori printr-un exercitiu de
omogenizare tonald, timbrald sau, mai
ales, atitudinala. In sférsit, dupa un travaliu
in urma cdruia, ntotdeauna prin ,cezari-
and", se naste muzica, el aseaza in ordine,
precum fintr-un muzeu al stiintelor naturii,
schelete, oase puse cap la cap, refacand
ntregul unei vietuitoare fascinante: opera
muzicald. lar publicului nu-i rdméane decat
sa fie martorul acestui spectacol de virtuo-
zitate al unei gandiri in desfasurare,
impartasitd in activitatea ei imanentd; o
gandire unde nu e niciodata de gasit
raceala judecatii preconcepute si predeter-
minate. Pe dirijorul-poietic I-am intalnit
deseori la repetitile lui Vlad Conta, un
remarcabil restitutor care adapteaza legile
interpretarii muzicale la fiecare caz in
parte. A dovedit-o cu prisosintd in cele
doud opere ale mele (AVE si Homo
videns), care au avut sansa sé fie re-date
sub bagheta sa. Douad ipostaze dirijorale
care au ridicat la fileu o interogatie, as zice,
esentiala: cum putem pune sub aceeasi
regula ,referinte”, cazuri atat de diferite pre-
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cum emotia provocata de o tragedie, pato-
sul politic, eroismul intelectual (AVE) si
uimirea hilara, sentimentul sarcastic, paro-
dic iscat din persiflarea, cu intregul ei alai
de consecinte in planul aplicatiilor grotesti,
a unui fenomen endemic, cum este televizi-
unea (Homo videns) ? Raspunsul oferit de
Vlad Conta a fost unul cat se poate de
transant: Ele nu pot fi abordate si re-pro-
duse decat in functie de ceea ce le
deosebeste. lar aceasta este sarcina inter-
pretdrii reflexive ce trebuie sa dea
socoteald de existente singulare pe care
legile creatiei determinate ,mecanic®, arbi-
trar nu le poate explica si nici valorifica.
Vlad Conta tatoneaza, cu fiecare partitura
propusd spre a fi convertitd in sunet, posi-
bilitatea gasirii cazului pentru reguld si,
totodata, a regulii pentru caz, instaurand un
comandament al inventiei si inventivitatii
care se cautd pe sine, sfidand orice pro-
gram sau proiect pre-stabilit, orice ,sistem
de asteptari“. Ca o suma de viziuni inter-
pretative, aflate intr-un oarecare legato,
subsumate unui gand central si conturand
spatiul unei identitati recognoscibile, actul
restitutiv se tese din aproape in aproape,
aidoma unei panze de paianjen. Dar un
paianjen care nu isi secretd doar firul pro-
priu, ci imprumutd simultan din fuiorul tors

de alte fiinte, solidare intr-ale impletirii
sunetelor, asa incat panza tesuta sa bene-
ficieze de o aura teratologica, amenintand
sa cuprindd tot ce e discurs muzical.
Impértasind adeseori avatarurile unui dirijor
de operd, Vlad Conta urzeste o pluralitate
de voci si ecouri, un joc de oglinzi unde nu
se mai stie care imagine este originea nes-
farsitelor reflexii, unde este bruiat orice
hotar intre induntru si inafara, intre real si
fictiv, intre textul reflectat si cel ce se pro-
duce prin reflectare. Solicitdrile lui adresate
instrumentistilor ori cantaretilor nu sunt din
stirpea lui ,vreau asa sau asa“, ci impru-
mutd ceva din imperativitatea unor negatii:
,nu vreau asta ori asta“. Ceea ce este taga-
duit e ulterior preluat si dus mai departe:
floarea neaga mugurul pe care il suprima,
pastrandu-l insd, dupa cum aceeasi floare
dispare in fructul care fi ia locul ca adevar
al ei. Dar si mugurul, si floarea, si fructul,
toate laolalta, sunt in cazul restiturilor
sonore momente ale unui tot care este
muzica vie. Vlad Conta stie foarte bine
acest lucru incd de pe vremea cand era
pianist concertist sau corepetitor. Pentru el
muzica este un torent care, nedemascan-
du-si izvorul sau gura de varsare, se pe-
trece intr-o eterna si de nestavilit curgere.
O curgere ce ia forma unui scenariu de

spectacol (al sensurilor), in care publicul
devine, laolalta cu interpretii, actor si spec-
tator. In oceanul de semnificatii pe care
aluneca, dirijorul si face o corabie din orice
urma lasatd de partitura, antrenata apoi
intr-o masinarie implacabila. Ceea ce
rezultd este un fascinant discurs care
urmareste sa exploateze la maximum
resursele sensului tocmai pentru a-l seca-
tui. Dar Vlad Conta apeleaza, nu rareori, si
la registrul ludic, impunand regula jocului
sau, mai degraba, jocul ca reguld. In strate-
gia transgresarii gestului dirijoral intra astfel
si operatia unei asezéri intre paranteze a
acestui gest. Adoptand o buna randuiala
wittgensteiniana, Vlad Conta exprima cu
fiecare productie atitudinea conform careia
esential este nu atat sa te indrepti progre-
siv spre un capat de drum vizat, ci s& fii
mereu pe drum; sa strabati campul gandirii
aplicate, urmand tot atatea raspantii cate
se ivesc, important fiind insusi itinerariul
strabatut. Existd o relatie diatonica intre
conceptia sa interpretativa si teoria decon-
structiei a lui Derrida: interpretarea muzi-
cala nu mai este drumul conceptului spre
un sens care il desavarseste, si nici indru-
marea cunoasterii; ci este labirintul, avand
culoarele tapetate cu oglinzi producatoare
de nesfarsite rasfrangeri. Ori de céte ori se
aratd o poteca laterala, drumul e parasit iar
directia se schimba datoritd nesfarsitelor
rascruci, intr-o continua si programata re-
calibrare a sensului. Singurul lucru stator-
nic, imuabil este partitura ca agent
declansator al itinerariului. Pe ea se
bazeaza Vlad Conta atunci cand cauta
Graal-ul de care uneori pare a se indepar-
ta, dar de care, in fond, se apropie pe
masura ce inainteaza din opus in opus, din
acord in acord, intr-un taram al dictaturii
sunetelor.

Tara Jucariilor

in zi de iarna, zi de vis,
Sufletul si I-a deschis
Om sensibil, oarecare,
Ce a facut din culoare

* debut ¢ debut « debut * debut * debut » debut » debut * debut * debut
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tecul naturii. Nu-l inteleg nici eu,
dar simt bucuria aceea, freamétul
mut al crangului inflorit si continui
sa dansez in ritmul pasarelelor.
De nu m-ar gasi bunica.... Sa
mai stau si s-astept cu copacii

Si pensonu-i, 0 poveste
Cum o alta nu mai este.

Eram si eu de fata céand
maestrul a creat acel desen care
zicea multe... ,lzvoarele spun
povesti in triluri minunate de
canari auriti si cerul se infrateste
cu pamantul la auzul lor, iar apa
marii se unduieste lin sub razele
soarelui de plus... si zburda pe
campie miei cu cheitd la spate...
dar nimic nu are viata...”, scria
tremurat pe spatele foii.

De ce nimic nu trdieste? De ce
sa nu aiba viata o astfel de tara
minunatd? Ma uitam cu dispret in
ochii creatorului... Privirea lui
matura si lipsita de afectiune imi
soptea ceva: era, intr-adevar, un
om talentat, dar care a trecut de
copildrie, uitdnd ca toate jucdriile
sunt insufletite. Primul impuls a
fost sa ii iau din mana pensonul si
sa sterg cheitele din spatele ani-
malutelor, sa ascund dupd@ un
norisor de puf ata cu care se
aprindea si se stingea soarele.
Dar... poate faceam o greseala...
mai bine s& intru putin in lumea
aceea si sa o vad; poate nu era
cum mi-o imaginam eu.

L-am pus pe maestru sa-mi
deseneze o cheie, sa intru in tara
sa. El s-a ridicat de pe scaun si,
dupa cateva minute, a revenit cu
una ruginitd, veche, plind de praf.
Se pare ca nu a inteles... cum sa
intru cu ea?! Dupa multe insis-
tente, pictorul a cedat si mi-a fau-
rit o cheie poleita cu aur. Aceea
imi trebuia: am luat-o cu suflul
meu si apoi am trimis-o in portita

Pe aripi de proza

Tarii Jucariilor fara Viata cu gan-
dul. Nu a trecut o secunda si m-am
trezit acolo. Ah! Ce dezamégire!
Cerul era o hdinutd de papusa
veche, astrul, 0 minge, iarba, de
ata si copacii... de plastic. Acele
L,izvoare care spun povesti” erau
mecanice. Apdsai pe un buton si
ncepeau sé istoriseasca plictisitor
sute de legende. Azurul se
infratea cu pdmantul teleghidat: o
datd la o ord se intampla acest
lucru. Animalele cantau fara glas.
Cred ca trebuia sa schimb
aceasta lume falsa... si maestrul o
sa fie de acord. Dar... cum sa
ajung acolo? Nu mai am nicio
cheie si nici nu ma aude dum-
nealui daca strig.

O lacrimé s-a prelins pe obrazul
meu imbujorat... M-am intors
napoi, langa izvoarele cantatoare
si, la un moment dat, am auzit
printre toate legendele pe care le
spuneau: ,Dacd... vrei... sa...
iesi... de... aici..., cheia este...
lucrul viu din aceastd lume...,
apoi falsul cuvantator s-a oprit.
Exista o scapare! Dar... care este
lucrul care finca trdieste?...
Poate... speranta! Speranta tutu-
ror jucariilor fard viatd ca vor trai!
Eu le voi ajutal Am luat, asadar,
un strop curat din apa care susura
in fantanile arteziene, roua unui fir
marunt de iarbd, falsul zambet al
soarelui si 0 pana a unui canar de
sticla. Stateam si ma gandeam ce
pot sd fac cu ele, dar toate s-au
dus intr-un mic vartej si din toate...
a iesit o altd cheie, mai frumoasa

decét cealalta! Am luat-o cu suflul,
am dus-o cu gandul spre usa de
iesire... si... m-am vazut in casa
maestrului. El adormise. Era
ostenit dupd atata truda... a pus
talent in desen, insé nu si suflet.
Fara sa ma gandesc prea mult,
am luat pensonul si am schimbat
pictura. Acum toate jucariile prin-
sesera viatal Sa vad ce am facut!
Luand cheita desenata de creator,
am intrat din nou in Tara
Jucariilor.

Vail Ce frumos! Nicio cheie,
niciun lucru teleghidat, niciun can-
tec mecanic! Oitele de plus zbur-
dau fericite pe pajistea verde,
acum cu iarba plusata si draguta,
soarele zadmbea mandru, iar
rochita aceea murdara care
fnlocuia cerul isi schimba acum
culorile! Fantanile arteziene grdiau
cu glas omenesc povesti
deschise, povesti adevarate. Apa
susura lin prin muntii de sticla
maronie, pasarile cantau de
bucurie, si, pe deasupra, ploua cu
jucarii de plus! Cati ursuleti, cate
pisicute, elefantei si catelusi!
Vreau si eu unul... ca amintire! Ah,
uite, am prins un hamster pufos!
La revedere, tard a jucariilor!!! Nu
te voi uita niciodata!

Folosind a doua cheie, am iesit
de acolo si m-am ivit langa
maestrul care m-a inspirat...
Aproape se trezise... Nu, nu, inca
nu, mai trebuie sa fac un lucru. Si,
luand radiera, am sters ultima
parte a citatului scris pe spatele
foii. Am plecat imediat, sa nu se

supere creatorul picturii pe mine
ca i-am insufletit opera.

Eh... dar acum a trecut o sap-
tdmana de atunci... inca nu ma pot
dezlipi de Tara Jucariilor! Mi-e dor
de ea! Vreau sa o vad din nou!
Deodatd, o scrisorica mica intrata
pe sub usa tulburd linistea din
casd. ,Ai un colet la postd ,,
destainuie ea. M duc sa il iau...
si... cand il desfac, remarc uimita
frumoasa pictura realizatd de mine
si de maestru acum céteva zile! O
lacrimé caldd s-a unduit usor pe
obrazul meu... o lacrima vie, o
lacrim& de bucurie... S& o duc si
pe ea in tara jucariilor, cd e de
plus! Am luat pensonul si am
asezat-o usor fin izvorul care
susurd. Acum, va pastra mereu
miile de multumiri pentru maestru
si emotiile traite acolo.

Cu dragoste,
un suflet de copil

Joc

Floare dansanda de cires. O
desprind usor de pe iubitu-i ram si-o
apropii de chipul amortit de som-
nul diminetii si-al primaverii. Imi
mangai ochii cu roua dulce, si
buzele, si parul... Imi pun o petala
pe coltul fraged al genelor, imi
sting rumenitii obraji cu praful
sfant de aur si-mi asez frunze-n
par si-n gurd. Sunt Regina
Primaverii. Este atat de bine aici,
la tara... In leagan de crengi si de
raze ma cufund, tac si ingén cén-

ploaia marunta e minunat. Dar ea
nu vrea sa vind. Decat sa ma cert
cu timpul si s& ma inchida intre
peretii mov fard viatd, mai bine...
ticluiesc altceva. Fac o coada
lungd, lunga ca a lui Rapunzel, de
papadii ucise, de margarete si de
frunze si prind soarele. Sa
coboare la mine, sa-mi facd o
cununa de raze, sd ma gadile, sa
rad si sa imi zambeasca si el.
Daca nu il prind, ma urc pe aripile
uliilor fara sa@ ma vada si plutesc
cu ei pana la soare, sau urc scarile
imaginare ale muntilor.

De nu m-ar gasi bunicul... Sa
ma bucur de apa sfanta a cerului
care-ncepe sa se cearna prin sita
vietii, s-0 finchid in temnita
palmelor mele si s& suflu-n ea, sa
modelez cercuri timpurii... Sa-
mpletesc o pensuld din panza si
ata, sa culeg fructe rosii, negre,
mov, sa le storc culoarea vie in
apa mea si sa pictez norii cum
vreau eu... Cu foarfeca a doua fire
de iarba s i tai, sa-i modelez ca
pe niste flori, apoi sa-i dantelez si
sd mi iau unul numai al meu. Sa
méa plimb in lume cu el si sa ne
jucdm ca doi copii, sa fugim ca
nisipul in clepsidra timpului.

De nu m-ar gasi bunicii... Dar
ma vor gasi. Intinsd pe jos, cu
buzele veselindu-se si cu ochii in
infinit. Crangul e viata, e jocul
meu, e lumea mea si, cand o sa
piara crangul, va pieri si copilaria
mea... Acum... prizoniera intre
maéinile batatorite de ingrijorare si
peretii mov fara viata, dar cu gan-
dul zburand la crangul vréjit.
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~De-acum pe carti
voi adormi uitat®

Adverbul cu care incepe acest vers din
,Plumb de toamna“ mai figureaza de doua ori
in poem: o data la inceputul primei strofe si o
data la inceputul celei de-a patra, ultima, cu
acelasi rol, - de subliniere a unei concluzii
deznadajduite, a unui soroc ce nu mai poate fi,
sub nici un chip, schimbat. Mai multe fapte
diverse |-au anuntat: fata moarta de ftizie,
visatorul care s-a impuscat, nebunul care rac-
nea in gradina publicd, precum si citeva
semne naturale: vintul si caderea masiva (,cu
droaia“) a frunzelor. Din cauza lor, totul apare
ca ireversibil. Fatal, toamna va reduce con-
tactele umane. Vizibili vor fi numai popa si sol-
datul, oameni ai datoriei si ai urgentelor, ale
céror prezente te duc cu gindul la intimplari
grave. Constringatoare, semnele sociale si
cele naturale impun retragerea, inchiderea in
casd, unde, in lipsa altor ocupatii, intelectualu-
lui nu-i ramine decit sd se dedice cititului
cértilor. Prelungita, zile, séptamini, luni, lectura
devine insa monotond, istovitoare. Intrucit
poetul (un ins ,condamnat‘ la inactivitate) a
mai trait asemenea experiente, cunoaste
rezultatul. De aci anticiparea: ,voi adormi“. Dar
de ce, oare, adauga si ,uitat*? Pentru ca, in
Jprovinciile“ lor (de remarcat ca termenul
Jprovincie apare prima datd in ,Plumb de
toamnd®) si altii vor fi nevoiti sa procedeze la
fel: se vor izola si astfel legaturile se vor intre-
rupe. Inevitabil, lucrul acesta se va intimpla si
cu Lubita“. Compus ca o scrisoare catre ea,
,Plumb de toamna*“ se incheie in nota cea mai
adecvata, respectiv cu relevarea a ceea ce-i
uneste pe toti acesti nefericiti: ,jalea si revol-
ta“. ,De-acum, - scrie autorul - au si pornit pe
lumea eronata/ Ecouri de revoltd si de jale“. O
revolta si o jale ca ale lui si ca ale ei. Vd ima-
ginati ce prost s-ar fi terminat poemul, daca
ultimele versuri ar fi fost o declaratie de
dragoste in stil romantic, calduroas. intre-
barea ,Tot mai citesti probleme sociale.../
Sau, ce mai scrii, iubita mea uitata (adica la fel
de izolatd — n.m.)?“ pune insa mult mai bine in
evidenta starea sentimentelor lor, ca si identi-
tatea preocuparilor.

Cind — ma intreb recitind poemul — s-a lipit
de mine versul ,,De-acum pe carti voi adormi
uitat*? Anul nu-l mai stiu, dar inca de cind
eram tinar. Atunci il spuneam — direct, nu prin
corespondenta — mai degraba ironic decit tan-
dru, cu un interes vag fatéd de dispozitia celei
céreia i-l adresam, adesea cu subintelesuri
sau cu o nepoliticoasad detasare. Cu trecerea
anilor, mi-am insusit melancolia lui. Cert, nu
teroarea anotimpului m-a determinat ori ma
determina sa mi-l amintesc, ci rarefierea relati-
ilor avute odinioard. ,Adorm pe cérti“ cind alte
ocupatii (de pilda, célatoriile) nu mai sint posi-
bile sau imi apar ca derizorii, cind n-am chef
nici de vizite nici de convorbiri literare, cind
L,entertainment*-ul ma plictiseste, cind strada
ma enerveaza. Si pe masura consolidarii
scepticismului meu, ,adorm®, tot mai des, pe
cartile tinute aproape, vreo sutd incd, pentru
confruntari morale si alte nevoi sufletesti.

Din feerie in infern
Dintre poeziile lui Bacovia cu ,corbi‘ (sint
12), cel mai mult md surprinde ,Amurg de
iarnd“. Cum se stie, are numai doud strofe:
,Amurg de iarnd, sumbru, de metal,/ Cimpia
alba — un imens rotund -/ Vislind, un corb incet
vine din fund,/ Taind orizontul, diametral./
Copacii rari si ninsi par de cristal./ Chemari de
disparitie ma sorb,/ Pe cind, tacut, se-ntoarce-
acelasi corb,/ Téind orizontul, diametral”. E un
pastel desenat impecabil, minutios. Totul in el
e demn de atentie: adincimea perspectivei,
culoarea, raportul dintre static si mobil. Sau,
ca sa vorbesc in termeni proprii literaturii: jux-
tapunerea impresiilor, egalitatea dictiei,
economia lexicald. Dar lucrul cel mai remarca-
bil i constituie contrastul dintre calmul de
suprafata al versurilor, care vin unul dupd
celdlalt ca niste constatari neutre, si nelinistea
sufleteasca vecinad cu disperarea poetului. In
timp ce versul 5 (,Copacii rari si ninsi par de
cristal“) evoca elemente de feerie, versul 6, un
vers-trapd, dezvaluie infernul: ,Chemari de
disparitie ma sorb“. Nimic inainte de clipa
aceea nu le anunta, cum, la fel, in ,Nervi de
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primavard“, nimic nu anunta melancolia.
Declicul acestei schimbari bruste il da corbul,
care se intoarce pe acelasi traseu, precis,
,1aind orizontul, diametral“. Altminteri spus,
corbul de afara il activeaza pe cel dinauntru.
Acesta exista, cred, in fiecare dintre noi: e gin-
dul negru, implacabil, apasator. Bacovia |-a
simtit in forme de plural (,negre ginduri“), nu o
data. E obsesia de care vrei sa scapi, dar care
se intoarce in mod neasteptat, ca la un punct
fix, neabatut, asupra ta. In natura, corbii devin
vizibili toamna si iarna. Corbii interiori n-au
doar doua anotimpuri: se ivesc ori de cite ori
ne copleseste deceptia, ne sufoca plictiseala,
ne deprima singuratatea.

O consimtire
vinovata

Nu i-am aprobat, dar nici nu i-am contrazis
pe cei ce (intre acestia si Al. Piru) au facut
observatia ca numele Iui Bacovia e folosit
abuziv in Bacau, in detrimentul altor persona-
litéti importante. Nu pentru c& mi-ar fi lipsit
argumentele, ci dintr-un scrupul mai greu de
evocat. Colaborator de la primul numar, apoi
redactor la ,Ateneu*, eram in situatia de a fi
considerat si eu complice la unul din ,abuzuri.
E vorba de faptul cd, timp de aproape douad
decenii, poetul a aparut pe frontispiciul revistei
ca singurul ei fondator. Indiscutabil, prin asta
s-a comis o nedreptate care, lucru nesesizat
de nici unul din cei ce-au abordat chestiunea,
se rasfringea negativ asupra memoriei lui.
Insd atunci nimeni nu s-a intrebat: daca el ar
trai, oare ce-ar zice? Sigur, n-ar fi acceptat ca
titlul de fondator sa-i revina lui in exclusivitate.
N-avea o fire vanitoasa, de uzurpator. Editorul,
care, din motive politice, I-a omis pe Tabacaru,
i-a creat aceasta imagine falsa. Profesorul a
fost membru al Partidului National Liberal, in
care se inscrisese tirziu (printre ultimii dintre
fruntasii bacduani), din simpatie (a declarat in
momentul respectiv) fatd de Mircea Cancicov,
colegul sau de liceu, ajuns lider al organizatiei
locale. Mai avea si vina“ cd a lucrat ca inspec-
tor la Fundatiile Culturale Regale, ,de la 1 fe-
bruarie 1936 si pind la moarte“ (9 martie
1939). in afara ‘de acestea, dupd o generatie,
numele siu palise. il mai evocau citiva invata-
tori care-i fusesera elevi, unii cam pllcnco$| qe
felul lor, cu amintiri sérace si nu prea clare. In
schimb, numele lui Bacovia, revenit in actuali-
tate dupd reeditarea din 1956, era in urcare,
vizibil, triumfator. Formata din scriitori, redactia
s-a multumit s& se revendice de la el.
Problema reabilitarii lui Tabacaru parea (cred
ca si mie mi s-a parut), in euforia inceputului,
secundara. Nu-mi amintesc s& se fi oprit cine-
va asupra ei si s& fi incercat s-o rezolve. Odata
pornite asa, lucrurile n-au mai putut fi corec-
tate, iar frontispiciul cu Bacovia singurul fonda-
tor a rdmas pind in iunie 1983, dupa sarba-
torirea centenarului, desi in 1971 siin 1973, la
implinirea a 90 de ani de la nasterea sa,
Tabacaru a fost omagiat prin simpozioane si
printr-un volum. Cazul e tipic pentru inertiile si
paradoxurile epocii, una deopotriva rigida si
imprevizibila, cind ,reconsiderdrile” se faceau
rareori integral, sub toate laturile. lata,
recunosc ca intelectual progresist, animator
cultural, pedagog si psiholog eminent, cu idei
si actiuni de pionier, Tabacaru nu putea totusi
primi dreptul (o reparatie morald) de a sta in
capul revistei aldturi de poet. lar cind |-a
reprimit, i-a fost dat sub o fraza de N.
Ceausescu despre ,cinstirea trecutului“: ,Nu
se poate vorbi de educatie patrioticé socialista
fard cunoasterea si cinstirea trecutului, a
muncii si luptei inaintasilor nostri‘. Vreau insa

sé se inteleaga clar: treaba nu depindea de
vointa redactiei, ci de a editorului. Or, acesta a
evitat sa se ,implice“. Exista teama de a nu
deranja si de a nu gresi, caci nu o data autorii
unor propuneri bune s-au lovit de rezistente
exagerate, au fost luati la ochi’, riscind s& nu
mai fie ascultati nici in chestiunile stringente si
mai accesibile.

In 1971-1973, eram la virful institutiilor cul-
turale bacduane. Am fost chiar unul din cei ce
au vorbit la deschiderea simpozionului din 21-
22 noiembrie 1971, dar n-am revendicat ca
absolutd necesitate repunerea numelui lui
Tabacaru pe frontispiciu. Fiindu-mi stiute com-
portamentele autoritétilor de partid si de stat
(care m-ar fi stopat imediat cu formula ,Nu e
momentul!), mi s-a parut inutil s-o fac. Mie,
necesar si oportun mi se parea sa-l vad pe
Tabacaru reeditat (inclusiv revista, prin facsi-
milare). Problema a prins s& ma siciie abia
citiva ani mai tirziu, cind am vazut ce usor se
rasplatesc reputatiile si ce greu se recunoaste
munca. La ,Ateneul cultural®, Bacovia a con-
tribuit cu reputatia sa de poet inca insuficient
inteles, dar important; munca a fécut-o
Tabacaru, adevdratul director al revistei.
Nedreptétit eu insumi de cétre cei ce-l nedrep-
tateau, am devenit mai sensibil la aspectele
etice. Si pentru ca ,totul se pléteste”, mi-am
Jplatit* consimtirea (prin lipsa unei atitudini
ferme) de altadata (resimtitd ca o vina) citindu-I
sau recitindu-l. Tabacaru, ,un om rar, un idea-
list incorigibil*, a facut mai mult pentru Bacovia
decit unii din familia Iui sau decit prietenii sai
din lasi si din Capitala. Un tutore (in sensul pe
care naturalistii il dau cuvintului), el i-a oferit
acestuia sansa unei activitdti (asociindu-l la
conducerea revistei, o revista - subliniez -
alcdtuitd pe profilul sdu intelectual) si pe cea,
ca sa intrebuintez un termen la moda, a unei
,Socializari“. Dar, am spus-0o deja, printr-o
ironie a istoriei (sint locuri in lume unde istoria
a fost prea ironica si continud sa fie), cel aju-
tat, o anexa de lux, a devenit uzurpator.
Evident, - repet -, nu fiindca ar fi vrut aceasta.
Bacovia si-a laudat protectorul, intr-un fel in
care (exceptia Agatha) n-a mai facut-o cu
nimeni.

Numele

4Adesea de numele bine ales atirna reputatia
unui om“. Constatarea mi se pare adevarata.
Cel ce a facut-o se referea (cu admiratie prefa-
cutd, pregatind un atac critic) la Delavrancea: ,In
alegerea numelui sdu d. Delavrancea e compa-
rabil cu pneul Michelin «qui boit 'obstacle», care
pe fabricantul binecunoscut de cauciucuri |-a
Tnavutit. Cind ai zis Delavrancea e ca si cind ai
zice tutun sau dulceatd de zmeurd, stii numai-
decit de ce e vorba, iar in pseudonimul sau
apare autorul bombastic de mult mai tirziu al
pieselor de teatru ca Luceafarul, a carui putere
de titlu voia s-o ridiculizeze, credem, d. Vlahuta
intr-o poema in versuri, publicatd de curind in
«Universul», «Slavit e versul»“. (Il Nicoara al
Lumii, ,Delavrancea“, in ,Facla®, 2, nr.16, 16
aprilie 1911).

Citind aceste rinduri, ma intreb (intrebare pe
care nu mi-am pus-o incd): Bacovia a fost un
,nume bine ales*? Desigur c& da, nsa e nevoie
s& adaug ca lucrul acesta s-a simtit (de cititori si
de poet) abia dupa ani si ani. Intr-o primd etapa,
el a fost perceput ca fiind ,ciudat sau ca avind
(ceea ce nu era deloc adevarat) ,rezonantd
slava“. Dacd lui .M. Rascu si lui Viadimir
Streinu, doi filologi rafinati, li s-a parut asa, cum
li se va fi parut celor fard un simt lingvistic
deosebit? Ca sé stie ce inseamna ,Bacovia“ ar
fi fost necesare anumite cunostinte de istorie si
de geografie locald, adica de existenta aci a

unei vechi episcopii catolice, de asezarea
orasului Bacdu, de viticultura regiunii etc. Poetul
a spus ca si-a luat pseudonimul ,din dictionarul
lui Hasdeu®, addugand imediat c& ,Bacovia mai
nseamna insd si altceva (...), infatiseaza pur si
simplu Calea lui Bachus", pe care - recunostea
amuzat - a mers ,de foarte multe ori“. O gluma
serioasd, suplimentul sdu de explicatie coincide
cu ceea ce a sctis S. P. Radianu in monografia
judetului Bacdu: ,Numele de Bacau deriva de la
Bacovia, calea zeului vinurilor numit la roméani
Bachus®. In vremea poetului, tinutul Bacaului
avea citeva vinuri reputate: de Jevreni (azi
Viisoara), de Flocesti (localitatea devenita intre
timp Floresti), de Racaciuni. Un inginer sustinea
apoi, in urma cu patru decenii si mai bine, ca
Jpodgoria Panciu este o metamorfoza a centru-
lui viticol Pancesti din regiunea Bacdu“. Cei
porniti pe ,Calea lui Bachus*“ aveau deci de ce
sé-si aminteascé de zeu.

Numele finseald: unele mdresc, altele
micsoreazd. Galaction povesteste ca atunci
cind a citit primele articole ale lui Anton
Bacalbasa, care polemiza cu Hasdeu, si-a zis:
Jrebuie sa fie un munte de om! Spatos, cu
pumnii de fier si cu niste mustati de arnaut!
Adevarat Bacalbasal..." Céand |-a vazut aie-
vea, a fost contrariat: ,nu era mai inalt decit
noi, elevii de clasa a patra liceald, care il ado-
ram, dar era slab ca un ogar!..."

Si-n cazul celui ce-a scris Plumb contrastul
e, de asemenea, mare. ,Bacovia“ e un nume
luminos, parca deschide o zare, o poarta cétre
ceva promitétor. E potrivit (cum a si fost) mai
mult pentru o ,tard“ decit pentru o persoana.
Or, cel care l-a adoptat n-avea o infatisare
vioaie si nici siguranta unui cuceritor de pamin-
turi. Dimpotriva, semana (fapt care se va
accentua odaté cu trecerea anilor) cu un ins
iesit dintr-un tinut al ploilor, chircit de o durere
ascunsa, fara vlaga, dezabuzat. Prin urmare,
una sugera numele si altcumva arta purtatorul
lui. La inceput, probabil, aceasta diferentd a
surprins, dar mai tirziu ea a dispdrut, remarca-
bila aparind, in schimb, similitudinea dintre
autor si opera sa. lar asta a dus la modificarea
celorlalte impresii legate de cuvintul ,Bacovia®,
care nu mai evoca o geografie si o istorie
veche, ci numai figura unui poet. Atit de bine s-a
prins numele de acesta, incit azi aproape
nimeni nu-si mai poate imagina c& pe Bacovia
ar fi putut s&- cheme si altfel: de pilda, Vasiliu!

~Am gresit colosal
ca m-am nascut
in acest secol...“

JAtitudinea sufleteasca“ a lui Bacovia
seamdnd cu cea a ,idealistilor* de la sfirsitul
secolului al XIX-lea. Astfel, dacé n-am sti cind
au fost scrise si la cine se refera urmatoarele
rinduri ale lzabelei Sadoveanu - Evan, am
putea crede ca sint despre autorul Plumbului,
caci, in mare parte, i se potrivesc. Jn viata ca
si in opera lui am gdsit mereu acelea$|
nazuinte spre ideal, aceeasi curatie
sufleteascd, aceeasi rezerva mindra (aici e de
pus o estompa — n.m.) si demna fatd de lumea
zgomotosilor care au navalit cu salbaticie bar-
bard inspre locurile cele dintii, aceeasi siiald
de a-si face drum printre ei ca sé ajunga acolo
unde trebuie sa fie, aceeasi atitudine
sufleteascd ca cei mai distinsi dintre noi./
Opera lui intreagd imi apare ca povestea
sufletului sdu cinstit si drept, luptind sa-si
mentie idealul din tinerete, in mijlocul
desfasurarii salbatice de pofte, in goana asta
nebund pentru a ajunge“. Cind au fost scrise,
Bacovia publicase doar 31 de poeme si nimeni
nu avea inca imaginea intregului lor buchet.
Dar daca ar fi fost adunate laolalta ar fi evocat
povestea unui suflet din aceeasi categorie,
chiar mai nostalgic, de inadaptat. Cel prezen-
tat de lIzabela Sadoveanu - Evan (in
LSamanatorul®, 6, nr.20, 13 mai 1907, p.436)
era loan Al. Bratescu - Voinesti, autorul volu-
mului Din lumea dreptdtii, o lume in care
Bacovia se pregatea sd intre, dar din care nu
va face parte niciodatd. Apropierile dintre cei
doi se termind aci. In viata practicd, nuvelistul
s-a aratat mai indraznet decit mai tindrul sau
confrate din Bacdu, pe care nu stiu daca il va
fi intilnit, inainte sau dupa aceasta, vreodata.
in anul cronicii din care am extras citatul de
mai sus, el va fi ales deputat pe lista liberala
de cetatenii Tirgovistei.
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gaura-nicer,

C. D. ZELETIN

Muzica si
necuvantatoarele

Muzica imblanzeste pana si fiarele. O stim din veacurile eroice ale
Greciei dinainte de Pindar. Asertiunea e insd mai mult o metafora ce
exprima linistirea prin muzicd a framantérilor sufletesti si indltarea omu-
lui deasupra lor. In realitate, sélbaticiunile sunt imblanzite prin biciul
sau strdmurarea aceluiasi om, ori dresate prin specularea deturnanta a
unor deprinderi de neatérnare pazite cu salbaticie. Departe de a ma
ncanta ori inveseli, obtinerea unor astfel de performante prin fortarea
firii animalului imi umple sufletul de jale si de o rusine secreta fata de
Creator. E o mizerabilisire omeneasca a sénatatii superbe a naturii, un
triumf penibil al artificialului. Inainte de a fi comic, spectacolul e tragic.
Si e tragi-comic pentru vesnicie...

Vreau sd vorbesc insad despre inraurirea prin muzica a necuvanta-
toarelor. C& limbajul pasérilor, de pilda, e muzical, nu e mai putin ade-
varat, dar, inainte de a fi muzical pentru noi si in acceptiunea fizicii
sunetelor, el e transmitator intuitiv de informatie erotica intre o pasére
si alta si doar implicit muzical pentru om: pasarile cantd, dar n-au
constiinta muzicii, fie vorba si de privighetoare.

Lira lui Orfeu, aedul trac, antrena in ritmurile ei nu numai arborii si
pietrele, dar potolea furtunile marii, inmuia inimile impietrite ale oame-
nilor si indupleca zeii subpd@manteni. Asa se explicd slobozirea
Euridicei din lacasul mortilor. Strunele lirei lui au adus la congruenta
semintiile migratoare, hotdrandu-le sa se statorniceasca, sa deprinda
cultura plantelor si s cunoasca dulceata vetrei. Miticul cantaret avea,
prin urmare, o strasnica putere de a trezi oamenii la civilizatie. Dacé in
negurile protoistoriei acest dezvaluitor prin lira al misterelor imblanzea
salbaticiunile, nu e de mirare ca astdzi ele s manifeste sensibilitate la
armoniile sonore, sa se lase fermecate de cantec, devenind astfel
obiect asupra cdruia se rasfrange lucrarea muzicii.

In Amintiri de la Junimea, Gheorghe Panu se dovedeste bun obser-
vator al acestei inclinari animaliere si chiar isi expune unele experi-
mente comparative. Asinul, de exemplu, ascultd cu placere muzica, in
timp ce cainii sunt refractari muzicii. Cu timpul, unii dintre ei se invata
cu muzica, altii nu, respingand-o toata viata. Un céine urla auzindu-| la
vioara sau la pian. | se parea insa curios faptul ca nu pleca de langa
stapanul instrumentist, ramanea pe loc, dar urla! Cand i-a aplicat
corectii, continua sa urle, dar incet: un soi de maraiald infranata. Cand
il atingea pe bland, ii simtea vibratiile plansului launtric. Era, insa cre-
dem, altceva: fidelitatea fata de stapanul pe care il socotea amenintat
de revarsarea sonord. S-ar mai putea, credem iarasi, sd nu fi fost in
fond refractar la muzica, ci doar ingrozitor de sensibil la excitantul de
tip muzical, cum sunt aceiasi caini la excitantul olfactiv, astfel incat
excitantul muzical, obisnuit pentru altii, sa fie perceput de urechea lui
ca supraliminar, reactionand ca atare. Raspunsuri apropiate se intal-
nesc si la oameni (,imi vine sa urlu!®). In s&nul aceleiasi Junimi Titu
Maiorescu stapéanea flautul si il adora pe Beethoven, in timp ce Vasile
Pogor nu-| gusta pe Beethoven sub pretextul ca nu-l intelege. El era
cinicul Junimii, si sa nu uitam c& acest epitet isi afld etimologia in gre-
cescul kunos (citeste chinos), care inseamna céine.

In schita Violoncelul din volumul Rétécire (1943), 1. Al. Bratescu-
Voinesti ne povesteste cazul unui gandacel cafeniu si cu pete negre,
mare cét un bob de grau, care-l asculta cum cant la acest instrument
viril. Ba mai mult, ca si céinele refractar al lui Gheorghe Panu, ganga-
nia fermecata lua o atitudine de vadit protest la un anumit mi bemol...

Intrérile in rezonanta intre cele doud parti sunt multe. Las deoparte
muzicalii delfini, care canta singuri sau in cor, il las deoparte si pe
superbul colley al nepotului meu, Alexandru Palade, care céine, cand
tandrului lui stapan incepea sa cénte la pian, deschidea usa, se aseza
sub un scaun si nu se misca de acolo pand nu amutea claviatura, ca
sa ma opresc la o intdmplare petrecutd la Burdusacii mei natali, intr-o
vacanta din vremea cand eram student. Pentru a nu-i stanjeni pe ai
mei, ma retrdsesem cu patefonul intr-o cdmaruta din spate, cu fere-
strele deschise spre ograda. Ascultam Elegie de Massenet, cand deo-
datd vad un palc de oi desprinzandu-se de ceairul lor, coborand spre
fereastra mea si ascultind Elegia intr-o liniste perfecta. Scena s-a
repetat si a doua zi, tulburandu-ma la fel.

E posibil sa fi fost vorba de o inclinare innadscuta a oilor, dar mai
curand de obisnuinta multimilenard a mielului cu fluierul singuratatii
péstorului. Sunetele muzicale i-au adancit in veac si i-au rafinat vastul
camp al sensibilitatii.

*

Totul a pornit de la fluier

...Cand intrarea in armonie a undei sonore cu sufletul s-a incheiat,
asupra mielului s-au instapanit linistea, puritatea si blandetea. Odata
cu puterea acestor insusiri.

Dumnezeu I-a ales de simbol al Fiului Sdu. lar Mielul a coboréat in
mijlocul lupilor, a luat asupra Lui pacatele lumii si s-a jertfit pentru ea.
Mielul, care de cand lumea se bucura de armonii, si care iarasi va sa
vina atunci cand armonia sufletelor lumii va fi cum nu se poate mai tul-
burata.

Summertime

Este atat de cald in aceasta vara

chiar sub ventilator

fierbintele e mov

pentru ca afara se zbat vedenii

pentru ca nestapanite fantome trag din mine
numele tdu, casa ta si ochii tai

verdele unui cuib in care poposesc pasari
ne zbatem, ne vorbim

cat cuprinde orizontul prevedem plecari
migrari, apoi naufragii

pui flori in toate ulcelele

ingropate visele gem de sub perne
desenezi peretii cu lacrimi

ma chemi sa le vad cu un gest subtil

fntr-o zi voi veni cu miros de fum si scortisoara
vom sta la masa alba

ca doi vechi prieteni

rumegand tacerile verii

summertime vei zicea absenta

si eu voi da din cap

cdutand pretexte

casanu plec...

Miéncatorii
de pasari

in avion se serveau pasiri prajite

jumulite in timpul zborului picant, inecate de
condimente

aveau plamanii plini de viraje nesabuite

privirea trista a corabiilor de lunga plecare

in urma lor destramate

cuiburi, panici existentialiste

gusturile cinei se imbina pe umbra de carbune
ca o panza de Cimabue intr-o galerie pustie
ciorapii tai imi arata cerul

zambete, despartiri cu gura deschisa

de multe ori imi cercetez mania

nu mai stiu s& mangai orizontul

stau langa telefon si nu sund

golesc inca o sticla de vin

prin care trece cerul

ca o eclipsa de mult anuntata

mestec si inghit la desert

bilete din cutia cu invitatii la bal

meniul greu de dupa razboiul dintre noi

la pian se canta nocturne

am rdmas absent

clipesc cu ochii plini de pene
la schita unui zbor fnalt

pe tivul bluzei tale

spre departari nebanuite...

Suhaid

Suhaid, sopteam in seara de tavalire
esenta visului sta in trezire
dupa cum lucrurile ne dau prilejul de a ne pierde
tot asa oniricul se aranjeaza in urma noastra
ca o dara de lapte in urma vacii,
intelectual de stanga
ca o sinteza a ce suntem in clipele
absentei de la apelul demografic.
(auzi ce pur e ding-dongul clopotului nepalez?)
asa constientizez incomparabilul
minimalismul trairilor in doi,
mana lenesa pe pantecul tau pristin
vibratia circulara care se plaméadeste
teologic agil in iarba ta logica
deci sumum laude, fericirea e statistica
rasfatatd, cumulata, divagata
reiata, pipaita evrika
masurata cu kilogramul mongol
peste fard, cu metoda si polindrom stagnant.

Adrian
Grauenfels

\ '

e o seara de ritual pagan declarativ.
presari tdmaie de halucinatie roza
sub axila aripioarelor
si chemi fantome tinere vecine, la joaca.
de sus aruncati caramele cu gust supt,
pe care ati scris cu fumul de tigara:
dispari babacule, mosule stupid.

ALBIACIN, Iocuri in care
nu am fost

Dezmint cd ma joc uneori intre parantezele ecra-
nului catodic, pupila mea minus, tu in sosete 3/4,
oare unde e centrul lumii?

Nebunia algoritmului virtual, axa timpului redusa
la zero. ,Nu-s asa lesinatd cum par”, spune
Albiacin dansatoarea transpirata la bara, undeva
pe strazile Madridului, la orele de dupa apus. Cu
zahar pudra mai incolo, cineva emuleaza Jaffa,
oras ciudat cu strazi paralele cu marea ce izbeste
intr-o duna coplesita de nisipuri blegi, case vechi
si sticle goale de bere Maccabi. Ling peretii varuiti,
miros curtile cu pasari de lemn, incerc pianul de
ocazie... la radio Rahmaninov pe 5 coarde bro-
date de muezin. Apoi vin vitrinele conjugale din
Zamora. Ca sa apreciezi morald acestor mane-
chine matrimoniale, trebuie s& te dezbraci ca sa
simti pe piele esteticul mental la care esti supus,
imbalsamat in emotii diluate, ca intr-un paienjenis
de cloroform la granita cu efemerul nuptial.
Studentii au plecat sa manance tapas, pe
acoperisuri sudorii se joaca cu flacari de acetilena
aurie.

Calatrava si splendoare arhitectonicd, danseaza
Albiacin cu spinarea arcuita pod.

peste ramuri electrice, sdrme, papuci de balerina
pont ca intr-un tablou de Goya. Prietena mea
scrie in agenda ei pe foi de papirus:

Wi tin de mana, fara sa-l privesc, m-am dat cu
Paco Ibanez si arat super, el a atipit iar,

precis viseazd la cuvinte mototolite intre 6 si 7
cand iau lectii de passodoble, uite-l cum zace cu
lacrimile tasnind pe gura, fascinat de célatoriile in
nicdieri, mumificat intre pliurile bandeonului*.

Sub pomul de créciun cineva sparge lemne in
forma de inima. Un inginer deseneaza planuri pe
carbon fractal, infrastructuré de schela buimaca,
ca o sagrada cu muncitori descifrand traverse de
piatra, gaudian cioplite. Gaudian si infricosator,
subliniaza Albiacin cu creionul albastru de
sprancene, schitand pe perete profilul lui Baltasar
Lobo nebarbieritul.

Ma emotioneaza pirueta la tango, piciorul ei fin
ridicat spre cerul cu fluctuatii de electric blue,
toate méa duc in piata Cismigiu, tigancile dansand
prin baltoace, slabanoage si minore, mimand
omoruri. Sun insistent la usa vecinei, doar sa
apard mascatd in combinezon si pene, avea un
papagal imperial care declara proclamari in
treispe limbi. in alt loc, sub alt cer, capre angorate
zambesc rumegand fresce proaspét pictate. in
balansoarul ei de cretd zace epuizatd Chartilago
muza tuturor calatoriilor cu o tigara pe jumate con-
sumatd, se scarpind in cap cu o penitd, e toata
drum si iluzie, e o simpla fata care isi ascunde
mainile delicate in magia clipei...
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Bistri

k¥

Muriserd cincizeci de oameni

n aceeasi zi

pe aceeasi strada

era ca in anul ciumei

steagurile funerare pocneau in bataia vantului
n lumina neagra desluseam

silueta unui copil care-si impingea

alergand

cercul.

Rkk

Ne tineam de mana sub o umbrela
pe care cadeau stropi de sange
pasari impuscate in aripi

isi invatau puii caderea in gol
strazile purpurii aveau un aer vesel
de bizar carnaval

oamenii de langa noi zambeau tamp
serbau ceva si ne faceau cu mainile
semnul victoriei

ne indepartam discret cautand
periferia

strangeam umbrela si o scuturam ca dupa ploaie
uitam instantaneu ca am fost

n mijlocul lor.

Rk

in toate buzunarele imi indesasem
ierburi uscate

(era deja ora amiezii

si m& pandea un incendiu)

cainii din jurul meu ranjeau

si-mi aruncau insulte

incepusem sa seman cu 0 momaie
pe care pasarile se asezau fara frica
sa-mi ciuguleasca

obrazul de pamant.

ek

Cum mai intrau si ieseau
serpii

prin peretele surpat

al casei dinauntru

imi maculau patul

candva alb

isi lasau déarele fosforescente
ca sa se vada si dupa apus
orgia

langa mine zacea perplex
batranul afazic

nu intelegeam ce spune

tin minte doar ca

avea vocea mea.

Feokak

Chiar in acel moment
deasupra noastra
se petrecea un miracol

pe care domnii cu jobene il ignorau
il socoteau de importantd minora
tipatul euforic al copilului

era perceput ca o extravaganta

a unui smintit precoce

maini sigure si reci ii acopereau gura
iar crestetul sau firav il ascundeau

in bezna unui joben.

Fkk

Din nou despre ochi sau

despre lipsa lor

despre vidul orbitei din care creste o

certitudine

inainte sa putrezeasca e bine sa ne pastram ochii
in buzunare sau

in pumni sau

sa privim cu ei indelung

tarana.

ke

Mutenia zilei se aseza

pe umarul zidului prabusit
invaluia piata pustie si arsa
n mijlocul ei

statuia magistrului cadea
fara sa atingd pamantul
toate acestea in mine

se petreceau

iar tu priveai din afara
intelegand.

k%

imi spuneau pe nume

ma atingeau

unii chiar ma imbratisau

si-mi povesteau lucruri de demult
aruncate in intuneric

o femeie - ciclop imi descoperea

cele cateva secrete murdare pe care naiv
le credeam mistuite

ii priveam infricosat pana cand

chipurile lor incepeau sa se scurga pe piept
pieptul se prelingea pe picioare

iar picioarele lor se muiau

udand caldaramul

cineva radea.

ke

Moartea avea un zambet

asemeni linxului

o tot ocoleam prevazatori

pandind-o cu coada ochiului

ea nu ne privea

de parca nici n-am fi fost acolo

sau de parca nici n-am fi fost vreodata
ocolul nostru se facea in cerc

surasul de metal avea virtuti gravitationale
cercul nostru la inceput larg

devenea tot mai strins

spiralat aidoma unei linii circulare incrustate
pe cochilia unui melc

ne apropiam iar ea astepta

i-am vazut ieri zambetul de aproape
mi-ai spus.

|l i

Elena CIOBANU

Moartea
asistata

Ce mai transmit televiziunile (vezi BBC-ul, de pilda...) in
goana dupa audientd? Sinucideri asistate in clinici elvetiene.
P&ana mai ieri, alaltaieri, eram obisnuiti sa gandim ca sinu-
ciderea e un act negativ, eminamente singuratic si personal,
de la gandul careia, dacad l-am cunoaste, am incerca sa-i
intoarcem pe cei de langa noi. Insa in ultima vreme, moartea
voluntara, in unele ipostaze ale ei, incearca sa se inscrie nici
mai mult, nici mai putin, pe lista drepturilor legalizate ale
omului.

Argumentul de baza de la care pornesc sustinatorii sinu-
ciderii asistate este, aparent, unul marcat de o profunda
compasiune pentru fiinta rationald condamnaté la o suferinta
inumana. Este decent, se spune, sa le dam sansa unei morti
demne, nedureroase, celor aflati in faze avansate ale unor
boli incurabile. Astfel, ar fi mai putind nefericire pe planeta,
nu numai pentru bolnavul care scapa de ea murind, dar si
pentru rudele sau persoanele pentru care cel bolnav consti-
tuie o povara. Costurile cu spitalizarea unor trupuri muri-
bunde, conectate la aparate ar scadea, iar banii aceia ar
putea fi folositi in scopuri mai nobile. Ca s& nu mai spunem
ca organele respectivului, in masura n care pot fi recupe-
rate, ar salva alte vieti pretioase.

Sentimentul de usoara descumpanire pe care ti-l
provoaca aceste idei vine din faptul ca ele se intemeiaza, de
fapt, pe o conceptie degradanta, utilitarista si fals aritmetica
despre natura umand, redusa la o suma de parti asupra
cérora actioneaza cu rece luciditate o minte autonoma si pro-
fund depresiva ce vrea sa dispara odata cu un trup devenit
inchisoare. Dar aceasta viziune este necesara ,jocului de-a
Dumnezeu” al sinuciderii asistate, tocmai pentru ca ea ignora
lucruri care au fost dintotdeauna imposibil de definit:
miscarea absolut unica a fiecdrei constiinte in conditiile
spatial-temporale date, imprevizibilitatea mutatiilor sufletesti
sau a revelatiilor aducatoare de sens. Nu e vorba aici despre
sensul impersonal al istoriei care distruge individul sau il
ignora, ci de sensul individului, intotdeauna irepetabil, intot-
deauna miraculos, ce ramane mereu de descoperit pentru
fiecare, intr-un fel propriu.

Parca aud deja o voce strigandu-mi: ce fel de sens mai
poate avea un individ al carui trup e imobilizat intr-un pat ani
de-a randul si care stie ca niciodatd nu va mai putea sa
mearga pe picioarele lui? Cu alte cuvinte, ce valoare poate
avea orice discurs filozofic in fata cutremuratoarei experiente
a suferintei pe care nu o poti imparti cu nimeni? lar aici voi
raspunde in singurul fel posibil in care cred ca se poate
raspunde, si anume, printr-o poveste adevarata.

Nu cu foarte mult timp in urma, vizitandu-mi mama la spi-
tal, am aflat povestea unei femei care zacea pe un pat in
acelasi salon, absolut nemiscata. Paralizase cu totul inca din

ilarie, ramanand insa constienta, si, tot de atunci, era
itd, cu multa dragoste, de cétre o sord mai mare care, in
acest scop, renuntase la orice prezumtiva viata proprie. De
la distanta, iti vine s& compatimesti asa un destin de cosmar,
asa o nesansd, dar am rdmas uimitd cand am vézut-o pe
sora bolnavei, o femeie de vreo cincizeci de ani, cu o fata
luminoasa, pe care nu ai fi citit nicicum vreun resentiment
sau vreo urd. Slujea bolnava in toate, cu delicatete, respec-
tandu-i demnitatea, vorbindu-i, inconjurand-o cu céaldura
maternd, devotandu-i-se cu o iubire pe care o puteai simti
aproape fizic nascandu-se intre cele doua. Dupa zeci de ani
de convietuire de acest fel, aceasta femeie nu trdia deloc cu
dorinta razvratita de eliberare, cu obida otravita a sacrificiu-
lui facut de voie, de nevoie. Dimpotriva, avea linistea rara a
implinirii. Pe fata bolnavei, atat cat ii permitea paralizia,
puteai vedea, la sfarsitul ritualului zilnic de ingrijire, adierea
nepretuita a unui zambet de profunda multumire.

Atunci am inteles céa suferinta nu e decat un drum pe care
fiecare merge cum poate si cd sensul acestui drum nu e
nicidecum moartea fizicd, inevitabild oricum, ci o forma
mereu surprinzadtoare a vietii sufletului care invata sa tra-
iasca in armonie nerisipitoare cu ceilalti si cu trupul sau, asa
cum i-a fost dat sau cum a ajuns el sé fie. E, daca vreti, liber-
tatea aceea de naturd mistica de care vorbeste darzul Mos
Anghel cel plin de viermi, personajul lui Panait Istrati: ,Sunt
mort de trei ani [...] Dar nu sunt liber decat de sase luni, din
ziua in care pleoapele mele s-au intepenit deschise asupra
vesniciei [...] Ziua, ca si noaptea, ma lasa deopotrivd de
nepasator [...] nimic nu ma misca... Bucuria si durerea sunt
piedici in drumul libertatii.” Ori intr-o constiintd aflatd intr-o
astfel de libertate nu mai poate salaslui gandul sinuciderii...
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dosar Eminescu

in mai 1979, la sugestia doc-
torului luliu Buhociu, I-am invitat
pe Constantin Noica la ,Zilele
Eminescu”. Medicul Buhociu il
cunoscuse pe Noica prin fratele
sau, etnologul Octavian
Buhociu, doctor in filozofie la
Sorbona, universitar la Bochum,
in Germania, si autor al unei
impresionante analize a fol-
clorului si mitologiei roméanesti,
tradusa si la Editura ,Minerva”.
De altfel, O. Buhociu prefatase
un text al lui Noica, tiparit la
Paris, in 1962.

La Botosani si Ipotesti,
comemorarea Poetului se
petrecea in fiecare 15 ianuarie
si 15 iunie. Noica n-a putut veni
atunci, in iunie 1979, dar mi-a
trimis o scrisoare, in care arata
ca 1l bucura refacerea Casei
Memoriale din Ipotesti; insa
intarzierea acestui fapt a facut
ca facsimilele a 15 caiete
Eminescu (din cele 44 existente
la Academie), aflate in colectia
sa particulara, sa fie donate
Bibliotecii ,Astra” din Sibiu si nu
Muzeului din Botosani, cum isi
propusese.

Cinci ani mai tarziu, in 2
octombrie 1984, C. N. a venit
totusi la Botosani. Si, in aceeasi
zi, la Ipotesti. Acompaniat de dr.
Buhociu, de Gheorghe Jauca,
presedintele Comitetului de cul-
turd al judetului, de meteoro-
logul Octavian Nicolae, cu care
Noica venise din Paltinisul
Sibiului, si de mine. A daruit
Casei memoriale fotocopiile a
unsprezece manuscrise emine-
sciene. Cateva zile mai tarziu,
la insistenta lui G. Jauca, am
plecat la Bucuresti, pentru a-l
insoti pe Noica la Academia
Romana, in demersul pentru
continuarea fotocopierii manu-
scriselor eminesciene.

Am avut rezerve, pe care
ncerc sé le explic si aici. Nu era
vorba de faptul ca trecusem de
la Comitetul de cultura al
judetului la directia Teatrului
»~Eminescu”, unde tocmai ince-
pea o noua stagiune. Eram insa
sceptic in privinta nevoii de mul-
tiplicare a caietelor emine-
sciene, pe care ar fi certificat-o
doar un numar de luat in seama
de utilizatori. Dar erau si ezitari
de alt ordin. Cu un an inainte,
G. Liiceanu publicase ,Jurnalul
de la Paltinis”, in care Noica era
personaj principal. Portretul sdu
a confirmat in tuse consistente
si expresive. Si, uneori, necruta-
tor. Ca in episodul in care Noica
vrea sa arunce caietele sale de
lecturi din tinerete; tocmai el,
observa Liiceanu, care
pledeaza pentru facsimilarea
integrala a manuscriselor emi-
nesciene! C.N. rdspunde ca
notdrile nu merita pastrate, fiind
,scoldresti”. Putem privi lu-
crurile si din aceasta latura,
spunandu-ne ca Noica n-avea
cum gresi in explicatia lui si ca
la mijloc ar fi doar o reflectie
caustica a lui Liiceanu. Dar, in
prefata la Originea operei de
artd, aparuta in 1982, Noica se
arata indignat c& ,arhivistii ger-
mani” facuserd greseala de a
publica tot ce s-a gasit dupa
moartea lui Heidegger!

Pledoaria lui Noica pentru
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mentata din varii unghiuri, e
insd, intreaga, in EMINESCU
sau ganduri despre omul deplin
al culturii roménest’, aparuta in
1975. Prin ,om deplin” C.N. in-
telege un ,uomo universale in
versiune roméaneasca”.
Eminescu, crede C.N., ar avea
Jintaietate in cel putin patru
specialitdti”: cercetare filozofica,
istorie, lingvistica, economie. Pe
langa toate acestea, poezia.
Lucian Blaga definea altfel, om
deplin fiind acela care exista nu
doar in orizontul lumii date, ci si
in orizontul misterului! (Omul
deplin e si Luciferic, cuvant ce
ne evocd, intr-un fel, pe autorul
LLuceafarului™) lar G. Calinescu
pare a adopta versiunea bla-
giana, precizand ca situarile
pomenite nu sunt contradictorii,
ci succesive, poetul fiind ziua
,in tipetele cetdtii”, iar noaptea
Jin turn, sub Lun&”.

Asadar, cu aceste rezerve (ne-
destdinuite) I-am urmat pe Noica
la intalnirea cu G. Strempel,
cercetétor stiintific, dar si autori-
tate in administratia Academiei.
Strempel e acceptat repede
argumentul ca fotocopierea
manusctriselor era potrivita cu
instituirea unui Muzeu memorial
la Ipotesti. Si, mi s-a pérut,
acordul a fost si un fel de
recompensa personald pentru
Noica, meritatd de filozof din
mai multe motive. Dupa intal-
nirea cu Strempel, aflandu-ne
pe Calea Victoriei, I-am invitat
pe Noica la o cafea, la Cofetaria
Athenée Palace. Conversatia
iese din campul de interes al
acestei note. Dar, printre altele,
l-am fintrebat de ce a ales un
poet (chiar dacad incomparabil),
totodata ziarist (cu o deschidere
culturald de exceptie, totusi
ziarist), sa fie omul deplin al cul-
turii  noastre. Noica mi-a
raspuns ca e potrivit sd gasesc
eu insumi dezlegarea acestei
aprecieri. In sfarsit, m-am stra-
duit ca acea ora si ceva de
rdgaz sa se incheie zambitor;

Constantin Noica
despre manuscrisele eminesciene
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vedea Tmplinit angajamentul
nostru privind fotocopierea
manuscriselor eminesciene.

Din ianuarie 1983, in corpul
revistei ATENEU, aparea un
supliment de (cel putin) patru
pagini, intitulat ,Caiete boto-
sanene” si menit sa prezinte
viata culturald si artistica a
judetului. Am scris, pand in
1989, multe din interviurile care
s-au publicat aici, luna de luna.
Convorbirile tiparite in ianuarie
si iunie se refereau la
Eminescu. In ianuarie 1983 si
januarie 1986, de pildd, au
aparut interviurile mele cu
Dumitru Murarasu (reputatul
eminescolog era originar tot din
Botosani) si Augustin Z. N. Pop.
In aprilie 1987, am primit
raspuns la doud din intrebarile
unui interviu  propus lui
Constantin  Noica. Au fost
tiparite sub titlul ,Manuscrisele
eminesciene: un dar unic facut
culturii noastre”, in luna care a
urmat.

La 1 octombrie 1987, Noica a
revenit la Botosani. Cum tre-

cuse si prin Suceava, la cei care
il msotnsera in 1984 s-au addu-
gat sucevenii lon Filipciuc (scri-
mester

itor, dar si in arta

¢ Dumitru Igna-t, Constantin Noica, muzeoﬁraful Cas!ei Memoriale,
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fotografica) si Mircea Tinescu.
La Ipotesti, Noica a fost bucuros
sa vada copiile xerox facute
dupa manuscrise si s admita
ca ,operatiunea” continua.

Dupa trei ani de la prima vizi-
ta facuta Botosanenilor, Noica
parea, fiziceste, neschimbat.
Nimeni n-ar fi crezut ca, peste
doar doua luni, filozoful se va
muta in Indefinit.

in pledoaria sa, Noica
socotea ca lectura manu-
scriselor eminesciene va face,
din filosofi, istorici, lingvisti,
economisti, specialisti mai buni.
Dar nu si poetil Poate ca
aceasta profetie ar fi avut temei
intr-o lume fingustd si sus-
pendata fintr-un timp anume.
Dar, cum ar spune un filozof
roman comparabil in impor-
tanta, astdzi ne aflam intr-un alt
camp stilistic!

Prezentam 1in continuare
doua dintre scrisorile lui
Constantin  Noica, inedite,

despre manuscrisele emine-
sciene si despre Ipotesti, cu
precizarea ca am pastrat grafia
originara.

Dumitru IGNAT

7.VI1.979 Péltinis

Stimate
tov. Vice Presedinte,

Va multumesc calduros pen-
tru invitatia de a participa la
JZilele Eminescu”. Regret ca
nu pot veni si ma bucur ca ati
refacut Muzeul si Casa de la
Ipotesti, cu o intarziere totusi
care va lipseste de un dar din
parte-mi.

Anul trecut am oferit Casei
Pogor din lasi facsimilele a 15
caiete Eminescu (din cele 44
existente la Academia din
Bucuresti) aflate in colectia
mea particulara. Casa Pogor
insa intrd in refacere pe un
timp nedeterminat. Am depus
atunci manuscrisele la Bibl.
Eminescu din lasi, cu gandul
sd le donez Muzeului din
Botosani, in cazul ca Biblioteca
nu le retine si completeaza.
Asa s-a si intamplat. Am tele-
fonat de la lasi la Muzeul
Eminescu din Botosani, dar mi
s-a spus cad Muzeul nu mai
exista. in sfarsit m-am adresat
Sfatului Popular din Ipotesti
spre a dona fara conditii manu-
scrisele mele, dar mi s-a
raspuns ca nu s-a refacut Casa
Eminescu.

Asa stand lucrurile in
Moldova de Sus, am donat
totul Bibliotecii Asta din Sibiu,
unde manuscrisele pot fi con-
sultate de oricine, nadajduiesc
si de botosanenii interesati sa
cunoasca miracolul emines-
cian pe viu si nu muzeal sau
doar tipar.

Cu acest prilej, ingaduiti-mi
sa va fac o sugestle Orasul
Dv. este cel mai indicat sa infi-
inteze o ,bursd Eminescu”,
daca nu mai multe. Stiti de
sigur ca poetul ca si omul de
cultura Eminescu a fost posibil
prin cei 3 ani de Viena si 2 de
Berlin. Fara acestia, el ar fi fost
doar ceva mai mult decat un
Bodnarescu.

Imi inchipui cd in spatiul
acela binecuvantat, care ne-a
dat pe Eminescu, Luchian,
lorga, Enescu se mai ivesc
tineri cu inzestrari deosebite.
Nu sinteti datori sa-i descope-
riti si favorizati? Daca orasul nu
are fonduri (desi o bursd in
strainatate nu inseamna decat
doua salarii de functionar), le
puteti obtine prin colectd pu-
blica. In Polonia socialista,
numeroase monumente isto-
rice au fost refacute si citeva
scoli au fost inzestrate cu
aparate moderne din fonduri
obtinute prin colecta publica.
Cateva burse bine folosite — si
nu uitati ca toti cei patru
amintiti mai sus au stat ani de
zile in strdinatate — ar cinsti

,Valorificarea manuscriselor iar Noica a promis ca va reveni : " orasul Dv. si, poate, ar
Poetului, remarcabild si argu- la Botosani, fie si pentru a Octavian Nicolae, Gheorghe Jauca = blagoslovi cultura noastra.
10 iunie 2011



dosar Eminescu

Va rog sa-mi primiti rindurile
asa cum vi le scriu: cu inima
roméneascd. Va autorizez sa
le comunicati, daca voiti, celor
reuniti acolo sau autoritatilor.

Cu cele mai alese urdri
si ganduri,
Constantin Noica

Domnului Dtru Ignat

ingaduiti-mi s raspund doar
la primele doua intrebari.

I. V-as indemna s& publicati
din nou textul conferintei tinute
n 1939 la Botosani de N. lorga
in favoarea ,Caietelor”. Veti
vedea acolo, mai bine decit am
putut s-o spunem noi, ceilalti,
pentru ce anume ,niciun rind
din Eminescu nu trebuie lasat
nepublicat”.

 Aurel Stanciu -, Fereastra XXI

Il. Se supraliciteaza, cum
spuneti in ce priveste valoarea
caietelor ,studentesti” (sar nu
exclusiv studentesti!), numai
de catre cei care nu stiu sa
gaseasca aurul in nisip. Poezie
proastd, note elementare de
studiu, pagini intregi cu rime
prea des ridicule, se gasesc
din belsug in Caiete; precursor
in stiinte pe care abia le invata,
sau filolog in limba de care
abia se apropia nu era
Eminescu. Dar cine nu vede,
in laboratorul acesta emines-
cian, miracolul si un dar unic
facut culturii noastre, poate
ramine la ,Pe langa plopii fara
sot”, eventual transpus in mu-
zica. Este o vibratie Eminescu
pina si acolo.

Martie 1987 Paltinis
Constantin Noica

Constantin PRANGATI

Eminescu
si romanul Germinal

Subiect mai putin cunoscut, relatia
Eminescu-Zola merita asternuta pe hértie spre
binele posteritétii, pentru a se sti ca poetul era
un cunoscator al limbii franceze si ca a tradus
romanul Germinal.

La sfarsitul anului 1885, cand in librariile
franceze era lansat cu mare succes romanul lui
Emil Zola, Germinal, la Paris isi desavarseau
pregatirea stiintifica intelectualii roméani: Voinov,
Quinezul, Gorjescu, actorul Culiano s.a. in ia-
nuarie, anul viitor (1886), li s-a adaugat Eduard
Gruber. Aparitia romanului semnat de Emil Zola
— unul dintre cei mai mari scriitori francezi —
wdoctrinar si legislator al naturalismului”, prieten
cu Daudet, Turgheniev, Goncourt, Taine,
Claude Bernard s.a. a produs entuziasm in ran-
dul oamenilor de culturd romani, vorbitori de
limba franceza.

in acest context, Eduard Gruber fi trimite Iui
lon Creanga, la lasi, lucrarea lui Emil Zola in
original, insotita de o lungad scrisoare cu ,0
caligrafie fara cusur”, in care ii descria atmos-
fera de sarbatoare pe care o trdiau romanii din
Paris. Nu au lipsit intrebarile in legatura cu
starea sanatatii lui Eminescu. Lecturarea cartii
lui Zola s-a facut intr-un timp record, la
Cafeneaua ,Le pere Chocolat’, un local linistit,
,cu putini clienti”... Primul care a citit a fost
Gruber, fiind urmat de Quinezul, si apoi de
Voinov, Gorjescu si Culiano”.... Concluzia a fost
unanima: ,Dupa cum stim, cei care au citit
romanul, Zola este un adevarat artist care ne-a
fermecat — scria Gruber — are darul sa te
cucereasca imediat”.

Intrdnd in posesia pretioasei carti, Creanga
,a dat fuga la Eminescu”, care, in acel timp
ocupa postul de ajutor de bibliotecar la
Biblioteca Centrala din lasi. lubitor de carti si
cunoscator al limbii franceze, ,Eminescu a tre-
cut la lecturarea romanului, impartasindu-si
impresiile prietenului sau din Tic&u. in urma dis-
cutiilor avute pe marginea romanului cu
Eminescu, lon Creanga ii trimitea lui Gruber, la
Paris, urmatoarele randuri: ,Viata minerilor
(salahorilor) din mine a miscat foarte tare pe
Mihai, care mi-a spus ca in minele de la Tg.
Ocna se petrec intdmplari si mai amare decéat
cele descrise de Zola in romanul sau... Voi l-ati
citit intr-o saptdmana — scria lon Creangd —
Eminescu si-l talmaceste de cateva saptamani
si inca nu I-a ispravit. Zola este un aparator din
oficiu al unei lumi pe care n-am cunoscut-o
pana acum”.

Venind in vacanta, Eduard Gruber I-a intalnit
pe Eminescu, in prezenta lui lon Creanga,
Miron Pompiliu, Wilhelm Humpel si Petru V.
Grigoriu. Poetul arata aproape restabilit, cu
infatisarea senind, cu fruntea inaltd si minunat
arcuitd, cu ochii visatori, cu zambetul iertator si
ironic. Discutand cu acestia despre Zola,
Eminescu ar fi facut unele aprecieri, foarte
drepte cu privire la acest romancier contempo-
ran. Tot atunci, Eduard Gruber, facand com-
paratie intre cei doi, a spus: ,Lumea lui
Eminescu — iesita pe deoparte din temperamen-
tul sau ereditar, pe de alta parte din conditiunile
sociale in care a haladuit, este o lume in care
geniul e o nefericire”.

in vara anului 1886, Eminescu, la rugamintea
lui Mite Kremnitz, a inceput sa scrie in limba
germana un articol despre romanul Germinal,
pentru care-l publica intr-una din revistele
berlineze. ins&, din nefericire, nu avem stiri
despre aparitia lui. Cert este ca articolul a fost
terminat. imbolnavindu-se, inainte de internarea
la Spitalul Manastiri Neamtului, intre manu-
scrisele lui, nu s-a gasit un asemenea material.

Din cele prezentate rezulta, in primul rand, ca
Eminescu, ca numerosi alti oameni de cultura ai
timpului, a subliniat influenta romancierului
francez asupra literaturii romane. In al doilea
rand, Eminescu a fost — asa cum I-a portretizat
Maiorescu — omul cel mai silitor, vesnic citind,
meditand si scriind. Corespondenta lui lon
Creanga si informatiile pe care le avem despre
romanul Germinal nu fac decat sa confirme cul-
tura poetului. El a urmarit cu viu interes,
supunand criticii personale, tot ceea ce aparea
in literatura nationald si internationald, fie ca e
vorba de proza unui mare romancier, cum e
Zola, fie ca e vorba despre opera unui filosof
german, gasindu-si refugiul intr-o lume mai
potrivita cu el, in lumea cugetarii si a poeziei.
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Greaua mostenire
eminesciana

Publicistica lui Mihai Eminescu a con-
stituit dintotdeauna, asa cum bine se
stie, un pretext pentru justificarea unor
diverse atitudini ideologice, sociale, cul-
turale sau politice. Revendicat, rand pe
rand, de dreapta si de stanga
romaneasca, stindard al unor orientari
artistice antitetice, mitizat si demitizat,
hulit sau adulat, patriot sau antisemit,
Eminescu a fost prea adesea judecat
printr-o grila extraliterard/extraculturala.
E. Lovinescu avea dreptate sd observe
in epoca sa acest derapaj: ,Indbusita un
moment, influenta eminesciana si-a ras-
cumpdrat usor timpul pierdut: pusa in cir-
culatie prin miscarea samanatorista,
continuatd apoi prin oameni si actiuni
felurite, ea supravietuieste si astdzi in
unele manifestari xenofobe sau fasciste
ce se reclama de la «actualitatea lui
Eminescu».”

In istoria sinuoasa/tendentioasa a
receptarii gazetariei eminesciene, unul
dintre cele mai interesante cazuri 1l
reprezinta cel al Miscdrii Legionare,
organizatie care si-a gasit in gandirea
redactorului de la ,Timpul” justificarea
ideologica pentru numeroase dintre
ideile ei. Prin dimensiunea sa antisemita,
xenofobd, paseistd si ultranationalista,
jurnalismul eminescian a constituit
izvorul de inspiratie al miscérilor extre-
miste de dreapta, care s-au legitimat
adesea prin trimitere la ideile politice ale
poetului. Obiectivul nostru este tocmai
de a pune in discutie justetea sau
injustetea unei asemenea descendente
asumate de legionari in perioada inter-
belica. Pentru aceasta, vom compara
modul cum sunt utilizate cateva con-
cepte-cheie precum ,antisemitism”,
,neam” si ,rasa” in publicistica emines-
ciana si in articolele si discursurile a trei
dintre cei mai importanti ideologi ai
Legiunii: Corneliu  Zelea-Codreanu,
Constantin Papanace si lon Mota.

Chestiunea
evreiasca.

O problema,
doua abordari.
Plus o deturnare

Din perspectiva pozitivismului tainian,
conservatorismul si ultranationalismul lui
Eminescu se finscriu (alaturl de activi-
tatea ,Junimii”) in efortul de recuperare a
specificului romanesc, a valorilor
nationale contaminate de elementele
alogene aduse de Revolutia de la 1848.
Constituirea statului roman modern pe
baza liberalismului pasoptist si post-
pasoptist, a individualismului, a ruperii
cu trecutul, venea in contradictie cu con-
ceptia determinista a lui Eminescu, pe
baza careia, fondul trebuie sa creeze
forma si nu invers: ,Noi sustinem ca
poporul romanesc nu se va putea des-
volta ca popor roménesc, decéat pastrand
drept baze pentru desvoltarea sa, traditi-
ile sale istorice astfel cum ele s-au sta-
bilit in curgerea vremilor; cel ce e de alta
parere, s-0 spuna tarii. Noi sustinem ca e
mai bine sa inaintam incet, dar pastrand
firea noastra romaneasca, decat sa mer-
gem repede inainte, desbrécandu-ne de
dansa prin straine legi si straine obi-
ceiuri.” (Reactionarismul partidului con-
servator — , Timpul”, noiembrie1879). Un
asemenea raspuns polemic pe care poe-
tul il dadea acuzatiilor de reactionarism
care i s-au adus in repetate randuri tre-
buie sa constituie baza teoretica a
oricarei discutii care se vrea obiectiva
despre ,antisemitismul” eminescian.

Cu toate ca in privinta inegalitatii
raselor il citeaza pe Tocqueville, potrivit
cdruia ,existd un gust depravat pentru

egalitate, care impinge pe cei slabi de a
voi s-atingd nivelul celor tari”, (G.
Calinescu, Opera Ilui Mihai Eminescu,
vol. Il, Bucuresti, Ed. ,Minerva”, 1976,
p.25) sau teoretizeazd asupra raselor,
pe care le imparte in tinere, batrane si
hibride, xenofobia si antisemitismul Ui
Eminescu au un fundament economic si
social, care va exercita o influenta vizi-
bila mai tarziu si asupra Miscarii
Legionare: ,Tineretea unei rase — sctie
poetul — nu atarna de secolii pe care i-a
trait pe pamant (...) La popoarele tinere
se va constata un fel de identitate organ-
ica: craniile sunt cu totul asemanatoare
n privinta formatiunii si marimii, statura
este cam aceeasi. Din aceasta
asemanare de formatiune rezultd o mare
asemanare de aptitudini si inclinari care
se manifestd in caracterul unitar al
nationalitatii .(...) O incrucisare cu alta
rasd, asemenea tanara, da un rezultat
nou, in care aptitudinile améandurora se
impreuna intr-o forma noua, vitala.
Amestecul, insa, dintre o rasa
imbatranitd si una tanara da aceleasi
rezultate pe care le da casatoria intre
mosnegi si femei tinere: copii inchirciti,
marginiti, predispusi spre morbiditate. lar
ceea ce este fizic adevdrat e si intelectu-
al si moraliceste adevarat.” (Nu ne
indoim ca distingerea, , Timpul”, 1 august
1881).

Asa cum spuneam, atitudinea anti-
semitd a lui Eminescu porneste de la
considerente economice. In opinia sa,
radacinile proastei alcatuiri sociale de la
noi stau in prevederile Tratatului de la
Adrianopol (1829), prin care Tarile
Romaéane dobandesc libertate comer-
ciald, iar negustorii evrei si armeni umplu
acest gol, ajungand sa controleze in
cateva decenii comertul si finantele tarii.
Pentru gazetar, doar un procent dintre
evrei ar fi de ajuns pentru economia tarii,
restul nejustificandu-si existenta in
Romania: ,Plece 99 procente in
America, ca sa-si castige acolo prin
muncé productivé painea de toate zilele
si atunci cu cei ce vor raméanea ne vom
impaca usor, dar pan-atuncea sa mai fie
incd septe aliante, ca cea universalg,
care sa conspire cu usile inchise in con-
tra natiei romanesti, noi vom sti sa li
aratam totdeauna Iungul nasului, caci nu
ne spariem nici de finjuraturile presei
jidovesti, nici de declaratiile oratorilor
idealisti pe cata vreme e vorba de exis-
tenta poporului nostru.” (lardsi evreii,
,Curierul de lasi”, 5 decembrie 1876).

Asa-zisul antisemitism al lui Eminescu
se explica tocmai prin indignarea patrio-
tului, a celui care se vede exploatat:
,Cine nu-si varsa sangele pentru petecul
sdu de pamant stramosesc poate sa pre-
cupeteasca inainte chibrituri si vax, dar
va face bine sa ne lase in pace.” (lardsi
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evreii, ,Curierul de lasi”, 5 decembrie
1876) Pe un ton iritat, gazetarul con-
damna intrigile evreiesti aratand ade-
varatele raporturi dintre comerciantul
evreu si taranul roman: ,Cat pentru
romani, egala indreptdtire a 600.000 de
lipitori si precupeti este pentru ei o ces-
tiune de moarte si viata, si poporul nos-
tru cred c-ar prefera moartea repede prin
sabie decat moartea lenta prin vitriol.”

Fidel teoriei claselor pozitive,
Eminescu aratd ca@ pericolul evreiesc
vine din disproportia intre elementele
productive si cele parazitare. Asadar, ati-
tudinea sa nu tine de factori raseologici,
ci pur economici: ,Concedem ca intre
acesti 600.000 va fi unul la sutd care sa
produca ceva prin sine si sa tie la tara si
la popor, dar cand in tara avem 700.000
de lucrétori cari produc, taranii, nu-nte-
legem aldturi cu acestia 600.000 de
speculanti ai productelor, incat fiecare
evreu sa traiasca din precupetirea
muncii unui singur taran roman. Drep-
turile d-nealor civile si publice nu-nsem-
neazd decat dreptul de a esploata
poporul nostru in bund voie.” (larasi
evreii, ,Curierul de lasi”, 5 decembrie
1876). De altfel, ideea aparea inca din
prelectiunea junimista a lui Eminescu in
care afirma ca ,Ne miram cu totii de
multimea crasmelor in tara noastra, de
multimea jidanilor, cauza e multimea
rachiului, multimea velnitelor (...) Velnita
producea rachiu, rachiul trebuia con-
sumat si era mult. S-au facut crasme.
Pentru aceasta trebuiau crasmari. S-au
adus multi evrei (...) rachiul devenise o
trebuintd si aceastd trebuintd cerea
implinire. Care a fost rezultatul ei? O
populatie nesanatoasa, fara energie de
caracter, fard energie economica, care-si
vindea munca pe bautura, o populatie in
care mortalitatea creste in mod
inspaimantator. Nu e de mirare ca influ-
enta austriacd e mare.” (Influenta austri-
aca asupra romdanilor din Principate,
LConvorbiri literare”, 1 august 1876) si va
deveni o constanta a publicisticii emine-
sciene.

Peste cateva decenii, in 1933,
Corneliu Zelea-Codreanu va relua discu-
tiile despre chestiunea evreiasca, intr-un
limbaj vehement, numindu-i pe evrei de-
a dreptul infractori: ,Problema jida-
neasca in Romania ca si aiurea consta
in incalcarea de catre jidani a acestei
legi naturale a teritoriului. Ei ne-au incal-
cat teritoriul nostru. Ei sunt infractorii si
nu eu, popor roman, sunt chemat sa
suport consecintele infractiunii lor.
Logica elementara ne spune: infractorul
trebuie sa suporte consecintele infractiu-
nii savérsite. Va suferi? N-are decat sa
sufere. Toti infractorii suferd. Deci prob-
lema jiddneascd nu naste din «ura de
rasa». Ea naste dintr-un delict savarsit
de jidani fata de legile si ordinea naturald
in care traiesc toate popoarele lumii.”
(http://www.miscarea.net/p3.html,
C.Z.Codreanu, ,Pentru legionari”).
Pretinzand ca nu este calauzit de ratiuni
raseologice, el pune problema n termeni
juridici, cautand sa dea afirmatiilor sale o
nota de legalitate. Desi nu va recunoaste
explicit, abordarea este diferita, in ciuda
incercarii de a masca deturnarea de
sens la care el recurge.

Trecerea puterii economice, a
ziarelor, a teatrelor, in mainile evreilor si
grecilor are consecinte apocaliptice pen-
tru conducétorul Legiunii, putand duce la
disparitia  romanilor ca natiune:
,Trecerea bogadtiilor din mainile roméa-
nilor in mainile jidanilor nu insemneaza
numai aservirea economica a romanilor

si nu numai aservirea politica, - pentru ca
cine nu are libertate economica, nu are
libertate politicd - ci insemneaza mult
mai mult: o primejdie nationald care
maciné insdsi puterea noastra ca numar.
In masura in care ne dispar mijloacele
de subzistentd, in aceeasi masura, noi,
romanii, ne vom stinge de pe pamantul
nostru, lasand locurile noastre in mainile
populatiei jidanesti, al carei numar creste
pe zi ce merge. Deci cine stapéaneste
orasele, stapéneste posibilitdtile de a se
adapa la cultura (...) Dar nu numai atat,
n orase si in scoli, o natie isi implineste
misiunea ei culturald in lume. Cum este
posibil ca romanii sa-si poatd implini
misiunea lor culturald prin glasuri, prin
condeie, prin inimi, prin minti jidanesti?
in sfarsit, orasele sunt centrele politice
ale unei natii. Din orase se conduc nati-
ile. Cine stdpaneste orasele, are direct
sau indirect conducerea politica a tarii.
Cine stdpaneste orasele, stapaneste
scolile si cine stdpaneste scolile, maine
stdpaneste tara.” (http://www.mis-
carea.net/p3.html - C.Z.Codreanu,
Pentru legionari). Asadar, avem de a
face cu o atitudine antisemita motivata
identitar, idee prezenta sub forme usor
modificate si la Eminescu.

Evreii si-au atras antipatia populatiei
romanestl din mai multe cauze. Una din-
tre ele o reprezinta miscarile oculte ale
Asociatiei Israelite Universale din 1866
pe langa guvernele occidentale, pentru
asigurarea, prin Constitutie, a cetateniei
romane pentru evrei, Franta impunand
garantarea independentei Roméniei de
acordarea de drepturi depline evreilor.
Eminescu se aratd consternat c&, in
ciuda situatiei economice bune pe care o
aveau fatd de romani, evreii, din cauza
lipsei de drepturi politice, se victimizeaza
permanent, cu toate ca, nu pot avea ace-
leasi pretentii la mostenirea pamantului,
deoarece le lipseste legdtura de sange,
nazuintele si aptitudinile comune ce
leaga fiii aceluiasi neam. Motiv pentru
care Eminescu fi invita peste granita, in
Austria sau in alte tari, unde pot gasi
ceea ce pretind: ,Daca gustul li-e
numaidecat dupa drepturi egale, con-
form «contractului social», iata, Austria-i
aproape. Oriunde e teren pentru neagra
speculatiune, evreul e acasa, iar vaietele
si plangerile contra persecutiunii sunt
mofturi care sa acopere modul neo-
menos in care sug tdrile pe care au
cazut ca lacusta. Ca sunt si evrei care
merita egald indreptatire - cine o con-
testa? Dar noi nu putem pentru numarul
marginit de evrei folositori tarii, sd dam
depline drepturi sutelor de mii de venetici
neproductivi”. (lardsi evreii, 5 decembrie
1876, ,Curierul de lasi”).

Solutii cu tenta antisemita intalnim si
la |deo|og|| miscarii de dreapta. Pentru
micsorarea numarului evreilor din scoli si
universitati, inca din 1920, de pe vremea
apartenentei la Liga Apararii National-
Crestine a lui A.C. Cuza, viitorul nucleu
al Miscarii Legionare a propus o motiune
rectoratului Universitatii din lasi, al carei
punct principal era introducerea concep-
tului numerus clausus pentru studentii
evrei, admiterea lor in cadrul invataman-
tului superior urmand sa se faca pe baza
procentajului etnic: ,Dar cine sunt elevii
si studentii de astazi? Elevii si studentii
de azi sunt profesorii de maine, medicii
de méine, inginerii de maine, magistratii
de maine, avocatii de méine, prefectii de
maine, deputatii de maine, ministrii de
maine, cu un cuvant, conducatorii de
maine ai neamului in toate domeniile de
activitate. Daca elevii de astazi sunt
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dosar Eminescu

si furt ideologic

50%, 60%, 70% jidani, maine in mod
logic vom avea 50%, 60%, 70% con-
ducatori jidani ai acestui neam roma-
nesc. Se mai poate pune problema daca
un neam are dreptul sd-si limiteze
numarul strainilor la universitatile sale?”
(http://www.miscarea.net/ p3.html - C. Z.
Codreanu, Pentru legionari). Insa tot el
recunostea mai tarziu ca ,aceastd for-
muld nu va rezolva aproape nimic, caci
ea se ocupa de respectarea proportiilor,
dar nu ataca proportia in sine”, astfel
eliminandu-se efectul, nu cauza.

Controversatul
articol 7
Pentru modificarea art. 7 din

Constitutie, care acorda cetdtenie
romana si drepturi politice depline
evreilor, legionarii gdsesc o motivatie
ideologica in ideile si actiunile unor per-
sonalitati din ultimele doua secole.
Astfel, Avram lancu, simbol al jertfei per-
sonale, Eminescu prin xenofobie,
traditionalism, paseism, prin credinta
intr-un salvator al neamului, Vasile
Conta, junimistul care punea la temelia
statului simpatia de rasa, A.C. Cuza,
A.C. Popovici, Nicolae lorga, Nichifor
Crainic, Nae lonescu etc. sunt izvoarele
ideologiei lui Corneliu Zelea Codreanu si
Vasile Marin. Principiul nationalitatilor, al
puritatii rasei, a fost sustinut de junimis-
tul Vasile Conta intr-un cunoscut discurs
contra revizuirii art. 7 din Constitutie,
tinut la Camera Deputatilor in 4 septem-
brie 1879, el propunand acordarea
cetateniei doar acelor stréini care sunt
dispusi sa se contopeascd cu romanii,
formand astfel o natiune, o rasa, cu ace-
leasi tendinte, aceleasi idei, aceleasi
sentimente, remarcand ca ,dintre toti
strainii care vin la noi, turcii si mai cu
seama jidanii sunt aceia care nu se
amesteca niciodatd cu noi prin casato-
rie”, demonstrand apocaliptic disparitia
poporului roman: ,dacd nu vom lupta
contra elementului jidovesc, vom pieri ca

natiune®. (http://www.miscarea.net/
p3.html - C.Z.Codreanu, Pentru
legionari).

Ideile Iui Vasile Conta dainuiesc pana
in perioada interbelica, influenta nega-
tivda a strainilor in  societatea
roméneasca, decadenta paturilor super-
puse de origine levantina, fiind remar-
cata de tanarul lonel Mota, in Cranii de
lemn: ,....ni se pierde sufletul, ni se seca-
tuieste trupul natiei. Pieirea ca natiune
nu e un lucru al viitorului indepartat — ea
se infaptuieste sub ochii nostri, zi cu zi,
intr-o neobservata agonie.(...) Pierim
acum sub ochii nostri incet dar sigur! Din
ramasitele noastre se va forma pe ne-
simtite, un alt popor, inferior si degradat,
nascut rob si care ne va uzurpa poate
numele si graiul, tot asa cum au facut-o
samsarii greci de astazi, cari pretind a fi
urmasii lui Pitagora si Pericle. Cuvintele
lui Conta se vor fi adeverit insa: vom fi
pierit ca natiune.” (http://www.mis-
carea.net/ mota-ion-cranii-de-lemn-
iun1.htm).

Ca fiu de preot ardelean, Mota justifi-
ca religios absolut orice initiativa
legionard, motiunea initiata de studentii
legionari nefdacand nici ea exceptie:
sNumerus clausus” al nostru e moral si
totodatd serveste progresul societatii
romanesti. Intr-adevar cand banii nu se
vor cheltui pentru zidirea laboratoarelor
suplimentare si intretinerea lor pe seama

numdrului exagerat de Jidani, atunci
vom avea bani pentru camine si alte aju-
toare atat de necesare studentului de
astazi. Cand vor avea burse si valuta in
straindtate 80 de romani, 10 jidani si 10
alte nationalitati, atunci vom avea o inte-
lectualitate romaneasca viguroasd, pu-
ternica si sanatoasd, asa cum nu este
cea de astazi. Cauza noastra e asadar
dreapta si sfantd. Sfinte ne vor fi si sa-
crificile. Asa a facut Cristos!”
(http://www.miscarea.net/ mota-ion-
cranii-de-lemn-iun1.htm).

Inca din 1869, Mihail Kogalniceanu, in
calitate de Ministru de Interne, este cel
care demonstreaza originea economica
si nu religioasa a antisemitismului roméa-
nesc, aspect pe care-l vor intari mai tar-
ziu A.D. Xenopol, Eminescu sau
Miscarea Legionara: ,In Romania,
chestiunea jidovilor nu este o chestiune
religioasa; ea este o chestiune nationala
si totodatd o chestiune economica. In
Romania jidovii nu constituiesc numai o
comunitate religioasa deosebita; ei con-
stituiesc in toatd puterea cuvantului o
nationalitate, straina de romani prin origi-
ne, prin limba, prin port, prin moravuri si
chiar prin sentimente. Nu este, prin
urmare, la mijloc persecutiune reli-
gioasa; caci, de ar fi asa, israelitii ar
intdmpina interdictiunea sau restricti-
unea in exercitiul cultului lor, ceea ce nu
este. Sinagogile lor nu s-ar ridica libere
aldturea cu bisericile crestine”.
(http://www.miscarea.net/ p3.html - C. Z.
Codreanu, Pentru legionari)

Masurile de redresare a situatiei eco-
nomice adoptate de catre predecesorii
Garzii de Fier, Partidul Nationalist
Democratic condus de istoricul Nicolae
lorga si de ,ultimul dintre junimisti”, A. C.
Cuza, se bazau nu doar pe alungarea
evreilor, ci mai ales pe stimularea eco-
nomicd a romanilor, Codreanu
recunoscand, in Pentru legionari, ca:
,Cea mai serioasa organizatie antisemita
a fost insa Partidul nationalist-democrat,
infiintat la 23 aprilie 1910, sub conduce-
rea profesorilor: N. lorga si A. C. Cuza.
Acest partid avea un intreg program de
guverndmant. In art. 45 se dadea solutia
problemei jidanesti: «Solutia problemei
jidanesti prin eliminarea jidanilor, dez-
voltand puterile productive ale romanilor
si proteguind fintreprinderile lor». A. C.
Cuza, N. lorga“. (http://www.miscarea.net/
p3.html - C. Z. Codreanu, Pentru
legionari).

Antisemitismul romanesc a avut intot-
deauna o baza economica, fiind cauzat
atat de lipsa de interes a clasei politice
pentru starea materiald a romanilor cat si
de strategiile evreilor care practicau
exclusivismul comercial, dupa cum
remarca istoricul A.D. Xenopol in studiul
,La question israelite en Roumanie®,
aparut in ,La renaissance latine“, Rue
Boissy-d’Anglais 25, Paris, 1902, pag.
17, citat de Zelea Codreanu :“ ,Daca un
roman s-ar hotari sd deschida o pravalie,
nici un jidan nu-i va trece pragul, fiind
astfel ocolit de o clientela numeroasa, in
timp ce romanii nu se opresc deloc de la
a cumpadra de la jidani(...) Niciodata un
jidan nu va primi in intreprinderea sa un
roméan dacd acesta din urma ar putea sa
invete de la el cate ceva; caci romanii nu
sunt primiti in casele jidovesti decéat ca
slugi sau hamali. Acest sistem de exclu-
sivism persistd cu toatd puterea(...)
Jidanii practica deci fatd de romani
exclusivismul economic cel mai riguros
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si nu pot renunta la el céci le este pre-
scris  in  finsasi religia  lor".
(http://www.miscarea.net/ p3.html - C. Z.
Codreanu, Pentru legionari).

Constatam, asadar, ca in privinta
chestiunii evreiesti, gandirea emines-
ciand si ideologia legionard se intalnesc
pe terenul luptei pentru pastrarea iden-
titatii nationale. Ceea ce difera sunt doar
contextul si mijloacele: ideatice la
Eminescu, transpuse uneori in faptad la
Miscarea Legionara.

Mostenire
sau furt ideologic?

in ce masurd a preluat Miscarea
Legionara idei eminesciene si le-a apli-
cat ca atare (monarhia, democratia, cul-
tul muncii) sau le-a dus la extrem, misti-
ficandu-le sensul initial (ortodoxismul,
nationalismul), este dificil de spus. Mai
toate curentele nationaliste roménesti isi
au radécinile in gandirea eminesciana:
antisemitismul lui A.C. Cuza, samana-
torismul initiat de lorga, trairismul lui Nae
lonescu sau gandirismul lui Nichifor
Crainic, legionarismul nefiind decat o
prelungire in fapta a acestor curente.
Daca se poate vorbi de un furt ideologic,
acesta ar consta in exagerdrile legiona-
rilor si nu in mistificarea adevarului. A-l
considera pe Eminescu drept precursor
al ideologiei legionare nu este gresit, dar
nici corect. Ceea ce se poate spune cu
certitudine este ca mostenirea emines-
ciand a constituit un fundament teoretic
al ideologiei legionare. Trebuie insa sa
spunem ca nu avem un caz furt ideolo-
gic, ci o deturnare de semnificatii a nati-
onalismului eminescian. In acest sens
nu pot fi negate incercérile ideologilor
miscarii de a si-l asuma chiar si atunci
cand ideile lor se desparteau. Formuléri
precum ,geniul lui Eminescu in gandire,
si geniul Capitanului in actiune, doi poli
de sinteza prin care trece axa destinului
romanesc” (C. Papanace, p. 70)
dovedesc interesul legionarilor de a si-I
aronda pe Eminescu. In ciuda unor evi-
dente exagerari, sunt in relatia legionari-
Eminescu lucruri care nu ar trebui puse
la index, ci privite ca o justificare cautata
pentru a da Miscérii mai multd substanta
ideologica.

S-a vorbit mult despre influenta lui
Nae lonescu asupra Miscérii Legionare.
Importanta contributiei ideatice o consi-
deram redusa, intrucat trairismul sdu isi
avea originea in filosofia germana; cert
este ca influenta lui a fost covarsitoare
asupra tinerilor de la Axa (Polihroniade,
Eliade, Noica, Tutea, Marin), tot el fiind
cel care i-a facut cunostinta lui Codreanu
cu tanarul doctor in drept, Vasile Marin,
care prin triada natiune-stat-cultura va
da miscdrii o nuantd intelectuald,
aducand influente din vitalismul niet-
zscheean si din viziunea spengleriana
asupra culturii, incercand sa adauge
exaltarilor mistice ale lui Codreanu si
Mota, o perspectiva moderna.

Tot Nae lonescu, datorita formatiei fi-
losofice care punea in prim-plan spiritul
aventurii, este cel care a determinat, alu-
necarea miscarii in violenta, facandu-I
pe impresionabilul Codreanu sa-i puna
in practicd filosofia. Cuvintele Iui
Nietzsche care apar ca o linie a vietii in
cartea lui Vasile Marin Crez de
Generatie, ,soyez durs, mes freres!”, au
fost reinterpretate si considerate un cult
al fortei si al violentei care, mai ales in
epoca Horia Sima, va cunoaste apogeul.

Natasa MAXIM
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dosar Eminescu

Cum bine spune Constantin
Noica, ,Eminescu a venit cu
mana plind inaintea nefiintei.
«Ratacit, nemangaiet, ca un
suflet fara parte»” (Introducere
in  miracolul  eminescian,
Editura ,Humanitas”, Bucuresti,
2003, p. 231). Revenind la
Rosa Del Conte, constatam ca
ea formuleaza aceeasi idee,
referindu-se la viziunea emi-
nesciand, astfel: ,Fiinta care
vrea s treaca la evidenta exis-
tentului, comunicandu-si mate-
riei impulsul, este un Principiu
Prim, fie el Dumnezeul motor
al lui Aristotel sau Unul lui
Plotin sau acela pe care gandi-
rea ascetica orientald refuza
sa-| circumscrie intr-un termen
si 1l proclama: Cel Fard De
Nume” (Eminescu sau despre
Absolut, p. 67). Mai departe
nsa, cercetatoarea italiana de-
vine mai putin credibila atunci
cand insista sa evidentieze un
fel de spaima religioasa a poe-
tului. Este adevarat ca
Eminescu, prin firea sa idea-
list-poetica, nu putea rdméane
indiferent in fata mortii. El nu s-a
resemnat, dar spaima sa este
una metafizica, filosofica, nu
religioasa pur si simplu. Putem
vorbi, gandindu-ne la
Eminescu, mai degraba de o
aviditate de Absolut, decéat de
o teama de divinitate. Concret,
pentru a-si satisface aceasta
dorinta existentiala, Eminescu
isi apropie epistemic culmile
ntregii culturi universale, acolo
unde Absolutul joacd un loc
central. Am in vedere cei patru
stalpi pe care se sprijind plas-
muirea eminesciana: 1) cultura
traditionalda romaneasca; 2) fi-
losofia clasica germana; 3) filo-
sofia greaca veche si 4) ve-
chea filozofie indiana. Spiritul
lui Eminescu se raporteaza la
toate aceste comori si are intu-
itia ca Absolutul este abordat,
in maniera cea mai profunda,
in textele vedice. Asa se si
explicd marea sa pasiune pen-
tru cosmogoniile indiene, pre-
cum o dovedeste magistral in
»Scrisoarea I”.

Patruns de fiorul metafizic,
Eminescu propune un emotio-
nant posibil raspuns la cele
doua mari probleme vesnic
deschise ale intregii culturi uni-
versale, respectiv ,problema
Principiului” si ,problema rela-
tiei dintre Unu si multiplu”. O
face prin intreaga sa creatie,
dar mai ales prin poemele
Rugdciunea unui dac,
Scrisoarea | si Luceafarul.
Comentand prima strofa din
Rugéciunea unui dac, Rosa
Del Conte afirma: ,Sunt chiar
cuvintele din Rig-Veda (X,
121). Acolo unde nu era nici
timp nici moarte unde nu exista
nici lumina nici cer, un fiat va
face sa se reverse luminozi-
tatea vazduhului, sa se ridice

Stefan MUNTEANU

Rosa Del Conte despre
Absolutul eminescian (1)

muntii si, spirit mergand dea-
supra apelor, va insufleti viata
universala” (p. 67). Si, mai
departe, cercetdtoarea face
urmatoarea afirmatie in lega-
tura cu pozitia lui Eminescu:
,Neinstare sd se incredinteze
betiei faustice a devenirii, el
gaseste in marea intelepciune
preluata direct din vechile texte
orientale, a caror limba o
cunostea, sugestii si mangaieri
care, desi de natura poetica in
esentd, travestesc intuitii con-
ceptuale, adesea contradictorii
intre ele, e adevarat, dar in
orice caz fundamental diferite
de acelea ale rigidului rationa-
lism stoic” (p. 72). Emotia lirica
eminesciana are la baza nazu-
inta depasirii limitelor expe-
rientei dureroase a ,caderii in
timp”, prin detasare si recule-
gere interioard, prin raportare
la esenta situatd dincolo de
orice aparenta tranzitorie. Ra-
portate la Absolut, hotdrarile
omului, chiar si cele eroice,
sunt irelevante. ,Numai acela
care a pus materia in miscare
si cunoaste taina scanteii,
acea tasnire ce cuprinde viata
cosmosului si existenta omului,
poate opri curgerea ineluc-
tabila a ciclului, impiedicand sa
se prelungeasca la infinit mize-
ria conditiei noastre terestre.
Daca el nu vrea, va fi inutila si
sinuciderea dacului... De ace-
ea dacul trebuie sd ceara
Demiurgului sa-I smulga din
lanturile existentelor, de aceea
blestemul sau ramane rugaci-
une” (p. 74).

Dar tema privind spargerea
inertiei, a trecerii de la haos si
nedeterminare la cosmos si
viatd este transfigurata liric
exemplar in Scrisoarea I. Din
pacate, analiza pe care o con-
tinuda Rosa Del Conte
pastreaza aceeasi intentie
exagerata de a evidentia di-
mensiunea religioasa a creatiei
poetului. Ea pleaca de la o
convingere discutabilda, aceea
cd Eminescu este un ,geniu
religios”. in acest sens,
cercetatoarea scrie: ,Aceasta
exigenta a divinului, care este
o cautare de adevaruri si valori
absolute, a rdmas imprimata
ca o trasaturd asupra operei
sale si de aceea nu ezitam sa-|
numim pe Eminescu un geniu
religios” (p. 269). Or, eu cred
mai degraba ca geniul autentic
nu poate fi religios ori nereli-

* Prof. Vasile Spiridon in vizitd la Rosa Del Conte
(imagine din seria realizata, la Roma, de prof. loan Danila)

gios. El este geniu si se
raporteaza in mod principial-
ideatic la Absolut, nu in sens
partinic, religios. Absolutul lui
Eminescu nu este o divinitate
determinata, responsabila pen-
tru o dogma sau alta, ci este
Idealul imaginatiei sale, este
Principiul care ispiteste lumea,
situat dincolo de orice doctrina
religioasé determinata.

Modelul explicativ pe care
Eminescu il propune in
Scrisoarea I, ca raspuns la
interogatia privind  tainicul
impuls care a declansat tre-
cerea de la haosul lipsit de
orice determinare la ordinea ce
poate fi cuprinsa rational este
asemuit, de Rosa Del Conte,
cu o tasnire luminoasa dato-
ratd Spiritului Creator. Dincolo
de orice speculatie insa, cred
ca este mai eficient sa ne rea-
mintim frumusetea creatiei
poetice din Scrisoarea I, unde
este prelucrata genial intuitia
din vechile mituri indiene ale
creatiei: ,Dar deodat'un punct
se miscd...cel intaiul si singur.
latd-l/ Cum din chaos face
mumd, iar el devine Tatal.../
Punctu-acela de miscare, mult
mai slab ca boaba spumii,/ E
stdpénul fard& margini peste
marginile lumii.../ De-atunci
negura eternd se desface in
fasii,/ De atunci rdsare lumea,
lund, soare si stihii.../ De atunci
si pdna astazi colonii de lumi
pierdute/ Vin din sure vai de
chaos pe cardri necunoscute/
Si in roiuri luminoase izvorand
din infinit/ Sunt atrase in viata
de un dor nemarginit’.

Eroarea eminescologilor, in
general, incepe atunci cand
sustin ca prin aceste construc-
tii poetico-filosofice Eminescu
si-ar fi propus s& explice
aparitia lumii sub aspect onto-
logic. Ceea ce este fals,
intrucat pentru autorul poemei
Luceafarul era clar ca aceasta
problema depaseste putinta
mintii omului. Drept dovada,
jata insemnarea pe care ne-a
lasat-o: ,Existd metafizica?
Pan-acuma inca nu. Caci daca
ar exista, atuncea ea ar fi o
stiintd bine hotarata, cari n-ar
avea nici nevoie de aparatori,
nici fricd de contrari, precum
nu are fizica nevoie de a i se
arata evidenta importanta nici
frica de vreun caraghioz, care
ar voi s-o nege... Pe langa
aceea melafizicii cei mai in-
semnati ai evului nou Kant si
Schopenhauer sunt uniti in
pdrerea cd creierul omului nu e
facut pentru cestiuni metafizi-
ce. Ea nu va iesi niciodata din
stadiul incercdrii si asemenea
pietrei filosofale, ea va da
nastere la teorii roditoare pe
alte terenuri, nu pe acela al
metafizicei chiar’ (manuscrisul
2306, fila 52).

Asadar, Eminescu nu cauta
explicatii imposibile, ci incerca
sd linisteasca mintea omului cu
privire la posibilitatea cunoas-
terii lumii. Pentru a finlatura
perspectiva derapajului mintii
umane la infinit, catre incepu-
turi, el propune un model poeti-
co-filosofic, pe care sa se spri-
jine cunoasterea umana ratio-
nala. Eminescu nu cauta ,cre-

@

atorul” lumii, ci principiul pe
care sa se poatda sprijini
inceputul procesului de cu-
noastere. Si viziunea cosmo-
logica eminesciand, ca si cea
artistica, stiintificd ori politica,
urmareste ameliorarea condi-
tiei umane sub aspectul posi-
bilitatii de cunoastere. Raul
constiintei separate nu se
poate rezolva in plan cosmic,
asa cum crede Rosa Del
Conte, ci in plan gnoseologic,
artistic si filosofic. Asa cum
Luceafarul se salveazad prin
renuntare, omul se poate salva
tot prin renuntare, adica prin
intelepciune, iar intelepciunea
presupune cunoastere.

Drama  existentiala a
,despartirii” este, in aceeasi
masurd, chiar norocul omului.
Vedem acest adevar emines-
cian si in poezia Luceafarul.
Dragostea ,peste fire” se
dovedeste, pana la urma, un
sacrificiu absurd. Sintetizand,
Rosa Del Conte noteaza, din
aceeasi perspectiva religioasa:
,Ceea ce este sigur pentru noi
e ca Luceafarul ramane nu-
mele si figura unei drame
provocate de o dubla aspiratie:
a ceea ce e pamantesc spre
divin si a ceea ce e divin spre
pamantesc, aspiratie simtita
insa, si ispasitd, cu patos
foarte diferit de catre cei doi
protagonisti. Ca in splendidul
mit platonic, in centrul caderii
astrului, pe care o cere copila
indragostitd si pe care astrul
insusi o va invoca de la
Demiurg, sta iubirea, careia cel
divin este dispus sa-si sacrifice
nemurirea si in care materia
intuieste — chiar dacé apoi se
va inspaimanta de insasi nos-
talgia sa celesta sau metafizica
— ca-si va putea gdsi man-
tuirea” (pp. 84-850). Si de
aceastd data insa se pare ca
este benefic pentru intelegere
sa pornim de la insemnarea lui
Eminescu din  manuscrisul
2275B, fila 56, unde se refera
la povestea pe care a poetizat-o:
Jntelesul alegoric ce i-am dat
este ca daca geniul nu cu-
noaste nici moarte si numele
lui scapa de noaptea uitarii, pe
de alta parte aici pamantul nici
e capabil a ferici pe cineva, nici
capabil de a fi fericit. El n-are
moarte, dar n-are nici noroc. Mi
s-a parut ca soarta
Luceafarului din  poveste
seamana mult cu soarta geniu-
lui pe pamant si i-am dat acest
inteles alegoriei”. Tocmai por-
nind de la aceasta insemnare,
pe care o tdlméaceste in stilu-i
caracteristic, Constantin Noica
reuseste probabil cea mai pro-
funda interpretare a capodo-
perei eminesciene, vazand in
Luceafarul ,modelul fiintei”.

(va urma)
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dosar Eminescu

Titlul, conceput din perspec-
tiva publicistica, adica menit sa
atraga, nu vrea sa spuna ca
existd vreo dilema Eminescu.
De fapt, e vorba de ,saptama-
nalul de tranzitie” Dilema, nr.
265, 27 februarie - 5 martie
1998, 16 pagini, 1500 lei,
director fondator: Andrei Plesu,
care, pe prima pagina, are
scris EMINESCU, iar dedesubt
o bancnota de 1000 de lei cu
chipul poetului. Ziarul de odini-
oara, pe care il am in mana
acum, e ingalbenit la propriu si
mi se pare firesc sa fie asa,
fiindca e tocmai din mileniul
trecut. L-am frunzarit din nou,
tescuind in minte principiul
acelui istoric latin, care, scriind
despre evenimente, isi pro-
punea sa se raporteze la ele
sine ira et studio.

Acest numar din Dilema a
starnit destule pasiuni si con-
troverse, desi toate ,studiile”,
pana la urm&, contin o con-
stanta, o idee corecta — cred —
si anume ca de vreo sutd de
ani spiritul critic s-a tulburat in
fata  mitizarii  lui  Mihai
Eminescu, ca poetul a devenit
»,model absolut’, ca e, pentru
cei mai multi, indiscutabil, un
fel de zeitate, altfel spus, ,cel
mai”... Echilibrat, Nicolae
Manolescu afirma, printre
altele, ca scoala trebuie sa-l fi
indepartat pe poet de ,acea
lectura spontana si individu-
ald”, ceea ce ar putea fi ade-
varat daca ne gandim la modul
de comportament al unor pro-
fesori. Nu ma pot opri, insa, de
a observa cd manualele
ultimelor doua decenii sunt
supervizate de universitari,
care ar fi putut schimba ceva
daca ar fi citit aceste manuale
devenite mult prea devreme o
afacere, schimband, alegand
mai bine textele si propunand
cerinte din sfera socratica, iar
nu livrarea” de pre-judecati. Si
asta pentru a mai tempera
elanul idolatru al unora dintre
Jacatorii” de manuale. Nu-mi
dau seama cum rezolva grecii
problema cu Homer, Sofocle
etc., italienii cu Dante, englezii
cu Shakespeare, spaniolii cu
Cervantes etc. Interesanta
pare ideea criticului care pro-
pune o despartire periodica de
Eminescu (si, inclusiv, de alti
scriitori, extind eu) ,daca dorim

sa-l regasim”. Asta imi
aminteste de un personaj al
povestirii ,Congresul”, din

Cartea de nisip a lui Borges,
care, dupa ce a adunat un
numdr mare de carti impor-
tante, le-a dat foc, ideea lui
fiind ca Biblioteca din
Alexandria trebuie, periodic,
incendiata.

Am simtit, insa, ca de la
atacul (corect) asupra idola-
trilor, care au facut un deservi-
ciu receptarii poetului, s-a tre-
cut, uneori cu discretie, alteori

Dan PETRUSCA

Dilema Eminescu

direct, la atacul asupra lui
Eminescu, cel deloc vinovat de
situatia in care se afla posteri-
tatea sa. Omul care a construit
acest numar al Dilemei, adica
C. P. — B. (nu ma mai uit in
caseta redactionala ca sa-l
identific), spunea ca Eminescu
a devenit mai viu in momentul
in care a fost pus, in sfarsit, in
discutie. Idee adevarata. El isi
aminteste de o intdmplare din
viata sa, ultimul an de liceu,
probabil, cand o profesoara de
romana, care i-a propus sa-l
mediteze (de obicei, elevul
solicita, iar profesorul accepta
sau nu), a fixat ierarhiile in
poezia roméaneascd, din care
se vede ca Eminescu era, pen-
tru profa, in varf si ,indis-
cutabil”. Mi-am amintit in
schimb de cétiva prieteni de
demult (si de mine chiar), care
au intrat la facultate fara
pregétire/meditatii. Isi identifi-
casera de mult ,pasiunea” pen-
tru o stiinta si invatau/citeau pe
rupte. Meditatiile nu prea erau
la moda.

Nu ma impac, totusi, cu ura
lui Rdzvan Réadulescu, scriitor,
impotriva lui Eminescu, identi-
ficabila in finalul studiului sau,
pentru posteritatea poetului,
urd care s-ar putea sa aiba la
origine o invidie neconstienti-
zatd (folosind, dupa puterile
mele, psihanaliza), posteritate
pe care nu cred ca Eminescu
si-a dorit-o asa, dupa cum eul
liric marturiseste in primele
dou& Scrisori. Si, vorba lui
Fernando Savater (Cele zece
porunci in secolul XXI, Buc.,
RAO, 2008, p.164), invidiezi pe
cineva pentru ceea ce nu ai, ori
nu ai indeajuns. in cazul aces-
ta, probabil, e vorba de talent,
de bunul-simt de a |dsa pe altul
n pace si de a face tu bine ce
crezi ca esti in stare sa faci. E
dreptul lui sa nu-i placa creatia
eminesciana. Si T. O. Bobe,
scriitor asisderea, are aceeasi
atitudine, corecta la origine, de
altfel, sustinand ca Eminescu
este produsul mitizarii; ba chiar
al unui ,proiect religios”, atunci
cand porneste discutia de la
statuia poetului din fata
Ateneului Roman, care ni-l in-
fatiseaza pe Eminescu dezbra-
cat, asemenea lui Hristos, infa-
tisare penibila, dupa opinia sa.
Nu lipsesc din acest proiect
loan Botezatorul (V.
Alecsandri), Petru (T.
Maiorescu), care i-ar fi inteme-
jat ,biserica”, luda (Al
Macedonski), Maria Magdalena
(Veronica Micle) si Pavel (G.
Calinescu).

lubitor ,normal” al lui
Eminescu, pe care nu |-am citit
,tehnic” in adolescenta (si,
uneori, ma straduiesc si
astdzi), ma bucur de el asa
cum ma bucur si de altii, mai
vechi sau mai noi, de la noi si
de aiurea, considerand ade-
véarata ideea maioresciana, din
Directia noud (1872), pe cand
criticul nu avea la dispozitie
decat putine texte emine-
sciene, ca poetul in discutie
avea farmecul limbagiului,
semnul celor alesi”. Sa ofer,
acum, exemplul unor frag-
mente care ar pune in evidenta
,armonia” eminesciana ce l-a
bucurat pe adolescentul (culti-
vat) Alexandru Paleologu, intr-o
marturisire din acelasi numar
al Dilemei? Nu cred ca e nece-
sar. Sau sa aruncam la cos
Opera lui Mihai Eminescu a lui
G. Calinescu? Ma gandesc la
faptul ca tot putem selecta cate
ceva din aceasta. De exemplu,
secvente in care criticul n-a
inteles un text eminescian sau
l-a exaltat prea mult pe poet,
toate i-ar oferi prilejul lui T. O.
Bobe sa scrie studii intru
luminarea chestiunilor.
Eminescu, dar si ceilalti scri-
itori romani, trebuie mereu
recititi si comentati tocmai pen-
tru reinprospatarea unei atitu-
dini.

Este interesant studiul lui
Mircea Catarescu, Fapte (care
insumeaza marturisiri ale unor
contemporani despre aspectul
fizic al lui Eminescu), pentru ca
cel care scrie tinde sa fie
impersonal si are acribia omu-
lui de stiintd. Imaginea fizicd a
lui Eminescu, anamneza bo-
lilor sale distrug definitiv imagi-
nea cu care ne-am obisnuit.
Mutatis, mutandis, nu pot sa nu
zambesc amintindu-mi de
prima impresie pe care mi-a
lasat-o chipul Iui Mircea
Cartarescu, cand l-am vazut la
televizor: carare pe mijloc, o
mustdcioara fina, ingrijita, o
vorbire mai mult din varful
buzelor, cum se zice, gesturi
delicate, civilizate, un aer
efeminat, un discurs impecabil
etc., toate acestea imi
induceau imagini din filme
vechi frantuzesti cu mus-
chetari... O astfel de imagine
apare brusc si se construieste
in imaginarul care contine un
fond oarecare al memoriei. Ea,
imaginea, nu are si nu trebuie
sa aiba legatura cu opera unui
scriitor. E evident, de aseme-
nea, ca un scriitor nu este
,genial” in toate operele sale.
Exista o diferenta valorica intre
,Somnoroase pasdrele” si
,Scrisoarea I”, de exemplu. La
fel, probabil, intre Levantul si
,Poema chiuvetei”, ultima fiind
ntr-un manual de romana de-a

Xll-a, iar unii profesori fac ,di-
sectii” pentru a sustine, intre
altele, caracteristicile postmo-
dernismului. Imaginea, con-
trafacuta de imaginarul meu, a
lui Mircea Cartarescu nu e con-
gruentd cu aceea a lui
Eminescu, negricios, paros
etc., din articolul sau. Tot din
acest articol ar putea retine
amintitul Razvan Radulescu
demonstratia impecabila din
care rezulta firesc faptul ca
Eminescu nu a fost luetic.

Mai sunt si alte articole
vizandu-l pe Eminescu, insa
ma voi opri doar asupra intervi-
ului luat de Tita Chiper lui
Alexandru Paleologu, de pe
ultima pagina a Dilemei.
LUltimul boier” isi aminteste ca
s-a entuziasmat de Eminescu,
n adolescenta, abia dupa ce i-a
citit pe Baudelaire, Verlaine,
Mallarmé etc. Paleologu afirma
ca atunci a simtit cd Eminescu
suporta foarte bine proba com-
paratiei cu ,cei mari”, cad a
descoperit la poetul roman
,2acustica gandirii” poetice. E,
probabil, adevarat. De aseme-
nea, ,ultimul boier” era un om
cu educatie, franceza se vor-
bea din familie, iar biblioteca
trebuie sa fi fost enorma si
selecta. Bunicul, Mihai
Paleologu, cu doi ani mai mare
decat Eminescu, fusese direc-
tor al ziarului Timpul. Parca
inclin sa ma subordonez
amintirii familiei Paleologu, din
care aflam c& bunicul il invita
adesea pe Eminescu la niste
,soarele”, acasa, unde ,invi-
tatii veneau obligatoriu in frac
si in rochie de seara, unde se
dansa, se facea conversatie,
iar poetul nu se deosebea cu
nimic de ceilalti, purta cu ele-
ganta hainele de gala, era un
bun valsator, facea curte
cucoanelor, stia sa participe la
o discutie amuzanta, mondena
si frivola”. Nu i se potriveste lui
Eminescu, zice intervievatul,
imaginea continua de poet
trist, mizer si la limita subzis-
tentei. Avea bani, insd, cand
se ,infierbanta pentru o doam-
na (de exemplu, Cleopatra
Poenaru-Lecca), facea ,chel-
tuieli nebunesti”, cumparand
toate violetele de Parma din
florariile din Bucuresti, pe care
i le trimitea acesteia cu tra-
sura...

imi asum, ca roman si
iubitor de literatura, si imagini
mai degradate de boala ale lui
Eminescu. Sa&-I citim si s&-l
recitim, de sa-i iasa fulgii. lar
daca nu ne place, sa nu-I citim.
Si pe ceilalti scriitori romani, de
asemenea. Consumator de li-
teratura fiind, ma intereseaza
mai mult ideea ca orice cre-
ator, dincolo de orgoliul sau,
este cel care ddruieste si ne
daruieste. Opera lor — mai
buna, mai rea — este un dar.
Sa ne bucuram, asadar. lar pe
oamenii care au fost sa-i
lasam sa se odihneasca.
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ateneu

lon Zubascu (1948 — 2011)
a nutrit credinta in vocatia pen-
tru eposul liric rapsodiat in so-
nuri vizionar-epopeice. El si-a
fnsusit marile viziuni cosmogo-
nice ale omenirii pentru a rea-
liza o mai dreapta intelegere si
cinstire a celor ce tin de nea-
mul sdu si pentru a preamari
prin cantul raportat la mari
intinderi temporale traversarea
desertului istoric de catre etnia
sa. Convins de responsabili-
tatea creatorului ca intemeietor
de grai al unei lumi pandite de
semnele declinului, autorul
,Omului disponibil“ (volum din
1999) a luat asupra Iui o
sarcind majora care, din expe-
rientd a cunoasterii, capata tur-
nura unei drame existentiale.
Cuvintele semnifica existenta,
dar si existenta influenteaza
devenirea cuvantului; zbaterea
launtricd se da intre impulsul
creator abstract si cel concret-
vital: ,Trebuie sa-mi ucid
mama, sotia si sora/ ca sa
renunt definitiv la cuvinte?”

Sursa versurilor este cap-
tatd dintr-o istorie si o filosofie
folclorica; auzul i se trage poe-
tului Tnapoi in vreme, privirea
patrunde dincolo de superficia
toposului maramuresan, deoa-
rece drumul regresiv inspre
pamantul de origine ii este
incurajat de traseele pro-
tomioritice. Nazuinta este de a
,dacifica“ si reinvia, sub vraja
functiei ,homeopoietice”, un
univers mitic si o lume ,ce gan-
dea in basme*“, intrucat se
exprima convingerea ca des-
cifrarea fundamentelor noastre
fiintiale trebuie inceputa cu tim-
purile stravechi ale formarii lim-
bii. ... Sunt multiplicat/ in toate
cuvintele limbii romane ca o
razd limpede/ in cristalul intu-
necat dintr-o pestera“

,Rapsodul nostru a vadit
predilectia pentru dimensiunile
epopeice ale atitudinii si pentru

06/05/11

Omul indisponibil

integrarea confesiunii sale in
depozitarul sensibilitatii colec-
tive. Doar ,mithos™-ul si ritualul
dialogic ce exprima bucuria
comunitard pot conferi istoriei
veritabilul sens intemeietor.
Aidoma posturii asumate de
Octavian Goga in ,Rugaciune®,
poetul isi aroga doar rolul de
exponent ce rosteste mono-
logul-sinteza, cu inflexiuni de
jale costiniana, pe un fundal de
istorie densa. Rugaciunea
,diacului lon“ este insotita de
gesturile aflate in consonanta
cu declinarea: inclinarea si
inchinarea. Cautarea de inte-
lesuri ale realitatii autohtone ce
confera matcei spirituale un
destin aparte reprezinta o
investitura permanenta, dar
autorul isi declinad ipostaza de
Jpoeta vates“ premonitoriu,
avertizdnd doar predicativ
asupra pericolului falsificarii
istoriei sau al iesirii din exis-
tenta noastrd originara. ,,...li
las, asadar, pe toti/ cei care
cred ca istoria se masoara cu
cotul/ sa@ mi-o ia inainte. Intr-o
lume eminamente turisticd/ e
nevoie de cateva puncte sta-
tornice...“ Lirismul sdau poarta
pecetea ardentei sporite de
constiinta unei investituri anga-
jante: ,Am vrut sa fiu un destin
si moartea/ ma constrange sa
fiu doar o opera“. Fata cu difi-
cultdtile declarative, versurile

-26/05/11

sunt pe alocuri prea expozitive
(meteahnd epopeicd), cad in
verbiaj oracular si dilueaza prin
redundantd unele intuitii pre-
tioase.

Evocarea copilariei, marcata
de absenta tutelei paterne,
reprezinta un pretext de recon-
stituire a atmosferei cadrului
patriarhal viguros in toata aura
arhaizant bucolica pe care
satul maramuresan o pastrea-
za inca. Apropierea de lucruri
se infaptuieste printr-o preala-
bila verificare a inrudirii cu firea
lor, cu tiparele existentiale dai-
nuitoare intr-un topos ,bioritic*
afectiv, aflat in perpetua stare

genezica. Pe langa factologia
epicd, evocarea face loc
descriptiei ritualice a unor obi-
ceiuri si indeletniciri in taina
carora poetul patrunde cu sen-
timentul initierii. intelegerea
poeziei si muzicii ca armonie
intre cer si pamant, ca aco-
modare intre lumina si intuner-
ic se poate gasi in viziunea
panoramica de  sorginte
epopeica, ce ridica chtonicul la
rang cosmic. Tonul de exaltare
si patos patriotic, de participare
la comuniunea in sacralitate
dau verbului poetic un fior
emotional dublat de o atitudine

religioasa: un suflu biblic ban-
tuie peste undele poemului si
pune semnul echivalentei intre
divinitate, viata si iubire.
lon Zubascu a conturat
eseuri poematice evocatoare
pentru o etnie cheltuita grav
sub semnul statorniciei si pri-
mejduitd de pierderea memo-
riei istorice. ,E trist cand tre-
buie s& inalti monumentul stra-
mosului/ ca sa-ti mai aduci
aminte de el. Sau ca o justifi-
care in fata/ strdinului...”
Potrivit logicii interne a viziunii
sale, poetul maramuresean
exaltd lirismul simplu si elevat
in esentd, cautd argumente
justificatoare pentru maéretia
propriei poezii si a unor per-
manete lirice dincolo de mode
si timp, asumandu-si riscurile
anacronismului intr-o perioada
denumita indeobste postmo-
derna. lon Zubascu ar fi putut
oricand sa-si transsubstanti-
eze numele de botez prin intro-
ducerea unei vocale, aseme-
nea inainte mergatorului sau,
loan Alexandru, in ale ,im-
nelor” provinciilor romanesti.
Vasile SPIRIDON

Alex Reuter si Andreea Dumitriu, ,,1 Is Another”

e fotografie, stopmotion, interventie urband, video, performance la
Galeria ,Frunzetti” din Bacdu

Alex Reuter si Andreea Dumitriu au inceput
cu desemnarea unui spatiu absolut si a unui
timp absolut pentru exercitiul lor. Au izolat gale-
ria de orice posibil rapel la realul confuz (simplu,
prin opturarea ferestrelor si rularea unui ritm
muzical dinamic). Au mediat lumina si sunetul,
cele ce fac inteligibile dimensiunile noastre,
pentru un spatiu si timp doar al evenimentului

propus: / Is Another.

In acest continuum (care indeplineste criteri-
ile de poetica a dramei) cele doua au mai schitat
un spatiu - scena in care, in mare, si-au perfor-
mat exercitiul, rostirea si inregistrarea emfatica
(si cuvintele

a propozitiei: HeiM=feRn
auxiliare: acasa, departe).

A fost o exhibare caleidoscopica si dinamica
a partilor de identitate, act total pe care si-I
asuma, asa sau altfel, artistul contemporan.
Aici, la Andreea Dumitriu si Alex Reuter, sub
parafrazarea englezeasca a unei propozitii a lui
Rimbaud (Je est un autre), se unifica actul
creatiei cu creatia propriu-zisa si se comunica,
in mod integral si simultan, consumatorilor
fetele, multiplele fete ale operei de arta. La zi, la
incheierea exercitiului, spatiul-celuld era com-
plet scris/definit. Masca de gips folosita de Alex
Reuter si Andreea Dumitriu era albastra si iti-
nerase suprafata alba.

lulian BUCUR

Constient sau nu cautam sa
ne incadram infétisarea perso-
nald in idealul de frumusete
general acceptat. Acest ideal
pare a fi de la sine inteles, dar
care sunt limitele lui si ce spune
acesta despre prejudecatile
noastre? Ce este masculin si ce
este feminin? Ne incadrdm cu
totii In acest sistem binar? Seria
de autoportrete care da si
numele expozitiei este o explo-
rare personald a autoarei Alex
Reuter.

Work buy die

Sa reusesti, sa fii eficient, sa
produci, auzim aceste indem-
nuri de mici. Dar cat timp si
spatiu mai avem pentru a face
acele lucruri marunte care ne
fac fericiti, pentru a petrece cu
cei dragi, pentru a fi noi insine?

I is another

.A place called home”
(Un loc numit acasi)

Acasd (home) este bagajul
nostru cultural si educational,
este ceea ce ne diferentiaza si
caracterizeaza ca identitate la
nivel local, regional si global. Ce
inseamna acasa in conditiile
globaliz&rii si migratiei? Este tot
ce nu e acasa, neacasa?

Performance

De unde incepe expozitia si
unde se termina atelierul?
Aceste granite vor fi explorate in
timpul performance-ului, care
propune accesul la spatiul intim
al creatiei. Performance e un
termen pretentios. Asistam de
fapt la obisnuitul act dramatic
realizat de autoare pentru ea
nsasi si in care singurul specta-
tor e in mod obisnuit aparatul de
fotografiat. Atelierul este adus
in spatiul expozitiei si suntem
martori la un proiect in lucru:
autoportrete care vor alcatui un

stopmotion. Performance-ul are
loc atat in timpul vernisajului,
cat si de cateva ori pe durata
expozitiei. Scoaterea atelierului
din zona de intimitate si confort
si introducerea spectatorului au
la bazd ideea fotografiei ca
teatru. Teatru nu neaparat in
produsul final, fotografie si stop-
motion, ci in procesul creatiei.

Performance-ul e un joc intre
spatiu, cuvinte si masti, in parte
planificat, in parte improvizatie
pas cu pas. Subiectul
graviteaza in jurul cuvintelor:
acasd, migratie, dor de casa si
identitate.

Video

LAlex” este un crez artistic.
Este structurat ca un colaj de
imagini care dezvaluie sursele
de inspiratie, convingerile artis-
tice si lucrarile lui Alex Reuter.
Celelalte productii video repre-
zintd un demers de explorare si
redare a fotografiei ca act dra-
matic.

Andreea DUMITRIU
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ateneu

Inevitabil, in contextul epocii
in care traim, se impune impe-
rios necesitatea unor maestri
initiatici, a unor modele de
inalta spiritualitate, care sa ne
ghideze eforturile intelectuale,
sa ne indrume spre atingerea
desavarsirii interioare. Evident,
astfel de maestri au existat, altii
au trdit in mijlocul nostru,
nestiuti de nimeni, iar
descoperirea lor dupa decenii
sau secole este relevanta si
reconfortantd. Intamplarea face
ca in ultimii ani sa apara mai
multe astfel de tomuri
(bundoara, lIstoria filozofiei
oculte de Sarane Alexandrian,
la Ed. Humanitas, 2006 si
Patruzeci de secole de eso-
terism de Gerard Messadié,
Ed. Nemira, 2008), in care sunt
prezentate diferite personalitati
si maestri de gandire sapi-
entiala din diferite scoli si epoci,
care se deosebeau intru totul
de linia oficiala de gandire. In
aceasta categorie intrd si volu-
mul* scris de Paola Giovetti
(jurnalista si scriitoare italiana
prolificd), ce contine un numar
de 18 portrete de maestri de
initiere, incepand cu Emanuel
Swedenborg si incheind cu
Frithjof Schuon. Daca Helena
Petrovna Blavatsky, Rudolf
Steiner, Georges Ivanovici
Gurdjieff, Carl Gustav Jung,
René Guénon, Julius Evola,
Frithjof Schuon ne erau
intrucatva cunoscuti prin tra-
duceri (o parte a acestora fi-
gurand si in volumul lui Gerard
Messadié) si lecturi, alti ca
Oberlin, Lorber, Kardec, Sri

Aurobindo, Pietro  Ubaldi,
Roberto Assagioli, Omraam
Mikhaél Aivanhov, Viktor

Frankl, Massimo Scaligero sunt
mai putin cunoscuti sau deloc.
Volumul in chestiune este pre-
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lonel SAVITESCU

Initiere si spiritualitate

+Adevarata mare aventura este aventura interioara a fiecaruia dintre noi”

cedat de o Premisa in care se
justifica scrierea si utilitatea sa,
amintind, totodata, de o lucrare
similara de la sfarsitul veacului
al XIX-lea Marii initiati,
datoratd Iui Edouard Schuré,
care-i prezinta pe Rama,
Krishna, Hermes, Moise, Orfeu,
Pitagora, Platon, lisus.
Modesta, in comparatie cu pre-
decesorul sau, Paola Giovetti
scrie: ,Desigur, cartea de faté,
care-i prezintd pe «initiatii tim-
pului nostru», nu-si propune sa
se situeze pe acelasi nivel cu
cea a lui Schuré, ci s& faca o
radiografie a personajelor care,
in vremuri mult mai apropiate
de noi, au infdtisat constiintei
umane dimensiuni noi,
deschizdndu-i calea spre ori-
zonturi mult mai ample” (p. 6).
Ce se poate remarca, de la bun
inceput, este faptul ca acestia
au fost oameni de exceptie,
prin  educatie, instructie
scolard, deschidere spre sacru
si acte caritabile, ajungéand in
contact cu anumite entitati
invizibile sau ascultand de Voci
care le trasau calea de urmat.
Multi erau dotati cu insusirea
clarviziunii (bundoara,
Swedenborg, aflat in 1756 la
Goteborg, a vazut incendiul
declansat la Stockholm, iar in
1762, pe cand se gasea la
Amsterdam, percepe
asasinarea lui Petru Il al
iei. In Paradis si infern,

W

+Aurel Stanciu - Fereastra XXIV

.cartea crestind a mortilor’,
Swedenborg spune ca dupa
deces se ajunge in ,regatul
spiritelor’, unde fiecare spirit se
comporta dupa propriile incli-
natii, situatie ce aminteste de
starea de bardo din budismul
tibetan, iar Platon in Gorgias,
524 a, mentioneaza judecata
tinuta de fiii lui Zeus, Minos,
Radamantys si Eac, pe pajistea
ce separa Insulele Fericitilor de
Tartar. Cercetarile moderne
asupra mortii vorbesc despre
wun film al vietii’, ce este totuna
cu ,cronica akashicd’), aveau
predispozitii  multiple: arte,
muzicd, stiinte, limbi stréine,
mai toti au avut existente difi-
cile, pline de greutati familiale
(pierzandu-si unul dintre parinti
sau chiar pe amandoi), sau
materiale, insd increderea
netdrmuritd in menirea lor i-a
facut sd invingd toate obsta-
colele. Mai toti au fost
longevivi. Dintre toti, Pietro
Ubaldi a fost propus la Premiul
Nobel, dar i-a fost preferat
Sartre. In sfarsit, dintre cei
cuprinsi in prezentul volum,
René Guénon si-a adunat arti-
colele publicate in revista
Etudes Traditionalles alca-
tuind un tom compact Scurta
privire asupra initierii (Ed.
Herald, 2008). In conceptia lui
Guénon initierea are sensul de
»,a doua nastere’, esoteristul
francez scrie la pagina 28, nota
3 a volumului mentionat: ,un
om poate sd nu stie nici s
citeascd, nici sa scrie, si cu
toate acestea sa atingd cele
mai inalte grade de initiere, si
asemenea cazuri nu sunt foarte
rare in Orient, in timp ce exista
«savanti», si chiar «genii» din
punctul de vedere al lumii pro-
fane, care nu sunt «initiabili» la
niciun grad“, ceea ce evident
nu este cazul cu cei cuprinsi in
actualul volum. Johann
Friedrich Oberlin (1740 - 1826)
ramane in posteritate, prin viz-
iunile sale si ,cdsatoria spiritu-
ald’ cu sotia sa, Salome, dece-
data prematur, dar si prin actiu-
nile sale de erou civilizator in
parohia sa din muntii Vosgi.

Rudolf Steiner

Léon Hippolyte Denizard Rivail
(1804 — 1869), mai cunoscut
sub pseudonimul Allan Kardec,
este creatorul spiritismului (in
care a crezut, bunaoara,
Hasdeu, ,Sic cogito’). Rivail
ajunge sa ia acest pseudonim
Allan Kardec, pentru ca intr-o
viata precedenta fusese incar-
nat in Bretania sub acest
nume. A se observa deci ca
Allan Kardec, desi era crestin,
credea in doctrina budista, in
karma, in reincarnare, dand la
iveala Cartea spiritelor, din
care sunt reproduse largi
excerpte in care sunt con-
damnate patimile umane, con-
siderand ca ar fi o mare
greseala ,sd8 se creada ca
sufletul, sau spiritul, se poate
incarna in corpul vreunui ani-
mal’ (p. 78). Insa, nu e de pris-
os sd amintim ca Platon in
Phaidon (81 e, 82 a) avea alta
opinie. Cu o singura afirmatie
facuta de Paola Giovetti in
capitolul  dedicat Helenei
Petrovna Blavatsky (1831 —
1891) nu suntem de acord: ,De
exemplu, faptul ca marea
traditie filozofico-religioasa hin-
duista si budistd este cunos-
cutd astazi si in lumea occiden-
tald se datoreaza in mare parte
operelor ei si ale celorlalti teo-
zof?" (p. 103) — valorile Indiei
clasice incep sa fie
redescoperite de cercetatori
englezi William Jones, Charles
Wilkins, Henry Thomas,
Coolebrooke si apoi francezii
Louis Jacolliot si Alexandre
Saint — Yves d'Alveydre. In
eseul dedicat lui Gurdjieff (p.
129) se vorbeste despre istoria
potopului ,dinaintea potopuluf’,
de descoperirea prin ruinele
Babilonului a unor tablite vechi
de patru milenii. Intr-adevar, C.
W. Ceram (v. Zei, morminte,
carturari, 1968, p. 214 si urm.)
da la iveala cum s-a descoperit
Epopeea lui Ghilgames si tra-
ducerea sa intrerupta din lipsa
de tablite. George Smith (1840
— 1876) pasionat de asirologie
si arheologie pleaca in Babilon
si reuseste sa descopere restul
de tablite ce contineau sfarsitul

epopeii, incasand si premiul de
o mie de guinee oferit de ziarul
Daily Telegraph. Nu este
exclus ca Gudijieff sa fi cunos-
cut pe Platon (care in Phaidon,
62 b scrie: ,Doctrinele secrete
spun in aceasta privinta urma-
torul lucru: cd noi oamenii ne-
am afla ca intr-un fel de
inchisoare din ale carei lanturi
nimanui nu-i e ingdduit sa se
desfacd singur si sa fugd’), caci
la pagina 135 scrie: ,Sunteti in
inchisoare, si tot ce va puteti
dori — in limitele bunului-simt —
este sd evadat’. Despre
Brancusi si Gurdijieff, scrie in
Convorbiri literare nr. 3 — 4,
2011, Basarab Nicolescu. In
fine, Krishnamurti (1895 -
1986) fusese al optulea copil al
unei familii de brahmani, nascut
in puja — camera destinata
rugaciunilor, iar a doua zi dupa
nastere un astrolog i-a alcatuit
horoscopul prezicandu-i un
viitor stralucit, presdrat de
greutdti si obstacole. Ce este
insd important pentru noi este
faptul ca in calatoriile sale,
Krishnamurti a trecut prin
Roménia in decembrie 1930 la
invitatia Societéatii Teozofice
condusa de d-na Vasilescu,
tinand cu aceasta ocazie o con-
ferinta la Ateneul roman
urmaritd cu interes de intelectu-
alitatea bucuresteand, remar-
candu-se prezenta lui Nicolae
Titulescu. A se vedea in acest
sens Litere, arte, idei, nr. 26/
17 iulie 1995. Desi fusese
inzestrat cu puteri de clarvizi-
une si tamaduitoare, nu le-a
practicat, pledand, in schimb,
pentru obtinerea unei libertati
interioare: ,Credincios pana in
ultima clipd convingerilor sale,
nu a incercat niciodatd s& insti-
tuie o anumita forma organiza-
toricd pentru  propagarea
invataturilor sale, nu a detinut
proprietati si nu a acumulat
averi, repetdnd mereu ca sin-
gura revolutie posibild este cea
interioard” (p. 258). Celelalte
capitole completeaza un volum
armonios fintocmit, care se
citeste cu pasiune si folos.
Semnaldm, totusi, o inad-
vertentd la pagina 352, nota 1,
la Roberto Assagioli: ,Deputat
in Parlamentul italian din 1965
péanda in 1876".

* Paola GIOVETTI, Mari initi-
ati ai  timpului  nostru.
Maestrii  Caii  Spirituale.
Traducere din limba italiana
Emanuel Botezatu, Ed.
Nemira, 2009.

Scriitori bdcduani intr-o noud colectie

La Biblioteca judeteana ,C.Sturdza” Bacau,
15 iunie, ziua ,dorului de Eminescu”, a fost mar-
catd printr-o manifestare dedicata culturii vii,
scriitorilor contemporani si cartilor nou aparute.
A fost o frumoasa intalnire cu literatura, mode-
ratd de loan Enache, in fata unui public de bi-
bliotecari, oameni de cultura, iubitori de carte,
invitati fiind Valeriu Stancu, Catalin Bordeianu,
Aurel Stefanache de la lasi, acolo unde se afla
Editura Tipo Moldova, in cadrul careia a fost
initiatd colectia Opera Omnia, dedicata poeziei
contemporane. In aceasta colectie au aparut si
scriitorii bacauani (intr-o antologie de autor)

Ovidiu Genaru -
Costin - La un pahar de neant,
lovian- fti voi injecta poezie in sénge. Chrtile,
format poche, cu un foarte atragator aspect
grafic (datorat lui Cristian Almasanu), au si un
capitol de referinte critice la final. Atat poetii
ieseni amintiti (reprezentati si ei in aceeasi
colectie), cat si cei bacauani au vorbit despre
noile aparitii editoriale, despre actualitatea lite-
rard, au citit din creatia proprie si, bineinteles,
au dat autografe, la sfarsitul unei intalniri
admirabile. (C. M.)

Jurnalul seducatorului, Calistrat
si lon Tudor
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eveniment

in cartea care-i este dedi-
cata, ,Habarnam in orasul
teatrului“ de Miruna Runcan
(prezentata in cadrul festival-
ului  buzoian), regizorul
Alexandru Dabija spune, la
un moment dat: "Lumea e fru-
moasa daca nu te incordezi.
Daca te incordezi foarte tare,
lumea devine si ea, la randul
ei, foarte rigida”. Si cui ii place
asta? Oamenii au nevoie si
de buna dispozitie, de incre-
dere, speranta, de momente
de destindere, in care sa se
amuze, sa rada cu pofta,
uitand de grijile care-i apasa.
Stiind toate acestea, si faptul
cd publicul adora comedia,
organizatorii Galei Vedetelor
de la Buzau au pus editia
2011 (desfasurata in perioa-
da14-21 mai) sub semnul
hazului de necaz, specific
poporului roman, dupa cum
ne aminteste(in publicatia
galei, Spectacool) Marinela
Tepus, directoarea Teatrului
,George Ciprian”. Zice dom-
nia sa: ,Ne-am hotarat sa
dedicam comediei actuala
editie, tocmai pentru ca avem
o viata atat de cenusie, atat
de amara, incat ne-am dorit
ca, la teatru cel putin, sa ne
relaxam”. Zis si facut. A
selectat, impreuna cu Dan-
Marius Zarafescu, directorul
artistic al Galei, cateva spec-
tacole menite sda mai
descreteasca fruntile iubito-
rilor de teatru, care au aplau-
dat, indelung, fiecare
reprezentatie din festival. Si
au invitat, pentru o intalnire
cu publicul, moderata de cri-
ticul Marina Constantinescu,
mari actori de comedie:
maestrul lon Lucian, lleana
Stana lonescu, Dorina Lazar,
Mircea Diaconu, George
Mihaita, Silviu Biris, lansand,
cu acesta ocazie si CD-ul Top
10 - Ora vesela (realizatori:
Silvia Cusursuz si Mircea
Zavoianu), cuprinzand mo-
mente umoristice de neuitat,
n interpretarea unor monstri
sacri ai genului comic. Pe
numele lor:  Constantin
Tanase, Nae Girimea,Toma
Caragiu, Amza Pellea, Horia
Serbéanescu, Radu
Zaharescu, Dem Radulescu,
N. Stroe, Antonescu-
Carabus, George Trestian,
lon Lucian, Horatiu Malaele,
Valentin Teodosiu. A fost o
intalnire extrem de vie si
interesantd (care s-a bucurat
de o mare audientd), un dia-
log pe mai multe voci, cu
interventii pline de miez, mar-
turisiri de creatie, profesiuni
de credinta, amintiri, opinii,
atitudini vizavi de fenomenul
teatral, cu incursiuni in trecu-
tul apropiat si cu referiri la
actualitate.

Sectiunea oficiala a Galei a
fost deschisa de spectacolul
Teatrului Odeon, Bucuresti,
,Naturd moartda cu nepot

Gala VedeTeatru Buzau

O editie

dedicata comediei

obez” de lon Sapdaru, in
regia lui Eugen Fat. Un text
amuzant, dar nu foarte origi-
nal, cu o buna distributie insa,
Pavel Bartos, in nepotul sufo-
cat de dragostea matusicilor,
intruchipate de admirabilele
actrite Dorina lazar, Rodica
Mandache, Oana Stefanescu,
carora li s-a alaturat Nicoleta
Lefter (in rolul profesionistei
in amor) reusind sa capteze
atentia spectatorilor si sa
creeze situatii pline de un haz
amar, cu alunecari spre
absurd, grotesc si tragic. in
cea de-a doua seard am
vazut premiera Teatrului
Nottara si a Teatrului ,George
Ciprian” cu ,Vacantd in
Guadelupa” de Pierre Sauvil
si Eric Assous (in traducerea
lui Zeno Fodor). O comedie
frantuzeasca, in binecunos-
cutul stil, spiritual, spumos.
Regia 1i apartine Dianei
Lupescu, ea dezvaluind in
caietul-program ce-a determi-
nat-o sd se opreasca la
aceasta piesd. Cautand un
text pentru o noud montare, si
dorindu-si ceva relaxant,
,care sa ne scoata din tensi-
une si stres”, citea un volum
de teatru francez contempo-
ran, cu televizorul deschis.
lar, la un moment dat, are
revelatia ca replicile din piesa
si comentariile de pe micul
ecran se suprapuneau per-
fect. Si noteaza: ,Cred ca
niciodata termenul atat de
uzitat in ultima vreme, de
sactor politic”, nu a fost mai
acoperit cu sens ca acum”.
Asta, din nefericire, pentru ca
genul acesta de ,comedianti”’
de stransura, versatili, came-
leonici, nevertebrati, impos-
tori, santajisti si corupti, au
transformat arena publica
intr-un balci al desertaciu-
nilor. Cinismul, manipularea,
aranjamentele oneroase,
tranzactionismul fara limite
sunt armele pentru pro-
pasirea, bundstarea si privi-
legiile pe care si le doresc
acesti politicieni de tip nou, si
pentru care sunt dispusi sa
scoata la vanzare orice. Chiar
si propria nevasta, cum e
cazul in ,Vacanta in
Guedelupa”, unde coruptia,
sirul dosarelor folosite pentru
santaj il vizeaza, in cele din
urma, pe insusi presedintele
tari. Comedia caustica
despre care vorbim are buni
interpreti  in  spectacolul,
desenat cu precizie si adresa,

al Dianei Lupescu. in rolul
principal evolueaza Adrian

Vancica, avandu-i ca
parteneri pe lon Haiduc,
Crenguta  Hariton,  Dani

Popescu, Ada Navrot, Corina
Dragomir, o echipa care
functioneaza admirabil,
fiecare actor punandu-si la
bataie resursele comice,
inventivitatea. Mi-as fi dorit
insa foarte mult sa-1 vad in
Bertrand Gueraud (rolul prin-
cipal care are dubla dis-
tributie) pe Mircea Diaconu, al
carui inconfundabil stil si
farmec personal ar fi adus, cu
sigurantd, un plus de savoare
montarii, dar, poate, altddata.
Dar acum, actorul e foarte
prins cu treburi politice, iar el
este o exceptie, un caz fericit
de implicare in zona politicu-
lui ocolitd, din pacate, de
oamenii de valoare.

Un spectacol (al Teatrului
,Nottara”) care a impresionat
printr-un  joc  actoricesc
extrem de strans, de tension-
at, a fost ,Metoda” de Jordi
Galceran, 1in regia |lui
Theodor-Cristian Popescu si
foarte sugestiva si eficienta
scenografie (un spatiu inchis,
rece, ostil) a Ilui Stefan
Caragiu. ,Metoda” a fost
declarat cel mai bun specta-
col din Gala. O piesa constru-
ita cu multa abilitate, cu mana
sigura si cu ingeniozitate,
dezvaluind, dincolo de apa-
rentele unui joc, a unei sa-
rade, o realitate plinda de
cruzime, de maxim cinism,
tindnd de modalitatea de
recrutare a personalului de
conducere intr-o corporatie.
Montarea este gradata cu
maiestrie, cu ritm alert si
accente bine plasate, iar
Adrian Vancica face un rol
excelent. Alexandru Jitea,

Cristian Rauta si Cerasela

losifescu sunt si ei la inaltime,
reliefand, cu mijloace exacte,
dimensiunea sadica a ,jocu-
lui” in care sunt angrenate
personajele. O latura mai
apasat emotionala au
dezvaluit spectacolele ,Elling”
si ,Faceti loc”. ,Elling” (Teatrul
de Comedie Bucuresti) este o
dramatizare de Axel
Hellstenius in colaborare cu
Petter Naess, dupa romanul
,Frati de sange” de Ingvar
Ambjorsen, pusa in scena de
Vlad Massaci. O regie de
mare acuratete, care evita
orice efect de suprafata si
aprofundeaza nuantele, mi-
zand pe puterea de transfigu-
rare a actorilor distribuiti. Cei
doi saracuti cu duhul, oameni
cu nevoi speciale, cum li se
spune, mai nou, iesiti dintr-un
spital de nebuni in incercarea
de a fi integrati societatii (sub
privegherea unui asistent
social) au chipul lui Marius
Florea Vizante (Elling) si
Sandu Pop (Kjell), jocul
extrem de fin, sensibil, al
primului fiind recompensat cu
premiul de interpretare mas-
culind, conferit de juriul pub-
licului. ,Faceti loc” de Mihaela
Michailov este un spectacol al
Teatrului Luni de la Green
Hours, Bucuresti, despre care
am scris cu alt prilej in revista
yTeatrul azi” si in ,Ateneu”.
Un spectacol viu, pe o tema
de actualitate, cu miza
sociald, jucat excelent, cu sin-
ceritate, naturalete si umor de
Rodica Mandache, Constantin
Cojocaru, Irina Mazanitis,
Florina Gleznea, Virgil
Mardare, Monica Marinescu,
Andrei Serban.

De mare succes in festival,
pe deplin meritat, a fost o
montare cu mai multi parinti,
Teatrul ,George Ciprian”,
Buzdu, Asociatia CATHAR-
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» Tudor Aaron Istodor si Raluca Vermesan in ,,Aproape perfect*

SIS si Teatrul ACT, Bucuresti.
L~Aproape perfecta” (Fat pig),
dupa Neil LaBute, in traduc-
erea lIrinei Velcescu, si in
regia lui Cristi Juncu (apli-
cata, subtila, fluenta,
neostentativd) spune o
poveste mai putin obisnuita:
un love story atipic dintre un
tanar barbat aratos si de cari-
erd, si o modesta bibliotecara
de proportii XXL. E o isto-
rioara foarte interesanta, cu
observatii psihologice patrun-
zatoare despre felul in care
ne percepem unicitatea si ne-
o asumam, despre curaj,
lasitate, conformism, toler-
antd, asumarea diferentei,
personalitate, etc. Revelatia
spectacolului este interpreta
lui Helen, durdulia si simpati-
ca bibliotecara, actrita Raluca
Vermesan reusind, cu chipul
ei adorabil de papusa, sa
transmita trdiri complexe,
delicatete si forta, deopotriva.
Drept pentru care i-a revenit
si premiul pentru interpretare
feminind. Nu putem trece cu
vederea evolutia Iui Vlad
Zamfirescu, absolut cuceritor
in rolul intrigantului, si nici
interpretarile lui Tudor Aaron
Istudor si Irina Velcescu,
amandoi credibili, daruiti per-
sonajelor.

Gala buzoiana, care a avut
si sectiunea ,Vedeta de
maine” (care putea fi vazuta
la Cafeneaua artistilor), s-a
incheiat cu un spectacol
vesel, antrenant, in tonul gen-
eral al manifestarii, ,Umor,
amor, fior de dor in Bucuresti”
(Teatrul ,Nottara”), un colaj
sprinten, sentimental, agre-
abil, lucrat cu dedicatie de
Diana Lupescu si coregrafa
Roxana Colceag. Spectacolul
care a placut cel mai mult (si
juriului, si publicului) de la
sectiunea ,Vedeta de maine”
a fost ,Pygmalion” de G. B.
Shaw (UNATC ,I|.L.Caragiale”
Bucuresti), regia acestuia
find semnata de Bogdana

Darie si Mirela Gorea.
Premiati au fost tinerii
Eugeniu Cozma  (Alfred

Doolittle) si loana Manciu (
Dvori/ Procuroarea din spec-
tacolul ,Jocuri in curtea din
spate”).

Manifestare complexa,
Gala VedeTeatru 2011, cu
spectacole diverse, cu nelip-
sita sectiune ,Bucuria ochiului
din ureche” (teatru radiofonic,
un proiect coordonat de regi-
zorul Mihai Lungeanu), cu
festivalul de teatru pentru
elevi, ajuns la editia a Vl-a, cu
lansari de carte, expozitii, a
prefatat sarbatorirea a 15 ani
de teatru la Buzau (care va fi
la toamna), castigand, si de
data aceasta, pariul cu pub-
licul, pe care si I-a fidelizat in
chip exemplar.

Carmen MIHALACHE
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Viata artisticd bacauana a
constituit un mediu benefic pen-
tru dezvoltarea pictorului Aurel
Stanciu. Artist si profesor, la
Liceul de Arta ,George Apostu*,
Aurel Stanciu a reusit sa se inte-
greze armonios intr-o ambianta
culturala dinamica in care ,per-
formantele artistilor din Bacau
sunt o pledoarie plina de adevar
pentru ideea de valoare, iar
astdzi il gasim cu titlul stiintific
de Doctor in Arte, ca o graitoare
dovadd a unui front larg de pre-
ocupdri si responsabilitati profe-
sionale®.

Astfel, pictorul Aurel Stanciu
isi dezvolta creativitatea intr-un
climat artistic binecunoscut, in
care s-a dovedit, de-a lungul tim-
pului, mai mult ca in alte centre
culturale, o tendinta de noncon-
formism in fata cerintelor cultur-
nice ale vremii, cand arta
salonarda de tip osanalist facea
motivul de lauda pentru multi
dintre artistii vremii. Aceasta
miscare de nuantd anticomu-
nista, ca in multe alte locuri din
tard, s-a facut simtita si prin
abordarea tematicii de peisaj; o
peisagistica cu largi semnificatii,
legata de realitatile dure ale
vremii, impregnata cu mult senti-
ment si continut ideatic. Este
ceea ce remarca un exeget in
domeniu de specialitate: ,Exista
o sectiune bine reprezentata in
arta din Bacau, motivata de
problematica actualitatii peisaju-
lui cu miscarea sa intre sacru si
profan®.

Pictorul Aurel Stanciu s-a for-
mat si s-a dezvoltat intr-o
asemenea ambianta, iar cu o
tendinta ferma si tenace si-a
conturat personalitatea unui
artist, preponderent peisagist, la
care structurile sensibile ale
naturii pictate de el sunt indrep-
tate spre orizontul cultural al
iubitorului de arta, invitat si el sa
participe la infaptuirea actului
purificarii prin intermediul artei.
Compunerile plastice ale lui
Aurel Stanciu, indiferent de tem-
atica abordata, trezesc acel sen-
timent al admiratiei spontane,
dar si cel al solemnitatii, iar cro-
matica vine s& adanceasca
,drama sustinuta de forme™.

Studiul structurilor naturale,
descompunerea si  recom-

Expozitie Aurel Stanciu

Ferestre ale frumosului
In spatiu si timp

punerea lor se constituie, in
creatia picturala a lui Aurel
Stanciu, ca o trdsatura definito-
rie de-a lungul creatiei artistice.
Rafinamentul formelor inspirate
din realitate, implicate intotdeau-
na n universul semnificatiilor, au
puritatea semanticd a unei mar-
turisiri, a examenului constiintei
artistice, sentimentul de satis-
factie in fata valorificarii traditiilor
bogate ale scolii roméanesti de
picturd, mai ales din perioada
interbelica, si al respectului pen-
tru frumos si adevar. De altfel,
artistul Aurel Stanciu a fost cata-
logat, in critica de specialitate,
ca facand parte din randul acelor
pictori care au reactionat
impotriva ,descriptivismului de
comanda cultivat ...*.

Abordarile de tip modernist, la
pictorul Aurel Stanciu, au aparut
ca un imperativ, mai tarziu, la
deplina maturitate artistica, ca o
necesitate de reoxigenare a vi-
ziunii traditionale, ca o autoin-
vestigare a propriilor resurse
novatoare, ca o autoprovocare si

incercare de a raspunde cu
promptitudine noutatilor soci-
etatii, ambiantei, a experi-
mentelor epocii®.

Recenta expozitie personala
de pictura Ferestre, semnata de
Aurel Stanciu, de la Galeriile de
arta ,Frunzetti din Bacau ne
aduce acea subtild ,.... melanco-
lie, cea a trecerii inexorabile a
timpului, care-si lasa urmele,
nnobiland lucrurile si adaugan-
du-le sensul unor nebanuite,
tainice frumuseti®”, dar si o mar-
turie a evolutiei tenace a unui
viguros crez artistic.

Ferestrele pictate de Aurel
Stanciu demonstreaza funda-
mental o deosebitd problemati-
zare a mesajului artistic pe plan
ideatic si al semnificatilor; un
adevarat ,memento” transmis
prin contopirea picturalului cu
natura, concepte contopite in
mod deliberat de artist, unde
maiestria de facturd clasica si
modernismul se fintélnesc in
expresivitati insolite. Ferestrele
caselor taranesti au devenit un
laitmotiv care, in peste treizeci
de lucrari, strdbate toate
simezele galeriei, fara a da nota
de monotonie. Ritmurile struc-
turilor materiale (piatra, lemnul,
zidul, sticla) sunt concretizate in
forme de arhitectura taraneasca
dispuse in alternante surprinza-
tor de naturale ale gamelor cro-

matice, iar valentele statice ale
compozitiilor, construiesc o
structurd expresiva solida si
dovedesc o conceptie artistica
ce se fixeaza pe rigori profesion-
iste de actualitate din arta
vizuala contemporana..

Astfel, despre artistul Aurel
Stanciu se poate spune, in
primul rand, ca la el vocatia
socializarii merge mana in mana
cu tentatia experimentului; el nu
este adeptul ,drumului batatorit*,
iar sensibilitatea sa artistica pare
structurata modular, astfel incat
se adapteaza usor tuturor
provocarilor contemporane.
Ferestrele lui Aurel Stanciu mai
dovedesc o rafinatd stiintd a
compozitiei, a jocului cu volu-
metriile si nuantele, dincolo de
specificul materialelor si de ine-
ditul momentului.

Cunoscand indeaproape evo-
lutia creatoare a lui Aurel
Stanciu, putem sustine ca dintre
recentele  experimentari, care
vin sd aducd un argument in
plus pentru ampla deschidere a
artistului, acest ciclul al
Ferestrelor este o adevarata
pledoarie a frumosului in rapor-
tul traditie-modernitate, intr-o
viziune inedita si ca intotdeauna,
in  multitudinea preocuparilor
sale, fara prejudecati, puternic si
convingator.

Disponibilititile sale artistice
si intelectuale il aduc sub impe-
rativul unui valoros creator, iar
inventivitatea, ca o remarcabila
capacitate combinatorie, rama-
ne trasatura fundamentala a
spiritului sau dinamic, eferves-
cent, vesnic tanar, cu mult bun-
simt si cu un profund respect
pentru ceea ce conteaza foarte
mult pentru el: Natura si Arta -
,Toate sunt in naturd, — reflecta
pictorul — numai trebuie gasite*.

Teodor HASEGAN

1 valentin Ciuca, Lexiconul artistilor plastici 5 Constantin Cucos, Aurel Stanciu: Un pei-

contemporani, Europrint, Bacau, 2003, p. 3.
2 vezi, Teodor Hasegan, in Profesor — Artist,
Artist — Profesor, Pictorul Aurel Stanciu,
Ed. ,Cronica®, lasi, 2005, p. 86.
3 Alexandra Titu, Un nucleu artistic activ, in

LArt 2003, catalog al UAP-Bacau, Europrint, 9,p.7.
7 Carmen Mihalache, Carnet Plasric: Mie imi

Bacau, 2003, p.5.

4 Constantin Prut, Artsti din Bacau, in ,Art
2003“, catalog al UAP-Bacdu, Europrint,

Bacau, 2003, p. 9.

sagist important, in ,Viata bacauana“, 26
februarie, 1998, p. 11.

vezi, Teodor Hasegan, Pictorul Aurel
Stanciu — revelatia artistica si etica in
ambianta naturii, in ,Cronica“, lasi, 2004, nr.

place pictura solida, in ,Desteptarea,
Bacau, 26 aprilie, 2011.

8 vezi, Constantin Cucos, loc., cit.

Ne-am obisnuit ca un studiu monografic sa
fie realizat dupd anumite rigori, insd, cand este
vorba despre un autor de benzi desenate, re-
gulile nu se mai aplica. Pe Burschi Gruder l-am
cunoscut in 2004. Fusese elevul lui Mihail
Sebastian la Liceul Cultura B, iar acest aspect
nu-| puteam trece cu vederea in cercetarea pe
care o aveam de facut. Nu facusem legatura
cu semnatura din publicatiile Arici Pogonici,
Luminita, Bucuria copiilor, Pipo, unde
aparusera benzile desenate de-a lungul timpu-
lui. M-a invitat in atelierul sau si mi-a aratat
desenele la care lucra scuzandu-se ca pre-
ocuparile lui se adreseaza mai mult copiilor.
Nu credea ca ma intereseazd domeniul, insa
eu |-am placut imediat. Pe de o parte, mi
amintea de bunicul meu din partea tatei, care
imi facea cate un desen in fiecare scrisoare,
pe care o trimitea parintilor mei si, pe de alta
parte, Burschi Gruder facea parte din catego-
ria oamenilor fericiti. Spun asta, pentru ca i-am
considerat asa intotdeauna pe cei care stiu
stiu s& se exprime si altfel decat prin cuvant.

Dodo Nitd si Alexandru Ciubotariu, autorii
cartii Burschi. O monografie aparuta la Editura
StudIS, Colectia Argonaut 2011, au gandit
lucrarea in cinci capitole, cérora le-au adaugat
o bibliografie a autorului de benzi desenate
(BD). Alegand interviul si o selectie din
desenele lui Burschi Gruder ca modalitate de a
realiza monografia, autorii au construit o
incursiune intr-o lume, care ilustreaza un mod
de exprimare sintetic. Marturisind cé la inceput
a ales stripurile, deoarece ele conveneau mai

Despre Burschi Gruder ... cu dragoste

bine modului meu de a ma exprima, Burschi
Gruder a trecut la benzile desenate. Pentru
realizarea lor a colaborat cu diferiti autori, insa
lui i revenea cea mai importanta responsabili-
ate de a le incadra in tematica numérului de
revistd, stabilitd in ceea ce se numea in
redactie ,sedinta de sumar’. Presiunea pentru
succesul benzii desenate era foarte mare ast-
fel incat autorul marturiseste: Uneori eram atat
de urmarit de géndul ca nu géasisem incd
wpoanta” pentru povestea din respectivul
numar, inct mi s-a intdmplat sa ma culc seara
ingrijorat ¢4 se apropie termenul de predare si
sa md trezesc dimineata cu ,poanta” visata in
somn.

Treptat, benzile desenate au inceput s fie
percepute drept o modalitate de a transmite
mai usor un mesaj celor mici, iar Burschi
Gruder a raspuns la provocarea Ministerului
Invatdmantului de a realiza niste planse
educative pe tema ,Circuitul apei in natura”.
Intdmplarea se petrecea inainte de 1989 si are
talc. Inspectorii scolari din minister asezati in
jurul unei mese imense ii amintesc autorului de
benzi desenate de piesa lui Ddrrenmatt,
Doisprezece oameni furiosi. Dupa ce au ana-
lizat cu severitate plansele prezentate, inspec-
torii s-au adunat intr-un colt al sélii, au discutat
intre ei in soaptd si cel care, probabil, era mai
mare peste dansii, a venit la mine si mi-a
comunicat ¢d au ajuns la concluzia cd

desenele nu puteau fi intelese de copii. Fire
abild in detensionarea situatiei, Burschi
Gruder le-a propus inspectorilor din minister
un experiment, care le-a dejucat planurile.
Prezentdnd plansele la o gradinita din
apropiere, copiii au demonstrat ca mesajul era
usor inteligibil si astfel autorul si-a putut primi
banii pe munca depusa.

De la benzile desenate si de la plansele
educative, Burschi Gruder a trecut la ilustratia
de carte, experienta care i-a prilejuit colabo-
rarea cu Eduard Jurist, care avea o imaginatie
debordanta, cu Marian Sirbulescu, cu Gica
lutes, cu Erich Karstner, al carui roman l-a
adaptat dupa o lunga documentare: Am ciutat
picturi si fotografii avdnd ca temd vechiul
Berlin, m-am interesat cum aratau costumele
sau interioarele din acele timpuri, cum arata un
telefon sau o lampa, o masina de scris, un tren
sau un tramvai.

Un loc aparte in colabordrile pe care le-a
avut il reprezinta cértile lucrate alaturi de sotia
sa, Galia. Primele ilustratii au urmdrit pre-
ocupadrile stiintifice ale doamnei. La momentul
respectiv, Burschi Gruder avea reputatia ca
ilustreaza diferite intdmplari nastrusnice in
revistele pentru copii, iar redactorul cartii De la
silex la diamante sintetice aparuta la Editura
Tineretului in 1960 se temea ca nu-l poate
convinge s& se apuce de un text serios, fard
Lpoante”. Insa, cand doamna a inceput sa

scrie literaturd pentru copii, lucrurile au luat o
alta intorsatura, care evidentiaza aspecte pline
de umor si de duiosie din viata cuplului.
Aventurile carligului de rufe UF sau Flor, un flu-
ture cutezator sunt carti cu un umor rafinat, cu
un ascutit simt al observatiei si al ludicului,
reflectand disponibilitatea celor doi autori de a
urmari un univers marunt, plin de farmec si
amintesc de exercitiile suprarealiste facute cu
mult timp in urma de Gellu Naum. Doamna
Galia povesteste cu nostalgie episodul intal-
nirii cu fluturele, care, inainte de a deveni per-
sonaj si de a se aventura in lume, a ,locuit” o
vreme la familia Gruder, unde a primit un nume
- Flor, i s-a facut o casa intr-o cutie mare de
carton, pe care am perforat-o cu multe gauri ca
sd aiba destul aer si a primit zambile pentru a
se hrani. Cartea a aparut la inceputul lui 2011
dupa ce Burschi Gruder a plecat intr-o calato-
rie mai lunga si ireversibilila, iar fluturele dese-
nat de el a venit pe lume fara tata, scrie doam-
na Galia Gruder.

Realizata in conditii grafice excelente, cu
texte si imagini ce recompun o istorie a benzii
desenate, monografia dedicata lui Burschi
Gruder constituie o incursiune biografica plind
de duiosie, de farmec, de bucurie si se
adreseaza copilului din noi. Departe de a fi un
gen minor, benzile desenate oferd cititorului
posibilitatea de a patrunde subtil intr-o lume
privita cu umor si cu intelegere, iar despre cei
doi autori ai monografiei, Dodo Nita si
Alexandru Ciubotariu, sigur vom mai auzi.

Gabriela GIRMACEA
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Am intuit ca supratitiul ,Zen”
nu ma va incanta foarte tare;
mai mult, I-am perceput ca pe
ceva cu totul strain firii lui
Cartarescu, chiar daca, la o
bursa imaginara a semnificati-
ilor ascunse, oricine ar putea
forta nota si ar gasi explicatii
dintre cele mai generoase.
Inclin sa cred altceva: Mircea
Cartarescu ne intinde o cap-
cand, ne propune un joc —
unul deloc savant, insa plin de
un inedit ce (inca mai)
fascineaza.

Atat personajul Mircea, care
se descompune si se recom-
pune in progresie geometrica,
cat si celalalt Mircea - aparitie
mai degraba insolita, cel ce
imparte autografe si care
ramane in cdutarea propriilor
insemne intr-o lume aflata in
permanenta intre haos si mani-
festarile divinului — ajung sa se
intalneasca fericit de-a lungul
celor trei jurnale publicate
pana in acest moment. E cert,
nu poti scrie despre cel de-al
treilea volum al ,Jurnalului”,
abia apdrut la ,Humanitas”,
fara a reveni la primele doua.
Inarmat cu ceva rabdare, am
reluat la inceput de vara lec-
tura celor aproximativ noua
sute de pagini, la care s-au
addugat inca sase sute. Deloc
ciudat pentru ,fanii cartarescu”,
wJurnalul” ar trebui vandut —
vorba unui amic — la pachet cu
,Orbitor”. In buna masura,
ajungi sa constati cum
palierele deschise in roman, isi
autoexplica functiile ,organice”
odatd cu forma actuala a
y,Jurnalului” lui Cartarescu. Mai
mult, as indrazni sa-mi afirm
neincrederea in aparitia vre-
unui alt jurnal in viitor; iar daca
asta se va intdmpla, am sigu-
ranta ca acele randuri vor fi net
diferite de cele de pana acum.
Am mai afirmat-o si in alte ran-
duri, sunt nevoit sa revin: une-
ori, instrumentele criticii literare
sunt de neintrebuintat. in cazul
LJurnalului”, ar fi o impietate sa
te-apuci a masura, a identifica,
a selecta, a tranzactiona... si
asta deoarece, lectura ne
propune in permanentd reali-
tatea unui scriitor ce raméane
ancorat existential in propria
opera. lar daca acceptam ca ar
trebui raportat la ,Orbitor”, jur-
nalul joaca rolul unui back
stage; in chip fericit, cititorul
primeste un ,bilet de libera tre-
cere”, este invitat sa se
impartaseasca direct din or-
bitoarea destdnuire a eului
constient, ce va intretese sub
forma unei proze poematice
una dintre cele mai pline de
sens lumi (curat paradox!) ale
postmodernitéatii literaturii uni-
versale. Si pentru cad tot ma
aflu la vremea destainurilor,
incep a-mi mai dori ceva: pu-
blicarea acelor fragmente ce ar
putea sa compuna un ,Jurnal
zero”, a randurilor din copilarie
si adolescenta, perioada ce a
marcat intr-atat de mult dez-
voltarea ulterioara a imagi-
narului. Din perspectiva unei
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carti angajate serios in deco-
darea tuturor semnificatiilor
,Orbitorului”, un asemenea
(pseudo)jurnal (fireste, daca s-ar
putea infaptui) ar reusi sa
capaciteze ,sensurile de prim
plan”.

Asadar, lumea ,Jurnalului’
lui Cartarescu e o lume ce con-
tinud sa aduca fata in fata
firescul cu nefirescul, planul
real cu cel imaginar, un om plin
de regrete de a nu fi reusit
sd... si care ne destdinuie
aproape obositor faptul ca nu
mai poate sa scrie, in timp ce
avizatul cititor continua sa se
bucure de chiar... scrisul aces-
tuia. Imi aduc aminte cum,
undeva in paginile unuia dintre
cele trei volume, autorul infiera
un critic ce si-a permis sa-i ca-
talogheze scrisul drept unul de
maniera, baroc. Pastrand pro-
portiile, sunt de acord: stralu-
cirea, o anume afectare si
ostentatie alcdtuiesc aceasta
lume ce-si asteapta izbavirea.
Cel care ajunge la cunoastere
este inevitabil din neamul
»Stiutorilor”, e cel care percepe
palierele, cel care cunoaste
drumul: ,A gandi — verbul
Gemenilor. Si e adevarat,
gandirea devine tot mai tira-

hicului meu. Acum e o gandire
fara substantd, sau care isi e
siesi substantd. Gandesc asa
cum imaginam in adolescenta:
vedeam imagini, dar ele nu for-
mau o lume. Poate ca, la fel ca
atunci, dar in planul meditatiei,
n cétiva ani am sa reusesc sa
devin, dintr-un om care
gandeste, un génditor. Daca
as duce o anume viata, daca
nu as trdi in paradox si
ipocrizie, stiu ca ar fi asa. Sunt
intre paliere, intre poezie si
misticd, magie, iluminare, ple-
nitudine, distrugere”. Contactul
avusese loc, M.C. avea sa
devina unul dintre cei alesi,
chiar daca nu o afirma
transant: ,Viziunea de pe 31
august s-a repetat noaptea tre-
cutd. Atipisem, cand ceva m-a
facut sa deschid ochii brusc.
Figura lui am vazut-o doar o
secunda, apoi a disparut. A
ramas dormitorul intunecat, Cri
dormind langa mine, iar in
mine o ciudata teama calma,
nedureroasa. Era asezat
(poate, oricum, il vedeam de
la brau in sus) langa pat, in
dreptul piepturilor noastre, ne
privea. Era de data asta un
barbat cu o fata prelunga si
foarte stearsd — nu ca perso-
nalitate a trasaturilor, ci de

nica intre compartimentele psi-
. : —

parca o coaja de sticla s-ar fi
suprapus peste ele -, cu parul
carunt si rar lipit de tample.
Purta un vestmant alb,
nedefinit”. Astfel de aparitii vor
reveni de mai multe ori de-a
lungul  jurnalului, adesea
imbrdacand o verosimilitate
mascatd — intalnirea cu un Sf.
Nicolae necanonic, postmo-
dern, undeva in Viena, un Sf.
Nicolae imbracat ciudat,
extravagant, care se indreapta
catre cei trei membri ai familiei
i-i intinde sotiei, pentru cel
mic, o suma aparent insignifi-
anta.

Lumea lui Cartdrescu este
fara indoiala mai intai lumea
paginilor scrise, iar mai apoi - a
felului aparte in care acestea
se revarsa peste existenta
Jreald”. Daca e sa admitem ca
marea tema a ,Jurnalului” ar fi
Jupta lui Mircea cu ingerul”,
planurile subordonate raman
interesate de granitele dintre
real si fictiune/ fantastic. De
fapt, extrem de explicit devine
autorul cand echivaleaza
scrisul cu fiintarea, marcand
totodatd momentele lipsite de
inspiratie: ,Acum cétiva ani,
dominanta jurnalului meu era
«nu mai pot sa scriu». Toata
coerenta vietii mele, fiintei, per-
soanei mele s-a dizolvat si sunt
n bataia tuturor vanturilor, fara
credinta, fara interese, narcoti-
zat intelectual si sentimental,
un harb, o ruina. Afara si
induntru au pleznit in zdrente,
si neputinta de a mai lucra este
doar cea mai mdruntd con-
secintd. Nu mai pot asimila
datele noi ale existentei mele.
Ele trec prin — altadata — geo-
metrica mea plasa de paianjen
ca niste viespi care nu numai
ca au cdscat gauri hidoase in
tesatura scanteietoare, dar au
intepat si paianjenul in bulbii
motorii, si constiinta mea
gelatinoasd asteapta acum,
nici macar cu teroare, sa fie
devorata de vie”. Constient de
faptul ca propria-i proza vine
dinspre poezie, ni se destanuie
si cum ,Pand la 35 de ani
miezul scrisului meu a fost
androginul, himera de la polul
sexului, monstrul vegetativ ce
unea, in simultaneitate, barba-
tul si femeia. Dupa acea varsta
— arbitrard, fireste — si mai cu
seama in Orbitor, el pare sa fi
fost inlocuit de ceva ce-as
nume antropotheul, hibridul
om-zeu, aflat la polul cerebral
(animal) si manifestandu-se in
succesiune”.

Desigur, printre toate aces-
tea, ,Jurnalul” ne impéartaseste
si cate ceva din ,exterioritatea”

lui M.C. Dacad primul volum
incepea intr-o notad optimista,
dar si cu un oarecare regret ca
ceea ce interesa nu ar mai fi
fost literatura ci politicul — anii
90, in ultimul intalnim un
Cartarescu interesat inclusiv
de aspectele materiale, pe
care le inventariaza insa sub
forma unor obiecte ce-i
guverneaza o existenta fin
datele ludicului - un Cartdrescu
care, treptat, va renunta la
masina veche de scris pentru
una electronica pentru ca mai
apoi sa achizitioneze un com-
puter, laptop, i-phone si tot
asa... un Cartarescu care fsi
conduce propria masind,
interesat de a-si construi pro-
pria casa. in marginea textului
raman ,bursele”/ calatoriile
peste hotare, inventarierea
editiilor traduse, Universitatea,
cateva referiri la muzica (unde
nu regasim decét cateva nume
printre care Beatles, Pink
Floyd, Led Zeppellin, Dylan, L.
Cohen).

Frumoase, de o gratie
aparte paginile despre cei
dragi: Cristina, loana, loana,
Gabriel — doar ,cate ceva” din
greutdtile vietii de familie si
asta deoarece ,Cel care-mi
citeste jurnalul nu intra n viata
mea, si nu (doar) pentru ca
orice text scris mistifica viata.
Dar pentru ca sensul jurnalului
meu nu e de a-mi dezbrdca
inima-n fundul gol, ca la doctor.
Adevarata mea viatd nu e
accesibila cuvintelor. Cochilia
nu este si nici nu reprezinta
viata melcului. Dacd este o
proiectie a acesteia, regulile
acestei proiectii sunt imens,
inteligibil complicate. Doar re-
gulile, ele, seamana cu viata,
nu si proiectia. De fapt, cochilia
are rolul sa protejeze viata, cat
timp ea zvacneste incd,
béloasa, in interiorul ei. Cand
viata dispare, abia atunci poti
duce jurnalul dsta la ureche ca
sa auzi in el vuietul marii“.

Plecand de la cele Imparta-
site mai sus, suntem de acord
ca rostul ultim al ,Jurnalului’
este acela de a interconecta
planurile, de a aduce sub sem-
nul fluturelui fascinanta pro-
iectie/ poveste a Chipului:
LAcum céateva zile scriam cum
printul Witold fsi scutura din
par un fluture de matase.
Astazi loana a intrat in studioul
meu, de afara, pe cand eu scri-
am la roman, si din parul ei s-a
desprins un fluture, care acum,
dupa ce a dat mai multe roate
si mi s-a asezat pe pantaloni,
chiar intre picioare, ma pri-
veste linistit de pe un perete.
La sférsitul lui noiembrie, chiar
daca unul neobisnuit de bland,
e greu sa-ti inchipui fluturi
zburand prin ceatd si burnita.
Totusi, iata-l, mare si cafeniu,
cu un frumos desen pe aripi,
lasand umbre micute pe granu-
latia tencuielii. i fac si o poza
pentru «imortalitate»...”.
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CONTA

nr. 6/2011

Unii urla-n gurd de metrou ,vre-
muri apocaliptice”, altii se bat cu
mana pe burta satisfacuti de cina
copioasa... Despre politichie,
despre unele si altele legate de
printip, ,chestiuni onorabile”,
despre deldsare si nepricepere ne
marturiseste, fie si indirect, Adrian
Alui Gheorghe in al sau editorial
,Cultura e o chestie de morald” -
of, cati or mai crede asta, dom-
nilor? Dar sa lasam... Si sa
incepem cu lordan Datcu, ce rea-
lizeaza o pagina aniversara Petru
Ursache, sa continudm cu un
inspirat  dialog Adrian  Alui
Gheorghe - lon Zubascu, pentru a
ne opri mai mult la eseul lui Luca
Pitu ,Terorismul moale al
infriscatorilor occidentali”. Mai
avem un poem de Gellu Dorian
,Rabla — reportaj literar sau cele
peste un milion de interpretari ale
Saturnaliilor Magistrului din Ticdu
pe vremea tuturor posibilitatilor in
tara celor care nu se mai cred pel-
icani”. Si dacd tot am obosit la
transcrierea jucausului dar si
nefericitului titlu, veti suporta si
»Motorul omului din Tecuci/ zace
intr-un cimitir de masini/ descom-
pus n mii si mii de piese/ ce folos-
esc doar celor nevoiasi” — cu alte
cuvinte corpul poemului. Cititi si
va minunati!

Avem corespondenta inedita
Aurel Dumitrascu — Gheorghe
Grigurcu, apoi mi s-au parut
destul de reusite si paginile de
proza ale lui Dumitru Augustin
Doman. Ar mai fi ceva jocuri de
urmarit — notele informative
despre activitatea lui Luca Pitu si
gestul in parte reprobabil al aces-
tuia de a le fi prezentat studentilor
sdi Tn cadrul unui examen, dar ne-
am intoarce (a céta oara?) la oile
,dungate” ale altora... Sa fiu
scuzat! Dar uite cum revine in
actualitate Nichifor Crainic, sub
forma unui documentar de
Nicolae Scurtu — bine scris, tem-
perat, si cu mult, mult... rost!
Cronica lui Vasile Spiridon se
opreste asupra studiului inedit
semnat de Mihaela Chiribau Albu,
despre ,Magia lumii fictionale” - cu
aplicabilitate imediata, atat pentru
Llectorul avizat, cat si pentru cel in
curs de avizare” — asta ca sa citez
un cliseu marca Bacalaureat
2011.

Ma& bucurd nespus de mult
revenirea lui Daniel Corbu in
paginile revistelor literare, semn
ca opera sa va cunoaste cat de
curand interpretari mult mai ,bine
inchegate”; de aceastd datd va
invit sa nu ratati poemul ,Doamne,
ar trebui s& stergi lumea asta”. Si
daca tot ma aflu pe acest palier,
voi aprecia in mod deosebit dis-
cutia transantd dintre Adrian Alui
Gheorghe si Parintele lustin

Péarvu, dialog ce anuntd un nou
volum — ,Semnele vremii noastre.

nr. 4-5-6/2011

Un foarte inspirat ,Crez poetic”
semnat de Gellu Dorian, din care
nu méa pot abtine sa nu transcriu
cateva randuri: ,Cine nu crede in
poezie cu adevarat, nu ca o sal-

vare sau o portita de intrat in
lume, de asezare intr-un loc
comod in care sd te instalezi iar
lumea sa te admire ca pe un erou,
acela nu este poet, ci autor de
versuri pe care le scoate din cand
in cand ca pe niste medalii pe
haine, la diferite ocazii”. Intr-ade-
var, poezia adevdrata tinde sa
echivaleze cu poetul adevarat.

Acelasi Gellu Dorian ne-a
pregatit si o intalnire speciald, cu
Christian W. Shenk. Si cum
lumea-i mica uneori - Adrian Alui
Gheorghe ,povestind” cu Dimitrie
Grama. Tot la ceasul dialogului
aflam lucruri conventionale venite
in urma unui titlu ,sforditor”
,Traducerea este un mijloc de a
valorifica identitatea culturala” —
na, c-am aflat si noi! Sa-mi fie cu
iertare, cam din acelasi ,tronson”
— Andra Rotaru in dialog cu
Magda Carneci, ,Adeseori numai
catastrofele, naturale sau perso-
nale, ne mai pot zdruncina destul
de puternic ca sa ne scoata din
torpoare si iluzie”. Ce-i drept,
ancheta revistei promite: chiar
asa, ce mare scofald si canonul
asta? Ce drept mai are el sa-si
,Sumeteasca puterile”? Invitati
Vasile Spiridon, Calin Vlasie,
Claudiu Komartin. La capitolul
proza exceleaza Adrian G. Romila
si Dan Persa; de-a dreptul exce-
lent Petru Ursache — ,Starea
chenotica a geniului”.

DACIA _
LITERARA

mai 2011

Numérul de fata sta sub chipul
fascinant al Reginei Maria, oferind
printre altele un ,restiturism cultu-
ral: Balcic”. Totul incepe odata cu
descrierea orasului statiune de
catre lon Pillat, «descriere publi-
cata in 1940 la ,Scrisul .roma-
nesc”: ,Balcicul mi-a fost harazit
ca fncununarea dragostei ‘mele
pentru madrile sudice si cerul
mediteranian. M-a cuprins treptat
ca o iubire noud, cu nostalgia atot-
puternica a apelor si a luminii. Mi-
a fost o incantare pentru ochi, o
initiere pentru suflet si pentru
minte un invatamant. Peste
pitorescul cetatii cu minarete,
case vechi turcesti, cismele in
soapta si cafenele pitice sub pla-
tani; peste feeria rapelor albe pe
care se catdra mahalale asiatice,
magari de culoarea cenusei si
tataroaice in salvari ca portocala;
peste vraja aceasta oarecum ire-
ala de Halima, Balcicul mi-a daruit
legenda biblica si mitul elin”.
Amintirile/ descrierile (aproape)
de poveste ne sunt continuate de
Emanoil Bucuta, Gh. Mugur,
Grigore Olimpiu loan, Victor St.
Popescu, lon |. Serbanescu,
Anghel Popa, Grigore llisei,
Hortensiu Aldea.

Din pacate, dupa atata feerie,
marele capitol eminesciana nu
convinge nici de aceastd datd,
majoritatea textelor inscriindu-se
n categoria unui eseu scolar bine
si corect argumentat. Ceva mai
interesant raméne tot George
Popa (cum altfel?), mai ales cu
functia de eliberare raportatd la
imaginarul eminescian. lonel
Necula revine la interesul fata de
Cioran, inventariind datele fixate
in axiologie ale conceptului de
nivel istoric. Pe final, ar mai fi si o
cronicd la Andrei Makine -

,Femeia care astepta”, culmea,
din pacate un articol intarziat, si
nu tocmai interesant. Dar ca veni
vorba de Makine, ma voi opri la
meridiane, acolo unde ni s-a dat
intalnire cu Evgheni Stepanov
(nascut 1964, Moscova): ,emi-
gratie in vis/ manuscrise strdine/
carti/ internet/drum/ emigratie
dintr-un sat/ cu numele eu insumi”
— oare mai e nevoie sa adaug? —
traducere si prezentare Leo
Butnaru.

Vinag
RARA

nr.5, mai 2011

Editorialul lui Constantin Arcu
ramane in zona istoriei Societatii
Scriitorilor Bucovineni, aducand
noi si noi nuantéri. Din postura de
invitat al revistei, Liviu Antonesei
declama ,.un acut sentiment de res-
pingere a nedreptatii®, stabilind
totodata o parte din motivele ce I-au
condus catre o atare atitudine.
Sub forma jurnalului comentat,
Liviu loan Stoiciu se intreaba
partial retoric ,Ce vind are USR de
azi ca scriitorul e deconspirat?”
Un afurisit ar spune simplu: ce
jocuri lipsite de miza... Mai bine
sa trecem la cronica lui Adrian
Dinu Rachieru: el e cel ce fixeaza
granitele ,patriei a4” — desigur,
tinta este volumul de poezii al
Anei Blandiana.

Theodor Codreanu incearcd in
JExil si adevar’ sa_stabileasca
coordonatele real-valorice ale
scriiturii lui Vintilda Horia. Chiar
daca nu pare a gasi nicio moti-
vatie pentru- care Nicolae
Manolescu il sare pe cel aflat in
discutie, criticul incearca sa-l rea-
duca in primul rand al prozatorilor
de dupa rdzboi, indrumand citi-
torul catre o lectura pluri-compar-
timentatd, ce s-ar afla nu de
putine ori sub semnul alegoriei.

M-au impresionat accentele
lirice ale Iui Alexandru Jurcan, de
un fals realism tenebros: ,Numai
la sfarsitul reprezentatiei/ vor muri
fluturii negraiti -/ pana atunci mai
poti-aduna culori/ de pe mantiile
lor livide./ Miroase a dragoste
facuta in graba.../ copilul nenas-
cut ne alunga/ vremea noastrd a
obosit/ ca un fluture inspumat/
Peste viata noastrd aplaudata/
cade o cortind cat un mormant”
(,Cortina  negraita”); ,Linda
cateaua s-a ascuns sa moard,/
dupa atatea ierni cazute in inima/
Ea n-a mangaiat caldura unei
case/ decat propriul sange starnit
de lovituri/ S-a nascut langd un
cos inalt de gunoi,/ cu blana nea-
gra precum noptile lungi/ Imi trimi-
tea semne, semnale, pasari/ man-
gaieri virtuale oarbe/ Linda s-a
ascuns sa moard/ fard sa intre
mécar o datd/ in marea mea inte-
rioard” (,Linda s-a ascuns sa
moara”).

nr.26-27, 8 iunie 2011

Domnilor, imi recunosc inima
haina - imi vad rictusul de cate ori
ma intalnesc cu penultima pagina!
Dar ma-ntreb si eu: au nu se simte
ca nimeni nu mai e interesat de fot-
balul dsta de-acu? Care nationald,
care vedete, care Mircea, care
Gica? Nici nu stiu cum Ct. S. mai
poate respira in preajma unor

asemenea subiecte! Il admir cu
toata sinceritatea: la randul dom-
niei sale, nu-si ascunde vitriolul,
dar reuseste din ce in ce mai putin
sa fie (doar) ironic. E drept, subiec-
tul pare a fi... cu totul altul, mai
precis un meci de tenis, dar paran-
tezele converg tot catre eterna
iubire a romanului: fotbalul. Si ma
intreb: chiar trebuie? e vital? cum
se (mai) scrie o asemenea
tabletd? dar pe tabeld ce se mai
inscrie? — Nu mai bine i-am lasa
noi cu treburile lor si am intelege
(dar nu prin comparatii cu fotbalul)
rostul altor discipline sportive?
Oare cei ce incd mai sunt intere-
sati de sport, sunt doar acei
locuitori ai Cetatii ce urla grotesc-
fioros: ,pe eil, pe eil..” Va mar-
turisesc ceva: de obicei, vara, e
pauza competitionald. Ce-i drept,
se mai fac ceva cantonamente
dar... m-ati inteles — vara, ei au
pauza!

Haideti sa echilibram: Gabriela
Hureazean ne prezinta romanul lui
Florin: Piersic jr., roman plin de
dragoste, cu iubiri patimase, une-
ori neimpartasite dar de un erotism
concret. Aflat la a doua carte,
autorul isi inventeaza un alter ego
in neclara tabld a legilor lumii post-
moderne. ,Romantic porno” pare a
fi cartea unei singure nopti, ,sim-
fonizand convulsiv si deschizand
tuneluri in timp, spre un trecut in
care viitorul sticleste incremenit”.

O sinteza inedita este cea sem-
natd de Boris Créciun si Daniela
Craciun-Costin: ,Dictionarul scriito-
rilor roméni de azi (din Romania,
Basarabia, Bucovina de Nord,
Banatul sarbesc, Europa
Occidentala, Israel, “America)”,
Editura Portile Orientului, lasi
(lucrare ce ar contine, ,in mod judi-
cios si echilibrat, circa doud mii de
scriitori romani din zilele noastre”).
Adrian Munteanu initiazd un inter-
viu cu Adam Puslojic (,Avem
sansa sa devenim nemuritori”), in
timp ce paginile de mijloc ale revis-
tei ne prezinta ,poetii mangalia —
neptun 2011”: Naim Araidy,
Marlena  Braester, Jacques
Fournier, Carmen Firan, Jan H.
Mysjkin, Leo Butnaru, Veronika
Dintinjana, Petru Cardu, Kiril
Kovaldji, Barbara Korun, Riri
Sylvia Manor, Adrian Sangeorzan,
Andrey Gritsman, Dagmar Dusil,
Haim Nagid, Tadeuz Dabrowski,
Martin Woodside, Ronny Someck,
Monica Voudouri, George Szirtes,
Irina Nechit, Miodrag Raicevic.

Cronica. ;.
nr.3, aprilie 2011

loan Holban ne bucurd cu un
material ce readuce pe scena lite-
rara textul lui loanid Romanescu
~Apararea poeziei”, aflat in fruntea
volumului de versuri ,Scoala de
poezie”.  ,Legenda” loanid
Romanescu e completata de
Nicolae  Turtureanu, Nicolae
Panaite ori Nichita Danilov.

Am sa trec in revista si
JScrisoarea de peste Prut” a
Claudiei Partole, in care ne este
prezentat un adevarat bal al
cartilor, mai precis Salonul
International de Carte pentru
Copii de la Chisindu. Cronica
actualitatii e interesata pur si sim-
plu de... ,De ce nu merge?”, intre-
bare la care se raspunde raspicat,
fie de catre Mihai Pricop (,Pentru
ca valoarea a fost inlocuitd cu
incompetenta”), fie de Angela
Traian (,Cuvinte, cuvinte...”) ori
de Mircea Dinutz (,Mai multe

intrebari decat raspunsuri”).
Culmea, dintre toti, cel mai bine
raspunde graficianul Constantin
Ciosu. Apoi, avem pagini inedite
Cezar Petrescu, destul de intere-
sante, propunandu-ne inclusiv
desene facute de mana scriitoru-
lui. Catalin Mihuleac pricepe cate
ceva din ,Strania legatura dintre
soldatul Svejk, berea Pilsner
Urquell si o anume Clara de
Cotnari” — meritd!, in timp ce la
ancheta revistei (,Cum a influ-
entat libertatea scrisul dumnea-
voastra?”) raspund Adrian Alui
Gheorghe, Dumitru  Augustin
Doman, Gellu Dorian, Carmen
Mihalache, Carmelia Leonte, Liviu
loan Stoiciu.

RGES

nr.5, mai 2011

Avem Premiile Revistei ,Arges”
pe 2010, Vladimir Streinu — o
editie uitatd, Dumitru Ungureanu
— ,Cardinalul criticii romane”
(Gheorghe Grigurcu), Nicolae
Oprea — ,Fundamentul romantic
macedonskian”, Leonid Dragomir
— ,0 privire din interior asupra
generatiei 80", poeme cu multe +
- uri de Horia Badescu, Petru
Pistol — ,Despre vechimea
barocului”, Magda Ursache -
,Cine 1l ingroapa pe Lenin?”,
cronici la doua carti admirabile de
poezie — ,cartea Alcool” de lon
Muresan si ,universul din cuscd”
de Pavel Susard, Theodor
Codreanu — ,Ermetismul canonic”
(lon Barbu — 50 de ani de la
moarte).

,Suntem ca iarba-n marginea
cararii/ ne tot uitdm la drum cum
se tot duce,/ ne-am face pentru
Dumnezeu rascruce;/ in noi e
toamna cat pustiul zérii./ Am in-
vatat gramatica rabddrii,/ am inva-
tat semantica pe cruce,/ se-asmut
ogarii umbrei sa ne-apuce;/ in noi
e toamna cat pustiul zarii/ Ne
tine-n palma ingerul iertérii,/ de-o
nesfarsire-aldturi, sd ne poarte,/
rugi infloriti, in dincolo de moarte;/
n noi e toamna cat pustiul zarii./
Ne-nchid, adanci, oglinzile
mirdrii./ Suntem ca iarba-n mar-
ginea cardrii” (Horia Badescu —
,Poeme in oglinda”).

Cafeneaua literara

nr.5, mai 2011

Virgil Diaconu ne impartaseste
fireasca bucurie de a fi ajuns la
100 de cafele la ,Cafeneaua lite-
rard”, motiv pentru care ii uram
viatd lungd, numere reusite,
dinamism, echilibru!

Destul de taios (cu siguranta
mai mult decat in alte randuri!)
este Adrian Dinu Rachieru, in timp
ce pagina trei gazduieste o
Jpreanimeritd” fotografie ce ilus-
treaza atitudinea ,polemica” a lui
Nicolae Breban — ,Rusine, d-le N.
Manolescu!”

Mai descoperim, printre altele,
,Poezia Iui Stefan Augustin
Doinas” (Gheorghe Grigurcu),
,Cassian Maria Spiridon — un poet
metafizic” (Adrian Dinu Rachieru),
»Autoportretul”  (lon Pantilie),
,Pagini din dosarul de Securitate
al scriitorului Valentin Predescu”,
,O poetd care se hrdneste cu
ingerii” (Clara Margineanu) si
poezia aceluiasi Daniel Corbu.

LecTop

iunie 2011
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Romanul ,,Idiotul” dezvolta
pilda copilului, model al
desavarsirii, precum si imagi-
nea paradisului cu care este
indisolubil legatd, dupa cum
Sfantul Evanghelist consem-
neaza cuvintele Mantuitorului:
4In ceasul acela, s-au apropiat
ucenicii de lisus si l-au zis:
«Cine, oare, este mai mare in
impératia cerurilor?» Si che-
mand la Sine un prunc, |-a pus
in mijlocul lor, Si a zis: «
Adevaérat zic voua: De nu va veti
intoarce si nu veti fi precum
pruncii, nu veti intra in imparatia
cerurilor Deci cine se va smeri
pe sine ca pruncul acesta, acela
este cel mai mare in imparatia
cerurilor»“ (Matei, 18, 1-4).
Dostoievski a dezvoltat aceasta
tema nu numai prin faptul ca l-a
zugravit pe Méskin ca pe un om
edenic, fara patimi trupesti, ci si
prin aceea ca l-a pus sa mar-
turiseasca: ,Eu nu pot sa ma
casatoresc cu nicio femeie”
(Dostoievski, Idiotul, Biblioteca
pentru Toti, Bucuresti, 1965,
pag.52). In chiar incipitul ro-
manului, printul Maskin reu-
seste sa creeze un fel de pa-
radis terestru, impreuna cu
copiii unui sat elvetian, simbol al
paradisului initial, dar si al
viitoarei imparatii a cerurilor.
Inocentul Méskin, idiotul* lui
Dostoievski, umanul ,Print
Hristos* din caietele romanului,
apare ca o replica rasdriteana la
Don Quijote, fiind pandit de
acelasi ridicol, in mijlocul unei
lumi care pierduse ,sensul ne-
buniei“. Este si el un soi de ,ca-
valer sarman® (cum il numeste
Aglaia, evocand romantica ba-
lada a lui Puskin), marturisitor
prin pilda personalda al unei
ntelepciuni care, atunci cand isi
uitd nebunia, se stinge in pre-
cepte. Printul Lev Nikolaevici
Maskin chiar nu este de pe
lumea aceasta, caci, asa cum
se sugereaza adesea in
paginile cartii, el, intrupare a
smereniei si a simplitatii gene-
roase, este purificat de orice
urma@ de vanitate omeneasca,
fiind animat doar de o ,arza-
toare necesitate de a iubi“.

Paul Evdokimov spunea ca
Méskin se apropie de noi ca o
fiinta venitd de pe o altd pla-
neta... Inocenta sa il plaseaza
la granita dintre om si inger.
Desi cei mai multi il percep ca

Parabolele

dostoievskiene (2)

,Dupa ce a zis aceste vorbe, a strigat cu glas tare: «Lazare, vino afaral» Si mortul a
iesit cu mainile si picioarele legate cu fasii de panza, si cu fata infasurata cu un stergar.
lisus le-a zis: «Dezlegati-l, si |asati-| s& mearga»“ (Lazdr, 11, 43-44).

fiind ,idiot", aidoma lui Ippolit —
,E adevdrat, printe, ca ai spus
odata ca «frumusetea» va salva
lumea? Domnilor, striga el,
adresandu-se tuturor, printul
sustine ca frumusetea va salva
lumeal lar eu sustin ca aseme-
nea idei frivole i vin acum pen-
tru ca este findragostit.
Domnilor, printul e indragostit;
cum a intrat adineauri, mi-am si
dat seama. Nu te rusina, printe,
cad o sa-mi fie mila de tine. Ce
fel de frumusete ar putea sa
salveze lumea?“(lbidem, pag.
294), nu lipsesc personajele
care-i ghicesc esenta: ,Niciunul
nu face cat degetul mic al dumi-
tale, niciunul nu are nici mintea
si nici inima dumitale“ (Aglaia);
,1e asteptam ca pe o provi-
dental®, ,A mai existat vreodata
un astfel de om?“ (Lizaveta
Prokofievna); ,Citeste in
sufletele oamenilor ca intr-o
carte deschisa“ (Lebedev); ,Ma
ntreb, de unde atata naivitate si
inocenta sufleteascd, cum
poate nici in varsta de aur a
omenirii nu s-a pomenit si, in
acelasi timp, atata clarviziune!”
(Keller).

,Demonii“ e centrat pe epi-
sodul evanghelic al ,demoniza-
tilor din tinutul Gadarenilor*
(Luca 8, 32-37), care i apare si
ca moto: ,lar acolo pe munte,
era o turma mare de porci, care
pasteau. Si dracii au rugat pe
lisus sa le dea voie sa intre in
ei. El le-a dat voie. Dracii au
iesit din omul acela, au intrat in
porci, si turma s-a repezit de pe
rapa in lac, si s-a inecat.
Porcarii, cand au vazut ce se
intdmplase, au fugit si au dat de
veste in cetate si prin sate.

Oamenii au iesit sd vada cele
intdmplate. Au venit la lisus, si
au gasit pe omul din care
iesisera dracii, sezand la
picioarele lui lisus, imbracat, si
in toate mintile; si i-a apucat
frica Cei ce vazusera cele
petrecute, le-au povestit cum
fusese vindecat cel stapanit de
draci (Luca 8, 32-37). Romanul
Demonii, s-a spus, este un fel
de cazan in plumbul caruia
fierbe toatda omenirea. Aici,
Speranta nu pélpaie nicaieri.
Lichelele din Idiotul sunt, pe
langa cele din Demonii, niste
fiinte nevinovate. In Demonii,
Raul este suveran sub formele
sale cele mai odioase. Univer-
sul acestui roman este scena
pe care demonul Nikolai
Stavroghin isi impleteste desti-
nul cu cel al ,revolutionarului®
Piotr Verhovenski, ucigas fara
scrupule si lider al unei bande
de nihilisti care anticipeaza

socialismul séngeros al secolu-
lui al XX-lea. Ticalosia este pro-
fesiunea lor de credinta.
Stavroghin este demonul moral,
in vreme ce Verhovenski il
intruchipeaza pe demonul re-
volutionar. Stavroghin este un
simbol etern al Raului. Spre
deosebire de Raskolnikov, el
incearcd 1in zadar sa-si
elibereze cugetul de crimele
sale, cdutarea unei iesiri fiind
zadarnicd.  Dostoievski fisi
taraste personajele in pacat,
dar le arata mereu calea catre
izbavire. Uluitoarea spovedanie
la calugarul Tihon deschide o
fereastra catre sufletul acestui
nefericit damnat si arunca o
lumind noud peste intreaga
poveste, Tmpingand cititorul
catre o prelunga meditatie.
Pastrandu-si séngele rece in
momentul cand apasa pe tra-
gaci sau cand inseald pe cei a
caror incredere o castiga ca un

)

Cum vorbim, cum scriem

A citi - a vorbi

lunie este luna bacalaureatului. Nu atat
dureaza probele, dar grija examenului de
maturitate acopera prin intensitate suprafata
mai multor sdptamani: cele de pregatire — mai
precis de ultimd sistematizare —, cele de
desfasurare propriu-zisa si zilele de asteptare
a rezultatelor. (Dupa cum se vede, pana si un
examen se asaza in relatia, verificata de
nenumadrate ori, dintre ante-test, test si post-
test.)

M-a interesat proba orald, de competente
lingvistice, adica de comunicare, inca dis-
cutabila sub raportul algoritmului de derulare.
Pentru ca nu se soldeaza cu respinsi, exame-
nul a trecut spre derizoriu si a pierdut in gene-
ral din prestantd. Un coleg imi prezenta, la
intrarea intr-un liceu, tabloul ridicol al gardie-
nilor/ jandarmilor/ paznicilor care isi faceau
datoria plini de zel, pentru a elimina fraudele...
Ce se petrecea in probabil multe sali de exa-
men? Candidatul primea un bilet cu un text pe
care trebuia sa-l prelucreze conform
cunostintelor de teoria comunicarii si de stilis-

tica fundamentala. Cu alte cuvinte, trebuia s&
stabileasca emitatorul, receptorul, mesajul,
poate si codul, canalul si contextul. Urmau
precizarea stilului functional si opiniile privind
continutul propriu-zis al mesajului. Trec peste
faptul ca o astfel de evaluare se putea face
riguros (tinerii cu care am discutat mi-au spus
ca li s-au cerut identificarea emitatorului -
nimeni altul decéat autorul textului - si o parere
scurta despre mesaj) si ma arat surprins de
abundenta aprecierilor din zona de sus a
clasamentului. ,Majoritatea colegilor mei au
primit calificativul maxim, EXPERIMENTAT,
mi-a spus o0 tandra, mirata ca si cei ce ocu-
pasera in anii de liceu zona de mijloc a per-
formantelor se aflau acum alaturi de ea. Cum
se putea produce departajarea? O data prin
aplicarea riguroasa a grilei de evaluare, dar
mai ales prin solicitarea de a fi citit textul dat
spre analizd. Macar acum, n ultima infétisare
dascél-elev (din comisie au facut parte profe-
sorii liceului), se putea verifica daca tinerii
nostri mai stiu sa citeasca (cu voce tare, nu in

gand) astfel incat sa-i dovedeasca celui din
fata lor c& au inteles despre ce este vorba in
fragmentul acela. Daca mai pun si un pic de
modulatie in glas, dupd cum le impune lantul
ideilor sau al sentimentelor topite in litera
tipdritd, cu atat mai bine. Intr-o nesfarsita
grabd aflandu-ne, nu-i mai deranjam pe can-
didati cu lectura, trecem direct la precizarea
autorului — parcurgand fard efort numele din
dreapta, sub text — si la incropirea unui cat
mai scurt comentariu.

Strict profesional, se eludeaza datoria
izvorata din al doilea obiectiv-cadru al invatarii
la limba si literatura roména — ,formarea/ dez-
voltarea capacitatii de a exprima un mesaj
oral/ scris“. Verbele corespunzdtoare sunt
doud: a vorbi si a scrie, in relatie cu altele
doud - a asculta si a citi —, derivate din
receptarea aceluiasi mesaj oral/ scris. Prin
urmare, probarea competentelor lingvistice
presupune obligatia examinatorului de a-l
asculta pe candidat nu in sensul interogarii
mecanice, ci al perceperii acustice a unui text.
Fiecare abdicare a noastra de la aceasta
datorie inseamna o retrogradare a disciplinei
limba si literatura romana si o sansa ratata in
datoria profesorului de a-l dirija pe tanar spre
universul miraculos al cuvantului. L

loan DANILA

escroc veritabil, Piotr
Verhovenski isi pierde cumpatul
doar in fata calmului lui
Stavroghin, pe care il viseaza
lider al Revolutiei al carui expo-
nent este. E greu de spus insa
care dintre cei doi este mai
odios, pentru ca Piotr conduce
o organizatie secretd menita sa
rastoarne ordinea in Rusia
tarista prin crima si calomnie.
Manipulat de abilul
Verhovenski, grupul de ,revo-
lutionari® derutati actioneaza
anticipand socialismul necruta-
tor care isi va atinge apogeul
prin comunism si fascism. Prin
vocea teoreticianului Sigaliov,
care explicd entuziast crimele
care urmeaza a fi comise,
Dostoievski anticipeaza directia
tragicd in care se indreapta
noua ideologie. Verhovenski
sintetizeaza aceasta deruta
existentiala fundamentala:
,Fiecare membru al societatii il
supravegheaza pe celdlalt si
este obligat sa denunte. Fiecare
apartine tuturor, si toti fiecaruia
in parte. Toti sunt sclavi si egali
in sclavie. In cazuri extreme
calomnia si omorul, esentialul
insa este egalitatea. Mai intai si
intdi scade nivelul culturii,
stiintelor, talentelor. Un nivel
inalt al stiintelor si talentelor
este accesibil numai unor
capacitati superioare, dar nu e
nevoie de capacitati superioare!
Capacitdtile superioare totdeau-
na acapareaza puterea si devin
despoti. Capacitatile superioare
nu pot sa nu fie despotice si
intotdeauna au adus mai multa
pervertire decéat folos; ele tre-
buiesc eliminate sau executate.
Unui Cicero i se taie limba, unui
Copernic i se scot ochii, un
Shakespeare este omorat cu
pietre, iatd ce este sigaliovis-
mul! Sclavii trebuie sa fie egali:
fara despotism n-a existat inca
nici libertate, nici egalitate, dar
in turma trebuie sa domneasca
egalitatea. Si iata deci sigalio-
vismul!“ (Dostoievski, Demonii,
Editura Cartea Romdéneasca,
Bucuresti, 1970, pag. 437-438).
,Cine va invinge suferinta si
frica, acela va deveni el insusi
Dumnezeu. lar celalalt
Dumnezeu nu va mai exista“
(Ibidem, pag. 127), ne va spune
Kirillov, cu ecouri evidente din
Nietzsche, iar daca oamenii se
sinucid, in general, tocmai din
cauza spaimelor macbethiene
pricinuite de existenta, el se va
sinucide tocmai pentru a
demonstra ca, desi e fericit (si
ar putea trai in universul acestei
fericiri) si-a invins frica si a
devenit Dumnezeu. Nu intam-
plator, Emil Cioran spunea
despre Kirillov, ca ,se ia la intre-
cere cu Dumnezeu“. Pentru a
dezlega enigma pe care o
reprezinta acest personaj, am
putea trimite din nou la cunos-
cuta parabola biblica: ,,Amin,
amin, grdiesc voua, grauntele
de grau, cand cade pe pamant,
daca nu va muri, ramane
stingher; dar daca va muri,
aduce multd roada! (loan 12,
24). Kirillov este asemenea
grauntelui de grau din parabola
lui Hristos; nu poate rodi decat
prin moarte. El stie asta si va
face din propria-i sinucidere mi-
siunea despre care crede ca-i
va darui omului fericirea in
Lvesnicia vietii de aici...
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Prin anii '60, sub presiunea
colectivizarii, secretarul de par-
tid al unei comune din geografia
colinara de pe stanga Siretului
primi ordin de la superiorul lui
direct sa ia aminte ce urmeaza
n nota telefonica. Tovarasul de
la raion fi face cunoscut ca tre-
buie sa mobilizeze lumea la ca-
minul cultural la ora cutare in
duminica de dupa Ispas, cand
el in persoana si nu altcineva o
sd vina ca sa tind o cuvantare
despre rolul conducator al
Partidului Muncitoresc Roméan
in etapa desavarsirii construc-
tiei socialiste la orase si sate.
Vocea din receptor avea o
neobisnuitd fermitate tova-
rdseasca. ,Ba, auzi?, sa nu te
puna necuratul sa n-ai sala
plind.“ Ce sa faca bietul secre-
tar comunal, mai ales ca
tovardsul de la raion parea cam
nervos? Chema pe omul de
serviciu, trimise dupa directorul
scolii, puse mana pe telefon:
,Mobilizare generala, tovarasi.
Cine-i prezent duminicd la
caminul cultural primeste patru
chile de fdina de papusoi de
c&ciuld. S-aude?”

Veni si duminica respectiva,
ce-i drept, mult prea repede si
cu emotii. Majoritatea oame-
nilor din satul principal, mai
imbré&cati, mai cu ferfenite pe ei,
mai deschisi la fatd, mai
oachesi, era prezentda cu mic,
cu mare, chiar si cu copii de
tata, incat nu mai era loc nici in
picioare in sala caminului cul-
tural. Unii se inghesuira pe per-
vazele ferestrelor, altii se
gavuzdira in fata celorlalti si se
impingeau in masa prezidiului,
acoperitd cu o panza rosie, cam
spalacita si patata pe alocuri.

Tovarasul de la raion isi facu
aparitia, insotit de secretarul

stare

ade
Victor MITOCARU

gratie

Alte fragmente

facuta anume pentru oaspeti,
inainta, facut ochii roatd peste
capetele tuturor, tusi si se
asezd pe un scaun ce scartai
discret. Secretarul se scuza si
avu intentia sa-l roage pe ,dis-
tinsul oaspete” sa se ridice ca
s& schimbe scaunul. Dar abia
apuca sa schiteze o pornire
nesigurd ca tovardsul de la
raion ii arunca o cautatura care
il tintui locului. Nici nu-i mai per-
mise sa se ridice ca sa-l pre-
zinte. ,Lasd, n-avem timp de
prostii, avem treaba. Ori te faci
cd nu stii?“ Secretarul tacu
mélc, indesandu-si capul intre
umeri. Tovarasul de la raion
tinu o cuvantare avantatd, le
spuse celor din sala ca pe
umerii lor sta tara si increderea
partidului, c&d oricate greutati ar
fi, totusi ei vor invinge in ciuda
dusmanilor; cad nu exista alta
solutie decét aceea de a lupta
condusi de intelepciunea par-
tidului. ,Sa crape de ciuda,
tovarasi, otrepele ramase de la
regimul burghezo-mosieresc,
sa ddm inca o lovitura imperia-
lismului.”

Terminand, primi o ploaie de
aplauze si multumirile secre-
tarului comunal, care consulta
adunarea daca are de pus
intrebari tovardsului activist.
Vazu ca se uita unii la altii intr-o

vadit cu aplauzele furtunoase.
Chiar si puradeii incetard pe
moment s& mai scanceasca.
Mai sa fie! Repeta invitatia de a
se rosti intrebari, ca uite,
tovarasi, se va scrie de noi si la
ziar ce frumos a fost azi la noi si
despre cele spuse in cuvan-
tarea lui tovardsul, invitatul nos-
tru, chiar oaspete, care ne-a
fadcut onoarea cu prezenta
lasand alte... Si ar fi continuat,
dar ,oaspetele” il lovi fatis peste
mana. Nimic, nicio intrebare.
Ba da, uite unul cu mana intin-
sa. ,Da, spune tovarasu’
Bocoloi.“ Si Bocoloi se adresa
tovarasului de la raion: ,V-a
mers gura ca o pasarica, dar de
farina n-ati pomenit nimic.”

*

Ce maé leaga de Ziua ,Bunei
Vestiri“, pe care calendarul
ortodox o indica la data de 25
martie? Mai intai de toate, sen-
sul ei originar, necorupt, dar
rupt, parca, din inima crestina-
tatii, din mitul traitor fara varsta,
coborat totusi in istoria omului.
Pe urma, faptul ca intr-o impre-
jurare culturald, nimerindu-ma
in vecinatatea Anei Blandiana,
imi veni sd-i urez bun venit la
Onesti, la ,Zilele Cdlinesciene®,
doamnei ,Buna Vestire“ (scri-
itoarea fiind nascuta in ziua de

deoarece eram un necunoscut,
unul din multii participanti la
editia respectiva, organizata in-
tegral, ca si celelalte prece-
dente si urmatoare, de mereu
neobositul  Constantin  Th.
Ciobanu, poetul, profesorul din
localitatea onesteana si prese-
dinte al Fundatiei Nationale ,G.
Calinescu.”

Cred ca poeta n-ar fi ramas
surprinsa de o astfel de formu-
lare insolita a salutului, care tre-
buie sa-i mai fi fost adresata.
Era o prezenta fermecatoare,
atrdgand privirile tuturor, mereu
vazutd in mai toate locurile
unde se intdmpla ceva in tumul-
tul acelei manifestari cu pro-
gram destul de incarcat. Unul
dintre momentele de atractie,
LPoetul in cetate®, cuprinzand
recitdri de poezie de catre invi-
tatii inclusi in program, intr-un
anumit loc al parcului langa sta-
tuia lui G. Calinescu, de data
aceasta parea sa fie compromis
de ploaie. Totusi Ana Blandiana
a recitat, bucurandu-se de audi-
entd, inconjuratd, dupa expre-
sia criticului literar Constantin
Calin, de ,faldurile multimii.“

O mai vazusem si la Bacau.
Odata a venit impreuna cu
Romulus Rusén la o intalnire cu
cititorii bacauani, invitatad de
scriitorul Sergiu Adam. O vreme

comunal, patrunzand pe o usa

tacere apasatoare ce contrasta

25 martie). N-am

indraznit

a colaborat si la ,Ateneu”, unde

Cdldtorie spre limba maternd

(urmare din pag. 24)

la apogeu mireasma florilor de mai, m-am
oprit in fata unei librarii cu o harta in relief,
mare, cu Romania si Basarabia, pe fron-
tispiciul careia statea scris: ,Tara mea si
Neamul meu. Harta pentru copii”. Am vrut
sd intru, dar acolo, la ,Libris”, era de-acum
inchis. Am scos aparatul sa o fotografiez
si cativa trecatori mi-au inregistrat gestul
discret, tacut, cu coada ochiului. M-am
apropiat iar de hartd si mutandu-mi
privirea peste Prut, m-am gandit cat de
datori suntem cu o calatorie, cu multe
calatorii in limba materna din Basarabia,
n limba din cértile scriitorilor romani din
Basarabia. Oare cum fi spunea mama
fiicei sale urcate in rutiera? ,Cum ajungi,
trebuie sd te opintestila gara. Cand esti in
tren, sa-mi dai un sunefl” Mici bijuterii,
uneori comori de culoare si expresivitate
ne asteapta sa le descoperim acolo unde,
grabiti, cu prejudecati, nu observam decat
topica nenaturald, calcuri, regionalisme
nepotrivite in context. Fireste, nimic nu
este simplu, am povestit si la microfonul
Conferintei cum am reusit s& ma abonez
la ,Limba Roména”. M-am adresat Postei
Romane, dar am aflat ca nu mai are servi-
ciul extern de odinioara. Am fost la banca
sa incerc sa achit prin transfer bancar va-
loarea abonamentului pe un an, dar am
fost prevenita ca operatiunea financiara
ma va costa mai mult decat abonamentul.

LAtunci, cum sa procedez?” Am fost sfatu-
itd sa apelez la un prieten din Basarabia.
Asa am si facut. De aceea cred ca si pen-
tru rezolvarea problemelor mici, si pentru
rezolvarea celor mari, prietenia ramane o
cheie. Daca nu chiar cheia.

Nu I-am intrebat pe Alexandru Bantos
de ce a ales pentru desfdsurarea
Conferintei ~ Stiintifice  Internationale
»«Limba Roméana» - doua decenii in servi-
ciul culturii nationale”, pentru Sarbatoarea
Limbii Roméane si a revistei sale, ,Limba
Romana”, data de 13 mai 2011.

Preafrumoasa luna mai isi poarta raspun-

sul cu ea, si cu toate parcurile si cu toate
livezile Republicii Moldova. Cat despre
ziua de 13, nu mai stiu daca tinerii conti-
nud sa-si arboreze speranta, sa-si
proclame vointa, nu am mai ajuns la
limpezirea diminetii la Arcul de Triumf.
Dar acolo, la ,Constantin Brancusi’, in
ceasurile conferintei-sdrbatoare, matasea
Tricolorului a fosnit muzical tot timpul. Am
simtit-o si am ascultat-o cu emotia si ten-
siunea, cu acea caldura a inimii cu care,
venind de departe, calatorul este vestit ca
a ajuns acasa de primul cuvant viu care fi
iese in cale. Un cuvant in limba materna.

i se publica, numar de numar,
cate o poezie intr-o sparturd de
pagina numita sugestiv
JFereastra®, o rubrica originala.

In Ana Blandiana se infiripa
,Buna Vestire“ intr-un timp in
care bunele vesti erau destul de
rare in tara noastra, dar tocmai
cand incepea sa se afirme o
noud si redutabild generatie de
scriitori. In plenitudinea talentu-
lui s-a remarcat pe drept cuvant
chiar ,Buna Vestire* a literaturii
noastre contemporane. Apoi,
dupa 1989, aceeasi Ana
Blandiana devenea ,Buna
Vestire“ a libertatii. Si va ramane
,Buna Vestire“ cand multi dintre
noi nu vor mai fi decat sin-
guratati misterioase in cuprinsul
necuprins al umbrei.

*

Recent, chiar de ,Buna
Vestire* mi-am amintit ca peste
cateva zile, la finele Iui martie
2011, mai marii tdrii ne-au
prezis iesirea din recesiune.
Oare? Dar poate ca criza si
recesiunea sunt in fiecare din
noi, asa ca mai marii zilei ne vor
elibera de ele printr-un ciudat
procedeu de exorcizare. Poate.

In ceea ce ma priveste, am
ratat ocazia marelui eveniment,
asa cum as fi scapat privelistea
unei eclipse pentru ca n-am
stiut dupad care ultima ora din
ultima zi a lunii martie decide
recesiunea sa ne lase in pace:
dupa ora de vara, sau dupa cea
de iarna? Ca vorba unuia: iarna
nu-i ca vara.

Asa ca fiind vorba si de
poezie si de politica, zone inefa-
bile ale aceleiasi sfere a binelui
si raului, as fi dispus sa refor-
mulez versul lui Verlaine: ,De la
poésie avant toute chose“...,
adaptat sferei politicului, adica
,Prends la politique et tords Iui
son cou.”

*

Plindtatea stilului da forma si
suplete ideii pand acolo incat
ideea si stilul oferd spectacolul
intregului sau mé&car iluzia lui.
Totul este ca stilul sd nu
indbuse ideile. Si totusi o idee
profunda este aceea care Tsi
alege singurd imbracamintea.
Cuvintele strigd, soptesc, se
tanguie, jelesc. Intre ele se
petrec taceri adanc vorbitoare
dand la iveald dedesubturile
misterioase, care insa aduse in
neiertatoarea luminad risca sa
devina vulgaritati.

*

Sa-ti inchipui zborul
Luceafarului alaturi de poemul
chiuvetei, sa aproximezi dis-
tanta, micsorandu-se infinitezi-
mal, intre pasul scazut al
broastei testoase si asaltul

impetuos si impudic al lui
Achile... Dar intr-o literatura
valorile, mereu discutabile,

fixandu-li-se locul, mereu par a
se situa pe un relief miscator.
Zborul Luceafdrului se com-
pune din ,clipe“ si ,mii de ani“
care in scurtul interval al unei
istorii literare poate sugera
deplasarea lenta a broastei,
urmarita de Achile ,cel iute de
picior”, mereu aflat in urma ei,
chiar administrandu-i-se firitiseli
si energizante.
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meridiane

in toamna ma intorsesem de
la Chisinau cu masina unor pri-
eteni tineri, care preferasera
drumul putin mai lung, insa mai
bun, care trecea prin vama
Albita. Era un drum frumos, dar
aproape pustiu, printre livezi si
mesteceni ca niste lumanari in
ardere, carora ceara topita le
adauga ramificatii neasteptate.
Aici avea sa-si gaseasca sfar-
situl, nu mult timp dupa aceea,
intr-un cumplit accident auto,
sculptorul Tudor Cataraga, pe
care il cunoscusem, cum i
cunoscusem pe multi dintre
prietenii basarabeni, la Bacau,
la Saloanele Moldovei. Acum
am urcat, in zori, ca de atatea
ori in ultimii ani, Tn vajnica
rutierd care face zilnic drumul
Chisindu-Suceava-Chisinau,
nedescurajata de putinii cala-
tori spre capitala R. Moldova,
cu exceptia zilelor de dinainte
de sarbatori si a inceputului de
vacantd, cand studentii de
peste Prut revin in numar mare
acasa. Eram intr-un fel multu-
mitd cd vom lua piept impre-
und, trecand prin Sculeni, un
drum mai putin lin, dar si mai
putin trist. Cu localitati si popa-
suri, cu oameni oprind rutiera
cu un semn al mainii, cu firme
si vorbe care nu o data star-
nesc un soi de emotie suraza-
toare ca o pagind din
Sadoveanu si care, neindoiel-
nic, il fac sa freamate pe un
cercetator al limbii ca Stelian
Dumistracel, cu un carnet de
insemnari proaspete deja plin
dupad céldtoria de la lasi la
Chisinau.

De peste 30 de ani, drumul
in Basarabia reprezinta pentru
mine un drum spre limba ma-
terna. Opus celui pe care il
face un emigrant in tara nas-
terii sale, acest drum are totusi
ceva din tensiunea cu care
instrdinatul, reintors acasa,
cautd sa distinga primele cu-
vinte familiare, din cea mai
veche existentd a sa. E o
cdutare, o asteptare compara-
bild, cred, cu aceea pe care o

genereazd nevoia de a recu-
noaste glasul sangelui. Pe vre-
muri, copilul care imi rdspun-
dea inocent cu vorbe care mi
evocau badtranii din catunele
satelor de departe, vanzatoa-
rea care mi se adresa in roma-
neste cand ramaneam singure
in magazin, ca si cuvintele
aidoma a lor noastre, dar
tiparite n litere straine trimi-
teau direct la ocupatie si rezis-
tentd. Un termen razboinic, in
ntelesul lui prim, i se asociaza
si acum limbii noastre peste
Prut si dacé ar fi sa apelez la o
imagine care sa il exprime céat
mai elocvent, as alege-o pe
aceea care mi s-a gravat in
memorie in ziua de 13 noiem-
brie a anului trecut, cu
Tricolorul desfasurat amplu pe
Arcul de Triumf, vizibil parca
nu numai pe bulevardul Stefan
cel Mare si Sfant din Chisinau,
pe cladirile Parlamentului,
Presedintiei si  Guvernului
Republicii Moldova, ci de la un
capat la celdlalt al Basarabiei.
Tinerii care 1l urcaserd acolo si
pareau in stare sa ingemaneze
cu el bolta cereasca cereau
schimbarea Articolului 13 din
Constitutie, care spune, in
primul aliniat, ca ,Limba de
stat a Republicii Moldova este
limba moldoveneasca functio-
nand pe baza grafiei latine”, cu
recunoasterea limbii roméne
ca limba de stat a Republicii
Moldova. ,Doar vorbim roma-
neste, nu?”, mi-a surés o fatd
din grupul lor, dupa care s-a
aldturat colegilor in incercarea
de a-i convinge pe cei doi ceta-
teni care i abordasera in ruse-
ste ca au aprobarea Primariei
si ca nu si-au dat seama ca
obturasera camerele video din
interiorul monumentului.

Insd nimic nu exprima mai

exact Jupta pentru limba
romana, pentru afirmarea
dreptului sau primordial la

Dintr-o

cunoastere, respect si dra-
goste in Basarabia ca ,Limba
Romana”, colectia, povestea,
destinul  revistei ,Limba
Roméana”, intitulata astfel intr-o
perioada in care se vorbea
aproape in exclusivitate de
limba moldoveneasca si inain-
te chiar de declararea Inde-
pendentei Republicii Moldova.
Eu am gasit-o, istoria ,Limbii
Roméne”, concentratd intr-o
cuprinzatoare expozitie de foto-
grafii si de carte (revista are
aspectul si atractivitatea unei
carti bune) in holul Centrului
Expozitional »Constantin
Brancusi” din Chisindu, fin
ajunul conferintei internatio-
nale la care fusesem invitata -
,Revista «Limba Romana»,
doua decenii in serviciul culturii
nationale”, in fapt o intalnire cu
realizatorii ei si colaboratorii lor
de-a lungul timpului, pentru a o
sarbatori impreuna. Fotografii
cu ,lon Dumeniuk, omul
inceputurilor”, cu  Nicolae
Matcas, ministrul Invatamantu-
lui in 1991, cu Alexandru
Bantos, fondator si redactor-
sef, soldat si general, calit in
ambuscade, in batéli de
uzurd, strateg si sef de stat
major, cu cei care i-au fost si ii
sunt alaturi, lingvisti, istorici,
scriitori, artisti, incepand cu
Ana Bantos, colega sa de stu-
dentie, de revista si de viata,
remarcabil istoric si teoretician
literar. Carti, exemplare din
,Limba Romana”, ,revista de
stiinta si cultura”, stiinta limbii,
a istoriei, cu segmente sub-
stantiale dedicate beletristicii,
picturii, graficii, sculpturii, carti
aparute sub egida ei. Dorisem
sa o cercetez in liniste si tot in
liniste sa vad expozitia ,Imensi-
tate” a artistei plastice Ecaterina
Ajder, amenajata in sala desti-
natd reuniunii noastre. Cadru
didactic in invatamantul uni-
versitar, Ecaterina Ajder este
cunoscuta si in Romania, pe
ale carei simeze tapiseriile si
picturile ei au urcat nu o data si
care anul trecut a fost membra
n juriul ,Saloanelor Moldovei”,
probabil cel mai trainic dintre
podurile construite peste Prut,
de a carui arhitectura sunt
legate numele bacduanilor llie
Boca, Constantin Donea, Geta
Barbu, dar si al basarabeanului

spire i

Calatolrie

armaterna

m

Mihail Grecu. Stins prea
devreme din viatd, Mihail
Grecu a fost omagiat si de
echipa ,Limbii Romane”, care
a ilustrat numarul aniversar al
revistei (3-6/2011) cu repro-
duceri dupa picturile sale, si
ne-a facut placere sa o intal-
nim printre participantii la
Conferinta pe fiica artistului,
ceramista Tamara Grecu-
Peicev. Permanent preocupata
de calitatea pregatirii stu-
dentilor ei, de mersul Tarii si
desigur, de propria-i arta,
Ecaterina Ajder traieste si
creeaza cu sentimentul unei
datorii: aceea de a pune in
lumind intr-o viziune moderna,
cu talentul pe care i I-a dat
Domnul si pe care i l-au
limpezit si imbogatit scoala si
truda la razboiul de tesut, la
sevalet, la masa de lucru, va-
lorile culturii populare, traditiile
neamului romanesc. Purtand
titluri graitoare - ,Nostalgii
arhaice”, ,Colindad”, ,Merérie la
Tescani”, ,Cumetrele”, ,Gra-
dina-Maicuta, Tu...” -, lucrarile
Ecaterinei Ajder au constituit,
neindoielnic, cel mai inspirat
cadru pentru sarbatoarea
,Limbii Romane”.

Momente dramatice, clipe
de cumpanda, dar si izbanzi
(unele aproape nemaisperate),
si dovezi de solidaritate, de
incredere au fost pe rand evo-
cate de vorbitori: academicieni,
parlamentari, ministri, universi-
tari. S-au spus multe lucruri
interesante, as retine finsa
aplauzele starnite de initiativa
unor parlamentari din Romania
de a sarbatori la 31 august
Ziua Limbii Romane nu numai
la Chisindu, si la Bucuresti,
convingerea  lui Nicolae
Matcas ca ,Noi am facut
Unirea de la primul numar!” si
ca ,Revista «Limba Romana»
este  articolul 13  din
Constitutie!”, zguduitorul sem-
nal de alarma pentru soarta
limbii romane in Ucraina tras
de acad. Alexandrina Cernov,
ca si de poetul llie Tudor
Zegrea, recursul la memorie al
istoricului  literar Theodor
Codreanu pentru a evidentia
faptul ca limba roméana, mereu
agresata de-a lungul istoriei, s-a
aratat ,foarte puternica si
capabild sa absoarba intruziu-

regretabila eroare de tehnoredactare, articolul ,,Migrator dintr-o cultura in alta“,

publicat in editia din luna mai 2011 (pag. 24), a aparut nesemnat. Ne cerem scuze doamnei

Lucia Olaru - Nenati, autoarea interesantului comentariu despre scriitorul C.D. Florescu.
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nile lingvistice” si ca Eminescu
a spus ca nu noi suntem
stapanii limbii, ci limba e stapa-
na noastrd. Tot Theodor
Codreanu a vazut in ,Limba
Romén&d” o cetate in fata
,acelui proiect faraonic de
schimbare a etniei”, proiect
neabandonat ,atata vreme cat
in  Constitutia  Republicii
Moldova nu se recunoaste sin-
tagma «limba roméana»” si, de
asemenea, o ,cetate” (,de la a
carei fereastra se vede
Romania intreaga”) i-a aparut
,Limba Roména” si poetului
Arcadie Suceveanu, prese-
dinte al Uniunii Scriitorilor din
Republica Moldova. O ,cetate”
si 0 ,scoald”. Cum nici istoria
limbii roméne, nici istoria revis-
tei sale din Basarabia nu sunt
de inchipuit fara Eminescu, un
alt poet basarabean, Andrei
Strambeanu, dupa ce si-a
exprimat admiratia pentru pu-
blicatia ,kamikaze”, pentru
Alexandru Bantos si pentru
colegii sai de redactie, pentru
actul lor de eroism zilnic,
deoarece ,zilnic trebuie sa
dovedim ca suntem romani,
ceea ce ne-a dat Dumnezeu sa
fim”, a declarat cu asprime,
facand trimitere la impactul
groaznic” al unor afirmatii
facute dincoace de Prut (,de
parca nu ne-ar ajunge ce ne
spun rusii”): ,Sunt lucruri cu

care nu se glumeste:
Eminescu, pentru mine -
icoana!” Privind in urma la

ceea ce a fost, Alexandru
Bantos, care de doua decenii
isi scrie viata in ,Limba
Roméana”, a spus cu durerea
ranilor nevindecate ca fara
moartea lui lon Dumeniuk si
fara exilarea lui Nicolae
Matcas, ,altfel ar fi macinat
morile «Limbii Roméane»!" si,
desigur, ale limbii romane in
Basarabia. Dar tot el, soldat si
general intr-o luptd in care
alegerile au fost facute de mult,
definitiv, a spus si ca ,Multu-
mesc Celui-de-Sus ca mi-a dat
sansa sa fiu in val-vartejul lim-
bii romane”. De fapt, a rostit
Limbii Romane. Cu majuscule.
Ca toti romanii pe care fi
cunosc in Basarabia.
Plimbandu-ma pe bulevar-
dul Stefan cel Mare si Sfant,
prin alternante de ploaie si
soare care intensificau ridicand

Doina CERNICA
(continuare in pag. 23)
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