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Calistrat Costin
si mastile
supravietuirii

,...Fara a excela intotdeauna, Calistrat

Costin a supravietuit modelor literare, gene-
ratiilor si promatiilor, reusind sa ilustreze cate
ceva din toate. Spirit proteic, el a tinut pasul,
s-a adaptat, a construit un lirism inteligent.”
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Natasa MAXIM

Lucian Boia si
Capcanele Istoriei.
De la ,huliganism*

la realismul-socialist
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Elena Ciobanu

Parfumul

unui monstru
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Proza de Gheorghe Schwartz

Cel venit

parca de niciunde
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Un nou festival

»-.Dincolo de tendintele unui moment, de trend-uri, de un gen la moda,
teatrul bun a avut, dintotdeauna, metafora, ca si sectacolele bune, care au un

gand director, o supratema.”
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breviar

Anuala 2011

O surprizé i-a asteptat pe
iubitorii artelor frumoase la
vernisajul traditionalei expozitii de
sférsit de an a membrilor Filialei
Bacau a UAP. Pentru cd au fost
invitati nu numai la o expozitie, ci
la doua si, totodata, la o emotio-
nanta calatorie in timp. Ideea
organizarii unui duplex cu
anualele din 1971 si 2011 a fost
una inspiratd, ea ilustrand conti-
nuitatea si vitalitatea unei miscari

s-au impus personalitati mar-
cante. Unii dintre artistii de atunci
nu mai sunt printre noi, lon
Burdujoc, Gheorghe Velea,
Gheorghe Mocanu, asa ca relu-
area expozitiei din 1971 a consti-
tuit si un moment de remember
afectiv. Publicul prezent la
vernisaj a avut prilejul sa le
admire lucrarile, aldturi de cele
semnate de llie Boca (prolific, cu
un impresionant si bogat registru

(tablouri exuberante, culoare
inundatd de lumina), Stefan
Pristavu (cu frumoase, calme
peisaje), Silvia Anghel,
Constantin  Doroftei,  Aurel
Stanciu, Constantin Ciosu (cu
incisive caricaturi, intr-un stil
inconfundabil), Mihai Butnaru,
lancu Sandel. Era o anuald cu un
numar restrans de participanti,
dar care etala deja niste forte,
avand in vedere faptul ca tre-

artistice din care s-au desprins si

Concertele de Craciun

Director muzical la Fayetteville Symphony Orchestra si la
Filarmonica Greensboro din North Carolina, dirijorul Robert Gutter -
care a studiat cu Franco Ferrara la Academia Chigiana din Siena,
profesor la Cursurile de dirijat international ce au loc in Bacau in
iunie, de opt editii - a dirijat in lunga sa cariera (s-a ndscut in 1938 la
New York) nenumdrate concerte incununate de succes in SUA,
Ukraina, Rusia, Lituania, Anglia, Canada, Romania, Mexic, Insulele
Canare, Spania, Moldova, Bulgaria, Italia.

La fel s-a petrecut si in concertul de sarbétori pe care |-a condus
la Sala ,Ateneu”, in Conacul Domnesc din Suceava la serbarea per-
formantei scolare, la Casa de Cultura din Beius si intr-un turneu in
Italia, alaturi de orchestra Filarmonicii ,Mihail Jora”.

Toate lucrdrile alese in program au fost apreciate: Preludiu din
,Carmen” de Bizet, valsul Uran Khas, Sange vienez, Polka
Palavragiii ori Eljen a Magyar de J. Strauss Jr. si bineinteles inter-
ventiile celor trei solisti: soprana Florina Maris Hinsu, baritonul Florin
Maris Hinsu si Theodore Coresi, cel care a infiintat trupa de opera
,Vienna Opera Company”, absolvent de Conservator si Teologie,dia-
con si doctor in muzica, solist invitat pe marile scene ale lumii si care
a delectat publicul cu Ja vas liubil de Seremetiev, cu cintecul popu-
lar evreiesc Hava Nagila si cu Oh, Anastasia (cintec popular rusesc).

Carmen (Habanera), Noel de A. Adam, Tangolita din Bal la Savoy
de Abraham au adus binemeritate aplauze Florinei Maris Hinsu,
solistd cu un bogat palmares in tara si stréinatate, doctor in muzica
ce desfasoard o sustinuta activitate didacticd la Universitatea de
Muzica din Oradea, alaturi de sotul sdu, care a concertat in Romania,
ltalia, Germania, Austria — care a fost interpretul celebrului
, Toreador”, secondand-o in duetul din Vaduva veseld si in tertetul
din Silvia de Kalman.

Asa cum era de asteptat dupd succesivele chemari la rampa,
orchestra a oferit la bis Dundrea albastra si Radetzki mars, intr-un

imagistic),  Letitia  Oprisan

cusera de abia patru ani de la infi-
intarea Cenaclului ,Nicu Enea“.
Acesta, condus de un energic
animator cultural, criticul de arta
Grigore Coban, continea nucleul
a ceea ce avea sa devina o filiala
numeroasa, puternica, ambiti-
oasd si deosebit de activa,
dinamica. Anuala 2011 confirma
si intdreste acest lucru prin
multimea expozantilor din toate
generatiile, prin calitatea si diver-
sitatea modalitatilor de expresie
abordate. Unii dintre tinerii plasti-
cieni de astazi sunt elevii artistilor
bacduani consacrati, altii sunt
chiar urmasii acestora, fii, fiice,
ma refer la Marius Crdita Mandra,
Dragos Burlacu, Oana Maria
Vaséi, Marius Frant, Sabin
Gérea.

Panotata ingenios, ,Anuala
2011” oferd un spectacol vizual
complex, cu o atractiva varietate
de genuri, teme, stiluri. Multe
lucrari din expozitie, de pictura,
graficd, sculptura, instalatii,
fotografie, colaje retin privirea si
incantd. Langa artistii din gene-
ratia maturd, personalitdti re-
cunoscute, unii dintre ei cu un
bogat palmares, sa-i numim pe
lie Boca, Stefan Pristavu, Vasile

Créitda Mandra, Cristina Ciobanu,
Carmen Poenaru, loan Vasai,
Dany si Gheorghe Zarnescu,
Ovidiu Marciuc, Aurel Stanciu,
Mihai Chiuaru, Dumitru Macovei,
Veronica Calin, Tamara Antal,
Viorica Zaharia, Liliana Dumitriu,
Geanina Ivu, Silvia Tiperciuc,
lonela Lazureanu, loan
Ldzureanu, Dumitru Garea,
Dionis Puscutd, Viorel Cojan,
loan Burlacu, loan Mihalache,
Marius Craitd Mandrd, Mihai
Bejenariu, Constantin
Tanasache, Gheorghe Frant.
Expun cétiva tineri remarcabili. Ei
sunt Elena Lupascu, Luminita
Radu, Mari Bucur, Alexandra
Atomi, Bianca Rotaru, Sergiu
Mazerschi, Marius Frant, Raluca
Ghideanu, despre care, cu sigu-
rantd, vom mai afla multe lucruri de
bine in viitor. Din expozitie, mi-au
rdmas in memorie superba
lucrare a lui llie Boca, interesantul
diptic loan Burlacu - Dragos
Burlacu, o fotografie a lui Ovidiu
Ungureanu, o fereastra a lui Aurel

Stanciu, si toate compozitiile,
proaspete, indréznete, ale tineri-
lor pe care i-am citat deja. Sunt
semne bune pentru filiala
bacauand, exista idei plastice,
elan creator, emulatie. Fara
indoiala, avem o comunitate artis-
tica interesantd, vie. Ar fi de dorit
ca ea sa se afle si intr-o reala
comuniune de breasld, spirituald,
confraterna, sd mai lase deoparte
orgoliile, vanitatea, propriile ner-
vozitédti si idiosincrazii. Pe buna
dreptate au vorbit in acest sens la
vernisaj si Aurel Stanciu (Premiul
Filialei pentru acest an, pe deplin
meritat), Vasile Créitd Mandra si
Dionis Puscuta, presedintele
Filialei Bacau a UAP. Nu sunt for-
mule magice pentru acest lucru,
pentru comuniune, respect reci-
proc, climat propice creatiei, dar
artistii ar trebui sa stie c& noi
asteptdm ca ei sa ramana
frumosii  visatori care ne
dezvdluie partea buna, miracu-
loasa a lumii.

Carmen MIHALACHE

Cum vorbim, cum scriem

ajun de Créciun de neuitat.

Ozana KALMUSKI ZAREA

d’ale lui Ciosu

Deviza eterna: , Cinste si gramatical®

li apartine comediografului nr. 1 al Romaniei,
I.L. Caragiale (1852-1912), si o vom rosti mai des
in 2012, cand nu atat anul nasterii se rotunjeste
intr-o cifrd, cat cel al trecerii in eternitate. Ati
remarcat, desigur, ca la centenarul comemorativ
se achita ultimele datorii fatd de memoria unei per-
sonalitati. Comozi cum suntem uneori, reportam
obligatii morale de la centenarul aniversativ catre
cel din urma, convinsi ca timpul e de partea noas-
tra. Acumuldm finsa alte datorii, peste noi trec
neiertétor valurile vremii, iar generatiile se prime-
nesc mai iute decat am crezut vreodata. In 1952,
grija puternicilor timpului era sd ne arate un
Caragiale ridiculizand regimul burghezo-mo-
sieresc, ceea ce a facut ca meritul marelui clasic
de a pune in drepturi limba romana, aparandu-i
demnitatea, sa fie neglijat programatic. Cu doi ani
inainte, Silvian losifescu ingrijea ciclul ,Opere*, in
trei volume, la Editura de Stat. In volumul al treilea,
cu ,Proza, versuri, articole politice si literare®, a
doua scriere este ,Peste 50 de ani“, devenita anto-
logica pentru lectia de civism pe care ne-o preda si
azi autorul. Evocand momentul istoric al intalnirii
cu ALl Cuza, Caragiale are prilejul de a-l portretiza
pe neuitatul séu dascél Basile Dragosescu. ,In trei
ani - isi aminteste fostul sau scolar — m-a-nvatat,
cu litere strdbune, roméneasca toata cata o stiu
panéa-n ziua de azi, ca mai mult, dupa el, nici n-am
mai avut unde-nvéta.“ (Editorii Opere-lor din 1959-
1964 — in patru volume —, Al. Rosetti, Serban
Cioculescu si Liviu Calin, au pastrat multe forme
gramaticale sau fonetice deprinse de la invatatorul
sdu din Ploiesti.) Aflam si taina incorporarii bunelor
deprinderi: ,Ah! sfinte analize, gramaticala si logi-
cal [...] Sa fi poftit sa scrii, la dictando, indiferent
numai sau nu mai sau macar sa fi confundat pe si
conjunctia cu siadverbul... Or s& nu fi pus virgulele
si celelalte semne la locul cuvenit!...”

Caragiale avea motive sd aducd in amintire
modelul de exigenta al tineretii sale scolare, neso-

cotit de publicistii vremii, care intr-un singur numar
de revista literara — una prestigioasa — i reproduc
numele fin trei chipuri: Carageali, Caragiali,
Caragiale, ca ,sa nu mai vorbim de ortografie si de
interpunctiune“. Amaraciunea scriitorului este, din
pacate, actuald: ,Sarmana limba roméneasca! Nu
mai este, cum ar fi trebuit sa fie, o planta cultivata!
A ajuns o buruiana salbatica!... Multe vanturi au
batut-o! Odatd o batea vantul frantuzesc; acu o
bate vantul nemtesc. Noroc cd mai are radacini
adanci; aminteri, i s-ar starpi soiul! Si ar fi pacat de
ea, fiindca (nu ca s-o laud eu!) ingrijita, ce flori fru-
moase si ce sdndtos rod ar da aceasta voinica bu-
ruiand de veacuri despretuita, cu care veacuri s-a
hranit si tinut sufletul unui intreg neam de oameni!

Care cum se scoala astazi o calca-n picioare si,
drept ingrijire chip si seamd, si spre pastrare, o
oparesc cu cerneald de scris si de tipar; si ea
rabda, tinandu-si ascunsa puterea de viata in
radécinile-i adanci, cat si-o mai putea-o tine si
acolo...”

M-am intrebat de ce ,Dictionarul general al lite-
raturii romane“ (2004) nu citeaza editia din 1950 a
Opere-lor caragialiene si cred ca am gasit: volumul
al treilea are o erata minuscula (la pag. 79, stergar,
in loc de strengar; la pag. 173, doua cuvinte tre-
buie inlocuite total, iar la pag. 175, poet, in loc de
preot), cand de fapt in interior sunt mai multe erori.
Nu e permis ca intr-o carte data n lucru la 21 aug.
1950 si declaratd buna de tipar la 24 nov., deci
dupa trei luni, intr-o nota de subsol, de exemplu,
sa ne sfideze doua greseli ale unui literat de la
mijlocul secolului trecut: ,E satirizata grandomania
lui si ortografia al carui adept era“ (p. 223).

Clasic inseamna model, iar acest adevar ne
obligd sa ne supunem canoanelor editoriale, in
cazul de fata, si nicidecum sa ne fabricam propriile
reguli. . ~

loan DANILA

ianuarie 2012



cronica literara

Posesor al unor falnice mustati, care ar
face invidios orice husar, lon Tudor lovian
(nascut la 1 ianuarie 1952) intruchipeaza
imaginea abisala a suferintei (meta)fizice.
O anume surzenie si vorba scurt(at)a,
rard, il caracterizeaza drept un ins retrac-
til. Cred insa ca adevaratul lovian e cel
|&untric, melcul din propria cochilie. De
buna seaméa ca in cazul sau e o interi-
orizare cauzata de nemultumire, un refuz
de a comunica intr-o lume autista. Ivanul
devenit lovian isi asuma, rabdator,
conditia, razbunandu-se prin poezie,
unde Tsi ia o stralucitd revansa.

Poezia lui lon Tudor lovian std sub
semnul paradoxului. Prezentat elogios si
recomandat calduros de Nicolae
Manolescu, Laurentiu Ulici, Constantin
Calin sau Cristian Livescu, poetul pare a
fi sortit de la debut succesului. Surprin-
zator insa receptarea de care are parte e
din ce in ce mai subtire chiar daca vo-
lumele pe care le scrie sunt superioare
primului. In vremuri normale, poezia sa ar
fi trebuit sa tind capul de afis al revistelor
de cultura si al comentariilor critice.
Departe insd de lumea dezlantuitd si de
capitala unde se (in)tocmesc ierarhiile si
canoanele, el este marginalul care pri-
veste cu satisfactie biblica balciul
desertaciunilor. Paralela cu Bacovia
facuta de lon Rotaru si reluatd de Eugen
Budau nu se justificd decat in parte.
Primul a descins in capitald si a avut un
extraordinar agent literar in Agata. lovian,
in schimb, raméne in Buhusi, adesea
uitat, gasind in aceasta abandonare
(inclusiv de sine) un modus vivendi.

Mult laudata Padure de pini (1983) e o
placheta puternicd, in care lon Tudor
lovian scrie o poezie-refugiu, o poezie-
debuseu. El creeazd un imaginar poetic
consistent, straduindu-se sa evadeze din
contingent: ,eu va vorbesc despre cas-
tanii din Gara de Est/ care nu mai exista
— sunt silit sa recunosc asta —/ care n-au
existat vreodata// si totusi pe ei vi-i arat’
(castanii din Gara de Est) Imaginea de
senfant maudit” despre care s-a tot vorbit
e doar o poza a unui suflet inclinat deo-
camdata spre contemplatie. lovian e mai
degraba un copil batran, cu organ special
pentru intelegerea existentei. Ne surprind
aici maturitatea viziunii si un accentuat
presentiment al mortii, al trecerii: ,n-as fi
crezut ca-n trup/ zi si noapte/ cu indarat-
nicie si aproape fara sa bagi de seama/
creste o armura de fier...” (bandaj)

Ca lon Tudor lovian e dintr-o alta stirpe
poetica ne-o confirma urmatorul volum,
Presiunea luminii (1987) in care autorul
face ,exercitii de existenta” negasind
raspuns la problema singuratétii apasa-
toare: ,la capatul firului — acelasi «ATI
GRESIT NUMARUL!» (incercare de con-
versatie) Invocandu-l pe Baudelaire, poe-
tul isi radicalizeaza discursul si respinge
aparenta fardata a lumii: ,cu cutitul de
bucatarie/ ai fi vrut sa razui fardul realitatii
pana la os/ acolo unde banui ca e/ raza si
roud si cantec”. (doar o infiorare intre
cuvinte) Profesand o poeticd a autentic-
itatii, a denudarii realitatii, el nu (se)
menajeazd si asterne ,pe zapada
pufoasa a foii de scris” versuri colturoase,
de o vigoare memorabila: ,dar dragostea
mea e o durere/ care isi trage sarma
ghimpata prin carne” (dragostea mea)
Problematica dominanta a cartii o consti-
tuie insa presentimentul mortii, textele de
varf fiind scrinul si tarziu in cer si pe
pamant. ,si alte stele ne-au ispitit/ insa
ochiul nostru le cauta pe celelalte sub
care ne-am nascut/ si am iubit/ si ne-au
aprins mai tare dorul de stelele noastre/
de tristetea noastra frumoaséd/ si stim/ ca
lumea n-a inceput cu noi dar sfarseste cu
noi/ si cu acest palc de zarzari uitat in
memorie”

Dupa-amiazd cu scaun gol (1995)
anunta inca din titlu o schimbare de re-
gistru evidenta in poemul goliciune, unde
sentimentul inutilitatii e atotstapanitor: ,si
sunt-omul lucru/ care sfarseste istovit in-
tre lucruri/ lucruri dintr-un trecut care n-a

jicuadrian@yahoo.com

Impaératul lovian si malaxorul

poeziei optzeciste

fost nu a fi”. Zbatandu-se ,intre durerea
de-a fi si bucuria destramarii”, lovian
traieste intr-un dublu registru, existenta
fiindu-i permanent amenintatd de fata
héada a realitatii: ,Prin firele electrice se
insinueaza vicleand neiertdtoare/ reali-
tatea (dimineata). Recurgand tot mai des
la intertext, poetul se pastreaza insa in
limitele propriei originalitati, neuitand
nicio clipda de ,ACEASTA LUME/ cu
mdruntaiele scoase carpitd ici acolo”
(domnul Baudelaire serveste). El se afla
ntr-o cdutare a inocentei pierdute, singu-
ra solutie fiind poezia, ,mica vicioasd
poezie”, sintagma ce sintetizeazd o
intreagd poeticd, cum aflam din textul
omonim: ,dar eu rdman - // si voi trage cu
cangea din ape trupurile umflate ale
poetilor/ care te-au cunoscut/ in aceleasi
cafenele si pensiuni/ si totusi altele”.

Un progres vizibil aduce Soricelul
Kafka pe foaia de hértie (mica vicioasa
poezia), volumul cel mai valoros al lui lon
Tudor lovian, aparut intr-un context prea
putin favorabil, la o editura obscura din
Botosani. Pastrand coordonatele cartii
precedente, autorul le ridica la nivel de
obsesie, adancind trairea poetica pe care
o transforma fintr-o viziune cosmaresca:
Ja ce bun sa fii lucid intr-o lume care
oricum o sa crape/ daca nu azi atunci
maine// la ce bun/ sa fii nebun cu acte in
reguld/ intre atatia/ nebuni/ care umbla
liberi pe rotile/ prin paradisul tdu Doamne”
(,bun venit in cosmarul meu”) Optzecist
n anii 90, lovian isi depaseste colegii de
generatie. Scriitorul si-a nsusit datele
postmodernismului, dar nu prin asimilare,
ci prin distantare, printr-o revolta vehe-
mentd, ostentativa: ,noi nu dam din
mana/ nu spunem adio/ celor care s-au
intoxicat deja cu poezia gravida de inte-
lect/ cu poezia plangareata/ a celor ce
sug esenta a cincea direct din cer/ (...)
noi vrem sa va stam in gat in veacul
vecilor/ noi vrem sa fim/ junghiul care va
face viata amard/ si va aminteste ca ati
murit de tot/ ca salvare n-aveti si din voi/
n-o sd ramand/ nicdieri nicio urma”
(pregaétiri de razboi intr-o dupa-amiaza pe
la 5 la ,una mic&”).

Introvertitul lovian din primele volume
lasa aici locul unui lovian in ipostaza unui
profet biciuitor, care marturiseste, cu o
sinceritate de o simplitate naucitoare:
,dar eu scriu/ ca sd generez existenta/
pentru mine/ pentru tine/ pentru celalalt”
(eu scriu ca sd generez existentd) Putem
constata ca, treptat, poezia sa se trans-
forma in metapoezie. Muscat de soricelul

Kafka, recte demonul poeziei autentice,
lon Tudor lovian vede idei (poetice)
ajungand sa ,lase poemul/ sd sangereze/
cu venele taiate in zapada”. El isi aver-
tizeaza cititorului asupra seductiei stranii
pe care o exercita poezia sa: ,,maini-
cangi se strecoard hoteste/ dintre marun-
taiele acestui poem/ cétre gatul tau/ citi-
torule mon amour mon ennemi mon sem-
blable/ gata sa te inhate si sa te bage in
malaxorul poeziei postmoderne”. E o vi-
ziune macabra amintind de tablourile lui
Hieronymus Bosch, prin care poetul vrea
sa socheze. Poezia nu ameninta doar citi-
torul, ci Tsi devord autorul, ,scapand de
sub control”. La I. T. lovian nu scriitorul isi
controleaza textul, ci textul isi locuieste
autorul, stapanindu-l. Chiar daca trait de
propriul scris, el nu-si uita conditia
umané, ci, dimpotriva, traieste si mai acut
sentimentul implacabil al trecerii asa cum
apare el prezentat intr-un poem de mare
fortd, muzeu personal: ,de aici incolo/
se-nmultesc esecurile/ usile una dupa
alta ti se trantesc in nas/ accesul in
copilarie cu desavarsit INTERZIS/ reveria
cu ochii deschisi INTERZISA/ scaldatul in
nori INTERZIS/ ganditul INTERZIS/ fluie-
ratul in paradis INTERZIS/ traitul pe credit
INTERZIS/ aici intr-o dupd-amiaza tintuit
intr-un scaun/ cu o foarfeca-n mana/ tai
fotografii/ si firul atator vieti tare-ncurcate”.

Locul revoltei este luat de un repros
iovi(ani)c in Baby-secol. Elegii, dupa vic-
torie, la tobd, cinele si corn englez (2004),
volumul cel mai caracteristic pentru liris-
mul lui lon Tudor lovian. Tot mai instrai-
nat, autorul dezvoltad o atitudine melanco-
lic-distanta, pastrand un anume dispret
fatd de lumea careia 1i intuieste
degradarea. Intr-o elegie pentru patria sa,
poetul deplange, cu o ironie taioasd,
aceasta stricare: ,degeaba pun umarul
Romeo si Maricica/ aflati in Italia la spalat
vase si bani si statui/ se duce naibii
Romania/ prieteni ai mei dusmani ai mei”
De altfel, nu e singurul text de aceasta
facturd. nu-i nimeni s& se bucure de
daruri defineste exact o asemenea atitu-
dine, constituindu-se intr-un autoportret
al poetului descumpanit: ,nu sunt plin de
manie/ doar/ descumpanit doar pierdut de
lume si fara lume fard lumind/ doar
insfacat de ceafd si tinut deasupra pra-
pastiei”. Dupa cum se observa, lucidita-
tea nu-l paraseste, ci i accentueaza sen-
timentul datoriei de a scrie, pe care si-o
asuma ca pe un destin tragic: ,poate as fi
fericit pana la adanci batraneti/ in preaj-
ma lui Dumnezeu — zice lov/ mancat de
amar si urét - / daca n-as fi condamnat sa
va scriu cu unghia si cuiul — la/ nesfarsit”
(ajunga zilei rautatea ei). lovian nu-si
pierde intru totul agresivitatea, ci o con-
verteste intr-o despartire violentd de
optzecism: ,puneti-le/ intr-un vas unde
Urmuz freaca o ridike cu smirghel/ pentru
a ridica moralul academiei/ sau mai bine
in piua in care lovian piseaza marunt/
creierii secolului si oscioarele gracile ale/
micii  vicioase  poezial  presarati
scortisoara si zgura de la locomotiva lui
octombrie 1917/ dintii facuti zob cu ranga
ai poeziei anilor 80". El vrea sa purifice
poezia, sd o rupa de trecutul ei si sa i
aplice o loviturd decisiva, prin care sa o
recreeze: ,delectati-va cu zvarcolirea ei
artisticd/ cat timp/ eu imi pregatesc bis-
turiul cu care i voi scoate borhotul/
metafizic/ din cap/ poezie/ pentru un nou
inceput de lume” (prin impuscare de sine
insusi) Asadar, un gest instaurator, o
necesara operatie care sd evite sep-
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ticemia poeziei. Din aceasta perspectiva,
lovian e un lov inclinat spre fapta.

Antologia iti voi injecta poezie in sdnge
(lasi, ,Tio Moldova”, 2011) nu e doar o
suma a ceea ce are mai bun scrisul lui lon
Tudor lovian, ci si un prilej pentru
decantarea unei conceptii. Nu intampla-
tor, cartea se deschide cu trei texte pro-
gramatice, in care, la 29 de ani de la
debut, autorul isi (auto)defineste relatia
cu poezia. Prima dintre ipostaze este
aceea a poeziei-drog, care creeaza
dependenta: ,creste pe tacute/ nevazut/
in mine/ si nu stiu pentru ce si nu stiu ce
chip o sd aiba ce nume/ (...) dar acum/ te
va prinde/ cititorule te va prinde si iti va
injecta/ macar pentru o viatd pentru o zi/
POEZIA IN SANGE” (iti voi injecta poezie
in sdnge) Cea de a doua este cea a
poeziei-viciu, care duce la ideea de poet-
damnat: ,poate ca sunt ultima creatura
din lume — i spun —/ care se hraneste cu
poezie — da pentru asta nu trebuie/ s ma
urasti/ nu trebuie sa scuipi in etimonul
fiintei tale (...) lasa — ii spun — am alta
treabd acum// dar el imi da de inteles ca
pentru noi nu exista iertare” (frunza nea-
grd) In fine, ultima si cea mai pregnanta
ipostaza este aceea a poeziei-curva, a
poeziei-deziluzie: ,0 vezi/ spune-mi drept
o vezi// e madmoiselle poesia ticaloasa
de antart/ grava si gravidd de atata inte-
lect si atata visare/ la ore fixe si/ pe bani
buni/ guresa cu trombon si fluerici/ cu
ochii vineti de turt si desfrau/ mama
ranitilor moasa-codoasa atator poeti cu/
tricolor/ dar nu-i ea/ nu-i fiinta de fum
auriu si zapada celesta si flacara/ pe
care-am visat-o/ in atatea nopti si zile de
tristete grea si disperare” (poezia in tram-
vaiul 26)

Textul definitoriu pentru profilul poetic
al lui lon Tudor lovian raméane insa te-au
cautat poezie, o splendida revansa a unui
autor care, marginalizat, ignorat, fsi
gaseste forta inlauntru, in scrierea unei
poezii originale prin care da o replica
taioasa celor care I-au ironizat sau batjo-
corit ca pe un nou lov: ,te-au tot cautat
poezie — // si tu erai in pat cu lovian
fmparatul i picurai in urechi/ otravuri
secrete// (...) dar lovian imparatul/ cu
peria de sarma iti spdla dintii cariati de
atétea dulciuri/ cu care te-au indopat gra-
sunii nostri poeti// (...) te-au tot cautat
poezie — / musina se lauda in gura mare
ca-i prajesti pe strada/ castelului/ cartofi
si-i speli ciorapii si parul/ ca sa-ti scrie la
masina adeverinte pentru eternitate/ si
celalalt tuns ca grigore/ cu degetul infipt
pe trei sferturi in tampla moale ca tarata/
urla pitigdiat ca nu-i poet dar poate fabri-
ca/ din céarpe faruri fotografii sperme noc-
turne/ sarmele sexului de maimuta corcita
americaneste/ pe dambovita sub podul
de la operd// (...) pe toti i-ai sedus cu
prezenta ta invizibila/ i-ai facut s& se mas-
turbeze in sélile de cinema/ in cimitire/ si
sa se declare genii/ i-a facut de rasul lumii
le-ai intors fiinta pe dos (...) si tu vicioaso/
te jucai cu lovian imparatul cu mintile lui cu
verbele/ lui/ de-a n-aude n-a vede/ de-a
viata si de-a moartea/ in afara lumii// si
moartea cersea pe la usi/ si voua nici ca
va pasa”.

Poezia lui lon Tudor lovian nu e ,fatal-
mente actuald”, cum crede Marius Manta,
ci, dimpotriva, fatalmente inactuala, adica
dincolo de mode si curente, de clasa-
mente sau inregimentdri. Ceea ce, de
fapt, o salveaza, asigurandu-i locul meri-
tat in istoria literaturii romane.

ianuarie 2012



ateneu

La aniversare

M-am nascut, am crescut,
am copilarit, vietuit,
am fost, sunt, voi sa fiu, un ratacit,
am jelit
cat in sapte vieti, de rés n-am ras
decét in
vreo trei, printre lacrimi,
cele mai multe amare,
se cheama c-am trait,
fiecare cu steaua si
particica lui de infinit,
am tanjit mereu la clipe viitoare,
toate insa
au trecut, m-au cam durut, mai bine
ma plamadeau
ai mei din uitare.
Nesabuitul, in loc sa-mi caut linistea
si locul
de veci ca orice muritor, m-am pregatit
de zbor
visand la aripi de condor,
si vine, vine, vine judecata, izbavirea
si n-am invatat inca sa mor!
invatatura aceasta de minte
sa ne fie oare la
aniversare fericirea
la care e-n drept sa ravneasca
din norii ei
mama-omenirea?!
As da ceasul inapoi, calendarul
la gunoi,
mult amar, putin nectar, ma simt bine,
bine, bine,
cé& m-am saturat de lume, nu de mine,
nu de tine,
mi-e un pui fricos de dor, vreau
si nu mai vreau
sa mor...

Trasnita
intrebare

Un drept prea-credincios din legendara
ELADA
(tara parsivilor facatori de daruri, unde
infloresc citricele...)
a cugetat in sinea sa ca DUMNEZEU
(asa cum, he-he-he, il cunoastem
cu totii)

citat:
LNiCi nu std, nici nu se misca, nici nu-i
linistit,
nu are putere, nici nu este putere sau
lumina,
nu traieste si nu este viata,

nu e substanta,
nici veac, nici timp”!!!
Buuuuun, incheiat citatul,
Ce nu este si ce nu are EL,
LATOTALA”
ne-am lamurit dar... dar...:

Calistrat Costin
la 70 de ani

ce este, ce are, ce poate, frate
grecule,
ori ce hram poarta?! —
trasnita, nepreacurata intrebare...
Aici, cand sa raspunda,

nvatatul nostru
s-a dus la culcare
istovit de-atata tulbure cugetare,
nu inainte insa de-a-si face

rugdciunea

de rigoare
(ca nu se stie, poate prinde bine,
in caz de...)

Omul
si bestia sa

OMUL, fiul lui...(al cui?!)
si-a spanzurat
- circuld o vorba -
bestia din maruntaie crezand
ca astfel i
se ridica ceata de pe creier
(ce mai organ si astal)
si-acum fsi traieste ultimul pachet de
taine
(,taine”?! — ce-s alea taine?),
infuleca lacom ultimele resturi
s& nu mai ramaie nici urma in urma,
socoate el prea(ne)fericitul a fi atins
in acest chip sublimul,
e pe zero.
Fiul lui... (Dumnezeu?!) a depasit
sila de
materie, asemenea oroarea de putere,
pare un invins despre care invingatorii
(or fi si din astia pe undeva)
n-au decat cuvinte de lauda,
mandrie dar si putina teama (ca el,
FIUL,
a fost totusi unul de-al lor...).
Fiul lui... (nu mai conteaza al cui!), da,
si-a suprimat bestia din vintre si,
in lipsa de altceva,
ii vine sa-si dea cu pumnii in cap —
bestia (sau cum s-o fi chemand) era
viata,
marunta lui amagire
(foarte utila intr-o moarte de om).

Tacere
pe mai multe voci

Vor cduta sa afle un cod, ,secretul”,
vor crede ca au detectat un semn,
dar din nefericire (nefericire a lor)
mesajul nu-l vor intelege,
parandu-le nebunie aneantizarea
de buna voie,

si ne vor ingropa ramasitele adanc
n tarana

bucurosi ca au mai starnit o taina,
noi vom pastra tacere

pe mai multe voci,

cét ei vor zbiera ca dementii
neintelegand muzica umilintelor
noastre profunde

auzindu-ne din ce in ce mai nestins!

A mai trecut
un an

Vifornita, viscol, vijelie, ningdu, nameti,

au crapat de ger pietrele,

batranii foarte batrani credeau c-a

venit

sfarsitul (multasteptatul),

mai tinerii, dia micii, s-au bucurat,

spectacolul a fost de zile mari,

sfarsitul n-a venit, mai e timp, speranta

cica moare ultima, uneori prima
(parerea

unui sinucigas).

A trecut, e cald acum, soare, iarna-i

departe, se-ntorc migratoarele la

cuiburi,

localnicii cauta cu ochii inspre pamant

n asteptarea firului de iarba,

ceva se-ntampla cu natura, pesemne

is-0

fi acrit si ei de-atatea ravagii,

s-o fi apropiind totusi méantuirea lumii?!

Acu’ deodata-i primadvara, ne bucuram

ca suntem, dar e pacat: a mai trecut

un an.

,Poet de tip parodic, inteligent si inventiv, stiind bine sa
disperarea sau plenitudinea

mimeze
erotica...”

inocenta,

Despre autor

Eugen Simion

,O aparitie insolita, relativ frapanta in contextul poeziei

contemporane...”

,Ne aflam in fata unui talent real, dotat cu mult spirit
critic, cu umor si luciditate, cu deschideri culturale

apreciabile.”

Laurentiu Ulici

lon Rotaru

»..are vocatia certd de umorist, cu inclinatie pentru
satirizarea moravurilor lumesti, in acest domeniu
verva lui polemica este inepuizabila.”

Vlad Sorianu

,Calistrat Costin (...) rdmane scriitorul care ridica zefle-
meua lirica la rang de arta literara si, in ciuda tuturor
aparentelor, un mare sceptic.”

Eugen Budau
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comentarii

Tip masiv, aproape bizonic, cu o
inconfundabild tacdlie, Calistrat Costin
(nascut la 30 ianuarie 1942) face figura
memorabild in peisajul cultural local,
unde a jucat diverse roluri, cele mai
importante fiind cele de director al
Teatrului ,George Bacovia” si de
presedinte al filialei Bacau a U.S.R., pe
care a largit-o prin includerea unor nume
importante, dar si a unor netalentati.
Spirit lucrativ si diplomat iscusit (mester
in ale PR-lui, cum s-ar zice), el este,
incontestabil, un ferment cultural in
lumea Bacdului, locul unde nu se intam-
pla aproape nimic. Cu o cultura solida si
o inteligenta spontana (pe care le valori-
ficd prompt in replicile si discursurile
sale), Calistrat Costin place prin umorul
sdu muscator, adesea prelungit dincolo
de limitele decentei.

Inceputurile activitatii sale scriitoricesti
se leaga de revista ,Ateneu”. Format in
spiritul acestei grupdri, el face astazi
poza de disident, incercandu-se in/cu
alte publicatii. Chiar daca realizata pe
fugd, recent publicata antologie La un
pahar de neant... (lasi, ,Tipo Moldova”,
2011) nu obnubileazd meritele lui
Calistrat Costin, ci, dimpotriva, ii asigura
un culoar distinctiv nu doar in cultura
bacaduana, ci si in context national. Nu
stiu cine a realizat operatia de selectie a
textelor antologate, insd comparatia cu
volumele initiale dezvaluie, cu mici
exceptii, spirit critic si dorinta de scutu-
rare de textele ideologizate sau slabe.

Urméritda in evolutia ei, lirica lui
Calistrat Costin contureaza un scriitor
viguros. Recitindu-i poemele antologate
am constat cu surprindere ca, de fapt, nu
histrionismul, umorul sau ironia sunt ca-
racteristicile definitorii ale poeziei sale, ci
gravitatea pe care o mascheaza printr-un
discurs voit ludic, pontos, de efect. Citita
prin aceasta grild, antologia dezvaluie
drama personala a unui om trist, aplecat,
cum se spune cliseic, asupra marilor
ntrebari existentiale.

Cu abilitatea care il caracterizeaza,
autorul da, incd din Planete (1974)
Cezarului ce-i al Cezarului si intrd in
retorica  nationalist-protocronista a
vremii, inchindnd neamului poeme prin
care isi castiga, de fapt, dreptul la lirism.
Texte precum Preludiu, paméant de
izvoare, lauda patriei sau lapidarium dac
sunt lipsite de valoare artisticd. Odata
ochiul vigilent al cenzurii multumit,
Calistrat Costin incepe o subtilda
detasare de cerintele ideologicului, prin
alte cateva texte care aluneca spre liris-
mul de factura folclorica, uneori cu rezo-
nante istorice. Dupa acest pas (vizibil in
istorie, la Cetatea Neamtului, balada
Radului, doind, puii paserii maiastre
etc.), poetul strecoara cateva texte au-
tentice, apartinand, incontestabil, dome-
niului poeziei. Dintre ele, meritd amintite
dragostea, gramaticd sentimentala,
noptile iubirii, himerele apei. Se poate
spune cd, pasind pe un teren minat,
Calistrat Costin bajbaie in cautarea unui
drum propriu, care sa-l reprezinte si
care, in egala masura, sa nu deranjeze.
Demersul ii reuseste in elogiu, miracolul
luminii, gramaticd sentimentald sau car-
naval, texte care il anunta pe adevaratul
Costin. Volumul se inchide, inteligent, cu
un alt poem cuminte, increzator in viitor,
al cincilea anotimp.

Sub un titlu voit ambiguu (Augusta
lumin&, 1976), Calistrat Costin continua
mersul pe sarma din primul volum si
deschide, din nou, cu cateva poeme
corecte politic: Flori dalbe roméne,
Constelatii, Doar oamenii, Bob,
Raspunsul Eminescului etc. El invoca un
Lpamant stradbun roménesc’, ,faureste
un poem luminos cu temei in Carpati”,
compune o liturghie atee”, scrie ,intru
slava pamantului care suntem Romaénia
in gand” si termina, simbolic, cu ,steaua
crestea in lumind”. Intre parantezele ide-
ologice, marcate de un pronuntat discurs
nationalist-protocronic, se insinueaza din
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Calistrat Costin
si mastile supravietuirii

nou lirismul adevarat, care nu-i este
strdin autorului. Ma cheama Ilumina,
Lumina in vis, Oedip si mai ales Arlechin
dezvéluie un alt Costin, mai profund: ,A
cumpdrat toate biletele paiata/ cu banii
stransi o viata-ntreaga,/ le-a cumparat si
le-a dat foc, sa fie cald,/ vrea sa
petreaca-n lege arlechinul...”

Cu Elementul ,lume” (Editura
+Eminescu”, 1978) asistdm la o cotiturd
majord in evolutia liricii lui Calistrat
Costin, care devine tot mai mult el insusi,
profilandu-se drept o voce distincta in
peisajul anilor '80. Mutatia se produce
acum si nu in Satird duhurilor mele...,
cum crede lon Rotaru. Eliberandu-se de
canoanele ideologicului, poetul constru-
ieste un discurs indraznet, de o anumita
ambiguitate, in care ataca, la modul
aluziv sau livresc, marile problemele ale
umanitatii. Pe un ton profetic, de rod... e
un poem semnificativ pentru schimbarea
de registru produsa: ,Oricum ar fi: cand
miezul/ este putred/ e semn/ ca de alt an
va trebui/ sa ne gandim la multe,/ la mai
multe!!” Scriitorul este ispitit acum de
adevarata poezie, dupa cum el insusi
marturiseste: ,Cerul albastru-i, a pustiu,/
mé doare inima, sunt om,/ in brate ma
ncearca si pe mine/ zborul.” Superior ca
realizare artistica, volumul anticipeaza o
viziune poetica de gdsit in cartile
viitoare. E drept, deocamdata mai mult la
nivel tematic, unde sesizam orientarea
poetului spre o poezie de dragoste
dinddratul careia se prefigureaza
supratema lirismului costinian:
raportarea la moarte. Exista acum doua
registre: unul grav, in texte precum vul-
nerabilii, de veghe la linistea lumii, con-
tra cronometru sau bucurie si altul usor
ludic, in care se intrevede ceva din
maniera poznas-histrionicd de mai tarziu
(ceasornicul neindreptat). Varful volumu-
lui raméane insa ciclul disparitia Ilui
pitagora, in care putem citi, ca intr-o
oglinda, disparitia intaiului Costin.

Precizarea dintre paranteze imi pare
definitorie  pentru  volumul  Satird
duhurilor mele... (parodii si nu prea),
1980, unde Calistrat Costin apare in
ipostaza unui Grigore Alexandrescu
(post)modern, mai subtil si mai temperat.
La autorul optzecist locul satirei e luat de
(auto)ironie si de jocuri de cuvinte.
Costin inlocuieste lirismul propriu-zis cu
un discurs de tip actoricesc, cu pseudo-
dialoguri pontoase, cu aluzii subtile, prin
care genereazd, paradoxal, lirism.
Despartirea de Alexandrescu tine doar
de maniera poeticd si nicidecum de
intentia satirica. Histrion, autorul (isi)
povesteste sdgalnic, ca in Apocrifa,
nemultumirea. Sau pe un ton bland,
jucaus, ca in Oameni si copii. El intelege
futilitatea existentei si traduce aceasta
stare intr-o neincredere funciara: ,Ca/
bine ziceati, veacul al XX-lea nu-i veac
ca toti vecii/ e o nemaipomenitd
iluziel...” Odata inteles acest dat exis-
tential, nu-i rdmane decat sa scrie
Zarurile au fost aruncate si Dupd doi
iepuri sau in loc de prefata, textul-loco-
motiva al cartii, neinclus insa in antolo-

gia din 2011.
Cand e vorba de dragoste (Declinul
elegiei, 1983), Calistrat Costin se

dovedeste stangaci, scriind versuri de
slaba calitate, care uimesc prin naivi-
tatea lor. Chiar daca drapate in metrica
poeziei populare, textele sunt puerile, ca
in ciclul ,De dor si de drag...”: ,ce minune
cé tu esti ca o zana din povesti/ si pe
mine ma iubesti,/ ce frumos ca si eu sunt

pentru tine pe pamant/ dor de tine si trup
sfant,/ ce frumos e ca trdiesc pe tine sa
te iubesc,/ sa te cant, sa te-nfloresc...””
(Nemurire) Sub un titlu amagitor,
Declinul elegiei anuntd o alta traire, o
altd modalitate de percepere a exis-
tentei, asezata acum sub semnul gravu-
lui, al implacabilului: ,toate sunt treca-
toare, toate/ chiar si aceasta batjocura
care, se pare,/ eternitatea rasfrange!”
(Efemer). Definitorie pentru varsta poe-
ticd din acest volum este luciditatea, o
luciditate amara, elegiaca: ,simt farsa
cum si-ascunde ghearele/ in orice come-
die, in orice tragedie, in orice elegie...”
(Senzitivd) Consecinta fireasca a acestei
luciditati este o viziune realist-elegiaca,
asa cum apare ea in De ,Anul nou™ ,De
fapt ne bucuram ca suntem si nu ca tre-
cem dintr-un/ an/ in altul...”

Putine versuri sunt citabile din Scrisori
(1988). Textele se caracterizeaza prin
elemente postmoderne: referinte livresti,
ludic, intertextualitate si o puternica
inspiratie folclorica. Cat priveste poezia
de dragoste ea are ceva din anacreon-
tismul Vacarestilor.

Sub un titlu cu rezonante de spectacol
ambulant, Calistrat Costin adanceste in
Uite viata, nu e viatal: poezii de lume
(1992) filonul grav, meditativ, conturat in
cartile de poezie precedente. Actorii lui
sunt Hamlet, Faust, Erasmus, Prometeu
sau Kant, pe care autorul ii invoca in
raspar pentru a vorbi despre iluzoriul din
noi si despre absurdul existentei. Poetul
scrie despre balciul desertaciunilor,
despre amdgire, despre grabnica noas-
tra trecere prin lume, in versuri ce
amintesc de celebrul ubi sunt?: ,Toti
faraonii, imparatii, regii, cezarii,/ sultanii,
tarii, hanii, kaiserii,/ toti «isimii»:/ gene-
ralisimii, maresalisimii, criminalisimii,/
serenesisimii,/ absolut toti tiranii lumii,
da, da, toti,/ au dispérut, dispar sau sunt
pe cale...” Intr-un stil ludic-postmodern,
dialogat-hatru, Costin construieste un
discurs poetic original, in care amesteca
sobrietatea simulaté cu jovialitatea, ca in
Dezhumare. ,Morala” ramane insa
aceea din ,Problema poeziei”. ,Pitagora
a fost omorat! Traiasca Pitagoral/
TRAIASCA POEZIA!.../ (Ah, dar «proble-
ma poeziei», a-ntelepciunii si a nebu-
niei,/ sa fim seriosi, nu-i chiar atat de
simpla...)” In schimb, ciclul De inima
pustie cuprinde versuri indoielnice,
aproape neverosimile prin afectarea lor
naiva: ,Zorii au venit ca dintotdeauna cu
tine/ anuntandu-mi ora exacta a iubirii,/
sunt fericit/ inima imi merge incé bine,
soarele la fel,/ «<Buna dimineata, iubito,/
universul te saluta»!” (Ora exacta)

Prima parte a volumului Soare cu dinti
(2002) condenseaza o existentd sub
semnul parodicului. Versurile ii dau
autorului prilejul de a exprima o sensibili-
tate absconsa, pitita dupa intelesul lapi-
dar al cuvintelor. Jocul cu vorbele ii con-
vine, pretandu-se la (auto)ironie: ,Actorii
au dat/ foc teatrului si-acum mor/ sub
cerul liber.”. Sagetile zboara in cerc, in
toate directiile. Mai mereu prezent este
Dumnezeu, intr-o poetica a credintei ras-
turnate. Poemele devin definitii ale unor
situatii de viatd, pe seama carora scri-
itorul face spirite. Ni-I inchipuim fie zam-
bind intelegator, fie razand clocotitor.
Nu-si iartd niciodatd semenii si nici pe
sine: ,Pofte de viata, / asasinate, nasteri
—/ «OMUL» — ce cuvant!”

Subintitulata ,umor(ur)i poeticesti”,
...Restu-i otrava (2004) se pastreazad pe
linia scrierilor cu care Calistrat Costin ne-a

obisnuit: ,si i-am plétit o pungd de bani,
vitelul este el, eu/ constituindu-ma sim-
bolic, poetic in «poarta noud»,/ ca adica,
nu el pe mine, ci eu pe el l-am ras/ ca el
nu-i decat un parlit de servitor,/ pe cand
eu sunt, ca orice condeier, nemuritor...”
(Impresii de Paris). lata o mostra a
umorului, cu atat mai sugestiva cu cat
autorul nu ezita sa-si bagatelizeze cu
intelegere bonoma conditia de scriitor.
Amorul e si el tratat in maniera costini-
and, invocarea femeii avand sonoritati
de rugaciune parodiata si iz de siretenie
populara: ,Sfantd Doamna vinovata,/ nu
te-oi uita moartea toata,/ carnea ta-i ca
vesnicia,/ sord bund cu pustia,/ m-a
hranit, m-a flaméanzit/ de-am ajuns
smintit lipit,/ inima iti e ca fierea,/
amdruie precum mierea,/ nectar dulce
de otravd/ pentru-o vipera bolnava...”
(Améruie precum mierea).

Barfitor la colt de Univers...(2006)
intareste ideea cd poezia lui Calistrat
Costin este asezatd sub semnul
mastilor. Stilul poeziei e acum simplu.
Un limbaj comun, lipsit de pretiozitate,
presarat arareori cu trimiteri mitologice
si/sau livresti. Mai importantd se
dovedeste constructia poemelor, carora
li se potriveste mai degrabd denumirea
de monologuri (sau dupa caz, dialoguri)
poeticesti. Nu as putea vorbi despre un
lirism propriu-zis, ci despre unul rational,
intelectualizat, dar niciodata arid. Autorul
nu adopta niciodata un ton plangaret, ba
dimpotriva se sileste a rade. lar barfa mi
se pare tocmai o forma de eludare a
amaraciunii: ,...o iau de la capat cu
aceiasi sporovaitori,/ barfitori incurabili
care nici morti/ nu se dau batuti,/ le-
ascult alte pasuri, alte ohuri, alte ahuri,/
de-astd datd mi-e mai mild de mine
decat de/ dansii ca-mi pierd vremea cu
toate vedeniile/ cand am atatea si atatea
lucruri de impartasit,/ pricini de reglat ori
probleme de pus la punct/ cu himera
himerelor, fantasma fantasmelor,/ nalu-
ca nalucilor/ pe care multi dintre cei vii au
botezat-o/ «Bunul Dumnezeu».../ (de ce
«Bunul» nimeni nu stie precis!)” (La
taifas cu mortii...)

In Om fi gresit galaxia (2010),
Callistrat Costin apasa pedala reflexivi-
tatii, textele cdpatand o consistenta
incarcatura ideatica. A nu se intelege ca
asistdm la o schimbare de viziune poe-
ticd. Nu. Autorul raméne acelasi poet
pontos, care mixeaza lirismul autentic,
histrionismul si placerea dialogului.
Rezultatul? Un stil personal, care il indi-
vidualizeaza intre poetii generatiei sale
si care ii da un farmec aparte. Evolutia
sa lirica (mai ales ultimele sale volume)
aminteste de imaginea sarpelui
Ouroboros, fiindca rotunjeste un discurs
liric bine fundamentat. Un vers de-al sau
se recunoaste usor. Are acel demon
jucaus, are placerea de a rasturna
frazele, de a se juca, de a surprinde prin
paradox. Chiar cand ,o0 da la pace cu
Dumnezeu”, el ,se simte tras pe sfoara
de mai marele/universului” (desemnat
prin sintagma ,numitului Dumnezeu”).
Calistrat Costin ramane un moralist, un
sceptic si un lucid. Atitudinea lui detasat-
ironicd ascunde o tentativda de a se
salva, de a se sustrage trecerii timpului.

Fara a excela intotdeauna, Calistrat
Costin a supravietuit modelor literare,
generatiilor si promotiilor, reusind sa
ilustreze cate ceva din toate. Spirit prote-
ic, el a tinut pasul, s-a adaptat, a con-
struit un lirism inteligent. Cu aceasta
antologie, el inchide simbolic un cerc, pe
care |-am putea circumscrie unui auto-
portret din Declinul elegiei: ,Am trait prea
putin sa pot umple o viata de om,/ clipele
de fericire mi-au fost confuze,/ in
schimb, la capitolul disperare am atins,/
cred, sublimul,/ de aceea unii, ce ironie,
mé& socot un ins fericit/ si poate ca au
dreptatel...”
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George Chiriac

Frica circula
prin subteran

Suprarealist, volumul de versuri frica
circuld prin subteran (Bucuresti, Ed.
Casa de pariuri literare, 2011), semnat
de George Chiriac, are asupra cititoru-
lui efectul scontat de autor: pe parcur-
sul lecturii te simti urmarit de ochi
nevazuti pe care fi banuiesti rauvoitori,
iar senzatia de frica te cuprinde.
Universul enigmatic de la Bellu a fost,
de altfel, sursa de inspiratie pentru
carte, asa marturiseste autorul.

Intr-o recenzie recenta (in ,Romania
literara”), Raluca Duna atrdgea atentia
asupra caracterului fantasy-horror al
cartii. George Chiriac transfera trasaturi
cinematice intalnite in filmele moderne
care ,celebreazad” groaza (obligand pe
orice cronicar la comparatii cu Tim
Burton), conferind poeziei un aer psi-
hedelic. Demers ce-i reuseste si prin
amplasarea unor personaje legendare,
ipotetici damnati, genii marginalizate de
societate sau propriile lor tare si psi-
hoze: Sylvia Plath, Allen Ginsberg, Jim
Morrison, Walt Whitmann. Fantomele
unor personaje mai mult sau mai putin
fictive, Alice si alte fiinte din
~Wonderland”, Katalina Boschott, mis-
terioasa doamnd de la Cimitirul Bellu
,cea care nu-si deschide umbrela cand
ploud”, exercita o fascinatie oculta.

S-ar putea spune ca poetul incearca
o redimensionare a mitologiei funebru-
lui. Interesant este faptul ca referirile
directe la moarte si elementele asociate
acesteia (dricuri, morti, morminte,
cavouri, pietre funerare etc.) nu sunt
macabre si nici macar infioratoare.
Inclinatia mefistofelica a poetului trans-
pare in alte zone, in planurile secun-
dare. Amintindu-ne de maniera lui
Hitchcock, terifiantul este introdus prin
detalii sau instantanee aparent banale:
umbre stranii, ferestre ciudate, vantul
,care sfasie rufele”, zdpada care ,se
topeste pe ghete”, o batrana simpla
care Tmpinge un carucior. De la
iepurele ,care trece prin tramvai” totul
devine cosmaresc, duhuri ,care
chicotesc ca nebunii’, fete asfixiate,
imbracate in rochii de sticlda sau de
tantari, victime impaturite in sarma
ghimpata, fluturi albi crescuti intr-un
,clopot de sticla” (titlul romanului scris
de marea poetda Sylvia Plath!), ,un
caine alb” care ,isi spinteca
abdomenul”, dinti plini de ,ciuperci
otravite etc., etc., etc. Fictiune funam-
bulesca, instrumentar de cosmar. Care
e substratul, ce ascund aceste scenarii
morbide? Sunt momente cand poetul
se sustrage de sub influenta primej-
dioasa a lepurelui Alb, spiritul malefic
care il insoteste si-lI chinuie in perma-
nentd. Atunci, in poezie respira duhul
unei iubiri pierdute, descoperim sufletul
viu al indragostitului care isi ascunde
suferinta sub masca sadismului. ,te-am
visat cumva spanzuratd/ cu un garou/
rochia ta in forma de clopot/ atingea
podeaua// aratai/ ca atunci in piata cu
moluste/ cand aveai o sepie atarnata
de gat/ eu insumi sint o sepie cu sange
rece// ma imperechez si mor” sau ,ea
sta nemiscata/ printre pietrele funerare
dar crede c&/ poarta pantofi englezesti/
ea poartd un pulover pe gat dar/ crede
ca e goald”. Lucrurile din poeme sunt
asociate adesea cu supranaturalul, sau
uneori cu realul/ concretul, doar atunci
cand este evocata cu nostalgie iubirea,

obiectele sunt proprii imaginatiei induse
de amintire: ,inca mai am betele de
tobe de la tine”.

La finalul lecturii am ramas cu impre-
sia ca autorul a dorit sa inchidd in
aceasta carte toate spiritele celei mai
inspdiméantatoare frici, dezvaluind si
demonstrand c& aceasta nu e frica de
moarte, ci frica de tortura si mutilare
sufleteasca. Prin imaginarul pe care-l
creeaza, George Chiriac se dovedeste
un poet interesant, care cu siguranta va
mai avea multe de spus. Intaresc
aceastd afirmatie recurgand la cuvin-
tele de pe coperta IV, apartindnd ,marei
doamne a poeziei roméanesti”, Nora
luga: ,Continui s& cred cé poezia ade-
varatd este cea care se scrie singurd; e
o frica aici, circula prin subteran, cum
aflam chiar din titlul volumului de
poeme al foarte tanarului George
Chiriac, o caldtorie continuad cu statii
[...] George Chiriac e la rasaritul soare-
lui pe 0 zapada inca necalcata, straluci-
toare.”

Violeta SAVU

Dumitru V. Marin

Giurgioana-Bacdu —
Sat, biserica, oameni

Cu trei decenii in urma, in octombrie
1981, profesorul Dumitru V. Marin initia
prima intalnire a fillor satului
Giurgioana, comuna Podu Turcului.
Intrata n tavalugul vremurilor postrevo-
lutionare, seculara asezare, candva ea
nsasi resedintd de comund, a decazut
an de an, la recesamantul din oc-
tombrie trecut numarand doar 51 de
barbati, 43 de femei si 28 de copii, gru-
pati in 41 de gospodarii.

Sesizand disolutia, copilul de taran
de altadata a luat iarasi taurul de
coarne si, dand alarma printre fostii
localnici, a profitat de ocazia implinirii
celor 480 de ani de la prima atestare si
a veacului si jumatate de la tarnosirea
Bisericii ,Sfintii Voievozi” si nu numai ca
i-a reunit pe multi dintre cei risipiti prin
tara ori prin lume, dar a lasat si cateva
urme, asa cum este aceasta cuprinza-
toare monografie, scoasa de sub teas-
curile Editurii PIM (lasi, 2011), chiar in
preziua manifestarii omagiale.

Prefatata de distinsul scriitor C.D.
Zeletin, care o recomanda calduros citi-
torilor, si postfatata de un ,Cuvant de

binecuvantare” al P.S. loachim
Bacduanul, Episcop-vicar al
Arhiepiscopiei Romanului si Bacaului,
cel indrituit sa-l felicite pentru

,neuitarea satului unde a vazut lumina
zilei”, noua carte a freneticului jurnalist
vasluian, ctitorul primei televiziuni pri-
vate din Moldova, se vrea nu doar o tre-
cere rapida in revistd a istoricului
asezarii, ci un document care sa
ramana, ornat la randu-i cu documente
de epoca, dar si un ,stop-cadru pe
actualitatea localitatii, sprijinita de
devenirea istorica si bisericd”.
Scotocind arhive si discutand din
poartd in poartd cu tot mai putinii
rdmasi incad pe baricadele arhaitatii,
etnologul si cercetatorul a gasit sufi-
ciente elemente care sa puna in lumina
atat devenirea, cat si caderea in anoni-
mat a satului rasfirat pe colinele golase,
populate cu doar cateva decenii in
urméa cu pomi fructiferi si vitd de vie, cu
multime de oi si vite, cu sumedenie de
oratanii si ramatori, din sdmanta carora
n-au mai ramas insa, la ora documen-

tarii, decat ,aproximativ 6 vaci, 10 cai,
cétiva porci, un numar mic de pasari de
curte si 20 de caini (fara vagabonzi)”.

Structurata pe sase capitole — Satul,
Biserica - Pilonul continuitatii,
Scoala, Oamenii timpului,
Personalitati si Addenda —, bogata
arie informationald te edificd pas cu
pas, plimbandu-te prin cele aproape
cinci secole de existentd, cu suisuri si
coborésuri, cu participari la conflagrati-
ile mondiale si urmele lasate de con-
flictele armate si de rapacitatea invada-
torilor, cu seceta cumplita, cu deschi-
aburirea si colectivizarea fortata, cu
izbanzile si deziluziile unor epoci zdrun-
cinate, cu preoti si dascali luminati si
nazbatii copilaresti, cu tineri care au
stiut ce vor de la viata in orice conditii,
dar si cu generatii inutile si urmasi care
cu greu se mai apropie de vatra satului,
cu bune si rele altfel spus, pe care doc-
torul in filologie si scriitorul le-a imbra-
cat intr-o haina accesibila tuturor
varstelor.

Dincolo de noianul de date utile viito-
rilor monografisti ori cercetatori, sur-
prinde, intre altele, numarul personali-
tatilor recente, dintre care unele au
rezonanta nationald (generalul Viorel
Cheptine, scriitorul si gazetarul D.V.
Marin, comisarul lonel Focsdneanu,
actrita Cristina lonela Juks, prim-
procurorul Oliver Felix Banild) si chiar
europeana (dirijorul Ovidiu Balan).

Desi deranjante pe alocuri, mai ales
cé unele informatii continute se repeta,
paginile pe care si le-a acordat cu ge-
nerozitate siesi ori familiei, precum si
fotografiile liliput nu greveaza asupra
continutului de ansamblu, lasa totusi
impresia unei redactari grabite, unei
alambicari de stiluri orale, gazetaresti si
scriitoricesti ce puteau fi evitate daca
nu ar fi existat presiunea timpului, prea
scurt pentru ca rigoarea care-l caracte-
rizeaza sa poata fi pusa in evidenta.

In pofida acestor inconsecvente,
meritul prof. dr. Dumitru V. Marin este
acela ca a izbutit sd salveze ce se mai
poate dintr-un sat in agonie si ca a lasat
posteritatii 0 monografie pe cat de nos-
talgica, pe atat de utila celor ce vor fi
interesati de reflectarea tragediei
ultimelor decenii.

Cornel GALBEN

Corina Bernic

Casa
scarilor

Corina Bernic are vocatia ludicului si
acest lucru se poate vedea la nivel
ideatic, dar si in aspectul formei poet-
ice. Aflata intr-un spatiu labirintic, poeta
analizeaza atent un cadru familiar, pe
care il contureaza printr-o suprapunere
de imagini vizuale (imi place bejul cra-
pat pe pereti/ e rupt de alb de-un snur
inalt si rosu), olfactive (caldura miroase
a ceapd la tigaie/ sau a tocand cédnd
face doamna de la doi), auditive (in
casa scdrilor/ nu-i bine/ cand rdmai sin-
gur/ doar cu un ecou). Acestea recom-
pun o lume pestritd, preocupata doar
de lucruri marunte si absenta de la mar-
ile probleme ale vietii, dar care poate
constitui un topos liric.

Structurata in patru parti (parter,
mezanin, printre etaje. pistruiatu blues,
uscadtor), cartea ,Casa Scdrilor (Bu-
curesti, Editura Casa de pariuri literare,
2010) isi surprinde cititorul printr-un dis-
curs liric inocent si naiv, dar in acelasi

timp tandru si jovial. Sursele de inspi-
ratie sunt usor de recunoscut: desenele
animate, filmele pentru copii, dar si
momente de rascruce din istoria
omenirii: Cernobalul, revolutia din 89.
Ultimul eveniment marcheaza iesirea
dureroasd din copilarie. Balanel si
Miaunel, printre putinele personaje din
desenul animat autohton, sunt batuti
crunt, iar evenimentul marcheaza o
ruptura de traditia impusa pana atunci:
NU, ZAIT si PAGADII. Treptat, tonul
liic al unei fetite inocente, care se
trezeste la viata intr-un moment istoric
dramatic, se schimba. Ea se maturi-
zeaza, descopera ca lumea are o fata
intunecata si acest lucru i da fiori: spre
adormire/ tresare/ si se intreabd/ daca
nu cumva a uitat/ sd steargd/ oglinda/
de fata grea de noroi.

Dincolo de aparente, fetita cunoaste
sentimentul geloziei (mi-as fi dorit/ s4 fi
invatat de la mine/ unele cuvine/ pe
care le folosesti/ atat de usor), insa pre-
dispozitia ludica o determina sa viseze
la un univers, in care nu exista granite
intre sacru si profan. Plind de fantezie,
intr-o lume care incepe sa se constru-
iascd pe alte ,valori”, Corina Bernic
observa: in buzunar/ dau numai peste/
madruntis/ cu care nu pot/ nici macar/
sd-mi cumpdr/ un dumnezeu/ al meu/ si
numai/ al meu/ pe care sa-I trag/ dupa
mine/ de sfoard/ ca pe zmeu. Toate
astea se intampla la parter.

La mezanin, o tanara incepe sa-si
observe semenii pe strada, la serviciu,
cand fsi iau salariul, in avion. Migcérile
si gesturile acestora sunt mimetice.
Astfel, apare dorinta de aventura in alte
spatii, unde timpul are o alta dimensi-
une: in konstanz timpul se mdasoara/
dupa orarul/ autobuzelor si dupd pacla/
de lapte praf care imitd/ un nou rasarit.

in printre etaje apare un personaj
popular din filmele pentru copii dinainte
de 89 — Pistruiatul. insa personajul
Corinei Bernic nu seamana cu cel creat
de Sergiu Nicolaescu. Poeta i
creioneaza un portret grotesc, in care
cititorul desluseste gesturi imprevizi-
bile, naive sau il observa visand sa-si
impartdseasca sentimentele de iubire.
Personajul incearca sa fie grav si-si
construieste un discurs in spatele
caruia se simte ironia: ,iubito, pestele e
un aliment sandtos/ zilnic:/ dimineata/
la prédnz/ seara/ dar ti-am adus acum
insdasi CULOAREA.”/ scoate tantarii
adunati de cu seard/ pand dimineatéd/ la
el in beci/ si-i aseaza/ rdnd pe rand/ pe
buzele/ iubitei/ ,hai s& facem nebunii!”

Partea a patra, uscdtor, sustine un
adevar dureros. Lumea este aceeasi,
indiferent de perioada istorica in care
traieste, iar existenta — stereotipa.
Dupa ce s-a jucat cu versurile la nivelul
formei, Corina Bernic se intoarce la ver-
sul cu rima. Adoptand un ton asemana-
tor povestitorilor atotcunoscatori de
intamplari ce potenteaza suspansul si
curiozitatea ascultatorului, autoarea
creeaza un cadru nocturn, in care isi
trateaza protector cititorii: dar ce-ti tot
zic eu acum?/ la ora asta tarzie/ pana si
poetii dorm/ mati de-ar fi cu miile/ tot nu
i-ar urni din somn.

Poezia Corinei Bernic aminteste
cumva de Aglaia Veteranyi. in casa
scdrilor, o fetita descoperd lumea si se
maturizeaza. Cartea se citeste cu
placere si dintr-o suflare.

Gabriela GIRMACEA
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Aparuta in noiembrie 2011, la Editura
,Humanitas”, Capcanele Istoriei - Elita in-
telectuald romaneascd intre 1930-1950
continud procesul de demitizare a
Istoriei din Istorie si Mit in constiinta
roméneascd, unde autorul propunea sa
nu mai cautdm solutii la problemele
actuale in perioada interbelica sau la fi-
gurile istorice mitizate de colectivitate
(Mihai, Stefan, Vlad Tepes etc.),
aruncand in aer valorile trecutului, toate
punctele de reper moral ale unei comu-
nitati. Optand pentru regionalizare, nici
nu te mai miri cand il asculti pe Gyorgy
Frunda la Realitatea TV spunand ca
Lucian Boia este istoricul sau favorit.

Lucian Boia ne-a obisnuit cu un stil
acid, ironic, cu aplecarea spre formula
eseistica, lejera, iar Capcanele Istoriei i
dezvéluie si talentul de caricaturist.
Portretele facute Lcomplexului”
Calinescu, ,revolutionarului” si ,strategu-
lui inegalabil” Camil Petrescu, resenti-
mentarului lorgu lordan, matematicianu-
lui-ermetic lon Barbu, oportunistului
Sadoveanu, lui ,Voda Carol” sau ran-
durile despre Dej mustesc de sarcasm.
Morala e simpla: nu trebuie sa mai cre-
dem in basme si mituri. Alba ca Zapada
nu exista, nimeni nu e fara pata, iar cul-
tura nu tine loc lipsei de caracter.

,Traim intr-o epoca de jalnic ruralism
cultural in care suprema tintd creatoare
e reproducerea credincioasa a balegii
strabune”. Aceasta era, in 1933, per-
ceptia lui Polihroniade asupra culturii
romane, in contextul in care noua gene-
ratie de la "27 fsi afisa dispretul pentru
,Topéarceni, Minulesti, Teodoreni”. Nu
avem de-a face cu nimic nou: negarea
trecutului si sentimentul ca istoria incepe
cu tine, constituie un proces de inscriere
in traditia pasoptista si junimista de occi-
dentalizare a culturii. Necesitatea sincro-
nizarii cu literatura europeand era mo-
tivul atacului impotriva ,ruralismului cul-
tural” al samanatoristilor lui lorga. Va fi
fost oare si un parfum politic in revolta lor
impotriva scolii traditionaliste? Printr-un
singur cuvant, ,rusine”, Eugen lonescu i
anatemizeaza in Nu pe ,pasunistii”
Cosbuc, St. O. losif sau Vlahuta, dar si
pe modernii Arghezi (,cel melodrama-
tic’), pe lon Barbu sau pe Camil
Petrescu (,un Proust deficient”), inscriin-
du-se in linia maioresciana de respin-
gere a mediocritdtilor, a nulitatilor:
,Prefer sa refuz intreaga poezie
roméneasca decét sa accept aceste val-
ori debile”. La 20 de ani, considerand
tineretea o garantie suficienta a geniului,
tipul ,mucosus” (cum il ironiza G.
Caélinescu), s-a impus si a ramas in cul-
tura romana prin frenezie, ,huliganism”,
setea de experiente, individualism si
spiritualitate.

Totusi, pentru Lucian Boia, generatia
*27 nu are nimic autentic, preluand ideile
magistrilor (Nae lonescu, Nichifor
Crainic, Vasile Parvan). Noutatea adusa
de aceastd generatie unei culturi mimet-
ice si subordonate celei occidentale este
cosmopolitismul, ,obraznicia” cu care a
fost etichetatd; Polihroniade, Eliade sau
Petru Comarnescu nu au avut complexul
de inferioritate specific roménesc, cu
care ne judecam azi cultura in spatiul
european. A fost prima generatie sin-
crond cu valorile politice, estetice, ideo-
logice si culturale europene.

Lucian Boia discuta si razboiul celor
doua roze, dintre Nichifor Crainic si Nae
lonescu, amintind seria de articole
Itinerariu spiritual a lui Mircea Eliade si
Manifestul «Crinului alb» (publicat in
1928, de revista Gandirea), ca o replica
a articolului din Cuvéntul, ce nega valo-
rile generatiilor anterioare si declara ca
tinerii ,vor altceva”. Acest ,altceva”,
reprezentat de romanismul si ortodoxia
lui Crainic, respectiv de individualismul,
spiritualitatea si ,autenticitatea” elevilor
lui Nae lonescu s-a concretizat in ade-
rarea la miscarea de dreapta.

Natasa MAXIM

Lucian

Boia si

Capcanele Istoriei.
De la , huliganism”
la realismul-socialist

Lucian Boia priveste nationalismul
interbelic in contextul valorilor europene
ale timpului, ferindu-se de o abordare
political corectness in judecarea Istoriei.
Atunci — sustine el — era bine sa fii
nationalist, acum nu. Democratia era
pentru multi sinonima cu comunismul, cu
stdnga, cu sustinerea evreilor, care
doreau democratizare si egalitate.
Globalizarea si multiculturalismul actual
au dus insd la rasturnarea valorilor, la
anatemizarea patriotismului si a nationa-
lismului. Rolul de Cenuséreasa pe care
I-a detinut stanga ,democrata” in perioa-
da interbelica e luat astazi de orice man-
ifestare patriotica, vazuta ca o forma fas-
cism incipient.

Atat Lovinescu, prin ,trasaturile
rasiale”, cat si G. Calinescu, prin inter-
pretarea antropologica din Istoria litera-
turii romane..., si #racismul” remarcat
ironic de Serban Cioculescu, au fost
acuzati de rasism. Lucian Boia
ndulceste tonul, catalogandu-I pe criticul
modernist drept un ,rasist intelectual, nu
ideologic, politic sau xenofob”. In
schimb, istoricul declara antisemite inter-
pretarile calinesciene referitoare la
Linaderenta structurald a evreilor la spiri-
tul roméanesc si la obiectivele romanesti”.
Totusi, acesta nu poate fi antisemitism,
ci constatarea unui fapt. In acest caz si
E. Lovinescu ar trebui declarat anti-
semit. Cei doi critici reflectau curentele
ideologice ale timpului si nu trebuie sa
judecam din perspectiva actuald a prote-
jarii sensibilitatilor semite o stare de fapt
de acum 70 de ani.

Scriitorii roméani — arata Lucian Boia —
au cautat simpatia regimului nu doar sub
comunism. In timpul dictaturii regale,
Rebreanu ii multumeste lui Carol Il intr-o
scrisoare deschisa pentru admiterea in
Academie, iar Célinescu il compara cu
Ludovic XIV, stabilind o relatie privile-
giata intre ,principele luminat” si creator.
Peste cétiva ani, el isi va schimba punc-
tul de vedere stabilind rolul esential ce-i
revine in creatie multimii, artistul nefiind

decat un receptacul si o cale de trans-
mitere a ideilor. Sadoveanu il vede ca un
arhanghel: ,Aparitia sa din cer, pe aripi
repezi, intdreste si intregeste elementul
mistic”. Arghezi are ocazia de a-i multu-
mi frumosului Crai” pentru conditia in-
telectualului, Carol dandu-le impresia ca,
intr-adevar, insemnau ceva si pentru ca,
indirect, prin discursul tinut la intrarea lui
Blaga in Academie sustinuse intreaga
spoezie noud”. De obicei, fiecare admira
la celalalt ce-i lipseste; de aceea, Camil
Petrescu remarca in primul rand ,un
maéret prestigiu fizic”.

Istoricul arata cé in perioada interbe-
licd, influenta germana si cea franceza
si-au disputat intaietatea in cultura
roméana Nichifor Crainic vdzand in prima
un plus de ,specific si autentic” ce s-a
mulat trdsaturilor noastre nationale, pe
cand cea franceza a adus doar ,superfi-
cialiate si instrdinare”. Cultura germana
miza, la fel ca aceea romana, pe mistica
séngelui, punand accent pe statul etnic,
iar modelul francez rationalist propunea
un stat centralizat.

Cét despre perioada postbelica, Boia
sustine ca definitorie pentru atmosfera
culturala a anilor "50 este prabusirea lui
Arghezi si ascensiunea fulminantd a lui
A. Toma. Estetica decadenta argheziana
nu (mai) corespundea poeziei momentu-
lui, orientatd spre ,didacticism, trans-
parenta si optimism”, al carei stralucit
luceafdr era cel pe care G. Calinescu il
compara (in Academie!) cu Eminescu.
Provenit din mediul evreiesc procomu-
nist, dupa cum ne informeaza autorul,
Solomon Moscovici (numele adevarat al
lui A.Toma) nu a avut biografia rev-
olutionara pe care i-a fabricat-o Partidul.
Adevaratul agitator al familiei era fiul
sdu, Sorin Toma, care in "48 traseaza
liniile generale ale literaturii rev-
olutionare. Prin seria de articole din
Scanteia, Poezia putrefactiei sau putre-
factia poeziei, el se disociaza de estetica
sburghezad” si contribuie la caderea in
dizgratie a lui Arghezi.

Proveniti din medii muncitoresti, cu o
educatie precara, comunistii Isi per-
miteau orice tratament, oricat de dur,
chiar intre ei. In tragedia lui Patrascanu,
executat in 54, Lucian Boia identificd un
complex de inferioritate al celorlalti
Jovarasi” (Dej, Stefan Foris, Bodnaras),
insd istoria spune cd, de fapt, ordinul
eliminarii lui Patrdscanu a venit de la
Moscova, in urma declaratiilor din 1946
de la Cluj, cand cuvintele ,Inainte de a fi
comunist, sunt roman” i-au adus
arestarea si executarea. In 1955, evreii
detineau in cadrul Partidului pozitii-
cheie, la propaganda si agitatie, stiinta,
culturd, presa; cei mai importanti aparat-
nici erau toti evrei rusi: losif Chisinevschi
(Jakob Roitman), Leonte Rautu (Lev
QOigenstein) sau Mihail Roller, ,micul dic-
tator al istoriei”, falsificatorul ei din per-
spectiva leninistd. Lucian Boia men-
tioneaza faptul ca doar un anumit tip de
evreu era cautat, cel devotat partidului,
rupt de cultura roména si de traditiile
romanesti.

Ce este si ce-ar trebui sa fie intelectu-
alul? O contradictie intre asteptarile soci-
etdtii si propriile dorinte, proiecte, vise
(utopice). Istoricul propune in Capcanele
istoriei o distrugere a mitului intelectualu-
lui. Inaderenta la real, viata in lumea
subtire a cartilor, nu-l fac un om mai
pregatit, mai bine ancorat in Istorie, nu
reprezinta cel mai bun barometru al soci-
etdtii. Extinzand catalogarea facuta de
Calinescu lui Noica si Cioran, intelectu-
alii pot fi impartiti in doua specii: tipul
Jrarissimus” (consecventi in apdrarea
propriilor valori: Lucian Blaga, V.
Voiculescu, Radu Gyr, Gh. Bratianu) si
tipul ,cameleonicus” (sau ,adaptabilii”
sub toate regimurile dictatoriale:
Sadoveanu, Camil Petrescu, Calinescu,
lordan, Zaharia Stancu). Unii vor sa se
protejeze intrand in partid, pentru altii
insa puterea are o fascinatie irezistibila.
Nu putem finsa privi istoria in alb si
negru. Nu toti au caracter si vocatie de
martir ca Gh. Bratianu sau V.
Voiculescu. Cuvintele lui Arghezi referi-
toare la Sadoveanu, cad nu poate apara
pe cineva ,care a supt la toate tatele
politice”, ar trebui sa fie grila de evaluare
a caracterului. Nu poti fi azi legionar si
maine comunist, nu poti schimba, ca lon
Barbu, camasa verde cu cea rosie de la
0 zi la alta. Daca multi nu au avut norocul
lui Eliade sau Cioran de a rdmane la
legatiile strdine, unde erau atasati, sau
dacd le-a lipsit curajul lui Dragos
Protopopescu, nu au mai avut decat
doud optiuni: lagarul sau intarea in hora
comunistd roméneasca cu damf de
cazacioc.

Daca Neagu Djuvara, cu alura
inteleptului, se apropie de istorie prin
marele sau talent de povestitor, Lucian
Boia, in traditie calinesciand, abordeaza
,capcanele istoriei” intr-o maniera
Limpresionistd”, personald, cartea fiind a
unui istoric cu aplecare spre eseu, ce
iese din avalansa de date, nume de
voievozi si lupte, permitandu-si sa fie
cand un fin moralist, amendand iesirile
din decor ale ,personajelor” sale, cand
un critic al istoriei literare. Ceea ce
remarcam, nu doar in acest volum, este
repunerea in drepturile ei firesti a influ-
entei germane fin istoria noastra.
inflorirea culturald interbelica, ideologia
bazata pe mistica sangelui si statul etno-
cratic erau de respiratie germanéa. Din
aceastd perspectivd, adevarul trebuie
spus chiar daca deranjeaza, iar lectura
Capcanelor istoriei... dovedeste ca rasis-
mul, antisemitismul, legionarismul sau
evreii rusi care au introdus stalinismul
cel mai crancen 1in societatea
romaneascd sunt abordate de Lucian
Boia fara retineri si fara intentia de a
menaja anumite sensibilitati.
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Lepadari,
lapidari

Cat de bine il creioneaza pe cineva vocabularul preferential!
Problema e s&-I deslusesti in amestecul limbii si sa poti recon-
stitui cu ajutorul lui portretul launtric al celui ce-| foloseste.

Joi, 1 Decembrie 2011, Ziua Nationald, a fost o zi senina,
uscata si insoritd. Desi locuiesc in apropierea ariei unde se
desfdsoara solemnitatea, Arcul de Triumf, am stat acasa
privind la televizor demonstratia, admirabila in mobilitatea, rit-
murile si evocarile ei. Daca as fi fost de fata, as fi beneficiat de
aerul viu, de o anumita trezie intretinuta de disconfortul inghe-
suielii, de riscul reducerii cdmpului vizual sau de contaminarea
cu emotia de obste.

Acasd insa, chiar dacd am pierdut parte din aceste avanta-
je, am ascultat comentarii istorice, multe dintre ele redundante,
latite abuziv si, in cateva randuri, oferind tarii greseli de istorie.
Mai neplacuta decat acestea, a fost avalansa de opinii. Fiecare
om are drept la parerea lui, nu obligatoriu difuzata prin televi-
zor, dar, privind lucrurile in ordinea lui valoricd, importantad e
parerea raportatd la adevar si la prestigiul celui care o for-
muleaza. Se ineacd tara in pareri! Se ineacd tara in avalansa
vorbelor, lasand penibila senzatie de satietate indusa de gol, de
vid, de neant. O tara plind de oameni cu pareri.

Tot de Ziua Nationala a Romaniei, pe un alt post TV, un
tanar realizator de emisiuni, cu un dragdlas facies asimetric si
vioi ca o aterina cautand sa tulbure oarba ape limpezi,
surdzand cu toate gratiile inconstientei, nu si-a ales drept
subiect al farsei decét tricolorul roméanesc. Comicariile reporta-
jului sau se indreptau spre locuinta unei cantarete de muzica
populara si constau in manjirea gardului, a stéalpilor electrici etc.
nici mai mult nici mai putin decat in cele trei culori, sfantul odor
pe care Ciprian Porumbescu lasa prin testament s&-i fie aster-
nut pe mormant dupa ce se va duce din lumea aceasta...
Aranjamentele cromatice s-au desfasurat in timpul noptii, pen-
tru ca surpriza sa se produca dimineata. Macularile erau asis-
tate - culmeal - de catre un oficial de la Primaria Capitalei...
Avansezi, avansezi in deriziune, dar toate pana la un punct,
pana cand sminteala si batjocura indreptate spre un astfel de
simbol trec in jignire unanima si in infractiune. Tragic, dar si
delictual, deoarece astfel de fapte ar justifica din plin instituirea
unei entitati juridice numita crima de lese Patrie...

Dar m-am indeletnicit si cu altele in fotoliul meu de tele-
spectator. Imi ascultam launtrul pieptului. Vuietul avioanelor
zburand deasupra Arcului de Triumf interfera undeva intre
plamanii mei cu undele sonore ce se revarsau din ecranul tele-
vizorului. M-am trezit astfel ca sunt purtatorul unei stranii vibratii
mediastinale. Fremismentul acesta imi sporea miscarea
sufleteascd, intr-o impletire sui generis de unde. Toate ar fi fost
cum ar fi fost, dar - Dumnezeule! - comentariile! Comentariile
sufocante, atentand la viata genuind a imaginilor de pe ecran.
Am cautat sd ma salvez distilandu-mi reveriile filologice ori con-
tabilizand expresii aparent banale, dar care exprimau un neant
privitor la patrie. Astfel, m-a izbit neplacut la vorbitori folosirea
repetata a sintagmei fara asta. Tara asta era, fireste, Romania
fiecdruia dintre noi, adica a tuturora. Mi-am propus sa retin in
continuare frecventa de aparitie a acestei expresii ce devenea
tot mai suparatoare, mai ales ca trecea de la un comentator la
altul. Am numarat astfel, vreme de o ord, un numér de 16 uti-
lizari a nefericitei ziceri, pAnd cand unul dintre sprintarii tal-
cuitori m-a ajutat, in sfarsit, sa rasuflu usurat, scapandu-i in dis-
cutie tara noastral Vorbaria, faconda, trancaneala subtire aten-
ta la linia solemna a zilei, ca o placa de patefon zgériata de pe
vremuri, repetand pana la intoxicatie verbala fara asta...

Tara asta, nu tara mea oti fara noastra.

Tot ce auzeam pdrea sa insemne ca preopinentii de la TV se
instrdinasera de propria tard, ca izgonisera tara din ei, ca tara
facea parte din exterioritatea lor, fara ca ei sa faca sfortarea fi-
reascd de a si-0 asuma. Se lepadasera de tara poate fara sa-si
fi dat seama, dar cuvintele apostaziei lor erau tot atatea pietre
intr-o lapidare nenorocitd si vinovata. Nu era atat un repros
indurerat, cat o frivolitate. Simteam ca nu-si traiesc tara.

Si au inceput sa mi se trezeasca in auz, urcand din cran-
gurile paradisiace ale copildriei, crampeie din imnurile sacre:
Acolo este tara mea/ Si neamul meu cel romanesc,/ Acolo eu
sd mor as vrea,/ Acolo vreau eu sd trdiesc... Sau: Taramea are
campii manoase,/ Dealuri inalte... Si alte, si alte si alte...

Singurul raspuns imi venea din zbaterea in vant a mandrului
nostru tricolor, fluturand sus. Restul forfotea jos.

Pulberi
suspendate

Din cand in cand poezia da buzna peste mine
ma da afard
din viata si face curatenie generala
uite e primavara si femeile
scot la aer curat toate cele...

Caut si eu adevarurile simple primare
le caut si ma rog la Sfantul Anton care gaseste
obiecte pierdute in gara la un birou special

Numai mie
imi curge poezia prin ochi
in forma de fir de trandafir
nevazut in forma de ganduri — se vede
suferinta tragand
déare adanci primavara pe ogor
cand alte femei scot la soare
ce a ramas din zdrentele iernii numai mie ce
mi s-a intdmplat nu stiu ce Imi curge poezia
prin nas
prin urechi nu mai am sange
si oriunde intorc capul
nu e nimic nici frati nici surori — méa invéart
in acelasi
cerc de la mijlocul vietii cand leoaica m-a muscat
de fatd tocmai in adancul padurii din care nu pot
iesi pana astazi... Ce caut unde bate luna
am réatacit
pana frunzele s-au pierdut in file
si mi-au acoperit
calea copacii s-au mutat in carti
si poetii s-au mutat
in carti e un cimitir cu carti in loc de morminte
si eu ratdcesc in cerc mai deschid o carte
si ma-ntéalnesc
si ma@ mir cum moartea
a crescut intr-o biblioteca in timp ce ratdceam
si in padure nu mai era nimeni nimeni nimeni

Eram tineri si sdngele amestecat cu poezia
se scurgea
perfid in cate o carte pentru care unii
chiar mai mureau
si oho atunci s& vezi carti monumente
morminte memorii
imbrécate in negru cu parul negru
si copertele negre eram tineri
si bravam intr-o cafenea sau mai rau la Scriitori
chiar langd masa la care Preda si Jebeleanu inca
nu
incheiasera un Réazboi de neinteles
cum s-au mutat toti
n cerul cartilor m-am speriat
si am plecat repede intr-o
casd in paduri in departe
si-i trageam dupa mine pe toti
stand pe o piatra alba de moarte
si totul se prefacea
n carti/scara la cerul pe care pluteau bezmetice
niste ciori
Si le-am spus tuturor incalziti aceste carti ca e frig
au ramas mesele goale si scaunele goale
rasturnate cand trec
dimineata la Biblioteca si aud Marin si Maria
Eugen si Mihai nume de impérat cum a zis
un taran
Paul si Romulus si iar Mihai nu mai exista nimeni
sa mi spuna pe nume...

in fiecare ora mai corectez un sir de cuvinte
din care
s-au retras ganduri credinte lumini umbre
culori cadavre
uscate si eu
iau o virgula si o sadesc ca pe o floare
la capatul mortului
iau un punct si suflu peste el speranta zadarnica
nu ajung niciodata mai departe de punct
si virgula de cratima
si de ghilimele cé&ci nu e nimic de mirare si cu atat
mai mult de intrebare deschizatoare de cer.
lata cum
s-a produs distributia muncii pe A4 — ei cu vorbele
goale si eu cu semne de punctuatie ca o bagheta
magica incercand sa ridic barajul iar lumea
sd se trezeascd si sd mearga din nou fiecare
la inceput
pe cand fiinta nu era. Nici nefiinta...

Viorica
Sorta

Atunci mergeti si luptati lumea e mai mult
decét se vede

e un punct in care daca ajungi
totul ia forma visului
o reverie pietrifiantd cum zicea Barthes
n studentie cand
era frumos caci nu ma nascusem si vuietul
armelor era inca departe. Mergeti si luptati
nimeni nu e vinovat ca pamantul si-a pierdut
inocenta s-a umplut cu sénge de frate
si s-a intunecat
cerul de nu se mai vad semnele ca intr-o carte
din care
literele revarsandu-se foile sunt negre
dau din aripi bezmetice
intre timp m-am lovit de lucruri
necunoscute si odioase ignorate periculoase
ca o burta de chit un malaxor infernal
oriunde intorc capul e cate unul care ma insfaca
de suflet caut raza cercului caut lumina lunii
si triunghiul —
ceva ce stiam dar nu e decat un monstru
imens de capete pierdute in spatiu
Du-te si luptd mi se spune
ai ajuns intre particule elementare unde totul este
eroic du-te si lupta si inventeaza din nou
inceputul.

Arata-mi aceasta poarta imploram
dar cuvintele mureau
nainte fasaitul lor ca un drum pietruit intr-o cetate
moartd nu duce nicdieri — peste tot puncte
si virgule
dintr-o limba ciudata — ingenunchez
si ma rog de iarba
si ma rog dispar copacii dispar cerul si paméantul
stau cu capul plecat pe o carte pana cand
nu mai vad
decat litere albite de vreme si nu mai aud
decat falfait de
pasdre neagra s-a facut departe
si pe pamant nimic
nu incepe fara doar acest cantec
intr-o limba de care
nimeni nu vorbeste si toti gliseaza spre moarte...

leri poezia coborase in strada de ce coborase
bineinteles avea o casa inalta pana la cer si
acum bantuia orasul devenise un om al strazii
tdia o felie de viatd o bucata de noapte de luna...
Trist poetul incerca sa o prinda din urma
cuvintele se eliberau din hematii ca niste
maidanezi pe trotuar mirosea a crini

si a liliac din cimitirul tigancilor si

toti asteptam un verdict Da, poezia trecuse
pe acolo, plutea in aer parfumul ei si

se pierdea brusc intr-o carte...

Sa mergem la scoald sa-nvatam Poezia

Sa mergem la cimitir sd dezgropam Poezia
Sau mai bine la spital sa o nastem!

Pentru ca iata foile s-au aprins si viata

e pulbere de cuvinte...

Dimineata in oglinda sparta chip descompus
amplificat pana la alienare de batran

uitat sub o cruce de lemn sau la o poarta
descult in noroi si pe urma nimic.

Oare cum era stand pe un scaun si nu

in racla unei fotografii ca o mireasa parasita
ca o0 nuntd sparta sau ca un mal

de pamant rostogolind clipele

printre cioburi...
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" Inedite

fsi murmura zeul memoria

si noi prindem neintelesuri acasa
scrie si omul istoria

scrijelind fata de masa

Doamne, ce e cu noi neinvétatii
pusii pe la prestoale de paza

orbi cand cade pe noi sfanta raza
speriatii cand fac pipi penatii

stam la marginea raiului si pictam
aripile speriate de graur

punem pe la margini uitate

picatura multumita de aur

da-ne si noua scribi de poveste
stiinta bozului care e negru cerneald
sa ne spalam pe degete

cand am terminat de orice greseala!

si numai ceea ce se pierde este important
dincolo de memorie este cel ce instituie clipa
puneti mai multe aripi pentru memoria eterna
dar uitati ca cel impuscat a ajuns la tarm
frangandu-si de atatea ori singura-i aripa

moare de mai multe ori cel ce de mai multe ori tot

murea
chiar dacéd a nascut pe frumoasa Idee

vin cei ce dau chip dar din vazduh se naste
minunea Dumnezee

ca sd te nasti nu-i de-ajunsa o mama

vine si imparateasa sé te ia in brate

ea n-are fii si vegheaza ce-aduce Nilul

bate vantul fantome pe strada Propilee
maracini duce nisipul si-ntoarce camile

si pre femeia nascanda pe Mesia

numara suta cel ce numara si mia

dar nu ajunge nimic

cand esti pus in condice de mujic

inalta amintire templu pe apa plutind
dorice ionice corintice

si Atlantide pe sub ele se nélucind

si cuvinte cu tot cu intelepti pe sub portice
zeita incd o data marmoreana

sta valul sa urce de porfira

si capul zeului instituita lira

auziri pana departe de peana

ntinerind cea moarte lumea si cum te uiti
da soarele in ochi

mutatd-n codri si-n viroage noaptea

si tot mai neasemenea te porti

nume de-acum pierdute pe pamant

dar stelele rotind in nesféarsit

da firul pe sub pietre in orbire

cum nici nu stii te-opresti sub marul paduret
si rupi insiruiri de orice vers

care se spune in minte-atat de deslusit
intinerind cea moarte lumea

de unde Doamne m-ai uimit!

la poarta cu teii tineri

se alinta Sfanta Vineri

la poarta cu ciresei

se alinta Sfant Andrei

la poarta cu hulubasi

sta lon cel dragadlas

la poarta de obligeana
std lleana Sant lleana

iar noi stdm mai ia o parte
si ne uitdm ca-ntr-o carte!

tivita marginea la imparétie
cu borangic si cu colilie

asa ca joaca-te tu nazdravan
de-acu si pana in alt an

la copii si la cucoane

se aduc de catre domni bomboane
la pranz

sa-| duci sa suga pe manz

si pe el

s&-l duci, pe vitel

la felul doi

sa-| aduci si pe pisoi

trage banul la ban

si golanul la golan

pre impadratul I-ati dus

acolo sus

de unde nimeni nu mai da pe-acasa

de unde nimeni nu mai vine la masa

pune banul acesta don Costica tot la matale
cd eu degeaba il tin zice Albuta

|-am gasit pe la Stoenoaia la vale
impingeam de-un drug la caruta

scrie aicea numele luliana

mi-a citit nevasta-mea lleana

dar dumneavoastra sunteti ca de la muzeu
sd va ajute Dumnezeu

de-acuma il cam duceti la deal stapan

toti ne ducem sa nu va rupeti la inima de tot
daca aveti ceva de comand

iaca ca venit la rand

cé ce-i si omul daca te uiti bine

nu stie nici unde se duce

nici de unde vine...

(Poemele, datate 3 octombrie 1996,
fac parte din setul de manuscrise
incredintate Editurii Corgal Press

din Bacau)

Elena CIOBANU

Parfumul
unui monstru

Ma aflu uneori in cate un mijloc de transport in comun unde
se intdmpla s& simt agresiunea olfactivé venité din partea cate
unui concetatean certat cu apa si sdpunul. In cazurile in care
nu pot rezolva problema mutandu-ma din loc, din cauza
aglomeratiei, mi se declanseaza automat un mecanism interi-
or de eschivare in fata realului implacabil. Imi vine in minte o
descriere a Parisului secolului al optsprezecelea care incepe
asa: ,Pe vremea de care vorbim, in orase domnea o duhoare
pentru noi, modernii, de neinchipuit. Strazile trasneau a gunoi
si balegar, curtile dosnice a urind, casele scarilor a lemn
putrezit si murdarie de sobolan, bucatériile a varza stricata si
seu; [...] Taranul trasnea deopotrivd cu popa, ucenicul mese-
rias cat nevasta de mester, putea toatd nobilimea, ba chiar si
regele, cu o duhoare de animal de prada, iar regina ca o capra
batrana, atat vara, cat si pe timp de iarna.”

Fragmentul este dintr-un roman de succes publicat in 1985,
Parfumul, care apartine scriitorului german Patrick Stskind
(dupa atitudine si stil de viata, un fel de Salinger al Gemaniei).
|-am vazut acum céteva zile ecranizarea din 2006 la televizor.
Cartea am citit-o mai demult, intr-o editie Humanitas, cu un
interes care, poate tocmai din cauza asta, a fost considerabil
diminuat la vizionarea peliculei. Subiectul in sine este inublia-
bil, dar natura lui aparte face ca orice redare cinematografica
sa fie de la bun inceput de doud ori mai dificila, pentru cd e
vorba nu numai despre translatia unui text in senzatii, ca in
carte, ci de trecerea de la text la imagine si abia apoi la su-
gestia olfactiva. Probabil si din acest motiv filmul nu a avut
parte de un scenariu stralucit, asa cum s-a spus deja, dar
lung-metrajul lui Tom Tykwer face parte din categoria acelor
filme care nu au nevoie de mari inovatii tehnice pentru a fasci-
na marele public. Ceea ce i garanteaza atractivitatea este
tocmai tema ca atare — ideea monstrului amoral in care se
transforma orfanul Jean Baptiste Grenouille (interpretat de
tanarul actor britanic Ben Whishaw), o fiinta nefericita si taci-
turna respinsa de toti din cauza lipsei mirosului personal, ade-
vdrat handicap intr-o erad in care igiena personalda moderna
era incd de neconceput. Acesta reuseste sa-si indeplineasca,
printr-un sir de crime, planul de a crea parfumul absolut al fru-
musetii, prin care s devina stapanul adulat al lumii.

Nu e primul monstru din film sau din literaturd. Este insa
unul dintre aceia care nu se reclama de la un demonic flam-
boaiant si nu stamesc, la simpla vedere, groaza. Efectul pe
care il produce e unul lent, insidios, legat strans de o
constiintd uimitor de lucidad si de hotdréatd sa nu se supuna
unui Dumnezeu care nu are nici macar puterea sé miroase
mai bine ca tdmaia contrafacuta. Are o anume megalomanie
a sinelui pe care si-l cauta de fapt infrigurat atunci cand ucide
fecioare pentru a obtine mirosul frumusetii lor proaspete.
Negasindu-si eul, in ciuda subjugdrii olfactive a multimii care
voise sd-| linseze si care habar n-are ce i se-ntampla, se lasa
in final nimicit de o ceatd de vagabonzi ai Parisului, innebuniti
de licoarea ingereasca. Splendoarea pe care a creat-o, afla el
in fine cu amaraciune, e accesibila tuturor, mai putin lui.

Etimologic vorbind, cuvantul monstru trimite la termenii lati-
ni monstrum (minune, aratare, ciudatenie), monstro (a ardta, a
semnala), moneo (a face atent, a atrage atentia). Monstrul ar
fi deci o faptura cu rolul de a cataliza o revelatie despre natu-
ra umana prin intermediul unui exces, al unei trasaturi iesite
din comun. Monstrii traditionali sunt in general identificati cu
certitudine ca fiind abominabili si distrusi cu un fel de senza-
tie catharticd pozitivd. Monstrii moderni, in schimb, lasd n
urma o angoasa deranjanta, pentru cd omul ,normal” care il
demasca si il pedepseste a devenit constient ca monstrul nu
mai e inafara, ci induntrul lui. Monstrul este omul insusi in vari-
anta excesiva.

Opresc seria interpretarilor de acest gen, ca sa nu pierd
esentialul. Nu Grenouille ca fiinta geniala, dar respingatoare
ne prilejuieste lectura magnetizatd a cartii, ci proiectul sau
obsesiv, cu al carui deziderat (nu fara rezonante cu eforturile
alchimistilor de a descoperi piatra filozofala) suntem in secret
de acord, oricat i-am tagadui mijloacele de realizare. Romanul
(si filmul) ne rdméan in constiinta in primul rand pentru ca
evocd un univers neexplorat inainte, prin care ni se oferd o
cheie cu totul neasteptata pentru o reconfigurare imaginativ-
senzoriald a lumii. E o lume in care ,cel care pune stapanire
pe simtul mirosului pune stapanire pe sufletul omenirii”
(Patrick Suskind).
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Bietul scrib se umfla in
pene: ,El chiar este cineva!
Este gresit sd se creada ca el —
scribul! - nu face decét sa po-
vesteasca: el — scribul! - nu
este un simplu copist care reia
pe o foaie ceea ce este scris
pe o altal”.

Bietul scrib se umfia in pene
si totodata se apdra: ,Lui,
bietului scrib, nu-i sta la dis-
pozitie modelul de pe care s&
noteze, asa cd trebuie sa-l
gdseasca singur, iar, la nevoie,
sa-1 inventeze. Sa luam drept
pilda trecerea prin lume a Celui
de Al Optzeci si saptelea, un
om despre care nimeni nu mai
stie nimic.”

Un om despre care nimeni
nu mai stie nimic!

,Venit de niciunde, sosit de
parcd n-ar fi sosit, plecat pe
nesimtite” - asa s-ar fi spus
despre Al Optzeci si saptelea,
dacd si-ar fi dat osteneala cine-
va sa strice macar si douad
vorbe despre el. Numai ca si
cel mai prost dintre prosti stie
cad nu exista nimeni care sa fi
venit chiar din nimic. Toata
lumea a venit de undeva.

,Ce vorbe sunt astea?” se
va intreba, pe bund dreptate,
bunul cititor. Si, apoi: ,Cum sa
continui sa-mi pierd vremea cu
o carte care incepe cu astfel
de locuri comune?” Vorbe,
vorbe, baliverne...

Bietul scrib il roaga pe bunul
cititor sa-i ia in seama si umilul
sdu argument: dacd am sti de
unde vine cineva, am cunoaste
si alte lucruri despre el, am
apuca sd ne obisnuim cu dén-
sul, ba, poate, am incerca sa-l
si intelegem. Si n-ar fi exclus
ca, mdcar pentru o scurtd
vreme, chiar sd si intrdm in
pielea sa. S& devenim el. Si ce
om sanatos nu este interesat
de el insusi?

Desigur, bunul cititor are
dreptate’, doar ca o carte este
asemenea unui om: care,
necunoscut fiind la inceput, de
nu se prezintd cu suficient
sclipici, nu este luat in seama.
Asa cd umilul scrib il roagé pe
cel ce a luat in mana acest op
sd mai zaboveasca putin
asupra randurilor scrise: daca-
| vor interesa, le va mai supor-
ta pret de céateva pagini. Si,
poate, si de alte cateva pagini.
Daca-l vor plictisi, macar va
rdméne cu un sentiment. Fie si
cu unul de lehamite. lar dacd
cineva sau ceva lasa in urma
un sentiment, atunci acel cine-
va sau acel ceva chiar ajunge
sd existe.

Scribul este constient ca-i
cere bunului cititor aproape
imposibilul: sa afle povestea,
sd ajunga sa stie chiar mai
multe despre Al Optzeci si
saptelea decét are habar acela
insusi despre trecutul sau.
Céci, daca Al Optzeci si sapte-
lea isi va mai fi adus aminte de
scene petrecute in Hanul
Diavolul Argintiu, nu mai stia
nimic despre bunii sdi din
Roma ori din Bizant si nici prea
multe nu mai stia nici despre
cei din Florenta, cetatea de
unde a venit sta-stramosul

care a fondat preaputernica
firma din Hanovra. Despre si
mai vechii sta-stramosi ce sa
mai vorbim? Cine sa mai fi
auzit de ei, chiar daca undeva,
n misterioasele gene ale oame-
nilor prezentului, stra-stramosii
sunt prezenti, aratandu-se
uneori chiar explicit, desi de
nimeni recunoscuti ca atare. In
povestile familiei, Al Optzeci si
saptelea — caruia nici prin cap
nu i-a trecut vreodata ca era al
optzeci si saptelea din lungul
sir — a mai auzit vag despre
indepértata obarsie italiana a
neamului sdu si despre legen-
da Palatului Bosci, cumparat si
desavarsit din bogatia unui
tezaur adus in Toscana cu un
convoi nesfarsit de carute.
Tezaur fabulos, neatacat de
nimeni pe lungul drum bantuit
de talharii gata oricand sa te
omoare si pentru doar doi
banuti. In urma cu jumatate de
mileniu, deschizatorul de co-
loana pe ,Culoarul templier” a
fost Al Saizeci si cincilea, un
»om fara chip”, un templier
vezan, fiu de cavaler ber-
nardin. Dupa sapte generatii,
convoiul mitic ajuns la Florenta
ar fi ,venit si el din nimic”, con-
dus de Al Saptezeci si doilea,
sosind direct din legenda. Ca
de atatea ori, istoria se com-
portd asemenea pietricelelor
Marelui Caleidoscop: frag-
mentele de culoare se aseaza
unele langa altele, formand,
prin imbinarea lor, intdmplari si
portrete aproape la fel,
aproape la fel, insa niciodata
cu totul identice. (Cu o juma-
tate de mileniu mai tarziu, si Al
Optzeci si saptelea a fost fiul
unui personaj cu pedigriu, sosit
de niciunde doar cu un baston
cu méciulie de aur si fara alte
mari valori asupra-i.)

Cu un sfert de mileniu mai
devreme, povestea a luat un
alt inceput cu Al Optzecilea,
cel ce a innodat fragmentul de
la Hanovra. Despre acela® a
mai auzit cate ceva si Al
Optzeci si saptelea”. Care,
desi ,fiu de nepot de nepot de
nepot”, isi cunostea strabunul
doar ca pe oricare personaj din
mit. In cazul nostru, personajul
venea din legenda ctitoririi
extraordinarei  forte  din
Hanovra - un segment semni-
ficativ din lungul lant.

Mai tarziu si mai devreme,
toate nu sunt decat daca se
oglindesc in acum. Restul nu
este decat amintire si, respec-
tiv, ipoteza.

Doar putin sa mai aiba rab-
dare bunul cititor!

Si era acum. Era acum vre-
mea ca Al Optzeci si saptelea
sa devina veriga de care sa se
lege un alt inceput, un alt sir
compact al Celor O Suta, asa
cum au fost, la vremea lor,
Palatul Bosci _ori Hanul
Diavolul Argintiu. Ins&, in cazul
lui, bastonul de plimbare al
Contelui, baston despre care
se spunea cd Al Optzeci si
saptelea nu s-ar fi despartit
niciodata, pana ce nu l-a trans-
mis fiului séu, nu parea sa con-
stituie decat liniuta de unire,
semnul continuitatii.  Spre
dezamagirea scribului, Al
Optzeci si saptelea n-a inte-

meiat nici o dinastie nobiliara,
nici o fintreprindere care sa
transgreseze vremurile, nici
vreo familie de fruntasi in ale

stiintei ori in ale artelor.
Bastonul Contelui a luat rolul
unei simple cratime: stapanul
sdu temporar — in ciuda aus-
piciilor atat de favorabile in
care s-a nascut - n-a constituit
decat o legatura subtire intre
tatal (stramosii) lui si fiul (des-
cendentii) lui. Un rol de nedis-
pretuit nici acela: doar astfel
lungul lant a putut continua!
Méacar atat!

Destul cu vorbaria!

Al Optzeci si saptelea si-a
inceput prima viata la Hanovra,
unde s-a ndscut in A. D. 1654.
Tatal i-a fost cel care ar fi tre-
buit sa mosteneasca si sa
duca mai departe imensa
avere din spatele Hanului
Diavolul Argintiu. Avere repre-
zentatd de o uriasa structura
creatd incd fnainte de a se fi
nascut adevdratele concerne
multinationale. Cu ,creierul” in
Han, intreprinderea cuprindea
filiale pe intregul continent, iar
valoarea lor reald depdsea
bogatia celor mai multor cape-
te incoronate, capete incoro-
nate de obicei inglobate in
datorii. Hanul Diavolul Argintiu
se ocupa de cultivarea paman-
tului (si stapanea terenuri agri-
cole intinse precum si multe
paduri in Saxonia, in Peninsula
Iberica, in Toscana, dar si in
Moravia, Ungaria, Polonia,
chiar si in Balcani), practica in
mod profesionist camataria,
dispunand de banci din Anglia
si pana in celalalt capat al
Europei (si nu in ultimul rand in
Olanda aflatd in gratia veacului
ei de aur), poseda tesatorii
(dintre care unele s-au pastrat
sub diferiti stdpani pana in se-
colul al XX-lea), era proprietara
unei flote comerciale si a unei
flote de pirati (menitd de a
intercepta corabiile incarcate
cu bogatii sosite de pe Noul
Continent), intretinea afaceri
de curierat si afaceri imobiliare.
Pana si cea mai cunoscuta
firma de pompe funebre pentru
inmormantarile de lux era con-
dusa tot din Hanul din
Hanovra. Si lista nu e nici pe
departe completa...

Tatél Celui de Al Optzeci si
saptelea a dezamdagit crunt
asteptarile puse in el. Con-
siderand ca totul i se cuvine de
drept, Al Optzeci si saselea,
Fiul Contelui, a refuzat sa se
inhame la nobila misiune de a
conserva averea familiei si nu
s-a sfiit sa declare sus si tare
ca in viata asta — si asa prea
scurta - va face doar ceea ce i

Gheorghe SCHWARTZ

Cel venit parca
de niciunde

e Fragment din romanul
CEI O SUTA - BASTONUL CONTELUI,
in curs de aparitie la Editura Curtea Veche

va produce placere. lar place-
rile lui nu se potriveau cu
placerile parintelui sdu. Cu
chiu cu vai, a acceptat sa-si ia
nevasta pe care i-a hotarat-o
tatal, i-a facut un prunc si si-a
continuat traiul, indiferent la
registrele contabile si la po-
tolirea vesnicelor intrigi ale
nenumaratilor  slujbasi ce
misunau la baza imperiului
economico-financiar. (Econo-
mico-financiar, nu si politic,
pentru ca Diavolul Argintiu nu
s-a angajat niciodata in vreo
aventura politica, orice sef
lumesc sau spiritual fiind apre-
ciat doar ca musteriu activ ori
virtual). Domnul — ldudat fie-l
Numele! — nu i lasa niciodata
baltd pe cei harnici, asa cad a
ingaduit sa  infloreasca
alegerea Contelui Lorenzzi:
femeia pe care si-a luat-o drept
nora (si mai mult decét drept
nora, dupa cum sopteau multe
voci), cea pe care scribul a
numit-o ,A doua Marie”, nu
numai ca a dat nastere Celui
de Al Optzeci si saptelea, asi-
gurand nadejdea in continui-
tatea sirului, ci a dovedit si o cu
totul nebanuita capacitate de a
face ceea ce sotul ei refuza cu
atata inconstienta - sa aduca
idei noi, sa fie mereu pe faza si
sa gestioneze in mod exem-
plar afacerile Hanului. Si
vazand Domnul toate astea, I-a
rasplatit pe nepotul Contelui
Lorenzzi - fiul remarcabilei
femei - si cu o istetime pre-
coce, iesita din comun. Asa ca,
de foarte mic, baiatul — Al
Optzeci si saptelea - a devenit
adevdratul giuvaier al uriasei
averi si, drept urmare, a fost
inconjurat de o grijd niciodata
suficienta. Pe urma, atunci
cand Al Optzeci si cincilea,
Contele Lorenzzi, a intrat intr-
un joc nesdbuit, murind in duel,
iar Al Optzeci si saselea a lasat
totul balta si si-a luat lumea in
cap, A doua Marie a preluat cu
energie carma fintreprinderii in
numele Celui de Al Optzeci si
saptelea, mostenitorul legitim.
(,Dupa cum bunul si rabdatorul
cititor a putut observa si singur,
o cutuma a timpului a fost ca
primul urmas de sex masculin
sa fie considerat responsabil
de continuitatea sirului si, drept
consecintd, primea in gestiune
intreaga avutie adunata pana
la ultimul sdu strdmos, cu
obligatia de a se ingriji, dupa
puteri si dupa vremuri, ca nici
celorlalti membrii ai familiei sa
nu le lipseasca nimic. Soco-
teala era simpla: daca mos-
tenirea materiala s-ar fi impartit
la toti copiii, forta averii s-ar fi
faramitat. A fost aceasta o

cutuma si a Celor O Suta atat
de adanc incetatenitd, incat
foarte rar i-a trecut prin minte
unui fiu mai mic sa revendice
mai mult decat i oferea fratele
cel mai varstnic. Cu atat mai
putin s-a ajuns, pana atunci, la
conflicte pe aceastd tema.”) Sa
ne mai aducem aminte: ,In
aprilie 1666, noua sefa a con-
vocat in Han toti responsabilii
din filiale. Daca autoritatea Ti
era inca pusa la indoiald, ea
venea mereu cu argumentul
ca, dupa toate cutumele, fiul
Celui de Al Optzeci si saselea
era stapanul de drept in lipsa
tatalui sau si bdiatul, fiind inca
minor®, ea nu indeplinea decat
misiunea fireasca de tutela.
Mai mult, fiul ei - despre care
toatd lumea stia cét i-a fost de
apropiat Cavalerului Lorenzzi
si ca a apucat de foarte fraged
sa fie introdus in secretele
Hanului - chiar i stdtea alaturi
cu informatii si cu sfaturi. In
legatura cu autoritatea baiatu-
lui, nu se indoia nimeni. (...) La
discutiile din <salonul de
onoare>, a fost de fatd si nepo-
tul de doisprezece ani al
Contelui Lorenzzi. (...) Si
poate ca schimbarea radicala
a statutului Celei de A Doua
Marie n-ar fi reusit atat de
deplin, daca ea n-ar fi avut
inspiratia de a-l lua pretutin-
deni alaturi de ea pe fiul ei, pe
Al Optzeci si saptelea, urmasul
de drept peste generatii al
Batranului, fondatorul Hanului”
etc.

Da, copilul de doar dois-
prezece ani, ,chiar i statea
alaturi cu informatii si cu sfa-
turi”. Si, incd o data: ,In lega-
tura cu legitimitatea baiatului
nu se indoia nimeni.” Insa situ-
atia aceasta n-a durat, in ciuda
activitatii atat de rodnice a
Celei de A doua Marie. Potul
era prea mare, prilejul de a
ajunge macar la o parte din el
parea prea nimerit. Cea de A
doua Marie a izbutit sa
infranga mai multe incercari de
revolta in imperiul acela urias,
insd, pana la urmd, a trebuit sa
se recunoasca si ea infranta.
De obicei, un imperiu intins, o
afacere mare, un curent stiinti-
fic sau artistic ajuns la apogeu,
nu mai poate fi tinut in frau
decat de o mana de fier. Cand
si aceasta dispare, se
faramiteaza si falnicul imperiu,
si atat de prospera intre-
prindere, si avéantul creator
cdzut pe mana epigonilor. In
cazul Hanului Diavolul Argintiu,
méana de fier a fost Contele
Lorenzzi. Dupa moartea lui,
singura inteligenta nurorii sale
n-a mai fost de ajuns.
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Era anul 1666, anul intune-
ricului si al pierzaniei si pentru
Han. Dintre numerosii agresori
misunand in jurul averii,
gafaind de nerabdare si lingan-
du-si incantati buzele, cel ce
avea sa-i dea lovitura decisiva
a fost tocmai Robert, cel mai
bun prieten al Fiului Contelui.
Robert, despre care A doua
Marie a ajuns sa creada ca i-a
ucis barbatul si cu care a dus o
lupta fatisa. (Lupta a carei
povesti ar fi meritat un roman,
daca si-ar fi gasit un scrib pe
masura.) Pe urma, nici Robert
n-a putut impiedica faramita-
rea marii intreprinderi si a platit
si el cu viata pentru esecul
sau. (Esec de altfel previzibil,
n logica istoriei.) Dar de aici
incolo, toate acestea nu mai
fac parte din povestea Celor O
Suta.

Daca despre Fiul Contelui,
tatdl disparut al Celui de Al
Optzeci si saptelea, legendele
nu au contenit sa curga, A
doua Marie, odata ce a fugit
din Hanovra, s-a topit in
umbra. Preocupat sa
urmdreasca destinul barbatului
ei, o verigd ce nu putea fi
l&sata sa se piarda din lungul
lant, scribul nemaiafland
mama, a constatat ingrozit ca
nu mai gaseste nici fiul, urma-
toarea za intre Cei O Suta.

Asa ca scribul a fost oblig-
at sa revind la Han si sa caute
acolo indiciile de care sa se
poata agata. Ca de obicei, la
inceput n-a dat de nimic folosi-
tor intentiilor sale: oriunde
privea, nu vedea decat sem-
nele descompunerii uriasei
intreprinderi rascoapte, ajunse
in stare de putrefactie, si nu
dadea decat de nenumaratii
profitori ce se inghesuiau pe
cadavrul ei, la fel ca si
ganganiile devorand un les. (Si
tot ca intr-un asemenea tablou
sinistru, a putut de multe ori
observa cum ganganiile au
ajuns s& se manance si intre
ele.) Insa, incd in paginile
despre Fiul Contelui, scribul a
descoperit ca ,in Han a ramas
obiceiul Primei Marie de a
expune desenele copiilor pe
peretele coridorului si de a
retine cele mai reusite dintre
ele in mapa care s-a pastrat
pana la noi. Pe spatele fiecarui
carton erau notate data si
numele autorului. (Rigurozi-
tatea in toate, inclusiv in
insemnari, impusa finca de
catre fondatorul Hanului, n-a
disparut vreme de atatea
generatii si a reprezentat unul
dintre secretele reusitei in
afaceri.) Asa ca scribul a mai
gdsit si cateva desene ale
Celui de Al Optzeci si saselea
si chiar si altele realizate de
Cel de Al Optzeci si saptelea”.
Cum prea multe alte indicii
despre  personajul  cautat
scribul n-a mai descoperit si
cum pana si pastratul inestima-
bil registru contabil a facut sus-
pect de putine referiri la
copildria Celui de Al Optzeci si
saptelea, scribului nu i-a ramas
decéat sa se aplece mai atent
asupra acelor desene.

Referitor la registrul con-
tabil, multe pagini i-au fost
smulse, dand impresia ca ar fi
fost 1indepdrtate de catre
Robert sau de cétre alti ahtiati
dupd prada. Scopul era
limpede: despre Cel de Al
Optzeci si saptelea — mosteni-
torul legitim - nu trebuiau sa
ramana prea multe informatii.
Mai ales ca Al Optzeci si
saptelea a disparut fara urma,
dar nu i s-a gasit cadavrul si,
deci, macar teoretic mai exista
posibilitatea sa reapara si sa-si
revendice drepturile.

Toate astea l-au facut pe
scrib sd treaca din nou printr-o
perioada de panica: pe masura
ce intdrzia sa- regdseasca pe
fiul Celei de A doua Marie, in
mintea sa obosita, gandul ca
Al Optzeci si saptelea ar fi fost
inlaturat de cdatre cei ce
rdvneau la atat de impozanta
mostenire devenea tot mai
apasator. Putin a lipsit ca bietul
scrib sd8 nu abandoneze
proiectul Celor O Sutd si, dupa
o viata dedicata lungii povesti,
sd-si accepte esecul. Mai ales
imaginea pe care a pastrat-o
din amintirea copilului atat de
adorat in Han, copil educat in
spiritul actiunii si al constiintei
de stapan necontestat I-a facut
pe bietul scrib sa treaca pe
langa adolescentul Al Optzeci
si saptelea fara a-I recunoaste.
Scribul se scuza iardsi: adoles-
centul Al Optzeci si saptelea
parca era cu adevarat un alt
personaj. Si, din nou, doar
Ména nevazuta i-a aratat, ca
de atétea ori, calea.

Mapa cu desene probabil n-
a fost luatéd in seama de cei
care au vrut sa stearga urmele
stapanilor legitimi ai Hanului,
altfel ar fi fost mutilata si ea.
Sau chiar distrusa. Mapa cu
desenele copiilor a fost primul
reper care |-a ajutat pe scrib sa
gaseasca drumul.

1ca intotdeauna..., scribul nu
se indoieste nici o clipa de
acest lucru!

2 ,Batranul”.

3 Al Optzeci si saptelea avea
in 1666, doisprezece ani.

Lucian Alecsa

Viata mahmura
si neagra

Nu-i deloc usor sa scrii despre ultimul volum
de versuri al lui Lucian Alecsa, ,Viata mah-
mura si neagra” (Paralela 45, 2011), parca te-
ai cufunda in lumea vascoasa de imagini a lui
Bosch, a lui Breughel, a lui Dante, intr-o
Gradina a deliciilor cu delicii ce duc spre Infern,
daca nu este ea insasi, gradina, Infernul. Cartea
vorbeste despre o experienta finald, experienta
mortii, ce transpare in, poate, cel mai impresio-
nant poem al volumului, ,Personal” (p. 72).
»Tunelul oranj” apare intr-o alta versiune, a unui
poet de o expresivitate iregulara, apud Gustave
Rene Hocke, a unui poet fracturat intre inocenta
si oroare, intre seninatate si spaima... Fiinte
stranii asalteaza lectorul, navalesc intr-un ritm
dracesc... plamadite in nu stiu ce retorte, daca
nu in insdsi mintea omului... cu imaginatia
incércatd de fantastele imagini religios-cultur-
ale. Ingeri, homunculi, draci si insusi dumnezeu
sunt aici la fel de periculosi, parca ar fi facut un
pact sa ducd, impreund, la dezastru, fiinta
umana... s-o jupoaie, sa-i fure identitatea, s-o
deposedeze de vise... sd se substituie destinu-
lui ei... s-0 deposedeze pana si de moarte...
Exorcism al mortii? Cu siguranta. intr-o imensa
incordare spirituala. lar dacd nu am sti ca
intreaga cultura a grecilor antici pare cuprinsa
de aceeasi fervoare a des-fiintarii si n-am sti ca
ea se naste din inlocuirea unui cult solar, al lui
Apollon, cu unul al lui Hermes ce fura toate
atributele Soarelui, in vreme ce sensul ade-
varatei Initieri era pierdut, ne-am umple de
oroarea faptelor Medeei, ne-am cutremura de
jertfirea Ifigeniei... La fel, Lucian Alecsa
redescopera simbolurile in esenta lor, dincolo
de comoda interpretare ce le-o da civilizatia
contemporand, de istorie de mucava a religiilor.

Trédim intr-o epoca in care paradigmele se
schimba precum ciorapii, pentru cd, de fapt, in
postmodernitate paradigme diverse coexista.
Ciudat, nu? Cum ar putea exista in acelasi timp
mai multe imagini ale omului? Si totusi... le
avem pe toate. Si omul eroic, atins de-un opti-
mism olimpian asupra propriului sau destin, si
omul versatil, ce repudiaza Demiurgul, fsi
inseala Dumnezeul, minte ingerii, si damnatul,
si mizerabilistul si, in fine, acest om al lui Lucian
Alecsa, omul-colaps, omul prabusit in propriul

sdu vis din care face o lume, care-ti exorcizeaza
cosmarul si pentru care singura pedeapsa ar fi
sd i se ia visul... Vor fi existand in postmoderni-
tate mai multe paradigme in coexistenta, dar
aceasta a lui Lucian Alecsa e una ce ar fi urmat
firesc, istoric, daca nu s-ar fi pravalit peste lume
postmodernitatea ca un ghiveci... Ea urmeaza
paradigmei prometeice si hermetice, dupa cum
le descifreaza Gilbert Durand si vine sa ne
spund ca am depasit si credinta in ceva, si
darurile ingeniozitatii ce faceau din om un soi
de Stan Patitul invingator al puterilor intunecate,
pentru a deveni altceva: in fiinta visul ia locul
Realului... si aici Dumnezeu, chiar dacad
decreteaza, e doar un copil cu care te joci de-a
v-ati-ascunsal Dar ce decreteaza Dumnezeu?
,In mintile naivilor sa nu mai inmugureasca nici
un vis”. Nu, nu e o pedeapsa aceasta, e o sal-
vare oferitd celor naivi... pentru ca visul e sper-
anta... e ideal, e indltare... dar, toate, iluzorii...
Séa-i ferim pe naivi de iluzii: iatd sensibilitatea
unui poet la lucru... tremuratoare... aproape de
fiinta umana... depdsind nepasarea posmo-
dernistului. Caci, prin gura lui Dumnezeu, poetul
este cel care vorbeste... se roaga pentru el si
pentru ceilalti... latd dialogul poetului cu lumea,
ruga. Si totusi, impotriva acestei rugéaciuni, poe-
tul cere: nu-mi luati visul... Tocmai visul, care-i
pedeapsa naivilor, este si salvarea...

Imi place sé citesc aceste poeme, imi place sa
gandesc despre ele sau aldturi de ele, in ce-mi
sugereazad, in ce-mi deseneaza cu cernelurile
sinelui poetul. Te simti liber... esti liber... si nu
ntr-un spatiu limitat, ci intr-un univers atat de
vast, incat e misterios. Nu-I poti controla cu gan-
durile, nu-l poti cuprinde, il explorezi si o poti
face la nesfarsit, ani si ani... Aceasta este cu
adevarat arta, singura ce ne pune la indeméana
infinitul, noud, fiinte precare, adica fragile si limi-
tate. O dovedeste acest volum... in care stiu,
inteleg sonoritatea noud a cuvintelor ce se
prabusesc in fraze dupa un alt ritm decét acela
cunoscut de noi, al poeziei ,clasicizate”, fie ca e
vorba de Eminescu sau Nichita Stanescu (ambii
facand sinteza ritmurilor poeziei epocii sale)...
Dar nu ritmuri noi scoase aritificial dintr-o
socoteala artistica, desi, da, ar trebui sa ne
facem un principiu in a ocoli ritmurile saltaret-
monotone, de care-i plina poezia de ieri si de
azi. Ci arta sa, a lui Lucian Alecsa, vine din
sinesi, se naste dinlauntrul poetului, din ceea ce
spune, din ruga sa, vine din aceea ca nu-i ajung
cuvintele stiute, dar, poet fiind, inventeaza
insusi alta limba, un nou limbaj, prin care
deschide un alt drum poeziei. Nu, nu as vrea ca
altii s& transforme arta lui Lucian Alecsa intr-o
tehnica, sa vezi poeme alecsiene prin reviste si
plachete, pentru ca am vedea doar carcasa,
substanta nu i-ar putea-o imita cineva. Am
ramane, ca de atatea ori in preajma epigonilor
marilor poeti cu o falsa creatie, o creatie bufa...
Atunci, ce drum deschide poetul? Un nou drum
spre umanitatea noastra, spre sdmburele acela
ascuns si care, de cele mai multe ori nu rodeste,
deoarece ne e teama sa-l scoatem la iveala, ca
sa nu fie ranit. Lucian Alecsa are curajul, curajul
unic al unui poet, de a se dezvalui, de a renunta
la armura... lar cand 1l citim, atata vreme céat o
facem, ne despovaram si noi de ea... devenim
candizi, ne permitem emotii. E putin, e mult?
Sa-si spuna fiecare, siesi... Cunosc lumea lite-
rard romaneascd, banuiesc ca va trece oarba
pe langa frumusetea noua, si ca tot ce e nou,
stranie, a acestei poezii...

Dan PERSA
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Toatd lumea a cazut de acord cu fa-
cultatea principald a lui Caragiale:
inteligenta scaparatoare. Aceasta i
ofera posibilitatea de a percepe cu
agerime unica discordanta dintre
esenta si aparenta, inadecvarea dintre
pretentie si realitatea efectiva. In versi-
unea unora, sclipirile de luciditate si de
verva inseamna un dezavantaj, partea
diavolului departe de orice omeneasca
tentativa de transcendere. Corelativ cu
aceasta doxa s-ar afla spiritul critic,
chipurile, supresibil si incapabil sa
acceada la finaltimile si adancimile
fiintei, catre sufletul lucrurilor. Ca e doar
o prejudecatd, multe probe contrare
stau marturie. lata unul, deocamdata
oferit de un fragment caragialian:
LZidurile au nu numai urechi; au si
suflare si grai. Sunt unele, amabile si
vesele, cari te intAmpina cu gratie si-ti
mangaie sufletul, chiar intristat, si cari
risipesc gandul cel mai intunecat. Ele iti
intorc razele soarelui cu aceeasi ge-
nerozitate cu care le-au fost aruncate si
te atrag ca niste binevoitori prieteni.
Sunt altele, posomoréte si incruntate,
cari te privesc cu asprime; iti innoreaza
gandul, oricat ai fi de linistit si de lumi-
nos: acestea iti fac din raza soarelui o
dizgratie” (Palatul Cotrocenilor). Acest
homo ironicus are o formidabila capa-
citate de a merge catre profunzimi,
iscodind sensuri greu accesibile sau
insondabile. O spune si un cunoscut
sociolog, care I-a cunoscut si in viata
de toate zilele, Dimitrie Gusti: ,Inzestrat
cu o mare putere de a intui problemele
n esenta lor si cu o egal de mare forta
dialectica de a le dezvolta si solutiona,
Caragiale avea o predilectie deosebita
de a discuta, cu specialistii, chestiuni
ce pe ei i-au preocupat o viata
intreaga...”

Fara urma de exagerare, Caragiale
avea vocatie metafizicd. Scepticismul
cu care se lauda este un efect al opticii
relativiste, nu-l incearca insa reactiile
defetiste, nici optimismul neconditionat.
Toti oamenii de 0 asemenea acuitate a
mintii  infruntd automatismele si
stereotipurile, ,mistagogia”, fanatismul
si energomania irationald. Dar sur-
prizele dedublarii il aratd pe hiperlucid
respingand accesele sentimentale in
arta (,balele melancoliei”), iar pe de alta
parte, omul dd@ semne de slabiciuni
emotionale. Ordo rationis si ordo amor-
is | Multi exegeti (intre care G.
Calinescu si Tudor Vianu) au vazut in
Caragiale un ,sentimental”’, impresio-
nabil si iritabil. Nu-si poate stdpani
plansul la moartea lui Eminescu. Cand
se imbolndveste copila Cella
Delavrancea, iardsi varsa lacrimi.
Ascultdnd, nu pentru prima data,
Flautul fermecat la Gewandhaus-ul din
Leipzig, isi da palme pentru a-si veni in
fire. Chiar si niste versuri ale lui Cosbuc
il ravésesc. Omul agorei este extrem de
sensibil la variatile de temperatura,
pana la neurastenie. E greu (si fara
rost) de incadrat intr-o categorie tem-
peramentald, fiind cand coleric, cand
flegmatic, cand ,meridional”, cand ,cla-
sic”. Scrie Serban Cioculescu: ,Omul
era un frenetic, un dionisiac. Artistul
clasic se supunea insa altor legi, ale
echilibrului, ale masurii, ale armoniei.
Din asemenea contradictii interne se
naste creatia, ca si pruncul, nu fara
durerile facerii”. Fondul este impetuos,
supus, de cele mai multe ori, rigorii
formelor. Jocul acesta creeaza ima-
ginea ansamblului in miscare. Nu e
vorba de labilitate, ci de ,echilibru
nestabil”, disparitati care se tam-
poneaza si, apoi, se cumpanesc in
locul geometric al consecventei.

Sociabil prin excelentd, Caragiale a
devenit legendd prin comunicativitate,
de preferintd cu oamenii simpli, amici

>

Constantin TRANDAFIR

Varietati
caragialiene

de tot soiul, amploiati, impiegati, precu-
peti, bacani (dandu-se céarnatar), cu
convingerea ca oamenii acestia de
conditie sociala modesta ,au darul sa
nu spund niciodata prostii; inveti multe
de la ei”. Cu ironie deloc rdutdcioasa,
spune ca mai abitir simpatizeaza
Jbreasla barbiereasca”, incredintat ca
aceasta ar avea, aptitudini speciale
pentru arta. Aglomeratiile si vanzoleala
exercitd o adevaratd magie asupra lui.
De unde si epicureismul scriitorului,
apetenta pentru ,taifasul cu tabiet”,
pentru ,colatiuni”, adicd nevoia de
galerie in prezenta careia dadea
reprezentatii ca un desavarsit actor. Un
»,mim genial’”, au apreciat unii; un
Lmascarici”, au replicat altii... Fata de
prietenii cei mai apropiati aratd mare
pretuire, fie recurgand la ironia cordiala,
fie la modul patetic uneori: ,Barbule, sa
stii, nu ai mai bun prieten pe lume ca
mine!” Ideologiile necoincidente nu-I
impiedica sa fie prieten cu cei de alta
orientare. Dintre cele doua versiuni,
»folclorice”, privitoare la personajele
operei sale: ,li urdsc, mal”, si ,Uite, ce
draguti sunt!”, cea de-a doua este,
negresit, mai plauzibila. Totusi, nu-i
chiar asa de usor abordabil. S-a pro-
nuntat chiar cuvantul ,mizantropie”,
ceea ce este prea mult. A avut, desigur,
si antipatii, nu putine. I-a detestat in
special pe prostii fuduli si obraznici, pe
grobienii agresivi. Cat despre ,cruzi-
me”, cu Bubico, lonel, Domnul Goe si
alte enormizari si monstruozitati a la
Grand Hétel «Victoria romdna» nu i se
confirma ferocitatea. ,Brutalitatile” i se
reduceau la apostrofari ale corectorului,
de felul urmator: ,Ma afurisitule, sa-mi
faci anuntul acesta...”; ,Bine, mé&, asta
e corecturd, pungasule!...” lar povestea
cu tanarul poet pe care I-a oprit, la lau-
dat si apoi cand acesta a vrut sa se
aseze, nepoftit, pe scaunul liber la
masa unde se afla Caragiale, e o0 anec-
dota picanta si, la urma urmelor, deli-
cioasa. Cel mult, avea o doza de ,ci-
nism”, calificativ pe care dramaturgul il
primea cu satisfactie ,filosofica”.
»Necrutatorul” este in fond un bonom
pana ce ,rasul si gluma” nu au mai
putut sluji de ,mangaiere ca alta data”.

Traia intr-un permanent neastampar,
atat ca dinamica exterioara, cat si ca
vivacitate a spiritului. Avea chiar o
vorba pe care a pus-o in gura persona-
jelor: ,Azi aici, maine-n Focsani!”. Dar
pe cat era de activ si de expansiv, vine
si reversul: ii place confortul si, uneori,
recluziunea. Mult se necdjeste cand e
suspectat de ,lene” (surprinzator, o
face chiar si Zarifopol!), stiut fiind ca, pe
langa stradaniile pentru agoniseala
vietii zilnice, cheltuia un efort mare cu
scrisul, care n-a fost atat de redus can-
titativ, pe cat s-a crezut, si, mai ales,
presta o migala benedictind. Spon-
taneitatea si sprinteneala se consuma
in camera de ,torturd™ ,Caragiale scria
in tacere si adeseori spunea ca se
simte sub imboldul unei puteri stranii
(...) L-am vazut cand muncea la Kir
lanulea refuzand mancarea si veghind
doud nopti de-a randul. Muncea nein-
trerupt pana sfarsea opera. In tot acest
timp, era incruntat, febril, ursuz. Cand
termina, era intoxicat cu tutun si cadea
cateva zile intr-o stare de somnolenta
pasnicd (...) Si dupa aceea, addoga
intotdeauna comparatia crearii operei

de arta cu o laborioasa parturitie”. Dupa
o noapte intreaga a iesit triumfal cu o
scurtd descriere, cea de la inceputul
schitei Ultima emisiune. Sangele cald al
ymeridionalului” se domoleste pana la
srece” in actul deliberarii si elaborérii
artistice. Comoditate sau habotnicie
artizanald? Boemul ravnea linistea.
Cand Delavrancea i-a propus exilul la
Paris, s-a alertat: ,Parisul e un infern”,
Jar francezii prea vioi, prea repeziti la
vorba”. Cum se vede, aceleasi semne
se resping.

+Nestatorniciile” nu se opresc aici.
Caragiale trece repede dintr-o stare in
alta, de la risipire la parcimonie, de la
radicalitate la moderatie, de la histrio-
nism la sobrietate, de la exuberanta la
apatie, de la simpatie la antipatie, de la
altruism la egoism etc. ,Si mai cred, i
scrie el lui Gherea, ca altruismul sa fie
in adevar efectiv, nu trebuie sa
insemne anularea absoluta a egoismu-
lui, ci concilierea bine echilibratd cu
acesta”. Mai e, apoi, jocul subtil intre
umilintd si orgoliu, pus totdeauna in
registru ironic: ,baiatul sarac”, fara
noroc”, fara talent’, ,simplu comedi-
ante”, ,bietul exilat”. Niciodata nu se
afiseazd ostentativ, dimpotriva, dis-
imuleaza printr-o mereu voioasa
autoironie: ,dar asa sa mergem la han
ca toti isnafii, parca nu se face pentru
niste feciori de boieri”, ii scrie el lui
Zarifopol care era, intr-adevar, fiu de
mic mosier in scapdtare, ba inca si
casatorit cu fiica socialistului Gherea,
socialist mult mai dotat materialiceste.
Caragiale e un democrat autentic, dar
cuvantul fusese inca de atunci demon-
etizat de ,democracii” demagogi, incat
nu mai ramasese decat o emblema
compromitatoare, buna pentru alde
Catavencu. Asa ca, glumeste el, e mai
degraba ,aristocrat”: ,Am onoarea sa-ti
spun ca incd nu ma cunosti, si incd nu
cunosti Daco-Romania. Mai intéi, tu stii
cd eu nu sunt democrat, si al doilea tre-
buie sa fi invatat pand acum c4, la noi
si la ai nostri, aristocratii umbla cu a II-
asi a lll-a si democratii cu . Ei! Daca as
fi avut noroc sa fiu democrat...”
(Scrisoare cédtre Gherea, 1905). Se
pretinde cand conservator  si
monarhist, si ,bate in ciocoi” si in
Lsuverani”, cand ,anarhist” si ,liberal”,
si-i tachineaza pe ,reactionari” si ,rosii”.
Adevarul e ca penduleaza intre un con-
servatorism de fond si un liberalism de
viziune sociala.

Printr-un fel de translatie, atitudinile
lui Caragiale seamand, oarecum, cu
cele ale extravagantului domn Teofil,
personajul din schita Paradoxal, care
Lgaseste o explicare cu totul deosebita
pentru fiecare imprejurare” iesitd din
canon, ,pentru fiecare Tmprejurare, la
care suntem obicinuiti s& dam o expli-
care gasita gata, fara sa ne mai batem
capul”. Culmea ironiei si a paradoxului:
morala sociald e interesatd sa sprijine
viciile, nu virtutile, fiindca acestea din
urma sunt arme de lupta impotriva soci-
etatii. Asa se intampla si cu lon din
parabola cu acelasi titlu. lon (alias
autorul) se aseaza cu incdpatanare pe
tarmul dimpotrivd cand toti admit ca
magarul Tmparatului canta stralucit
Carnavalul de Venezia, cu variatiuni,
necredinta sanctionata cu lovituri
strasnice din toate partile. Caragiale

pretuieste mult onestitatea si ar putea fi
categorisit integru, daca n-ar fi cedat
uneori micilor ,daraveri”’, departe insa
de tagma lui Pirgu, unde I-a plasat vin-
dicativul si fascinantul sau fiu in Craii
de Curtea Veche. Valurilor de acorduri,
aparent haotice, li se suprapune o
,melodie clard”. Cine putea s&-si
inchipuie un Caragiale melancolic?
Prietenul sdau foarte apropiat,
Delavrancea, asa il recomanda: ,....are
maéhnirile sale intime, si e atins de acea
melancolie si scepticism ale omului
superior din veacul nostru”, care era al
XlIX-lea, cel mai viguros din toate
punctele de vedere. ,Mizantropie
melancolica”, nuanteaza T. Vianu. Nici
mai mult, nici mai putin, ,un om foarte
trist’, crede pesimistul Vlahuta. Lipsa
de umor si, de aceea, de prudenta.
(Auto)ironia e specialitatea oamenilor
foarte inteligenti de talia lui Caragiale,
care, intre altele, declara public: ,am
onoarea de a va anunta ca am intrat in
starea de beatitudine — sunt complet
ramolit”.

Fiind atat de divers, Caragiale vrea
sa prinda diversitatea lumii. Genialul
.pezevenghi” are o mare pofta de
cunoastere, s-ar fi vrut un polihistor
cerebral. Cu Eminescu si cu
Radulescu-Motru se confrunta pe tara-
mul filosofiei; cu Gherea se contrazice
pe teme de economie; pe Delavrancea
il descoase in probleme de drept; cu
Zarifopol se lanseaza in lumea artei (de
preferintd literatura si muzica) si a
filologiei; cu Dimitrie Gusti abordeaza
,secrete” sociologice si politice. Pe
domeniul limbii roméne se misca
expert. ,Gramatica si cinste” — doua
conditii strict obligatorii nu doar pentru
publicisti, ci si pentru alte categorii de
oameni care scriu si hotarasc destine.
Nici vorba, omul de actiune Caragiale
este un homo interrogator, excelent
cunoscator al artei, macar ca se
proclama, cu ndstrusnica viclenie, un
ageamiu (,sunt absolut tampit in
materie de arta”).

Alte polaritati vin din directia pozitiei
ideologice a lui Caragiale. | s-a imputat
L1alogenului” (,grecoteiul”) ,roméanofo-
bia”, ,inaderenta la spiritualitatea
romaneasca”, pentru care a avut de
patimit fluieraturile la spectacolul cu
Noaptea furtunoasa, neacordarea pre-
miului Academiei Roméane, blamul pos-
tum al ,patriotilor”. In 1901, cand s-a
organizat o sarbatorire cu prilejul im-
plinirii a 25 de ani de activitate literara,
oficialitatile il ignord. Constient de
madsura valorica a operei lui, fara super-
bie, Caragiale strecoara in discursul
sau, la implinirea varstei de 60 de ani,
o aluzie insidioasa la prea multele
onoruri fata de cate le merita... Si cat
priveste credinta pozitia lui Caragiale a
dat curs unor interpretari disjunctive.
N-are nici un Dumnezeu, s-au agitat
unii, mai mult ,obsedat de puterea
diavolului si nu a Iui Dumnezeu”
(Pompilu Constantinescu). E un ,spirit
religios” ne informeaza Slavici si
intareste ilustrul sdu monograf, Serban
Cioculescu. Nu e nici una, nici alta, nici
religiozitate impinsa pana la bigotism,
nici ateism sau ,lipsa de cucernicie”.
Cat despre ,omul politic’, povestea e
mai complicatd. Jocul lui ,tranzactional”
nu era atat ideologic, cat spectacular.
N-a avut de céstigat decat tema lite-
rara. Serban Cioculescu vorbeste chiar
de ,apolitism”. Mai bine spus, e vorba
de lipsa pasiunilor politice, a fanatismu-
lui dizgratios si mediocru. Sigur i s-ar fi
potrivit cuvintele de mai tarziu ale lui
Paul Reynaud: ,Nu sunt nici de stanga,
nici de dreapta: sunt inteligent”.
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Si in continuarea studiului, pe care
Elvira Sorohan I-a publicat in revista
,Caietele de la Putna”, domind ideea ca
traducerea pe care Eminescu a facut-o
din ,Critica ratiunii pure” a inraurit spiri-
tul poetului. ,Nu se indoieste nimeni
dintre cei care au citit ceea ce trebuia
citit, cd substanta filosofiei kantiene
asupra categoriei timpului e pastrata nu
numai in declaratile deschise, dar e
descoperita si in filigran, in poezie si
proza, acolo unde poetul se desprinde,
creator, fatd de sursa” (p. 165). In plus,
trebuie subliniata si grija autoarei pen-
tru evidentierea originalitatii  lui
Eminescu in talmacirea textului kant-
ian. ,ldeile filosofului german nu fac
decat sa puna in miscare «arfa
eoliana» a gandirii si talentului,
emotionate, pana la transfigurare, de a
se fi intalnit cu punctul de vedere céu-
tat, superior lumii efemere. Poetul e
fascinat de noutatea gandirii «batranu-
lui dascal», de punerea in evidenta a
transcendentalului, ca ceva ce e din-
coace de lucruri, prealabil a orice,
conditionand aprioric cunoasterea prin
intuitii sensibile” (p. 165). Altfel spus,
Eminescu nu e apreciat ca fiind un
epigon kantian, ci un autentic ganditor
original, atras si stimulat de criticismul
si apriorismul filosofului german.

Dar meritul cercetatoarei Elvira
Sorohan, atunci cand aduce argumente
n sprijinul ideii ca traducerea din Kant
a avut un rol catalitic asupra gandirii
eminesciene, este cu atat mai mare cu
cat autoarea este constientd ca
mineaza radacinile unei puternice
prejudecati. O prejudecata intelenita
adanc chiar de catre George Calinescu.
In acest sens, profesoara scrie: ,Stiinta
acestui episod din evolutia spirituala a
poetului, care a inceput sa patrunda in
filosofia kantiana inainte de a fi mare in
poezie, zdruncind prejudecata ca
Eminescu si-ar fi format convingerile cu
precadere sub dominatia gandirii lui
Schopenhauer” (p. 166). Si chiar daca
autoarea accepta si unele nuante
schopenhaueriene in viziunea emine-
sciend, acestea nu sunt in legatura cu
ntelegerea conceptului de timp, in per-
spectiva filosofica. ,Autorul Lumii ca
vointa si reprezentare i-a netezit calea
spre opera lui Kant. Insa maestri — afini
recunoscuti ai poetului au fost Kant in
filozofie si «divinul Brit» in literatura.
Primatul lor e motivat de adancimea
ideilor inrudite, cand e vorba de cos-
mogonie si de fiinta umana fauritoare
de istorie si victima a ei” (p. 166).

Mai departe, in mod firesc, sunt evi-
dentiate si castigurile limbajului filosofic
romanesc, cunoscuta fiind stradania
poetului-traducétor de a descoperi, ori
de a crea, in limba romana, notiuni
echivalente celor din limba germana.
Aceasta in situatia in care Eminescu
trecuse cu putin de doudzeci de ani si
cand limba romana era putin incercata
in filozofie, cel putin in comparatie cu
limba germana. Pentru a sublinia faptul
ca poetul traducator aduce un ,ceva” al
lui si numai al lui, intrucat stapanea la
fel de foarte bine cele doua limbi, Elvira
Sorohan propune, cu indreptatire, com-
pararea traducerii lui Eminescu, facuta
n interesul cunoasterii proprii, cu tra-
ducerea fragmentara facuta ulterior de
Maiorescu, tot din Critica ratiunii pure,
pentru uzul studentilor, precum si cu
alte traduceri facute ulterior de catre alti
cunoscuti autori. ,Pentru cine este
interesat de istoria vocabularului filoso-
fic roménesc, poate fi profitabilda com-
paratia intre traducerea, cel putin a
acestor doud fragmente, facuta de

Stefan MUNTEANU

Elvira Sorohan
despre kantianismul
lui Eminescu (II)

Eminescu, fatda cu traducerea
Maiorescu si altele doua (Tr. Braileanu
si N. Bagdasar in colaborare cu El.
Moisiuc) facute in secolul XX, dupa
publicarea, in 1914, a traducerii lui
Eminescu. Astfel s-ar putea vedea ce
cade si ce nu in favoarea traducatorului
poet, atunci cand e vorba de solutiile
lexicale mai mult sau mai putin norocos
alese de el” (p. 166).

Convingerea Elvirei Sorohan este ca
desi Eminescu stdpanea foarte bine
limba germana, limba prin excelenta
filosofica, el ,nu gandea nemteste, de
aceea voia sa regandeasca textul in
romaneste, astfel adancind intelegerea
lui” (p. 166). Este o explicatie pe care o
impartdsesc, desi ea se opune unor
afirmatii mai vechi, facute de lon San-
Giorgiu, cel care pe la 1930 publica, la
Editura Ramuri din Craiova, lucrarea
,Mihai Eminescu si Goethe”. Tot el, in
studiul ,Eminescu si spiritul german”,
publicat in ,Revista Fundatiilor Regale”,
nr. 10, din 1934, sustine ca ,Eminescu
a invatat limba germana inca de mic
copil, in casa parinteasca. Se prea
poate ca poetul sa fi invatat inti a scrie
si ceti limba germana si pe urma cea
roméaneasca”. De unde deduce, mai
departe, ca ,Eminescu adancise atat de
serios limba lui Goethe, incat se poate
spune ca gandea in nemteste. Numai
asa se poate explica usurinta si sigu-
ranta cu care redacta in limba germana
si numai astfel se poate intelege de ce
intrebuinta poetul limba germana pen-
tru notitele sale curente”. Si, dupa céte-
va pasaje, autorul continua: ,Utilizarea
limbii germane pentru scrierile cu ca-
racter filosofic, nu trebuie sa surprinda
la Eminescu, care, obisnuia sa cugete
filosofic in limba lui Kant, nu putea decat
sd recurga tot la ea cand incerca sa for-
muleze in scris ideile ce-l preocupau”.

in logica discursului, cercetitoarea
ieseana aduce in atentie si insemnarile
facute de Eminescu pe marginea colilor
de manuscris ce contin traducerea din
,Critica ratiunii pure”. Spre exemplifi-
care, este amintit gandul eminescian
profund, consemnat pe marginea filei
114 din manuscrisul 2258, unde aflam:
»Representatia e un ghem absolut unul
si dat simultan. Resfirarea acestui
ghem simultan e timpul si — experienta.
Sau si un fuior, din care toarcem firul
timpului, vazand numai astfel ce
contine. Din nefericire atat torsul céat si
fuiorul tin intruna. Cine poate privi
fuiorul abstragand de la tors, are pre-
dispozitie filosofica”. Comentand
insemnarea, in acord cu gestul similar
facut de Constantin Noica, autoarea
noteaza: ,Insemnarea, evident reflexi-
vd, in ideea ei fundamentala, se des-
face in zeci de variante meditative risi-
pite atat in literatura céat si in insem-
narile fragmentare ale lui Eminescu.
Timpul aprioric, ca sinteza aprehen-
sivd, nu poate fi inteles decat din scur-
gerea fragmentelor percepute de expe-
rienta. Poetul o spune intr-o alta forméa
decat filosoful, desi spune in fond
acelasi lucru” (p. 167).

Desi recunoaste c& chestiunea
privind interesul urmérit de Eminescu
prin traducerea din Kant, nu are o sem-
nificatie majora, Elvira Sorohan o
aduce totusi in atentia cititorilor. Si,
bazéandu-se pe marturiile ramase de la
Slavici si pe corespondenta dintre Titu
Maiorescu si Eminescu, formuleaza
opinii personale, tot in acord cu pozitia
lui Noica. Dovedind consecventa,
autoarea spune ca ,traducerea Criticii
ratiunii pure n-a facut-o din interes pen-
tru cariera didactica, ci din ambitia de a
ntelege ce este apriorismul kantian ca
filozofie a timpului si spatiului, ce este
transcendenta si transcendentalul, cum
sa inteleaga antinomiile ca sinteza a

tezei si antitezei, distinctia intre
noumenon ca lucru in sine, obiect al in-
telectului, si fenomen observabil prin
simturi” (p. 168).

Studiul distinsei profesoare Elvira
Sorohan, care pledeaza exemplar pen-
tru cunoasterea si recunoasterea apri-
orismului kantian in miezul creatiei emi-
nesciene, se incheie cu recunoasterea,
»odata cu Noica si la fel de onest ca si
el, cd mai e ceva de facut pentru
cunoasterea operei lui Eminescu, daca
poezia era forma lui de a filosofa. lar
filosofia, fie ea si in haina poetica, asa
cum tot Noica spunea, nu e numai
cadere pe ganduri’ (p. 171). O
apreciere justa, cu care rezonez per-
fect. Exista insa un ,ceva” care imi
creeaza o puternica nedumerire. Pe
parcursul lecturii studiului, am retinut si
urmatoarea judecata: ,Daca s-a ocupat
de filozofie, atras in special de Kant,
«cel mai profund dintre muritori»,
descoperitorul «lucrului in sine» («Ding
an Sich»), nu inseamna ca Eminescu a
fost el insusi filosof. El nu facea decéat
sd traducd, in zeci si zeci de notatii
razlete, spusa filosofului sub puterea
caruia si-a eliberat mintea de
prejudecati” (p. 169).

Dupa aceasta ultima judecata simt
ca trebuie sd ma delimitez partial si de
opiniile profesoarei iesene. Sa ma
delimitez nu pentru a castiga ceva, ci
pentru a nu-mi pierde pospaiul de pre-
cautie. Eu nu sustin ca Eminescu a fost
filosof, in vreunul dintre sensurile
cunoscute ale termenului ,filozofie”.
Spun doar cd nu am argumente sufi-
ciente pentru a sustine cd Eminescu nu
a fost filosof, intrucat a fost poet. Cu
alte cuvinte, nu am cum sa exclud posi-
bilitatea ca in viitor sa se nasca un alt
Platon, care sa doreasca sa-si prezinte
opera in frumoase dialoguri, in care
personajul central sd fie Eminescu.
Unde, numai spicuind cate ceva din
manuscrise, ar face un rol care |-ar face
invidios si pe Socrate, cu toatd gen-
erozitatea caracterului sdu, Si atunci,
asa cum nimeni nu mai poate spune
astazi ca Socrate nu a fost filosof, nu va
mai putea spune nici despre Eminescu,
cu toatd autoritatea calinesciand fin
brate.

In plus, convingerea mea este ca
orice mare creator, indiferent de dome-
niu, este si un mare filosof, chiar daca
nu si-a edificat sistematic viziunea. lar
in cazul lui Eminescu, chestiunea este
si mai evidenta. Filonul geniului sdu i-a
aratat c&, in actul creatiei, mintea si
inima omului trebuie s& mearga impre-
una, sa se stimuleze reciproc; ca numai
prin conjugarea filosofiei cu poezia se
poate patrunde mai profund in taina
existentei. De aceea, Eminescu nu s-a
multumit sa fie nici numai filosof, nici
numai poet. Eminescu a vrut si a reusit
sa fie doar Eminescu. De aceea nu s-a
lasat atras de nici unul dintre principiile
intemeietoare consacrate de istoria
filosofiei, nici macar de ,lucrul in sine”
kantian. Dar nici nu a inaintat in poezie
fard un asemenea principiu. A simtit si
a inteles ca optand pentru solutia para-
digmaticd a arheului poate sa deten-
sioneze creativ relatia dintre mintea si
inima omului, poate sa facd mai
suportabile antinomiile kantiene. Dar nu
pe calea optimismului hegelian, nici pe
cea a pesimismului schopenhauerian.
Cu ajutorul arheului s-a pornit sa
refaca, in modul sau original, unitatea
dintre componenta epistemica, estetica
si etica a actului creativ uman. De unde
rezultd ca nici nu este asa de important
cum il grupam profesional.
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Arta sunetelor ar putea sa-si reduca
puterea de seductie si coeficientul de
autoritate daca tehnologia de a trans-
mite muzica o va devansa in materie de
imaginatie. Simptome ale acestui
fenomen sunt, iata, cu duiumul: Anatol
Vieru si-a ,strecurat” fanteziile sonore
prin Sita lui Eratostene; Wilhelm Georg
Berger a fost obsedat de extrema ratie
cu fintregul ei harnasament pus in
spinarea organizarilor parametrice si
structurale; Fred Popovici vede in
geometria fractala un teren de referinta
pentru viziunea sa (de)constructivista,
ce populeaza un cyber-spatiu tot mai
influent; un compozitor reprezentativ al
generatiei sale, Dan Dediu, manifesta
un interes real pentru trufandalele cres-
cute in gradina informaticii, fapt lesne
observabil in sinteza pe care o face
postmodernismului; Aurel Stroe si-a de-
clarat constant atasamentul pentru doc-
trina morfogenetica; Stefan Niculescu a
desenat acele trasee hamiltoniene care
sd-| scoatd in luminisul insorit al nodului

mondolmusicd

Liviu DANCEANU

Stiinta

si muzica

pentru stiintd al compozitorilor este
simetric cu interesul oamenilor de
stiinta pentru muzica. Din pacate insa, o
buna parte a acestora din urma a ramas
la reprezentari ale artei sunetelor ce nu
Jrec” de perioada Romantismului. in
aceste conditii, procesul de apropiere si
negociere este dificil si de loc favorizat
de circumstantele temporale si spatiale
actuale. Daca, de cele mai multe ori,
compozitorii sunt la curent cu pre-

fizicieni, informaticieni, acestia din urma
se dovedesc a fi prea putin sensibili la
,migrenele” compozitorilor, in ciuda fap-
tului ca fragmente din cultura lor stiinti-
fica preseaza, contaminand, dupa cum
am vazut, activitatea compozitorilor.
Lasa cd, uneori, presiunea si contami-
narea stau sub semnul snobismului,
superficialitatii ori a comertului facil de
idei. Dar, paradoxal, unii neofiti sunt de-
a dreptul confiscati de textele pe care

identificat atat la unii oameni de stiinta
(care nu pricep mai nimic dintr-un opus
muzical, sa zicem, postmodernist), cat
si la compozitori (care resimt teoriile
stiintifice ca pe niste evenimente
deosebit de ne prietenoase, daca nu
chiar ostile). Or, dacéa in cazul stiintei,
incomprehensibilitatea vis a vis de
creatia muzicald contemporand savanta
este o consecinta a lipsei de educatie
sistematica, in ceea ce priveste
neintelegerea jerbelor ideatico-specula-
tive ale stiintei de catre compozitori,
aceasta se cuibareste statornic in pro-
cesul de globalizare al cunoasterii, care
dezvolta o vitezad de propagare mult mai
mare decat puterea de adaptare a unui
Jtehnician”, daramite a unui muzician.
Aceasta nu interzice insd oamenilor de
stiinta sa faca recurs, in argumentarile
lor, la metafora sonora si nici compozi-
torilor sa se prevaleze de unele idei
semnificative din matematica, fizica ori
informatica moderna. Schimbul e liber.
(mai putin liber-schimbismul). lar pretul

si ventrului

eterofonic. Dar interesul

ocuparile con-fratilor matematicieni,

nu le inteleg (!). Acest fenomen poate fi

il stabileste, ca de obicei, piata.

Sorin Titel reface legatura cu
marea noastra literatura moder-
nistd interbelica si, in acelasi
timp, isi sincronizeaza discursul
cu literatura europeand occi-
dentala. Astfel, gratie lui,
romanul roméanesc si-a racordat
modalitatile de manifestare la
cele ale prozei europene inova-
toare, si-a insusit, combinat si
diversificat cele mai moderne
preocupdri si tehnici narative:
parabolismul lui Franz Kafka,
monologul interior al lui James
Joyce si procedeele Noului
Roman francez. Nu trebuie
omisa nici asemanarea existen-
ta intre personajele titeliene cu
cele ale Iui Gabriel Garcia
Marquez, personaje a caror
conditie existentiald raméane
singuratatea. Privitor la evolutia
creatoare a prozatorului nostru,
se observa cum capriciile com-
pozitionale sunt cenzurate, cum
incoerenta problematica si
eventualul stil prolix inerente
oricarui debut se disipeaza,
cum planul eseistic divagatoriu
este bine dozat intre cadrele
conventionale ale naratiunilor.
La o analiza protejata de dis-
tantarea in timp, se poate radi-
ografia initial o etapd a prozei
de observatie a unei lumi
madrunte, a unor suflete simple,
a unei proze simbolice, dar
marcata si de efectele lecturilor
din romanul european.

Temele aparent insignifiante,
ale cotidianului marunt, sunt
bogate in substanta epica, ele
raportandu-se la aspecte funda-
mentale: viata, moarte, vina,
inocentd, iubire, sentiment
matern, romancierul convins
fiind ca marele si definitivul
sens al vieti se ascunde in
aparentele ei nesemnificative.
Aceste teme contureaza profilul
distinct al lui Sorin Titel in interi-
orul epistemei modernismului
roméanesc, prin puntile pe care
le arunca intre tragic si
neinsemnat, prin dramele care
se intrevad dincolo de aparenta
banalitate a diegezei, ca si prin
abordarea unor teme care il sin-
cronizeaza cu modernitatea
anilor sdi de creatie, precum
aventura scriiturii, creatia si cre-

Punti intre neinsemnat
si profund

atorul, calatoria ca pierdere a
memoriei si a identitatii, cu-
noasterea la modul general.
Autorul ,ciclului banatean”
cultiva un discurs tematic tutelat
de o pluralitate de semnificatii,
amplificat si extins spre zonele
romanului monumental (epope-
ic), polifonic si plurilingv (in ter-
menii binecunoscuti ai lui Mihail
Bahtin). Distingem aici va-
lentele unei modernitati origi-
nale, sau mai curand originare,
care in mod salutar recu-
pereaza funciarul si omenescul
dar al povestirii, evitd ariditatea
si redescopera formule arheti-

pale. Totodatd, identificdm
tipologiile personajelor (precum
strainul, dublul, anonimul,

mama ca eroind arhetipald).
Romanul ,Clipa cea repede“
valorifica formula narativa noua,
de roman piramidal, construit
asemenea scrierilor lui Milan
Kundera. Astfel, dispare frag-
mentarea narativd, iar coerenta
textului nu mai provine din
vreun artificiu, ci din structura
piramidala a cartii. lar ,Femeie,
iata fiul tau“ poseda nu numai
cea mai mare diversitate ca reg-
istru narativ, ci si cea mai mare
deschidere spatio-temporald ca
univers romanesc. Este motivul
pentru care geometria relatiilor
dintre personaje se complica
prin simetrii, paralelisme, anti-
teze, la care se adauga si dubla
deschidere a romanului: una
exterioard, catre istorie si eveni-
ment, si alta subterana, catre
scenarii mitice si arhetipuri.

Cu scrierile autobiografice
titeliene in sprijin, putem sur-
prinde experientele cele mai
semnificative  ale  formarii
viitorului romancier. Formare

inceputd atunci cand timpul
comunitatii nu se deosebea de
cel al familiei, pe care se va
focaliza privirea viitorului proza-
tor (figurand un spatiu inchis,
ocrotitor, bucdtaria apare prin
contrast cu marele spatiu
,deschis® al istoriei si al vietii
sociale, in care sunt plasate
povestirile). Asa se explicd, de
exemplu, prezenta preponder-
entd a personajului feminin care
populeaza romanele, dar mai
ales a celor doud legi ce vor
ordona universul romanesc:
legea maternd, dominatoare in
tetralogia banateand, si legea
paternd, instituita de romanul
neterminat ,Melancolie®. Si, nu
n ultimul rand, pastrarea aproa-
pe nealterata a tiparelor civiliza-
tiei roménesti traditionale in
marginile Imperiului Habsburgic.

Sorin Titel teoretizeaza as-
pecte ale romanului in doua vol-
ume de eseistica — ,Pasiunea
lecturii“ si ,In cautarea lui
Cehov si alte eseuri’, dedica
eseuri modelelor care i-au mar-
cat evolutia scriitoriceasca —
Herman Melville si A.P. Cehov,
precum si scriitorilor nordici si
anglo-saxoni cu care stabileste
inedite conexiuni. Eseistul nos-
tru are o perspectivd proprie
asupra evolutiei literaturii
romane si o viziune personald
asupra mersului  romanului
romanesc din contemporanei-
tatea sa. El urmareste cum
evolueaza tehnica narativa de
la proza scurta centratd pe un
simbol la proza luxurianta stilis-
tic a romanelor. In mare, intere-
sul i se indreapta spre procesul
de creatie ca atare, scriind
despre spiritul creator si despre
contextul care favorizeaza
nasterea capodoperei. Cea mai

mare parte a eseurilor si croni-
cilor relevd apetenta pentru
cronica de film, cronica teatrala,
cdrora li se adauga cronica
muzicala sau cea plastica.
Apetenta lui Sorin Titel pentru
actul lecturii este dovedita si de
recenziile pe care acesta le-a
scris despre reprezentantii ge-
neratiei '80. lar reflectiile se pot
aplica asupra propriei opere de
debut: si in ele se afld ,in nuce”
creatorul de mai tarziu, au den-
sitate, stil epic, ambiguitatea
situatiilor si a personajelor.
Radiografiind textele teoretice
ale lui Sorin Titel, putem decela
principalele teme si obsesii ale
imaginarului sau creator in jurul
cérora se coaguleaza fictiunea.

Scrierile teoretizante ale lui
Sorin Titel aduc in discutie cate-
va aspecte majore ale literari-
tatii, asa cum le considera sub-
tilul eseist: traditia si moderni-
tatea prozei, verosimil si
mimetism, literatura vazutd ca
modalitate de cunoastere, tim-
pul povestirii in roman, ,marile“
si ,micile* teme 1in literatura.
Eseurile 1i sunt strabatute de
ideea necesitatii modernizarii
prozei romanesti, el Tinsusi
incercand in cartile sale sin-
cronizari, modernizari si rea-
daptari la tonalitatea moderna a
prozei. De exemplu, in eseul
,Pasiunea lecturii“ aduce in
prim-plan céateva consideratii
asupra importantei limbajului
pentru prozatorul modern,
asupra creatorului-lector, per-
sonajului sau importantei sin-
cronizarii prozei roméanesti cu
cea occidentald, propunand, in
acelasi timp, cateva definitii ale
romanului. Vom gasi sintetizate,
printre textele teoretice, princi-
palele teme si obsesii ale

creatiei sale (transfigurata artis-
tic fiind mai ales tema calatoriei-
cautare). Sorin Titel scrie si
despre o trasatura definitorie
pentru postmodernism, fara
insa a mentiona acest cuvant
ca atare: literatura care are
drept pretext literatura. De notat
este importantul fapt ca, in
romanele sale, existd si o
deschidere spre postmoderni-
tate, care se face prin procedee
specifice: intertextualitate, pas-
tisd si demistificare, demitizare,
multiplicare a inceputurilor, a
actiunii si a finalurilor, dubla, cir-
cularitatea, colajul, naratiunea
care inglobeaza pe rand rela-
tarea la persoana |, a ll-a si a
Ill-a, noul raport autor-lector/
performanta-participare (in ac-
ceptia lui Ihab Hassan), pro-
cedee teatrale, barochizante.

O caracteristica a operei lui
Sorin Titel ramane dinamica
permanentd a formelor de
expresie, a temelor, motivelor si
simbolurilor, aflata in stransa
dependentd cu semnificatia
conceptiei sale existentiale si li-
terare. Dinamica imaginarului
de-a lungul anilor produce con-
figurari bazate pe elemente de
continuitate activate la nivelul
structurii temelor. Mergand pe
firul  cronologic, identificam
sursele originalitatii culegerilor
de proza scurtd si principalele
repere tematice care se reite-
reaza odata cu fiecare volum:
copilaria, adolescenta, senec-
tutea, moartea, suferinta, mixa-
jul tuturor acestor teme, lumea
ca labirint si imaginea recurenta
a circului, scenariul sacrificiului
si arhetipul sdu cristic. Acestor
teme li se adaugda motivele
(femeia, parintii, copilul neiubit)
si simbolurile (precum insula).

Opera lui Sorin Titel vadeste,
dincolo de dispersia agregarilor
superficiale, o structura profund
coeziva. Dincolo de aparenta
Jractura“ a structurilor si sen-
surilor, dincolo de nebulozitate,
turbionari, hiatusuri si con-
tradictii, existd o gandire unifi-
catoare care actioneaza in
aceeasi directie si care este
instrumentatd prin strategii si
tehnici narative de aceeasi
natura.
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in 2011, Bacaul l-a sarbatorit pe
Bacovia, nu insa si pe George Enescu,
nascut in acelasi an (1881) cu poetul.
Nu ma mir de asta, céci chiar si in capi-
tald, unde s-a desfasurat a 20-a editie a
Festivalului care-i poartd numele, putini
(din cei auziti de mine la radio si la tele-
vizor) s-au referit la faptul ca se
implinisera 130 de ani de la nasterea
lui. Preocupatd de prezent, lumea
(inclusiv oamenii de culturd) nu se mai
uitd in calendar cu grija reveldrii trecu-
tului, cum o facea altddata. Cronologiile
si deductiile sugerate de ele nu retin
atentia. Apoi, presupun, unii se vor fi
intrebat daca se mai gasesc lucruri noi
de scos la iveald. Eu zic ca da, desi nu
de prima importanta. Sint ,maruntisuri”,
necesare insd pentru improspatarea
memoriei si ca drept completari la isto-
ria culturald locald. De pilda, in cazul
Bacaului, concertele tinute de Enescu
n orasul nostru, sapte in total. Pe scurt,
le-am citat in partea a treia a serialului
,Cronica unui esec” (v. ,Ateneu”, nr. 10,
octombrie 2008, p. 15), in care atra-
geam atentia asupra afirmatiilor total
inexacte ale unui istoric improvizat.
Acesta relata ceva ce n-a existat: un
concert dat de Enescu ,intr-o frumoasa
zi de vard a anului 1923”. N-am sa reiau
aci ce-am scris acolo. Am sa spun doar
cd imprecizia datei nu dovedea mes-
tesugul ,literar” al autorului, ci lipsa lui
de suport documentar. Neconsultind
arhivele, el si-a facut compunerea fara
sd stie cum se organizau turneele in
epoca, respectiv cd, inainte de definiti-
varea agendelor, companiile teatrale si
concertistii transmiteau prin impresari
cererile lor pentru sali. Aprobéarile le
dadea presedintele Comisiei Interimare
(adica primarul), care stabilea si taxa.
Intrucit Bacaul avea o singura sala de
teatru, pentru a se asigura ca o obtin,
cererile erau depuse uneori cu o luna
sau doua fnainte. Indosariate, ele s-au
pastrat, multe fiind interesante si ca
documente olografe. In 1923, nu exista
nici o solicitare de-a lui Enescu.

Dupa réazboi, prima sa cerere, redac-
tatd de impresar, a fost aceasta:

,Domnule Presedinte,

Rog a se aproba sala teatrului impre-
una cu pianul, pentru sara zilei de 18
mai a. c.(,) spre a da un concert din
vioara acompaniat cu pianul, dat de
maestru(l) G. Enescu(,) fixind si suma
ce urmeaza sa platesc comunei.

Cu stima,

A. H. Kohen(,) impresar”.

Apostila primarului: ,Se acordd sala
cu 400 (patru sute) lei pe seard”.
(Arhivele Nationale, Fond: Priméria
Bacau, dos. 4/1921, f. 74)

in suma fixatd erau cuprinse: ,chiria
sdlii, taxa, iluminat(ul) electric si chiria
pianului”. (Ib., f. 74 verso)

Chiria salii nu era aceeasi pentru toti,
ci varia in functie de notorietatea trupei
sau a instrumentistului. Cu doud
exceptii (cea a Companiei de Operete
Clara Young, taxata cu 500 pe
reprezentatie, si a Companiei
,Carabus”, taxata cu 800), o chirie ca a
a lui Enescu n-a mai platit, in 1921,
decat Compania Manolescu.

Pentru concertul din martie 1927,
cererea a prezentat-o (la 17 decembrie
1926) un impresar din localitate, care
facea asemenea servicii si pentru cate-
va teatre bucurestene.

,Domnule Primar,
Cu onoare va rugam sa binevoiti a
dispune sa mi se puie la dispozitie(,)

& meseril
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De ici-de colo (2)

contra cost(,) sala Ateneului, pentru
ziua de 3 martie 1927, cind va avea loc
un concert cu DI. George Enescu”.

Apostila  consilierului  Pompiliu
Nicolau-Stoika: ,Se aproba sala cu o
chirie de 1800". (Fond: Primaria Bacdu,
dos. 4/1926, f. 21) Concertul a fost dat
insa pe 2 martie, nu pe 3, iar suma
incasata de la agent a fost redusa la
1500. (v. Dos. 3/1927, f. 6) Cu toate
acestea, ea era, iarasi, dintre cele mai
mari care s-au cerut la sfirsitul anului
1926 si inceputul anului 1927, egalé cu
cea pentru ,trupa franceza in frunte cu
marea artistd Elvira Popescu” (dos.
4/1926, 1. 40) ori pentru Compania Misu
Fotino (ib. f. 43) si Compania
Constantin Tanase (ib., f. 50), dar mai
mult decit pentru reprezentatiile
Companiei de Operete Leonard (1200
pe seard) ori ale Companiei Bulandra
(1100) (ib., f. 31 si 53).

Despre concertul urmator, neinclus
de Alex. Cosmovici in anexa cu
turneele din volumul George Enescu in
lumea muzicii _si_in familie (Ed.
Muzicald, 1990), avem nu numai ce-
rerea cu apostila si referat, dar si o
mentiune in presa.

Cererea a fost formulatd de acelasi
agent local (I. Nicolau), in termenii
cunoscuti:

sDomnule Primar,

Cu onoare va rog sa binevoiti a dis-
pune sa se puie la dispozitie(,) contra
cost(,) sala Ateneului, pentru ziua de 29
oct(ombrie) 1928, cind maestrul
Enescu va da un concert in orasul nos-
tru”. (Fond: Primaria Bacau, dos.
3/1928, f. 30)

Apostila, care poarta semnatura lui
Const. Zlotescu, un viitor primar al
orasului (acum era doar consilier),
leagda aprobarea de terminarea
lucrarilor de a sala: ,DI Arhitect va referi
de urgenta daca sala este gata”.

Arhitectul-sef G. Sterian scrie pe
verso: ,Sala Ateneului va fi disponibila
pe ziua de 29 oct(ombrie), in ceea ce
priveste reparatiunile”. (Referat nr.
462/29 septembrie 1928)

Neindoielnic, concertul s-a tinut, de
vreme ce e mentionat intr-un articol de
sinteza a activitatilor culturale aparut la
inceputul anului urmator:

Jubitori de muzica au avut insa
(spre deosebire de cei de teatru, care
au fost nevoiti sa urmareasca pe
,Soreanu, Bulandra, Marioara
Zimniceanu, Aura Buzescu, Mortun”
jucind intr-o sala inadecvatda — n. m.)
parte de doud manifestari din cele mai
alese: vizita maestrului Enescu si
reprezentatia datd de Corul Cazacilor
de la Don. Au fost doua seri care nu se
sterg usor din amintirea noastra”. (D.
Mold., ,Anul Cultural”, in ,Bacaul”, 6, nr.
45, 1 ianuarie 1929, p. 3)

Ultimul concert dat de Enescu in
Bacau a avut loc la 10 noiembrie 1936.
Cu o zi inainte, ziarul ,Bacaul” (nr. 788,

9 noiembrie 1936) anticipa printr-o
informatie si printr-un articol cele ce
urmau sa se petreaca. Informatia suna
asa:

,Marti 10 noiembrie are loc la
«Marasti» extraordinarul concert al
maestrului Enescu. llustrul muzician
prezintd un program rar si de o rara va-
loare, care va ocaziona melomanilor o
adevarata seara de arta. Interesul pe
care il prezinta acest eveniment e marit
de faptul ca maestrul Enescu, aceasta
mare glorie roméneascd, urmeaza sa
fie sarbatorit in seara concertului”.

Un ,exercitiu de admiratie”, intitulat
+Maestrul Enescu”, articolul apartinea
celui mai vivace dintre publicistii
bacauani din acel timp, avocatul I. I.
Stoican, care, in stilul sau cadentat,
amestec de caracterizari apodictice si
marturisiri exaltate, spunea:

»(Maestrul Enescu) personifica muzica.

Este muzica insasi.

Enescu este regele armoniei (muzica
inaltd, complexa, perfectionata pina la
refuz, pind la imposibil).

Ascultindu-l pe Enescu am simtit tot-
deauna culmea, pe care-n arta lui
nimeni nu-l poate depasi. (...)

Violonistul Enescu este un geniu
muzical (cu Eminescu, cu Grigorescu si
cu... eroul necunoscut, singurele genii
nationale).

Enescu este un geniu roméanesc pe
cit este un geniu universal: muzica fiind
graiul de paradis al tuturor vietuitoarelor
lumii....”

Stoican recunostea, in articol, ca
nu-si poate da seama de ,forta dirijoru-
lui” si de calitatile compozitorului, le
deducea insa din elogiile pe care presa
pariziand le formulase despre opera
,Oedip”.

La remarcile de mai sus, el adauga
efectul interpretarilor enesciene, ,care
fnalta si cutremura”. Apoi incheia intr-o
notd acutd, subtil polemica: ,... sarba-
torirea lui de cétre oficialitate — la Bacau
sau aiurea — pe mine prea putin ma
impresioneaza, Enescu fiind el singur o
sdrbatoare de lumina si de cintec pen-
tru amintiri si pentru viata noastra.
(Muzica este nostalgia sufletului nostru
difuzata in infinit)”.

Intr-un cursiv din acelasi numar de
ziar, un alt publicist, cu pseudonim de
doamna britanica (v. Milady, ,Film sap-
taminal”), arata ca in oras erau si per-
soane care, in numele situatiei lor
materiale, ignorau reputatia lui Enescu.
LAbsolut autenticd”, scurta sa poveste
provinciala evoca o figura care inca n-a
disparut: toapa.

,Marele muzician — relata el — vine
deseori in judetul nostru, in vizitd la o
buna prietena a sa, care are mosie prin
imprejurimi. Enescu si-a petrecut multe
vacante pe aceastd mosie (a Marucéi
Cantacuzino, de la Tescani —n. m.). In
cursul uneia dintre ele, o masea cariata
il sileste sa apeleze la un maestru...
dentist. Zis si facut. Un telefon doctoru-
lui Salter si maestrul isi anuntd vizita
pentru o ord anumita.

La ora fixatd, in anticamera fisi
astepta rindul d-na J..., comercianta de

spirtoase in localitate. Socata de faptul
ca un necunoscut i-a luat rindul, asa pe
nepusa masd, d-na J... se grabi sa-i
reproseze doctorului aceasta... inele-
ganta formidabila.

«— E marele muzician Enescu...» (ii
explica doctorul).

«— Enescu? (da din umeri conita).
Nici n-am auzit de el. La mine in local a
cintat celebrul... Zavaidoc, care-i asa
de cunoscut si tot nu i-as fi cedat rindul.
S-o stii, doctore, si sa i-o0 spui si muzi-
cantului d-tale»”".

Inainte si dupa concertul din 1936,
presa bacauana (,Bacaul”, ,Moldova”
etc.) a inserat si alte stiri despre
Enescu. De exemplu, in doud numere
succesive (din 23 si 31 martie 1931),
,Bacaul” a anuntat si a comentat
(comentariul poartd supratitiul de
,Cronica muzicald”) un ,Concert sim-
fonic (din 24 martie 1934 — n. m.) al
orchestrei Regimentului 27 Infanterie”,
in al carui program au figurat: Piotr
Ceaikovski cu ,Uvertura solemna
1812”, Enescu — cu ,monumentala sim-
fonie” (din descrierea cronicarului s-ar
parea insa ca a fost vorba de Rapsodia
in re major), Mozart cu ,muzicd de
camera” si Ipolit Ivanov, reprezentant al
4scolii moderne ruse”, cu ,Suita cau-
caziana”.

La rindul lui, ziarul ,Moldova” a publi-
cat urmatoarea stire despre inceputul
celui de-al 11-lea turneu al lui Enescu in
S.UA.:

,Maestrul G. Enescu, celebrul muzi-
cant roman, a plecat in America. La
coborirea din vapor, americanii l-au
primit cu mare cinste. Au pus sa i se
cinte «Simfonia romana» (poate
,Poema romand” sau una din rapsodii —
n. m.), opera marelui compozitor”. (1,
nr. 33, 26 decembrie 1937, p. 3)

Cert, Bacdul a fost un reper in
geografia lui Enescu. Pe aci a trecut ori
de cite ori a mers la Tescani. Din
Bacau, insotit de prefectul judetului
(Dionisie lonescu) a plecat spre Liveni,
cind si-a luat ramas bun de la satul
natal. De la Liveni a revenit la Tescani,
iar apoi, dupa citeva zile, trecind prin
Bacau, a plecat intr-un nou turneu
american (al treisprezecelea), parasind
definitiv tara.

Pina sa se intimple aceasta, in ziarul
sLuptatorul” s-a putut citi o informatie
referitoare la situatia paminturilor sotiei
sale si incd una despre o conferinta a
sa.

Prima preciza: ,Comisia Centrald de
Reforma Agrara a mentinut deciziile
date de catre Comisia Judeteand de
Indrumare din Bacdu, in ceea ce
priveste exproprierea urmatorilor mo-
sieri: Maria g-ral Strajescu, Valeria
Chiriac, Sonia Lica si M. Gh. Enescu-
Tescani, Eufrosina si Gabriel Stefanes-
cu, cpt. I. loanitescu-Onesti si cpt. R.
loanitescu-Casin”. (1, nr. 11, 8 iulie
1946, p. 1) .

In cea de-a doua se anunta: ,In ziua
de 4 septembrie a. c., ora 12,30 a. m.,
in cadrul Asociatiei Romane pentru
Stringerea Legaturilor cu Uniunea
Sovietica, maestrul George Enescu va
conferentia in sala Mar&sti despre
«Impresii din U.R.S.S.”. (1, nr. 19, 4
septembrie 1946, p. 1)

Facuse, probabil, aceastd promisi-
une prefectului, in calatoria la Liveni,
cind va fi povestit despre turneul sau
din martie la Moscova. A conferentiat?
Mai avea starea de spirit potrivitd pen-
tru asa ceva? Nu cred, caci a trebuit sa
precipite pregatirile pentru plecarea in
America.

Un lucru e sigur: ziarul n-a mai
pomenit de conferinta.
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1. Intre aici
si in alta parte

Mama e o prezentd abso-
lutd, continud, aproape tirani-
ca. Tirania lui aici nu com-
penseaza absenta tatalui,
prezenta sa in alta parte, cu
intermitente, la nceput, apoi
definitiva (el ,dispare” cand
Jean-Nicolas Arthur are zece
ani). Copilaria lui Rimbaud
este, mai ales, experienta unei
tensiuni greu de controlat, o
adevdrata schisma  exis-
tentiala. Mama inseamna
Charleville, universul stabil si
meschin al indatoririlor de tot
felul, presiunea institutiilor, mai
cu seama a institutiei scolare,
prin care micul Arthur se stre-
coard cu o usurintd neastep-
tatd pentru cei care ar dori ca
revoltatii sa fi fost asa dintot-
deauna; Jean-Nicolas Arthur e
un elev bun, stie s& compuna
hexametri indrazneti si ia toate
premiile. Nici urma de revolta.
Tatal, Frédéric Rimbaud, ofiter,
fnseamna ratacirea, viata
departe de Charleville (misiuni
din Algeria pana in Crimeea),
dar si pasiunea pentru scris
(insa opera sa, inca in manu-
scris, pare a nu avea, nici ea,
destin), cultura si dispretul
afisat fatd de toate aceste ritu-
aluri sociale fara de care se
pare ca sotia sa n-ar fi putut
concepe viata. Asa stand
lucrurile, nimic nu ne-ar putea
determina sa afirmam ca
tanarul Rimbaud s-ar fi gandit
la acest tata absent in comozii
termeni ai unei ,identificari”.
Tot ceea ce stim e ca viitorul
copil-minune al poeziei
franceze moderne a citit cartile
tatdlui sau (se vad adnotarile
poetului, aldturi de cele ale Iui
Frédéric Rimbaud — ce intal-
nirel); si, ceea ce e mai impor-
tant, e ca micul Arthur, la
inceput de drum, incepe sa
semene cu umbra ratécitoare a
ofiterului care I-a zamislit.

2. Puterea
miturilor

S-au scris nenumarate pa-
gini — vulgata rimbaldiana e
sursa ,mitului” caruia Etiemble
i-a dat o impozanta existenta
textuald — despre intalnirea
Rimbaud-lzambard: ~ primul
avea 16 ani, al doilea, 22. Intre
elev si profesor se naste o
curioasa prietenie. Georges
Izambard i imprumuta carti,
spre nefericirea  ,mamei
Rimbe”, care fii reprosa profe-
sorului ca fi permite unui copil
sd citeasca unele carti precum
sles misérables de hugot”
(sic!). Rimbaud, care scria
poeme, i s-a adresat in acelasi
timp lui Banville, rugandu-| sa-i
publice cateva texte in ,Le
Parnasse contemporain”. In
ciuda refuzului, a continuat sa
scrie. Intre timp, a izbucnit
razboiul din 1870. Se pare ca
poetul a vazut in sangerosul
eveniment mai mult o ruptura
de preocuparile sale de atunci:
carti, ziare, reviste, dar si o
cauzd pentru care ramanea
sinchis” la Charleville. De aici,

prima fuga, esuata (raticirea
cere ucenicie), scurta intem-
nitare, fericita ,paranteza” la
Izambard, care il primeste la
Douai, si intoarcerea in ,spatiul
securizant”, simbolizata de
palma primitd de la mama si
destinatd sa demonstreze ca
Arthur chiar s-a ,intors” si ca
nu era, in fond, decat un copil.
A doua fuga (octombrie, in
Belgia) a avut urmari in cateva
dintre  poemele  primului
Rimbaud (,Ma boheme”, ,Au
cabaret vert’, ,la Maline”, ,le
Dormeur du Val’) si s-a
incheiat la politie, dupa vointa
iubitei mame, care si-a vazut
din nou fiul acasa, fintr-un
Charleville impietrit si purtand
stigmatele razboiului.

In februarie, apoi in aprilie
1871, Rimbaud e la Paris,
probabil alaturi de insurgenti.
Dar, neindoielnic, ceva se
intdmpla (,povestea” pare a se
gasi in ,Coeur volé”), ceva il
bulverseaza suficient pentru a
reveni la Charleville.

Daca incercam sa alegem
texte reflectand poetica sa de
atunci, observam cateva
,zdruncindri” de limbaj (cuvinte
noi, imagini neasteptate);
notam o predilectie marcata
pentru toate temele deriziunii,
ale destructurarii, ale urii, dar
suntem frapati mai ales de ca-
racterul constient-scolaresc al
acestei poezii ce nu-si pune
deloc intrebari despre functiile
si functionarea textului poetic,
ce pune la treaba limba ca
atare, necontestand nici méacar
publicatile poetice (exista
»maestri” si sunt poeti sacri;
exista reviste unde se publica
poezii; exista rituri asadar).
Nimic mai normal: Rimbaud
are 16 ani si isi incepe cariera,
ca mai toti scriitorii,
pastisandu-i pe altii. Trebuie sa
se vorbeasca despre el, iar el
sd se mire de asta. Chiar
aceasta e puterea miturilor.
Chiar acesta e primul
Rimbaud.

3. Eu e un altul:
metatextul
modernitatii

Problema statului ontologic
al poeziei, practic, a modului
de a fi al poeziei, Rimbaud o va
pune nu intr-un text poetic, ci
intr-o scrisoare teribila, aceea
din 15 mai 1871, trimisa lui
Paul Demeny, cunoscutd ca
LScrisoarea vizionarului”
(,Lettre du voyant”), o veri-
tabila lovitura de trasnet, ce va
schimba din temelii soarta
poeziei universale. Socul
scrisorii e cu atat mai puternic,
cu cat Rimbaud n-are nici 17
ani si mai scrie pana la 19! Cu
doua zile nainte, i scrisese
prietenului Georges Izambard.
Aceasta scrisoare o lumineaza
mai bine pe aceea a vizionaru-
lui, fiindcd, pentru prima data si
ntr-un mod cu totul neasteptat,
Rimbaud fi ataca violent pe toti
aceia care se lasa intretinuti de
Jieslea universitara”, care nu-i
fnvatd nimic pe ceilalti si se
sacrificd pe altarul ,poeziei
subiective”. Sentimentala si li-
rica, poezia subiectiva, vizata
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[tinerarul unui mit,
itinerarul unui blestem

de Rimbaud, il inchide pe om
in natura lui conventionala si
se supune dominatiei unei
clase, a unui Dumnezeu, a
unui subiect; in acest spirit tre-
buie inteles provocatorul gand:
,E gresit s& se spuna: gan-
desc. Ar trebui sa se spuna:
sunt gandit. lertati-mi jocul de
cuvinte.” Asta inseamna ca
poetul nu este producatorul, ci
produsul activitatii sale, ceea
ce dovedeste o lipsa totald de
libertate in rezultatele obtinute:
,Caci Eu e un altul. Daca
arama se trezeste trambitd,
nu-i deloc vina ei.” Faimoasa
propozitie ,Eu e un altul’
furnizeaza, dupa Benveniste,
expresia tipica a ceea ce-i pro-
priu ,alienarii” mintale, in care
eul e deposedat de identitatea
sa constitutiva; ea constituie
actul de nastere a poeziei
moderne: opera il include pe
autor, care se vede anulat ca
subiect responsabil. Dupa
Rimbaud, este poet, cum a
aratat recent J.-L. Baudry,
acela care s-a scaldat in
oceanul textual (,Et des lors, je
me suis baigné dans le
Poeme/ De la Mer, infusé d’as-
tres et lactescent” — ,le Bateau
ivre”). Intreaga devenire a
poeziei a demonstrat justetea
comentariului cu care poetul isi
incheie scrisoarea din 13 mai
1871: ,Toate acestea nu vor sa
spuna nimic.”

Intr-o maniera sistematica,
scrisoarea din 15 mai 1871 se
vrea manifest al unei alte
poezii. Legand contrariile, mai
intai, Rimbaud fi prezinta lui
Demeny poemul sau ,,Chant de
guerre parisien” ca pe un
Jpsalm actual” inainte de a-i
»Servi” un non oximoron: ,Voici
de la prose sur l'avenir de la
poésie”.  Primele  randuri
afiseaza o estetica a dereglarii.
,Dereglarea rationala a tuturor
simturilor implicd alegerea
simturilor impotriva simtului, li-
teralmente si in toate domeni-
ile (poetul ca bolnav, criminal,
blestemat si ,suprem savant”).
In aceste conditii, limba vehi-
culara, expresiva, a unui aici si
a unei mimetici, devine inutila:
trebuie gasita o altd limba, ce
va fi in mod necesar o nebunie
fata de codul primit. Exista o
omologie intre aceastd limba si
vizionar: vizionarul e contrariul
celui care exprima ceea ce
stie, fiindca el crede ca stie, si
contrariul celui ce are doar
forta de a reprezenta.
Vizionarul gdseste furand (cine
fura focul transgreseaza legea
lui Zeus-Tatal) si restituie ceea
ce are forma ca si cum ar fi
inform: modernitatea ,scrisorii
vizionarului’, mai mult ca
devenirea pe care o traseaza
poeziei, std in reintoarcerea

ratiunii occidentale si in ac-
ceptarea cu oarece rezerve a
tot ceea ce debordeaza, a tot
ceea ce e efervescent, a tot
ceea ce excede. Nu e de igno-
rat cd aceastd arta poetica
apare fintr-un text teoretic: in
zorii poeziei moderne, exista o
Lfeorie” pe care nu o va mai
parasi. Textul modern e mai
intdi un metatext. Con-
secintele celor doua scrisori
sunt imediate in planul poetic
propriu-zis: ,Mes  petites
amoureuses”, ,les Premieres
Communions”, ,les Poetes de
sept ans” si mai ales ,Ce qu’on
dit au poete a propos de fleurs”
sunt compuse 1in aceeasi
perioada. Ceva s-a schimbat
intr-adevar: parodia si ura de-
vastatoare se exercita impotri-
va tuturor institutiilor (religie,
putere, ordine sociald) si
impotriva culturii (poeziei mai
cu seama). Hazardul face ca in
perioada cand Rimbaud se
deda unor astfel de violente, sa
il intélneasca pe Verlaine. In
bagajele sale, cand pleaca sa-|
vada pe Verlaine, cdruia fi
scrisese rugandu-l sa-l smulga
din Charleville, se afla ,le
Bateau ivre”, marturie ultima a
poeticii  pe care Arthur
Rimbaud o atinsese atunci,
materializare a esecului sau;
regretarea Europei implica
revenirea la spatiul occidental,
pretul platit, poate, pentru o
ultima iluzie, aceea ca era
ceva de asteptat de la zori.

Speranta in Paul Verlaine a
fost partial satisfacuta: poetul a
scapat, intr-adevar, de
Charleville, ca sa se
prabuseasca in mizerie, sa
trdiasca viata cersetorilor din
piata Maubert sau pe aceea a
parazitilor. Dar, de fapt, nu
pleci niciodata: in primavara lui
1872, Rimbaud e din nou la
Charleville, unde scrie
poemele ,la Riviere de Cassis,
,Mémoire”, »Michel et
Christine”, in care se consuma
ruptura absoluta cu orice
Lreprezentare” si unde, intr-un
spatiu nesfarsit, textul se tese
n eterne reveniri la el insusi. In
iulie 1872, ratacirea reincepe:
in Belgia si in Anglia cu
Verlaine, cu reveniri si noi
plecari, pana la focul de pistol,
din iulie 1873, la Bruxelles, pe
care Verlaine il trage asupra lui
Rimbaud, hotarat sa-|
paraseasca pe autorul
LSerbdrilor galante”. Rimbaud
avea deja in minte, de cateva
luni, un fel de ,povestire” auto-
biografica: cartea cu titlul la
care visase (,Livre paien, Livre
Negre”) se va numi insa ,Une
saison en enfer”.

4. Text biografic
sau biografie

a scrisului?

,Un anotimp in infern”
pastreaza cateva elemente for-
male simptomatice pentru o
autobiografie. Totusi forma ce
pare ca ordoneaza, la inceput,
ntregul, pune la indoiald orga-
nizarea si functionarea acestu-
ia: eul e prezent in majoritatea
fragmentelor (mai putin in
LDeliruri I”); e evidenta exis-
tenta unui ,pact autobiografic
avandu-l drept destinatar pe
Satan. Dar daca are sens sa te
confesezi lui Dumnezeu, pen-
tru cd, in schimbul ,naratiunii”,
Dumnezeu te poate ierta, in ce-
ea ce-l priveste pe Satan, aces-
ta nu acorda iertare. Dintr-odata,
textul devine ,autist’, capata
valoare de intrebuintare in
detrimentul valorii de schimb.
Pe de altd parte, ,personali-
tatea” destinatarului marchea-
za& textul produs: Dumnezeu nu
pare a avea idei despre lite-
ratura, cum are Satan, care
iubeste la un scriitor mai ales
,absenta facultatilor descrip-
tive sau instructive”. Astfel, ,Un
anotimp 1in infern” devine o
practicd scripturala ce nu
releva nici expresie, nici mime-
sis (pentru care descrierea e
mediatorul privilegiat), nici
.pedagogie” sau mesaj de
transmis. In sfarsit, spre
deosebire de curgerea nara-
tivd ce caracterizeaza textele
autobiografice din secolul al
XVllI-lea sau al XIX-lea, textul
lui Rimbaud isi asuma ruptura,
discontinuul, fragmentarul: for-
ma lui e aceea a foilor smulse
din carnetul de insemnari al
unui damnat, chiar interogare,
din moment ce luam in consi-
derare seria identitatilor nara-
torului (pentru care orice auto-
biografie clasica presupune
unitatea). Eul este, aici, hiena,
barbar, pagan, badaran, le-
pros, cavaler german merce-
nar in Franta, vrdjitoare,
Jeanne d’Arc, aventurier, copil,
naufragiat, poet, scriitor,
maestru de fantasmagorii,
opera fabuloasa... Un fel de a
spune ca eul transgreseaza
diferentele sexuale (barbat si
femeie), biografice (copil si
adult), geografice (continentele
confundate), istorice (Evul
Mediu, epoca modernd), ge-
nerice (animal si om).

Deslusim un parcurs ce
comportd un numar de etape
asteptate: ,Sange rau” ar
putea fi citit, astfel, ca prima
pagind smulsa din carnetul de
insemnari al damnatului si con-
sacrata povestirilor originilor;
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totusi mama si tatd nu apar.
Daca sunt determinari, aces-
tea sunt foarte vechi si apartin
speciei. Putin céate putin, ceea
ce putea sa treaca drept o
ancheta asupra originilor
pierde orice temporalitate si
spatialitate. Timpul este, toto-
data, cel al originilor galice,
timpul modern, timpul
Revolutiei. Citim o neputinta
absoluta a naratorului de a-si
stabili originile, de a se defini:
nici nume, nici tata, nici eu. Ca
sa se constituie, acest eu tre-
buie sa faca apel la memorie —
memoria unui text, memoria
istoriei asa cum se invata (cum
o aratd formula stereotipa
Listoria Frantei, fiica mai mare
a Bisericii”), ce furnizeaza o
lista de utilizari si de roluri.
Naratorul nu are asadar trecut
(in sensul in care vorbeste
despre trecutul ,sdu”); are
intregul trecut al Occidentului
crestin, cdruia i se opune
jucand rolul Barbarului. Daca
,Un anotimp in infern” nu e o
biografie, scrisul ramane
biografic in sensul ca e istoria
propriei scrieri si transforma
textul biografic in biografie a
scrisului.

5. In absenta
referentului
si a sensului

Hluminarile”, un text pe care
Arthur Rimbaud pare sa il fi
inceput inainte de ,Un anotimp
in infern”, desi e sigur ca l-a
reluat de la Londra, incepand
cu martie 1873, in timpul cala-
toriei cu Germain Nouveau,
dejoacd, si astdzi, strategiile
critice, iar admiratia constanta
fatd de aceastda capodopera
pare a fi un soi de stare, cu
totul negativa, pe care o incer-
cam uneori in prezenta a ceea
ce nu intelegem. Nu am ince-
tat inca sd ne punem problema
n termeni semantici, obisnuiti
cand e vorba de texte obscure
(,Ce inseamnd asta?”) si sa
cautam ,raspunsuri” mai mult
sau mai putin deplasate
(,llumindrile” povesteste frag-
mente din viata lui Rimbaud
sau nu e nimic de inteles, pen-
tru ca e textul unui drogat; ori
avem de a face cu un text cifrat
de un alt text — alchimic, psi-
hanalitic, ezoteric etc.). Pare
mai potrivit sa luam in consid-
erare aceastd incoerentd, sa
acceptam aceasta dificultate
constitutivda a ,lluminarilor”
decét sa cautam cu orice pret
sa-| reducem la ceva strain sau
sa-i adaugam ceva strain.

Asadar in ce consta dificul-
tatea ultimului text rimbaldian?
In primul rand, fara indoiala,
din incoerenta imaginilor (ele
nu raspund nici criteriilor de
previzibilitate, nici criteriilor de
acceptabilitate), din juxta-
punerea termenilor apartinand
unor campuri  semantice
diferite, din rupturi ale con-
structiei sintactice. ,lluminarile”
nu joaca jocul pe care il
asteapta cititorul: cand pare a
fi pe punctul de a functiona ca
un text ... onest, al carui scop e
de a-l satisface pe cititor, textul

se desface, se fragmenteaza
prin mijloace diverse. E un
refuz de a te face sa crezi ca
lumea textuald e adevarata,
recurgand la supranatural, la
suprareal, la fantastic, de a te
face sa gandesti ca e posibil
lucrul acesta prin apelul sis-
tematic la oximoron; vointa de
a afisa ca asta e de ordinul
visului si iluziei, prin aluzia la
spectacole si vise. In acelasi
timp, spatiul textual e dezorga-
nizat, juxtapunerea domina
componenta sintactica si cand,
din intdmplare, e prezenta
subordonarea, aceasta subor-
donare expune vidul rapor-
turilor logice. Cum remarca
Tzvetan Todorov, intelegem
ceea ce ni se spune, dar nu
stim despre ce se vorbeste.
Jluminarile” e primul text fara
referent si fara sens, unde ini-
tiativa o au cuvintele-semnifi-
cant, in timp ce cuvintele-sem-
nificat trimit totdeauna, fatal, la
ngradirea discursului occiden-
tal. E primul text modern in
sensul inteles de Rimbaud
(,Trebuie sa fii absolut mo-
dern”). E, oricum, ultimul text
rimbaldian.

Reincepe rétacirea, dar moa-
re poezia. ,Omul cu talpile de
vant” cutreiera tinuturi chiar
reale, unde ii este cald, unde fi
este rau. Profesor de franceza la
Londra, dezertor din armata o-
landeza in Java, interpret intr-un
circ din Suedia, sef de santier in
Cipru, vanzator fintr-un bazar
din Etiopia si traficant de arme
ratat (Menelik se va dovedi un
negociator mai siret decat el),
Rimbaud va fi facut din odis-
eea sa parodia expansiunii
coloniale si culturale euro-
pene. Din caldtoria pe care o
intreprinde spre Africa, in
decembrie 1878 (anul mortii
tatdlui sau) hotdrase sa nu se
mai intoarcd. Va regasi totusi,
pentru ultima oara, Europa,
inainte de a se afunda intr-o
aventura ce nu mai e a litera-
turii: cand, in 1886, pleaca in
Choa (Etiopia) cu incarcatura
lui de arme, nu stie ca Verlaine
compune epilogul relatiei lor
pasionate publicand in la
Vogue” cea mai mare parte a
Jluminarilor” si nu va mai avea
alta grija decat sa iasa din
infernul climei, sa se retraga
din munca sordida si din can-
grena ce il va face sa ago-
nizeze la Marsilia, intr-un delir
in care il invocd pe Allah si
care se sfarseste, dupa o
pioasa legendd, in credinta
crestina. Dupa multa vreme,
Rimbaud se ,operase pe viu
de poezia” pe care nu o mai
desemna decat prin ,asta”
(,Nu ma@ mai ocup de asta.”)
Demonstrand esecul artei (,0
frumoasa glorie de artist si de
povestitor invins”), Rimbaud a
crezut in poezie contrar epigo-
nilor, care nu vor inceta sa
scrie despre moartea scrisului.

Rimbaud nu este un poet
blestemat, ci un poet care a
blestemat poezia. lar acest
straniu adevar ne contrariaza
si astazi.

Personalitati bacauane

lon Fercu

N. 8 ianuarie 1952, in satul Valea lui lon, comu-
na Blagesti, judetul Bacdu. Scriitor. Inscris in
actele civile cu 48 de ore mai tarziu decét ivirea sa
pe lume (6 ianuarie), fiul taranilor Elisabeta si
Dumitru Fercu a urmat Scoala primard in satul
Pascareni-Valea lui lon, comuna Blagesti (1959-
1963) si cursurile gimnaziale la Scoala Blagesti
(1963-1967), absolvind toti anii de studiu numai cu
media 10.

intre 1967 si 1972 a fost elev al Liceului
Pedagogic din Bacau (in prezent, Colegiul National
Pedagogic ,Stefan cel Mare”), unde a parcurs, cu
rezultate la fel de bune, materiile aferente profilului
invatatori. in timpul celor cinci ani de liceu s-a
implicat in bogata viata cultural-educativa a insti-
tutiei, frecventand cenaclul elevilor si debutand cu
proza in revista acestuia, ABC (1970), coordonata
de profesorul Mihail Andrei, un apreciat dascal de
limba si literatura romana si un publicist de marca
indeosebi in spatiul lingvisticii. in acelasi an
debuteaza ca poet, de data aceasta in prestigioasa
revista a Uniunii Scriitorilor, Romania literara, dar
preocupérile legate de creatie trec in plan secund
odatd cu admiterea, in 1972, la Facultatea de
Istorie-Filosofie a Universitatea ,Al.l. Cuza” din
lasi.

in 1977 isi ia licenta in Filosofie, iar incepand cu
1978 este profesor de specialitate la Scoala ,Mihai
Eminescu” si la Liceul Grupului Scolar MIU din
Buhusi (din 1992, Grupul Scolar ,lon Borcea”). La
prima unitate de invdtdmant a fost, concomitent,
director adjunct (1979-1989) si, apoi, director
(1989-2001). Bogata experientd acumulata in
acesti ani si calitatile de foarte bun manager a facut
posibild numirea sa, in 2001, in fruntea celei de a
doua institutii in care a profesat, noua provocare
propulsénd semicentenara unitate scolara in ran-
dul celor mai apreciate nu doar la nivelul judetului.
Ca director al Colegiului ,lon Borcea” Buhusi, cu
firea sa batdioasa a izbutit sa atraga fonduri impor-
tante, cu ajutorul carora a modernizat si dotat salile
de clasd, a amenajat un amfiteatru si un modern
cabinet de informare, a construit 0 moderna sala
de sport si a dat o noua directie programei scolare,
introducand calificari din domenii solicitate pe piata
muncii locale si regionale din domenii precum con-
structiile si lucrarile publice, designului vestimen-
tar, mecanicii s.a.

De un real ajutor i-au fost, in acest sens, stagi-
ile de pregdtire gestionate/finantate de National
Council on Economic Education din SUA (2004,
2005, 2006, 2007, cu lectori de la California State
University si Universsity of Cincinati), care l-au
conectat la noile cerinte ale economiei de piata.
Progresele evidente inregistrate in toate domeniile
au facut posibild, de asemenea, transformarea
institutiei, fncepand cu 1 septembrie 2004, din
Grup Scolar in Colegiu Tehnic, sporind astfel si mai
mult gradul de atractivitate pentru populatia scolara
din zona. Recompensele nu au intarziat nici ele sa
apard, Inspectoratul Scolar al judetului Bacau

acordandu-i distinctia de Profesor evidentiat,
Diploma de Excelenta (2004), Diploma ,Gheorghe
Lazar” clasa | (2006), iar Ministerul Educatiei,
Cercetdrii si Tineretului, Diploma de Merit (2007).

Desi activitatea de dascal si cea de sef de insti-
tutie i-a lasat putin timp pentru alte preocupari, la
indemnul nostru si al ziaristului loan Enache si-a
redescoperit vocatia de scriitor, devenind mai intai
corespondent al cotidianului Desteptarea, iar apoi,
fortand fericit destinul, a explodat si in presa lite-
rard, publicand poezie, proza, eseuri, cronici lite-
rare, recenzii, insemndri, studii etc. in revistele
Ateneu, Timpul, Sinteze, 13 Plus, Cartea,
Plumb, Agora olimpic4, Vitraliu, Analele Stiinti-
fice ale Universitatii Bacdu, precum si in ziarele
Monitorul de Bacau, Observatorul de Bacau,
Romania libera, Curentul, Tribuna invétéméntu-
lui s.a., la Cartea, 13 plus si Desteptarea figurand
si in colectivele de redactie. Editorial a debutat in
1996, cu volumul de poeme ladul de parada (pre-
fatat de Ovidiu Genaru, Editura Desteptarea,
Bacau), urmat apoi de volumele Prizonierul pri-
zonierului (poeme, Editura Cartea Roméaneascd,
Bucuresti, 1998, cu referinte critice, pe coperta a
IV-a, de Ovidiu Genaru), Teatrul Bacovia, 50 (cu
subtitlul Frumosii nebuni ai marilor iluzii, Editura
Plumb, Bacau, 1998), Agonia umanului (eseuri,
idem, 2000, prefatat de prof.univ.dr. Stefan
Munteanu), Amantii absurdului (poeme, Editura
Junimea, lasi, 2002, prefata de lon Rotaru, refe-
rinte critice pe coperta a 1V-a, de lon Rotaru si
Daniel Corbu), Oaspetele, vol. I-1l (roman, Editura
Cartea Romaneasca, 2004, respectiv, Editura
Universitas XXI, lasi, 2007) si Z (Editura Junimea,
2009), distins cu Premiul pentru proza al revistei
Ateneu.

Este, totodata, coautor al Monografiei
Colegiului Tehnic ,lon Borcea” Buhusi (Editura
loana, Bacdu, 2006) si ingrijitorul editiei Opinii
despre cartile profesorului Stefan Munteanu
(Editura Moldavia, Bacau, 2001, impreuna cu
Venera Cojocariu). De asemenea, a prefatat,
recenzat sau a scris cronici despre diverse carti cu
tematica filosofica sau literara ale autorilor Viorel
Savin, Constantin Célin, Al. Dobrescu, Gheorghe
lorga, lon Tudor lovian, Octavian Voicu, Calistrat
Costin, Eugen Buddu, Viorel Savin, Stefan
Munteanu, Venera Mihaela Cojocariu, Miluta
Bortd, Livia Sibisteanu, Corneliu Groapd, Dan
Sandu, Lucica I. Ciupercd, Mures Covataru, Mihai
Belecciu, Vasile Matei, Simona Lazar, Sorin Borza,
Carmen Mihalache Popa, lon Dinvale, Octavian
Voicu, lacob Florea, loana Postelnicu, lon Trif
Plesa, Grigore Spermezan, Cornelia Alina
Céprioard, Mihai Caprioara, Marin Aiftincad, Vasile
Maftei, M.C. Delasabar, Sergiu Matei Lucaci, Elvira
Groza, Tatiana Scortanu, Nicolae Mihai s.a.

Apreciat de critici, colegi de breasla si cititori,
scrisul sau a fost rasplatit cu Premiul revistei
Cartea (2002), pentru volumul de poeme Amantii
absurdului, si Premiul Filialei Bacdu a Uniunii
Scriitorilor, pentru vol. | al romanului Oaspetele
(2005). Primit in randul membrilor Uniunii
Scriitorilor din Romania (2006), a fost declarat de
Asociatia Culturala ,Renasterea” Omul Anului
(1995), iar de consilierii buhuseni, Cetatean de
Onoare al orasului Buhusi. Pentru competenta si
implicare in viata cotidianului Desteptarea,
redactia i-a acordat, la sfarsitul anului 2009, un
Premiu de Excelenta, incluzandu-| totodata in albu-
mul Desteptarea 20 de ani. Istoria ziarului, isto-
ria Bacaului (Editura Desteptarea). Are n lucru un
nou volum de poezie si o carte de studii intitulata
Filosofia lui Dostoievski, din care a publicat frag-
mente in revista Ateneu, unde detine rubrica per-
manentd Cogito.

La multi ani, tinere sexagenar!

Cornel GALBEN
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Cunoscut in mediul cultural al
Bacaului indeosebi ca iscusit si
generos galerist, Gheorghe
Frantz a pledat cu fiecare expoz-
itie in favoarea creatorilor din
spatiul Moldovei si nu numai.
Astfel, opera lui Gheorghe Velea
a fost insistent promovatda prin
succesive expozitii personale cu
opere mai putin cunoscute, astfel
ncat pictorul se afla in perma-
nentd actualitate. Totodata tre-
buie remarcate si alte eveni-
mente gadzduite de Galeria Velea,
disponibilitatea galeristului-pictor
fiind semnul unui total atasament
n raport cu confratii de breasla.
Memorabila in planul dialogurilor
multiculturale a fost si expozitia
semnata de Christian Paraschiv,
al carui impact in dimensiune
esteticd a reconfigurat interesul
artistului pentru conceptul de
postmodernitate in variatele sale
forme de manifestare.

Expozitiile anterioare semnate
de Gheorghe Frantz defineau un
prelungit traseu al cautdrii de
sine, unde timbrul individualizant
se personaliza prin viziune si stil.
Un stil, trebuie spus, incd eclectic
si marcat de tribulatiile modelor
recente. Era dificil de stabilit o
sigla auctoriald, desi unele com-
pozitii deschise catre abstract
prefigurau un spirit nelinistit,
oarecum contrar dominantelor
impuse de autoritatea profesio-
nald a unui llie Boca, de pilda.

A te cduta continuu nu este un
lucru réu in sine. A nu te gasi
niciodata poate fi insa un pacat.
De aceea, dupa experientele
externe recente din Germania si
Elvetia unde s-a intélnit cu con-
frati aflati si ei in definirea profilu-
lui artistic, Gheorghe Frantz
revenit in spatiul matricial al
Moldovei pare cu mult mai sigur
pe propunerile oarecum insolite,
atras deopotrivd de cantecul de

Valentin CIUCA

Gheorghe Frantz sau
bucuria culorilor vitrate

sirend al postmodernitatii si de
ecourile indepartate ale picturii
interbelice. Mobilitatea imagina-
tiva a artistului il asociaza cu un
veritabil cercetdtor al formelor si
din zona cromaticii, astfel incat ar
putea considera ca, pentru
moment, drumul ales este cel
potrivit. Numai ca, inventiv si
tenace asa cum |-am perceput
pana acum, schimbarea brusca
de directie poate surveni oricand.
In fapt, mobilitatea inventiva a
pictorului, asocierea unei exube-
rante fantezii fac din acest com-
portament o filosofie si un mod
de lucru.

Expozitia recenta de la moder-
na bibliotecd din Onesti, numero-
sul si atasantul public, au generat
o atmosfera de inaltd spirituali-
tate realizata interactiv ca intr-un
spectacol unde in rolul principal
au fost distribuiti atat pictura céat
si expozantul. Daca artistul a
ramas in nota ce- defineste mai
degraba ca pe un taciturn, pictura
lui de acum a suplinit cu brio
nevoia de a comunica in planul
sugestiilor arhitecturale si cro-
matice.

Adaptandu-se spatiului gene-
ros pus la dispozitie, pictorul a
facut din verticalele asemenea
unor stalpi ai cerului, o forma
subtila de dialog intre terestru si
celest, concret si abstract, femi-
nin si masculin, plinuri si goluri

etc. ca elemente constitutive ale

unei estetici asumata individual.
Gheorghe Frantz pare a fi
renuntat la sofisticatele compozi-
tii ezoterice in beneficiul comu-
nicarii palpitului vital al unui cre-
ator dispus la personale marturi-
siri. Cu mult mai accesibil in dia-
logul vizual, pictorul lasa insa si
cateva zone unde se poate

retrage misterul de care avem
permanent nevoie. Complexi-
tatea ofertei aratd un moment
stenic din cariera pictorului care,
acum, vrea sa ridice valurile
necunoscutului bine ascuns in
imaginatie si dezvaluie cu fer-
voare si chiar patos ceea ce alta-
data se afla doar la nivelul
aluzivului.

Veritabile si monumentale
cariatide, abandonate unor luxu-
riante placeri, prin cromatismul
elevat si torsiunile subtile ale
trupului feminin tanar reconstituie
un traseu greco-elen spre a
ajunge la inaintasii ilustri din
Renastere si pana la topirile
formelor gracile ca la Salvador
Dali. Evident cé nici experientele
lui Goya nu sunt ocolite fiind privi-
te ca niste veritabile eseuri
despre feminitate. Afin acestor
disponibilitati pictorul face co-
nexiuni cu artele focului, unele
imagini fiind veritabile vitralii
transparente ca si cum ar fi privi-
te prin sticla nobila de Murano.

Compozitile de mari dimensi-
uni impun sugestia monumentali-
tatii, lucrarile fiind atat asemenea
unor decoratiuni destinate spatiu-
lui public cat si intimitatii spatiului
privat. Relatia dintre utilitar si
estetic trebuie sa fie biunivoca,
astfel incat creatia artistului sa
dea continut intimitatii unui bene-
ficiar ideal.

Spectacolul expozitional de la
Onesti unde compozitiile monu-
mentale rimeaza cu miniaturile
asociate cu subtilitate a convins
un public dispus sa faca pasul
catre universul  simbolurilor
perene, unde prin transparenta
mineralelor culori sd& poata
descifra macar o parte dintre
tainele eterne ale  lumii.
Gheorghe Frantz a inceput sa
rescrie acum, mult mai motivat si
aplicat, o varianta de scenariu
despre artele frumoase si sa co-
loreze cerul existentei noastre cu
lumina timpului ireversibil. A-l
pretui dupd cuviintd nu este o
favoare sau vreun efort, ci doar,
identificarea unei evidente pe
care o vad multiplicatd cu si mai
mare fervoare in expozitiile ce nu
se vor opri, desigur, aici...

Recunosc: nu stiu nimic despre base-
ball. La fel ca in cazul fotbalului american
si a rugby-ului, niciodatd nu am reusit s&
inteleg regulile acestui sport. Asa cd nu e
de mirare faptul ca am avut cateva ezitari
nainte de a vedea ,Moneyball”, desi, pe de
o parte, am fost curioasa sa vad daca
acest film poate fi urmarit si de persoanele
care nu sunt familiarizate cu regulile si cu
istoria baseball-ului.

,Moneyball” este adaptarea din 2011 a
cartii ,Moneyball: The Art of Winning an
Unfair Game” scrisa de Michael Lewis
despre echipa de baseball Oakland
Athletics si despre managerul ei Billy
Beane. Trebuie subliniat faptul ca aceasta
carte nu este una de fictiune, Michael
Lewis fiind si autorul cartii ,The Blind Side:
Evolution of a Game,” a cérei adaptare din
2009 i-a adus Oscarul actritei Sandra
Bullock pentru interpretare.

Dar poate, totusi, un film despre base-
ball sa atraga privitorul de rand?

Dacé publicul larg nu este impresionat
de Michael Lewis, atunci colaborarea la
acest film a scenaristilor Aaron Sorkin si
Steven Zaillian ar putea rezolva aceasta
problemd. Aaron Sorkin este un recent
castigator al premiului Oscar pentru sce-
nariul filmului ,The Social Network”
(,Reteaua de Socializare”), iar Steven
Zaillian este un fost laureat al premiilor
Oscar pentru scenariul filmului ,Schindler's
List.” O colaborare la un asemenea nivel
este menita sa atragd un numar mare de
cinefili. Dacd mai adaugam reputatia regi-
zorului Bennett Miller (datorata filmului
,Capote”) si o distributie condusa de Brad
Pitt, atunci publicul sigur va fi convins sa
petreaca doua ore pentru a urmari un film
promitator.

Billy Beane (Brad Pitt), managerul
echipei de baseball Oakland Athletics, este
dezamagit din cauza problemelor financia-

Despre haseball si nu numai

re ale echipei. Odata cu plecarea unor
jucatori valorosi, acesta se hotaraste sa
reconstruiasca echipa pentru sezonul din
2002. Din cauza bugetului limitat, acesta
nu isi permite sa cumpere jucatori
cunoscuti, dar intainirea cu Peter Brand
(Jonah Hill), un tanar absolvent al facultatii
de economie la Yale, il determina sa puna
la cale o strategie ce va revolutiona istoria
baseball-ului. Astfel, in loc sa se bazeze pe
metodele traditionale de recrutare a jucato-
rilor, o combinatie intre instinct si trasaturi
fizice, Billy Beane isi alege jucétorii bazan-
du-se pe statisticile si pe procentajele unui
sistem de evaluare numit OBP (on-base
percentage). In acest fel, Beane formeaza
o echipa de jucatori subevaluata din punct
de vedere estetic, dar cu un potential ridi-
cat. Strategia lui Beane va aduce, in cele
din urma, doudzeci de victorii consecutive
pentru Oakland Athletics, un record al Ligii
Americane de baseball.

Pentru a aduce filmul la realitatea euro-
peana, scopul lui Beane nu este de a alca-
tui o echipa formata din jucatori celebri ca
David Beckham sau Cristiano Ronaldo,
sau o echipa care se bazeaza pe doi sau
trei jucatori-vedetd. Mai degraba, intentia
lui este de a forma o echipa de jucatori tre-
cuti cu vederea, fie pentru ca joacd intr-o
ligd mai mica, fie pentru ca nu corespund
idealurilor traditionaliste, dar care con-
tribuie in mod egal. Strategia Iui Beane nu
ar parea revolutionard pentru cei interesati
de fotbal. Metoda de a gdsi jucétori
promitatori, dar necunoscuti pentru a fi
ulterior vanduti la un pret mai mare este
veche, insa fotbalul european nu este la fel
de cunoscut in Statele Unite, iar criteriile
de selectie ale jucatorilor difera de la sport

la sport. Comparatiile dintre baseball si fot-
balul european sunt inevitabile si nu tin
numai de selectia jucétorilor. Filmul sublini-
aza foarte bine problemele pe care le au
echipele mici din orice sport: presiunea de
a concura cu echipele mari, lipsa banilor,
conflictele dintre membrii conducerii, con-
secintele ludrii unor decizii de naturd per-
sonald. Faptul ca problemele abordate pot
fi aplicate si in alte sporturi sau in anumite
aspecte ale vietii reprezintd un punct forte
si permite urmarirea filmului de cétre per-
soanele care nu sunt familiarizate cu base-
ball-ul.

Actiunea curge lin, cooperarea dintre
scenaristii Aaron Sorkin si Steven Zaillian
este evidenta. Conversatiile sunt naturale,
spontane si inteligente, tipice lui Sorkin, iar
momentele dramatice si flashback-urile
sunt punctate cu subtilitate de catre
Zaillian. In mod ironic, ,Moneyball’ este
doar in aparenta un film despre baseball.
Intr-adevar, regizorul Bennett Miller com-
bina cu succes scenele din film cu cele din
jocurile adevdrate ale echipei Oakland
Athletics, insa privitorul nu simte ca si cum
ar vedea o partida de baseball la televizor.
Miller combina filmarile reale din arhiva
echipei cu serii de cadre restranse ale
actorilor in momentele de mare impor-
tant&, cele din urma fiind punctate si de o
coloana sonora reusitd. Cadrele restranse
ale lui Billy Beane sunt notabile, Brad Pitt
reusind cu succes sa prezinte atat ticurile,
cat si starile emotionale ale personajului
sau, mai ales in relatile familiale. Prin
intermediul flashback-urilor privitorii il vor
cunoaste foarte bine pe Billy Beane si vor
ntelege imediat motivele strategiei Iui si
prietenia sa cu Peter Brand. ,Moneyball”

nu subestimeaza inteligenta privitorilor, iar
aceste scene sunt exemple clasice ale
teoriei ,show don’t tell”, instrumentul
oricarui regizor si scenarist de succes.
Tinand cont de entuziasmul criticilor la
adresa filmului si de premiile la care deja a
fost nominalizat, se poate spune ca nomi-
nalizarea la Oscar a lui Brad Pitt este deja
o formalitate. ,Moneyball” este tipul de film
care reuseste sa multumeasa atat criticii,
cét si publicul larg. Nu e prea devreme sa
prezic si 0 nominalizare pentru scenariu.

De asemenea, este foarte interesanta
comparatia dintre echipa de baseball for-
matéd de Billy Beane si distributia filmului.
Este ironic punctat faptul c&, desi numele
mici pot avea succes in sport, este mai
greu sa se afirme in industria filmelor. In
realitate, ,Moneyball” nu ar fi obtinut
atentia si finantarea necesard, daca Brad
Pitt nu ar fi fost atasat proiectului. Numai
numele sdau ocupd jumatate din poster si
reprezintd, pentru marea majoritate, princi-
pala atractie. Insa exista posibilitatea ca si
numele mai mici sa se afirme, iar Jonah
Hill, actorul care il interpreteaza pe Peter
Brand, este exemplul perfect. Jonah Hill
este cunoscut ca un actor de comedie, iar
includerea lui in distributie este surprinza-
toare, insd acesta reuseste sa surprinda in
mod placut privitorii. Nominalizarile pentru
actor in rol secundar pe care le-a primit
pana acum, aratd ca a impresionat si cri-
ticii, fiind in prezent cotat cu sanse foarte
mari la premiile Oscar din anul acesta.

In concluzie, cu toate cd nu stiu nimic
despre baseball, ,Moneyball” m-a impre-
sionat. Este un film inteligent, subtil si bine
jucat. Un interes minim in sport sau finante
ar fi incurajant, dar orice informatie neinte-
leasa poate fi usor lamuritd dupa
vizionarea filmului. ,Moneyball” nu este un
film strict pentru cunoscatori.

Antonia GIRMACEA
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teatru

S-a intdmplat ca de 1 De-
cembrie, de Ziua Nationala,
cand am auzit pe unii si pe altii
spunand (pe la diverse posturi
de radio si televiziune) ca la o
astfel de mare sarbatoare ar
trebui sd avem nu numai
paradda militara, ci cat mai
multe evenimente cultural-ar-
tistice, la care lumea sa par-
ticipe si sa se bucure cu ade-
vérat, sa ma aflu la un nou fes-
tival de teatru, in dulcele targ al
lesilor. N-am putut s rezist
caldei invitatii primite, desi toc-
mai ma stransesem de pe dru-
murile altor festivaluri, de la
Bucuresti si Piatra-Neamt,
propunandu-mi sa mai zabo-
vesc pe acasa si sa fac niscai-
va ordine in zecile de specta-
cole care-mi zumzaiau prin
minte, si pe unde mai gasisera
ele loc. Pentru c& au fost si din-
tre acelea care mi s-au lipit
cumva de suflet, in primul
rand. Un festival nou poate da
apa la moara celor care sustin
ca avem deja prea multe, ceea
ce eu nu cred, si ca identitatea
unor astfel de reuniuni teatrale
ar fi cam subreda, ceea ce
este cat se poate de adevarat,
din pacate. In sine, ideea unei
manifestari care sa scoata un
teatru din ruting, sa-I aduca in
atentia  publicului  printr-o
infuzie de noutate, de energie
proaspatd, e cat se poate de
buna, de onorabila. Problema
e daca ai cu ce iesi in fata,
daca ai gasit un principiu ordo-
nator, un specific, o idee
interesanta. in caietul program,
directorul Teatrului National
,Vasile Alecsandri” lasi, regi-
zorul Cristian Hadji-Culea,

lasi

Un nou festival

intrebari, poate si pentru
raspunsuri”. lar intrebarile pe
care le formuleaza in acelasi
cuvant inainte sunt acestea: ,A
influentat estul postcomunist
Vestul? Existd teme si abordari
specifice estului, spectacole,
piese de teatru?” ,Festivalul
International de Teatru Europa
Est de Tot. ReUniuni teatrale”
(o denumire cam chisnovatica,
alambicata, voit polisemantica)
a fincercat sa raspunda unor
chestiuni actuale privind esteti-
ca teatrald, prin intemediul
spectacolelor invitate, dar si in
cadrul unor conferinte de presa
si colocvii. La care au fost
prezenti, alaturi de critici, jur-
nalisti, actori si regizori, si stu-
denti ieseni de la facultatea de
teatrologie, ceea ce este un
lucru bun, pentru ca astfel ei se
obisnuiesc cu discutiile si dez-
baterile profesionale, incep,
carevasazica, sa-si intre in
viitorul rol.

in perioada manifestarii, 28
noiembrie - 3 decembrie, publi-
cului i s-au oferit unsprezece
spectacole, apartinand teatre-
lor din Chisinau, lasi, Botosani,
Balti, Galati, Piatra Neamt,
desfasurate in cele trei sdli stu-
dio ale Nationalului, cladirea
acestuia aflandu-se, de mai
multi ani, in restaurare. Le voi
nsirui in ordinea prezentarii lor:
»2Amorul dantuie si feste joaca”

Eminescu” Chisindu), ,3 Povesti
cu zmei” din ,Enciclopedia
zmeilor” de Mircea Cartarescu
(Teatrul ,Luceafdrul” lasi),
,Diavolul si moartea” de Peter
Turinni (Teatrul ,Fanny
Tardini” Galati), ,Omul cel bun
din Saciuan” de Bertolt Brecht
(Teatrul Republican ,Luceafarul”
Chisindu), ,Telmah”, adaptare
dupd o idee de Victor Punizov
(Teatrul ,Mihai Eminescu”
Botosani), ,TV for dummies”
de Mihaela Michailov si Monica

Bozdog (Teatrul National
,Vasile Alecsandri” lasi), ,Cu
bunelul...ce facem?” dupa

Constantin Cheianu (Teatrul
Satiricus ,lon Luca Caragiale”
Chisinau), ,RASSM” scenariu
de Andrei Sochircd si Mihai
Fusu (Teatrul Municipal al Unui
Actor, Chisinau), ,Orchestra”

,Casa M” de Luminita Ticu
(Centrul de arte Coliseum
Chisindu) si ,Herr Paul” de
Tancred Dorst (Teatrul
Tineretului, Piatra Neamt).
Asadar, spectacole din
Moldova, de pe cele doua parti
ale Prutului. Ce le unea, ce le
distingea? La spectacolele din
Republica Moldova este evi-
denta implicarea politica, latura
agitatorica, militanta. Lucru de
inteles, datd fiind starea de
lucruri din tard. Numai ca nu
intotdeauna mijloacele artistice
sunt la indltimea mesajului
dorit, multe dintre efectele
scenice fiind anacronice,
cliseizate, tusele prea apasate,
ca in Cu bunelul..ce facem? de
exemplu. Mai convingator mi-a
aparut colajul realizat de Mihai
Fusu in RASSM, in ceea ce el

spune ca festivalul pe care I-a

initiat ,este o platforma pentru (Teatrul

dupa William Shakespeare

de Jean Anouilh

National ,Mihai ,Vasile Alecsandri”

(Teatrul
Balti)

numeste ,0 Miorita proletara”,
excelent interpretata de actor,

Marturii pretioase

O carte folositoare pentru istoria teatru-
lui, care se parcurge cu interes si placere,
deopotriva, este ,Pas la pas prin festival-
uri“, datorata Iui Stefan Oprea. Critic de
teatru si film, dramaturg, profesor universi-
tar, Stefan Oprea este un om minunat, de
a carui prietenie ma bucur, adeseori
facand impreuna aceiasi pasi prin festival-
uri, mai ales in vremea din urma. Dar sunt
si 0 multime de manifestéri teatrale la care
nu am participat, pentru ca eram inca la
varsta de scoala, iar la altele, mai noi, nu
am ajuns. Asa ca ,Pas la pas prin festival-
uri“ este un pretios instrument de lucru
pentru mine, o valoroasa sursa de docu-
mentare. In cartea sa (importanta, nece-
sard, plina de marturii pretioase), Stefan
Oprea a realizat o amplad imagine sinteza
a peste patru decenii de sistem festivalier
si colocvial din Romania, surprinzand car-
acteristici definitorii ale miscarii teatrale
autohtone: ,dinamismul, pasiunea con-
fruntarii ideilor si viziunilor, evolutia cre-
ativitatii si, nu in ultimul rand, impactul
constant cu publicul“. Cei interesati de
fenomenul teatral vor gasi in volum
comentarii pertinente si judecati ferme de
valoare in legatura cu festivalurile si
colocvile de la Piatra Neamt, Bacau,
Barlad, Galati, Brasov, Botosani, Oradea,
Timisoara, Craiova, lasi, Chisinau,
Costinesti/Mangalia, Sibiu, Satu Mare,
Pitesti, Focsani, Arad, Vaslui, Buzau,

STEFAN OPREA

Bucuresti. Cronicar activ, neobosit, gata
oricand sa porneasca la drum pentru a fi
prezent la premiere si manifestari teatrale,
Stefan Oprea este, mai presus de toate,
un mare iubitor de teatru, asupra caruia
depune o emotionantd marturie docu-
ment, care se impotriveste uitarii. Scrisul

sau este unul elegant, cumpanit, bazat pe
argumente fin nuantate. Am admirat, din-
totdeauna, deschiderea, disponibilitatea
lui pentru nou, pentru experimentul cu
sens, Stefan Oprea fiind un spirit prin
excelenta tanar. Care e in stare de entuzi-
asme (spune, la un moment dat, despre
un spectacol ca e ,ametitor de frumos"),
dar si de polemica inteligenta, de idei,
atunci cand e cazul sa apere adevarul,
principii generale sau convingeri intime. Si
ceea ce-mi mai place la Stefan Oprea este
patriotismul sau iesean, absolut miscator,
extraordinar. Are o acuta constiintd ca
apartine unui loc incdrcat de istorie, o
metropola a culturii, pe care o iubeste cu
pasiune. | se incalzeste vocea si i
lumineaza ochii cand vorbeste despre lasi
si oamenii valorosi de aici. Si, in ultimii ani,
e teribil de méandru de fostii lui studenti,
fata de care isi manifesta o vie afectiune
(care e reciprocad), urmarindu-le atent cari-
era la diferite teatre din tara. Dupd cate
am auzit, recent, infatigabilul critic si
istoric teatral, al carui solid spirit construc-
tiv nu se dezminte, a mai scos o carte, inti-
tulata ,Prin teatre si prin ani”. Astept sa o
citesc, pentru ca oricand ma bucura o
reintalnire cu darul de povestitor al lui
Stefan Oprea, cu umorul sau cald, de
moldovean, cu distilata ironie a unui int-
electual cu noblete de spirit si incanta-
toare bonomie.

care-l are drept partener de
scena in vibrantul sau recital-
manifest pe pianistul Dorel
Burlacu. Un spectacol remar-
cabil a fost Omul cel bun din
Saciuan, in regia imaginativa a
lui Boris Focsa si expresiva
coregrafie semnata de Victoria
Bucun. Aceeasi artistd plina de
fantezie asigura miscarea
scenica, plasticitatea deose-
bitd a modernei montari boto-
sanene cu Telmah. Un specta-
col de o vizualitate pregnanta,
cu multe si ingenioase rezol-
véri scenice, din care |-am reti-
nut, in mod special, pe inter-

pretul rolului titular, lon
Cretescu, actor cu mari
disponibilitati in diferite re-
gistre.

Din ce am mai vazut in festi-
val (in cele trei zile cat am stat
la lasi) amintesc Orchestra,
realizatd de Dumitru Griciuc,
Maria Palii si Irina Formaniuc,
0 viziune nu lipsita de interes,
dar monotona, la un moment
dat, desueta si excesiv asal-
tata de ritmurile tangoului.
Totusi, este de apreciat felul in
care s-au descurcat ca
dansatori actorii, intr-un ade-
varat tur de forta pentru ei. O
bunad impresie mi-a lasat si
actrita Haruna Condurache (cu
un joc inteligent, fin nuantat) din
spectacolul Nationalului iesean
TV for dummies, pus in scena
de loana Paun, desi nu-mi
place sa vad teatru cu teleco-
manda in mana, ca prea
seamdna cu televiziunea aia
incriminatd in text, cum ca
manipuleaza oamenii, detur-
néand grav sensurile. Si nici nu
am chef sa interactionez, sa fiu
pusa ,la treaba” cand merg la
un spectacol. inteleg unde bat
lucrurile, cum devine ches-
tiunea cu sudiul psihologic apli-
cat la caz, cu teatrul documen-
tar, etc., dar nu prea prizez
genul. imi e de- ajuns ce se
intampld in realitate, ce orori
vad la televizor, la teatru
ducandu-ma pentru un altceva.
Pentru acel mai mult decét
viata cum spunea un minunat
dramaturg si eseist, Dumitru
Solomon. Dincolo de tendin-
tele unui moment, de trend-uri,
de un gen la moda, teatrul bun
a avut, dintotdeauna, meta-
fora, ca si sectacolele bune,
care au un gand director, o
supratemd. Un astfel de spec-
tacol este ,Herr Paul”, despre
care am scris la data premierei
lui, si pe care iesenii |-au vazut
acum fn festival.

nchei, spunand céa ,Europa
este de Tot” a fost o initiativa
laudabild, un inceput de dialog
intercultural binevenit, conditia
ca acest festival sa aiba viitor
fiind o mai precisa definire a
lui, o mai atenta selectie a
spectacolelor, blazonul unui
teatru cum este Nationalul
iesean impunéand acest lucru.

Pagina realizata de
Carmen MIHALACHE
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2012, anul apocalipsei. Cam
asa am fost intdmpinati in
prima zi a anului de majoritatea
buletinelor de stiri. ,Crainice”
dragute, ba chiar simpatice
foc, citeau de pe prompter varii
scenarii apocaliptice cu o non-
salantd de admirat. Banuiesc
ca acestora li se vor fi adaugat
mai tarziu in noapte fie mas-
terandele in magie alba, fie
horoscopistele de serviciu. Re-
cunosc, nu am rezistat prea
mult! Totusi, sunt constient - cu
putind bunavointa si constiinta
civica, as/ ai fi inteles: de data
asta e sigur — ba a fost dupa
Nostradamus, ba a fost dupa
nu stiu ce tablitd ascunsd-n
padurea sacrd, ba erai averti-
zat simplu si eficient ca ,asa
scrie la carte”. Insa, dupa cum
ziceam, acum e sigur: gireaza
calendarul mayas. Conform ti-
parelor unei normalitati cu
fundu-n sus, au reinceput: se
vehiculeaza ore, zile, luni —
insa atentie, toate se inscriu
anului 2012.

,Drept pentru care” — asta
asa, ca varieteu, traiasca
aschiile de lemn!, — mi-am pro-
pus un mic exercitiu de exor-
cizare a intregului tablou medi-
atic (si nu numai!) ce ne incon-
joara cu plumbuita lipsa de dis-
cernamant.

Asadar, revenind catre un
registru sobru, va invit la o intal-
nire livresca aparte. ,Arhangheli
si ingeri”, aparitie a anului 2011,
e genul de lucrare-eseu care
combina in mod fericit excursul
de-a lungul coordonatelor ange-
lologiei cu intuitiile profunde ale
intelectualului din cetate. Vo-
lumul evidentiaz& roadele unor
eforturi colective: pe de o parte,
el este girat de Editura ,Deisis”
si Stravropoleos; pe de alta
parte, invita la un dialog teolog-
ic-cultural cateva din numele
importante ale acestei ,zone”:
Andrei Plesu (,Ingerul autori-
tatii. O interpretare la Parabola
lucratorilor nevrednici ai viei”),
Alexandru Mihaila (,Angelo-
logia Vechiului Testament si a
literaturii apocrife - cateva
aspecte istorice generale”),
Bogdan Tataru-Cazaban (Intre
Dionisie Areopagitul si Grigorie
Palama. Fundamente patris-
tice ale angelologiei parintelui
Dumitru  Stdniloae)”, Vlad
Bedros (,Cultul arhanghelilor —
surse literare si iconografie”),
Ovidiu Victor Olar (,Minunile
Arhanghelilor de la Stravopoleos”),
Mihail Neamtu (,Despre vo-
catia monahului-inger”). Intr-un
chip cat se poate de fericit,
informatia volumului de fata se
sprijina pe un bogat suport de
imagine, drept pentru care ar
putea fi incadrat cu usurinta in
categoria albumelor. Oricum, o
lucrare consacratd angelolo-
giei, venita din spatiul propriei
culturi, poartd insemnele inedi-
tului. In volum sunt deopotriva
recuperate fie intuitii fine, cu
baza canonica, fie asezate cap
la cap fapte de arheologie bi-
blicd/ patristica care deservesc
tintei finale. De altfel, as spune
cé intregul edificiu cunoaste o
dezvoltare sferica. Provocarile
intelectuale ale Iui Andrei
Plesu (la care vom reveni), se
inchid odatd cu accentele
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Arhangheli
si ingeri

diversificate de semantica con-
templatiei, dezvoltatd de Mihail
Neamtu. Poate la polul opus se
asaza Alexandru Mihaila ori
Vlad Bedros, autori ce ne pro-
pun surse documentare partial
inedite. Demn de lauda este
aparatul critic ce insoteste
fiecare eseu — rezulta poate nu
neaparat un corpus canonic
prin toate afirmatiile sale, dar e
o situare cat se poate de
veridica in realitatile istorico-
duhovnicesti ale unor menta-
litati conjuncte.

Desi nu am admirat nicio-
data discursul lui Andrei Plesu
pana la ultima sa ,consecinta”,
trebuie sa recunosc ca finetea
eseului sdu se detaseaza
totusi in paginile lucrarii la care
m-am oprit, deopotriva printr-o
bogatie a informatiei, cat mai
ales prin restabilirea in con-
temporaneitate a acelor sen-
suri/ gesturi/ stari dintai. De alt-
fel, spre finalul randurilor sale,
suntem avertizati c& ,Dincolo
de necesare preciziuni istorice
si filologice, de «reconstituiri»
contextuale, menite sa lamu-
reascd sensul parabolei asa
cum putea fi el auzit si citit de
auditoriul contemporan cu ea,
trebuie sa avem mereu in
vedere faptul cd ea e gandita si
pentru a spune ceva si dincolo
de timpul rostirii ei. lisus
vorbeste, desigur, celor din
preajma, dar, in acelasi timp,
vorbeste si celor din «preaj-
ma» atemporald a adeziunii la
El si la problematica misiunii

Sale”. Doar aparent fara lega-
turd cu temele dezvoltate de
angelologie, Andrei Plesu re-
interpreteaza Parabola lucrato-
rilor nevrednici ai viei, recunos-
cutd drept una dintre cele mai
dificile parabole ale traditiei
crestine, unii considerand-o in
situ o adevarata poveste de
groaza, partial caracterizata de
elemente absurde. Reasezand
pe masa ideilor cateva din co-
mentariile provocate de acest
episod, putem observa dimpre-
una cu autorul eseului nume-
roase ,derapaje”: multi au
mizat pe o componenta anti-
semita a parabolei (imaginea
lui Dumnezeu Tatal care se
razboieste cu poporul ales), in
timp ce altii pierd pe drumul
unui  political  correctness
deséantat, ajungand sa con-
damne perspectiva androcen-
trica a istorisirii (nu exista nicio
femeie printre lucratorii viei —
Tania Oldenburg) ori sustinand
o parabold anti-razboi, uti-
lizand-o pentru mai buna in-
telegere a razboiului din Irak
(R.Q. Ford). Pe de alta parte,
nu stiu cati s-ar ralia unei
descifrari jungiene (stapanul ar
putea fi individul, via e spiritul
ce trebuie cultivat, lucratorii cei
rai intruchipeaza credintele,
deprinderile, atitudinile nega-
tive, in timp ce trimisii stapanu-
lui ar echivala cu mesajele
divine ce sunt rejectate de eul
recalcitrant). Dintre multele
interpretari, interesanta pare a
fi cea a Iui Paul Ricoeur care

afirma raspicat comuniunea
inversd intre rod si viata, intre
Cuvant si trup, in sensul ca
ultimul trebuie sa dispara pen-
tru ca Cel dintai sa triumfe.
Reechilibrand treptat toate
aceste chei interpretative,
Andrei Plesu ajunge ca ple-
cand de la aceasta parabola sa
circumscrie problema prezen-
tei/ lipsei autoritatii. E interesat
de non-receptivitatea furioasa
care se transforma in refuz, de
transformarea blocajului in
agresiune. Devine cert ca
nainte de a intelege sau nu ce
li se cere, lucratorii de la vie
vor suprimarea sursei care li se
adreseaza, situatie intrucatva
echivalenta cu ateismul mili-
tant. De fapt, lucratorii pun in
discutie autoritatea celui ce i-a
angajat — ne amintim ca si
lisus este intrebat de catre
arhierei, carturari in numele cui
vorbeste si cu ce putere. Pa-
rabola lucratorilor nevrednici
cunoaste o evidenta actuali-
tate, e poate problema cea mai
grea a lumii moderne. Conclu-
zia eseului este aceea ca au-
toritatea trebuie recunoscuta in
mod liber: e autoritatea careia
ii raspunzi. Respingerea auto-
ritatii  este simptomul unei
relatii deficiente cu ceea ce se
afla deasupra, cu topografia
varfului, cu piatra unghiulara,
implicit cu modelul hristic.
M-am oprit ceva mai mult
asupra eseului lui Andrei Plesu
pentru spatiul larg pe care il
deschide printr-o re-multiplica-

re a perspectivelor. Dupa cum
afirmam, si celelalte materiale
dezvoltd pasaje inedite, aduc
informatii nu intotdeauna cu-
noscute. Desi nu existd o sis-
tematizare a invataturii despre
ingeri in literatura vechi-testa-
mentara ori inter-testamentara,
Alexandru Mihaila ne infati-
seaza (folosindu-se deopotriva
de texte canonice si necanoni-
ce) aspecte legate de originea
conceptiei despre ingeri, sfatul
divin si ostirea cereasca, pri-
mele descrieri ale fingerilor,
caderea fingerilor, fiintele ce-
resti teriomorfe (heruvimii si
serafimii), ierarhiile ceresti etc.

Bogdan Tataru Cazaban
pleacd de la modelul lui
Dionisie Areopagitul, asa cum
este acesta inteles si imbogatit
de Grigorie Palama si Dumitru
Staniloae, ajungandu-se la o
teologie a proximitatii in sensul
perceperii ingerului sub forma
unei fapturi de interval ce urca
si coboara intre cele doua ca-
pete ale scarii lui lacob. Un
foarte bine argumentat sub-
capitol enumera motivele su-
perioritatii omului fatd de inger.

Vlad Bedros explica cultul
arhanghelilor facand apel la
surse literare si ,plastice”
(iconografice). in vizorul siu se
afla ciclurile minunilor faptuite
si reprezentate sub forma fres-
celor/ icoanelor in Moldova
secolelor XV-XVI. Este evi-
dentiata totodata postura ine-
ditd a Arhistrategului Mihail,
venerat de masele largi. Nu
trebuie trecut peste randurile
ce surprind inedita scenda a
cavalcadei sfintilor de la
Patrauti, scenda cu adevarat
monumentald pentru intele-
gerea corecta si plenard a
comuniunii dincolo de tangibil
dintre om si inger. Mai departe,
in logica volumului, Ovidiu
Victor Olar ne impartdseste
minunile Arhanghelilor de la
Stravropoleos.

Cartea se finchide serafic,
Mihail Neamtu propunéand pen-
tru incd o datd omului modern
tacerea faptuitoare, tacerea
proprie firilor contemplative. n
2012, retinem via Mihail
Neamtu cuvént de invatatura:
JPrincipala functie a cetelor
ingeresti este doxologia: spre
deosebire de demoni, arhan-
ghelii, heruvimii si serafimii il
laudd pe Dumnezeu. in raport
cu omul de lume, virtutea mon-
ahului se exerseaza in tacere.
Fiinta contemplativa isi creste
aripile si se Tnalté spre vazduh
acceptand, inainte de toate, sa
nu béarfeascd oameni sau
lucruri inferioare. Calomnia e
munitia dracilor. A nu raspunde
intrigilor, pornirilor vindicative
si batjocurei gratuite — iata
vocatia desertului crestin in
contrast cu zgomotul imperiu-
lui. Refuzul obrazniciei si deri-
ziunii  in  fata nedreptatii
echivaleaza cu o veritabila
purtare a Crucii in persona
Christi”.
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,Cultura romana a ironizat din
greu cateva lucruri. Pentru c3,
desi nu avem dimensiuni, macar
de reflexe europene dam do-
vada cam de la inceputul secolu-
lui trecut”. Editorialul lui Miron
Beteg repune in discutie marea
problema a fntregii culturi
romane: lipsa de ancorare
veridica n actualitatile culturilor
occidentale. De fapt, articolul
pleaca de la o scurta propozitie
citita (de domnia sa) intr-una din
cartile aparute dupa 1989 — ,Ce
cumplitd  singurdtate  este
Moartea!” Dincolo de pastisa
soresciand (va amintiti ,loana”,
sper!), Miron Beteg raméne de
partea celor care sunt in stare a
surprinde grotescul situatiei. ,Ma
face sa zambesc faptul ca, oricat
ne-am chinui, oricat ne-am toci
turul pantalonilor pe bancile uni-
versitétilor vestice, pare ca nu
reusim sa temperdam fin noi
reflexele unei culturi intarziate.
Mai mult, bibliografiile spectacu-
loase, notele de subsol pline de
nume pe care nici macar citi
corect nu le stim, nu fac decat sa
accentueze aceasta senzatie.
Splendorile culturii nu tin, pana
la capét, de o lista de carti. Poti
sd scuipi pe jos in timp.ce se
canta Verdi, cum poti manca
princiar slanind cu ceapa. Ne
grabim sa prindem din -urma
Occidentul. [...] Cultura nu se
face ca o obsesie. Cioran a fost
obsedat sa scrie perfect in limba
franceza. A venit insd siziua in
care a uitat franceza, ramanand
doar cu romana lui de la
Rasinari. Un popor intreg nu-si
poate permite asta. Nu ca n-am
puteasvorbi, toti, ca la Rasinari.
Dar’ niciunul dintre noi n-ar fi
putut scrie'Schimbarea la fata a
Romaniei”. In tot cazul, raman
de urmarit rationamentele edito-
rialistului, care in'marea lor parte
par s& aiba sensuri concrete si
corecte.

Al. Cistelecan “se| opreste
asupra unei carti cu un aspect
insolit, aflatd undeva la granita
dintre critica criticii si moralay E
vorba de ,Asupra criticei de azi”
de  Nicoleta  Salcudeanu;
lucrarea isi propune sa scoata la
iveala cateva din ciudateniile
noului (sau mai vechiului) val al
criticilor: ,Pentru ca moravurile
critice s-au stricat, axiologia s-a
perturbat, linistea contemplativa
si interpretativa s-a transformat
in harmalaie politizata. Criticii
sunt dispusi in coterii, fac lucrare
de gasca si absenteaza de la
impartialitate. Dau note pe
necitite si pe simpatii — politice,
generationiste si de altele, de
care-or mai fi. E timpul sa le-o
spuna cineva de la obraz ca nu
se mai poate tolera asa
degradatiune”. Ce-o supara cel
mai tare pe autoare? Aflam de la
Al. Cistelecan: prostia, con-
formismult critic, tendinta de a fi
chic, actualismul demitizant etc.
Interesant este ca exercitiul
domniei sale se intinde implicit si
asupra unor nume ,clasice”,

etalon pentru critica noastra pre-
cum Manolescu, Stefdnescu,
Negrici.

Mai departe in revista avem
un mix de jazz & blues marca
Daniel Vighi, care din pacate nu
impresioneaza prin absolut
nimic, urmat de cronica literara
la un roman realist bine scris, cu
o tema legata de situatia nordu-
lui Bucovinei din deceniul 4 al
veacului trecut (,Cand ne vom
intoarce” de Radu Mares, croni-
ca find semnatd Liviu
Campeanu). Destul de intere-
santd apoi prezentarea uneia din
cartile ce va mai starni ample
comentarii — ,Capcanele istoriei.
Elita intelectuala romaneasca
intre anii 1930 si 1950” de
Lucian Boia.

Partea cea mai interesanta a
numarului de fatd se invarte in
jurul aniversdrii lui Mihai Sora,
aflat la 95 de ani. Sunt incluse
file de amintiri, dar si tran-
scrierea unei mese rotunde (din
data de 30 semptembrie 2011,
cu prilejul conferintei ,Valorile si
sensul lor”) la care au luat parte
intelectuali de prima mana.
Céateva pagini ample apartifi
loanei Revnic si a sa ancheta
,cat de cunoscuta este literatura
romana din Basarabia=n
Romania si Europa” Dupa un
studiu destul de elaborat, sunt
invitati s&" raspundad unor intre-
bari — cheiecateva nume impor-
tante din_ cultura de dincolorde
Prut (Gh. "Erizanuy— directorul
Editurii ,Cartier”, Eugen,Lungu =
eseist, critic literar, redactor-sef
la editura ,ARCY, Mircea W
Ciobanu — eseist, critic_literar,
redactor-sef la ‘editura ,Stiinta”,
fost viceministru al educatiei Tn
1999, Valentina T&azaluanu —
critic literar, eseista, redactor-sef
al ‘revistei ,Sud-Est Cultural”,
lulian Ciocan “-prozator, redactor
— asociat, la revista ,Contrafort”,
jurnalist la Radio\Europa Libera).

Dintre grupajele litice
prezente in: revista,, mi-au atras
atentia poemele Ligiei

Parvulescu care sunt pretioase
cand prin firescul conotatiilor,
cand devin poate prea apropiate
de .0 estetica -douamiistad:” Voi
exemplifica- cu ,slide™ j;globule
rosii oase si ceva substante
active/ .« totul." amestecat in
vagoanele grele ale noptilor/
obisnuitele “deraieri de la:, vis/
aluneci te stergi de sudoare// se
schimba iar sensurile/ dansul
reincepe de cealaltda parte cu/
aceleasi personaje in plina miz-
erie fumul si vesnica sticla de
vin/ uiti sa,intinzi mana sa iei sa
dai banul sau dragostea/ rolul e
sau nu altul//"vezi pielea dincolo
de ultima celuld/ spatele gol
arcuit in fereastra/ profilul
miscarea lenté a serii/ atingerea
calda a aerului/ pornirea brusca
de a distruge// apoi ceata si fal-
duri groase de liniste/ din apele
noptilor ies fiinte pe jumatate vii/
miscarile lor innegurate frac-
tureaza oglinzile”.

POEZIA

iarna, 2011

Chiar daca nu este unul dintre
numerele cele mai reusite,
,Poezia” ne propune ca de obi-
cei o supratema — legatura dintre

poezie si destin. Nu m-as opri
decat asupra catorva nume.
Dintre acestea, m-a surprins pla-
cut tanarul autor Paul Gorban —
4nu fi supdrat pe pamantul care-ti
manancd/ umbrele. ti le va da
napoi. asa cum drumul/ intoarce
copilului bicicleta de lemn/ si fi-
gurile de cretd. asa cum pruncul
intoarce/ mamei datoria fatd de
moarte. nu fi suparat/ pe muierile
rele. nimeni nu le ia in seama/ cu
adevadrat. nici donquijotistii care/
sub poalele lor ca pomii/ se-nghe-
suie la fruct,/ nici florile cuminti
atarnate la balcoanele blocurilor/
ce stau ca niste becuri de veghe
si nici/ anticarii cu pasari si ingeri
de-argint/ nu le baga in.seama
adevarul. nu fi suparat/ pe pa=
mantul care-ti mananca' um-
brele. ti le/ va da jarba inapoi. ‘si
atunci, toti cei flamanzi/ vor veni
sa manance linistearduhului tau”
(,linistea” umbrelor’). Poate sin-
gurul articol subordonat fericit
temej ‘vine tot dinspre estetica
romantiea germana_aplicata. Mai
precis, “George Popa ne
destainuiey;Destinul in viziunea
luiy, Friedrich Holderlin”. Reiese
cum,in “conceptia_lui Holderlin
divinul nu,ramane ceva.abscons,
€Githsusi omul poate fi ceva dum-
nezeiesc; ne reféetimy desigur, la
acel om care se desprinde de el
insusi priny contemplarea b si
apfopierea duigasa de sacru:/As
mai mentiona’ " micro-studiul
Cristinei_Ruse ,Cantarea profe-
tultii'Moise un destift dinainte
stiut'pentru un popor’s Fain de
tot este si dialogulscu- scriitorul
Chiril Covalgi = laureatul din
acest an a/‘Premiuldi pentru tra-
ducere si:promovaré a operei
eminésciene - iny.  strainatate,
decernatipe 15 iunie la'Botosani.
inilinia firesGului, multe s<au axat
pe “receptareay ui- Eminescu:
,Literaturafomana “clasica si
contemporana ‘a fost de fapt
interzisa pana-la_sfarsitul anilor
cineizeci. Dargsi in anii urmatori,
la Moscova, .eram intrebat daca
au-fost doi Eminescu — unul,
Mihai, tradus la Moscova din
tomaneste, si altul, Mihail, tradus
de la Chisindu din moldo-
veneste... Multe situatii triste ori
tragi-comice as putea povesti
despre situatia stupida si anec-
dotica de atunci...”

POESIS

nr.249-251/ 2011

+Antologia Orfeu” ne propune
poemele ,Amintiri” si ,Umbra
unui om” ale lui Adam Puslojic,
,Scrisoare deschisa necititorilor
mei” de Daniel Corbu. Radu
Voinescu prezintd un nou volum
semnat Horia Garbea care
revine catre poezie dupa ani
lungi de absenta din sfera aces-
teia. E poate momentul oportun
pentru a atrage atentia one more
time asupra Editurii ,Tracus
Arte” care ne surprinde prin vo-
lumele publicate de un rafina-
ment aparte. George Vulturescu
se ocupa de ,Dulceturi tarzii” (G.
Achim), volum pe care eu insumi

l-am considerat la vremea
cuvenita o micro-ontologie a
individului. In plus, rdméan cateva
,detalii tehnice” care ne diferenti-
aza: ,Procedeele prin care
Marmatia din fuioare de vis
prinde consistenta si devine teri-
toriu, care creste si se largeste
sub ochii nostri, nu sunt
peisajele narcotice, descrierile
contemplative/déynatura si liris-
mul decadent. G. Achim nu
muzeificd nimic, nu drapeaza
decoruri. Este un singur decor
aici: o curte de la tara, cu gar-
duri;. soproane, animale in
poiata,:cu o poarta care daspre
batatura. celorlalti tarani. Insa
personajele care umplu acest
decor, viabilitatea' lor, dau sen-
zatia de miscare, de crestere Si
descrestere. Notatia devine
conotatie, oralitatea narco-
tizeaza versul si-l trece in varii
registre “diseursive: prozaice,
lirice, de Verset 'sau proverb”,

% RAMURI

nr.12, decembrie 2011

Meridianele y celor de la
»Ramuri” 'sunt asigurate de
prezentaui PhilippesDufoursin
traducerea si prezentareadrinei
Georgescus Philippe Dufour
este., profesor de, literatura
franceza la _Universitatea
,Francois Rabelais” din Tours,
fiind"cunoscut ih spatiul francez
atat pentru. volumul dedicat
realismului. ,Le “Realisme. De
Balzac a Proust’, cat si pentru
studiile, asupra. lui Flaubert. In
revista este prezent prin cateva
fragmente din lucrarea teoretica
,Le Roman est un songe”. Sub
forma unui ,poem al orasului”,
mi-a placut ,Tragedia neantica”
a lui Paul Aretzu si am urmarit
cu interes prezentarile lui
Nicolae Coande legate de
wulian Barnes — Nimicul de
temut” si ,Razvan Petrescu —
Rubato”.  Interviul  Mirelei
Giodea il are in centru pe Dan
Perjovschi. In chip evident, arta
ramane un teritoriu fantastic
liber, unde chiar gasesti o moti-
vatie sa trdiesti, un teritoriu
unde nu trebuie sd urmaresti
neaparat detaliile pana la ulti-
mele lor efecte, cat mai ales sa
surprinzi acea linie inefabild ca-
pabild de a te propulsa intr-un
estetic pur. Raspunsurile vin cu
o nosalantd de invidiat, Dan
Perjovschi se dovedeste a fi un
cautator al lucrurilor frumoase
si prin cuvant; spirit liber, isi
admite propriile neputinte,
discerne propriile drepturi, isi
Lpropune” propriile jocuri. Mi-a
placut si pagina de poezie pro-
pusa de Calistrat Costin si
Petrut Parvescu. Retin de la
ultimul: ,in fata casei/ injugati/
doi boi albi/ pascusera iarba/
cand am iesit in prag/ oamenii
isi luasera céaciulile din cap// in
rest/ totul a fost bine/ numai
tata/ cand a plecat/ putin cam
trist/ mi-a pus in mana/ doi
banuti de argint!” (,starea
starilor sau tata putin cam
trist”). Dacd nu vad neaparat
rostul asezarii in a treia pagina

—

—

a notelor de jurnal marca
Gabriel Dimisianu (fireste,
multe ar putea fi explicatiile
pentru o asemenea alegere
dar...), m-au interesat ,Pana si
computerul” lui Adrian
Popescu, dar mai ales calculele
lui Nichita Danilov cu privire la
sansele reale pe care le are
Mircea Cértarescu sd pri-
measca Nobelul. Inclin sa fiu
atat de subiectiv si pueril, incat
VOi spune cd s-a vorbit atat de
mult despre acest premiu asoci-
at numelui lui Cartarescu, se
asteapta de atat de multi ani o
recunoastere a literaturii noas-
tre de',dincolo”, incat, personal,
consider ca toate acestea nici
nu mai conteaza. Imi doresc
mai degraba studii serioase
despre opera postmodernului
Cartarescu, .- imi* doresc ca
acelasi Cartdrescu sa revina
din ce in ce mai des pe piata cu
cartile ‘'de odinioara si nu cu
micile afaceri pe care cei de la
Humanitas stiu atat de bine sa
le vanda!l De ce nu, imi doresc
o selectie Cartdrescu cu poeme
recitate de nume mari ale

teatrului nostru, o mai coerenta
lansare a e-bookurilor domniei
sale, si tot asa. Pe scurt, un
Cartarescu mai credibil. Daca-o
fi s& vina si nenorocitul dla de
Nobel, il voi aminti pe undeva,
candva!

nr.12/ 2011

,0rizontul” vine adesea cu
surprize dintre cele mai placute.
Recunosc, daca nu ma insald
memoria, am ratat numarul
precedent dar am descoperit
acum continuarea unui interviu
cu Lindsay Waters. Am luat
aminte — ,in acest moment are
loc o renastere a filosofiei
americane de limba engleza.
Cel mai important filosof de
limba engleza din lume, John
Mc Dowell, preda la Pittsburg si
lucreaza cu Robert Brandom,
fost stundet al lui Rorty. Cartile
le sunt foarte citite in Europa
[...] in filosofia americana se
credea ca exista o ruptura intre
filosofia continentala si cea
analitica. Cei pe care fi publi-
cam erau de pdrere ca putem
renunta cu totul la aceasta dis-
tinctie, intrucat cele mai bune
exemple de filosofie continen-
talda au contribuit in mod direct
la dezvoltarea filosofiei ana-
litice”.

Continua, printre altele, firul
unui documentar mai putin
cunoscut despre Mircea Eliade
in prezentarea aceluiasi neo-
bosit Mircea Handoca. Ancheta
revistei ne ingaduie o grimasa
amara: ,De la criza economica
la criza literaturii. De care va
este teama mai mult?”
Rdspund: Vasile Bogdan,
Constantin Buiciuc, llie
Chelariu, Dan Negrescu,
Laurentiu Nistorescu, Lucian P.
Petrescu, Lucian Scurtu.
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ateneu

Dostoievski
si poetii

Este stiut ca Dostoievski a avut
o mare admiratie fatd de poeti
precum Puskln sau Nekrasov,
ultimul findu-i si prieten. in 1877
a tinut un discurs de evocare la
moartea lui Nekrasov, provocand
mari controverse. Trei ani mai
tarziu, cu putin timp inaintea
mortii sale, va sustine un faimos
discurs despre Puskin, la
dezvelirea monumentului acestu-
ia din urma, in Moscova. ,Un rus
care nu-l intelege pe Puskin nu
are dreptul sa se considere rus”,
spunea el (Jurnal de scriitor, vol.
Ill, Editura Polirom, lasi, 2006,
pag. 290). Controversele ndscute
pe seama evocdrii lui Nekrasov
au avut ca puncte de plecare si
afirmatii precum: ,Puskin raméane
pana astdzi ca un soare care
lumineaza conceptia despre lume
a intelectualitatii noastre (...) Fata
de el, Nekrasov e un punct, o
minusculd planetd, dar desprinsa
din acest soare urias” (lbidem,
pag. 295). Mai putin este cunos-
cut faptul ca unul dintre preferatii
sai era poetul Fiodor Ivanovici
Tiutcev (1803 - 1873), cel care se
cunostea cu Heine si Schelling.
Pentru a evalua preferintele dos-
toievskiene, redam unul dintre
poemele lui Tiutcev, Silentium!, o
chemare amard la tacere, o
pérere de rdu care vizeaza faptul
ca oamenii nu se vor putea
ntelege niciodatd unul pe altul:
,Taci molcom, nu trezi nici dor/
Adanc in suflet, nici fior,/ Caci ele
scapara si pier,/ Precum luceferii
din cer/ Rasar ca sd apuna iar,/
Tu taci si ia aminte doar.//
Simtirea cui s& ti-o increzi?/ lar
cand te doare, sa nu crezi/ Ca altii
te-au si inteles./ Un gand rostit e
un eres.../ Nu sparge unda de
clestar,/ Tu taci si soarbe-i vlaga

doar.// Ramai in sinea ta ascuns,/
De vise tainice patruns,/ Caci
visele se sting curand/ Cand
lumea prinde glas si cand/
Lumina zilei vine iar,/ Tu taci si
ia”. Tiutcev este amintit in Jurnal
cu trimitere la Nekrasov: ,A exis-
tat in aceeasi perioada si Tiutcev,
un poet de mare cuprindere si
mai artist decét el si totusi Tiutcev
nu va ocupa nicicand in literatura
noastra un loc atat de important si
memorabil ca acela care, incon-
testabil, ii va reveni lui Nekrasov.
In acest sens, in randul poetilor
(...) el trebuie sa stea dupa
Puskin si Lermontov” (lbidem,
pag. 287).

Interesantd este si perceptia
unor poeti din orizontul literaturii
roméane cu privire la universul
dostoievskian. in ,Brumaru si
Dostoievski”  (martie 2010,
Ateneu) notasem predilectia
grozava a lui Emil Brumaru pen-
tru scriitorul rus. In ,Cersetorul de
cafea”, acesta zice: ,Exista
placerea enormd de a da citate.
Oare ea n-ar putea fi dusa pana
la limita? De exemplu, sa copiezi
tot Idiotul, sa comentezi cu un
singur cuvant: fantastic!, si sa
publici chestia asta”... lata-l si pe
Marin Sorescu ( T/neretea Jui Don
Quijote, Editura Tineretului,
Bucuresti, 1968) glosand (poemul
Anticarul)  pe urmele  lui
Dostoievski: , De la Tolstoi si

lon FERCU

Prin subteranele
dostoievskiene (3)

Dostoievski/ Te poti astepta la
orice,/ Ori s& ajungi cineva/ Ori
sa-ti pierzi slujba”. Marin Sorescu
aduce nu o datd vorba despre
Dostoievski, punand in paraleld
opera poetului Baudelaire cu cea
a romancierului rus (eroii care
incep sd-si povesteascd mizeria
de viata). Gheorghe Grigurcu fsi
intituleaza un poem chiar...
Dostoievski: ,Interminabile sin-
drofii din  respect pentru
Dostoievski/ paginile cu pricina
nu aratd nimic// oarbe cum cea-
sornicele/ azurul sau vidul sau
trecerea sunt totuna/ inghesuiti in
aceasta liniste/ ca-ntr-o sald de
spectacol/ saraci asa cum am fost
tainuiti/ tainuim noi insine/ crezi
oare ca scrisul plagiaza sufletul?/
patosul ne-ngaduie fara exceptie/
jegul umbrei te protejeaza de-
asemenea/ stii s& folosesti doar
prezenta/ ca un iluzionist/ si-o
despdrtire de cuvintele ce n-au
mai fost scrise/ din vina sa zicem
a stihiilor/ posibile saruturi de
margdritar pe decolteul hartiei/ te-
ai oprit si asteptat/ si nici pana
azi/ n-ai mai plecat nicaieri/ te
simti impietrit/ in mana Lui a-mpie-
trit intelesul/ cum un mare oras.”

Un poem al lui Leo Butnaru,
publicat in decembrie 2010
(Roménia literard), este un veri-
tabil imn dedicat Iui ,Méaskin in
ambuteiaj”: ,in acest oras —
derutat nervos —/ este |mp03|b|l sa

nu se pomeneasca in ambuteiaje/
si cneazul Maskin// (Maskin ce/ in
traducere inseamna al soare-
celui;; Maskin/ intr-o cursa de
soareci - acest ambuteiaj/
antivoiaj...)// Prin urmare/ fara
miscare/ Méaskin e prins in
ambuteiaj/ Vreme (pierdutd) in
care/ cei din jur claxoneaza inju-
rios/ strigand huiduind/ «Idiotul»//
Ei si ce daca Maskin e/ dintr-un
alt secol/ dintr-un alt roman in
care/ inca nu se stia de ambuteia-
je ca/ predestinata mortificare?//
Ei si ce daca Méaskin-cneazul/ e
fara masind/ in mijlocul acestui
ambuteiaj  global/  infernal/
neomenos?/ Pentru ca/ de fapt/
sensul ambuteiajului e unul/ cu
mult mai serios/ mai fioros/ si
trans-secular/ ca transd/ si lipsa
de sansd/ pentru omul de rand/
sau pentru Noul Hristos// incat tu/
ai impresia (ca si cneazul poreclit/
al soarecelui) ca/ stand in mijlocul
ambuteiajului/ sangele iti arde ca
o tortd/ pana este din nou adunat/
ntr-un roman/ intr-un poem sau/
mai sigur/ intr-o cadmasa de
forta...”

Tudor Arghezi traduce din |.A.
Kuprin, 1.A. Krilov, Anatole
France, N.V. Gogol, La Fontaine,
Bertolt Brecht, Moliere, Fr.
Rabelais, Paul Verlaine,
Rimbaud, Baudelaire, Teophrast,
Walt Whitman, |. Ehrenburg, N.
Mizin,|. Fonvizin, Tristan Bernard,

Ctitoriile religioase ale familiei Buhus

in fondurile arhivistice romdnesti

Buhus reprezinta una dintre cele mai vechi familii boieresti din
Moldova, iar ctitoriile ei, ca numar si ca valoare artisticd, pot rivaliza cu
multe altele, ridicate in secolele XVII-XIX, de cétre nenumarate familii de
spitd nobila.

,Coboratori” din familia Stravici, prin stapanirea unui mare numar de
sate, si-au asigurat o consistentd baza economica, care i-a ajutat sa sta-
bileascd legaturi cu mai toate familiile nobiliare influente ale teritoriilor de
la est sau de la sud de Carpati. Pe aceste coordonate au putut sa-si
asigure si o largd baza polmca lipsind doar doud elemente pentru ca
descendenm Stravicestilor sa se poata amesteca in ,itele” politicii, ace-
lea de a fi ,dotati pentru aceasta si s& o vred’. Ins&, nici de aceste ultime
inconveniente nu au dus lipsd, pentru ca, ,toti au fost oameni neastam-
parati, destul de ageri pentru a putea sa-si multumeasca ambitia prin
indltare la culmile scdrii boierest’’. Astfel, au indeplinit dregétoria de
logofat, din tatd-n fiu: Dumitru Buhus, apoi fiul séu Nicolae Buhus si
nepotul loan Buhus — au lasat cuvantul domnitorilor inscris in docu-
mentele, care-au fost emise de cancelaria Moldovei, timp de aproape un
secol.

inruditi indeaproape cu Grigore Ureche, Miron Costin, Nicolae
Costin, Constantin Cantacuzino stolnicul — membrii familiei Buhus au
cochetat ei insisi cu muza Clio, fiind, fara doar si poate, personalltatl
complexe, cu o perspectwa economica, politica si culturald deosebita.

Dumitru Buhus vistiernicul a cautat, intre 1626 si 1632, sa-si asigure
rascumpararea pacatelor si prin inscrierea numelui printre ctitorii
Manastirii Bisericani (sat Scaricica, comuna Viisoara, judetul Neamt),
aldturi de mai vechii domnitori Stefanitd Voievod si Petru Rares.

Marele logofat Nicolae Buhus a ctitorit un alt lacas de rugéciune,
anume cel al Bisericii ,Raducanu” din Targu Ocna, judetul Bacdu. Buhus
a zidit biserica la 1664, dar aceasta, fiind refacuta de Radu Raducanu
Racovita, mare logofat la 1762, avea s& rdmana nu cu numele primului
ei ctitor, ¢i cu numele celui din urma. In pisania bisericii regdsim si urma-
torul text in limba franceza: , Aprés avoir reglé les fortunes publiques des
donné des legons aux plus grands politiques” — un adevdrat mesaj
politic peste colbul veacurilor.

La conacul lui Teodor Buhus, din satul Crivesti (comuna Véanatori,
judetul lasi) se mai pastreaza incd urme ale ruinelor caselor familiei
Buhus si ctitoria lor, o biserica fosta ,Sfintii Voievozi”, ridicata in secolul

al XVll-lea si refacuta intre 1778 si 1785 de Sevastita Buhus, sotia lui
Dumitru Buhus vornicul. Este, in fapt, ultima ctitorie importanta din
perioada de glorie a acestei familii reprezentative a judetului Bacau si a
Moldovei istorice.

Cei inclinati spre meditatie, ar gasi, poate, semnificativd aceasta
potrivire de nume si de snuatu familia Buhus a inceput s& se ridice
odata cu Dumitru Buhus vistiernic, a apus si s-a stins odatd cu Dumitru
Buhus vornic — ambii aflandu-se in locurile de veci sub pietre de mor-
mant, unul 1anga altul, la Crivesti.

In vechea incinta a Mitropoliei din lasi a fost ridicata in secolul al XVII-
lea Biserica Stretenia, cu hramul ,Intampinarea Domnului”, care este
cea de-a treia ctitorie a familiei Buhus, ctitor fiind ,doamna Anastasia, a
fericitului raposatului Domn Ducdi-Vodd, ci-au fost Domnu Tarii
Moldovei si Ucrainei, roaba lui Dumnedz4u’. Printre ctitoriile familiei
Buhus din secolul al XVll-lea, ar mai putea fi mentionata si biserica din
Bérlesti (Vavatiesti, judetul lasi). Tot la Barlesti se afla si curtea veche,
boiereasca, a familiei Buhus, intratd in proprietatea familiei Palade,
odata cu intreg satul.

Cu toate acestea si ctitoriile din secolul al XIX-lea au importanta lor.
Biserica de la Telinesti-Orhei, este recladita dupa 1815 cu banii lasati de
Zmaranda Buhus, fiica lui Serban Buhus. La Serbotesti, comuna Solesti,
judetul Vaslui, s-a ridicat o bisericd, asezamant care a fost restaurat in
anul 1817, de céatre Teodor Buhus comisul. Biserica ,Sfintii Voievozi” de
la Bodesti (azi Buhusi) este claditd de acelasi Teodor Buhus, intre 1811
si 1817. Nu in ultimul rénd, schitul Horaita/Hordicioara de la Cracaoani,
judetul Neamt este refacut pe la 1830 de catre arhimandritul lermoghen
Buhus.

Reprezentantii familiei Buhus n-au avut preocupari legate exclusiv de
diplomatie, intrigi, capa si spada. Ei s-au manifestat, pe langa cele enu-
merate anterior, si in ,artele pacii”. Au fost preocupati de litere, istorie si
s-au gandit si la cele sfinte, imprimandu-si numele in ctitorii religioase,
asa cum apar ele mentionate in documentele din fondurile arhivistice.
Chiar daca in aceste din urma preocupari au fost mai putin interesati
decat alti ilustri contemporani, au Idsat, totusi, in urma lor, valori care au
nvins timpul pana in zilele noastre.

Dimitrie-Ovidiu BOLDUR

Bertolt Brecht, dar si din
Dostoievski — Amintiri din casa
mortilor, Bucuresti, 1912, cu un
Cuvant inainte. Interesul lui Tudor
Arghezi pentru uratul din viata
devine o atitudine esteticd, intal-
nita si la Dostoievski in Amintiri
din casa mortilor. Dintre traduca-
torii scriitorului rus de pana la
sfarsitul Primului Razboi
Mondial, Tudor Arghezi intra print-
re primii in consonanta cu scrier-
ile lui Dostoievski. Amintiri din
Casa mortilor, roman redat in
limba romana dupa un intermedi-
ar francez, retine atentia prin cla-
ritatea expresiei. De altfel, in
aceasta perioada nu figureaza in
limba romana nicio traducere din
Insemndri  din  subterana,
Adolescentul sau Demonii, opere
revelatoare pentru creatia dos-
toievskiana. Ca pretutindeni de
altfel, intre cele doud razboaie
mondiale se observa o intensifi-
care a interesului pentru opera
dostoievskiand.  Cu  prilejul
implinirii a o sutd de ani de la
nasterea lui Dostoievski, Lucian
Blaga apreciaza ca acesta este
drept cea mai reprezentativa per-
sonalitate a spiritului slav. In arti-
colul ,Profetul revolutiei ruse” (In
Vointa, anul Il, 1921, nr. 71, con-
form Valeriu Sofronie, ,Feno-
menologia religiozitatii blagiene”),
Blaga reaminteste contempo-
ranilor ca Dostoievski nu a fost
doar poet, ganditor, artist si psi-
holog. Despre el, scrie Blaga, ar
trebui s& se vorbeascd si ca
despre un «profet al unui nou
crestinism», in masura in care va
trebui asumata si ideea ca nicio
culturd, prin datele sale struc-
turale, «nu se poate desprinde de
religie»”.

Nichita Danilov (Céteva gan-
duri Vieru,
Roménia literard, nr. 5, 2009)
aminteste si despre pasiunea lui
Grigore Vieru pentru Dostoievski:
+Am petrecut, la un pahar de
coniac, adus de el din Chisindu, o
parte din noapte, punand tara la
cale. Am vorbit despre Eminescu
si Puskin, despre Labis si Esenin,
despre  Dostoievski, Gogol,
Creangd si Rebreanu. Despre
Breban, Preda, despre Cinghiz
Aitmatov si Vladimir Rasputin...
Din cand in cand Grigore Vieru
imi facea semn sa vorbim mai
incet. In plind perestroikd, eram
urmariti cu atentie. Ne confesam
in soapta, apoi uitam de
supraveghere si ridicam gla-
surile”. Si Nichita Danilov, ,un
aplicat cititor al literaturii ruse de
foarte buna calitate”, este ,fasci-
nat de Dostoievski, in special
(cititorul poeziei lui Nichita
Danilov stie de multd vreme acest
lucru), dar si de Gogol, de
Bulgakov sau poate chiar de
Venedikt Erofeev (chiar daca
acesta este mai putin cunoscut in
Roménia),  autorul  iesean
intentioneaza intertextual, uneori,
un dialog cu faimosii s&i predece-
sori mai sus amintiti, dar nu
oricum, ci prin intermediul unor
personaje corcite (...) Dostoievski
este prezent mai degrabad ca o
eminentd cenusie invesméantatad
ntr-o ceata londoneza, bantuitor
fiind el prin mai toate cartile lui
Nichita Danilov”, scrie Ruxanda
Cesereanu (Ospiciul lui Nichita
Danilov, Steaua, Nr. 4/ 2008).

despre  Grigore
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Inepuizabila este bibliografie
consacratd celui de-Al Doilea
Ré&zboi Mondial, care poate fi
divizata pe sectiuni de studiu,
incat parcurgerea ei necesita
rdbdare si tenacitate. Avem in
fata noastra o astfel de carte*
dedicata unor ofiteri germani
de rang inalt care s-au aflat la
un moment dat intr-o dilema de
constiinta: respectarea jura-
mantului fatd de Hitler sau
indiferenta la soarta Germaniei
aflatd n pragul colapsului
datorita proastei conduceri.
Cum s-a ajuns aici? Dintr-o
intamplare, o fatalitate, un des-
tin tragic? invinsa n Primul
Rézboi Mondial, suferind con-
secintele Tratatului de la
Versailles, Germania se va
confrunta cu grave probleme
care afectau intreaga societate
postbelica. In aceste vremuri
tulburi ce favorizau aventuris-
mul in politica apare pe scena
istoriei un individ obscur —
Adolf Hitler — emigrant austriac
si voluntar in Primul Ré&zboi,
care profitand de nesiguranta
vremurilor se impune atentiei
publice prin cateva idealuri:
revizuirea tratatului de la
Versalilles, recastigarea pres-
tigiului Germaniei in lume, obti-
nerea spatiului vital si panger-
manismul. Pentru realizarea
unor astfel de deziderate,
Hitler avea nevoie de o armata
puternicd, bine dotatd, capa-
bild sa faca fatd unor sarcini
complexe de lupta si colabora-
tori obedienti. Devenind cance-
lar, apoi, Fuhrer, Hitler a con-
ceput, fara a-si consulta ofiterii
de rang inalt, planuri revan-
sarde de supunere a Europei
occidentale, de reunire a tarilor
germanice intr-un singur stat

Mcronicaltraducerilor

lonel SAVITESCU

Hitler

si societatile secrete

sub emblema Germaniei, in
fine, castigarea acelui spatiu
vital (lebensraum), prin extin-
derea in Est, in dauna Poloniei
si a Uniunii Sovietice. Hitler nu
a tinut cont nici de memoriul lui
Ludwig Beck care avertiza ca
inceperea unui razboi in Est va
degenera intr-unul mondial ce
va fi pierdut de Germania:
,Doar cétiva, care aveau darul
de a vedea in perspectiva, au
prezis  catastrofa.  Printre
acestia s-au numdrat Beck,
Halder si Canaris. in mod sur-
prinzator, si seful O K W s-a
numdrat initial printre aceia
care erau sceptici in legatura
cu ofensiva asupra Rusiel’ (p.
90). Supraestimand posibil-
itatile armatei germane (infran-
gerea in Primul R&zboi
Mondial in care a fost combat-
ant nu i-a dat de gandit), si
subapreciind pe sovietici, Hitler
a comis o eroare care fatal-
mente I-a condus la o dezas-
truoasa infrangere, urmata de
sinuciderea  sa.  Mizand,
asadar, pe un razboi fulger cu
Uniunea Sovietica (,Acum am
ardtat de ce suntem capabili.
Crede-ma, domnule Keitel,
fatd de ceea ce am facut pana
acum, ofensiva impotriva

Rock simfonic

Horst-Hans Bécker a prezentat la Sala ,Ateneu” -dupa o avan-
premierd la Sala Consiliului Judetean din Piatra — Neamt, un con-
cert atipic, cu hituri celebre ale muzicii rock, seara ce s-a alatu-
ratcelebrelor concerte de colinde care rasund la Filarmonica in
decembrie: al Colegiului National de Artd ,George Apostu”, al
Coralei ,Ateneu”, a superbului ,Cantec de stea” cu ansambluri
corale locale, din lasi si Bucuresti, al Corului de la Onesti, dar si al
recitalului de orga al lui Alexandru Catdu. Un concert deosebit din
care nu au lipsit lucrarile unor formatii ce nu mai au nevoie de
prezentare: Rolling Stones, Blues Brothers, Queen, Deep Purple,
Led Zeppelin, Beatles, Kevin Costner & Modern West Long Hot
Night, in iscusite aranjamente realizate de Horst-Hans Bécker.
Acordurile din Queen: Friends Will Be Friends, Love of My Life,
Bohemian Rhapsody sau We Are the Champions au entuziasmat
publicul, care canta muzica unor ani frumosi, aldturi de protago-
nisti: orchestra si Corul ,Armonia” dirijat de Gheorghe Gozar.

Dirijorul Horst-Hans Bécker a beneficiat de o instructie clasica,
sustinand primul sau concert de pian la virsta de opt ani.

Dupa ce in 1973 se stabileste in Germania, studiaza compozitia
la Hochschule fiir Musik Rheinland si apoi, dirijatul.

In perioada studiilor, la KéIn a fost solicitat sa scrie lucrari pen-
tru diferiti muzicieni si ansambluri camerale din intreaga lume,

multe dintre ele premiate.

Director al scolii de muzica din Langenhagen si dirijor al
orchestrei Kammerorchester Langenhagen, dirijor principal al
orchestrei simfonice Internationale Philharmonie, Horst-Hans
Bécker a dirijat numeroase orchestre din Europa - Danemarca,
Germania, Olanda, Romania, Suedia, Ungaria - si America de Sud.

Are enorm succes cu inregistrarile Spanish Night, compact dis-
cul care cuprinde concertele pentru una, doud si patru chitare de
Joaquin Rodrigo, Spanish Nicht II, care cuprinde lucrdri de
Gheorghe Zamfir, Gerald Garcia, Horst-Hans Backer si Joaquin
Rodrigo, CD-ul ZauerPANfléte care cuprinde concertele pentru
flaut si orchestra si arii din opere in transcriptii instrumentale de
Wolfgang Amadeus Mozart, alaturi de Filarmonica de Stat
Transilvania si tinarul naist Matthias Schlubeck.

Ozana KALMUSKI ZAREA

Rusiei nu va fi decét o joaca de
copii’, p. 90), Hitler nu a pre-
vazut multe inconveniente
apdrute pe parcurs: necesi-
tatea unor uniforme de iarna,
aprovizionarea armatei pe dis-
tantele uriase ale Uniunii
Sovietice, extinderea nepre-
vazuta a razboiului pe mai
multe fronturi etc. Se mai poate
face observatia ca Hitler nu si-
a ales bine nici aliatii, asa incéat
acestia nu i-au dat un mare
ajutor militar, ci mai degraba a
trebuit sa-i sprijine pe italieni in
Africa de Nord, in luptele cu
englezii. Apoi, daca Hitler a
declarat razboi Statelor Unite,
in urma atacului de la Pearl
Harbor, nu acelasi lucru s-a
intamplat cu Japonia, care desi
membra a Axei nu a atacat
Uniunea Sovietica. In con-
cluzie, un razboi prost con-
ceput, pe distante uriase, pe
mai multe fronturi si adversari,
care inevitabil a fost pierdut.
Cu aceste ganduri am inceput
opul lui Guido Knopp (n. 1948),
profesor de jurnalism, docu-
mentarist de televiziune si
autorul unor carti de succes
consacrate lui Hitler, Holoca-
ustului si Wehrmachtului. inru-
dita, in buna parte, cu Oamenii
lui Hitler de Ferran Gallego
(douasprezece eseuri despre
apropiatii lui Hitler de la Anton
Drexler la Martin Bormann),
Razboinicii lui Hitler contine
sase eseuri dedicate lui
Rommel, Keitel, Manstein,
Paulus, Udet si Canaris, toti
combatanti in Primul R&zboi,
sase destine, dintre care
Manstein (1887 — 1973) si
Paulus (1890 — 1957) au su-
pravietuit razboiului, Udet s-a
sinucis in 1941, Rommel in
1944, Keitel a comparut in fata
tribunalului din Nurnberg, isi
sfarseste viata in 1946, iar
Canaris este executat de SS
dupa un simulacru de proces
cu cateva zile inainte de in-
cheierea razboiului: ,Rommel,
Keitel, Manstein, Paulus, Udet
si Canaris — sase catriere foarte
diferite, prinse in conflictul din-
tre obedientd si constiintd,
ingradire si protest. Avem
inaintea noastrd sase barbati
extraordinar de diferiti unul fatd
de celdlalt. Nu sunt cei mai
reprezentativi dintre generalii
lui Hitler (da, se afla si un ami-
ral printre eil), dar sunt sase
destine care, insumate, ar
putea oferi rdspunsul la intre-
barea: Cum s-a putut ajunge
intr-o astfel de situatie? Ce i-a
facut pe acesti ofiteri sd se
pund in slujba unui regim crimi-

nal? Ce stiau ei despre atroc-
itati? Cat de mult erau implicati
in acestea? Padnd unde
mergeau, atunci cand execu-
tau ordinile primite?’ (p. 8). in
fruntea fiecarui capitol sunt
date excerpte din gandirea
fiecarui ofiter, urmate de multi-
ple caracterizari emise de
diferiti oameni politici sau mili-
tari. Evident, ar trebui sa
staruim asupra portretelor
celor sase ofiteri superiori, dar
ne vom referi in detaliu numai
la Rommel, Manstein si
Paulus, tustrei remarcandu-se
ca ofiteri de geniu: Rommel in
specialitatea tancuri (in treacat
fie zis, Guderian merita, de
asemenea, un portret pentru
conducerea ofensivelor din
Polonia, Franta si Uniunea
Sovietica), iar Manstein in cali-
tate de mare strateg, apreciat
chiar de rusi. Maresalul Rodion
Malinovski se exprimase ast-
fel: ,Blestematul ala de
Manstein era cel mai de temut
adversar al nostru. El avea, din
punct de vedere tehnic, solutii
pentru toate, dar absolut toate
situatiile. Ar fi fost tragic pentru
noi daca toti generalii din
Wehrmacht ar fi fost aseme-
nea luP” (p. 104). Daca la
inceput, Rommel era entuzias-
mat de personalitatea
Fihrerului (incat i scria sotiei:
»Petrec mult timp impreuna cu
Flhrerul... leri mi-a permis sa
stau langd el... Este deosebit
de prietenos cu mine — remar-
cd pe care o intalnim si in
Jurnalul lui Goebbels, v.
Ferran Gallego Oamenii lui
Hitler, 2010, p. 129 - ... am
avut ocazia de a-mi exprima si
eu pdrereda’, p. 24), ulterior,
Rommel il va contrazice,
prevede pierderea razboiului si
distrugerea Germaniei, accep-
tand tacit complotul genera-
lilor, desi era de parere ca
Hitler trebuia judecat de un tri-
bunal. Banuit de Hitler ca fus-
ese alaturi de complotistii din
20 iulie1944, Hitler ii da de
ales intre sinucidere si funeralii
nationale si judecarea de
Tribunalul Poporului. in ceea
ce-l priveste pe Manstein,
acesta a fost artizanul unor vic-
torii  rasundtoare (asupra
Frantei in 1940, cucerirea
Crimeii, stabilizarea Frontului
de Est), incat a starnit admi-
ratia inamicului, iar ,Hitler ar fi
vrut sa3-1 aiba pe Manstein ala-
turi in marea ofensiva pe care
si-o  dorise.  Voise  sa
cucereasca Palestina, sa
ajunga pand in India, sa aiba
un imperiu mondial... iluzii

desarte despre care nici el nu
mai vorbea in martie 1944 (p.
107). Intrand deseori in contro-
verse cu Hitler, Manstein a fost
inlocuit cu generalul Model.
Dupa esecul Armatei VI la
Stalingrad, Hitler face o decla-
ratie surpriza: ,Domnilor, pen-
tru inceput as vrea sd spun
cdteva cuvinte legate de
Stalingrad. Pentru ceea ce s-a
intamplat la Stalingrad, eu sin-
gur sunt raspunzator’ (p. 131).
In fine, esecurile militare de pe
Frontul de Est, discutile con-
tradictorii cu Hitler, iar superi-
oritatea militara i-a atras noi
dusmani in Géring, Himmler,
Goebbels, il determind pe
Manstein sa noteze fin jurnal:
~Am obosit sa lupt nu doar
impotriva rusilor, ci si a acelora
care nu vor sd vada cum stau
lucrurile” (p. 140). Longeviv,
Manstein a supravietuit razbo-
iului pierdut de megalomania
lui Hitler. De aceea, Manstein
si-a intitulat memoriile Victorii
pierdute. A murit in noaptea
de 10 iunie 1973. Feldmaresa-
lul Frederich Paulus este, nein-
doielnic, figura tragica a ar-
matei germane. A intocmit pla-
nurile Operatiunii Barbarossa.
A studiat planurile campaniei
lui Napoleon in Rusia. Nu a
sfarsit in vreo lupta, ci aflat la
comanda Armatei VI a fost
nevoit sa capituleze la
Stalingrad, sa faca mai bine de
zece ani de prizonierat in
Uniunea Sovietica, in fine, sa
revind in RDG, in 1953,
sfarsindu-se in 1957. Armata
VI germana fusese una de
elitd: cucerise  capitalele
Varsovia, Bruxelles, Kiev. La 8
noiembrie 1942, la intrunirea
anuala traditionald de la
Miinchen, Hitler se lduda ca
Stalingradul cazuse (p. 151),
dar capitularea a scos in evi-
denta ca invincibilitatea ar-
matei germane este o legenda,
desi tot Hitler se exprimase:
»Nici o putere a lumii nu-I poate
alunga pe soldatul german din
locul in care a ajuns” (p. 163).
in ceea ce-l priveste pe Keitel,
numai obedienta si devota-
mentul fara discernamant l-au
favorizat sa fie preferat de
Hitler. Ultimele doua capitole
sunt consacrate aviatorului
Ernst Udet (un as al pilotajului,
invidiat din acest motiv de va-
nitosul Goéring) si amiralul
Wilhelm Canaris, seful
Abwehrului, care a incercat sa
submineze puterea Iui Hitler,
sa accepte ideea complo-
turilor, protejandu-le din urma,
suferind in tacere degringolada
Germaniei. in concluzie, o
noua carte de referintd care se
impune in vasta bibliografie
consacrata lui Hitler si a celui
de-Al Treilea Reich.

* Guido Knopp Razboinicii lui
Hitler, traducere din limba
germana: Roland Schenn,
Ed. Litera, 2010
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meridiane

JoumianianhiaddaYd!

Supranumita si ,rebela din Beirut”, Joumana Haddad este o poetd de mare forta care incearca
temerar sa reinvie prin poezia ei literatura erotica specifica lumii arabe, cea care a dat O mie si una
de nopti sau Gradina parfumata, compusa de seicul Nefzaui.

Ea a fondat, de altfel, magazinul Jasad (Corp), care isi propune sa inlature false pudori si sa
repuna corpul in dimensiunea lui erotica, fara a o neglija pe cea estetica.

Cele citeva poeme traduse aici (cu amabila permisiune a autoarei), intre care si poemul dedi-
catie la eseul ,Am ucis-o pe Seherazada — marturisirile unei femei arabe cuprinse de minie”,
lumineaza aceasta fatetd a creatiei tinerei libaneze, deopotriva poeta, eseista, jurnalista si tra-

ducatoare.

Cind am devenit fruct

Fata si baiat am fost facuta sub umbra lunii
Dar Adam a fost sacrificat la nasterea mea,
Jertfit vinzatorilor noptii.

Ca sa umple golul celeilalte esente ale mele
Mama m-a scaldat in ape de mister,

m-a asezat pe margine de munte

si m-a lasat prada vuietului intrebarilor

M-a dat Evei stapina a virtejurilor

Si m-a plamadit din lumina si intuneric

Ca sd devin femeie centru si femeie lance
Srapunsd si glorioasa

Inger al placerilor care nu au nume

Straind am crescut si nimeni nu mi-a secerat griul
Mi-am desenat viata pe o foaie alba,

Mar al niciunui copac

L-am despicat si am iesit din el

Imbracata jumatate in rosu si jumatate in alb
Am fost nu doar in timp ci si in afara lui
M-am pirguit in cele doua paduri

Si mi-am amintit inainte de a ma naste

Ca sint o multitudine de trupuri

Cé& am dormit indelung

Ca am trait indelung

Si cind am devenit fruct

Am stiut ce ma astepta.

l-am rugat pe vrajitori sa aiba grija de mine
Si atunci m-au luat cu ei.

Eram

Risul meu

Dulce

Goliciunea mea

Albastra

Si pacatul meu

Timid.

Zburam pe o pana de pasare

si deveneam perna la ora delirului.

Mi-au acoperit trupul cu amulete

Si mi-au uns inima cu mierea nebuniei.
mi-au pazit comorile si pe hotii comorilor mele
Mi-au adus taceri si povesti

Si din vremurile acelea eu ma duc
Ma reincarnez in norul fiecarei clipe si caldtoresc
Sint singura care imi spune ramas bun
Si singura care ma intimpin.
Dorinta imi este calea si furtuna busola
In dragoste nu arunc ancora in niciun port
Noaptea parasesc o mare parte din mine
Apoi ma regdsesc si ma imbratisez patimas
la intoarcere.

Geamana a fluxului si refluxului
A valului si a nisipului de pe tarm
A abstinentei lunii si a viciilor ei
A dragostei
Si a mortii dragostei.
Ziua
Risul meu apartine celorlalti

iar cina secreta mi apartine mie.

Prezentare si traducere
Muguras CONSTANTINESCU

In casa corpului meu isi gdsesc addpost framintarile
mele in fiecare seara,

Si in fiecare dimineata sint trezita din absenta mea.
Cei care imi inteleg ritmul m& cunosc,

Ma urmeaza dar nu mi se alatura.

Copac albastru

Cind ochii tai intilnesc singuratatea mea
Tacerea se preface in punte

Si somnul in furtuna

Usi interzise se intredeschid

lar apa invata suferinta.

Cind singuratatea mea intilneste ochii tai
Dorinta creste si se revarsa

Uneori maree insolenta

Val in neincetatad miscare

Sau seva ce picura strop cu strop

Seva mai dogoritoare decit chinul

Inceput niciodata implinit.

Cind ochii tai si singuratatea mea se intilnesc
Ma daruiesc goala precum ploaia

Darnica precum un sin visat

Duioasa precum via coapta la soare
Nenumaratad méa daruiesc

Cu jaratic in fiecare ochi

Pina se naste copacul dragostei tale

Atit de inalt si rebel

Atit de rebel si atit de al meu

Sédgeata ce se intoarce la arc

Réadacina la care vin norii mei

Palmier albastru rasadit in suspinele mele
Cer ce se inalta si pe care nimic nu-l opreste.

Pantera ascunsa
in zvicnetul umerilor

Ea are parul mai indepartat decit placerea abia
trecutd si in zimbet mii de fagaduieli ce nu stavilesc
ploaia. Culorile sale sint o paleta tremurinda: cind
cicatrici de umbra si cind sclipire de cutit. Nici un
postas nu-i suna la usa, fiindca nu i se stie adresa.
Nu i se stie nici tinta fiindca e libera precum copacul.
Si precum copacul, ea se inalta.

Vino

Adun-o cu tumult in priviri.

* %k ¥

Gradina-i, cetate mirosind a uneltiri si moarte dulce
adulmecata de vinat. Diavolul e acolo la el acasa.
Privirile n-o pot prinde si nici caliciile. Femeie de
ceturi, de neclar, de fantezii. De asemenea, femeie
de caderi.

Pe pielea-i sumedenie de continente se misca.
Fiecare piatra e un fals juramint, neteda precum
asteptdrile zarite de departe si fiecare mina
dimineata e calatorie. Dar cite traiectorii orizontale
si ce putine escalade!
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Vino
Tintuieste-ti piscurile in abisurile ei

Atit de pudica incit se refugiaza in cuvinte obscene,
insolenta incit roseste strigindu-si focul. Razboinica
amatoare, amazoana de carierd arunca vorbele
precum sagetile si sagetile i se intorc incarcate

de prada.

Vorbeste toate limbile dar scrie mai ales cu unghiile.
Cu trupul insusi scrie. Blestemate degetele ce nu
descifreaza timbrul ascutit al extazului sau. Din tivul
gemetelor ei se inaltd muzici, cinturi, zvonuri,
soapte. Vioara in eruptie cautd mesterul care

sa-i vibreze corzile.

Vino.

Inscrie-i conturul in memoria palmelor tale.
Gurmanda si toata numai o gura, e facutd sa deguste
si sa fie degustatd. Buzele-i sint comestibile

iar limba-i o nesfirsitd imbucatura de delicii.
lubitoare de savori rare, se desfata cu ele

dar nu se satura niciodata.

Interzicerile, erecte din capu-i...

Dar pintecele-i? Lan de griu scinteind

de piinea dorintei...

Vino, adu-ti coasa!

Apuca, framinta, adulmeca, mingaie, infasoara,
desfasoara

Fii securea si padurarul

Sensul si sensul opus

Amintirea sa coaca bine fructul

Mina ta sa navigheze in asteptarea fluida

Degetele tale sa-si dispute luna si inecul.

Apa incepe sa curga doar cind copacul

se apleaca peste ea.

lar dorinta misc& muntii din loc

Si nu credinta.

Pentru fiica mea,

(Poem dedicatie la volumul Am ucis-o pe
erazada — marturisirfle unei femel arabe
cuprinse de minie)

Cea pe care as putea sd n-o am niciodatd,
Asteptata, nesperatd,

Dorita, temuta,

Visata, tinutd in brate,

Facuta din speranta, facuta din carne,
Reala, incredibila,

Avind mii de nume,

Totusi pentru totdeauna fara nume,
Naéscuta,

Nenascuta,

lubita in cele doua paduri ale sale.

84651000

5109484

65 01

0

* Revista apare sub egida Uniunii Scriitorilor din Roméania * Redactia: Str. Caisilor nr. 7 « Tel/Fax: 0234-512497  E-mail: ateneubc@gmail.com -«
* Materialele nepublicate nu se restituie. ® Tiparit la Tipografia ,,ELENA” Bacau, www.tipografiaelena.ro  ISSN 1221-5813

« Cititorii se pot abona direct, la redactie, sau cu plata prin virament la Trezoreria Bacau, cont: RO50 TREZ 0615 010X XX00 0317 «



