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breviar

ii stiam numele din Roméania
literard a anilor ’90. Facea ofici-
ile de gazda si ne arata rind pe
rind instantanee cu scriitorii
romani, prezentindu-i pe fiecare
cum numai un parinte o face cu
copiii lui. Asteptam fotografia
facutd de lon Cucu asa cum
asteptam editorialul lui Nicolae
Manolescu, cronica lui Alex
Stefédnescu sau scrisorile catre
Lucian Raicu ale Iui Emil
Brumaru.

Surprinzatoare pentru cei
care il stiam doar minuitor al
aparatului de fotografiat, cele
trei carti aparute la Casa de
Pariuri Literare ne dezvaluie ta-
lentul de povestitor al lui lon
Cucu, anii petrecuti in preajma
scriitorilor facindu-l sa ne ofere
astazi portrete scrise admirabil,
asa cum este cel al lui Marin
Sorescu: ,L-am vazut din spate,
de la distantd. Era o camasa
de-a lui. [...] Plouase noaptea.
Era un trenci al lui, pelerina de
ploaie, cu care-l vazusem dese-
ori imbracat. [...] Venise toam-
na si i-am recunoscut haina.
Haina lui sare cu piper. O tinea
pe umeri. [...] Avea doi caini
lupi. Cand intrai in curte, te-n-
tampina pe scarile casei sale si
era sigur ca si cainii lui vor
intelege ca-i esti apropiat si ca-i
vrei binele. Fiecare céaine se
lipea de el si, fara sa vrei, aveai
impresia ca s-ar putea plimba
intre «lorga» si «Aviatorilor» im-
brécat cu proprii lui caini”.

In amintirile lui lon Cucu, au
loc scriitori care in realitate nu
au incaput niciodata in aceeasi
fotograma. Nicolae Manolescu

si Eugen Barbu, Mircea
Dinescu si Dumitru Radu
Popescu, Dorin Tudoran si

Adrian Paunescu. Democratie
literard. ,Stiam cad lumea e
impartita in tabere si ca
granitele dintre ele interfereaza
in anumite puncte, ca unii sunt
aserviti si ca altii doar mimeaza,
dar nu mi-am propus sa-i cate-
gorisesc. Tineam foarte tare la
partea artistica, expresiva a
fotografiei si nu m-a interesat

Trilogia lui lon Cucu

* ,,Cum ar arata viata fara fotografie?”, Casa de Pariuri Literare, 2010
e ,Sala Oglinzilor”, Casa de Pariuri Literare, 2011
* ,Fotograf la zece presedinti”, Casa de Pariuri Literare, 2011

altceva”. De aceea vorbeste
despre fiecare in parte cu drag
si cu admiratie, ocolind cu deli-
catete momentele mai intu-
necate din biografiile lor si
rememorind doar punctele lumi-
noase. Personajele sint sur-
prinse in ipostaze dintre cele
mai diferite: Mircea Dinescu la
debut, Dimitrie Stelaru cind a
iesit din finchisoare, Marin
Preda cu paldria cumparata de
la Paris, Geo Bogza cu bicicleta
aldturi de care a scris Cartea
Oltului, Mircea Nedelciu in caru-
ciorul cu rotile, loan Alexandru
cu cei cinci copii calare pe el,
Mircea Horia Simionescu plan-
tind un pom intr-un parc din
Tirgoviste, Constantin Noica
sarbatorit la Capsa cind a
implinit 75 de ani, Romulus
Vulpescu pe scara de bib-
lioteca, sprijinit pe-o treapta in
cot.

»Nu-i pot trada pe scriitori.
I-am iubit toata viata, chiar daca
astazi a fi scriitor nu prea mai
impresioneaza pe nimeni.” De
aceea, de peste 50 de ani ii

d’ale lui Ciosu
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fotografiaza si nu regreta niciun
moment ca li s-a dedicat. A
incercat sd fotografieze nunti,
dar pina la urméa a nimerit tot la
Nicolae Velea si la Angela
Marinescu. Sala Oglinzilor, sin-
gura incapere din sediul U.S.R.
de pe Calea Victoriei in care nu
erau montate microfoane, a fost
scena pe care lon Cucu a trait
»mai mult decat acasa” si unde
a facut cele mai multe portrete.
,Toti scriitorii Tmi sunt foarte
dragi. De ce? Pentru ca se
chinuie foarte tare. Sunt niste
oameni foarte chinuiti. li chinuie
albul hértiei. Sunt sigur de asta.
Foaia alba pare ca e lumina din
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marturisire.” De la Mihail
Sadoveanu si Tudor Arghezi,
fotografiati ~ intimplator  pe
stradd, lon Cucu strabate ultima
jumatate de secol cu tenaci-
tatea alergatorului de cursa
lunga. Instantaneele cu scriitorii
cei mai importanti au devenit cu
timpul repere ale literaturii
romane, portretele facute de lon
Cucu devenind parte integranta
a operei acestora si deopotriva
a istoriei literaturii. Pe de alta
parte, unii scriitori nu ar exista
fara fotografiile lui lon Cucu,
singurul lor moment memorabil
fiind acela ca au privit la
momentul oportun spre obiec-

Destinul lui lon Cucu insusi
ar merita transformat intr-o
carte. A copilarit in cartierul
Rahova-Ferentari in vremea
celebrului Alimanescu, iar mai
tirziu a participat la campi-
onatele de fotbal dintre cartiere,
jucate pe butoaie de bere
Bragadiru. Urma sa devina
medic, daca regimul proletar
instalat in Romania nu I-ar fi pus
sa plateasca pentru o vina
imaginara a tatalui sau. Acesta
a fost trimis la Canalul Dunare —
Marea Neagra pentru zece
hectare de pamint nedeclarate.
L,Pamantul era dat de regele
Ferdinand bunicului, Gheorghe
Cucu, pentru eroism in Primul
Razboi Mondial. Tata, in ciuda
colectivizarii fortate, n-a luat de
pe perete improprietérirea, care
statea inramata in casa. Cand a
venit «comisia» si-a vazut
inscrisul regal, I-a luat la intre-
bari: «Tudore, ce-i cu asta
aici?» Zice: «E a lui tata si nu
pot sé trec pamantul lui la colec-
tiva.» Dupa un timp, l-au trecut
la Canal, in 1953, iar pe mine,
in 1954, m-au dat afara de la
Facultatea de Medicind. Eram
in anul I”. Ajunge sé lucreze la
Inspectia Sanitarda de Stat,
amintindu-mi de Victor Petrini la
deratizare, apoi in presa ca
fotograf, unde i cunoaste pe
scriitori jucind fotbal in echipa
lor. Astfel se intilneste cu

Nicolae Velea, lon Baiesu,
Teodor Mazilu, Nichita
Stanescu.

un cristian spune in prefata
primei parti a interviului ca
»Aceasta serie de trei volume va
scoate la lumind un autoportret
neasteptat: fotograful scriitorilor
este el insusi un scriitor.” Cititi si

beciurile politiei, lumina care ti

se pune in ochi si te obligd la acestuia.

tivul aparatului de fotografiat al

convingeti-va! o
Florin HALALAU

Cum vorbim, cum scriem

Cheia: exercitiul (in) public

Scrisul este, fara sa ne dam seama, o forma
de iesire in scend. Ne abandonam pe noi insine
si ne infatisdm lumii pentru un scop si intr-o
anume forma de exprimare. Cu alte cuvinte, ceva
ne indeamna sa ne adresam celorlalti si pentru
aceasta apelam la un cod comun: literele, cuvin-
tele, gandurile. (Sa ne amintim vechea definitie:
propozitia este o gandire spusd sau scrisd.) Ne
straduim, pentru a fi corect/ bine intelesi, sa
caligrafiem cum trebuie semnele, daca scriem de
mana, ori de a reveni asupra a ceea ce am tastat
la calculator, pentru a pune o literd sau, mai des,
pentru a suprima literele-parazit. (Nu stiu altii cum
sunt, dar eu sunt nemultumit de sensibilitatea ridi-
cata a tastelor: din grabd, un milimetru din deget/
unghie trece si spre tasta din stanga ori din
dreapta si ma trezesc cu intrusi literali...)

Exista vreo legatura intre competentele privind
exprimarea scrisa si cele proprii exprimarii orale?
Noi credem ca da, fara ca aceasta sa evite total
riscul cuprins in urmatoarea butada: cine scrie
dupa cum vorbeste scrie prost chiar daca
vorbeste bine... Practica oralitatii avantajeaza
scrisul cu cel putin doud calitdti: coerentd si
capacitate imaginativa. In scoala de acum o suta
si ceva de ani, se studia retorica, adica ,arta care
coprinde toéte regulele discursului“. Cel mai
cunoscut manual ii apartinea lui loan Manliu: in
1881, ,Cursul elementar si gradat de gramatica
romana, etimologia si compozitiunile“ se afla la a
XIV-a editie. Dupa el, actiunea oratorica este
data de combinarea a trei factori: vocea, gestul si
memoria.

Cu siguranta adolescentii de la Liceul Teoretic
»Vasile Alecsandri“ din Sab&oani, judetul Neamt,
pe care i-am vizitat/ inspectat la inceputul lui fe-
bruarie, nu au parcurs manualul de retorica
amintit, dar s-au comportat ca si cum ar fi facut-o.
Elevi din clasele a X-a, a Xl-a, a Xll-a si a IX-a (in

ordinea orelor asistate) au demonstrat ca nu le
este straina arta comunicarii orale. Stdpanind
palierul ideatic, au expus liber — adica
improvizand un discurs — proiectul cultural
,Obiceiuri de iarna din satul Sabaoani®, apoi si-au
prezentat rodul metodei clepsidrei aplicate pe un
text voiculescian (variante de copertd pentru
acelasi volum). Cei dintr-a Xll-a au pus in scena
,O scrisoare pierduta“, ldsandu-se judecati de
colegii din banci, iar cei dintr-a I1X-a au exemplifi-
cat larg si variat vocabularul roméanesc. Cand i-a
venit randul dascdlitei lor, Sorina Anghel, aceas-
ta a oferit asistentei (aproape toate cadrele didac-
tice ale celor 1400 de invatacei, de la gradinita
pana la liceu) un model de sustinere a lucrarii
metodico-stiintifice: calculatorul i-a fost aliat fidel,
fard ca profesoara sa devina un cititor servil al
textului de pe ecran. Am intrebat-o pe directoarea
Liceului, Liliana Gligor, apoi pe primarul comunei,
Valeria Dascalu, care e secretul dezinvolturii cu
care tinerii se prezintd pe scena clasei. Asa am
aflat ca elevii sunt antrenati in scoli de vara, in
actiuni umanitare s.a., momente cand discursul
lor capdta o anume solemnitate, tradusa prin exi-
genta pentru ce si cum spun ceva. Ne-am uitat si
in caietele de teme ale elevilor (era obligatia
noastrd) si am gasit ordine si corectitudine. E
drept ca ne-am ardtat interesati, in special, de
maésura in care exercitiul oralitatii isi are reflexul
in scris. ,Probabil e o obisnuintd formata in liceul
pedagogic (din Bacdu, n.n.) — ne-a spus Sorina
Anghel —, aceea de a nu dezechilibra raportul din-
tre oral si scris: pe cét posibil, incerc ca discursul
rostit sa fie urmat imediat de discursul din caiete.”
Si unul, si altul sunt recunoscute drept forme
ale exercitiului (in) public, sprijinindu-se reciproc.
loan DANILA
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cronica literara

In conditiile in care critica romaneasca
actuala se indeparteaza de teorie, aci-
uandu-se n zonele universitare aride sau
in publicistica de facturd impresionista,
Theodor Codreanu face figura aparte prin
consecventa cu care lupta pentru pro-
movarea transdisciplinaritatii si a trans-
modernitatii, concepte care devin pivotii
criticii sale. Pe un teren in care sintezele
sau ideologiile sunt tot mai apatice,
autorul Transmodernismului si-a croit un
drum propriu, cladit pe un instrumentar
critic pe care il aplica intr-o hermeneutica
de tip transdisciplinar. La o margine de
tard, el scrie temeinic, dupa cum o
demonstreaza lon Barbu si spiritualitatea
roméneascd modernd: ermetismul
canonic (Bucuresti, ,Curtea Veche”,
2011), lucrare strabatutd de intentia de a
inova la nivelul interpretrii.

Polemistul
canonic

Pornind de la o afirmatie apartinand lui
Barbu insusi (,Ma tem ca nici Lovinescu
nu mi-a finteles poezia.”), Theodor
Codreanu ,infrunta critica”, dupa cum
batos-polemic se intituleaza prima parte a
volumului. Rand pe rand, celor mai impor-
tanti critici interbelici li se reproseaza ca
nu au inteles caracterul canonic al volu-
mului Joc secund, pe care |-au privit din
unghiuri diferite, dar fara sa tina cont de
sermetismul canonic”, sintagma propusa
chiar de Barbu. Reprosurile sunt indrep-
tate apoi impotriva unor proletcultisti ca
N. Moraru, B. Elvin sau Ovid. S.
Crohmalniceanu, care l-au pus la index
pe Barbu pentru ermetismul sdu de fac-
tura burghezo-retrograda.

O sectiune aparte a acestei prime parti
este dedicatd monografiilor aparute dupa
moartea poetului, dintre care se distinge
preferinta pentru Basarab Nicolescu, din
care se revendica o buna parte a arma-
turii teoretice a lui Theodor Codreanu. Nu
lipsesc nici aici accentele polemice,
menite sa puna in lumind slabiciunile
interpretative ale celor mentionati. Se
retin, in acest sens, sdgetile impotriva
numelor grele din exegeza barbiand,
incepand cu Nicolae Manolescu si ter-
minand cu adversarul sau inversunat,
Marin Mincu.

Autorul tinteste, in mod firesc, catre
varfurile criticii postbelice dintr-o dorinta
fireasca de a-si legitima propria inter-
pretare prin negarea analizelor prece-
dente. Defectul major al hermeneuticii lui
Mincu, spre exemplu, ar fi acela ca ,nu-I
deprinde decisiv pe Barbu de poezia
purd modernista.” (p. 149). Codreanu
respinge conceptul de ,poezie purd” si
pledeazd pentru o intelegere integra-
toare, recte transdisciplinara si trans-
moderna: ,Marturia aceasta spulbera in
cele patru vanturi atribuirea lui lon Barbu
a conceptului modern de poezie purd,
pentru care Marin Mincu a facut o uriasa
risipa de inteligenta. Barbu intelegea prin
poezie in sine ceva foarte apropiat de
poetica necuvantului a lui Nichita
Stanescu, poetica pe care autorul
Respirarilor i-o datora, cum rezulta din
eseul comentat aici, Cuvintele si necuvin-
tele in poezie. Miracolul infaptuit de
Barbu este ca a intuit si practicat, in
primele decenii ale secolului XX, concep-
tul poeziei ca realitate translingvistica: o
limba universala, ca si matematica, «dar
care nu are nimic de-a face cu lexicul si
gramaticile».” (p.151)

Analiza hermeneuticd este dublatd in
permanenté la Theodor Codreanu de un
pronuntat spirit polemic, atribut al sigu-
rantei de sine. Pe G. Calinescu il taxeaza
pentru ca a confundat ermetismul filologic
cu cel canonic. Lui Solomon Marcus fi
reproseaza ca nu s-a gandit niciodata sa
il interpreteze pe Barbu prin trimitere la
fenomenologia lui Husserl, iar Mincu e
dovedit protocronist si docill Oana
Péarvulescu greseste si ea, considerand
ca mania provocata lui Barbu de ilustratia
plachetei Dupa melci era nejustificatd. La
fel se intampla si cu Nicolae Manolescu,
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adept al ideii de joc barbian si cartares-
cian. Codreanu ii plaseaza insa pe Barbu
si Cartarescu in paradigme diferite,
ntrucat primul vizeaza esentializarea prin
reductie in vreme ce al doilea este ,un
risipitor de cuvinte”, un logocentric.

Pentru o hermeneutica
a transdisciplinaritatii

Dupa o adevarata ,sinteza generala in
atac”, Theodor Codreanu trece la con-
structia unui edificiu hermeneutic propriu,
avand in centru ideea trandisciplinaritatii
si conceptul de ,ermetism canonic”, pre-
luat dintr-o scrisoare semnata de Barbu:
,Ma face emulul lui Mallarmé, neob-
servand ca ermetismul lui Mallarmé e filo-
logic, iar al meu canonic.”

Prima prejudecata pe care Codreanu
trebuie sa@ o demonteze este ceea ce
Barbu numea ,legenda ca am fost ori ca
sunt modernist”. Printr-o argumentatie
laborioasd, criticul demonstreaza carac-
terul antimodern al gandirii barbiene.
Odatéd scoasa de sub tutela restrictiv-
nedreaptd a modernismului, creatia sa
poetica se deschide catre interpretari
adecvate. Una dintre acestea este ,calea
fenomenologica”, sintagma preluata de la
losif Cheie-Pantea, ale carui sugestii sunt
valorizate prin stabilirea unei filiatii extrem
de interesante intre infrarealismul
matematicianului-poet” si contributiile lui
Bachelard. Pe urmele acestuia,
Codreanu vorbeste despre existenta unui
narcisism cosmic, pancalic, in poezia bar-
biana, pe care il numeste, cu o sintagma
cunoscutd, ,act clar de narcisism”.

O contributie importantd a acestui
volum tine de analizele comparative prin
care Barbu este raportat atéat la literatura
roméana, unde Iisi gaseste afini in
Eminescu, Blaga si Mateiu Caragiale, dar
si in cea universala (Dante, Shakespeare
sau Rimbaud). Pornind de la teoria tertu-
lui ascuns, dezvoltatd in complementari-
tatea celei a tertului inclus, Theodor
Codreanu ajunge la concluzia ca
,Misterul, deslusit in dogma ermetismului
canonic, devine tinta suprema a
cunoasterii poetice barbiene.” (p. 225)
Pusi fata in fata, Blaga si Barbu dezvaluie
doua modele finrudite, reprezentand
apogeul culturii roméanesti in secolulu tre-
cut: ,Miscarea pe care o produc Blaga si
Barbu simultan, in cultura roméaneasca si
europeand, este cea mai fnaltd con-
tributie a noastra la cultura secolului XX.

Primul biruie indeobste in filozofie,
celalalt in poezie si matematica.” (p. 239)

Despre structura Jocului secund,
Theodor Codreanu considerd ca prima
parte cuprinde doctrina poeticd, a doua
ontologia si cunoasterea, iar a treia — rit-
mul pur, atins abia in ultimul ciclu, Isarlik,
unde ,poetul se abandoneaza ritmului
pur”, incheind pentagrama cu septenarul
El Gahel.” (p. 295) Codreanu identifica o
constructie ezoterica a volumului, in care
vede o carte canonicd suprema.
Surprinzétor (sau nu), hermeneutul resp-
inge ideea unui Isarlik imaginar si sustine
ideea potrivit careia cetatea este depozi-
tara unor straturi de civilizatie succesive
si, implicit, a unor niveluri de initiere si
cunoastere distincte. El leaga sudul
mediteranean de nordul hiperborean,
trimitand la Riga Crypto si lapona Enigel.
Din aceasta perspectiva, Nastratin nu e
imaginea solard a superioritatii in opozitie
cu mediocritatea celorlalti, ci o imagine ,a
singuréatatii exasperante, a unui individu-
alism sumbru”, asa cum sugereaza Barbu
nsusi.

De la ,cirezile agreste”
Ia céinele Fox

Theodor Codreanu ajunge astfel la
interpretari spectaculoase, bazate pe
ideea unei constructii geometrice a volu-
mului ,Joc secund”, considerat o ,carte
canonica” ,Acestea sunt pietrele de
temelie ale poeticii cartii canonice: Din
ceas, dedus..., Timbru, Grup si Inecatul,
ultimele trei «detaliind» elemente figura-
tive incifrate in prima: cdntecul incepator,
grupul ca realitate telurica sau abstracti-
une si inecarea, ca reductie/ exhaustie a
teluricului si acvaticului.” (p. 207) Pentru
Barbu, poezia devine un fenomen supra-
lingvistic intrucéat el pariaza pe vers, nu
pe cuvant. In cheie fenomenologica, In
memoriam nu mai e un simplu joc alite-
rativ, ¢i devine o reductie infralingvistica
prin care Barbu aspird la El Gahel.
Harfele rasfirate trimit la Orfeu, pe care
Barbu il asociaza cu Narcis, cel care taie
cu privire ,pe inecarea cirezilor agreste”.
Codreanu respinge si interpretarea
potrivit careia ,jocul secund” ar fi o imi-
tatie a imitatiei in sensul poeticii platoni-
ciene si considera ca, de fapt, ,Oglindirea
barbiana este un platonism a rebours.”
(p. 212)

Concluzia potrivit careia ,,Joc secund e
capodopera tragicului senin, la care
ajunsese si Eminescu in poemele de
maturitate” nu e neaparat noud, insa
demonstratia desfasuratd pe parcursul
acestei carti convinge. Explicatia criticului
pentru profunzimea poeziei barbiene tine
de sistemul de referintd al lui Barbilian-
Barbu: ,Capacitatea lui lon Barbu de a citi
in dublu referential, ca poet si matemati-
cian, explicd, da capo, reusita lui
neobisnuitd in reevaluarea operei rimbal-
diene.” (p. 347) Theodor Codreanu
vorbeste despre stabilitatea poeziei bar-
biene pe care o pune pe seama unor linii
de rezistentd”, care ii dau caracter de
opera inchisa, inaccesibild oricarei inter-
pretari. Din aceasta perspectiva, el inter-
preteaza rotatorul heptagon ELGAHEL
pe baza unui scenariu matematico-ezo-
teric, in care existd 3 vocale si 4 con-
soane, ,osia fiind A (alpha, aleph)”. La fel
procedeaza si in cazul dublului hexagon,
tangent si inscris in cerc, cu care Barbu
isi incheia editia. Codreanu il inter-
preteaza ca pe un semn poetic construit
pe baza logicii matematice a hexadei.
Comparandu-l pe Barbu cu Eminescu,

Adrian JICU

criticul emite una dintre judecatile cele
mai subtile din critica noastra consi-
derand ca despartirea lor s-a produs in
zona ,destdinuirii iubirii”, intrucat ,Joc
secund, din contrd, este atingerea cea
mai purd a impersonalitatii in materie de
erotism (...) In realitate, Joc secund este
un extraordinar poem de dragoste, singu-
rul la indltimea lui Eminescu, in literatura
romaneasca si universala.” (pp. 368-369)

Biografie si
transdisciplinaritate

in spiritul comprehensiv al transdisci-
plinaritatii, relatia biografie-operd nu
putea lipsi din acest volum. Trimiterile
biografice intrd in concertul mai larg al
argumentatiei care urmareste sa sta-
bileasca profilul uman al celui mai erme-
tic scriitor roman. Theodor Codreanu se
opreste asupra punctelor decisive din
biografia barbiana, fara a le oculta insa
pe cele delicate. Episodul legionar, spre
exemplu, este justificat (chiar daca intr-o
manierd  neconvingatoare),  criticul
vorbind despre efectele nefaste ale
corectitudinii politice si despre caracterul
conjunctural al odei inchinate lui Hitler, pe
care o explica prin trimitere la o posibila
simetrie cu exaltarea lui Gr. Alexandrescu
la 1840.

Autorul nu se sfieste sa discute nici
despre acuzatiile de antisemitism aduse
poetului sau despre experientele toxico-
mane si sexuale din Germania, perioada
decisiva pentru formatia lui Dan Barbilian
(suferind, se pare, de priapism), care o
cunoaste acum pe marea sa iubire Helga,
dar si pe viitoarea sotie, Gerda, care il va
salva de pe marginea prapastiei. Citand-o
pe aceasta din urméd, Codreanu arata ca
perioada germana a avut asupra lui
Barbu un impact similar cu stagiunea
vieneza si berlineza asupra lui Eminescu,
care a descoperit acolo ,comoara specifi-
cului romanesc”, prin raportare la alteri-
tate.

Paradoxurile criticii
transmoderne

Fidel  propriei teorii, Theodor
Codreanu isi construieste exegeza pe un
model geometric barbian, prima parte
avand douasprezece subcapitole, iar cea
de a doua sapte, cifre care trimit la per-
fectiunea creatiei. Dincolo de acest
mimetism, care trddeaza o certa afinitate
spirituala cu autorul analizat, trebuie
spus ca lon Barbu si spiritualitatea
roméneascd modernd. Ermetismul
canonic este cel mai complet volum scris
la noi despre poezia barbiana. O carte
care, dincolo de speculatiile uneori dis-
cutabile, marcheaza un moment de refe-
rintd in exegeza barbiana.

Respingand, pe buna dreptate, insufi-
cienta criticii impresioniste, lipsa des-
chiderii catre inter- si trans- disciplinari-
tate sau prejudecétile (,complexele de
cultura”), hermeneutul sfarseste insa prin
a deveni uneori victima propriei teze,
aidoma sarpelui Uroboros. Oricat de
seducatoare ar fi interpretarile sale (si
sunt!) si oricat de necesard abordarea
transmoderna (si poate fi!), ea nu este
singura corectd, cum lasa a se intelege
acest volum. O opera inchisa, cum este
cea barbiand, nu reclama o critica
inchisa, ci, asa cum recunoaste Theodor
Codreanu insusi, dimpotrivd. Abordarea
transmoderna nu e un capat de drum, ci
un inceput ...
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in contextul cultural actual, propu-
nerea unei integrale audio a unui scri-
itor, dublata de o gravare a sunetelor
pe foaia de hartie, de o convertire,
practic, a sunetului in litera, este mai
mult decét bine-venitd. Totusi, in ciuda
unei aparente simplitati a acestui pro-
cedeu, se pune problema decriptarii
corecte a codului emotional care funda-
menteaza orice inregistrare audio —
caci banda de magnetofon capteaza
vorbele si implicit intregul fond afectiv
al omului—, cu scopul de a facilita o tre-
cere onestd a ideilor din planul paradig-
matic al vorbirii in cel sintagmatic al tex-
tului scris si, mai departe, in paradigma
cognitivo-afectiva a lectorului.

Procesul este unul extrem de com-
plex, intrucat autorul trebuie sa fie
capabil sa gaseasca acele minuscule
puncte de interferenta intre doua pla-
nuri conceptuale — langue si parole (ca
sa-| parafrazam pe Sausssure) - atat de
apropiate la prima vedere, dar atat de
indepdrtate la o analiza aprofundata.
Ceea ce se intdmpla insa in Sonuri si
con-texte bacoviene trece barierele
unei simple transformari a sunetului in
literd, intrucat autorul ei procedeaza la
a-l ,constrange” pe lector sa ia parte
activ la acest proces de constituire a
semnificatiilor textuale prin intermediul
nregistrarii audio. Practic, cititorul este
obligat sa-si depaseasca postura de
lector hylic — fiinta pur trupeasca, ce nu
depaseste granita literalitatii si obiecti-
vitatii textului -, pentru a putea accede
la sfera superioara a lectorului pneu-
matic — cel care aspira la adevarul tex-
tului. Dar cititorul nu trebuie perceput
ca fiind un principiu de sine statator,
mereu egal cu sine insusi si neavand
vreo legéturd cu sfera modificarilor de
substanta. In aceasta situatie, chinul
autorului este mult mai mare decét in
cazul unei opere beletristice, intrucat
personalitatea sa se apropie mai mult
de cea a unui regizor decat de cea a
unui scriitor. De ce spunem acest
lucru? Pentru ca spiritul sau creator tre-
buie s& se conformeze si sa se supuna,
n primul rand, unei abordari si expuneri
fidele a originalului - textul scris, in
cazul regizorului, si inregistrarea audio,
in cazul de fata - si, in al doilea rand,
trebuie sa se inscrie in orizontul com-
prehensiv al cititorului, sa se identifice
cu acesta si chiar sa se supuna lui,
daca situatia o cere.

Structura cartii lui loan Danila este
una echilibrata, cele patru capitole fiind
subordonate tematicii anuntate in
cuvéntul-inainte al autorului. Inainte de
a trece la esenta ei, ar trebui sa
acordam o atentie maritd si introducerii
pe care o propune autorul fnsusi.
Perceputa in ansamblul ei, este o con-
structie conceptuald unitard, intrucéat
introduce  lectorul in  orizontul
intelegerii, fara a-i da pe tava cheia
spre o comprehensiune exhaustiva a
ceea ce urmeaza a fi citit. Autorul ne
pune la dispozitie instrumentele cu aju-
torul carora noi, ca lectori pneumatici,
vom descoperi — chiar daca nu la o
prima lecturd/auditie, care este intot-
deauna restrictiva din punctul de
vedere al intelegerii tuturor semnificati-
ilor textuale — intreaga retea de sensuri
care fundamenteaza cuvantul cartii. A
treia sectiune a introducerii ne spune
ca acest audiobook ne propune patru
subiecte: un punct de vedere asupra
orizontului creatiei bacoviene, stabilirea
meritelor Agathei Grigorescu-Bacovia

Cuvant
intru Bacovia

La acestea, noi am adaduga un al cin-
cilea subiect, plasat undeva in sub-
sidiar, dar mereu actual si provocator
din punctul de vedere al teoriilor literare
contemporane: raportul dintre sunet si
cuvant sau, mai bine zis, raportul dintre
viata si arta.

Titlurile celor patru sectiuni ale cartii
sunt, de fapt, farame de suflet, cuvinte
ale celor intervievati, farame de logos
care suprind in mod exceptional esenta
a ceea ce a fost, este si va rdmane
Bacovia. Cuvintele pe care banda le-a
pastrat ca fiind ultimul interviu al sotiei
marelui poet mustesc de respect si de
dragoste pentru George Bacovia.
Agatha Grigorescu-Bacovia ne ofera
uriasa sansa de a intelege muzica sfe-
relor bacoviene. Cuvintele ei sunt sim-
ple, vin dintr-un imens rezervor de
emotii si de intelegere a ceea ce
inseamnd, in esenta, Bacovia. Ne
aminteste de muzica interioara pe care
sotul sdu a reusit s-o teasa printre firele
de logos, de viziunea picturald a poetu-
lui care a pledat in permanenta pentru
autenticitate printr-o recurentd in-
toarcere la sine insusi. Credem ca per-
sonalitatea creatoare bacoviana a fost
magistral definita prin vorbele Agathei
Grigorescu-Bacovia: ,,Din simbolism a
simtit similitudinile cu marii poeti,
dar i-a depasit. A fost, cum spun, un
selectiv, a ales ceea ce era similitu-
dine numai, ca sa devind mereu el
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insusi™’.

Cartea Sonuri si con-texte bacoviene
poate fi privita si ca un pretext al
creionarii unei alte personalitati — nu
atat de diferitd de cea bacoviana —, dar
al uneia creatoare care ar fi putut aduce
un nou suflu in literatura daca ar fi fost
inteleasa si valorificatd din punct de
vedere literar la adevarata ei indltime,
si anume Agatha Grigorescu-Bacovia.
Astfel, a doua parte a cartii face tre-
cerea — intr-un mod aproape impercep-
tibil — de la personalitatea marelui cre-
ator care a fost Bacovia la cea a sotiei
sale, Agatha Grigorescu-Bacovia,
insistdndu-se asupra ideii de sacrificiu
a acesteia, de imensa daruire in vede-
rea conservarii si transmiterii nealterate
a ceea ce inseamna cu adevarat
Bacovia. De asemenea, discursul scri-
itorului si istoricului literar Tudor Opris
aduce in discutie o problema marcanta
atat din punct de vedere istoric, cat si
din punct de vedere literar — statutul
controversat al femeii in literaturd. Nu
putem sa nu consemnam, din nou,
urmatoarele afirmatii care aduc la
suprafatd prejudecdtile care au guver-
nat spatiul literar (nu doar autohton) o
buna bucatad de vreme: ,,A existat si o
prejudecata, de altminteri, ca poezia
feminind este o poezie minord si
foarte multi critici literari in general
au minimalizat asa-numita poezie
feminista, care era trecuta in planul
doi. Femeile erau tolerate numai
pentru faptul ca veneau ca o variatie
pe langa poezia barbatilor, consider-
ata ca adevarata poezie, care merita
sa ramana in posteritate, sa ramana
ca o poezie clasica, sa fie studiata in
clasa™.

Aceste cuvinte ar putea constitui
baza unei necesare discutii despre isto-
ria mentalitatii individului, dar si a unei
arzatoare dezbateri cu privire la contex-
tul cultural care determina etajarea din
punct de vedere calitativ a creatiilor si
creatorilor. Este vorba aici despre un
soi de polarizare a contrariilor, un tip de
miscare pe directia centru-margine, de
anulare a perceperii literaturii feminine
ca o simpla deviere de la norma — lite-
ratura atribuitd principiului masculin —,
aceasta din urma fiind perceputd, in
fond, ca forma fixa a canonului literar.

Ne permitem o scurta digresiune de la
litera cartii, tocmai pentru a ne putea
plasa mai bine in orizontul adevarului
pe care il grdieste Tudor Opris.

Cu privire la aceasta distinctie intre
liica masculind si cea feminind, am
vrea sa aducem in discutie conditia cre-
atorului, tocmai pentru a incerca sa
demonstram identitatea fiintiald dintre
cele doud principii amintite mai sus.
Inca din primordialitate, fiinta creatoare
a fost conceputa ca topos dihotomic,
puténd sa-si actualizeze doud dimensi-
uni axiomatice: cea de instrument, in
acest caz fiind asimilat conceptului de
obiect, si cea de subiect, proiectandu-se
in deschis, adica in opera, prin el
insusi. Cu alte cuvinte, creatorul,
indiferent de ipostaza in care apare, de
barbat sau de femeie, serveste ca
punct de mediere intre inchisul si
deschisul operei. Ceea ce este foarte
interesant si ne-a atras atentia este
scurta, dar foarte concentrata incursi-
une in cadrul istoriei liricii feminine
autohtone. Astfel, Tudor Opris evidenti-
aza cele patru mari etape ale acestui tip
de literaturd, si anume poezia roman-
ticd — reprezentatda de lulia Hasdeu,
Margareta Cugler-Poni si Veronica
Micle -, poezia simbolistd — cu poete
precum Agatha Grigorescu-Bacovia,
Alice Calugdru si Claudia Millian -,
poezia ftraditionalista — prin Otilia
Cazimir, Coca si Elena Farago,
Anisoara Odeanu - si, in fine, poezia
modernistd, adusa in atentia publicului
cititor de Olga Caba, Mariana
Dumitrescu, Maria Banus etc. Se
denuntd, de asemenea, scopul acestei
treceri in revistd, configurat in ideea
prezentarii/ffixarii locului de seama pe
care il ocupa personalitatea creatoare a
Agathei Grigorescu-Bacovia, poeta
care este plasata pe acelasi plan cu lon
Minulescu in ceea ce priveste forta
imaginilor pe care ea le creioneaza/su-
gereaza in poezia sa.

A treia sectiune a cartii cuprinde vor-
bele lui Gabriel Bacovia, urmasul celor
doua mari suflete evocate, cuvinte din
care transpare interesul acestuia pen-
tru pastrarea in memoria colectivd a
imaginii parintilor sai.

Bacau... orasul lui Bacovia sau
orasul in care existd un parc?... Este
greu de spus, poate pentru ca orasul si
poetul se confundd, poate pentru ca
incercarile urmasilor de a pastra macar
o farama din ceea ce a fost Bacovia in
fond inseamna o incercare de a-l
aduce iar si iar in fata noastra. Ceea ce
am finteles din ultimul cuvant al cartii,
cel al lui Nicolae Manolescu, este ca
Bacovia nu rezida numai in poeziile
sale, Bacovia nu inseamna numai pesi-
mism, asa cum l|-au perceput cei mai
multi dintre criticii literari... Bacovia
este, de fapt, un amalgam de stari, de
locuri, de idei, de parc, de salcie... Nu
poate fi definit intr-un singur cuvant,
nici macar intr-o singura fraza, pentru
ca el este de necuprins. lata esenta pe
care am simtit cd o transmit Sonurile si
con-textele bacoviene.

Si, in final, pentru a jongla putin cu
imaginatia lectorului, fi avansam urma-
toarea intrebare: este poezia baco-
viana text sau context al descoperirii
unei alte poezii, mai adanci, a sufletu-
lui?

Andreea-Oana IFTIMIE

" loan Danild, Sonuri si con-texte

in spatiul literar autohton, proiectele : bacoviene, Bacau, Editura ,Egal”,
initiate de fiul celor doi mari poeti si, in | " 2011, p. 16

fine, creionarea unui tablou bacovian. [ *llie Boca 2 Op. cit.,, p. 23.
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comentarii

Violeta Savu e din categoria autorilor
care publica rar cate-o carte, chiar daca
primele doua volume s-au succedat la
doi ani diferenta: Refugii lirice (2004) si
Atocmiri (2006). Ea revine in atentia
publicului si a criticii literare abia in
2011, cu Din departare el ma vedea fru-
moasa (Ed. ,Tracus Arte”), volum ingri-
jit de Cosmin Perta (redactor al cartii) si
produs ca obiect vizual de artistul Cristi
Gaspar. Daca pe redactor |l-am amintit
aici deoarece e un nume in poezia
romaneascd, pe artist l-am mentionat
deoarece pare ales anume de poeta
pentru impadrtdsirea unui ,ce” artistic
comun, capabil sa o reprezinte.

O sé fac aici o lungé paranteza. Desi
culme a delicatetei artistice, Violeta
Savu este totusi ca un anatomist ce di-
seca un trup fara mila pentru a-i
descoperi alcatuirea interioarad. Doar ca
ea nu taie cu bisturiul, ci patrunde in ea
nsdsi cu un fel de resemnare, ofteaza
cand face primul pas spre adancul ei...
si isi cerceteaza apoi viata si tot ce i-a
adunat viata n suflet. Cum prin poezie
poetii nu-si evalueazad existenta, ci
exprima o stare, tot asa Violeta Savu...
caligrafiaza, cum a spus cineva, propria
ei fiinta, faramitata ca o danteld. Te sur-
prinde aceasta pace interioard, insa e
mimata. Crisparea, teama, exaspe-
rarea ascunsa te lasd, pe alocuri, sa
ghicesti. Nu se revolta impotriva
iubitilor ce-au tradat-o, nu se revolta
pentru deziluziile indurate, nu-si striga
in gura mare victoriile si infrangerile.
Ca un copil cuminte, le caligrafiaza in
contururi si sugestii discrete, delicate.
Sau mai degraba ca albinele, care-si
fnvelesc dusmanul in gingasa, dar mor-
tala ceara. Delicatetea aceasta este,
adicd, doar aparentd, pentru ca ea
loveste tinta. Numim de obicei delicata
o atitudine resemnata a unui poet, atins
de fragilitate in confruntarea cu viata...
Alter-ego-ul poetic al Violetei Savu nu e
de fapt unul fragil, e robust chiar, poate
fi lovit, isi va linge si vindeca ranile,
poate fi rasturnat, se va ridica iar in
picioare. Delicatetea de care s-a vorbit
e de fapt o masca a tenacitatii, care
mascheaza tenacitatea de a rezista in
fata loviturilor vietii, sau, altfel spus, de
a o transfigura.

Violeta Savu

si frumusetea poeziei

Descoperim, asadar, un ,material’
poetic de calitate in poezia Violetei
Savu, material care imi da impresia, cu
cat il percep mai bine ca dat sufletesc si
intentie, c& nu este pus suficient in va-
loare de strategiile de prezentare. ,Deli-
catetea” mentine de multe ori substanta
intr-o stare de abia sugestie, nu-i per-
mite explozii vitale, nu-l aduce, cu o sin-
ceritate ultima, in fata noastra.
Influenta, poate, a obstii literare de care
apartine, incapabild sa-i ofere mijloace
mai eficiente artistic. Dar aceste lucruri
s-au intdmplat si se vor mai intampla.
Pot da, bundoara, un exemplu celebru,
pe Serghei Esenin din perioada sa
imagistd... Ruperea de mediu este
intotdeauna necesara unui poet, pentru
a-si adecva mijloacele poetice simtirii...
Cred ca de aceea a si ales Violeta Savu
de aceasta data o alta echipa care s-o
reprezinte. Aminteam de Cristi Gaspar,
delicat si el in aparentd, de vreme ce
vrea, intr-un fel de reviriment suprarea-
list, s& tind un jurnal de imagini visate in
fiecare noapte, dar, blogger inversunat,
se dovedeste un bun strateg pe ,piata”
(oarecum neagra in zilele noastre) a
artei... E pasul, cu noua echipa a
Violetei Savu, unul Tnainte spre vizibili-
tate al poetei... Desigur, mi-am expri-
mat preferinta pentru elanul vitalism si
sinceritate mai brutald, dar orice obser-
vatie critica, e aidoma celei a unui ,zeu
sfidator”: el imi condamna blandetea”,
cum spune poeta. Pentru ca ea stie de
fapt ce vrea.

Ce se reia aici din volumele ante-
rioare, adica ce anume descoperim
definitoriu pentru poezia de pana acum
a Violeie Savu? Deja s-a facut remar-
catd ,delicatetea”, despre care am si
pomenit. S-a mai remarcat dragostea
de cuvinte, intr-un sens scriitoricesc.

Adica Violetei Savu fi plac cuvintele
rare, dar ce spun rare, pentru ca sunt,
de fapt, cuvinte absolutamente neu-
zuale (,lacrimi antociene”, spre exem-
plu): nu le-am auzit spuse de cineva
intr-o viatd de om si nici nu le-am
descoperit in activitatea scriitoriceasca.
Prozator fiind, folosesc cuvintele in
contexte strict descriptive, denomina-
tive. Poeziei nu-i este necesar asa ceva
si Violeta Savu le foloseste cu totul alt-
fel, are libertatea de a le folosi cum
vrea. Si li plac pentru surpriza pe care
o presupune aparitia lor intr-un vers.
Nu le utilizeaza insd ca zorzoane, ci
intotdeauna sunt puse exact acolo
unde trebuie pentru o functie semantica
precisa. Ele exprimad exact ceva, insa
surpriza e aceeasi. De unde pot fi
scoase ele, de vreme ce nu sunt uzuale
nici in oralitate, nici in cultura scrisa,
daca nu din dictionar? Pare un fel de
cautare, intr-un insectar, a celei mai
potrivite insecte pentru un anumit viva-
riu, insecta care sa@ provoace o mare
surpriza cand e vazuta, dar sa se si
integreze perfect mediului. E, fara
indoiald, aceasta, o aplecare ludica.
Personal apreciez pofta de joaca, ea
denotand o anumita bucurie a fiintarii,
prin finfiintare, adicd prin a da fiinta.
Violeta Savu, atunci cand foloseste
cuvinte neuzuale, da fiinta unei lumi, si
pare sa spuna cam asa: cuvintele aces-
tea sunt ramasitele limbii primordiale, a
limbii oferite de Dumnezeu oamenilor si
eu vi le aduc fnapoi, desi uitate, le
redau limbii scrise si prin ea, deoarece
poezia se rosteste, le redau limbii vor-
bite...

latd ca Violeta din volumul Din
depdrtare el mad vedea frumoasa
capatd autonomie si in consemnarea
mea critica, fapt ce probeaza ca e un

Un aristrocrat al filologiei romdnesti - Vasile Arvinte

in 1983 — pe care l-am intuit a fi un ,an al filologiei
romanesti‘ —, aparea la Editura Stiintificd si Enciclopedica
studiul ,Roman, romanesc, Romania“, scris de Vasile Arvinte
dupa un sir de articole pe aceeasi tema, publicate in reviste de
culturd roméanesti sau strdine, incepand cu 1976. O recenzie
din ,Flacdra“ aducea in atentie un fapt concludent pentru va-
loarea lucrérii: pilotii de la TAROM erau rugati de roméanii din
afara granitelor sa le procure cartea lui V. Arvinte, simtita ca un
testimoniu national al acestora. Am tinut sa-l cunosc pe autor,
si la 14 aprilie 1984 indrazneam sa-| necdjesc pe prorectorul
Universitatii ,Al.l. Cuza“ din lasi pentru un interviu si un auto-
graf. Le-am obtinut pe améandoua si mai mult decat atat: mi-am
zis ca daca vreodatd va fi s& ma obsedeze o latura a
romanismului, atunci la Domnia Sa voi veni pentru a-i cere
sprijin. (S-a intamplat aceasta si, spre imensa bucurie a mea,
am ajuns la adevaruri probate si nu clamate.)

Vasile Arvinte (26 dec. 1927-Voinesti, lasi — 11 dec. 2011-
lasi) s-a remarcat inainte de toate prin larga deschidere cultu-
rald data de contactul cu mediile academice din Berlin, Dijon,
Bonn, Kdin si Freiburg, incepand cu anul 1958. Stralucit con-
tinuator al scolii lingvistice iesene intemeiate de Al.Philippide,
s-a impus prin lucrdri de referinta in domenii ca istoria limbii,
dialectologie, toponimie, onomasiologie si, mai nou, stilistica.
Dupa 1990, eliberat de servitutile didactice, ne-a imbogatit cu
cateva lucrari remarcabile, care se adauga ,Noului atlas ligvis-
tic al Romaniei. Moldova si Bucovina“ (1987-1997) sau
JAtlasului lingvistic al Europei“. De referintd este si seria
Normele limbii literare in... ,Biblia de la Bucuresti (1688)"
(2004), precum si in operele marilor clasici: lon Creanga
(2002), |.L.Caragiale (2007) si Mihai Eminescu (2008).

in lexicografie, il gisim ca referent stiintific pentru
dictionarul-tezaur al limbii romane (Dictionarul Academiei) s
pentru ,Dictionarul explicativ ilustrat al limbii romane (DEXI)*
(2007). A facut parte din comitetele de redactie ale revistelor
de limba (si literatura) romana aparute sub egida Academiei
Romane sau a Societatii de Stiinte Filologice din Romania.

Bacaul, unde a sustinut si conferinte in cadrul Facultétii de
Litere, a fost onorat sa-i tipareasca a doua editie din ,Roman,
romanesc, Romania“ si o serie de studii despre raporturile
lingvistice romano-germane, in acelasi an — 2002, la Editura
LEgal“.

Fostii sai studenti, colegi si colaboratori au primit cu adanca
tristete vestea despartirii de magistru. ,Ma simt singur, lipsit de
sprijin, plin de responsabilitadti si mai ales orfan méhnit — nota
Al. Gafton, poate cel mai apropiat discipol al Profesorului. Vad
zambetul incurajator si datator de viata al Parintelui, vad mis-
terul pe care il rdspandeste cu intelepciune si desi stiu ca asta
ne asteaptd, cu greu o acceptam! Categoric, elevi si discipoli,
prieteni si colaboratori, colegi si apropiati, ramanem sub sem-
nul invataturilor morale si stiintifice ale Profesorului! Va fi greu
fara Domnia Sa si ne trebuie toata taria pe care a raspandit-o
tuturor, pentru a supravietui fara el.

In ceea ce ma priveste, i-am admirat distinctia, vasta cultura
filologica si fermitatea cu care conducea un program ideatic. fi
multumesc si acum pentru increderea in tema tezei de docto-
rat propuse si pentru eleganta desavarsita cu care m-a con-
dus. Astfel de modele au dreptul la nemurire.

loan DANILA

Dan PERSA

adevarat personaj, doar cd, purtand
acelasi nume cu autoarea, trebuie sa
fim cu bagare de seama la cine ne
referim de fiecare data cand vine vorba
despre autor sau personaj: ,cand ma
vor privi oamenii vor surade/ - uite
acum Violeta nu mai pare tristd/ i-a
pierit unda de melancolie din ochi/ ceva
i s-a intdmplat a intalnit un iubit/ cu si-
guranta acum noptile are parte/ de
dragoste si sexul unui barbat/ o
pétrunde serpeste”.

Un alter-ego, desigur, este perso-
najul, iar el poarta singuratatea si tris-
tetea, substanta definitorie a poeziei
Violetei Savu. Mai degraba decat
poezie de dragoste, asa cum s-a afir-
mat, este o poezie a singuratdtii, in
care dragostea carnalda e ,doar o
récorire a firi’. E o cautare a iubirii me-
reu esuatd, ca un imens cetaceu, pe un
tarm pustiu. O cautare continua intr-un
orizont ce rdmane mereu gol...
Negasita, iubirea e inlocuitda de amorul
carnal. Viata merge asa fnainte, in
nestire, si alinarea vine din partea
bunicii, ce face un gest de imensa
pietate si gingasie: ,cu petale de crini/
bunica/ imi sterge de pe buze/ roua
inrositd de coltii/ furiosilor zmei”. E de
ajuns si aceasta scurta poezie pentru a
da seama de universul liric si de poeti-
ca Violetei Savu, de asezarea ei fatd in
fatd cu lumea. Pentru cad asta spune
poeta si de aceea este ea un personaj:
vorbeste mereu despre ea in fatd cu
lumea. Si pentru ca lumii nu-i cere
decat dragoste, se afla mereu fata in
fatd cu dragostea. Mereu neimplinita.
De aici tristetea si solitudinea: ,Pentru
mine poezia e o terapie pe care mi-o
aplic mie insami, o evadare din real si o
mare dragoste”, afirma poeta, consi-
derandu-si cartea ,0 istorie a desco-
peririi propriei feminitati”.

Un diagnostic lucid in legatura cu
specificul cartii ofera loan Moldovan:
,Tanjirea gingasa, intristarea roman-
tioasa, blande reprosuri, amintiri
fugoase, revolte topite in reverii catife-
late asigura sunetul de fond al lirismului
sentimental, impotriva caruia, uneori,
poeta proiecteaza sfidator indrazneli ce
vin parca din alt film”. lar Marius Manta
descopera noutdtile poetice ale acestui
volum: ,Daca altadata (a)tocmirile poe-
tei intruchipau o finlesnire catre o fire
melancolica ale carei granite se
prabuseau ca la comanda in fata clipei
de certa trdire si intelegere a microuni-
versului, odata cu volumul de fata avem
acces la chiar esenta re-intruparii prin
actul creatiei”.

Am fortat nota vorbind despre o posi-
bild schimbare de macaz spre vitalism
si sinceritate ultima a poetei, insa am
facut-o doar pentru a nelinisti artistul.
Altfel, poezia Violetei Savu e foarte bine
definitd ca substanta lirica, iar in ceea
ce priveste mijloacele artistice, ele s-au
rafinat, fata de anterioarele volume,
tinzand spre plenitudine. E vizibild in
Din depdrtare el ma vedea frumoasa
atat precizia in exprimarea ideilor poe-
tice, dar si capacitatea artistica de a
face din cuvinte o dantelarie estetica.
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autori si carti

Alina Pachitanu

Curtea
interioara

Cartea Alinei Pachitanu, ,Curtea
interioard” (Ed. ,Tracus Arte”,
Bucuresti, 2011) este dificil de incadrat.
Nu e sutd la sutd poezie, nu e suta la
sutd nici proza. Desi din punct de
vedere tehnic textele sunt prozopoeme,
si aceastd incadrare imi pare putin
fortatd. Originalitatea constad in sursa
de inspiratie: experiente din spital. La
lectura organizata la Teatrul ,Arca”
(Bucuresti), distinsa doamna a poeziei
roméanesti, Angela Marinescu, a intre-
bat-o pe autoare, vizibil contrariatda de
afirmatia Alinei Pachitanu: ,Dar de ce
de la spital?!”. Raspunsul a venit sim-
plu: ,Pentru ca acolo lucrez”. In mod
surprinzator avem de-a face cu o
poetd, psiholog de profesie, iar ,Curtea
interioara”, titlul si laitmotivul cartii este,
de fapt, curtea interioara a spitalului de
psihiatrie sau ,Nebunariu” cum este
numit intr-un poem (,Intdmplari din ne-
bunariu”).

Autoarea ne prezintd personaje
stranii, pacienti cu o viata interioara
bogata, dar sufocanta, care au o vizi-
une bizard asupra lumii. Disconfortul
este dat de sentimentele acute de
claustrare, tensiuni nervoase ce iau
forme de teroare psihicd sau chiar
isterii In masa, provocate si intretinute
fatal de un sistem de organizare precar:
,Odata la trei minute pe ecranul imens
apdrea scris cu litere de tipar albe ce
dadeau o senzatie de greutate urma-
toarele: «Heads | win, tails you loose».
Acest «pe cat castig eu, pe atat pierzi
tu», apdrea obsesiv, regulat din trei in
trei minute si avea menirea sa previna
orice privitor asupra regulii generale de
functionare a spitalului.” Pacientii,
rudele acestora, cadrele medicale si
personalul auxiliar se afla intr-o relatie
de coeziune, poate nu intotdeauna
dorita, dar cu sigurantd indestructibila.
Ceea ce ei au in comun este formidabi-
la evadare fintr-un imaginar ireal,
transpunerea tragediei in metafora.
Este caracterul cel mai frumos si, toto-
datad, cel mai puternic al cartii. Boala,
moartea, suferinta sunt portretizate prin
fantezii calofilice, fara a li se minimaliza
dramatismul, ci dimpotriva.

O eleganta farsa tragica e chiar
povestirea cu care debuteaza poemul
n care ,muncitorul” isi procura propria
simfonie din zgomotul flexului, castiga
drept spectatori ,toate pasarile imagi-
nate de el”, iar farul ,trasa bariere-n
aerul gros si rece” si lumina doar pentru
el. Sfarsitul muncitorului este prezentat
ntr-un tablou sublim. Moartea unui om
simplu  devine pretext extatic.
Porumbeii din curtea interioara, indife-
renti si inainte la sonoritatile muncitoru-
lui, Tsi continua nestingheriti vechile ri-
tualuri zilnice. Aparent nu s-a schimbat
nimic, imaginea celuilalt muncitor
induce o subiectiva incremenire a tim-
pului si o indiferentd identitate umana:
,E seard, in curtea spitalului se aude
flexul, iar se renoveaza, muncitorul
opreste masinaria de fier, isi scoate
manusile si pocneste din degete. Inca
nu au aprins farul, se vad doar cateva
stele ca printr-o fereastra de cer si e
liniste. Ziua de munca s-a incheiat.”

Desi inpiratd din cazuri medicale
reale, cartea Alinei Pachitanu este pura
literaturd. Fiecare poveste (experientd)
e invaluita in alegorie. Prozopoemele
pot parea stranii, uneori si prin limbajul
de specialitate la care se apeleaza, dar

sunt inedite, putin mai altfel fatd
genurile literare cu care suntem
obisnuiti. Notabile sunt si exprimarile
aforistice, strabatute uneori de un ci-
nism tragic: ,Viata este finitad nu primej-
dioasd”, ,Pe usa scrie citet: «pentru ur-
gente facem totul imposibil»”, ,De ce
toate hainele devin rufe? Umerasul face
diferenta”, ,Ordinul a fost executat cu
succes instaurand dezordine”, ,La
intrare se lasa maruntisul, la iesire se-a-
prind lumanari.”, ,Ideea e sa ai unde sa
vinzi tablourile si s& crezi in fluierul arbi-
trului cand il auzi. Cu imaginatia nu e
de glumit.”

Violeta SAVU

Nora luga

Blogstory

Conceput intr-o forma unica, volu-
mul Blogstory cuprinde insemndrile
Norei luga facute pe blogul personal
(www.noraiuga.wordpress.com) din de-
cembrie 2009 pina fin iulie 2011.
Initiatorul acestui proiect-experiment
este un cristian, cel care a facut ca
Nora luga sa devina cel mai virstnic
blogger literar din Roménia, un fel de
José Saramago deghizat in fetita cu
pistrui, paldrie cu boruri largi si o mie de
riduri. Nu conta daca Nora luga era
la Berlin sau la Edenkoben, la Buenos
Aires sau la Stockholm, Onesti,
Bucuresti, Galati sau Craiova, rotitele
se invirteau si se tot invirteau astfel
ncit au iesit fragmentele pentru blog.

Volumul cuprinde o varietate de
forme: scrisori trimise, scrisori primite,
interviuri, pareri, nimicnicii personale,
poezii, poeti, poetese, amintiri, cronici,
asigurind astfel un caracter original asa
cum Nora luga ne-a obisnuit in cartile
sale. Cind pronunti numele Norei luga
e ca si cum ai face o incursiune in timp.
Cam inainte de al doilea razboi mondi-
al. E vorba aici de o doza imensa de
lirism feminin, asa cum rar iti este dat
sa vezi. In Blogstory Nora luga judeca
si plateste, are o colectie de masinarii
medievale de torturd, taie in carne vie,
apoi te ia de mina si iti aratd cum zbur-
da caii in Tara de Foc, cum mestecenii
au carnea alba si cum erotismul poate
lua orice formd, chiar daca ai trecut

bine de cota 80. in anul 2002 a murit
Aglaja Veteranyi, adormind in verdele
lacurilor elvetiene. Cu putin timp inainte
0 cunoscuse pe traducatoarea cartilor
sale in limba romand, adicd pe Nora
luga. In mod cert, De ce fierbe copilul in
mdmaliga a ramas cea mai buna carte
a Aglajei. Si Nora mi-a zis ca vede
lucrurile la fel. In acest poem-roman
matusa Aglajei este descrisa ca fiind o
persoana cu puteri oculte, fiind carac-
terizata prin faptul ca vorbeste cu
mortii. Un obiect sta scufundat in cada
si cineva striga ,Evrika!”, eu am strigat
,Nora luga vorbeste cu mortii”. Aproape
toate personajele carora autoarea le
trimite scrisori sint fara suflare. Imi aduc
aminte de Cristian Tudor Popescu care
a fost intrebat: ,De ce citim?”, raspun-
sul nu a intirziat sa apara: ,Pentru ca
atunci cind oamenii vii din jurul nostru
nu ne mai spun mare lucru, sa stam de
vorbd cu mortii si necunoscutii”. Cred
ca asta este definitia care o caracte-
rizeaza pe Nora luga in acest volum,
alaturi de sentimente, dor, senzatii,
revolta. Nora luga e ca un spasm con-
tinuu, nu e nici la 2 Mai cu Virgil
Mazilescu, George Almosnino si
Mariana Marin, nu e nici la
Ursulinenkloster, nici in Sala Oglinzilor,
nu e cu Maria Banus 1in trenul
spre Viena, nu e in fata lui Calinescu
discutind despre ,crinii din empireu”, nu
e la Bellu, nu e in Titan, nu tasteaza la
masina de scris Adler fabricata in '31.
Volumul este tdios in momentele in
care Nora luga face referire la Gestapo,
Securitate, Adrian Paunescu, Angela
Marinescu, Oskar Pastior, Herta Mdller
(declarindu-se ex-prietena unui Nobel).
Este sentimentala atunci cind reite-
reaza momentele petrecute alaturi de
Nino, usor cinica si poeta atunci cind fi
scrie lui George Calinescu, prietenoasa
atunci cind fi scrie Iui Virgil Mazilescu,
Marianei Marin, Octavian Soviany,
Mircea lvanescu, Kostas Venetis,
Mircea Horia Simionescu, Constantin
Abaélutd etc. E un teatru al supunerii
aici, o coagulare a amintirilor si a
starilor, parca Nora luga se asaza pe
canapeaua lunga a psihologului, iar
cineva iscusit schimba cerneala, schim-
ba hirtia, schimba penite, schimba
rotite, foloseste cheite si noteaza totul
cu precizie pina ce ii iese fum dintre
degete. Pentru aceasta carte n-ai
nevoie de reportofon, de masind de
scris, n-ai nevoie de pix si notebook,
nici macar de monoclu sau de o palnie
pentru auz. Aici nu sint vorbe aiurea-n
vint, nu e un interviu, nu e un roman, nu
e o piesa de teatru, nu e nici jurnal, nici
mécar corespondentd, nici biografie,
nici vorba de vreun portret, e
un blogstory si un creier frumos.
George CHIRIAC

Titi Damian

Norul

»,Cine n cine trage? il intreab& con-
trariat Florin”. li raspunde un alt perso-
naj: ,Nici noi nu stim...” Acest dialog
incheie romanul Norul, semnat de Titi
Damian (Editura Editgraph), si mi se
pare a fi emblematic pentru spiritul
ciclului trilogiei romanesti: Fagul
(2005), Umbra (2008), Norul (2011). O
lume fara busola, o istorie care a luat-o
razna de tot, o fiintare colectiva aflata
mereu in regim de supravietuire croni-
¢4, un univers aruncat mereu la capatul
unui tipat pe care nu-l poate vindeca
nimeni de vanatai, aceasta este atmos-

fera trilogiei scriitorului ialomitean. O
lume a satului care, avanseaza
Gheorghe Istrate, ,se aseaza, cu sigu-
rantd, in triunghiul simbolic al prozei
«taranesti»: Rebreanu, Preda... si Titi
Damian”. Structurat sub auspiciile unui
moto fericit ,rupt” din Aristofan — ... ,Si
limbutia prea dibace, minciuna si sarla-
tania” — Norul face trecerea de la tara-
nul aflat sub teroarea sistemului si a
familiei hartuita de zodia destinului, la
zorii agoniei sistemului postdecembrist,
zori in care ,sapcalii” — activistii de par-
tid — din Fagul si Umbra sunt asteptati
sa bata in retragere. Citite atent, cele
aproape 400 de pagini ale romanului
poate fi decriptate in cheie cu semnifi-
catii profunde, pornind de la adevarate
parabole ale scriitorului: ,Am inteles ca
si norii, asemenea vorbelor, amagesc si
ametesc. Am inteles ca si vorbele si
norii prdpadesc... Un nor singur, zéna-
tic, nu era periculos. Cand se impre-
unau, puteau aduce ploaie binefaca-
toare sau un dezastru. Abia atunci am
invatat ca oamenii singuri puteau
deveni, impreund, o lume”. Personaje
precum lon Mandrutd, lon Sase,
Flocosu, Valere Goaga, Moise Mitruta,
Gligore Zaharia intra in literaturd
purtand nimbul revoltei, dar si pe cel al
ntelepciunii... ,Ce obligatie am eu fata
de stat, daca statul n-are o obligatie
fatda de mine?” ,Tovarasul este spanzu-
rat de copac! (...) Cum, ma, spanzurat?
Sunteti nebuni? Aveti vedenii?” ,S&-i
dezbracam cum i-a facut ma-sa si sa le
dam drumul in pielea goala pe unde au
venit!” ,Sa-i juganim ca pe porcil” S le
luam gatul!” ,Sunt muscelenii niste
criminali? Sapcalii astia trebuie judecati
de cine trebuie, are sa le vina randul!
Vreti sa razbunam atatea necazuri prin
crime?”... Dupa strigatul istoric — ,Am
invins! Dictatorul a fugit!”- Speranta
prinde aripi: ,Ehe, taica, se schimba
vremea, se schimba si vremurile! Niste
nori se ridica dinspre muntii din jur, de
parca...” Dar Fagul, copacul-simbol de
care muscelenii spanzurasera portretul
Sapcaliului cel Mare, parc-ar fi vrut sa
spuna — tristd premonitie — celor
(prea)entuziasmati de ivirea zorilor
post-decembristi: ,Scapati voi de
Sapcaliul acesta Mare, dar raman ai
mici, puzderie, de nici nu stii de unde se
arata..., parca ar fi numai asta vino-
vat... dilalti s-ascund dupa el...,
plateste amaratul pentru toti nemer-
nicii”...

Norul este povestea unei revolte
fara de sfarsit, dar si o mare poveste
despre singuratate. Singuratatea oa-
menilor, a animalelor, a lumii vegetale.
Dar mai ales este o poveste despre
curaj, o poveste care-mi aduce aminte
de vorbele lui Winston Churchill: ,A
avea curaj este foarte important. Poti
pierde bani — e rau, poti pierde prieteni
— e si mai rau; dar daca ti-ai pierdut
curajul, ai pierdut aproape totul”. Eroii
lui Titi Damian au stiinta detaliilor, nu—si
ratacesc discursurile prin labirintul
metaforelor si zonele aerate ale
metafizicii pretioase. Norul este un
document, o fila de istorie cu talent
asezatd in arhiva sufletului nostru.
,Uitarea, zice foarte nimerit autorul,
este moartea memoriei”. Cu docu-
mente literare precum Norul avem mai
putine sanse de a uita. De multe ori,
uitarea este un leac pentru mizeria
umana. Atunci cand este insa vorba
despre istoria fiintarii noastre, memoria
trebuie sa-si aducad aminte chiar si de
uitare... Acribia demersului literar al lui
Titi Damian primeste, si din aceasta
perspectiva, aplauze.

lon FERCU
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comentarii

Arte, teatru
si literatura

Sunt cazuri, dupa cum se stie, cand
Lsinterpretii” unei opere artistice desco-
perad sensuri/semnificatii ale acesteia,
fortdnd nota; astfel rezultd o viziune
criticd ce nu prea are legatura cu
intentia artistului insusi. Asta mi s-a
parut, doar pentru o clipa, interpretarea
Scrisorii pierdute de cétre regretatul
filozof ,clandestin”, Alexandru Dragomir
(Crase banalitdti metafizice), in cheie
platoniciana. Mi-am dat seama curand
cd méa grabisem cu presupusurile si ca
o astfel de interpretare se sustine.

Recunosc, de asemenea, ca imi
place sa citesc despre ce stiu deja,
atunci cand comentatorul intelege sa
nuanteze, dezvaluindu-si propriul sau
drum cétre lectura, prin hatisul altor
interpretdri. Sunt exegeti ai lui
Caragiale care au scormonit cu acribie
cu mult inainte ca eu sa fi auzit ca
exista scriitorul in discutie. Asa cd am
redeschis |. L. Caragiale, Opere 4,
»Publicistica”, editie criticd de Al
Rosetti, Serban Cioculescu, Liviu Calin,
cu o introducere de Silvian losifescu,
Bucuresti, Editura pentru literatura,
1965. Am recitit cu bucurie articole si
,studii”, in care am descoperit, aseme-
nea altora inaintea mea, ca |. L.
Caragiale era ,0 structurd cu vocatia
genului dramatic, mereu inclinatd sa
ilustreze conceptele estetice facand
apel la dialog si anecdotd”, cum afirma
editorii in ,Nota asupra volumului al IV-
lea”.

Jdeile estetice” ale lui Caragiale nu
au tins niciodata spre sistem. Intentia
aceasta a fost cu totul straina scriitoru-
lui. Insa cronicile dramatice, publicistica
sa pe tema teatrului sau a spectacolului
dramatic, corespondenta, toate do-
vedesc, dupa cum vom constata, o
cunoastere din interior a fenomenului
teatral. O dovadda — dacd mai era
nevoie — a faptului ca dramaturgul era
un profesionist al scenei, printre altele,
ne-o dezvaluie Serban Cioculescu

Dan PETRUSCA

I. L. Caragiale,
note despre...

(Caragialiana,
regie”, Editura ,Eminescu”, Bucuresti,
1974), atunci cand, indicand amanunte

cap. ,Probleme de

din  memoriile marelui Constantin
Nottara, precizeaza cd I. L. Caragiale i
indruma pe actorii de atunci ai Teatrului
National: ,isi juca personajele intr-un fel
unic, schimbandu-si vocea, intonatiile,
mimica, gesturile, cu o demonie de ine-
galabil actor, care trecuse prin clasa de
mimica si declamatie a unchiului sau,
Costache Caragiali”. Cioculescu mai
adaugd faptul ca ,scoala” lui I. L.
Caragiale punea capat ,traditiei emfa-
tice si declamatorii” a lui Mihail Pascaly,
inaugurand ,un realism psihologic,
sobru si expresiv”.

Intorcandu-méa la |. L. Caragiale,
Opere 4, amintita anterior, am identifi-
cat idei despre artad in general si natura

ei, despre talent, despre intentia artis-
ticd, despre stilul potrivit, arta inter-
pretdrii actoricesti, despre teatru, care
nu este literatura, idei intoarse de pe-o
parte pe alta de mari exegeti cu mult
nainte.

Aflam, astfel, din articolul polemic
,Oare este teatrul literatura?”, al lui
Caragiale, ca ,Principiul fundamental al
artei in genere este intentia de a trans-
mite” un ce (un continut) printr-un cum
(o forma adecvatd), care are legatura
cu expresivitatea. In ,Cateva pareri”
citim ca fard talent nu poate exista
operd de artd. Daca reactia omului la
ceea ce i se intdmpla este iritabilitatea,
atunci sunt doua categorii de oameni:
»Toti sunt iritabili; expresivi sunt numai
unii”, adicd aceia in stare sa gaseasca
forma potrivita de a incorpora ,intentia”
artistica. Sau, mai clar, in acelasi loc:
Jalentul este deci puterea de expresivi-
tate ce o au indeosebi unii, pe langa iri-
tabilitatea ce o au toti”. Tot in ,Céateva
pareri”, |. L. Caragiale propune sintag-
ma ,stilul potrivit”, adica acel stil ,care
le incape pe toate spre a se putea
potrivi, dupé@ nevoie, la orice intenti-
une”. Altfel spus, acel ,ce” pe care vrea
sd il comunice, in functie de intentia
creatorului, isi va gdsi un ,cum”.
Trebuie observat ca stilul potrivit are o
nota de universalitate, fiind indiferent la
orice circumstantd. Cu necesitate, mai
ntelegem noi, stilul potrivit il are doar
creatorul care are talent.

In ,Oare teatrul este literatura?”, I. L.
Caragiale distinge net intre textul dra-
matic si spectacolul teatral, dizolvand,
de fapt, ideea ca ar exista genul dra-
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matic. Literatura (textul dramatic) are
un caracter reflexiv, fiindca ea desteap-
ta ,imagini numai si numai prin cuvinte”,
in timp ce in teatru (spectacolul dra-
matic), ,intentia artistului imbraca, in
carne si in oase adevarate, figurile ce
ne arata: toate sunt nu spuse, ci aievea
infatisate; bucuria rade din ochi vii, du-
rerea plange cu lacrimi adevarate”,
fiindca timpul lecturii textului dramatic
nu este asemenea timpului desfasurarii
spectacolului, unde conflictele infatisa-
te au nevoie de ,vreme reald pentru ca
sd se desdvarseasca aratarea inten-
tionata”. Dramaturgul este asemanat cu
arhitectul, ,care concepe cladirea, o
pldsmuieste pe hartie si tocmai apoi o
aratd facuta gata”... Teatrul este,
asadar, o artd constructiva, al carui
material sunt ,conflictele” ivite intre
oameni si patimile lor, iar ,Elementele
cu care lucreaza sunt chiar aratarile vii
si imediate ale acestor conflicte”.

Arta interpretarii
actoricesti

Se vorbeste de o vreme la noi
despre o cadere valorica a teatrelor din
provincie (si nu numai) si ca actorii fac
concesii gustului public prin vul-
garizarea interpretdrii, cu tinta precisa
de a mai avea spectatori in sala, adica
platitori de bilete. Ca odinioara
Caragiale, consider ca talentul interpre-
tativ al actorului e dincolo de gesturi si
atitudini obscene, de exemplu. In
»Teatrul National [1]”, aflam despre cum
ar trebui, de fapt, sa joace actorii. Ei
Jirebuie sé fie niste posedati, s& aiba pe
dracu-n ei: prin ochi, prin sprancene,
prin gurd, prin varful degetelor, prin toti
porii, sa scoata pe dracul acela si sa-|
arunce asupra publicului. O clipd s& nu-l
ierte pe public a-si veni in fire” (p. 399).
Nu este inutil sa amintesc faptul ca, asa
cum stau lucrurile in spectacolul dra-
matic, jocul actorului, interpretarea unui
rol reprezinta o artd, dincolo de valoare
literara a textului dramatic sau de pri-
ceperea regizorului. Pentru 1. L.
Caragiale, actorul e instrument si exe-
cutant instrumental totodata, deoarece
Lexecutantul e sufletul, instrumentul
este corpul” (,Eleonora Duse-Mounet-
Sully”, p. 389). lar modul anecdotic de a
face conexiunea intre ideea aceasta,
pe de o parte, Paganini si vioara
Stradivarius, pe de alta, este exception-
al ca demonstratie: ,Un Paganini e
foarte incurcat cu o vioara de la Mosi si
un Stradivarius raméne ca o vioara de
la Mosi daca a picat in mainile unui
ageamiu. Un Stradivarius in mana lui
Paganini — iata norocul”... (,Eleonora
Duse”...,p. 390). Pentru Caragiale,
dup& cum vom vedea, talentul actorului
este primordial. In articolul ,Teatrul
National [I-V]“ (pp. 354-355), dramatur-
gul afirma: ,Nu teatrul in care se joaca
bune piese e un teatru bun; bun teatru
este acela in care se joaca piesele
bin€” (s.a). Si, apoi, mai departe: ,Fara
indoiald, cine zice teatru bun vrea sa
zica actori buni”.

De ceva vreme, tocmai ni se intam-
pla sa vedem sau sa auzim ca marii ac-
tori ne parasesc. E vorba de acei actori
care stiu cum si au talentul de a spune
memorabil o replica. E vorba de acei
actori care, chiar nu spun nimic, umplu
scena cu personalitatea lor. Poate de
aceea n-am reusit sa ne plictisim de
pisele jucate bine si e de asteptat ca
fenomenul sa se repete la nesfarsit.
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C. D. ZELETIN

O fantasta

Anii de biruintd a comunismului, 1947 - 1949, au venit cu o
nedumerire tragicd. Lumea stia oarecum ce-i bolsevismul, in unele
situatii chiar agrea irizarile lui socialiste, insa nu-si dddea seama ca
ele nu-s altceva decét reflexii de pe solzii luciosi ai unui balaur latit pe
doud continente, un tsunami care-si proiecta himera asupra intregii
planisfere si in eternitate. Nu-i cunostea zvacnirea distrugatoare,
imperialismul impertinentei cu fiecare om in parte, cu popoare intregi
si cu Dumnezeu. Incepea si in tara noastré sa indice prin unele fapte
pana unde poate sa ajunga cu rdul destructurant, cu insatietatea
monstruoasd, cu nedreptatea si crima, cu lipsa de mila si cu
pangarirea, cu nemaivazutul ochilor si cu nemaiauzitul urechilor.

La Béarlad, se infiripase un cenaclu literar ,A. Vlahuta”, care, fara
s-0 exprime, se dorea urmas al venerabilei Academii Barladene. Isi
tinea intélnirile in sala mare a Casei Nationale ,Stroe S. Belloescu”.
Veneam si eu din cand in cand aici, cititor asiduu al bogatei biblioteci
a acestei institutii, careia avea in curand sa i se suprime din frontispi-
ciu caldul substantiv casa si nobilul epitet nationald de cétre aceleasi
termite rosii. Acestea, pentru a spori iluzia legimitatii a unui continu-
um istoric si pentru a-si asimila un prestigiu ce nu era al lor, il invitau
la noul cenaclu pe batranul poet George Tutoveanu, fondatorul, in
1915, al Academiei Barlddene. Maestrul se ndscuse in anul cand
Eminescu avea 22 de anil...

In serile cenaclului, perora pe atunci o tanara aflata cu varsta in
preajma coacerii, Seli, insistentd si acaparatoare. Gadilata de subtile
degete bolsevice pana la o infierbantare de nesuportat, fara sa se sin-
chiseasca de o ambiantd pe care nu dédea doua parale, Seli isi exhi-
ba o senzualitate politica fecundata in adanc de inchipuirea muscula-
turii abstracte a zeului de la Kremlin. Fara inhibitii, i se parea ca s-ar
afla intr-o sala pustie, in care isi repeta rolul versificat, in vederea
viitorului spectacol universal al comunismului.

Dar la Casa Nationala aparea din cand in cand si o doamna din
alte vremi, poetd in taind, Maria Plesu, cdreia unele cunostinte fi
spuneau domnisoara Coca Plesu. Avea o vorbire usor tardganata,
glas Tnalt si feciorelnic de om bun, prin care tatona cu grija de mireasa
a Domnului cultura celui in fata céruia se afla. Rdmanea oarecum in
afara grupului de cenaclisti, participanta dar nu partasa, asa ca s-a
apropiat in chipul cel mai firesc de sfiosul elev ce eram, rétacit si eu
pe acolo. Intr-o zi m-a intrebat dacé citesc frantuzeste. I-am raspuns
ca nvat citind romane.

- Ce citesti, de pilda, acum?

- Volumul al doilea, Tartarin sur le Alpes, al trilogiei lui Alphonse
Daudet.

- A, sunt prea grele, prea dialectale pentru mata... Cere-i domnu-
lui Nedelea de la Cataloage sé-ti dea mai bine Thais de Anatole
France. Citeste-l, apoi 0 sa-1 comentdm impreund. Bineinteles, daca
nu te superi, in franceza.

Ceea ce, bineinteles, am savarsit...

Coca Plesu semana la infétisare cu Hortensia Papadat Bengescu.
Purta breton si zambea delicat cu o claviatura ideald a dintilor. Foarte
cultivatd si deloc ostentativd, parea desprinsa de lumea aceasta.
Iradia linistea unor mari idealitati pe care le traia viu in schimnicia ei
si n-avea de ce sd le supuna riscului stereotipelor dezbateri din cena-
clu. Plonjase definitiv in suprarealitatea visatoriei sale.

Asa cd intr-o zi, cAnd tocmai urma s& se dezbata romanul sovi-
eticului N. A. Ostrovski, Asa s-a cdlit otelul, numai bine c-am plecat
sa comentam, in jurul rondurilor cu petunii si regina noptii din parcul
Domneasca, nici mai mult nici mai putin decat convertirea reciproca a
puritanismelor anahoretului Pafnutie in flexibilitdtile preafrumoasei
curtezane Thais si viceversa... Bineinteles, in frantuzeste. Intr-un
tarziu, am condus-o pana in fata casei aratoase, mostenire de la bu-
nici, care te intdmpina galbuie langa Podul de fier de-alaturi de parc,
iar eu m-am indreptat spre cartierul Rai, sus, unde-mi aveam gazda.

Intalnirile aveau sa se repete. Odata a disparut o luna din Barlad.
Pleca de una singura in munti, la manastiri. La intoarcere, mi-a vorbit
de brazii ,drepti ca lumanarile” din acele tinuturi si de investigatiile
genealogice pe care le adancea mereu, mereu. Ele priveau ascen-
denta neamului Plesu, pe care ea il urca pand la Musatinii dintai.
Citea usor in scrierea chirilicd, descifra inscrisuri slavone, latine si
grecesti (absolvise doud facultdti, dintre care una era istoria). Avea
stive de manuscrise, care cu sigurantd s-au pierdut. Pe cat de
serioase fi erau cercetdrile, pe atat i erau nesocotite, sau chiar luate
in deradere, de neamuri, incepand cu Spiru si terminand cu
Ecaterina, frati ai ei, care le socoteau fantezii. Prin fratele Dumitru,
farmacist la Podu Turcului, unele ecouri ajunsesera si la Burdusacii
nostri... Inrudirea cu Musatinii era o incredintare de fier in sufletul
suav al acestei fantaste ratacita in realitate. Isi pictase peretii casei cu
Bogdanii inceputurilor Moldovei si isi consuma fericirea si viata in
acest urias amnios stramosesc.

Aud cé aceasta stranie lumind albd a copilariei si adolescentei
mele s-a stins tarziu intr-un azil: fracturi, vindecari vicioase, scan-
durile patului, uitare, neant...

confesiune

e adevarat

in gradina cu poeme reci

cand noaptea se tolanea peste noi ca o pisica
unii barbati mi-au scuturat copacul

chiar daca roadele nu le erau pe gust

in timp ce eu asteptam anotimpuri pozitive

unii m-au iubit pentru ca stiam s& par fericita

altii pentru tristetile mele

tu pentru cuvant

in ména lor palma mea dreapta s-a cuibarit

pentru diverse motive

miméand cadenta romantaté a unui sentiment,
oricare

acum

pe marginea drumului se asaza, umbra
mi s-a jupuit de pe trup in somn

a lasat doar reflexia pe geam

nu sunt frumoasa
nici parul nu-mi curge-n bucle
iar ochii mi se intalnesc uneori
la jumatatea drumului
intre gand si urat
ma identifici usor
imi infasor ploaia in jurul privirii
ca pe o esarfa de capatat

apoi ai sosit tu

si aproape-tristetile, aproape-fericirile,
aproape-cuvintele

au amutit. pe genunchii tai silentiosi

palma mea dreapta se simte acasa

ulei pe panza

ne toleram miasmele romantice
dospind aluatul unei iubiri lepadate
la poarta bisericii

ferecata

cum numai coapsele primavaratice
stiu sé fie

asfalturi zdrobite sub talpi

ne reflecta pe glezne un cer ciobit
si gandul mi se rostogoleste

n puzzle-uri cu irisi albastri

unde te intinzi

de obicei cu fata in sus

asteptand seara

si iertarea pacatelor.

promit

daca esti cuminte

te las sa-mi adulmeci frica si nelinistile aburinde
te las s te scufunzi in verdele pasunilor mele
noaptea

cand doar luna ma imbraca

si ma prind in rugaciuni circulare de iele

pentru tine

pentru méinile tale

pentru tumultul pasilor tai

pentru arsita tacerilor tale

on the road

putin aici, putin acolo

imi mistuiesc privirile

intre candoare si provocare

ca intr-un cantec faimos
purtandu-mi mirarile la pas
printre coline

mimetizandu-mi rasuflarea

s& nu sfasii norii

si printre anotimpurile inselaciunii
printre negative jupuite

de pe obrazul noptii

printre cioburile unui poem
desenat pe asfalt de o mana-copila
mi tarai pasii

fara gesturi inutile, fara lacomie,
fara dedesubturi

cu frenezie.

Gabriela
Apostol

\\
graffitti

ai cui sunt umerii acestia care ma imping
pana dincolo de cuvinte?

pe strada

lumea ma cuprinde ca un palton

si eu imi strang imprejur iubirile lor improbabile

grimasele ce se preling uneori, cand clipesc,
dindaratul zambetului

miresmele ce-si poarta cu ei ca pe-un jurnal intim

soaptele alunecd intr-un fluviu imbé&csit
de secunde

si parul femeilor
— par minunat, domesticit prin tehnici nestiute

de coafori experti —
fluctueaza sub forma unor nori
plini de graba de a tréi
de prime doruri uitate
pe malul abrupt al unui anotimp auriu

dar stim cu totii ca intr-o zi
ca intr-un fel de apocalipsa romantica
voi lepéada toate numele incétusate in inimi
de cretd
usor imi vor aluneca pe piele
ascunzandu-se in pliurile acestui palton viu

amintire rock

in lumina ultimelor dimineti despachetate
pe perna ta
- aceea plina de povesti, adusa din beciul
maica-tii -
iti spun
in casa aceasta fara vedere
cu noaptea ce ne coboara pe obraji
cu ghearele infipte in pielea amandurora
ca o pisica in calduri
legandu-ne ca un blestem,
te privesc cum iti arhivezi atent tristetile
storcand potentialul poetico-amarui
al trecutului cu obraji fini
ce tanjea la o pozitie de personaj
(dar tu pozitiile le dadeai pe sub méana
ca pe vremuri
si cu mintea aiurea, ratacind printre visele
de plumb ale noptilor de vara
si buzunarele singure ale poetilor-lilieci)

nu se iubeste o femeie frumoasa imi spuneai

marturisindu-mi apoi iubirea ta

femeile frumoase — zdmbeai cu ochi proustieni —
le-am lasat pe veci

barbatilor cu disfunctii imaginative

si iti spun
(strivesc sub télpi greierii ce sub copacul tau
cantau balade rock)
zideste fereastra, nu mai serveste la nimic
si ucide ori noaptea, ori tacerea,
sparge-o in bibelouri
de pus pe pervazul ingust pentru
desfatarea alesilor
ce-ti pasesc pragul cu miros de paté
si suncé de praga
(o duci ceva mai bine in ultima vreme, o spun
si reproducerile din Dali
ce se stramba la mine de pe pereti)

and | say
e drept ca nu am pastrat din tine nici macar
o p(r)oza
dar am invatat sa privesc timpul
drept in ochi
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aniversare

: lisita cu ghearele intinse

prin soba de gaz trecuse indbusita. n-a scdpat.
osul in fata cainelui s-a imputit,

in somn sperietura unui copil i-a adus bomboane
de plastic.

disparitii la primele doua etaje, clorul

precum cocoasele a limpezit forfota din lifturi.
mangaieri negre ca palariile evreilor

si femeia care trece strada fara sa judece

este o antilopa urmarita intr-o cdmpie de cineva.
s-au auzit masinile de sapun iarasi.

cu 0 manusa imi sparg nasul imi apasa gura cu
o limba de cal.

leagan

: fiecare sarut este sfarsitul lumii saruturilor.
ruperea butonierei sigur sfarsitul hainei inchise.
ntoarcerea pe dos a unei manusi — sonda acelei
platforme.

ma ascund in tufele de lacuste fug de tufele de
lacuste

toata ziua vad toata ziua ma sperie ca vad

prind cuvinte cu vorbele sunt o rama de pat sper
sd ma cos

sa-mi tai creierii s& ma apas intr-un lighean cu
clor.

scriu cu limba pe cerul gurii cu ochii dati peste
cap ca doua carpe

nu scrie cu limba pe cerul gurii cu ochii dati peste
cap ca doua carpe.

fiecare sarut este sfarsitul lumii.

ruperea butonierei pare sfarsitul hainei inchise.
ntoarcerea pe dos a unei manusi — sonda acelei
platforme.

acasa
nu exista

: cat de singur eram si tu ieseai din casa cu
valize burdusite mereu sa sperii.

cu toti colegii tai in camera mea

te intorceai daca scriam. pretutindeni

aici.

cand mi-ai cunoscut slabiciunile,

ai devenit casnica

si cu un tricou mi-ai acoperit numele si
peste patul meu ai pus

folie de plastic.

prin cabluri

: si in trupul mamei mele-am adormit singur
linguré-n castron acoperit. corali si lazi in iaz
de cand nu mai exista aer.

geamul n-a vindecat moartea cocostarcilor,
miscarea porumbitei ca o perie alba pe-o toba.
(vocile-aruncatri, privelisti tunse de coasa barbi-
ilor.)

n gradina e anul trecut mort,

n casa - tatal acela. sperii cuvintele, le increme-
nesc si atac

asemeni hingherului orbesc iepurele cu o
lanterna.

mama in spital
: n-am inca niciun vers sa ma apere

nicio briza
sd se inchida etans.

urc
si cobor.

neiluminat.

de jos pana la peretele

cu aceeasi cutie.

ferestrele se deschid si

se lasa

cand vor,

se ridica patul

si ma transforma,

veioza — o singuratica mereu
aprinsa

care se inchide cand vrea.

poem

: si daca raméane copilul

cel mai mic,

se inchide in camera,

jucariile

devin galbene,

iar singuratatea, doua picioruse
impinse prin acoperis —

se plictisesc ursuletii si adorm
unul dupa altul, pe spate,

dupa imbrétisari care i blocheaza —
mama, stop.

tatd, stop.

max blecher

: 0 lada deschisa,

singura fereastra si altcineva.

m-a strigat din prima si n-am schimbat-o.

cu ochi decojiti de atatea pastile

imbratisari cazute de pe tricouri sufoc.

motocicleta s-a izbit intr-o camioneta.

manunchiurile de oase, pulverizate

in patru insecte. peste copac, insecta lui max.

insecta

lui livius. insecta

lui gherasim

ne bate. in patrate. bate. in romburi./

sunt incordat si singur intr-o camasuta,

scuip bucétele din zeci de cuvinte. intunecat
toata noaptea

m-am fnvelit cu o bataie.

faséie tristetea care a acoperit paharele cu o

sarma,

pe horn ies rufe atat de albe, imbraca-le.

imbrétisarile strnse adancesc canapeaua,

limonadele
ca palmele unor copii, desfacute.
pe moarte.

poemul
lui knut

: e-adevarat

gura uscata — o gheata.

acelasi fulger cum ucide intr-un stomac
si 0 gheara legata de o masina.

m-am pomenit cu un tinut al unei femei
in brate,

cu o zgarietura a mortii pe mijlocul pieptului.
pandisem de sus

de aproape si de mai aproape
primejdios ca elicopterele

treaz ca un canin cand sare din apa.

particule

: ar fi trebuit s& ma nasc pe o terasa
cu scaune,
pe un stadion plin cu doctori —

am ciuma si-mi scuip picioarele,
sub haine

unsprezece copii

sugrumati

ascund.

Elena CIOBANU

Magazinul
de antichitati
al trecutului

In aprilie anul acesta se implinesc o suta de ani de la cala-
toria catastrofala a Titanicului, lucru care indeamna la come-
morare si reculegere, nici intr-un caz la aniversare spumoaséa
si veseld. Insa prezentul are la indemana suficiente metode
de a devia gandul trist la mortii din naufragiu spre o nostalgie
paseistd din care se pot scoate bani frumosi.

O companie turistica britanicd a pus deja la cale de ceva
timp o croaziera care sa o imite in cele mai mici amanunte
(vesela, meniuri, interioare, haine) pe cea din urma cu un
secol. Vasul Balmoral, reconditionat si redecorat astfel incat
sa arate exact ca fostul Titanic, va pleca deci din
Southampton pe data de 9 aprilie 2012 intr-o calatorie de
doua sdptdamani spre New York, in timpul céreia se va opri
pentru o ceremonie de ,depunere” de coroane de flori la locul
tragediei, pe ocean. Cum era de asteptat, in pofida preturilor
nu tocmai accesibile si a conditiilor suplimentare obligatorii
pentru respectarea blazonului (calatorii sunt obligati sa isi
achizitioneze costume care sa se potriveasca intocmai clasei
la care si-au cumparat bilete, spre exemplu), biletele s-au van-
dut foarte bine. Nu e vorba aici doar de romantismul inerent
imaginii Titanicului, construitd astfel de o intreaga industrie
cinematografica, ci si de exploatarea tendintei dintotdeauna a
omului de a se refugia din fata prezentului apasator intr-un tre-
cut idealizat, curatat de impuritati si de responsabilitati.

De la aceasta ultima idee se reclama si unul dintre filmele
de mare succes ale lui 2011, castigator deja al unui Glob de
aur si cu patru nominalizari substantiale la Oscar, Midnight in
Paris/ Miez de noapte la Paris. Primitd foarte bine de critica,
pelicula cucereste prin relaxarea cu care re-creaza acea joie
de vivre pe care ne dorim cu totii sa o regasim dincolo de ura-
ciunea cotidianului. Se asaza de la bun inceput sub semnul
Parisului ca oras romantic si boem, perindand mai intai prin
fata spectatorului un sir de imagini cuceritoare ale metropolei,
pe un fundal muzical menit sa seduca la sigur. Apoi, cand scri-
itorul in devenire Gil Pender (Owen Wilson), american din
California aflat in vizita la Paris cu logodnica lui, Inez (Rachel
McAdams), si cu parintii acesteia, se rataceste singur noaptea
pe strazi, lunecarea in anii '20, in epoca jazz-ului, se face pe
nesimtite, reconfortant, ca si cum ai luneca intr-un vis fara sa
fi adormit Tn prealabil (de altfel, eroul intra si iese dintr-o lume
in alta de vreo céateva ori in acest mod). Odata cu bataia de
ceas a miezului noptii, un automobil de epoca trece zgomotos
pe langa el si niste figuri vesele scot capul pe geam, invitan-
du-l induntru. Odata ajuns la petrecere, in cealaltd dimensi-
une, ii cunoaste in carne si oase pe marii artisti ai anilor '20,
nevenindu-i sa-si creada ochilor si urechilor: Scott Fitzgerald,
Zelda Fitzgerald, Ernest Hemingway, T. S. Eliot, Salvador
Dali, Louis Bunuel, Cole Porter, Pablo Picasso, Gertrude
Stein, ultima ajungand ulterior sa-i citeasca schita de roman,
facandu-i competent critica de rigoare.

Desigur, se indragosteste de Adrianna, iubita lui Modigliani,
apoi a lui Braque, apoi a lui Picasso, dar este nevoit sa
renunte la ea, intrucat, ca urmare a unei alte alunecari intr-un
trecut si mai indepartat, (in asa-numita belle epoque), unde
cei doi ajung dupa ce sunt invitati de data asta intr-o trasura,
ea alege, fascinatd, sa nu se mai intoarca. Pictorii fin-de-
siecle isi detesta, la randul lor, prezentul si se gandesc cu
incantare la Renastere. Gil continud aceastd mise en abyme
in momentul acela de revelatie putin cam prea explicita si
imbibata de aluzii psihanalitice tipica filmelor americane, cand
realizeaza ca ,sindromul epocii de aur” e caracteristic oame-
nilor din toate timpurile, datorita problemelor vietii in sine, care
predispun la paseism.

Aici scenariul ar fi putut sa cedeze in fata tentatiei moraliste
care te aduce in final la adevar, cum ar veni, facandu-te sa
Jlasi la o parte prostiile” si s& te ,intorci la realitate” cu avant
muncitoresc. Sa nu uitdm Tnsa ca regizorul, nimeni altul decat
Woody Allen, nu se afléa pentru prima data in postura de a
trata cinematografic cdlatoria intre lumi diferite ontologic. (A
mai facut-o, cu mare succes, si in Trandafirul violet din Cairo,
in 1985.) Finalul desparte cuplul initial, cei doi dovedindu-se
complet diferiti ca ideal de viata si viziune, iar Gil se ataseaza
de o frantuzoaica dintr-un magazin de antichitati. Paseismul
lui initial nu e condamnat ca o eroare, ci ca o cale de a ajunge
la acel trecut care stimuleaza imaginatia si deblocheaza
energiile paralizate de presiunea unui prezent prea asurzitor.
Sigur, pare a ne spune filmul, e o eroare sa vrei sa trdiesti in
trecut, dar daca nu stii s& existi decét in interiorul prezentului,
vei rata zvonul acela de fericire pe care-l prinzi, de exemplu,
cand te afli in fata unui artefact cu patina timpului, intr-un ma-
gazin de antichitati.
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comentariu

Gratie unui recent eseu -
manifest cu titlu incendiar,
indignarea tinde sa se concep-
tualizeze pe masurda ce o
descoperim la originea unei
ample miscari sociopolitice
proliferante (miscarea indig-
natilor, occuppy s.a). A obser-
va cd brosura lui Stephane
Hessel intitulatd Indignati-va! a
generat un fenomen cultural de
masd nu inseamnd a face
exclusiv consideratii politice
sau a sublinia punctele slabe
ale unui text — poate naivitatea,
relativismul? - asupra caruia
s-au exersat eseisti mai com-
petenti in a-si facea auzita
vocea; pentru cd, asa cum
spunea Umberto Eco, sunt
destui care ,doresc sa se faca
revolutie cu permisiunea pre-
fecturii” ori sa traga cu pusca
,insasi politia in persoana ” (l.
L. Caragiale).

In editorialul sdu, Le
Magazine Litteraire (februarie
a.c), Joseph Mace — Scaron
observa c& ,Literatura si
indignarea fintretin raporturi
pasionale” exemplele inspira-

toare fiind numeroase.
Procesul lui Socrate, afacerea
Dreyfus, afacerea Calas,
genocidul  indienilor  din
America, Guernica sau

Turnurile Gemene, au devenit
teme ale filosofiei si artei.
4Facit indignatio versum” —
constata Juvenal. lar pentru
Nietzche, ,Nimic nu valoreaza
cat indignarea unui om”.
Contaminati de morbul
filosofiei, care trebuie sa
sfarseasca in morald, con-
statam ca demonul indignarii
este ,0 opera a Binelui”, la fel
cum stupefactia este primul
moment in care constientizezi
o ontologie; indignarea pro-
duce accelerarea spiritului si
se opune resemnarii.

Ceea ce face lucrarea in
discutie este sa proiecteze
planul conceptual intr-o reali-
tate de o stringenta concretete.
Sigur, titlul este captivant si se
vede aici modelul zolist de suc-
ces: Indignati-va! are ceva din
patetica tensiune a lui
J'accuse! iar societatea occi-
dentala este gata sa rezoneze.
Mesajul sdu a diseminat intr-o
serie de miscari revendicative
ale indignatilor sau, mai recent,
occuppy. In Franta, in Spania,
in Marea Britanie, ele par sa
cante prohodul vechii lumi si,
in pofida mesajului aparent
,difuz”, tinta nu este atat de
miscatoare dupd cum sarjeaza
George Apostoiu (de exemplu)
in Cultura nr.47 deceléand,
totusi, cateva cauze ale Raului:
bancile, coruptia, hotia legife-
rata, fariseismul ideologic si
doctrinar s.a.m.d.

Dar cine este autorul acesta,
mai degraba spectaculos
decat misterios? O personali-
tate activd in structurarea
epocii postbelice, definit de
prefatatorul editiei romanesti,
Valentin Nicolau, ca francez
nascut in Germania, erou al
Rezistentei deportat la
Buchenwald, condamnat la
moarte prin spanzuratoare,
membru al Comisiei de
redactare a  Declaratiei
Universale a  Drepturilor

Viorica MEREUTA - SORTA

INDIGNAREA
de la concept la revolta

Omului, ambasador al Frantei
la ONU, evreu propalestinian(!)
Anti-SarRo s.a.m.d.: ,Batranul
Indignat de 94 de ani care con-
tinud sa uluiasca si sa-si con-
trarieze contemporanii!” O per-
sonalitate nonconformistad, de
fronda pusa sub stindardul
acela francez, pe care citim si

astazi ,Libertate! Egalitate!
Fraternitate!”
Recent publicat de Ed.

Nemira (la cateva luni dupa
aparitia sa pariziana) in tradu-
cerea Adrianei Badescu,
Indignati-va! beneficiaza de o
prefata emotionantd semnata
de Valentin Nicolau si o postfa-
ta de Sylvie Crossman. Intr-un
adevarat background, prefata-
torul evidentiaza setul de prin-
cipii si valori pe care miscarea
de Rezistentd le-a pus la
bazele reconstructiei democra-
tice moderne a Frantei ca stat
social: echitate si siguranta
sociald, altruism, solidaritate,
acces deplin la educatie, presa
independenta. Se pare insa ca
toate acestea s-au estompat
pentru ca nici francezul nu mai
are aceeasi capacitate de
indignare”, expresie a unei
resemndri atipice. Suna cunos-
cut, nu? Pentru St. Hessel,
solutia sta in redescoperirea
indignarii ca valoare absoluta,
a vocatiei sale creatoare si
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civice. El indeamna nu la vio-
lentd, ci la reflectie si judecata
critica fiind convins ca francezii
vor gasi modul potrivit de
schimbare, asa cum au facut-o
in 1789, in anii 40 sau in '68
(cand, imi permit sa observ, a
mai curs si ceva sange!). Si,
daca textul in discutie se
adreseaza  francezilor -
rezonand si in sufletul ger-
manilor, al englezilor sau al
spaniolilor - , domnul Valentin
Nicolau se indoieste provoca-
tor de ecoul acestuia asupra
roménilor lipsiti de apententa
pentru indignare si, cu atat mai
mult pentru revolta, preferand
boicotarea istoriei prin eschive
fixate paremiologic (,capul ple-

cat...”, ,mamaliga nu
explodeaza” etc.). |deea este
ca, in absenta indignarii,

devenim complici ai incalcarii
unor principii prin care lumea a
evoluat, adica a devenit mai
buna. Drepturile  Omului,
interesul national, solidari-
tatea, statul social, educatia
echitabila, altruismul nu sunt
tranzactionabile. In absenta
lor, demnitatea umana
coboara sub nivelul minim de
civilitate.

Textul se articuleaza in jurul
catorva principii directoare,
pregnant plasate in intertitlurile
sale:

Ratiunea rezistentei este
indignarea

Exista doua viziuni asupra
istoriei (din punct de vedere
civic)

Indiferenta este cea mai
distructivd atitudine

Indignarea in problema
palestiniana

Nonviolenta, singura cale
de urmat

Pentru o insurectie pasnica

Cea dintai secventa por-
neste de la constatarea ca
statul social se afld in pericol
iminent, asediat de propagan-
da aroganta si egoista a celor
care si-au apropriat bogatiile
(resursele) Europei postbelice.
Bancile, polarizarea lumii in
bogati si saraci sunt intolera-
bile pentru o civilizatie auten-
tica si se afla la originea
fndemnului adresat tinerilor de
a reinvia idealurile Rezistentei
franceze fixate in Declaratia
Universala a  Drepturilor
Omului (1948). Libertatea si
echitatea trebuie aparate de
fiecare generatie. Intre cele
,doud viziuni asupra istoriei”,
autorul o prefera pe cea anga-
jata, activista, pe care el insusi
a practicat-o in razboiul
antifascist sau in cel din
Algeria, in numele responsabi-
litatii intemeiate pe o solida
argumentare filosoficd. Sartre,
Hegel sau Merleau-Ponty sunt
cateva repere culturale frec-
vent invocate pentru ideea
increderii in libertate si pro-
gres, in forma ideala (deci, per-
fectibila!) a statului democratic;
cealalta cale e ,un uragan dis-
trugdtor” tocmai prin eschivele
din fata evenimentelor agre-
sive. Pe la noi, sigur, se mai
practica temporizarea, boicotul
morometian in speranta unei
rezolvari utopice si, deci, nicio-
datd concretizate, pentru ca
timpul le rezolva pe toate doar
la dimensiuni macrocosmice,
niciodata secvential. Atitudine
de popor imbatranit, credea
Calinescu, iluzionandu-se cu
oarece superioritate in ceea ce
priveste filosofia existentei.
(Acum, cand fincerc sa reiau
ideea, oarecum obosind de
acest tangaj precar fintre
extreme ideologice, aflu ca in
Piata Universitdtii se coag-
uleaza un grup de indignati
romani, in ciuda acceselor
interventioniste ale Politiei si
retrdiesc o clipd de demnitate
civica eliberandu-ma de intu-
necata indiferenta, ,cea mai
distructiva atitudine”!)

Asadar, sa recunoastem
Raul pe care St. Hessel ni-l
arata ca pe un monstru bicefal:
pe de o parte, ,uriasa dis-
crepantd dintre cei foarte
sdraci si cei foarte bogati”, o
adevarata barbarie care ero-

deaza secolele XX si XXI, ,civi-
lizate” si ,moderne”; pe de alta
parte, ,drepturile omului si
starea planetei” asediate de
ipocrizarea celor puternici si
considerate, uneori explicit (de
catre aceiasi!), anacronice
(recentele atacuri ale presedin-

telui roman la adresa valorii
statului social sunt din acest
registru!).

Supremul argument  al

autorului este, cred, marturi-
sirea de credinta in forta ade-
varului si a dreptétii, venita din
partea unui evreu declarat
sionist, cu privire la atrocitatile
comise de israelieni in Gaza si
in Cisiordania: ,peste trei mili-
oane de palestinieni alungati
de pe pamanturile lor”, ,inchi-
soare fara gratii, sub cerul
liber...”. Sigur, Amicus Plato
sed magis amica veritas — citim
printre randurile care con-
damna terorismul ca pe ,0
forma de exasperare, o negare
a sperantei”.

Daca punctul forte al lucrarii
este activarea constiintei
civice, a unei atitudini demne
care implica o reactie adec-
vatd, punctul slab il reprezinta
solutiile nebuloase, prilej de
sarja prin presa franceza si
chiar prin cea romana (v. Cat
de mult ne putem indigna de
George Apostoiu). Experienta
practica demonstreza ca astfel
de propuneri nu mai prezinta
nici o garantie: nonviolenta tre-
buie opusa terorismului, crede
Hessel, oarecum in criza de
imaginatie; insurectia pasnica
trebuie sa minimizeze consum-
ismul(?!), aroganta in fata celor
slabi ori a culturii, amnezia
sociala si concurenta gratuita,
adica tarele societatii contem-
porane. ,Contemporane” 1in
opinia autorului! Pentru ca
acum, cand reflectez la toate
acestea, am sentimentul ca
timpul s-a comprimat intens,
evenimentele se succed cu
atata rapiditate incat imaginea
societatii — obiectul indignarii in
discutie — riscd sa devina ea
insasi caduca si, de exemplu,
multhulitul consumism este pe
cale sa se transforme intr-o
nostalgie romantica. Lumea
parca s-a prabusit in palnia ei
spatio-temporala si, pentru ca
nu cunoastem noile ei legi,
numim haosul criza. Toate
aceste miscari (mai degraba
intelectualiste!) gen ,indignatii”
sau ,occuppy” sunt - sa
recunoastem! — anemice,
amorfe, anarhice, o revolta
gratuitd n absenta unor
deziderate mobilizatoare. Ne
indigndm oricand si oriunde,
fara nici o finalitate.

Cel putin sd nu uitdm de
unde a plecat totul, sa dam
Cezarului ce este al Cezarului
si sa speram ca declicul con-
stiintei se va produce curand.
Prezentand aceasta lucrare
din bibliografia fundamentala
de cultura politicd nu am inten-
tionat sa fac prozelitism ideo-
logic, desi nu as duce ipocrizia
pana la negarea unui parti-pris
in orice selectie. Cred insa ca
o minima culturd politicd ne
legitimeaza optiunile.
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Semnaldm cititorilor aparitia editori-

ald a unei lucrari documentare de
exceptie: ,Romanii in dezbaterile
Congresului  Secuiesc din  1902.

Premise, deziderate si reverberatii”,
realizatd sub egida Centrului European
de Studii Covasna-Harghita, a
Asociatiei Romano-Catolicilor  din
Moldova ,Dumitru Martinas”, si cu spri-
jinul Asociatiei Generale a Arhivistilor
din Roménia — Filiala Bacau, editie
ngrijita de prof. Vilica Munteanu si dr.
loan Lacatusu.

Prin tipdrirea acestui volum, Editura
,Magic Print” din Onesti ,recidiveaza”,
confirménd inca o data consecventa in
sustinerea activitatii cultural-stiintifice
din judetul Bacau, cartea inscriindu-se
ntr-o listd semnificativa de adevarate
lucrari de referintd in domeniu.
Lucrarea mentionatd reprezintd un
semnal clar cd oamenii de culturad si
istoricii romani pun o temelie solida la
edificarea unei istorii adevarate a
Romaniei, bazata pe studii aprofundate
si pe documente, refuzand cliseele si
Jistoriile” impuse noud, de cercuri de
influenta sau cancelarii straine neamu-
lui romanesc.

Organizat ca urmare a saréciei si a
numeroaselor semnale privind soarta
grea a secuilor in Imperiul Austro-
Ungar, datorate in principal intreruperii
legaturilor economice traditionale cu
romanii, dupa instaurarea dualismului
austro-ungar in anul 1867, precum si a
tot mai numeroaselor emigréri ale aces-
tora atat in Romania, cat si in S.U.A,,
Congresul Secuiesc s-a tinut la Tusnad
in anul 1902, cu scopul declarat de a
readuce prosperitate economica aces-
tei etnii, consideratd ca bastion al
intereselor unguresti inspre Romania.
La Congres au participat numerosi
reprezentanti ai statului ungar si ai
judetelor locuite majoritar de secui
(Mures, Odorhei, Ciuc si Trei Scaune).
Lucrarile Congresului, publicate de
Buday Barna intr-un volum de 689 de
pagini, la Budapesta, in anul 1902, con-
stituie astdzi un material documentar
de exceptie, prea putin cunoscut,
privind convietuirea secuilor cu romanii
de-a lungul istoriei. intr-un succint rezu-
mat, se poate concluziona, indirect (cu
toate accentele nationaliste maghiare
manifestate in  cadrul lucrarilor
Congresului), ca secuii si romanii de
peste Carpati au dezvoltat de-a lungul
istoriei comune relatii economico-
sociale durabile si reciproc avanta-
joase, de buna vecinatate, cu exceptia
perioadelor marcate de sovinism, dis-
criminare si de izolare impuse de politi-
ca imperiala.

Volumul ,Roméanii in dezbaterile
Congresului  Secuiesc din  1902.
Premise, deziderate si reverberatii”
depéaseste insa cu mult tematica strict
legata de Congresul din anul 1902. Prin
multitudinea de subiecte abordate, el
contureaza imaginea, mult mai ampla,
a unei intregi problematici in relatiile
politice dintre Romaénia si Ungaria.
Cartea cuprinde, in principal, continutul
comunicdrilor stiintifice prezentate de
cercetatorii istorici in cadrul colocviului
cu tema ,Relatiile cu romanii in dezba-
terile congreselor secuiesti. O paralela
istorica:1902-2010”, manifestare orga-
nizata la Bacau, in noiembrie 2010, dar
si o serie de studii si articole aparute in
alte publicatii, in principal, in ,ANGVS-
TIA” — Anuarul Muzeului National al
Carpatilor Rasariteni si al Centrului

Maria TURBATU

Romanii
si Tinutul Secuiesc
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Ecleziastic de Documentare ,Mitropolit
Nicolae Colan” din Sf. Gheorghe si in
LACTA BACOVIENSIA” — Anuarul
Arhivelor Nationale Bac&u.

Desi s-ar impune o prezentare
sumara a continutului acestor comu-
nicdri, spatiul nu permite decét o listare
tematica a acestora, cu enumerarea
autorilor si a studiilor din cadrul fiecarei
teme, suficienta pentru ilustrarea valorii
documentare a cartii si pentru ,acti-
varea” interesului cititorilor:

I ,,Repere istorice ale convietuirii
romanilor cu secuii” (dr. loan
Lacatusu — Documente privind relatiile
dintre Transilvania si Moldova, cu
referire la scaunul Treiscaune si tinutul
Bacaului (sec. XVII — XVIII), studiul
Secuii si atitudinea lor fatd de
Principatele Roméane, si lucrarea
intocmita de acelasi autor, impreuna cu
Vasile Stancu — Secuii si relatiile cu
romdnii in presa de altddata; drd.
Vasile Lechintan — Secuii in Moldova
si  Tara Romaneascd la 1857.
Pasapoartele eliberate in Odorheiu
Secuiesc;, lect. univ. drd. Ana
Dobreanu — Date privind amploarea,
directii si alte aspecte ale emigrarii
populatiei din comitatul Ciuc la sfarsitul
secolului al XIX-lea si inceputul secolu-
lui al XX-lea, precum si lucrarea
Amploarea si cauzele emigrarii popu-
latiei din comitatul Odorhei la inceputul
secolului al XX-lea; asemdndri si
deosebiri cu comitatele Treiscaune si
Ciuc).

Il. ,,Relatiile secuilor cu roménii si
maghiarii in dezbaterile Congresului
secuiesc de la Tusnad, din anul
1902” (drd. Vasile Lenchitan -
Aspecte ale relatiilor secuilor cu romanii
in dezbaterile Congresului Secuiesc
tinut in anul 1902 la Tusnad,
Constantin  Mustata, dr. loan
Lacatusu — Dr. lon Bozgog despre
Congresul secuiesc de la Tusnad, din
anul 1902; Prof. univ. dr. Petre Turlea
— Un memoriu despre importanta
Congresului Secuiesc, tinut in anul

1902 la Tusnad din punct de vedere
roménesc, dezbatut in sedinta
Consiliului de Ministri din anul 1941).

Il ,,Aspecte ale relatiilor roméno-
maghiare, dupa inféptuirea Marii
Uniri de la 1 Decembrie 1918” (drd.
Costel Cristian Lazar — Influenta sta-
tului maghiar asupra relatiilor inter-
etnice din Roménia, cu privire speciald
asupra spatiului secuiesc si studiul
Consideratii privind relatiile interetnice
din judetul Ciuc in perioada interbelicd;
dr. loan Lacatusu — Drama roménilor
din Arcul intracarpatic dupd Dictatul de
la Viena (1940 — 1945); prof. univ. dr.
lon Giurca, drd. Cozmin Zaharia —
Pozitia minoritatii maghiare fata de sta-
tul roméan, in perioada 1938 — 1940, in
viziunea Consiliului de Ministri; prof.
univ. dr. Petre Turlea — O precursoare
a UDMR-ului Uniunea Populard
Maghiara).

IV ,,0 pseudoprobleméa: Aparte-
nenta etnica a credinciosilor
romano-catolici din Moldova” (prof.
univ. dr.Petre Turlea — incercarea de
maghiarizare a ceangdilor in anii 1946
— 1947, dr. Anton Cosa — Identitatea
asumatd si identitatea dorit impusd
romano-catolicilor din Moldova; conf.
univ. dr. loan Danila — O tema (incé)
deschisa — ceangaii moldoveni; ing.
Gheorghe Bejan - Problematica
romano-catolicilor din Moldova in
mass-media maghiara; Extras din volu-
mul: Jean Nouzille, Catolici din
Moldova. Istoria unei minoritati confe-
sionale din Romdnia; Centrul de
Sociologie Urbana si Regionala -
CURS, din cadrul Universitatii
Bucuresti:  Romano-catolicii  din
Moldova — studiu preliminar).

V. ,Dimensiuni actuale ale con-
vietuirii romano-maghiare” (dr. loan
Lacatusu — Romdnii in dezbaterile
publice organizate in judetele Covasna
si Harghita, in perioada 1990 — 2010
dr. Radu Baltasiu — Chestiunea
Maghiara in Romania).

Lucrarea contine si o ,Bibliografie
selectiva” deosebit de cuprinzatoare,
furnizata de doi dintre cei mai reprezen-
tativi autori, respectiv: dr. loan
Lacatusu - bibliografia tematica
»Romanii din sud-estul Transilvaniei” si
dr. Anton Cosa — bibliografia tematica
»Problematica romano-catolicilor din
Moldova”.

Astfel structurat, volumul ofera o
imagine generala a convietuirii secuilor
si maghiarilor, dupa asezarea lor in
sud-estul Transilvaniei, cu romanii trai-
tori de o parte si alta a Carpatilor
Rasariteni. Sunt puse in evidenta multi-
plele si stransele relatii stabilite de-a
lungul veacurilor, amploarea miscarii
migratorii a populatiei, opiniile istoricilor
romani si straini cu privire la aceasta
problema, numeroasele interferente
culturale romano-maghiare s.a.

Referitor la Congresul secuiesc care
aavut loc la Tusnad in anul 1902, studi-
ile din volumul prezentat fac o analiza
comparativd a dezbaterilor initiate de
liderii populatiei secuiesti si maghiare
din sud-estul Transilvaniei la Congresul
de la Tusnad, cu dezbaterile din cadrul
manifestdrilor organizate n judetele
Covasna, Harghita, Mures dupa anul
1990, reliefand o situatie interesanta: in
anul 1902, liderii secuilor din sud-estul
Transilvaniei, zond aflatd in compo-
nenta Imperiului Austro-Ungar, recu-
nosc ca dupa 1867, Budapesta nu a
facut nimic pentru dezvoltarea zonei si
propun strategii de dezvoltare a aces-
teia complementare economiei Rega-
tului Romaniei; dupa aproape un secol
de cand localitatile Arcului intracarpatic
fac parte din Romania, in manifestarile
consacrate marcarii implinirii a 100 de
ani de la Congresul de la Tusnad, nu se
mai fac nici un fel de referiri la pozitia
naintasilor fatd de Romania, aceasta
fiind exclusa din strategile de dez-
voltare a zonei si de pastrare a iden-
titatii etnice.

Volumul contine nenumarate exem-
ple de abordare total diferita a proble-
melor legate de zona secuimii, la un
veac distanta de Congresul de la
Tusnad, scotand in evidenta pozitia dis-
criminatorie a liderilor populatiei
secuiesti fata de populatia romaneasca
tréitoare aldturi de secui si maghiari.
Concluzia care transpare din aceste
studii este cd, intr-o Europa moderna,
singura cale de rezolvare a problemelor
cetatenilor de nationalitate maghiara si
romana din judetele Harghita, Covasna
si Mures este ca ,cele doud comunitati
s& conlucreze pe criteriul functionalitatii
si al competentei profesionale la
solutionarea unor probleme locale” (dr.
Radu Baltasiu).

in lucrare sunt abordate si alte
subiecte ,sensibile”, ca de exemplu
unele teze tendentioase ale istorio-
grafiei maghiare, puse in slujba reven-
dicarilor teritoriale, precum si subiecte
referitoare la graiul ceangaiesc si bi-
lingvismul existent in unele asezari ale
catolicilor din Moldova.

Studiile si articolele din volum, refe-
ritoare la istoria si cultura populara a
catolicilor din Moldova, aduc argu-
mente incontestabile care atesta apar-
tenenta etnica romaneasca a populatiei
de confesiune romano-catolicd din
Moldova, argumente formulate exclusiv
pe baza documentelor istorice, etno-
grafice si de arta populara identificate
pe teren. Este pusa in evidentd identifi-
carea totala a catolicilor din Moldova cu
neamul romanesc, precum si continui-
tatea legaturilor istorice ale acestora cu
Transilvania, si in mod deosebit cu
localitatile din Arcul Intracarpatic,
apartinand fostelor scaune secuiesti.

Dupéa cum se poate constata, avem
de-a face cu o carte incitantd, cu
subiecte care de care mai interesante
si abordari pe masurd, importante in
dificila opera de restituire a adevarului
istoric, adresata atat specialistilor in
domeniu, cat si cititorului pasionat de
istorie.

Pentru cei interesati, cartea poate fi
procuratd de la Serviciul Judetean
Bacau al Arhivelor Nationale, Asociatia
Romano-Catolicilor ~ din ~ Moldova
,Dumitru Martinas” sau de la Centrul
European de Studii Covasna-Harghita
sau poate fi accesatd pe site-urile
ultimelor doua organizatii.
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interviu

I.LM: Stimate domnule prof.univ.dr.
loan Scurtu sunteti nascut intr-o zi si un
an de neuitat in istoria noastra: 27
noiembrie 1940. Cum se stie la 27
noiembrie 1940 a fost ,tdiat bradul“ cel
mai viguros al istoriografiei romanesti —
N. lorga. In acelasi an s-a prabusit prin
destramare Roménia Mare o lucrare de
secole a romanilor. In masura in care
treptat v-ati apropiat de istorie, cand ati
constientizat importanta si semnificatia
zilei si anului, in care v-ati nascut, pen-
tru istoria nationala?

IS: Este o pura intamplare faptul ca
m-am nascut in ziua in care a murit
marele istoric Nicolae lorga.

Despre N. lorga am auzit mai intai la
liceu, ca a fost prim-ministru in timpul
crizei economice, iar prima carte scrisa
de lorga am citit-o - cu aprobarea spe-
ciald a decanului, deoarece operele lui
lorga erau la ,fondul secret* al bibliotecii
- in anul Il de facultate. Atunci, in 1959,
sefa bibliotecii, domnisoara Vulcu, mi-a
spus cd a fost studenta lui lorga, mi-a
povestit cate ceva despre cursurile
acestuia, dar si despre uciderea lui de
catre legionari, la 27 noiembrie 1940.

Evident, atunci nu-mi putea trece prin
minte cd intr-o zi voi ajunge directorul
institutului infiintat de N.lorga. Timp de
patru ani (2001-2006) am lucrat la biroul
acestui urias geniu al poporului roman si
al umanitatii in general. Am cautat sa-i
urmez exemplul, am publicat mai multe
studii despre activitatea lui N.lorga,
inclusiv cea de intemeietor al Institutului
de Istorie Universald, care-i poarta
numele.

Pierderile teritoriale din 1940 le-am re-
simtit prin absenta tatalui meu, plecat la
concentrare si apoi la razboi, de unde s-a
intors cand eu aveam 4 ani. Mama-mi
spunea ca s-a dus sa lupte pentru tara,
impotriva rusilor care ne luaserd
Basarabia.

Peste ani, aveam sa scriu cateva carti
despre evenimentele din vara anului
1940, dintre care citez 1940 - drama
romanilor dintre Prut si Nistru, si 30
august 1940 - o zi dramaticd din istoria
Romaniei.

I.M: Ati vazut lumina zilei intr-o fru-
moasa localitate din ,Moldova de sub
munte®, la Dochia-Neamt. De fascinan-
tul tinut al Neamtului, isi leagd numele
numeroase personalitati ale istori-
ografiei romanesti. In ce masura, ca
urmas sau contemporan al aceastei ilus-
tre cohorte de ,nemteni“ slujitori ai
muzei Clio ati fost stimulat in alegerea
profesiei si in intreaga dvs. activitate?

IS: Este cert ca mediul m-a influentat,
mai intai cel din familie, unde mama mi-
a inoculat de mic copil ideea ca trebuie
sd invat carte. Idealul ei era sa ma fac
nvatator sau profesor, avand ca model
pe nenea Tache (Dumitru Ailincai-
Almas), unchiul meu. In acest spirit am
crescut si acest ideal m-a animat de
cand ma stiu. La liceul ,Petru Rares”
(Scoala Medie nr. 1, cum se numea
atunci) l-am avut profesor de istorie pe
Aurelian Rotundu, un dascal exception-
al, care ne facea sa retrdim eveni-
mentele relatate, sa ne bucuram sau sa
ne intristam, s& vedem ,cu ochii nostri*
trecutul pe care-l evoca.

Ca elev, n-am realizat atunci ca pro-
fesorul Rotundu a avut o atitudine profe-
sionald si chiar politica demna, céa si-a
asumat riscul de a ne preda ,istoria ade-

varata“.

1.M: De timpuriu ati fost educat pentru
a fintelege ce presupune ,scoala
muncii“, pentru ca mai tarziu, treptat, sa
dovediti un adevarat ,cult al muncii in
sens parvanian. De unde vine pasiunea
dvs. pentru istorie? Daca ati fi din nou la
varsta optiunilor profesionale ati alege
tot istoria si de ce?

I.S: Pasiunea pentru istorie mi-am
cultivat-o. Initial am avut alte preferinte.
Ca elev de liceu aveam veleitdti de scri-
itor. Am fost secretarul cenaclului ,Slova
Noua*“ din Piatra Neamt, condus de pro-
fesorul Haralambie Mihailescu, am par-
ticipat la concursuri pe teme literare si
de fiecare data am luat premii. Ma
vedeam scriitor si profesor de limba
romana.

Treptat am inceput s& ma gandesc ca
istoria ofera subiecte interesante, ca
stiinta poate oferi chiar mai mult decat
imaginatia unui scriitor ca mine. Evident,
ca aproape orice moldovean, ma gan-
deam sa dau admiterea la Universitatea
din lasi. Rolul decisiv l-a avut mama
mea, care m-a convins ca trebuie sa am
un sprijin, sa fiu alaturi de ,badia“, adica
de Dumitru Almas, profesor la
Universitatea din Bucuresti.

Am dat admiterea si am reusit foarte
bine (locul al treilea), drept pentru care
am obtinut bursd. In primele luni
frecventam Uniunea Scriitorilor, unde
eram primit cu simpatie de Eusebiu
Camilar, Eugen Jebeleanu, Cezar
Petrescu si alte personalitéti care figu-
rau in manualele scolare, participam la
seratele literare, am fost la mai multe
cursuri sustinute de George Calinescu si
la cateva predate de Tudor Vianu, care
mi-au placut mult mai mult decat cele de
la Facultatea de Istorie....

Am inceput sa cred ca istoria poate fi
o profesie din anul Il, cand am intrat
pentru prima data in Arhivele Statului,
apoi si la Biblioteca Academiei.

ILM: Care sunt axele formadrii si
evolutiei dvs. ca istoric al devenirii
romanilor indeosebi in epoca contempo-
rana?

I.S: In anii mei de facultate (1957-
1962) componenta ideologicd in
scrierea si predarea istoriei era domi-
nanta, iar istoria moderna si contempo-
rand era mai curand istoria miscarii
muncitoresti. In acest spirit, istoria con-
temporana, care incepea cu anul 1917
(victoria Marii Revolutii Socialiste din
Octombrie, din Rusia), era prezentata
ca o lupta continua si plina de sacrificii a
Partidului Comunist din Romania
impotriva reactiunii burghezo-
mosieresti. Aceasta luptd a fost incu-
nunata de succes, prin victoria
insurectiei armate de la 23 august 1944,
condusd de acest partid. Urma apoi
zdrobirea reactiunii si construirea social-
ismului, Romania beneficiind de sprijinul
puternic si dezinteresat al Uniunii
Sovietice.

O asemenea imagine mi se parea
neverosimila, deoarece nu se putea ca
realizarea unirii  Transilvaniei cu
Romania (despre Basarabia si Bucovina
se mentiona doar cd au fost ocupate de
armata regala romana) sa nu fi avut si
efecte pozitive. Apoi, nu credeam ca toti
cei care contribuisera la realizarea Unirii
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* llie Boca

loan Scurtu:

JIntelectualitatea
si apreciata in

in elita istoricilor romani din ultima jumétate de secol se inscrie cu certitudine
si prof. univ. dr. loan Scurtu, presedintele Societdtii de Stiinte Istorice din
Romania si presedintele Sectiei de Stiinte Istorice si Arheologie a Academiei

Oamenilor de Stiinta din Romania.

Nascut, la 27 noiembrie 1940, in ,Moldova de sub munte“ la Dochia-Neamt, a
absolvit Facultatea de Istorie a Universitatii din Bucuresti in 1957, cu rezultate
foarte bune la invatatura, drept urmare a fost repartizat la facultatea in care a fost
student, urcand treptat, printr-o munca tenace si rodnica, toate treptele ierarhiei
universitare, consacrandu-se pe plan didactic si al cercetarii stiintifice ISTORIEI

CONTEMPORANE.

Doctor in istorie din 1971, cu o lucrare de curaj pentru acea vreme dominata
de lucrdri despre istoria P.C.R., avand ca tema Istoria Partidului Taranesc.
1918-1926, a desfasurat pana azi o bogata activitate de cercetare stiintifica, mar-
turie stau cele 135 de carti (34 de autor; 43, coautor si coordonator; 58 de coau-
tor) , la care se adauga peste 350 de studii, articole, prefete, recenzii etc.

Dintre cartile care |-au consacrat definitiv, pe langd mentionata teza de doc-
torat, consemnam: Istoria romanilor in timpul celor patru regi (4 vol..); Istoria
civilizatiei roméanesti.Perioada interbelica; Revolutia roména din Decembrie
1989 in context european (cu editii in franceza, engleza si spaniold) si vol. VIII
din Tratatul de Istoria Romanilor. Romania intregita 1918 — 1940 (la care a

fost coordonator si principal autor).

Pe langa activitatea la catedrd si munca de cercetare in arhivele din tara si
strainatate, a ocupat numeroase si importante functii, dintre care retinem selectiv:
sef de catedrd, decan de facultati, director al Institutului de Istorie ,N.lorga"“,
inspector general in Ministerul Invatdmaéntului, Director General al Arhivelor

Romaniei, Consilier de Stat etc.

In intreaga sa activitate, indiferent pe ce pozitii si in ce rol a fost, a urmérit cu
tenacitate, sa slujeasca cat mai bine in templul lui Clio. Pentru rezultatele muncii
sale in slujba istoriografiei roméanesti a fost distins cu premii si distinctii, intre care
mentionam selectiv: Premiul Academiei Roméane; ,Om al Anului 1995“ ; Doctor
Honoris Causa al Universitatii ,Ovidius“ din Constanta; Ordinul National ,Serviciul
Credincios in grad de Cavaler ; Diploma si Placheta de Aur a Academiei

Oamenilor de Stiinta din Romania.

din 1918 - socotit un act politic progre-
sist - sa fi devenit a doua zi reactionari.
Din anul Ill am inceput sa frecventez (cu
aprobare, pentru realizarea unor lucrari
la sesiunile nationale studentesti), fon-
dul special de la Biblioteca Academiei si
Arhivele Statului, astfel ca am inceput
sa-mi formez o imagine proprie despre
aceasta parte a istoriei, diferita de cea
care ni se preda in facultate.

Dupa ce am fost repartizat ca
preparator la Catedra de Istoria
Romaniei am fost intrebat la ce speciali-
tate vreau sa lucrez si am raspuns cd la
istoria contemporana. Pe atunci pre-
paratorul nu avea sarcini didactice.
Astfel, timp de trei ani, am putut sa
studiez intens. Cu complicitatea cus-
tozilor de la salile de studiu, care ma
simpatizau si ma apreciau pentru tenaci-
tatea mea, fiind prezent de la des-
chiderea pana la inchiderea sdlilor de
lecturd, am studiat tot ce se putea in
domeniul istoriei contemporane, cu
deosebire a perioadei interbelice. De
exemplu, am citit doua ziare - Adevarul
si Universul - pe toata perioada interbe-
lica, dezbaterile parlamentare cu prilejul
adoptdrii principalelor legi, precum si
fondul Casa Regald (atunci dat in folo-
sinta la sala de studiu) dosar cu dosar,
intre 1918-1944. Am citit volume de
memorii si insemnéri zilnice, dar mai
ales am discutat cu unii carturari si fosti
demnitari care frecventau sala lll (fondul
special), de la Biblioteca Academiei,
intre care Victor Slavescu, Constantin
C. Giurescu, Gheorghe Zane, Octavian
Ghibu. Astfel, mi-am creat o imagine cu
totul diferita de cea invatata in anii stu-
dentiei despre istoria contemporana.
Momentul decisiv a fost intrarea la doc-
torat, cand i-am propus profesorului
Maciu tema: Intemeierea si activitatea
Partidului Tarénesc (1918-1926). Acesta
nu numai ca a aprobat-o, dar m-a susti-
nut pe tot parcursul stagiului, cand mai

multi colegi de catedra isi exprimau
nemultumirea ca eu ma ocup de un par-
tid burghez, desi erau atatea teme
necercetate privind istoria PCR si a a
miscarii muncitoresti. Argumentul meu a
fost, de fiecare data, ca exista Institutul
de Istorie a Partidului, care avea un
mare numar de cercetatori, cu care eu
nu puteam concura.

I.M: Aveti o listd impresionanta de
carti, studii, articole etc. De obicei se
spune ca ultima carte tiparita iti este cea
mai draga. Daca ar fi sa selectati, care
ar fi principalele dvs. cinci carti?

I.S: Se spune ca unui parinte ii sunt
dragi toti copiii, iar intr-un fel, cartile sunt
copii mei. Totusi, voi cita patru carti de
autor, semnificative pentru mine si poate
nu numai: Istoria Partidului Taranesc.
1918-1926 (teza de doctorat); Istoria
roménilor in timpul celor patru regi, 4
volume; Istoria civilizatiei romanesti.
Perioada interbelica (1918-1940);
Revolutia roména din Decembrie 1989
in context european (cu editii in
franceza, englezd si  spaniold).
Mentionez, o a cincea: Tratatul /storia
Roménilor. Romania intregita. 1918-
1940) , vol. VIII, pe care I-a coordonat si
al carui principal autor sunt, aparut sub
egida Academiei Romane.

I.M: Ati fost si sunteti inca un slujitor
remarcabil al catedrei universitare. Ati
parcurs toate treptele ierarhiei univer-
sitare si acest lucru este foarte impor-
tant. Care este nivelul pregatirii univer-
sitare in facultatile de istorie azi?
Programul Bologna, cu reducerea studi-
ilor pentru licenta, il considerati benefic?
Este asigurat, in conditile de azi ale
fnvatamantului superior si ale institutelor
de cercetare, viitorul istoriografiei
roméanesti?
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interviu

nu este respectata
Romania de astazi”

I.S: Este adevdrat, lucrez in
fnvatamantul universitar din 1962, fara
intrerupere. Chiar atunci cand am
ndeplinit unele functii publice (inspector
general in Ministerul Invatamantului,
director general al Arhivelor Nationale,
directorul Institutului de Istorie N.lorga,
Consilier de Stat) nu am renuntat la
activitatea didactica.

Din pacate, nivelul invatdmantului in
Roménia a scazut foarte mult in ultimele
doud decenii. Invatmantul superior tinde
s& devind un invatamant de masa. Chiar
si doctoratul nu mai este o forma de
selectare si promovare a elitelor, ci -
potrivit programului Bologna - un ciclu
de fnvdtamant. In Romania s-a adoptat
cu multd usurintd acel program, care nu
este acceptat de cele mai prestigioase
Universitati din Europa.

La aceasta carenta fundamentala se
adaugad subfinantarea fnvatamantului,
fapt ce a dus la extinderea invatamantu-
lui cu plata la Universitatile de stat care,
din lipsa de bani, au trebuit sa accepte
cat mai multi studenti cu taxa, iar o buna
parte a acestora socotesc ca daca au
platit nu mai trebuie sa invete. Astfel,
Universitatile de stat, care ar fi trebuit s&
fie un etalon si un stimulent pentru
Universitatile particulare, au contribuit la
uniformizarea la un nivel scazut al
fnvatdmanului superior din Romania.

Intelectualitatea nu este respectata si
apreciatad in Romania de astazi, dovada
cea mai clara fiind modul cum este
tratatd de oficialitati si nivelul de
salarizare. Un profesor sau un medic
este privit ca un ,bugetar’, care con-
suma bani publici, astfel ca numarul lor
trebuie sa fie drastic redus; in acest spi-
rit, in ultimii ani s-au inchis peste zece
mii de scoli si cateva sute de spitale.
Cand ma gandesc cat efort au facut unii
ministri, precum Spiru Haret sau dr.
Constantin Angelescu, pentru constru-
irea de scoli si cu cata usurintd acestea
sunt acum desfiintate, ajung la concluzia
ca cei de astdzi sunt dominati de un
spirit malefic, distructiv.

Din punct de vedere institutional
cercetarea stiintifica nu este sprijinita,
deoarece este privita de oficialitati ca o
povara pentru bugetul statului. Posturile
institutelor de cercetare sunt blocate de
mai multi ani, iar publicarea lucrérilor
ntampina mari dificultati.

La drept vorbind, pe liderii nostri
politici istoria 1i jeneaza, pentru ca ar
putea fi comparati cu predecesorii lor.
De exemplu, ei nu vor sa se stie despre
Vintila Bratianu, care a promovat politica
,prin noi insine“ si a asigurat crearea
unei industrii nationale moderne,
deoarece romanii ar trebui sa-i traga la
raspundere pe cei care, dupa 1989, au
distrus toate marile intreprinderi industri-
ale. De aceea, prin noua lege a edu-
catiei (denumire cu totul improprie fata
de continutul ei), istoria a devenit o
materie perifericd, eliminatd de la
capacitate si de la bacalaureat.

Pentru a diminua cat mai mult
scrierea istoriei pe baza de documente,
in ultimii ani s-a trecut la devalizarea
Arhivelor Nationale, fonduri intregi fiind
transferate altor institutii, unde accesul
la dosare este restrictionat sau chiar
interzis.

I.LM: Adept al unei istorii a docu-
mentelor si mai putin a sentimentelor, ati
cercetat ani buni in arhivele romanesti —
pe care le-ati si condus cativa ani la
nivel national, si in arhivele straine. Mai
putem spera in descoperirea unor docu-
mente relevante?

I.S: Mi-am finceput activitatea de
cercetare stiintifica prin studiul docu-
mentelor, dupa care am pus la dispozitia
studentilor 5 volume de documente
privind anii 1918-1948 (doua dintre ele
n colaborare cu colegi de catedra). Apoi
am coordonat volume de documente pe
teme putin sau distorsionat abordate in
plan istoriografic prinind: minoritatile
nationale din Roménia (3 volume), ide-
ologie si formatiuni de dreapta din
Romania (7 volume), viata politica din
anii 1945-1947 (3 volume). Am mai publi-
cat doud volume de documente privind
Roménia si Marile Puteri (1918-1940),
unul privind retragerea trupelor sovietice

din Roménia in 1958 etc. Cercetarea
arhivelor oferda prilejul unor noi
descoperiri, mai ales in arhivele straine,
putin cercetate de roméani. Problema
este cum pot ajunge roadele acestor
cercetdri la cetatenii romani, dar si la
istoricii straini, astfel incat trecutul istoric
al poporului nostru sa fie cat mai bine si
corect cunoscut.

Fara un program si un sprijin din
partea statului acest obiectiv nu poate fi
atins.

I.M: Care considerati ca sunt priori-
tatile in studierea istoriei contemporane
a romanilor pe termen mediu si chiar pe
termen lung?

1.S: Cred ca cea mai importanta misi-
une a specialistilor in istoria contempo-
rana este de a realiza studii compara-
tive, privind locul si rolul roménilor in
Europa si in lume, mai ales in secolul
XX, pentru a se cunoaste si intelege
extraordinarul progres inrgistrat in acea
perioadd, efortul depus pentru a ne
apropia din punct de vedere economic
de statele dezvoltate ale Europei, pre-
cum si rolul unor mari personalitati
politice si culturale. De asemenea, cred
cé istoricii de astdzi au si o importanta
misiune civica, si anume realizarea unor
analize comparative cu perioade simi-
lare ca timp privind evolutia Romaniei
dupa 1989, prin care sa se reliefeze atat
rezultatele concrete, cat si rolul si
responsabilitatea celor care au condus
Romaénia. Astfel, nu se va mai zice: ,noi
am distrus industria®“, ,noi suntem vino-
vati cd am lichidat sistemele de irigatie”
etc, ci se vor prezenta persoanele con-
crete cu responsabilitatea lor. Aceasta
este, cred, principala cale - tragerea la
raspundere a celor vinovati - de re-
dresare a Romaniei. Altfel, la adapostul
anonimatului, respectivii si urmasii lor,
vor continua distrugerea statului roman,
iar cetatenii se vor lamenta in continuare
cd au ajuns intr-o situatie disperata.

.M: De multi ani sunteti in condu-
cerea Societatii de Stiinte Istorice din
Romania. De ani buni sunteti presedin-
tele acestei societati. Starea de azi a
S.S.I. felul in care este sprijinita de
Minister, Inspectoratele Scolare, nu ne
poate multumi. Cum vedeti viitorul aces-
tei societati a profesorilor de istorie, care
are o frumoasa varsta de peste sase
decenii?

I.S: Sunt membru al Societatii de
Stiinte Istorice de 40 de ani, 10 ani am
fost prim-vicepresedinte, iar in ultimii 12
ani presedintele acesteia. Am apucat
vremea cand aceasta era finantata de la
bugetul  Ministerul Invatamantului,
revista, cursurile de vara, sesiunile
stiintifice fiind astfel asigurate din punct
de vedere material. A urmat, din 1973,
activitatea pe baza de ,autofinantare®,
ceea ce a insemnat un mare efort de a
gasi ,oameni de bine“ (rectori, directori
de licee,inspectori, primari etc) care sa
sprijine activitatea Societatii prin asigu-
rare cazarii si mesei, punerea la dispo-
zitie a unor sali de conferinte pentru par-
ticipanti.

Dupa 1989, ,economia de piata“ a
facut si mai dificild activitatea Societatii,
astfel ca a trebuit sa apeldm la sponsori,
dar si la sprijinul consilillor municipale si
judetene, la relatiile personale. Astfel,
am reusit sa editdm in continuare revista
»Studii si Articole de lIstorie“, sa orga-
nizam in fiecare an intrunirea Consiliului
de Conducere al Societatii de Stiinte
Istorice din Romania, sa organizam
anual cursurile de vara in luna iulie.

LM: in general, cercetirile noastre
privind istoria romanilor, si, in context,
ne referim indeosebil la cercetarile
privind istoria romanilor in epoca con-
temporand, sunt putin cunoscute peste
hotare. Nu numai ca nu sunt ,citate
lucrérile noastre de istorie, dar se pare
ca nici nu sunt prea ,citite“. Ce ar fi de
facut in acest sens? Daca continua situ-
atia de azi nu ar fi o pierdere mare pe
termen mediu si lung?

I.S: Pentru ca lucrarile de istoria
romanilor sa fie cunoscute peste
granitd, ar trebui mai intai ca ele sa
existe, adicd sa se desfasoare un pro-
gram national, sub egida Ministerului
Culturii, Ministerului  Educatiei si
Academiei Roméne.

Din pacate un asemenea program nu
exista si nici nu se intrevede o perspec-
tiva de adoptare a lui, din motive finan-
ciare, din egoismul persoanelor care ar
trebui sd se implice, dar mai ales
datorita politicii oficiale a statului roméan,
in fruntea caruia se afla persoane care
nu cunosc, nu apreciaza si pe care nu le
intereseaza istoria nationala.

I.M: Cum intrevede istoricul loan
Scurtu evolutia roménilor in secolul abia
inceput?

I.S: Totul depinde de modul in care
liderii politici vor pricepe responsabili-
tatea lor. Actuala politica de acceptare a
tot ce li se cere din afard, de desconsi-
derare a poporului roméan, de impunere
a unor masuri peste capul acestuia, de
transformare a Romaniei intr-o anexa a
unei mari puteri, nu poate decat sa
genereze o atitudine de subestimare si
de dispret din partea strainatatii.

Sunt convins ca tinerii care merg
astazi in occident vor realiza curand ca
apatrizii nu se bucurd de aprecierea
occidentalilor si cd numai o politica
nationald demna, de punere in valoare a
capadcitatilor creatoare ale poporului
roman, a bogatiilor si frumusetelor aces-
tei tari este benefica si demna.

Astfel, treptat, Romania va cdpata
locul ce i se cuvine in Europa si in lume.
Dar pana atunci este o cale lunga,
deoarece raul facut va fi greu de extir-
pat.

A consemnat
loan MITREA

februarie 2012

13



ateneu

Nu numai in arta sunetelor modelul
reprezintd personajul care ne marcheaza
traiectoria intr-un fel sau altul. Modelele
pot fi: A) pozitive (eficiente) si B) negative
(ineficiente). Cele dintai constituie o pilda
si un stimulent pentru propria noastra
creatie, fiind, prin actiunea lor benefica,
un catalizator al productivitatii si un
imbold al calitatii. Modelele negative sunt
si ele, dintr-o anume perspectiva, utile,
ajutandu-ne, prin exemplul lor nociv, con-
traproductiv, sa stim de ce anume sa ne
ferim. Exista o tendintd in muzica con-
temporand de a cauta modele mai cu
seama 1in trecut. Motivul? Probabil,
imbatréanirea artei sunetelor si, ca orice
batran, fenomenul muzical (impreuna cu
slujitorii lui) se refugiaza in propria
tinerete, adica in vremurile dinainte. Dar
si modelele trecutului (cu adevarat
demne de urmat) sunt o raritate. Mai
mult, un model nu impresioneaza in tota-
litate, ci doar in anumite privinte. Este cat
se poate de firesc, pentru ca in campul
creatiei, de pilda, momentele de inspi-
ratie, de succes alterneaza cu cele de
platitudine, de esec. Cum ne alegem
modelele? Mai intai trebuie sa

=h

Liviu DANCEANU

Despre
modele

recunoastem ca, intr-un fel sau altul,
madrturisit sau tainic, rational sau instinc-
tiv, intentionat sau involuntar, lucid ori
mecanic, mai mult sau mai putin, cu totii
avem nevoie de modele. Se pare, dintr-o
vocatie interogativa ancestrala, imanen-
ta. Sunt, e-adevarat, indivizi care duc cu
ei in morméant o anume ignorantd, dar nu
pentru ca nu au a pune intrebari, ci pen-
tru ca rusinea de a intreba e mai puter-
nicd decat dorinta de a se lamuri. Un
lucru e cert: atunci cand punem intrebari
ne imagindm cum ar raspunde altcineva

in locul nostru. Asa se naste nevoia de
modele. lar un model autentic, cel putin
in domeniul muzicii, trebuie sa
intruneascd o suma de proprietati, nu
neaparat imperioase, dar, oricum,
directionale: a) sa fie o personalitate, cu
alte cuvinte, sa reprezinte o individuali-
tate umana care se opune topirii in colec-
tiv; b) sa se situeze prin conduita lui prin-
tre cei care creeazd si exprima spiritul
epocii sale; c) sa stdpaneasca in detaliu
secretele mestesugului artistic, secrete
aplicate segmentului sdu de lucru (com-

pozitie, interpretare, critica, muzicologie,
pedagogie); d) sa gestioneze cu masura
si atitudine critica primenirile aduse de
slujitorii artei sunetelor (slujitori cu care,
nu de putine ori, modelele se identifica);
e) sa impuna prin consecventa si prin
taria propriilor optiuni, fara insa a cadea
in manifestari excesive, samavolnice; f)
mostenirea lui sa intruneasca o anume
forta de impact, prin care sa se poata
atinge sau intersecta campul notorietatii,
in sensul dobandirii unui renume, poate
nu eclatant, dar, in orice caz, prezent pe
oarece filiere. Nu excludem, bineinteles,
existenta si altor proprietati specifice
modelului. Asa cum nu putem sa nu
recunoastem existenta (abundentd!) a
contra-modelelor ori pseudo-modelelor,
ale caror criterii de fiintare sunt, in princi-
pal, arondate zonei derizoriului sau
arghirofirului insidios (bani, glorie, vizibi-
litate, putere etc). Modelul esueaza in
moda. Un fenomen despre care Oscar
Wilde spunea ca ,trebuie sa fie ceva
foarte rdu, daca se schimba la fiecare
sase luni®.

Pentru studiul sau ,Acade-
mia de la Suceava si «Schola
latina» de la Cotnari. Un
proiect cultural european* (lasi,
Opera Magna, 2010), Valentin
Talpalaru si-a ales un subiect
dificil, de raportat la secolul al
XVl-lea, un secol in care se
ajunge, in spatiul roméanesc de
Ev Mediu tarziu, la un relativ
echilibru de forte religioase
intre catolicism, ortodoxism si
protestantism. Dupa trecerea
minutioasa in revista a rezul-
tatelor controversate péana

similare care vor veni

Vasile SPIRIDON

Un cavaler ratdcitor
printre pdstori si plugari

abia limba romana.

Se naste au-

Platon si celei carolingiene: un

domn care a prevazut salarii
pentru profesori in istoria inva-
tdmantului romanesc” (p. 179).

in privinta proiectelor ambi-
tioase de unificare a celor doua
tari roméanesti si, in perspec-
tiva, a campaniei pentru elibe-
rarea Eladei de sub turcocratie,
Valentin Talpalaru se arata, pe
buna dreptate, mefient, consi-
deréndu-le purad utopie si in-
scriindu-le in randul aventurilor
donquijotesti, specifice lui
Despot. Si nu numai lui. Era,

astdzi ale cercetdrilor asupra
personalitatii lui Despot Voda
in istoriografia noastra, autorul,
sprijinit pe documente noi,
emite puncte de vedere proprii,
sustinute cu argumente perti-
nente si, pozitionat fintr-o
trainica perspectiva istorica si
comparatd, sintetizeazd sem-
nificatia actelor politice si cul-
turale initiate de umanistul nos-
tru domnitor. Faptele sale de
cultura sunt spicuite din diferite
surse: documente diplomatice,
literatura epistolara, proza isto-
riografica, lirica si epopeea de
expresie latina scrisa pe terito-
riul Romaniei.

lvirea neobisnuita a lui
Despot Voda, intr-un context
politic si cultural efervescent,
pe fondul religios complex al
primei jumatati a secolului al
XVI-lea, este vazuta de
Valentin Talpalaru ca fiind
favorizata si de practicarea din
partea cretanului a unui joc al
dublului in fabricarea identitatii.
Sa nu uitdam c&, in momentul
nasterii sale, Renasterea
apunea, odata cu moartea lui
Leonardo, si cad incepea aven-
tura baroca. Din acest motiv, ar
putea fi vdzuta aici si o compo-
nenta baroca a derutantei sale
personalitati. Arborele genea-
logic pe care si I-a sadit este
unul fabulos, iar insistenta
cercetatorului pe elementul
biografic nu are alt scop decat
de a particulariza un caz de
exceptie care pare un model
eminamente romantic (aici, si
doar aici, Vasile Alecsandri are
dreptate), anticipand modelele

peste 300 de ani. Odatd de-
clansat mecanismul mistificarii
n acest strategic joc al dublului,
totul pare a decurge normal.
Comportamentul echivocului
Despot, nascut, in mod aproape
sigur, in insula Creta, ma duce
cu gandul la paradoxul cretanu-
lui, care a spus ca toti cretanii
sunt mincinosi. Validarea
arborelui genealogic din partea
lui Carol Quintul insusi, precum
si ,radacina“ prin care viitorul
domn moldovean isi reclama si
descendenta comunda cu a
doamnei Ruxandra, din des-
potii s&rbi, vin si ele parca de la
sine. Textul salvconductei sau
Privilegiului lui Carol Quintul
(de gasit in carte tradus de
Traian Diaconescu — lucru
extrem de important — in intre-
gime) este minutios analizat
din tripla perspectiva: biogra-
fica, heraldica si culturala.
Fragmentar tradusd péana
acum, imensa si complexa
corespondenta a fostului copist
de la Biblioteca Vaticana
denota pentru cercetator abili-
tate diplomatica, capacitate de
disimulare si, nu in ultiml rand,
folosirea unui stil narativ
dinamic. Este ceea ce il deter-
mind pe Valentin Talpalaru sa
consemneze — fard a céadea in
protocronisme batoase — inca
un debut cronologic: acela al
literaturii epistolare. Pozitia
autorului in privinta literaturii
nostre vechi este foarte clara,
pertinenta si plastic exprimata:
,Desigur, conform opiniei ge-
nerale, literatura romana ar tre-
bui sa inceapa cu textele in

tomat intrebarea: dar cu textele
literare scrise in slavond sau
latind cum procedam? Inven-
tdm pentru ele o nisd exte-
rioara literaturii roméane, un soi
de hibrid cu trimitere spre un
«no man’s land european»?
Am proceda precum fin cazul
anecdotei cu cei doi militieni
care, gasind un cadavru pe
strada Edgar Quinet si nestiind
cum se scrie corect numele
strazii, decid sa il mute in alta
parte® (p. 208). Este motivul
pentru care e reconsiderata si
productia literard a nedreptati-
tului Johann Sommer.
Strategia culturala (in pre-
miera absolutd pentru noi) o
reprezinta proiectul Schola lati-
na de la Cotnari — Academie —
Biblioteca de Curte, cu adanci
reflexe in experienta universi-
tara occidentala (Montpellier,
Paris, Wittenberg), coroborata
cu modelul curtilor regale
europene pe care Despot le-a
frecventat si ,spionat”. ,Schola
latina“ (nu Academial) de la
Cotnari, era un ,collegium* din
care s-ar fi recrutat, in perspec-
tiva, viitorii studenti, iar
Academia urma sa fie inaltul
for care sa impuna directiile
unei strategii culturale euro-
pene. ,«Academia» va ramane
un proiect nefinalizat, tentant
ca titulaturd, anexat utopic si
hilar Scholei latina. Despot
Voda nu intentiona — cel putin
intr-o prima etapa — sa dea
proiectului sdu un caracter
institutional. Academia proiec-
tata era o reeditare, «mutatis
mutandis», a Academiei lui

grup de eruditi de la care puteau
iradia sugestii si initiative valo-
rificate mediatic de domn. Cu
timpul, acest nucleu era previzi-
bil s& fie incastrat in forma insti-
tutionala, dar in acest moment
Despot Voda nu gandise decéat
prima etapa a «<Academiei», cea
de atragere la Curtea de la
Suceava a unor personalitati
consacrate” (p. 210).

Facand un exercitiu de
coroborare a datelor, Valentin
Talpalaru considera ca
Biblioteca de Curte nu avea
nicio legatura cu biblioteca
uzuala afectata ,collegium“-ului
de la Cotnari. Ea nu putea fi
implantatd decéat la Suceava,
pentru a fi la indeména sa si a
oamenilor de carte europeni
invitati in Cetatea de Scaun
(care, intr-un curs istoric nor-
mal, fard asasinarea lui
Despot, probabil ca nu ar fi fost
mutata atat de curand la lasi).
Din informatiile privind struc-
tura fondului de carte uzual al
bibliotecilor princiare si ana-
lizand oferta titlurilor vehiculate
in epoca, cercetatorul reconsti-
tuie o virtuala lista cu autorii si
titlurile pe care le-am fi putut
gdsi in biblioteca arsda de
vremelnicul domn si ucigas
Stefan Tomsa. Esecul intregu-
lui proiect cultural s-a produs
din motive externe si interne,
dependente de factori de
naturd politicd si, in special,
religioasa. Dar, mai ales, din
lipsa unui fond pentru o astfel
de forma. Demna de retinut ar
mai fi o fraza: ,Despot Voda
este consemnat ca primul

de altfel, visul himeric care
bantuia toate popoarele din
Balcani, inca de la caderea
Constantinopolelui. La niciun
sfert de veac de la sfarsitul lui
Despot, se va mai nutri inca o
data aceasta sperantd, prin
ivirea fulguranta pe scena isto-
riei a Iui Mihai Viteazul. ins&
nimic nu va mai putea reda
splendoarea vechiului Bizant
decat sublimarea artistica,
Jdscumpararea estetica” (sin-
tagma a reputatului nostru bal-
canolog Mircea Muthu).

Imi place sa reamintesc,
odata cu Valentin Talpalaru,
fraza lui Nicolae lorga: ,Un
print foarte luminat, de o
inteligentd complicata, de o
imaginatie inflacarata pentru
un popor de pastori si plugari®.
Citind serioasa carte ,Acade-
mia de la Suceava si «Schola
latina» de la Cotnari. Un
proiect cultural european®, la
origine Teza de doctorat, avem
imaginea unui altfel de Despot:
un ,despot‘ luminat, fantast,
inselator, toba de carte si cu
darul scrisului. Dupa ce a fost
executat in efigie de occiden-
tali, va fi executat de-a binelea
si de moldovenii care poseda
prin excelenta — spunea G.
Ibréileanu — spirit critic. Cui
puteai sa-i vorbesti in Moldova
de acum exact 450 de ani
despre proiecte culturale
europene? Despot Voda a fost
un cavaler ratacitor printre pas-
tori si plugari.
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Alecsandri, aprecieri
retorice si indiferenta

Stiind ca autorul Pastelurilor s-a nascut la
Bacdu, cineva care si-ar lua ca tema de
studiu ce s-a scris despre el in ziarele locale
din perioada interbelica, ar ramine de-
ceptionat la capatul documentarii. Desi
ocazii au fost: - numai citeva articole.
Spiritul comemorativ nu prea a functionat
aci. De aceea, cind totusi se scrie ceva, tex-
tele respective oscileaza intre repros si ple-
doarie. In acest sens meritd citat articolul
,Pentru Vasile Alecsandri” de George N.
Tarniceru, din ,Bacaul”, 9, nr. 152, 19 ianu-
arie 1931, p. 1, unde, pe un ton de om mo-
dest, sint atinse mai multe aspecte inac-
ceptabile din punct de vedere cultural.

In referirile retorice la poet, Alecsandri
era numit atunci ,cel mai mare fiu al
Bacaului”, apreciere devenitd cliseu, care
nu mobiliza la continuarea omagiului prin
alte actiuni. ,Alecsandri, prin insusi faptul
nasterii sale aici a facut celebru Bacaul, in
schimb — intreba autorul -, ce-a facut Bacaul
pentru Alecsandri?”

Si ce facuse, de fapt, pina la acea data?

,Un bust modest” si botezase o stradé si
o societate cu numele lui. Opera a lui
Vladimir Hegel, bustul fusese inaugurat
(impreuna cu al lui Kogalniceanu) la 2 iulie
1896, in Gradina Publicd. Acolo a stat pina
n ianuarie 1927. Mutarea a fost hotarita in
sedinta Comisiei Interimare a orasului din
12 iulie 1926.

Procesul-verbal suna astfel:

,D-I Presedinte (echivalentul primarului —

m.) comunica cd (grija de a evita caco-
foniile nu-i chinuia pe cei din epoca — n. m.)
bustul marelui poet «V. Alexandri» este rdu
instalat in mijlocul aleii principale din gradi-
na publicd, c&ci constituie un obstacol pen-
tru circulatia publicului, mai cu seama in
zZilele de sarbatoare si propune ca acest
bust s& se mute in fata Ateneului comunal,
unde a fost bustul «Radu Porumbaru»
(transferat in incinta Fabricii de Hirtie
,Letea” — n. m.). (Arhivele Nationale, Fond:
Primaria Bacau, dos. 62/1926, f. 2)

Consilierii, in numar de zece, au adoptat
n unanimitate propunerea, cit si ca lucrarea
(in valoare de 7000 lei) sa fie incredintata
antreprenorului Luigi Sartori, unul din itali-
enii stabiliti in oras, activ in domeniul con-
structiilor si al materialelor de constructii.

Acesta se angajase sa completeze cu o
treaptd de mozaic negru noul postament,
sa-| slefuiasca pe cel vechi de piatrd si sa
reinnoiascd literele. Dar a pornit greu
lucrarea, autoritatile fiind nevoite, dupa
doud saptamini, sa-l ameninte cad i-o vor
retrage si o vor incredinta altcuiva. Imediat
(adica la 4 august) s-a oferit s-o execute
Vasile Dumitriu, ,sculptor din Bacau”, gata
sa coboare pretul la 6500 lei. | s-a raspuns
insa cd ,oferta este tardivd deoarece statu-
ia s-a demontat”. Lucrarea stagneaza iarasi
si, dupd alte doud saptamini, amenintarea
autoritatilor se repetd. La 1 noiembrie
Sartori cere ,receptia definitiva”, dar ea va fi
facuta, cum am anticipat, la 18 ianuarie
1927.

Dupé un deceniu si ceva, bustul a dis-
parut de acolo. ,Sa fie, oare undeva, intr-o
magazie uitatd, intr-o surd plouata? Sau
poate aruncat lingd ape, in cimpul lui
Bacovia (Cimpul Bistritei)”, tatona la modul
senzational un publicist care imi pare a fi
Marius Mircu sub pseudonim. (Marin Mares,
JAlecsandri decapitat’”, in ,Curentul
Bacaului”, 6, nr. 264, 5 august 1938, p. 1)

LA zdcut in podul unei institutii” pina din-
colo de mijlocul anilor ’50, cind, ,sesizat”,
Sfatul Popular al orasului |-a reinstalat in
Gradina Publica, plasament care — inutil sa
repet — se dovedise nepotrivit si in trecut. (v.
C. I. [Carol Isac], ,Odiseea unui bust’, in
»Steagul rosu”, nr. 1413, 4 august 1957, p.
3) Loc mai adecvat — considera el — ar fi fost
Jpiata din fata Filarmonicii sau holul aces-
teia”, ,0 ambianta mai potrivitd decit aceea
a restaurantului «Parcul trandafirilor»".
Filarmonica a ars si mutarea nu s-a mai
facut. Acum e in fata Colegiului ,V.
Alecsandri”.

&imeseriil

Constantin CALIN

De ici-de colo (3)

in 1931 George N Tarniceru nota c,
woroare!”, pe soclu numele poetului apare
stilcit: ,i se spune Alexandri, in timp ce el,
toata viata lui, s-a iscalit si a cerut sa i se
scrie numele Alecsandri si numai
Alecsandri. Asta d& dovada de ce mult a
cetit comitetul instituit pentru ridicarea bus-
tului, volumele marelui poet!”

Tot atit de mult, s-ar parea, le-au citit si
cei care au repus bustul in 1957. In articolul
sau, Carol Isac s-a considerat dator sa
atragd atentia ca, din graba (incerca el s&-si
atenueze critica), ,pe piatra statuii [edilii] au
scris «Vasile Alexandri» (Alexandri cu Xx),
cind si cel mai tinar scolar care a luat
cunostintd de opera bardului de la Mircesti
stie ca se scrie «Alecsandri»”.

Tarniceru si Isac sint (primul mai mult)
cam nedrepti, cred, presupunind c& la mijloc
ar fi vorba doar de ignoranta. (De ce or fi
exclus ipoteza respectului exagerat fata de
forma initiald, preluatd fara discutii?) Ma
ntreb daca reactionau la fel avind sub ochi
hirtii cu antetul ,Casei de Cetire Vasile
Alexandri”, al carei presedinte era doctorul
Badiu, unul dintre cei mai respectati medici
bacauani. Casa organiza (la inceput bisdp-
tdminal) sezétori. In lipsa doctorului, cererile
acesteia erau alcdtuite de lon Luca. latd una
redactatd si semnata de el: ,Casa de Cetire
«Vasile Alexandri»/Domnule Presedinte,/
Binevoiti va rugdm, a pune la dispozitia
Casei noastre sala Ateneului in dupa-amia-
za duminicii de 19 martie 1922./ p.
Presedinte/ Diacon Dr. lon Luca”. (Arhivele
Nationale. Fond: Priméria Bac&u, dos.
4/1922, f. 33) Daca medicul, probabil, mai
putin, Luca sigur il citise atent pe
Alecsandri. Scrierea numelui cu x nu era o
greseala de provinciali analfabeti; exista,
daca pot zice asa, o traditie, perpetuata de
scoald, prin manuale si culegeri literare, de
reviste si ziare. Aceastd scriere se intilneste
mai des decit cea cu cs. Generalizarea
formei ,Alecsandri” s-a produs abia in urma
cu doua generatii (asadar din anii '60), cind
s-a editat si s-a scris cel mai mult despre
opera ,bardului”.

Tarniceru le mai reprosa concitadinilor c&
au dat numele poetului ,uneia dintre cele
mai dosnice, mai rau pavate, mai rau lumi-
nate si mai urite strazi ale acestui oras”, si-
tuata in spatele actualei Case de Cultura, la
est, spre mahalaua Lecca. ,Nu stiu — spu-
nea el mai departe -, poate ca poetul s-a
nascut pe acea strada. Dar atunci unde e
piatra comemorativa, care sa insemne pen-
tru ochii generatiunilor, casa sau méacar
locul unde a fost casa in care s-a nascut
marele Alecsandri? Si chiar daca el s-ar fi
nascut pe acea strada, ceea ce nu cred,
caci nimic nu ma face sa cred, oare acesta
ar fi un motiv ca sd i se dea, tocmai ei
numele poetului?” Mai aproape de noi, el a
fost dat unei strazi principale, ,mai ara-
toase”, in schimb un semn sigur la locul
unde nasterea s-a produs nu avem nici azi.

In articolul din ,Bacaul”, celor de aci li se
batea obrazul si pentru c& n-au facut nimic,
in vara anului precedent (1930), cind se
impliniserd 40 de ani de la moartea lui
Alecsandri, in timp ce in tard ,institutii,
reviste si ziare si-au rostit amintirea lor
recunoscatoare”. ,Nici nu se putea aceasta
— incheia amar autorul — intr-un oras ca al
nostru, unde toate societatile culturale au
fost silite s inchine steagul, dupa lupte
crincene, care le fac onoare, impotriva
indiferentei  publicului si probabil a
autoritdtilor, si unde librériile lichideaza una
dupd alta, pentru a face loc bancilor si
cafenelelor”.

Bineinteles, imputarea nu i-a fost bagata
in seama!

Abia sprea sfirsitul deceniului al patrulea,
un alt ziar isi aminteste de Alecsandri, pu-
blicindu-i doua scrisori (v. ,Moldova”, 2, nr.
63, 24 iulie 1938, p. 4 si nr. 64, 31 iulie
1938, p. 4), pe care directorul acestuia,
Constantin Sturzu, le obtinuse ca donatie
pentru un proiectat muzeu. in a doua, datata
4Mircesti, octombrie 1870, aflat intr-o dis-
pozitie confortabild, poetul multumeste unui
furnizor ca a primit cutia de tutun, ,cu atit
mai mult cu cit tutunul e bun”, si cere sa i se
trimita ,vreo 8 oca de morun proaspat, daca
se gaseste de vinzare la Galatz, precum si
o cutie de halva de Tarigrad, dacé a fi sosit
proaspata”.

Dupa alti trei ani, ,Moldova” (5, nr. 200, 7
aprilie 1941, p. 4) tipareste urmatorul anunt:

,Duminica 6 aprilie, orele 11 a. m., va
avea loc o Mare Manifestatie Culturald Italo-
Roména, cu concursul Caminului Cultural
«Vasile Alexandri» (denumire sub care
functiona acum Ateneul — n. m.)

Program:

1. Conferinta D-lui Profesor Luciano
Bacci de la Universitatea din lasi, despre:
«L’esotismo italiano» di Vasile Alecsandri
(Exotismul italian al lui Vasile Alecsandri);

2. «Cintecul Gintei Latine» (versiunea
italiand si romand) cu muzica de Mezzetti,
Caudella si Marchetti, executat de corul
Caminului «V. Alexandri», sub conducerea
maestrului D. Georgescu.

Intrarea: 30 lei de persoana; Elevii — 10
lei. [...]

Fondul realizat va servi la crearea unui
Institut de culturd italiand la Bacau”.

Aci, cum am mai spus, exista o comuni-
tate italiana puternica si existau clare sim-
patii fata de ltalia la nivel popular, bazate pe
inrudirile religioase catolice si pe afinitati
politice (acestea stimulate de faptul cd ea a
ratificat, in 1927, unirea Basarabiei cu
Roménia), simpatii exprimate la momentul
respectiv prin ,Festivalul Pro ltalia”, organi-
zat de Cercul studentesc bacauan si la care
a vorbit, ca intotdeauna cu mare succes, .
I. Stoican. (v. ,Bacaul”, 4, nr. 11, 28 martie
1927, p. 1). Amintesc, in aceeasi ordine a
simpatiilor, conferintele preotului losif
Talmécel si ale profesorului Liberale Netto,
acesta angajat deplin in viata politicd, lite-
rard, didacticd, administrativa locald.

Anuntul (pe care nu l-am reprodus ca
s&-mi umplu pagina) sugereaza ca numele
lui Alecsandri oferea, si inca ofera (ca sa
vorbesc in jargonul actual) ,,0 serie de opor-
tunitati”. Unele au fost ratate din cauza
imprejurarilor istorice nefavorabile, altele
insuficient intelese si valorificate. Nu stiu ca,
in trecutul mai indepartat sau mai apropiat,
cineva sa fi facut, barem o singura data, o
analiza a lor.

Ion Minulescu,
adrese de functionar

in doua dosare de arhiva din Fondul
Primariei Bacau sint citeva documente cu
semnatura lui lon Minulescu. Toate au ante-
tul  Ministerului  Cultelor si Artelor,
Directiunea Artelor si Teatrelor. Poetul — pe
care, cum a declarat odatd, postura de

functionar nu-l deranja — era directorul aces-
teia. Si in toate el semneaza pentru mi-
nistru, adica pentru Alexandru Lapedatu.

Primul document, datat: Bucuresti, 11
februarie 1928, e o circulard. Textul aces-
teia ii va contraria, cred, pe cei ce au o idee
superficiala despre democratia interbelica,
imaginindu-si-o ca foarte permisiva.
Adevarul e ca verbele ,a controla” si ,a
interzice” nu-i erau necunoscute. Totodata,
documentul spune ceva si despre publicul
epocii, al carui comportament trada lipsa
educatiei pentru arta.

,Domnule Primar,

In urma interventiei Parchetelor generale
de pe linga Curtile de Apel, prin care arata
cd este necesar ca reprezentantii
Parchetelor sa exercite controlul specta-
colelor si sa ia masuri pentru garantarea
linistei, bunelor moravuri si ordinei publice, -
avem onoare a va ruga sa luati masuri si a
da ordin s& se rezerve reprezentantului
Parchetului din localitate un loc in primele
rinduri, la orice spectacol de teatru si cine-
matograf ce se va da in sala Teatrului
Comunal sau [in] salile particulare din acel
oras”. (Dos. 3/1928, . 5)

Urmatoarele trei documente reprezinta
corespondenta ministerului cu autoritétile
bacauane, referitoare la constructia unui
cinematograf de vara. Ea a fost declansata
de ,petitia mai multor cetateni din Bacau,
str. Bacdu-Focsani” (actuala Calea
Marasesti), care se declarau ,alarmati” de
Jpericolul” ce se crea prin ,construirea unei
baraci de scinduri” drept ,local de cine-
matograf’, pericol atit pentru strada lor, cit si
pentru populatia intregului oras, ,care a avut
nefericirea sa sufere foarte mult din cauza
acestor tolerari”. In consecintd, petitionarii
rugau ca functionarea lui sa fie oprita. Dupa
doi ani de la groaznicul incendiu din 1926,
spaimele nu se fisipisera.

Ministerul, care nu acordase autorizatie
de functionare, cere deci informatii despre
veridicitatea sesizdrii facute de cetateni, pe
care o trimite in copie Primariei. (Dos.
43/1928, f. 1-2)

in raspunsul lor, autoritatile (respectiv
presedintele Comisiei Interimare a orasului,
politaiul-sef si medicul-sef) sustin ca
Jocalul (Terasa Cinema Victoria — n. m.)
este propriu”, deschis si cu multe iesiri, pe
scurt, ,indeplineste toate conditiunile”
cerute de regulamentul pentru atare con-
structii. (Ib., f. 5)

Nemultumit de acest raspuns expeditiv,
ministerul revine: ,Ministerul nu e lamurit
daca cinematograful este in gradina sau in
o constructie de lemn, nu ni se aratd mate-
rialul de constructie si marimea cabinei de
proiectie, masurile de siguranta si salubri-
tate, vecinatatile cinematografului etc.”
(Ib., £.7)

Primind si ultimele explicatii, la 26 iunie
(proprietarul isi propusese sa deschida ci-
nematograful la 10 mai), acorda autoriza-
tia, cu specificarea ca ,are valabilitate
numai pentru vara anului 1928”. (Ib., f. 8)

Al patrulea document semnat de poet e o
noud circulard, emisa la 15 octombrie 1928,
pentru a face ,revizuirea generald a tuturor
cinematografelor” si a constata care aveau
autorizatie, de ce fel (definitivd sau pe ter-
men limitat), iar celor care nu aveau sa le
interzica reprezentatiile. (Ib., 9)

Din raport rezulta ca, in 1928, in Bacau,
functionau, cu autorizatie, numai doua cine-
matografe: ,Lux” (antreprenor: Heim Heitler)
si ,Terasa Victoria” (cel care constituise
obiectul corespondentei rezumate mai sus).
Insa, spre sfirsitul anului, s-au facut demer-
suri pentru deschiderea a inca doua: unul
pe strada Unirii si unul in cartierul C.F.R.,
ambele din initiativa unor antreprenori evrei
(ib., f. 14-17), céci — trebuie spus -, in cele
mai dese cazuri (la Bacdu, in tara si in
lume), cinematograful era o afacere emina-
mente evreiasca.
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Multa lume stie expresia
Jraduttore, traditore” si tendinta
ca traducatorul sa fie un ,trada-
tor” o semnalase Mihail
Kogalniceanu in ,Dacia litera-
ra”, cand avertiza publicul ca
acestea ,au devenit o manie
primejdioasa”, pentru ca
,omoara in noi duhul national”.
Dincolo de aceasta tendinta
semnalatd in perioada pasop-
tistd de a se substitui actului de
creatie, traducerile au constituit
o modalitate prin care marele
public a avut acces la literatura
universald. Stim ca actul tradu-
cerii, mai ales cand e vorba de
textul liric, presupune un efort
de a reda nu numai ideea poe-
tica, ci si forma. Cu toate aces-
tea, cautarile traducatorului de
a le imbina pe amandoua
raman departe de constiinta
publicului.

Zilele trecute, tanarul poet
George Chiriac mi-a adus niste
manuscrise cu traduceri din
limba germana semnate de
Stefan  Augustin  Doinas.
Citindu-le, am gasit o scrisoare
nedatata adresata lui Petre
Stoica, in care expeditorul fi
destdinuie prietenului sau incer-
carea de a traduce un text din
lirica lui Kurt Tucholsky (1890-
1935). Este vorba despre

poezia Einkdufe / Cumparaturi

din volumul intitulat 7979, in
care autorul german de origine
evreiascd a adunat mai multe
texte scrise dupa intoarcerea sa
din Primul Ra&zboi Mondial,
cand a fost redactor-sef la
Berliner Tageblatt (1918-1920).

Traducerea facuta de Stefan
Augustin Doinas dovedeste pre-
ocuparea de a gasi armonia,
coerenta textului  original,
vibratia liricd a poeziei lui Kurt
Tucholsky si i-a fost trimisa lui
Petre Stoica cu intentia de a fi
publicata in revista Secolul XX.
Avand in vedere faptul ca
Stefan Augustin Doinas a venit
in redactia revistei in 1969,
scrisoarea ar putea fi datata in
1968 si reliefeaza un schimb de
idei cu privire la actul traducerii.

Gabriela GIRMACEA

Stefan Augustin Doinas,
traducator

Analizand textul cu atentie, citi-
torul mai poate observa, dincolo
de preocuparea pentru redarea
cat mai fidela a metricii, dar si a
ideii poetice, relatia de priete-
nie, de respect si de incredere
dintre cei doi traducatori de
limba germana.

in cercetirile pe care le-am
facut nu am gasit publicata
poezia, insd aparitia scrisorii
insotita de cele doua texte in
paginile revistei Ateneu ne
dezvaluie un aspect din culisele
activitatii de traducator a lui
Stefan Augustin Doinas.

lubite tov. Petre Stoica,

Am incercat tot ce-am putut.
Am fost obligat s& largesc ver-
sul (cu doud silabe) si sa inter-
pretez mai liber unele lucruri,
indeosebi in ,Einkdufe 1919”.
Aici cred cd se impune si o notd
(la subsol) care sa lamureasca
cd ,kleiner Michel” reprezintd
poporul german in genere;
expresia nu e atat de cunoscuta
ca, de pildd, John Bull sau
Oncle Sam.

Ai, fara discutie, libertatea sa
operezi textul meu, cum crezi
de cuviintd. Aceasta, pentru cd
am incredere, si pentru cd — pe
de altd parte — tin neapdrat s
incep odata colaborarea cu
,Secolul ics-ics”.

Al d-tale, cu multumiri
Doinas
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Cumparaturi

De Mos Créciun,
ce dar — printre cristale —
Sa-i fac eu lui Michel,
micului béiat?
O minge? O barbeta
pentru ball?
Tol de cauciuc,
s4&-i tie patu-uscat?
Un muc de sapunar,
o luménare?
Asa ceva el n-are. Inca n-are!

Un joc cu cuburi,
s&-si ridice-o casa?
Hartie, mult mai multa,
pentru scris?

pus pe rotite?
Un moratoriu? S&-i aduc
in plus
Un pesc ca un obuz,
o pusculita?
Vreun crematoriu ah!
pentru papusi?
Un chip mai nou
al Reichului cel mare?
Asa ceva el n-are. Incé n-are!

Luati-i voi, voi rude adorate,
Unchi si matusi. Eu nu stiu
sd va spun.
Voi sunteti prompti
si plini de-abilitate,
Puneti-i ceva-n pomul

Ceva cu var alb-negru jtasa de Craciun.

Poate-un clavir na%ir;g? as Dar nu un car de voci
. fional ‘ /
inchis? reactionare!

O curte martiala fard tare?
Asa ceva el n-are. Inca n-are!

Sa-i iau poate-un tucal

Asa ceva el are. Asta are!

in roméaneste de
Stefan Aug. Doinas

Einkaufe

Was schenke ich
dem kleinen Michel
zu diesem Kalten
Weihnachtsfest?
Den Kullerball?
Den Sabberpichel?
Ein Gummikissen,
das nicht néf3t?
Ein kleines Seifensiederlicht?
Das hat er noch nicht.
Das hat er noch nicht!

Wéhl ich den
Wiederaufbaukasten?
Schenk ich ihm noch mehr
Schreibpapier?
Ein Ding mit
schwarzweiBroten Tasten;
ein patriotisches Klavier?
Ein objektives Kriegsgericht?
Das hat er noch nicht.
Das hat er noch nicht!

Schenk ich den Nachttopf
ihm auf Rollen?
Schenk ich ein Moratorium?
Ein Sparschwein,
kugelig geschwollen?
Ein Puppenkrematorium?
Ein neues gescheites
Reichsgericht?
Das hat er noch nicht.
Das hat er noch nicht!

Ach, liebe Basen, Onkels,
Tanten —
Schenkt ihr ihm was.
Ich find es kaum.
Ihr seid die Fixen
und Gewandten,
héngt ihrs ihm untern
Tannenbaum.
Doch schenkt ihm
keine Reaktion!
Die hat er schon. Die hat
er schon!

e urmare din pag. 24

bunatatii, indreptata nu spre atingerea
unui ideal abstract, ci spre oameni in
individualitatea lor. Marile tragedii ale
secolului al XX-lea, holocaustul, de
pilda, au nevoie de o privire clara, lip-
sitd de pasiune, care sa nu incerce sa
le foloseasca in interes personal. S-ar
evita n felul acesta douda capcane
esentiale: aceea a sacralizarii, ce con-
fera unui eveniment istoric o valoare
unicd, izolandu-I de toate celelalte si
facandu-l si mai de neinteles, si aceea
a banalizarii, prin care e asimilat altor
evenimente istorice de o logica distinc-
ta. S-ar ajunge sigur la necunoasterea
cu adevérat a celor doua si la expli-
carea trecutului in oglinda reprezen-
tarilor actuale. Aceste asimilari sunt la
ordinea zilei in presa ori in marile dis-
cursuri politice. Tendinta e de a vedea
n fiecare nou dictator un ,nou Hitler”
sau asimileaza epurdrile etnice unui
,nou nazism”. E un mod de a te servi de
istorie ca de o arma retorica spre a-ti
justifica o interventie politicd sau mili-
tard sau spre a te crede apdrator al
Lbinelui” impotriva ,barbariei”. Sunt
doua atitudini ce duc la negarea sensu-
lui adanc al fiecarui eveniment istoric,
in egala masurd particular si sursa a
unor lectii universale. Todorov nu
accepta o viziune instrumentald asupra
memoriei: ,...memoria trecutului ne

Cand Tzvetan Todorov
conferentiaza la Teheran

poate fi utild dacda permite venirea
justitiei in sensul ei cel mai general, ce
depédseste de departe cadrul tri-
bunalelor”. In absenta acestui sens,
marele umanist devine un fervent
aparator al recunoasterii valorii ire-
ductibile a oricarei fiinte umane, dinco-
lo de orice ideologie (sociald, rasiala ori
politicd), ca sa afirme, citdnd-o pe
Germaine Tillion, supravietuitoare a
lagdrelor naziste, ca ,valoarea perso-

nala n-are nimic de-a face cu o cate-
gorie, ceea ce e important e de a putea
conta pe cineva; numesc asta fiabili-
tate.”

Nu stim cum a reactionat auditoriul
iranian la ideea ca memoria nu poate fi
neutrd, fie ca serveste cauze nobile, fie
ca e sursa atator nedreptati si abuzuri.
Memoria e o datorie. In lumea de azi,
aceasta asertiune nu poate fi motivata
nici de dorinta de a satisface tot felul de

interese particulare sau de grup, nici de
stimularea unei vointe de revansa, ci
doar de cunoasterea unor radacini
istorice pentru a nu le trai din nou.

Iranienii au avut in fatd un orator
care stie ce spune si cui spune, un
opozant al instrumentalizarii trecutului:
,...trecutul istoric, mai mult decat
ordinea naturii, n-are sens in sine
insusi. [...] Faptul insusi poate primi
interpretari opuse si servi drept justifi-
care politicilor ce se combat mutual.
Trecutul va putea contribui atat la con-
stituirea identitatii individuale sau colec-
tive, cat si la formarea valorilor, ide-
alurilor, principiilor, chiar daca am
accepta ca acestea din urma sunt
supuse examenului ratiunii si probei
dezbaterilor, mai mult decat sa vrei sa
le impui simplu pentru ca sunt ale noas-
tre. Buna intrebuintare a memoriei e
cea care serveste o cauza justa, nu
aceea care se multumeste sa repro-
duca trecutul.” Departe de a trebui sa
fim condamnati sa ornam paginile
cartilor de istorie, ,trecutul e chemat sa
serveascd, nu sa fie cultivat pentru el
insusi” atat ca sursda de intelegere a
prezentului, cat si ca material bogat
care sa duca la reflectia asupra peri-
colelor aflate, in nuce, in orice judecata
maniheista.
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ateneu

N. 30 ianuarie 1942, in Bacdau.
Scriitor. Costinel, cum l|-au botezat
parintii, este fiul Emiliei (n. Balaita),
casnica, si al subofiterului Alexandru
Costin, proveniti la randul lor ,dintr-un
neam de oameni simpli, tarani cu multi
copii* din satul Poiana, comuna Valea
Rea (actuala Livezi). Si-a inceput studi-
ile in orasul natal, urmand cursurile
gimnaziale si pe cele liceale la Scoala
Medie Nr. 2 (in prezent, Colegiul
National ,Ferdinand 1), pe care le-a
absolvit in 1960. Bucuria lecturii, hazul
si ironia i-au fost induse inca de copil
de catre tatal sau, un scorpion cu simtul
umorului, dar patima cuvantului scris i-
a fost intretinuta si dezvoltata de profe-
soarele de limba romanad Beatrice
Gheorghiu si Elis Leahu, care |-au aju-
tat sd ajungd la faza pe tara a
Olimpiadei de limba romana, de unde
s-a intors cu locul al doilea, invins fiind
de filosoful de mai tarziu Basarab
Nicolescu.

Urmandu-le exemplul, s-a inscris la
concurs si a fost admis la sectia limba
si literatura romana a Facultatii de
Filologie din cadrul Universitatii ,ALL
Cuza“ din lasi, ale caror cursuri le-a
absolvit in 1965, cu lucrarea de licenta
Shakespeare 1in critica literara
romaneasca. in timpul studentiei, ca si
in liceu, n-a participat la intruniri de
cenaclu, n-a agreat boema, insa a citit
enorm, fiind un adevarat ,soarece de
biblioteca“. Spre deosebire de bucuria
lecturii, cea a scrisului a venit insa mult
mai tarziu, abia in 1966 incepand sa
publice articole de critica literara,

poezie si texte publicistice in Limba si
litratura, Steaua, Tribuna,
Luceafarul, Cronica. Lectura, in

schimb, I-a ajutat sa promoveze cu brio
studiile, datorita mediilor primind repar-
titie ca asistent universitar in cadrul
Institutului de invatamant Superior din
Targu Mures (1965-1968).

Desi perspectiva didacticd era
promitdtoare, a abandonat catedra in
favoarea publicisticii, incadrandu-se in
cadrul redactiei gazetei Informatia
Harghitei din Miercurea Ciuc, unde a
facut ,ziaristicd la saiba“, ca sef al
Sectiei Cultura. Timp de patru ani a
publicat sute de articole, dar si-a con-
tinuat corespondentele si cu revistele
literare, penduland intre critica literara,
foiletonisticd si creatia originala si
debutand editorial, in calitate de coau-
tor, cu monografia caricaturistului
Constantin Jiquidi (lasi, 1970). in
1972 a inceput colaborarea la revista
Ateneu, iar poetul Radu Céarneci, inte-
meietorul seriei noi, |-a convins sa
revind pe meleagurile natale, incadrén-
du-I in redactie.

S-a modelat rapid la cerintele publi-
catiei, insa dupa numai doi ani s-a tre-
zit bibliotecar-bibliograf la Biblioteca
Judeteana (azi, Costache Sturdza), de
unde, dupd un interval similar (1974-
1976), a revenit in invatamant, tot ca
asistent universitar, de data aceasta la
Institutul de invatdmant Superior din
Bacau (1976-1979). Modificarile fortate
survenite in structura anilor de
fnvatamant I-a propulsat apoi in lumea
teatrului, pe care, cu o singura exceptie
- intre 1985 si 1989, cand a revenit
printre redactorii revistei Ateneu - nu a
mai parasit-o decat la pensionarea
intempestiva. in slujpa Thaliei a fost,

Personalitati bacauane

Calistrat Costin

rand pe rand sau concomitent, secretar
literar, consilier artistic si director al
Teatrului de Animatie ,Licurici“ (in prezent,
Teatrul pentru Copii si Tineret ,Vasile
Alecsandri, 1979-1985 si 1997-2005) si al
Teatrului Bacovia (1989-1996 si 2001-
2005), subordonat de cativa ani muni-
cipalitatii bacduane.

in mandatele sale directoriale a stiut
sa se strecoare cu abilitate prin furcile
caudine impuse de autoritati, invingand
franele politice si economice, realizand
peste 50 de premiere din literatura
romana si universala, participand la
numeroase festivaluri papusaresti ori
dramatice, interne si internationale, si la
turnee peste hotare (Polonia, Belgia,
Franta), bine cotate de public, spe-
cialisti si presa. A dinamizat, la randu-i,
Festivalul National ,lon Creangd“ al
Teatrelor de Péapusi, Marionete si
Animatie, motiv pentru care UNITER i-a
acordat, in 1998, la editia a V-a,
Premiul pentru manageriat teatral.
Pentru copii si bunici a scris scenarii si
dramatizari jucate in sute de reprezen-
tatii de catre marionetistii si papusarii
bacauani, intre care amintim doar
Povestea inteleptului inorog, dupa
Jstoria ieroglifica“ de D. Cantemir,
Scufita rogie, dupd Grimm-Andersen,
Orasul mincinosilor, dupa Fr. Langer,
Cenusdresa, dupa Grimm si Perrault,
De-ale lumii cu Marioara si
Vasilache, precum si poemele drama-
tice Cetatea, inspirat de legenda
mesterului Manole, si Legamant de
eterna neuitare (in colaborare cu poe-
tul ALl losif). Pentru actorii teatrului
dramatic a tradus, de asemenea, mai
multe piese din dramaturgia universala,
de mare succes la public bucurandu-se
Secretissimo. C.I.A. contra K.G.B. de
Marc. Camoletti (in colaborare cu Florin
Gheuca, 1991), Casa placerilor de
Gorgey Gabor (impreunda cu Zeno
Fodor, 2003), Livada de portocali de
Yosef Bar Yosef (premiera pe tard, 26
septembrie 2004), Opt femei de Robert
Thomas (2005) si, nu in ultimul rand,
Fuga de Tristan Tzara, cu acest poem
dramatic Teatrul Bacovia intreprinzand
si un reusit turneu la Paris, cu prilejul
Centenarului nasterii ,parintelui dadais-
mului“. La contributiile sale de succes
mai putem adauga adaptarea Ghigi
(Te ador fetito, dar iubirea costa!),
dupa Liviu Rebreanu (23 noiembrie
2002), prezenta ineditd in cadrul
Festivalului ,Liviu Rebreanu® de la
Aiud, si scenariul Mesterul Manole,
care a retinut atentia colectivului
Teatrului Muncitoresc din Galati si a
unor regizori de radio si televiziune, ca
si alte spectacole bacauane preluate
de TVR si de televiziunile locale.

Inclus de criticul Daniel Dimitriu in ,ca-
tegoria acelor autori care nu au niciun fel
de complexe in fata cuvintelor”, a debu-
tat ca scriitor cu volumul de versuri
Planete (Editura Junimea, lasi, 1974),
publicand apoi intr-un ritm care i-a facut
invidiosi nu doar pe confrati. ,Poet de
tip parodic, inteligent si inventiv, stiind
bine sa mimeze inocenta, disperarea
sau plenitudinea erotica in ritmurile si

L. 3
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cu limbajul lui Conachi si a lui lancu
Vdcarescu®, dupa cum il caracteriza
criticul Eugen Simion, a mai oferit citito-
rilor volumele Augusta lumina (Editura
Eminescu, Bucuresti, 1976),
Elementul lume (idem, 1978), Satira
duhurilor mele (Editura Albatros,
Bucuresti, 1980), Declinul elegiei
(Editura Eminescu, 1983), Scrisori
(idem, 1988), Uite viata, nu e viata!
(Editura Junimea, 1992), inchis... pen-
tru inventar (Editura Corgal Press,
Bacau, 1998), distins cu Premiul pentru
poezie al revistei Ateneu, De viata, de
moarte, de lume... / Of life, of death,
of the world... (idem, 2000), Umor la
gura tevii (Editura Dacia, Cluj-Napoca,
2001), Soare cu dinti (Editura Corgal
Press, 2002), Si totusi... nu se misca!
(antologie de autor, Editura Melior,
Bacau, 2002), ...Restu-i otrava!
(Editura Corgal Press, 2004), Barfitor
la colt de univers... (Editura Casa
Scriitorilor, Bacau, 2006), distins cu
Premiul ,Avangarda XXII“ pentru cea
mai bund carte de poezie a anului,
Distractie de fiare (Editura Universitas
XXI, lasi, 2007), Om fi gresit galaxia!
(Editura Ateneul Scriitorilor, Bacau,
2010), La un pahar de neant...
(Editura Tipo Moldova, la?i, 2011) si
Ironia moderata (idem, 2012).
Aparitie ,relativ frapanta in contextul
poeziei contemporane, un amestec
bizar de poezie umoristica, notatii pa-
trunzatoare despre viciile lumii moder-
ne, alegorii, fabule, insertii parodice si
fulgerari metaforice, totul sub un regim
de ironie acutd, de zeflemea cu subsol
grav, intr-o scriitura narativa, cu
desfasurari hiperlogice (...), umor insi-
nuant a la Mitica, ilustrand insolitul for-
mulei, cum il vedea si regretatul
Laurentiu Ulici, criticul generatiei sale,
poetul si-a intregit bibliografia cu
poemul dramatic Legamant de eterna
neuitare (in tandem cu ALl losif,
Editura Plumb, Bacau, 1996), volumele
umoristice Zodiacul in doi peri
(Editura Junimea, 1995), Lume, lume
si iar lume! (Editura Expansion-
Armonia, Bucuresti, 1997) si Umor cu
dinti (Editura Opera Magna, lasi,
2005), cartea de eseuri Despre vointa
(Editura Albatros, 1977), romanele La
raspantii (Editura Junimea, 1979),

Arsita (idem, 1981) si O anume feri-
cire (idem, 1989), volumele de traduc-
eri Fuga de Tristan Tzara (Editura
Desteptarea, Bacdu, 1996) si
Cuvintele hoinare in noapte de Pierre
Morency (Editura Corgal Press, 2000).
A fost, de asemenea, inclus in antologi-
ile Poezia padurii (Editura Orion,
Bucuresti, 1998-1999), Icoana mamei
(Editura Amurg sentimental, Bucuresti,
1999), Umorul reformei, reforma
umorului (Editura Hiparion, Cluj-
Napoca, 2001), Creatori din Moldova
de Mijloc (Editura Casa Scriitorilor,
2005), Antologie de poezie Oglinda
literara 2000-2007 (Editura Do-MinoR,
Bucuresti, 2008), Retrospective 2
(Editura Fundatiei Culturale Cancicov,
Bacau, 2008), Bacaul cultural - 600.
Antologia Plumb, 2008 (Editura
Ateneul Scriitorilor, 2008), Ateneul
Scriitorilor (idem, 2008), aceasta ingri-
jind-o el insusi, si Autografe pentru
»Bucovina literara“ (2000-2009),
Editura Musatinii, Suceava, 2009.

A scris, totodat&, mai multe prefete si
postfete la cartile scriitorilor bacauani
sau ale membrilor Filialei Bacau a
Uniunii Scriitorilor, institutie in fruntea
cdreia se afla de cativa ani si pe care a
manageriat-o eficient, urcand cifra
membrilor, de la 22, atunci cand a pre-
luat-o, la peste 80 n prezent. Zestrea
sa mai cuprinde insa alte ,cateva piese
pitite printre rafturi, una din ele fiindu-i
Lscuturatd“ de CCES, alte sute de po-
eme, eseuri si texte critice, noi pagini
de proza, in parte risipite prin paginile
revistelor deja amintite, la care se
adauga Arges, Baadul literar,
Bucovina literara, Citadela,
Convorbiri literare, Datini, Oglinda
literara, Orizont, Plumb, Sinteze,
Spatii culturale, Teatrul roméanesc,
Vatra, Vitraliu s.a.

Membru al Uniunii Scriitorilor din
1979, cunoscut in lumea literara si
artisticd nu numai de la noi, pretuit
deopotriva si-n Belgia, Franta, Canada,
Israel, Republica Moldova, dar si pe
alte meridiane, s-a implicat in viata
cetatii, fiind consilier judetean (1996-
1997), presedinte al Asociatiei de
Prietenie Romania-Israel, consilier edi-
torial al unor edituri bacduane, animator
cultural, fervent al cenaclurilor revis-
telor Vatra, Tribuna si Ateneu, al celor
de la Asociatia Scriitorilor Bragov si
Filiala Bacau a Uniunii Scriitorilor, pe
care l-a unit in cele din urma cu
Cenaclul ,Octavian Voicu“, nelipsit de
la ‘intrunirile literar-artistice, dornic
oricand sa dea o mana de ajutor, cel ce
considera ca risipa face parte din pro-
filul séu zodiacal a cautat intotdeauna
sa fie un ,om deplin“. Rasplatit, intre
altele, alaturi de premiile deja amintite,
cu Diploma de Excelentd a revistei
Oglinda literara pentru poezie (2009)
si Diploma de Excelenta a Asociatiei
Culturale de Prietenie Romania-Israel
(2010), Diploma de Excelenta a Filialei
Societatii de  Stiinte  Filologice
L#Alexandru Piru“ din Bacau (2012), bar-
fitorul la colt de univers Tsi are cu sigu-
rantd locul sdu in cultura nationala.

Intrénd, la sfarsitul lunii trecute, in
randul septuagenarilor, sa-i dorim zile
indelungi si implinirea proiectelor lite-
rare!

Cornel GALBEN

februarie 2012

17



comentariu

Filosoful, pedagogul si
istoricul literar I. A. Radulescu-
Pogoneanu (1870 — 1945) s-a
nascut in localitatea Pogoanele
din judetul Buz&du. Parcurge
invatamantul gimnazial si liceal
la Buzau. In 1893 obtine
licenta in stiinte istorico-
filosofice la Universitatea din
Bucuresti, iar in 1901 obtine
titlul de doctor in filozofie la
Universitatea din Leipzic. lIsi
dezvolta apoi cariera universi-
tara, ca profesor de sociologie,
estetica si eticd la Univer-
sitatea din Bucuresti, precum
si 0 ampla cariera editoriala si
de traducator. Succesele,
atatea cate au fost, i-au fost
incununate cu calitatea de
membru al Academiei Roméne.
A fost insa, in intreaga sa
activitate, cel mai apropiat dis-
cipol al lui Titu Maiorescu.
Acesta este si motivul pentru
care Maiorescu, desi avea si
solutii mai promitatoare, I-a
desemnat sa se preocupe de
cercetarea manuscriselor lui
Eminescu, inca inainte de
predarea acestora la Biblioteca
Academiei Romane.

Rezultatele investigatiei lui I.
A. Radulescu-Pogoneanu asu-
pra manuscriselor emines-
ciene, mai ales dupa 25 ianu-
arie 1902, cand manuscrisele
au fost donate Bibliotecii
Academiei Romaéne, s-au con-
cretizat in cateva studii intere-
sante, inclusiv in ce priveste
preocuparile filosofice ale lui
Eminescu. Mai intai, in studiul
,Cdteva pagini din tineretea lui
Eminescu’, pe care il publica
in revista ,Convorbiri literare”,
in numarul din aprilie 1903.
Mai apoi, in 1906, tot fin
»Convorbiri literare”, numerele
6-7-8, publica studiul ,Kant si
Eminescu. Traducerea «Criticii
ratiunii pure»”. Peste alti cativa
ani, publica, in ,Convorbiri lite-
rare” din aprilie 1910, studiul
,O corespondentd din anul
1874 intre Eminescu si D-I
Maiorescu.  Pregatirea Ilui
Eminescu pentru o catedra de
filozofie la Universitatea din
las?”. Tot in 1910, ultimele do-
ua titluri vor fi cuprinse in volu-
mul ,Studii”, pe care il publica
la Institutul de Arte Grafice
,Carol Gobl”. Peste 85 de ani,
in 1995, Biblioteca Judeteana
,V. Voiculescu” din Buzau pu-
blica toate cele trei studii emi-
nesciene in volumul ,Despre
Eminescu”, editie ingrijitd De
Marcela Chirita si Mioara
Neagu. In continuarea acestui
text, trimiterile vor fi facute la
volumul din 1995.

Primul studiu pe care LA.
Radulescu-Pogoneanu il inchi-
na lui Eminescu, cel din 1903,
intitulat ,Cateva pagini din
tineretea lui Eminescu”, aduce,
impotriva aparentei, un mare
céastig pentru clarificarea temei
privind filosofia poetului. Consti-
tuie un prilej de cunoastere a
unor coordonate esentiale pri-
vind personalitatea si evolutia
ideilor tanarului junimist. Con-
cret, in acest studiu, Radulescu-
Pogoneanu extrage céateva

Stefan MUNTEANU

[. A. Radulescu-Pogoneanu
despre traducerea
lui Eminescu din
,Critica ratiunii pure” (I)

pagini din manuscrise, pe care
le da publicitétii, insotite de un
comentariu echilibrat. Paginile
extrase poarta titlul ,Nationalii
si Cosmopolitii”. Paginile din
manuscrise atrag  atentia
asupra unui moment din viata
Societatii studentilor roméani
din Viena, ,Romania junad”.
,Faptele povestite — scrie
Réadulescu-Pogoneanu — tre-
buie sa se fi intamplat in
noiembrie 1871. Eminescu, pe
atunci student in filozofie la
Universitatea din Viena, in al
doilea an, fdacea parte din
comitetul «Romaniei june»,
impreuna cu prietenul sau lon
Slavici. Prezidentul societatii,
lonita Bumbac (mai tarziu pro-
fesor in Cernduti), declara ca
nu poate face parte din acelasi
comitet cu Eminescu si Slavici,
din pricina de «divergenta de
principii»” (pp. 7-8).

Constatam, in spiritul aces-
tei explicatii, ca inca la varsta
de doudzeci de ani, Eminescu
era deja lider de opinie, se
manifestd ca reprezentantul
unei organizatii studentesti in
lupta de modernizare a culturii
romane, pe un front destul de
ostil. Folosindu-ne de spusele
lui  Radulescu-Pogoneanu,
aflam: ,Cine-si aduce aminte
de miscarea literara a vremii
ntelege indata ca nu era vorba
de opozitia si de profesarea
efectiva a unor principii
politice, ci de antiteza intre
vechea si noua directie in cul-
tura roméneasca. Suntem fin
vremea cand in lumea culta
roméaneasca erau la ordinea
zilei discutiile si luptele literare
provocate de Criticile d-lui
Maiorescu, cand noua directie
ataca si era atacatd. In aceasta
atmosfera a timpului, cuvantul
«cosmopolit> insemna in limba
romaneascd de pe la 1869
incoace «cel ce admite prin-
cipiile de critica ale Convoririlor
literare». Eminescu si dl.
Slavici erau dar «cosmopoliti»,
fiindca «se tineau de directia
literard a Societatii Junimea»,
iar adversarii lor erau «natio-
nali», fiindca se tineau de
scoala lui Pumnul, Barnutiu,
Cipariu” (p. 8).

Ca exponent al ,,noii directii”
in literaturd, pe filiera maiores-
ciand, Eminescu isi probeaza
autoritatea culturald, logica, vi-
zionara si morald. Textul refe-
ratului pe care |-a intocmit in

legdturda cu disputa de la
Societatea studenteasca
»,Romania jund” sta drept mar-
turie. Meritul lui Radulescu-
Pogoneanu consta in faptul ca
descoperit aceasta posibilitate.
Preiau ca argument doar un
scurt fragment din acest text.
4Principiul fundamental al tu-
turor lucrarilor D-lui Maiorescu
este, dupa cat stim noi, natio-
nalitatea in marginile adeva-
rului. Mai concret: Ceea ce-i
neadevdrat nu devine adevarat
prin imprejurarea ca-i national;
ceea ce-i injust nu devine just
prin aceea ca-i national; ceea
ce-i urat nu devine frumos prin
aceea ca-i national; ceea ce-i
rau nu devine bun prin aceea
ca-i national” (p. 14). Pornind
de la acest principiu, imbatabil,
Eminescu dezvoltd o argumen-
tatie exemplarda si demon-
streaza nu numai ca junimistii
nu sunt cosmopoliti, ci ca sunt
purtatorii nationalismului au-
tentic. Fapt confirmat de istoria
literaturii si a culturii romane.
De altfel, intr-un fel de conclu-
zie cu privire la aceasta presta-
tie eminesciana, Radulescu-
Pogoneanu mai adauga:
+Pentru felul de cugetare al lui
Eminescu din acel timp e car-
acteristica o oarecare placere
de dialectica si de formulari
abstracte o procesiune fi-
reasca la un june student in
filozofie; apoi, din punct de
vedere al limbii, se vad inca ur-

mele vechii culturi in care cres-
cuse adolescentul Eminescu”
(p- 22).

Intentia lui I. A. Radulescu-
Pogoneanu, de a pune in
lumina vocatia filosofica emi-
nesciana, este continuatd in
studiul ,Kant si Eminescu.
Traducerea «Criticei ratiunii
pure». Aici, in partea introduc-
tiva, incercand sa identifice
premisele care au stimulat ori-
entarea cdrturarilor romani
spre filosofia kantiana, I.A.
Rédulescu-Pogoneanu indica,
pentru a doua jumatate a se-
colului al XIX-lea, mai multe
aspecte socio-culturale.

la in calcul, mai intéi,
celebrele conferinte publice ale
vechii  asociatii  culturale
»~Junimea” din lasi. Este vorba
despre conferintele initiate de
Titu Maiorescu in februarie
1863 si continuate, impreuna
cu ceilalti junimisti, pana in
1881. Cele zece conferinte
tinute de tanarul Maiorescu in
1863 au fost pe teme de edu-
catie. Ulterior s-a impus regula
ca toate conferintele dintr-un
an sa fie legate organic, prin
faptul ca tintesc o idee funda-
mentald, privitd in diferite
momente istorice. La obiect, I.
A. Radulescu-Pogoneanu rea-
minteste: ,Conferinte despre
filosofia lui Kant intalnim fin
doua randuri, la departare de
10 ani: in anul 1867, cand
aceste prelegeri au avut de
obiect «cdrtile omenirii», cea

din  urma conferinta din
aceasta serie, tinutd de d-I
Maiorescu, a tratat despre
Critica  ratiunii  pure  (v.
Convorbiri literare, anul |, p.
12-14 si 69-70). In anul 1877,
tema conferintelor a fost «sis-
teme metafizice», cu urmatorul
program: 1) «Privire teoretica»
de V. Pogor; 2) «Fetisismul»
de V. Conta; 3) «Politeismul»
de P. Verrusi; 4) «Panteismul»
de A. D. Xenopol; 5)
«Monoteismul» de V. Pogor; 6)
«Criticismulh> de A. D. Xenopol
(publicat in «Convorbiri» an IX,
p. 260-9, 1 oct. 1877); 7)
«Materialismul» de V. Conta.
(Dari de seama despre ele a
facut Eminescu, in «Curierul
de lasi» din acel an)” (p. 29).
lain calcul, in al doilea rand,
importanta ,cursurilor de istoria
filosofiei moderne la cele doua
universitdti ale noastre, inde-
osebi prin prelegerile de peste
30 de ani ale d-lui Maiorescu
(din ian. 1863 — oct 1871 la
Universitatea din lasi, apoi de
la 1884 pana azi la Univer-
sitatea din Bucuresti)” (p. 29).

in sfarsit, in al treilea rand, 1. A.
Radulescu-Pogoneanu indica
rolul tinerilor romani, mult mai
multi decat in prima jumatate a
secolului al XlIX-lea, ,care au
facut studii filosofice in tarile
germanice sau si-au completat
acolo pe cele facute in tara; iar
printre acestia putini se vor fi
afland care sa nu fi audiat un
curs despre Kant sau sa nu fi
luat parte la comentarea
«Criticii ratiunii pure» n lucrari
de seminar’ (pp. 29-30). Si,
mai reaminteste R&dulescu-
Pogoneanu cd, dintre romanii
care s-au bucurat de sansa
intalnirii cu filosofia kantiana
doi au fost si scriitori, ,cei mai
clasici scriitori ai nostri, cu
toata diversitatea tempera-
mentului lor: Eminescu si d-l
Maiorescu” (p. 30).

Dupa acesti pasi pregatitori,
Rédulescu-Pogoneanu se an-
gajeaza, cu indreptatire, sa
explice legatura spiritului cre-
ativ _eminescian cu filosofia
kantiana. Anticipand tonul
demersului sau, autorul ne
previne ca: ,Legatura dintre
filosoful german si poetul
roman e mult mai profunda si
mai intinsa decat se putea pre-
supune din citirea operelor
sale, si era aproape sa dea
influentei lui Kant asupra cul-
turii roméanesti acea baza con-
creta si oarecum permanenta
ce i-a lipsit si-i lipseste inca;
caci e evident, ca filosofia
acestui mare ganditor ar fi
strabatut mai in adanc in
paturile culte ale neamului nos-
tru, daca ar fi fost intrupata in
literatura roméaneasca prin tra-
ducerea a cel putin uneia din
scrierile sale fundamentale. O
asemenea intreprindere a ince-
put-o cel mai citit si cel mai
filosof dintre poetii nostri,
Eminescu; din nefericire, nu i-a
dat forma definitiva si n-a dus-o
pana la capat” (pp. 30-31).

(va urma)
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interviu

-A trecut ceva vreme, domnule
llie Boca, de cand nu am mai
stat pe indelete de vorba, iar
lucrurile nu au stat in loc. Ba,
chiar avem de semnalat unele
noutdti, cum ar fi aparitia unui
foarte frumos album, care va
este dedicat, initiativa venind
din spatiul privat. Autoarea
albumului  este  Georgeta
Djordjevic, o mare admiratoare
a operei dumneavoastra,
Editura Eurogama Invent,
Bucuresti, asigurand somptuo-
sului volum conditii grafice de
exceptie. Rdméanand la capi-
tolul aparitiilor de carte am fost
placut surprinsd si de ,Ero-
tisme de peste zi“ (Editura
Babel, Bacau) a tinerei poete
Raluca Neagu, o eleganta
carte-album cuprinzand minu-
nate picturi care va apartin.
Despre acestea, in prefata
cartii, scriitorul George Balaita
afirma ca sunt altfel colorate
fatd de cum va stia el, cu
bucurie si placere, rod al unei
stari de vadita relaxare si
veselie. Cand v-ati ,copildrit”
stiind, ca orice mare artist, ca
lucrurile grave pot fi exprimate
mai convingdtor intr-o forma
savuroasa, atragatoare. ,llu-
stratia Iui llie Boca este un
noroc pentru cartea Ralucai
Neagu*, spune el apasat. Cum
a fost aceasta noua expe-
rienta?

-Sa-ti spun, in primul rand, ca
albumul despre care vorbesti
mi-a produs bucurie, asa cum
este si normal intr-o astfel de
fericita imprejurare, si ca el a
placut multor oameni, eu mul-
tumindu-i pentru aceasta ini-
moasei doamne Georgeta
Djordjevic. Cat priveste lega-
turile mele cu ilustratia de
carte, acestea sunt mai vechi,
pentru ca sunt multi scriitori pe
care-i cunosc, unii imi sunt
chiar prieteni, astfel ca le-am
facut coperte la volumele
tiparite, de-a lungul timpului,
desene. Ovidiu Genaru,
Calistrat Costin, C.D. Zeletin
(pe care l-am cunoscut la
Roma), Marieta Radoi-Mihaita
(in placheta ei am pus desene
originale, pe o hartie speciala,
de gravurd), Constantin
Donea, Gheorghe lorga, Victor
Mitocaru, Elena Ciobanu,
Silviu Claudiu Mihai, dar si altii
sunt printre autorii cu care am
colaborat. Am ilustrat cu
portrete ale poetului si cu alte
desene ,Nervi si crize® de
George Bacovia, o editie pe
hartie manuala scoasa la edi-
tura EIS ART, cu prilejul unei
originale manifestari, numita
~Petrecere cu poezie, prieteni
si trufe cu ciocolata®, pusa la
cale si insufletita de ingeniosul
Emil Stratan la lasi.

Incd de pe vremea cand
lucram la Directia pentru
Cultura Bacau m-am ocupat de
toate aparitiile de carte editate
de aceasta, amintesc volumul
de ,Stante burgheze“ de
George Bacovia, ,Ateneu 40
biobibliografia realizatd de
Marilena Donea, si m-am
implicat serios in organizarea
concursului de Ex-libris, pe
care |-am initiat, facandu-| intai
la Filiala Bacau a U.A.P., pen-

llie Boca:

,De la tinerii artisti
astept nemaivazutul”

tru ca, mai apoi, sa fie preluat
de Biblioteca Judeteana ,C.
Sturdza“. Asta pentru ca eu am
0 mare pasiune pentru cartea
bibliofila, avand adanc inrada-
cinata credinta ca o carte tre-
buie sa fie un obiect frumos, in
care litera sa fie armonizata cu
imaginea. lar imaginile trebuie
sa exprime ceva, sa aiba co-
respondente de sens, nu nu-
mai sa ilustreze la nivel de
suprafatd un text. De pilda, la
ora actuald, observ un amato-
rism cumplit in aceasta zona,
in grafica de carte, in cea de
presd, unde e un talmes-bal-
mes nemaipomenit. Vezi tot
felul de caractere de litera
amestecate, liniute puse
aiurea, numai ca sa umple
pagina, fara niciun sens expre-
siv. Ca s& fac o comparatie din
alta zona, referindu-ma la
bunul-gust, as spune c& niciun
om normal nu s-ar imbrdca
atat de pestrit. Si mai cred ca,
in zilele noastre, cand interesul
celor tineri, mai ales, s-a mutat
spre Internet, cu atat mai mult
e nevoie sd readucem in
atentie cartea ca obiect fru-
mos. Avusesem chiar ideea, la
un moment dat, ca scriitorii
bacauani mai cunoscuti sa
aiba la indeméana o mica
imprimerie si sa-si faca acolo
carti de colectie, pana la o suta
de exemplare, cu semnaturd
de autor. In fine, ca sa ma
intorc la ce discutam, cand e
vorba despre ilustratia de carte
mi se pare evident ca trebuie
s te tii de stilul acelei scrieri.

-Apropo de stil, revin la cartea
Ralucai Negu. Pe mine m-a
incantat felul in care ati con-
sonat cu o poezie foarte mo-
dernd, indrdzneatda, deloc
traditionalista, spun asta avand
n vedere faptul ca faceti parte
din generatii atat de diferite. Se
vede ca inlduntru ramaneti
tanar, ca noutatea continua sa
va atraga, ca pretuiti prospe-
timea senzatiilor, a trairilor,
curajul si forta exprimarii. Si
ma gandesc la o butada a lui
Picasso, care zicea ca-ti tre-
buie mult timp ca sa devii
tanar.

-Da, e frumos si in mare parte
adevarat ca devii mai liber inte-
rior pe masura ce se adunad
anii, cand scapi de un anume
balast, curati, inldturi ceea ce
este inutil si te impovareaza.
Te eliberezi de niste servituti,
ai mai putine obligatii, si fami-
liale, pentru ca ti s-au asezat
copiii la casa lor, si profesio-
nale, fiindca esti la pensie si ai
timp de tine, de meditatie,
reflectie, de aprofundarea

analizei legatd de problemele
de creatie. Experienta indelun-
gata te ajuta sa ajungi la sim-
plitate, la o expresie laconica,
esentializata, care tine de
marea arta.

Revenind la Raluca, vreau s&-ti
spun ca o cunosc de cand era
copil, si scria poezie, iar tatal ei,
profesorul Gheorghe Neagu,
era teribil de mandru de ea.
Cum e si acum. Ea a venit la
mine cu ideea unei carti-al-
bum, eu i-am citit poemele si
mi-au placut, au o anume
directete frapantd, imagini pu-
ternice, dense, originale, asa
cd m-am pus pe treabd, am
scotocit in caietele mele cu
desene si le-am gasit pe cele
potrivite. Mi-au fost de mare
ajutor doi oameni cultivati, de
bun-gust, sensibili la frumos,
care inteleg treaba aceasta
delicatda cu facutul cartilor,
inginerii Vasilica Barboiu de la
Cybernet Copy Center si Vlad
Gorcia de la Tipografia
Europrint.

- Pentru ca vorbim despre
tiparirea cartilor cu mijloace
tipografice moderne, comput-
erizate, as vrea sa aflu ce
parere aveti despre arta pe cal-
culator.

- Sigur, calculatorul iti da
nenumarate posibilitdti de
realizare a unor lucruri de cali-
tate intr-un timp foarte scurt,
dar el nu este decéat o unealta,
un ajutor al omului, nu i se
poate substitui acestuia. Ideile,
talentul, sensibilitatea, cultura
imaginilor, selectia lor apartin
omului. Nu resping arta pe cal-
culator, cum nu refuz nimic din

principiu, incercand sa inteleg
lucrurile, sa ma adaptez la nou.
Dar ea mi se pare rece, seaca,
uscatd. Computerul nu este
altceva decat un instrument,

un adjuvant, el reproduce,
copiaza, combind, stocheaza
imagini si atat. Dar ductul unui
creion, carbune, tusele puse
cu pensula sunt altceva. Ele
sunt ca un seismograf care
inregistreaza starea umana,
retin, se impregneaza de trai-
rile artistului, au o anume cal-
durd, transmit emotie. Ca sa
gasesc o comparatie din viata,
ia gandeste-te la ce mare dife-
rentd este intre un pulover
impletit de mainile unei femei
si unul confectionat la masina.
Ei, parca nu-i acelasi lucru, nu-i
asa?

- Ati fost foarte implicat in viata
Filialei Uniunii Artistilor Plastici
Bacau inca de la infiintarea ei,
ati condus-o multi ani, i-ati asi-
gurat dezvoltarea, ati vegheat
la bunul ei mers. E o con-
structie solidd? Cum se prezin-
ta filiala acum, la mai bine de
patru decenii de la constituire?

- Cel mai important mi se pare
faptul ca filiala e mai puternica,
c& are mai multi membri, ca au
venit forte noi, ma refer la tine-
rii in care am multa incredere,
urmarindu-le cu interes par-
cursul. Astept de la ei lucruri
nemaivazute. Ma bucur de
fiecare succes al lor, si simt
nevoia de a-i ocroti, de a-i
ajuta sa fie cunoscuti, sa se
afirme. Cred cé e de datoria
noastra, a celor mai varstnici
sd facem asta, cum si altii au
facut-o pentru noi la timpul

cuvenit. La ei conteaza ce
scoald si ce profesori au avut,
dar la astea trebuie sa adauge
in continuare multd informatie
de actualitate, luciditate, simt
critic, pentru a sti unde se
situeazd. Tinerii au nevoie de
multd tadrie pentru a se con-
strui, a-si gasi drumul propriu,
cel care-ti configureaza si indi-
vidualizeazd destinul de cre-
ator. In rest, in filiala mi se pare
cd oamenii isi vad de treaba,
sunt multe expozitii, semn al
unei activitati rodnice, al unei
vieti profesionale cu ritm
dinamic. Sigur c& sunt si dintre
aceia nemultumiti, cu pretentii,
cu orgolii nesatisfacute, cu
frustrdri. Dar sunt nemultumiti
pe riscul lor, eu nu cred ca ast-
fel de oameni, care-si mani-
festd mereu nervozitatea si
idiosincraziile, pot fi fericiti.
Oricum, e un climat mai bun,
nu se prea mai aud certuri, e
mai multa liniste. Asa cum e
normal, in fond, de ce-ar fi alt-
fel? Avem spatiul nostru, ateli-
ere, magazinul merge bine, de
ce ne-am plange si nu ne-am
vedea de lucru? E bine ca intr-o
breasla oamenii sa se respecte
intre ei, astfel acea comunitate
artistica poate sa reziste, sa
devina o comunitate in comu-
niune. Artistii pot deveni o forta
sociala daca sunt organizati,
uniti, si nu se risipesc ,fiecare
pe cont propriu® intr-un demers
individualist, dezarticulat, de-
zintegrat. Uniunile de creatie
au rostul si menirea lor, ele
aduc multe inlesniri pentru
artisti, la nivelul lucrurilor prac-
tice, necesare. Cand sunt bine
organizati, artistii au scopuri,
obiective comune si vocea lor
se face auzita, chiar la nivelul
Puterii.

- Luna aceasta ati implinit 75
de ani, dar parca nu se vad.
Sunteti la fel de activ, de cate
ori am venit la dumneavoastra
v-am gasit lucrand la ceva,
implicat intr-o treaba, si mi-ati
povestit despre noi proiecte.
Cred ca asa, continuandu-va
opera, deopotriva cu bucurie si
indarjire, va impotriviti ,dintelui
harnic al vremii, despre care
vorbea Shakespeare.

- Da, asa e, orice artist
nazuieste sa se impotriveasca
timpului, uitarii, prin opera sa.
Nici eu nu vreau altceva decét
sa-mi continui drumul, care se
face mergand. Acum astept sa
vina caldura, ca sa pot urca in
atelierul meu, care e undeva
sus, in casd, si e frig acolo.
Intre timp imi refac fortele, ma
ocup de diverse lucruri, si simt
cum unele din gandurile, trai-
rile mele se sedimenteaza
vrand sa tasneascad la su-
prafata, pe un suport material,
in viitoarele mele lucrari. Nu-mi
doresc decét sa las in urma
mea ceva care sa ma repre-
zinte, sa fie o particica din
mine transferatd in materiali-
tatea picturii.

- Multumesc si La Multi Ani,
dragd Maestre!
Carmen MIHALACHE
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ateneu

Mi-am tot planuit de ceva
timp séa scriu despre unul dintre
autorii a carui poezie mi-a atras
atentia incd de la aparitia
(cronologic destul de tardival)
primului sdu volum, aceasta
intdmplandu-se prin 2005-2006.
Admit, surpriza a fost la vremea
aceea una destul de insemnata:
il stiam cu mult timp inainte, in
haina profesorului dedicat, care
scormonea printre judecatile
elevilor sai, provocandu-i ade-
sea la un dialog céat se poate de
autentic, ce pleca dinspre ironie
si poposea fintr-un registru al
concluziilor sobre. Ulterior,
oarecum legat de aceasta per-
spectivd, nu am perceput
aparitia volumului ,Poezia imi
statea pe genunchi” drept o vic-
torie care sa iasa din granita
firescului — aveam sa aflu ca
cele doua posturi se completau
fericit reciproc!

Volumului abia mentionat fi
vor urma fara graba alte doua
carti de un lirism aparte, al carui
nucleu voi indrézni sa il sur-
prind. As dori sa i contrazic
inca din start pe cei care au

vazut in amintitul triptic —
,Poezia imi  stiatea pe
genunchi”, ,Toate-s cam de pe
cand’, ,Si toate celelalte

cuvinte” (abia aparutd) — un
traseu ascendent. S-a vorbit
adesea despre o cizelare a
expresiei, despre o re-spatiere
tematica. Desigur, in mod evi-
dent, fiecare experienta editori-
ald ar fi condamnata sa aduca
cu sine ceva nou, care sa te
faca sa remontezi discursul. Ei
bine, de data aceasta mizez pe
convingerea ca nu am cum
gresi: poezia lui Dan Petrusca
are de la inceput structura unui
monolit care, deschizandu-se
dupa legi proprii, te surprinde
prin generozitati stilistice rar
ntélnite. Asadar, as cataloga-o

Marius MANTA

Note despre un avatar
la Curtea-Veche

W

i

drept ,0 poezie de atmosfera”
ce initializeaza un taram de
poveste. lar daca adevaratele
povesti surprind prin ineditul
secventelor epice, inedit dublat
de un miraculos generos ori alte
elemente specifice, de aceasta
datad povestea are mai degraba
rolul de a-si pastra caracterul
fnalt initiatic - in arta pura a
expresiei. Dan Petrusca poate fi
lesne enumerat alaturi de cei
care deja se regdsesc in afara
dorintei de a experimenta pe
taramul sacru al literaturii. Dupa
cum lesne sper ca se va obser-
va, cele trei ,hagialacuri” com-
pun mai degraba o mentalitate
cu ,specific levantin” ce inga-
duie doar secvential si epider-
mic insertii care reclama
prezenta elementelor de moder-
nitate. Desi intalnim/ auzim une-
ori neologisme dintre cele mai
apoetice ~Sspam”, ,trash”,
,messenger”’, ,dvd”, ,google”,
yhard”, [facebook” — acestea nu
au decat rolul de a-l indeparta
de esenta pe cititorul neatent,
incastrat in semantica verbelor.
De ce nu, mi-l imaginez pe Dan
Petrusca invitat la masa ,,Crailor
de Curtea-Veche”, un boem prin
insidioasele rastalmaciri ale
sentimentului de iubire. Ca o
paranteza, mi-am permis chiar
sa re-lecturez o parte din poezi-
ile volumelor pe o muzica ine-

dita, cea a albumului ,Bazar’
semnat de Formatia Trei Parale
(grupeaza tineri ordseni atrasi
de muzica veche specifica spa-
tiului carpatic, alaturand muzicii
traditionale roméanesti si pe cele
ale altor popoare ce traiesc
aici). Si daca tot m-am lasat
furat de posibile conexiuni, ar fi
onorant sa amintesc ca cele trei
volume sunt ilustrate de lucra-
rile lui Mihai Chiuaru, devenind
n sine niste mici artefacte. lata
de ce, printre multe altele, am
tot amanat sa scriu despre Dan
Petrusca! — un discurs complex
care si-a disciplinat capacitatea
de ,a ne trai”. De altfel, intregul
edificiu poate fi in cuvenitd ma-
sura echivalat cu o arta poetica;
amanta intr-atat de clamata de
versul autorului e poezia Tnsasi,
starea de gratie. Atributele
acesteia se situeaza anume
intr-o serie depreciativa —
parsiva, imorald, incestuosa,
languroasa, capricioasa — in-
semnele unei lumi intoarse. Cat
timp orasul ,rdméne in afara
memoriei”, tonuri in parte
cantabile combina inedit stri-
gate din vechime cu franturi de
monodie bizantina - ,Si te
iubeam rasaritean/ si cu sutand
de satan/ jucat la zaruri cu un
inger/ pe branci suit in turle
sanger// si te-adunam floral in
cuget/ pandit de carne si de

muget/ de tate coapse sa te
scuturi/ de-atatea zeci de mii de
fluturi/ care-mi zboara pe sub
pantec/ lasciv cu zoaie si
descantec/ si sudui cand ma
rog in lanturi/ legat si lenes prin
Bizanturi...” (,Si te iubeam
rasaritean”), ,Doamne trebuia
sa dorm ferice/ avand gandirea
apendice/ sa nu fi fost genunchi
si poale/ [...]J/ as fi ramas in
sihdstrie/ nici moartea azi sa nu
ma stie” (,Trebuia sd dorm
ferice”).

Cel de-al treilea volum fin-
cepe cu un poem rostit sub
forma unui ultimatum: ,...si-ar
trebui sa mai stii ca discursul/ e
deja piezis si eclectic/ ca liris-
mul s-a convertit/ s-a degradat
in epic/ iar dintii frumosi ai
zeitelor au carii// si ca trebuie sa
trdim cu barbarii” (,Trebuie sa
trdim cu barbarii”’). Mimand
oscilarea intre oras (care ade-
sea poarta insemnele urbei pra-
fuite, cu iz rar bacovian) si tara-
mul de poveste — ,S& raman sa
ies din poveste” — Dan Petrusca
ne impartdseste suprema
,Metamorfozad™: ,Cartea in care
voiam sa te-nchid/ e asemenea
unui perete/ putin scorojit si nu-mi
aminteste/ nici de turle nici de
minarete/ inséd uneori pare mai
mult/ o piramida/ alteori o sfera/
sau un zid chinezesc/ vazut toc-
mai din spatiul extraterestru/

Cinema

Un film favorit pentru Oscar

,Fata cu un dragon tatuat” (,The Girl with
the Dragon Tattoo”) nu este un film pentru cei
slabi de inimd. Multi ar putea fi socati din cauza
scenelor de abuz, nuditate si violentd, chiar
daca acestea sunt introduse in film din motive
intemeiate. Insa cei familiarizati, atat cu trilogia
,Millenium” scrisé de Stieg Larsson, cat si cu
filmele suedeze adaptate dupa aceasta trilo-
gie, nu vor fi deloc surprinsi de acele scene.
Filmul de fatd este adaptarea americana a
primului volum din trilogia ,Millenium”, regizat
de David Fincher (,Seven”, ,Fight Club”, ,The
Social Network”), dupad scenariul scris de
Steven Zaillian (,Schindler’s List”,
,Moneyball”).

Actiunea se petrece in Suedia, unde jurna-
listul de investigatie Mikael Blomkvist (Daniel
Craig) a fost dat in judecatd in urma defaimarii
unui influent om de afaceri. In urma procesului,
Blomkvist este obligat sa plateascd pagube
imense care il afecteaza puternic din punct de
vedere profesional si financiar. In acelasi timp,
Henrik Vanger (Cristopher Plummer), fostul
director al firmei Vanger Industries, o anga-
jeazd pe Lisbeth Salander (Rooney Mara),
hacker si cercetatoare pentru o companie de
securitate, cu scopul de a afla daca Blomkvist
este potrivit pentru a fi angajat de cétre acesta.
Vanger este convins ca nepoata sa, Harriet
Vanger, disparutd acum patruzeci de ani, a fost
de fapt ucisa de cineva din familie si vrea ca
Blomkvist sa rezolve acest caz. In urma aces-
tor evenimente, Blomkvist si Lisbeth ajung sa
lucreze impreuna pentru a afla ce s-a intamplat
cu adevarat.

Recunosc faptul ca am citit cartile si am
vazut adaptarile suedeze nainte de acest film,
asa ca pentru persoanele in aceeasi situatie

nu va fi deloc greu sa inteleaga actiunea. De
asemenea, cei care stiu ce se va intampla in
film nu vor fi plictisiti. Cu toate c& acest film
este a doua adaptare dupa primul volum din
trilogie, regizorul David Fincher prezintd toata
actiunea dintr-o perspectiva noua, insistand pe
anumite aspecte ce nu au fost prezentate in
detaliu in adaptarea suedeza, cum ar fi proce-
sul intentat lui Blomkvist pentru defaimare.
Fincher pune accent pe consecintele procesu-
lui si etapele necesare pentru ca Blomkvist s&
isi restituie credibilitatea. De asemenea, vari-
anta americand pune accent si pe relatiile
familiale ale lui Blomkvist, reusind sa facd o
legatura interesanta intre acestea si progrese-
le in cazul disparitiei lui Harriet, astfel incat
aspectul din urma nu pare deloc fortat. Din
pacate anumite detalii din durata investigatiilor
lui Blomkvist sunt mai bine explicate in varianta
suedeza, desi nu sunt imposibil de inteles in
varianta americana.

De asemenea, am fost foarte interesata sa
vad dacd acest film poate fi vizionat si de per-
soanele care nu sunt familiarizate cu trilogia si
cu adaptarile suedeze. Din acest motiv nu am
vizionat filmul singura si mi-a placut s& compar
reactiile mele cu cele ale unei persoane nefa-
miliarizate cu trilogia. ,,Fata cu un dragon tatu-
at” poate fi urmarit si de cei care nu vor sti ce
se va intampla pe parcurs. De fapt, mi se pare
o modalitate foarte buna pentru a-i incuraja pe
ceilalti sa citeascd toate cartile sau sa
vizioneze filmele suedeze. Fincher a reusit sa
faca un film accesibil, care explicd actiunea si
caracterul personajelor intr-un mod simplu, dar
interesant, insa este necesara putina rabdare
(filmul dureaza in jur de trei ore) si abilitatea de
a face fata scenelor mai socante (mutilari,

hértuire si violentd). Dupd cum am mentionat
de la bun inceput, filmul nu este pentru cei
slabi de inima. Insa, spre deosebire, de majori-
tatea productiilor din zilele noastre, aceste
scene sunt necesare pentru desfasurarea acti-
unii si pentru a face trecerea intre aceasta si
punctul culminant. De asemenea, scenele intre
Lisbeth Salander si tutorele ei, desi extrem de
socante, vor forma intriga din urmdtoarele
doud adaptari, pe care le astept cu nerdbdare.

De departe, cel mai important aspect al fil-
mului este Lisbeth Salander. Privitorii care au
primul contact cu aceasta trilogie vor fi fascinati
de acest personaj misterios, antisocial si une-
ori socant. Relatia dintre Lisbeth si Blomkvist
este prezentata in detaliu de catre Fincher. De
asemenea, varianta americana prezintd si o
parte vulnerabild a lui Lisbeth, care ii va face
pe spectatori sa o priveasca din mai multe per-
spective. O serie de detalii despre personali-
tatea lui Lisbeth sunt diferite in varianta ameri-
cana si va fi foarte interesant pentru toti privi-
torii s& compare viziunea distinctd a doi regi-
zori despre acelasi personaj. Coloana sonora
este de apreciat, Fincher colaborand din nou
cu Trent Reznor si Atticus Ross, care au
castigat Oscarul anul trecut pentru ,The Social
Network”. Fanii Led Zeppelin se vor bucura de
0 noua varianta a cantecului ,i/mmigrant Sing”
creata de Reznor si Ross. De fapt, cu mici
exceptii, echipa responsabila pentru ,The
Social Network” lucreaza si la acest film.

Prin urmare, cei interesati de un film puter-
nic din punct de vedere cinematic, trebuie sa
vada ,Fata cu un dragon tatuat’. Scena de
deschidere, unde este introdusa distributia,
reprezintd cele mai captivante si frumoase
doud minute si treizeci si patru de secunde din
istoria recentd a cinematografiei — dovada
clara a geniului lui David Fincher. Filmul a fost
deja nominalizat la cinci premii Oscar anul
acesta, printre care cel pentru interpretare fe-
minind (Rooney Mara). Merita vazut!

Antonia GIRMACEA

unde nu demult calaream
comete/ strunite de coamd/ in
buiestru// un fel de cavou inutil/
sau un ou/ ceva semdnand
oarecum cu un mall/ sau cu o
bisericd bine inchisd// iar tu
induntru erai o proscrisd/ cand
la rasarit la apus te dezbracai/
plind de har/ in oglindd sau
altar/ apoi dinadins/ ca si cum in
globuri de sticla ar fi nins/ faceai
o piruetd/ plecand mai intai
revenind/ in lumea concretd/
chiar atunci cand icoane surad/
atat de frumos si de had/ pana
cand suflarea/ ti se preface intr-o
lumina straind/ trupul in cuvinte
ti se preface/ in carte/ si ma
scapi de la moarte”. Introspectia
joaca pana la capat rolul confe-
siunii asumate, de-a lungul
careia ,ceea ce starneste
interesul imediat [...] e «partitu-
ra» unui eros al simturilor, al tra-
irilor incandescente «la vede-
re», o coborére in infernul tru-
pului sau in trupul ca infern. In
aparentd, totul e trup, trup, trup.
Repetitia e interminabild. In
adancime, nsa, numele iubirii e
cel al cantului. O incantare si o
placere a simturilor. Dar nu e
vorba de vreo nuanta epicuri-
and a placerii; deslusim in inte-
lesul aluziv al versurilor, pla-
cerea ca supravietuire, placere
ce vine din raportul «miscérilor»
si din analogia acestora. Fara
devenire, fara scop. [...] Poetul
e un narcisist care isi confirma
constant sinele”- Gheorghe
lorga, — comentariu ce fsi
pastreaza din plin actualitatea.

Pe de alta parte, textele ne
aduc aminte de papirusurile din
vechime; intr-un mod misterios,
puzzle-ul se intregeste sub
wochii rostirii”. Evident, tocmai
pentru ca probeaza deopotriva
accente manieriste ori postmo-
derne (paradoxala dar fericita
asociere!l), - alti putdnd des-
coperi riguros sintagme recon-
vertite din imaginarul lui Nichita
Sténescu, Lucian Blaga si chiar
Cartdrescu (pentru ultimul as
alege ,Asa cum €” vs. ,O moto-
cicleta parcatd sub stele”) -, as
atentiona asupra intertextua-
litatii pe care o presupune lec-
tura lui Dan Pestruscd. Rama-
ne, asadar, o poezie a formelor
inalte, deopotriva vizuala, audi-
tiva, etc. — o poezie ce antre-
neaza simturile pentru purifi-
care, frumusete, iubire si care
se va autodezvalui ,Intr-o zi". Si
toate celelalte cuvinte devin
spatiul acelei povesti ce nu-si
va conjuga niciodata existenta:
,Ordine ritm si oarecum bezmetic/
cat se poate pe-nteles si ermetic/
mai putin zgomotos si-aproape
muzical/ cateodatd ma fac
atemporal/ pardsesc naibii com-
puterul cluburi de noapte/ [...J/
si ma las purtat de vorba ei pre-
facuta/ care méa-nhatd/ pana
cand istorisirea-mi tine loc de
viatd// de la persanii Ahemenizi
Sasanizi si pana la/ Abassizi sa
zicem sau inteleptul arab
Masudi/ poveste in poveste din
poveste se raspandi/ si-atunci
mi-am inchipuit ca trebuie/ sa
spun si eu/ sau sa scriu un fel
de balade/ sa asez vreme si lo-
curi in acolade/ intors si destul
de adormit in Levant/ ziua tata
sa fiu si seara amant/ ea sa ma
povesteasca noapte de
noapte...”
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,Dacia literard” la 100 de
aparitii! Destul de nimerit,
redactia reia din arhiva revistei
cateva din piesele — document,
printre care Introductie la Dacia
literard, textul petitiei lui M.
Kogalniceanu, prin care cere sa i
se acorde ,invoirea” de a edita
,Dacia literard”, textul scrisorii lui
Mihail Kogalniceau catre
Constantin Hurmuzache, prin
care ii anuntd aparitia revistei
sale ,Dacia literard”, dar si textul
poruncii domnesti nr.40, data la
23 august 1840, prin care ,Dacia
literara” este suprimata.
Alexandru Zub este prezent in
paginile prezentului numar cu o
conferintd rostitd la Academia
Romana, la 1 decembrie 2012,
,0 privire istorica asupra ideii
unirii la romani”. Evident, dupa
cum era firesc, urari de viata
lunga se adunad din diferite
colturi ale tarii: Adrian Alui
Gheorghe, Constantin Arcu,
Paul Aretzu, Ana Blandiana, Leo
Butnaru, Gruia Novac, loan
Pintea, Nicolae Prelipceanu,
Cassian Maria Spiridon, Liviu
loan Stoiciu, Doina Uricariu.
Consemnez texte despre creatia
eminesciana si Junimea: George
Popa, Daniela Paula Epurianu —
cu un eseu despre sonetele
antume, eseu premiat la
Festivalul National LPorni
Luceaférul...” -, Anghel Popa (;0
enigma a Societdtii Academice
Junimea din Cern&duti — lon
lacoban”). Ramanand ‘in sfera
poeziei, lulian Marcel Ciubotaru
isi aduce contributia la biografia
poetului George Margarit; textul
include si cateva materiale epis-
tolare, precum si cateva poezii.
Cu adeyarat interesante mi s-au
parutyStrategiile de organizare a
diseursului in. proza |ui Mihail
Kogalniceanu”, analizate inte-
ligent '"de Margareta Curtescu.
Alina Barbuta nu se aventureaza
fara rost in“universul liric baco-
vian. Dimpotrivaj intrevede - ,e
interesant cum, “in"opera' unui
poet despre care opiniile critice
sustin ca e creatorul unui mare
univers reductibil la ideea de lim-
ita si, deci, cerc vicios, ‘adica
nesansa si chiar damnare, apar,
cu o frecventa uluitoare, lexeme
ce traseaza cu usurintd un camp
semantic al ilarului, iar asta se
intampla fara a stirbi cu ceva din
unitatea ideatica a crezului sau
artistic. E cazul lui George
Bacovia, de al carui nume atarna
etichetari ce fac din el un poet al
tanguirii eterne, al lamentatiilor
de orice natura, ce-i asigurd o
propensiune sigura spre un
spatiu al dezamaégirilor si
nesansei, spre care poetul pare
sa fie sortit a se indrepta”.

OGLINDA
literara

nr.120, decembrie 2011

Cifra rotunda si pentru ,Oglinda
literara”. Dupa un deceniu de
activitate a revistei, Stefania

Oproescu desfésoara firul eveni-
mentelor. Destul de cordial, isi
aminteste deopotrivd de clipele
frumoase, dar si de gesturile rau-
tocmite ale unor concitadini.
Apreciez ca paginile revistei nu se
scufunda printre randuri encomi-
astice, redactorii nu au mizat pen-
tru acest numar aniversar pe bine-
cunoscutele texte scrise ,la
comanda”, asa incat continutul
decurge aproape dupa aceleasi
reguli. Il aflam pe Nae Georgescu
cu un portret al ,omului luminos”
Valeriu Rapeanu, introducerile lui
Stan V. Cristea (fara pretentii de
exhaustivitate) la filosofia Iui
Constantin Noica, Aureliu Goci
despre Constantin Banu — ,per-
sonalitate complexa a Romaniei
moderne”, fondator al revistei
JFlacdra”. Cu un ton imperativ,
Dan Brudascu atentioneaza
asupra hotiei si plagiatului de pe
internet. Istoria insangerata nu-
mara saptezeci de ani de la
deportarile sovietice din
Basarabia si Bucovina, pentru ca
Marius Chelaru sa radiografieze
,<Comunism, iredentism si legio-
narism in Cadrilater (1913-1940)",
volum apartinand lui Catdlin
Negoita. Cronica evenimentului
se opreste la Bacdu, mai precis la
a zecea editie a Avangardei’XXII.
Acelasi Dan Brudascu e ‘inga-
duie un Mircea_ _Cartarescu
intrevazut din perspectiva ctiticii
suedeze. Tradugerea ,Jurnalului®
s-a bucurat dé o primire pozitiva
scriitorul roman_fiind Comparat’ cu
figuri aproape legendare din ofi-
zontul culturalsnordicsAparute n
conditii  optime, ‘probabil  deja
cunoscute * publicului Ui "Emil
Brumaru; cele doua volume de la
Editura Polirom sunt prezentate in
detaliu de 4 Dumitru Anghel.
Razvan Codrescu vine cu.un titlu
incitant,«un articol fireste scris in
cheie' polemica: ,Brancoveanu
intre ortodoxie.si masonerie”. Mai
departe, loan Popescu aduce un
omagiu poetului Dumitru
Matcovschiy. port:drapel al_ roméa-
nismului in“Basdrabia. Gheorghe
Postelnicu inventariaza, elemente
locale in limbajul artistic voicules-
cian, G.C. Nicolescu redimensio-
neaza  profilul lui - Vasile
Alecsandri, conferindu=i"‘coordo-
nate europene, Dragnea Mihaisne
invitd sa.vizitam ,Sanctuare si
temple in Grecia”, .in timp ce,
urmare din-numarul trecut, ne
reintalnim cu ,Dacii de la capatul
lumii™.

L e

nr. 100 /2011

Pentru % prezentul numar
aniversar, redactorii au optat
pentru formula selectarii si
republicarii a celor mai intere-
sante texte ce au aparut in
paginile revistei de-a lungul
anilor. S& recunoastem, o ma-
niera inedita dar interesanta de a
realiza unde esti cu adevarat! La
randul meu, nu voi face altceva
decat sa enumar acele materiale
care mi se par in continuare de
actualitate si s& urez colegilor de
la ,Verso” sa ajunga la cifre din
ce in ce mai frumoase! -
,Societatea nesigura” Andrei
Marga, ,O polemica a lui Neagu
Djuvara: Privitor la actul de la 23
august 1944”,  Creatie si
evolutie. O precizare de pozitie”
Christoph Cardinal Schonborn,
Arhiepiscop de Viena, poezie de

lon Muresan, ,Arabii si singura-
tatea istoriei” Alexander
Baumgarten, ,Pentru noi, aceste
trei lucruri: filosofie, teologie,
stiinta trebuie obligatoriu sa
colaboreze” Andrei Marga in dia-
log cu Zenon, Cardinal
Grocholewski, ,Satul care
pleaca. Omul care vorbeste in
numele mortilor” lon Muresan,
,Despre resentiment in nostalgia
originilor. O privire asupra primi-
tivismului progresist” H. R.
Patapievici, »Video-copilul.
Destructurarea lingvistica actu-
ala” Florentin Cristian, ,De la
universitatea medievala la unij-
versitatea moderna (despre
interculturalitate si interconfe-
sionalism academic)” Daniel
Farcas, ,Fenomenologia snobis-
mului” Mircea Diaconu, ,Ce este
de facut in 2011-20122" Andrei
Marga.

VIRA
ERARA

nr. 12; decembrie 2011

Din:postura de invitat al revis-
tei, Vasile Tarateanu_realizeaza
Tndlinii.mari.o menografie a situ-
atiei’ romanilor .. din Ucraina.
Evident;:.tabloul “creionat este
unul extrem de ‘ingrijorator.si
pentru ca ‘,procesul de dez:
nationalizare, “*de. asimilare,
bazele ‘cdruiad s-al pus prin
partile.noastre cu peste'200 de
ani in urma a capatat proportii
ingrijoratoare in ultimele doua
decenii. Poate-ca e si vina noas-
trd, a etnicilor romani traitori in
aceste zone ca ne-am .pierdut
curajul si/tara de caracter.de
candva, ¢a ne-a ‘scazut imuni-
tatea, puterea’ de rezistenta si
vointa de a ramane ceea.ce am
fost lasati deBunul Dumnezeu
sa_fim. pe-acest pamant: romani
si punctum, vorba lui Eminescu”.
Nu ‘avem, cum sa'trecem peste
notele de jurnal ale'lui Liviu loan
Stoiciu caresgloseaza in jurul
ideii ca razboiul ramane singurul
leac viabil" al lumii. Doamne
iartd-ma, incep deja sé& am cate
un rictus cand vad numele lui
Matei Visniec. Prezent in majori-
tatea revistelor literare, domnia
sa pacatuieste printr-o apetenta
necontrolata, devine omul din
cultura bun la toate, e cel de pe
val, situat in bratele dulci a exilu-
lui perceput ca ,aventura cultur-
ald”. Un eseu cu rost aflam din
trasarea unor limite interpreta-
tive in receptarea operei lui lon
Barbu, limite propuse de Anca
Magurean. Sub aspectul ineditu-
lui se afla loan Holban cu a sa
prezentare a unui roman din vre-
mea lui Vasile Lupu. Antologia
poeziei romanesti propusd cu
multe numere in urméa de Mircea
A. Diaconu a ajuns la Bacovia, a
carui prezenta carnavalesca
deseneaza umorul unui timp
agonic. Interesantd alegerea
poeziilor, a se descoperi criteri-
ile: ,Lacustra”, ,Sonet”, ,Tablou
de iarna”, ,Nervi de toamna”,
,Trudit’, ,Poema finald”, ,Altfel”,
,Plumb”.

Ce dragi imi sunt cei care
scriu din si cu placere! Nu pentru
ca asa trebuie, nu pentru ca scri-
itorul respectiv tocmai si-a lansat
nu stiu ce volum ce a fost un

exemplar primit de critica literara
si tot asa... ci pur si simplu din
acea nevinovata placere de a
consemna actul fericit al unei
lecturi ce si-a Tmplinit cel mai
inalt scop. Asadar, felicitari
Florica Teodoriuc! ,Muzica unei
vieti” raméne unul dintre
romanele aparte ale contempo-
raneitatii. Andrei Makine ne
vorbeste despre statura
impozanta a falsuluisintr-o lume
ce nu isi intelege mai niciodata
adevératele valori. E o lume ce
isi genereaza anti-eroi, demni de
undestin conform ruletei rusesti.
Desi romanul este aparut. de
ceva timp, pentru cei ce inca nu
l-au intainit pe Andrei Makine,
acesta devine o lectura obligato-
rie!

L8 v i e e

(ONVORBIRI LITERARE

nr.1, ianuarie 2012

Mai rar poti gasi in ianuarie un
subiect interesant care/sa fl
priveasca pe ‘Eminescu. Nu stiu
cum se face dar majoritatea
comentatorilor  devin mai
degraba prea didactici, dornici
de a lasa drept mostenire
,dreapta Jinvatatura”. Ei bine,
Cassian”Maria Spifidon se afla
de aceasta data la pol opus.
Aldturarea poetului monarhiei
constitutionale ar “trebui sa
genereze subiecte interesante,
cu un statut aparte. lar asta se
intamplal Anii.‘cand Eminescu
publica la ,Timpul® eoincid ,cu
perioada transformarii Romaniei
din principat” condus de un
Domnitor, in regat avand in
frunte,s.se intelege, un Rege”.
Virgil Nemoianu ne marturiseste
L,Lcum am devenit republican”.
Revenind la literatura, m-am
bucurat de eseul Elvirei Sorohan
— ,Moda romanului cu simbol
sub pecetea tainei”, un studiu cu
tenta comparata ce pleaca de la
principiul ca ,Secretul este
umbra necunoasterii in intelect”
(Raimundus Lullus). Alexandru
Zub ne vorbeste in termeni pozi-
tivi despre noua carte ,Fii demn!”
a lui Dan Puric. Recunosc, nu
am citit-o inca! Recunosc, nu ma
astept sa gasesc acolo marile
raspunsuri ori solutii! Omul nu-mi
inspird incredere — sper sa ma fi
inselat! In schimb, mi-a placut
mult ,Fiul cuvantului” (loan
Holban) din care retin doar ,cel
mai spectaculos caz de recon-
versiune a lirismului, urmare a
reconvertirii spirituale pe care si-
0 asuma poetul, il reprezinta, in
toata literatura noastra contem-
porana, Daniel Turcea”.
Constantin Dram e generos cu
Sandu Romeo Narcis, asezat in
categoria celor care traiesc asa
cum scriu. Am luat act de faptul
ca ,scriitura sa trimite spre o
maturitate de invidiat si releva
competente culturale temeinice”.
Revenind la Eminescu, absolut
obligatoriu semnalul critic al lui
Dan Méanuca cu privire la cartea
»Eminescu si enigmele Caietului
vienez” — Cristian Livescu,
Editura ,Crigarux”, Piatra Neamt.
In perioada 25-28 august 2010,
la Manastirea Putna a avut loc
un colocviu inchinat memoriei
acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga,
cea care a ales sa se retraga din
viatd sub numele de Maica

Benedicta. O parte din comu-
nicdrile acestui colocviu au fost
publicate in ,Caietele de la
Putna” si prezentate acum de
Daniela Petrosel.

P I\r.i.-m-.-truﬁxﬂ = .ﬁ
Plumb
nr.58, ianuarie 2012

Sub sigla Eminescu 162,
aflam fragmente din ,Asceza
adevarului” — Calistrat Costin, in
timp ‘cesin partea dreapta a
paginii ihcercam sa-l aducem pe
Caragiale in actualitate, demers
semnat. de loan Vicoleanu. Ne
reintalnim imediat cu un portret
Calistrat Costin realizat de Victor
Mitocaru, dar si cu 0 selectie din
poezia sa. Constantin Blanaru
asaza noul volum al lui loan
Prdjisteanu sub semnul unor
cercuri concentrice, insemn al
cautarii-esentelor. Mircea Dinutz
ne invita 1a un nou volum Victor
Mitocaru- -, Caldtor prin Utopia
Felix”,"in | timp ce Grigore
Codresecu are acces la artificiile
unui trubadur calofil’ — Horia
Zilieru. Interesante, bine dozate,
de urmarit pe mai departe notele
de jurnal ale lui lon Burlacu.
Maria Pilchin, de la Universitatea
de Stat din Moldova, Catedra de
Literatura universala si compara-
ta ne dezvaluie portretul poetic
al unui oras aflat sub semnul
Bacovia 130. Poate cel mai bun
material al numarului de fata —
4Mitropolia Basarabiei: un trecut
Zbuciumat intre fals si adevar
istoric” — Stefan Plugaru.

n;..m - T
== evisi de culturm

nr.1, ianuarie 2012

Revista se deschide cu un
poem de ianuarie de George
Tarnea; numarul este ilustrat cu
lucrari ale pictorilor Dumitru D.
Bostan si Mihail Voicu. intre sar-
casm si (auto)ironie, intre melan-
colie si speranté se afla editori-
alul lui Valeriu Stancu. Intr-ade-
var, parca usor nelamuriti,
ajungem sa ne intrebam cu totii:
,E primavara in ianuarie?”

Istoria imaginarului trebuie sa
admita si ,Reconstructia statului
femeii. Stima de sine, imaginea
de sine si diferentele de gen” —
Catalin Turliuc. Bogdan Mihai
Mandache ne prezinta un inter-
viu cu Carole Talon-Hugon, pro-
fesor de filosofie la Universitatea
din Nisa. Excelent materialul
loanei Petcu — ,Carcera surorii
mai mari — Antigona (1)”; imi per-
mit sd@ sugerez inlaturarea
supra-titlului paginii ,privitor ca la
teatru”. Liviu Suhar reinvie
Balcicul, reper de modernitate
pentru pictura romana.
Gheorghe Schwartz ne propune
un fragment din romanul ,Cei o
sutd — Bastonul contelui”, in curs
de aparitie la Editura ,Curtea
Veche”. lon Vrabie analizeaza
modul in care a receptat si a
inteles gnosticismul loan Petru
Culianu, plecand de la schimbul
de idei pe care acesta I-a avut cu
Hans Jonas.
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Arhipelagul
Gulag
si ,Subterana”

LArhipelagul” lui Soljenitin
este noua ,subterand” a
rusilor. El este ticalosul peni-
tenciar sovietic, comparat de
Soljenitin cu un imens sistem
subteran de canalizare. Totul
aminteste de ,subterana” dos-
toievskiana. O subterana a
cosmarului: ,Dacd intelectu-
alilor cehovieni, care se stra-
duiau mereu sa ghiceasca ce
va fi peste douazeci-treizeci-
patruzeci de ani, li s-ar fi
raspuns ca peste patruzeci de
ani, in Rusia, ancheta penala
se va face cu ajutorul torturii,
ca detinutilor li se va strange
craniul intr-un inel de fier, ca
unii vor fi introdusi in bai
umplute cu acid, ca vor fi legati
goi si torturati cu furnici,
plosnite, li se va vari in orificiul
anal vergeaua de arma inrosita
pe primus (,marcare secretd”),
le vor fi strivite, incet, cu talpa
cizmei, organele genitale, iar
ca o forma foarte usoara vor fi
torturati cu nesomn si cu sete
si vor fi batuti pana ce vor fi
transformati intr-o masa de
carne insangeratd — niciuna
dintre piesele Iui Cehov n-ar fi
ajuns la final, caci toate per-
sonajele ar fi fugit la casa de
nebuni” (Alexandr Soljenitin,
Arhipelagul  Gulag, vol. |,
Editura Univers, Bucuresti,
2009, pag. 47). Este o lume in
care esti anulat ca fiinta
umana: ,Lumea are tot atatea
centre cate fiinte vii exista in
ea. Fiecare dintre noi este cen-
trul lumii, si universul se
despicd in doua cand ti se
suiera in fatd: «Esti arestat!»”
(Ibidem, pag. 4). Eroul din
Jnsemnari din subterand’— va
amintiti? — cam in acelasi mod
cugeta: ,Eu sunt singur, iar ei
sunt toti!” ,Amintiri din casa
mortilor”, care deapana trista
poveste a ocnei dos-
toievskiene, pare o uvertura
existentialistd la ,Arhipelahul
Gulag”. Tntre Soljenitin si
Dostoievski gasim si multe
apropieri conceptuale. Si pen-
tru Soljenitin, mantuirea vine
prin credinta; credinta
pravoslavnica. El crede ca
poporul rus are o misiune de
indeplinit, nemijlocit legata de
credinta lui religioasda. Nu
altceva credea Dostoievski.
Autorul Fratilor Karamazov nu
privea intotdeauna cu mare
respect Occidentul. Soljenitin,
desi a fost primit cu onoruri in
Occident, nu s-a sfiit sa repete
profunda lui dezaprobare fata
de ideologia si modul de viata
liberale. El a socotit ca lumea
occidentala este lipsita de
inima, pustiitd de spirit,
urmaritd de demonul meschin
al afacerilor si, in consecintd,
nu i se pare superioara lumii
comuniste. ,Pentru Soljenitin,

Prin subteranele

dostoievskiene @)

scrie lon Vianu (Soljenitin,
Romania liberd, 6 august
2008), mantuirea vine prin
credintd, credinta pravoslavni-
ci. in ea si-a pus nadejdea.
Ideologia lui Soljenitin este
asemanatoare cu cea a lui
Dostoievski. El crede ca popo-
rul rus are o misiune de inde-
plinit, nemijlocit legata de cre-
dinta lui religioasa”. Continuand
paralela Dostoievski—Soljenitin,
lon Vianu apreciaza cu temei,
in acelasi loc: ,Soljenitin
ramane (...) un foarte mare
scriitor. Este un psiholog mai
putin fin decat Dostoievski, iar
fata de Tolstoi apare mult mai
conservator. in schimb, are un
incomparabil simt al Istoriei.
Generatiile viitoare 1l vor
recunoaste pentru felul exem-
plar in care a reflectat revolutia
si comunismul. Si nu ar trebui
sa uite ce spune un erou al
sdu: «Exigenta minima este
onoarea: sa nu traiesti in min-
ciund. Dar valoarea suprema
este sacrificiul»”. Chiar si rusii
nclina sa creada ca Soljenitin
este, in ordine literara si civica,
poate unicul mostenitor veri-
tabil al lui Dostoievski.
Soljenitin |-a invocat de foarte
multe ori pe Dostoievski:
s,Lumea de azi a ajuns intr-un
asemenea hal, ca de ar fi sa fie
descrisa celor care au tréit in
secolele precedente, acestia
ar striga: «Aceasta-i
Apocalipsal» nsa noi suntem
obisnuiti s& traim intr-o astfel
de lume, ba chiar ne simtim in
largul nostru. Dostoievski aver-
tiza ca «viitoarele eveni-
mentele majore ne vor lua prin
surprindere si ne vor prinde
nepregétiti». Chiar asa s-a si
intamplat. Si a mai prezis
ca «lumea va fi salvata numai
dupa ce va fi fost posedata de
demonul rgului» Ramane de
vazut daca va fi intr-adevar
salvata: aceasta va depinde de
constiinta si de luciditatea
noastra spirituald, de eforturile
noastre individuale si comune
in fata circumstantelor cata-
strofale. Vedem deja cum
demonul raului, precum o
vijelie, a cuprins triumfator
toate cele cinci continente ale
pamantului” (Traducere dupa:
Opinion Times - Alexandr
Solzhenitsyn: Godlessness, The
First Step to the Gulag, sursa:
http://www.razbointrucuvant.ro).
Fericita este si trimiterea lui
Gheorghe  Grigurcu  spre
Dostoievski-Soljenitin: ,S& ad-
mitem: Soljenitin nu are nici

profunzimea abisalda a lui
Dostoievski, nici uluitoarea
subtilitate analitica a lui Proust,
nici siderantul vizionarism al
absurdului oferit de Kafka. Cu
o figurda de sfant pictat de
Rubliov, cu un aer de simpli-
tate solida dar si provocatoare,
pornind de la cumplitele sale
experiente de viata si vadind
totodatd un exceptional simt
istoric, scriitorul rus e cu toate
acestea o prezentd cople-
sitoare, asa cum literatura uni-
versala n-a avut de la proza-
torii amintiti. Care poate fi
explicatia fenomenului?” (Note
despre  Soljenitin, Ramuri,
nr.9/2008).

Eminescu
si Dostoievski

F. M. Dostoievski (1821-
1881) si Mihai Eminescu
(1850— 1889); genii reprezen-
tative pentru popoarele lor,
pentru cultura universald. Au

fost contemporani. A avut
stiintd  Eminescu  despre
Dostoievski? in Mihai
Eminescu, Opere, vol. VI,

Literatura populara, editie criti-
ca ingrijita de Perpessicius
(Editura Academiei Republicii
Populare Roméne, Bucuresti,
1963), gasim in Prefata (pag.
19) o singura trimitere , ,tan-
gentiald” si aceasta, la
Dostoievski: ,Adus sa vor-
beasca, cu privire la Creanga,
despre basme, acele basme
pe care Maxim Gorki, copil, le
soarbe cu nesat din gura dada-
cei (la servante au grand coeur
din Baudelaire, pe care Henry
Troyat o afla, materna si fabu-
latorie, si-n  biografia lui
Dostoievski), Eminescu, pen-
tru care, ca si pentru majori-

tatea cercetatorilor, basmele
au, la toate popoarele, aceeasi
substructurd, se intreaba prin
ce, totusi, un basm e original”.
Pe Dostoievski il gasim vreme
de patru ani in Occident,
impreuna cu sotia, Anna
Dostoievskaia, unde se crede
ca s-a refugiat pentru a se sus-
trage obligatiilor fata de credi-
tori, dar si pentru a-si ingriji
subreda sadnatate. A revenit in
Rusia in 1871, dupa ce trecuse
prin Berlin, Dresda, Baden-
Baden, Geneva, Florenta,
Venetia, Milano, Trist, Praga.
N.N. Strahov noteaza in
amintirile sale: ,Sunt absolut
convins ca in acesti patru ani si
ceva pe care i-a petrecut in
straindtate Feodor Mihailovici
au constituit cea mai buna
perioadd din viata lui (...), a
avut liniste si bucuria unei vieti
fericite de familie” (apud Anna
Dostoievskaia, Amintiri, Editura
Univers, 1975, pag. 179). in
strdinatate, Dostoievski a scris,
dar a si vizitat muzee, galerii
de artd, monumente istorice,
biserici. N-a ocolit cazino-
urile... Eminescu avea, la
intoarcerea lui Dostoievski in
Rusia, 21 de ani.

Stiut este ca, dupa studiile
din Viena, Eminescu a mers, la
sugestia lui Titu Maiorescu, la
Berlin, pentru a-si continua
studiile, in vederea ocuparii
unei catedre universitare la
lasi. 1I g&sim la Berlin in
perioada 1873-1874. Cu doar
cétiva ani fnainte, prin Berlin
trecuse si Dostoievski... Re-
ceptiv la marile romantisme eu-
ropene ale secolelor al XVIII-
lea si al XIX-lea, cunoscute in
literatura de specialitate sub
numele de High Romanticism,
Eminescu si-a asimilat viziunile
poetice occidentale, creatia sa
apartindnd unui romantism re-

lativ intarziat. Poetul avea o
buna educatie filosofica, opera
sa poetica fiind influentata de
marile sisteme filosofice ale
epocii sale, de filosofia antica,
de la Heraclit la Platon, si de
marile sisteme de gandire ale
romantismului, de teoriile lui
Arthur Schopenhauer, Immanuel
Kant si Hegel. Dostoievski s-a
simtit foarte bine la Berlin (oare
numai pentru ca scdpase de
creditori?). Uneori, Eminescu
regreta insa hotararea de a fi
sosit in acest oras aglomerat.
intr-o scrisoare catre Titu
Maiorescu, acesta marturi-
seste: ,,Cum sa fug din Berlin?
in privinta acestui scump oras
din Sfantul Imperiu Roman de
natiune germana nu am facut
decat greseli: in primul rand ca
am venit aici, in al doilea rand
ca nu am plecat deja de mult,
iar punctul trei cifrez tot felul de
«et caetera-uri» si sunt multe,
unele de nerostit”. (Scrisoare
din 26 februarie 1874). N-a
lasat Dostoievski niciun fel de
urme... berlineze pentru a-i
satrage” atentia lui Eminescu?
A citit Eminescu din
Dostoievski? Pana in atunci,
Dostoievski scrisese Oameni
sdrmani (1846), Nopti albe
(1848), Dublul: un poem din
Petersburg (1846), Netoska
Nezvanova (1849), Satul
Stepancikovo si locuitorii sai
(1859), Umiliti si obiditi (1861),
Amintiridin casa mortilor
(1862), Insemndri din subter-
and (1864), Crima si pedeapsa
(1866), Jucdtorul (1867),
Idiotul (1868), Adolescentul
(1875), Demonii (1872), Fratii
Karamazov (1878 — 1880)...
Interesant este faptul ca un
Traian Demetrescu, care a
murit cu sase ani mai tarziu
decat Eminescu, este consi-
derat de George Calinescu
(Istoria literaturii roméne de la
origini pand in prezent, Editura
Minerva, Bucuresti, 1982, pag.
561) ca avand cunostinta si de
Dostoievski. Potrivit Elenei
Loghinovski, abia in 1885,
aparea in foileton, in ziarul
Roméanul, romanul Umiliti si
obiditi, in traducere romana.
Eminescu traia, dar se afla in
perioada in care incepea
marea sa agonie. indriznim,
totusi, sa avansdm ideea ca
este exclus ca el sa nu fi citit
ziarul Roménul in aceasta
perioada... Este ziarul pe care
Eminescu il tinea sub un tir
necrutator al  polemicilor
acerbe. Romanul dadea primul
semnal, in ziua de 1 iulie 1883,
cu privire la previzibila iesire a
poetului din viata publica:
LJAflam cu sincera parere de
rau ca dl. Mihai Eminescu,
redactor la ziarul Timpul, tanar
plin de talent si inzestrat cu un
deosebit geniu poetic, a cazut
greu bolnav. Speram ca boala
sd nu va fi decét trecatoare si
ca in curand vom putea anunta
deplina sa insanatosire”.
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Moto: .Cand cartile sunt
arse, mai devreme sau mai
tarziu si oamenii vor fi arsi”

Heinrich Heine

Cu catva timp in urma,
citeam in Convorbiri Literare
nr. 6 (iunie), 2008, o recenzie a
distinsei Doamne Maria
Carpov (profesor universitar,
istoric si critic literar, traducator
de elitd), despre o carte
devenita best - seller,
apartinand lui Fernando Béaez
— Histoire universelle de la
destruction des livres -
tradusd din spaniolda in
franceza (2008). Autorul in
chestiune, poet si eseist din
Venezuela, face o incursiune
in istoria cartilor disparute prin
ardere, din Antichitatea inde-
partatd si pana la inceputul
veacului al XXl-lea. Evident,
celebru dicton Habent sua fata
libelli al lui Terentianus Maurus
este valabil si pentru cartea lui
Stuart Kelly*, de asta data fiind
vorba despre un autor englez,
absolvent la Balliol College,
Oxford si pasionat de la varsta
de 15 ani, de cartile pierdute
din diferite cauze: cele mai
multe dintre carti s-au pierdut,
bunaoara, din vointa autorilor,
care nemultumiti de propria lor
versiune au aruncat-o in foc,
sau, dacd le-a supravietuit au
l&sat prin testament sé fie dis-
trusd dupa moarte. In multe
alte situatii disparitia cartilor
este pusa pe seama hazardu-
lui sau a calamitatilor naturale
(inundatii, cutremure): autorii
antici, in genere, foarte prolifici
au avut nesansa sa ajunga
pana la noi, cu o infima parte a
operelor lor. Nu trebuie uitate
un sir de biblioteci vestite ale
lumii antice (exceptie
Alexandria) ale cdaror carti

raman, fin buna parte,
necunoscute: Babilon,
Memphis, Pergam. Despre

cartile bibliotecii din Pergam,

Ncronicaltraducerilor

lonel SAVITESCU

Cartea cartilor pierdute

traditia ne transmite informatia
ca Marc Antoniu, intr-un exces
de tandrete fatd de regina
poliglotd Cleopatra, i-ar fi
daruit un mare numar de vo-
lume, pierdute evident, dupa
moartea acestora, dacd nu
cumva au fost capturate de
Octavianus. Apoi, China a dat
lumii mari ganditori si scoli de
intelepciune: Confucius, Lao
Zi, Xun Zi etc. Din China
provine si Cartea schimbarilor
(I Ching), una dintre cele mai
vechi carti, transpusa si in lim-
ba romana si tot in China s-a
produs in secolul [l i.Hr.
arderea masiva a cartilor sub
Shih — Huang — ti. Cum s-a
ajuns la aceasta decizie?
Consilierul imparatului Shih —
Huang - ti, Li Ssu, care era
adeptul Legalismului (contrar,
bundoara, Iui Confucius,
supranumit Regele culturii,
care afirmase Acel ce cér-
muieste prin puterea virtutii
sale este aidoma Stelei Polare:
sta in locul sdu, si celelalte
stele i se inchind sau Cei vechi
invatau pentru desavarsirea de
sine. Cei de astazi invata pen-
tru a se remarca din multime)
se hotéaraste sa faca ceva pen-
tru oamenii de litere care nu se
modeleazd dupa prezent, ci
studiaza trecutul pentru a
putea critica prezentul (p. 51).
S-a dispus deci arderea
cartilor: Cu exceptia cate unui
singur exemplar din fiecare
operd, care urma sda fie depo-
Zzitat in biblioteca personald a

imparatului, Li Ssu a initiat o
imensa epurare. Se considera
o crima sa pastrezi carti, iar in
scurt timp pietele din orase s-au
acoperit de fumul rugurilor
masive. Oamenii prinsi c& dis-
cutd despre carti erau execu-
tati public, impreuna cu rudele
lor apropiate. Functionarii care
nu puneau in practicd noile
reglementari erau pedepsiti in
acelasi mod ca si cei care le
incdlcau. Doud sute saizeci de
invatati adepti ai confucianis-
mului au fost ingropati de vii,
intr-o fosd comund, ca nu
cumva s refacd din memorie
preceptele clasice ale men-
torului lor (p. 51). O lacund a
acestui tom o constituie, bine-
inteles, soarta cartilor in timpul
regimurilor comuniste, in
Romaénia, bunaoard, cartile
apartindnd unor ,dusmani ai
poporului” au fost trecute la
index, iar autorii sunt margina-
lizati sau inchisi. In fine, nu tre-
buie omise arderea Talmudurilor,
in secolul al Xlll-lea in tarile
Europei occidentale, in urma
disputelor religioase dintre
inalti prelati ai Bisericii catolice
si rabini evrei, apoi cucerirea
Constantinopolului (1453) de
catre turci a provocat mari
daune bibliofile: editii intregi de
clasici greci si latini au fost dis-
truse, iar ce s-a mai putut salva
a ajuns in cetatile italiene,
unde s-au adédpostit o pleiada
de eruditi bizantini de origine
greaca: Georgios Gemistos
Plethon, Chrysoloras si

Arghiropulos. Acestia au meri-
tul de a reimpune gustul pentru
lumea antica si cultura greaca
in Europa vestica. Evident,
suntem departe de timpurile
cand in Roma antica termele
(,vilele plebei” cum le-a denu-
mit Pierre Grimal. A se vedea
in acest sens si J. Carcopino
,Viata cotidiana in Roma la
apogeul imperiului”, 1979) dis-
puneau, printre altele, de bi-
blioteci si séli de lectura. Desi
Stuart Kelly deplange soarta
cartilor pierdute, arderea sau
nescrierea lor, exista doua
situatii (p. 167 si 318), cand
autorul se bucura fintrucatva,
cd aceste carti n-au ajuns pana
la noi. Revenind la lumea grea-
cd, impresionant este sfarsitul
lui Eschyl redat in eseul ce-i
este consacrat (expresia chi-
pului denota interiorizarea, ho-
tararea, intransigenta), dar si
Sofocle si Euripide au avut
parte de finaluri insolite. Astfel,
moartea lui Sofocle s-a petre-
cut in timp ce dramaturgul
recitea Antigona sau s-a inecat
cu o bobitd de strugure (chipul
lui Sofocle exprima senina-
tatea unei vieti implinite), iar
Euripide, retras la Pela
(Macedonia), la curtea tiranului
Archelaos, este sfasiat de
haita de caini a nobililor mace-
doneni, aflati la vanatoare, in
afara orasului, unde tocmai
atunci dramaturgul se plimba.
Lui Euripide — desi in Tratatul
despre sublim, in volumul Arte
poetice. Antichitatea, 1970, pp.

CETEHASUL la 73 de ani

Sufar aceste randuri (si pentru mine)
ntr-un inceput de zodie (cea a Pestilor),
cand gandul meu curge paraie de flori prin
varstele unei Prietenii in(vechi)te, aseme-
nea vinului bun (al Poeziei, fireste),
(de)gustat (mai mult in amintiri), sub clar
de luna in Parcul ,George Calinescu”, din
garafa mustind de vise si de proiecte fara
de egal. Despre statura spirituala a
Poetului, despre personalitatea sa singu-
lara, despre maretia sufletului sdu nu va
putea vorbi decét istoria care fi va inves-
nici numele asemenea menestrelului ursit
sd-si poarte crucea destinului sub pecetea
unui glas unic, ostoit pe-un umar de stea:
,Mama, aeru-i plugarit,/ cenusa soptita-l
naste hartie/ cam cat cu tine si eu am
murit:/ ceea ce nu se mai stie”. Sunt unul
dintre aceia care considera ca oamenii
ALESI nu pot fi inlocuiti in veci. Constantin
Theodor Ciobanu este, neindoielnic, unul
dintre acestia. incdlarat cu nadejde in
saua celor 73 de ani, ,CETEHASUL”
ramane intruchiparea boieriei intelectuale
si a eruditiei fascinante. Scrie inspirat (,cu
tot corpul”), se misca dezinvolt prin toate

registrele enciclopedismului si nu de

putine ori rdméane ,singur” printre convivii
LZilelor...”: poeti, prozatori, istorici si critici

literari, eseisti si filosofi, dramaturgi si

actori, lingvisti si critici de arta... Ma plec in
fata Domniei Sale la ceas aniversar si-mi
permit sa intreb: ,Ce-a mai ramas, Dom’
Profesor, din mirosul acelor pamanturi de
lund mai purtate candid sub umerii cerului
infrunzit solemn (si pentru noi) ca doi ochi
de mirare, cand m-ati luat de brat si mi-ati
deschis usa Cenaclului Junimea
Noua?”... Imi raspunde, probabil, tacerea
de tus a sfertului de veac care ne judeca
prietenia - rdbdarea si incercarile timpului,
patimile fiecaruia pironite pe altarul lluziei
(era sa-i zic Poezie!), mirodeniile timpului
viclean, cu care ne-am amagit nemurirea:
,O poezie cu pinteni/ se oploseste mai in
fiecare/ oras e salutata cu ranjet/ voios si
jenant femeile fac/ semne discret/ acolo
un bal de cristal un pranz/ ecumenic peste
15 mii/de specialisti jucand la loto/ sotron
isi vor da cu pdrerea/ salut voios de
smecher/ anuntand sarutul lui luda.../
...acolo cooperativa ochiul si/ timpanul
tovule prim/ cum mai produci nostalgii/
muritorii de foame/ se deghizeaza-n profe-
sori/ ... baieti buni baieti/ rai...”

Dan SANDU

352 — 353, se spune ca
Euripide e poet mai mult prin
asezarea cuvintelor decat prin
géndirea sa -, posteritatea i-a
conservat cele mai multe piese
de teatru (18), iar aducerea pe
scend, cu curaj si compasiune
a situatiei femeii, a contribuit,
printre altele, la gloria lui pos-
tuma. Alcesta, bundoara, ra-
mane memorabila prin genero-
zitatea si spiritul de sacrificiu
cu care a acceptat sa se jert-
feasca 1in locul sotului ei
Admet. La fel, Medeea,
Andromaca si celelalte eroine
ale teatrului lui Euripide. Chipul
lui Euripide exprima nemultu-
mirea, dezgustul si dezama-
girea fata de viata. A fost unul
dintre primi bibliofili cunoscuti
in istorie. in ceea ce-l priveste
pe Aristofan, in Broastele isi
imagineaza disputa dintre
Eschyl si Euripide, punand in
gura primului urmatoarea re-
plica valabila si astazi: Poetul e
dator in toate celel sa nu
aducd-n scend pilde relell
Copiilor le infloreste minteal
Prin dascéli iscusiti; iar cei
maturil isi furesc virtutiile prin
arte!l  Datori suntem sa
spunem adevarul! In sfarsit,
epoca elenistica ramane, indis-
cutabil, marcata, printre altele,
de proiectul Bibliotecii si al
Museionului din Alexandria,
unde savantii traiau si faceau
cercetari pe cheltuiala statului.
Aici, in epoca de glorie, sunt
reuniti cei 70 (72) de invatati
evrei care transpun in greaca
Septuaginta, se achizitioneaza
operele tragicilor greci (André
Bonnard), apoi, o parte a bibli-
otecii lui Aristotel (Francois
Chamoux), in fine, celebra bi-
blioteca decade treptat, in tim-
pul lui Cezar, cateva baloturi
cu carti ce asteptau sa fie
transportate la Roma iau foc
pe cheiul portului Alexandria,
pentru ca la inceputul secolului
al Vll-lea ce mai ramasese din
vestita biblioteca servea la
incalzirea bailor publice. in
rest, volumul contine eseuri la
fel de captivante despre
Ovidiu, Origene, Dante, Villon,

Cervantes, Shakespeare,
Milton, Leibniz, Gibbon,
Goethe, Carlyle, H. Heine

(autor al dictonului ales drept
moto, p. 333) Kafka,
Hemingway etc. Cateva inad-
vertente: la pagina 21,
Ghilgames ,nu reuseste sa
culeagd planta” care asigura
viata vesnicd. In realitate, o
culege, dar la intoarcere i este
furatd de un sarpe. La pagina
60, Temistocle finvingator la
Marathon, 1in realitate, la
Salamina. Despre Ovidiu se
spune la pagina 244 ca fusese
exilat in Bithynia, desi mai sus
la pagina 105, locul exilului
poetului latin este fixat corect:
Tomis.

Stuart Kelly: CARTEA
CARTILOR PIERDUTE.
Traducere  din limba

englezd IRINA NEGREA,
Ed. NEMIRA, 2007
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Cine a citit sau, cel putin, a rasfoit
,Noi si ceilalti” (Institutul European,
1999) si ,Gradina nedesavarsita. Gan-
direa umanista in Franta” (Editura Trei,
2002), nu poate fi surprins in niciun
chip de vizita unui savant umanist de
anvergura lui Tzvetan Todorov intr-o
republicd islamica precum lIranul, n
cursul careia, la Teheran (21 octombrie
2006), intr-o prima conferinta intitulata
,Ce este literatura?”, a vorbit, in fata
unui auditoriu electrizat, despre rolul li-
teraturii in societatile moderne. Trebuie
sa-| iei in serios pe Todorov oriunde
conferentiaza si, poate paradoxal, sa-I
crezi pe cuvant cand se adreseaza unui
public select, asa cum a fost acela de la
,Casa Artistilor”, apartinand unei comu-
nitati culturale cu o memorie istorica
supraincdrcata de atatea paradoxuri si
contradictii...

Stim ce le-a spus Todorov iranie-
nilor, banuim chiar ca savantul a intuit
orizontul lor de asteptare, prin atatea
meandre ale alteritatii, si a stiut dinainte
cd intelectualii acestei tari, indiferent in
ce regim au trait si traiesc, sunt cat se
poate de receptivi la ce se petrece
esential in mersul lumii (in toate sen-
surile)...

A vorbit, mai ntai, despre evolutia
studiilor universitare franceze intre
sfarsitul secolului al XIX-lea si mijlocul
secolului al XX-lea: apartinand aproape
in exclusivitate istoriei literare, acestea
faceau concesii mai ales cercetarii
conditiilor sociopolitice care contribuiau
la emergenta textelor literare si erau
patrunse de ideea ca sensul oricarei
opere e insesizabil. Dar evenimentele
din mai 1968, ce interesant!, au dus la
aparitia unui nou demers literar calificat
drept ,intern” si care vizeaza disecarea
tuturor elementelor literare si a figurilor
de stil dintr-o opera, in detrimentul unei
abordari ,externe” restituind textul
cadrului istoric propriu. Statuand opera
literara drept ,un obiect lingvistic inchis,
autosuficient, absolut, [...] lipsit de
relatie cu lumea empirica”, neluand in
considerare literatura ca incarnare a
unei gandiri, a unei sensibilitati si a unei
viziuni despre lume”, demersul ,intern”
e pandit de cel putin doua capcane: pe
de o parte, nu permite intelegerea sen-
sului propriu, iar, pe de altd parte,
interzice accesul la intentiile autorului.

Si noi am fost fascinati de conceptia
formalistd despre literatura, cand, pe
vremuri, 1i citeam cu nesat mai cu
seama pe marii reprezentanti ai forma-
lismului rus si ai ,Scolii de la Praga” s
cand credeam ca, in sfarsit, literatura
putea fi analizata si inteleasa fara rest.
Asta se intampla in toatd Europa.
Entuziasmului de atunci i-a luat locul,
treptat, un scepticism pe masura pe
care, iatd, l-am gasit explicat la confe-
rinta de la Teheran, in alt context.
Formalismul denunta, dupa Todorov,
,atins” si el, de influentele acestui

demers in cateva texte mai vechi,
emergenta unui nou tip de literaturd
aducand in prim-plan un scriitor care se
crede in opozitie totala cu lumea
(detestabila si lipsita de valoare), ca sa
se nchid& intr-un narcisism steril, sa-si
tamaieze sinele si sa-I poarte pe cititor
prin meandrele unei vieti launtrice nein-
teresante. La ,Casa Artistilor”, autorul
,Gramaticii «Decameronului»” le-a vor-
bit iranienilor despre ceea ce acestia
asteptau sd auda. A amintit rolul trans-
figurator jucat de carte, prieten fidel in
singuratate, ajutor de nadejde in
momente de tristete si disperare, ce-ti
permite relativizarea suferintelor, ca s&
descoperi, dupa lectura romanelor,
corespondentelor sau marturiilor, ca-
racterul universal si inevitabil al sufe-
rintei. Banuim ca auditoriul iranian si-a
imaginat ca are in fata mai degraba un
ntelept, cand Todorov a reiterat ideea,
draga lui, ca instrumentul numit ,carte”
ne conduce spre oameni trdind in
diferite culturi si epoci spre a descoperi
alte lumi, alte sentimente si céateva
trasaturi universale ale oricarui om.
Dincolo de un demers strict intelectua-
list si schematic-simplist, umanistul a
pledat pentru reinnoirea studiilor lite-
rare, pentru intelegerea literaturii ,in
sensul ei larg si ferm”. Nu intamplator,
si-a indemnat publicul sa recunoasca
rolul literaturii in intelegerea omului in
toatd complexitatea sa, dupa modelul
stiintelor umane: ,Dante si Cervantes
ne invata tot atat de mult despre
conditia umana cat marii sociologi”, iar
intr-un viitor apropiat, ,studiile literare
isi vor gasi locul in sanul umanitatii,
spre progresul gandirii, pentru ca [lite-
ratura] e, in egald masura, studiul
gandirii si al Istoriei”.

In fata discursurilor dominante si
influentei mediatice omniprezente, lec-
tura devine obligatorie, intrucéat repre-
zinta un spatiu al libertatii de expresie
autentice, mai putin supusa constran-
gerilor ideologice si dogmatice (savan-
tul stia, vezi bine, unde se afld!), in care
se exprima liber unele adevaruri igno-
rate in filme sau articole de presa mai
mereu sufocate de tirania ,political cor-
rect”. In timp ce filozofia produce ade-
sea un discurs abstract despre om, li-
teratura ne poate face sa intelegem
concretetea lumii, numai ea poate
deveni moderatorul judecatilor noastre,
oferindu-ne posibilitatea s& gandim si
sa ne punem unul in locul altuia.
Todorov i-a invitat pe cititori sa
deschida o carte, dupa dorinta, si s se
lase patrunsi de admiratie si reverie, in
loc sa incerce sa se angajeze intr-o
dezbatere rationald sau intr-o analiza
conceptuala indoielnica, esuand in ten-
tativa de a intelege sensul profund al
lumii — la indemana fiecaruia, in functie
de experienta personala si de sensibili-
tatea specificd. Se vede ca Todorov a
abordat teme dragi unor mari scriitori si

filozofi apartindnd unor epoci trecute,
evocati deja de Madame de Staél in
cunoscuta carte, ,Despre literaturd”,
aparuta in zorii secolului al XIX-lea,
chiar in 1800. Simptomatic pentru ce
avea sa urmeze, nu?

In a doua conferinta, consacrata
memoriei, Tzvetan Todorov s-a simtit in
largul lui (avand in vedere optiunile
ultimelor lucrari) evocand primejdiile
legate de ideologizare si de aservirea
faptelor istorice unor cauze politice din
actualitate. Rationamentul discursului
sau s-a iscat din faza: ,Povestea unui
act ce nu este moralmente neutru
poate merge in sensul binelui sau al
raului.” in societatile de azi, Todorov
observa o tendlnta crescatoare a unor
comunitdti de a reclama ceea ce el
numeste ,statutul de victima”, ca sa-si
asigure o legitimitate ce le-ar da dreptul
la unele ,reparatii”. Odatéd cu asta, au
apdrut numeroase texte ce vorbesc
despre atatea suferinte si umilinte
indurate de un grup intr-o epoca mai
indepartata sau mai apropiata. Uneori,
aceste povestiri servesc drept dovezi
istorice ale intereselor particulare si
instrumentalizand durerea victimelor
din trecut pentru a-si apara presupuse
drepturi in prezent. In interiorul soci-
etatilor bazate pe egalitatea oamenilor
la nastere, indiferent de sex, rasa sau
credinte politico-religioase, se vede cu
ochiul liber emergenta ,drepturilor para-
lele” statuate de apartenenta la un grup
sau de evenimente istorice petrecute in
trecut.

Acest gen de revendicari complexe,
exprimate fie in sfera publica, fie in cea
privatd, are implicatii etice deosebite:
,Sa deplangem suferinta parintilor
nostri, victime, este normal si chiar
laudabil pentru individ, dar incepand cu
momentul in care aceste sentimente se
exprima fin piatd publicd, acestea
capatd un sens suplimentar, ele
servesc interesul nostru si nu educatia
noastrd morald. Daca te incapatanezi
sd-i invoci ritualic si pe cei buni, si pe
cei rai, si victimele trecutului pentru a
servi interesele propriului grup, poti
reclama admiratia membrilor, nu a
constiintei lui”. Grupurile erijate Tn vic-
time sunt invitate la autoreflectie, la o
detasare ce le-ar permite sa analizeze
situatia, a caror ,victime” absolute au
fost, apeland la un maniheism disimula-
tor: cei opresati au imbracat, uneori, in
trecut, haina opresorilor si nu sunt la
adapost de pericolul de a profita de
suferinta lor spre a exercita o putere
nelegitima in viitor. Este necesara, in
opinia lui Todorov, o analiza criticd a
acestor grupuri prejudiciate de istorie,
citdnd exemplul Hirosimei: dupa 50 de
ani de la catastrofa, se vorbea inca
despre victimizarea populatiei ucise,
dar nu se spunea nimic despre res-
ponsabilitatea guvernului japonez de
atunci, care continuase excesiv
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razboiul.

Morala e mai presus decét
interesele particulare ale unui grup:
»Sa-ti amintesti de paginile trecutului in
care grupul nostru nu e nici erou pur,
nici, de altfel, victima pura ar fi, pentru
autorii acestor povestiri istorice, un act
de o valoare morald superioard. Nu
existd beneficiu moral posibil pentru
subiect, daca evocarea trecutului con-
std din a te instala intr-un rol frumos, ci
numai daca, dimpotriva, aceasta il face
sa capete constiinta slabiciunilor sau
ratdcirilor grupului sdu. Morala e dezin-
teresatd sau nu exista.”

»Tentatia binelui”, ,infinit mai raspan-
dita decét tentatia raului si, de aseme-
nea, paradoxal, mai periculoasad”,
ameninta insasi aceasta tendinta, in
sfera politica si publica. Pentru un stat
sau un grup, capcana consta din a se
vedea pe sine ca incarnare a binelui si
din a dori sa le impui altora un anumit
model. Marea utopie a secolului trecut,
comunismul, in sensul celor de mai
sus, nu-si propunea altceva decéat
Lbinele” omenirii; justifica oare asta sa
sacrifici prezentul in numele unei fericiri
viitoare, ipotetice? E tolerabil un rau ce
duce la un bine viitor? Referindu-se la
Vassili Grossman, care intelesese ca
suferinta oamenilor provine cel mai
adesea din urmarirea binelui sau a rau-
lui si ca ,acolo unde se ridicd zorii
binelui, pier copii si batrani”, Todorov
pune intrebarea capitald: ,Daca aspi-
ratia spre bine poate fi atat de usor per-
vertitd in realizarea raului, de la care
principii de conduitd trebuie sa ne
revendicam? Sau am face mai bine sa
renuntam la orice principiu, sd ne
multumim sa facem ceea ce, in orice
moment, ne face placere cel mai mult?”
Tulburatoare sunt si interogatiile com-
plexe si profunde legate de problemati-
ca despagubirii victimelor: pana unde
poti si trebuie sa mergi in istorie?
Descendentii sclavilor negri sau ai indi-
enilor din America ar trebui despagu-
biti? Trama istoriei fiind plina de atatea
nedreptadri, n-ar putea cumva fiecare
individ s&-si descopere un statut de
descendent de victima spre a cere
unele reparatii?

In fata tentatiei iluzorii de a impune
un bine colectiv, Todorov crede intr-o
optica individualistd, opusa celei a

e continuare in pag. 16
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