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breviar

Complexul Muzeal ,lulian Antonescu” Bacau

Restaurarea -

Luna Martie a debutat la Complexul Muzeal
Julian Antonescu“ din Bacau cu vernisajul
expozitiei intitulata ,Restaurarea - Stiinta si arta“.
Titlul expozitiei si propune sa exprime lapidar
continutul activitatii de restaurare, polii catre care
coverg directiile principale ale acesteia.
Restauratorul fiind chemat sa lucreze, in primul
rand, asupra materiei operei de arta, care de fapt
incorporeaza si exteriorizeaza imaginea artistica,
restabileste pe cét se poate, integritatea structurii
materiale.

Patrimoniul aflat sub administrarea Com-
plexului Muzeal ,lulian Antonescu” din Bacdu are
in componentd o bogatd colectie de arheologie
(piese de ceramica, metal, numismatica, tezaure
monetare, documente), o bogatd colectie de
carte veche, stampe, harti, periodice, fotografii si
documente; colectii etnografice (textile de interior
- scoarte, covoare, stergare), textile de port popu-
lar, piese de mobilier, obiecte bisericesti; precum
si colectii de lucrari de arté (picutrd de sevalet,
icoane, grafica, arta decorativa).

Generatia noastra a primit spre pastrare acest
patrimoniu sub forma obiectelor materiale de o
valoare inestimabild. Acestea ne vorbesc despre
trecutul nostru, despre lumea in care trdim si mai
ales contureaza imaginea asupra identitétii noas-
tre culturale. Suntem fascinati de varsta, fru-
musetea sau mesajul obiectelor care au traversat
secole, insa nu realizam faptul ca aceste
capodopere sunt confectionate din materiale
perisabile, care in fiecare moment sunt supuse
unor pericole permanente.

stiinta si arta

La momentul ajungerii lor in colectiile muzeale,
aceste piese au deja o existentd anterioara
indelungata, pe parcursul careia au suferit
degradari ce au dus la alterarea vizibila a aspec-
tului estetic dar si a integritétii lor. Laboratoarele
de restaurare din cadrul muzeelor sunt locul unde
se salveaza, se readuc la viata si se redau cir-
cuitului muzeal aceste obiecte. Restaurarea pre-
supune o activitate profesionala complexa, de
stabilizare a proceselor de degradare interne si
externe ale obiectului, de catre oameni obisnuiti
sa lucreze departe de ochii publicului pentru a
transmite in viitor valorile civilizatiei noastre.

Tema expozitiei a fost dezvoltata pe panouri
cu fotografii care ilustreaza succint procesul
tehnologic prin care fiecare obiect de patrimoniu
il are de parcurs, detalii ale stdrii initiale de
degradare, tehnicile specifice de interventie,
tratamentele de restaurare si aspecte ale finali-
tatii operatiilor. In completarea mesajului transmis
pe panourile fotografice vin obiectele restaurate
expuse in vitrine.

In cadrul expozitiei au prezentat lucrari restau-
ratori ai celor trei sectii ale complexului muzeal:
sectia arheologie-istorie: Petru Vionescu, lulia
Vionescu (specialitatea metal-ceramica) si
Ciocarlan Andra luliana (specilitatea hartie);
sectia etnografie: Marta Simon (specialitatea tex-
tile) si Mircea Butunoi (specilitatea lemn); sectia
arta: Silvia Tiperciuc (specilitatea pictura).

Publicul este invitat sa intre in incursiunea artei
restaurarii pana la sférsitul lunii aprilie a.c.

Andra luliana CIOCARLAN

C.D. Zeletin — Raminerea tre-
cerii, Ed. Spandugino,

Dan lacob — Uita-te o clipa,
rasare soarele, Ed. Eikon,

Martisoare muzicale

Filarmonica ,Mihail Jora“ I-a
sarbatorit pe Emanuel Elenescu
in 8 martie, cand ar fi implinit
101 ani. Orchestra a fost dirijata
de Sabine Aubert, intr-un pro-
gram splendid cu Espana lui
Chabrier, ,Nopti in gradinile
Spaniei“ de Manuel de Falla,
concert pentru pian interpretat
de Mihai Ungureanu si a V-a
Simfonie, in do minor op.47 de
Dmitri Sostakovici.

,Va place Bach?“ Un eveni-
ment muzical oferit de violon-
celistul R&azvan Suma cu
Integrala Suitelor pentru violon-
cel solo din creatia genialului
creator german.

Recitalul mezzosopranei
Claudia Codreanu, a violon-
celistului Elvis Ciuculescu si
pianistei Inna Oncescu a cuce-
rit publicul cu lucrari de Liszt,

Schubert, Franck, Massenet,
Berlioz cu un bis de Leonard
Bernstein.

In vreme ce primavara
incearca timid sa se insinueze,
la ,Ateneu” sdptdmanal, se im-
part martisoare muzicale, valo-
roase bijuterii, asa cum sunt si
Liedurile din creatia lui Franz
Schubert — sarbatorit la 215 ani
de la nastere si ale lui Robert
Schumann interpretate de mez-
zosoprana Alina lonescu —
Buzdugan, acompaniata la pian
de semnatara acestor randuri.

Festivalul Beethoven cu
Cristian Lupes, al doilea din
seria ,Castigatori ai Concursului
George Enescu“ a debutat cu
Uvertura ,Prometeu”. Concertul
nr.1 pentru pian a fost interpre-
tat de laureatul Mihai Ritivoiu,
simfonicul  incheindu-se cu
,Pastorala“.

LAnotimpuri“ si in Medalionul
Astor Piazzola, interpretate de
pianista Lorena Eckell
(Argentina), Escolaso cu fago-
tistul Mihai Timofti si Ave Maria
cu flautistul Dorel Baicu, intr-un
concert dirijat de Ovidiu Balan.

Acesta este si dirijorul con-
certului cu lucrari de Ceaikovski
interpretate de pianista Dana
Borsan si violonistul R&zvan
Hamza (Germania).

Dumitru Goia sdarbatorit la
Ateneu la mplinirea varstei de
70 de ani conduce orchestra
bacduana in paginile Simfoniei
a IV-a de Ceaikovski si acompa-
niaza pe Sherban Lupu (S.U.A)
in prima auditie a Concertului
,Pathetique“ op.23 pentru vioara
si orchestra.

Ozana KALMUSKI - ZAREA

Bucuresti 2011

Calistrat Costin — Ironia mod-
eratda, Ed. Tipo Moldova,
2012

Laurentiu Orasanu — A treia
banca, Ed. Semne, Bucuresti
2012

Mircea Radu lacoban -
Printre (alte) carti, Ed. DANA
Art, lasi 2012

Vasile Tudor — Pietre curga-
toare, Ed. Paralela 45, Pitesti
2011

Bacoviana 130 — Viitor, Ed.
Ateneul Scriitorilor, Bacau
2011

Mihai Pascaru — Definitii, Ed.
Limes, Cluj-Napoca 2012

Mihai Pascaru — Sentinte, Ed.
Dacia, Cluj-Napoca 2012

Gheorghe Ungureanu -
Aellia, Ed. Rovimed
Publisher, Bacau 2011

Ana Pop Sirbu — Ingerul din
zid, Ed Brumar, Timisoara

Cluj-Napoca 2012
Gabriela Girmacea — Con-
versatie cu Nora luga, Ed.
Tracus Arte, Bucuresti 2011
Ara Alexandru Sismanian —

3/absente, Ed.
Craiova 2012

Sandu Romeo Narcis -
Mama nu are dreptate, Ed.
Universitas XXI, lasi 2011

George Serediuc— Soarele
mecanic, Ed. Herg Benet,
Bucuresti 2012

Andrei Zbirnea — Rock in
Praga, Ed. Herg Benet,
Bucuresti 2012

lon Barb — Sabatul interior,

Ramuri,

Ed. Limes, Cluj-Napoca
2012

Michel Martin — Barbat pe
tocuri, Ed. Herg Benet,

Bucuresti 2012
Sorin Delaskela — Abisex, Ed.
Herg Benet, Bucuesti 2012
Constantin Cretan — Album,

2012 Ed. Pastel, Brasov 2009

d’ale lui Ciosu

Festivalul - Concurs de literatura
~Rezonante udestene“
editia a XVII-a, 2012

Consiliul Judetean Suceava prin Centrul Cultural Bucovina,
respectiv. Centrul pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale, in colaborare cu Societatea Scriitorilor Bucovineni, Crai
Nou Suceava, Primaria comunei Udesti, Biblioteca Bucovinei ,|.G.
Sbiera“ si Complexul Muzeal Bucovina, organizeaza editia a XVIl-a
a Festivalul-concurs de literatura ,Rezonante udestene“, in
perioada 25 — 27 mai 2012, la Suceava si Udesti.

Mentiondm cé& incepand cu cea de-a XVll-a editie, Festivalul liter-
ar ,EUSEBIU CAMILAR — MAGDA ISANOS* de la Udesti isi schim-
ba denumirea in Festivalul-concurs de literaturda ,REZONANTE
UDESTENE*.

Sunt acceptate in concurs lucrdri nepublicate si nepremiate la
alte concursuri literare, tehnoredactate cu diacritice. Pot participa
autori de orice varsta, care nu sunt membri ai Uniunii Scriitorilor, nu
au debutat editorial si nu au obtinut Marele Premiu la editiile prece-
dente ale concursului. Lucrarile, dactilografiate in cinci (5) exem-
plare, vor fi trimise pe adresa: Centrul Cultural Bucovina, Sectia
Centrul pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale
Suceava, str. Universitatii nr. 48, Suceava, 720228, pana la data
de 25 aprilie 2012. Ele vor purta in loc de semnaturd un motto ales
de autor. in coletul postal va fi introdus un plic inchis (avand acelasi
motto), care va contine numele si prenumele autorului, locul si data
nasterii, studii, activitate literara, adresa completa, numarul de tele-
fon si eventual adresa electronica.

La sectiunea poezie, fiecare participant are dreptul de a se
nscrie in concurs cu minimum cinci si maximum zece poezii. La
sectiunea proza scurta, fiecare participant are dreptul de a se
nscrie n concurs cu minimum o proza scurtd si maximum trei.
La sectiunea reportaj literar, fiecare participant are dreptul de a se
nscrie in concurs cu un reportaj de maximum cinci pagini.
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cronica literara

Abandonata de multi, critica de
intdmpinare iti poate oferi (ce-i drept,
destul de rar) surprize plicute. In
aceastd categorie se incadreaza
Adrian Cretu, care, sub un titlu (voit?)
banal, Orice om este un céantec fara
rim& (lasi, Editura ,Junimea*, 2012), da
cea mai puternica reprezentatie lirica a
unui debutant bacduan pe care am citit-o
n ultimii zece ani. Nu-i mai putin ade-
varat ca ar trebui amintiti aici originalul
Gelu Magureanu si celebrul Stoian G.
Bogdan, care nu stiu in ce masura isi
recunoaste radacinile comanestene si
apartenenta la acest spatiu literar. in
rest, saracie mare. in contextul unui cli-
mat batrancios, cu veleitari si cenaclisti,
cu piscotari si netalentati, in care
numele cu adevarat sonore se numara
pe degetele de la o méana, versurile
sale au avut pentru mine impactul unei
revelatii.

»2Duduca
de la Vaslui“
si duduca din Bacau

Volumul deja mentionat are o istorie
personald relevanta pentru preju-
decatile si complexele targului in care
traim. O reproduc, in versiunea prefata-
torului, Marin Al. Preda, intrucat o con-
sider simptomatica pentru lumea cultu-
rald locald: ,Un editor |-a refuzat pe
Adrian Cretu, spunandu-i ca e «prea
crestin sa publice astfel de poeme»...
Un profesor de filozofie si reputat emi-
nescolog l-a |asat fara prefatd cu douad
zile inainte de predarea manuscrisului,
fiindca autorul a refuzat sa scoata doua
texte si cuvintele licentioase din volum;
profesorul moralizator s-a justificat
pudibond cu revolta studentilor sai, a
nevestei «care-l spald, calcd si
hraneste» si a bunei sale mame, care
nu-l va «mai primi in casé»... Un direc-
tor de liceu a vrut sa-l dea afara din
invatamant pentru ca si-a publicat pe
un website literar poeziile, pe care i le
citeau pe ascuns elevii...”

No comment!

Poezie si cinism

Revenind, trebuie sa spun cad am citit
cartea pe nerasuflate, cu o curiozitate
de mult vitata. E o carte grea de mesaj,
cum nu prea mi-a fost dat sa gasesc in
ultima vreme. Nu-i voi face un inventar
tematic, nu voi intra intr-un limbaj doct-
abscons si nici nu voi indruga banalitati
(cum face o comentatoare care sem-
neaza doctor pe coperta a patra), ci,
pur si simplu, voi spune ca volumul
anunta un poet talentat, dezinhibat, cu
viziune. Asimiland datele postmoder-
nismului si ale douamiismului, Adrian
Cretu violenteaza asteptérile unui pu-
blic conformist, obosit de dulcegarie.
Cu precizarea ca, spre deosebire de
colegii de generatie, el nu-si creeaza o
poza si ca limbajul poetic nu tine loc de
traire. Orice om este un cantec farad
rima este forma de rdzbunare a unui
tanar sastisit de formalism, de medio-
critate, de viatd. Pentru Cretu, poezia
inseamnd, in egald masurda, un
debuseu. Cinic, el refuza acest modus
vivendi edulcorat, mediocru, intr-o ,ars
poetica“ in raspar: ,orice om este un
monstru urban ratacitor/ care mananca/
bea/ se fute/ voteaza/ sta la coada la

jicuadrian@yahoo.com

Un debut remarcabil:

Adrian Cretu

Drice om este
(i cAntet fArd rimd

Impozite si taxe/ viseaza/ plange/ rade/
si apoi moare” (orice om este un céntec
fara rima)

Textele lui Adrian Cretu sunt, n fapt,
mo(n)stre de viata, prozeme (auto)re-
ferentiale despre nefericire. El scrie
despre un Bacdu unde nu se intdmpla
nimic, cu autobuze burdusite cu pen-
sionari si scolari, despre singurul cine-
matograf cu sobolani si adolescenti
excitati, veniti sa se pipdie pe intuneric,
despre crasme si despre tomberoane,
despre sudoare si despre blocuri mur-
dare. E un univers sordid, in care
pandeste mereu amenintarea mortii,
cdreia poetul incearca sa i se sustraga,
sisific: ,singura lupta demna de a mai fi
purtatd/ este sa nu-ti pierzi mintile/ s&
ajungi intreg pana la dimineata zilei/
urmatoare“ (in orasul de provincie
coplesit sub soarele nemilos de iunie)
Deziderat deloc facil, dupa cum o
dovedeste o baladd modernd a mortii
cersetorului de sub pod, parabold a
mortii-voluptate, a mortii-eliberare:
Lprimul lui instinct i comanda sa sard/
din mijlocul sinelor in dreapta sa/ din
fata trenului in viteza// o bucurie imen-
sa insa il cuprinse bizar/ pe cand se
uita la trenul ce se apropia cu/ viteza de
el/ la gandul ca moartea ii e doar la 2/
secunde departare -/ astfel, se decise,
intr-o fractiune de/ secunda, sa renunte
la restul de viatd/ si la Haydn/ si s&
astepte trenul acolo — singur si liber —/
n mijlocul sinelor”

Poezia denudata
sau ,ucigasul de iluzii*

Adrian Cretu scrie o poezie
denudata despre o realitate denudata.
Ceea ce da greutate versurilor sunt
franturile existentiale ancorate puternic
in viatd, pe care el o prezinta (a se citi

o infruntd) renuntand la eticheta.
Dincolo de intentia ironic-parodica si de
puseurile autobiografice stravezii, se
constata ca scrisul nu e o forma de
epatare, ci mai degraba de ocultare a
mortii. Cretu nu scrie pentru a experi-
menta, pentru a se juca sau pentru a
(se) lua in bascalie, ci dintr-o necesitate
launtrica, dintr-o acuta nevoie de a se
elibera de propriii demoni. Nu e vorba
de teribilism sau show-off, ci de traire.
O flegma contemplativa se odihnea azi-
dimineata pe trotuarul din fata blocului
meu ar pute pdrea un poem postmo-
dern tipic, dar este, de fapt, modul
autorului de a-si exprima dispretul fata
de rutina in care se complace lumea.

Pe aceeasi linie a demascarii senti-
mentalismului  prozaic se finscrie
aseard, in parcarea de la selgros, am
omorét un inger. ,aseard, in parcarea
de la selgros/ am omorat un inger.// pe
cand mergeam linistit s& iau ceva/ de
baut/ un inger mi-a sarit in cale in par-
carea/ imensd a supermarketului/ de la
capatul liniei de autobuz 22./ (...) pe
nesimtite, mintea mi-a fost cuprinsa/ de
o furie animalicd/ si am inceput sa-l
lovesc cu salbaticie/ plin de urd/ de en-
tuziasm/ nebunie...“ Poetul se vrea ,un
ucigas de iluzii“, un eretic, asa cum se
intampla aparent in iconoclastul /l-am
impachetat mai devreme pe isus cristos
in valiza mea rosie de voiaj, unde,
amintind de practicile curente ale mafiei
chinezesti, poetul exprim&, la modul
cinic, reticenta fatd de credinta: ,cum
stau intins in patul meu vechi -/ dezori-
entat si speriat de ce-am facut -/ si
incerc sa alung valurile de panicd/ la
gandul ca l-am asasinat mai devreme/
pe blajinul fiu al lui dumnezeu// geanta
mea rosie de voiaj e deja pregatita/
langa usa/ plind ochi cu membrele
ordonat transate/ ale vedetei mele
divine:/ capul, picioarele si torsul abia
au incaput/ in nava principala a gentii/
iar mainile au intrat cu greu in buzu-
narul/ din fata“.

Intre sentiment
si sex

Sectiunea cea mai dezinhibatd sub
aspectul indraznelii viziunii poetice este
Jubire postmoderna®, un fel de erotica
by Adrian Cretu. Desi plasata sub sem-
nul postmodernitatii, atitudinea sa
difera in sensul unui acut sentiment al
dezamagirii care strabate dincolo de
limbajul taios. Intentia nu e de a parodia
0 anume retoricd a sentimentului sau
de a respinge o traire vetusta, straind
lumii contemporane. Textele acestea
sunt strigatele (disperate) unui suflet in
cautarea iubirii adevarate, imposibila
nsa intr-o lume care a maculat totul. in
acest sens trebuie privit violentul repros
din e posibil sa trimiti prin colet postal
durerea mea in cur fata de tine?: ,am
luat cu mine si toate insultele crude/ din
certurile noastre multe./ au mai incaput,

Adrian JICU

din pacate, in geanta mea/ largd de
voiaj, si toate tradarile/ cat si amintirea
maniei tale nebune/ cand ti-a spus ca
plec/ e posibil s& trimiti prin colet postal/
durerea mea in cur fatd de tine?/ am
mare nevoie de ea// (...) nu uita sa-i pui
confirmare de primire/ si marcat «fra-
gil»/ ca sa fim siguri ca ajunge cu bine
la/ mine“ Dupa cum se vede, umorul,
negru, nu-i este stradin autorului, care se
refugiaza in ranjet. E o interfata a
nemultumirii, a scarbei fatd de senti-
mentalism. Nici ironia nu-i lipseste,
dupa cum o demonstreaza trimiterea
din cu violenta te-ai bagat in gandurile
mele, unde este invocat Emil Brumaru:
»mi s-a facut brusc atat de dor de tine/
azi-dimineata/ n-ai auzit cum imi urlau
gandurile/ de dor?!// eram in pat/ visa-
sem urat/ pe emil brumaru cum imi
dadea cartea/ lui de vizitd/ ce oficios
era poetul/ imi era asa de sild sa stau
de vorba cu el!”

Splendidd este poema unui vagin
primitor, confesiune lirica bine tempe-
ratd si, totodata, superba acceptare a
fragilitatii masculinului. Oricat ar parea
de surprinzator, textul are oaresce
urme livresti, trimitand la arhetip si
pretdndu-se unor speculatii psi-
hanalitice similare spatiului intrauterin:
Jocuiesc de ceva vreme intr-un vagin/
primitor/ mi-am facut un culcus comod
aici/ si traiesc in liniste toate nevrozele/
veacului meu/ intre peretii calzi si
umezi ai sdi// (...) de cand am gasit
acest adapost/ imi dau seama ca m-am
ratdcit cu totul/ de lume -/ este necesar
nsa ca, din cand in cand/ un barbat sa
se piardd/ intr-un vagin/ s& nu mai stie
nimeni de el/ pentru o vreme indelun-
gatd// locuiesc de ceva vreme intr-un
vagin/ ingdduitor -/ mi-e bine acolo -/
stau intins in culcusul meu comod/ pier-
dut cu totul de lume/ si traiesc, tot mai
amuzat, dramele care se deruleaza cu
repeziciune/ intre peretii calzi si umezi/
ai temnitei mele primitoare”

Un nou SGB?

Nu. Oricat de tentanta ar fi compara-
tia si oricate similitudinile, ele se opresc
la nivel formal. Adrian Cretu nu scrie
pentru a scandaliza, pentru a brusca un
anume sentimentalism, ci dintr-o tre-
buinta lduntricd. Stoian G. Bogdan e un
expansiv, un cuceritor, un autosuficient
si un narcisist. Adrian Cretu e, dim-
potrivd, un introvertit care, nemai-
putand rdbda, a rabufnit.

Chiar daca inegale valoric, poemele
din Orice om e un céntec fard rima
impun o voce inconfundabild, nu prin
taria strigatului, ci prin profunzimea lui.
Autorul e un terorist literar, care mitrali-
aza tabuurile lumii, rdzuindu-i sulima-
nurile groase, sub care se ascunde o
realitate hada. Kamikaze contemporan,
el infrunta ipocrizia si spune lucrurilor
pe nume, intr-o poezie viguroasa,
atribut cert al talentului.
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comentarii

Scriitor total, pentru care ,a trai
inseamna a scrie (p. 207), atras
irezistibil de lumina orbitoare a Totului,
Mircea Cartarescu capteaza atentia
lectorului si in ipostaza de diarist,
dezvaluind in Zen (Bucuresti, Editura
L~Humanitas®, 2011) trairile launtrice ale
unui Eu complex, captiv in panza de
paianjen a Timpului devorator: ,Sa-m-
batranesti ca un proces activ, ca singu-
ra ta activitate. Ca singurul tdu scop in
viatal“ (p. 625).

Perceptia acuta a sentimentului tre-
cerii genereaza starea de negativitate
exhibata de autor pe parcursul a 629 de
pagini ce alcatuiesc Jurnalul (vol. Ill,
2004-2010). Experimentand doud stari
contradictorii — a trai pentru a scrie si a
scrie pentru a vietui — diaristul se simte
inconfortabil ,trist si inspaimantat* (p.
247) cand nu mai poate atinge starea
de gratie a celor alesi, cdzand uneori
prada depresiei si avand convingerea
ca-i este refuzat accesul la efer-
vescenta creatoare. Pentru Mircea
Caértarescu scriitura, si scrisul in
genere, reprezinta singura forma de
existenta posibild; de aceea o vietuire
fara scris, afara din literatura, devine de
neconceput: ,stiu mai bine decét oricine
(o stiu corpul meu si vartejul complicat
al spatiului timpului si-ntdmplarii care
sunt), ca scrisul e viata mea si ca nu pot
pretinde ca exist daca nu scriu, oricat
de paradisiaca ar fi uneori iluzia cea
mare* (p. 37).

Singurul refugiu al celui claustrat in
contingent este Jurnalul, ,scrisul celui
parasit de inspiratie“ (p. 246), exercitiu
care confera iluzia scriiturii si speranta
unui impuls creator, menit a revigora
stima de sine a scriitorului atins de
aripa neprietenoasa a singuratatii:
Jpentru cd nimanui nu-i mai pasa de
mine“ (p. 388). Paginile Jurnalului
dezvaluie scindarea iremediabila a
fiintei, ce pune fata in fatd omul si scri-
itorul/Creatorul; daca omul accepta
integrarea in fluxul cotidian mercantil,
,Dar azi nu mai pot gandi asa cu ade-
vérat, pentru cd& ma infasoara valul
seducator al vietii“ (p. 37), Creatorul
respinge vidul existentei comune,
refuzand automatismele ce-l impiedica
sa evadeze in spatiul imaginatiei, visu-
lui si fictiunii.

Autenticitatea confesiunii releva ten-
siunea lduntrica izvoratd din dis-
crepanta dintre micimea omului, ,Viata
mea e viata pur si simplu“ (p. 57), si
statutul scriitorului, acaparat uneori de
sentimentul vacuitatii spirituale. Eul
ganditor si critic al scriitorului percepe
lipsa fanteziei ca pe o fatalitate nimici-
toare ,,Sunt acum un pitic fata de ce-am
fost (p. 46).

Dubla perspectiva interpretativa este
sugerata chiar de titlul acestui volum,
cdci ZEN inseamna un exercitiu de
meditatie ce incearca sa suprime toate
distinctile de ordin dualist: adevarat-
fals, eu-tu, subiect-obiect etc. Cele trei
elemente fundamentale ale meditatiei
ar putea avea urmatoarele semnificatii:
1. Respiratia simbolizeaza vietuirea,
consonanta dintre sine si univers dic-
tatd de ritmul exterior al fiintei umane;
2. Pozitia corpului se refera la statutul
individului in familie si societate;
deoarece prin acest sens se urmareste
evitarea ratacirii  privirii, autorul
urméreste propriul ideal — cuprinderea
Totului prin re-crearea universului; 3.
Atitudinea interioard semnifica faptul
ca, prin scris, Creatorul nutreste dorinta
de a atinge constiinta purd, de a cobori
la radacina Logosului primordial.

Silvia MUNTEANU

Mircea Cartarescu:
calatorii in abisul
fiintei

Actul de a scrie reprezintd nu numai
o invitatie la libertate interioara pe tara-
mul imaginatiei, ci, mai ales, posibili-
tatea de a evada din carcera realitatii in
care Eul lui M. C. este scindat (Eul scri-
itorului si Eul fiintei): ,Sunt complet sin-
gur, in afara si-nduntrul testei mele” (p.
446). Respectand conventia cronolo-
giei, diaristul noteaza cu regularitate
banalul vietii si gandurile sumbre ce-l
fac uneori sa traiasca stari-limita: dis-
paritia in Neant pentru a se salva de la
30 de ani de uitare si respingere.

Tema predilectd a Jurnalului o
reprezinta astfel dificultatea de a scrie:
,Un scriitor e un om care scrie” (p. 433),
acompaniatd de motive precum soli-
tudinea metafizica ,Singuratatea mea e
singurd ca si mine“ (p. 508), trecerea
irepetabild a timpului ,Incerc sa fac fata
socului varstei, al trecerii in altd zona
si-n alt rol“(p. 256), vidul existentei: ,Ma
simt ultimul om, poate ultimul posibil.
Sunt atat de gol si de fara nadejde” (p.
47.), golul interior: ,Sunt teribil de trist.
Si singur, si de prins in capcana.
Alunec in josul toboganului“ (p. 359),
tristetea: ,De ce sunt atat de ermetic,
de ce tanjesc dupa prieteni si totusi nu-i
caut si, daca sunt langd mine, nu ma
bucur de ei?*, depresia: ,Sunt iar la fun-
dul sacului fara fund al depresiei mele.
Disperare, accese de plans, un fel de
isterie a continuei nefericiri, cu o mie de
radacini si nici una“ (p. 304) si exilul:
sTraiesc un dublu, triplu exil interior
intre pereti concentrici: lumea mea,
pielea mea, creierul meu“ (pp. 270-
271).

Dincolo de drama eternd a
Creatorului, cititorul poate identifica alte
doud subteme: tema iubirii, care se
impleteste indestructibil cu cea a fami-
liei, ipostaza Omului reliefand rolul de
Tata, pe care diaristul il resimte tot ca
un act de creatie: ,N-am iubit niciodata
mai mult pe cineva. Omul care va
ramane dupa mine pe lume“ (p. 359).
Dar existenta profand inseamna
acceptarea rolului de cap al familiei,
omul cu mintea ocupatad de plata fac-
turilor sau alte nimicuri cotidiene ,Nu
mai stiu sa& gandesc ganduri, acum
doar calculez calcule si vorbesc vorbe®
(p. 51). Adevaratul sdu dusman se
dovedeste a fi contingentul ce-i distrage
atentia si-i rapeste timpul necesar lec-
turii si scriiturii. Convins ca ,Micile nimi-
curi deschid calea marelui nimic* (p.
530), diaristul experimenteaza senti-
mentul ratarii si inregistreaza metamor-
foza inevitabild a fiintei sale in ritmul
trecerii timpului si a trecerii sale prin
viatd. Libertatea interioara se valideaza
ca o conditie primordiala a libertatii
exterioare. Numai astfel se explica
paradoxul ce pune sub semnul intre-
barii conditia sinceritatii pe care trebuie
s-0 respecte diaristul: e sincer Mircea
Cartarescu, scriitor de succes cu
recunoastere mondiald atunci cand fsi
deplange soarta, repetand obsesiv
cuvantul ,singur” cand are o familie pe
care o iubeste? Da, e sincer. Lectorul a
nteles ca trebuie sa disocieze scriitorul
de om. Confesiunea lui M.C., omul,
releva o existentd comuna si un om

* Dionis Puscuta

implinit, cu sentimente nobile, care-si
iubeste fiul mai presus de orice pe
lume.

Sféasiat intre ,dorinte negre si dorinte
orbitoare” (p. 205), autorul descrie sen-
zatia de vietuire ,respir, privesc iarba“,
perceputa uneori dureros, alteori linistit,
deoarece stie ca geniul sdu se odi-
hneste doar, apoi il va propulsa din nou
in literaturd, singurul loc de pe pamant
unde se simte fericit, spatiu care i-a fost
predestinat si pe care nu este dispus
sa-l paraseasca. Analist lucid al con-
ditiei sale in lume, autorul descopera ca
a fost marginalizat: ,Ma simt dat deo-
parte intr-un moment cand nu pot dove-
di ca nu merit asta. [...] Sunt orb, impo-
tent, paralizat, mintea mea a murit, nu
mai am nici resurse, nici vreo ratiune de
a trai“ (p. 433); acum percepe
impotenta de a scrie si are revelatia ca,
anulat ca scriitor, omul nu mai exista,
caci nu mai poate supravietui in
absenta Cuvantului.

Considerand ca literatura este
Lexplorarea creierului, a marelui portal“
(p. 368), Mircea Cartarescu-autorul re-
simte o fricd exacerbata ca nu va mai
putea scrie la fel de frumos ca inainte,
ca trilogia Orbitor i-a secatuit izvoarele
creatoare. Fraza ,Ce nu mai am e lim-
bajul, tesatura semantica din Rem si
fraza uimitor fractalica din Aripa stdnga“
(p. 353) releva nostalgia sirului nes-
farsit de fraze intretesute cu simboluri
sofisticate si criptice, care articulau un
nou univers al carui Demiurg era el,
M.C. Teama este, insa, nejustificata,
daca avem in vedere chiar numeroase
pagini din Jurnal, care sunt pagini de
veritabild literatura: ,Aici, in scris (care-
nseamna si memorie, si imaginatie, si
vis, dar pentru mine inseamna sensul
vietii insdsi) este planeta mea cu singu-
rul aer respirabil” (p. 522).

in ciuda tumultului sufletesc si a
energiilor negative, diaristul rdaméane
totusi stapan deplin pe resorturile inte-
rioare si exterioare ale acestui meca-
nism numit viata in care a fost atras
doar de orbitoarea lumina a Totului
,viata nu pe care o duc, ci cea care ma
duce” (p. 521). Cuvantul/Logosul este
aliatul sdu, prin care omul se sustrage
contingentului pentru a se dedica inefa-
bilului ipostazei creatoare ,Adevarata
mea viatd nu e accesibila cuvintelor” (p.
405). implinirea prin artd reprezinta
unica ratiune de a trai, in contextul in
care a scrie este un verb existential:
4Eu trebuie sa scriu doar in sensul pro-
fetismului vizionar” (p. 471).

Opera a confidentialitatii si a sin-
guratatii, Jurnalul a devenit oglinda in
care se rasfrange imaginea interioritatii
abisale a scriitorului si, implicit a omu-
lui, care nu se lasa coplesit de senti-
mentul plenitudinii si al sigurantei, ci
lupta pentru a se autodepasi. Substan-
ta acestui jurnal intim rezida in certi-
tudinea vocatiei de scriitor, pe care
Mircea Cartarescu nu se sfieste s& o mar-
turiseasca: ,Ce minunat e sa scrii de
mana, sd mazgalesti la litere, sa le-ncal-
cesti si s& descalcesti ca pe niste foarte
fine lantuguri de aur... E arta care-o
iubesc mai mult ca orice pe lume® (p.
180). Prin Zen, Cartarescu reuseste din
nou sa surprinda transpunandu-I pe citi-
tor in lumea fictiunii sale ideale: ,Uitdm
ca o fraza minunata pluteste deasupra
paginii, stralucitoare si magica, si ca
mintea omeneascad nu poate concepe
un adevar mai mare decét frumusetea“
(p. 412).
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comentarii

O carte pe care o citesti pe
nerasuflate, care prin seductia
infinitd a poetei exercitd o
adevarata fascinatie, este
Conversatia cu Nora luga
(Bucuresti, Ed. ,Tracus Arte,
2011). O carte simpla si totusi
complicata, pentru ca autoarea
ei, Gabriela Girmacea, a avut
stiinta de a pune intrebari sti-
mulative, dinspre si inspre lite-
ratura, pornind de la amintiri si
ajungand pana la acele expe-
riente de viata care maturi-
zeazd. Dar Nora luga ni se
dezvaluie, la cei 80 de ani, o
femeie mai tanara decat multi
dintre noi, nonconformista, plina
de energie, cu spontaneitati ce
se revarsa ca dintr-un vulcan.
Nora luga este un om frumos
pentru ca iubeste viata si stie
unde sa caute pentru a-i admira
frumusetile, pentru simplul fapt
ca acestea sunt, de fapt, reflexii
ale frumusetii ei interioare. E o
scriitoare de mare calibru, nu
doar poetd, ci si romanciera,
eseistd si traducatoare din
limba germanad. A tradus din
Ginter Grass si Herta Milller,
ceea ce o face sa afirme, pe
buna dreptate, ca i se cuvine o
felie din Nobel. Recunoaste ca
de multe ori traducerile au fost
pentru ea o corvoada, erau
necesare pentru supravietuirea
materiala dar fi rupeau din tim-
pul dedicat poeziei. Pentru ca
Nora luga este in primul rand
poetd, o poeta-artista.

Violeta SAVU

O delicatesa: ,Conversatia
cu Nora luga”

Norei luga ii place sa frapeze
si o face cu delicata cochetarie.
inca de la prima intrebare pe
care i-o adreseaza Gabriela
Girmacea: ,Ati afirmat undeva:
«As fi vrut sa fiu actrita, ziarist,
spion sau filozof». De ce
spion?“, Nora luga da un
raspuns neasteptat: ,Cred ca in
fiecare dintre noi exista o con-
tradictie mare in structura inte-
rioard, asta neinsemnand deloc
cd am avea un caracter indoiel-
nic, ci pentru ca asa suntem
facuti. Nu putem fi prea mult rai
sau prea mult buni. Pentru
mine, notiunea de spion
reprezenta in copildrie un spatiu
al eului ascuns. Nimic nu mi s-a
parut mai condamnabil cand
eram copil decéat sa parasc, sa
spun un secret al altuia. Lucrul
&sta 7l gdseam cel mai josnic. In
acelasi timp, a fi spion insemna
pentru mine un risc extraordi-
nar, o fortd mare si, intr-un fel,
superioritatea asupra celuilalt.”
lata ca dorinta de a deveni vre-
odata spion nu a fost reala, a

fost un rdspuns care a frizat
bravura si prin care poeta a vrut
sd atraga atentia asupra duali-
tatii omului, care poate fi bun
cultivandu-si aspiratia pozitiva,
luptdnd cu defectele si con-
trolandu-si instinctele inferioare.
Reactii de acest fel obisnuite de
Nora luga, au facut-o pe poeta
Angela Marinescu sa o critice,
spunandu-i usor acuzator: ,Sa
stii ca sunt foarte multi care nu
te simpatizeaza si te critica,
pentru cd esti afectatd.”
Amuzatd de afirmatie, Nora
luga se apara (,cu o privire
jucdusd“ noteaza Gabriela
Girmacea): ,imi iau o poza, dar
poate vine de la parinti. Exista o
poza vag teatrald, pe care mi-o
jau céateodata. (...) Asa cum
spuneam adineaori ca artistul
trebuie s& se expund si sa-si
desfacd pieptul aratandu-si
uratenia totala, in acelasi timp
cred ca scriitorul sau artistul, in
general, trebuie sa poarte
mdsti, adica trebuie sa cu-
noasca perfect ambele registre

si ambele ipostaze.” Aceasta
,p0za“ nu este altceva decat
atractia Norei luga pentru ludic.
Nora luga evadeaza prin joc
sau prin vise care pot constitui
pentru ea o sursa de inspiratie.

Gabriela Girmacea dove-
deste o buna cunoastere a
intregii opere poetice a Norei
luga, fapt apreciat chiar de
intervievata, care lauda ,intuiti-
ile grozave“ ale autoarei.
Aceste intuitii vin din aceea ca
Gabriela Girmacea a citit-o cu
atentie pe Nora luga, cu sufle-
tul, empatizand cu poetul. Sunt
remarcabile scurtele dar esen-
tialele referiri critice la volumele
publicate de Nora luga, pe care
n dialogul ,L’homme revolté“ le
trece in revistd, interpretand cu
precadere titlurile dar si anumite
poezii pe care, spre satisfactia
poetei, le recita cu mult entuzi-
asm, stiindu-le pe dinafara! Un
moment emotionant este si
acela cand, discutand despre
literatura lumii, se aduce vorba

despre poezia germana si cele
doua doamne, Gabriela
Girmacea si Nora luga, recita
impreund, in limba germana,
poemul lui Heinrich Heine,
,Lorelei!

Sunt multe alte lucruri de
descoperit in Conversatia cu
Nora luga, intreaga viata a
poetei putand constitui oricand
un subiect de roman. Veti admi-
ra familia de artisti din care
provine, educatia speciala pe
care a primit-o, intalniri memo-
rabile cu personalitati remarca-
bile cum au fost G. Calinescu
sau Tudor Vianu, Gunter Grass
sau Aglaya Veteranyi, dra-
gostea pentru sotul ei, senti-
mentele materne si mandria
pentru realizarile artistice ale
fiului, calatoriile Tn strainatate si
locurile unde poeta se simte cel
mai bine: in tren si pe scena!
Veti aprecia sinceritatea Norei
luga si puterea de a se detasa
de anumite nedreptati. Veti
savura anumite picanterii. Veti fi
marcati de religiozitatea ei pan-
teistica. in urma lecturii, poate
veti cduta sa cititi sau sa recititi
carti ale autorilor preferati de
Nora luga. Dar cel mai mult, va
veti incdrca cu optimismul
debordant al uneia dintre cele
mai mari poete roméne. Nora
luga, o continua primavara a

poeziei romanesti!

Volumul de poeme semnat de loan
Burlacu constituie una dintre surprizele
cele mai frumoase ale inceputului de an
2012. Aparutd in conditii grafice de
exceptie, la Editura ,Vicovia“, primind
fericit in paginile sale o mica parte din
grafica lui Dragos Burlacu — fiul scriitoru-
lui —, despre cartea ce mi-o doresc a o
prezenta aici aveam sa rostesc mai
multe cuvinte admirative chiar inainte de
aparitia ei fizicd, incercand astfel inedita
posturd a unui prooroc neinsemnat. Ce-i
drept, urmdrind aparitiile literare din
revistele de cultura — sa nu uitdm grupa-
jul debutului din ,Ateneu“ - am
descoperit la loan Burlacu o sensibilitate
ce isi va intregi fiintarea si prin inter-
mediul poeziei. Cunoscut mai intai de
toate drept un plastician cu state vechi in
peisajul contemporan, multi din cei care-i
vor citi cartea vor cracni ici-colo, cautand
micile imperfectiuni stilistice, aducandu-le
in fatd, jucand rolul unor moralisti de
duzina care par a nu intelege cd, pana la
urma, clipa prezentului nu conjuga doar
vieti dedicate unui singur domeniu, si ca,
uneori, isi poate permite luxul de a invita
intr-acelasi loc mai multe disponibilitati/
abilitati. Ce-i drept, in varii alte cazuri, la
randul meu nu am inteles nici in ruptul
capului cum importanti oameni de teatru/
muzicd/ film au cazut in capcana celor
ce se incred prea mult (fara acoperire!)
n posibilitatile de cautare... a perfectiunii
intr-o alta artd decat aceea in care s-au
afirmat. Sa fie clar, nu e si cazul lui loan
Burlacu!

Pictorul nu-l exclude nici pe departe
pe scriitor, in timp ce poetul anto-
logheaza chiar de la primul volum
maniere inedite de refacere a unui
univers ce respira gratie unor intervale
care compun pas cu pas, din ce in ce
mai credibil, de la prima paginad pana la
ultima, substanta poetica.

De multe ori, gratie bogétiei cromatice
ce aglomereaza textele, se obtine un
efect voit de disipare a contururilor

Marius MANTA

loan Burlacu - tempere vechi,
alte cuvinte...

exacte, experimentarea cuvantului-cu-
loare fiind in sine un artificiu doar de
moment pentru a demara intr-o lume
guvernatd de planuri armonice. Devine
evidenta faptul ca mirajul trecutului e rost
al prezentului - ,Umbra mea se
amestecd/ in frigul intunecat al umbrei
copacilor// voi intra intr-un carnaval/ fara
a detine o singura masca// duc dorul
unui fragment al meu/ unei respiratii
anterioare/ unei fotografii de demult/
acum doar dejavu-urile imi amintesc de
mine// fizic sunt aici incerc sd ma rea-
mintesc/ ména cu care scriu ia forma
propriilor cuvinte!* (,deja vue®), un
prezent invadat de oniric, de himera
macedonskiana care isi face cu greu loc
printre muzele vip-erate din ,Miz-
gdlandia“ — ,visam eviscerand psihoze
balcanice/ limfe grele/ imbacsiri stan-
gace/ akaemuri/ strigate de Munch/ si
mé& am asa poet doudmiist/ cu amintiri
din anii optzeci/ internet vitamine lentile
adaptabile muze vip-erate/ librarii
Selgros multvisate atunci/ revelatii
media“ (tatdl risipitor‘). Poezia insasi
devine drum extatic, o forta incluziva
care topeste insemnele cotidianului si
acapareaza fiinta: ,Resfir paginile astea
cu tot ce exist/ fila cu fila si literd/ incerc
sd@ ma caut ca si cum nu as fi implicat/
resfir intamplarile care exista cu mine/
desprafuiesc cu pamatuful luminii/ vreau
sa le vad de-a doua oard/ mangaindu-le
blick-ul/ ma dezbrac/ ma desatur/ de
unele ma dezic acum/ sunt doar un
om...“ (,ca si cum®).

Nu cred cé poeziei lui loan Burlacu fi
trebuie atasatd o eticheta; cu greu o vad
adunandu-se n datele unui curent/ ten-
dinte, chiar daca, la o adica, ar parea
mai apropiatd de ,neo-simbolism*; dupa
cum afirmam, bogatia cromatica ramane
cu totul remarcabild, imaginile auditive
impletindu-se fericit cu ceea ce inre-
gistreaza ochiul intors catre propria-i
interioritate, conducandu-si cititorul catre
sinestezii surprinzatoare. Un mic exem-
plu: ,Colajul pdrea o minisimfonie yel-
low-paint/ strdluminand peretele nordic/
erau doar alburi galben de crom si siena/
ca niste prafuri solare manate de vant/
acril acareturi tempere vechi/ si clei de
peste in caldele zemuri/ zacand// ascuns
in necunoscut/ strabatea in surdind un
sunet/ spiritul venea dinspre ziua cu
soare in aripi/ rdmasa la fereastrd de
atunci/ in loc de perete// intr-o cainoasa
inserare auzind de el/ o muza se oprise
pe verticalele de fildes/ nu stiu ce sa fac
de atunci sa nu se piardd/ imi e frica sa
nu se intoarcd ziua aceea“ (,yelow
paint‘).

Cuvantul poetic isi genereaza inter-
textul; o poezie precum ,scriu tadind
liniar“ ar trebui citita cu exemplul lui
Arghezi in minte, pentru ca ,pe strada
Bacovia“ sa fie o replicd ineditd la
stantele bacoviene. Dintre poemele de-
dicate unor personalitati ale urbei, il con-
sider drept cel mai reusit pe cel care
recupereazd memoria lui Gh. Velea.
Portretul e perfect, are darul de a da
viata: ,Te-ai intors/ in corpul tau cu orbite
concave si oase albite/ de trecerea prin

tunelul ce duce/ naiba stie undel!// ce
frumosi sunteti voi baieti/ sunau vorbele
lui ca dintr-o altd lume/ straiele albe erau
din lumina croite// de ce nu vin cuvintele
badie/ de ce nu pot termina/ uimirea
reintoarcerii tale... imi spuneam/ voi fi
mai sdrac cu un om/ si tresar pe hol in
dreptul usii/ prin care ma priveste din
icoana oglinzii/ chipul tdu Oblomov si
paharul de vin/ cu mainile privirii
cuprindeai/ cand sunetul lupilor se
ntetea vuind/ cu panzele intinse badie si
pensulele roase/ spre alte peisaje lun-
cane berzunte/ ai plecat/ muscata a
inimii vei ramane/ al tau dintotdeauna/
loan pictor de duminical“ (,pictor de
duminica“). ,Ploaia invizibild“ este un alt
text de o sensibilitate iesita din comun,
text prilejuit de amintirea tatalui. Poetul
nu pactizeaza insa doar cu aceste re-
gistre: rareori textele presupun si un
recuperabil sentiment parodic/
(auto)ironic — cel putin asa am citit ,,ved-
eri citadine cu oameni“ ori ,borsetul cu
idealuri“. Alaturi de altele, un plus al
poeziei vine si din disponibilitatea de a
sesiza sensurile firii umane in spatele
unui palimpsest/ puzzle/ zgrafitto exis-
tential — ,luna din camara“. Draga mi-a
ramas imaginea autobuzului ce apare de
mai multe ori de-a lungul volumului,
propunandu-se intr-o metaforda a vietii
asumate chiar daca ,de cele mai multe
ori ne alegem/ cu panza jefuita“ si chiar
daca dam peste ,aerul prea lung se des-
face-n felii/ amintire cu amintire gand
dupa gand“ (,autobuzul de ganduri).
Din fericire, fie si la primul volum,
poezia lui loan Burlacu nu e doar o
promisiune. Exceptand fireasca lipsd a
Jensiunii lirice” din doua — trei texte,
trecand chiar si peste unele mici si nevi-
novate supra-estimari stilistice, loan
Burlacu ne apare inca de pe acum drept
un poet de fortd, o voce ce demon-
streaza incd o data legédtura indisolubila
dintre arte, legdturd pe care cu intreita
fortd a sustinut-o vreme indelungata.
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autori si carti

Cornel Galben

Personalitati
bacauane V

Un proiect editorial de anvergura,
inceput de Cornel Galben prin 2000, a
ajuns, iata, la volumul al cincilea, si nu
pare a se incheia, caci autorul, impatimit
cercetator, vorbeste de al VI-lea volum,
scris deja in proportie de 80 la suta.
Dupa un deceniu si ceva de efort si
Lamacaciune®, el propune cititorului inca
o carte, de circa 230 de pagini, in care
defileazd cincizeci de personalitati
bacauane, reprezentand domenii (a)vari-
ate ale culturii, artelor si existentei spiri-
tuale.

Completandu-si realizarea de pana
acum a acestei ,enciclopedii zonale,
domnia sa retrdieste sentimentul profund
pe care i I-a dat, pana in 2003, ,linistea
chiliei”, ,parasita trupeste (...), insa nicio-
data cu sufletul”, si se simte coplesit de
nostalgia acelui timp. Noi, precum
putem, i pretuim lucrarea dificila si
speram sa o incheie, fiind atat de valo-
roasd, desi lumea nu prea o arata. Din
cand in cand, presa cultural-literara i-a
semnalat aparitile volumelor, desi in
vremurile noastre, scriitorii, pictorii,
pianistii, muzicologii, actorii, compozitorii
si chiar profesorii — categorii reprezen-
tate bine in paginile sale — nu par a fi
prea mult in atentia vietii publice...

Totusi, asemenea carti nu sunt ,de azi
pe maine“; de aici impresia de indife-
rentd publica, ele fiind cu bataie lunga, o
cronicd sau un tezaur al valorilor unei
comunitdti, o suma inexpugnabilda de
modele, oferite de cei dinainte celor care
vin, o forma subtila de modelare a vietii
publice pe laturi multiple — culturala,
artistica, etica, istorica, sociala. Faptul
ca aproape nimeni nu ia o asemenea
carte, decat pentru a o consulta pe frag-
mente, creeaza impresia de care vor-
beam mai inainte.

La functiile pozitive pe care le pome-
neam, se adaugd insusirile lucrarii
oferite de Cornel Galben: obiectivitate,
coerentd, acribie si tendintda de
cuprindere exhaustiva; nu ne mai referim
la raritatea unor carturari si cercetatori
dispusi sa se consacre unor asemenea
scrieri din care — culmea! — trebuie, pen-
tru a aparea, sa nu iasa printre randuri
fiinta interioard — subiectiva a autorului.
Sa consemnam si ¢4, in final, autorul a
prezentat ,Sumarul sumarelor®, incat un
cercetator/cititor va putea afla in care
volum se gdseste subiectul cautat.

Volumul a V-lea (Editura ,Corgal
Press®, Bacdu, 2011), structurat in chip
asemanator cu cele anterioare, prezinta
cincizeci de personalitati, dintre care
constatdm ca doudzeci sunt scriitori
(poeti, prozatori, critici), patru sunt plasti-
cieni, patru preoti, trei actori, vreo doi jur-
nalisti, un dirijor, un caricaturist, un critic
teatral, un compozitor, un arheolog etc.
Putem declara ca am citit cu placere fas-
cicolele despre Marco Bandini, Anta
Raluca Buzinschi, Igor Ciornei,
Constantin Ciosu, lon Frunzetti, Carmen
Mihalache, Dumitru Braneanu, Tristan
Tzara, Constantin Zavati, Viorel Baltag si
multi altii, traind sentimente de méandrie
ca Bacaul nostru are in istoria sa aseme-
nea oameni.

Recunosc faptul ca un cércotas imi
sufld la urechea stanga sa observ ca
Lpersonalitati pot aparea si-n alte
domenii, nu doar in literaturd, plastica,
muzicd, biserica si teatru; ca poate

»stacheta“ trebuie ridicatd, dar i-am
raspuns discret ca autorul a aplicat
spasul de cinci“, ca nu e vorba de meserii
si performante turistice si ca e vorba de
valorile care raman.

Un cititor informat stie cd asemenea
carti se scriu in limbaj prin excelentd
denotativ. Dar daca a aparut un eveni-
ment napraznic, precum la poeta de 19
ani Anta Raluca Buzinschi, cum ne
informeaza autorul? ,Tot mai nemultu-
mita de relatia ei cu lumea ce nu a inte-
les-o, in noaptea de 15 spre 16 iunie
1983, a decis sa-si puna capat zilelor,
las&nd un mesaj care te cutremura si azi:
«Am noudsprezece ani. De pretutindeni
am fost alungata. Mi se da totul si mi se
ia totul. De fapt sunt mintita ca mi se da»
(p. 55). E mult, e putin? Atat permite un
dictionar.  Alteori informatiile sunt
rarisime, precum cele despre arhiereul
franciscan Marco Bandini, nascut in
1593 la Skopje in Macedonia; considerat
de unii primul scriitor dintre bacauani;
originar dintr-o familie de bosniaci,
scapd de tutela otomana italienandu-si
numele in timpul studiilor de teologie la
Roma; in 1629, misionar la Caraj,
Belgrad si Caransebes, invata limba
vlahilor, iar in 1644 va avea o misiune
apostolica in Moldova, cand trimitea o
scrisoare de la Bacau catre Sfantul
Scaun, iar Vasile Lupu ii va recunoaste
calitatea de Administrator Apostolic pen-
tru Moldova.

Riguros, Cornel Galben noteaza
sursele referintelor pe categotii — ,in vo-
lume” si Jn periodice”, cumulandu-se
chiar la un actor tanar o bibliografie de
aproape cinci pagini (Radu Bogdan
Ghelu). Neindoielnic, lucrarea lui Cornel
Galben, Personalitati bacauane, este
cea mai serioasd scriere in domeniu
aparuta pana acum in urbe.

Grigore CODRESCU

Victor Munteanu

Ranirea
vederii

Debutul cu poemele aparute in volu-
mul colectiv de versuri Prier (Editura
,Cartea Romaneasca*“, 1977) sub gene-
ricul ,Deschiderea ochilor” era buzduga-
nul aruncat de un Fat-Frumos al poeziei
care anunta aparitia in 2010, adica peste
27 de ani, a antologiei de autor Ranirea
vederii (Editura Fundatiei Culturale
Cancicov, Premiul Uniunii Scriitorilor -
Filiala Bacau), cuprinzand texte selec-
tate, cu maxima exigenta, din cele doua
carti publicate anterior: Vesti la marginea
acoperisului (Premiul National pentru
Poezie ,Lucian Blaga“ al Editurii
»Saeculum®, Bucuresti, 1993) si Locuintad
pentru un strigdt (Editura Fundatiei
Culturale Cancicov, Bacau, 2004).

Farad a folosi recuzita verbald reli-
gioasa, Victor Munteanu raméne, prin
vibratia autentic metafizica, un poet reli-
gios, insetat de transcendenta si aflat
mereu in disputa dintre traire si
cunoastere, in permanenta batdlie cu
pericolul de instrainare a fiintei de
esenta sa divina: ,... Da-mi, Doamne,
taietura din suflet pe care sa jur/ ca orice
zvacnire-i cuvantul meu neajuns pana la/
capat in fata acestui fulger care e
viata...“ (lertati-m4: faceti loc!). De multe
ori creatia sa devine rugaciune, la care
este invitat sa participe si cititorul-eno-
rias, pentru a augmenta forta de cathar-
sis a poemelor sale.

Stilistic, textele sunt construite in jurul
unei metafore centrale. Dimensiunea
profunda a cartii deriva din conotatiile ce
radiaza din simbolistica ,vederii ranite“,
ca metafora revelatoare ce ordoneaza
intregul univers liric. Ne aflam fintr-un
Jragic degradat®, unde fiinta umana si-a
pierdut atributele divine primite la facere;
oamenii aud, dar nu inteleg, privesc, dar
nu vad. Adevar exprimat si de Apostolul
Pavel catre poporul iudeu (Faptele
Apostolilor, 28, v. 26 ): ,sa te speli de nop-
tile grele ca plumbul, nu mai e timp -/ pe
albastrul tdios o ciocarlie inversunand
naltimile:/ nicio sete a ochilor n-o mai
poate ajunge...“ (Ranirea vederii).

O meteorologie existentiald sui-gene-
ris bantuie universul liric al poemelor:
iarna, frigul, noaptea, ploaia, bezna,
intunericul, haurile, negura, toamna,
simbolic atotprezente, au devenit agentii
unei igrasii existentiale care patrund in
fiinta, tinzand s-o aneantizeze. Cu aju-
torul acestei meteorologii simbolice, poe-
tul reuseste, in versuri de o forta
argheziand si de o sugestivitate baco-
viana, sa schiteze imaginea unei exis-
tente in care granita dintre viatd si
moarte pare a se fi frant: ,Pe cdrarea
asta nu se mai poate iesi nicaieri -/
oameni si lupi au mers pe ea si n-au mai
iesit./ Nu lipsa de capdt md inspdiman-
ta,/ ci seninul de toamnd/ pe care nu-I
mai stapaneste niciun cuvant”. (Lacrimi
fara stapan). Neputinta Cuvantului de a
exprima inexprimabilul si de a transmite
lumii un mesaj de salvare este dureros
traita de poet: ,Nu mai cauta cuvintele
prin care vrei din tine sa fugi,/ ele n-au
scapat pe nimeni de zodia lui!” (p. 25)

Numeroase ecouri blagiene strabat in
poemele in care lumina, satul - ca topos
al vesniciei, tacerea - ca forta de interi-
orizare sunt dominatoare. Preocupat sa
descopere ,ascunsul din lucruri®, unele
poeme stau sub zodia motivului ,fugit
ireparabile tempus*: ,.Da-mi, Doamne,
taietura din suflet pe care sa jur/ ca orice
zvéacnire-i cuvantul meu neajuns pana la/
capdt in fata acestui fulger care e
viata...” (lertati-ma, faceti loc!).

Vederea ranitda produce o totala
instrainare de eul prim, suveran, incéat
acesta se deghizeaza, se multiplica in
alte euri complementare, pentru a decor-
tica un sens ascuns si plurivalent al
fiintei umane; poetul se simte ,,0 pasére”,
in el ,tace un general fara slujba“, alteori
este ,omul din glugd“ ori ,pdsararul
Victor Munteanu” etc. Poezia lui Victor
Munteanu, devenita ,ochiul din inima“
penduleaza intre fizica suferintei sociale
si metafizica sufletului, forte comple-
mentare ce pot castiga batdlia tragica a
vindecarii fiintei cazute in pacat.

Daniel NICOLESCU

Constantin Severin

Iubita
lui Esto

Cartea lui Constantin Severin, lubita
lui Esto (Bucuresti Editura ,Curtea
Veche®, 2010), este un elogiu adus
iubirii, un sentiment inefabil ce transgre-
seaza limitele umanului pentru a dainui
in eternitate, dincolo de spatiu si timp.
Povestea de dragoste se deruleaza pe
parcursul unei perioade relativ scurte de
timp, in plan contingent, 05.03.1975 -
06.07.1975, dar intensitatea senti-
mentelor si magia clipei unice sunt per-

cepute ca nesfarsite nu numai de cei doi
indragostiti, dar si de lectorul atras
irezistibil de miracolul iubirii.

Romanul cuprinde patru capitole, inti-
tulate sugestiv ,Andante”, ,Allegro®,
»,Menuet-Trio“ si ,Presto”, incheindu-se
cu ,Addendum®. Termenii, imprumutati
din muzica pentru a defini etapele unei
tréiri ideale a sentimentului dragostei,
reprezinta liantul dintre iubire si muzica,
,doud universuri gemene" (p. 153) cum
le considera protagonistii, caci sufletele
lor se contopesc intr-un ritm suav si,
totodatd, tulburdtor de tango, ce intru-
peaza ,sperantd si pasiune, libertate si
absurd, etos si poezie, iubire si singura-
tate, mister si violentd, frenezie si dispe-
rare, viald si moarte* (p. 155).

Tzvorat4 sub fascinatia privirii barbatu-
lui, iubirea o acapareaza pe femeia
aflatd in cautarea sufletului-pereche, in
ciuda faptului ca era casatoritd si avea
un copil. Eroii — Ernesto Sabato (scriitor
si pictor) si Maria Rustin (profesoara de
fizicd) — se metamorfozeaza sub semnul
acestei iubiri sublimate, devenind Esto si
Aria, care tind sa refaca armonia perfec-
td a Androginului. Esto intuieste talentul
scriitoricesc al iubitei sale si o indeamna
s& transpund in cuvinte idila lor.
Cautarea absolutului reprezentase pen-
tru Aria ratiunea de a trai, de a perma-
nentiza langa sotul pe care-l iubeste, dar
simte cé dragostea nu-i este impartasita.
Acum, cand in sfarsit trdieste o iubire
asa cum visase, Aria ,percepe lumea cu
alti ochi* (p. 136), deoarece ,iubirea ma
face s& ma simt puternica ca o felind“ (p.
108). Cei doi traiesc intr-un univers pro-
priu, in care dorul de celdlalt capata
forma unui surds interior, Aria
intruchipeaza prototipul feminitatii, iar
cuvintele prisosesc pentru cuplul perfect
ce comunica prin privirea iubirii: ,tu fiind
eu, eu fiind tu* (p. 166).

Dar absolutul le este refuzat murito-
rilor, care trebuie sd se multumeasca in
plan uman doar cu farame de perfecti-
une. Din aceastd perspectiva, nici
iubirea adevarata traitd de Esto si Aria
nu poate continua aici, pe pamant, unde
ei apartin altor fiinte (Daniel si Matilde),
pe care le-au ranit si suferinta lor nu
poate trece neobservata. Singura conso-
lare a femeii ramane ca a fost ,infidela
sotului, dar am ramas fidel& visului meu
de a-mi gasi sufletul pereche” (p. 128) si
se multumeste doar cu ,a scrie iubirea“
(p. 34), asteptand re-intalnirea ntr-un alt
timp si alt loc.

Dincolo de povestea fascinantda a
iubirii ce Tnalta sufletul fiintei umane spre
cerurile interzise, romanul releva talentul
autorului de a construi universul fictiv
prin intrepatrundera a trei planuri nara-
tive. Desi marcate la nivel grafematic,
cititorul trece pe nesimtite de la un plan
la altul si trebuie sa fie mereu atent pen-
tru a nu pierde firul naratiunii. Jocul inter-
textual completeaza mecanismul scrii-
turii ,alcatuita din sfori multicolore cu
volute si noduri foarte complicate” (p.
121). Inca din primele pagini, lectorul
este ademenit intre filele cartii si traieste
sau re-trdieste o dragoste purd, ridicata
la rangul de idealitate, iar in final resimte
acut durerea destramarii unor suflete de-
savarsite. Lectura decurge de la sine da-
toritd textului, in care ,totul curge intr-un
ritm alert, alternanta dintre gandurile
tale, realitatea cotidiana si mesajele
noastre se imbina intr-o scriiturd auten-
tica...“(p. 147).

Silvia MUNTEANU
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comentarii

Ideea unei astfel de formulari mi-a
rasarit cu tristete in minte dupa ce am
urmarit la televizor interviul realizat de
Gabriel Liiceanu, la Ateneul Roméan, cu
scriitorul israelian Amos Oz, care, daca
nu mé insel, este sau a fost locuitor al
orasului Arad din Israel. In acea seara
de sfarsit de februarie 2012, interviul a
nceput polemic, de la o afirmatie a lui
Amos Oz, din dimineata aceleiasi zile,
facutd la o conferinta de presa. Nu stiu
in ce mdsurd as putea avea o parere
demna de luat in seama in privinta ideii
acestuia, aparent paradoxalda, cum ca
evreii si arabii/ palestinienii sunt victime
istorice ale unei Europe agresive si
tiranice, dar stiu ca marile probleme ale
acestor popoare (céat si ale altora) si
rezolvarea lor s-ar regdsi in cateva
intrebari si raspunsuri simple, care ar
trebui sa iasa la iveala din istoria lor
milenara si pe care, mai intai, ar trebui
sa si le asume.

Finalul acestui interviu, insa, consti-
tuie punctul de plecare al succintelor
observatii care urmeazad. Gabriel
Liiceanu |-a intrebat pe deja celebrul
prozator si eseist Amos Oz in ce ma-
sura un scriitor ,de mana intai“, dintr-o
tara ,de rangul doi“ sau trei, are sansa
de a iesi ,pe scena larga a lumii“ in fata
unui scriitor ,de mana a doua“,
apartinand unei tari sau unei culturi ,de
rangul intai“. Cel care a pus intrebarea
(cu totul nefericita, de altfel, daca nu
chiar penibila) si-a deconspirat sursa,
dezvaluind ca punctul de plecare a fost,
parca, o ,meditatie“ a prietenului sau
Mircea Cartarescu, neintarziind sa-
numeasca pe acesta din urma ,cel mai
bun scriitor pe care il are Romania in
clipa de fata“. Dincolo de ,furtuna“ de
orgolii pe care o astfel de afirmatie ar
putea-o starni in interiorul tagmei scri-
itorilor romani (o chestiune care nu ma
intereseaza, pentru ca numai cei cu
probleme de caracter ar putea sa se
supere sau sa sufere), este gafa unui
om ,rational’, macar prin zdbava de
atatea decenii in domeniul filozofiei, de
a face ierarhii, fara vreo intentie, nici
acum, nici altadata, de a oferi niste cri-
terii. Sunt uneori zone delebile ale unor
personalitati, care, sub semnul impor-
tantei pe care si-o atribuie, pe drept sau
pe nedrept, comit imprudente de care
nu-si dau seama, fiind, in fond,
amprenta unor complexe. Intelectualii,
cartea lui Paul Johnsons, la care am sa
revin, aparuta la ,Humanitas“ prin 2006,
demonstreaza cd inteligenta si cultura,
uneori, din pacate, n-au legdtura cu ca-
racterul, cu bunul-simt. Gabriel Liiceanu,
adica cel care stie si a auzit in urechile
mintii muzica limbii eline, ar trebui sa-si
aminteasca de cuvantul ,masura“, al
carui sens si rol in viata de toate zilele
guverna meditatia celor vechi. Nu cred
si nu vreau sa ma simt apartinand unei
tari si unei culturi ,de rangul doi“ sau
trei. Dupa vizionare, cu intristare, mi-am
enumerat vreo cateva zeci de romani
importanti, oameni de stiinta, de cultura,
artisti etc., pe care si i-ar dori ,in curte”
orice tara sau cultura ,de rangul intai.
Cand unora dintre noi incepe sa ne
~miroasd“ urat tara si poporul roméan, e
sigur ca nu poporul roman are o proble-
ma. Desi, ca toate popoarele, are si el
tarele sale. Si asta in masura in care
Jradarea intelectualilor” e la ea acasa la
noi, iar in ultimele sute de ani, cu foarte
mici exceptii, am avut conducétori care
nu si-au iubit poporul.

Aparent, voi parasi subiectul si voi
incerca un fel de analepsa. Prin ianua-
rie 2012, apdrea la ,Editura Nico“, din
Targu-Mures, cartea criticului literar (de
provincie!, ar spune unii din capitald)
Mircea Dinutz, D’ale democratiei, cu
subtitlul ,Editoriale. Tablete de toata

Dan PETRUSCA

Gabriel Liiceanu si

~complexele” culturii

romane

ziua“. Cartea este cu mult mai mult
decat o carte de critic. Observam
cunoasterea profundd a fenomenului
cultural si literar, desigur, dar si ge-
nerozitatea cu care se implica in
comentarea unor probleme sociale,
economice, politice. Ironia find, sarcas-
mul retinut sunt in raport cu acesta lume
wpe dos“in care vietuim de atata vreme.
Dar capacitatea de a invia, in cateva
pagini, situatii, conflicte, persoane prin
nuante, céat si prin tehnica amanuntului
semnificativ, il transforma pe Mircea
Dinutz in ,autor implicat* sau, mai sim-
plu, intr-un anumit tip de narator. Astfel,
in multe ,tablete“, lumea concreta soli-
citd ,parca“ intrarea in imaginarul litera-
turii adevarate. Dar sa ma intorc ...
Unul dintre editoriale, pe care |-am
citit si in revista Pro Saeculum, se intitu-
leaza ,Fenomenul Mircea Cartdrescu“.
Chiar daca nu |-as cunoaste pe critic, as
lua totusi in seama avertismentul din
primele randuri, cel care aduce aminte
de principiul unui istoric antic: sine ira et
studio. Aflam din editorial (daca mai era

nevoiel!) ca scriitorul in discutie are adu-
latori, dar si detractori si ca nici unii, nici
altii nu-i pot contesta cultura profunda,
talentul, rafinamentul... Editorialistul
enumera o parte din operele scriitorului
care |-au entuziasmat si |I-au bucurat la
lectura, (spun ,o parte®, fiindca niciun
scriitor nu este ,genial” in toate creatiile
sale), dar mai afirma ca acest entuzi-
asm i-a fost temperat de larma ,fanilor,
unii dintre ei ironici si chiar agresivi
daca indrdznesti sa contesti ceva din
opera lui Mircea Cartdrescu. Citind,
adunand, selectand si judecand presa
culturarald si literard de zeci de ani,
Mircea Dinutz sesizeaza ca scriitorul de
care vorbim este dependent de succes,
ca pentru el succesul pare a fi un drog:
LAcesta a mai scris si va mai scrie,
niciodata atat de prost incat sa-si deza-
méageasca admiratorii, dar indestul de
profesionist, cu semnificative cedari in
zona literaturii de succes imediat, pen-
tru a se mentine in centrul atentiei®.
Portretul lui M. Cartdrescu este com-
plex, vizand uneori caracterul, asa cum

¢ Viorica Zaharia

transpare acesta din fapte, din diverse
situatii, dialoguri... Altceva, insa, intere-
seaza in acest foarte serios editorial.
Criticul evoca o fintalnire a lui
Cartarescu, la Focsani, cu cititorii sai,
unde, un scriitor local, i-a pus o intre-
bare nefericitd (ca sa nu spun penibild),
asemenea celei puse de Gabriel
Liiceanu lui Amos Oz : ,ce sanse are un
scriitor din provincie sa se afirme?“
Raspunsul lui Cartdrescu a fost ca un
scriitor din provincie, ajuns la Bucuresti,
se simte asemenea lui (adica lui Mircea
Cartarescu) atunci cand se afla la New
York, Paris Londra... Intelegem noi,
insignifiant. Mai departe, scriitorul in
discutie afirma ca existd in Romania
multe centre de creatie, dar ca e firesc
s& fie putine centre de validare. A fost
numit Bucurestiul, apoi, dupa un timp,
cu greu, a addugat Cluj, lasi, Timisoara
.... Mircea Dinutz se intreaba: ,Dupa ce
reguli? Cine a hotdrat asta? Nu cumva
Dumnezeul lunedistilor?!“  Criticul
adauga si faptul ca, poate, ,intr-un viitor
apropiat, nu vor mai exista centre
(abuzive) de validare, cu selectie «pe
spranceana» si grupuri de interese*.

Revenind in prezent, la ultima intre-
bare a lui Gabriel Liiceanu pentru Amos
Oz, nu pot sd nu-mi amintesc ceva
simptomatic dintr-un alt interviu al scri-
itorului israelian. Acesta afirma atunci,
dacd nu ma fnsel, ca in fiecare
dimineata se trezeste la ora cinci si face
o plimbare prin desert, la propriu, fiind-
ca desertul incepe la cétiva pasi de
locuinta sa. Plimbarea, adauga atunci
scriitorul, 1l ajuta sa aiba o viziune
corecta asupra lucrurilor si sa pastreze
proportile. Cam acestea i lipseau, in
seara aceea, lui Gabriel Liiceanu.
Israelianul a evitat, partial, raspunsul la
acea intrebare penibild. Noi am inteles,
cu totii, ca Mircea Cartarescu este scri-
itorul ,de méana intai* din Romania, o
tara ,de rangul doi“ sau trei... Dar nu
vom sti niciodata cine este scriitorul ,de
ména a doua“ dintr-o tara ,de rangul
intai“, acel scriitor care ia mereu
,caimacul* romanilor in ce priveste pre-
miile literare internationale. Amos Oz a
avut totusi cateva sugestii pentru scri-
itorul roméan sau de aiurea. El a sugerat
ca orice scriitor ar trebui ,sa scrie
despre satul lui“, ,despre ceea ce
cunoaste cel mai bine"“. El, scriitorul, sa
nu priveasca nici in stanga, nici in
dreapta, ca sa vada unde se situeaza
ca valoare: ,Lasa pe altii sa faca asta!”
Si toate acestea in masura in care
Cehov, a mai spus Amos Oz, nu si-a
pus intrebarea daca Tolstoi e mai bun
decét el ... Poate chiar acum, pe plane-
ta, a adaugat Amos Oz, un alt scriitor
tocmai scrie mai bine decat tine.
Singura ,treaba“ a scriitorului este
aceea de a scrie cat poate el de bine.
Un scriitor adevarat nu se gandeste la
Premiul Nobel atunci cand creeaza. Ca
sa nu fie penibil, zic eu. El scrie pentru
cd nu poate tréi altfel. Nu pot sa mi-I
imaginez pe Eminescu scriind si
scrasnind din dinti cd nu este luat in
seama, ca nu i se decerneaza premii li-
terare. Pe Macedonski, insd, da. E o
problema de caracter, in legatura cu or-
goliul, cu egoismul, cu narcisismul si
chiar cu prostia, in cele din urma, care-mi
amintesc de Paul Johnson, Intelectualii,
unde autorul dezvaluie zone ascunse si
mizerabile din biografia unor personal-
itati remarcabile, validate intre timp de
istorie. Oare Gabriel Liiceanu si Mircea
Cartarescu sunt de anvergura valorica a
celor pe care Paul Johnson i
cerceteaza in cartea sa? Tot ce se
poate. Daca ar fi astfel, ne-ar fi mai usor
sa fim contemporani cu ei.
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cer

C. D. ZELETIN

Jocul de
cuvinte

Zilele trecute am dat o raita prin Bucurestii tocmai opriti din viscol
si cu pojghita zapezii intarita. Ma aflam in compania doamnei
Lavinia Spandonide, inima daruita ideii de salvare prin spiritualitate,
si a doctorului iesean Richard Constantinescu, exeget al savantului
anatomist, profesorul Gr. T. Popa, spirit eroic al medicinii romanesti,
eroic in sens jertfelnic. Richard dorea sa-i vada morméantul si, in
acest scop, eu i-am servit de ghid in cimitirul Bellu. O aventurd, caci
nu ne-am gandit cd aveam sa spargem nameti. Cimitirul era com-
pletamente alb, de parcd Dumnezeu i iertase pe toti raposatii.
Reper in gasirea morméntului cautat imi era bustul in bronz al lui
Perpessicius. Si colo si colo am aprins lumanari, protejate de vanti-
cel in ocnite scobite in omat. Discret, Richard a sarutat crucea ma-
gistrului sau. La intoarcere, am facut popas la un restaurant subtil
de pe o stradela ce da in strada Eminescu, nimerit sa se afle - cul-
meal - aproape de fosta casa a lui Perpessicius. Un restaurant cu
preparate speciale, care n-au de-a face nici cu focul, nici cu carnea,
ci indeamna la conjugarea reflectiilor filozofice si biochimice cu cele
culinare si ascetice. La ntoarcere, calduza ce eram grai din fuga
masinii:

- Asta-i casa lui Perpessicius! I-au demontat placa memoriala.
Chiar dacd stau oameni in ea, e o casa parasita!

Prompt si inspirat, Richard imi raspunse:

- Casa lui Parassicius!_

Admirabil quolibet! Intr-adevar, Cel deprins cu suferinta
(,Perpessicius) incepuse sa se deprindd, in posteritate, cu
parasirea. Cu uitarea, adica...

Din subtirimi mai mult presupuse, lumea scriitoriceasca ignora
sau detesta jocul de cuvinte. Probabil fiindca nu e creatie, ci doar
alcatuire din prefabricatele limbii, rostul producatorului lor stand
doar in sesizarea acestora ca aliteratii ori ca rima, deci ca elemente
care-si raspund unul altuia in fluviul aluvionar al limbii. Pentru
aceasta e necesar un acut simt al observatiei sonore, sensibilitate
muzicald si fantezie combinatorie. As adduga si un simt particular al
spatialitatii muzicii, caci numai in spatiul si mai putin in linia muzicii
aceste chemari isi pot raspunde. Calamburul e beneficiarul spatiului
muzical vast: dirijorului, stdpanul absolut, nu-i scapa chemarea a
doua note din sutele de mii... Daca, prin absurd, muzica ar fi pland,
probabilitatea interferentelor sonore s-ar reduce foarte mult, odata
cu probabilitatea aparitiei jocului de cuvinte. Probd cd George
Enescu, caruia din tinerete i-a placut s& dirijeze (spatialitateal),
iubea si, mai ales, crea calambururi, in care, dincolo de asemanarea
formald, deslusea in echivocul lor talcuri surprinzatoare si pline de
umor. Inclinare, indiscutabil, inndscuta. Dar, in cazul lui Enescu, ar
mai putea fi ceva. Mamei sale i-au murit pe rand sapte copii. Cand
a sosit al optulea, Georgica, ingrozitd de bolile contagioase care-i
secerasera fratii, l-a crescut in casd, neldsandu-l in contact cu alti
copii. Privea de la fereastra cum cei de varsta lui se joacd si el nu.
Razbunarea interdictiei de a se fi jucat in copilarie poate fi sesizata
inca din Poema romand. Ajuns matur, prin jocul de cuvinte se
rdzbuna o copildrie frustratd de joc. Virtuozul violonist a trecut prin
perioade in care detesta vioara, in favoarea compozitiei, pentru care
se stia menit, socotind acest instrument un simplu mijloc de a-si
céastiga painea cea de toate zilele. Gravitatea fundamentald a aces-
tei pozitii nu |I-a impiedicat insa de a o exprima intr-un joc de cuvinte:
verba volant, scripca manent! - glumea el...

Genii
Se tin de parascovenii...

|-am pomenit cu alt prilej pe scriitorii romani care iubeau jocul de
cuvinte: Vasile Bogrea, Horia Furtund, Pastorel Teodoreanu,
Serban Cioculescu, Paul Cortez s.a. Il adaug azi pe Vasile
Alecsandri care, pe vremea cand era ministru al Romaniei la Paris,
vorbea despre o dne - mie pe care i-o descoperisera doctorii, care
doctori il trimisesera altddata la Aix - les - Bains sa-si trateze o
scie - attique. Sau, mai spre noi, pe Camil Petrescu, scriitorul care
vedea in stalinistul Mihail Roller un controller al culturii romanesti.

Cuveni-s-ar cuveni sa vin si eu acum, ca profesor de biofizica, sa
amintesc faptul cd, prin 1988, ma trezeam reflectand la personu-
litatile piofizicii, sau, ca filolog, sa reflectez la evolutia castravetelui:
Castravete, s. m. » Castra Veta, s. f. » Casta Vetal Sau: secretar -
secretaur; silueta siluitd; combinatii de natii; un dezmintit des mintit;
secte de insecte; ministrul securitatii - sinistrul securitatii; pedeapsa
capitald - pedeapsa decapitald; ,, - Ador mital“ zise adormita; corpo-
lenta - corpoiute; televiziune - televizuing; el dupaia dupa ea; con-
damnatii de la Niirenberg - comandantii de la Niirenberg...

Nu mé& mai opresc la genito-urinare (ca medic ce sunt, am voie!):
penurie, uranus, curat (curat murdar! Apropo, glumind frantuzeste,
de ce murdarii si nu merde-urii?!). Nu ma opresc nici la 'teancur(i)!
Nu ma opresc nici la teava de besapament... (O, cét de usor se
alunecd! Pardon!)

Dar - vai! - uitasem viermii: camembert - cam am viermi!

Flu

Te-as lua cu mine, flu
in gradina unde copacii hu ingalbenesc niciodata
iarba nu rugineste roua nu se evapora
te-as lua in poiana de inox
fara trunchiuri rapuse de fulgere
fara vreascuri si frunze putrede pe jos
floare peste floare adormind cu potirele desfacute
si din nou imbobocind cu ingeri ghemuiti

ntre stamine
cu graunte de polen ca niste cristale swarovski

microscopice
imprastiate prin aerul care nu miroase a nimic
te-as lua chiar astazi, flu
pana fti mai stralucesc ochii privind craitele
varandu-ti trompa in cupele lor in sfantul nectar
te-as lasa mai intai sa sugi toata licoarea

sd te saturi

apoi te-as striga pe nume
flu! inca n-au dat ploile peste tine, flu!
inca n-a cazut bruma peste aripile tale
care te poarta de la o carciumareasa la alta
de la un gazon pletos la altul
ti-as face o colivie de aur cét o prasada
rascoapta
tu ai sta cuminte intre gratii
pana trecem raul involburat pana ajungem
pe celalalt mal
acolo ti-as da drumul, flu!
n-am sa te tin inchis, promit
o sa vezi soarele intors pe dos
o sa-ti fluturi aripile portocalii peste poiana de inox
dar tu nu ma asculti, flu
stii ca vine o burnita rece, flu?
unde ai zburat, flu?

Caut
un scafandru

Atatea pamanturi pe pamant
si doar ale noastre parca ar fi pe luna,
de ani de zile nu le-am mai vazut
picior de-al nostru n-a calcat pe ele,
de-atata amar de vreme tot amanam ora plecarii,
pregatirile nici n-au inceput
bilete la autobuz inca nu ne-am luat,
de parca asteptdm o nava cosmica
sd vina sa ne ia
si noi s& fim imbrécati in scafandre
s& avem pateu si magiunuri in tuburi,
am uitat cum rupeam direct din copac
perele incédlzite la soare,
cum matasea cruda de porumb ni se lipea de gat,
atat de departe ne par merele varatice
ca niste planete ce vagabondeaza in spatiu
si florile spinilor atarna in aerul rarefiat
ca niste mici ozn-uri,
cele mai diferite forme de viatd am intalnit acolo,
chiar si pe noi ne-am zarit pe cernoziomurile
abandonate,
alergam prin colb si eram manijiti de praf cosmic
pe fata,
nu incape indoiala ca eram noi,
in carne si oase,
numai ca am plecat de acolo si nu mai avem
puteri s ne intoarcem,
asteptam sa se scumpeasca pamanturile noastre,
sd le vindem la pret avantajos
apoi sa ne absoarba o gaura neagra

In jurul
gatului

Sa mergi acolo sa atingi apa

dupé atatea ploi ciobadnesti sau torentiale,

dupé atatea veri petrecute la mare distanta

de locul unde niste maini date cu spirt

s-au chinuit sa-ti descolaceasca din jurul gatului
cordonul ombilical,

sa vezi bucati de soparle sub cuibul cocostércilor,
si ei sa se uite chioras la tine
fara sa le pese ca si tu te-ai nascut aici,

nu doar puii lor,
si tu ai urmarit soarele intrand in apa,

nu doar ochii lor

Irina
Nechit

|
si tu ti-ai fluturat bratele, la fel cum ei

isi scutura aripile
peste acoperisul de stuf,

sa mergi pe o carare adevarata,
singura care pastreaza sub pietre
urmele talpilor tale ude, odihnindu-se dupa atata
alergat prin baltoace,
sa le dai drumul fluturilor pe care i-ai prins
cu plasa
si i-ai tinut inchisi atata amar de vreme,
s le dai drumul carasilor inapoi in iazul
de unde i-ai pescuit,

soarele sa coboare supus, broastele
sa ordcaiasca tot mai incet pe frunze,
nuferii galbeni s& se inchida cu un oftat,
sa cauti prin iarba pielea de copil
pe care ai lepadat-o aici ca pe o piele de sarpe,
niste mani unse cu spirt sa-ti taie definitiv
cordonul,
plamanii tdi sa se umple cu aer,
cu miros de ploaie, cu apa

Raiul

Doar aici ni se permite sa ne asezam pe banci,
sa ne intindem picioarele,

sa ne sprijinim de speteaza, cu ochii inchisi,
soarele incalzindu-ne obrajii

Raiul nu poate seméana cu parcul acesta linistit
unde frunzele aterizeaza pe oglinda

lacului artificial,

iar albinele cauta in inima florilor

nectarul de noiembrie

in rai nu sunt banci si felinare,
nimeni nu tunde gazoanele,
nu se aude horcaitul cainelui
imbracat in veston rosu,
tarandu-si burta prin iarba

Oamenii nu au timp de plimbari

prin gradinile nemarginite ale raiului,

duminica ei abia mai au puteri sa se trezeasca,
sa-si scoata la aer cainii,

mamele bolnave si copiii,

laudand crizantemele rezistente la frig

care le par suspendate

ca niste nori colorati

O fetitd cu handicap

face cativa pasi haotici pe alee,
tinutd ca in cleste de bunicul sau,
in rai nu auzi pe nimeni strigand:
hai, Ruxi! bravo, Ruxi!

Oasele mele prind a scanci la lumina soarelui,
trebuie sa ma ridic incet,

sa trec podetul de piatra,

invat sa ma sprijin de pamant cu privirile,

nu doar cu picioarele.
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Inceputul primaverii

Primavara a venit,
Codru-i plin de ciripit.
Soarelui ducand-i dorul
Ghioceii scot capsorul.

Narcisele-au inflorit

Roi de-albine a venit.
Randunele trec sageata,
Cuibului de grija-i poarta.

Livada parca-i craiasa

In rochie de mireasa.
Merii, perii-au haina noua,
Rata are patru oua.

Diademe aurii

Stau pe cer stelele mii.
Printre copacii in floare
Mamarute ies la soare.

lar copiii bucurosi

Prin curte-alearga voiosi,
Chiar si eu prind sa ma bucur
C-am zarit azi primul flutur...

Micii gospodari

in gradina de legume
Astazi este multa lume,
Copilasi, pisici, catei
Gospodari sunt, dragii mei.

Primavara a venit,
Totul iar a inverzit.
Copiii s-au pus pe treaba,
Si muncesc ziua intreaga.

in pamantul afanat
Santulete au sapat,

Si seminte mititele

Au plantat pe rand in ele.

Dupa ce le-au semanat,

Cu grija ei le-au udat.
Bucurosi in jur privesc,

Cu munca lor se mandresc.

Rabdatori, cuminti asteapta
Plivesc zilnic, cara apa,
Céand gradina va-nflori
Bucurosi cu toti vor fil

Copiii si ploaia

Pic, pic, pic, ploud mereu,
Timpul trece tot mai greu,
Toti copiii stau in casa,
Mama la joaca nu-i lasa.

Stau in pat, cuminti citesc,
Catre cer cu jind privesc,
Ploaia nu mai conteneste,
Statu-n casa-i plictiseste.

Doar in apa din baltoaca
Puii ratei se tot joaca
Pofta chiar si lor le face
Sa alerge prin baltoace.

Mama iese-un pic afara
Si copiii parca zboara.
Sar intruna prin bdltoace.
Réad, ca tare le mai place!

Printesa Primavara

Primavara iese-n cale,
E-o printesd méandra tare,
Rochie din ploaie poarta
Si naturii-i bate-n poarta.

Parul ei e lung, galbui,
Precum puful de pe pui,
Albd este a ei piele

Ca si laptele cu miere.

Cand méana-i spre cer indreapta

Soarele nici nu asteapta
Si résare bucuros,
Zambind tuturor voios.

Cand méana in jos isi lasa
Zapada alba, pufoasa,
Se topeste pe campii,

De pe dealuri si din vii.

Unde calca ea usor
Floarea-si scoate-al ei capsor,
Unde calca apasat

Apare izvor curat.

Zambetu-i copilaros
Inmoaie vantul geros,
Buburuzele in zbor

O iau inspre camp usor.

Albinute mititele
O-nconjoara-n zbor si ele

Si se duc, se-ntorc, danseaza,
Totu-n verde coloreaza.

Zarva din ograda

Mare zarva-i in ograda,
les copiii, vor s vada
Cine face galagie.

Ce sa fie, ce sa fie?

Ga-ga-ga, aud mereu,
Chiar pe sub pervazul meu,
Cucurigu, cotcodac,

Si de-odata mac, mac, mac!

Un cocos cu creasta mare
Canta mandru pe carare,
Este tatd, are pui,

lara closca, soata lui,

Grijulie-i ingrijeste,

Cu seminte ii hraneste,
Si prin curte ii conduce,
Seara la culcare-i duce.

Trec curcanii din ograda,

Gata sunt pe loc de sfada
Glu-glu-glu, ei zic mereu,

Si la bine, si la greu.

insa ne imprietenim

Cu graunte de-i hranim

Si sunt plini de voie buna
Cand in gusa boabe-aduna.

Un ratoi in gura mare
Mécaie ca-i mandru tare
Ca sunt rate sub hambare
Ce clocesc oua-n cuibare.

Sapte gaste si-un gascan
Sunt stapane pe maidan,
Vor sa pasca, sa se culce,
Unde e iarba mai dulce,

Dar nu pot, ca-i ocupat,
Un catel si-a facut pat,
Si i latra, i goneste,
Si-napoi se tolaneste.

Cucurigu, cotcodac,

Si apoi mac, mac, mac, mac!
Ga-ga-ga, aud mereu,
Latratu-l disting cam greu!

Mare zarva-i in ograda,

Toti sunt pusi mereu pe sfada,

Doar bunica-i domoleste
Cand pe toti ea i hraneste!

EITET

Elena CIOBANU

O saptamana
cu Marilyn

Monroe

,Nu pot sa lucrez, nu pot sa gandesc. Ma devoreaza“ —
asa fi raspunde Arthur Miller (Dougray Scott) lui Laurence
Olivier (Kenneth Branagh), atunci cand acesta din urma il
intreabad de ce a decis sa o lase pe proaspata sa sotie,
Marilyn Monroe (Michelle Williams), singurd in Anglia, pe
platourile de filmare. Scena se petrece intr-un film din 2011,
My Week with Marilyn (Saptdmédna mea cu Marilyn).
Scenariul e bazat pe jurnalul lui Colin Clark, un englez care,
la data cand se filma comedia Printul si dansatoarea (1957),
lucra pe platouri ca asistent de regie, angajat de regizor
(Laurence Olivier), si care a avut privilegiul de a petrece o
sdptamana cu mult-ravnita actrita.

Pelicula a céastigat deja un Glob de Aur (pentru cea mai
buna actritd intr-un film de comedie sau muzical), la care se
adauga un sir de alte premii si nominalizari, majoritatea la
aceeasi categorie, si pe buna dreptate. Asemanarea lui
Michelle Williams cu Marilyn Monroe este uimitoare, dar mai
mult decat asta conteaza prestatia actoriceasca fara sin-
cope, sentimentul bine intretinut ca o vedem aievea pe cele-
bra Marilyn. Desigur, sunt respectate toate ,cliseele” de
imagine aferente, dar jucate fara exagerare, afectare ori trivi-
alitate: ,Marilyn ne apare aici asa cum o stim cu totii, de o
frumusete senzuald, ingenud si versatd, capricioasa,
nepunctuald, coplesita de bautura si droguri, invinsd de
oboseald si suferintd, neincrezatoare in sine, fragild, vulne-
rabild, magnetica, creand isterie oriunde s-ar afla.

Filmul insusi e o dovada a atractiei pe care continua s-o
exercite figura celei mai dorite femei din istorie, dar regizorul
(Simon Curtis) nu se opreste la simpla recuperare nostalgica
a trecutului. Replica de la inceputul acestui articol este
esenta povestii pe care ne-o spune pelicula in subsidiar,
poveste care vrea sa scoatd in evidenta talentul actoricesc
sui-generis al starului american, talent nu odata minimalizat,
neinteles ori negat de-a dreptul (se spune ca ea nu a reusit
sa primeasca niciun Oscar tocmai din pricina imaginii sale
sexi, de femeie usoara, prostutd, victima a abuzurilor de tot
felul). Reliefarea acestui talent presupune re-analizarea
fascinatiei exercitate de diva hollywoodiana, cat si identifi-
carea si definirea acelui je ne sais qoui prin care se manifes-
ta darul ei artistic.

Miza filmului este de a sublinia faptul ca dincolo de blon-
da stralucitoare si nesiguréd pe ea insasi se ascunde o fortd
covarsitoare de element capabil s& mature totul in jur. E ade-
varat, Marylin are nevoie in permanentd sa i se spuna ca
este o buna actritd, ca poate sa duca la bun sfarsit rolul ,sim-
plu” al lui Elsie, fetiscana sedusa din filmul la care lucreaza
cu un Laurence Olivier ai carui nervi sunt intinsi la maximum
si a carui atitudine condescendenta faté de ea o terorizeaza
incontinuu. In acelasi timp, ea este construita destul de
explicit ca posesoare a unei energii de care nu este in mare
parte constienta si pe care nu stie cum s-o controleze astfel
incat sa nu se raneasca. Meritul peliculei este ca insereaza
aceasta idee subtil, nemodificand artificial comportamentul
lui Marilyn, dar secundandu-I de niste comentarii venite din
partea celorlalti, care atrag atentia asupra faptului ca tocmai
Lneprofesionalismul” este cheia succesului ei ca actrita.

,Metoda“ prin care pare sa-si construiasca ea personajul
lui Elsie se bazeaza pe crearea unei relatii efemere (prezen-
tata fara scene sexuale in film, in ciuda faptului ca Marilyn
apare goald de vreo cateva ori in fata tanarului, avand aerul
ca e cel mai firesc gest din lume) cu Colin Clark, in paralel cu
filmérile, relatie personald, emotionald, prin care ea reuseste
sa-si deblocheze puterile interioare in slujba personajului (nu
intamplator, tanarul ii aminteste de printul din film). Tanarul
sedus se dovedeste in final, ca altii inaintea lui, o ofranda pe
altarul zeitei care pleacd, neuitand totusi sa-si ia un dulce
bun-rdmas de la el.

Insa problema ei este ca nu poate sa joace la doua
capete: ori este Elsie, ori este Marilyn. Trecerea de la rol la
viata personala si invers este pur instinctuald, aleatorie,
incontrolabila. Lipsa capacitatii de dedublare este paradoxul
prin care ea acapareaza, in mod absolut natural, ecranul,
atunci cand intra cu adevarat in pielea personajului, eclip-
sandu-i pe ceilalti actori. Este vorba aici despre o contami-
nare fatala intre scend si viata reald, ele invadandu-se una
pe alta pana la o inevitabil de timpurie disparitie. E un fel de
echilibristica extrem de riscanta, unica prin felul in care
atinge gloria, nerecomandabila de fapt actorilor, dar care il
face pe Colin Clark s exclame, recunoscator, chiar si azi:
,Ce bucurie imensa daruial“...
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Vasile Proca: lon Muresan,
cand ai simtit fiorul poeziei
prima datd, cand ti-ai dat
seama ca poti scrie si tu
poezie? Asemenea intamplare
fericitd, unicd, nu este consem-
nata in nici o istorie literara.

lon Muresan: Nu am simtit
niciodata ca voi fi poet sau nu
voi fi poet. Eu am pornit, cul-
mea, dinspre forma spre
poezie. Eram in clasa a lll-a
sau a IV-a, cand aveam un bun
prieten, un vecin. Mai mare
decat mine cu vreo doi ani,
ntr-o clasa mai mare. Si mi-a
vandut un caiet in care erau
scrise cu cerneald (cu penita)
versuri. In primul rand ma
fascina pentru ca, fiind copil de
tara, eu n-am avut acasa carti.
Am avut Biblia. Singura mea
carte, tot ce-am avut, a fost
Biblia. Mai tarziu, am des-
coperit ca aveam si Descartes
(Discurs asupra metodei), dar
aceasta era cartea in care
mama fsi tinea banii in fundul
1azii, sub haine. Faptul ca se
putea scrie altfel decat de la un
capat de rand la alt capat de
rand m-a magnetizat. Si eu:
,Ce-s astea?”. Prietenul: ,Nu
spun, nu spun!”. Eu mai tarziu:
L~Sunt poezii? Sunt ale tale?”.
El, tot asa: ,Nu spun, nu spun”.
Si nu mi-a spus decét foarte
tarziu ca de fapt erau niste
romante copiate de la radio. Ei,
da, dar acele romante, pe care
el le copiase cu mana, le tran-
scrisese cu penita pe caiet, m-au
fascinat, m-au ars. Insusi gan-
dul ca se putea scrie in randuri
scurte, altfel decat se scria
peste tot, m-a atras. A fost o
capcand, o jucarioara. Si pe
urma@ am finceput sa citesc
poezie, sa caut carti de poezie.
Asa am ajuns la biblioteca.

V.P.: Si care a fost socul,
vazand acolo miile de carti
scrise in toate genurile?

I.M.: Sa vad ca era un limbaj
pe care nu-l intelegeam abso-
lut deloc. Si-am finceput sa
scriu cum intelegeam eu. Atata
doar ca eu fortam rima.

V.P.: Cand ai inceput sa
fortezi rima, asa cum spui tu?
Sau cum spunea Petre Stoica,
in 1977, ca rima e semnul
decadentei poeziei.

I.LM.: Eram prin clasa a V-a.
Fortam rima. Sa rimeze
neaparat. Sa fie neaparat asa,
cu rima. M-am uitat peste cai-
etele acele in care scriam:

Primavara, bine ai venit,

Cu-al tau roi de fluturi mult
dorit,

Tu-ai trezit din vise plaiul

Si azi te lauda tot graiul.

Am citit versurile peste ani si
ani. Si culmea, si-acum imi dau
senzatia de primavara. Versuri
care sunt absolut idioate si nu
au nimic in ele, dar au reusit sa
inmagazineze, pentru mine, o
emotie. Poezia este o emotie
pe care o transmiti si celorlalti.
Aceea era emotia mea perso-
nald, pe care reuseam s-o
transmit doar mie. Acele ver-
suri, acum, nu pot sa transmita
nimanui nimic. In schimb, pen-
tru mine, sunt ca o arhiva, ca
un depozit sentimental.

V.P.: Cand incepe poezia sa
fie poezie si cel care scrie sa
fie poet?

lon Muresan:

~Pentru mine, poezia este o dovada
ca suntem vii mereu”

Cum sa incep a vorbi despre lon
Muresan, poetul-boem, cu o individualitate
poetica singulara? Ne cunoastem de multi
ani. li stiu gesturile, gusturile, intamplarile
bizare. li stiu poezia de aleasa inspiratie. O
confesiune directa, grava, cu humor subtil,
original. Sau, cum a afirmat Victor Felea:
,O voce bogatd, cu accente contrastante,
in care se repercuteaza atat comedia lite-
raturii, cat si drama insolubila a vietii”.

Felicitandu-l, pe 9 ianuarie 2011, si intre-
bandu-l ce mai face, mi-a raspuns: ,Uite,
ma duc la lucru. Am fost destul om de
onoare, am stat pe langa casa. Acum incep
sa devin si eu curva: ma duc la lucru”.
Peste 6 zile, acelasi an, academicianul
Eugen Simion: ,lon Muresan este un poet

I.M.: Poezia incepe cand ai
gandul, dupa ce te-ai fentat,
probabil. O datd sau de doud
ori. Cand ai puterea gandului
sé& transmiti, s& spui cd emotia
ta poti s-o dai si altuia. Abia
atunci incepe scriitorul de fapt.
Scriitorul este cel care
reuseste sa intre intr-o inter-
subiectivitate, sa intre intr-o
unda in care, atunci cand este
emotionat, si celorlalti sa le
transmita emotia. Cand am
inceput sa& am constiinta
scrisului, cred cd a fost prin
clasa a IX-a de liceu. Eu, copil
de tard, venit de la tara, m-am
indragostit urgent. Mama
zicea: ,Tie nu-ti stau bine ochii
in cap”. Eu am o sintagma: iti
joacd ochii in cap. E ca o
boala, e o sectiune a trupului
meu care divulgad ceva. Si tot
mama mea: ,Cand te uiti la
fete, iti joaca mai tare ochii”.
Pe urmd, am ramas indragos-
tit. Era ziua colegei mele de
clasd. Ma indragostisem de
ea. Bineinteles, ea nu stia,
numai eu stiam. Si i-am scris o
poezie de ziua ei. Poezia a
iesit cam ciudatd. Nu era o
poezie care s-o0 incante, sa
indulceascd o femeie. Mai
degraba era plina de defectiu-
nile ei: faptul ca avea
picioarele subtiri, faptul ca
avea sanii mici, faptul ca zam-
betul nu era mai zambet. Apoi
mi-am zis: ,A, nu pot sa-i dau
astal A iesit destul de urat.
Imaginea ei nu era imaginea
unei iubite”. Si-am mai scris o
poezie. De data aceasta ea era
o iubita poeticd. Era iubita din
poezie. Si-am stat in cumpa-
na, cu cele doua texte, intre-
bandu-ma: ,Acuma, pe care i-l
dau? Daca dau poezia, Tmi
pierd iubita. Daca-i dau textul
celdlalt, pierd poezia”. Si, final-
mente, i-am dat textul urat, in
care ea a iesit urata. Si-am
pierdut-o. Am pierdut iubita. De
atunci, daca tot am pierdut, tot
incerc sa fac dreptate. Sa-mi
fac mie dreptate. Si tot merg
pe linia aceea perdanta. Stiu
céa nu-i bine ce fac, dar daca tot

fost

semn”.

am pierdut-o atuncea, acum
poate am s-o recuperez. O mai
caut. Si acum d&-mi voie sa te
pup, plec.

V.P.: Si a plecat Muri.
Valvartej. Il astepta muza? Nu
a vrut sa spuna.

I

V.P.: Cu o viata de gene-
roasa risipa, straniu si vizionar,
vagabond si carturar, diavol si
inger, cald si generos, poetul
adevarat crede in poezie.
Daca am dreptate, te rog, lon
Muresan, sa vorbesti despre
crezul tau poetic.

.M.: Eu cred foarte mult in
poezie. Pentru mine poezia
este o dovada ca suntem vii
mereu. M-am plimbat prin tara
cu domnul Vasile Gogea si cu
prietenul nostru dus, din
pacate, pentru totdeauna,
Dumnezeu sa-I odihneasca,
Teohar Mihadas. Avea el o
definitie a péinii si dadea tot
timpul acea definitie. Avea
legatura cu poezia, dar acum
imi scapa. El mai spunea ca
poezia este o sfoard intinsa
intre fag si cires. Si chiar asa
este. Ce legdtura poate sa fie
ntre un cires si un fag? Vasile
Gogea, candva, a citit un poem
superb al lui Simion Sustic. Si
mai zic o data: ce legatura
poate sa existe intre un smarc
si jeg, intre Biblie si stanje-
neald, intre abajur si steag?
Sunt cuvinte indepartate unele
de altele. Dupa cum, ce lega-
turd poate sa existe intre Sirius
si degetul meu? Asta spunea
un fizician, Bekererus. Un
mare fizician al secolului XX. El
spunea ca daca misti un deget
pe pamant, ceva se misca in
Sirius. Eu am mers mai
departe si am spus: daca misti
ceva din cuvantul deget, ceva
se misca in cuvantul Sirius.
Toate lucrurile din acest
univers sunt in comunicare.
Toate lucrurile sunt legate
unele de altele. Cuvintele
acestea indepdrtate, pe care
noi le numim metafore, consti-

exceptional. Auzisem de el, dar nu l-am citit
pana acum, si nici nu am scris despre el. o
spun cu toata rusinea”. Volumul Alcool a
declarat
Presedintele juriului — Eugen Simion.

Alta ipostaza, alta masca a lui Muri: ,Nu
intrerupeti poetul, nu intrerupeti poetul! Va
rog, se citeste un poem. Nu intrerupeti
poemul. E scandalos. E ca si cum ai intre-
rupe un act sexual. Asa ceva nu se poate.
Este o blasfemie!”.

Mai departe, cuvintele lui Marin Mincu:
,El scrie cu asemenea angajare, cu aseme-
nea implicare, ca nu se poate observa pre-
cis cand se face trecerea de la real la

,Cartea anului 2010".

tuie toata esenta poeziei. O
metafora leaga cuvantul smarc
din poezia lui Sustic si cuvantul
genele. Ei, cand calatoresti
ntre smérc si gene, in momen-
tul acela si vezi smarcul, si vezi
balta aceea cu trestii, neagra,
méloasa. Si vorbesti destul de
mult in malul acela. Asta, daca
tot timpul stii sa binecuvantezi
apa. Si gene si frunte: asta
este poezia. Asta este poezia.
De fapt, e singurul discurs inte-
gral, care leagé toate cuvintele
unele de altele. In poezie, pe
de alta parte, m-am regasit
foarte tarziu si eu. Poezia e o
arma a elevului. Eu am fost
profesor la tara si ce le reco-
mand copiilor? Le recomand
ca daca dau corigentd la
romana, sa se roage lui
Dumnezeu barem sa le pice o
poezie. Cand vorbesti despre
poezie, nu poti sa gresesti
nimic. Deci poti sa spui orice
discurs vrei, intre doua cuvinte,
intre inceputul si sfarsitul
poeziei. Tu spui poezia cum
vine. E o mare greseald sa
respingi ceva din aceasta
poezie. Poti sa spui orice. Eu
asta am inteles. Si nimeni nu
te poate contrazice niciodata.
Si asta e valabil si pentru exa-
menul de la facultate, si pentru
orice comentariu de text poe-
tic. Poezia este atita cata a
ajuns in tine. Mai multa poezie
nu este. Si daca ai trecut prin
mai multe biblioteci, daca ai
citit mai multe carti, atunci
célatoria ta in odiseea aceasta
de la Troia pana la Ithaca e
mai lungd si mai bogatd. Poti
sa ai parte de mai multe vrdji-
toare, de ciclopi, de personaje
care nici nu exista, ori pe care
le gasesti, dar cum? Cu
conditia sa treci prin carti. Cu
cat ai trecut prin mai multe bi-
blioteci, cu atata distanta, sau
spatiul, sau universul pe care
ti-l ofera spectacolul, calatoria
dintre un cuvant si altul este tot
mai lunga si mai frumoasa.
Ce-as mai putea spune? Nu
stiu mai mult decat c-am incer-
cat sa fac o mica pledoarie

pentru poezie. Am numit-o o
dovada ca existd Dumnezeu si
un argument al libertatii noas-
tre, al libertatii spiritului si al li-
bertatii mintii fiecaruia.

V.P.: Invatatul poeziilor pe
de rost poate fi o terapie, un
exercitiu pentru memorie?

I.M.: E foarte bine de invatat
poezii pe de rost. Cand stai si
te uiti la un apus de soare, la
un rasarit de soare sau la
intamplare, cum ma uit eu pe
geam acum. Acum natura e
innebunita total. E un dezastru
ce-i acum afara. Dezastrul este
estetic. Iti vine sa sari pe geam
si s-0 rupi de géat. Sa te duca
apoi la un spital de nebuni. Nu
spui: loi, ce fain e! Nu! Daca
stii un poem, daca stii cateva
poeme, iti vine in minte un vers
si imediat sufletul tau se
aseaza altfel. Imediat nu mai e
nimic. Ci e o suferintd de parca
s-ar vesteji in ceruri gradini
indepartate. Dar frunzele sunt
departe/ De parca s-ar vesteji
in ceruri indepartate/ Cu ges-
turi de fiare cad mereu/ Si
toate cad, cum una de acolo
cade/ Si altele, si toate rand pe
réand/ Dar este Unul care tine-n
mana caderea asta/ Unul nes-
farsit de bland./ Parca suna
mai bine decat nimic. Pana la
Rilke, sund mai bine decéat o
exclamatie foarte frumoasa.
Cata vreme vezi frumusete,
esti si tu frumos. Dar excla-
matia e un mixtum de
neputintd, un semn al
dezarmairii, cata vreme un vers
dintr-un poem este un semn al
aristocratului. Deci, tu poti sa
te Tmbogatesti si poti sa te
bucuri. Mai ales estetic.

mr

V.P.: Draga poete, amandoi,
candva, intr-un octombrie scal-
dat in flacari si dor greu, am
stat o duminicd intreaga fin
holul hotelului ,Tisa” din Sighet
si am vorbit despre poezie.
Despre gustul, culoarea si
privirea singuratatii creatorului.
Despre multe vazute si auzite.
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Ne-am tachinat amintindu-ne
butada: Cand vine muza, iubita
trebuie sa plece. Apoi, situan-
du-ne intre sacru si profan, am
invocat sfanta jertfa a painii si
vinului, a horincii si sucului de
rosii. Drept incheiere a acestui
dialog, povesteste-mi, te rog, o
intdmplare de a ta sau una
auzita.

I.M.: Una auzita. Cu Vasilica
de la gard. Asa ii spunea toata
lumea. A fost un boschetar pe
timpul comunismului. De mic,
el a fost boschetar. Avea
carutul lui. Cdra cartoane, tot
felul de lucruri din hartie.
Vindea deseuri de hartie. El
trdia pe strazi. Era un tip spe-
cial, inteligent, dar si citit. El
vedea lumea si o povestea.
Era prieten cu artistii. Ei 1l culti-
vau. Era tot timpul cu ei. Militia
nu prea il accepta sa umble
toatd ziua prin tot orasul,
tragand carutul incarcat cu
deseuri. [l amenda mereu. Dar
el nu avea bani de platit
amenzile. Eu nu |-am cunos-
cut. Eu l-am cunoscut din ceea
ce mi-a povestit Mihai Oros.
Vasilica era baimarean. Intr-o
dimineata, statea la ceai cu
sculptorul Vida Geza. Era la un
bar din centru, specific epocii
comuniste. Carutul il lasase in
apropiere, pe strada principala,
langa o librarie. Nu trece mult
timp, vin militienii si parcheaza
masina in fata carutului.
Vasilica de la gara vede cum
stau lucrurile si zice: ,F...-va,
las’ ca v-o fac eu. Toatd ziua
va legati de mine.” A luat o
sfoard si a legat carutul incar-
cat cu deseuri de hartie, de
masina Militiei. Au venit mili-
tienii, s-au urcat in masina si-
au plecat. Inchipuiti-va: s-au
plimbat tot orasul cu carutul
dupa ei. Celebrul carut, pe
care-| stia toata lumea din Baia
Mare, il vedea acum tras de
masina Militiei. Hartiile cideau,
cadeau pe jos. A iesit un scan-
dal de pomina. Toatd lumea
comenta, radea. Ziarele au
scris despre asta: Drumul
socialismului si Calendarul
Maramuresului. L-au luat ba-
ietii si, pentru isprava lui, I-au
batut de i-au rupt coastele. Si,
in scurt timp, Vasilicd de la
gara a murit. Era omul ar-
tistilor. Un tip sarcastic. Si-a
batut joc de-o lume intreaga.
Era superb. Om-boschetar, dar
cu o cultura care eclipsa pe
multi.

V.P: iti multumesc, draga
loane, pentru acest interviu, in
trei parti, acordat la date
diferite. Si ca un facut, de
fiecare datd in acelasi loc:
biroul directorului Bibliotecii
Municipale ,Laurentiu Ulici” din
Sighetul Marmatiei, poetul
Echim Vancea.

Si daca totul s-a petrecut in
Maramures, sa ne finchipuim
chiar acum c-auzim si-o tipuri-
tura. Marca lon Muresan:

Nu-s pe Iza atatea mori

Sa macine scriitori!

A, hai, dorule, hai.

A consemnat
Vasile PROCA

Maria PILCHIN

Spre o biografie alternativa

Tot mai des auzim discutandu-se
despre marea literatura a refuzatilor
(postcolonialism, homosexualitate, lite-
raturi nationale necunoscute), tot aici
intervenind si unele valori paralele, cele
ale refuzatelor. intr-o epocd a Resen-
timentului, in formula lui Harold Bloom,
pana feminina isi regandeste scriitura si
pune altfel accentele, unele ignorate sau
neintelese de canonul patriarhal recep-
tat dupa crucialul an 0.

Se intdmpla asta - toamna la Bacau
sd iau un premiu literar. Veneam de la
Chisindu, ldasand acasa un copil de un
an, cine a mai facut-o stie cum e...
Printre cele spuse in sala de festivitati a
Centrului de Culturd ,George Apostu“
am mentionat si maternitatea mea
recenta, a iesit ca de la sine... Am spus
ca scriu cu lapte de mama fin ultimul
timp, exhiband o latura privata a scrisu-
lui meu. S-a adeverit ca inca doua pre-
miante erau cam in aceeasi situatie.
Sala a ras bonom de acest boom
demografic si literar. Am si uitat intdm-
plarea hazlie, cum uiti intamplarile pla-
cute, dar nesemnificative, in fond.

Peste ceva timp dau insa de un forum
de pe un site romanesc numit curios
Hermeneia. Printre altele, toate bune si
laudative, citesc parerea unei doamne
cu privire la acele premieri (reproducem
textul cu exactitate): ,PS: si totusi...viata
privatd, chit ca se reflecta poate uneori
in ceea ce scriem, ramane sau ar trebui
sd ramand o chestiune intre familie si
prieteni... Nu cred ca suntem mamici
sau tatici, nu are nimic a face asta cu
textele noastre ... Suntem doar oameni
care din cand in cand simt nevoia sa
scrie. Uneori o fac mai bine alteori mai
putin bine. Si din punctul asta de vedere
suntem la fel. Suntem cuvinte, fara chip,
fara genealogie. Fara discriminari pozi-
tive sau aprecieri distinctive. Zic si eu.
De altfel cu toata recunostinta pentru
frumoase vorbe si urari“. E o parere si isi
are argumentul expus. E o parere
cuminte, determinata de un sub-
constient de receptare, lipsit de o ana-
liza actualizatd sau intentii malefice. E
un argument pana la urma canonizat de

* Gh. Miron -
pdacatulu

a literaturii

critica si istoria literara traditionala, mai
ales de o critica produsa de un sistem
totalitar de gandire, una care cenzura
individualul si ajusta totul la niste para-
metri ,calapodati* de ideologic (cat face
mitul proletar-socialist al biograficului
eminescian, practicat ani buni in
Republica Populara Roména si in
Republica Socialista Sovietica
Moldoveneasca).

Nu acest fapt m-a provocat, altul, unul
vechi, unul mocnind... Catalizarea s-a
produs sincronic, subtilitatile fiind subtil
diacronice. Oare toate scenele erotice
iesite de sub pana masculina nu sunt o
lansare a privatului in literaturd? Nu isi
mitologizeaza Ei de secole erotismul
masculin si dexteritatea marilor sedu-
ceri? Nu si-a refulat masculinitatea
dimensiunile vietii sale private (juisari,
voyerisme, porniri pedofilice si de orice
alt fel) E condamnabil? De ce ar fi? E o
forma de a trai personalul prin text. Mai
mult de doua milenii functioneaza. De ce
femeia sa nu fisi povesteasca / scrie
sexualitatea ei, maternitatea? Barbatul
fiind fiziologic lipsit de aceasta a stiut sa
isi creeze alte mituri, el a valorificat cam-
pul de lupta. Daca ar fi sa analizam
filosofia, literatura si arta din Antichitate
si pana in zilele noastre vom constata
statistic cd Moartea, Tanathosul este
cantat mult mai mult decat Nasterea,
Viata. De ce? Deoarece maternitatea si
nasterea apartin femeii, gineceului ei
social modest, de aceea masculinitatea
isi rezerva nisa eroismului razboinic,
acestei igiene sociale, iertat fie cinismul
termenului aparut recent in sociologie.
In cazul unei femei maternitatea este o
modalitate de a se cunoaste mai pro-
fund ca femeie - ,ndscénd, o femeie isi
intalneste propria mama, devine mama
sa, o prelungeste, diferentiindu-se de ea
in acelasi timp“ [2, 244].

De ce femeile care detin nasterea
stau timorate intr-o parte, intr-un
gineceu al scrisului? Nu se cere de la
sine o complementaritate? Paradoxal ca
era o parere feminina... Adica femeia se
gandeste ca se vor gandi... ceea ce este
numit ih mai multe studii de feminism
drept o ,etica a grijii“: ,fetele aplica o lo-
gica psihologica a relatiilor, in contextul
careia prioritatea o reprezinta sensibili-
tatea fata de nevoile celorlalti si respon-
sabilitatea reciproca“ [3, 93].

Astfel nasterea si maternitatea sunt
exilate, refuzate, necunoscute... Dati-mi
un roman centrat pe nastere sau mater-
nitate... nu unul care pomeneste in
treacdt... E un subiect comun? Da,
comun ca existenta umana pe pamant.
Véanatorului, ostasului si aparatorului nu
i se cuvine un ,personagiu“ pe potriva?
El si-a creat amanta(ul), e perfect, asa e
constructia lui mentald, mai ales cea
creatoare. Poate e timpul sa i ne poves-
tim, sa i ne explicdm cu amanuntul?
Geniul neinteles sa inteleaga si el? De
ce Ana nu i-ar povesti lui Manole ca jert-
fa in numele creatiei o doare de fapt pe
Ea? El, fiinta profund inteligentd, e in
stare de asa ceva, fractura vine de multe

ori din partea ei. Ea isi rezerva o feuda
mica si neimportantd — maternitatea,
tacut si cu sfiald. Complexata de lumea
lui, creata tot de el, isi percepe existenta
drept una modesta si neimportantd. De
aici si lipsa Femeii din literatura. Ea scrie
cum ar scrie El. Or, ,a citi, in calitate de
femeie, este o experienta ontologica
concretd, determinata de pozitia margi-
nala a femeii in cultura si limbaj, de
aceea cititoarea empirica nu poate fi
decét ex-centrica, pentru ca ea zdrun-
cind un corpus cultural construit si
cristalizat“ [1, 61]. lar daca incearca sa
isi povesteasca experienta orgasmica in
stilul unei Simone de Beauvoir, va trezi
orori si de multe ori feminine. Am intre-
bat odata o femeie inteligenta si post-
moderna (= postmasculind) de ce injura.
Mi-a raspuns calm si autosuficient: ,Caci
nu sunt o prefacuta... Asta simt, asta
spun... Nu o fac oare barbatii?“ De altfel,
am cunoscut o multime din ei posedand
o stilistica performanta a scatalogizarii
limbajului chiar si in literaturd. Rafalele
injurioase fiind acei atomi de sens si
sensibilitate ai unui bad poetry, creat in
clipele de maxima intensitate psihica,
cand eul liric masculin simte o dificultate
insurmontabila in fata cautarii unui sin-
gur cuvant.

Putem constata un androcentrism li-
terar. Termenul desemnand practica de
a considera masculinul si experientele
masculine ca norma pentru comporta-
mentul si realizarile umane“ [2, 27].
Escapada din ,pagina“ cartii masculine
e posibila. Fieful literar ca forma de exil
este o posibilitate a (co)existentei femi-
nine. Ar fi numeroase zone de interfe-
rente si consonante intre cele doua
tabere, caci El ar realiza si importanta
paternitatii sale ca eu scriitor.
Imperativul nu e deloc moralizator, vine
mai degraba dintr-o crizd a socialului
care nu poate sa nu fie reflectat in lite-
raturd. Epoca postmoderna este epoca
barbatilor crescuti de femei, o spun sta-
tisticile... Quo vadis HOMO?

Autobiografismul privit ca un pacat
venial al autorului /autoarei este revazut
de noul istorism liteterar. (S)ex-con-
silierea literaturii e necesara, dar se face
cu ei doi, El si Ea, nu neapdrat ca
facand parte dintr-un cuplu oficializat.
Pagina scrisa poate fi punctul de intal-
nire al celor doi veniti din lumi diferite...
intr-o lume postmoderna, eul se poate
scrie foarte subiectiv, personalizat si
fara privatiuni tematice. Exhibarea lite-
rard a intimitatilor intr-o lume a blo-
gurilor, a site-urilor de socializare nu mai
surprinde, mai degraba e una fireasca,
daca mai putem vorbi despre paradigma
firescului azi...

CIOCOI, Tatiana, Displacerea textului:
reflectii privind lectura feminina // Cercul
si elipsa. Studii si articole de compara-
tism, Chisindu: CEP USM, 2009.

DRAGOMIR, Otilia, MIROIU Mihaela,
Lexicon feminist, lasi. Polirom, 2002.
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Despre jurnal s-a scris si s-a discutat
foarte mult daca este sau nu literatura,
daca autorul este sau nu sincer, daca
faptele sunt autentice. S-a incercat
chiar o clasificare a jurnalelor. Eugen
Simion afirma si in Sfidarea retoricii ca
exista trei feluri de jurnale: jurnalul ca
roman indirect, jurnalul ca aide-
mémoire, jurnalul ca jurnal (un fel de
antiliteratura).

A existat insa in prima jumatate a
secolului al XX-lea o preocupare a per-
soanelor din clasele sociale cu acces la
o educatie privilegiatd o tendinta de
a-si cultiva modalitatea de exprimare
scrisda prin intermediul jurnalului.
Marturisirea  mi-a facut-o Lena
Constante, care afirma ca familiile inter-
belice de intelectuali se preocupau de a
le cultiva acest obicei copiilor cu scopul
de a le forma deprinderea de a scrie
concis, frumos, elaborat, dar si de a
selecta cele mai importante fapte ale
existentei cotidiene. Acest tip de jurnal
nu are o valoare literard, pentru ca de
cele mai multe ori apar consemnate
evenimente care au o semnificatie
aparte doar pentru cel care scrie nu si
pentru publicul larg in eventualitatea
publicarii lui. Cu toate acestea, jurnalul
ca jurnal poate sa transmita informatii
importante despre epocd, despre fami-
lie sau despre mentalul colectiv.
Referindu-se la aceastd deprindere,
Gerard Genette scria ca a tine un jurnal
e un exercitiu salutar si 0 necesitate,
poate o conditie de existenta.’

Jurnalul Aidei Vrioni s-ar putea
fncadra in categoria antiliteratura.
Acesta este un exercitiu zilnic de
scriere pentru a descoperi un eventual
talent literar, stiut fiind faptul ca
autoarea a fost prezenta in presa
vremii cu recenzii, piese de teatru,
cronici dramatice.

Nascutd la Ploiesti pe 17 octombrie
1886, Aida Mateescu, mai tarziu Aida
Vrioni, provenea dintr-o familie de inte-
lectuali, care i-a asigurat o educatie
laica, dar si religioasd la Manastirea
Zamfira, unde unele rude imbracasera
haina monahala. La 15 ani, a inceput
sa scrie nuvele si schite pe care le-a
trimis la revista Carmen, unde a primit
incurajari astfel incat, cativa ani mai
tarziu, editeaza la Ploiesti, aldturi de
fratele sau, Dumitru Mateescu, revista
Aurora. Activitatea publicistica o atrage
foarte mult si in 1904 Constantin Mille o
aduce la Bucuresti in redactia de la
Adevarul, unde i da o rubrica perma-
nenta — Impresii si palavre. La scurt
timp dupa cdasatorie (cam de prin
1907), Aida Vrioni renunta la viata de
jurnalist pana in 1923, cand ii apare
romanul Rét4cire |la Editura Adevérul si
devine foarte activd in Consiliul
National al Femeilor Roméane, la secti-
unea Litere, iar in 1925 infiinteaza ala-
turi de Adela Xenopol Revista
Scriitoarelor Romane. Al doilea roman
ii este publicat in 1925, Fata-sport, iar
fn 1927 — un volum de eseuri, Si zilele
gréiesc.

Din jurnalul Aidei Vrioni s-au pastrat
douasprezece caiete care cuprind, cu
intermitente, perioada 1915-1953.
Primul caiet contine insemnari din tim-
pul Primului Razboi Mondial, perioada
in care autoarea nu mai era prezenta in
viata literard, deoarece si-a dedicat tim-
pul educatiei celor doi copii. Pentru
Aida Vrioni, jurnalul este un confident
caruia ii impartdseste gandurile sale,
framantarile interioare, criza morala
prin care trece si ajunge sa fie, asa cum
afirma Camil Petrescu despre specie, o
cronicd a banalitdtilor din care se pot
desprinde aspecte cu privire la stilul de
viatd specific unei perioade.

Primul caiet incepe in ajunul
Craciunului din 1915 si ar putea fi intitu-

Gabriela GIRMACEA

Aida Vrioni - Jurnal
din vremea razboiului

lat Jurnal din timpul rdzboiului, cand
perioada de neutralitate era pe sfarsite
si lumea incepea sd resimta anumite
presiuni si restrictii. As putea spune ca
acesta ar fi motivul care declanseaza
confesiunea: Acum s-a sférsit cu fru-
moasa viatd de odinioard. Nu mai sun-
tem liberi. Nu mai suntem stdpéani pe
noi si pe pdmantul sfant al tarii noastre!
Nu se mai aduc brazi s& infrumusetam
Ajunul copilasilor nostri, iar sfanta sar-
batoare a Nasterii Mantuitorului ne fu-
sese stearsda din calendar, printr-o sim-
pld ordonantd a Guvernatorului. E
curios cum asupritorii nostri stiu sa
reglementeze totull La ei nu existd
constiintd personald, idei, sentimente,
traditii, nimic; la ei nu exista decét
ordinele invingatorului si datoria invin-
sului de a se supune. Si, ciudat lucru,
de unde pana acum, romanul se tinea
méandru in nerespectarea ordinelor,
acum le asculta cu sfintenie. lata cum
se adevereste odata mai mult dictonul
sfant ca ,frica este inceputul intelepciu-
nii”.

Situatia politica este resimtita acut,
iar Aida Vrioni scrie din instinct tot ce
simte fard autocenzura. Analizeaza cu
luciditate modul in care frica insuflata
oamenilor devine un mijloc de repre-
siune si oportunistii isi fac simtita
prezenta in societate: Gratie fricii sunt
tinute in frdu popoarele inapoiate care
n-au constiinta dreptului de viaté libera.
Gratie fricii, individul inferior se supune
legilor si ordinelor primite. La el nu
existd demnitate, nu existd mandrie, nu
exista tribunalul constiintei care sa
judece actiunile si sd le sanctioneze
dupd cum merita! Si ma intreb azi, cu
multd parere de rdu: oare noi, romanii,
s& facem parte din aceasta categorie
de indivizi?

Din noiembrie 1918 incep sd reapara
doud publicatii, care se tipareau la
Adevarul lui Constantin Mille: Universul
si Izbanda. Aida Vrioni citeste cu
indignare un articol scris de un ziarist
german aparut in Gazeta Bucurestilor
despre Constantin Mille, cel care, in
1904, o adusese in redactia sa. Palatul
Adevdrului fusese sub ocupatie ger-
mana, iar ziaristul german descria
biroul lui C. Mille drept un fel de altar
unde se oficia un rit pagan. Peste tot,
draperii grele, blanuri, stofe vechi si tot
felul de fotografii sugestive pe pereti.

* Mihnea Baran

Directorul sta pe un fel de tron si primea
audiente. Portretul lui C. Mille este rea-
lizat grotesc: un cap mare, patrat, cu
obrajii umflati si cu niste buze groase,
libidinoase. Aida Vrioni observa ca prin
publicarea unor articole scrise la
comanda revista si-a pierdut identitatea
si 0o numeste ironic o cumatrd fara
rusine care ne dadea noud lectii de ci-
vilizatie si morala.

O persoana pe care Aida Vrioni o
pretuieste si despre care scrie mult in
jurnal este Alexandru lonescu-Caion
cunoscut publicului de azi mai mult din
perspectiva procesului avut cu lon Luca
Caragiale decat ca editor sau ca publi-
cist. La moartea acestuia, Aida Vrioni
rememoreaza in jurnal momentul cand
l-a cunoscut. Trimisese o nuvela pentru
Cronicarul, pe care Caion nu a publicat-o.
Mergand sa-si retraga manuscrisul, afla
ca nuvela fusese programata sa apara
in almanah. De atunci, intre cei doi s-a
legat o prietenie. Caion venea in vizitd
la familia Vrioni, citea povesti Vioricai,
vorbeau si, dupa procesul cu lon Luca
Caragiale s-a retras in el insusi si a citit
enorm, dand in acelasi timp la iveald
opere de adevaratd arta: studii literare
si istorice, dintre care cele mai multe nu
sunt nici publicate. Scria mai mult pen-
tru desfdtarea lui sufleteascd decét
pentru glorie sau pentru bani. Detalii
despre proces nu se gasesc in jurnalul
Aidei Vrioni. Ea marturiseste ca nu le
cunoaste, dar demersul de a-| fi acuzat
de plagiat pe Caragiale este interpretat
cu ingdduinta si calificat drept o
greseald faptuitd din cauza prea marii
vioiciuni a tineretii.

Primul caiet se termina la 23 noiem-
brie 1918 cu o consemnare despre
moartea maicutei Anatolia de la
Manastirea Zamfira, unde Aida Vrioni
mergea des si unde fusese ingrijita
dupd o pneumonie severa. In caiet se
poate observa céa discursul epic se con-
stituie n jurul unor evenimente prezen-
tate sub forma unor scurte relatari cu
personaje putine si, de cele mai multe
ori, nenumite probabil din teama ca jur-
nalul sa nu fie gasit si citit. Analizand
poetica jurnalului, Jean Rousset dis-
tinge o tipologie in functie de desti-
natar: autodestinatia, pseudodestinatia,
gradele de destinatie?.

Autodestinatia este inteleasa ca o
suprapunere intre narator si receptor.

Primul caiet din jurnalul Aidei Vrioni nu
pare sa aiba un destinatar. Ea scrie
inconsecvent, insa o face pentru sine
simtind ca se elibereaza astfel de tensi-
unea evenimentelor trdite si ca se
descopera prin scris: Ce zi rea am avut
azi! - se autocompatimeste Aida Vrioni.
Dupa cum in zile senine cu soare vin
nori negri care intunecd lumina si o
mohoraste, tot asa simt cum in mine se
lasa fésii de valuri negre ca niste
zdbranice de doliu care invaluie sar-
manul meu suflet cu totul si ma face s
md simt extrem de nenorocitd, de o
nenorocire care nu se poate compara
cu nimic: imensa, ingrozitoare, enorma,
care nu are la capdt nici macar supre-
ma scapare, moartea! Celelalte caiete
scrise la maturitate au o pseudodesti-
natie in sensul ca se poate contura pro-
filul unui receptor virtual, care ar putea
fi un membru al familiei.

Analizand intimitatea autorului de
jurnal, Mircea Mihaes crede ca aceasta
devine un spatiu in care acesta jon-
gleaza cu datele obiective ale vieti,
rasturndnd prejudecati, diminudnd
complexe. Jurnalul se substituie, ade-
seori, canapelei psihanalistului, loc al
investigarii unor profunzimi nici macar
banuite®. Exista pasaje in primul caiet la
jurnalului Aidei Vrioni cand aceasta
adoptd un ton confesiv asemdnator
celui de la psihanalist. Momentul in
care fratele ei se afla inchis dezvaluie
sensibilitatea sufleteasca a autoarei si
consemnarea in jurnal a sentimentelor
traite pare un fel de exacerbare a eului:
Acum insd, cand stiu ca i s-a luat cel
mai scump dar al vietii, libertatea, cand
e in pericol de a fi trimis din tara unde
pentru prima oard a vazut lumina zilei si
cénd stiu ca nu mai are pe nimeni pe
lume decét pe mine, intreg eul meu
intim s-a razvratit, a tulburat echilibrul
stabil pe care se bazeaza mersul regu-
lat al vietii si mi-a zdruncinat si fizicul si
moralul. Tot sufletul meu imi striga ca
trebuie s&-1 scap, in vreme ce, neputin-
cioasd, stau tintuitd in pat si, printre
genele cu greu intredeschise, privesc
cum fulgii de zdpadd cad mereu,
acoperind sub mantia lor imaculata
satele goale si fruntile si campiile
inrosite de sangele miilor de morti
inutile si zadarnice! La fel se intampla si
in momentul plecarii armatei germane
cand Aida Vrioni priveste extaziata
steagul tarii: Drapel! Sintezd sublima a
ndzuintelor, a bucuriilor si a suferintelor
unui neam intreg! Viatd de veci
intruchipata intr-un simbol care infrunta
moartea, care trdieste dincolo de viata
popoarelor si care, ajuns in zdrente,
este privit [drept] esentd de méandrie si
neam! Ce méandru e acel care te poartd
si ce simbol de nespusd fericire ii
lumineaza figura cand cade tindndu-se
stréns la piept! Cutele tale il infasoara
intr-un lintoliu de pret; soarelui ii e dat
sd vadd in ziua aceea ceea ce nu poate
vedea in fiecare zil Un frate de arme
vine si-l smulge din mainile inghetate
si-l apard ca pe o comoara nepretuita,
pundndu-I mai sus, tot mai sus, spre
Zzdrile acestea ale nemuririi!

Prin aceste consemnari, Aida Vrioni
traieste cu iluzia ca a fixat o coordonata
a timpului trait.

' Gerard Genette, Jurnalul, antijur-
nalul in Poétique, XIl, 47, sept.
1981, p. 315-322.

2 Jean Rousset, Jurnalul intim, text
fara destinatar, in Poétique, XIV,
56, Novembre 1983, p. 435-443.

® Mircea Mihdes, Note despre poetica
jurnalului intim in Caiete critice, nr.
3-4 din 1986, p. 17.
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comentariu

Este una din editile cele mai fru-
moase pe care le-am tinut in maini. Sub
supracoperta transparentd, auriu pe
catifea visinie, chipul Poetului si
inscrisul ,Mihai Eminescu. Poezii/
Poesias“. Nu rezist tentatiei, indepartez
celofanul rigid si o ating usor, savurand
bucuria tactila, finetea tuseului. Semnul
este de matase, marginea foilor este de
asemenea aurie. A aparut la Libra,
Bucuresti, in 2000, Anul Eminescu. Si
Ano de Eminescu, deoarece este vorba
de o editie bilingvd, romano-por-
tugheza, cu versiunea portugheza sem-
nata de Victor Buescu — Carlos Queiroz
si Luciano Maia si cu prefata si postfata
apartinand lui Mircea Eliade. O editie
deosebitd, o editie minunata, o editie
ngrijitd de Micaela Ghitescu.

La ora acestor randuri glasul scri-
itoarei rasuna la Bruxelles, in Parla-
mentul European, cu prilejul deschiderii
expozitiei ,Memoria ca forma de
justitie®, dedicata Memorialului Victi-
melor Comunismului si al Rezistentei,
primul de asemenea gen si amploare in
tarile foste comuniste, initiat, dupa cum
se stie, de poeta Ana Blandiana. O
prezentd de doua ori indreptatita: stu-
dentd, Micaela Ghitescu a fost intem-
nitatd pentru corespondenta purtata cu
fostul sau profesor de franceza, reintors
la Paris si la microfonul Lumii Libere,
numele ei regasindu-se, alaturi de al
nenumaratilor intelectuali incarcerati, in
cutremuratorul ,catalog” de la Sighet,
iar astazi conduce ,Memoria — revista
gandirii arestate, raspundere pe care
si-a asumat-o, cu devotament si compe-
tenta, dupa stingerea din viata a fonda-
torului acesteia, Banu Radulescu.

De anii de detentie se leaga, in felul
ciudat in care viata tese destinele, pasi-
unea sa pentru portugheza. Inter-
zicandu-i-se munca la catedra, a
invatat-o aproape singura si pentru ca
editurile nu aveau colaboratori care sa
0 cunoascd, au inceput sa-i incredin-
teze contracte de traducere. A ajuns sa
o stdpaneasca atat de bine, incat in
1984 a devenit autoarea primei grama-
tici portugheze din Romaénia, gramatica
pe care, perfectionatd si imbogatitd, a
lansat-o in anul 2009 la Institutul
Cultural din Lisabona. M-am aflat atunci
n public, un public format majoritar din
scriitori portughezi tradusi n limba
romana de Micaela Ghitescu, dar si din
romani care invatasera limba cu ajutorul
gramaticii si al dictionarelor sale: poetul
Virgil Mihaiu, directorul Institutului, tra-
ducatoarea Anca Milu-Vaidesegan,
director-adjunct al Institutului. Si desi ne
cunosteam de ceva vreme, abia atunci
am aflat cd pana la Revolutie,
desavarsita talmdcitoare, Micaela
Ghitescu fusese ,surda si muta“ pentru
limba portugheza. Pentru ca in
Romania acelor ani contactul cu strainii
fiind interzis, si cu atat mai mult pentru
o fosta detinuta politic, nu avusese nici
cum sa o auda, nici cum sa o vor-
beascd. O marturisire rdscolitoare,
desfasurata pe firul amintirii. La
inceputul anului 1990, se urcase in
masiné si plecase in prima sa calatorie
la volan peste granita, tocmai spre
capatul celdlalt al Europei, in
Portugalia, un pamént cu care incepe
Oceanul. In acel ciresar de neuitat pen-
tru mine, i-am sarbatorit impreuna la
Lisabona pe Camoes, la 10 iunie, si pe
Eminescu, la 15 iunie, amandoua zile
ale intrdrii lor in vesnicie. Pentru por-
tughezi, 10 iunie fiind insa, declarata
oficial, sarbatoare nationald. Tot atunci
m-am intors acasa cu o micutad
comoard, o carte aparuta intr-o colectie
de elita, coordonata de universitara Ana
Paula Guimaraes, specialista in literatu-
ra traditionald, care reunea intre coper-
tele sale doua studii de Micaela

Doina CERNICA

Despre calatorie
si sentimentul calatoriei

Ghitescu, unul despre ciobanii nostri si
marinarii Lusitaniei in proverbe si altul
despre doud mituri generate de sacrifi-
ciul feminin, despre roménca Ana si
portugheza Leonor, de vii una zidita si
alta ingropata in nisip. O carte la care
m-am gandit in cel mai potrivit peisaj
pentru rasfoirea ei mentald, la Cabo da
Roca, in punctul cel mai vestic al
Europei, acolo unde pamantul se
sfarseste si incepe marea, a terra se
acaba e o mar comega, cum spune
Camoes, cu bubuitul talazurilor
Oceanului si cu tunetul vantului con-
crescand pana la cer intr-un vuiet abso-
lut. ,Intelegeam tot, nu puteam s& spun
nimic“, mi-a povestit cineva numai pe
jumatate glumind dupa intaia sa célato-
rie in Portugalia. Intr-adevar, la extremi-
tatile Europei, cele doua limbi surori prin
originea lor comuna, obligate de adver-
sitatile istoriei sa se apere cu indarjire,
au conservat numeroase elemente
latine care le fac inrudirea evidenta si
pentru lingvist, si pentru vorbitorul
obisnuit. lar pe radéacinile stravechi care
strabat continentul de la rasarit la apus,
ca niste fluvii subterane cu apa vie, se
ridica povesti asemenea, cu turme de oi
si cordbii, cu femei care nu sovaie sa
moard pentru ca viata sa continue si
zidirile ei sa fie durabile.

Traducator literar atestat si din
franceza, spaniola, germana, engleza,
Micaela Ghitescu rdméne autoarea
celor mai multe talmaciri in roméaneste
din literatura de expresie portugheza.
Ele ocupa si cel mai mare loc in ansam-
blul operei sale, care, ca autor, traduca-
tor si ingrijitor de editii, insumeaza
peste o sutd de volume. Multe dintre
acestea arcuiesc un pod al lecturii, si
deci al cunoasterii, si peste Ocean,
pana in indepartata Brazilie, incepand

cu uriasul Erico Verissimo si continuand
cu fiul sdu, incomparabilul Luis
Fernando Verissimo, cel mai citit scriitor
in tara sa, considerat pe drept cuvant .o
pasiune nationalda“. Dar nu numai
,Noaptea“ Iui Erico Verissimo, aparuta
la editura bucuresteana Vivaldi, a
nsotit-o pe Micaela Ghitescu in lunga
sa cdaldtorie din vara in Brazilia, ci si
alte doua carti. Una se intituleaza
»Romania. Poeme telurice” (Fundatia
Culturald Memoria) si-i apartine lui Atico
Vilas-Boas da Mota, traducator, la
randu-i al lui Caragiale in portugheza si
autor al unei lucrari coplesitoare, de
peste 1000 de pagini, ,Brasil-Romenia
— pontes culturais” (,Brazilia — Romania
— punti culturale®), care a vazut lumina
tiparului in anul 2010, o veritabila enci-
clopedie a tot ce s-a scris in Brazilia
despre Romania si in Romania despre
Brazilia. Din extraordinarul ,inventar” pe
care il face, nu rezistam tentatiei de a
retine macar un amanunt: si anume ca
sculptorul roman Gheorghe Leonida
este cel care a realizat capul statuii lui
Christos Mantuitorul, celebrul monu-
ment-emblema al orasului Rio de
Janeiro. In schimb, cealaltd carte cu
care Micaela Ghitescu a plecat la drum
a fost una in manuscris, transpunerea
sa in portugheza a unui volum, a unei
selectii din poeziile lui George Bacovia.
A luat-o decisa sa-i gdseasca un editor
si, desigur (cine o cunoaste nu se mira),
i l-a gasit. E drept, bagajul nu i-a fost
nicidecum mai usor la intoarcere, faima
sa de traducator de prim rang a prece-
dat-o si nu unul, mai multi scriitori au
cdutat-o din cele mai indepartate colturi
ale imensei lor tari, ca sd o cunoasca si
sd-i incredinteze din cartile lor cu spe-
ranta cd ar putea sa-i ajute sa le publice
in roméneste.

* Mihaela Craiu

Cititoare in carti, asociez cartilor
scrise, traduse si editate de Micaela
Ghitescu, sentimentul calatoriei. E o
calatorie  spre libertate, spre
cunoastere, pentru constructii culturale.
Volumele de documente pe care le-a
ingrijit, rezultat al unor colocvii inter-
nationale pe care le-a initiat si organi-
zat, despre Lisabona, despre mari scri-
itori portughezi ca Eca de Queiros sau
Anténio Lobo Antunes, sunt dovezi pal-
pabile in acest sens. Eu insami, scriind
aceste randuri, imi descopar si mar-
turisesc célatorii iscate de carti purtand
numele Micaelei Ghitescu. Una s-a
desfasurat pana in capitala Portugaliei,
pentru o fintalnire cu romancierul Rui
Zink, dupd lectura incantatorului sau
roman ,Cititorul din pestera*, tradus si la
noi acum céativa ani de Micaela
Ghitescu. O alta, m-a purtat din
Bucovina pana la tarmul Marii Negre, pe
aripile entuziasmului pentru cartile lui
Anténio Lobo Antunes, cele mai multe
de asemenea transpuse in roméaneste
de Micaela Ghitescu, ca sa particip la
solemnitatea decernarii titlului de
Doctor Honoris Causa al Universitétii
,Ovidius® din Constanta acestui
romancier fard pereche. Detindtor al
unor importante premii nationale si
internationale si nominalizat de cateva
ori la Premiul Nobel pentru Literatura,
Anténio Lobo Antunes reprezintda un
dificil examen pentru cititor, inclusiv cel
profesionist, si probabil cel mai greu
pentru traducatorul din portugheza, cu o
fraza arborescenta in interiorul curgerii
careia se trece aproape imperceptibil de
la o persoana la alta, de la un timp la
altul, intr-un amestec imprevizibil de
realitati, halucinatii si visuri. Un varf al
acestei literaturi, a céarei lecturd te
schimba, cum cred cd schimba si
scrierea si tdlmacirea ei, este neindoiel-
nic ,Arhipelagul insomniei“, nu de mult
tiparit la Humanitas, roman care te face
sd te intrebi dacd extraordinarul
romancier portughez a avut si in alte
spatii lingvistice sansa unui traducéator
de talia Micaelei Ghitescu si sa-ti spui —
si sa o spuil — ca Premiul pentru
Traducere al Uniunii Scriitorilor din
Roméania i se cuvine din plin.

Am sé inchei tot cu o calatorie, din

toamnd, fin nordul Bucovinei, la
Cernauti, Tmpreund cu Micaela
Ghitescu si Radu Mares, pentru
prezentarea revistei ,Memoria“ si

lansarea romanului ,Cand ne vom
intoarce”. Daca acesta din urma,
despre Bucovina Romaniei Mari, adica
despre Bucovina intreagd, nu avea cum
sd nu-i implice afectiv pe cititori, cu atat
mai mult aveau sa-i rascoleasca martu-
risirile Micaelei Ghitescu, marturisirile
celor care semnau in revista si ,cata-
logul“ celor ucisi in temnitele comuniste
- ,Unde sunt cei care nu mai sunt, cu
cat se Tmplineau 70 de ani de la
deportarile in masa ale romanilor de
aici. Au fost intrebdri, au fost raspun-
suri, au fost destainuiri. Societatea pen-
tru Culturd Romaéaneascd ,Mihai
Eminescu“ din Cernauti, gazda intalnirii,
adunase totul, lacrimi, zambete, dureri
inabusite, dureri impartasite, ca intr-un
singur suflet. Ori ca intr-o carte, pe ale
carei coperte, aspre, ti-ar fi sangerat
degetele.

Intre cértile pe care ne bucurdm s le
tinem n maini, fie ca le iubim pentru
cum sunt, fie pentru ca si aratd cum
sunt, si cdrtile pe care viata ni le
deschide brusc in fata, cu un scrasnet si
un vuiet ca de sfarsit de pamant, deose-
birile nu sunt atdt de mari. Asa cred
dupa calatoriile pe care le-am facut cu
nenumaratele ei carti si cand ma gan-
desc la scriitoarea Micaela Ghitescu.
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ateneu

Arta sunetelor ar putea sa-si reduca
puterea de seductie si coeficientul de
autoritate daca tehnologia de a trans-
mite muzica o va devansa in materie de
imaginatie. Simptome ale acestui
fenomen sunt, iatd, cu duiumul: Anatol
Vieru si-a ,strecurat” fanteziile sonore
prin Sita lui Eratostene; Wilhelm Georg
Berger a fost obsedat de extrema ratie
cu intregul ei harnasament pus in
spinarea organizarilor parametrice si
structurale; Fred Popovici vede in
geometria fractald un teren de referinta
pentru viziunea sa (de)constructivista,
ce populeaza un cyber-spatiu tot mai
influent; un compozitor reprezentativ al
generatiei sale, Dan Dediu, manifesta
un interes real pentru trufandalele cres-
cute in gradina informaticii, fapt lesne
observabil in sinteza pe care o face
postmodernismului; Aurel Stroe si-a
declarat constant atasamentul pentru
doctrina morfogenetica; Stefan
Niculescu a desenat acele trasee hamil-
toniene care sa-l scoatd in luminisul
nsorit al nodului si ventrului eterofonic.
Dar interesul pentru stiinta al compozi-

Liviu DANCEANU

Despre stiinta
si muzica

torilor este simetric cu interesul oame-
nilor de stiintd pentru muzica. Din
pacate insa, o buna parte a acestora
din urma a ramas la reprezentdri ale
artei sunetelor ce nu ,trec” de perioada
Romantismului. in aceste conditii, pro-
cesul de apropiere si negociere este
dificil si de loc favorizat de circum-
stantele temporale si spatiale actuale.
Daca, de cele mai multe ori, compozi-
torii sunt la curent cu preocupdrile con-
fratilor matematicieni, fizicieni, infor-

maticieni, acestia din urma se dovedesc
a fi prea putin sensibili la ,migrenele”
compozitorilor, in ciuda faptului ca frag-
mente din cultura lor stiintificd pre-
seazd, contaminand, dupa cum am
vazut, activitatea compozitorilor. Lasa
cd, uneori, presiunea si contaminarea
stau sub semnul snobismului, superfi-
cialitatii ori a comertului facil de idei.
Dar, paradoxal, unii neofiti sunt de-a
dreptul confiscati de textele pe care nu
le inteleg (!). Acest fenomen poate fi

identificat atat la unii oameni de stiinta
(care nu pricep mai nimic dintr-un opus
muzical, sa zicem, postmodernist), cat
si la compozitori (care resimt teoriile
stiintifice ca pe niste evenimente
deosebit de ne prietenoase, daca nu
chiar ostile). Or, daca in cazul stiintei,
incomprehensibilitatea vis a vis de
creatia muzicald contemporana savanta
este o consecinta a lipsei de educatie
sistematicd, Tn ceea ce priveste
neintelegerea jerbelor ideatico-specula-
tive ale stiintei de catre compozitori,
aceasta se cuibareste statornic in pro-
cesul de globalizare al cunoasterii, care
dezvolta o vitez& de propagare mult mai
mare decat puterea de adaptare a unui
Jehnician”, daramite a unui muzician.
Aceasta nu interzice insd oamenilor de
stiinta s& faca recurs, in argumentarile
lor, la metafora sonoré si nici compozi-
torilor sa se prevaleze de unele idei
semnificative din matematica, fizica ori
informatica moderna. Schimbul e liber.
(mai putin liber-schimbismul). lar pretul
il stabileste, ca de obicei, piata.

Conform Codului  Silvic

O implicare deosebita in

(Legea 46/2008) art. 81, in
fiecare an, in perioada 15
martie —15 aprilie 2012, se
organizeazd de catre sis-
temul silvic actiuni cetatenesti
de plantare a arborilor. Nu
trebuie sa insistam prea mult
asupra scopului acestor lu-
crari, populatia este obisnuita
ca, primavara, dupa topirea
zapezii, mai ales locuitorii
satelor, sa participe la ,lu-
crarile de la padure”, sa ajute
padurarii la actiunile acesto-
ra, care cuprind, pe langa
plantatii, si lucrari in pepi-
niere, solarii, lucrari pentru
ingrijirea culturilor tinere etc.

Aceste actiuni se intind
deja pe durata unui secol, de
cand Spiru Haret in 1902,
cand era ministrul al Cultelor
si Instructiei Publice a initat
,Sarbatoarea Sadirii Arborelui”.

De la finceput, aceasta
manifestare a fost gandita ca
o sarbatoare cu participarea
societatii civile, proprietari
sau nu de paduri, dar cu incli-
natie spre natura forestiera.
Nu trebuie sa@ mai insistam
pentru rolul padurii ca factor
producator de mediu, ci si de
bunastare materiala.

in primévara anului 2012,
salariatii ocoalelor silvice si ai
Directiei Silvice Bac&du sunt
preocupati in principal atat de
asigurarea regenerarii padurii
unde s-a recoltat masa lem-
noasé in anii anteriori, céat si
de cresterea suprafetei ocu-
pata de padure prin plantarea
poienilor si golurilor din fondul
forestier. Astfel, programele
de regenerare a padurilor se
desfasoara pe 160 ha
plantatii propriu-zise si pe
402 ha regenerari naturale.
Pe suprafata de 104 ha se
va executa completarea
pierderilor in plantatiile
care nu au realizat inca

starea de masiv. Pentru
asigurarea necesarului de
puieti, ocoalele silvice real-
izeaza semanaturi in solarii
pe o suprafata de 1540
m.p., repicaj pe 231 ari si
lucrari in pepiniere pe o
suprafatd de peste 27 de
ha. Asortimentul de specii
existent asigura necesarul de
puieti ai judetului conform
cerintelor ecologice precum si
livrarea cétre alti beneficiari a
peste 700 mii puieti. La ora
actualda, avem 1in pepiniere
5,8 milioane puieti, din care
2,5 milioane apti de plantat in
aceasta primavara.

Suprafettele cele mai
importante de plantat se
gasesc la ocoalele silvice
Comanesti (63 ha),
Ciobanus (23,8 ha),
Darmanesti (15 ha), Tg.
Ocna (18 ha); completarile
in plantatiile mai vechi care
au suferit pierderi normale
sau prin calamitati
insumeaza suprafete mai
mari la ocoalele silvice
Ciobanus 9,8 ha),
Caiuti(17,4 ha), Comanesti
(50 ha), Traian (4,7 ha),
Zeletin (5,5 ha).

Remarcam, de asemenea,
preocuparea primariilor Co-
manesti, Racaciuni, Moinesti,
Livezi, Corbasca, Urechesti ,
Stanisesti, Rachitoasa,
Vultureni s.a. care si-au pro-
pus realizarea de plantatii fo-
restiere pe terenurile degra-

Regia Nationala a Padurilor - ROMSILVA

Directia Silvicd Bacdu

Luna plantarii
arborilor

date pe care le detin in
administrare. Ocoalele Silvice
vor asigura puieti si asistenta
tehnica.

in aceastad perioads, pe
langa personalul silvic sunt
antrenati cetateni din comu-
ne, elevii scolilor generale,

‘_;""“."..; . R P i

ONG-uri care vor realiza si
alte lucrari de extindere a
spatiilor verzi cum ar fi: extin-
derea spatiilor verzi din local-
itati sau de pe langa scoli, igi-
enizarea padurilor si traseelor
turistice, participarea la
lucrarile din pepiniere etc.

¢ ,Luna plantarii arborilor” nu inseamna
numai actiuni de plantat. Astfel, impreuna cu
Muzeul de Stiinte ale Naturii ,lon Borcea” Bacau
si Inspectoratul Scolar Judetean, se vor organi-
za prezentari Power Point, concursuri si expoz-
ittii tematice in scolile din judet la care se vor
acorda premii elevilor merituosi.

Data de 15 aprilie nu inseamna sfarsitul acti-
unilor de protectie a mediului si a padurii, ci

acest an o va avea Federatia
Roména de Turism si
Ecologie, care, in cadrul
campaniei ,,Planteaza-ti oxi-
genul!”, va organiza actiuni
de plantare simultana, in 15
directii silvice, in data de 7
aprilie 2012, cu participarea a
circa 3000 voluntari.

De asemenea, Asociatia
,Terra Mater” Bacdu si-a
propus sa planteze 4500
puieti de salcam, in partene-
riat cu primariile Stanisesti,
Réachitoasa si Vultureni, in
data de 24 aprilie 2012.

ing. Viorel GHELASA
ing. Alexandra ROSCA

i e

numai un interval provizoriu de bilant. Atentia si
grija silvicultorilor si a populatiei pentru padure
trebuie sa rdmana permanenta.

Nota: Pentru amatorii de infrumusetare a
gradinilor si parcurilor, D. S. Bacau ofera specii
de plante ornamentale: Buxus sempervirens,
Chamaecyparis
menziesii, Thuja occidentales si columnaris,
Tilia tomentosa, Betuna Sp. etc.

lawsoniana, Pseudostsuga
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ateneu

In insemndrile
unui fost elev

Lasate deoparte din cauza insuficientei
lor tinute literare, amintirile unui invatator
pensionar (Lungu C. Petrica) despre Luca
profesorul, primite cand lucram la
,Desteptarea” si pastrate impreuna cu alte
Jmateriale”, imi par azi mai demne de
atentie prin exemplele pe care le contin.
Invatatorul povesteste, intdi, cum a ajuns
sa-| cunoasca, in vara lui 1920. Terminase o
clasd la Gimnaziul din Targu Ocna si a fost
sfatuit sa continue, cu bursa, la Scoala
Normala din Bacau, infiintaté in anul prece-
dent. Intr-o zi a carei datd n-a uitat-o (14
august), a pornit din Solont, satul sau natal,
singur, cu actele in sin, si dupé ce a straba-
tut 40 de km in ,circa sase ore” a ajuns la
sediul din strada Negel. Aci, primul om pe
care |-a intalnit a fost chiar directorul, ,popa
Luca”, instalat in aceasta functie de averes-
cani. I-a spus drama produsa in familie
(tatdl rdmasese fara o mina in urma
exploziei unei arme) si situatia materiald
pauperd, care nu-i mai ingaduie sa con-
tinuie la Targu Ocna. Luca I-a ascultat si i-a
promis un loc in clasa a ll-a. Ce-a retinut
viitorul Tnvatator din acea intalnire? ,In timp
ce discutam cu dinsul, inconstient m-am
scérpinat pe piciorul drept. Mi-a reprosat si
mi-a atras atentia c& atunci cind vorbesc cu
cineva sd nu ma mai scarpin”. Simpld si
oportuna, observatia |-a ,rusinat’, ,rusinea”
fiind simtitd adinc de copiii de atunci.
Devenit elev al scolii, a fost impresionat de
rigoarea directorului in ,administratia si
gospodarirea” institutiei si in impunerea re-
gulilor de comportament civilizat: ,Pina la
venirea sa (in acest post) elevii — scrie el —
se serveau de veseld compusa din stra-
chini, cesti de lut, linguri de lemn etc. Nu stiu
ce a facut ca intr-una din zile ne trezim ca
sala de mese din baraca apare cu un aspect
total deosebit. Mesele acoperite cu fete albe
curate, farfurii de portelan, cani si cesti de
baut apa, linguri si furculite de alpaca, de-ti
era mai mare dragul s& maninci acum la
internat! La prinz, a intrat in sald in timp ce
serveam masa si ne-a tinut un logos,
vorbind despre curdtenie, disciplind si
ordine, mentionind c& un invatator lipsit de
ordine si disciplind, necivilizat si nemanie-
rat, mai bine s&-si aleaga altd meserie, caci
cum va fi invatatorul asa va fi si elevul. A
trecut printre mese sd vada cum folosim
vesela noua si a plecat multumit. A doua zi
a venit iarasi, dar acum a observat ca doi
elevi au murdarit fetele de masa in dreptul
lor. Pe loc i-a eliminat din scoald, pe termen
de sapte zile, plecind minios din sald”.
Autorul evocdrii isi aminteste si de o confe-
rintd a lui Luca: ,La un 24 ianuarie a vorbit
despre Tricolorul Roméanesc, ce reprezinta
fiecare culoare, cu lux de amanunte si intr-o
forma atit de atractiva, incit ne-a stors la-
crimi”. In sfarsit, el aminteste si faptul (care
nu constituia o taind) ca parintele-diacon
Lera agreat in cercul femeilor, al profesoare-
lor si elevelor”. ,Avea — precizeaza — o aten-
tie deosebita fatd de elevele dotate, inteli-
gente, una fiind Onu Alexandrina, care a ob-
tinut la examenul de diplomd media 10.
Simpatiza mult pe directoarea Scolii
Normale de Fete, Eugenia Musata si pe pro-
fesoarele surori Zoe si Sofia Juncu. Dis-
pretuia insa pe cei spoiti cu izuri inalte de
culturd, pe boierii sdraci cu duhul si pe politi-
cienii ce-si creau din politica imense averi”.

Animatorul

Rarisim azi, activismul cultural a fost o
caracteristica a intelectualitatii didactice
interbelice. In acest domeniu, inainte de
Grigore Tabacaru, Bacaul |-a avut pe tindrul
Luca. ,Parintele-diacon loan Luca — a spus
Gr. Grigorovici in monografia municipiului —
a organizat pe lingd un cerc (Societatea
pentru Propaganda Culturala Sfintii Imparati
Constantin si Elena — n.m.), un cor bise-
ricesc, care este nucleul si originea corurilor

De ici-de colo (4)
Despre lon Luca ()

existente azi in localitate”. (p. 89) De fapt
corul a premers aparitia societatii. Mai pe
larg despre el a scris preotul Alexandru
Apostol, socrul lui Luca, in Istoricul Bisericii
Parohiale Sfintii Impdrati Constantin si
Elena din Orasul Bacau, Tipografia Cartilor
Bisericesti, Bucuresti, 1925, p. 65, nota 1:
,Din vara anului 1922 (adica dupa trei ani de
la infiintare — n.m.), corul a primit o dez-
voltare mai mare prin alipirea la el a mai
multor elemente pregatite de Parintele
Diacon Dr. I. Luca, care elemente forma-
sera pina atunci corul Bisericii Sf. Nicolai. In
formatia aceasta (de cor mixt, ,compus din
40-50 de persoane”, majoritatea elevi de
liceu si eleve ale scolilor secundare si pro-
fesionale — n.m.) pe lingd ca a contribuit la
infrumusetarea serviciului divin al Bisericii
Sf. Impérati, dar a (de)venit si o societate
culturala sub findrumarea directa a
Périntelui Profesor Dr. I. Luca; si tot in
aceasta formd a organizat concerte reli-
gioase si nationale si sezétori culturale cu
confertinte si piese teatrale, dind concurs
Casei de Cetire «V. Alexandri», Societétii
Ortodoxe a Femeilor Roméne si Cercurilor
preotesti din judetul Bacau. Tot el a organi-
zat un concert festiv (dirijat de tenorul Aurel
Constantinescu — n.m.) in Biserica Cate-
drald cu ocazia venirii, pentru prima oaréd n
Bacau, a P. S. Episcop D. D. Lucian (care
era ardelean — n.m.), c¢ind Parintele Diacon
Dr. . Luca a tinut o conferinta despre «Viata
integrald». In afard de Bacdu a dat concerte
in lasi, Roman, Targu Ocna, Chisindu,
Suceava, Focsani, Cluj, Sibiu si in Bisericile
Trei lerarhi din lasi, Sf. Gheorghe Suceava,
Manastirea Putna, Biserica Domneasca din
Ré&dauti, Slanic, Manastirea Neamt, Varatic,
Agapia etc.”

Concertul festiv si conferinta ,Viata inte-
grald” (axatd pe ideea ca ,Viata noastrd
sufleteasca nu se imparte”), pe care autorul
o va tipari la ,Cartea Romaneasca”, au avut
loc ,duminicé 9 septembrie 1923, seara”, de
la ora 8, in fata unui auditoriu alcatuit ,in
intregime din intelectuali”. lata o scurta
apreciere a intregii manifestari: ,Modul cum
acest cor care si-a cistigat o reputatie fru-
moasd in toate provinciile alipite s-a achitat
de datorie, cit si indltadtoarea (in ziar:
indltarea — n.m.) conferintd a Diaconului
Luca, a facut cinste orasului nostru”. (N.
[Constantin Nadejde], ,Vizita canonicd a S.
S. Episcopului Lucian al Romanului”, in
,Secerea”, 4, nr. 6, 17 august (sic!) 1923, p.
3)

Corul primea de la prefecturd o subventie
de 5.000 lei. Ani in sir, pentru coristi, Luca a
organizat ,colonii de vard”, fapt mentionat si
n aceste rinduri dintr-un articol de sinteza:
,2Urmind traditia anilor precedenti, (corul) a
avut si anul acesta (1928) colonie de vara la
Slanic, prin munca si devotamentul D-lui Dr.
lon Luca”. (D. Mold., ,Anul cultural’, in
LBacaul’, 6, nr. 45, 1 ianuarie 1929, p. 3) In
colonii, diaconul (barbat inalt, spatos, cu o
figura mai degraba mefistofelica) pleca
nsotit de sotie, Tecla, o femeie cu aer de
modestie, scunda si plinuta.

Colaborarea cu ,Casa de Sfat si Cetire
«V. Alexandri» se facea intrucit Luca era in
conducerea acesteia, semnind uneori in
locul presedintelui, dr. Badiu. (v. Arhivele
Nationale Bacdu, Fond: Primaria Bacau,
dos. 4/ 1922, f. 23)

Neindoielnic, la inceputul anilor 20, omul
de cultura cel mai des citat in Bac&u era lon

Luca: ,Ziua unirei 24 lanuarie (in ziar: febru-
arie - n.m.) s-a serbat in scoalele secundare
din Bacau, cu solemnitate deosebitd, la
ateneul orasului. Inceperea se face la ora 3
p.m. cu imnul regal, cintat de elevii liceului,
dupa care urmeaza o insufletitd cuvintare a
parintelui Diacon si profesor I. Luca, asupra
insemnatatei unirei din trecut si prezent.
Urmeaza recitdri, dansuri, exercitii de gim-
nastica si cor executate de elevii liceului,
scoalele normale de ba[ileti si fete, [pre]cum
si [de] elevele scoalei profesionale. La sfirsit
o reusitd piesa alegorica, «Pedeapsa» -
reprezentind unirea provinciilor locuite de
romani (...)". (,Informatiuni”, in ,Secerea”. 3
februarie 1921, p. 3)

Nu o data, tindrul diacon folosea specta-
colele si ca surse de finantare a comitetelor
scolare sau pentru fondul cultural al Bisericii
Sf. Imparati (unde facea parte din ,comitetul
de domni” pentru ingrijirea si infru-
musetarea ei si din comitetul corului, ca
presedinte-delegat), cum rezulta din cererile
naintate pentru obtinerea sdlii ateneului.
Doua exemple:

1. ,Directiunea Scoalei Normale de
Béfileti din Bacau, nr. 1186/ 1921,
Dec[embrie] 24

Domnule Presedinte, (al Comisiei
Interimare Bacau - n.m.)

Cu onoare va rog sa binevoiti a dispune
sd ni se rezerve sala teatrului comunal pe
<joi 5 lanuarie> [taiat] Marti 3 ianuarie 1922,
pentru a da cu elevele si elevii scoalelor nor-
male din localitate piesa cu caracter moral-
national (specie incurajata de oficialitati in
perioada postbelica - n.m.): «In zile de sar-
batori» in folosul comitetelor scoalelor
respective, seara si matineu.

Director, Diacon Dr. lon Luca” (Loc. cit.,
dos. 4/ 1921, f. 152) .

2. ,Parohia Bisericii Sf. Imparati/
Comitetul Corului/ 1926 Decembrie 30/
No.1

Domnule Primar,

Un grup de tineri intelectuali, oferindu-se
sé dea un festival artistic in beneficiul fon-
dului cultural al Bisericii Sf. Imparati, va rog
a aproba gratuit sala teatrului, pentru seara
Zilei de Simbata 8 ianuarie 1927.

Presedinte-delegat, Dr. lon Luca’

Ambele cereri au fost aprobate. In apos-
tila primarului |. Grigoriu de pe a doua era
trecutd, insa, o interdictie: ,30. XII. 926/ Se
aprobd festivalul in ziua de 8 lanuarie a.c
(sic!) in mod gratuit. Nu se permite dupa
festival bal”. (Loc. cit., dos. 4/ 1926, f. 49)

Oratorul

lon Luca a contat ca unul din oratorii de
succes ai Bacaului. Felul sau de a vorbi in
public se reflecta doar partial in brosurile in
care si-a tiparit conferintele. Dense, textele
acestora se situeaza pe un plan intelectual
nalt, nu intotdeauna usor de receptat.
Doctorul (in teologie si drept) stapinea insa
si mijloacele oratoriei populare - obisnuita la
tribunal, la ntruniri politice sau la ocazii
funebre. Intr-una din acestea, respectiv la
ectenia funebra tinuta in fata Palatului
Administrativ pentru preotul iconom stavro-
for loan Enea, paroh al Bisericii
Bunavestire, - relata un reporter -, ,a rostit o
extrem de emotionanté cuvintare, evidenti-
ind in special activitatea filantropica (pentru
institutiile de binefacere, pentru orfani, pen-

tru biserica din satul natal, Porcesti - Roman
- n.m.) a celui disparut. Cuvintele eloquen-
tului vorbitor au stors lacrimi fierbinti audito-
riului intristat”. (Dtr. Barklay, ,Moartea Pr.
Enea”, in ,Aurora Bacaului”, 1, nr. 5, 5 mai
1927, p. 1)

Secretar general al organizatiei judetene
a Partidului Poporului, la intrunirile politice,
Luca afisa, in consens cu principalii séi co-
militoni, o maniera combativa: ,S-a inceput -
comunica ziarului un participant - seria
cuvintdrilor, prin verva deosebitd a d-lor
George Berea, |. Luca si N. Tintd”, ,vorbitorii
ajungind la concluzia ca numai guvernul
averescu va aduce fericirea tarii”.
(,«Bacaul» in judet: Tg. Parincea”, in
JBacaul’, 6, nr. 71, 1 iulie 1929, p. 2) La
intrunirea citatd, cit si la urmatoarea, apropi-
ata, de la Tg. Ocna, Luca si-a folosit ,verva”
insistand pe ,dihoniile” din celelalte partide
si scotind in relief ,aptitudinile de condu-
cere” ale averescanilor, considerate supe-
rioare. (v. ,Activitatea averescana”, in
4Bacaul”, 6, nr. 73, 15 iulie 1929, p. 1)

Functia din partid si reputatia de bun vor-
bitor I-au obligat sa fie prezent si la desele
banchete ce se dadeau atunci in onoarea
unor personalitati ori la incheierea anumitor
activitati. Astfel, ,parintele-deputat” fu
prezent printre oratorii care au sarbatorit pe
,D-na si D-I Ministru Petrovici” (profesorul
de filosofie, fost si viitor ministru), vineri 20
august 1926, la Slénic, unde a adus si corul:
»Se cuvin laude - scria un corespondent -
corului condus de parintele Dr. Luca, care a
inveselit masa cu diverse cintece populare
bine executate”. Si, de asemenea, a facut
parte dintre cei care au vorbit la banchetul
dat la Cercul Militar din localitate cu ocazia
Congresului Societatii Ortodoxe a Femeilor
Romane: ,Seria toasturilor o deschide d-na
[Alexandrina] Cantacuzino, dupd care
vorbeste preotul Sandru, delegatul
Bucovinei; d. Tudor Popescu, din Comitetul
Central; d-na Natalia Budu, ce ne po-
vesteste amintiri frumoase din cariera d-sale
in comitetul ortodoxiei, pr. prof. lon Luca,
avocat Zlotescu etc.” (O.N.S [Olga Nicolau -
Stoika], ,Congresul Societatii Ortodoxe a
Femeilor Roméane”, in ,Bacaul’, 6, nr. 67, 3
iunie 1929, p. 3)

Surprinde, desigur, lipsa lui lon Luca pe
lista de conferentiari ai ,Ateneului Cultural”,
in care, printre altii, intilnim numele lui G.
Berea (presedintele asociatiei averescane)
si a lui lon Petrovici. El a continuat sa
mearga inainte cu Casa de stat si cetire ,V.
Alexandri” si cu Societatea pentru
Propagandd Culturala a Bisericii Sf.
Tmpérati. Motivele le pot banui. Cred ca ,Dr.
Luca” (persoand care nu se indoia o clipa
de inzestrarea eminenta) a vazut in ,Dr.
Tabacaru” (titlul e nedespartit atit de numele
unuia, cit si a celuilalt) un concurent care
incepe sa castige teren, ba sa- si
umbreascd, si I-a antipatizat. Dincolo de
aceastd perceptie, incompatibilitatea
pornea de la orientdrile lor divergente. Cert,
Luca nu agrea ,modernismul”, fatd de care
Tabacaru manifesta comprehensiune. in
Stupefiantele in viatd, conferintd tinutd si
tipdritd In 1925, anul aparitiei revistei
JAteneul cultural”, exista un paragraf care
explica antagonismul, si, mai mult, poate fi
interpretat, prin unele rinduri, ca un atac tip
pamflet impotriva lui Bacovia:

,Poezia (postbelicd - n.m.) cel putin a
atins maximul de degajare din regulile poeti-
ce. Poezia moderna poate fi fara cadenta si
fara idee, un dans schiop de cuvinte stirnind
sonoritati ciudate si urmarind senzatia non -
sensului. Pe deasupra o aplecare mania-
cald de a provoca imaginatia la tot ce
deprimd si desgustd viata. Daca poetul
reuseste sa-ti lase ca ultima impresie o
ricliald mintald, in care sd se amestice
sicrie, stirvuri putrede, gunoaie fumeginde,
ghete rupte, scirtiituri, cintece de cucuvea,
miasme de balta fetida, poetul e consacrat”.
(p. 11) Unele din aceste elemente figurau in
Plumb.
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Dan Manuca lanseaza in
prefata sa la volumul colectiv
,Concepte in miscare. Studii
despre stadiul actual al criticii
si istoriei literare romanesti“
(Ed. Academiei Romane,
2010; coordonare si ingrijire
de Ofelia Ichim si Serban
Axinte) datele problemei,
referindu-se la stadiului actual
al criticii si istoriei noastre lite-
rare, la faptul ca aceste doua
concepte s-au aflat aproape
intotdeauna nu numai in mis-
care, ci si intr-o opozitie ade-
sea antagonica. lar cele doua
campuri fundamentale in care
se manifestd antagonismele
sunt periodizarea si evaluarea
(sau interpretarea). Faza eva-
luarii i se pare prefatatorului,
pe buna dreptate, foarte difi-
cila, datorita multitudinii criteri-
ilor (culturale, etnice, sociolo-
gice, politice, ideologice, bio-
logice s.a.) care trebuie sa
intre in calcul. Desigur,
neomitand criteriul estetic,
greu definibil si fluctuant si el,
in functie de vremuri. In con-
cluzia sa, ce tine de practica,
Dan Manuca afirma ca istoriile
noastre literare aparute in
ultimul deceniu continua sa
mizeze pe principiul vetust al
impresionismului critic. Este,
de fapt, ideea ce se degaja la
citirea majoritatii studiilor din
cuprinsul volumului.

Sustinand ideea unei istorii
interne a literaturii, nu similara
modelului calinescian, ci ame-
liorandu-l, Elvira Sorohan
crede in necesitatea de a se
marca atat continuitatile, cat si
rupturile existente in marele
organism al literaturii. lar prin-
cipiul ierarhizarii nu-si va
putea gasi viabilitatea daca nu
are punct de plecare in se-
lectia valorilor dupa anumite
criterii ferme. Nu un singur
critic fixeaza ierarhiile, ci o
intreaga traditie critica, afirma
Bogdan Cretu si pare a contin-
ua ideea de mai sus. Asa se
face ca incercarile lui Alex
Stefanescu si Nicolae
Manolescu nu depasesc nici
ca metoda, nici ca intuitie si
nici ca ierarhizare valorica
intrepinderea cdlinesciana.
Scrierea, astazi, cu orgoliu, a
unei istorii a literaturii raméane
pentru tanarul critic iesean un
gest quijotesc si orgolios. La
impunerea  canonului  se
ajunge prin acord tacit si
indelungat, reunind eforturile
mai multor generatii de critici,
ale caror judecati sunt mereu
supuse unei examinadri a
prezentului.

Apropo de generatii, nu tre-
buie omisa contributia lui Luigi
Bambulea, pentru care con-
ceptul de generatie literara
este posterior judecatii despre
0 anumita perioada de creatie,
circumscrierea avand urma-
toarea directionare: cadru
istoric, context cultural, criteriu
literar, perspectiva estetica.
lar cele trei momente ale unei
generatii (tranzienta, fluxul si
refluxul) au granite destul de
labile in momentele mani-
festarii ei (este de semnalat,
totusi, neraportarea in niciun
fel la teoria lui Laurentiu Ulici).
Un spirit generationist, de

Tectonica istoriei
si criticii literare

echipd, ar impune si Biblio-
grafia Eminescu, intocmitad de
specialisti din diferite domenii,
care sa ofere o abordare pluri-
functionala a intregului corp
de texte eminesciene. Etape-
le, configurate de Cornel
Munteanu, ar fi urmatoarele:
dictionar al eminescologilor,
dictionar de termeni-concept
in eminescologie, dictionar de
idei in eminescologie.

Pentru Mircea A. Diaconu,
aparitia in ultimul timp a mai
multor carti in domeniu poate
fi o consecinta a cautarii de
sine a disciplinei. E posibil ca
,Dictionarul general al litera-
turii romane“ sa aiba drept
suport cerinta de a se suplini
absenta unei adevarate istorii
a literaturii ori neputinta reali-
zarii uneia care sa indepli-
neasca toate conditiile impli-
cate. Se isca din partea criti-
cului sucevean intrebarea
daca nu cumva este vorba
despre un mod diferit de a
face istoria literaturii prin
aceasta fixare pe fragment de
istorie, tratat izolat, dar cu o
bunad proiectare in interiorul
genului. Mircea A. Diaconu
crede ca istoricul literar ar tre-
bui sa slujeasca un anume
neo-pozitivism, care sa-l faca
sa se situeze fintre viata
internd si cea externa a litera-
turii, intre viziunea organicista
si cea lipsita de repere stabile.
Lui Stefan Bérbely, ,lIstoria li-
teraturii romane de azi pe
maine“, a lui Marian Popa,
ramane sinteza critica cea mai
credibila, receptarea ei nevri-
coasa confirmand in mod indi-
rect ,psihoza esteto-centris-
mului“ din timpul comunismu-
lui. Dovada céd i s-au reprosat
lui Marian Popa tocmai inter-
disciplinaritatea, relativizarea
literarului prin insertia ele-
mentelor de ideologie, istorie
a mentalitatilor si politica.

Si loana Bot sesizeaza
incapacitatea istoriografiei
noastre literare actuale de a
configura o viziune integratoa-
re asupra trecutului comunist
al literaturii, neputinta datorata
experientei opresive, care a
dus la o anumitd mefienta fata
de ideologii. Roberto Merlo
pare sa confirme acest lucru
cand spune ca studiile din tim-
pul comunismului despre
dacism (termen contestat aici)
au fost in mare parte si in
masura variabila bruiate de
ideologic. Pentru intervalul
interbelic, Antonio Patras
observa cd, desi E. Lovinescu
a configurat dimensiunea cul-
turala a esteticului, el a facut,
sub influenta teoriei sincronis-
mului, eroarea de a considera

incheiat procesul desprinderii
de cultural. Or, numai corelat
cu cognitivul, eticul, socialul si
receptorul poate gustul sa pro-
cedeze la darea de verdicte
estetice.

Luand-o pe firul timpului,
Serban Axinte se apleaca
asupra romanului romanesc
Lprecanonic* (din perioada
1845-1862), pe care istoriile
literare 1l ignord si nu i retin
intentiile de pionierat, pentru
ca au doar o valoare estetica
minima. E adevarat ca, daca
se vorbeste in jurul acestui tip
de roman, nu i se datoreaza in
mod direct, ci prin calitatea de
precursor. Insd mecanismul
intern de generare a ideilor li-
terare trebuie sa tina cont de
prezenta sa. Tot in privinta fili-
atiilor, Florin Oprescu ne
atrage atentia asupra emines-
cianismului si implicit a neoro-
mantismului poeziei lui
Bacovia, in contextul influentei
catalitice a lui Eminescu asu-
pra poeziei moderne. Influenta
care s-a exercitat la nivelul
intrapoetic, dar si al retoricii
specifice tipului de romantism
naiv, sentimental.

Daca Radu I. Petrescu ne
convinge de faptul ca poetica
si imaginarul arghezian se
dezvolta sub semnul si deru-
larea principiilor alchimice,
Florica Ciordaru-Courriol ob-
servd ca opera Hortensiei
Papadat-Bengescu nu com-
porta doar aspectul liric al
inceputurilor si obiectivarea
din ciclul Hallipilor, ci si o doza
de flaubertianism. Si Doris
Mironescu ne atrage atentia
ca o prezentare analitica a
dimensiunii narative a operei
blecheriene nu s-a intreprins
inca. Nu s-a urmarit pana
acum o descriere laborioasa a
romanelor, ci doar o interpre-
tare ,in corpore®, indiferenta la
pragmatismul narativ al di-
mensiunii estetice. In schimb,
o descriere laborioasa intre-
prinde aici Roxana Patras, in

conditiile in care G. Ibraileanu
nu a republicat Teza sa de
doctorat, ,Opera literara a d-lui
Vlahuta“. Cercetatoarea se
apleacd asupra genezei si
metamorfozelor textului, pre-
cum si asupra evolutiei dia-
cronice a conceptiei lui G.
Ibraileanu  despre  opera
vlahutiana.

Teoria dialogica va constitui
pentru Aliona Grati suportul
unei analize poetice a multitu-
dinii si a varietatii relatiilor
autor—narator—erou—cititor, pe
de o parte, si a raportului eu-
lume, pe de alta parte, care au
conditionat structurarea roma-
nului nostru din secolul trecut.
Cercetatoarea cauta sa identi-
fice inlantuirile intersubiective,
ce tin de dialogic, atat in roma-
nele moderniste (poetice,
subiective, rafinate estetic),
cat si in cele cu propensiuni
postmoderniste (experimen-
tale, de obedientad semiotica si
textologica).

Raportul centru vs. periferie
capata, in analiza Liviei lacob,
noi solutionari din perspectiva
opozitiei identitate/alteritate in
romanul balcanic actual al
unor scriitori precum Ismail
Kadare, Miodrag Bulatoviee
sau Milorad Pavize. Noul rea-
lism balcanic ar avea drept
tendinta surprinderea cruzimii
realitatilor istorice, a valentelor
sale dictatoriale din trecutul
apropiat. Alexandru Burlacu
ecplica de ce pentru multi
basarabeni din anii '20 -’30 —
situati in ariergarda traditiona-
lismului si nutrind o intelegere
iluminista sau pasoptista a
canoanelor poeticitatii — mode-
lul cel mai tentant si fascinant
a ramas samanatorismul de
primd mana, ei neputandu-se
desprinde si emancipa de tira-
nia modelelor consacrate. In
schimb, Maria Sleahtitchi e
convinsa ca romanul basa-
rabean actual s-a adaptat
noilor concepte si conditii.
Romancierii incearca sa recu-

¢ Andra Ciocarlan

pereze un spatiu literar ta-
buizat de totalitarism aproape
0 jumatate de secol si modifi-
ca paradigma estetica, indrep-
tandu-se spre realism magic,
textualism si postmodemism.
Apar astfel noi forme roma-
nesti, precum romanul publi-
cistic, romanul autobiografic,
romanul-memorii. Dinspre la-
tura vestica, literatura ro-
maénilor din Ungaria isi are un
specific al ei de afirmare si
manifestare, ne spune Cornel
Munteanu. Nu atat un specific
local, sesizabil la nivelul te-
matic, cat unul romaénesc,
structural-temperamental,
care motiveaza actul creator si
il deschide spre zone speci-
fice comunitatii roménesti din
Ungaria. In acelasi context,
dar dinspre nord, vine o con-
tributie a Ilui llie Luceac,
despre Alexandru Hurmuzaki
si teoria psihologiei popoare-
lor, referitoare la comunitatile
romanesti din Bucovina is-
torica din a doua jumatate a
sec. al XIX-lea.

Jean-Louis Courriol explica
de ce literatura franceza nu a
fost inteleasa la justa ei va-
loare in spatiul roméanesc, in
ciuda unui volum impresionant
de traduceri si efortului con-
siderabil depus de traducatori,
iar Alain Vuillemin ne amin-
teste de dorul de tara, regasi-
bil in poezia scrisa in limba
franceza de  Alexandru
Macedonski.

La partea de recuperari
semnalez pledoaria Mihaelei
Albu pentru considerarea lui
Virgil lerunca drept un autentic
scriitor, chiar daca el ar putea
reprezenta modelul de autor
care nu a dat o opera pe
mésura potentialului, cheltuin-
du-se si sacrificand scrisul
pentru o cauzd militanta, pre-
cum si a Andreei Grinea-
Mironescu pentru conside-
rarea lui Alexandru Monciu-
Sudinski drept un precursor al
prozatorilor textualisti, fara ca
acesta sa cada in artificiali-
tatea specifica formulei res-
pective si abordand o temati-
zare curajoasd, contextualiza-
ta perioadei traversate. Daca
Emanuela llie coboara in tre-
cutul recent si ne reaminteste
de cenaclul Outopos din lasii
anilor poetici '90, pot spune
ca, la rigoare, insusi D.R.
Popescu este oarecum recu-
perat de catre Florin Faifer,
dupa ce receptarea critica din
acelasi trecut recent I-a lasat
sa vegeteze intr-un nemeritat
con de umbra.

Colaboratorii la volumului
colectiv ,Concepte in miscare.
Studii despre stadiul actual al
criticii si istoriei literare ro-
ménesti“ raspund la cele mai
acute intrebari legate de teoria
si practica domeniului lor si
militeaza — implicit sau explicit
— pentru o schimbare de
opticd in tot ceea tine de:
istoricitate, ideologie, con-
structie interpretativa, canoni-
citate, ierarhizare, receptare,
transdisciplinaritate, metamor-
foza si inca altele.
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... flebile lingua
Murmurat exanimis...”
(Ovidiu, ,Metamorfoze”, XI)

Hermes, Apollo, Orfeu. De la Hermes, zeul
cu ,structura eclectica, aproape paradoxala”
(Victor Kernbach, ,Dictionar de mitologie ge-
nerald”, Editura Stiintificd si Enciclopedicé,
1989), inventatorul instrumentului fard de
care nasterea lirismului nu poate fi con-
ceputa, lira a trecut la Apollo, iar de la Apollo,
se stie, la Orfeu, care a pastrat-o definitiv.
Orfeu trece uneori drept fiul lui Apollo, alteori
pare a fi protejatul zeului luminii si al artelor.
Dacé-i dam crezare lui Pindar, ar avea, in tot
cazul, o ascendenta apolliniana, chiar daca
expresia poeticd e ambigud: ,lar din sorgintea
lui Apollon veni cantéretul harfelor,/ Tatal
Imnelor ...mult slavitul Orfeu.”(,Pythianica a
patra”, VI, in ,Ode”, Il, Editura Univers,
1975, in traducerea lui loan Alexandru).

Dupa stiinta noastra, doar Rilke, dintre
poetii moderni, evocd lira si cantecul impre-
una: ,Si-aproape-o faté-a fost si s-a iscat/ din
cant si lird in extaz unite” (,Sonetele cétre
Orfeu” — 1923, II, partea |, in ,Rilke. Opera
poetica”, Editura Paralela 45, 2007, in tradu-
cerea lui Mihail Nemes). lar Nerval, in primul
sonet din ,Himere” — 1853, ,El Desdichado”,
se exprima prin lira lui Orfeu, ignorandu-i pe
Hermes si Apollo: ,De doud ori trecut-am de
Styx biruitor:/ Lin modeland pe lira, precum
Orfeu odatd,/ Suspinul bland al sfintei si
tipetele zanei” (,Sunete fundamentale”,
Editura Univers, 1970 — traduceri din lirica
universalé de Stefan Augustin Doinas).

Nimeni nu stie cand si cum a deturnat can-
taretul trac in folosul sau instrumentul inven-
tat de Hermes (cf. Homer, ,Catre Hermes, I)
si adoptat de Apollo si cum a devenit emble-
ma personalitatii sale divine. Ne-am putea
intreba daca nu cumva aceasta deturnare a
fost motivul profund al unui esec rau disimulat
printr-un succes fara viitor. Sigur, Hermes,
divinitate sincretica si cu atribute variabile, e
acolo, in spatele lui Orfeu si Euridice, cand ei
incearca sa urce din nou spre lumina, in
primul mare poem orfic al lui Rilke, si pe
basorelieful antic din care s-a inspirat.
Hermes, ca insotitor al sufletelor mortilor, e
cel ce o va conduce iar pe Euridice spre zeii
infernurilor. Dupa Rilke, tanara femeie nu
numai ca prefera moartea, dar are chiar
vocatia mortii: ,Inchisé-n ea, si starea ei de
moarte/ o implinea din plin”. Incd din titlul
poemului cuprins in ,Poezii noi” (1907),
,Orfeu. Euridice. Hermes”, autorul ,Elogiilor
duineze” opteaza pentru ,zidirea” fiecaruia
dintre cele trei figuri mitologice in singuratate,

Gheorghe IORGA

Orfeu: Mitem
si poezie (1)

separandu-le printr-o punctuatie ferma. Totusi
Hermes si Euridice, ceilalti doi drumeti,
,venind incet in urma lui tacuti”(op.cit.), par
foarte apropiati unul de altul: ,Dar ea mergea
de ména cu-acel zeu,/ cu pasii mici in lungi
fasii de giulgiu/ nehotéréata, blanda/ rabda-
toare./ Inchisd-n ea ca o nadejde-nalta,/ nu
cugeta la cel din fata ei/ si nici la drumul ce
ducea spre viata” (op.cit.). In poemul lui Rilke,
Orfeu, ... barbatul zvelt in mantie albastra,/
tacut si-nfrigurat privind in fata”, nerabdator
sa se intoarca, nu mai are constiinta lirei,
méinile sale ,nu-si aminteau nici de usoara
lird/ ce-n stanga lui crescuse ca un lujer/ de
trandafir pe-o creanga de maslin.” Orfeu aude
numai ecoul pasilor sdi, in timp ce Hermes si
Euridice merg cu o terifiantd blandete. Mai
mult, inventatorul lirei 1i dezvéluie sotiei lui
Orfeu ca aceasta a incélcat interdictia privind
n urma si, la randul lui, se intoarce urméand-o
pe aceea care, uitdnd deja numele lui Orfeu,
isi reia drumul spre Hades.

In ceea ce-l priveste pe Apollo, acesta nu-i
nici pe departe un zeu tandru, cum stiam. Intr-
o carte ce sfideaza ,rigorile” mitologiei
(+Apollon le couteau a la main”, Gallimard,
1998), Marcel Detienne il aratéd pe ocrotitorul
oficial al cantecului poetic in ipostaze a caror
succesiune e greu de inteles: cu un cutit in
mand, gata sa comitd crime sau in templul
sau de la Delphi, locul sacru al spiritualitatii
grecesti. Aceasta carte uimitoare ignora totusi
alte ,jiesiri” ale lui Apollo: cruda inversunare
impotriva lui Orfeu, uciderea copiilor lui Niobe
sau teribila razbunare fatd de Marsyas, rivalul
sau in ale cantatului, pe care il jupoaie sau il
emasculeaza. Acesta e si subiectul unuia din-
tre cele mai reusite sonete ale lui José-Maria
de Hérédia din , Trofee”, a carui sursa e o epi-
grama a poetului grec Archias, pe care par-
nasianul francez a citit-o intr-o antologie de
poezie greaca aparutd in 1863, la Hachette.
Ne vine in minte versiunea ovidiana din
+Metamorfoze” (cartea XI), dupa care Apollo
intervine chiar tardiv, lasandu-le pe menade

sa-i smulga membrele lui Orfeu, protejatul
sau, si intervenind abia cand un sarpe oribil
ameninta capul separat de trup. Zeul nu face
efortul nici de a impiedica smulgerea mem-
brelor (,diasparagmos”), devenita ritual in cul-
tul dionysiac, nici de a-l salva de la moarte.
Lira, cel putin lira lui Orfeu, e cu mult mai sen-
sibila decét zeul, catd vreme, adusa de apele
fluviului Hebru odatd cu membrele victimei,
,...zvoneste un cantec jalnic. Tanguitor mur-
murd limba fdra de viata; tanguitor raspund
malurile” (Ovidiu, ,Metamorfoze”, in tradu-
cerea lui David Popescu). Pare un ecou din
cantecul orfic, o umbra a lirismului, ca la
sfarsitul primului text din ,Ariettes oubliées”
(Verlaine): ,Cette ame qui se lamente/ En
cette plainte dormante/ C'est la notre, n’est-
ce pas?/ La mienne, dis, et la tienne,/ Dont
s'exhale 'humble antienne/ Par ce tiede soir,
tout bas?”

Lira e adevérata iubita a lui Orfeu, nu
Euridice. Intr-o cantata din tinerete, scrisa de
Rossini (1808), avand drept text un poem al
lui Girolamo Ruggia, Armonia, sustinutd de
un grup de nimfe, plange moartea lui Orfeu.
Dupa o sinfonia viguroasd, fara niciun
moment de monotonie si cu un cor solemn,
Armonia (in mod bizar, un tenor!) invitd audi-
toriul sa-i impartaseasca doliul, dar si sa cele-
breze apoteoza Lirei nemuritoare. Muzica isi
transcende Céntaretul care, chiar devenit
mitic, nu e decat un trecdtor prin lume.
Cantata dialogatd, o odd, in fond, conduce
doliul, dar, in acelasi timp glorifica puterea lui
Orfeu pana la limita de care se loveste: ,e
sola delle Baccanti Ira/ fu sorda al suono
della possente lira” (,Il pianto d’Armonia sulla
morte di Orfeo”, 2001, placheta discului).

Primul Orfeu e un vrdjitor. Rhodopeus
vates al lui Ovidiu (,Metamorfoze”, X) a creat
stdruitoarea imagine a unui imblanzitor de
munti. Stancile se emotioneaza céand il aud
cantand si intelegem de ce Valéry a putut s&
alunece de la mitul lui Orfeu la mitul lui

Mitul ,, Zilei de 8 Martie” in documente de arhiva

Schimbarile care se produc aproape zilnic au dus la inde-
partarea noastra de lumea arhaicad, de traditile, de regulile si
normele ei bine stabilite.

Civilizatia umana detine marturii care confirma traditia pastrata
timp de secole in Grecia anticd, astfel, inclusiv zeii din Olimp, aveau
o zi In care o celebrau pe zeita Rhea, acea Zeitd-Mama care era
asociata deseori cu Pamantul. Mai mult, odata cu zeii, si paman-
tenii sarbatoreau femeia-mamd, cea care da nastere fiintelor vii si
reprezenta simbolul renasterii perpetue. De asemenea, incepand
cu secolul lll'f. H., la Roma si, apoi, in intreg Imperiul Roman, intre
15 si 18 martie era venerata Cybele, Mama Zeilor.

Prin raspandirea religiei crestine, ,Mama Bisericd" a substituit
venerarea ,Mamei Zeite". In timp, cele doud sarbétori s-au ameste-
cat, devenind una singura, ,Ziua Mamei*, cu scopul venerdrii Sfintei
Fecioare Maria. Incepand cu secolul al XVll-lea d. H., in Marea
Britanie se celebra o zi numita ,Sambata Mamelor* (in a patra sam-
bata din postul Pastelui).

Foarte putini sunt cei care stiu ca, la noi, acum peste 100 de ani
se celebrau mai multe zile ale femeii, fie ea copil, adolescentd,
tandra, sotie, mama sau bunica. Unii sarbatoreau femeia la o zi
dupd ,Sfintii Petru si Pavel®, de ,Soborul Sfintilor 12 Apostoli®, iar
altii la mijlocul lunii iulie, de ,Sfintii Mucenici Chiric si lulita“.

O schimbare radicald in modul de perceptie a aniversdrii acestei
zile la nivel planetar, o reprezintd conceptul de ,Zi a Femeilor®,
aparut in urma procesului de emancipare generala din secolul al
XX-lea. In 1908 arhivele consemneaza cd domnisoarele si doam-
nele socialiste din S.U.A. au organizat demonstratii ample, prin
care cereau dreptul de vot, precum si alte drepturi politice si eco-
nomice pentru femei. Insd, prima atestare a ideii de celebrare a
femeii este mentionata din anul 1910, cand, la Copenhaga, are loc
miscarea femeilor pentru egalitate in drepturi si egalitate de sanse.

Cele doua planuri, crestin si popular, s-au interferat in estul con-
tinentului european, pana in momentul instaurdrii regimului comu-
nist. Ziua Femeii/Mamei, sdrbétorita in fiecare an la 8 martie, a fost

folosita cu predilectie in scop propagandistic. Astfel, in martie 1951,
documentele de arhiva precizeaza ca ,pentru sarbatorirea Zilei
Internationale a Femeii, Comitetele Executive ale Sfaturilor
Populare vor sprijini organizatiile Regionale, Raionale si Comunale
U.F.D.R. [Uniunii Femeilor Democrate din Romania — s. n.] pentru
buna desfasurare a acestei manifestari de solidaritate internation-
ald impotriva imperialismului, pentru pace, democratie si socialism
[s.n.J"

In timp, regimul national-comunist din Romania a ncercat sa
dea impresia cé femeile considerate, la acea vreme, ,revolutionar-
comuniste” sunt adevarate valori si au aceleasi drepturi ca si béar-
batii, fiind ,, tovardsele care munceau cu drag si spor pentru partid si
fara“. ,8 Martie“ era mai putin o sérbatoare a feminitatii si a iubiri,
céat o zi de propaganda a meritelor ,femeii-barbat‘. Ce se ascundea
n umbra acestei elementare demagogii, numai fiicele, sotiile, suro-
rile si chiar mamele noastre, care mai sunt in viata, stiu...

In martie 1977, Adunarea Generala a O.N.U. a proclamat, printr-o
rezolutie, Ziua Natiunilor Unite pentru Drepturile Femeilor si Pace
Internationald, iar ,Ziua de 8 Martie” a devenit, ulterior, o traditie in
majoritatea tarilor din Europa si din S.U.A., fiind perceputa si astazi
ca ,ziua femeilor care au luptat [si luptd — s. n.] pentru egalitate in
drepturi cu barbatii“.

Apuse vremuri... Traditii pierdute si inlocuite cu altele noi, fara
semnificatii profunde... Femeia — fie ea copil, sotie, sord, mama —
trebuie sarbatorita in fiecare zi a anului, ca fiind cea care da viata
si perpetueaza specia umand. Veseld, tristd, melancolica, dezin-
volta, plina de griji pentru ziua de maine — Ea ne este mereu si
mereu aldturi, infrumusetandu-ne existenta.

Considerate de catre unii ca deplasate, ideile si propunerile
recente de sarbétorire a Zilei Mamei, cat si a Zilei Tatalui, in primele
doud sdptamani ale lunii mai, pot duce, chiar si partial, la recupera-
rea semnificatiilor pierdute in ultimele sase-sapte decenii, semnifi-
catii care ar reintra, astfel, pe fagasul atat de mult doritei normalitati.

Dimitrie-Ovidiu BOLDUR

Amphion (cel care a ridicat zidurile Troiei
miscand pietrele cu sunetele lirei daruite de
Hermes sau de Apollo), intr-un sonet publicat,
mai intéi, in 1891 si intitulat ,Orfeu”. Cantecul
lui Orfeu e mai puternic decat orice.
Acompaniazd epopeea Argonautilor, dar
cedeazd vacarmului bacantelor, cum aflam
din ,Fabula lui Orfeu” (,La Favola di Orfeo”) a
umanistului italian Angelo Poliziano (1480
sau 1494), in care irupe, credem, drama in li-
teratura universala: Poliziano depaseste
traditia reprezentarilor sacre ale secolului al
XV-lea si ne ofera un teatru de curte cu argu-
mentare profand; Bacantele le indeamna pe
insotitoarele ei sa-I ucida pe Cantaret: ,latd
cum ne dispretuieste dragostea’/ O surori ale
mele, s&-1 dam mortiil”

In p&durile din muntii Rodopi, miticul Orfeu
imblanzeste animalele, de la cele mai feroce
pana la cele mai blande, de la cele mai mari
la cele mai mici. Acest aspect al geniului sdu
a facut obiectul unor investigatii erudite
(Robert Bohme sau André Dupont -Sommer)
sau a devenit subiect al picturii (Paul Potter),
dar aici ne intereseaza doar prelungirea
mitemului in poezie: enumerarea pitoreasca a
arborilor, a pasarilor, a patrupedelor ferme-
cate de lira in ,Orphée”, de Tristan 'Hermite
(in culegerea ,La lyre”, 1641); finele evocarii
umoristice ale lui Apollinaire din ,Bestiarul
sau Cortegiul lui Orfeu” (1908). Ne aflam in
epic sau in alegorism? Primul poem al
L,Cortegiului”, ,Orfeu”, se refera la Pimandru,
atribuit lui Hermes Trismegistul: ,S&-i admirati
puterea cu insemnate fete/ Si-a liniei noblete:/
Lumina-i prinde glas intr-un registru/ De care
in Pimandru spune Hermes Trismegistul”
(Apollinaire, ,Pagini alese”, Editura Univers,
1971, in traducerea lui Virgil Teodorescu).
Dar prin lirism orfic, Apollinaire poate face sa
se auda propria voce, citind, de exemplu,
»Soarecele”, in aceeasi editie: ,Soarec al
vremii, ce-n zile treci,/ Pe indelete viata-mi ai
ros./ Opt ani am si incé douazeci/ Gresit traiti,
tréiti pe dos.”

Intr-un extraordinar poem din ,Alcooluri’
(1913), intitulat, nu intdmplator, credem,
,Cortegiu” (trimitdnd, subliminal, la Orfeu),
intr-o maniera indrazneata si decisiva, de o
modernitate socantd, Apollinaire substituie
cortegiul animalelor prin ,cortegiul” eurilor
trecute, vechi ale poetului: ,Trecute timpuri
Moarte zei ce m-ati zamislit/ Trdiesc trecand
intocmai ca voi ce ati pierit” (Guillaume
Apollinaire, ,Alcools”/ ,Alcooluri”, Editura
Paralela 45, in traducerea lui Mihail Nemes).
Cortegiul permite trecerea lirismului vechi la
un lirism pe care l-am putea numi modern,
chiar daca acesta nu era total necunoscut in
Antichitate.

Prima functie a lirismului lui Orfeu e si cea
mai autenticd. Ea reapare cand poetul isi
transferd o putere magicd, asa cum pro-
cedeaza Joachim Du Bellay in primul sonet
din ,Les Antiquitez de Rome” (1588)
cheméand ,a haulte voix” si ,trois fois” ,Divins
Esprits” a céror ,poudreuse cendre” zace sub
ruine. Intr-o altd culegere, ,Les Regrets”,
scrisa intr-o logica biografica si hranita ,de
papiers journaux, ou bien de commentaires”
(sonetul 1), Du Bellay isi exercita chiar asupra
sa farmecele (in sensul initial al cuvantului
Lcarmen’: sortilegiu, vraja, vrgjitorie, farmec,
magie). In privinta asta, sonetul 12, dedicat
confratelui si prietenului Olivier de Magny, e
cét se poate de limpede: ,Je ne chante, je
pleure mes ennuys,/ Ou, pour le dire mieux,
en pleurant je les chante,/ Si bien qu'en les
chantant, souvent je les enchante; Voila
pourquoy je chante jours et nuicts.”

Jean de Sponde, care se naste cu trei ani
nainte de moartea lui Du Bellay (1557), in
,Sonnets sur la mort”, ar vrea sa extinda
farmecul la nivelul intregii lumi si al tentatiilor
acesteia: ,Tout s’enfle contre moi, tout m’as-
saut, tout me tente”. Michele Aquien
sesizeaza ca poemul liric capatd o forma
strict limitata si citeaza integral acest sonet in
al sau ,Dictionnaire de poétique” (1993),
denumind aceasta forma poetica prin sintag-
ma ,versuri raportate”: ,un mod de compozitie
ce tine in acelasi timp de enumerare si de
paralelism: in loc sd& se enumere sintagme
diverse, se separa elementele regrupandu-le
pe functii sau categorii”.
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comentariu

Urmeaza, in logica discursu-
lui lui Radulescu-Pogoneanu,
prezentarea si a altor ama-
nunte care explica angajamen-
tul de traducator al tanarului
poet. Este evidentiata, mai in-
tai, predispozitia lui Eminescu,
in general, pentru ideile filo-
sofice: ,Si din opera lui
Eminescu publicatd in curge-
rea vietii sale, vedea oricine
deosebita dispozitie spre idei
filosofice a marelui nostru poet.
Acea tainica perspectivd spre
infinit a celor mai ideale poezii
ce le are pana azi poporul ro-
manesc, acel abis de cugetare
ce ni-l deschid mai ales
«Imparat si proletar»,
«Egipetul», «Rugaciunea unui
dac», «Satira I», «Luceafarul»,
«Cezara» si  «Sarmanul
Dionis», stiam bine ca n-ar fi
avut fiinta, fara o adanca cul-
turé literara si filosofica a aces-
tui suflet de o rara alcatuire. lar
intru ce priveste cultura sa
filosofica, se putea simti si din
aceste opere numai, ca doi
cugetatori I-au atras indeosebi
si au dat avant propriei sale
gandiri: Schopenhauer si Kant.
Influenta lui Schopenhauer e
mai vadita si a fost adesea re-
levata; cealaltd mai putin“ (p.
31).

Ca prim argument in sprijinul
acestei sustineri, Radulescu-
Pogoneanu face trimitere la
textul intitulat ,Observatii criti-
ce“, pe care Eminescu I-a pu-
blicat in ,Curierul de lasi“, pe
12 august 1877. Este vorba, ne
reamintim, de polemica
Eminescu—Zotu, purtata in jurul
Logicii lui Maiorescu. Ocazie in
care tanarul Eminescu dove-
deste mult curaj, seriozitate si
un larg orizont intelectual. Din
pacate — observa peste timp D.
Vatamaniuc - ,G. Calinescu
prezinta cultura lui Eminescu
pe baza manuscriselor si ia in
considerare, n mai mica
masurd, lucrdrile publicate.
Numele invocate de poet in
polemica sa cu G. Zotu nu le
gasim in manuscrise si nu fi-
gureaza nici in exegezele cali-
nesciene. Exceptie fac
Immanuel Kant si John Stuart
Mill.  Numele Iui Kant se
intalneste des in manuscrise,
nsd n contexte filosofice si li-
terare. John Stuart Mill este
mentionat in manuscrisul 2291,
9 cu una din scrierile econo-
mice (Principles of Political
Economy). Nici Kant si nici Mill
nu sunt pomeniti cu lucrarile lor
de logica. Orizontul intelectual
al lui Eminescu se dovedeste a
fi mult mai cuprinzator decét
lasa sd se intrevadda manu-
scrisele sale” (D. Vatamaniuc,
Publicistica Iui  Eminescu,
1870-1877, Editura Junimea,
lasi, 1985, p.295).

Urmeazd, in argumentarea
lui Radulescu-Pogoneanu pri-
vind masura adancirii lui
Eminescu in filosofia kantiana,
referirile la ,fantezia romantica
«Sarmanul Dionis», care nu
s-ar fi putut zamisli, farda o
cunostinta prealabila a «Criticei
ratiunii pure»“ (p. 31). Se sub-
intelege ca intentia autorului
este de a evidentia felul in care
poetul transpunea intr-o opera
literard categoriile kantiene de

Stefan MUNTEANU

[. A. Radulescu-Pogoneanu
despre traducerea
lui Eminescu din
,Critica ratiunii pure” (II)

spatiu si timp. Astfel ca, dupa
ce citeazd un fragment din
nuvela ,Sarmanul Dionis",
Réadulescu-Pogoneanu adauga
urmatorul comentariu, care mi
se pare tare interesant: ,Avem
dar transpunerea intr-o opera
literara a unor teorii subtile de
Tnalta filozofie. Si, oricat de ciu-
data pare aceasta transfigurare
poetica a unor idei abstracte,
lucru nu trebuie sa ne mire: cea
mai adéanca filozofie e in
acelasi timp si cea mai inaltd
poezie. In fiece cap superior
omenirea incearca din nou, pe
cai deosebite, acel «asalt spre
ceruri», de care vorbeste unde-
va Eminescu, urmarirea eternei
probleme, care-i amageste pe
toti. Si poezia, si filosofia cul-
mineaza intr-o fundamentald
functiune sufleteasca de sin-
teza si izvordsc amandoua din
aceleasi adancuri transcen-
dente ale fiintei omenesti. De
aceea, de cand lumea, orice
filosof are inchis in sine un poet
si orice mare poet ascunde un
filosof in sufletul sau. Nu e de
mirare dar, cda Eminescu
soarbe ideile lui Kant, cu pasi-
unea unui spirit tineresc si, pur-
tat de ele, pluteste in voie in
lumea viselor sale” (p. 32).

Mai departe, noi argumente
privind legdtura sufleteasca a
poetului nostru cu invatatura
kantiand aduce Radulescu-
Pogoneanu oprindu-se asupra
unor texte din manuscrisul
2287. Aici, la fila 11, se afla
cunoscuta cugetare emines-
ciana, care-i exprima dispozitia
sufleteasca a momentului: ,Da!
Orice cugetare generoasd,
orice descoperire mare pur-
cede de la inim& si apeleaza la
inima. Este ciudat: cand cineva
a patruns odata pe Kant, cand
e pus pe acelasi punct de
vedere atat de instrainat aces-
tei lumi si vointelor ei efemere —
mintea nu mai e decat o fe-

reastra prin care pdatrunde
soarele unei lumi noua si
patrunde in inima...“. Tot in
manuscrisul 2287, descopera
Réadulescu-Pogoneanu, la filele
70-75, un text mai amplu, care
continud dispozitia creativa din
,Sarmanul Dionis“, din care
rezulta admiratia lui Eminescu
fata de filosofia kantiana. Acest
fragment, construit ca o succe-
siune de cugetari profunde, va
fi reluat de Eminescu in cuprin-
sul nuvelei ,Archaeus”. Pentru
a dovedi dreptatea lui
Radulescu-Pogoneanu, spicu-
iesc doar un scurt pasaj: ,Care-i
adevarul? Cel vazut clar de un
gansac — sau cel abia intre-
vézut, ca printr-o negurd, de
Kant? Intr-adevar iatd un lucru
ciudat. Cel dintai deosibeste
l&murit grauntele de porumb de
prundul galben, el inoatd cu
sigurantd pe apd, masurd cu
ochiul distantele ce le poate
ajunge, ti nu-i fara oarecare
induiosare in fata unei gaste in
epoca virginitatii. Cel de-al
doilea uitd sa manance, voind
sa sard peste o groapa cade-n
mijlocul ei, iar frumusetile virgi-
sau nevirginale trec pe langa
dansul, fara ca el sa-si (fi) ridi-
cat ochii. Cu toate acestea, noi
presupunem ca filosoful e mai
cuminte decat un gansac, ba
ca in problemele aceluia e mai
mult adevar decat in sigu-
rantele acestuia. Un semn ca
pentr-o minte mare totu-i prob-
lem, iar pentru 75 de dramuri
de crier totu-i sigur”.

Meritul lui I. A. Radulescu-
Pogoneanu creste prin faptul ca
urméreste modul in care
filosofia visdtoare eminesciana
se prelungeste si in poezie. Si
chiar daca face referiri putine,
important este modul in care
pune problema, pentru deve-
nirea cercetarii eminescologice.
+Aceste franturi de cugetare din
manuscrisele lui Eminescu,

precum si acele lucréri ante-
rioare ale poetului in care se
strevad licariri kantiene, ar fi
fost de ajuns spre a ne inte-
meia credinta cd Eminescu a
studiat pe Kant de aproape, in
anii tineretii. Avem 1insa un
temei mai sigur pentru aceasta
convingere: faptul ca in manu-
scrisele sale se gaseste tra-
ducerea unei bune parti din
«Critica ratiunii pure»“ (p. 40).

O traducere meritorie nu
numai pentru evidentierea
vocatiei kantiana a cugetarii
eminesciene, dar si pentru
reliefarea modului in care au
fost parcursi pasi esentiali in
procesul de creare a limbajului
filosofic romanesc. Interesante
sunt eforturile pe care tanarul
Eminescu si le-a asumat pen-
tru a descoperi, ori a crea,
cuvinte in lexicul roméanesc,
care sa preia incarcatura
filosofica a termenilor din limba
germana. Desigur ca, in situ-
atia vocabularului filosofic
romanesc de la timpul respec-
tiv, erau inevitabile si unele
fncercari mai putin izbutite, fapt
ce i permite lui Radulescu-
Pogoneanu sa constate ca:
,Evident, limba lui Eminescu
din aceasta traducere are o
alta infatisare decat aceea din
scrierile sale originale: e mai
putin  sigura, mai putin
desavérsita decat cea din
poeziile ce publica in acelasi
timp si decat limba din
«Sarmanul Dionis», publicat cu
doi ani Tnainte. Dupa ce ai citit
intreaga traducere, ai impresia
ca parcd Eminescu s-a intors
cu cétiva ani indarat in viata, la
o fazd anterioara a culturii sale:
simti c& in aceastd lucrare e
ceva din stadiul de pregatire si
de dibuire a unui suflet tanar
incd, neformat deplin“ (p. 48).
Imediat insd, fincercand sa
nuanteze, autorul adauga: , Trei
lucruri ne izbesc mai ales in

* Luminita Radu

tesatura limbii din aceasta tra-
ducere a «Criticii ratiunii pure»,
avand céate trele o origine
sufleteascd comuna in acea
cultura dintai a lui Eminescu,
cdpatata in scolile romanesti
din Bucovina si Ardeal: mai
intdi o wusoara infatisare
arhaica si pe alocurea popu-
lara, cautata dinadins, apoi o
puternicd nuanta ardeleneas-
cd, atat in vocabular, cat si in
sintaxa — aceasta fara voie - si,
in cele din urma, parca un fel
de joc de poet suveran in alca-
tuirea de cuvinte noi in limba“
(p. 49). Mai trebuie retinuta
insd si o alta consemnare, de
maxima importanta: ,Am face
apoi o nedreptate geniului lui
Eminescu, daca ne-am inchipui
cumva ca traducerea aceasta
era in gandul sau o lucrare de-
finitiva. Se vede bine ca era nu-
mai o intdie aruncare pe hartie,
o talmacire provizorie scrisa in
fuga, cu gandul de a o revedea
mai tarziu“ (pp. 54-55).

De retinut este si opinia lui I.
A. Radulescu-Pogoneanu pri-
vind importanta traducerii din
,Critica ratiunii pure* in de-
venirea  personalitatii  lui
Eminescu. In acest sens,
aflam: ,De la intaile poezii ale
lui  Eminescu publicate in
«Convorbiri», de cand viata sa
sufleteasca ajunge la maturi-
tate, s-a aratat ca sub acel
avant grandios de inspirare de
poet e un substrat de profunda
filozofie; si oricine citeste pe
Eminescu simte ca aceste
cugetari rare nu sunt ceva acci-
dental in viata si in gandirea lui,
ci fac parte din cea mai trainica
urzeala a fiintei sale. Acum
insd, avem un temei mai mult
pentru impresiile  noastre:
vedem cd la baza acestei
cugetari filosofice de o inaltime
neobisnuita e o pregatire
solidd, un studiu adanc al
filosofiei lui Kant, mai mult inca:
o traducere in romaneste a
operei capitale a filosofiei ger-
mane. Caci o traducere
constiincioasa inseamna mult
mai mult decat o simpla lec-
turad: ea sileste un cap cugeta-
tor sa se opreascd mai
indelung asupra ideilor altuia, Ti
cere absorbire intr-o cugetare
straind, cumpanire a cuvintelor,
patrundere mai adéanca a
lucrurilor (pp. 56-57).

In  concluzie la studiul
»Eminescu si Kant“, publicat in
1906, Radulescu-Pogoneanu
noteaza: ,Traducerea, cum am
vazut, nu e o lucrare
desavarsita; limba e pe alo-
curea greoaie, curioasa,
necorecta chiar; insa aceasta
elaborare in graiul parintesc al
unei cugetari asa de viguroase
a fost ca un exercitiu preliminar
al unui mare maestru pentru o
simfonie viitoare; sfortarile de
gandire si dibuire de limba in
traducerea «Criticei ratiunii
pure» l-au saltat pe nesimtite la
acea ideald frumusete a pro-
priei sale cugetari“ (p. 57). O
concluzie esentiala, de care au
tinut seama foarte putini
exegeti in ultimul secol.
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arte

La una din intélnirile noas-
tre teatrale din ultima vreme,
Oltita Cintec, colega de
breasla si buna prietena, mi-a
mai daruit o carte, pe care am
citit-o cu interes si placere. E
un ,eseu portretistic al lumii
numita Silviu Purcarete®,
dupa cum mi-a scris chiar
autoarea in dedicatie. Titlul
exact al volumului este ,Silviu
Purcarete sau privirea care
infatiseaza“, aparut sub egida
Fundatiei Culturale ,Camil
Petrescu“, Revista ,Teatrul
azi“(supliment), prin Editura
Cheiron, Bucuresti, el ivindu-se
ca urmare a unei captivante
experiente a Oltitei din peri-
oada cand a asistat la repetiti-
ile regizorului la spectacolul
de la Nationalul iesean cu
yUriasii muntilor* de Luigi
Pirandello. Faptele se petre-
ceau in 2009, iar montarea lui
Purcdrete nu avea sa devina
una dintre creatiile sale
aducatoare de mare faima,
asa cum ne-am obisnuit in
cazul lui. Lucrurile s-au com-
pensat, cumva, din moment
ce aventura artistica ieseana
a renumitului creator de
teatru a iscat nasterea unei
carti, in multe privinte lamuri-
toare pentru particularitatile
stilului sau de lucru. Asadar,
fnarmata cu multd rabdare,
Oltita Cintec a participat la
pregatirea spectacolului de
care am amintit, cerandu-i
regizorului sa o ingaduie in
sala de repetitii. Si a trecut, cu
brio, un test de anduranta,
cunoscut fiind faptul ca
Purcdrete nu prea agreeaza
specia asta a cronicarilor, a
criticilor de teatru. Pe care-i
trateaza cu o politete distan-

Cartea de teatru

Despre o lume numita
Silviu Purcarete

ta, acceptand, cu vadita
ironie, ca ,uneori pot sa aiba
dreptate si sdaracii critici“.
Oltita s-a prins insa in joc,
dovedind ca are simtul
umorului. Oricum, nu este ea
omul care sa renunte la ceea
ce si-a propus sa faca, pentru
ca are bunul obicei de a duce
lucrurile pana la capat, con-
struind temeinic, fara a se
teme de greutati. Astfel ca, si
de aceasta data, a izbutit sa
scrie o carte vie, atragatoare,
plind de substanta. Relatarea
ei despre regizorul Silviu
Purcdrete se afla la fericita
intersectie dintre doua priviri,
cea a creatorului asupra uni-
versului caruia se apleaca, si
a criticului atent, cu ochi ver-
sat, scrutator, cu mintea
supla, dedatad la exercitiul
analizei profunde, bazate pe
o ampld, minutioasa docu-
mentatie. Oltita Cintec fsi
incercuieste strans subiectul,
urmarind sagace toate liniile
si componentele portretului
pe care-l schiteaza, in incer-
carea de a-i surprinde notele
definitorii. Si pentru aceasta
invoca multimea de elemente
constitutive ale manierei de
lucru a regizorului, pornind de

la alegerea textului, dramatic
sau literar si ajungand la
tratarea lui scenicd, echipa de
realizatori, lucrul cu actorii,
spatiul, luminile, in fine, la

organicitatea viitorului specta-
col, dupa cum ne precizeaza
in prefatd. Fiecare dintre
acestea devin capitole si sub-
capitole ale unei carti care

aduce o marturie pretioasa,
dezvaluind multiplele fatete
ale spectacolului unei perso-
nalitati exceptionale. Gratie
pluralitatii vocilor chemate de
autoare sa spuna cum este

sa lucrezi cu Purcarete,
apartinand  unor  actori,
scenografi, ca  Sturmer,
Buhagiar, compozitori, ca

Vasile Sirli, cititorii 1 pot
vizualiza (ca sa fiu in tonul
cartii) pe Silviu Purcarete, se
pot apropia si empatiza cu
felul sdu de a gandi si simti
teatrul. Descoperi, par-
curgand densele pagini ale
cartii (completata de o teatro-
gafie a regizorului si un album
cu imagini din spectacolele
realizate) un om complex,
teribil de viu, cu o cultura
impresionanta, ironic si au-
toironic, vesel si melancolic,
de un incantator firesc, un fel
de magister ludi fermecator,
cu imaginatie luxurianta,
functionand prin vizualitate.
Un hedonist superior, un
artist caruia i place viata si
arta, deopotrivd, spontan si
elaborat, cu un stil eclectic,
dar personal, cu aplecare
spre hiperbola si spre car-
navalesc, cu un apetit enorm
pentru imagini de o mare
plasticitate, care ti se lipesc
de ochi, de suflet si iti staruie
in minte. Cartea Oltitei Cintec
reuseste sa ne introduca in
lumea speciala a unui impor-
tant creator de teatru, autoa-
rea deschizandu-ne, cu ge-
nerozitate, si poarta spre par-
tea magica a acestei lumi.
Carmen MIHALACHE

Pentru orice analist in sfera artelor
frumoase este evident faptul ca tanara
generatie de creatori se impune din ce
in ce mai convingator, atat la nivel de
ansamblu, céat si in plan individual.
Prezenta lor in selectii locale, nationale
sau externe releva un potential creator
menit sd configureze atat sincronismul
cu valorile internationale, dar si efortul
de specifica individualizare. Circulatia
creatiilor acestora determina pozitionari

Valentin Ciuca

Mihnea Baran - Impresii
si expresii grafice

valorice inechivoce si un comportament
dezinhibat in raport cu tabloul general
european.

Mihnea Baran, pictor si grafician cu
resurse reale de exprimare personal-
izata, retine atentia celor care i
urméresc evolutia prin modul aplicat al
dialogului cu vizibilul si cu el insusi.
Motivele picturii si graficii sale trec lejer
de la interpretarea surselor realului pe
care le fructifica deopotriva in expresii
grafice sau picturale. Muzeograful de la
Muzeul de Arta din Bacau, slujindu-i pe
cei care au marcat convingator creativ-
itatea acestui spatiu, are destule
valente libere pentru propria sa definire
n plan uman si artistic.

Recenta sa prezenta la Galeriile
Cupola din lasi a interesat un public
larg din care nu au lipsit studentii
Academiei de Arta iesene, dar si un
public cu mult mai larg, elevat si intere-
sat de dialogul cu arta celor tineri. De
aceasta datd, pictorul a I&sat locul gra-
ficianului, cel care prin expresii si
impresii a glosat convingator ca arta

desenului tine de rigoarea desenului.
Impecabila atractie catre portretul femi-
nin, subtil si expresiv, a devenit
convingator in ansamblu si persuasiv in
atitudinile diferite ale interpretarii psiho-
logice ale personajelor.

Pedant in organizarea suprafetei
prin ductul urmand trasee de sugestie
baroca are spontaneitatea unei impresii
si caracterul unui eseu grafic luxuriant.
Prin simplitatea ductului si traseele sub-
tile ale formei el acorda portretului sen-
sul unei cautari si bucuria unei intalniri.
Personajele sale feminine trdiesc din
gratia liniei stenic marcata, dar si din
sugestiile afective ale dialogului cu el
insusi. Aceste firesti exercitii de admi-
ratie fac din fiecare portret o intalnire
memorabila. Ductul are arcuirea tandrd
a unei forme generoase pe care ochiul
0 percepe ca pe subtil portret interior.

Privitorul interesat sesizeaza atéat la
nivel de ansamblu, dar si de detaliu o
continuitate derivata din proiectul unui
demers, unde expresivitatea caracteri-
ala invita la reflectie. Desenul sau se

apropie de ideea de concept, iar simpli-
tatea fireasca a instrumentarului grafic
lasa impresia unei sinteze atent
potentatd. Cum stim, impresia atrage,
expresia individualizeaza. Marca indi-
viduald se impune fard ostentatie, iar
palpitul vital transfigurat in iubire, face
ca dialogul vizual sa sugereze stari
afective incarcate de tandrete.
Personajele lui trimit spre psihologic,
dar si diafanitate...

Faptul ca graficianul foloseste ca
suport pentru confesiunile sale tandre
un fundal inchis si, mai ales, hartia
manuald, sugereaza dialogul dintre
materie si spirit. Urmarind traseele
gracile, cum spuneam, fac ca ideea de
materie sd se pulverizeze la nivelul
ansamblului. In centrul de interes optic
se afla expresia unui sentiment si ele-
ganta unei confesiuni.

in ansamblu, expozitia ieseana
vadeste performanta unui virtuoz al lin-
iei si un cavaler ale sugestiei subtile si
nuantate. Mihnea Baran are in expresia
grafica tonalitatea unui tenor, in timp ce
in picturd timbrul vocal este acela al
unui bariton. Asocierea terminologiei
muzicale in cazul unui plastician veri-
tabil nu este deloc intamplatoare. Cine
are ochi de vazut si urechi de auzit va
sesiza, fara echivoc, ca prin linie inven-
tdm lumea, iar prin muzica si culoare fii
dam un sens...
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Pe 10 mai 2011 site-ul celor de
la Pink Floyd parea sa reintre in
functiune cu adevarat. Desi pana
atunci avea din pécate doar ima-
ginea unui teritoriu virtual aflat in
continua constructie, repet, pe 10
mai 2011, o multine de fani din
toatd lumea au avut motive de
bucurie. Oficial, staff-ul EMI s-a
hotarat sa promoveze pentru inca
o datd albumele legendarei for-
matii, de aceasta data sub forma
unui proiect mai amplu, care tre-
buia sd includa implicit un proces
de re-digitalizare/ ,masterizare“ a
cd-urilor ori a benzilor mai vechi,
precum si redefinirea artwork-ului
atasat cd-urilor. In plus, versiuni
bluray, sacd, dvd dar si editii spe-
ciale pentru colectionarii impati-
miti si cu ,dare de mana*, intrucat
variantele immersion au fost
cotate (pentru un album) undeva
in jurul valorii a 100 de lire. Cum
era firesc, anuntul oficial a inlesnit
aparitia unui numar important de
ipoteze, care, printre altele, la un
moment, mentionau si o posibila
re-unire a membrilor ramasi in
viata. Multe sperante, céteva fru-
moase certitudini. Printre cele din
urmd, as mentiona si reeditarea
unei serii de carti obligatorii pen-
tru cel care isi doreste sa aiba
acces la informatia exacta, pentru
a nu se impotmoli in tot soiul de
legende fard acoperire. Acum,
dupa céteva luni bune, la doar 2-3
zile de la lansarea variantei
immersion pentru , The Wall*, con-
sider cd, intr-adevar, Why Pink
Floyd? si-a atins scopul mai ales
prin albumele first see, first touch
pe care le presupune Discovery
Edition.

Fie avand legatura cu toatd
aceastd campanie, sau printr-o
simpla intamplare fericita, Editura
Polirom ne-a propus la sfarsitul
anului 2011, in traducerea din ita-
liana a Ceraselei Barbone, volu-
mul lui Michele Mari ,Pink Floyd in
rosu“. Cartea nu este nici pe
departe o biografie sau un istoric

Marius MANTA

Pink Floyd sau fals raport
despre Diamantul Negru

IR T

al grupului, ci propune mai
degraba un discurs partial narativ,
care se afla la granita dintre fictiv
si realitate. Michele Mari pare sa fi
mizat pe un joc inteligent, in urma
caruia cititorul s& constientizeze
dreptul de a-si forma o idee
despre ceea ce a insemnat Pink
Floyd. Evident, pentru cine este
interesat de informatie exacta,
cartea nu se ridica nici la juma-
tatea ,potentialului volumului lui
Mark Blake ,Pigs might fly — The
inside story of Pink Floyd®, nici nu
reuseste sd se inscrie in seria
memoriilor-document de felul
snside Out* (Nick Mason).
Romanul este format dintr-o suita
de marturii atribuite in mare parte
atat unor personaje reale, cat si
unora imaginare — de la siamezi,
un monstru cu doua capete, pana
la protagonistii cantecelor lor. In
prima categorie inventariem nume
celebre pentru industria rock-ului
din anii '60-'80, regizori impor-
tanti, activisti in domeniul drep-
turilor omului; dintre ei, 1i vom
enumera pe Bob Klose, Peter

Jenner, Andrew King, Alan
Parsons, Alan Parker,
Michelangelo Antonioni, Bob

Geldof — cu totii vor da o nota de
verosimil volumului. Din pacate,
dupa lectura cartii in discutie, am
resimtit mai degraba indecizia
autorului de a raméane mai preg-
nant fie in sfera literaturii, fie in
aceea a documentului ce poate fi
probat. Evident, Michele Mari va fi

consultat multe dintre volumele
dedicate formatiei/ revistele muzi-
cale ale perioadei, va fi vizionat
numeroase materiale video. Nu
de putine ori am avut insa impre-
sia ca multitudinea de informatii
adunate mai degrabd fi pun bete
in roate, il incurca in proiectarea
acestui edificiu livresc, gandit in
datele dublei perspective
enuntate. Strict literar, cartea nu e
interesanta decat prin cateva
metafore, cat si prin capacitatea
autorului de a prezenta depoziti-
ile/ marturiile intr-o formd usor
tensionata, ce are si momente de
varf. Riguros vorbind, aduce mai
degraba cu un scenariu de film.
Marele plus al cartii este acela de
a te invita la o viitoare docu-
mentare mai exactd, la problema-
tizari in jurul unor teme clasice
pentru parcursul Pink Floyd — nu
se poate trece peste figura
emblematicd a lui Syd si marea
influentd pe care acesta a avut-o
de-a lungul timpului asupra imagi-
narului trupei, peste tensiunile
existente intre Roger Waters si
David Gilmour etc.

Asistam asadar la o confabu-
latie a vocilor care ,pun in scena“
nsdsi viata formatiei. Siamezii ne
explica de unde provine inedita ti-
tulatura de Pink Floyd, in timp ce
a treia lamentatie a lui Bob Klose
ne marturiseste un prim moment
de cotiturd, evident legat de Syd.
Scrisoarea lui Ronald Laing este
primul raport medical despre

starea aceluiasi Syd. Examinat de
doua ori, la cererea primilor
impresari Peter Jenner si Andrew
King, Roger Keith Barrett, alias
Syd, ,a prezentat simptomele unei
grave tulburari mintale, de atribuit,
cu toatd probabilitatea si in
asteptarea unor examene clinice
necesare, abuzului repetat de
acid lisergic dietilamid, mai cunos-
cut ca LSD. Anamneza familiala si
individuala, intr-adevar, desi sa-
racd in date disponibile, nu per-
mite, pentru moment, alte ipoteze.
Trecand de la planul neurologic la
cel psihologic, parerea mea este
cd, oricum, originea tulburarilor
mintale ale subiectului pus sub
observatie poate avea drept
cauza foarte puternica, chiar daca
nu neapdrat constientd, dorinta de
succes a colegilor sdi de muncd,
ale cdaror solicitari excesive, pla-
sand subiectul pus sub observatie
in fata datoriei unei creativitati
neintrerupte, au drept efect
asocierea creativitati nu cu
placerea, ci cu anxietatea“. De alt-
fel, figura lui Syd rdmane ca o um-
bra a carei prezenta este resimtita
de-a lungul intregii carti: isi face
aparitia (fard sa anunte pe
nimeni) la studiourile unde, peste
ani, Pink Floyd avea sa fnre-
gistreze celebrul ,Dark side of the
moon*“ — imediat dispare straniu; e
vazut pe strada fie in preajma
copiilor, impartindu-le dulciuri, fie
posomorat, afazic. Extrem de
interesante raman despre el ran-

Cinema

Marilyn Monroe dintr-o noua perspectiva

Despre viata lui Marilyn Monroe s-au
facut multe filme, atat de multe incat deseori
te gandesti daca s-ar mai putea aduce ceva
nou in aceste adaptari. Tot despre aceasta
s-au scris multe carti ce pretind a spune ade-
varul despre celebra actritd. Marilyn Monroe
este, fard indoiald, o figurd fascinanta si de
pe urma careia se poate profita. Prin urmare,
nu e de mirare ca am avut unele ezitari in a
vedea acest film, cu toate ca sunt o mare
admiratoare a actorilor din rolurile principale:
Michelle Williams in rolul lui Marilyn Monroe
si Kenneth Branagh in rolul lui Laurence
Olivier.

Filmul despre care vorbesc se numeste
,My Week with Marilyn* (,O saptamana cu
Marilyn) si este ultima ecranizare despre
Marilyn Monroe. Ins&, spre deosebire de
majoritatea filmelor de acest fel, acesta nu
se concentreaza asupra intregii vieti a
actritei. Filmul este adaptarea a doud carti
scrise de Colin Clark, care a cunoscut-o pe
Marilyn Monroe in timpul filmarilor din Anglia
pentru filmul ,The Prince and the Showgirl“,
si se concentreaza asupra saptamanii pe
care el a petrecut-o in calitate de ghid al
actritei, dupa ce sotul acesteia, Arthur Miller,
a fost nevoit sa plece in Statele Unite.

Din start ne findoim de veridicitatea
povestii, mai ales tindnd cont de afirmatia lui
Colin Clark referitoare la o relatie pe care ar
fi avut-o cu Marilyn in timpul filmarilor. Dar,
in ciuda acestui element subiectiv, este
interesant de observat modul in care Marilyn
este prezentata privitorilor. Ea este vazuta
prin ochii lui Colin Clark, iar parerea lui ar

putea contrasta cu cea pe care privitorii 0 au
despre celebra actritd. Sunt totusi pastrate
anumite aspecte cunoscute de céatre toti
despre personalitatea lui Marilyn, iar filmul
reuseste sa le evidentieze in mod natural,
cum ar fi mersul caracteristic al actritei,
vocea acesteia si, mai ales, sentimentul de
panica pe care aceasta il avea inainte de a
ncepe filmarile. Aceste emotii ale lui Marilyn
vor constitui o0 mare parte din intriga filmului,
stabilind relatia tensionata de lucru dintre
aceasta si Laurence Olivier.

Este foarte interesant contrastul dintre
figura carismatica a lui Marilyn in public si
fragilitatea acesteia in viata privata, mai ales
tinand cont de modul in care celelalte per-
sonaje percep aceasta diferenta. Unele per-
sonaje sunt intelegdtoare, bazandu-se pe
faptul ca Marilyn este singurd intr-o tara
strdind, prin urmare usor emotionata si inti-
midatd. Alte personaje, cum ar fi Laurence
Olivier, vad acest sentiment de panica drept
un mod de a-i manipula pe cei din jur pentru
a obtine compasiune. E de admirat ca filmul
nu pare sa ia partea niciunei tabere. Intr-ade-
var, emotiile lui Marilyn sunt reale, insa si
dorinta ei de a obtine compasiune este
prezenta. Insa toti sunt de acord asupra fap-
tului c&, indiferent de emotiile pe care le are,
Marilyn fascineaza privitorii cand reuseste
sd isi controleze emotiile.

Michelle Williams reuseste sa recreeze
scene celebre din ,The Prince and the
Showgirl“ cu mare succes. Desi a fost con-
siderata la inceput de multi ca fiind o alegere
surprinzatoare pentru a o interpreta pe

Marilyn Monroe, Williams reuseste sa i sur-
prinda pe cei care au subestimat-o si care se
asteptau ca rolul lui Marilyn sa fie jucat de
Scarlett Johansson (care seamana din punct
de vedere fizic cu faimoasa actrita). Sub-
estimatd, in mod ironic la fel ca Marilyn de-a
lungul carierei sale, Williams dovedeste ca
aspectul fizic nu este cel mai important, ci
capacitatea de a intelege personajul si de a-l
juca fara a-l imita instinctual. Acest lucru
este, de asemenea ironic, deoarece acesta
capacitate era de fapt metoda de actorie pe
care Marilyn Monroe o folosea in filmele
sale.

,O sdptdmana cu Marilyn“ prezinta in
detaliu diferenta intre stilul actoricesc al lui
Marilyn (un stil nou la acea vreme numit
»The Method” si care depindea de interi-
orizarea sentimentelor personajului) si cel al
lui Laurence Olivier (stilul clasic, influentat
de teatru, bazat pe simularea emotiilor
folosind stimuli externi, expresii faciale si
intonatie). Este fascinant modul in care
aceste stiluri sunt exemplificate de persona-
je in mod direct si de actori in mod indirect.
Modul in care Kenneth Branagh il joaca pe
Laurence Olivier, de exemplu, este similar
cu stilul clasic pe care il vedem deseori in
piesele de teatru inclusiv pe scenele din
Romania).

Jocul si metodele actoricesti, scenele din
culise si perspectiva unica a lui Colin Clark
constituie elementele care fac diferenta din-
tre acest film si toate celelalte adaptari care
s-au facut pana acum despre viata lui
Marilyn Monroe. Dacé aceste lucruri nu sunt
suficiente pentru a convinge ca filmul merita
vazut, atunci talentul lui Kenneth Branagh si
Michelle Williams sigur va multumi publicul
dornic sa vada un film interesant si
inteligent. .

Antonia GIRMACEA

durile rudelor apropiate (sora,
cumnat etc.) care nu intotdeauna
sunt elogiative, ori ale iubitelor din
tinerete, printre care Ann Murray.
Un mare plus pentru ,a douazeci
si sasea lamentatie din lumea de
dincolo a lui Alistair Grahame®, in
care se precizeaza influenta pe
care a avut-o asupra versurilor
primelor melodii cartea pentru
copii ,Vantul prin salcii“.

Richard Wright, David Gilmour,
Nick Mason si Roger Waters intra
pe ,scena romanului“ avand nume
simbolice; ei vor fi recunoscuti in
paginile cartii cu apelativele Omul
Soarece, Omul Pisicd, Omul
Caine, respectiv Omul Cal. Pagini
importante sunt dedicate celor
doud albume care au facut cariera
—“The dark side of the moon“ si
,The Wall“. Despre primul... ,nu
va spun nimic fiindca ce se mai
poate spune despre un album
care a ramas in clasament din
1973 pana in 1988, pentru 724 de
saptamani, care fac fix cinci-
sprezece ani, si a iesit numai
cand legiuitorii de la Billboard au
decis sa limiteze clasamentul la
ultimul deceniu? Lucruri incredi-
bilel“ (Totusi, ca sugestie, ar
putea fi consultate si ,The making
of the Pink Floyd materpiece” de
John Harris ori ,The making of
The Wall“ de Gerald Scarfe).
Fireste, extrem de importante
sunt relatiile dintre membrii for-
matiei, surprinderea acestora in
vivo, consemnarea dorintei de a fi
mereu in top, prin tehnologie de
ultima ora ori prin montarea unor
spectacole eveniment, care cul-
mineaza fie prin amploarea
turneului Division Bell, fie la
Pittsburgh unde ,au ridicat pe cer
0 piramidd enorma cu latura de
treizeci de metri sustinuta integral
de un balon de heliu®, in timp ce
pentru tot turneul Wish sfarsitul
spectacolului era anuntat din zbor
de doua avioane autentice
Spitfire, aflate foarte jos deasupra
multimii! Apoi, nu trebuie trecut
peste marturia lui Bob Ezrin care,
fiind cautat de Waters pentru a
colabora la reprezentatiile teatrale
ale spectacolului The Wall, admite
ca ,facea rau zidul acela, dar
noud, care stateam pe scend, ne
dadea si sentimentul de sigu-
rantd: goald si orbitoare, scena
era locul unde te expui, fard apa-
rare, fara protectie. Insa daca me-
lodiile iti spuneau ca sentimentul
de protectie si consistenta ti-era
dat de caramizile acelea, iti
spunea si cad fiecare caramida
reprezenta o suferinta. [...] Insa
iti spuneau si ca asa, protejat si
ascuns, esti destinat sa inne-
bunesti, s& ai un creier colcaind
de viermi®.

Despre una dintre piesele in
jurul cdreia se finvarte intreaga
masindrie Pink Floyd, ,Shine on
your crazy diamond‘, ati putea
afla  mai multe din albumul lui
Storm Thorgerson (cel care avea
sa redeseneze si editiile din 2011/
2012) ,Mind over matter. The
images of Pink Floyd*; certad
rdmane intrucatva valoarea testa-
mentar-afectivd a acesteia — un
mesaj peste timp al membrilor tru-
pei pentru batranul Syd, adevara-
tul diamant contemplat in cartea
lui Michele Mari. Outro: ,Se
numeste Diament Nebun un dia-
mant de o puritate extraordinara,
tdiat astfel incat sa nu se limiteze
la a reflecta lumina care cade pe
el, dar sa captureze si lumina
difuzd in mediul Tnconjurator.
Aceastd lumind nu este reflectata,
ci este absorbitad in interiorul dia-
mantului...”

20

martie 2012



revista revistelor
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literara .
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Dupa cum era de asteptat din
partea revistelor literare
bucurestene, subiectul numarul
unu il constituie/ I-a constituit
intalnirea de la Ateneu, dintre
Amos Oz, prezent in Romania
pentru a doua oara, si editorul
sau, Gabriel Liiceanu. Din
motive obiective, nu voi enu-
mera toate aceste articole ce se
opresc asupra ,subiectului“. Din
pdcate pentru cei prezenti in
sald, dialogul pare a fi fost mai
mult unul plat, o suita de replici
ce nu s-au regdsit pe coordo-
natele polemicii — doi intelectuali
aflati pe directii diferite, ce au
dovedit oarecum paradoxal ca
nu au multe subiecte in comun.
Ceva mai interesant, mai cordial,
la urma urmelor mai firesti au
fost raspunsurile oferite de
acelasi Amos Oz fin paginile
,Romaniei literare®, intervievat
fiind de Ana Chiritoiu. Extrag de
aici: ,Motivatia prioritara a anga-
jamentului meu politic o constitu-
ie furia. Cand sunt furios pe
poporul meu sau pe guvernul
meu, scriu un articol sau un
eseu, ies in public sau dau un
interviu si iau masuri politice®;
,Nu vad nicio legatura intre asa-
numita Primavara Araba si
miscarea Occupy Wall-Street din
America. De fapt, nu sunt.deloc
sigur ca a existat o Primavara
Arabd. In unele tari arabe nu
suntem deloc martorii unei
primaveri, ci ai .unei ierni_ isla-
mice".

Am apreciat Tn . paginile
numdrului curent fragmentul
substantial din nuvela“,Cand
lumea era intreaga“ de Varujan
Vosganian, text ce reuseste
aproape magic ca plecand din-
spre lumea de jos a cersetorilor,
a ,celorfara de speranta®, sa isi
conduca cititorul catre sensul
artei, catre spectacolul asigurat
de catharsis.

Revenirea lui Nicolae
Manolescu_in editorialul sau la
propria Istorie,. redefinirea unor
perspective, noile precizari —
(explicatii) il asaza mai degraba
ntr-o jenanta, continua postura
explicativa de care nu cred ca
avea nevoie. In schimb;, Alex.
Stefanescu pare cu siguranta
ancorat destul de bine “in
fenomenul literar al ultimei
perioade; domnia sa face ade-
sea parte din rara patura a criti-
cilor care nu se afla in cdutarea
unui subiect, nici nu si-l fabrica.
Printr-o alchimie ale carei legi nu
am cum le cerceta, puncteaza
fericit ,chestiuni“ nevdzute de
alti, e pe contra-sens. De
aceasta data e interesat de felul
in care figura hristica a lui
Marian Munteanu (cel din
Piatd...) e perceputa odata cu
publicarea ,Folclorul detentiei.
Formele privarii de libertate in li-
teratura poporana“. Retin pentru
cititorul acestei rubrici: ,Sa nu ne
inchipuim ca Marian Munteanu
si-a umplut cartea de declaratii
patetice pe tema atasamentului
sau fatd de cultura tarii in care s-a
nascut. Este vorba de un studiu
etnologic savant, bazat pe o
vastd documentatie si de o
antologie de texte folclorice
alese, transcrise si ordonate cu

competenta. Ca sd nu mai vor-
bim de aparatul critic, in special
de glosarul care adauga volumu-
lui o remarcabila valoarea lexi-
cografica“.

Cosmin Ciotlos realizeazd o
cronica volumului lui Gabriel
Chifu ,insemnari din tinutul mis-
terios”; desi inca din start ii mus-
tra pe cei care s-au referit (in
cele cateva luni ce au trecut de
la aparitia sa) la volumul in dis-
cutie, facand uz de o critica
,descriptiva“... si-atat, nici dom-
nia sa nu reuseste prea mult. De
acord, sunt de acord: tinutul
ramas pentru multi in sfera mis-
terului ar putea fi chiar trupul,
marturisit de o carte interesata
sa dea masuri pentru fragilitatea,
oboseala si durerile ce il chinuie.

ORIZONT =

nr.2, 28 februarie 2012

Pe scurt: Nicolae Manolescu
in postura de Doctor Honoris
Causa al Universitatii de Vest
Timisoara. Interviu  Vintila
Mihdilescu — ,De fapt ce e
antropologia?“. ,La foc marunt®,
minunate pagini Livius Ciocarlie.
O cronica (Alexandru Ruja) la
4,N. Steinhardt in sevocari
Poeme de Liviu lean Stoiciu.
,Despre budism, Cioran:"'si
filosofia occidentala“ (Ciprian
Vélcan 1in f'dialog .cu Paulo
Borges).

Desi sancheta celor dela
Orizont ar putea sa treaca drept
cinica pentru oamenii din zonele
afectate de zapada,  probabil
pornind de la zisa — ,cine naiba
mai e interesatide cultura dintre
cei napastuiti?“ — ne adresam-la
randul nostru intrebaréa ,ce
amintiri va evoca versul Dar
unde sunt zapezile de altadata?
Curiosi din fire, ne-am aruncat
ochiul inca din redactie peste
raspunsurile oferite de Vasile
Bogdan, Marie.Jeannes Jutea
Badescu, ban Negrescu, Lueian
P. = Petrescu, Mircea "+Pora,
Gheorghe Schwartz. Sa zicem
cd am luat aminte. Cam atat!
Extrem de bine scrisa/(cum alt=
fel?), cronica lui.Radu Ciobanu
care face inclusiv servicii editori-
ale volumului ,Fata catre fata.
Intélniri si_portrete® de Andrei
Plesu. Dupa cum lesne se poate
intelege, galeria celor schitati
este extrem de selectd. Fina
scriiturda marca Andrei Plesu e
dublatd de un spirit civic activ,
care rdmane sa cantareasca
atat injustitia cat si eventuala
lipsa de cultura (rareori!) a ,per-
sonajelorf.s:L.a  urma urmelor
portretele sunt’,cu atat mai coro-
sive cu cat Andrei Plesu nu e
omul eschivelofisi ambiguitatilor,
nu da tarcoale, la modul aluziv,
subiectilor vizati, ci tinteste
direct, rostind nume, fard a se
lasa intimidat de sonoritatea lor.
Chiar si in cazurile rare, cand
numele nu e pronuntat, aluzia e
formulatd in asa fel, incat cel
visat e imediat recognoscibil*.

TRIBUNA

1 — 15 februarie 2012

Destul de interesant bloc-
notes — ul lui Radu Marza care
consemneaza, in tuse groase,
dar aducéand elemente ce tin de

inedit, cate ceva din viata slo-
vacilor din Bihor. In anul
Caragiale aflam ca prima teza
de doctorat despre creatia aces-
tuia era semnatda in 1911 de
Horia Petra-Petrescu, un scriitor
de oarece talent, cu studii la
Brasov, Viena, Budapesta.
Interesanta este certitudinea
acestuia, certitudine formulata in
paginile tezei, conform careia
societatea romaneasca ar fi tre-
buit sa se schimbe, sa evolueze
firesc catre constientizarea
datelor grotesti in care se afirma.
Pe undeva, intr-adevar, s-ar
putea impune concluzia ca ,va-
labilitatea seculara a lui
Caragiale vine, totusi, .nu
neaparat si exclusiv din incre-
menirea romaneasca . intr-un
tipar anacronic, ci din.capaci-
tatea de a vedea' caracterial,
adica apasat caricatural®. Ilie
Rad vine cu un “documentar/
studiu de_cazsTudor. Vianu —
,Cenzura_comunista prin elimi-
nare sifadaugire®. Citim mai
departe ,Din istoria diplomatiei
postbelice® — Nicolae' Mares,
LUniversitatea: seoala medicala“
— Petru Poantd;.,Un spatiu aca-
demic,. cultural si deschis®
(Atelierul, 'de Filosofie /i
Antropologie Medicala) —_ Istvan
Kiraly, ,Muzeul ‘de vlstorie din
Turda®= Horatiu Groza. La flash
meridian. Virgil Stanciu ne prile-
juiester -sub semnul unei cifre
rotunde (200 dew.ani de “la
nastere) o intéalnire cu Chatles
Dickens,=probabil“.unul dintre
primiiy trei scriitori ai literaturii
engleze (dacad mi sepermite o
asemenea barbariel); " autorul
randurilor echivala “genialitatea
lui Charles, Dickens prin capaci-
tatea de a vedea lumea, ajuns la
maturitate s cu. ochii unuimeopil.
Fireste, persenajele sale sunt
memorabile, “y noi si . noi
ecranizari, montari... avand loc
la fiecare doistrei ani. Schimband
registrul,_.am sapreciat dintot-
deauna disponibilitatea redactiei
de'a oferi loc jazz-ului, unul din-
tre specialistiirubricii fiind (si)
poetul loan Muslea. Deloc o
pagina pentru' cunoscatori, mai
degraba rubrica in discutie com-
bina elemente ce tin de istoria
unor sub-curente jazz ce isi ga-
sesc. exemplificari cat se poate
de fericite. Mai mult, sunt indi-
cate adrese de internet (you
tube) unde se pot analiza cele
indicate/ explicate. In ,Greii
bepop-ului®, aflat la un al doilea
episod, loan Muslea isi muta
atentia de la legendara figura a
lui Charlie Parker la Bud Powell,
figura exponentiala pentru pianul
vremii. Dintr-un registru ase-
manator face parte si corespon-
denta lui Virgil Mihaiu de la
Lisabona, corespondenta ce
inchide ,intaile impresii culturale
din 2012

TIMPUL

nr.155, 2 februarie 2012

Sub aspectul notelor inutile,
Bogdan Calinescu trece in
revista o serie din curiozitatile
,decadente” ale occidentului.
Ovidiu Pecican se ocupé de una
dintre curiozitdtie editoriale:
yntalnire in jurul unei palme
Zen“, carte de filosofie, ,core-
spondenta“ purtata intre Gabriel
Liiceanu si Gabriel Cercel.

Opinia este, dupa cum ma
asteptam, total defavorabila: ,La
drept vorbind, temele propuse
de G.L. sunt... fleasca. Atunci
cand incepi sa te pasionezi de
fenomenologie cu Husserl si
continui cu Heidegger — dispre-
tuind, in acelasi timp, fenome-
nologia franceza (deci iubind
fenomenologia pe limbi si pe
natii!) —, nu poti spera in mod
serios sa reinventezi aceasta
orientare _notand cuwingrijire
flecustete cotidiene intr-un=soi
de . literatura diaristica mai
apropiata de Jules Renard decat
de . ganditorii germani deja
numiti“. Liviu Antonesei explica
(si bine face!) importanta unei
lucrari -'precum ,Avangarda.
Jertfar Gulagului' Antologie de
Leo Butnaru“. Sorin Bocancea
se arata interesat de ,ultrasi‘ —
sincer nu credeam s-0 mai vad si
pe asta, dar, desigur, admit ca
sac parte 'din fenomen®, dupa
cum ari'spune cunoscatorii.
Apreciez‘'muncailui Liviu Franga,
unul dintre putinii ramasi in
revistele literare care sa dea
peste nas celor ce s-au indepar-
tat flagrant de limba romana
corectd. Trec peste pomposul
Proiect al lIstoriei Conceptuale
Europene, mereu indoindu-ma
de finalitatile unor asemenea
demersuri. li mai. intalnim in
paginile /srevistei pe Mircea
Daneliuc — cu “proza ,Ceaiuri
reci, pe Emil Brumaru — poezie
,Rugaciune laica“, o cronica la
carteasatat de galonatd'a lui
Octavian Soviany ,Viata Ilui
Kostas Venetis®, pe care perso-
nal o“echivalez cu suma unor
dejectii partial intelectuale, fara a
proba prin“aceasta®etichetare”
vreo.forma de pudibonderie. Un
interviu, care iti. provoaca zam-
bete '— Nora luga/ Mihail

Vakulovski. Constantin Arcu e
prezent cu ,note de caldtorie” in
timp ce Dorin Tudoran isi inven-
teaza ,Imbulinari si imbobinari*.

nr.20/2012

Inspiratd, Valeria Manta
Téicutu semneaza pentru incd o
dat& un editorial ce-si are punc-
tul de plecare in realitdtile crude
ale incercatei noastre societati.
Personajele sunt diverse, am
retinut just for fun aldturarea
Elena Udrea/ DI. Marmureanu.
Cata frivolitate...

Andreea Sofronie pare a fi
uimitd de tusele misogine ale
scrisului lui Nicolae Manolescu,
din textul ,Decibeli feminini“ (ar
trebui sa va fie cunoscut!).
Franc, zdu asa, ne-am saturat
sa mai credem ca Parisul a
ramas... Paris!

Emilian Marcu apreciaza sub
forma unui elogiu munca
colegilor de la ,Spatii culturale®,
numindu-i in principal pe Valeria
Manta Taicutu, Valeriu Sofronie,

Camelia Manuela Sava,
Petrache Plopeanu, Mioara
Bahna. Am apreciat poezia

letona a lui Leons Briedis, in tra-
ducerea Mariei Briedis Macovei
— 0 poezie clara, expresiva, ce
combina armonic temele si
motivele unui univers poetic
destul de bine conturat: ,In

fiecare noapte/ eu strang si
culeg/ trandafiri din gradina
Edenului/ pentru tine, Maria,/ din
aceasta gradind/ a paradisului/
din care am fost izgonit/ in fiece
noapte/ pe furis si pe furate/ eu
culeg trandafiri/ pentru tine,
Maria// eu culeg trei trandafiri/ de
culoarea sangelui meu*
(,Nocturna“).  Dintre cartile
prezentate/ propuse spre lecturd
de aceeasi Valeria Manta
Taicutu am retinut volumul
»Epilog sau din amneziile unui
condamnat la viata“ Nicolae
Mihai,s'marturisitor al poeziei
care ,Nuise zbate sd iasa in
frunte,.nu-si agreseaza cititorul,
nu incearca sa-i schimbe
punctele de_reper in momentul
lecturii*.

ACOLADA

nr.2, februarie 2012

Gheorghe , Grigurcu face
apologia_unui’ critic si a unei
metode. . ,Un  critic stilat®,
Constantin Trandafir,
~speculeaza in directia unui
echilibru, al unei intrucombinari
ntre ceea ce socoteste a fi cali-
tate si defectiune in functionarea
masindriei textuale“. Un portret
coeziv, ce nu trebuie ratat!

Ne intalnim sub o alta forma
cu Leons Briedis, de aceasta
data comentat de Barbu
Cioculescu, avem poema
obisnuitd a lui Serban Foarta
insa exceleaza micro-ciclul
,Nimicitorul* semnat de Aurel
Pantea. Desi purtdnd un usor
aspect didactic, comentariile lui
Mircea Mot cu privire la ,Hanu
Ancutei“ merita a fi amintite.
Interviul Luciei Negoita propune
prin Lidia Vianu povestea echili-
brului dintre minte si suflet sau
LAfterMode si PostComunismul®.
Mergem mai departe doar dupa
ce lecturam seria noua a
wJurnalului secret” (a se citi Alex.
Stefanescu) — ,De la Cioran la
Ciolan“... iar mai departe
inseamnd, pe rand, ,Fetele
ascunse ale memoriei“ (Tudorel
Urian), ,Noica printre oamenii
mici si mari ai culturii noastre, la
25 de ani de la moarte” (Isabela
Vasiliu-Scraba), ,Scrisul — ca-
mera secreta“ (Liana Cozea),
»Monica Lovinescu si Vaclav
Havel. Despre vietile traite in
adevar (Angela Furtund), ,Un
tur de orizont* (Gheorghe
Grigurcu).

In final, mi se pare nimerit sa
consemnez o mica parte din zig-
zagurile criticului Constantin
Calin. A nu se uita — in back-
ground: un presedinte, un
guvern — pardon doua! -, iarna
neindurdtoare, primavara mof-
turoasa... iar mai inainte/ apoi...
criza, asa incat inteleg perfect
de ce domnia sa ni se confe-
seazd: ,la trecerea dintr-un an
intr-altul, de fiecare data mi
amintesc cuvintele celui ce a
spus: Cred, Doamne, ajuta
necredintei mele, caci credinta e
legatd de speranta. Nici odini-
oara n-am pasit in anii noi cu un
optimism integral. Acum insa
nivelul certitudinilor e cel mai
scazut”.

LecTop
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George
Cilinescu
si Dostoievski

La comemorarea a 75 de
ani de la moartea lui
Dostoievski, in conferinta
sustinuta in aula Academiei,
George Cdlinescu vedea in el
L,un om modern, dar prin fan-
tezie medieval. Paisprezece
ani mai tarziu, Alexandru
Paleologu avea sa-i reproseze
faptul ca nu I-a inteles pe
Dostoievski, in opinia lui ,cea
mai grava lacund a inteligentei
lui Calinescu®. In Istoria litera-
turii romane de la origini pana
in prezent (Editura Minerva,
Bucuresti, 1982), Calinescu
are cateva trimiteri la
Dostoievski, raportandu-I la
diferiti scriitori roméni. Despre
dramaturgul nostru cel mai
important zice: ,Caragiale
avea o bibliotecd de clasici,
autorii lui preferati ar fi fost
Sophocle, Dante, Francgois
Villon, Shakespeare, Dostoievski.
«Ce stiti voi, boilor despre
Montaigne?», ar fi reprosat de
asemeni amicilor‘(pag. 495).
Cand i apreciaza valoarea lui
Dostoievski o face prin ,rico-
seu“: ,S-ar zice ca Vlahuta
face un dostoievskism, prin
derivatie, dupa Zola si fratii de
Goncourt. Rezultatele sunt
foarte departate, caci Vlahuta
nu este creator. Opera lui e
mai degraba un reportaj scris
neted, uneori cu nerv, un
album de «icoane sterse», de
«file rupte», de impresii luate
din «goanna vietii»“(pag. 557).
Apropierea lui Vlahuta de
Dostoievski, fie si ca vaga
posibilitate, este o exagerare
célinesciand.  Si  Traian
Demetrescu (1866 — 1896) fi
ofera prilejul de a-l reaminti pe

lon FERCU

Prin subteranele
dostoievskiene ()

are o armonie ciudata», furtu-
na de camp il evoca pe Edgar
Poe, pe Dostoievski, viforul
insusi e o solistd care canta
«vagnerianele lui simfonii»*
(pag. 563). Analizdnd ,cazul
Mariei Stahu din Apa mortilor”,
Célinescu remarca in creatia
sadoveniana ,suferinta apatica
a maiorului neiubit“ de Maria,
dar ,aceste aspecte par traves-
tiri foarte indepartate din
Dostoievski, ca si fratele eliptic
al Mariei“ (pag. 620). C. Stere
(1865 — 1936) este persiflat cu
,$-a crezut cu naivitate un
romancier  universal, un
Dostoievski“ (pag. 757), pentru
ca mai apoi sa consemneze
despre el ca este ,incisiv nu
rareori, cu maniere din Gogol,
Dostoievski si Tolstoi“ (pag.
757) sau ca in pretinsul roman
romantat, In preajma revolutiei,
sunt ecouri de stil din ,insem-
narile de detentiune ale lui
Dostoievski“ (pag. 758). Cu
romancierul Cezar Petrescu
aminteste de un singur erou
dostoievskian: ~ Rascolnikof
(pag. 772, 773). Carol
Ardeleanu (1883- 1949), astazi
un anonim al literaturii, este
consemnat de Calinescu pro-
babil pentru virtutea de a fi
nimeni altul decét fiul fiicei na-
turale a lui lancu Vacarescu.
Unul dintre eroii acestuia, con-
sulul Saceleanu, este caracte-

rizat astfel: ,Abject, abulic,
lucid, cu reactiuni efemere, de
demnitate umana, el este o
umbra mai palida a degra-
datilor lui Dostoievski, de felul
capitanului  Sneghrireff din
Fratii Karamazov'(774). Ana-
lizand o altd productiune a
acestuia, Am ucis pe
Dumnezeu, Calinescu apreci-
aza céa ,Adrian a inteles ce tre-
buie sa faca spre a ucide pe
Dumnezeu si a-i lua locul.
Prinde un copilas pe strada si ii
sparge capul metodic cu un
bolovan, apoi il duce la spital,
vestind un accident de auto-
mobil. Nu-i greu de vazut aici,
in caricatura, gestul de elibe-
rare a constiintei prin fapta din
Crimd si pedeapsd‘(775).
Credem ca, apropiindu-I de
Dostoievski, Calinescu I-a
innobilat prea mult pe ano-
nimul Carol Ardeleanu. Cu
Victor Papilian (1888— 1956),
Calinescu ne dezvaluie si
puntile care sunt aruncate intre
Dostoievski si Freud:
,Dostoievskismul lui Victor
Papilian este freudist. Ca
dealtfel in toate psihozele
sectare si aici religiosul este
amestecat cu eroticul“ (pag.
928). Huliganiilui Emil Cioran fi
apar, ,schimband ce e de
schimbat®, ,niste Raskolnikovi,
care-si cheltuiesc in speculatii
neguroase speranta de putere.
Dostoievskismul in sens teo-

B. Elvin, dupd doudzeci de ani

Dam timpul inapoi si ajungem la primavara lui
1992, cand aparea, sub egida Fundatiei
revista ,Lettre interna-
tionale®. lvita la Bucuresti, publicatia se tiparea
simultan in Franta si ltalia si apoi in mai multe
capitale din lume. Redactor-sef, aldturi de
Antonin J. Liehm, era B. Elvin (24.08.1927,
Moinesti — 18.09.2011, Bucuresti), iar in consi-
liul redactional figurau Marin Sorescu, George
Baldita si Carmen Firan. Devenitd curand ,cea
mai europeana revista roméaneasca de cultura“
(Mircea Vasilescu), a primit cadenta anotim-
purilor si a impus, alaturi de ,ARC* (1991-1997),
un statut elevat discursului publicistico-literar. Si
aici s-au intalnit George Balaita (redactor-sef) si
B. Elvin, primii editori. Ceva mai inainte (1990-
1991), aceiasi Balaita si Elvin, impreuna cu
Tania Radu, scosesera ,Litere. Magazin literar®,
in doar doua numere. Si mai in urma, B. Elvin
este prezent in bogata lista de colaboratori ai
saptamanalului ,Lumea“ (1945-1946), coordo-
nat de George Calinescu. Si tot in sfera pub-

Culturale Romane,

exemplara.

licisticii trebuie notata contributia lui B. Elvin la

redactarea Caietelor Teatrului National din
Bucuresti. ,Orgoliul meu: sa fie revista bund, nu
sd am eu dreptate, declara intr-un interviu,
dovedind din nou ca gazetaria literara este un
act de responsabilitate si nu un teritoriu al van-
itatilor. De altfel, aceasta dimensiune este atot-
stédpanitoare in structura personalitatii sale.
Desi ne-a ldsat eseuri, monografii, studii critice
si nu mai putin de noua volume de proza
(romane, povestiri), iar in ,Dictionarul presei lit-
erare romanesti (1790-2000)" figureaza doar de
trei ori, exercitiul sdu publicistic pe taramul artei
in general si al literelor in special are valoare

Probabil ca la Moinesti, prin grija omului de
cultura mereu activ Vasile Robciuc, va fi asezat
un semn amintind de locul nasterii, dupd cum
pe strada Th. Mazaryk din Bucuresti, la numarul
32, ar trebui pus un semn asemanator, vorbind
despre publicistul, criticul literar, teatrologul si
prozatorul B. Elvin.

loan DANILA

Erata: Dintr-o regretabilad eroare, in numarul din februarie a.c. al revistei noastre, semnatura arti-
colului de la pagina 4 a aparut in forma Andreea-Oana lftimie, in loc de Olimpia-Magda Iftimie.

Facem cuvenita rectificare, cerand scuze autoarei textului si cititorilor. (1.D.)

retic e prezent in paginile aces-
tui roman de o curioasa fier-
bere anarhicd, nu slava, ci
extrem-orientala“(pag. 958).
Despre nuvela lui leronim
Serbu, Dincolo de tristete,
spune ca ,trateaza un caz de
Rascolnicov (...) ; Psihologismul
e intunecat, trudnic* (pag. 966).
Interesant este faptul c& Liviu
Rebreanu, Gib I. Mihdescu si
Nichifor Crainic, scriitori care,
firesc, nu lipsesc din Istoria sa,
nu sunt raportati de Calinescu
la Dostoievski. In Dostoievski
si romanul romanesc (Editura
F.C. Est-Vest, 2003), precum
si in alte lucréri, Elena
Loghinovski stabileste admi-
rabil filiatiile dintre opera aces-
tora si universul dostoievskian.
In cazul lui Rebreanu, cerceta-
toarea crede ca atunci cand
citesti Cred (1924), Marturisiri
(1932) sau destainuirile lui
Rebreanu cu privire la sensul
ultim al realismului, nu poti sa
nu-ti amintesti de teoria dos-
toievskiana a ,realismului au-
tentic*, zamislita pe intuirea si
recrearea de catre scriitor a
unei alte lumi“, ,cu totul
necunoscute®, cu ajutorul fan-
tasticului care este ,mai real
decat realitatea insasi“. in
Ciuleandra sunt gasite ase-
manari la nivelul conflictului
epic. Altfel stau lucrurile cu
Rusoaica lui Gib |. Mihdescu,
pe care Elena Loghinovski o
considera prima ,replica direc-
ta, la scena deschisa, la opera
scriitorului rus®. Dostoievski a
fost un autor preferat al lui
Nichifor Crainic. A si scris ran-
duri emotionante, profunde
despre el. Dar Calinescu nu
sufla o vorba despre asta. In
Dostoievski, (Analele Aca-
demiei R.P.R,. vol. VI, 1956, p.
223-239), Calinescu — cel
,caruia, zice Mihai Florea (vezi

Dostoievski, Romania literara,
nr. 39/1999), se pare, i sca-
pase cheia biblica necesara
interpretarii  operei  dosto-
ievskiene (desi a fost supranu-
mit de critica atee, printr-o
ironie a soartei, «divinul cri-
tic»1)“ Idiotul pacatuieste prin
«delir de introspectie», in timp
ce Raskolnikov e «un bolnav,
produs al unei societatii in
descompunere». Cu bizara su-
perficialitate, Calinescu decre-
ta: «Miskin nu e la indltimea lui
Don Quijote care, acela, e un
erou pozitiv. Don Quijote lupta,
desi in numele unui ideal
himeric, Miskin e un contem-
plativ, un confesor gentil, un
Isus printre cupe de sam-
panie». G. Calinescu mai insi-
nueaza de-a dreptul comedios
ca staretul Zosima ar avea
conceptii atee (!), iar creatorul
personajului ar fi un «om mo-
dern, dar cu fantezie medi-
evala». De observat ca George
Calinescu scrie cand
Rascolnikof, cand Raskolnikov,
cand Rascolnicov... De fapt, in
materie de Dostoievski, rapor-
tat la pasiunea dostoievskiana
de astazi, George Calinescu
este un novice aflat in mare
ofsaid, pe langéa foarte multi
cercetatori. Aproape bolnav
din perspectiva cultivarii cu
orice pret a epatérii, Calinescu
comitea uneori gafe impardon-
abile, precum aceea sem-
nalatd de Victor Alecu: ,La fel
de exploziv era si in intélnirile
redactionale ale Jurnalului li-
terar, care aveau loc joi seara,
la locuinta sa din lasi, strada
lonescu nr. 4, nu departe de
scoala unde urmase primele
doud clase primare. Venind
vorba despre Dostoievski,
Calinescu roti ochii cuprinzand
intr-o privire pe toti cei de fata,
apoi intreba pe un ton care sti-
mula curiozitatea: «Cum spu-
nem, acum cand vin armatele
bolsevice?» Si dupa o pauza
in care nimeni nu indrazni sa
raspunda, relud imperativ:
«Vin hoardele! Un salbatic de-
acestia cu pana in mana e
Dostoievskil» (Amintiri despre
Caélinescu , Memoria.ro).

* Florentina Maris
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Lucian Boia este un cunoscut
istoric contemporan, care ne-a
obisnuit Tn ultimele doua decenii
cu lucrari insolite, ce au dat
nastere la controverse si dis-
pute indarjite in mass-media
roméaneasca. Multe dintre cartile
sale, Lucian Boia le scrie in
franceza, sunt publicate la
Paris, apoi sunt traduse in
roméaneste, de predilectie la Ed.
Humanitas. Abordand probleme
de istorie romaneasca, apoi,
chiar a Occidentului, Lucian
Boia este un istoric productiv,
care reuseste performanta de a
publica anual cate o carte.
Astfel, dupa eseul consacrat
Germaniei (nominalizat printre
cartile anului 2010), Lucian Boia
revine in atentia noastrd cu
opusculul dedicat Frantei*, de
fapt, o traducere din franceza,
apdrut initial la Paris (Les
Belles Lettres, 2009). Aparitia
volumului a fost precedata de
publicarea capitolului al Vl-lea
,Litere, arte si stiinte: o cul-
tura cu doua viteze*, in revista
HYPERION nr. 7, 8, 9/ 2010, in
traducerea  d-lui.  Emanoil
Marcu. In treacét fie zis, istoria
Frantei este o preocupare con-
stanta pentru Lucian Boia. A se
vedea in acest sens ,Napoleon
Il cel neiubit‘, Humanitas,
2008. Am inceput, asadar,
cartea in chestiune cu o anu-
mita rezerva. Intr-un scurt
rastimp, Lucian Boia publica
doua eseuri consacrate unor
tari occidentale de prestigiu,
care in decursul istoriei au intrat
adesea in conflict, meditand,
totodata, la observatiile Iui lorgu
lordan (v. Memorii, Il, Ed.
Eminescu, 1977, pp. 34 — 35),
privitoare la francezi si germani
— ,De atunci, dacé& nu chiar ceva
mai de mult, am ramas cu cre-
dinta, de fapt convingerea, ca
germanii, considerati individual
si uman, sunt oameni as zice
fara cusur. In schimb, colectivi-
tatea lor, care se conduce
(adicd, mai exact, era condusa)
dupé alte criterii, se gdseste la
polul opus... In aceasta privinta,
poporul german, supranumit <al

Ncronicajtraducerilor

lonel SAVITESCU

Franta - Hegemonie sau declin?

ganditorilor si al poetilor> (Das
Volk der Denker und der
Dichter) se deosebeste pana la
contrast de francezi, care, indi-
vidual, sunt distanti sau, cel
putin, foarte rezervati, in gene-
ral, fatd de strdini, in schimb,
tara lor a dovedit mereu, in
ultimele  secole, o mare
intelegere, ba chiar si generozi-
tate, pentru interesele altora
(cazul Roméniei si al ltaliei in
secolul trecut)* —, eseu segmen-
tat in zece capitole in care se
discuta probleme stringente ale
Frantei ultimelor doud secole,
cand dupa apogeul atins in vre-
mea lui Napoleon |, Franta
cunoaste o curba descendenta
cu reveniri spectaculoase de
scurtd durata, in fine, preluand
presedintia Frantei, Nicolas
Sarkozy Tsi expune programul
de redresare in volumul MAR-
TOR (Ed. RAO, 2007). Ce m-a
surprins, de la bun inceput, a
fost lipsa unei Dbibliografii
(mécar selective), desi in sub-
solurile de pagini sunt mentio-
nate lucrari de referinté consul-
tate in sustinerea unor ipoteze,
cu observatia cd mentionarea
acestora putea fi mai bogata.
Bunaoarda, se putea aminti
Frangois Guizot — ,Istoria civi-
lizatiei in Europa. De la
cdderea Imperiului roman
pana la Revolutia franceza’,
Ed. Humanitas, 2000, p. 23 —;:
LAproape nu exista o mare idee,
un mare principiu de civilizatie
care, pentru a se raspandi pre-
tutindeni, sa nu fi trecut mai
intai prin Franta“ —, si Rivarol,
care la sugestia Academiei
Regale din Berlin scrie eseul
dedicat universalitatii  limbii
franceze, in care explica

motivele pentru care, intr-o anu-
mita epoca a lui Francisc |,
franceza inlocuieste latina,
devenind astfel lingua franca a
Europei, dand la iveala inconve-
nientele celorlalte limbi occiden-
tale. In epoca moderna, Franta
a ramas, astfel, patria exilatilor
de pretutindeni, iar scoala fran-
ceza s-a aflat constant intr-o
continua disputa cu cea ger-
mana pana in cadrul societétii
Junimea, unde spiritul francez
caustic si persiflant (Vasile
Pogor) se intalnea cu seriozi-
tatea si sarguinta germana (T.
Maiorescu, Mihai Eminescu).
Tot datorita Frantei, in spetd, lui
Napoleon Il este venirea pe
tronul Principatelor Unite a
domnitorului Carol 1, care, ulteri-
or a promovat o politica filoger-
mana, iar in 1871, in urma ma-
nifestatiilor antigermane din
Bucuresti se gandea sa abdice.
In fine, printre alte carti putea fi
cuprins si eseul lui Salvador de
Madariaga ,Englez, Francez,
Spaniol* (volumul Iltinerarii
spirituale, Ed. Meridiane,
1983). Prin pozitie geografica,
Franta este, indubitabil, cea mai
favorizata tara europeana: Mare
parte a granitelor ei sunt mari-
time, la Est invecinandu-se cu
Germania cu care a avut vechi
dispute teritoriale. Cuprins de
dorinta de a preamari trecutul
francez al Vechiului Regim,
Lucian Boia compard Franta
acelei epoci cu China veche
(teritoriu, populatie), iar 1in
epoca moderna Franta dispune
de o puternica scoala de sinolo-
gie. Dacd in 1815 Franta era
inca cea mai puternica tard de
pe continent: ,Era tinutd in
carantind si sub stricta obser-

vatie de teama s& nu revind la
proiectele destabilizatoare si
expansioniste ale Revolutiei si
Imperiulut* (p. 62), traind inca
cu nostalgia epocii
napoleoniene, urmeaza o
cadere demografica ingrijora-
toare, in parte justificata: taranii
francezi doreau sa-si mareasca
proprietdtile, nicidecum sa le
micsoreze continuu. Dupa
razboiul franco-prusac (incheiat
cu finfrangerea Frantei) au
urmat cateva decenii — La belle
époque — dupa care a venit un
prim razboi devastator, care va
antrena pentru Franta, iarasi, o
prabusire demografica accentu-
ata si de numarul mare de bar-
bati cazuti in rézboi. Anumite
statistici — telefoane, aparate de
radio, premii Nobel, ierarhia
unor universitati, productia de
grau la hectar etc. —, apoi
urbanizarea lenta, in 1931 po-
pulatia urbana o depaseste pe
aceea rurald, ramanand o tara
slab industrializata (p. 108),
confirma lipsurile evidente exis-
tente in structura unei tari ce
aspira la intaietate in Europa. In
pofida acestor carente, mira-
colul limbii, al culturii franceze
este straniu: ,Franta nu lasa pe
nimeni indiferent. Era un labora-
tor fascinant de idei si
proiecte... Franta era prin exce-
lentd tara libertdtii, a drepturilor
omului si a rezistentei la orice
forma de opresiune.
Chintesenta acestui entuziasm
este exprimatd de maxima
potrivit careia orice fiintd umana
are doud patrii: patria lui si
Franta® (p. 113). Pentru
apararea limbii si a culturii
franceze a intervenit statul prin
adoptarea, in 1994 a legii

Cum vorbim, cum scriem

De trista amintire - cenzura

Cuvantul are o varsta respectabila: in
1894, Al. Vlahuta il pune in materialul lexi-
cal al romanului ,Dan®, scriere cu merite
(deschide seria eroilor complecsi, dar ratati)
si scdderi (ton searbad, morala ostentativa,
platitudine stilisticd). Pe langa acestea, ne
imbogateste limba cu o vocabula devenita
spaima oricdrui aspirant la nemurire prin
cuvant scris. Initial s-a raportat doar la tex-
tele destinate tiparului, pentru ca apoi sa se
extindd asupra oricarei productii artistice:
film, spectacol de teatru, emisiuni de radio
si TV etc.

llie Rad are ideea de a aduna intr-o carte
(,Cenzura in Romania“ — Cluj-Napoca,
Editura , Tribuna®, 2012) nu mai putin de 24
de studii si eseuri menite a elucida o prob-
lematica suficient de contradictorie pentru a
produce la randul ei alte si alte discutii.
Sunt, de fapt, comunicérile prezentate la
Simpozionul National de Jurnalism, tinut la
28 oct. 2011 la Cluj-Napoca si aflat la a X-a
editie. Semneaza universitari, scriitori,
cercetatori si desigur ziaristi, cei care au
avut de infruntat ororile unui regim de

teroare, prin impunerea de reguli care frizau
absurdul. Ceea ce rezultd este un spectacol
in care grotescul pare a fi numitorul comun,
doar daca ne-am referi la un pachet de
cuvinte interzise pana si in careurile rebu-
siste. Tudor Arghezi, care publicase in anii
’30, impreuna cu N.Gh. Popescu-Rebus,
,Cuvinte potrivite si... incrucisate®, ar fi
ramas perplex sa afle ca nu are voie sa
ingrileze cuvinte ca foame, frig, ger, coada,
carne, carnat s.a.

Dar adevaratele delicii ni le procura
exemplele din sfera ,greselilor* de tipar.
Erau suficiente inlocuirea unei litere (,Pe
teme de partid® a devenit ,Te teme de
Partid“), o despartire in silabe nelalocul ei
(,Traiasca tovarasul Stalin, caldu-zitorul
popoarelor!“) sau o prefixare ,involuntara“
(,Drepturile omului, intr-o oranduire a ine-
chitatii socialiste” — titlul unei emisiuni TV,
in 1983) pentru ca scandalul sa fie gata.
Solutia pentru a fi asiguratd linistea in
colectivele de redactie sau in echipa real-
izatorilor unui spectacol era acceptarea slo-
ganului Ce se taie nu se fluiera“ (apropo de

replicile-capcana dintr-o piesa de teatru)
sau a definitiei care se vrea umoristica: ,—
Ce este un stalp? — Un brad bine redactat!”

Desigur, cartea — de peste 400 de pagi-
ni, format academic — merita parcursa cu
atentia oferita de un documentar extrem de
valoros, iar pentru aceasta reproducem
cateva titluri: ,Aspecte ale implicarii
Securitatii in cenzura comunistd (1965-
1989)", de Cseke Peter, ,Cenzura de dupa
cenzura“, de Constantin Cublesan,
,Cenzura in presa sportiva“, de Dumitru
Graur, ,Cenzura: atentat la dreptul de infor-
mare corectd“, de Nicolae Melinescu,
,Filme roméanesti... amintiri despre cen-
zura“, de Maria Neagu, ,Cenzura, ieri si azi.
Tabieturi si tabuuri®, de Romulus Rusan,
,Marturii radiofonice ale confruntarii cu cen-
zura“, de Gabriela Rusu-Pasarin, ,Cenzura
azi. Vorbe si fapte, de Robert Turcescu,
,Cenzura poeziei in cateva exemple®, de
lon Pop, ,Obligatia de tacere, de Sorin
Preda s.a.

De meditat si la titlul Anei Blandiana —
,De la cenzura ca forma de libertate, la lib-
ertatea ca forma de cenzurd“: nu e un joc
de cuvinte, nici o figura de constructie poe-
tica (un chiasm adica), ci o convertire a unei
realitati intr-o alta, mai greu de patruns si
de acceptat. L

loan DANILA

Taubon, care interzice folosirea
cuvintelor englezesti. In capi-
tolul a Vllil-lea al cartii (,Franta
care da inapoi, Franta care
merge inainte") este abordata
problema stringenta a imigratiei,
in spetd, cea islamica, care
cuprinde astazi ,aproape 10%
din populatia tarii (p. 186), iar
dupa unele statistici, in 2060
vom avea o Frantd ,majoritar
islamic&“. Aceastd imigratie
masiva este valabila si pentru
celelalte tari occidentale, incat
ne intrebam daca nu se repeta
situatia dinainte de anul 1000,
cand arabii au incercat sa
patrunda in Europa prin
Constantinopol (in timpul lui
Leon Il Isauricul, 717 — 718,
sau prin Spania in 732, Poitiers,
unde sunt invinsi de Carol
Martel). Daca Franta ramane
patria exilatilor de pretutindeni,
Parisul confera consacrarea in
arte, muzicd, literatura, stiinte.
Dupa al Doilea Razboi Mondial,
Franta este condusé de Charles
de Gaulle, Georges Pompidou,

Valéry Giscard d’Estaing,
Francois Mitterran, Jacques
Chirac si Nicolas Sarkozy,

ultimul presedinte in functiune,
este promotorul unui program
ambitios de revitalizare a
Frantei si impunere a ei ca pu-
tere mondiala militard, economi-
ca, culturald: ,Evident, Sarkozy
nu seamand nici cu de Gaulle,
nici cu Napoleon Ill. Prin extra-
ordinara sa mobilitate fizica si
intelectuald, duce cu gandul la
Napoleon |, cu nuanta, totusi,
cd Impdratul distingea mai bine
intre operatiunile principale si
cele secundare (a fost cheia
superioritatii sale pe campurile
de lupta); hiperactiv, Sarkozy se
ocupd de toate, de-a valma,
fdcand deopotrivd munca lui si
pe cea a ministrilor sai* (p. 215).
Evident, Franta inregistreaza
succese in politica mondiala, in
cadrul Uniunii Europene, in
industrie si agricultura, dar de o
reald hegemonie universald a
Frantei nu se poate, totusi, vorbi
atata timp cat existd America,
Rusia, China, India. |In
Concluzie Lucian Boia fixeaza
inca o data inceputul declinului
francez (1815), desi anumite
semne prevestitoare puteau fi
reperate incd din secolul al
XVlll-lea, facand, in acelasi
timp, o comparatie cu celelalte
tari aspirante la hegemonie.
Personal, ma asteptam ca dl.
Lucian Boia sa dezvolte, mai
mult, teoria ,ciclurilor istorice".
O tara, o civilizatie urca pe
curba ascendentd, pana la un
punct, apoi, inevitabil urmeaza
o stagnare, dupd care poate
urma declinul, ceea ce evident,
nu este cazul Frantei. Noul
eseu al d-lui. Lucian Boia con-
sacrat Frantei este o lectura
incitantd ce indeamna perma-
nent la reflectie si meditatie.
Doua observatii: la pagina 72
este amintit Razboiul Crimeii
1854 — 1855, in realitate, 1853
—1856. La pagina 182 o folosire
incorectd a articolului posesiv-
genitival: ,doar un mijloc pentru
a satisface nevoile materiale si
spirituale al individului si comu-
nitatilor?:.

* LUCIAN BOIA - FRANTA,
HEGEMONIE SAU DECLIN?
Traducere din franceza de
EMANOIL MARCU, Ed.
HUMANITAS, 2010
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Premiului Nobel pentru literaturd pe
2011 a fost acordat poetului suedez
Tomas Transtromer, nascut in 1931 in
Stockholm, Suedia, unde locuieste si
astazi. Motivarea alegerii este, conform
cutumei Comitetului Fundatiei Nobel,
concis formulata: ,deoarece prin imagi-
nile sale translucide si condensate, el
ne oferd o perspectivd proaspata
asupra realitatii“. Secretarul permanent
al Academiei suedeze, Peter Englund,
raspunzand la intrebarile presei, afirma
ca opera scriitorului ,, imprastiata, ar
putea incapea toatd intr-o carte de
buzunar nu prea mare - comparativ,
poate, cu premiatul din 1971, Pablo
Neruda, cu miile sale de pagini publi-
cate in viatd, pe langa cele postume.
Continua cu elementele reliefului
poeziei sale: ,..marile probleme ale
omenirii — moartea, istoria, memoria,
natura. Oamenii sunt un fel de prisma
unde toate aceste mari entitati se intal-
nesc si ne fac importanti... Nu te simti
niciodatda marunt dupa ce i-ai citit
poezia“.

Tomas Transtormer a ajuns sa fie
cunoscut in toata lumea, fiind unul din
cei mai tradusi poeti contemporani — in
peste 60 de limbi, avand multe premii
scandinave si internationale (premiul
Neustadt si Petrarca - Germania,
Struga - U.K, un premiu de excelenta in
poezie a Trustului Griffin si premiul
suedez de la International Poetry
Forum). Nu este un poet full-time“,
deoarece a lucrat zi de zi in diverse
centre de reeducare a tinerilor si handi-
capatilor, experienta valorificatd apoi si
n poezie.

Scrie de la 16 ani, iar la 23 publica
primul volumas de poezie (,Sapte-
sprezece poezii‘, 1954), ,,Cerul juma-
tate-gata“ (1962), ,Clopote si urme*
(1964), ,Barierele adevarului” (1978),
,Piata salbatica“ (1983) ,Pentru cei vii
si cei morti* (1989)

Opera sa se maturizeaza trecand de
la poezia traditionald a naturii, a
peisajului scandinav, la reflectia asupra
calatoriilor intreprinse in diverse zone
ale lumii, apoi la explorarea poetica a
istoriei zbuciumate a regiunii baltice
prin prisma conflictului interminabil intre
mare si uscat, iarna si vara, lumina si
noptile nesfarsite ale nordului. Dupa
anii '70, poezia sa devine mult mai per-
sonald, deschisa si relaxata, reflectand
la ceea ce il pasioneaza — muzica, el
fiind si un talentat pianist amator, — pic-
tura, arheologia, ca si la diverse
aspecte ale vietii sociale. Stilul sau e
simplu si direct, limbajul accesibil,
neincarcat cu ornamente, fapt ce ar
putea fi inca un motiv al frecventelor
transpuneri ale poeziei sale in alte
limbi.

Peter Englund recomanda cititorului
ne-suedez sa folosesca traducerile in
engleza, dintre care, afirma el, unele

sunt ,pure gold“ (din cei peste zece tra-
ducatori in engleza, foarte probabil,
acelea poleite apartin lui Robert Bly si
Robin Fulton, ei insisi poeti si prieteni ai
scriitorului).

Definitorie pentru poezia sa este
omniprezenta metaforei, asediind uni-
versul cu asocieri imagistice care
intotdeauna surprind cititorul, pentru a
descrie sau a evidentia o experienta de
viatd absolut obisnuitad: ,casa asezata
pe un ostrov al raului/ isi cloceste
temeliile“, ,pe povéarnis alte case
vegheaza/ boii albi ai cascadei.”.
,Lacrimile finghetate au devenit
ochelari®, ,Samanta tropaie in pamant*.
Chiar primele versuri din placheta de
debut, din 1957, anunta accesul sau
deschis la aceasta figura de stil:
,Trezirea e ca o sdriturd cu parasuta
din somn./Eliberat de turbulenta sufo-
canta a aerului/ calatorul se afunda in
spatiul verde al diminetii“ (Preludiu).

»~Sunt inconjurat de semne pe care
nu le pot interpreta, sunt total analfa-
bet./ Insd am platit tot ce ar trebui si am
chitante pentru tot./ Am adunat atat de
multe chitante indescifrabile./ Sunt un
copac batran cu frunze ofilite care
atarnd si nu pot sa cada pe pamant./
Insa o boare de aer dinspre mare poate
sa faca toate chitantele acelea sa
fosneasca” (Strdzi in Shanghai*,1989).

Ideea mitului care a inghitit creatura,
din finalul poeziei ,Dupd@ o moarte”,
este coapta, imagistic, desavarsit,
incepand cu anuntarea decesului
importantului defunct care pare sa fie,
usor, usor, surclasat de ,umbra“ sa, in
constiinta publica: ,A fost odatd un soc
care a lasat in urma sa o coada lunga
si stralucitoare de cometa./ Ne-a luat cu
ea./ Face sa cada ceata peste imaginile
de la televizor./ Se aseaza in picaturi
de frig pe firele de telefon./ Totusi se
poate merge lin pe schiuri/ in soarele
de iarnd/ prin paduricea in care mai
atarna cateva frunze./ Ele par pagini
rupte din carti vechi de telefon./ Nume
inghitite de frig/ E inca frumos sa auzi
inima batand/ dar de multe ori umbra
pare mai reald decat corpul./ Samuraiul
pare insignifiant/ pe langa armura lui cu
solzi de dragon negru.”

Poemul, cat o carticica, ,Tdrile
Baltice” (1974) exploreaza istoria zbu-
ciumata a regiunii baltice — incluzand si
cele trei tari foste sovietice — cu con-
trastele dintre democratie si totali-
tarism, dar mai ales conflictul inter-
minabil dintre mare si uscat, iarna si
vara, lumind si noptile nesfarsite ale
nordului. lata reflexivitatea empatica a
unui suedez a cérui tara a fost neutrd in
ultimul razboi mondial: ,Pe fiecare parte
a stramtorii doud orase/ unul cu lumina
taiata, sub ocupatia dusmanului./ In
celalalt ard lampile./ Tarmul stralucitor il
hipnotizeaza pe cel intunecat./ in tran-

fonnEs lranstroinelr: , St Tncon)juirat

s4, inot in larg Tn ape intunecate si scan-
teietoare./ Un sunet grav de tuba ma
patrunde./ E vocea unui prieten, ,la-ti
mormantul si umbla“. (Doud orase)

De fapt, cele doua orase - din vol
,Gondola durerif(2004) - trimit la
perioada de dupa atacul cerebral sufer-
it in 1990, cat a fost paralizat, descriind
starea ciudata in care, practic, jumatate
de creier se afla in intuneric, cealalta
fiind neafectata.

Expert in probleme de anxietate,
stres, poetul-psiholog exploreaza pre-
caritatea fiintei umane, vulnerabila la
stari duale, precum si modalitatea ei de
a raspunde in momentul revelatiei.
Algoritmul indltimilor si adancimilor
fiintei umane 1i definesc existenta:
Jnduntru enormei biserici romane
turistii se ingramadeau in semiobscuri-
tate./ O arcada se casca in spatele altei
arcade, nici o imagine de ansamblu./
Flacérile catorva lumanari palpéiau./ Un
inger fara chip m-a imbratisat/ si mi-a
trimis o soapta prin tot trupul:/ ,Nu-ti fie
rusine ca esti om, fii mandru!/ induntrul
tdu o arca se deschide dupa alta arca la
nesfarsit/ Nu vei fi niciodata implinit,
asa a fost sa fie./ Orbit de lacrimi/ am
fost impins afara in piata infiebantata
de soare/ impreund cu dl. si dna.
Jones, si dl. Tanaka, si doamna
Sabatani/ si inauntrul fiecaruia dintre ei
se deschidea arcada dupa arcada la
infinit.“ (,Arcade romane*)

Existéa in viziunea lui Transtromer un
element de profunda spiritualitate, desi
acesta nu e tocmai cel religios, in sens
conventional: ,Soarele parjoleste.
Avionul intra intr-un gol de aer,/
aruncand o umbra de forma unei cruci
uriase/ care se napusteste pe pamant./
Un om sta aplecat peste ceva pe
camp./ Umbra il ajunge./ Pentru o
fractiune de secundd el se afla pe
mijlocul crucii./Am vazut crucea care
atarna pe arcadele racoroasei biserici./
Uneori pare ca un instantaneu luat
freneziei, agitatiei“ (,Afard in aer liber”).

Transtromer are aliura unui scriitor-
cetatean, mereu conectat poetic la
derularea evenimentelor istorice si
politice din patria sa si din lume:
L~Subsecretara de stat se apleaca in
fatd si deseneaza un X/ cercelul din
ureche se balangane ca sabia lui
Damocles./ Asa cum un fluture pestrit
nu se distinge in tarana/ la fel diavolul
se amalgameaza cu ziarul deschis./ Un
coif purtat de nimeni a preluat puterea./
Testoasa-mama fuge in zbor pe sub
pamant” (,/nsecuritatea Nationala“)

A fost dintotdeauna un om modest si
tacut, dar, literalmente, raméne fara
voce si partial paralizat dupa atacul
cerebral din 1990. Comunica doar prin
intermediul sotiei si uneori prin melodi-
ile cantate la pian cu ména stanga
(unele compuse pentru el), dar nu
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inceteaza sa creeze. Publicd in 1993
singurul sau poem in proza ,Amintirile
se uitd la mine“ in 1996 ,Gondola
durerii“si, in 2004, , Taina cea mare“ (in
alta traducere ,Marea enigma*). Acesta
din urma, ca si ,Pagini din cartea
noptii, au fost traduse din suedeza in
limba romana de Dan Shafran, aparand
la editura Polirom. Autorul a venit in
Roménia de doua ori cu ocazia lansarii
acestor carti.

Poemele sale, in versuri si in proza,
abunda in tristeti, neimpinse, totusi, la
disperare, nici chiar dupa seismul per-
sonal: ,Primavara se intinde parasita/
rigola de fintunecimea catifelei/ se
furiseazd pe langa mine/ fara luciri/
Doar florile galbene au straluciri./ Sunt
transportat in umbréa/ ca o vioara in pro-
pria cutie neagra./ Singurul lucru pe
care doresc sa-| spun/ licareste la mare
departare/ ca argintul intr-o casa de
amanet”.(,Aprilie si tdcere”)

Desi, apar accese funeste, ca in
,Carti postale negre”, poetul se declara
recunoscator ca este parte a lumii vii,
de care se bucura si se foloseste:

wJurnalul completat pana la ultima
fila, viitor necunoscut./ Odgonul ingana
o balada lipsita de patrie./ Ninsoare pe
neclintita mare de plumb./ Pe chei
umbrele se iau la tranta./ Se intampla
ca moartea sa vina pe la mijlocul vietii/
si sd-i ia omului masurile. Vizita asta e
uitatd si viata isi continua mersul, insa
costumul ii este cusut pe furis”.

Poetul-psiholog nu putea sa rateze
explorarea stdrilor de la limita dintre
somn si trezie, dintre constient si
inconstient si sa descifreze, poetic,
omul si reactia sa in fata starilor
irationale, care isi au sorgintea in situ-
atiile conflictuale existente in natura,
istorie si psihologie: ,Ora 2 noaptea:
luna strdluceste./ Trenul s-a oprit in
mijlocul campului. in departare, puncte
luminoase fintr-un oras,/ care licareste
rece la orizont./ Ca si atunci cand omul
este adanc cufundat in vis/ el nu-si va
mai aminti niciodatd c& a fost acolo/
cand se va intoarce in camera lui./ Ca
si atunci cand boala I-a cuprins pe om/
si tot ce-au insemnat zilele Iui/ ajung
niste puncte palpaitoare, un furnicar,
rece si minuscul la orizont./ Trenul sta
intepenit./ Ora 2 noaptea: luna stra-
luceste, doar cateva stele” (,Urme®).
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