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breviar

Cand infloresc
sanzienele

Joi, 21 iunie 2012, la Bacau
a avut loc Festivalul National
de Folclor ,lon Dragoi”. Con-
ceput ca un proiect cultural de
amploare, inca de la debut
(prima editie a avut loc in anul
2000) acest festival si-a asigu-
rat un loc distinct in calendarul
marilor manifestari dedicate
promovarii si valorificarii can-
tecului popular din cele mai
diverse zone etnofolclorice.

Asemenea editiilor ante-
rioare, cea din acest an (a XllI-
a) s-a bucurat de prezenta
unor solisti vocali si instrumen-
tisti de notorietate. Au sustinut
recitaluri: Laura Lavric si
Cristina Gheorghiu (lasi), Nina
Predescu, Olguta Berbec, Ana

Maria Oprisan si Petrica Matu
Stoian (Mehedinti), Mariana
lonescu, Gheorghita Nicolae si
Constantin  Enceanu (Dolj),
Felicia Stoian si Maria Coman
(Banat), Dumitru Zamfira
(Gorj), Lucica si Oleg Sacaliuc
(Botosani), Maria lliut (Chisindu
— Republica Moldova). Acesto-
ra li s-au alaturat grupurile vo-
cal-instrumentale din locali-
tatea lancu Jianu (Olt) si din
Baia Mare.

Mai multe numere din spec-
tacol au fost sustinute de An-
samblul Folcloric ,Busuiocul”,
cu formatiile si interpretii sai:
orchestra, formatia de dansuri,
grupul vocal ,Flori de camp”,
grupurile instrumentale (de

Simpozion national
de numismatica
Complexul Muzeal ,lulian Antonescu” Bacdu a organizat, in zilele

de 15-17 iunie 2012, in colaborare cu Societatea Numismatica
Romaéna cel de-al XXIX-lea Simpozion National de Numismatica.

La activitate au participat

membri ai Societati Numismatice

Romane, colectionari, dar si invitati din Republica Moldova, printre
care doamna dr. Ana Boldureanu, Presedintele Societatii Numismatice
din Republica Moldova, precum si domnul Adrian Popescu de la

Fitzwilliam Museum Cambridge.

Manifestarile au inceput vineri, 15 iunie, cu alocutiunile directorului
Complexului Muzeal ,lulian Antonescu” Bacdu, Elena-Lacrdmioara
Istina, a domnului dr. Emanuel Petac, presedintele Societatii
Numismatice Roméane si a doamnei dr. Ana Boldureanu, presedintele
Societatii Numismatice din Republica Moldova.

Cu aceastd ocazie a fost vernisata expozitia de medalistica
,Domnitori romani in poezia eminesciand” si s-a deschis un targ al
colectionarilor.

In cadrul manifestarii au fost prezentate comunicari pe doud sectiu-
ni si anume: Numismatica antica, bizantind, medievala si Numismatica
moderna si contemporana, medalistica, insignografie.

In ziua de sambatd, 16 iunie, a fost organizata si o excursie docu-
mentara la Manastirea Bogdana, in cadrul careia s-a vizitat importan-
ta colectie de artd religioasa a acestui lacas.

Marius Alexandru ISTINA

suflatori si de coarde), solistii
vocali Georgiana Paduraru,
Lacramioara Darlea, Gabriela
Comaneci, solistii instrumen-
tisti Costel Babasa, Gheorghe
Pascal, Mihai Gherghelas,
Constantin si Denis Gogan.

Un moment artistic inedit, de
o frumusete aparte, |-a consti-
tuit prezentarea, in prima audi-
tie, a lucrarii ,Rapsodia baca-
uand”’, datorata compozitorului
Constantin Arvinte, in cuprin-
sul careia a impletit, inspirat,
melodii autentice si valoroase
ale folclorului muzical traditio-
nal din zona Bacaului.

Urmadrit de un public nume-
ros si entuziast, festivalul a
demonstrat, o data in plus, ca,
in circuitul viu, exista un bogat
repertoriu care asigura pereni-
tatea folclorului muzical roma-
nesc, prelungind mostenirea
traditionala in contemporanei-
tate.

Festivalul ~ National de
Folclor ,lon Dragoi” a fost
organizat de Ansamblul Fol-
cloric ,Busuiocul” (director
Petru Vlase), in parteneriat cu
Societatea Roméana de
Televiziune - TVR lasi,
Consiliul Judetean si Priméaria
Municipiului Bacau. (C.D.)

Viziuni artistice ale copilariei

Muzeul de Artd din cadrul Complexului Muzeal ,lulian
Antonescu“ Bacdu a fost gazda unor adevarate talente ale Scolii
Populare de Arta si Meserii pe 1 lunie, de Ziua Copilului. Initiativa
organizarii expozitiei de inchidere a anului scolar la Muzeul de
Arta a fost pentru unii un semn de bun augur, iar pentru altii doar
o demonstatie a talentului de care aproape nu mai aveau nevoie
pentru ca le-a fost deja recunoscut la concursuri prestigioase din
tara. Am putea zice ca in Bacau sunt unii dintre cei mai buni pro-
fesori de desen din tara, si ca ei se bucura de elevi animati de o
pasiune comund, pentru artele frumoase, care-i uneste. Elevii
care au expus sunt de la clasele profesoarelor Daniela Gaftea si
Carmen Murariu, cu totii laureati ai unor concursuri de arta, iar
cei care au cantat in cadrul micului program artistic prezentat la
vernisaj sunt pregatiti de profesoarele Marinela Potarniche si
Maria Salaru. Si micii interpreti s-au facut cunoscuti la concur-
surile X Factor si Bobocelul de aur, ei oferind si de asta data un
spectacol viu aplaudat de public. Performantele acestor copii ta-
lentati au fost apreciate si rasplatite, doamna Carmen Voisei,
directoarea Scolii Populare de Arta si Meserii acordand fiecaruia
cate o Diploma de merit. (C.l1.)

d’ale lui Ciosu

Cum vorbim, cum scriem

,Un izvor nesecat de fapte pentru lingvisti:
limba lvi Caragiale”

Cuvintele i apartin academicianului lorgu
lordan si incheie brosura ,Limba eroilor lui I.L.
Caragiale”, editatd In 1955 de Societatea de
Stiinte Istorice si Filologice. Este o lucrare mai
putin cunoscuta, desi a fost republicata trei ani
mai tarziu, in culegerea colectiva ,De la Varlaam
la Sadoveanu“. Tiparit in 3000 de exemplare,
studiul-carte de 56 de pagini in format Ag I-a avut
ca redactor pe Emil Manu, iar ca ,tehnoredactor
si corector pe Petru Sfetca. (In treacdt fie spus,
nu prea si-a facut datoria cel din urma, de vreme
ce intr-o notd de subsol de la pagina 19 il gasim
pe inndscut vaduvit de un n: ,Spiritul de obser-
vatie a fost ajutat, fireste, de un simt inascut pen-
tru limba“. Ne-am dus repede la indreptarele din
anii 50, gandind ca poate asa se scria pe atunci.
»Micul dictionar ortografic“ din 1955 spune insa
clar: ,Prezenta prefixului in- impune scrierea cu
nn, (sic!, cu virguld) cand se aldtura la cuvinte
care incep cu n“ ,innascut’ — la ,Index de
cuvinte®.)

Chiar daca e lipsita de un sumar sau de subti-
tluri care sa usureze lectura, cititorul va sti sa lase
deoparte introducerea si finalul, teziste, in spiritul
ideologiei vremii, cu vorbe despre burghezie si cu
citate din Marx si Engels (,Limba este realitatea
nemijlocita a gandirii). Cu trei stelute lorgu
lordan fisi delimiteazd preambulul (pp. 1-15) si
finalul (pp. 54-56), lasandu-i pe cunoscatori sa
decupeze adevaratul continut al cartii, nelipsit nici
acesta de insertii ideologice, dar aproape inofen-
sive. Este aici masura unui lingvist stapan pe
toate compartimentele stiintei pe care o slujeste.
Cand reproduce discursul lui Marius Chicos
Rostogan, ,vorbind, ca un ardelean autentic, in
graiul sdu de acasa“, indeamna la cercetarea
varietatilor regionale ale limbii si la corelarea
dialectologiei cu literatura: ,Onorat aughitoriu,
vom cauta sa ne roskim astdzi ghespre metoda
ghe a prada gramakica in jenere” etc. De remar-
cat precizia si consecventa cu care Caragiale a

notat fenomenele fonetice prezente in vorbirea
eroului sau (in special alterarea consoanelor
urmate de vocalele palatale e si i).

O buna discutie realizeaza lorgu lordan despre
neologismele reimprumutate in limba romana,
care fac obiectul ironiei lui nenea lancu. Cele mai
frecvente situatii privesc elementele de jargon,
etimologiile populare si hiperurbanismele, aces-
tea din urma fiind tratate din perspectiva socio-
lingvisticii ori a psiholingvisticii: ,In devorta, teri-
bel, triveal s.a., aparitia lui e in locul lui i isi are
izvorul in (sau si in) «teama» ca i reprezintd o
pronuntare gresita: numeroase graiuri locale si
vorbirea familiard a unei bune parti din populatie
ordgeneasca se caracterizeaza prin pronuntarea
lui e neaccentuat ca /* (p. 26). In vecinatatea
hiperurbanismelor se afla etimologia populara, pe
care lorgu lordan o teoretizeazd sumar si o
exemplificd generos: renumeratie (pentru remu-
neratie); scrofulos (pentru scrupulos), boieri (pen-
tru buri), (calduri) dropicale (pentru tropicale,
apropiat de dropica ,numele popular al
hidropiziei“), (lege de) muréturi (pentru morato-
riu), bulametru (pentru barometru), vermult (pen-
tru vermut), intrigatoriu (pentru interogatoriu),
Gagamita (de la fr. gaga ,persoana cazutd in
mintea copiilor; ramolit”) etc.

Caragiale le-a ales din vorba auzitd in jur si le-a
pus pe hartie. A rdmas ca lingvisti precum lorgu
lordan sé le catalogheze si s& confirme geniali-
tatea scriitorului. In chiar luna trecerii hotarului
acestei lumi, ziarul ,Universul“ gasea ca ,un scri-
itor mare si o inteligentd asa de inaltd nu se intal-
nesc adese“ (nr. 163, 16 iunie 1912). A ramas,
nca din 1955, si un indemn al celui aflat pe fron-
tispiciul Institutului de Lingvisticd din Bucuresti:
sa nu fncetdm a cerceta limba eroilor lui
Caragiale, sprijinindu-ne pe mai putin cunoscuta
publicistica a sa. o
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cronica literara

in contextul unei bibliografii extrem
de bogate si, pe undeva, incremenite in
cateva clisee greu de ocolit, recentul
volum /. L. Caragiale — fatalitatea iro-
nicd (Bucuresti, Editura ,Cartea
romaneasca”, 2012), semnat de Mircea
A. Diaconu, isi propune sa gdseasca o
nisa hermeneutica noud, propunandu-ne
un excurs bazat pe ideea ca textul insti-
tuie lumea si nu invers. Altfel spus,
ipoteza de la care porneste criticul este
aceea cd autorul nu ilustreaza (fie si
satiric sau ironic) realitatea vremii sale,
ci o creeaza.

Lumea ca text
si textul ca lume(a)

Extrem de elaborat (cum, de altfel,
eram obisnuiti), discursul marca Mircea
A. Diaconu examineaza minutios con-
ceptia lui Caragiale despre scris,
plasand in centrul acesteia ipostaza, de
altminteri nu noud, a luciditatii. Vorbind
in termeni de ,santier Caragiale”, criti-
cul se confeseaza, in paginile introduc-
tive, carora le-as atribui, mai degraba, o
finalitate persuasiva-justificativa, de tip
captatio: ,Era un plan riguros care urma
sa faca posibilda explorarea si,
deopotriva, punerea in scena a ideii ca
n centrul poeticii lui Caragiale se afla
fatalitatea ironica: o constiinta lucida a
inconsistentei care capata forma si
sens prin text” (p. 7) Dupa care, se
lanseazd in consideratii referitoare la
specificul criticii literare, condamnand
»uscaciunea axiomelor” si pledand pen-
tru ,carnatia criticii”.

Demonstratia, subtild, graviteaza in
jurul refuzului conventiilor si al nein-
crederii lui Caragiale in puterea mime-
ticd a cuvantului. De aceea, paginile
cartii se centreaza asupra raportului
dintre lume si enuntare, dintre realitate
si spunere: ,Dincolo de intentia parodi-
cd, cert este cd |. L. Caragiale pune in
balanta istoria, lumea, adica, povestea,
ca dat obiectiv, si enuntarea ei,
mestesugul, executia. (...) Prin urmare,
adevarata lume a lui Caragiale pare sa
fie tocmai aceea a enuntdrii.” (p. 17)
Mizand, pe buna dreptate, pe faptul ca
dramaturgul nu ,agreeaza conventia li-
teraturii ca lume”, Mircea A. Diaconu
disociaza, manolescian, intre comedia
lumii si comedia literaturii, propunand o
explicatie convingatoare, definitd prin
sintagma ,fascinatia neantului”. Ceea
ce 1i permite sa identifice, cu precizie,

[L. C:Irmgf'ﬂ/f'
i

tinta lui Caragiale: ,Or, ce lume
proiecteaza |. L. Caragiale?! Nu pe
aceea de sfarsit de secol XIX, politica,
sociala, morald, nici pe aceea bal-
canica, nici lumea, in sine, cu toate ale
ei, de aici si de aiurea, lumea impos-
turii, falsului, a mastilor, ci, pe langa
toate acestea, care nu pot fi scoase din
ecuatia lui Caragiale si nici a operei
sale, lumea ca realitate fragild, ca
inconsistenta si iluzie, ca joc al unui
demiurg ludic si cinic.” (p 19). in ter-
menii lui Mircea A. Diaconu, Caragiale
»suceste gatul elocintei si al discursi-
vitatii.”

Mecanismul

producerii

si mecanismul

reproducerii

Pornind de la Ricardou, Mircea A.
Diaconu speculeaza un alt aspect
definitoriu scrisului caragialian, intro-

ducand o distinctie fecunda intre
mecanismul reproducerii si cel al repro-

jicuadrian@yahoo.com

I. L. Caragiale sub semnul
fatalitatii. Lume vs. text

ducerii, cu precizarea ca definitoriu
pentru Caragiale este cel din urma,
intrucét i se acorda o atentie speciala.
De aici, criticul ajunge la constatarea,
de factura psihanalitica, potrivit careia
Caragiale nu e doar un sceptic (mantu-
it?), ci si un narcisist.

De mentionat si ideea existentei, in
opera lui Caragiale, a unei ,estetici a
trucului”, plasatd sub semnul lui vice-
versa. Ea deschide poarta spre dialec-
tica periferie-centru, spre zig-zag, pe
care dramaturgul le valorifica din plin,
tranformand adesea textul in context si
contextul in text. De aceea, Caragiale
coboara, considera Mircea A. Diaconu,
n zonele periferice ale literaritatii, inte-
grand estetic ,discursul publicitar” sau
stilul gazetaresc.

Concluzia sa este in sensul ipotezei
de la care porneste acest eseu critic:
,Ceea ce poate insemna si cd lumea e,
de fapt, stil.” (p. 21) sau, si mai evident,
ca ,Stilul contruieste sau devine sub-
stanta. Interpretarea, sau, cu un termen
drag lui Caragiale, executia devine
lume.” (p. 186) Asadar, lumea se face
din text si nu textul din lume, dupa un
mecanism bine perfectionat al produ-
cerii.

Caragiale, modern?

Una dintre problemele cele mai
interesante atacate in acest volum o
constituie modernitatea lui Caragiale,
pentru care Mircea A. Diaconu
pledeazad apdsat, in repetate randuri,
probabil pe urmele lui Al. Calinescu si
lon Constantinescu. in subtext, sublini-
erea ideii de modernitate se transforma
intr-o replicd la opinia unui Nicolae
Manolescu, al carui editorial contestand
existenta unei constiinte artistice bine
definite la autorul Scrisorii pierdute a
starnit suficiente valuri in presa cultu-
rala: ,Modern, adica inovator in timpul
sdu, si inovator din nonconformism si
rebeliune — toate acestea, consecinta
unei constiinte artistice intransigente si
precise — Caragiale e modern si in sen-
sul ca e om al timpului sdu: asemenea
lui Baudelaire, vede si jumatatea infiptd
in prezent, acel hic et nunc impotriva
autoritatilor de tot felul.” (p. 11)

S-ar cuveni, aici, cateva nuante.
Daca in legdtura cu prezenta unei
constiinte estetice bine definite, articu-
latd geometric, impartasesc intru totul
opinia lui Mircea A. Diaconu, in ceea ce
priveste modernitatea sa am dubii.
Putem accepta ideea unui modernitati,
n sens larg, privind inovatiile pe care le
aduce Caragiale in proza si dramatur-
gia romaneascd, unde meritele sale
sunt, din nou, incontestabile.

in schimb, gandirea (si nu filozofia lui
— cum crede Marta Petreu) este de fac-
turd antimoderna. O demonstreaza
chiar luciditatea scriitorului, despre care
vorbeste, in cateva situatii, Mircea A.
Diaconu. Scepticismul lui Caragiale,

Adrian JICU

neincrederea in modul cum erau apli-
cate in societatea romaneasca formele
revolutionare, moderne, sunt dovezi ale
antimodernitatii sale in acceptiunea pe
care Antoine Compagnon o da ter-
menului. De fapt, rotunjimea conceptiei
artistice caragialiene si valoarea artis-
tica a operei sale sunt rezultatul acestui
mod de a gandi lumea. Nu exclusiv, dar
in mare masura. De aceea, Caragiale
trebuie asezat in categoria antimo-
dernilor, care, dupa cum se stie, nu
sunt impotriva modernitatii, ci doar
impotriva unui mod nepotrivit de a per-
cepe noul. Antimodernul nu respinge
modernitatea, ci are o atitudine ambiva-
lenta fatd de ea. Poate surprinzator, dar
incontestabil este faptul ca antimodernii
sunt mai moderni decat modernii,
deoarece, asa cum aratd acelasi
Compagnon, ei ,sunt cei rezervati si
critici fatd de modernitate, nu cei care
adera la ea neconditionat.” lar autorul
Momentelor, tocmai asta face in opera
sa. Supune modernitatea unui examen
critic tocmai pentru ca o accepta.

Merita amintit si ca, pe parcursul
cartii, criticul invoca (in sensul demon-
strarii ipotezelor sale) alte cateva argu-
mente specifice aantimodernitatii.
Astfel, in capitolul ,Absurdul insurubat
in real’, unde ni se vorbeste despre
fascinatia lui Caragiale pentru paradox,
pentru iluzoriu si pentru sofism, apare
ideea pe care Compagnon o considera
un topoi (de factura filozofica) al anti-
modernitatii: ,Anti-empiric, Caragiale
este si un anti-iluminist.” (p. 64). Cu
precizarea ca, accentudnd asupra
scepticismului, Mircea A. Diaconu se
intélneste cu o judecata a Martei
Petreu, aceea potrivit careia: ,Dupa
inteligenta, calitatea cea mai izbitoare a
operei lui este, pentru mine, absenta
oricarui proiect mesianic sau utopic de
schimbare a omului sau a lumii.”
Aceasta luciditate este cea mai buna
proba a antimodernitatii sale.

Riscul abordarii

Ineditd, viziunea propusa de Mircea
A. Diaconu isi are limitele ei. Pana s le
discut, as puncta alte cateva aspecte
hermeneutice de efect identificate si
interpretate in acest volum: Caragiale —
functionar al neantului, realul proble-
matic, fatalitatea ca principiu ordonator,
vazul, hedonismul, spatiul ezitarii etc.,
fiecare dintre ele meritdnd a fi dez-
voltate intrucét deschid perspective noi
n exegeza caragialiand. Revenind insa
la avantajele si dezavantajele abordarii
operei dinspre text spre lume as retine
subtilitatea interpetativd, dublatda insa
de un caracter teoretizant, care
plaseaza in plan secund ceea ce are ea
viu. Or, tocmai acesta mi se pare a fi
meritul ei esential, merit ce nu poate fi
eludat.
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comentarii

Viorel Dinescu - o noud
rdscruce a poetului

Lasand la o parte scrierile lui eseis-
tice si jurnalistice, Viorel Dinescu e un
poet productiv. Privind in ansamblu,
panda acum se pot distinge doua
momente, cu una de tranzitie, cum e
chiar frumosul sdu volum de versuri
despre ,Divina Poesia”, cu titlu (eseis-
tic) Etape si cele trei sectiuni intitulate
(tot eseistic), Introspectii, Ambiguitate,
Deschideri. Nu mai e nevoie sa evoc
sugestia dantesca. Prima etapa se
lasd, normal, indatorata unor inaintasi,
initial lui Bacovia, apoi mai mult lui lon
Barbu al ,geometriilor inalte”. In ten-
dinta, tot normala, de articulare a pro-
priei voci, Dinescu rdmane cu achizitii
de pret, inclusiv de la romantismul spre
modernitate, eminescian, si de la ,noua
arta” simbolista, anume tentatia idea-
litatii, a esentializarii, indltarea muzi-
calda, acordurile estompate de taceri
vorbitoare.

Pana la un anumit moment dat, prin
apropierea declaratd de Imnurile
vedice, Biblie, Mitologia romana, se
decide ,deschiderea” anuntata triumfal:
,O Beatrix, suprema-initiere/ Simbol
fnalt al Logici si-al Firii/ Faptura in con-
tururi efemere// Te iert de legaturile
iubirii/ De indoieli ce-ai fost doar ale
mele/ Ca sa méa porti pe aripa Gandirii//
Si-ti jur ca n-am sd@ mai ma-torc din
stele”. Un juramant poetic, desigur, dar
care avu consecventa, cu toata impre-
sia indusa de anacronism. Demonul
analogiei nu-l poate exclude, din lite-
ratura romana, pe Heliade-Radulescu
cel din poemele de tip mesianic, incar-
cate de gesticulatie romantica,
grandilocventa, de simboluri si alegorii.
Nu-i este indiferent nici Alexandru Al.
Philippide din Aur sterp, si nu numai,
care a starnit reactii contradictorii la
vremea aceea: pe de o parte, s-a vorbit
de ,imagism frenetic si gongorism” (E.
Lovinescu), de ,betie de imagini” si
,substanta liricd impinsa pana la cari-
caturd” (Camil Petrescu); pe de altd
parte, lon Barbu ,salutd” in poet un
Novalis roméan, ii elogiaza procedeul
Jfiguratiei” si  regia fastuoasa.
Bineinteles, comparatiile sunt aleatorii.
Viorel Dinescu e prea mult el insusi, are
o cultura bine asimilatd, admiratie spe-
ciala pentru creatorii din seria Hesiod,
Dante, Milton, Blake, Hugo, Eminescu,
Novalis, Poe, Mallarmé, Nietzsche. A
se vedea in acest sens, cel putin, vo-
lumele Armistitii literare, Confluente si
numeroasele eseuri inca neculese in
volum, pentru a nu vorbi chiar de
poezia lui de multe ori referentiala la
modul... textualist.

De acum, de la Ontologia cristalului
(2002), incepe seria volumelor cu un
pronuntat sigiliu neoromantic, conce-
pute, impreuna, ca un vast poem ciclic
despre Umanitate, Marea Creatie
Divina, Lumina, Timp, Materia, Haosul,
Apocalipsa (bineinteles, scrise cu
majuscule). Adica, o poezie vizionard,
bazatd pe coexistenta elementelor
perechi care vorbesc de armonia uni-
versului: inaltari si caderi prometeice in
gesturi frenetice si ample, cu profetii
superlative, imagini mitice si cosmogo-
nice si asa mai departe. Pana la recen-
tul Arhipelag stelar.

Exista in acest volum aceeasi ten-
tatie a amplitudinii vizionare, a versului
supraincarcat de metafore si declamat
euforic sau neguros. Un adevarat spec-
tacol, care se vrea discordant cu mer-
sul poetic al confratilor optzecisti si
postmoderni, inamici ai temelor ,foarte
mari” patetic. Poeti de o asemenea

Constantin TRANDAFIR

Dictiunea inalta
a poeziei

natura, inca infasurati in manta recitate
si recitand cu patos, fac figurd desueta,
nicicum in spiritul recuperator promovat
de generatia mai recenta.

Arhipelag stelar e conceput tot ca o
triadd, unde se desluseste imaginea
cdlatorului astral, labirintic si paméan-
tesc, totdeauna atent la ,zborul invers”.
Si la ,geometriile secrete” ale Marelui
Organist compunand Marea Opera.
Vorbele se inaripeaza sau se leagana
imnic, ,in metru antic” ori in ritmuri bar-
biene, mai ales acelea din faza asa-zis
parnasiand, pe care autorul Jocului
secund o socoteste o simpla ,expe-
rientd de digitatie” si o recuza ca
izvorand dintr-un ,principiu poetic ele-
mentar”. Viorel Dinescu si-o insuseste
si o transformd in manierd, repetabil,
fara teama de redundanta sau tocmai
cautand-o ca pe un refren perpetuabil:
,Deschide ochii mari — mi-a fost soptit/
De Cel ascuns ce privegheaza zborul/
Vazutelor si celor nevazute -/ In jurul
tau se cern din cer minuni,/ Esente pan-
acum necunoscute,/ Ele te-asteapta sa
le dai un nume/ Spre a-si dovedi prin
gestul tau, prezenta./ Priveste cum se
nasc din pietre-plante,/ Si din acestea,
pasari care zboard/ Sau oameni care-
naltd-n zari palate;/ Prin legi nescrise
ce domina cerul,/ lar Marea Opera se-
ncununeaza-n aur,/ Stigmat al pietrelor
filozofale...” (Marea Operd). Fireste,
timpul (,Marele Orologiu”) tulbura viziu-
nile mirobolante, ,misterioasele norme
ale Creatiei”.

Tensiunea cata sa fie gasita in lupta
dintre antiteze, care constituie de fapt
echilibrul sau armonia cosmica.
Alternantele vor sa creeze un spectacol
caleidoscopic, gandire-materie, zenit-
nadir, astral-genune, lumini-umbre,
solar-nocturn: ,,0 naltd simfonie izbucni
atunci in Haos!” Aici e rascrucea.
Poetul se simte ,ostatic al clipei efe-
mere,/ Al clipei suspendate-ntre doud
infinituri:/ Al drumului spre stele pierdut
n nesfarsire/ Si-al celui ce se-ascunde
fn haul electronic”. Saluta ,eterna
devenire”, ,mersul imperial al Materiei”.

Labirintul (,inselatoare porti”’) aduce
ratacirea printre umbre, mesajele
secrete, coloristica emotionala si
repetitia motivelor, care il reamintesc
pe Chagall. Retorica parca se mai
potoleste, sunt invocate tacerea, infio-
rarea, aburul, limanul, iar prozodia im-
pune disciplind a vocii: ,Incet, tacerile
se frang in tind/ Si-nfiorate amintiri ma-
ntreaba/ De ce secundele s-au irosit in
grabd,/ De ce copildria azi e-0 prima
vind?// Plutim peste-un abis n
leganare/ Infrigurati de ora de apoi/
Care coboara-n trepte de racoare/ Spre
umbrele ce dorm adénc in noi” (Infio-
rate lucruri).

Initierea ,suprema” in simbolistica
unirii  contrariilor ramane lubirea,
Erosul, zeul cel mai gingas, cum scrie
Hesiod, care supune pe oameni si pe
zei deopotriva. Pentru poetul nostru
avantat principiul feminin e ,simbol al
Logicii si-al Firii”: ,Stiam ca viata se
cuib&reste-n lucruri/ Cand ea e izvorata
din focul sfant al Artei/ Si ca puterea
care candva creie pe Eva/ E-o magica
splendoare ce seamana cu tine”
(Lumina de crepuscul).

Arhipelag stelar pare ca pune capat
acestei etape grandilocvent-profetice si
ca o deschide pe urmatoarea. Deo-
camdatd, semnalul se arata prin
culegerea Zidul cu privighetori, versuri
de pe la inceputul scrisului poetic al lui
Viorel Dinescu. Aceste poeme de un
farmec discret il prevesteau vag pe,
magul calator prin stele, pe profetul
grav, dar il aratau foarte promitator pe
autorul Ecuatiilor albastre.

Liviu Pendefunda - amploarea
aventurilor lirice

Liviu Pendefunda nu vrea sa faca
parte dintr-o categorie poetica anume.
Nici nu se rupe total de context, sunt
nca afini cat priveste tematica si dicti-
unea. Dar mai mult, fireste, fsi
recunoaste maestrii intre cei dinainte,
nume mari ale antichitatii si moder-
nitatii. Spiridusul livresc nu-l iarta.

Cu o formulare mai cuprinzatoare,
daca se cuvine, totusi, sa fie aliat unui
parcurs literar, Liviu Pendefunda e un
neoromantic, in fond, cu reminiscente
de expresionism si hermetism. Oficiaza
parca s-ar fi afiliat unor ordine, loji, con-
gregatii, comuniuni, societdti s.a.m.d.
Cand prefera traseul initiatic prin
alchimia simbolurilor, nu-l preocupa
atat descifrarile, cat mai ales ambigui-
tatea lor abundenta. Si, ca toti liricii de
aceasta factura, se arata captivat
deopotrivda de  semnele  lumii
pamantesti si ale lumii planetare, ,sem-
nele ceresti”, cum spunea Leonid
Dimov. De la Sideralia (1979) la
Farmacii astrale, pana la Miscarea
cereascd, Poema semnelor si seria
Faliilor. Din figura ambiguitatii, cel mai
mult 7i surdd mesajele esoterice si mai
putin solemnitatea odei pindarice.

Liviu Pendefunda, medic si specialist
neurolog, iubeste matematica, filosofia,
alte stiinte si arte. Opera poetica, Ros
Lucis (2011), desi editie critica, impre-
sioneaza si prin proportie, aproape 700
de pagini, unde se cuprinde si o bogata
iconografie, plus vreo 50 de pagini pre-
fata, postfata, interviu, referinte critice.
Format mare, B5, litera tot mare, 14.
Ortografic, poetul scrie cu apostrof.

Poemele sunt multe ample, mai
putine concentrate, dar mai toate dau
impresia discursului de larga respiratie.
Chiar si ,rondelurile”, care n-au struc-
tura consacrata, inoveaza in sensul
extensiunii. De exemplu, Rondelul
geometriei se intinde pe doua pagini,
cu masura si ritm variabile, majoritatea
alcatuite din doua catrene si o cvinteta,
cu sau fard rima. Cum e si Rondelul
Marelui Poet, dedicat lui Lucian Blaga:
»Am stat adesea la poarta dinspre tem-
plu/ In minte’'mi incoltea mirabila
sdmanta./ Asa doar eu aveam puterea
sa contemplu/ Tot santierul nchinat
Acelui Fara Nume.// Si daca I*am aflat
avand finaltul sceptru/ Pdzesc acum
sub boltd luminile nocturne./ Am sta
adesea la poarta dinspre templu/ In
minte’'mi Tncoltea mirabila sdménta.//
Sub miile de stele, semne — cine stie? -
/Un punct plasat sub al arcanei centru,/

Acolo sta poetul si-asteapta sa ii sune/
In clopot o fantana pe care scrie rune./
Am stat adesea la poarte unui templu.”
Sunt aici cuprinse multe dintre motivele
poeziei lui Liviu Pendefunda: profetul si
ucenicul sau, templul, clopotul, fantana,
runele, bolta cereasca, astrii.

Atitudinea de mirare se sprijinad tot-
deauna pe o constructie de artificii logi-
ce: interogatia, contemplatia, sirurile
simbolico-metaforice. O astfel de
exaltare ritmicd si somptuoasa e, se
stie, rarisimd in poezia de azi. Ca in
acest Extaz cosmic: ,Nu-i nici un clopot,
nici adancul de fantana./ Suntem doar
noi intr'o divina mana/ care ne-a-
doarme fintr-un vis, in vesnic infinit,/
orgasm ceresc redus la doi indragostiti/
ce sunt in cosmos si in haos un nimic,/
lumind Tmbrdcata in pamanteasca
haina.// De-aceea ma fintreb: ce vraja
de marire/ aduce Duhul Sfant/ de’ncéapu
atata fericire?!” Poetul are, placerea
cuvintelor mari, declama imbatat de
lumina si rapus de infinit, de ,forta de
unire”, de succesiunea linistii si furtuna,
potop si ritualuri de taina. Creatia
Universala e vazuta ca act erotic, in
felul mitologic arhicunoscut, iar iubirea
misca sori si stele. In acelasi timp, se
reveleaza iubirea pentru Cuvantul cel
care a fost de la inceput, pentru cartea
sacrd, ,Biblioteca Sacrd aflatd-n
Labirint”. In versuri de neasteptata sim-
plitate si ca parte a intalnirii opuselor,
reflectia poetului se indreapta cétre el
nsusi: ,De-ar fi in mine ca un semn sa
fiu un scarabeu/ dintotdeauna as trai si
vesnic m-as numi etern./ De-as fi. C'as
rostogoli printre gherutele de leu/ bilute
de namol creandu-mi din infern// o lume
pentru mine, in spirit Dumnezeu/ si
viatd nascuta din vibratii de piatra si
lemn” (Rondelul meu de scarabeu).

Fara atingere cu suprarealismul, vizi-
unile hipnagogice si hermetice intra sub
controlul acuitatii explicative. De pre-
tutindeni se arata semne, din ,Labirintul
Cerului”, din existentele terestre si fin
Jfalii”, acestora din urma consacrandu-
li-se zece plachete de versuri pana
acum. Potrivit coincidentei opuselor,
deniveldrile lumii concureaza cu armo-
nia. Dupéa acel ,roman liric in trei vo-
lume”, ,epopee cosmica din caruselul
luminilor” (Vrdjitorii Marelui Vid), dupa
Ovoidele astrale (si invers barbiene),
obsedante in imaginatia ucenicului pro-
fet, ,proscris aed”, sunt avanturile initi-
atice.

Scriam céndva despre ,imaginea si
visul” poeziei lui Liviu Pendefunda de
pana la volumul sau Cabinetul doctoru-
lui Apollo (1986). Din masivul volum
antologic apare si mai clar vocatia lui
imagistica si, mai mult decét visul, tema
vidului, Vrgjitorii Marelui Vid, ,roman
liric in trei volume, o epopee cosmica
din caruselul lumilor”. Din precizarile de
mai departe nu se poate deslusi in ce
masura se constituie ,mesajul sinaptic”
si ,sistemul solar independent in uni-
versul pendefundian” (sunt cuvintele
sale).

In schimb, Ros Lucis, frumosul poem
final, aduce lumina noua in acest imagi-
nar vibrant: ,As vrea sa intelegi ca tinu-
tul in care ne-am nascut e la capatul
lumii./ As vrea sa stii ca de aici nimeni
nu mai poate pleca. Poarta/ dintre lumi
s’a inchis inca de cand blestemul
luminii s-a/ asternut ca o ninsoare pe
pamant. Oare sau cine e/ aceasta roua
de lumind de la inceputuri? E partea
bund/ sau rea din Dumnezeu? Oricum
s’a asternut divind, fintruchipata in
Cuvant”.
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comentarii

Lupta lui Tudor Cétineanu cu peri-
colul inchipuit ca cineva ar putea sa-l
scoata pe Eminescu filosof ,sistematic”
trebuie urmarita pana la capat. Suntem
la momentul in care filosoful de la Cluj
ne aratd care era ,nazuinta formativa
internd“ a lui Eminescu. In acest scop,
considera ca sintagma Iui Noica cu
Lsomul deplin“ ne trimite la sensul
renascentist, iar particularitatea lui
Eminescu fiind aceea ca a ,ars“
etapele. De aceea, ,Noica observa...
ca in oricare dintre multele si variatele
domenii de interes si de preocupare,
Eminescu intuia si  intelegea
esentialul. Deci, si in filozofie, sau cu
atat mai mult in filozofie, care este chiar
disciplina esentialului“ (p. 85). Altfel
spus, crede si Tudor Catineanu,
Eminescu ,intuia si intelegea esentialul.
Si nu o facea dintr-o motivatie exte-
rioard, ci dintr-o ,nevoie internd pro-
funda“ de a intelege ,Existenta“ in tota-
litatea ei, ,Fiinta ca fiintd“, in sens aris-
totelic. Drept consecinta, ,Constiinta
eminesciana este orientatd metafizic
prin chiar structura ei internd, intima.
Dar nu este vorba aici doar de
deschiderea extensiva a constiintei, ca
grad de cuprindere a oricarei teme
sau probleme, ci si de atitudinea
internd, de ethosul ei, care functio-
neaza in absolut” (p. 87).

Mai departe Tudor Catineanu aduce
n atentie atitudinea lui Eminescu fata
de filosofia kantiana. El pleaca de la un
fragment dintr-o scrisoare trimisa Iui
Titu Maiorescu, unde poetul scrie: ,Ma
opun, dar, ideii kantiene ca prin simturi
nu poti cugeta nimic; dimpotriva, ele
stimuleaza gandirea filosofica spre acel
misticism poetic si filosofic, despre care
fnsusi Kant a afirmat: de cand a cuge-
tat sau, mai bine, a meditat, ratiunea
umana nu s-a lipsit de metafizica, desi
n-a putut inca s-o reprezinte pan-acum
l&murit in destul de toate partile straine
ei“. Universitarul clujean vede in acest
text dovada unei despartiri teoretice
radicale a lui Eminescu de Immanuel
Kant. O despartire deosebita atat de
cea a lui Schopenhauer, cét si de cea a
lui Hegel. Dincolo de aceasta discutie
fnsd, Tudor Cdtineanu extrage sintag-
ma ,misticism poetic si metafizic* si
decreteaza ca aceasta exprima idealul
metafilosofic slujit de Eminescu. Un
ideal prin care incerca sa surprinda uni-
tatea Lumii. O unitate ,mistica“. Ideea
este ca Eminescu, chiar daca nu era
mistic, stdpanea intelesul metafizic al
termenului ,misticism®, care inseamna
,unitate nediferentiata a ceva alcétuit
din parti“. De unde credinta c&
.metafizica autentica, deplina, este o
sintezd intre sensibilitate si ratiune,
intre metaford si concept. La aceasta
ultima forma de expresie a aspirat
Eminescu, dezvoltand insa metafora la
limita ei superioara, ca poet si lasand
conceptul in forma de intuitii si schite
partiale, provizorii, ca filosof (p. 90).

Tot la sugestia lui Constantin Noica,
Tudor Catineanu preia insemnarea
LJuptatorul, poetul, filosoful“, din manu-
scrisul 2257, fila 84, facandu-i urma-
torul comentariu: ,Expresia enuntiativa
si emblematica, totodatd, «luptatorul,
poetul, filosoful» este semnificativa
pentru ordinea de rang al celor trei
«roluri», sau ipostaze ale fiintei lui
Eminescu, prin care Eminescu insusi
se autodefineste” (p. 93). Si, peste
cateva pagini: ,In propriul sdu limbaj,
Eminescu a fost luptator (gandirea
social-politica este instrumentul lui
superior de lupta) si a fost poet, ca
autor al unui fascinant univers poetic,
creat in Universul dat. Metafizica laten-
ta din universul poetic si fragmentele
teoretice ramase atesta cd putea sa

Stefan MUNTEANU

Tudor Catineanu despre
antinomia eminesciana (llI)

ajungad sa fie — potrivit idealului sau
metafilosofic — si ceea ce n-a ajuns sa
fie, intrucat cum spuneam, a murit la
varsta la care mor poetii“ (p. 97).

Pe de alta parte, recunoaste tot
Tudor Catineanu, ,Reflexivitatea este
prezenta in tot ce a scris Eminescu,
inclusiv in proza, pe zonele de fantas-
tic ale acesteia“ (p. 95). Altfel spus,
,Tot ceea ce atinge Eminescu devine
eminescianism, iar intre poezie, filo-
zofie, stiinta, proza exista un sistem
de vase comunicante (cu ecluze) definit
de idealul (proiectul) «misticismului
poetico-metafizic»“ (pp. 95-96). Astfel
ca fintrebarea de la care am pornit
primeste deocamdaté doar un raspuns
partial si echivoc: ,In concluzie partiala:
a-l face pe Eminescu mai mult sau
altceva decat a fost este la fel de
incorect (nedrept) ca si a-I face altcine-
va si mai putin decét a fost. Eminescu,
«omul deplin al culturii roméane», a fost
si filosof, dar nu filosof in intelesul
tehnic si consacrat al termenului® (p.
96). Cert este faptul ca Eminescu gan-
dea reflexiv si autoreflexiv.

In capitolul urmdtor, intitulat
~Registrul referential”, Tudor Catineanu
isi propune sa urmareasca evolutia lui
Eminescu, in ceea ce era deja, adica
un ,sambur“ de lumina, care se
adanceste in fiinta Lumii si in propria sa
fiinta (sinele sdu), dupa modelul orga-
nic de crestere. Autorul ne atentio-
neaza insa ca, daca utilizam ,modelul
cresterii organice cu referinta la
Eminescu, sd observam ca aceasta
crestere este cu totul arborescenta si
stufoasa si nu pare sa continad nici o
logica previzibila. Instinctul adevaru-
lui si instinctul libertatii (inclusiv de
gandire) il duc pe Eminescu pe cele
mai nebanuite si neasteptate carari ale
explorarii, ale sensurilor si ale expresi-
ilor* (p. 102). Pentru a se face inteles,

cercetatorul clujean invoca metafora
epistemica a lui G.H. von Wright, care
vorbeste despre ,tunderea arborelui
deontologic®. Ideea este ca, de regula,
un spirit liber poate sa creasca aseme-
nea unui arbore neingrijit, haotic, iar
pentru corectarea cresterii trebuie sa
intervind o forta ordonatoare externa,
care sa tunda arborele. Opinia lui Tudor
Catineanu este ca Eminescu este un
caz de exceptie, care reuseste sa
creasca liber si, totodatéa, sa-si tunda si
propriul arbore crescut in procesul
creatiei. Cum reuseste poetul aceasta
performantd? Revenind constant
asupra motivelor poetice si asupra
temelor reflexive, pentru a le relua in
altd forma, ori in alte contexte, real-
izand astfel un proces firesc de
esentializare, de adancire in fiinta lumii
si in propria sa fiintd. Pe de alta parte,
observa cu indreptdtire  Tudor
Catineanu, ,Registrele semantice ale
termenului «Lume», mutate de pe pla-
nul poetic in care se afla, in planul
reflexiv in care raméan — data fiind lega-
tura interna dintre poezie si filozofie,
dintre metafora si concept — dau dia-
grama ontologiilor regionale care
intrau in vederile géanditorului, de la
metafizicd la sociologie“ (p. 102). lar
paleta ontologiilor regionale ridica pro-
blema meritelor stiintifice ale creatiei
eminesciene. O problema destul de
complicata si ramasa inca deschisa.
Simplificand si schematizand si cu
privire la aceastd chestiune, Tudor
Catineanu conchide: ,Din punctul nos-
tru de vedere, preocupdrile stiintifice
ale lui Eminescu — tinand de ontologiile
regionale — sunt subordonate... sau
nevoilor «luptatorului», sau nevoilor
«metafizicianului», si nu au (pre-
ocuparile) statut de sine statator, adica
statut propriu-zis stiintific* (p. 103). Si
chiar dacé explicatiile adaugate nu sunt

foarte convingatoare, discursul univer-
sitarului clujean aduce o lamurire
esentiala, care merita sé fie retinuta: ,in
Luceafarul — si alte contexte, poetice
sau ne-poetice — Eminescu are in
vedere, ca postulat tacit, articularea
Lumii pe doua niveluri distincte, pe
care le-am numit nivelul fizic si nivelul
metafizic, primul fiind padmantesc (sub-
lunar), al doilea ceresc (stelar)* (p.
104). Vorbind despre acest ,postulat
tacit“, Tudor Catineanu il plaseaza pe
Eminescu in galeria marilor filosofi, pre-
cum Platon, Aristotel, ori Immanuel
Kant.

Numai ca Tudor Catineanu ia in cal-
cul doar o ,deplasare“ de accent a
gandirii eminesciene spre abordarea
abstracta a temelor de filozofie. lar ori-
entarea accentului spre filozofie ,este
coincidenta cu deplasarea gandirii spre
ultimul referent, adica spre Existenta
ca totalitate si/sau spre Totalitatea
existentei. Acest referent nu a fost pier-
dut complet din vedere niciodata; el a
ramas un referent tacit, chiar atunci
cand era exprimat poetic si era, deci,
numai vizat® (p. 106). Rezultatul?
Descris in limbajul celor ,trei ipostaze®,
crede autorul, arata astfel: ,poeziile
sunt tot mai putine si sunt tot mai rafi-
nate, sunt capodopere (Poetul); se
inmultesc manuscrisele cu insemnari
(esoterice), legate de stiinte — stiintad si
Metafizica (Filosoful); volumul cel mai
mare il ocupa textele publicate (exo-
terice) ale gazetarului (Luptatorul)“ (p.
106).

La Eminescu, intuitia ,intregului“
este prezenta in intreaga opera. Tudor
Catineanu ne atentioneaza ca ,intregul
poetic este posibil doar in ordinea fini-
tului si a transfinitului“ (p. 108). Nu ne
spune expres, dar se poate subintelege
ca aceeasi este situatia in cazul ,intre-
gului publicistic”. Ne propune in schimb
sd ludm de buna povestea ,intregului
filosofic* eminescian. ,E timpul si e
cazul acum sa ne despartim de «lupta-
tor» si de «poet» si sa vedem la ce se
gandeste, la ce se poate gandi «filoso-
ful», ipostaza constanta si ultima a
fiintei eminesciene” (p. 111). In acest
scop recurge la textul poeziei
,Scrisoarea |4, intrucat se situeaza,
tematic, la limita de sus a transfinitului,
adica in proximitatea infinitului. Altfel
spus, potrivit conceptiei lui Tudor
Catineanu, ,Scrisoarea | marcheaza
limita de trecere din transfinit in
infinit, din cea mai vasta metafora in
ultimul concept (p. 111). Trecere
despre care universitarul clujean crede,
in manierd hegeliana, ca ar fi inte-
meiatd de insasi dialectica spiritului.
sTrecerea de la metafora la concept,
de la poezie la filozofie, de la finit
(transfinit) la infinit, chiar vazuta,
aceasta trecere, doar ca deplasare de
accent, este intemeiatd — cum am su-
gerat deja — in insasi dialectica spiritu-
ui“ (p. 111P. In cazul lui Eminescu,
situatia este urmatoarea: ,ldealul emi-
nescian fiind misticismul poetico-
metafizic si metafora fiind dusa la limi-
ta ei — echivalenta intr-un fel cu auto-
suprimarea -, urmeaza ca al doilea ter-
men, conceptul, sa fie dus si el la limi-
ta lui“ (p. 111).

Stradania lui Tudor Catineanu
urmdreste sa convinga cititorii ca in
cazul lui Eminescu putem vorbi de o
evolutie de la metafora la concept, de la
poezie la filozofie. Ceea ce nu este
cazul. Metafora si conceptul sunt instru-
mente pe care Eminescu le-a folosit in
intreaga sa viatd creativd, pentru a-si
expune una si aceeasi viziunea origi-
nald asupra lumii, fie sub forma de
poezie, fie sub forma de filozofie.

(va urma)
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autori si carti

Diana lepure

O suta cincizeci de mii
la peluze

Printre cele mai frumoase carti ale
anului 2011, atat prin continut, céat si ca
formula grafica editoriald, se numara si
cea de poezie cu titlul O suté cincizeci
de mii la peluze, semnata de Diana
lepure, publicata la Bucuresti, Editura
Casa de pariuri literare. Poeta ne
vorbeste despre propria copilarie sau
despre maturitate si maturizare, dar cu
reflexe ale vocii dinspre copilarie, in
texte care degaja inocenta, gingasie,
punctate cu umor cald si ingenuu, dar si
cu find (auto)ironie. Este admirabila
simplitatea spunerii, o calitate care nu
este foarte des intalnita la poetii roméani
contemporani. Simplitatea sintaxei este
generatda de cel putin doua motoare:
unul intern (sinceritatea poetei), celdlalt
extern, dat de tehnica literara de cali-
tate.

Volumul este foarte bine inchegat si
structurat. Continand cinci capitole, in
fond este un proces, un ,spectacol’, in
cinci etape: ,cosautimd”, primul frag-
ment este si cel mai atasant,
cuprinzand fermecatoare evocari din
copilarie, ,a la guerre comme a la
guerre” releva trecerea la adolescenta,
explorarea senzualitatii feminine dar si
aparitia dezamadgirilor (in fapt, constien-
tizarea lor), ,0 suta de mii la peluze” e
poate cel mai ,feminin” capitol, aici ni
se vorbeste despre maternitate, relatiile
familiale, armonia cuplului; tobogan”
ofera cinci poeme care reflectd
perioade scurte de autoizolare, sunt
schitate si cateva fire de autobiografie
literara; cartea se ,inchide” cu un
episod de mare impact emotional -
Jfanfara’, o fanfard mortuara in care
sunt ilustrate si rememorate cu fior
melancolic si duios-tragic, figuri ale per-
soanelor dragi disparute.

Emotiile nu sunt sugerate direct, ci
comprimate in imagini autentice
ramase pe retina memoriei. Ceea ce
tine la mare distanta poezia de prozaic
este imbinarea amintirilor provenite din
realitate cu un ,ceva“ fantastic, greu
descriptibil, dificil de identificat, care
incanta prin misterios.

In ,cosauti.md“, amintiri de o infinita
tandrete explicd pe deplin dorinta
regresului in copildrie. Discursul liric
este invaluitor, Diana lepure impru-
mutand din epic descrierea subiectiva,
efectul obtinut este cel al naturaletii. Nu
de putine ori apeleaza, asa cum alta-
datd o facea Jacques Prevert, la un
inventar al elementelor, poeta dovedin-
du-se o artizand a detaliilor precum in
savurosul poem, ,ostrovul cu jucarii®,
din deschiderea volumului: ,nu era bine
sd mergi pe ostrov cu baietii/ si nu
intelegeam de ce/ pareau atéat de firavi
si inofensivi/ cand tremurau clantanind
din dinti/ cu mainile incrucisate pe
umeri/ si chilotii negri kolhoznici/ li se
lipeau cam aiurea de corp/ ei vroiau sa
ne ducd/ peste nistru/ acolo viata era
frumoasa/ cocosei de zahar/ pirojoace
cu magiun de numai trei kopeici/
inghetatda sifon carusel cinema/
noaptea/ orasul isi aprindea luminile/
iar de pe mal/ ostrovul parea/ un ochi
de vrajitoare/ verde si lunguiet ca o elip-
sa/ ascundea mijind in departare/
lucruri ciudate/ taine si mormoloci®.
Dominata de dragostea intre toti mem-
brii familiei, copilaria la Cosauti e una
fericitd. Chiar si cei maturi ascund in
gesturi de iubire, paradigme ale can-
dorii: ,mama era tanara si foarte fru-

moasd/ si tata ii cumpadra farduri, multe
farduri/ rujuri, pudre, umbre, rimeluri/ fi
pldcea sa i vopseasca ochii/ i rdsucea
genele cu o periutd/ mama clipea des,
des/ si tata tipa sa nu inchida ochii“ (,de
facut frumoasa").

Ceea ce urmeaza e o prezentare a
procesului de maturizare, pastrandu-se
cand intens, cand diminuat, luminozi-
tatea copilariei.

Violeta SAVU

David llina

Libertate
cu zurgalai

O fetitd, Sofia, aflata la limita tulbura-
toare dintre copildrie si adolescentd,
primeste intr-o zi un mesaj de la un
necunoscut, continand o singura intre-
bare: Cine esti tu? Este inceputul unei
serii de scrisori care contine un ade-
vérat curs de filosofie, de la presocrati-
ci pana la Freud, Darwin, Heidegger
sau Sartre si, totodata, inceputul aven-
turii Sofiei, cea care devine aventura
cititorului insusi. Suntem prinsi cu
Lumea Sofiei, ,roman despre istoria
filosofiei“, scris de norvegianul Jostein
Gaarder (Editura ,Univers®, 2009), intr-
un subtil joc textualist care ne arunca
fericit intr-un tulburator univers metafi-
zic. Acesta a fost primul gand care m-a
cucerit, dupa ce am citit cartea lui David
llina, Libertate cu zurgdlai (Editura
,Paralela 45%, 2011). Al doilea gand m-a
trimis catre Umberto Eco.

Libertate cu zurgalai poate fi per-
ceput si in ,cheile” sugerate de Jostein
Gaarder si Umberto Eco. In eseurile lui
David llina, ,secvente ale cotidianului
autohton bine puse in scena sunt
prinse in plasa unor concepte, figuri,
gesturi, replici aparent intdmplatoare”
(Mircea Martin). ,Personajul® principal
al eseurilor ar putea fi considerat
Cititorul, invitat sa decripteze sensurile
realului prin ,ochii filosofului. Cititorul
este interpretul textului, este ,propri-
etarul* unei pluralitati de semnificatii.
Acesta pare a fi si crezul lui David llina.
Putem citi Libertate cu zurgalai cu ochii
celui furat de zgomotul clipei, prizonier
al cotidianului marunt, dar si cu ochii
unor Pascal, Montaigne, Nietzsche,
Noica, Sartre, Platon, Aristotel, Robert
Nozick sau Karl Popper. Depinde pana
la ce nivel al lecturii dorim/putem sa
ajungem. Cine esti, Mic dejun cu
Heidegger, Democratia verde de
acasd, Inamicul Darwin, Uitarea de
Marx, Sacrilegii ale vanitatii, Stiinta din
varful degetelor si buzelor etc — eseuri
minunate — sunt elevate provocari pen-
tru spiritele noastre. Tonul discursului
este fermecator: ,Poti sa spui cu pieptul
umflat: sunt vames, manager, notar,
procuror, ministru; poti zice cu fruntea
sus: sunt brutar, croitor, cizmar, zugrav,
mécelar, frizer si multe altele (...) dar
cum, Doamne, iarta-ma, s& spui ca esti
filosof sau, ma rog, ca te ocupi cu...
filosofia? Presupunand ca (...) in fine ai
slobozit numitul cuvant, vei constata pe
loc efectele lui naucitoare, paralizante,
asfixiante: e ca si cum i-ai fi indesat pe
gat curiosului interlocutor un pumn de
zarzare crude, l-ai fi silit sa inghita un
par cu mar&cini si i-ai fi pus o ventuza
pe limba*“.

Libertate cu zurgéldi — cartea unui
filosof — este mai mult decéat ceva in
genul ,Asa va place filosofia?“. Dupa
0... voroava cu Jean-Jacques
Rousseau, David llina zice: ,M-am
amuzat la gandul de a-l vedea instalat

la Cotroceni pe ilustrul Jean-Jacques.
Nu e tocmai lipsit de noima, dat fiind
faptul ca multi romani, prin apucaturile
si stilul lor salbatic de viata, par sa se fi
intors voiosi in sanul naturii“. Pe
Heidegger, ,om al crestelor muntoase
pierdute in ceata, spirit nelinistit (...)
mare preot al filosofiei existentei®, il
surprinde intr-o postura inedita: ,De la
exegeti iscusiti, cu multe cucuie la
activ, am finteles ca teoreticianul
Dasein-ului, desi a trait multi ani retras
n casuta lui de lemn din Todtnauberg,
e un fel de fundas central al filosofiei
contemporane, de care nu trece
oricine“. Libertate cu zurgdldi este si
cartea unor adevaruri amare: ,Lui
Eminescu (relata candva Noica) i era
rusine cd nu stie tot. Astdzi, sufocati
chipurile de abundenta informatiei, tot
mai multi tineri ridica ignoranta la rang
de virtute“. Nu sunt lipsite de interes
nici reevaludrile critice pe care ni le
propune autorul: ,La noi sunt incompa-
rabil mai vizibili si mai vocali inamicii lui
Marx, cei care (...) 1l trag de barba, il
urecheaza, il pisca si ii administreaza
ghionti pentru a vedea daca mai misca,
daca si cat de viu mai poate fi in
ipostaza spectrald, daca si cat de erect
ii mai e spiritul critic*.

Nonconformist al discursului metafi-
zic, filosof cu o verva deosebita in care
picurd cu talent sarcasm, chiar si vitriol
estetico-moral, persiflandu-i olimpian
pe cei care ,au prostul obicei de a per-
sista in intrebare chiar daca nu ii ma-
cind vreo curiozitate reala“, cultivand
voluptuos si proximitatea poetilor (,...il
prefer pe Walt Whitman, care scria:
«Rochita randunicii inflorita la fereastra
mea ma satisface mai mult decat
metafizica din céarti»*), David llina,
prezenta constanta si aplaudata in foru-
mul dezbaterilor filosofice, ne propune
o carte care poate ravasi frumos
spiritele noastre.

lon FERCU

Constantin Trandafir

Scriitori si teme.
Conversatie in Biblioteca

Pornind de la premisa ca ,spiritul cri-
tic creeaza“, Constantin Trandafir fsi
propune parca, la indemnul lui Eugen
Negrici, sa re-considere canonul literar
si s& re-stabileasca o ierarhie a valorilor
din literatura noastra. Rasfoind cartea,
se observa vadita intentie a criticului de
a solidifica pozitia catorva piloni ai cul-
turii roméne, fara de care temelia ei n-ar
mai fi la fel de trainica.

Volumul Scriitori  si  teme.
Conversatie in Biblioteca (Bucuresti,
Editura ,Saeculum 1.0% 2010, 349 p.)
invita lectorul la un dialog cu scriitorii de
ieri si de azi, abordand ca subiect de
conversatie nu numai opera, ci Si
aprecierile exegezei sau probleme
vechi cu care se confrunta literatura si
azi, cum ar fi relatia dintre scriitura si
politicd. Cartea cuprinde trei parti: I.
Crochiuri reverentioase, |l. Texte si pre-
texte si lll. Teme vechi si noi.

Prima secventd a cartii debuteaza cu
Dosoftei, cel dintai stihuitor al literaturii
noastre.  Parafrazandu-l pe V.
Alecsandri, criticul conchide ca
,Dosoftei s-a nascut poet* (p. 12), fiind
pe deplin convins ca gustul poetic si
filologic nativ l-au ajutat sa depaseasca
dificultatile intampinate la inceputurile
limbii roméane. Urmand principiul crono-
logic, autorul continua cu referiri la

cronicarii moldoveni, Miron Costin si
lon Neculce, prin intermediul carora li-
teratura noastrd mai face un pas
inainte. Nu trebuie eludat nici meritul lui
Vasile Carlova, care ,naugureaza la
noi romantismul de sugestie lamartini-
ana“ (p. 19). Pe Alecsandri 1l
supranumeste ,intemeietorul”, chiar
daca exegetul ii recunoaste in special
meritul ca prozator si dramaturg: ,tot
prozatorul si dramaturgul merita
cununa® (p. 23). in ceea ce-l priveste pe
Eminescu, Constantin Trandafir prefera
sa vorbeascd despre om, nu despre
poet sau Creator, avand certitudinea ca
Loricum, cuvantul geniu, in intelesul lui
propriu, doar Ilui Eminescu i se
potriveste in cultura noastra, omul cu o
putere de acumulare a mintii creative
supranormala“ (p. 36). De asemenea,
criticul emite judecati de valoare despre
exegeti precum Serban Cioculescu,
Const. Ciopraga, Ovid S.
Crohmalniceanu si Adrian Marino.

Partea a doua a lucrarii abordeaza,
cu precddere, creatia ,clasicilor” litera-
turii romane, folosind drept pretext
aprecieri critice recente. Dincolo de
opera propriu-zisd, se cuvine a
mentiona si interesul acordat publicis-
ticii sau relatia scriitor-politica, subiecte
mai putin discutate sau mai putin
cunoscute de publicul-cititor. S& ludm
exemplul lui Caragiale: lectorul
inocent/nespecializat asociazd numele
scriitorului in primul rand cu dramatur-
gia (comedia O scrisoare pierdutd se
mai studiaza si la scoald) sau cu proza.
Dar autorul reveleaza si preferinta lui
Caragiale pentru corespondenta: ,in li-
teratura noastrd, |. L. Caragiale detine
o rard performanta in trimiterea si pri-
mirea de scrisori“ (p. 137). Criticul
Constantin Trandafir nu ezita sa-l con-
sidere pe Caragiale un precursor al lui
Eugen lonescu: ,Caragiale are ecou de
netagaduit in scrisul lui Eugen lonescu®
(p. 189), evidentiind si trasaturi distinc-
tive: ,Eugen lonescu are gustul pateti-
cului, care Tnaintasului sau i lipseste cu
desavarsire” (p. 190).

Ultima parte a cartii, Teme vechi si
noi, capteaza atentia prin problematica
dezbatuta: ,Literatura n-are gen‘,
,Traditii, si azi?“, ,Inspiratia — o lovitura
brusca?“. In relatie directa cu titlul cartii,
articolul ,Lectura, aventura de tot felul”
aduce in discutie o problema stringenta
a lumii contemporane, captivd a
tehnologiei si cu o tendintda manifesta
de marginalizare a lecturii — mai precis
a relatiei tactile dintre lector si cartea
tiparitda — si a unui spatiu cultural,
Biblioteca. Fara a deveni vehement,
criticul vorbeste despre paradoxul con-
statat in cultura romaneasca: inflatia de
carti pe care nu le citeste mai nimeni,
nici chiar scriitorii: ,sunt «romancieri»
care produc doua-trei volume pe an si
n-au citit in viata lor atatea carti pe dea-
supra celor pe care le scriu“ (p. 271).

Eficienta discursului exegetic al lui
Constantin  Trandafir provine din
reflectia critica pertinenta si con-
cretetea textuala, ce vadeste spiritul
analitic si obiectiv al autorului in ceea
ce priveste valorile literaturii romane,
cat si problemele detectate in peisajul
culturii noastre contemporane. Dialogul
cu scriitorii este amical, tonalitatea
admirativa lucida inlocuieste virulenta
criticii, dar nu se poate trece cu vede-
rea intentia polemicd ce constituie
mobilul conversatiei.

Silvia MUNTEANU
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anul Caragiale

1. In jurul
unui editorial

Stiu ca ar fi bine sa nu ma indoiesc
de buna credinta a istoricului, criticului
si profesorului Nicolae Manolescu atun-
c¢i cand, in editorialul din Romania lite-
rara 5, anul XLIV, 3 februarie 2012:
»Avea Caragiale constiintd artistica?”,
era convins ca iubitorii lui I. L. Caragiale
vor reactiona in raport cu raspunsul sau
la intrebarea anterioard, un rdspuns, in
fond, categoric, ce punea la indoiald
Lcaracterul constient al demersului sau
artistic.” Altfel spus, Caragiale nu avea
constiinta artistica. Nicolae Manolescu
nu e de acord nici cu Florin Manolescu,
Caragiale si Caragiale (1983), care
sustinea ca la I. L. Caragiale se poate
identifica ,.un joc cu mai multe strategii”,
alternand un registru ,inalt” cu unul
,j0s”, si nici cu Alexandru George,
Caragiale (1996), care sustinea, banal,
ca pe la inceputurile lui, Caragiale a
Jatonat”, pur si simplu, in cautarea unui
stil propriu. Nicolae Manolescu este
convins ca |. L. Caragiale a ,tatonat” tot
timpul si ca — intelegem noi — nu putea
de fapt sa discearna intre ceea ce
inseamna valoare artistica si contrariul
ei.

Recunosc, renuntasem si chiar
uitasem de toate acestea, dar am dat
intdmplator, din nou, peste revista
amintitd si mi s-a pdrut ca profesorul
nostru, direct sau indirect, dincolo de
lamurirea unor chestiuni de istorie lite-
rard care i se par importante, mai
degraba ,tulburd apele™ sa vada cum
reactioneaza ,iubitorii lui Caragiale”,
cum finsusi scrie, mai ales céa replica
acestora ,e usor de anticipat”. M-am
lasat prins in plasa acestei ziceri,
bazandu-ma pe faptul ca nu sunt un
iubitor ,infocat” al lui Caragiale, nu am
nici veleitati de critic literar, ci, mai
degraba, sunt un iubitor al limbii
romane, al celei ,re-create” in labora-
toarele lor intime de cétre constructorii
de lumi imaginare, scriitorii. De-
monstratia lui Nicolae Manolescu in ce
priveste lipsa constiintei artistice a lui
I. L. Caragiale este convingatoare si
eleganta, doar ca existd in ea cateva
idei si nuante care, paradoxal, o
zdruncind. Dar, mai intai, argumentele
criticului ...

in 1879, scrie Nicolae Manolescu, pe
cand lucra la O noapte furtunoasa,
Caragiale traducea o tragedie a unui
autor francez minor, care era ,de un
romantism flamboaiant, plina de tirade
hugoliene” si asta in masura in care el
era un declarat antiromantic. Cele doua
Jpiese”, o creatie originald si o tradu-
cere, fiind concepute simultan si ,in
maniere ireconciliabile”, sustin (pentru
critic) lipsa constiintei artistice a dra-
maturgului romén. Se adauga la argu-
mentul anterior farsa O soacra (1894),
de care multi nici nu stiu astazi, si care
este ,jenanta artistic”, cum scrie criticul
pe buna dreptate. Aceasta aparea la un
deceniu dupa O scrisoare pierdutd,
find un semn al derutei valorice, al
incapacitatii lui Caragiale de a disocia
ntre valoare si nonvaloare, cum afirma
criticul. in 1899, cand celebrele
Momente erau aproape gata, Caragiale
realiza un montaj festiv pentru un spec-
tacol alegoric, intitulat 700 de ani.

Dan PETRUSCA

Nicolae Manolescu
si ,tulburarea apelor”

Revista istoricd nationald a secolului
XIX, in 10 ilustratiuni, opera ,jenanta” si
ea din punct de vedere artistic. Totusi,
Nicolae Manolescu admite ca I. L.
Caragiale era ,daruit cu o cunoastere a
limbii fara egal” si ca scriitorul a com-
pensat lipsa constiintei artistice ,prin
spirit de oservatie si printr-un mestesug
desavarsit”.

Ti reproseaza lui Caragiale faptul ca
acesta credea sincer ,ca lumea merge
la teatru ca sa se distreze”. Nu pot sa
nu-mi aduc aminte ca |. L. Caragiale se
nascuse intr-o familie care, fie si partial,
avea teatrul ,in sange”, ca absolvise
clasa de declamatie a unchiului
Costache Caragiali, ca in jurnalul sau,
Constantin Nottara, pe atunci director
de scena, relateaza modul in care dra-
maturgul i sfatuia pe actorii Teatrului
National cum sa-i joace personajele,
modulandu-si vocea, intensitatea ei ...,
asa cum putem afla din comentariul lui
Serban Cioculescu, Caragialiana,
Bucuresti, Editura Eminescu, 1974,
capitolul ,Probleme de regie”. Nu ma
indoiesc nicio clipa de faptul ca dra-
maturgul stia cam ce vrea publicul,
care, in cea mai mare parte, indiferent
de epocd, este mediocru si vrea, de
obicei, ,0 istorie pe apa”, vorba eului
liric eminescian. Caragiale stia mai bine
ca oricine (,Teatrul National”, in I. L.
Caragiale, Bucuresti, Editura pentru li-
teratura, Opere 4, ,Publicistica”, p. 355)
ca: ,Executarea buna a unei comedii
slabe poate s-0 scape, iar o executare
slabd poate face sa caza cea mai
importanta piesa. Fara-ndoiala, cine
zice teatru bun, vrea sa zica actori
buni.” In ,Oare teatrul este literatura?”,
articol polemic existent in cartea
amintitd anterior, Caragiale disocia cu
folos — cred — pentru prima data la noi
intre literaturd (textul dramatic) si teatru
(spectacolul dramatic), asemanand pe
dramaturg cu un arhitect care, mai intai,
concepe cladirea pe hartie (textul) si
abia apoi realizeaza cladirea in spatiu
(spectacolul).

2. O aparenta
iesire din chestiune

Ceea ce urmeaza e o aparentd iesire
din chestiune si are legatura cu proce-
sul de creatie (literara), asa cum este el
nteles de profesori, critici, teoreticieni,
mai ales de catre aceia care nu au
reusit ,sa rateze cat mai multe genuri”,
cum sugestiv zicea ironic G. Calinescu,
n general, dar si de aceia care creeaza
pur si simplu opere, in special.

intr-o scrisoare a lui lon Creangi
adresata lui Titu Maiorescu (lasi, 1876,
noiembrie 10), povestitorul il roaga pe
critic sa-i trimitd manuscrisul ,Mos
Nichifor Cotcariul” pentru a-I da la tipar,

neuitdnd sa-i precizeze ca ,Junimea”,
cam somnoroasd, pe la 12 noaptea,
votase pentru publicare, ,poate mai
mult pentru incurajare”. Si pentru ca,
probabil, unora dintre junimisti li se
paruse ca povestirea era cam lunga,
lon Creanga inventa fraza atat de
cunoscuta si interpretatd in fel si chip
de atunci incoace: ,Eu atata stiu numai,
ca am scris lung, pentru ca n-am avut
timp s& scriu scurt. Dar ce am sctis, si
cum am scris, am scris ...” Paradoxal,
poate, ar exista in subsidiar o legatura
intre zicerea crengista si o afirmatie a
lui Immanuel Kant. Nu exista o ,forma”
unica nici pentru genuri, nici pentru
specii literare, chiar daca teoreticienii
au reusit sa le descrie ,cu limpezime”,
pentru cad artistul ,nu imita” ceva ce se
poate invata, ci creeaza. Dar sa-l
ascultam pe filozof, Critica facultétii de
judecare, Bucuresti, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1981, p. 202: ,Geniul
este talentul (darul naturii) care prescrie
reguli artei. intrucat talentul insusi, ca
facultate productiva innascuta a artistu-
lui, apartine naturii, am putea spune ca
geniul este dispozitia inndscuta a sufle-
tului (ingenium) prin care natura pre-
scrie reguli artei.” Si, mai departe, in
acelasi loc: ,Geniul insusi nu poate
descrie sau indica stiintific modul in
care creeaza produsul sdu, ci el ca
naturd prescrie reguli”. in aceeasi pa-
gind, Kant afirma ca geniul ,este total
opus spiritului de imitatie”, fiindca a
face o poezie buna, de exemplu, nu se
poate invata. Asadar, ,prima insusire a
geniului trebuie sa fie originalitatea.”
Cam aceeasi idee sustine si Tzvetan
Todorov (Introducere in literatura fan-
tasticd, Bucuresti, Editura ,Univers”,
1973, p. 21), pulverizand oarecum con-
ceptul de gen literar (si de specie):
Lopera este unica, aparte, intrucat va-
loarea ei decurge din ceea ce este
inimitabil in ea, adica din ceea ce o
deosebeste de toate celelalte opere, si
nu din ceea ce o aseamana cu ele.”
Cand lon Creanga fii scria lui Titu
Maiorescu cele amintite, el afirma de
fapt ca nu exista o ,forma” unica pentru
povestire ca specie si ca ,dispozitia
innascutd” a creatorului, cum scria
Kant, da reguli artei; ca exista o necesi-
tate interna a operei care dicteaza cat
de ,lungd” sau cat de ,scurtd” sa fie
aceasta. Dacd admitem ca lon Creanga
si I. L. Caragiale au fost vizitati, macar
uneori, de geniu, vom intelege de ce o
suma de cunoscatori si teoreticieni,
iubitori ai literaturii, nu vor fi in stare sa
realizeze (o lume imaginara) stilistic nici
taietura find si precisd a observatiei
caragialiene, nici savoarea limbajului
crengian.

3. Intoarcerea
la chestiune

Nicolae Manolescu, amintind ca
farsa O soacrd a lui Caragiale, ,jenanta
artistic” (ceea ce e adevarat), a aparut
la zece ani dupa Scrisoarea pierduta,
precizeaza ca dramaturgul ,,a pretins ca
ar fi scris-o in 1876”. Afirmatia e simp-
tomatica pentru demonstratia criticului.
Sa se fi rusinat Caragiale de O soacra,
altfel spus, sa-si fi dat el seama ca
farsa este ,jenanta artistic? Tot ce se
poate. Cum isi va fi dat el seama, daca
nu avea ,constiinta artistica”? in 1879,
pe cand termina de tradus tragedia
romantica a unui autor minor francez,
Noaptea furtunoasd era fluierata la pre-
mierd si scoasa de pe afis. Aflat ,in
vesnica pana de bani”, asa cum pre-
cizeaza Nicolae Manolescu, Caragiale
se prea poate ,sa fi contat pe un ono-
rariu cert” in urma punerii in scend a
tragediei, in care a jucat chiar Aristizza
Romanescu. intelegem ca dramaturgul
n-avea bani si a facut ,concesii”.
leseanul lon Creanga era in mod
esential un ,taran”, in sfarsit, un
,muntean”, iar nevoile sale sociale tre-
buie sa le fi negociat altfel cu lumea
decat Caragiale, bucuresteanul, care
trebuie sa-l fi avut negresit in el pe
,Mitica”. Nu e singurul din cultura si li-
teratura romana cu probleme de carac-
ter, dar care, asemenea altora, putini la
numar, avea ,geniu” si, desigur, stia
cand scrie prost. Niciun mare creator
nu e genial in chiar toate operele sale.

Cand lacob Negruzzi, in Amintirile
sale, scrie despre Creanga, comite cam
aceeasi greseald pe care o face si
Nicolae Manolescu in raport cu I. L.
Caragiale, atunci cand precizeaza: ,cu
cata placere si haz, scrie junimistul,
ascultam sanatoasele produceri ale
acestui talent primitiv si necioplit”.
Numai ca intre lacob Negruzzi si
Nicolae Manolescu e o diferentd de
anvergura, desigur, in favoarea celui
de-al doilea. Tudor Vianu, profesorul
profesorilor nostri, in studiile inchinate
lui lon Creanga (Opere 2, Bucuresti,
Editura ,Eminescu”, 1973), amendeaza
parerea lui lacob Negruzzi, sustinand si
argumentand temeinic faptul cd lon
Creanga nu era un ,talent necioplit”,
cum credea junimistul, adica un creator
fara ,constiinta artistica”, si nici un
Lautor poporal” (Titu Maiorescu), ci ,un
talent rafinat, un mare artist”, un creator
care avea responsabilitatea cuvantului.
Putinele manuscrise care au ramas de
la humulestean denota o asidua munca
pe text, iar ,simtul muzical” demonstrat
de Vianu aminteste de ,chinurile facerii”
operei (pe care le traise si Flaubert),
atunci cand lon Creanga isi citea cu
voce tare frazele, ,pentru a le proba rit-
mul”, cadenta. Nu se poate vorbi,
asadar, de lipsa ,constiintei artistice”,
nici la I. L. Caragiale, nici la lon
Creanga, in ciuda faptului ca primul era
doar un ,autodidact” si avea un mod
wdestul de simplist”, cum subliniaza
Nicolae Manolescu, de a intelege clasi-
cismul, romantismul, realismul. lar al
doilea, fiind doar ,invatator’, cand fi
scria lui Titu Maiorescu zicerea aceea
din scrisoarea amintita, zicere deloc

o

,nevinovata”, stia ce spune ...
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C. D. ZELETIN

Poetul N. Crevedia
in aducerea
aminte (1)

Auzise, prin 1957, de studentul in medicind ce eram si de poeziile
lui. M-a cautat, a scormonit Bucurestii, a dat peste mine, m-a cultivat,
m-a pretuit. Imi scria. il intrigam prin nepotrivirea dintre infatisarea
tinereasca si seriozitatea preocupdrilor carturaresti. Ne desparteau mai
bine de trei decenii, el fiind, prin urmare, mai in Vérsta decat tatal meu.
Imi glorifica aerul juvenil ce scapdra - expresia ii apartine - ca un joc de
artificii lansat deasupra lespezilor eruditiei presupuse atat de medicina
cat si de directiile spre care imi indreptam interesul literar. Elogia pu-
terea mea de abtinere in fata ispitelor proletcultiste, a caror satisfacere
mi-ar fi inlesnit circulatia numelui in presa literard. Mic de staturd, cu
miopie severa, ma privea de aproape si de jos in sus, de parca si-ar fi
dorit sa aibad in momentul acela suta de ochi a lui Argus. O impresie de
asalt. Descosea cu mintea, fara sa zica o boaba. Vioi ca o codobatura
atatatd de ceea ce afla in prundisul apelor limpezi ale muntelui, vesnic
descoperind si vesnic doritoare sd mai descopere. Temperament
iscoditor, minte inzestrata cu strélucire analitica si mai putin filozofica.

Dantela ruptd si carpita a studiilor tarzii si disparate, de taran
ambitios, razbatator si deprins cu toate, fusese dusa la bun sfarsit
grane acceleratului ambmel Parea animat de exortatia Mantunorulun
din ultima Sa noapte petrecuta pe Muntele Maslinilor: - Indrdz itil Eu
am biruit lumea! (loan, 16, 33). Si indraznea, indrézneala intretinandu-i
o permanenta autenticitate, atét in viata cat si in poezie.

Poetul lon Larian Postolache il admira cu deosebire si-l numea
maestre. in anii oprelistilor comuniste era o indrédzneala sa-l invite in
cercul sdu literar de pe strada Dobroteasa 1, nu departe de Céuzasi.
Indrézneald si pentru ca, pentru scurt timp, N. Crevedia lucrase in
diplomatie. Intdlneam aici scriitori varstnici in cea mai mare parte: Radu
D. Rosetti, Virgil Carianopol, Octav Dessila, Dimitrie lov, B. Jordan,
Mihail Straje, rareori V. Voiculescu, lon Buzdugan, C. G. Ursu ori pe
tanarul de atunci Eugen Barbu, fiul natural al lui N. Crevedia, care fii
mostenise nu numai infatisarea, ci si puternicul talent artistic, s.a.
Veneau pictori ca George Catargi si Sorin lonescu, ori desenatori ca
Silvan lonescu, Al. Clenciu ori Florin Calafeteanu... In acei ani, aici si
in alte subterane ale vietii sociale, se urzea o literatura tainicd, ai carei
aburi secreti se inaltau spre nestatornicia nourilor...

Vesnic insufletit de Afrodita, dar si de Eros, Nicolae Crevedia cred
cd ramane singurul scriitor roman care a ales drept titlu al unui volum
de poezii numele sotiei: Maria (1938). Asta nu-I impiedica, douazeci de
ani mai tarziu, sa ma invite sa-i citesc, si sa-mi citeasca, nu acasa, ci
in céte un salon cald si obsesiv de curat al tot unei alte amante, care,
ce-i drept, nu se prea arata... Intr-un astfel de salon mi-a citit poezia
Buturuga roméneasca, interesanté in masura in care contrazicea fra-
pant principiile internationalismului proletar... Imi alesesem pseudo-
nimul, care nu-i prea placea, propunandu-mi-l cu incéntare cel de
Primaveril. Uitase ca primavara trece, asa cum i-a trecut primavara
vietii tanarului Thitonius, iubitul zeitei zorilor, Eos, care a uitat s&-i ceara
generosului Zeus, pentru iubitul ei, nu numai nemurire, i si tinerete
vesnicad. Asa ca a ramas nemuritor, baranetile eterne navalind curand
peste el, alituri de etern tanara Eos.

in 1959, eram intern la Clinica de chirurgie infantild a Spitalului de
copii Grigore Alexandrescu din Capitald. N. Crevedia ma vizita si aici.
Colegul meu, scriitorul Dan Tarchild, seful Laboratorului de bacteriolo-
gie, imi arata intr-o zi o taietura dintr-un ziar de alta data cu Elegie de
Nicolae Crevedia. Adevarata folie de aur, poezia ii statea aproape,
servindu-i ca semn de carte in lecturile lui scumpe. Si fiindca tot o stia
pe dinafard, Dan Tarchild mi-o darui, iar eu am purtat-o cu mine in
peregrinarile mele de medic... Elegie mi-a fost o veritabild bucurie scri-
itoriceasca. Miscarea ei sufleteasca, tesuta pe canavaua unui rafina-
ment estetic, subtil euristic, impinge aceastd poezie in zona in care
muzica imbréatiseaza parerea de rau si durerea.

Ma opresc putin asupra ei:

,Desfranate muzici gem,

Vino trup rusaliem,

Tu sa zburzi, eu sa blestem,

Ca destul o sa tacem,

Ca destul o sa tacem.

Smalturile de pe plai,
Multul pasarilor grai,
Tunetele lunii mai,

Ce le-as lua cu mine mai,
Ce le-as lua cu mine mai.

.. Sal ce-ntarziezi pe dig,
N-am sa pot sa te mai strig,
N-am sa pot sa te mai strig.

Deplasarea caudald, prin inversiune, a augmentativului mai,
inventie ingenioasa si indrazneatd, ca dealtfel si trup rusaliem, fra-
peaza o fractiune de secunda cu impresia de fortare a limbii, fara sa si
fie, conferind insa poeziei un farmec savant. Ea mi-a adus aminte de
Jean Cocteau poetul, care plasa in nu mai stiu ce poezie, tot prin
metateza, pe avec la finele versului, folosindu-I ‘intr-o rimd, intr-adevar,
un pic elaborata. in Sal ce-ntarziezi pe dig... , dublul z, ultima litera a
alfabetului, cu verbul in flexie vetusta, treze$te mai mult senzatia de
tremur decét de infiorare: digul, peron al despartirilor, soclu al necunos-
cutului din zari, rima pentru frig. Frilozitate lirica.
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Nepotolita
si neagra e groaza

O frantura de regret bate strazile Clujului,
singura, ca o hoata plouata.

De unde vine ea va voi spune!

De la norul care n-a fost lasat

sa treaca deasupra orasului, sa-l ude

si sa-| spele de pasii céinilor orbi.

Cine nu |-a lasat pe nor séa picure?

Un milion de ciori a inghitit norul

si s-a facut intuneric!

De unde sosesc ele, unde au cuib?

Ele au cuiburi in casele noastre

si in sfintii pomi! Dimineata pleaca

la Groapa Mortii s& spintece starvuri,

iar seara se intorc in orasul de plumb,
sdtule si bete.

Nimeni nu se uita pe cer decét pruncii de-un an,
dar ei nu vorbesc, nu spun,

doar li se tulbura ochii

si le incaruntesc buzele.

in seara asta se vor aduna si mérginasele,
vor ocupa primaria si catedralele

vor umple salile teatrelor, ecranele,

apoi vor ataca!

Nu ne poate salva decat maresalul Prezan!
canta pe ascuns mierlele.

Sa mergem la el!

Auzind necazul, maresalul Prezan se incumeta
si se pregateste de lupta!

Aduna toate celelalte pasari,

pune de straja lilieci, vorbeste cu copacii,
cu apa, cu iarba, cu vantul!

Dar oamenii unde-s? intreaba suparat maresalul.
Cu ciorile! canta iarasi a jale mierlele.

O frantura de regret bate strazile Clujului,
dar acum e mai mare si are

o gaurd in piept.

Nimic
mai mult

Nu stiu de ce batranul toaté ziua intreba

ncolo si-ncoace, mai ales cand era singur:

nu mai vine nemtoaica, nu mai vine nemtoaica?
Dimineata aerisea camera, iar eu ma asezam
sub fereastra lui si mancam cirese furate,
aruncam samburii strangandu-i intre degete.
Aerul cald se intalnea cu aerul rece,

treceau politicos unul pe langa altul,

cel rece intra in casa si umplea pieptul omului,
trezea paianjenii, trezea sfintii din icoane,
speriati ca nu si-au facut rugaciunea,

alungau lenea mustelor.

Banuiam ca nemtoaica era o femeie

pe care o cunoscuse candva, poate o iubire,
poate o pierduse la carti sau intr-o batalie,
oricum nu era femeia lui, sotia adica,

aceea langa care traise in oras si aici,

n casa mare de pe deal, inconjuratd de pomi

si de un gard inaltat pe piatra,

scdpat din ghearele ruinii.

Tarziu s-a dovedit ca el, de fapt, astepta moartea,
avea intalnire cu ea intr-o zi anume, la un ceas.
Dar acea zi trecuse, cum trecuse si ceasul,

iar el se simtea tulburat, aproape se imbolnavise

de asteptare, i se célcase credinta

in purtarea cea buna a mortii,

singura putere recunoscuta.

Sosisem cu trenul in Halta Braisor, chemat de el,
am urcat dealul, am ocolit de trei ori Rastignirea,
cum mai facusem, si ne-am intalnit la poarta
dinspre rdsarit: stapanul Colinei

si ultimul sau mostenitor!

Am stat in casa aceea inca zece ani impreuna,
vedeam tot ce se intdmpla in jur, traiam,
calatoream, o data eu, o data el,

ne intorceam intotdeauna acasa.

Cineva ne mai ajuta la cules si la moara de vant.
Fiecare lucru se aseza la locul lui.

Toamna, ploile le invrdjbeau pe toate.

Paraul se umfla ca o artera, gata sa crape.
Atunci incalzeam vin si lasam pitigoii in gura
pivnitei.

Péna cand, intr-o dimineata de iunie,

l-a cautat o femeie inalta, balaie,

si foarte frumoasa, pe o bicicleta albastra.

Au vorbit ceva intr-o limba straina ...

les putin cu doamna! mi-a strigat el

si-a incélecat langa ea. Dus a fost!

Mi-a lasat mostenire biblioteca unde ne aflam.
Toate lucrurile sunt la locul lor.

Fiica mea va veni maine, din Catania.

Va cobori in Halta Braisor.

Olgoi
Ciorcioi

O.C. e un vierme urias,

traieste-n nisipurile din Gobi,

rapune oameni si camile.

Vai, vai cand iese Olgoi Ciorcioi,

numai te trezesti cu el la poarta cortului!

E mut, n-ai cu cine vorbi.

E organizat pe inele.

Gura si fundul seamana leit intre ele.

Tu-l strigi pe nume, il descanti,

te vaieti, el nimic!

Asta te omoarad mai intai:

c& nu vrea sa stea in povesti.

Mongolii zic ca-i un vierme electric,

ca are un venin luminos

pe care-| improasca spre tine.

Te scuipd, ca pe ce nu-ti trebuie.

Nu-I poti ierta.

Dar domnul Mackerle, un criptozoolog ceh,
zice ca nu existd decat in mintea mongolilor,
ca sta tupilat in cosmaruri.

Nopti intregi I-a asteptat degeaba,

la un loc cu tantarii si cu vulpile de pustiu.
Domnul Ivan crede mai degraba

in Golenul din Praga,

al rabinului Loew!

Cand trece prin cimitirul evreiesc de acolo
aude un cantec iesit dintr-un piept de mort!
Dar poate chiar viermele Olgoi Ciorcioi
face asa, dintre coastele Golemului cel Mare
nascut din mintea lui Loew!

Multe umbla pe sub pamant,

mai stim si noil

Domnul Mackerle se face ca ploud,

sa nu ne sperie.

De unde vine
acest aer rece?

Lumea-i facuta din violenta si din durere.

Cine a facut-o, cine a facut-o?

Lumea s-a facut singura si va muri.

Cine-o va ucide, cine-o va ucide?

Adelin s-a ndscut orb!

»,Sa dam crezare inceputului de anotimp rece!”
Creste barba timpului, vestede-s firele.

Malul iubirii si malul urii, deasupra gurii!
Creierul ca o broascé plezneste.

Adelin s-a nascut orb!

Elena CIOBANU

Orwell,
umanioarele
si democratia

La un chestionar facut cu studentii pentru suplimentul lite-
rar in limba engleza al facultatii, am remarcat prezenta, pe
locul intéi in preferinte, a unei carti care face noté discordan-
ta cu cele care sunt de obicei alese pe lista: romanul 1984 al
lui George Orwell. Nu e vorba ca nu ar fi literatura la fel de
buna ca aceea scrisa de Shakespeare, surorile Bronté sau
Jane Austen (obisnuitii castigatori ai clasamentului), e insd o
mica mutatie care imi pune in miscare rotitele deductiei.

Stiind ca nu este una dintre cartile care ocupa un loc cen-
tral in cadrul cursurilor de literatura engleza, nu pot sa nu ma
gandesc, luminandu-ma4, la acei studenti care citesc din pura
curiozitate epistemica, pe cont propriu. Sigur, existad si posi-
bilitatea ca lectura cartii s& se fi facut la solicitarea vreunui
profesor pe la vreun seminar, dar nu ma intristez de tot, pen-
tru ¢4, la urma urmei, chiar si discutata ,oficial’, o carte nu e
preferatd doar pentru c& e cunoscuté (desi nu ignor nici pro-
centul, sper cat mai redus, de studenti care au scris titlul doar
pentru ca nu stiau altul).

Eliminand asadar cazurile in care alegerea a fost facuta
din motive tehnice, exterioare, incep sa ma intreb care or fi
fost motivele ei mai profunde. Majoritatea covarsitoare a stu-
dentilor actuali s-au nascut in jurul anului 1989, deci nu au
nici cele mai vagi amintiri din epoca de aur, in afara de cazul
in care unele dintre evenimentele acelei epoci s-au transfor-
mat la unii in tristd mostenire atavica, tulburatoare de vise ori
de destine. Or cartea, dupa cum stim, evoca un totalitarism
inuman care, ne place sa credem, odatd cu prabusirea
regimurilor comuniste, a disparut definitiv, inclusiv ca posibi-
litate. Sau poate nu? Ce anume, in societatea actuala,
declarat liberalista si democratica, ar putea declansa o astfel
de preferinta de lectura?

Se pot da multe raspunsuri la aceasta intrebare. O sa ma
rezum la unul: exacerbarea ideii de profit economic in dauna
formarii spiritului umanist, asociatd cu supravegherea conti-
nua si din ce in ce mai perfectionata a tuturor, sub pretextul
securitatii sporite. ,Eficientizarea” si ,transparenta” au devenit
dogmele noii ideologii opresive. Consecintele ei imediate se
resimt din plin: omniprezenta ochiului rece al camerelor de
luat vederi, taierea finantarilor pentru tot ce inseamna edu-
catie umanistd per se, reducerea salariilor profesorilor con-
comitent cu dublarea normelor didactice, supraaglomerarea
salilor de curs prin comasarea grupelor de studenti, sarcinile
administrative nesfarsite derivate din proiecte nationale
impuse guvernamental care pentru unii au fnsemnat bani
frumosi, iar pentru altii, doar munca silnica etc. Isterizati,
fngénam la unison ca, daca cifrele macroeconomice ar arata
cum trebuie, daca piata ar functiona predictibil, daca lumea
nu ar consuma mai mult decét isi permite, criza ar disparea si
toatd lumea ar fi multumita.

Si totusi nu e chiar asa. Intr-o carte publicatd in 20107, o
apreciatd universitara americana, Martha Nussbaum, arata
ca ,bunastarea” cifrelor nu se asociaza deloc in mod automat
cu bunastarea tuturor, ci ascunde frecvent o profunda inega-
litate sociald. Democratia, desi pare ca depinde in exclusivi-
tate de echilibrele economice, este de fapt simultan depen-
denta de existenta acelor institutii unde se naste adevarata
culturd. Umanioarele, argumenteaza corect autoarea, sunt
singurele in masurad sa il invete pe om sa empatizeze cu
celdlalt, s& comunice cu el cu adevarat, sa-si dezvolte imagi-
natia, spiritul critic, independenta, demnitatea, rectitudinea.
Standardizarea, indepartarea de ceilalti, vazuti ca niste
obiecte, abstractizarea tehnologica, oricat de corecte ar fi in
calcule matematice, dau, atunci cand sunt absolutizate in
educatie, sume negative. Ignorarea variabilei aceleia ener-
vante care se numeste umanitate duce la crearea unei soci-
etdti formate din indivizi docili, capabili sd manevreze
tehnologia, utili economic, dar obtuzi, insensibili, nemilosi,
limitati, prost-crescuti, agresivi. Cum spune Martha
Nussbaum: ,cunoasterea nu garanteazd un bun comporta-
ment, in schimb ignoranta garanteaza proasta crestere”.

Repetand cuvintele autoarei, am totusi sentimentul sumbru
ca asemenea avertismente, putine, nu sunt auzite, iar daca
sunt auzite, sunt ignorate. Alegerea studentilor insa imi
ramane in minte palpaind: atata vreme cat mai exista cineva
care poate intelege exact de ce i se intampla ce i se intampla
personajului lui Orwell, mai existd sperantd, chiar si in
mijlocul celui mai sumbru grobianism.

' Martha Nussbaum, Not For Profit: Why democracy needs
the humanities, Princeton University Press, 2010.
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Privesti plictisit pe fereastra,
in asteptarea urmaétorului
client. Cerul era perfect senin
cu numai un sfert de ora mai
devreme, dar acum norii se
aduna cumva in spirald dea-
supra orasului si, fara sa stii de
ce, te gandesti ca aeroportul o
sé fie inchis, desi nu ai nici un
bilet in buzunar. Ar fi fost mai
bine sa pleci pe undeva, cat
mai departe, decét s stai si sa
astepti un om care sa-ti toarne
in cap, fara nici o mila, toate
problemele Iui?

Parca trece o umbra prin
coltul incaperii si simti ca este
brusc mai rece. Umbrele pe
care le surprinzi nu vin la ter-
apie, vin doar sa te chinuie
atunci cand nu esti impacat cu
tine insuti si nu stii incotro sa o
iei. Si nu stau suficient de mult,
cat sa le poti vedea in toata
splendoarea lor, doar trec
ldsand in urma lor un miros
ciudat.

Te uiti la ea cand intra in
cabinet si regreti ca ai primit-o,
ai fi preferat sd o intéalnesti in
barul de peste drum, sa-i spui
ca ti se pare cunoscuta si sa te
scoli a doua zi langé ea, obosit
si fericit. Oare ai fi putut initia tu
dialogul? Pe urma vezi veri-
gheta si te dezumfli. Iti ridici
privirea de la picioarele per-
fecte, in ciuda vérstei, catre
ochii ei jucdusi. Acolo o sa
ramai, ca sa nu-ti complici
viata. Nu esti omul care sa-si
complice viata altfel decat pe

Te asezi pe scaun, in
spatele biroului, si o inviti pe
canapeaua din fata. Mai bine
sugerai celalalt scaun, pentru
cd se aseaza in asa fel incat
sa se ofere cat mai bine privirii
tale. Si realizezi ca nu o face
intentionat, doar pentru tine, ca
asa sunt gesturile ei, asa
reuseste sd ocupe spatiul si
sa-| transforme in tabloul ero-
tismului urban la inceput de
mileniu. Un erotism pragmatic,
ce nu mai are nevoie decét de
ganduri, nu-si mai risipeste
energia pe fetisuri, pe jocuri de
lumini, pe machiaj.

- Stiti, am o problema...,
spune ea un pic, doar un pic
agitata.

- Vreti sa vorbim despre ea?

Vlad T. Popescu

- Sunt méritatd de doudzeci
de ani... Dar ma intélnesc si cu
un vecin, fost coleg de liceu...

- Si asta va macina? A aflat
sotul?

De ce te repezi ca prostul?
Ea nici nu clipeste. Se pare ca
ai fi avut toate sansele sa-i dai
jos fusta mulata si sa petreceti
cateva ore placute impreuna.
Oare ai mai putea sa o dai
afara intr-un mod elegant, pen-
tru ca lucrurile sa intre pe un alt
fagas? Ca sa-i poti mangaia
sanii mici, dar perfecti, atat de
bine scosi in evidenta de mate-
rialul moale al bluzei... Si ce te
doare pe tine de sentimentele
sotului, doar n-au venit impre-
una, la terapie de cuplu. Desi
tare interesant ar fi fost, intr-un

dinauntru.

spui tu ca la carte.

fell...

Marturii de cultura populara, traditionala
si de patrimoniu natural: Valea Tazlaului Sarat,
judetul Bacau

Fundatia culturala ,Urmasii Razesilor Gazari
de pe Valea Tazldului Sarat” a publicat (lasi,
Editura ,Panfilius”, 2011), cu sprijinul Consiliului
Judetean Bacau, un frumos ,album documentar
ilustrativ”, care se doreste o marturie a valorilor
culturale si spirituale ale acestei parti a judetu-
lui, cunoscuta prin farmecul ei aparte si prin
oamenii pe care i-a dat, de-a lungul timpului,
culturii si stiintei roméanesti. Sub coordonarea
muzeografului Constantin Parascan (fiu al locu-
lui, stabilit acum la lasi) si cu sprijinul
autoritatilor din localitatile Zemes, Moinesti,
Poduri, Magiresti si Ardeoani, un colectiv inimos
a reusit sd reuneasca, in 500 de pagini, format
mare, aspecte definitorii privind traditiile acestei
zone.

Nefiind specialist in etnologie, toponimie sau
antropologie, nu voi emite judecéti referitoare la
realizarea documentarii si la validitatea rezul-
tatelor obtinute, ci ma voi multumi sa abordez
cateva aspecte mai degrabid exterioare. in
primul rénd, as constata ca structura lucrarii nu
mi se pare cea mai fericita, materialul putand fi
distribuit pe alte coordonate, care sa puna intr-o
alta lumina specificul culturii de pe Valea
Tazlaului Sarat. Dincolo de lipsa de coerenta,
tradusa intr-un aspect mozaicat al albumului,
trebuie remarcata ilustratia bogata, realizata pe
un carton de calitate, care justifica titlul de
album. De fapt, acesta mi se pare si meritul cel
mai insemnat al lucrarii: acela de a salva
memoria viziuald a unor aspecte care tin de
viata traditionald. Este o marturie despre o lume
care se schimba, dar care nu trebuie sa piara.

Se cuvin insa si cateva mentiuni despre capi-
tolul intitulat ,Microbiografii ale personalitatilor
marcante pe plan national, originare din Valea

Tazlaului Sarat’. Preluate in mare parte din
Bacaul literar, de Eugen Budau, informatiile de
aici s-ar fi cuvenit sistematizate in functie de
anumite criterii care sa evidentieze importanta
celor prezentati. In absenta unor precizari in
acest sens, lungimea articolelor dedicate celor
antologati pare a fi singurul instrument la
indemana cititorului. lar rezultatele sunt uneori
discutabile, dacd nu chiar lamentabile. Astfel,
caricaturistul Constantin Ciosu si pictorul Nicu
Enea au parte de numai 34, respectiv 22 de ran-
duri, iar celebrului Tristan Tzara nu i se aloca
nici mdcar o pagina. in schimb, Lpolitistul
anchetator” Vasile Huian depaseste o pagina,
prea sfintitul loachim Mares bate spre ftrei, iar
Luminita Sandulache (nici eu nu stiu cine este si
ce merite are) primeste doud, din care citam:
,Din clasa a Vl-a se muta la Scoala Nr. 1 din
orasul Moinesti, unde parintii aveau o casa cu
chirie vis-a-vis (sic!) de Primarie. Aici va fi
ocrotitd de Doamna dirigintd Aurelia Selaru, o
profesoara blanda si talentata, ocrotitoare ca o
mama.” (p. 451) lata, asadar, suficiente motive
pentru a o include in familia spiritelor reprezen-
tative pentru zona Vaii Tazlaului Sarat! Din
pacate, pasajul citat nu e singular, ci reprezen-
tativ pentru o maniera amatoristica, liricoida si
subiectiva de selectare a personalitatilor/per-
sonulitatilor (vorba lui Al. Piru) incluse in acest
album.
Meritoriu la nivelul intentiilor, albumul ramane
o contributie necesara in lupta pentru pastrarea
identitatii spirituale si a ideii de localism creator
a Vaii Tazlaului Sarat.
Adrian JICU

Sau, daca tot nu mai poti sa
0 ai, macar sa o lovesti, sa o
condamni, sa exorcizezi in ea
pulsiunile tale atat de rar mani-
festate, dar mereu prezente in
gandurile tale care, macar inca
o ord, nu trebuie sa se
intunece asa cum s-a
intunecat cerul.

- Nu... Stiti, eu am o pro-
blema...

Nici nu-ti vine sa crezi cat de
linistita te priveste, ca si cum
nimic grozav nu s-ar intampla,
ca si cum ar fi normal ca toata
lumea sa ravneasca la corpul
ei ce ti se pare din ce in ce mai
atragdtor. Oare sa te asezi
langa ea, pe canapea? Oare
sd o inviti sa continuati discutia
in alt loc, in afara cabinetului?
Oare sa-i spui direct ce-ti trece
prin minte? Sau mai bine sa
incepi sa-ti faci tie terapie?
Macar asa, preventiv...

- Sa vorbim despre ea, spui
tu pe un ton galant, ca si cum
i-ai fi oferit paharul cu sam-
panie.

Chiar, ai putea sa o servesti
cu ceva? O mai fi cafea rece in
ibric? Desi e limpede ca de
alcool ai nevoie, de mai multe
pahare pe care sa le golesti
privind-o cum se dezbraca in
fata ta. Nu-i genul care se
dezbraca lent, lasciv, ci ajunge
goala in cateva secunde, dor-
nicd sa te simta pe toatad
suprafata corpului.

- La servici a aparut un
coleg nou... Si m-am incurcat
sicuel..

- Si doriti sa incepeti o viata
noua?...

lar tu nu o sa ajungi nicio-
data pe lista ei de probleme...
Oare vrea sa divorteze? Pe
care din cei amintiti si i-ar dori
langé ea? Oare barbatii din
viata ei sunt mai interesanti
decat tine? Ar accepta ea ca
partener, fie si ocazional, un
intelectual lenes si inteligent,
sau se simte atrasa de cine
stie ce brute? Nu bruta... cu
bruta ai putea concura... pro-
babil ca este atrasa de barba-
tul capabil sa-i satisfaca
poftele, de barbatul care stie
sd 0 cucereasca si pe care-i
face placere si ei sa-l
cucereasca.

Te uiti aiurea prin camera,
apoi sesizezi cd termopanele
au inceput sa planga. Afara
ploua si pare sa fie tot mai frig.
Unde sunt sinucigasii de alta

datd? Si mereu aceeasi intre-
bare: e mai usor de lucrat cu
cei care au problemele tale,
sau cu cei ale caror probleme
sunt cu totul in afara istoriei
sentimentelor si emotiilor tale?

- Nu... Stiti, eu am o pro-
blema...

- Bine, sa vorbim despre
ea...
Ce-ar fi sa-ti spuna ca tu esti
problema, ca te-a vazut ea pe
undeva, sau i-ai fost descris de
cineva, si ca... Ti se pare cd ai
prins un fir. De undeva aflase
de tine, doar nu intrase la psi-
holog ca la alimentard, vazand
firma din stradd. Aveti o
cunostintd comuna. Cum de-ai
uitat sa intrebi un lucru atat de
simplu?

- O colega are un baiat care
face anul asta optsprezece
ani... Si am fost prima lui
femeie...

- Colega a aflat?

Intrebare tampita. La fel de
stupid era s& intrebi daca
baiatului i-a placut. Te gandesti
ca asta era femeia pe care ar fi
fost grozav sa o intalnesti chiar
tu, pe cand aveai optsprezece
ani, care sa te initieze intr-o
altfel de viata sexuala.

- Nu... Stiti, eu am o pro-
blema...

- Spuneti...

- Ma duc des la o biserica de
langa noi si preotul este de
varsta mea. Cumva ne-am
apropiat si... s-a intamplat...

Nu freci podelele bisericilor,
nu te-ai mai spovedit de zece
ani, dar simti ca in cabinetul
tdu nu a intrat o simpla
arzoaica... Acolo, pe canapea,
sta mama curvelor si spurcaci-
unilor pamantului. Habar n-ai
daca citezi exact, dar parca
asa scria in Biblie... Etichete,
daca incepi sa pui etichete o
transformi intr-un simplu mate-
rial de studiu si te detasezi.

- Asta-i problema?...

- Nu... Stiti, eu am o pro-
blema... Imi tot cere bani sa
ridice o bisericd noud. Sa-i
dau, sau sa nu-i dau banii, ce
spuneti?...

Afara tuna, fulgerd, iar din
cer cade o ploaie cu miros ciu-
dat. Umbra pe care, mai
devreme, ti s-a parut ca o vezi
cu coada ochiului in coltul
incaperii devine tot mai reald,
tot mai consistenta, pana cand
ai in mijlocul camerei un mon-
stru de desene animate, ceva
intre un dragon si o
coropisnita. Si nici monstrul nu
se simte in largul lui acum
cand nu mai poate sa treaca
prin pereti si a ajuns sa fie
prins in materie, in lumea tridi-
mensionald, in lumea ta. Dar
pe 1anga ea pare a fi un fel de
animdlut de companie si te
astepti sa-l mangaie, sa se
joace cu el.

Ai o problema... Ceva a
inceput sd se reverse pe
pamant... Oare exista undeva
un cronicar gata sa relateze
desfasurarea  apocalipsei?
Oare va intelege cd in
prezenta ta a fost apasat
butonul rosu?...
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ateneu

N. 24 ianuarie 1932, in comuna
Gorgaléc, judetul Caliacra (Bulgaria) - m. 8
noiembrie 2005, la Sibiu. Actor. Dupa
absolvirea studiilor liceale, in 1952 devine
student al Institutului de Arta Teatrala si
Cinematograficd ,l.L. Caragiale* din
Capitald, avand sansa sd se numere print-
re cei ce aveau sa devina promotia de aur
a acestuia. Repartizat initial la grupa marei
artiste Aura Buzescu, i-a avut colegi
directi, intre altii, pe Mircea Albulescu,
Mitzura Arghezi, Gheorghe Cozorici,
Eugenia Patrichi, Victor Rebenciuc, iar in
ultimul an si pe Flavia Buref, Draga
Olteanu Matei, Amza Pellea, Silvia
Popovici, Dan Puican, Silviu Stanculescu,
pentru a aminti doar numele cu adevarat
sonore. Aldturi de ilustra tragediana, pro-
fesori i-au mai fost actritele lleana
Predescu si Ana Barcan, actorul si poetul
A. Pop Martian, marele regizor lon
Sahighian si colegii sai mai tineri Viad
Mugur si lon Cojar, criticul teatral Soroana
Coroama. Examenul de productie 1l
sustine cu rolul Vasca Pepel, din Azilul de
noapte de Maxim Gorki (regia, Ana
Barcan, lon Cojar, A. Martian Pop), in tim-
pul studentiei mai interpretand Primul plu-
tonier, in Tragedia optimista de Vsevolod
Visnevski (regia, Ana Barcan, lon Cojar,
Beate Fredanov, A. Martian Pop), si
Badea Zsiga, din Furtuna in munti de L.
Kiss si D. Kovacs. In 1956, la absolvire, e
repartizat la Teatrul de Stat din Bacau,
unde isi va construi cu migala o cariera pe
mdsura talentului sdu debordant.
Debuteazd in scurtd vreme, la 1
octombrie, dand viatd Vagabondului din
piesa Omul care a vazut moartea de
Victor Eftimiu, in distributie figurand si Kitty
Stroescu, sotia sa, care a interpretat-o pe
Alice. Pana in 1970, cand s-a transferat la
Teatrul de Stat Sibiu, au urmat nu mai
putin de 40 roluri, in marea lor majoritate
de prim-plan, ce i-au sporit an de an faima
si l-au impus printre actorii importanti ai
teatrului roméanesc. Distribuit in partituri-
cheie de regizori precum Val Mugur, lon
Olteanu, Gyorgy Harag, Ivan Helmer, lon
Omescu, George Rafael, Nicolae
Moldovan, George Teodorescu, Gheorghe
Jora, Ariana Kunner Stoica ori de regizorul
bacduan |.G. Russu, a beneficiat astfel nu
doar de aplauzele iubitorilor Thaliei, ci si
de cronici elogioase in presa judeteana si
cea culturala. A abordat cu aceeasi reald
placere a jocului atat personaje din dra-
maturgia nationald, cat si eroi din literatu-
ra dramatica universala, memorabile
ramanand interpretarile in care a conturat
cu multa traire, finete si o bogatie de sub-
tilitati actoricesti, trasaturile géndite de
autori pentru Cerchez (Ziaristii de Al
Mirodan), Toader (Apus de soare de
B.St. Delavrancea), Zmeul (Insir-te
margarite de V. Eftimiu), Mihai
(Nemaipomenita furtuna de M.
Davidoglu), Oprisan (Arcul de triumf de
A. Baranga), Barbu (Daca vei fi intrebat
de D. Dorian), Radu (Scrisori de
dragoste de V. Stoenescu), Banu

(Oamenii inving de Al Voitin), Vlaicu
Voda (Vlaicu Voda de Al. Davila), Emil
Vldsceanu (Simple coincidente de P.
Everac), Mircea (lo, Mircea Voievod de
D. Tarchild), respectiv, pentru Jenea

S

Personalitati bacauane

’

lon Buleandra

(Casuta de la marginea orasului de Al.
Arbuzov), Timosa (Caleasca de aur de L.
Leonov), Celalalt (Copacii mor in
picioare de Al. Casona), Autorul
(Minunata pantofareasa de F. Garcia
Lorca), Biff (Moartea unui comis voiajor
de A. Miller), Marchizul (Don Carlos de Fr.
Schiller), Chelnerul (Revizorul de N.V.
Gogol), Treplev (Pescarusul de A.P.
Cehov), Herbert (Fizicienii) si Romulus
Augustus (Romulus cel Mare, ambele de
Fr. Durrenmatt), Mat (Anna Christie de
E.G. O'Neill), Ducele de Alba (Egmont de
J.W. Goethe), George (Oameni si soa-
reci de J. Steinbeck) s.a. Simtind ca se
poate exprima pe multiple planuri, a abor-
dat cu aceeasi forta expresiva si regia,
dupa doué spectacole in care a fost asis-
tentul regizorilor I.G. Russu (Indrazneala
de Gh. Vlad) si lon Olteanu (Vlaicu Voda)
a facut un salt spectaculos, montand sin-
gur Ifigenia in Taurida de J.W. Goethe (in
care e si actor, interpretandu-I pe Oreste),
Incendiul de Dimos Rendis (isi atribuie
rolul lui Marco) si Nicnic de Anca Bursan
(il joaca pe Tudor Marau), bine primite de
public si presa. Contributia sa la schim-
barea in bine a evolutiei Teatrului
Dramatic Bacovia s-a facut si mai mult
simtitd in perioada 1965-1968, cand a fost
numit in fruntea institutiei, si cand, aidoma
lui lon Coman, la inceputuri, a facut ca
revirimentul sa aiba ecouri pe plan natio-
nal si international, raméanand in istorie ca
una din cele mai valoroase etape din céte
a cunoscut scena bacduana. In acest scurt
interval a renovat cladirea, a initiat
,Galelele actorilor si a sporit mult nivelul
repertoriului, oferind publicului, in pre-
miera, montari spectaculoase dupa piese

de Durrenmatt, Moliere, Goethe, O'Neill,
O’Casey, Brecht, Dario Fo, Aristofan,
Priestley, Rendis, Christie, Steinbeck, dar
si reprezentatii apartinand dramaturgilor
roméni, intre care s-au numdrat, la loc de
cinste, pentru intdia oard, lon Luca (Cele
patru Marii) si Mures Covétaru (Maria sa,
Pacala), acesta facandu-si astfel debutul
ca dramaturg. S-a implicat, totodata, in
dezbaterile legate de teatru, alaturi de lon
Caramitru si Eduard Covali (Spiritul de
echipa in teatrul modern, in Ateneu), ori
publicand in revista bacduana articole cu
tematicd teatrald, intre care amintim
Echilibrul cult al repertoriului si 2150 de
ani de teatru in limba romana. In seria
noua a publicatiei fondate de G. Bacovia si
Gr. Tabacaru debutase, de altfel, in aprilie
1965, dar cu poezia Da, semn ca firea sa
putea fi si visdtoare. Cu lago, din Othelo
de W. Shakespeare, si-a luat ramas bun
de la bacauani, pe 26 noiembrie 1970
cucerind deja publicul sibian, cu persona-
jul Colin, din Nud de vioara de Noel
Coward. Si pe scena actualului Teatru
,Radu Stanca“ a avut evolutii cu nimic mai
prejos, addugand repertoriului bacduan
alte aproape 60 de roluri, de intindere mai
micd sau mai mare, insa transpuse cu
aceleasi acribie profesionala si verva inter-
pretativd. De la Magul, din Zamolxe de
Lucian Blaga, la Lord Byron, din Camilo
real de Tennessee Williams, paleta reper-
toriala include piese de Radu Stanca, Al.
Voitin, Corneliu Leu, Constantin Chirita,
Nicolae lorga, loana Postelnicu, Eugen
Barbu, Aurel Baranga, Al. Davila, Eugen
Onu, Vasile Alecsandri, Dinu Sararu,
Marin Sorescu, Radu Selejan, Dumitru
Solomon, Paul Cornel Chitic, Paul Everac,

Liviu Rebreanu oti de P. Beaumarchais, J.
Otcenasek, J. Verne, F. Beaumont, B.
Nusici, Fr. Schiller, V. Hugo, J. Hasek, J.
Steinbeck, J. Slowacki, T. Williams, F.
Dirrenmatt, G. Schehade, L. Holberg, P.
Turrini s.a. Adica tot atatea prilejuri de a
trdi la intensitate maxima si de a oferi sur-
prize cu fiecare noua evolutie. Radméan si
aici cateva spectacole in care s-a vazut
omul de teatru deplin, capabil sa faca de
unul singur spectacole cap de afis, cum au
fost Plangerea lui Dracula, in care in
afara de lumini a semnat tot (dramatizarea
dupa proza lui Corneliu Leu, regia,
scenografia - decor si costume, inter-
pretarea personajului unic, Vlad Tepes) si
Ce bine ca esti, unde apare in tripla
ipostaza: dramaturg, regizor, interpret
(iardsi doar un personaj). N-a uitat nicio
clipd Bacaul, intrand cu placere in dis-
tributia pieselor Fizicienii de Fr.
Dirrenmatt (dar creionandu-l pe Mobius,
nu pe Herbert, ca pe scena Teatrului
Bacovia) si Vieti paralele de Ovidiu
Genaru (unde-l interpreteaza pe Bazil) ori
raspunzand invitatiei revistei Ateneu de a
trimite cateva ganduri aniversare (Teatrul
Bacovia - un sfert de veac, octombrie
1973). O experientd ineditd a avut cu
Magul, caruia i-a dat viatd nu doar la Sibiu,
ci si la Teatrul ,Mihai Eminescu“ din
Botosani, intr-o montare a lui Zamolxe
facuta de regizorul Eugen Traian
Bobusan, peste 12 ani, in decembrie
1982. Invitat a fost, totodata, in specta-
colele Teatrului Radiofonic, unde a jucat in
Scrisoare recomandata de Jan Solovici
(regia, Mihai Pascal), Si soarele are pete
de I. Lahoia (r. Cristian Nacu), Pe viata si
pe moarte de J. Galsworthy (r. Petre Sava
Béleanu) si Castigatorii de Brian Friel (r.
Mihai Zira). Pentru toate tréirile sale intru
teatru, s-ar cuveni ca edilii bacduani sa
schimbe numele anonimei strazi lernii cu
cel al actorului, dramaturgului, poetului si
directorului inca viu in inimile bacduanilor.

Cornel GALBEN

La noi, Vasile Lovinescu
este numero uno guenonian.
Principiul guenonismului poate
fi acceptat. Lumea noastra e
modelatd dupd o lume supe-
rioara, care este cauza celei
inferioare. Atunci, orice gest
produs in lumea noastrd, e re-

Dan Persa

Guenonismul

in postmodernitate

spre un alt plan. Pretentia de a
poseda cunoasterea superi-
oara in virtutea careia sa inter-
pretezi, ar trebui sa duca, fara
echivoc, la interpretari univoce.
Or, interpretarile vasilelovine-
sciene sunt departe de a fi uni-
voce. Atunci, ori planul de

producerea in plan profan al
unui gest mitic, ritualic, simbo-
lic. Totul e sa-l recunoastem ca
atare si nu o putem face decét
Lsinterpretand”. Dar, ca sd inter-
pretezi guenonist, trebuie sa fii
detinatorul cunoasterii fara rest
a lumii superioare. Orice ar fi
legat de simtul critic este exclus
din demers. Vasile Lovinescu,
prin interpretarile lui, cam asa
ceva ne spune. Eu sunt detina-
torul ,stiintei”, eu interpretez.
Principiul modelarii lumii noas-
tre dupd o lume superioard,
este acceptabil, dupa cum
spuneam. Este prestigios,
chiar, in vechimea lui patinata.
Poate fi acceptat si de materi-

alisti, printr-o intorsaturd, printr-
o parafrazd. Dumezil descope-
rea ,repartitia” tripartitd, adica
organizarea societatii omenesti
dupa legile de organizare ale
Pantheonului. Repartitia tripar-
titd poate fi obtinutd inca si mai
pragmatic (in spiritul materialis-
mului), daca pornim de la nece-
sitatile omenesti: aceea a
supravietuirii (hrand si sigu-
rantd) si a nemuririi (mantuirii).
Societatea se va organiza in
ministere ale bunastarii (ali-
mentatiei publice, agriculturii,
industriei etc), ministere ale
sigurantei interne si externe si
un minister al cultelor. Acestor
trei tipuri li se adauga ministere
ale nevoilor derivate, specifice
unei lumi sedentare, care acu-
muleaza. Ministere ale culturii,
ale constructiilor, concluzia
materialista fiind ca necesitatea
a dus la ,imaginarea” unui
Pantheon organizat asa cum
se organizeaza de la sine soci-
etatea omeneasca. Problema
cu guenonistii e ca trebuie sa le
acceptam interpretdrile, por-
nind de la postulatul ca ei sunt
detinatorii adevérului absolut,
al tainelor lumii superioare.
Insa traim intr-o lume marcata
de simtul critic si e greu de
nghitit asa ceva. Guenonismul
ne apare, in acest sens, mai
degraba ca o manie interpreta-
tiva (fara frau), decat ca o
metoda de cercetare, de apro-

fundare a fenomenelor lumii
omenesti. O speculatie, fan-
tezistd foarte. Ea exclude orice
privire spre istorie si spre sufe-
rinta umana inclusa in malul ei.
Dinamica istoriei si aservirea
fapturii omenesti sunt strdine
acestei interpretari, favorabile
exclusiv corespondentelor din-
tre lumea superioara si cea in-
ferioara. Tot ce e la noi, in lu-
mea de jos, e imagine a ceva
ce se gaseste ,sus’. Aceste
succinte consideratii premerg o
incercare de interpretare nu in
totul strdind guenonismului, a
basmului Prostia omeneasca.
Nu e, totusi, o aplicatie pur
guenonista. Pe aceasta o
gasim la Vasile Lovinescu. Dro-
bul de sare e, dupa Lovinescu,
Piatra filozofald, care, cazand
pe verticala ce este un avatar
al Logosului, ar inlocui capul
copilului (iatd o manipulare de
simboluri tipic guenonista).
Prostia femeilor ar fi, asadar,
asimilatd cu cecitatea de a
vedea fin drobul de sare
Principiul. Interpretarea nu e,
pentru noi, mai putin amuzanta
decét povestea lui Creanga. E
o paradoxala reductie, a orice,
la un principiu superior. Para-
doxald, deoarece reductiile nu
sunt posibile decat la lumi infe-
rioare. Si totusi, arbitrarul inter-
pretarii guenoniste ne védeste
ca intreg demersul interpretativ
e o reductie, iar nu o largire

referintd nu e unul superior (de
vreme ce da nastere unor
ambiguitati), ori interpretul nu
se afld in postura de cunosca-
tor absolut (nu poseda ,stiinta
sacrd”). In oricare din aceste
situatii, suntem in fata unei pro-
bleme grave. Prima, ne poate
face chiar sa suspectdm o
farsa satanicd, o farsa pusa la
cale de Intunecat, care ne
provoaca sa ludam ca supe-
rioard o lume scornitd, imagi-
nara, iluzorie, ce ascunde
Realul si ne imbie s& ratacim
(ca lume si ca fiinte) in nes-
farsita obscuritate. (Dar ofera
spiritul criticul ceva mai apropi-
at de Real, ne apropie el realul,
sau tot o ratacire in posibil?).
Cealalta problema e oarecum
rezolvata. Guenonismul e 0 ,in-
telepciune” de care se atasea-
za prea putini insi. In orice caz,
prin pretentia absolutei inter-
pretdri (interpretare univoca),
guenonismul se desparte net
de paradigma postmodernitatii.
Care este una a sovdielii.
Fragmentarismul, relativismul
si toate celelalte ale postmo-
dernitatii cred ca de aici deriva:
din ratdcirea in posibili, ce fac
din epoca noastra una prin
excelentd a ratacirii. Ratécire in
posibili, ceea ce e totuna cu a
spune: rupti de Real, de
Adevdr, de planul absolut de
referinta, asa cum le cunosteau
sau le ,intuiau” strdmosii.

iunie 2012
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Dupa 20 de ani...

in anul 1992, la initiativa unui grup de universitari cu viziune
sprijiniti de factori de competenta locald, in Bacau s-a infiintat
Universitatea ,George Bacovia“, institutie privatd de interes public
— ca o alternativa la sistemul de invatamant superior de stat.

Ca initiativa din anul 1992 a fost bine fundamentata o
dovedeste existenta prezentd a universitatii si manifestarea sa in
cadrul sistemului de invatamant superior roméanesc.

Consider ca universitatea noastra reprezintd, in valoare abso-
lutd, un reper important al invatamantului particular national. Ea a
fost, este si raméne o sansa reald a invatamantului superior alter-
nativ celui de stat.

In prezent, Universitatea ,George Bacovia“ formeaza si atesta
competentele profesionale si deprinderile dezvoltate de catre
cursanti pe doud niveluri de pregatire: licenta si master - 8 spe-
cializari licenta si 6 specializari master.

La 20 de ani, universitatea noastra este o institutie tanara; ne
mandrim ca face parte din primele sase universitati particulare
acreditate in Romania. Prin existenta sa intr-o importanta capitala
de judet, prin intreaga sa activitate didactica, de cercetare si de
implicare in viata comunitétii, Universitatea ,George Bacovia“ con-
tribuie la imbogatirea vietii stiintifice, economice si culturale a
Bacaului, a Moldovei si a tarii.

Am sdrbatorit, in luna mai, timp de o sdptdmana, 20 de ani de
existentd si 10 ani de la acreditarea institutionala. Programul
manifestarilor dedicate acestor sarbatori a fost bogat si complex;
el a cuprins o paleta larga de evenimente, din care doar voi spicui:
lansarea unui album omagial, lansari de carte de specialitate,
spectacol de muzicd si poezie pregétit de cenaclul studentesc
,Mihai Eminescu®, sesiunea de comunicari stiintifice studentesti
,Provocdri teoretice si practice in actualul context economico —
juridic®, conferinta internationala ,Provocari teoretice si
metodologico — practice pentru continuum-ul economico — juridico
— administrativ*, intainiri ale cadrelor didactice si ale studentilor cu
absolventi ai universitétii, ziua absolventilor promotia 2012, intal-
nirea dupa 10 ani a absolventilor din promotia 2002. Un moment
cu conotatii deosebite |-a constituit prezenta in universitate a unor
renumiti academicieni, in frunte cu Eugen Simion, ocazie cu care
au fost lansate o serie de volume, intre care ,George Bacovia.
Opere®, (Colectia Opere fundamentale — Academia Romana),
volum editat cu finantare din partea Primariei Bacau. Si poate nu
ar trebui sa inchei aceasta trecere in revista a manifestarilor deru-
late in cadrul ,Zilelor Universitatii“ fard a aminti de concertul sim-
fonic extraordinar oferit comunitatii universitare si prietenilor
bacovieni, in interpretarea orchestrei Filarmonicii ,Mihail Jora“.
De-a lungul intregii saptamani au fost decernate diplome de exce-
lentd, diplome aniversare si a fost acordat titlul de ,prieten al uni-
versitdtii George Bacovia“ unui insemnat numar de personalitati
ale mediului academic, economic si social — politic.

La ceas aniversar, i-am cinstit pe toti cei care au contribuit la
infiintarea, acreditarea si afirmarea institutiei. Pe cei care au avut
ideea infiintarii unei universitati private in Bac&u, pe profesorii care
au avut sansa de a influenta viitorul studentilor de ieri, de astazi si
de maéine, pe cei peste 9000 de absolventi aflati in Bacdu, in
Roménia sau departe de tara, pe studenti si familile lor, pe cei
care prin puterea mintii lor si puterea de decizie au sprijinit
indltarea acestui edificiu, pe toti cei care au crezut si cred in
proiectul nostru academic.

Intram in anul 21 al existentei noastre universitare cu convin-
gerea ca actul educational este un serviciu de calitate pe care
institutia de invatdmant superior il ofera societétii. Rezultatul ser-
viciului este formarea viitorului specialist in dubla sa calitate — de
beneficiar al propriei sale forméri si acela de bun al organizatiei in
care activeaza si care beneficiaza de calitatea muncii acestuia.
Caci, de fapt, aceasta este menirea primordiald a universitatii — sa
pregatim noi generatii de specialisti competitivi, apti sa ia pe cont
propriu si sa rezolve probleme.

Suntem constienti ca nu putem garanta viitorul tinerilor de
astazi, dar avem nobila si responsabila misiune de a-i pregati pen-
tru viitor!

Rector,
prof. univ. dr. Tatiana PUIU

Universitatea ,George Bacovia®

Este pentru prima data cand
public ceva cu referire la per-
sonalitatea lui Eugen Simion.
L-am citit, I-am citat, i cunosc
opera, insa am preferat sa-l
admir oarecum de la distanta.
Acum voi incerca sa infrang
aceasta emotie, dar tot din
motive de respect. Ultima
ocazie, care ma obligd sa curm
tacerea, s-a petrecut in urma
cu cateva sdptdmani, mai
exact pe 18 mai, cand, insotit
de o larga echipa de prieteni,
formata din academicieni, scri-
itori, critici si istorici literari, d-ul
Eugen Simion a fost oaspetele
Universitatii ,George Bacovia“,
ntr-o misiune culturald exem-
plara. Domnia Sa a avut initia-
tiva unui proiect de reeditare a
volumului ,Opere“ de George
Bacovia®“, in editia ingrijita de
Mircea Colosenco. Proiectul a
fost agreat si sustinut de
Primaria Municipiului Bacau
astfel ca, in scurt timp, sub
egida Editurii Academiei si a
Fundatiei Nationale pentru
Stiintd si Arta, a apéarut un fru-
mos si valoros volum, care a
fost lansat cu ocazia amintita.

Despre importanta acestui
fapt cultural, imbogatit si cu
lansarea altor lucrdri de critica
literara, au vorbit Mircea
Colosenco, Eugen Simion,
Mihai Cimpoi, Vasile Spiridon,
Bogdan Cretu, Andrei Grigor
s.a. Retin si faptul ca volumul
inchinat operei lui George
Bacovia este prefatat de o
ampla si autorizata ,Introduce”
semnata de Eugen Simion, din
care spicuiesc urmatorul gand:
4In realitate, poemele nu sunt
asa de simple cum par si nici
atat de elementare cum a zis
critica din epoca. Profunzimea
si complexitatea lor lirica vin
din ceea ce am putea numi
misterul involuntar al poemu-
lui (p. XV).

Ascultdndu-l  pe Eugen
Simion, cum ne ajuta sa-l
intelegem bine pe George
Bacovia mi-am zis ca imi
revine si mie obligatia de a-i
ajuta pe studenti sa afle cat
mai multe date despre person-
alitatea si opera lui Eugen
Simion. Asa am redescoperit
textul care urmeaza, pe care
I-am scris cu admiratie in 2010,
pentru a-l face public acum.

* ok ok

Nascut la 25 mai 1933, in
localitatea Chiojdeanca din
judetul Prahova, d-ul Eugen
Simion este o personalitate cu
biografie exemplara nu numai
pentru romani, ci si pentru
intreaga cultura europeana din
ultima jumatate de secol. O
biografie care merita toata
atentia, ca model de viatd si ca
exemplu de angajare in actul
de orientare critica a creatiei in
literatura contemporana. A
copildrit si a urmat scoala pri-
mara in satul natal (1940-
1944), dupa care a frecventat
cursurile Liceului ,Sfintii Petru
si Pavel” (denumit ulterior ,I. L.
Caragiale®) din Ploiesti (1944-
1952), unde a fost coleg cu

Oaspeti remarcabili

Nichita Stanescu. Etapa urma-
toare a pregatirii, cea a studi-
ilor superioare, a fost parcursa
frecventand cursurile Facultatii
de Filologie din cadrul
Universitatii din Bucuresti. Ca
student, d-ul Eugen Simion a
avut noroc sa-i aiba ca profe-
sori pe Tudor Vianu, G.
Calinescu, ori Al. Rosetti. In
1969 isi sustine doctoratul in
filologie, cu teza ,Eugen
Lovinescu — scepticul mantuit,
sub coordonarea stiintifica a lui
Serban Cioculescu.

G. BACOVIA
OPERE

a5

Activitatea profesionala a
d-lui Eugen Simion, de dupa
terminarea facultatii (1957),
incepe prin ocuparea unui post
de cercetator la Institutul de

Istorie si  Teorie Literara
~George Calinescu® al
Academiei Roméane (1957-

1961) si se continud ca o
stralucita cariera didactica, prin
parcurgerea tuturor ierarhiilor
universitare, la Facultatea de
Litere a Universitatii din
Bucuresti, respectiv asistent
(1964), lector (1967), confe-
rentiar (1971) si profesor uni-
versitar (1990). De remarcat
faptul c&, n perioada anilor
1970-1973 a fost lector invitat
de limba romana la
Universitatea Sorbonne (Paris
1V). Dar dincolo de aceste date
istorice, subliniez faptul ca
activitatea profesionalda a
oaspetelui nostru si-a lasat
amprenta asupra constiintei a
zeci de generatii de tineri, fie ei
studenti, masteranzi, ori doc-
toranzi. Aceasta a insemnat
pasiune, sarguintd, vocatie,
demnitate si responsabilitate in
cultivarea limbii si literaturii
romane. Excelentd este si
activitatea la  Academia
Romaéna, unde a fost primit ca
membru  corespondent in
1991, membru titular in 1992,
dupa care a ocupat functia de
vicepresedinte (1994-1998),
presedinte interimar (1997-
1998) si presedinte pe timp de
doua legislaturi (1998-2006).
Aici, pe langa competenta pro-
fesionald, d-ul Eugen Simion
si-a probat si vocatia de iscusit
manager de mari proiecte cul-
turale. Cu aceasta competenta
profesionald si manageriala,
din anul 2006 a preluat si
directoratul Institutului  de

Istorie si Teorie Literara
,George Calinescu” al
Academiei Romane, cel in

care intrase ca cercetator in
anul 1957.

D-ul Eugen Simion a debu-
tat in proiectul de reformare a
activitatii de critica literara in
anul 1960 in paginile revistei
,Gazeta Literara“, colaborand
apoi la principalele reviste cul-
tural-literare, respectiv la
,Contemporanul“, ,Luceafarul”,
,Literatorul®, »,Romania
Literard“ s.a. Altfel spus, in
revistele de specialitate a pu-
blicat peste 3500 de studii si
articole. Din 1990 este director
al revistei de critica si infor-
matie literard ,Caiete Critice*.
D-ul Eugen Simion este autorul
a peste 30 de carti originale,
precum ,Proza lui Eminescu”“
(1964), ,Orientéri in literatura
contemporana*“ (1965), ,Eugen
Lovinescu, scepticul mantuit”
(1971), ,Scriitori roméani de azi“
(patru volume, 1974-1989),
»Dimineata poetilor* (1980),
sntoarcerea autorului“ (1981),
,Sfidarea retoricii (1986),
,Moartea lui Mercutio” (1993),
,Convorbiri cu Petru Dumitriu“
(1994), ,Mircea Eliade, un spi-
rit al amplitudinii“ (1995),
,Fragmente critice“ (patru vo-
lume, 1997-2009), ,Fictiunea
jurnalului_intim“ (trei volume,
2001), ,In ariergarda avan-
gardei“ (2004), ,Tanarul Eugen
lonescu“ (2006). Multe dintre
aceste volume au cunoscut
mai multe editii, iar o buna
parte din ele au fost traduse in
Franta, Statele Unite ale
Americii, Germania si Ungaria.

Critic literar de exceptie,
eseist si filolog, d-ul Eugen
Simion a reusit sa resta-
bileasca importanta criteriului
estetic, in conditii politico-ideo-
logice dificile, pledand pentru
valorile clasice, pentru valorile
nationale si pentru valorile
generatiei sale. Si-a asumat
rolul de reformator, de revizor
si recuperator in spatiul litera-
turii. In critica sa el pledeaza
clar si convingator, cu autori-
tate. Practica o critica descrip-
tiva, analitica, dar si reflexiva,
deschizdtoare de perspective
teoretice, perfect sincronizate
cu miscarea europeand a
ideilor. S-a situat mereu pe
creasta valului, dovedindu-se a
fi cel mai bun cunoscator al li-
teraturii roméane. S-a compor-
tat ca un adversar al biografis-
mului reductiv, dar a fost sedus
si de farmecul portretizarii. A
intuit, inca din tinerete, ade-
varul ca se poate ,rezista prin
culturd“, numai daca se lupta
pentru o arta cu bataie lunga,
care sa fie curajoasad si, in
aceeasi masura, cumpatata.
Fara a face compromisuri axio-
logice, ori ideologice, a reusit
totusi s& impuna un cult al pri-
eteniei. Isi trateaza confratii cu
respect si onestitate. Judecata
criticii sale este obiectiva si lip-

12

iunie 2012



universitas

In spatiul cultural romanesc

sita de prejudecati, exprima un
echilibru sufletesc, dovada ca
vine de la un model uman au-
tentic.

Cutez sa cred, fara a incer-
ca sd nedreptatesc opiniile
care vorbesc despre influente
venite de la Titu Maiorescu,
Eugen Lovinescu si George
Calinescu, céa autoritatea si fru-
musetea spiritului d-lui Eugen
Simion sunt, in primul rand,
efecte ale intelegerii corecte a
mesajului eminescian si a ati-
tudini oneste fatd de acest
mesaj. In continuarea predis-
pozitiilor inndscute pentru viata
literara, care sunt incontestabi-
le, soarta i-a oferit sansa sa-si
inceapa cariera cu experienta
de cercetator al manuscriselor
eminesciene sub indrumarea
lui Perpessicius si sd si-o
desavarseasca prin implinirea
visului lui Constantin Noica,
acela de publicare a acestor
manuscrise. In mod cert,
cercetarile viitoare vor trebui
sd evidentieze, cu obiectivi-
tate, ca pe un capitol aparte in
istoria literaturii roméne, con-
tributia d-lui Eugen Simion in
domeniul eminescologiei.

* Eugen Simion

Un alt merit incontestabil al
d-lui Eugen Simion este cali-
tatea de editor, cu realizari
remarcabile. In acest sens am
amintit deja amplul program,
finalizat de curand, de publi-
care a manuscriselor emines-
ciene. Nu poate fi uitatd nici
colectia ,Opere fundamentale”
realizatd sub egida Academiei
Romane. O discutie aparte ar
merita  si  impresionantul
Dictionar General al Literaturii
Romane, al carui initiator si
coordonator general este.

Pentru contributia exceptio-
nala la intemeierea literaturii si
culturii romane, europene si
universale, d-ul Eugen Simion
a fost distins cu un mare
numar de ordine si titluri onori-
fice. A primit de cinci ori premi-
ul  Uniunii  Scriitorilor  din
Romania, precum si Premiul
Academiei Romane (1977). |-a
fost acordat Ordinul national
,Steaua Romaniei“ in grad de
»Mare cruce®, ordinul brazilian
,Crucea Sudului®, ordinul si
diploma danez& ,Comandor de
gr.l al ordinului Danebrog*. In

anul 2002 a primit distinctia
,Legiunea de Onoare a
Frantei“. Este membru al
~,Academiei Regale de Stiinte
si Litere din Danemarca 2003),
al ,Academiei de Stiinte
Morale si Politice* din Franta
(2004), al ,Academiei din
Atena (2009). Este membru al
+Academiei Regale a Doctorilor
din Barcelona“ (Spania), al
Academiei de Stiinte din
Republica Moldova“, al
+Academiei Europeea“ (Londra).
Este ,Doctor honoris causa“ al
Universitatii din Belgrad si a
peste zece universitdti din
Romania. Opera d-lui Eugen
Simion se bucura de o mare
audienta din partea speci-
alistilor si a cercetatorilor. Ea a
facut deja obiectul a mai multe
studii ample si monografii.

Cu vreo doi ani in urmd a
fost rostit deja, de catre
cercetatorul Tudor Nedelcea,
un adevar frumos, care, in
incheierea acestei sumare
schite de portret, trebuie re-
amintit si recunoscut cu man-
drie. Adevarul ca literatura
romana a avut, pentru fiecare
epocd, mentorii sdi, spiritus
rector. Titu Maiorescu pentru
perioada clasicilor, Ceorge
Cdélinescu pentru literatura
interbelica si Eugen Simion,
pentru perioada postbelica.
Motive suficiente pentru a
insista ca activitatea literara si
stiintifica a academicianului
Eugen Simion sa modeleze
consgtiintele tinerelor generatii
de studenti. Si un motiv in plus
pentru ca acum, la ceas
aniversar, sa-i doresc un sin-
cer la LA MULTI ANI!

Stefan MUNTEANU

* Dumitru Bontas
inmanandu-i diploma
lui Basarab Nicolescu

T

Cercetarea stiintifica
si integrarea in societatea
bazata pe cunoastere

Provocari
actuale
Secolul 21. Relativitate.

Criza. Nonsens. Derutd. Mii de
doctori in economie si o crizd
,de neprevazut‘. Laureati
Nobel pentru economie pesi-
misti si defetisti. Educatie.
Viitor. Neprevazut. Dezinteres.
Toate acestea sunt provocari
pentru sistemul de educatie si
pentru cercetarea stiintifica.

A face cercetare intr-o uni-
versitate in atmosfera creata
de coordonatele de mai sus
este o adevarata provocare.
Pe de o parte, metodele de
cercetare sunt in schimbare.
Pe de alta parte, obiectul cer-
cetarii este discutabil. Ce me-
ritd a fi cercetat azi? Infinitul
mic? Particulele elementare?
Exista riscul, ca in vestita
butada, de a sti absolut totul
despre absolut nimic. Infinitul
mare? Cantitatea cunoasterii
creste mai repede decét posi-
bilitatile noastre de sinteza, de
integrare a cunoasterii. Para-
digmele si instrumentele de
analiza a infinitului mic si a
celui mare? Si aici s-a trecut
de la disciplinaritate si interdis-
ciplinaritate la transdisciplinari-
tate.

A face educatie intr-o uni-
versitate in atmosfera creata
de coordonatele de mai sus
este o adevaratd provocare.
Pe de o parte, se constata
esecul generalizat al sistemu-
lui romanesc de educatie. Pe
de alta parte, problema princi-
pala a educatiei este una fun-
damentala: existd un decalaj
ntre informatia, obiectivele si
metodele educatiei actuale
(necesar provenite din trecut)
si realitatea integrarii sociale a
absolventilor 12-16 ani mai
tarziu. Cu alte cuvinte, cum pu-
tem educa azi tinerii si adultii
astfel incat acestia sa fie
pregatiti pentru provocarile
unui viitor incert?

O posibila solutie poate sa
vina din unirea celor doua lumi
radiografiate mai sus: cerce-
tarea si educatia. Asta in-
seamna abilitatea de a capita-
liza lectiile importante din tre-
cut, de a avea o viziune clara
asupra punctelor tari si a celor
slabe din prezent si de a anti-
cipa tendintele viitorului. Stiinta

ar oferi, astfel, inovatie si pre-
dictibilitate, educatia ar inchide
cercul formand persoane vizi-
onare cu competente de mod-
elare, extrapolare, ancheta, lo-
gicd, rationament, cooperare.

Raspunsuri
punctuale

Universitatea ,George
Bacovia“ este o institutie anco-
ratd in problematica actual-
itatii. Bineinteles, nu studiaza
infinitul mic (nu are specializari
de chimie sau inginerie), insa
are preocupari legate de infini-
tul mare, de inter si transdisci-
plinaritate. De altfel, nu este
intdmplator faptul ca una dintre
revistele universitétii, cuprinsa
in zece baze de date inter-
nationale, poartd numele de
»~Economy Transdisciplinarity
Cognition*. In plus, cealalta
revistd, ,Acta Universitatis
George Bacovia. Juridica®,
exploreaza dimensiunile ac-
tuale ale societétii roméanesti.

Cercetarea aduce, asadar,
noutatea stiintifica, dar inte-
grarea reala in societatea
bazatd pe cunoastere nu se
poate face decat prin coopera-
re cu institutii, profesori si stu-
denti din comunitatea stiintifica
internationala. Universitatea
,George Bacovia“ a aderat la
Programul ERASMUS, zeci de
studenti si cadre didactice
intrand, astfel, in contact cu
universitati europene. In plus,
si in plan intern studentii
bacovieni se intorc an de an cu
premii de la concursurile stiinti-
fice studentesti.

Integrarea stiintificd natio-
nala s-a realizat si prin colabo-
rarea cu valoti universitare de
top. Amintim aici titlurile de
Doctor Honoris Causa acor-
date  savantilor Basarab
Nicolescu, Mugur Isdrescu si
Eugen Simion.

In aceste conditii, unirea
activitatii de cercetare cu cea
educationald este una bine
realizatd in  Universitatea
,George Bacovia“. Dezvoltarea
ambelor nu se poate face
decét in parteneriat, iar univer-
sitatea intelege ca explorarea
incertitudinilor cunoasterii este
mandatorie pentru o educatie
performanta. . .

Mihai CAPRIOARA
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.Mare lucru este sufletul!”
(Ilie Miniat, Didahii si Predici)

,Fiecare cu sufletul lui.”
(Octavian Goga, Jurnal,
11 aprilie 1931)

« Voi explica altddata pornirea (veche)
de a face ,insemnari zilnice”.

Pe acestea le incep azi, joi 3 ianuarie
1975, la redactie, cu lume in birourile ala-
turate, fara putinta unei maxime concen-
trari.

Se intelege: am, mai intii, de recapitu-
lat cele intimplate ieri si alaltaieri.

Revelionul a fost ,aerisit”, deloc obosi-
tor. De altfel, au rezistat si copiii pind spre
patru. Am intimpinat Noul An relaxat, cu
o singuré dorinta clara: aceea de a fi cu
totii sanatosi.

Dupa-amiaza m-a vizitat Corneliu
Dima-Dragan. S-a lamentat mai putin
decit data trecutd, dar pastreaza inca in
gesturi urme de deznadejde, ca sa nu zic
de lehamite. Fara indoiala, n-o duce
usor. Resimte — mi-a declarat — putina-
tatea prietenilor (cine are, cu adevarat,
multi?) si apasarea multiplelor nevoi
materiale. Totusi nu si-a pierdut amabili-
tatea si reflexul de a zimbi: un zimbet
modest, politicos, fugitiv. Am baut impre-
una vin de Frumuselu si..., la urma,
sampanie ruseascd, adusa de el. Sub
toate aspectele, atmosfera a fost calda,
placuta.

« leri, la 12, am mers la mitingul de
doliu pentru profesorul Dumitru Alistar,
tinut in cladirea din spate a Institutului.
Din locul in care eram, i-am vazut bine
doar miinile: slabite, uscate, vlaguite. Au
vorbit Victor Enasoaie, loan Popovici, un
student (Simion si nu mai stiu cum), pro-
fesorul Alexandrescu. Toti au evocat o
(mare) personalitate locald, didactica si
culturald. Dar singur studentul a surprins
0 notd distinctd a adevaratului Alistar,
amintind de ironia sa. In rest, exagerari
proprii ,oratiilor funebre”, menite sa
amplifice o tristete care nu era generala.
S-au cautat diverse apropieri simbolice,
mai mult sau mai putin inspirate. Cineva
a dedus ca moartea lui in vacantd e un
semn de discretie, parca spre a nu de-
ranja. Ninsoarea care cazuse dimineata
constituia alt semn...

Privind in jur, m-a impresionat figura
lui Nicu Nicolescu, care plingea fara
retinere, ca un fiu. Sta intr-o atitudine
smeritd, palid de oboseald (abia sosise
cu trenul de la Bucuresti) si de emotie. La
sfirsit, mi-a dat fiori si cuvintul lui Grigore
V. Coban, om din aceeasi generatie cu
Alistar si coleg de catedra. In fiecare
fraza tremura o spaima irepresibilda. Ceea
ce insa nici el n-a relevat a fost ,conditia”
(trista, amara) a defunctului, de intelectu-
al intr-o ,provincie ingratd”, frint tocmai
cind intrase intr-o faza creatoare, com-
pensatie tardiva la anii, numerosi, de
sterilitate.

Cindva, probabil, am sd mai revin aci
la Alistar. Am fost asistentul Iui la
,Literaturd universald”, un an si ceva.
Incerc sa-mi adun amintirile colaborarii cu
el, dar nu prea reusesc. L-am respectat
fara a-| admira. Ma irita dezabuzarea sa,
faptul ca nu mai era (si nici nu tinea sa
fie) ,la zi”, traind din excelente inregistrari
vechi. Pe de alta parte, nu gustam maliti-
ile sale referitoare la colegi si cunoscuti,
care, prin ricoseu, ma atingeau si pe
mine. N-avea risul unuia cu darul umoru-
lui, Tnveselitor, ci al unui ironist acid,
piezis, interogativ. Nu cred cd m-am
amuzat de-a binelea vreodata in
prezenta sa. Ca pregdtire, era un roma-
nist integral, cu pilonul de bazad fin
franceza, insa tip oral, cu putine
antecedente scripturale, obligat abia in
ultimul deceniu s& redacteze cursuri, ba
sa treacd si un doctorat. Redactor la
LAteneu”, am avut rareori de-a face cu
textele lui: nu priveau ,sectorul” meu.
Desi nu era in relatii cordiale cu cei din
redactie, I-am sustinut in repetate rinduri,

&imeseriil

Constantin CALIN

Provinciale

iar anul trecut i-am trimis, insotindu-le de
o scrisoare elogioasa, mai multe tradu-
ceri din poezia portugheza la revista
,Orizont”. Dar meritul de a-l fi reactivat li-
terar ii apartine lui Paul Anghel, fostul sau
elev, care, asociindu-l la traducerea
Cringului pierdut de Rafael Alberti, i-a
deschis o usa la edituri. A tradus apoi sin-
gur din Juan Valera, Miguel Torga si
Juaquim Paco D’Arcos. Traducerea
Memoriilor unei bancnote, cartea acestu-
ia din urma, ar fi fost — am aflat ieri —
recenzata in... ,L’Humanité”. Din pacate,
wopera” lui Alistar nu reflecta posibilitatile
sale. El a aminat-o pentru cind va fi
linistit, degrevat de obligatiile curente
(intre care si cele de decan). Desi avea
materialul si uneltele, n-a reusit sa recu-
pereze ceea ce trebuia realizat de-a lun-
gul intregii vieti. De vina a fost si istoria
postbelica, dar mai mult decit ea
paguboasa mentalitate  provinciala
despre munca intelectuald, care gdseste
mereu motive de aminari. Si iatd con-
secintal...

* Plan: o carte cu titlul Moartea lui
Miron Costin, despre amestecul cartura-
rilor romani n politica si urmdrile acestui
fapt asupra evolutiei lor. Pornind de la
soarta tragica a marelui logofat, as trece,
pe rind, la cea a lui Dosoftei, a lui Sincai,
a lui Bédlcescu, a lui Eminescu si as
ajunge la Constantin Stere, Panait Istrati,
Octavian Goga, Nicolae lorga.

* Ziua Roxanei: a implinit sapte ani! E
incintata de pregadtirile care se fac.
Nerabdatoare, a cerut la un moment dat
,sa sdrbatorim tortul”! Si iatd-ne, ca intr-o
ilustrata de Craciun, unul linga altul,
imbujorati de emotie si de flacdra
luminarilor, cintind cu convingere ,Multi
ani trdiascal” Asezata in fata noastra,
avea pe chip o stralucire greu de desctis:
iradia!

Spre seard, a venit Patrar (,Slica”).
Sperd — ne-a declarat — sa aiba si el o
fata, ,acum la batrinete”. Primul sau copil
e baiat. Fratii lui au numai baieti. N-ar
vrea sa continue o asemenea traditie.
»Sa stii ca daca n-o sa fie fatd — si-a
amenintat el nevasta — nu ma opresc, o
sa mai incercam de doua-trei ori”.

Cind il conduceam la autobuz, niste
cheflii se desparteau de gazda lor. ,lar-
ta-ne, striga unul haiduceste catre bar-
batul ramas n usa blocului, daca am
facut si noi oleaca de exces!...”

* Mi-a telefonat badita Vasile, fratele
vitreg, ,de pe tatd”, al mamei, si am
hotérit sa ne intilnim n oras. Si-a intre-
rupt drumul spre Ploiesti numai,
pretindea, ca sa-mi spuna care e starea
sanatatii parintilor mei. Intilnirile cu el sint
intotdeauna — eufemistic vorbind — difi-
cile. Le evit, sub diverse pretexte, stiind
cit de imprevizibil poate deveni. A
comandat vin. ,Bea pentru mos-tu, ca te
tragi din oameni, doar n-ai iesit din sal-
cimi”, m-a indemnat, nemultumit de
vesnica mea abstinentd. li cam lipseste
coerenta, altminteri (poate tocmai de
asta) are multe de spus — si vesele, si
triste. Cele din urma sint numeroase, nu
ncap aci, asa ca notez una din prima ca-
tegorie. Odata (cind va fi fost asta n-a
precizat), de fata fiind si bunica-mea,
Melixina, in timp ce el ,indruga de-ale

lui”, matusa Marinta I-ar fi intrebat: ,Mai
Vasile, aud mereu ca tu mergi «in jos»;
da, unde-i «in jos»?” Atunci a ris de vor-
bele ei; i-a rdspuns abia acum citiva ani,
cind a intilnit-o mergind spre Poieni sa
ingrijeasca de copiii lui Valeriu, care-i
profesor acolo. ,lata, Marintd, unde-i «in
jos»: acolo unde te duce nevoia!”
Domeniul in care (ca etern patit) se con-
siderd expert e cel juridic: ,Aici nu ma
poate infunda nimeni!”, se lauda. Are
punctele lui de vedere in care nu accepta
sé fie contrazis. Unul din acestea (si are
dreptate) e ca majoritatea oamenilor
sufera de analfabetism juridic: aceasta
explica atit indiferenta lor cand aud de
lege (,ei, ce-o sd-mi faca...”), cit si mini-
ma exigenta fatd de modul in care se
aplicd legile. Cu o orientare pozitiva in
viata, Vasile ar fi avut probabil mari sanse
de realizare. Intelectual si fizic, e, proba-
bil, cel mai dotat din familia noastra: are
nu numai ,minte multa”, ci si ceea ce se
cheama ,tinuta”. ,Enfant maudit”
(blestemul mamuchii), a ,platit” de mic
atit pentru ce a facut el, cit si pentru
faptele altora. De-ar fi s& amintesc numai
ca in anii ,obsedantului deceniu” a fost
arestat, judecat si condamnat pentru
lucruri comise de un omonim al sau, mai
virstnic, si ar fi de ajuns! A z&cut in ,cele
mai grele inchisori”. De aci intaritarea sa.
E agitat, razvratit, nu-si afla locul. ,Am
(imi arata carnetul) o pensie frumoasa;
altii ar sta acasa, eu insa nu pot. Cunosc
(a fost plutonier sanitar in armata)
aproape toate medicamentele, dar pentru
starea mea nu-i nici unul”. Nu suporta
prostia, iar antipatiile lui sint adinci si
incurabile. ,Prostul chiar ajuns in virful
protapului nu poate spune «cotcodac»!”

* M-a cuprins sila cind am citit ,cronica
dramatica” semnata de Genoiu in
,Tribuna”. E un pupat lung, apasat, balos
al unui obraz pe care, in urma cu doi-trei
ani, il maculase printr-o criticd ten-
dentioasd: cel al Teatrului de Stat din
Birlad. Ce-mi displace mai mult e ca
publicistii de felul s&u ignora tinerile
noastre de minte. In rigiditatea mea de
om cu o singura fata nu pot admite atari
metamorfoze.

La citeva minute, hop, apare chiar G.,
voios nevoie mare cd va merge la cei
despre care a scris, unde urmeaza ,sa
aiba premierd”. ,l-am umilit, laudindu-i,
si-acum fi dau zor cu pregatirile: unul a
plecat dupa vin, altul la vinat de iepuri...
Voi avea un somn scurt dupa spectacol”.
Cu aceeasi dezinvoltura, relateazd cum a
reusit sa se invoiasca de la plenara
Comitetului de Culturd, o sedinta de la
care nu se prea lipseste. ,Trebuie sa-i
hotomanim si sa ne vedem de-ale noas-
tre”, conchide. Pornit pe panta ,marturi-
sirilor”, tine sa adauge (pentru impresio-
nare) ca e ,in mind”: ,Piesa la care lucrez
acum curge. E o melodrama; lumea
simte nevoia de melodrama...”

« Era nevoie de alb in sufletele noas-
tre, de-o atmosfera primenitd. Pamintul
miroase a putreziciune. Domina o senza-
tie de descompunere — ceva bacovian —,
o neliniste vaga si o oboseald pretim-
purie. Fenomen rar: Boboteaza cu record
de temperatura pozitiva: 16 grade!

Toate astea au fost insd pina ieri, caci
azi, fara sa fie foarte frig, peisajul e totusi

de iarna. Cind am trecut prin parc, spre
redactie, copacii erau incarcati de
zapada. Am tras de vreo doua crengi,
s-0 simt pe pleoape, pe fata...

* Dupad o bataie in usa, in camera mea
de redactor a intrat profesorul I. D.
Laudat. Venit la rudele bacauane, a tre-
cut sa-mi lase o culegere din studiile sale
despre Dimitrie Cantemir, multiplicata la
imprimeria Universitatii. A scos, totodata,
din geanta si un dosar cu o recenzie la
volumul lenéchitd Vacarescu. ,Nu spun
do ut des”, mi-a precizat inminindu-mi-o,
dar a lasat sa se inteleaga ca ar vrea sa
apara cit mai curind. Are — mi-a zis — si
un mesaj din partea profesorului
Ciopraga: s las totul deoparte si sa trec
la redactarea tezei! Eu citeam G.
Ibraileanu: M. Eminescu. Vazind volumul
pe masd, a adaugat: ,Mai scrie despre
Ibraileanu, si cu asta gatal” Ca sa ma
convinga, mi-a evocat sansele pe care ar
putea s& mi le aduca obtinerea titlului de
doctor. Nici una insa la Universitate,
unde concurenta intre cei aflati deja in
posturi e deosebit de acerba: ,S-au
indracit, domnule, si, cu democratia asta,
nici Profesorul nu mai poate sa-i
stdpineasca!” Convorbirea a durat vreun
ceas. A fost reconfortant sa descopar ca,
in penuria de stima prin care trec printre
ai mei de aci, cineva se gindeste la binele
meu!

* Cum a inceput? Eram trei: eu, Balaita
si Genoiu. Discutia a ajuns la controlul
financiar. l-am cerut lui B. sa intervind
fnainte de a se comite eroarea de a fi
penalizati pe nedrept si, totodata, sa sta-
bileascd norme pentru activitatea
fiecaruia, ca pe viitor sa putem evita situ-
atiile penibile. Rdspunzindu-mi, B. a gasit
ocazia sa insinueze ca eu as fi fost acela
care a chemat precedentul control finan-
ciar, cel de dupa plecarea lui Carneci la
Bucuresti. Iritat, prea iritat, i-am spus ca
daca asta e pdrerea sa, noi doi nu mai
avem de discutat decit chestiuni legate
strict de serviciu. ,Martorul”, G., a plecat;
el a ramas in biroul meu. Mi-a facut
reprosul ca degeaba mé inchei la nasturii
hainei si ma ridic in picioare cind intra
cineva la mine, daca o datd la zece ani
izbucnesc pe un asemenea ton. l-am
raspuns ca politetea mea dispare in fata
unor acuzatii lipsite de orice temei. Desi
s-ar putea sd ai dreptate, mi-a zis el,
dupé ce i-am insirat toate obiectiile, totusi
esti unul din cei mai ciudati oameni cu
care a trebuit sa convietuiesc. A mai
addugat ca regreta ca a pierdut un pri-
eten posibil, c& nu-l inteleg, ca sint
indiferent la opinia celor din jur despre
mine, opinie (stie el) nefavorabila (stiu si
eu ca nu le-a convenit s le fiu sef tinar),
si a conchis, malitios, ca intre noi, de fapt,
nu existad nici asemanari nici diferente! In
replica, l-am invitat sa-si reciteasca pro-
priul ,rond”, document psihologic foarte
fidel in ceea ce-| priveste, nici nu-si da
seama cit de fidel!, mina de susceptibili-
tati, depozit de orgolii. A devenit ginditor
si ceva mai rezonabil cind i-am declarat
ca nici eu nu recunosc in el intotdeauna
pe omul cu farmec si umor (cum
pretinde), relaxat (desi afecteaza
relaxarea), stapin pe sine in toate impre-
jurdrile (de-ar fi sa-mi amintesc numai
episoadele cu ,izbucniri ale glandelor” la
care eu insumi am fost de fata). Nu fara o
alintare de superioritate, la sfirsitul dis-
cutiei, mi-a intins mina. Am convenit pen-
tru modus vivendi. Nu-mi fac iluzia ca
aceasta ,blanchizare” a rufelor ,in familie”
a risipit neintelegerile dintre noi. Dimpo-
triva, cred ca mi-am cistigat un loc intr-o
Jabletd” sau intr-un coltisor din marea sa
frescd, unde, din generozitate, voi fi pictat
fara mila.

A mai fost la redactie vara trecuta. E
pensionar. A functionat ca activist de par-
tid in judetele Suceava, Bacau si, proba-
bil, Bréila, de unde vine. N-are ce face —

zice — asa ca ,scrie literatura”. Mi-a pus
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pe masa doud volumase dactilografiate:
amintiri, povestiri cu tematica ,legata
strict de documentele recente”. Mai
lucreaza — a tinut sa ma informeze —la o
,schitd (a trecut deja de pagina 40!)
despre poluare”, vazuta din perspectiva
viitorului. S-a documentat si va incepe
curind elaborarea unei alte schite despre
necesitatea stringerii fiecarui bob din
recolta. A facut niste calcule si a ajuns la
concluzia ca la un hectar se pierd 500 kg
de porumb. Durerea lui e cd asemenea
subiecte nu produc celor carora le
expune decit indiferenta, desi ele ,vin pe
linia indicatiilor”. Sa incerc totusi sa-l
conving cd exista un ,specific literar”?
,De ce nu scrii, dumneata — |-am intrebat
— despre oamenii pe care i-ai cunoscut in
cele trei judete? Nu se poate sa nu fi
retinut intimplari adevarate demne de
interes. Daca le vei povesti sincer, vei
putea produce cel putin «documente»,
poate si literatura”. Instrdinat de propriu-i
suflet, ma priveste buimac, cu ochi
umezi. In fine, pune nereusitele pe
seama insuficientei pregatiri intelectuale.
Ar trebui sa-1 mai contrazic o data, ca nu
doar in asta sta hiba, dar prea repedea
lui autocriticd ma opreste s-o mai fac.

* Proportii de eveniment i s-a dat iesirii
la pensie a lui Gh. Calinescu, secretarul
Comisiei pentru Raspindirea Cunostin-
telor Stiintifice, care parea perpetuu.
Dintre instructorii Comitetului de Cultura,
el e al doilea ajuns la acest prag al virstei;
primul a fost Aristotel Mitrea, un ins
remarcabil doar prin regularitatea cu
care-si tinea curele de vegetarian. Dupa
cuvintul lui Calimandric, care a vorbit de
asta datéa fara obisnuita fituica in fatd, am
ascultat banda de magnetofon pe care
fusesera inregistrati, la Bucuresti, Radu
Carneci si lulian Antonescu. Mi-a placut
evocarea istoricului, si mai ales imaginea
fnaintarii printr-o Venetie inchipuita a
yoamenilor inceputului de drum” din cul-
tura bacauana. Mirajul lor...

Nota neplacuta a unor asemenea intil-
niri o constituie insistenta cu care i se
repetd celui pensionat minciuna ocazio-
nala ca va fi si in continuare util, ca se va
bucura de aceleasi atentii camaraderesti.
Persoana sa e plasata deja undeva in
trecut, alocutiunile omagiale tranfsormin-
du-se, insesizabil, in panegirice.
Ascultindu-si povestea vietii — cind nos-
tima, cind penibilda — ,spusa de straine
guri”, ,mos Cdlinescu” isi stdpinea cu
greu emotia, mai ca-i venea sa plinga.
Dar cind i s-a dat cuvintul, s-a scuturat de
tristetea de parastas a adundrii, a incer-
cat sa fie vesel, sa glumeasca, sa se
resemneze in fata betesugurilor care vor
urma. ,In fond — ne-a calmat el — n-am
mai mult de saizeci de anil”

La asa-numitul ,punct trei”, banchetul,
care a avut loc la ,Avicola”, am putut sa
constat inca o data ca, in timpul petre-
cerilor, distinctiile intelectuale se pierd
cele dintii. Dupa ,incélzire”, care a durat
vreo doua ore, s-a cintat, precum in ulti-
ma crisma, ,Balalau” si ,Asa beau
oamenii tineri” (completat de secretarul
cu propaganda Bratu, cel ce ma
declarase ,sinucigas politic’) cu disti-
hurile involuntar semnificative: ,Asa beau
oamenii mari / Numai whisky pe dolari” si
»Asa beau oamenii mici / Numai tuica cu
covrigi”. In atari imprejurdri, adeseori ma
crispez, ma amorsez impotriva ,lumii”.
Asa mi s-a intimplat si acum, fapt care I-a
facut pe Misu Sabin s& observe, la scurt
timp dupa asta, ca ,prea despic firu-n
patru”. Ca sa nu fac figura de filosof sau
de moralist (,Un filosof la un ospat e ca
un ciine in baie”, scrie Lucian de
Samosata), am plecat, nu inainte de a-l
felicita pe ,badia Ghita” pentru norocul de
a se retrage din activitate insotit de
bunavointa generala. Putini il au.

(Fragment din volumul cu acelasi
titlu, in curs de aparitie
la Editura Babel — Bacau)

Vasile SPIRIDON

Dosarul Bacovia,
2 bis

Ceea ce le-a spus
Constantin ~ Calin  odata
elevilor dintr-un liceu bacauan
raméne valabil si pentru citi-
torii cartii ,In jurul lui Bacovia.
Glose si jurnal® (Bacau, Ed.
Babel, 2011): ,am spus, intre
altele, ca Bacovia trebuie citit
ca un autor vechi, lent, cuvant
cu cuvant, descifrat. In opera
sa sunt termeni, expresii,
aluzii ce intriga: partial sau
deloc cunoscute. Desi par-
curse in toate sensurile, unele
din textele sale, mai «dorm»,
ca sa folosesc o vorba a lui
Unamuno. Ele trebuie trezite,
interogate, lamurite. Care ar fi
metoda suscitarii lor? Una
arhelogica. Bacovia trebuie
scos de sub sedimentele unor
interpretari critice abuzive,
care pur si simplu ignoré «ce-a
vrut sa spuna poetul» sau «ce
fnseamna cutare lucru sau
gest» dintr-un vers de-al sau.
Nu o data s-a fantazat si s-a
delirat pe marginea poeziei
sale. Cred ca important nu e
sd spui ce nu s-a spus,
deraind de la linia textului, ci
sa faci dovada comprehensi-
unii, sa restaurezi intelesurile
originare ale operei. Mi-i dor,
daca pot zice asa, necritic, sa
descopar un Bacovia primitiv,
simplu, autentic* (pp. 258 —
259).

Este o linie de conduita
criticd pe care Constantin
Calin a respectat-o si in cele-
lalte doua volume apérute din
,Dosarul Bacovia“ (1999 si
2004), si, in general, in
aproape jumatate de secol de
cand probeaza ca este aca-
parat aproape in totalitate de
viata lui George Bacovia si de
opera sa. Intr-o insemnare
jurnaliera din 1987, cu va-
loare de juramant de credinta,
criticul spunea ca vrea sa
pund capat discontinuitatilor
de care da dovada, conside-
rand ziua in care nu va scrie
despre Bacovia (fie si o scurta
fnsemnare) o zi pierduta. In
ciuda angajamentului luat, vor
fi zile scurse fard sa scrie
vreun rand din cele propuse.
Universitarul bacauan credea
cd este de ajuns sa se desco-
toroseasca de alte treburi, sa
fie linistit si sa se concentreze
asupra a ceea ce are de scris.
Ins& isi d& curand seama ca
este nevoie si de inspiratie,
de randul diapazonal, initial,
care sd dea tonul insem-
narilor, proband de numeroa-
se ori adevarul celor spuse de
Bacovia cd va scrie ceva
cand va fi linistit si odihnit.

Prin urmare, perspectiva
se inverseaza treptat si
Bacovia este interpretat
plecand de la sine, de la pro-

priile-i experiente de viata.
Bacovia ,e poetul pe care-l
aprobi tot mai des cu cat
naintezi in varsta. Mie asa mi
se intampla“ — suna ultimele
fraze ale cartii. Cercetéatorul a
ajuns de fapt sa-si conto-
peasca fiinta cu umbra ,per-
sonajului“ sau bacovian,
imprumutand, printr-un trans-
fer de personalitate, ceva din
modul de a fi al poetului: inar-
mat cu stiinta asteptarii, egal
cu sine insusi, senzitiv,
retractil, lucid si truditor inspi-
rat al condeiului doar — asa
cum spuneam — cand este
linistit. Desi biografia Iui
Bacovia nu ofera nimic
L.exemplar, ea poseda exem-
plaritatea ei, de care exegetul
nostru se simte contaminat.
,Odinioara, e cam mult de
atunci cand, ma imaginam un
fel de istoric literar-detectiv,
care, pentru a gasi solutia
cazului ce-l framantd, cauta
urme pana si in praful din
hainele suspectului, adica in
amanuntele vizibile doar cu
lupa. Dupé acest praf o sa
deduc — ziceam — mediile prin
care a trecut. Am renuntat la
asa ceva. De la o vreme, cel
mai adesea, probele decisive
le caut in mine“ (p. 326).

Constantin Cdlin afirma ca,
bacauan prin adoptie fiind,
abia de doua ori a avut sen-
zatia autentica de a se afla in
interiorul spatiului bacovian.
Cu alte cuvinte, bacovieni
suntem sau putem deveni nu
atat prin circumstante biogra-
fice, cat prin experiente exis-
tentiale. Pentru a simti ca
Bacovia trebuie sa tréiesti ca
Bacovia, sa convertesti spa-
tiul real fintr-unul interior,
sufletesc sau de suflet. Oricat
te-ai dedica unui scriitor sau
unui subiect, nu poti detine
exclusivitatea asupra lui
Bacovia. Autorul volumului
,Cu voi...“ nu constituie, asa-
dar, un monopol al baca-
uanilor.

Citirea (sau, mai bine spus,
studierea) a ceea ce am
putea numi ,Dosarul Bacovia,
2 bis* ar trebui facutd numai
dupa ce s-au parcurs si
primele doua volume. Alt-
minteri, s-ar intelege mai greu
conceperea discursul critic si
maniera de dispunere a
materiei de aici: glosarile si
confesiunile jurnaliere pe
marginea omului si a operei.
Nici metodologia cautarii de
amanunte aparent banale, de
imagini inseldtor vetuste, de
metafore obsedante care
contureaza mitul personal
Bacovia nu s-ar |asa altfel mai
lesnicios descifrate.

Constantin Calin recurge la
strategia alcatuiri ansamblu-
lui exegetic dintr-o suita de
fragmente delimitate prin titluri
care au o anume indepen-
denta si ofera posibilitatea de
a se citi cartea comod, ,pe
sarite”, ca pe literele de dicti-
onar. Aceasta schimbare de
atitudine si de metoda de la o
secventa la alta a tomului
aduce dinamismul perspec-
tivei si iesirea din linearitatea
monotond care ar pandi dis-
cursul critic. Noua nu ne
raméne decat sa reconstituim
Jfigura spiritului creator” a
,<anormalului“ poet, ascunsa
in ansamblul trilogiei (nein-
cheiatd inca din punct de
vedere editorial si gdsim
expuse in prezentul volum si
doud motive ale amanarii,
datorate multitudinii de nuan-
te a operei si autocriticii de-
mobilizatoare), in conditiile in
care, citeam in volumul al
doilea, ,el nu e niciodata in
concordanta cu timpul sau. E
antisentimental cand altii,
multi, sunt sentimentali si e
sentimental cénd ceilalti se
manifesta energic” (p. 147). In
alta parte, aflam ca ,In timp
ce, cu fnaintarea in varsta,
unii dintre autori se extind,
devin vorbareti, Bacovia se
contracta si se afundad fin
tacere” (p. 254). Acum este
reiteratd nemultumirea ca nu
s-a gasit o explicatie satis-
facatoare pentru ,inchircirea,
absolut curioasa“, care se
produce in Bacovia la céativa
ani dupa terminarea stu-
dentiei. Probabil cd acesta
este unul dintre motivele pen-
tru care autorul si-a améanat
atata timp publicarea primului
volum din trilogia sa critica.

Chiar daca trasaturile ge-
nerale ale profilului bacovian
asa cum 1l stim noi nu sunt
schimbate nici macar cu o li-
nie, portretul lui se nuanteaza
si se aprofundeaza (,pretu-
iesc fermitatea, dar si mai
mult iubesc nuantele, fara de
care adevarurile ar fi incom-
plete* — p. 6). i vin in sprijin
criticului datele existentiale,
istorice si psihologice mai
mult decét cele literare. Ideea
nsusitd de la Hippolyte Taine
potrivit cdreia ,Nimic nu exista
decat datorita individului; pe
individ trebuie sa-1 cunoas-
tem“ il ghideaza pe exeget in
cercetarea vietii poetului
amprentatd de semnele tim-
pului. Arhivarul si bibliograful
nostru se intereseazd de
istoricul orasului Bacau, i
reconstituie aspectul edilitar
(cu atentia indreptatda pe
raportul centru — periferie),
remarca proliferarea, odata

cu micul comert, a baréacilor,
chioscurilor, sandramalelor;
inspecteazd crasmele si
hotelurile ori hanurile din
cartiere; constatd nere-
spectarea normelor de igiend;
vorbeste despre paduchii de
cap si de haine (,Zadarnic
protestezi ca esti om civilizat,
paduchele prefera rufaria
albd“ — p. 61); citeste rubricile
din publicatii destinate cabi-
netelor medicale, indeosebi
anunturile de aparitie a cabi-
netelor de boli venerice;
intelege mentalitatea locala
prin testarea articolelor de
cosmeticd (machiaj, pudra);
traseaza diagrama transfor-
marii articolelor de lux fin
obiecte de larg consum; face
inventarul a ceea ce se putea
gasi in bacaniile de la ince-
putul secolului trecut si
redacteaza o lista savuroasa
si frumos mirositoare; explica
pertinent ,jidovirea“ targului;
remarca psihoza colectiva
pricinuita de cresterea ingri-
jordtoare a hotiilor, talhariilor,
jafurilor la drumul mare si
crimelor; redacteaza o lista cu
termenii referitori la mijloacele
de transport; urmareste con-
fruntarile si polemicile din
presa locald; se intereseaza
de buletine meteorologice.

Cu ce se ocupau bacaduanii
la inceputul secolului al XIX?
,Cu vanzari, ipoteci, seches-
tre, opozitii la sentinte, cre-
ante, amanete, contraventii,
acte dotale, procuri, ipotecari,
divorturi, amenzi, cesiuni,
arendari, ordonante de plata,
ridicari de ipoteci, contestatii,
inventarieri de averi, exe-
cutdri de sentinte civile, parta-
je, procese de calomnie, abu-
zuri de incredere, autentificari
de chitante, rezilieri de con-
tracte, somatii, sechestre,
procese de amenintare (un
Hers Pomana), loviri, evac-
uari, licitatii, popriri, sperjururi
etc.“ (p. 294). Concluzia la
care se ajunge este aceea ca
,Bacaul poetului a devenit
treptat un «oras istoric», un
«oras dispdrut», stimulator
pentru curiozitate, pe care, in
ciuda imaginii dezagreabile, il
cauti cu atadt mai asiduu, cu
cat contrastele lui cu orasul
de mai tarziu (pana la cel con-
temporan) sunt mai mari“ (p.
130).

Aceste incursiuni minu-
tioase in istoria ,orasului dis-
parut‘ (care nu contrazic cele
citate de la pagina 326,
insemnarile de acolo, referi-
toare la schimbarea de per-
spectiva, parand a fi ulteri-
oare) sunt facute in virtutea
convingerii exprimate ca va-
loarea literarda este mereu
variabild, in functie de clima-
tul politic, nivelul de trai, ide-
ologia, pedagogia, religia,
estetica unei epoci. Totul in
volumul ,In jurul lui Bacovia.
Glose si jurnal” pare sd anunte
Jriumful unui marginal®, care
va veni in volumul al treilea.
,Pilda din Evanghelie ca pia-
tra desconsideratd de zidari
va deveni capul unghiului e
valabila si aci* (p. 316).
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atitudini

1. Beneficiarul: municipiul
Bacau (prin extindere, avand in
vedere integrarea intr-un circuit
turistic, judetul Bacau, regiunea
Moldovei si intreaga tara)

2. Descrierea produsului

(CE?)

a) Imobilul

Casa-Muzeu ,Vasile
Alecsandri“ este situata fin

Bacau, str. George Apostu, nr.
9. A fost construitd la sfarsitul
secolului al XVlll-lea si este a
doua ca vechime din Bacau,
fiind inregistrata pe lista monu-
mentelor protejate (monument
istoric si de arhitectura de
interes national) sub codul BC-
11-m-A-00763 (Institutul Nati-
onal al Patrimoniului, nr. 129/
2010). A apartinut vornicului
Vasile Alecsandri, tatal poetu-
lui. Alti proprietari: D. Rosetti-
Tescanu, gen.dr. Dragomir
Badiu. Vizavi, a locuit tanara
familie Agatha si George
Bacovia. Cele cinci camere
generoase, veranda si holul
ocupd o suprafata de 29661
mp. Fundatia este din piatra de
rau, continud sub ziduri, iar
peretii sunt din caramida.
Acoperisul este reprezentat de
o sarpantd de lemn, acoperita
cu tabla.

b) Amenajare interioara

La intrare, vizitatorul este
intampinat chiar de Vasile
Alecsandri, imbracat in stilul
anilor in care a tréit, care invita,
printr-un mesaj scris pe piept,
sa fie cunoscut mai bine.
Pentru grupurile compacte, el
este chiar  ghidul, iar
prezentarea este la persoana |
singular. In partea stanga se
gaseste info-touch-ul, cu aju-
torul caruia se pot vedea harta
muzeului si alte date; exista
casti de prezentare a acestor
elemente pentru vizitatorii cu
deficiente de vedere sau loco-
motorii, iar informatiile pot fi
descdrcate pe un stick.

Una dintre camere este ame-
najata cu diverse obiecte
apartinand familiei poetului,
adunate incepand cu anul
1990, care refac atmosfera din
secolul al XIX-lea, insotita de
melodii din acele vremuri.

O altd camera este dedicata
pastelurilor, in special celor
legate de iarnd, care sunt si
cele mai numeroase, deoarece
poetul era un friguros. Pe fun-
dal se aud crivatul si vocea unui
actor recitand poeziile lui
Alecsandri.

O alta camera este dedicata
ciclului ,Chiritelor®, unde, pe
langa multe fotografii si detalii
legate de acestea, la anuntarea
prealabild a sosirii unor grupuri
organizate, tineri actori pun in
scena fragmente dintre cele
mai amuzante. La final, vizita-
torii pot oferi recompense mate-
riale acestora, intr-o urnd pe
care scrie: ,Dacd ati venit la
Alecsandri acasa, sa nu plecati
fara a fi spectatori®.

O alta camera este dedicata
nuvelelor si restului operei, prin
carti si fotografii, dar mai ales
prin explicatii despre contextul
in care fiecare scriere a fost
creata.

A cincea camera este rezer-
vata prezentdrii lui Vasile
Alecsandri ca om politic. Atunci
cand ghidul este chiar el, va
rememora momentul  Unirii

Proiectul unui proiect

Casa-Muzeu
Vasile Alecsandri® Bacau
sau utopia tolerata

Principatelor din 1859, cand el
este cel care a citit in Bacau, in
fata Bisericii ,Sfantul Nicolae®,
Proclamatia de Unire.

c) Amenajarea exterioara

Spatiul verde ce imprej-
muieste casa este ingrijit cu
atentie, sunt amplasate banci si
panouri reprezentand perso-
naje in marime naturald din
ciclul ,Chiritelor, cu locuri
libere in zona fetei, care sunt
completate de vizitatori. La
cerere, sunt oferite contra cost
costume de inchiriat. In timpul
verii, copiii au posibilitatea sa
coloreze sau sa creeze ei
planse cu personaje, anotim-
puri etc., puse la dispozitie de
angajatii Casei Memoriale, care
vor fi intinse pe sarma, ca rufele
spalate, iar copiii mai mari vor
putea dezlega cuvinte incru-
cisate din opera lui Alecsandri.

d) Alte atractii

- cumpadrarea unui bilet ofera
automat intrarea gratuita la
Muzeul Memorial ,Vasile
Alecsandri“ de la Mircesti, lasi,
in termen de doua luni;

- cumpdrarea unui bilet ofera
automat o reducere de 50%
(pentru persoanele mai mari de
14 ani) pentru o sedinta de
doua ore la un club de alpinism
in sald, unde se pot escalada

panouri  artificiale  (Vasile
Alecsandri era un iubitor al
drumetiilor);

- in fiecare an, de ziua poe-
tului, pe 14 iunie, se orga-
nizeaza pentru elevi un concurs
privind opera acestuia, in incin-
ta casei memoriale, cu ajutorul
Inspectoratului Scolar Bacau si
al Societatii Cultural-Stiintifice
,Vasile Alecsandri“ Bacau;

- pentru grupurile de elevi
organizate din afara judetului,
la terminarea vizitarii casei, se
organizeaza un concurs despre
ceea ce li s-a spus in prezen-
tare; premiile sunt suveniruri si
o diplomd semnatd in fata
copilului chiar de ,ghidul” Vasile
Alecsandri;

- in timpul verii, cu ajutorul
Universitatii ,Vasile Alecsandri*
si al Colegiului National ,Vasile
Alecsandri“, ambele din Bacau,
se organizeaza un bal mascat
cu tema ,Secolul XIX*

—ininteriorul casei, exista un
automat n care vizitatorul intro-
duce o suma modica si
primeste in schimb o alta mon-
edd, care are inscriptionat
portretul lui Alecsandri si, pe
cealalta parte, imaginea casei
memoriale;

— la iesire, fiecare vizitator va
primi cate un sticker cu imagi-
nea casei, care sa-i pastreze
vie amintirea acelei zile petre-
cute la Casa memoriala;

— partea a doua a vizitei pre-
supune, facultativ, turul orasului

S,

rigore Dalban - Casa ,Vasile Alecsandri*

Bacau, cu opriri in locurile
amintind de biografia scriitoru-
lui, sau o deplasare in satul
Valea Seaca, comuna Nicolae
Balcescu, renumit datorita
eroului de balada Andrii Popa;

— pe timpul verii, in curtea
casei este amenajatd o
ceaindrie n stilul acelei
perioade, cu ceaiuri naturale,

miere, veseld cu aspect
imbatranit etc.
e) Scopuri
Casa Memoriala ,Vasile

Alecsandri“ sustine in totalitate
misiunea de conservare si uti-
lizare a patrimoniului cultural
judetean, in scopul promovarii
acestuia si al integrarii in cir-
cuitul de valori nationale si
europene.

Scopul prezentului proiect
este de a stabili elementele
necesare deschiderii cu succes
a Casei memoriale ,Vasile
Alecsandri si de a crea
premisele unui spatiu atractiv
din mai multe puncte de
vedere, care s& determine ca o
persoand sa revind de mai
multe ori chiar si intr-o perioada
scurtd. Locul trebuie facut
cunoscut iubitorilor de cultura.

Viziunea pe termen scurt (3-
5 ani) este ca evenimentele
planificate sa poata avea loc in
conditii normale si sd atraga
participarea in orice mod a
autoritatilor locale, dar si a per-
soanelor fizice si juridice pri-
vate. Viziunea pe termen lung
(10 ani) implica pastrarea desti-
natiei actuale si extinderea sau
achizitionarea unui alt spatiu
pentru amenajarea Muzeului
personalitatilor bacauane.

In ceea ce priveste publicul,
scopul principal este cel de
aducere la cunostintd a iden-
titdtii de bacauan a lui Vasile
Alecsandri, de acceptare a
acestei realitati avand in vedere
si celelalte aspecte ale bio-
grafiei poetului, precum si
generarea si perpetuarea do-
rintei de a reveni, pentru si mai
multe informatii.

3. Publicul sau destinatarul
(audienta/public/stakeholder)
(CUI?)

Audienta este reprezentata
de grupul de persoane care afla
printr-un mijloc de comunicare
in masa la indemana oricui ca
undeva 1in Bacau se va
deschide aceasta casa memo-
riald sau de grupurile de per-
soane care de-a lungul anului
viziteaza judetul si cautd si
acest obiectiv turistic, din sim-
pld curiozitate sau din obiceiul
inrédacinat de a vizita orice loc
de cultura ce le iese in cale.

Publicul poate fi reprezentat,
datorita beneficiilor acordate
odata cu vizitarea casei:

- de grupuri de elevi sau de
studenti dornici de aprofundare
a cunostintelor legate de viata
si opera marelui scriitor (in-
trarea la Muzeul din Mircesti va
fi astfel gratuitd) si care au
poate opinii diferite in legatura
cu anumite aspecte biografice
sau literare;

- de grupuri de persoane
care frecventeaza ceaindria
organizata in cadrul ansamblu-
lui muzeului si care mai trag cu
ochiul la fotografiile si fil-
muletele prezentate;

- de grupuri de persoane
interesate in primul rand de
achizitionarea gratuita a unui
bilet de intrare la panoul artifi-
cial de escalada.

Publicul implicat (stakehold-
er) apare in cazul oamenilor de
cultura, cu interese diferite,
care pot gasi in casd cadrul
potrivit pentru a-si expune
punctele de vedere.

4. Canalele si mediile de
comunicare

- dintre cele principale: pos-
turile de televiziune, radiourile,
ziarele, revistele de cultura si
internetul;

*posturi de televiziune —
locale: TV Bacau, 1TV Bacau,
Euro TV, Realitatea TV Bacau;

— nationale: TVR, Pro TV,
Antena 1, TV Cultural etc.;

*posturi de radio — locale:
Radio Alfa, Kiss FM;

— nationale: Radio Romania
Actualitdti, Romania Cultural,
,Trinitas®, Itsy Bitsy etc.;

*ziare — locale: Desteptarea,
Ziarul de Bacau, Observator de
Bac4u, Viata bacduand etc.;

— nationale: Jurnalul nation-
al, Observator cultural,
Roménia libera etc.;

*reviste — locale: Vitraliu,
Plumb, 13 Plus etc.

— nationale: Romdnia liter-

ard, Dilema veche, Pro
Saeculum, Oglinda literara,
Ateneu etc.;

*internet — Facebook, romani-
aculturala.ro, inimaBacaului.ro,
impreunapentrubacau.ro, defer-
lari.ro, bacaul.ro etc.

- dintre cele secundare,
afisele lipite in zonele aglomer-
ate si foile volante.

5. Mesaje — materiale scrise

- conferintd de presa, organi-
zatd cu cel putin doud sdp-
tamani inainte de deschidere,
in curtea Casei memoriale, la
care sa participe Directia

Judeteana de Cultura si
Patrimoniu National, un
reprezentant al Consiliului

Judetean, un reprezentant al
Inspectoratului Scolar Bacau si
mass-media locala;

- materiale audiovizuale

- spot posturile locale de
televiziune; filmuletul, montat
corespunzator, va fi insotit de
melodia ,Carmen Sylva“, de
losif Ivanovici  (http://www.
youtube.com/watch?v=dX4CA
GrZOn0), de mesajul ,Intra!
Cauta-l pe Alecsandri ca sa-l
cunosti mai bine!” si de adresa;

- anunt posturile locale de
radio; melodia ,Carmen Sylva*“,
de losif Ivanovici, insotita de
mesajul ,Cauta-l pe Alecsandri
la adresa... ca s&-l cunosti mai
bine!“

- slogan: ,Hai sa-I cunosti pe
Alecsandri bacauanul!”

,Hai sa bei un ceai
Alecsandri!”

,Hai sa vezi ce casa si-a tras
Alecsandri!”

,Vrei un ceai ca pe vremea
strastrabunicii? Vino la
ceaindria lui Alecsandri“

Jntrd (vino/ veniti) ca sa-
cunosti (cunoasteti) mai bine!”

6. Evaluarea rezultatelor -
legatura cu scopurile

La finalul deschiderii, bilantul
este pozitiv. Media vizitatorilor
a fost de 13 vizitatori pe ora,
dintre care 10 au si cumpdrat
cate un suvenir. Din fisele date
spre completare la plecare, s-a
observat cd ceea ce a atras cei
mai multi vizitatori au fost foile
volante impartite pe strada
(65%), urmate de articolele din
presa scrisé (20%).

In acest sens, scopul princi-
pal de introducere a Casei
memoriale in circuitul turistic, la
inceput local, apoi national, a
fost indeplinit.

cu

Situatia actuala
http://www.youtube.com/wat
ch?v=n_tBfwULb24&feature=re
lated)
http://www.youtube.com/wat
ch?v=MD7mlctVdkw&fea-
ture=player_embedded
http://www.youtube.com/wat
ch?v=EHNuLkTkBeO ,
Alina-Mihaela DANILA
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teatru

Ajunsa la cea de-a noua
editie, Gala vedetelor de la
Buzau s-a desfasurat intre 18-
26 mai, avand ca tema actorul-
regizor. Deschiderea festivalului
s-a petrecut la Ramnicu Sarat,
unde Teatrul ,George Ciprian” a
prezentat spectacolul cu piesa
,Cineva ca tine” de Cristina
Florea, in regia Andreei Vulpe si
a Andreei lacomita. A fost o
editie de succes, desi despre
conditile materiale nu s-ar
putea spune ca au fost dintre
cele mai fericite. Ma refer, in
primul rand, la faptul ca Teatrul
,George Ciprian” se afla in plin
proces de renovare, iar mani-
festarea a fost gazduitd (cu
generozitate) de  Consiliul
Judetean Buzau, care a pus la
dispozitia organizatorilor sala sa
de sedinte, unde s-a desfasurat
sectiunea oficiala a Galei. Spre
placuta mea surprindere, in
zilele cand am fost martora la
eveniment, am vazut cum publi-
cul a luat cu asalt acest spatiu,
fie el si impropriu artei scenice,
demonstrandu-si pretuirea si
fidelitatea fatd de teatru.
Laudabil este ca organizatorii
nu s-au dat batuti in fata difi-
cultatilor, ca au gasit solutii si
s-au adaptat la situatie, reusind
sé nu-si dezamageasca specta-
torii, carora le-au oferit, timp de
o sdptamana, clipe de bucurie
reald. Directorul artistic al Galei
VEDETEATRU, Marinela Tepus
(si selectioner, alaturi de Dan
Marius Zarafescu) recunoaste
ca nu a avut dintotdeauna
incredere in actorul-regizor dar
ca, pe parcursul timpului, unii
dintre acestia au convins-o de
talentul lor. Important este ca
regizorii-actori, ca sa inversam
sintagma, si-au castigat un pu-
blic care 1i apreciaza si le
urméreste cu interes productiile.
In ceea ce ma priveste, n-am
avut niciodata parti-pris-uri
legate de actorii care pun in
scena, important parandu-mi-se
doar rezultatul lucrului lor. Daca
spectacolul era bun, avea idei,
era bine condus, de ce m-ar fi
interesat ca pe diploma nu scrie
neaparat regizor, ci actor? Am
urmarit la Buzau, in aceasta a
IX-a editie a Galei, cinci dintre
acesti profesionisti ai scenei cu
dublu statut, ca sa zic asa. Ei
sunt Horatiu Malaele, Alice
Barb, Dan Tudor, Diana
Lupescu, Alexandru Jitea.
Horatiu Malaele a semnat regia

Actorul-regizor,
vedeta la Buzau

* Meda Victor,

George Ivascu si Hor:

l-M aele wgadu’”

s

la ,Podu™ , dupa ,Podul sinuci-
gasilor* de Paul loachim
(Teatrul Metropolis, Bucuresti),
evoluand in spectacol si ca
interpret, aldturi de George
Ivascu, Meda Victor si Crina
Semciuc. Montarea sa, cu o
accentuata nota personala, cu o
viziune ironicd, funambulesca,
admirabil sustinuta actoriceste,
a cucerit publicul si si-a adjude-
cat premiul Galei. Acelasi teatru
bucurestean a prezentat o
comedie bulevardiera, ,Floarea
de cactus” de Barillet si Grady
(cunoscuta si dintr-o reusita
ecranizare), céreia Alice Barb a
dorit sa-i dea o tentd moderna,
fara sa izbuteasca insa intru
totul, astfel ca spectacolul nu a
fost chiar ,spumos” (cum este
textul), ci destul de plat. Din dis-
tributie s-au vazut Adela
Méarculescu, Damian Crasmaru,
Lucian Ghimisi, in timp ce
Cristina Raduta-Bobic a fost
doar o prezenta placuta, deco-
rativa.

Teatrul ,George Ciprian” s-a
prezentat in Gala cu ,Taxi
blues” de Ana Maria Bamberger
(o piesd cam subtirica si destul
de naiva, pe alocuri, despre
drama exilului), in regia lui Dan

Tudor, care joacd impreuna cu
Marius Bodochi (ambii
convingatori si atasanti in
rolurile lor) si cu ,Boul si viteii”
de lon Baiesu, in regia lui
Alexandru Jitea, o foarte mo-
desta inscenare, cu un aer céat
se poate de vetust, in ciuda
foarte tinerilor interpreti.

Teatrul ,Nottara” a venit cu o
interesanta si amaruie comedie
de situatii din lumea teatrului de

pe Broadway (cu vedete si ale
lor orgolii, dedublari, cinisme,
dar si cu spaime, dezamagiri,
singurdtate, etc.) intitulata ,Nu
vorbiti cu actorii” de Tom
Dudzick, Diana Lupescu sem-
nand directia de scena a unei
montdri agreabile, care nu te
plictiseste. Alexandru Repan,
lon Grosu, Lucian Ghimisi,
loana Calota sunt foarte bine in
partiturile incredintate, la fel si
Diana Lupescu in personajul
unei foste dive — un portret
veridic creionat, cu nuante
expresive. Dupa céate se vede,
in majoritatea spectacolelor
despre care am vorbit actorii-
regizori nu au renuntat la
dragostea dintai, ei facand
parte si din distributie, desi nu e
deloc usor sd te imparti intre
cele doua ipostaze si sa le
impaci in chip fericit. Sa fii si in
sala, si pe scena, adicd. De
aceea, reusitele depline nu sunt
chiar la indeména oricui. E o
temeritate in acest gest, asa
cum este si in formularea ,spec-
tacol de..”, pe care eu o gasesc
destul de nepotrivita, teatrul
fiind o arté colectiva.

In fine, mai trebuie spus ca
din gala buzoiana nu a lipsit nici
sectiunea ,Vedeta de maine”, la
care au prezentat spectacole
studenti de la UNATC ,lon Luca
Caragiale” si Comunitatea lui

Noe si TIP-Teatrul Indepen-
dentilor Profesionisti, asa cum
nu a lipsit nici sectiunea
,Bucuria ochiului din ureche”
(teatru radiofonic), proiect coor-
donat de Mihai Lungeanu.
Colocviile ,,Paul loachim - actor,
dramaturg, regizor, fauritor de
teatru”, ,Actori si regizori” (aces-
ta moderat de Mircea Diaconu),
expozitile de papusi si mari-
onete, de fotografie de teatru,
lansarile de carte, vivacea pu-
blicatie a festivalului (redactata
de studenti la teatrologie, si
coordonata de Oana Bors si
Mirela Nastasache) au asigurat
complexitatea si succesul mani-
festarii buzoiene. Una mai
bogata decat am relatat aici, dar
eu nu am facut decéat scurte
referiri la ceea ce am vazut din
programul galei, pe care nu
l-am putut urmari n totalitate.
Dar, ca intotodeauna, am plecat
de la Buzau cu o stare
sufleteasca foarte buna, gratie
bunei primiri a minunatelor
gazde care ne-au oferit, in final,
o splendida seard de gala - un
concert extraordinar (De la
Maria Tanase, la jazz) sustinut
de Marius Mihalache cu band-ul
sdu si cu Irina Sarbu solista.
Pe bunad dreptate, Gina
Chivulescu, directorul interimar
al Teatrului ,George Ciprian”,
impreuna cu intreaga echipa de
organizatori, de la toate depar-
tamentele, pot sa afirme, cu
méandrie, ca nu s-a muncit
degeaba, ci cu folos, asiguran-
du-se continuitatea unui festival
atat de iubit de publicul buzoian,
unul de exceptie, educat, de
bun-gust, cald si foarte receptiv.
Carmen MIHALACHE

Laureatii

Gala Star,

admirati la Viena

Spectacolele care au fost premiate in Gala Star, editia 2012, au fost
invitate in perioada 24-25 mai 2012 la TeatrulPygmalion din Viena, in
cadrul unui proiect intitulat GALA STAR meets Viena. Initiativa i-a
apartinut domnului Geirun Tino, directorul Teatrului Pygmalion.

Au jucat, pentru comunitatea romanilor din Viena, actorii: Alin
Florea, acompaniat la pian de Cornel Cristei, (castigatorul premiu-
lui One-man Show cu spectacolul ,Visul unei nopti de gald” in regia lui
Radu Nichifor), Milena Milanova (castigatoarea premiului One-
woman Show cu ,Nikotine”), Alexandru Bogdan (castigatorul Marelui
Premiu cu spectacolul ,Da-damult... Mai da-damult” in regia Mariei
Rotar) si Eliza Noemi Judeu (castigatoarea Premiului ,Stefan
lordache” cu ,Femei singure”, regia Gheorghe Balint). Astfel, publicu-
lui roman din Viena i-au fost daruite, frumusetea unui ,colt de tara”,
fiori de emotie si multd bucurie. Un public frumos, care a aplaudat
intens si a rdmas alaturi de actori, dupa spectacole, schimband impre-
sii intr-un cadru degajat. Directorul Teatrului Bacovia, Adrian Gazdaru,
le-a facut cunoscut spectatorilor din Viena ce inseamna Festivalul
International de teatru Gala STAR si i-a provocat sa-i priveasca pe lau-

reati, mai ales cu sufletul.

Actorii, organizatorii, echipa din Viena si toti cei care au facut posi-
bil acest schimb cultural, meritd din plin felicitari!

Alexandra Irina LAIU

Duplex expozitional

Ideea de duplex intre cele doua filiale UAP

Bacau si Buzau are o importanta

festarea fiind destinatad asigurarii unui schimb cul-
tural care poate dezvolta prietenii, poate stimula

elanul creator si competitivitatea.
Galeriile Frunzetti, deschisa
reuneste 30 de artisti plastici din

tuindu-se ca un dialog intre participanti si intre
cele doua orase. Astfel, pe linia acestei colaborari,
avem ocazia de a cunoaste artisti performanti sub

raportul varietatii mijloacelor de
expresie si a inventivitatii plastice.

Lucrarile expuse de buzoieni
sunt distincte prin tehnica si abor-
dare, apartinand unor artisti din
generatii diferite, cu preocupari,
tematici, stiluri diverse.  Unii
expozanti se aratd a nu fi straini
de spiritul artei populare, altii se
apleaca asupra reflectarii unui
cotidian faramitat si recreat apoi
pe panza, dovedind o buna famil-
iarizare cu investigatiile artei con-
temporane. Grupul prezent la
Bacau (Méadalina Center,
Gheorghe Ciobanu, Bogdan
Ciobanu, Liliana Craciun, Sonia
Dinu, Pompiliu Dobrin, Ciprian
Dominoschi, Dan Draghiciu,
Claudiu Ene, Georgeta Hlihor,
Stefan Lazarescu, Bogdan Lefter,
Andrei Margarit, Sorin Manta,
Florin Menzopol, Gabriel
Mihalache, Ré&zvan Mihalcea,
Rodica Panaitescu, Monica Peter,

Agatha Pricopescu, Emil
Pricopescu, Miruna  Sebea,
Tiberiu Stanescu, Valeriu
Susnea, Anca Szep-Dorojan,
Luminita Toader, Aurelia
Tudorache, Vasile Tudorica,

Doina Andrei), reuseste sa se evi-
dentieze prin capacitatea de

in

notabild, mani-
sare.

Expozitia de la
luna iunie,
Buzau, consti-

| -

. = N ——
I 9 Gelorgetal Hlilhor
[ . foto: CAtin Bjios u

rafinare a calitatilor cromatice si o contemplare
apolinica a starilor de suflet, de meditatie si vi-

Mentionez ca toate lucrarile mi-au facut o put-
ernica si placutd impresie. Sunt In expozitie tapi-
serii foarte reusite din care transpar valente de
expresivitate poetica cu posibilitati decorative in
interioare publice sau particulare, semnate de
Georgeta Hlihor,
Pricopescu; lucrari interesante de sticla — Mihai

Doina Andrei, Agatha
Hlihor; de inox - executate de un
tanar artist Bogdan Lefter, cu
certe vocatii universaliste la secti-
unea sculpturd in orice material
(nisip, zapada, Iut, etc), de
Ciprian Dominoschi — un artist
cu o impresionanta forta de expre-
sie a lemnului lucrat intr-o vari-
etate de forme si culori in care
inspiratia de factura populara este
evidenta, de Emil Pricopescu —
veritabil maestru care intelege
viata ca o realitate infinita, extinsa
dincolo de orizontul cunoasterii si
intelegerii posibilitatilor de valorifi-
care artistica a materiei in forme
virtuos organizate, de Florin
Menzopol coborat parca, el
insusi, de pe fresca la care
picteazd ca la o confesiune
inopinata. Am contemplat cu reala
bucurie fiecare lucrare de pictura
din care razbateau ecouri de
lumind si sunet in acordurile per-
sonale ale autorilor.

Omogena si unitard, expozitia
buzoienilor, interesant panotata,
s-a bucurat de o buna primire din
partea publicului iubitor de fru-
mos, fiind un valoros proiect artis-
tic, pe care-l vom continua, cu si-
guranta.

Carmen Istrate MURARIU
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comentarii

Disputa dintre metafizica si poezie,
veche de cand lumea, ascunde o rivali-
tate ce a cdpdtat, uneori, accente vio-
lente. Rivalitatea dintre aceste doud
moduri de raportare la Fiinta a avut si
are consecinte nebanuite pentru filo-
zofie.

Prima provocare, trauma initiala,
efectivd doar in ravagiile sale con-
stituente, va veni dinspre filozofie.
Filozofia preia initiativa disputei.
Desigur, e vorba despre ceea ce se
enuntd in prea cunoscuta figura a pro-
scrierii poetilor, imaginata de Platon, ce
are, mai intdi, o miza intrafilozofica: in
separarea de poem, se afirma o
metoda filozoficd absolut proprie.

Pentru filozofie, decisive sunt cel
mult trei mari dispute intre metafizica si
poezie. In cele ce urmeaza, nu ne vor
interesa nici vremurile linistite si lipsite
de semnificatie, nici lungile perioade
cénd, sub numele de estetica, filozofia
fixeaza poezia (si arta in intregime) intr-
un cdmp al experientei sau al
cunoasterii, in timp ce poezia ignora cu
totul filozofia. Vom ignora, in egald
masura, si incercdri de integrare sau de
reconciliere: poezia metafizica (numita
asa de catre John Donne), figura filo-
zofilor-poeti (Nietzsche, in cel mai inalt
grad).

Vom comenta, in aceastd prima
parte, doar cateva secvente singulare
ce au modificat si afectat chiar mizele
fundamentalei dispute (Platon, ,Opere®,
V, Editura Stiintificd si Enciclopedica,
Bucuresti, 1986, editie ingrijitd de
Constantin Noica si Petru Cretia —
,Republica“, in traducerea Iui Andrei
Cornea, Cartea a X-a, p.411-444;
Platon, ,Opere®, |, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, Bucuresti, 1975, editie
ingrijita de Petru Cretia si Constantin
Noica — ,Protagoras®, in traducerea lui
Serban Mironescu, p.423 — 479).

Primul semn vine de la Platon. Totul
incepe, intr-un fel, cu Platon.

intamplator sau nu, disputa, nestinsa
vreodatd, dintre metafizica si poezie
incepe cu o referire la un obiect de mo-
bilier, patul, a carui alegere ar putea pa-
rea stranie, daca nu ne-ar seduce gan-
dul profan ca la sférsitul ,discursurilor”,
si filozoful, si poetul se duc la culcare.
Si totusi, in legatura cu acest neastep-
tat obiect stabileste Platon incapaci-
tatea ontologica a poetului.

Mai intai, Platon distinge trei feluri
de pat: ,unul, patul din firea lucrurilor,
despre care am putea spune — cred —
cé un zeu l-a facut; ,al doilea este cel
pe care l-a confectionat dulgherul®;
Lultimul, pe care |-a confectionat pic-
torul“, adica ,imitatorul“. Platon isi da
silinta sa arate ca acesta din urma e
,departe de adevar‘ (adica de patul
divin, unic si esential), intrucat ,imitatia
le produce pe toate [...] surprinde putin
din fiece lucru si acest putin este o
iluzie.“ Altfel spus, nu existd doar o
imitare a patului confectionat de catre
dulgher, ci o imitatie a aparentei patului
confectionat de catre dulgher, prin
urmare avem de a face cu patru ,stadii“
de imitare. Mutatis mutandis, ,arta de a
imita este departe de adevar“, ,ea nu
atinge decat o mica parte din fiecare
lucru, iar aceasta parte nu-i decat o
iluzie®. Concluzia devine imperioasa:
arta ,creeaza iluzii si e mereu la o dis-
tanta infinitd de adevar”.

Ca sa ajunga la asta, Platon a trebuit
sd-i numeasca pe pictor, artist si poet
drept ,imitatori“. Intuim in aceasta califi-
care un dublu proces: pe de o parte,
artistul nu accede la esentd, fiindca
lucreaza cu aparentele; pe de alta
parte, aparenta, asa cum o intelege

Gheorghe IORGA

Metafizica si poezie ()

artistul, e o ,iluzie®. Nu e greu sa
deducem ca poetul e prins intr-un fel de
scurtcircuit in raport cu realul: nu-I
atinge pe acesta, pentru ca nu accede
la esenta, iar aparenta, astfel, ii scapa
si eal

Daca prima provocare se sprijind pe
imitare, a doua e de alta natura: pic-
torul, dar si poetul tragic au capacitatea
de a crea o lume fard a se conforma
vreodata regulilor pe care le presupune
guvernarea lumii. Platon ii reproseaza
lui Homer ca n-a fost nici legislator, nici
comandant militar, nici inventator, nici
macar educator. ,Oare sa nu socotim
ca toti poetii, incepand cu Homer, sunt
imitatorii unor iluzii de virtute, cat si ai
unor iluzii ale celorlalte lucruri despre
care alcdtuiesc poeme, dar ca adevarul
nu-i atinge?“ Cum poate scrie poetul
fara a cunoaste uzanta lucrurilor?

A treia provocare tine de mijloacele
prin care artistul, poetul, ajunge la
scopuri, in ciuda lacunelor si slabiciu-
nilor semnalate. E problema culorilor
poeziei: ,Caci dupa ce creatiile poetice
sunt dezbracate de culorile artei
Muzelor, rdméanand asa cum sunt ele
nsele, cred ca stii in ce fel apar ele.”
Dar de unde vine puterea acestor culori
asupra sufletului? Doctrina sufletului, la
Platon, e o doctrina a diviziunii, a
scinddrii subiectivului intre doud ten-
dinte sau impulsuri: ,miscarea“ de a
judeca ,netindnd seama de masura*“ si
Jmiscarea“ de a judeca urmand masura
— aceasta din urma reprezentand
Jpartea cea mai buna a sufletului“. Nu
numai ca ,arta imitativa isi face treaba
ce se afla departe de adevar: ea are
de-a face cu o entitate din noi, aflata si
ea departe de judecatd si nu se
insoteste si nu se imprieteneste cu
ceva sdnatos si adevarat®, dar ,arta imi-
tatiei, inferioara fiind, se insoteste cu
ceva inferior si zamisleste lucruri infe-
rioare.” Forta poeziei e de a da pasiu-
nilor, pozitive sau negative, autoritatea
sufletului nostru. Sa ne amintim ca o
astfel de viziune asupra lucrurilor e cu
totul contrarda tezei aristotelice dupa
care arta are un rol purificator. Pentru
Platon, departe de a elibera sufletul de
pasiuni, arta li-l oferd; poetul imitator
produce ,, in particular, in sufletul indi-
vidual, o oranduire rea, facand pe plac
partii irationale a aceluia, parte ce nu
distinge nici marele, nici mai micul [...]
trezind iluzii, aflandu-se foarte departe
de adevar.“ latd de ce nu poti acorda
interioritate statului sau cetatii, ce tre-
buie guvernate prin legi bune: ... tre-
buie incuviintat lui Homer ca este cel
mai poet dintre poeti si intiul dintre
facatorii de tragedii. Dar trebuie stiut ca
n cetate trebuie primite, din poezia sa,
doar imnurile catre zei si elogiile
adresate celor buni.”

Intelegem c& rationamentul socratic
reveleaza un triplu repros pe care
metafizica il face poeziei, un repros nu
numai inaugural, ci si arhetipal, daca
tinem seama de consecinte. E un
repros ontologic: arta si poezia n-au
acces la Fiinta. E filozofic: ca metoda
de gandire, poezia contrariaza
alegerea masurii; filozofia are inda-
torirea de a elimina, prin mijloacele
masurii, calculului si ratiunii, deficitul ca
aparenta e inseldtoare si ca simturile
sunt prada iluziilor. In sfarsit, prin

ricoseu, reprosul e politic: metoda filo-
zofului, aceea a legii si a principiului, e
singura potrivitd pentru a gestiona tre-
burile cetatii; metoda poate fi contes-
tata, dar legitimitatea ei e evidenta. Or
numai existenta poeziei, adicd modul
unic prin care se raporteaza la Fiinta, e
suficienta pentru a zdruncina legitimi-
tatea metodei filozofice. S& remarcam
deja ca, in logica platoniciana, poezia
n-ar putea avea o asa putere de
zdruncinare fara ca ontologia proprie sa
aibd, in realitate, vreo sansa de a
atinge Fiinta. Figura iluziei si inselato-
riei poate avea valoare la nivelul expe-
rientei sensibile (acela a simturilor),
insa cat valoreaza ea pentru existenta
artistica propriu-zisa? Platon nu
raspunde.

Pentru a camufla aceasta slabiciune
a sa in prima disputa dintre metafizica
si poezie, Platon pune disputa in
seama poetilor, afirmand ca ruptura
dintre filozofie si poezie e mult mai
veche. Si citeazd versuri unde poetii
insulta filozofia. Daca filozofi ca Heraclit
sau Xenofan i-au acuzat pe Homer si
pe Hesiod in numele moralei (exista, de
altfel, si alte marturii in acest sens),
sunt consemnate prea putine riposte
ale poetilor, de aceea credem ca filozo-
ful nu se va putea debarasa de initierea
Jeribilei“ dispute. In aceeasi ordine de
idei, imediat dupa tentativa de a trans-
fera asumarea declansdrii disputei in
tabara poetilor, printr-o volta deconcer-
tantd, Socrate fi propune lui Glaucon sa
admitd intrarea poeziei imitative in
cetate, dar cu o conditie pe care sa o
justifice prin ea insasi. Cum? Prin pro-
priille mijloace, proclamate totusi insela-
toare: ,fie intr-un cantec liric, fie in orice
alta specie de metru”.

Ramane incertd iesirea din aceasta
apdrare, cum ramane oarecum nesigu-
ra posibilitatea metafizicii de a se feri
de vraja poemului. Printr-o neasteptata
imagine usor sugeratd de ,Odiseea",
filozoful se vede pana la urma sortit —
ca Ulise legat de catargul corabiei sale
— sd asculte sirenele poemului fara a
raspunde efectiv ispitelor acestora. Prin
urmare, e vorba de a nu mai interzice
poemul, ci de a-I auzi fara sa-i cedezi.
Prin asta, Platon recunoaste, in secret,
si accepta, fara sa o marturiseasca pur
si simplu, obligatia exclusiv filozofica a
poemului parmenidian: o datorie fata de

ontologie, odata ce e vorba de proble-
matica Fiintei si Nefiintei care, din
momentul aparitiei poeziei, i s-a dat filo-
zofului spre a fi inteleasa.

Dacad marea disputda dintre metafi-
zica si poezie pare sa domine
,Republica“ (mai ales Cartea a X-a),
pentru politica, problema e ce anume
necesita indepartarea si descalificarea
poeziei. Aceasta e, credem, adevarata
miz&. Pana si ideea de mimesis i este
subordonata.

In ,A Defense of Poetry“ (1821),
Shelley se straduieste din rasputeri sa
sustind contrariul enunturilor platoni-
ciene: ,Poetii sunt legislatorii nere-
cunoscuti ai lumii.“ Poetul englez
accepta terenul disputei. Mai mult,
crede, odata cu Platon, ca rivalitatea
poezie — filozofie, ,vechiul antagonism®,
ca sa vorbim ca filozoful grec, se
exercitd cand e vorba de guvernarea
cetdtii. Dar Shelley, in virtutea con-
ceptiei romantice despre poezie,
doreste in secret sa le dea poetilor
guvernarea lumii: rasturnare simetrica
a suprematiei. E posibil totusi ca poezia
sa fie exterioara chestiunii pe care
Platon o numeste ,a binelui“ si ,a rau-
lui“, exterioara problematicii politice si
incapabild de guvernarea oamenilor.

In intentia lui Platon, marea disputa
vizeaza politicul, dar rivalitatea realda
tinteste capacitatea ontologica a
poeziei. Aptitudinea de a sesiza Fiinta,
nu numai aparenta. Ea tine de ideea ca
filozoful, temandu-se de poezie, o con-
voacd atunci cand trebuie sa evi-
dentieze principiul ce va conduce sufle-
tul catre alegerea, in materie de
guvernare, a binelui. Chiar asa: pe ce
se vor sprijini posibilitatea si libertatea
alegerii? Pe nimic altceva decat un
splendid poem! Ferindu-se de o con-
testare — ,Nu iti voi insira o istorie ca
acelea de la Alcinoos” —, Platon spune
povestea incredibilei aventuri ,, a lui Er,
fiul lui Armenios, pamphyl de neam®.
Povestea are cel putin doua dintre
fnsusirile unui poem: frumusetea for-
mala fara cusur, atat de puternica, incat
a devenit, cu siguranta, o matrice pen-
tru Vergilius, pentru ,Infernul” lui Dante
sau pentru sfarsitul lui ,Faust‘ al lui
Goethe; apoi, absenta deliberatda a
verosimilitatii. Chiar pe aceasta aven-
turd, pura fictiune, se va sprijini
,demonstratia“ platoniciand nu numai a
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ateneu

nemuririi sufletului, ¢i si, mai cu seama,
a libertatii absolute a optiunilor sale.

Miza majora consta din a stabili ca
orice suflet poate alege liber ceea ce va
fi propria viatd. Sufletele reaparand,
care din aspra calatorie de o mie de ani
n Infern, care din drumul unit cu Cerul,
dand socotealda pentru crime si
nelegiuiri sau primind recompense pen-
tru actiunile lor, trebuie sa-si aleaga din
nou o viata. Prin fata lucrurilor, numarul
modelelor de viata ce se ofera alegerii
,il depdseste cu mult pe cel al sufletelor
prezente®, asa ca sufletele sunt obli-
gate sa-si schimbe viata: niciunul nu
poate retrai viata pe care a avut-o.

Din interiorul vietii alese, va trebui ca
sufletele sa se decidd, apoi, in favoarea
sau in defavoarea virtutii. In acest
punct, zeii nu mai au niciun rol.
Responsabilitatea e in exclusivitate a
oamenilor: ,Cel dintai care va iesi la
sorti sa aleaga viata pe care, prin forta
necesitatii, o va trai. Virtutea este fara
stapan. Pe ea, fiecare o va avea mai
mult ori mai putin, daca o va cinsti ori
nu. Vina este a celui care alege, zeul
este nevinovat.“ Daca sufletele nu sunt
pe deplin libere in alegerea lor, asta e
din cauza cad sunt conduse de obi-
ceiurile vietii lor anterioare. Pana la
malurile fluviului infernal Lethe, ale
carui ape fac pe oricine le traverseaza
spre Hades sa-si uite trecutul, e nevoie
de o distanta filozofica. Cine nu dis-
pune de asa ceva repeta erorile ante-
rioare. Dupa ce am facut alegerea,
sufletele beau din apa fluviului mortilor,
uitandu-si astfel trecutul, inainte de a fi
propulsate, ca niste stele cazatoare, in
noile lor vieti pamantene. Zeii nu l-au
lasat sd bea apa uitdrii pe cel ce ,tre-
buie sa fie un vestitor pentru oameni al
tuturor intampldrilor de pe lumea
cealaltd”: Er retraieste pe propriul rug
mortuar spre a deveni, prin vocea lui
Socrate / Platon, mesagerul Infernului.

Cum se vede, Platon a abandonat
dialectica in favoarea exortatiei poeti-
ce. Si, chiar daca nu e vorba de vreuna
dintre istorisirile de la Alcinoos, prin ea
omagiul e adus lui Homer, siluetelor lui
Aiax, Agamemnon si, celei mai emotio-
nante, a lui Ulise: ,Sufletul lui Odiseu,
cazandu-i lui intamplator la sorti sa
mearga ultimul dintre toate s& aleaga si
pastrand amintirea necazurilor de
dinainte, deoarece voia sa se odih-
neasca de goana dupa slava, a cautat,
tot umbland incolo si incoace multa
vreme, viata unui barbat simplu, un par-
ticular inactiv, si cu greu a gasit-o,
zacand undeva si neglijata de catre
celelalte suflete. Vazand-o, a ales-o
multumit, zicand ca ar fi facut intocmai
chiar daca i-ar fi cazut sortul sa fie
primul la rand.”

li e harazit poeziei, fortei povestii, sa
sustind subiectivitatea, principiul su-
biectiv, ce va hotari daca sufletul va
opta pentru o politicd buna, pentru
dreptate, pentru buna guvernare. La
sfarsitul Cartii a X-a, filozoful recu-
noaste explicit: ,Si astfel, Glaucon, sal-
vat ne-a fost mitul si n-a pierit si ar pu-
tea sa ne salveze si pe noi, daca i-am
da crezare si am putea sa trecem cu
bine raul de uitare, fara s& ne pangarim
sufletul. Caci daca am da crezare aces-
tor spuse ale mele, dacd am avea in
vedere ca sufletul este ceva nemuritor
si ca el poate primi la sine tot raul, dar
si tot binele, ne vom tine mereu de dru-
mul cel de sus si vom cultiva in tot chi-
pul dreptatea laolaltd cu chibzuinta...”

Ce sd insemne oare aceasta intoar-
cere paradoxald, aceasta chemare la
credintd? Cum poate Platon, in raspar
cu toate indemnurile anterioare, sa
ceara ca istorisirii, mitului sa i se
adauge credinta? O face in virtutea

capacitatilor poemului de a insela? E,
in vocea lui Socrate, un apel cinic la
puterile falsului, iluzoriului? Sau
recunoasterea ultimd a unei accederi
specifice a poeziei la Fiinta? Poate
recunoasterea puterii de adevar a
poeziei?

Miza se jucase deja in ,Protagoras”,
a cdrui prima scena se deruleaza intr-o
uimitoare regie literara: Socrate, trezit
in zori de catre un Hippocrates transfi-
gurat de vestea sosirii lui Protagoras la
Atena; plimbarea lor in asteptarea orei
cand puteau bate la poarta lui Callias;
intermediul comic cu portarul, un eunuc
LJplictisit de cei care tot veneau in casa
datoritd multimii sofistilor*; plimbarea lui
Protagoras in vestibul, inconjurat de un
grup de tineri adulatori. O sumedenie
de amanunte prin care te simti transpus
in inima orasului, in templul intelectua-
litatii sale. Ai impresia ca te amesteci in
multime, printre viitorii spectatori, mar-
tori si judecatori, ai dezbaterii ce
urmeaza.

Disputa in legatura cu semnificatia
unui poem al lui Simonide e din nou
cheia de boltd a unei dezbateri ce
vizeaza, in ultima instanta, politica, de
fapt, ce este virtutea si dacd ea se
poate invata. Pe de o parte, parcurge-
rea poemului lui Simonide permite
urmdrirea discutiei, ce amenintd sa se
rupa sub presiunea unei opozitii
frontale intre Socrate si Protagoras
referitoare la metoda (discurs lung vs.
raspunsuri scurte). Pe de alta parte,
fiecare comentariu al poemului va fi la
originea unei inversdri de pozitii la
inceputul dialogului. Socrate va sfarsi
prin a sustine ca virtutea, dreptatea,
cumpdtarea si curajul se pot invata,
fiindca virtutea tine in cele din urma de
stiintd, in timp ce Protagoras, care
declara ca virtutea poate fi invatata,
pare constrans sa se dezica de aceasta
afirmatie pentru ca i-a refuzat virtutii
calitatea de a fi stiintd, ceea ce il obliga
sd admitda, odatd cu Socrate, cad, in
acest caz, e improprie invatarii.

Recursul la poemul lui Simonide e
un subterfugiu ce vizeaza, in realitate,
sa discrediteze poezia ca metoda si sa-I
constranga pe Protagoras la disciplina
unei discutii argumentative sobre.
Soldul acestei deplasari, al indepartarii
poemului, e in parte aporetic. Singurul
lucru pe care il castiga Socrate e ca
stabileste un adevar aporetic: daca vir-
tutea poate fi invatata, aceasta nu va
putea fi invatata de catre sofisti, fiindca
sofistii declara ca virtutea n-are lega-
turd cu stiinta. Avantaj pentru filozof.
Dar discutia nu s-a incheiat, ii mai
lipsesc multe lucruri.

In ,Protagoras“, regasim triunghiul
poezie — politica — filozofie din Cartea a
X-a adialogului ,Republica“. Poezia e,
aici, parte intre filozofi si sofisti. Miza e
tot politicd: cine e indreptatit sa se
ocupe de ea, sofistul sau filozoful?
Pentru ca adevarata dezbatere sa se
poata angaja, trebuie sa te distantezi
de poezie, sa o scoti in afara oricarei
referiri la politica. Alegerile politice sunt,
pentru Platon, intemeiate in campul
argumentarii discursive si raportate,
asadar, la filozofie.

In prima disputd dintre metafizica si
poezie, miza findepartarii de calea
poeziei se raporteaza la problematica
politicului, la ideea bunei guvernari. lar
tensiunea dintre poezie si filozofie,
provocata de chestiunea ontologica, de
modul diferit in care se raporteaza la
Fiint4, e partial mascata sau cel putin
expediatd prea repede in tema poeziei
si artei ca mimesis, a carei inutila
dogma, valabila pentru mari multe se-
cole, o va fixa, mai tarziu, Aristotel.

Cinema

Regina e vedeta,
Alba ca Zapada
e doar decorativa

,Snow White and the Huntsman®,
tradus in mod amuzant ca ,Alba ca
Zapada si Razboinicul Vanator”, este
unul din filmele blockbuster din anul
acesta. Bazat pe celebra poveste a
Fratilor Grimm, filmul combina elemente
traditionale ale basmului cu presupuse
idei moderne feministe pentru a capta
atentia publicului. Din pdcate, acesta
este unul din putinele lucruri favorabile
ce se pot spune despre acest film.

Sé incepem cu aspectele pozitive:

In primul rénd, apreciez incercarea de
a o prezenta pe Alba ca Zapada ca un
personaj activ si capabil de a gasi solutii
in situatii critice. Subliniez cuvantul
Jincercarea“, deoarece, in anumite
momente, aceastd stare nu este
depdsitd. Insa, chiar daca firul narativ
arhicunoscut se pastreaza, anume con-
flictul dintre Albd ca Zapada (Kristen
Stewart) si mama vitregd (numita
Ravenna in film si interpretata de
Charlize Theron), scenaristii au introdus
o serie de idei noi menite sa o prezinte pe
eroind ca un personaj mai putin superfi-
cial. Astfel, Albéd ca Zapada ne este
prezentatd ca prizoniera mamei vitrege,
tinuta inchisa intr-un turn de la o varsta
frageda, pentru a nu-i pune in pericol
tronul Ravennei. Intr-un mod miraculos,
aceasta reuseste sa evadeze si isi
petrece trei sferturi din film incercand sa
ajunga in regatul Ducelui de Hammond
pentru a forma o armatd menita sa o
invingd pe Ravenna. Bineinteles ca nu
va reusi acest lucru singurd, aceasta fiind
ajutata de vanatorul trimis de regina sa o
ucida (interpretat de Chris Hemsworth).

De asemenea, am apreciat modul in
care Charlize Theron si-a interpretat per-
sonajul. Desi ar putea parea exagerata
interpretarea, aceasta a fost unul din
putinele lucruri care mi-au placut. Ura pe
care o simte pentru Alba ca Zapada este
intr-o anumitd masura justificatd, mai
ales ca pe parcursul filmului se prezinta
scene din trecutul Ravennei care ajuta
privitorii s& inteleaga obsesia acesteia
referitoare la frumusetea exterioard.
Publicului 1i va face placere sa
descopere trecutul reginei. Este oarecum
ironic faptul ca titlul filmului ii pune in
prim plan pe vanator si pe Alba ca
Zdpada, cand regina este de fapt ade-
varata vedeta a filmului, victima propriilor
incertitudini si obsesii.

Acum ajungem la aspectele negative
ale acestui film:

Din pécate personajele nu sunt sufi-
cient de bine dezvoltate, cu exceptia
reginei si a vanatorului. Pe parcursul
aventurilor lor, Albd ca Zapada si vana-
torul se intalnesc cu o serie de perso-
naje, printre care si cei sapte pitici, insa
privitorul nu ajunge sa cunoasca suficient
de bine personajele pentru a empatiza cu
acestea. De fapt, in cazul unor personaje
(neintalnite in basm) este foarte greu de
vazut de ce acestea au fost introduse in
film, deoarece nu contribuie in niciun fel
la actiunea principald. Sunt doar o serie
de personaje addugate pentru ca filmul
sd aibd lungimea corespunzatoare si
pentru a ascunde lipsa de profunzime a
acestuia. Relatiile dintre personaje nu
sunt dezvoltate suficient de mult, mai
ales cele intre Alba ca Zapada si vanator,
Alba ca Zapada si print (intr-adevar fsi
face si acesta aparitia sub o masca de
pseudo Robin Hood, inutil ca toti printii

din desenele Disney de dinainte de
,Frumoasa din Padure Adormita“).
Numai relatia dintre Ravenna si fratele ei
a fost dezvoltata intr-un mod satisfacator.

Tinand cont de bugetul astronomic al
filmului (aproximativ 170 de milioane de
dolari), m-am asteptat macar la o pro-
ductie grandioasd (in absenta profun-
zimii), insa scenele de batalie au fost
dezamaégitoare si lipsite de suspans sau
de surprize neasteptate. A fost alocat
atat de mult timp calatoriei Albei ca
Z&pada si a vanatorului, incat batalia
finala a parut ca un element adaugat in
graba si dus la capat fara un efort prea
mare sau un plan elaborat.

In final, ajungem la ultimul aspect ne-
gativ al acestui film: jocul actoricesc al
Albei ca Zapada, interpretatd de Kristen
Stewart. Intr-adevar, multi au fost sur-
prinsi ca aceasta a ajuns sa interpreteze
celebrul personaj din motive fizice (nefi-
ind ceea ce multi considera o frumusete
traditionald), dar si din motive legate de
Jalentul actoricesc” care a putut fi obser-
vat in ,Twilight. Din punct de vedere
fizic, se poate intelege de ce a fost
aleasa. Inca de la bun inceput, filmul isi
propune sa transmitd arhi-cunoscutul
cliseu ca frumusetea interioard este mai
importanta decat cea fizica. Insa, pe par-
cursul filmului, nu se arata acest lucru.
Este adevarat ca personajele vorbesc
indelung de frumusetea sufletului Albei
ca Zapada si despre puritatea acestuia,
insa acest lucru nu se dovedeste. Este
foarte greu de dovedit asemenea afir-
matii cand eroina isi petrece majoritatea
timpului speriata, fugind de inamici si de
armata Ravennei. Alba ca Zapada nici nu
are foarte multe replici, ceea ce ar putea
sugera ca rolul acesteia este pur si sim-
plu decorativ. Aceasta nu mai este un
personaj activ o eroind demna de admi-
rat, ci devine obiectul urii reginei (ade-
varata eroind, sau anti-eroina a filmului).

De asemenea, regizorul si scenaristii
vor sd ma facd sa cred cd, desi a fost
inchisa ani buni intr-un turn, Alba ca
Z&pada poate: sd evadeze singura dintr-
un castel bine pazit, sd calareasca un cal
fara sa timp de kilometri buni, s alerge
zile intregi fara hrana si fara probleme
(mérul otravit fiind exceptia de la regula),
sa ajunga la castelul Ducelui, sa ridice o
armata impotriva Ravennei si sé o si con-
duca. Imi pare rau, dar este imposibil. Si
adaptarea de anul acesta a romanului
,Cei Trei Muschetari“ a fost mai realista.

Ajungand la problema jocului
actoricesc, este evident de ce eroina nu
are foarte multe replici, deoarece nu simt
ca s-a dedicat in totalitate rolului. Percep
0 anumitd retinere, o bariera intre actor si
personaj. Replicile sunt rostite fie fara
convingere, fie isteric (a se vedea discur-
sul intens, dar hilar al Albei ca Zapada
menit s& indemne soldatii la lupta).

In concluzie, nu pot sa recomand
acest film persoanelor care se asteapta
la ceva mai bun decét un produs medioc-
ru. Dar cinefilii nu pot dispera: a aparut in
cinematografe ,Prometheus” tot cu
Charlize Theron. Aveti oportunitatea de a
o vedea pe aceasta intr-un film mai
interesant. Sper. .

Antonia GIRMACEA
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ateneu

Stire preluatd de pe por-
talul TVR Info: ,Scriitorul
Mircea Cartarescu lanseaza,
in cadrul Salonului Inter-
national de Carte Bookfest
care isi deschide portile mier-
curi, volumul «Ochiul caprui
al dragostei noastre», mar-
cand totodatd, recordul de
jumatate de milion de exem-
plare, editura Humanitas®. Si
asa a fost sa fie: pentru
sustinatori — o noua carte
Cartarescu, pentru cealalta
tabara, presupun, un alt fias-
co. De multéd vreme am pus
un pariu cu mine insumi: voi
scrie cate o recenzie / croni-
ca, odata cu fiecare aparitie
semnata Mircea Cartdrescu.
Desigur, nu regret: doar ca
nu intuiam atunci inteligenta
politica a celor de la
Humanitas care, dupa reteta
unei preafericite tehnici a
reambaldrii perfecte, vor livra
publicului acelasi miez de
calitate in varii forme; in fine,
in ciuda atator ani petrecuti
intr-ale literaturii, nici acum
nu pot afirma cu precizie cat
la sutd din vina ii apartine
autorului, si céat editorului. Ce
solutii as putea gasi in a va
prezenta volumul? — destul
de multe, dar care, inca din
start, nu imi par convenabile:
cum sd ma fac ca nu am
retinut parte din pasaje ce
provin fie din ,Jurnal®, fie din
marele O, fie din antologia
»Primii mei blugi“ s.a.m.d.? —
drept pentru care voi credita
un mic puzzle format din idei
ad-hoc, dimpreuna cu impre-
sii din celelalte prezentari,
,asezonate“ cu mici pasaje
din prezentul volum.

Consideram ca din punctul
meu de vedere, ,De ce iubim
femeile? este mai degraba un
colaj. Era si Nostalgia acolo,
si versurile sale, Orbitorul si
chiar paginile din Jurnal. Mai

Marius MANTA

,Ochiul caprui al
dragostei noastre”

B ey SERTS Al
putin Levantul. Din péacate,
de data aceasta, imi asum
rezervele cuvenite pentru
textele scrise. Neputinta peri-
odica de a mai scrie, anun-
tata inca din ,Jurnal, pare
acum sa se repete. ,Stiu, to-
purile de carte ma vor con-
trazice, multi se vor uita dus-
manos sau neincrezator. Mai
stiu insa ca daca as fi citit
aceasta carte fara sa fi auzit
vreodata de Mircea
Cartarescu [...], mi-ar fi pla-
cut extraordinar. |-as fi devo-
rat paginile in 2 — 3 ore. Asa
insa raman cu un gust amar
deoarece autorul nu a mai
reusit (ca in atatea alte
aparitii  editoriale) sa se
autodepaseasca. E un
Cartarescu cunoscut. Si de
asta se temea cel mai tare
nsusi autorul” — randuri gaz-
duite tot de Ateneu. Bun,
asadar lucrurile nu s-au

schimbat cu mult, doar ca, de
ce nu, atat autorul, cat si
receptorii specializati vor fi
inteles ca farmecul nu vine
nici pe departe intotdeauna
din acele autodepasiri cla-
mate. Textul lui Cartarescu
are marele dar de a fascina
cu fiecare ocazie, fie si la o
lectura indelung repetata.

Temele cartii nu sunt
asadar noi — le voi lasa a fi
descoperite de publicul
interesat! Cartea se deschide
Lprofetic® printr-un joc ale
cdrui reguli sunt prestabilite:
,0 treime de sabie, o treime
de scut® adanceste con-
sternarea autorului in fata
evidentei — in ciuda tineretii
interioare, timpul si-a facut
datoria si a sapat in memoria
afectiva volute nostalgice. De
altfel, poate mai putin
obisnuit, catre finalul volumu-
lui avem portrete subiective
ale prietenilor din tinerete ori
de ,mai de-aproape”, (pe)tre-
cuti in alta ordine. Sunt evo-
cate chipurile Marianei Marin
(,Aripa secreta“), lon Stratan
(,A beautiful mind“ — un fel de
Syd Barrett al literelor...),
Alex. Leo Serban (,O fantana
in mare®), Gheorghe Craciun
(,O imensa tristete) ori
Mircea Horia Simionescu
(,Imperiul de hartie®).

Cu acest volum vom intra —
fie si pentru o clipa — in ate-
lierul vestitului ,Levant®, ulte-
rior facandu-ni-se invitatia de
a ne reintalni cu paginile

despre Eminescu... cel din
,Visul chimeric*.

La granita dintre un realism
magic si un neoromantism
marca autorului sta multi-
tudinea elementelor descrip-
tive ce inunda paginile dedi-
cate insulei Ada-Kaleh -
emblema a unei libertati
boeme, de un specific
nemaiintalnit. De-a lungul
acestor pagini Cartarescu
deschide o ineditda aducere-
aminte a celor ce au visat, fie
si pentru o clipa, la taramul
libertatii, dar care si-au pier-
dut viata in incercarile de a
trece finot catre lugoslavia.
Apoi... vin LAnii furati, altfel
spus regretul de a fi crezut in
adevarurile unei revolutii tru-
cate: ,S-a dat totul la televi-
zor. A fost de fapt un film con-
tinuu care a durat cateva sap-
tamani de exaltare si deruta.
Si, desi totul era la vedere,
desi efectele erau facile, desi
decorurile erau ieftine, desi
replicile erau cliseizate, desi
se vedeau bine sforile care-|
tineau pe iluzionist intr-o
falsa levitatie, noi credeam in
acel vis cu ochii deschisi.
Revolutia a fost telenovela
noastra, iluzia noastra
siropoasa. Nu pot nici azi sa
mi-o iert ca am crezut-o, caci
intr-o lume normala n-ar fi
crezut-o nici copiii. Dar voiam
prea mult sa fie adevarat®.

Extrem de sprintare sunt
randurile ce fac referire la
paleta de tenis, primii blugi ori

Pictorul roman din Aubervilliers

(urmare din pag. 24)

torul Catalin Guguianu, pictorul Catalin
Cretu, sculptorul Gabriela Beju, criticul de
arta lleana Cornea. Isi face timp pentru viz-
itarea expozitiilor din metropola, participa,
uneori, la ateliere de poezie, caci e un con-
templativ in actiune, nu lipseste nici intr-un
caz de la vernisajele expozitiilor artistilor
romani la Paris. Asa a fost pe 14 martie,
cand ne-am intalnit la vernisajul unui grup
de artisti romani in frunte cu Dan Hatmanu
bucurestean Corneliu
Vasilescu, caruia Sergiu i se adreseaza
cum sade bine unui satean roman crescut
frumos, cu apelativul Badia. Expozitia de la
Cité Internationale des Arts se inscrie in pal-
maresul asociatiei Soleil de I'Est, initiata si
condusd de ani buni de Mihai Gavaza, un
om si un nume ce apare in toate c.v.-urile

si mai tanarul

Secretul rezistentei sale se afla in neab-
dicarea de la cultivarea talentului cu care a
fost inzestrat. Si numele, Zancu, primit de la
stramosi il ajuta. Cu un asemenea nume ar
fi fost pacat sa numere infrangeri. Ultima
expozitie intr-o galerie a fost in 2008, la
Paris, arondismentul 8, una din cele mai
bune zone ale orasului. Este vorba despre
Galeria Gerard Hadger, de pe Rue du
Faubourg Saint Honoré.

Este membru al Uniunii Artistilor Plastici
din Romania, din anii 80 si unul dintre artistii
in organizatia similard celei
romanesti, Maisons des Artistes. Candva va
avea o pensie in Franta ca artist. Nu-i putin
lucru. Nu pensia, desigur, ci ca este si va fi
in scripte frantuzesti de genul carora si altii
din case/tari mai de frunte ar dori s& aiba
parte. Sa-i multumim ca& se numara printre
cei care ne dau curaj, cd ne aminteste ca se

inscrisi

epoca nesului. Doua mici
fragmente: ,Cicd numele de
jeans venea de la «ginovesi»,
initial pantalonii marinarilor
genovezi, adusi de imigrantii
italieni in America. La inceput
erau natur, dar un proprietar
de fabrica de pantaloni, poate
insusi Levi Strauss, se pri-
copsise la un moment dat cu
o cantitate uriasa de vopsea
albastra cu care nu avea ce
face. Asa ca a vopsit pan-
talonii genovezi in albastru®;
,Beam lichidul limpede cu
inghitituri foarte mici. [...] Cu
fiecare sorbitura dorinta mea
de a scrie crestea. Plezneam,
pur si simplu, de inspiratie. in
acea perioada mi-am scris
poemele, care sunt in buna
masura transcrierea inneb-
unitd, hiperlucida a haluci-
natiilor si ciudatelor jocuri ale
mintii pe care mi le inspira
lichidul intunecat. Rabuf-
neam pe pagini, scriam mai
repede decat as fi facut-o
dupa dictare, nu stergeam
absolut nimic (cum n-o fac
niciodatd), poemele Tmi
ieseau incoifate si-mpla-
tosate ca si cand ele ar fi fost
prezente deja, intregi, in cutia
mea craniana...“ Vor urma in
volum si alte randuri despre
poezie, mai precis despre
soarta ei — ,Pisica moarta a
poeziei de azi“; capitolul final
- care ne marturiseste dorinta
autorului de a fi existat o
Carte suprema, sa fi masurat
fiintarea din primii ani si pana
la ultimii — este precedat de
scopilul-lup al lui Dumnezeu“:
,Strig: «Doamne, ajuta necre-
dintei mele!», dar stiu ca nu
voi fi ajutat, pentru ca nu stiu
ce-nseamna credinta, cre-
dinta fara indoiald. De la
treizeci de ani citesc si
recitesc Biblia, in fiecare zi a
vietii mele. N-o citesc ca pe o
carte, ci ca pe-o harta“...
Asadar, un alt volum
despre acelasi Cartarescu; o
perspectiva putin ajustata, in
parte re-stilizata. lar daca
acceptam ca ar trebui rapor-
tat la ,Orbitor”, si acest pseu-
do-jurnal joacda rolul unui
backstage; in chip fericit, citi-
torul primeste un ,bilet de
libera trecere”, este invitat sa
se impartdseasca direct din
orbitoarea destanuire a eului
constient, ce intretese sub
forma unei proze poematice
lumea sa plind de sens. Si
pentru a proba asemenea
afirmatii, va rog nu treceti
peste ,ochiul caprui al
dragostei noastre! — pagini
de o incarcatura emotionala
cum rar au fost scrise in

artistilor romani ai zilelor noastre, care poate sa fie bine si ca asta depinde, de fapt, proza noastra (contempo-
expun in afara Romaniei. de fiecare dintre noi in parte. rana).
20 iunie 2012



eveniment

Anul acesta Targul National
al Cartii de Poezie (TNCP) a
ajuns la a treia editie. Intre 16 —
20 mai 2012 ne-am putut bucu-
ra la Bucuresti de poezie si de
ntélnirile cu peste 150 de poeti
veniti din toate colturile tarii. A
fost un adevarat festin al
Poeziei. Organizatori principali
au fost Muzeul National al
Literaturii Romane (M.N.L.R.) si
Biblioteca Metropolitand, co-
organizator fiind  Uniunea
Scriitorilor din Roméania. Echipa
de organizatori a fost formata
din Lucian Chisu, Florin Rotaru,
loan Cristescu, Cosmin Perta,
Gabriela Mares, Andra Rotaru,
Gina Ciolpan, Anna Orban,
Mircia Dumitrescu si Victor
Potra.

Datorita formulei care a tre-
buit sa cuprinda intr-un timp re-
lativ scurt (patru zile) dezbateri,
lecturi publice, colocvii, lansari
de carte, concerte etc. progra-
mul a fost incarcat, iar cateva
evenimente de valente apropi-
ate s-au suprapus; rezultatul a
fost ca publicul a fost nevoit sa
se impartd intre acestea, sacri-
ficand unele spectacole de
poezie la care ar fi dorit s
ajungd. Vestea bunad este ca
unele au fost inregistrate de
catre Victor Potra si se pot
viziona oricand online, pe site-
ul fdl.ro sau pe ,celebrul”
youtube. Vestea mai putin buna
este ca se inregistra intr-un sin-
gur loc, Victor Potra (coordona-
tor transmisii si finregistrari
video) a si zis la un moment
dat, mai in gluma, mai in serios,
ca nu putea fi ,ubicuu”. Una
peste alta, fiecare spectator,
indiferent unde anume a ajuns,
cred ca s-a simtit bine. La cate-
va lecturi am ajuns si eu si va
spun, cu mana pe inima, nu m-
a dezamagit niciuna. Am avut
ocazia sa vad poeti foarte difer-
iti, din generatii diferite, de
expresii lirice variate, care se
distingeau si prin felul de a
recita din propria creatie. Am
intalnit si am ascultat poeti ale
cdror nume sunt (sau ar trebui
sa fie deja) incluse in
dictionarele sau compendiile de
literatura contemporana, cum
sunt loan Es. Pop, Nora luga,
Marta Petreu, Doina loanid,
Traian T. Cosovei, Dinu
Flamand, Gheorge lova, Liviu
loan Stoiciu s.a.

Am ajuns la doud dintre
colocviile programate. ,Cres-
terea si descresterea publicului
de poezie - editorii fata in fata
cu cititorii”, i-a avut ca invitati pe
Bianca Burta-Cernat, loan
Cristescu, un cristian, Cristina
Nemerovschi, Nicolae Tone,
Radu Herinean, moderator fiind
Bogdan Ghiu. Ceva totusi m-a
deranjat la aceastda dezbatere.
Faptul ca editorii au vorbit intre
ei, facand abstractie de publicul
prezent. Dar cum, din anumite
motive, am stat doar o ora si ei
inca discutau, posibil sa se fi
creat pana la sférsit si dialogul
pe care-l asteptam. un cristian
a reusit sa ne faca invidiosi pe

Cine a impartit ciresele
Mitzurei la TNCP 20122

* Poetii bistriteni (de la stanga la dreapta) Florin Partene, Marin
Malaicu-Hondrari, Ana Dragu, Dan Coman

cei cativa autori din sala,
spunand ca a oferit unui tanar
poet foarte talentat, in schimbul
editarii unui manuscris, o suma
considerabild de bani (a si zis
cat, dar am uitat, cifrele sunt
notiuni abstracte pentru mine).
Cartea va apdrea in curand, la
Editura ,Casa de pariuri lite-
rare”, numele tanarului poet a
ramas un secret. La colocviul
,Ziua "80istilor” s-a creat o anu-
mita atmosfera de ,generatie”,
s-au depanat amintiri, dar s-a
vorbit si in contradictoriu. Spi-
ritele au fost incitate de retorica
intrebarilor lansate de Radu
Caélin Cristea: ,Generatia "80
este o generatie care se
mentine incd la putere?! Ea ar fi
luat nastere independent de
regimul politic?” Polemizand,
au raspuns acestor fintrebari:
Magda Cérneci, Marta Petreu,
Liviu Antonesei, Nichita
Danilov, Florin laru, loan
Buduca si Radu Calin Cristea.
Exemplificam divergenta de
opinii. Liviu Antonesei a afirmat:
»+Eu m-am opus din rasputeri la
inceputuri, dar mi-am dat sea-
ma ca era fatal sa fac parte din
generatia'80. Ea a aparut odata
cu criza de sistem, prin anii 78.
Au fost conditii istorice fonda-
toare; noi, ca generatie, am fost
legati de un eveniment defon-
dator. (...) A fost o solidaritate
de generatie datorita cenzurilor,
care poate nu ar fi existat daca

nu era ostilitatea.” Magda
Carneci: ,Nu eram atat de
constienti de constrangeri,

acestea nu ne marcau la abso-
lut; am fost marcati de literatura
americand, a existat si o sin-
cronizare cu aerul timpului...”
Cele mai frumoase eveni-
mente, cu cea mai mare putere
de atractie, au fost desigur lec-
turile publice de poezie. Au fost
multe si destule foarte reusite.
in lectura de deschidere, des-
fasuratd in Rotonda MNLR, au
citit poetii: Dumitru Badita, Dan
Mircea Cipariu, Bogdan Cosa,
Teodor Duna, Cosmin Perta,
Andra Rotaru, Violeta Savu,

Pavel Susara si Radu Vancu,
acesta citind in avanpremiera,
poeme din cartea ,Franghia
inflorita” care avea sa fie
lansata cu mare succes, douad
sdptamani mai tarziu, la Targul
,Bookfest”.  Mugur Grosu,
Adrian Péarvu si Lucian Perta s-
au fintalnit in ,Duelul paro-
distilor”. Lectura lor a fost
savuroasd, s-a rés cu lacrimi si
s-a aplaudat la scena deschisa.
De unele voci contestata, de cei
mai multi apreciata, a fost lec-
tura cu titlul ,Gala Poezie de 10!
— cele mai bune cérti de poezie
ale anului 20117, unde s-au citit
din textele apartinand autorilor:

Crista Bilciu, Ruxandra
Cesereanu, Gabriel Chifu,
Marius Conkan, Nichita

Danilov, Andrei Désa, Horia
Garbea, Sorin Ghergut, Stefan
Manasia, loan Es. Pop,
Paul Vinicius. Au recitat autorii
insisi, iar absenta catorva dintre
ei a fost suplinita de recitalul
actorilor loana Créaciunescu si
Viorel Pdaunescu. Poezia de 10
si-a propus sa aduca in fata
auditoriului un top 10 al celor
mai bune carti de poezie ale
anului 2011. Topul are subiec-
tivitatile lui. Subiectiva la randu-
mi, citez versurile care m-au
atins cel mai mult, apartinand
lui loan Es. Pop: ,cand eram
mic, visam sa fiu si mai mic./
mai mic decat masa, mai mic
decat scaunul, mai mic decat
cizmele mari ale tatalui. cat un
cartof, atdta ma visam. pentru

cd primavara pe cartofi i
puneau in pdmant si gata, pana
toamna nu-i mai necdjeau./ ma
visam in cuib, printre ei, dor-
mind cu dulceata-n intuneric,
intorcandu-ma pe-o parte si pe
alta vara iar apoi cdzand din
nou in somn./ si toamna sa ma
trezesc tot nedormit/ si tot
nespalat ca fratii mei/ si cand sa
dea cu sapa-n noi, sa sar dea-
supra/ si sa le strig: nu mai
sdpati, nu mai sapati,/ caci vin
acasa de bundvoie,/ daca-n
primavara ma puneti la loc,/ si
primavara sa fiu primul pe care
il arunca inapoi in cuib si tot
asa, sd raman sa dorm mereu,
din cuib in pivnita si din pivnita
in cuib, ani multi, neintors si
uitat./ o, cat as dori acum sa ma
rog./ dar in loc de asta / stau si
tremur in fata unei sticle pe
jumdtate goale si ma gandesc
deja la urmatoarea ca la singu-
ra salvare.”

Cele mai ,cautate” au fost, la
fel ca in anii trecuti, lecturile de
seard, cand iubitorii de poezie
se adunau de pe la terasele
udate de ploile ce-au cazut, in
acest an, nemiloase si reci.
Serile au fost ,incalzite” cu
poezie si muzicd buna, in
Cafeneaua ,La Muzeu”, in Club
,L,a Scena” sau in ,Sala
QOglinzilor’, unde au citit, mier-
curi seara: Mihail Galatanu,
Dan lancu, Clara Margineanu,
Stoian G. Bogdan, joi seara:
Traian T. Cosovei, Dumitru
Chioaru, Florin laru, loan Es.
Pop, Eugen Suciu, Claudiu
Komartin, Dan Mihut, Dan
Sociu, lulian Tanase, Razvan
Tupa; vineri seara centrul de in-
teres a parut a fi ,Seara Alcool”,
in ,cafeneaua” Muzeului, cu
Traian T. Cosovei, loana
Craciunescu, Adrian Parvu,
loan Es. Pop, Eugen Suciu,
Liviu Uleia, Paul Vinicius dar si
lectura care s-a desfasurat, in
paralel, la Club ,La Scena”, a
avut succes, a avut un farmec
deosebit, iar publicul a
expandat doua sdli, care comu-
nicau printr-o usa, pentru a-i
asculta pe: Ruxandra
Cesereanu, Nichita Danilov,

* Traian T. Cosovei

* Colocviul Generatia *80
foto: Dan VATAMANIUC

Domnica Drumea, Doina
loanid, Nora luga, loana
Nicolaie, Marta Petreu. Nora
luga repeta cu cochetarie,
recitand cu glas dulce: ,sunt
frumusica!” Festivalul s-a
incheiat sambata seard, in Sala
QOglinzilor, intr-o atmosfera care
era atat de frumoasa fincat
parea desprinsa dintr-un vis, in
public era lume buna, multi
poeti tineri venisera sa-i intal-
neascd si sa-i asculte pe poetii
bistriteni si pe cei din ,familia
Vakulovsky”: Dan Coman, Ana
Dragu, Marin Malaicu-Hondrari,
Florin Partene, Moni Stanila,
Alexandru Vakulovski, Mihail
Vakulovski.

Targurile de Carte, mai ales
cele care includ si un Festival
de Poezie, au frumusetea lor
,nevazutd”. Ele apropie publicul
de scriitorii preferati care ies
astfel din ermetismul numelui
pe o coperta de carte si devin
spalpabili”. Sunt locuri unde se
leaga prietenii intre autori, se
arunca punti intre generatii, se
trdieste bucuria revederii cu
vechi cunostinte de care te-ai
legat, candva, tot prin arta
scrisului.  Personal, printre
multe alte bucurii, am avut sur-
priza reintalnirii, la una din lec-
turile tinute la Biblioteca
Metropolitand, cu douad poete
cu origini bacduane: Eliza
Macadan si Marieta Ré&doi-
Mihaita. Marieta, care lucreaza
la Casa Memoriala ,Tudor
Arghezi”, avea o plasuta (o
punga din aceea careia i se
zicea candva de ,un leu”) plina
cu cirese. Era sambata si
Mitzura a omenit, in ziua aceea,
pe cei din personal, cu cirese
din livada Casutei de la
Martisor. Punguta plina cu
cirese mi-a fost mie daruita.

lar eu, nainte de a incepe
lectura Dbistritenilor in Sala
Oglinzilor, in curtea Casei
Monteoru, am impartit ciresele
Mitzurei cu poetii aflati prin jurul
meu. La un moment dat, Diana
lepure imi zice: ,0 s& ne
amintim de tine ca de fata de la
care am mancat pentru prima
oara cirese, in vara asta”. Si
uite asa, ciresele Mitzurei au
legat o prietenie.

Violeta SAVU
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,Mi se spune ca sunt
psiholog: e fals, eu nu sunt
decat un realist in sensul
cel mai inalt al cuvantului,
adicd descriu abisurile
sufletului omenesc.”

F. M. Dostoievski

Nimic nu este
mai fantastic
decat realul

in 1876, ziarul Golos din
Sankt Petersburg anuntda o
intdmplare tragica: ,La ora 12
din zi, de la mansarda aflata la
etajul 5 al casei Ovsiannikov, de
pe strada Galernaia, numarul
20, s-a aruncat croitoreasa
Maria Borisovna. Borisovna
lucra cu ziua si in ultimul timp se
plangea adesea ca munca ei
este foarte prost platita. La 30
septembrie, dimineata devre-
me, a acuzat dureri de cap, apoi
a baut un ceai si, cand stapana
ei a plecat la cumparaturi, s-a
urcat pe scari si, la inceput, de
la etaj au cazut bucéti de geam,
apoi a cazut Borisovna. Vecinii
din imobilele apropiate au va-
zut-o cum a spart doua ferestre,
prin care a iesit, s-a urcat pe
acoperis, si-a facut cruce si, cu
o icoana in maini, s-a aruncat in
gol. Tinea in mana chipul Maicii
Domnului, cu binecuvantarea
parintilor ei. Borisovna a fost
ridicata de pe strada in stare de

inconstienta, dusa la spital, dar
in cateva minute a murit* (conf.
Magazin istoric, noiembrie
2012). Sinuciderea croitoresei
Maria Borisovna a stat la baza
povestirii Smerita (Sfioasa). In
Jurnal de scriitor (vol. 1,
Polirom, 1998, pag. 157),
Dostoievski scrie: ,Acum vreo
lund, toate ziarele din
Petersburg au publicat cu litere
mici céateva scurte randuri
despre o sinucidere din oras: de
la etajul al treilea, s-a aruncat
pe fereastra o fata tanara,
sdracd, croitoreasa (...) Se
adauga faptul ca fata s-a arun-
cat pe fereastra si s-a prabusit
la pamant tindnd o icoana in
maéini. Aceasta icoana din maini
este un detaliu ciudat si nemai-
auzit intr-o sinucidere. E o sinu-
cidere sfioasa, umila“.

In  Smerita, Lukeria i
povesteste fostului sot al sinuci-
gasei: ,Cand intru, o gdsesc
urcata pe pervazul ferestrei
deschise: dreapta, in picioare,

‘cogit
lon FERCU

Prin subteranele
dostoievskiene (g

cu spatele la mine, tinand in
maini iconita. Cand am vazut
una ca asta, mi s-a oprit inima si
doar atat am putut sa strig:
«Conita, conital» A vrut sa se
intoarca la mine, dar si-a dat
seama, a strans iconita la piept
si s-a aruncat in goll (F. M.
Dostoievski, vol. Nopti albe,
Editura pentru Literatura si Arta,
Bucuresti, 1956, pag. 175).
Smerita este jurnalul unui
camatar, scris la capatéaiul sotiei
moarte de cateva ore, un
amestec de neliniste, regrete si

ambitie. Sotul 1isi chinuise
partenera prin tacere si dispret
evident, desi, in realitate,

ascundea o profunda iubire
pentru tanadra si o dorintd pe
masura de a se realiza financiar
pentru a evada din saracie.
Smerita este, mai ales, istoria
unei singuratati in doi, o sin-
guratate in care dialogul este
unul al tacerilor grele. ,Se zice,
marturiseste sotul incremenit de
emotie, ca soarele da viata

Universului. Uite, o sa rasara
soarele, dar priviti-l, zgaiti-va la
el, nu e soarele un mort? Numai

oamenii singuri, singuri, si
numai tacerea din jurul lor —
acesta-i intreg  pamantul!

«lubiti-va unii pe altii’» Cine a
spus asa ceva? A cui poruncéa e
asta?” (Ibidem, pag.181).
Pentru Dostoievski, nimic nu
este mai fantastic decat realul.
In Don Carlos si sir Watkin. Din
nou semne ale inceputului
sfarsitului“ (F. M. Dostoievski,
Jurnal de scriitor, vol. |, Editura
Polirom, lasi, 1998, pag. 286)
citim: ,,Se spune intotdeauna ca
realitatea este plictisitoare,
monotona; pentru distractie se
recurge la arta, la fantezie, se
citesc romane. Pentru mine
lucrurile stau exact invers: ce
poate fi mai fantastic si mai
neasteptat decét realitatea? Ce
poate fi chiar, uneori, mai
neverosimil decat realitatea?”
Aflam geneza Smeritei intr-un
fapt de viata crud, real. Dar

I

Liviu DANCEANU

Despre moduri numai

de bine

Prima lectie de compozitie pe care mi-a
oferit-o Stefan Niculescu la Conservator a
fost despre moduri. Atunci am inteles cu
adevarat ce este un mod, ce reprezinta sis-
temul modal ori care sunt criteriile de clasi-
ficare a modurilor. Tot datorita lui Stefan
Niculescu am facut o pasiune ardenta pen-
tru Messiaen si ale sale moduri cu trans-
pozitie limitatd. Mai tarziu, Anatol Vieru si
Wilhelm Berger mi-au sporit vizibilitatea
structurala asupra entitatilor spatiale gratie
explicitarii matematice a tectonicii modale
(vezi: Cartea modurilor si, respectiv, Moduri
si proporti). A urmat intélnirea cu Dan
Tudor Vuza, cel ce a reusit sa aseze pe un
teren riguros conceptele de mod si de clasa
modala, investigand functia intervalica, dia-
tonia si cromatismul. Incepusem sé cred ca
prospectiile, ca si exploatarile lumilor
modale erau pe terminate, ca spectacu-
loasa cristalizare in idei si concepte a rapor-
turilor frecventiale este in pragul epuizarii,
reclamand o fuga ,rusinoasa“, dar ,sana-
toasa“ catre locul de unde a pornit (: ludicul
si sentimentalul, intuitivul si spontanei-
tatea). latd insa ca de ani buni, in Spania,
Javier Darias se inversuneaza sa resus-
citeze intreg corpusul modal temperat si
octaviant, intemeiat in baza modulului 12
(suma totala a semitonurilor incorporate
unei scari trebuie sa fie invariabil 12), initi-
ind 0 ampla cercetare si valorificare muzi-
cologica fintretinutd de teoria algebrica a
seriilor de finaltimi.* Preocuparea pentru
teoretizare survine neindoios din exercitiul
componistic, Javier Darias fiind unul dintre
cei mai prestigiosi creatori spanioli contem-
porani. Reabilitarea sistemului modal pen-

tatonic, hexatonic si heptatonic este deter-
minata de saltul pe care arondarea matem-
atica a muzicii 1l face de la o abordare strict
cantitativa, ansamblist&, la una relationala,
topologica. Ferdinand de Saussure observa
ca in limba nu exista decat diferente,
fiecare element constitutiv devenind rele-
vant doar prin raportarile pe care le con-
tracteaza cu celelalte elemente ale limbii.
Intreaga pledoarie a lui Javier Darias este
un argument in favoarea matematicii calita-
tive, relationale. Chiar o entitate sumara,
elementara, cum este modul, nu mai e
vazuté strict numeric, ci ca o multime de
clase de resturi, deci ca rezultat al unei
legaturi de echivalentd, si e integrata intr-o
strucutra grupald corespunzatoare. Asa se
face cd, aidoma unor batalioane disci-
plinate, modurile se incoloneaza docil
asteptand parca ordinul de a se prezenta in
pas de defilare, fiecare in tinuta-i specifica
si cu armamentul din dotare. O defilare
exhaustiva a tuturor structurilor de cinci,
sase si sapte sunete circumscrise unei
octave si aferente sistemului temperat.
Hacia una teoria escalistica unificada. Intre-
prinderea lui Javier Darias este pe deplin
fructuoasa daca ne gandim numai la faptul
ca deplasarea centrului de interes spre
structurile modale inseamna o imbogatire
esentiala a viziunii relationale, o structura
modala fiind o functie complexa, spre
deosebire de de un mod, care este o simpla
multime. Trecerea de la un mod la structura
sa modald precum si miscarea inversa, de
la o structurda modala la modurile care o
produc, conduc la o sumedenie de
reprezentari deopotriva sugestive si inspira-

toare care, dincolo de interesul lor muzical,
prezintd un interes logico-matematic incon-
testabil. Un interes starnit prin defrisarea
unor serii de notiuni, idei si procese din
domeniul combinatoricii, al ecuatiilor cu
diferente finite ori al operatiilor cu clase de
resturi. Si de fiecare datd instrumentele
matematice sunt componente ale unor con-
structii ad-hoc, originale si ingenioase.
Unde mai pui c&, de multe ori, aceste con-
structii primesc intrupari sonore extrase
preponderent din opusurile semnate chiar
de Javier Darias. Desigur, orice sinoptic al
sistemului modal general reprezintd doar
fotografia alb-negru a unui rezervor muzical
impresionant, defectiv totusi de o incarca-
turd semantica. Filmul color e insa sugerat
de autor, realizarea catalogului complet al
structurilor temperat-octaviante, in modulo
12 fiind calea sigurd pe care pot pasi
demne, suverane fie polaritatile diatonic-
cromatic sau functiile generatoare de siruri
modale, fie operatiile dintre structuri modale
si moduri ori complementaritatile topos-
urilor frecventiale. Proiectul lui Javier
Darias se articuleaza dupa toate rigorile
gandirii statistice (pliatd pe metoda genera-
tivd), procedand de la notiuni dintre cele
mai simple, treptat, spre luminarea unor
entitdti din ce In ce mai complexe si mai
surprinzatoare. Autorul isi asuma astfel
temeritatea dar si rdbdarea matematicianu-
lui: temeritatea de a se intoarce la lucrurile
de Tnceput, la ,locurile comune®, care nu
mai sunt puse de obicei in discutie; rab-
darea de a urmdri pas cu pas consecintele
demersului sdu, de-a lungul unui itinerar
complicat, pentru a pune in evidenta, cu o
acribie desavarsitd, o altd intelegere a
muzicii modale, o intelegere care restituie
modalului ceea ce vine de la el. Lepsis-ul lui
Javier Darias ne pune in fata unor tipuri si
arhetipuri ale organizarii spatiale despre
care trebuie acum sé& ne intrebam daca nu
cumva constituie posibile impulsuri intru noi
capodopere.

* Javier Darias: Lepsis, vol.2,
Editorial de Musica Espanola
Contemporanea, Madrid, 2012

Dostoievski zice despre aceasta
povestire: ,Am intitulat-o «fan-
tastica», desi o consider reala
in cel mai inalt grad. Dar fantas-
ticul exista aici realmente, in
chiar forma povestirii“ (F. M.
Dostoievski, Jurnal de scriitor,
vol. I, Editura Pplirom, lasi,
1998, pag. 180). In Scrisoare
cétre lulia Abazza, publicata in
Staraia Russa, 15 iunie 1880
(vezi F.M. Dostoievski, Scrieri
despre literaturd si arta, Editura
Cartea Romaneascd, 1989,
Bucuresti, pag. 151), scriitorul
nuanta relatia dintre fantastic si
real: ,...fantasticul in arta are
limitele  si  regulile  lui.
Fantasticul trebuie sa aiba o
legdturd atat de stransa cu
realul, incat Dv. s&-i dati
aproape crezare.“ In martie
1869 i scria, din Florenta, lui
Nikolai Strahov, dezvoltand
aceeasi temd, pornind de la
problematica romanului /diotul:
+Eu am o conceptie specifica, a
mea, privind realitatea (in artd),
iar ceea ce majoritatea numesc
fantastic si exceptional, pentru
mine reprezintd uneori esenta
in sine a realitatii. Caracterul
obisnuit, banal al fenomenelor
si privirea cazona asupra lor nu
este, dupa parerea mea, rea-
lism, ci chiar dimpotriva (...) Nu
este in Idiotul meu fantastic
insasi realitatea si inca reali-
tatea cea mai obisnuita?”
(Ibidem, pag. 150,151).

La Dostoievski,
Valeriu Cristea, ,fantasticul tre-
buie cautat nu in supranatural,
ci in mai real“ (Valeriu Cristea,
Téanarul Dostoievski, Bucuresti,
1971, p. 97). Fantasticul dos-
toievskian decurge din excesul
de real, din intemeierea realitatii
in paradox. Putem vorbi — vezi
si Elena Loghinovski,
Dostoievski si romanul roma-
nesc, Editura F.C. Est-Vest,
Bucuresti, 2003 — despre un
specific al ,fantasticului“ dos-
toievskian opus ,realismului
fotografic,“ acelui ,realism
marginit, care nu te duce mai
departe de varful nasului“ si
care ,este mai primejdios decat
fantasticul cel mai nesabuit,
fiindca e orb.”

in reflectiile si maximele sale
(vezi F.M. Dostoievski, Scrieri
despre literaturd si artd, Editura
Cartea Romdéneascd, 1989,
Bucuresti), Dostoievski nuan-
teaza raportul real-fantastic:
JArta este triumfatoare si inter-
pretativa... ce este fantasticul in
artda? Mistere ale spiritului
dezlegate si interpretate pentru
totdeauna... nu cunosc nimic
mai fantastic decat Rusia...
Realitatea depaseste fantezia...
dar si realitatea este patrunsa
de ochiul poetului, altul nu
observa nimic.“ (Op. cit, pag.
375). Fantasticul din real tre-
buie decriptat, deconspirat.
Profunzimile fiintei umane
reprezinta dimensiunea cea mai
tulburatoare a fantasticului:
Jntr-un realism plenar gasesti
fn om — omul... Mi se spune ca
sunt psiholog: e fals, eu nu sunt
decat un realist in sensul cel
mai fnalt al cuvantului, adica
descriu abisurile sufletului ome-
nesc” (Op. cit., pag. 381). Si ce
poate fi, in ordinea fantasticului,
mai tulburator decat aceste
abisuri?

noteaza
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,Timisoara a intrat in
istoria revolutiei romane
ca orasul eroic si martir...
un sistem blestemat, care
rezistase prin frica, se
prabuseste. Rasturnarea
sa presupunea varsare de
sange”

Catherine Durandin

Existd in istoria romaneasca
postbelicd cateva decenii
(1945 — 89), in care Romania a
cunoscut disconfortul regimului
comunist, instalat de Armata
Rosie ce ocupase Europa
rasdriteand, implantand in tari
cu vechi traditii europene un
regim caracterizat, in genere,
prin incompetenta si stagnare.
In aceeasi situatie s-a aflat,
prin urmare, si Romania, care
devenise la 30 decembrie
1947 republica populara,
Regele Mihai | fusese obligat
sd abdice si sa plece in exil.
Astfel, la carma tarii s-au aflat,
in acei 45 de ani de dictatura
comunistd, doi satrapi, unul
mai  odios decat altul:
Gheorghe Gheorghiu — Dej si
Nicolae Ceausescu. Daca
Gheorghiu — Dej si-a incheiat
viata pe 19 martie 1965, fard a
provoca o destabilizare a
regimului, in treacat fie zis,
acest lucru nici nu era posibil
n acei ani, Nicolae Ceausescu
a parasit scena lumii in mod

tragic, spre consternarea
Occidentului civilizat si pros-
per, care ar fi dorit con-

damnarea sa in urma unui pro-
ces de durata, nu un simulacru
urmat de o executie rapida.
Comploturi de eliminare a Ilui
Nicolae Ceausescu fusesera
puse la cale in 1976 si 1984,
din pacate, fara finalizare, iar
fuga lui Pacepa in 1978 desta-
bilizase Securitatea. Astazi,
cand de la acele evenimente
s-au scurs peste doua decenii,
au aparut carti de referinta in
care sunt examinate in detaliu
conditile de existentd (viata
sociald, economicd, culturald)
oferite de regimul lui Nicolae
Ceausescu poporului roman.
Daca in anii comunismului se
pardsea Romania din motive
economice, culturale sau ma-
trimoniale, ce s-a petrecut
dupa '90, prin exodul masiv de
inteligenta, ar trebui s& dea de
gandit celor care diriguiesc
destinele Romaniei postde-
cembriste. Consecintele incal-
culabile ale acestor masive
plecéri se vor resimti in urma-
toarele decenii, cand Romania
va deveni o tard imbatranita,
lipsita de minti luminate care
sa-i cultive traditiile, religia, cul-
tura, stiinta. Printre ultimele
noutdti in materie de carte se
numara si lucrarea istoricului
francez Catherine Durandin*,
cu participarea lui Guy Hoedlts,
tom in care se incearca cu suc-
ces dezvaluirea adevarului
(daca mai era nevoie?), despre
o lovitura de stat comunista,
mascata sub faldurile unei
revolte populare. De fapt, in
disperarea sa, simtind ca-i
fuge pamantul de sub picioare,
Nicolae Ceausescu se expri-
mase la un moment dat cad se
confrunta cu ,,0 lovitura de stat*
(p. 151). Catherine Durandin
este un istoric francez specia-
list in istoria recenta a

(0 Ncronicaltraducerilorl il
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Recrudescenta
unui dictator

Romaniei, dand la iveala de-a
lungul anilor mai multe carti
dedicate Romaniei. In ceea ce
priveste cartea de fata, seg-
mentatda in zece capitole,
observam cé sunt examinati, in
special, ultimii doi ani de con-
ducere ceausista (1987 — 89),
cand represiunea si lipsurile
ajunsesera la apogeu,
Romaénia fiind in pragul cata-
strofei, incat chiar si elemente
din Securitate si Partid simteau
primejdia prabusirii unui regim
devenit total nepopular. Numai
Nicolae Ceausescu in megalo-
mania sa (secondat de sinistra
sa consoarta) nu intuise prime-
jdia, nu adulmeca atmosfera
de schimbare gorbaciovista,
nu descifrase semnificatia
avertismentelor primite de
peste ocean. Ba mai mult, lipsit
de discernamant, Nicolae
Ceausescu pleaca intr-o ultima
vizitd in Iran (18 — 20 decem-
brie), de unde revine intempes-
tiv pentru a controla situatia
exploziva din Tara. Asadar,
evenimentele de la Timisoara
(la un moment dat se punea
problema ca orasul sa fie dis-
trus, ras de pe fata pamantului)

« Tamara Antal - Compozitie

au generat revolte care s-au
extins in Capitald, apoi, in alte
orase din tard, ce nu au putut fi
controlate si oprite, incat con-
vocarea unui mare miting in
ziua de 21 decembrie a consti-
tuit ultima mare greseala
sdvarsita de dictator, ce i-a
grébit, de fapt, prabusirea.
Ins&, trebuie mentionat ca
revolta generala din 1989
(daca revolutia nu izbucnea la
Timisoara, ar fi inceput la lasi,
unde, de asemenea, conditiile
erau coapte) a fost precedata
de alte doua momente de
razvratire petrecute in 1977
(Valea Jiului) si noiembrie
1987 (Brasov), care au fost
intrucatva cosmetizate, cu
toate ca lagarul socialist mai
cunoscuse astfel de derapaje
in Ungaria, Cehoslovacia,
Polonia. Interviurile cu fosti
participanti la revolta sunt edifi-
catoare, bundoara, sudorul
Aurel Buceanu (47 de ani in
1987): ,Am dat foc... din cauza
mizeriei. Eram epuizat. Lucram
sapte zile din sapte, pentru
nimic. Ma séaturasem de mi-
zerie“ (p. 43). Insa, in 2002,
cand uzinele Steagul Rosu

urmau sa fie privatizate, iar
3.000 de salariati erau ame-
nintati cu concedierea, se defi-
la cu portretele lui Ceausescu
(,creator de locuri de munca"“,
p. 55), incat situatia devenise
hilara: fostul despot, intre timp
disparut, era apreciat pentru
grija ca tot omul sa aiba un loc
de munca, evident, prost re-
tribuit si cu lipsurile aferente.
Fapt memorabil, demn de
retinut, neamintit de Catherine
Durandin, e cd la Brasov, Liviu
Babes s-a sinucis, dandu-si foc
si coborand pe o partie de schi
ca o torta vie. Cu totul alta a
fost situatia in 1989: Romania
a fost ultima tard din blocul
sovietic in care revolutia de
catifea nu produsese schim-
barea doritd. Ceausescu miza
pe vechile adeziuni unanime
ale politicii sale din 1968, de la
Congresul al XlIV-lea (in
treacat fie zis, e posibil sa-i fi
suparat pe vecinii de la Rasarit
amintindu-le ca Basarabia este
pamant romanesc), nereceptiv
la schimbdrile propuse de
Gorbaciov, la noua politica
americana adoptatd fata de
Romania, toate au contribuit ca
prabusirea sa iminenta sa fie
determinatd de ivirea unui
motiv. In acest context pre-
mergator lui decembrie 1989,
se poate mentiona, ca fapt
pozitiv de desolidarizare, a
unor vechi activisti de partid,
fata de politica lui Ceausescu:

,Scrisoarea celor sase"
(Silviu  Brucan, Constantin
Parvulescu, Gheorghe
Apostol, Al.  Barlddeanu,

Corneliu Manescu si Grigore
Réceanu), misiva de protest
adresatd lui Ceausescu in
martie 1989. Relatarile ulte-
rioare, sunt, in buna parte,
contradictorii. ~ Astfel, Virgil
Mégureanu care fusese inter-
vievat de  Alex Mihai
Stoenescu in 2008 (,De la
regimul comunist la regimul
lliescu®) declara urmatoarele:
~Momentul '89, in Romania, nu
a fost spontan si nu neg si nu
vreau sd neg rolul pe care l-au
avut multimile, atunci cdnd s-a
declansat. Preliminariile aces-
tor evenimente ne fac sa ne
géndim la rolul pe care diverse
persoane l-au jucat, printre
care Brucan, care in cursul
negocierilor purtate pentru
instaurarea noului regim si
asigurarea succesiunii. In
sférsit, Brucan, prin contactele
pe care le-a stabilit, s-a impli-
cat in evenimente, dar nu a
facut-o la initiativa sa persona-
1a. Atunci cand s-a angajat in
aceste negocieri, avea deja un
plan pus la punct si primise un
mandat. Desigur, intentia sa
era de a se pune in valoare

datoritd rasturndrii lui
Ceausescu. Cu sau fara
demersurile lui, Ceausescu ar
fi cazut... Cazul Brucan repre-
Zintd — este o ipoteza — o con-
firmare: serviciile secrete so-
vietice lucrau mand in mana cu
americanii* (pp. 71 — 72).
Regretabil e faptul ca atat la
Timisoara cét si la Bucuresti si
in alte orase din tara au fost

numeroase victime, apoi,
oameni raniti si arestati. Din
cadrul oficialitatilor, Vasile

Milea se sinucide, iar ziaristul
francez Jean — Louis Calderon
a fost cdlcat de un tanc pe 22
decembrie. Decretarea starii
de urgenta in toata tara, rea-
paritia lui Nicolae Ceausescu
la balconul Comitetului Central
au contribuit ca multimea
furioasa sa patrunda in cladire
si sd comita acte de vandalism,
iar cuplul Ceausescu a parasit
cladirea cu elicopterul.
Evenimentele se precipita: la
televiziune apar succesiv lon
Caramitru, Mircea Dinescu,
Petre Roman, lon lliescu (se
exprima la adresa lui
Ceausescu: ,om lipsit de
inim&, de suflet, de inteligenta,
de ratiune®, p. 125), care se
adreseaza cu ,dragi tovarasi,

desi Petre Roman il
corecteaza: ,Dragi compatri-
ofi..“, in timp ce multimea

striga in delir: ,Fara comunisti,
far& comunisti’ (p. 128). Se
constituie de urgentd Frontul
Salvarii Nationale, urma-
toarele zile pana in 25 decem-
brie au fost tensionate, nesig-
ure, incerte. Confruntarea din-
tre armata si securitate, apoi,
capturarea cuplului Ceausescu
a cdrui soarta era deja decisa:
»cei doi trebuiau judecati, con-
damnati si executati* (p. 145).
Procesul Ceausestilor este
condus de colonelul Gica
Popa, a durat mai putin de o
ord, soldat cu executia lor.
Virgil Magureanu ,pretinde ca
decizia de eliminare fizicd a
Ceausestilor a venit din exteri-
or. Ceea ce il absolva pe lon
lliescu de orice suspiciune de
cruzime si ii deresponsabi-
lizeazd& pe Brucan, pe
Stanculescu si pe el insust* (p.
156). Magureanu completeaza
in 2005: ,.cu luni de Zzile inainte
se stia atat la Moscova, cat si
in capitalele occidentale — s-ar
putea da exemple - ca
Ceausescu nu va apuca Anul
Nou 1990 (pp. 156 — 57). Ce
probleme raman nerezolvate?
Sinuciderea lui Gicd Popa,
accidentul cu elicopterul al
colonelului Vasile Malutan, iar
maérturisirea lui Victor
Stanculescu da de gandit:
LAdevarul, pe care il cunosc,
va fi dezvaluit dupd moartea
meal* (p. 169).

* CATHERINE DURANDIN
cu participarea Ilui GUY
HOEDTS, MOARTEA
CEAUSESTILOR. Adevarul
despre o lovitura de stat
comunista. Traducere din
limba franceza de MARINA
MURESANU IONESCU. Ed.
HUMANITAS, 2011, 228 p,
28,00 lei.
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Ma intalnesc pentru a doua oara, in
Paris, cu pictorul Sergiu Zancu. Ca si
prima oara, il reperez de la distanta, in
peisajul deschis si animat al strazii, pe
acest costaud, ce se detaseaza, prin
contrast, din multime. Nu e un urias, cum
nici ceilalti trecatori nu sunt niste pigmei,
dar robustetea si pasii mari si siguri ai
barbatului ce inca isi declina varstele cu
prefixul cincizeci, m-au ajutat, prima
oara, sa ghicesc ca el este romanul pen-
tru care venisem la intalnire.

Sergiu Zancu, dupa cum il recomanda
numele si prenumele, este din partea
Dornei si oricat de aclimatizat ar fi, dupa
21 de ani in Franta, acest francez de-al
nostru, dezmierdat acasd, Petrisor,
leagana in sine, Romania de departe.
Aveam sa o aflu odata cu el, descoperire
ce o primeste cu o blanda uimire, la dis-
cutia fatd in fatd, din ultimul sdu ate-
lier «in constructie», unde a adus, pentru
a-si primi primul oaspete de casa noua, o
masa extensibild, doua scaune si niste
tablete de ciocolata. Locul este un
hangar stravechi pentru repararea
masinilor si e luminat generos de cerul
de deasupra, care patrunde printr-un
brau de ferestre mari, la o indltime de
vreo cinci metri. Aproape de noi se afla
rafturile cu carti ale unei biblioteci, si ea
in alcatuire, in care predominad autorii
francezi, clasici, unii in editie bilingva, si
cartea de poezie. Desigur, nu lipsesc
albumele de artd. Ceva mai departe,
doua sevalete, de jur imprejur, pe zidurile
din beton si caramida, panze de dimensi-
uni mari, parca anume potrivite dupa cel
ce le semneazd si dupa locul de
expunere. In diagonala cu noi, si in lumi-
na auritd a soarelui de primdvara ce
umple acest spatiu, se afld nomada sa.
Un suport piramidal din lemn, de vreo trei
metri indltime, de care nu se desparte.
Pe el sunt acuma trei panze. Un atelier si
o expozitie la purtator. Bun in vremuri de
rastriste, altfel o expozitie in expozitie, de
0 mare ingeniozitate in simplitatea sa.

Primele fraze ale Ilui Sergiu inde-
parteaza colbul anilor si imi amintesc de
o definitie a patriei de pe bancile scolii.
Tulburatoare abia acuma, tarziu. Departe
fnainte de toate, i-a rdmas mama, al
carui cel mai iubit fiu a fost, apoi locul
unde odihneste acum. Vechea casd a
vandut-o unui prieten, dar la adresa
aceea se intimpla si in prezent sa
primeasca felicitdri la zilele de sarbatoare

FRANTA

si invitatii la expozitii, pe care noii propri-
etari i le pastreaza si i le dau cand revine
n rastimpuri. Mai este si atelierul de la
Vatra Dornei, atelierul din Roménia al
pictorului, incd in lucru, ce se adaugad
sirului de ateliere pe care le-a avut.

In ’78, tandrul profesor de desen
absolvise la Bucuresti, primul pe toate
cele patru institute de profil din tara de la
vremea aceea, din orasele Bucuresti,
lasi, Cluj, Timisoara. Pasea in primul an
de catedra fara a banui cat se va atasa
de aceasta profesie... Zece ani mai tar-
ziu, la vremea unor framantari exis-
tentiale, ce duceau catre decizia de a
parasi invatamantul si tara, constata ca
nu poate s& o faca. Il retineau elevii sai,
bucuria unei revelatii insotitd de
remuscari si regrete. Descoperise, in
privirile ce-l urmdreau, ca locul acela, de
la catedrd, e important, cd ,putinul” pe
care il dadea insemna mult pentru
pregétirea acelor copii, pentru instructia
si educatia lor. Asemenea tréiri sunt date
celor ce-si implinesc prin lucrul lor o
vocatie si e de inteles dificultatea deciziei
de a te rupe de acolo unde te vezi de
folos. Se adauga suferinta de a se inde-
parta de mama, ce-si crescuse cei trei fii
singurd, si care nu-si putea imagina
supravietuirea dupa plecarea sa. «Daca
tu pleci, eu o sa mor», ii spusese, ceea
ce se va si intampla, dupa putina vreme.

Prima trezire, neanticipatd si nepro-
gramatd, se intdmpla in 1987. Obtinuse
o aprobare pentru o excursie in Vest, ce
avea drept scop vizitarea muzeelor si
satisfacerea curiozitatii de a vedea de
aproape, cu ochii proprii, o realitate altfel,
despre care doar auzise. Sergiu Zancu
spune ca a vazut o lume NORMALA. O
normalitate care, in tarile vizitate in
excursia de o lund, parea atat de simpla.
La o vreme dupa intoarcerea de afara,
romanul-artist avea sd aiba un contre-
coup. Fara exagerare. Tot astepta,
privind acuma aparentele realitétii cu o
atentie scormonitoare, sa vada si in viata
sa, de zi cu zi, aceeasi normalitate sim-
pla ca aceea de unde se intorsese. O
vreme a fost incapabil de a mai picta.
Apoi, cand a reluat, s-a dezvoltat un alt
stil, abstract, figurativul nu I-a mai intere-
sat. Poate c& noul stil i oferea o cortina
protectoare in fata anormalitatii palpa-
bilului...

Inceputul dezradacinarii, prin schim-
barea brutala si radicald a reperelor, are
o data, octombrie, 1990. Dupa nenoro-
cirea din Bucuresti, unde a fost prezent.
Dupa o greva a foamei, in speranta sin-
cera intr-o schimbare adevarata. Odata
cu asezarea noii conduceri a tarii a inte-
les si a plecat. Avea sa afle mai tarziu ca
pana si in Ambasada de la Paris, F.S.N.-
ul era injurat.

lesind, totusi, la vot, devenise clar ca
alegerile fusesera traficate. A plecat ,ca

icCtoyuigroman!

sd ia distanta... Parametrandu-ma psihic
n zeci de ani, nu mé vedeam asteptand
schimbarea”.

Potrivit reglementarilor pentru iesirea
din tara a propriilor lucrari, ia stampild de
la patrimoniu, ca sd le poata trece.
Pleaca cu trenul, fard o tinta precisa.
Cinci zile se opreste la Berlin, apoi, doua
zile la Minchen. In Franta, il cautd pe
pictorul Nicolae Georgescu, un pictor
bun, dar si un haut en couleurs, ramas
in istoria emigratiei roméanesti a ultimelor
decenii cu cognomenul Balamuc. A fost
iubit si regretat de colegii de breasla pen-
tru risipa de energie si prietenie cu care ii
nconjura. A murit la putin peste 50 de
ani, de o congestie cerebrala.

Ténara familie a lui Zancu, sotia, pro-
fesoard de engleza-franceza, si o fetita
de aproape doi ani, ajunge la Paris, doi
ani mai tarziu. Se vor instala intr-un
moment neprielnic, in metropola euro-
peana. Era in timpul Crizei din Golf, la
Paris se inchideau galeriile. Speculatiile
pe arta atinsesera apogeul in anii 80 , cu
preturi facute artificial de catre o retea in
care se céstiga fabulos, de la galerist,
trecand apoi la cei ce vehiculau nume de
autori, bouche a loreille, supralicitand,
pana la artist. In anii 90, pinacotecile
alcatuite astfel, ies pe piata, detinatorii
dorind sa vanda cel putin la pretul cu
care cumpdrasera. Pe o piata saturata si
cu preturi facute”, dezmeticirea va fi
dureroasa.

Greu de numadrat atelierele pe care le-
a avut la Paris, in douazeci si unu de ani,
Sergiu Zancu. In primul an a cam fost cu
traista in bat. O séptdména sau doud isi
amintea ca a stat intr-o incapere de vreo
6 m? a unei fundatii catolice. A primit
apoi, de la caminul Fundatiei protes-
tante, Cimadé, din departamentul 91,
fundatie care se ocupa de intelectualii
imigranti, o camera ceva mai mare, ce i-
a fost atelier, depozit si apartament. Este
acesta, intervalul 1991-1992, céand
deschide doué expozitii, la Palaiseau si
Massy, si vinde 3-4 tablouri. La un timp,
Ministerul Culturii i-a dat un atelier-loge-
ment la Aubervilliers, o suburbie a
Parisului, ce i-a rdmas doar ca locuinta si
unde s-a stabilit cu familia, ce s-a marit
cu fncad un baiat, ndscut imediat dupa
venirea in Franta. Si-a gasit un alt atelier,
in locul unei manufacturi de colivii, de 17
m?, adaptat cu eforturi proprii. A mai fost
apoi intr-o asociere de 24 de artisti, ce si-
au facut atelierul intr-un squat. Aceste
cladiri parasite sunt multe in cartierele
periferice ale Parisului, asa cum este si
imobilul ce-i gazduieste atelierul in care
stdm de vorba. El apartine unei doamne
de origine africana, careia Sergiu, dupa
ce va incheia cu ultimile adaptari, ii va
plati o chirie. Ceea ce nu vor face nicio-
data Atif, Imed, Saber, Sofran, vecinii sai,
ce vin la dormit peste noapte in aripa
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cladirii fara usi si ferestre si pe care i-a
folosit drept mana de lucru, platindu-i cu
ziua. Sunt dintre acei sans-abris, care
se drogheaza si care impanzesc Franta,
Parisul si lumea civilizatd. Sergiu le-a
cumpdrat, ca sd si-i apropie, o tigaie
mare din arama pe care o pun direct pe
focul din lemne, ce si-l fac intr-un loc mai
ferit al curtii, unde-si pregatesc cate o
masé in comun, cateva tacamuri, uneori
si alimente. E greu de mentinut un echili-
bru intre bunavointa si o severitate ce se
impune, dar, desi traiesc fara a putea sau
dori a-si proiecta nici macar ziua de
méine, nu se indeletnicesc cu furatul iar
vecinului lor, pictorul care le-a oferit
ocazia sd castige un ban si care a facut
echipa cu ei, nu i-au pricinuit necazuri
iesite din comun. Atelierul are o simpla
usa metalica, cu o incuietoare obisnuita,
care cu usurinta ar putea fi daramata de
rauvoitori. Dar nu, lucru ce l-am observat
si eu de multa vreme, oamenii acestia
care amintesc de personajele lui Panait
Istrate si in a caror apropiere nu-ti doresti
sa te afli, au inteles ca sansa lor std in a
nu fi un pericol pentru lumea paraleld cu
a lor, de la care vin semnale prietenoase
si de care depind.

Vreo doudzeci de meserii a facut
Sergiu de cand se adapteaza aici, mai
aproape sau mai departe de profesia si
de talentul sau. O vreme a facut decoruri
de teatru. A abandonat pentru cd indelet-
nicirea asta e la frontiera creatiei, nu faci
tu, esti executant, imi explica. Si asta fti
afecteaza creativitatea proprie. Pe linia
profesiei, atat de indragite odinioara si cu
care a intrat in viata de adult, da cursuri
la Academia de pictura din Paris, ce
apartine de Asociatia Contrast, pentru
instruirea pictorilor amatori. In prezent,
merge si de doud ori pe saptdmana, la o
altd asociatie, unde face mozaic cu copi-
ii. Arta si munca lor sunt gandite de catre
administratia orasului, care si finanteaza
asociatia din impozitele cetatenilor, cu
finalitate pragmaticd. Ceea ce executd
artistul cu copiii face parte din decoratia
cetatii. Sergiu are cheltuieli mari pentru
proiectele lui ca artist si pentru cele ce
privesc familia, asa ca apreciaza cum se
cuvine santierele de constructii, cand
prinde cate o comanda de renovari de
apartamente si vile, care aduc venituri
bune si-i permit un standard de viatad
compensator al straduintei si staruintei
sale.

Artistul roman, Sergiu Zancu, este
unul dintre cetatenii Frantei si ai marelui
oras, el vietuieste in limba franceza, cu
ale carei expresii isi presara conversatia.
Continud, in acelasi timp, s& aiba cu el
tara de origine, Roméania de aproape,
familia si cativa apropiati din breasla: pic-

Angela SCARLAT
(continuare in pag. 20)
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