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breviar

Centrul de Cultura "George Apostu" Bacau

Simpozionul National
de Estetica

Cea de-a XVlll-a editie a
Simpozionului National de
Esteticd s-a desfasurat in
perioada 21-23 noiembrie,
avand un program deosebit
de complex si de atragator.
De aceea s-a si bucurat de
succes in  randul unui
numeros public, prezent la
manifestarile din cadrul eveni-
mentului. In prima zi a avut loc
un spectacol al cartii, fiind
lansate volume apartinand
mai multor autori: Marin
Aiftinca (,Perspective filoso-
fice®), Petru Bejan (,Amurgul
frumosului“ si ,Lumea artei”),
Alexandru Boboc (,Filosofie
romaneasca. Studii istorico-
filosofice®), Stefan Oprea
(,Clipa si durata®), Stefan
Oprea si Anca Maria Rusu
(,Cartea premiilor Oscar"),
Gheorghe lorga (,Randunica
din nasul lui Buddha*), Grigore
Smeu (,Zambet tras pe
roatd“), Alexandru Surdu
(,Filosofia pentadica Il. Teoria
subsistentei“). A fost prezentat
publicului un nou numar (al
39-lea) al revistei Vitraliu, iar
seara, Adrian Petrescu, solist
al  Filarmonicii  ,George
Enescu“ din Bucuresti, a
sustinut un admirabil recital
instrumental. A doua si a treia
zi au fost consacrate lucrarilor
Conferintei Nationale de

Estetica (organizata in par-

teneriat cu Sectia de filosofie,
teologie, psihologie si peda-
gogie a Academiei Romane),
a carei tema s-a numit ,Arta si
comunicarea prin arta“, co-
locviile fiind gazduite de
Universitatea ,George Bacovia“
Si Inspectoratul Scolar
Judetean Bacau. Au partici-
pat: acad. Alexandru Boboc,
profesorii universitari doctori
Marin Aiftinca, Stefan Cazimir,
Petru Bejan, Stefan Munteanu,
Stefan Oprea, Liviu Danceanu,
conf.univ.dr. Mihaela Pop, dr.
Grigore Smeu, dr. Valentin
Ciuca, dr. Virgil Stefan
Nitulescu, dr. Ozana Kalmuski-
Zarea.

La Muzeul de Arta Contem-
porana a Centrului ,George
Apostu“ s-a deschis expozitia
sculptorului Mircea Roman,
intitulata ,Magazia“, prezen-
tata de criticul de arta Pavel
Susarda. Cu prilejul vernisajului
a fost lansat si albumul de arta
Mircea Roman Magazia, edi-
tat de Centrul de Cultura
,George Apostu®. in ultima zi a
evenimentului (organizat in
parteneriat cu Universitatea
~George Bacovia“ din Bacau si
Fundatia Bacovia, finantat de
Consiliul Judetan Bacau si de
Centrul ,G. Apostu“) s-au
decernat premiile anuale ale
institutiei gazda. Diploma de
Excelenta si Premiul Centrului

d’ale lui Ciosu

de Cultura ,George Apostu“ a
fost acordata academicianului
Alexandru Surdu, lui Grigore
Lese si Gheorghe lorga.
Seara de gala s-a incheiat cu
un concert extraordinar, susti-
nut de Grigore Lese si romanii
farseroti, in aplauzele entuzi-
aste ale publicului. (C.M.)

Pentru limba noastra

Caragiale, adjectiv

Se spune cd una dintre unitatile de mésurat
anvergura personalitatilor este prezenta ori absenta
adjectivelor provenite de la acele nume proprii. Al
doilea pas ar fi innobilarea cu sufixul -ism (fara plu-
ral), pentru a li se recunoaste dreptul la conceptu-
alizare.

I. L. Caragiale a indeplinit ambele conditii, ba
chiar mai mult decat atat.

Sa urmarim insa cateva adjectivizari: D. .
Suchianu si Constantin Popescu, vorbind despre o
celebra ecranizare, gasesc ca ,avem aici Procesul
lui Orson Welles si nu cel al lui Kafka*“, incat ,stilul
wallesian” este altceva decét ,conceptia kafkiana*
(Metamorfoze cinematografice, ,Meridiane®, 1975,
pp. 236-237). Am mai citit despre elemente anghe-
liene (de la D. Anghel) ori varlaamiene, la G.
Calinescu, despre ,romanul cervantin®, ,oratorul
ionescian” si ,partitura molieriang”, iar Florica
Dimitrescu, in al sau ,Dictionar de cuvinte recente®,
inventariaza ,stilul caragian, ca derivat de la
numele talentatului actor Toma Caragiu.

Ne-au interesat insa derivatele de la antropo-
nimul Caragiale, consemnate in lucrdrile lexi-
cografice. Primul este cel cu sufixul -ian, mentionat
prima oara de lorgu lordan, in Limba roméana actu-
alda. O gramatica a ,greselilor, din 1943 (p. 174).
(Dictionarul academic greseste numind revista
,Contemporanul“ din 1948, nr. 104, ca fiind prima
tipariturd unde apare termenul ,caragialian“.) Este
declarat sinonim al lui ,caragialesc®, desi sufixul -
esc e ,putin productiv, iar -ian e ,extrem de
frecvent” (ibidem). Se intélneste in limbajul criticii si
istoriei literare si este considerat - spunem noi -
»mai neologic“ decat -esc. Nu oricine are parte de
vechiul sufix, dovada fiind absenta derivatelor de
acest fel de la nume proprii ca Eminescu, Blaga,
Arghezi, prezente doar cu eminescian, blagian,
arghezian. Interesant este cd toate dictionarele
subordoneaza semantica lui caragialian confratelui
sdu, caragialesc, nedreptéatindu-l pe cel ce a gene-
rat adjectivul. Ca atare, numele celui ce ne-a ldsat
,Momente si schite” ar iesi din sfera limbajului spe-
cializat al comentatorilor literari si ar fi considerat
cel putin egal cu termenii aproape colocviali, ca
scoldresc, mestesugdresc etc. Dictionarul acade-
mic macar incearca sa le diferentieze (caragialian e
sinonim cu primele patru din cele sase sensuri ale
lui caragialesc), pe cand DEX (1996, 2009) le asi-
mileaza total. Asadar: ,caragialesc, ~easca, ~estil.
adj. 1. Care apartine lui Caragiale; 2. Care provine
de la Caragiale; 3. Care se refera la Caragiale; 4.
Specific lui Caragiale; Il. substantiv neutru 5.
Burlesc exagerat; 6. Comic sarjat* (MDA, 2001).
DEX le sintetizeaza: ,caragialesc, -eascd, cara-
gialesti, adj. De Caragiale, al lui Caragiale; in
maniera lui Caragiale; caragialian“, reproducand
fidel DEX-S, 1988. (DEX — 2007 adauga, corect,
lon Luca, pentru a-l deosebi de Mateiu, probabil.)

Desi nu prea nou in limbd, dictionarele explica-
tive — DLRLC (1955), DLRM (1958), chiar si
NDULR (2006) — ignora derivatele, pe cand un
inventar general cum este Dictionarul invers (1957)
le cuprinde pe améandoua. Nici lucrarile normative
(DOOM{ o) nu le baga in seama.

in 1975, cand a aparut primul DEX, ,nu exista“
nici un derivat de la numele propriu Caragiale, pen-
tru ca DEX-S (suplimentul din 1988) sa consem-
neze, abrupt, cele doua adjective. Cei mai
cunoscuti autori de lucrari lexicografice destinate
neologismelor, Florin Marcu si Constant Maneca,

sunt indecisi: in 1978 nu le consemneaza, pentru
ca in 2000 sa existe doar caragialism (Fl. Marcu,
MDN). (In treacat fie spus, exista parca un fel de
pudoare in a nu atenta la integritatea unui substan-
tiv: N. A. Ursu, intr-o lucrare fundamentald din
1962, Formarea terminologiei stiintifice roméanesti,
vorbeste despre ,Prefixe si sufixe neologisme*“ si nu
neologice. Am cercetat si cuprinsul, crezand ca e o
greseala de tipar, dar nu...)

Abstractizarea cea mai onorabild pentru o per-
sonalitate este acordarea sufixului -ism, iar
Caragiale a avut dreptul la asa ceva. Nu stim cine
foloseste prima oara termenul ,caragialism“, absent
din MDA, dar pana atunci ne prevalam de calitatea
de cititori ai Marelui dictionar de neologisme (MDN),
cu o definitie reluatd aproape aidoma in DEXI:
,Fenomenul Caragiale, ale carui comedii [...], ca si
proza de umor si satird, valorificad spiritul, ironia
amicald sau muscdtoare pana la sarcasm a
poporului roman [...]%

In relatie directd cu derivatul de mai sus (fara
tenta peiorativa, cum au multe isme) este un altul,
verbal: a caragializa, consemnat tot de lorgu lordan
incd din 1943, cu mentiunea ca ,limba noastra
intrece chiar franceza, care i-a servit drept model,
in aceasta privinta“ (op. cit., p. 238). Sensurile merg
de la particular — 1. A satiriza (in felul lui Caragiale)
[...]; 3. A scrie in maniera lui Caragiale“ — la general
— ,2. A sublinia nota comica a unei situatii sau a
unui caracter uman“ (MDA). Opusul lui e a descara-
gializa (,niciodata decaragializa“), prezent la lorgu
lordan (p. 194), dar nerecunoscut de nici un
dictionar romanesc.

Revenind la adjective, e de notat o incon-
secventd a variantei pentru feminin: credem ca
lorgu lordan se grabeste exemplificAnd cu ,perso-
naj caragialesc, situatie caragialeasca* (p. 174),
forma preluatd de MDA, DEX si DEXI. DEX-S
(1988) e mai prudent cu forma fara diftongare
(,caragialesca"), intrucat conotatia livresca (si nu...
livreascd) e prea recentd, pentru a se trece la /ea/,
ca in romanesc-roméneasca.

Ce viatd mai au adjectivele respective? Citim
sau auzim: ,Zacharia Antinescu e caragealesc*
(sic!) (Stefan Banulescu, llie Purcaru, Colocvii,
1964, p. 12); ,eroii caragialieni* (Romania literara,
21.09.2012); ,bibliografie caragialiana“ (Atitudini,
Ploiesti, apr. 2012); ,De ce este Caragiale contem-
poranul a patru-cinci generatii de roméani au incer-
cat sd spuna mai multi caragialeologi (loan Lascu,
in Ramuri, 2/2012); ,Suntem [noi, romanii] o for-
mula caragialo-eminesciana?“ (Dan C. Mihailescu,
RRC, 10 nov. 2012). (Sublinierile ne apartin.)

Avem si cateva propuneri:

1. De vreme ce sufixul -ian identifica, iar -esc ca-
lifica, sa se puncteze in viitorul DEX diferenta de
nuanta dintre caragialian si caragialesc.

2. De asemenea, sa se distribuie sensurile
derivatelor cu -esc astfel: caragialesc, -esca, pentru
sensurile 1, 2, 3 si 4 (cu mentiunea: /ivr.; sinonime
cu caragialian, -8) si caragialesc, -eascd, pentru
sensurile 4 si 5.

3. Substantivele caragialesc, -easca, -esti sa fie
sinonime cu caragialism, -e.

4. Caragialism sa fie diferentiat pentru: a) s.n.
,Fenomenul Caragiale...“; b) s.n., pl. -e caragialesc
@) (). o
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cronica literara

Subiectiv prin excelentd, genul diaris-
tic ii creeaza dificultati lui Val Manescu,
care, in articolul ,Obiectivitatea diaristu-
lui de cursad lungd” (,Vitraliu”, nr. 3-4,
2012), dovedeste o surprinzatoare lipsa
de proprietate a termenilor. Vrand, pro-
babil, s sublinieze probitatea autorului,
cronicarul de ocazie comite o judecata
prin care confunda credibilitatea cu
obiectivitatea, trasatura strdina insem-
narilor de tip jurnalier. Si mai surprinza-
tor este faptul ca insusi Val Manescu
pare a intelege ca diarismul tine de ca-
tegoria mai larga a literaturii subiective.
Chiar daca uita o virguld intre subiect si
predicat, el recunoaste caracterul emina-
mente subiectiv al jurnalului, contrazi-
candu-se cu suplete: ,Oameni de cul-
turd, activisti, scriitori, pictori securisti,
profesori, doctori, politicieni, bacauani
de rand, (sic!) au in jurnal locul (subiec-
tiv, desigur, céci cum altfel poate fi un
jurnal?) pe care-l merita dupa sufletul,
mintea si caracterul fiecaruia.” Si atunci,
fireste, cititorul se va intreba cum ra-
méne cu pretinsa obiectivitate...

Incercand un compliment, acelasi Val
Manescu sustine ca a citit Provinciale in
Jfix zece ceasuri”. Afirmatia trddeaza o
lecturd superficiald, in grild senzational-
picanta. Intr-un limbaj de lemn impanat
cu clisee, ni se vorbeste despre ,oameni
de bine”, despre ,constructia impecabild
a frazei”, despre ,stilul vioi”, despre
»argumentatia solida” etc., etichete care
voiesc a sublinia meritele unei carti pe
care ma tem c& recenzentul nu a inteles-o.
Nu intamplator, el retine doar dimensi-
unea cancaniera a volumului: ,Sunt date
in vileag intrigi subtile, comploturi per-
verse, cabale din spatiul cultural si politic
al Bacaului, necunoscute pana acum.”
Cu un minim efort de atentie, Val
Ménescu ar fi putut afla, din prefata, ca
nu acestea sunt adevdratele intentii ale
lui Constantin Calin. Publicarea acestei
carti nu e un act de ,temeritate”, ci unul
de onestitate, un gest facut dintr-un acut
sentiment al datoriei unui intelectual care
fsi asuma riscul de a scrie, sincer,
despre o epoca incomoda si despre oa-
menii care au populat-o.

Lasand la o parte A.B.C.-ul diarismu-
lui, trebuie observat ca recentul
Provinciale. Fragmentarium 1975-1989
(Bacau, Editura ,Babel”, 2012) este un
volum inselator. Multi dintre cei care |-au
citit s-au aruncat cu o anume voluptate
asupra ,dezvaluirilor” pe care le contine.
In sine, ele nu au nimic senzational, fiind
caracteristice epocii comuniste. Dincolo
de interesul conjunctural, cartea este, de
fapt, o cronica a ,ratarilor” unui individ
hiperanalitic, macinat de teama esecului.
Nu intamplator, volumul se deschide cu
un fragment dintr-o scrisoare a academi-
cianului Haralambie Mihadescu
(21.04.1982), care induce un element
autoreferential privitor la locul diaristului
in propria istorie: ,Daca as avea talent si
timp, as redacta un jurnal minutios si cu
cel mai mare respect pentru veracitate.
Peste zece ani ar constitui o lectura
pasionantd care m-ar face dintr-o data
celebru in Tara mea.” Asadar, miza
implicita este tocmai revansa unui ,ano-
nim“ care se vrea ,celebru” in tara sa,
prin insemnarea fidela a unor adevaruri
uitate. Insemnarile lui Constantin Calin
traduc, asadar, spaima de a nu fi inghitit
de ignoranta provinciei. Jurnalul devine,
din aceasta perspectiva, o incercare de
supravietuire, iar notatiile diaristice sunt
Lbaricade” impotriva anonimizarii.

Prefata, sugestiv intitulata Baricade,
este o ilustrare si aparare a jurnalului.
Autorul tine sa (isi) justifice atitudinea
fatd de intdmplérile si oamenii despre
care vorbeste, precizand ca adoptéd ,0
viziune de moralist”, nu de lexicograf: ,In
rezumat, am facut medicind si arheolo-
gie sufleteasca; am facut ceea ce face
orice diarist.” (p. 10) De altminteri,
maestrii sdi spirituali recunoscuti sunt
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si obsesia ,,provincialului®

Conilamtin Cdlin
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Lovinescu, Saint-Beuve si moralistii
francezi, in frunte cu Montaigne, din
scoala cdruia se revendicd: ,Partizan
tenace al ideii de sinceritate, m-am
infatisat, urméand neabatut regula instau-
ratd de Montaigne, «pe cét cuviinta ome-
neascd ingaduie», minus cateva alu-
necari in divertisment si «pitoresc», pe
gustul timpului nostru.” (p. 10) In afara
modelelor méarturisite, as sublinia si influ-
enta literaturii vechi, atitudinea adoptata
de Constantin Calin imprumutand ceva
din intransigenta judecatilor lui Miron
Costin si din acidul lui lon Neculce.

Pentru justa intelegere a cartii mi se
pare necesara o interpretare care sa
porneasca de la ,complexul provincialu-
lui”, sintagmd care, nu fintamplator,
revine in text in cateva pozitii-cheie.
Provincia sufocantd devine cauza ex-
plicatiilor preliminarii, unde autorul tine
sd-si apere insemnarile: ,O carte de fac-
tura celei de fata trebuie aparata cu
anticipatie, mai ales intr-un loc ca acela
in care trdiesc.” (p. 5) Asadar, provincia-
lismul este al provinciei, nu al autorului,
care se desparte ironic de o mentalitate
ngusta. Asumandu-si conditia de provin-
cial, Constantin Calin o transforma intr-un
alibi pentru lipsa lui de orientare in viata.
Mutat in Bucuresti sau acceptand com-
promisuri ca altii, el si-ar fi castigat, cu
siguranta, o alta pozitie. Si sociala si li-
terard. A optat insa pentru o anume
intransigenta care I-a costat.

,Complexului provincialului” i se ada-
uga sentimentul acut al nedreptatii, care
capatd proportiile unei constante. Om
fnainte de toate, diaristul-comentator
simte si el tentatia depasirii propriei
conditii, insa isi reprima repede aseme-
nea porniri egolatre, impunandu-si,
bacovian, sd ramana un anonim: ,Sub-
locotenentul care sint s-a simtit mindru
cd-l salutd maiori si colonei. Din fericire,
impieptosarea asta a durat doar cateva
minute, la sosire si la plecare. Pe strada,
banandindu-mi «geanta de functionar»,
m-am simtit integral «al multimii anoni-
me», neinsemnat si cu un inceput de
dezgust.” (pp. 21-22) Modul biblic de a
reactiona la asemenea impulsuri nu
exclude orgoliul, ci doar il acopera.

Acestor probleme de constiinta Ii se
adauga complexul ,omului fara carti”,
complex a carui marturisire nu echi-

valeaza cu o vindecare. in paginile volu-
mului el apare acutizat, prin presiunile
familiei si ale colegilor, care adancesc
frustrarile. Eliberarea se produce tarziu,
prin cartile publicate, splendida raz-
bunare a omului care s-a incapatanat sa
creada fin principile asumate. Din
péacate, ele nu pot anula urmele lasate in
anii care au trecut...

Provinciale se reduce la filtrarea lumii
prin Eul diaristului. Acuzat de sotie ca nu
e suficient de pragmatic, confruntat cu
nemultumirile copiilor, care uneori il
sfideaza, considerat de colegi un tip
Jrece”, coltos, Constantin Cdlin se vic-
timizeaza. Lectura acestui volum ni-l
dezvéluie drept un neinteles, iar scrierea
céartii e o forméa de a se revansa. Eul se
construieste ca suma a fragmentelor in
care se defineste: ,Sint un biet om sub
vreme, un meteosensibil, cum se zice
mai nou, iar uneori cea mai mica indis-
pozitie devine un obstacol de netrecut.”
(p. 92) sau ,Desi nu sunéa prea avanta-
jos, sint o natura pedagogica.” (p. 196)
sau ,Eu nu-s nici optimist, nici pesimist,
ci un meliorist ingrijorat. Sper, tacit, in
mai bine, chiar daca viitorul ma
nelinisteste.” (p. 262) sau ,Pe mine, ca
sa nu mai lungesc vorba, gustul ma
impinge catre fragment, miniatura, figu-
rind.” (p. 381) sau ,Scriu putin, dar imi
respect scrisul.” (p. 435) etc. Sunt tot
atatea marturii cu valoare de autoportret
prin care autorul isi compune un portret
ideal, subminat ins& de propria scriiturd,
care ni-l dezvdluie in egald masura
umoral, subiectiv, acid, deci uman.

Discutand problema spontaneitatii in
jurnal, Constantin Calin opteaza, la nivel
declarativ, pentru notarea imediata, care
confera autenticitate: ,Trebuie s& notezi
imediat ori sd& améani? Insemnarile mele
au, adesea, un aspect critic. Or, rostul
scrisului (primul dintre ele) nu e con-
testarea celuilalt, ci intelegerea cu el.
(...) Incerc asadar s ma conving de con-
trariu: da, m-as autosabota abandonand
forma initalda. Flori otrdvite, desigur,
enervarile, tristetile, «injuraturile», impul-
surile mai accentuate ale inimii si ale
mintii etc au, literar, un fel de savoare
exotica. Inregistrandu-le aproape simul-
tan cu aparitia lor, sint nu doar mai «au-
tentic», ci si (aspect deloc neglijabil) mai
«productiv».” (pp. 68-69) Cu toate aces-
tea, practica il pune uneori in situatia de
a nu respecta acest principiu teoretic:
,N-am mai recurs de catava vreme la
caietul in care tin aceste insemndri, am
notat insd pe mansete de ziar si pe fise
ceea ce mi-a «dictat> un moment sau
altul. La transcriere, unele lucruri imi
provoaca o stare de incertitudini. Nu mai
realizez exact imprejurdrile in care mi
s-au impus.” (p. 46) In aceste conditii, se
naste intrebarea daca Provincialele sunt
rodul unor fnsemnari zilnice sau pro-
dusul unor prelucrari (din considerente
estetice, morale, biografice etc.). Dupa
cum recunoaste autorul insusi (,Mai
adaug c4, la transctriere, chiar si notele
facute noaptea au fost curatate de
intuneric, surdinizate atunci cand aveau
o alurd prea acentuata, nervoasa.”) Ne
situam, asadar, intre jurnal si fictiune,
Constantin  Calin dovedindu-se un
portretist remarcabil si un comentator
suculent al epocii descrise.

Nuantérile  survenite in texte,
stilizarile, colationarea unor intamplari
etc. fac parte dintr-un elaborat proces al
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construirii de sine prin raportare la
ceilalti. Rezultatul este un Constantin
Calin care face din conditia de provincial
o scuza si, in acelasi timp, o bravurd.
Tocmai din acest motiv, titlul cartii indica
o asumare ironica a conditiei intelectu-
alului superior care se vede impins la
periferia fenomenului literar din cauze
extraestetice. Numai tinand cont de
aceastd drama profesionald (ale carei
consecinte au afectat si viata personald)
pot fi explicate ,rautdtile”, sinceritatea
taioasa, ,cinismul”. In fapt, este vorba
despre o revansa fictionalizata pe care
moralistul si-o ia sub forma acestor
insemnari. Nu e vorba despre simple
dezvaluiri, nici despre placerea maladiva
de a caricaturiza sau de a situa in
grotesc pe altii, ci despre amaraciunea
unui marginal. Neputandu-se adapta
epocii, el sanctioneaza pacatele altora,
intr-un limbaj intransigent, care a putut
crea impresia de obiectivitate.

in ultima instant&, Provinciale poate fi
citit si ca un who’s who. Ca o alternativa
pentru istoria oficiald dintre anii 1974 si
1989. Implicit, e si un fel de recalibrare a
unei ierarhii care s-a croit nu doar pe
baza talentului sau a stiintei, ci, adesea,
prin oportunism, compromisuri sau
servilism. Dincolo de intentia justitiard
(latentd) a cartii, se ridica insa doua
probleme pe care le consider insur-
montabile. Pe de o parte, subiectivitatea
autorului, care ne oferda versiunea sa
asupra perioadei prezentate, iar pe de
alta dificultatea de a urni inertiile. Dupa
cum bine se stie, odata impus, canonul
(fie el si local) este greu de modificat.
Incat ma tem ca, oricat de semnificative,
paginile volumului nu-i vor aduce autoru-
lui decéat o consolare morald si nu o
schimbare de receptare. Cum nici poziti-
ile ocupate de un George Balditd sau
Ovidiu Genaru in istoria literaturii post-
belice nu se vor clatina, ci doar vor fi
luminate, fugitiv, altfel. De altminteri,
aceasta este si intentia ultima a cartii: de
a oferi o altd imagine a unei epoci. Ca
noi citim in ea un document, cautand
dezvaluiri senzational-picante, ca o inter-
pretam ca o oglinda autoscopica sau ca
un jurnal al unor frustréri si nemultumiri
asta depaseste deja intentia autorului.

Vorbind despre regula ,sufletului
linistit’, despre nevoia de a lasa lucrurile
sa se aseze, Constantin Calin subliniaza
un decalaj esential: cel intre timpul trairii
si cel al valorizarii insemnarilor pe care
le transforma intr-o cronica fictionalizata
a epocii. Prelucrarea materialului diaris-
tic nu contrazice pledoaria pentru auten-
ticitate, ci doar o nuanteaza, scriiturii
potrivindu-i-se o foarte expresiva ima-
gine din prefata: aceea a jarului peste
care s-a asternut cenusa uitarii, dar care
poate reveni la vigoarea flacarii, prin
suflul autorului. De aceea, ,amintirea
ratdrilor’, la care se refera Constantin
Calin, se dovedeste o formula dificila.
Vizeaza ea un complex sau e doar o
ironie? Indiferent de acceptiunea pentru
care optam, volumul Provinciale ramane
un exercitiu de sinceritate, prin care
autorul cauta sa se elibereze de fantas-
mele propriilor nereusite.

noiembrie - decembrie 2012



comentarii

Dedicat  tuturor  celor care
supravietuiesc unui rézboi cu Calaul si
paricidului, Ziua in care mi-am ucis tatal
(Bucuresti, ,Humanitas“, 2012) I-a
impus pe Mario Sabino (n. 1962) drept
cel mai incomod autor sud-american.
Romanul de debut dezvaluie personali-
tatea unui scriitor liber sd abordeze
teme oricat de bizare, oricat de inco-
mode pentru cd nu are ce pierde.
Compromisurile, acuzele de selling-out
vin dupd, strategie familiara si redac-
torului-sef al celui mai influent sap-
tamanal brazilian Veja, ce extinde com-
plexele psihanalitice in Antinarcisistul si
Obsesia dragostei.

Mit al anticulturii, o ,noud gnoza“,
postmodernismul da unda verde antiin-
telectualismului si hedonismului. Daca
trecutul nu poate fi ignorat, ducand la
tacere, atunci trebuie readus in prim-
plan prin scormonirea dupa radacini cat
mai distinse. Primele trei capitole
pastisate dintr-un manual freudian,
intertextele, trimiterile la romanele-cult,
Demonii, Fratii Karamazov prin motivul
paricidului, Crim&d si pedeapsa prin
motivul vietii ca pedeapsa dupa
comiterea  crimei, Metamorfoza
kafkiana ,mi-am ucis tatal cum ai strivi
o insecta“, Cronica unei morti anuntate
de Garcia Marquez in descrierea mortii
mamei prin mirosul pestilential al
organelor, Sfantul Augustin si filosofia
Antichitatii tarzii, Hegel, Nietzsche va-
lorifica in dulcele stil postmodern, narci-
sismul auctorial dornic de a-si etala
vasta cultura, insa totul trebuie inter-
pretat parodic, ludic sau ca un omagiu
indirect.

Structurat ca o confesiune imprecisa
(jurnal, memorii, interviu, scrisoare),
fals roman autobiografic, posibil exer-
citiu de narcisism (tehnica romanului in
roman, motivul manuscriptului inmanat
spre lectura, aparitia autorului regizor,
manipulator care sugereaza piste de
interpretare, experienta sa-i fie interpre-
tata filosofic, nu psihologic, deturnand
orice sens), volumul formeaza cadrul
revarsarii tuturor complexelor psi-
hanalitice, al motivelor ontologice ale
scrisului, al filosofiei antice sau ger-
mane, al problemelor societétii contem-
porane de la socialism, urmarile
nefaste ale liberei initiative, la depresii,
psihoterapie si feminism.

,Ziua in care mi-am ucis tatdl era
insoritd, desi lumina era cetoasa fara
umbre sau contururi. Sau poate era
cenusie, acea nuantd de cenusiu care
spoieste pana si sufletele fara aplecare
inspre melancolie... L-am ucis pe tata
asa cum ai strivi o insectd“, frazele
primului si celui din urma capitol con-
tureaza ideea de univers inchis, de
viatd ca inchisoare. Dupa crima e
inchis intr-un spital de psihiatrie. Din
marturisirile facute confidentei in
ipostaza incertd de preoteasa, psihiatru
sau publicist, naratorul se dibuie un
puzzle-man ,un om luat pe franturi, prin
analize, descrieri, comentarii, judecati“,
a cdrui existenta e cunoscuta din
rapoarte, din investigatii judiciare,
esentialul ramanand in mister. De ce sa
dai un roman autobiografic sau propriul
jurnal spre citire altei persoane? Pentru
ca si celdlalt sa cunoasca adevarul tau,
pentru contrabalansarea parerii impla-
cabile a societatii. Cu un roman neter-
minat la activ, salvat de bratul lung al
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legii, ce contine elemente autobi-
ografice, dar nimic despre conflictul cu
tata, Viitorul (roman in roman) este
scrierea unui tip cu dileme filosofice
care vrea sa faca ceva in viata, isi
cautd un drum, dar intdmpind obsta-
cole. Strategie de captare a interesului,
naratorul ofera romanul spre lectura
confidentei cu conditia sa-I citeasca cu
voce tare, sa-si asculte cuvintele rostite
Altul. Rdmas orb, vrea sa se auda prin
Celalalt, ca un ecou, ca o incercare de
obiectivare a faptelor sau de reintre-
gire.

in géselnita romanului daruit, unii ar
cduta egolatria si narcisismul naratoru-
lui anonim, dar un motiv mai profund ar
fi cunoasterea si dezvéluirea partii
nevézute a omului, a esentei, a sufletu-
lui ce raméane in scris dincolo de super-
ficialitatea opiniei publice si a anchetei
care a vazut o crima si un criminal. E
protagonistul propriei povesti ,Eu am
decis sa-mi omor tatal, eu m-am decis
sa& ma opresc din scris, eu am decis...“.
Parabolda a metaforei nietzscheene a
mortii lui Dumnezeu, el se
autoiluzioneaza ca e stapanul propriului
destin, nu victima paradigmei Calau-
Victima. Ne vinde iluzia unui roman
autobiografic. Si-a ucis tatal, constient,
lucid, rational, nerecunoscandu-si
alienatia. Naratorul isi motiveaza pari-
cidul ca un act ritualic, de eliberare, de
ucidere a instantei supreme, a judeca-
torului, a lui Dumnezeu. Manipuleaza,
sugereaza piste de interpretare, dorind
ca romanul, problema lui sa fie inter-
pretate filosofic, transcedental ,eram
curios sa aflu ce existd dincolo de
genele noastre si de mecanismele lor
de declansare psihologice sau sociale*.
Da o fincarcatura filosoficd, dos-
toievskiana paricidului, se vrea un om
de spirit cdruia i se permite totul sub
umbrela filosofiei. El e crima si pedeap-
sa. Cine ucide si se sinucide e un las.
Sinucigasul nu vrea sa-si primeasca
pedeapsa, sa-si ispdseasca pacatul,
dar el, ramanand in viata isi ispaseste
zilnic pacatul. Viata e pedeapsa lui, e
Purgatoriul lui.

Viata pe sertare, viata-puzzle, nu
inglobata. Sertarul ,mama®“, dosarul
Jata“, dosarul ,filosofie*, dosarul ,lite-
raturd“, dosarul ,dragoste“. Pana nu-I
recompune, pand nu face ca fiecare
bucética sa intre in rezonanta cu cele-
lalte sd-si gaseascd locul in tabloul
complet, viata va fi haotica, nevrotica,
mereu scindatd, mereu in conflict cu
lumea. Géandindu-se la motivul pentru
care tatal isi parasea iubitele, ajunge sa
se identifice cu el, s& simtd afectiune.
Un motiv pentru care I-a omoréat e ca
sé-| poatd iubi. In luna de miere simte o
vaga, palida dorinta de moarte pentru
ca si ea cere energie. Niciodata nu i-a
lipsit mama mai mult ca acum, tocmai
cand trebuia sa-si demonstreze bar-
batia, devenind un copil plangéacios.

Totul e schizoid, sotia frecventand cer-
curi inalte, el predand la seral unor
elevi adormiti: ,Ca in cazul tuturor pro-
fesorilor as fi putut stabili legaturi mai
apropiate cu elevii mei. Am incercat dar
erau la fel de lipsiti de profunzime ca
indivizii prosperi din anturajul sotiei
mele. E uimitor cum bogatia si saracia
au acelasi efect de golire a oamenilor*.
Mantuirea e posibila dar nu prin lubire,
nu prin Bine, o cale moartd de la dis-
paritia mamei, ci prin homeopatie
morald: invingi Raul cu Rau. Crede in
Dumnezeu, creatorul ladului si
Purgatoriului. Daca Dumnezeu e Binele
si Raul deopotriva, il invinge pe tata cu
Raul. 1 victimizeaza, doar astfel
devenind posibila eliberarea din pro-
pria-i monstruozitate, mantuirea, abo-
lirea raului din el si regasirea tatalui
adevarat, a Ideii de tata.

De ce sé& scrii? Pentru ca esti chih-
limbariu. Nu ai o culoare bine definita.
Vrei sa te definesti, sa capeti o forma, o
culoare, propria ta culoare, sa fii
recunoscut ca individualitate. A ramas
nedefinit pana si-a ucis tatal cand a
capatat o culoare bine definita. S-a elib-
erat de tortionar. Culoarea paricidului e
si culoarea eliberarii, tot nedefinita pen-
tru cd albul semnificd alfa si omega
inceputul si sfarsitul, deruta fiind
aceeasi in fata libertdti. Dovada ca
naratorul a trecut din temnita psihica a
relatiei cu tatdl tortionar in ospiciu.
Turnarea acidului in ochi dupa
comiterea crimei, lipsa vederii sem-
nifica startul unei calatorii interioare, un
Oedip peregrin in tara tatalui. Refuzand
adevarul, refuzand realitatea, naratorul
traieste in lumea plind de fantasme a
nevrozei. Punerea pecetii mitului oedip-
ian asupra relatiei cu tatal, exacerbarea
afectiunii catre mama, poate fi un narci-
sism monstruos prin extremele la care
ajunge: crima si orbire.

Poti ajunge la realitate prin fictiune.
Unul din motivele scrisului este sa nu te
ingropi psihic. Profesor la seral, cu un
acut simt al mortii, al inutilitatii, lipsit de
orice orizont, crede ca si-ar putea ucide
angoasa inutilitatii scriind in flux conti-
nuu, facandu-si viata suportabila.
Transformarea angoasei pasive intr-
una activa, iesirea din letargie, iluzia
unui scop in viatd motiveaza psihologic
scrisul: ,Mangaiati cu vorbe de lauda
timpanul celui mai sters dintre oameni
si se va crede un destept. Muscati lobul
urechii unui destept si-l veti reduce la
un zero barat. Inarmat cu acest princi-
piu, ai putea scrie un eseu despre
aspectele daunatoare ale criticii con-
structive” sau efectele divortului asupra
scrisului. Nemaifiind capabil sa vina cu
idei istete, cu stilul alunecand sub stan-
dard, Antonym, personajul principal al
romanului Viitorul, devenise neproduc-
tiv, editorul cdutandu-i nod in papura
pentru ,stangdciile in stilul catifelat desi

pana atunci se mandrise cu felul sdu de
a scrie”. Daca scrie la persoana |, e pus
la colt cd nu e modern findca acest
lucru nu se mai practica in jurnalismul
contemporan. Dacé nu foloseste per-
spectiva subiectivd, i se reproseaza de
ce nu o face ca asa e modern. E scos
pe tusd, redactorul considerand ca
Antonym necesita o infuzie de viata.

Ochiul albastru al lui Antonym vede
intelectualii din jur drept o reflexie a
propriei fragilitati, personaje care evitd
sa vorbeasca pe sleau si sa-si puna
mintea la contributie. Articole si eseuri
echivoce, pline de iesiri de urgenta sau
auxiliare stilistice: ,intr-o oarecare
masurd”“, ,ca sa zicem asa“. Lecturile
nu i-au adus Tmplinirea afectiva, dim-
potriva, l-au infundat intr-o nefericire
specialda, narcisistd ,a celui care se
crede mai bun decéat altii“. Te intorci
spre carti sa te simti un nefericit spe-
cial, un nefericit cu mot: ,literatura le
confirma nefericirea celor care sunt
meniti sa fie nefericiti. Nu exista nicio
carte mare al carei subiect sa nu fie
nefericirea, pentru ca trebuie sa fii
esential nefericit sa scrii o carte,
cautand fericire in actul scriiturii“. Ca
intr-un proces psihanalitic, scriitura
elibereaza afectiv, lectura incarca.
Scriitorul se afla in ipostaza lui Narcis
care se oferd disecarii psihanalitice a
lectorului, neajunsul fiind inexistenta
unui raspuns imediat sau a unei retete
miraculoase pentru demonii si obsesiile
impartasite. Nevrotic din copildrie se
obisnuise cu solitudinea ce parea
starea lui naturala. in adolescenta soca
prin teribilism, prin lecturi comuniste,
doar sa-si provoace tatal, dezvoltandu-
se Tmpotriva curentului. Devine ceea ce
oamenii ,asezati“ numesc oaia neagra
cu pantaloni rupti si tricouri murdare.
Se contureaza imaginea unui nebun, a
unui inadaptat, unul din cei care te scot
din zona de confort, arunca totul in aer
si te fac sa gandesti, sa-ti pui intrebari.
Niciodata oile negre nu au fost prefe-
ratele pastorilor si din fericire nici nu au
devenit albe.

Parabola despre complexul Victima-
Calau, romanul e sufocat la modul voit
ironic de complexe psihanalitice, de
mituri si simboluri, o tocanita de autori:
Dostoievski, Joyce, Nietzsche, Hegel,
Proust, Garcia Marquez. Romane psi-
hanalitice s-au mai scris, insa Ziua in
care mi-am ucis tatal se impune prin
forma confesiunii si prin stilul alert al
scrierii, care tradeaza radacinile de
publicist ale autorului. Arta de a nu
spune nimic dand impresia ca spui
totul, accentul pus pe superficial, pe
cum, este o boala veche a literatilor de
pretutindeni, Mario Sabino exprimand
direct, fara menajamente, ganduri si
impresii pe care politetea sau nevoia de
integrare ne obligd sa le bagam sub
pres. Antiintelectuala, critica, ireve-
rentios de sincera, Ziua in care mi-am
ucis tatal este un excelent roman-eseu,
o confesiune despre lecturd, despre
motivatia scrierii, despre influenta stérii
interioare asupra scrisului, dand la o
parte anchilozatul motiv catharctic,
atragator prin nume, fluturat de multi,
inteles de putini.
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Este adevarat ca Gherea nu a incer-
cat sa-si sistematizeze ideile calauzi-
toare intr-un tratat de estetica, insa o
vastd si nuantata culturd generala,
inclusiv literard, isi insusise. In plus, s-a
bazat mult pe intuitie. Asa putem expli-
ca si faptul ca adversitatea sa fatd de
Maiorescu se prezintda mai mult ca o
neintelegere de termeni, decét ca o
lupta de idei. Slabiciunea lui Gherea, in
comparatie cu forta lui Maiorescu, vine
de la faptul ca a mizat prea mult pe doc-
trina materialismului istoric, in dauna
preocupdrii pentru asimilarea sis-
temelor estetice ale timpului. S-a inselat
crezand ca doar cu principiile materia-
lismului istoric si cu sprijinul stiintelor
exacte va putea sa explice misterul cre-
atiei si esenta artei. Astfel ca estetica
Lstiintifica“, catre care tindea, a ramas
pe mai departe doar un deziderat.

Dar lipsa unui sistem de gandire es-
tetica bine inchegat nu I-a impiedicat pe
Dobrogeanu-Gherea sa desfasoare o
impresionanta activitate de critic literar.
Probabil c& tot intuitia I-a sfatuit sa-si
limiteze prestatia doar la arta cuvantu-
lui, unde era foarte bine informat. Astfel
ca studiile sale asupra lui Eminescu,
I.L. Caragiale, G. Cosbuc si multe
altele, merita revazute si in prezent, cu
precautia de rigoare.

Promitand o asemenea precautie, voi
incerca sa extrag schema ideatica a
criticii indreptate asupra operei lui
Eminescu. Plec de la constatarea ca
opera lui Eminescu a constituit o pre-
ocupare majora a lui Gherea. Nu s-a
aplecat asupra manuscriselor, nsa
ceea ce fusese publicat, pana in 1887,
a cunoscut foarte bine. A intuit valoarea
acestei opere si a facut din autorul ei un
reper in literatura romana. Astfel ca, in
marea majoritate a studiilor critice
asupra literaturii noastre, raportarea se
face la Eminescu.

Studiile si articolele de critica literara,
publicate de C. Dobrogeanu-Gherea, in
revista ,Contemporanul®, ori in alte
reviste, au fost adunate in mai multe
volume si republicate, in timp, in mai
multe editi. Eu méa folosesc, pentru
scrierea acestui text, de volumul lui
Gherea ,Studii critice®, aparut in 1967,
la Editura pentru literatura, Bucuresti.
Fac aceasta subliniere pentru a se sti
cd pagina indicatd la sfarsitul citatelor
de care ma folosesc trimite la acest
volum.

Pentru reliefarea conceptiei Ilui
Dobrogeanu-Gherea asupra pesimis-
mului eminescian, am selectat patru
studii, ca fiind mai importante, respectiv:
,Deceptionismul in literatura romana“,
+Eminescu®, ,Tendentialismul si tezis-
mul in artd“ si capitolul ,Eminescu si cu-
rentul eminescian“ din studiul ,D. Panu
asupra criticei si literaturii“. Dar voi mai
spicui opinii ajutdtoare si din alte texte.

Studiul ,Deceptionismul in literatura
romana“ a fost publicat in revista
,Lcontemporanul“ in februarie 1887, cu
intentia de a sublinia caracteristica prin-
cipalda a literaturii romane din acea
epoca. Prima tentatie a lui Gherea a
fost sd denumeasca aceasta caracteris-
tica pesimism. | se pare insa ca intele-
sul acestui cuvant este inca neclar
definit si opteaza pentru notiunea
deceptionism. Mai departe se preocupa
sa afle radacinile acestei stari de spirit
din literaturd, care poate fi definitd ca
deceptionism. Folosindu-i cuvintele
aflam: ,De unde purcede el? Care e
pricina strigatelor de durere, a deznade-
jdei, a deceptiunii ce caracterizeaza li-
teratura noastrd contemporana, care
si-a gasit rasunet in Eminescu,
Delavrancea, Vlahuta si-n o multime din
scriitorii nostri, in cei care au ceva talent
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despre pesimismul
eminescian (ll)

si in_cei care sunt cu totul lipsiti?“ (p.
96). Intrucat il nemultumesc, se opune
explicatiilor existente. Atat celor care
sustineau ca Eminescu, prin spiritul
creatiei sale, ar fi impins literatura noas-
tra in deceptionism. ,Daca pricina
curentului deceptionist care bantuie li-
teratura noastrd este inréurirea
deceptionistului Eminescu, apoi care e
pricina deceptionismului la acest scri-
itor?“ (p. 97). Cét si celor care sustineau
ca deceptionismul literaturii noastre e
pricinuit de inraurirea culturii europene,
prin conceptiile filosofice si religioase.
,Noi zicem: nici conceptiile filosofice,
nici cutare ori cutare credinta religioasa
nu pot fi pricina unor anomalii spirituale
ca pesimismul, deceptionismul; caci
aceste conceptii si credinti religioase
sunt simptome ca societatea e bolnava
si ca tocmai fiindcd societatea e bol-
navéa se pot arata asemenea speculatii,
asemenea credinti (p. 104). Dupa care,
criticul socialist conchide: ,Pricina
deceptionismului nostru, a deceptionis-
mului poetilor nostri, obérsia lui, sunt
anomaliile societatii burgheze. Pricina
boalei veacului e starea patologicd a
civilizatiei burgheze® (p. 107). Altfel
spus: ,Pricinile curentului deceptionist
in literatura roméneasca sunt intocmi-
rile sociale, ori mai bine zis kipsurile,
anomaliile acestor intocmiri“ (. 110).

Am ajuns astfel la esenta conceptiei
lui C. Dobrogeanu-Gherea privind
relatia de determinare dintre societate si
literaturd, dintre societate si arta in ge-
neral. In perspectiva unei asemenea
ntelegeri, criticul analizeaza opera ma-
rilor scriitori, romani si straini. O face cu
multd convingere, cu mare curaj si cu
aleasa consecventd neluand in calcul
posibilitatea de a mai si gresi. Fapt este
ca primul cu care isi incepe analiza, din-
tre scriitorii romani, este chiar
Eminescu, in numarul imediat urmator
al revistei ,Contemporanul®.

Asadar, studiul intitulat ,Eminescu” a
fost publicat in anul 1887, cand poetul
era inca in viata, chiar dacd bolnav, in
doud numere ale revistei
,Contemporanul“, respectiv nr. 9 (mar-

tie) si numarul 11 (mai). in partea intro-
ductiva a articolului, dupa ce subliniaza
importanta criticii literare, in general,
Gherea isi declard intentiile: ,Voim s&
scriem un fragment critic despre
Eminescu, sa expunem céateva din ve-
derile noastre asupra insemnatatei si
ntelesului social al operei poetice a lui
Eminescu, precum si in privinta valorei
lor estetice. Din aceasta pricind vom si
imparti articolul in doua parti, in cea din-
tai vom vorbi mai ales despre intelesul
social al lucrarei lui Eminescu, in a doua
vom vorbi mai ales despre insemna-
tatea ei estetica. Zicem mai ales, pentru
ca este peste putinta sa vorbim de una,
fard a atinge si pe cealaltd” (p. 154).
Analiza privind dimensiunea sociala
a creatiei lui Eminescu — prima parte a
studiului — debuteazd cu un popas
asupra poemei ,Epigonii, in care —
spune criticul — ,se aratad cat de bine a
simtit Eminescu deosebirea intre lite-
ratura renasterei Romaniei (daca putem
sd o numim asa) si intre literatura
deceptionista contemporana. Voi, lite-
rati ai trecutului, ati avut visuri fru-
moase, «voi credeati in scrisul vostru»,
iar noi am pierdut aceste credinti, am
pierdut idealurile, nu mai visam, «noi nu
credem in nimic», pentru ca in viata
reald nu s-au intrupat acele idealuri in
cari ati crezut voi* (p. 156). Ideea pe
care doreste Gherea s& o sublinieze
este aceea potrivit careia Eminescu
si-ar fi intors idealul spre trecut, nu spre
viitor, asa cum ar fi fost firesc. Este ade-
vdrat, recunoaste criticul, cd Eminescu
nu si-a stramutat idealul in trecut fara o
luptd launtrica. Si aduce ca argument
pentru reliefarea acestei stdri sufletesti,
de lupta launtrica, versurile din poezia
Jnger si demon®. Aici, demonul, cel
care ar trebui sa simbolizeze spiritul
raului, al revoltei, apare mai degraba ca
un spirit deceptionat, dispus la compro-
misul de a aduce in viatd iubire si drep-
tate. ,Ce mic e deceptionatul, pocaitul si
mai ales inconsecventul si nelogicul
demon al lui Eminescu! Acest demon ne
infatiseaza in acelasi timp doud principii
cu totul potrivnice. El reprezinta epoca
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noastré cu decetionismul ei, si mai ales
ne oglindeste pe poetul insusi. Poate
gresim, dar asa e parerea noastra:
demonul deceptionat si pocait al lui
Eminescu este chiar poetul, in unul din
stadiile evolutiei sale; iar cele doua prin-
cipii dusmane ce se lupta in pieptul
demonului sunt principiile dusmane ce
se luptd in inima poetului, principiul
viitorului si principiul trecutului: fondul
prim de idealism si optimism al poetului,
cu pesimismul german conservator,
castigat mai tarziu sub inraurirea medi-
ului social” (p. 160).

Despre aceeasi lupta dusa in pieptul
poetului, intre ,principiul viitorului si
principiul trecutului®, vorbeste Gherea si
cand analizeaza poezia ,Imparat si pro-
letar“. Cu aceasta ocazie criticul
vorbeste de o inconsecventa a poetului,
pe care o explica astfel: ,Eminescu,
dupa firea lui intima fiind idealist, pesi-
mismul lui se datoreste inréurirei
mijlocului social. In sufletul lui era dar
luptd intre idealismul naturei sale si
intre schopenhauerianismul altoit de
mediul social. Lupta intre aceste doua
principii deosebite trebuia neaparat sa
duca la neconsecventa. Asadar, lupta
intre idealismul naturei poetului si intre
pesimismul provocat de mediul social,
pe de o parte, iar pe de alta, intre
ndzuintele idealiste ale poetului si intre
inrauririle conservatoare ale mediului in
care trdia, iatd cauzele neconsecventei
caracteristice intregii opere poetice a lui
Eminescu” (p. 163). Aceasta este insa
doar o concluzie partiala. Pentru c&, in
pasul analitic urmator, criticul adauga
opinia cd, in lupta din sufletul poetului
wde la o vreme, principiul viitorului a fost
biruit (p. 163). Si atunci, in mintea
criticului, pare justificata intrebarea:
,Urand prezentul, necrezand in viitor,
de unde ar putea poetul sa mai ia mate-
rial pentru plasmuirile sale? (p. 163).
Intrebare la care, simplificand foarte
mult lucrurile, Gherea raspunde: ,Doua
izvoare i-au ramas inca: trecutul si fan-
tazia; din acestea poate sa scoata
material“ (pp. 163-164). Ajuns aici, nu
ma sfiesc sa observ ca Dobrogeanu-
Gherea a directionat, cu premeditare,
explicatia privind creatia eminesciana,
pentru a-si crea o ocazie favorabila de a
rosti principiile propriei doctrine socia-
liste asupra literaturii. Pentru ca, dupa
ce trambiteaza, ca pe un adevar abso-
lut, ca singurele surse de inspiratie
rdmase la indeméana lui Eminescu erau
Jrecutul si fantazia“, declara raspicat:
,Dar noi suntem impotriva amandurora“
(p. 164). Mai departe criticul declara ca
se simte chiar obligat sa justifice
aceasta optiune. Obligat de constiinta
faptului ca si oamenii mari, chiar si marii
artisti, inclusiv Eminescu, pot gresi, iar
rolul criticului este de a sesiza aseme-
nea greseli, pentru a ajuta publicul sa
aleaga calea cea bund. De ce se
opunea Gherea trecutului? ,Pentru ca e
un izvor prea putin trainic, si creatiile
scoase din el nu pot sa fie decat lipsite
de putere si trainicie, deci tot moarte.
Noi credem ca viata e mai poetica decéat
moartea“ (p. 164). Si, de ce era impotri-
va fantasticului in poezie? Pentru ca
»scoaterea creatiilor poetice exclusiv din
adancimea inchipuirei e vatamatoare
atat pentru poet, cat si pentru poezie. A
scoate creatiile poetice exclusiv din
adancimea imaginatiei sale e totuna ca
si cand ar voi cineva sa se hraneasca
mancandu-si singur trupul, fara a primi
hrand dinafara“ (p. 170). Ca nu are
dreptate criticul cand aduce asemenea
acuze lui Eminescu, vom vedea pe par-
curs.

(va urma)
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Mirela Balan

Un sarut
mai adanc

S-a mai spus, distanta dintre savoir
si faire implici o metamorfoza. Insusi
drumul devine semnificant pentru suma
ipostazelor in parte ludice. Debutul
fericit al Mirelei Balan este semnul cel
mai credibil al unei prefaceri culturale.
Aparut la Editura ,Art Book®, Un sarut
mai adénc reabiliteaza in poezia
bacauana contemporana o senzualitate
ce parea definitiv pierduta. ,Inerti-
alitatea existentei” pare a se topi treptat
in marasmele unui erotism devoalat.
Sper sd nu gresesc, Mirela Balan este
membra din 2010 a Cenaclului literar
virtual Lira 21, condus de poeta Cristina
Stefan; frecventeaza apoi Cenaclul
,Octavian Voicu® al Uniunii Scriitorilor
din Romania — Filiala Bacau, publicand
pana la aparitia volumului in discutie
doar in antologii de poezie. Versul
autoarei probeaza de la inceput maturi-
tate, persifleaza banalul, penduleaza
fara oprire intre paradigma trecutului si
a unui prezent continuu.

Trezite dintr-un somn adanc, obiecti-
vate voit in categoria diafanului,
.poemele de luni sunt lungi,
echivaland cu o insiruire de portative
din unda carora sonurile se cufunda
pentru inca o data in aduceri-aminte.
,Poemul de vineri“ este carnal, doar el
poarta insemnele unei senzualitati
implozive, martor ramanand ego-ul ce
isi depaseste proprille neputinte.
Sambata e ziua asteptdrii, e ziua de
dinaintea unui eveniment intors catre
luciul oglindirii, pentru ca regina timpu-
lui, duminica, s& echivaleze cu ,0 zi cat
un anotimp,/ un anotimp cat o viata“
(,Sdptamana unui poem®). Avand o
structurd germinativa, primul poem al
volumului devine in economia edificiului
arta poetica prin excelentd, confe-
siunea zero dinspre care pleacad pro-
gresia geometrica a unicitatii. in semi-
otica fiintei, viata Tnsési trebuie retinuta
sub forma unei redescoperiri continue:
»ochiul neostoit in cautare// cu aripa-i
ntinsa zvelt/ abia ating pielea lucrurilor/
atdt de banale/ atat de cunoscute//
totusi mereu in altd nuantd/ de nere-
cunoscut/ starnind/ sarutul...“ (,neso-
cotind memoria lucrurilor). Am inteles,
asadar, cd poezia Mirelei Balan este
asumatd existential, ,rosul arterial”
trasand coordonata verticala: ,rosul
arterial se revoltd/  de-atata
recunoastere/ versurile incep sa se
cladeasca/ mana asculta...” (,in oglinda
retrovizoare®). in fapt, volumul ascunde
mai multe arte poetice, impreuna asigu-
rand un feedback in timp real, bazat pe
functia fatica: ,Cand scriu/ sunt ase-
meni unei femei in durerile facerii -/
nerabdatoare in privinta infatisarii,/
nehotdratd asupra numelui -/ de-ar fi
usor de rostit/ in toate limbile paméantu-
lui...// Cand scriu/ launtrul devine/
forma,/ sens,/ frumusete” (,O semiotica
a fiintei®).

Un imaginat dialog cu o actrita,
LAcuitate in anotimpuri mai sonore
decat par“, propune cititorului, me-
taforic, conditia atavicd a celui con-
damnat la a-si juca piesa pana la capait,
pentru ca, in acelasi poem, aparitia
unei sinestezii sa deschida posibilitati
psihanalitice de interpretare, avand in

fundal macroprocesul unei reinventari
(pseudo)expresioniste: ,Un tren alb
goneste printr-o noapte de ganduri,/ iti
inundd narile si pupilele arse de
nesomn/ Te-ai prinde cu mortii insa-
mantati intr-un camp iernatic/ prelung
stol mirosind a cer// Brusc o gara in
culori vii ca de/ si clipe, clipe, clipe cu
faza lunga tropdie pe retind/ acelasi
actor plange, rade aproape desavarsit/
nsingurat printre toti oamenii pamantu-
lui“. In tot acest cadru, raportarea la
Dumnezeu devine usor pretioasa, mar-
cand un iconoclasm latent: ,esti ase-
meni unui cuvant/ ce nu/ in dictionar/
totusi rostit/ imi starnesti sensul (,iubi-
tul numit Dumnezeu®) sau ,Inocent insa
nu Te mai pot privi/ E vuiet inter-
minabil!/ Simti?“ (,religiously anony-
mous").

Tema centrala a volumului conjuga
ipostazele iubirii — erotism abrupt (,fior,
w,dor de muguri“), capriciu feminin
(,capriciu®), iubirea cazuta-n cruntele
legi ale temporalitatii (,Happily ever
after), mimetism conjunctural (,Une
fille de l'est* — mi-a adus aminte de
romanul lui Andrei Makine) ori fereca-
tura antinomica ce aminteste de coinci-
dentia oppositorum (,La mine ninge de
la stdnga la dreapta,/ la tine de la
dreapta la stanga./ E frumos pe pamant
si tandru®). Rareori, autoarea probeaza
disponibilitati nebanuite si pentru zona
miniaturalului — e cazul poemului
~aproape static*: ,pe varful pantofului/
se odihneste un flutur/ imbracat in pete
de rosu/ pulseaza lent ca o rana
deschisa/ curba aripii descrie/
desavarsirea tristetii“. lar daca actul
critic este suprimat/ inchis printr-o per-
sonificare (,Ea, critica®), tectonica
scrisului mérturiseste libertatea abso-
luté: ,dragostea de tine cuvantule/ stii
cum se intdmplad/ ma gandesc intens la
unul din noi doi/ iar tu vibrezi atat de
sonor/ cand te cuprind/ izbucnesti
incandescent/ dintr-o lava de sensuri/
taramul nascut/ e doar un pre-text/ de-
ajunge/ in nesfarsirea albastra/ eu”
(»autocunoastere*).

Marius MANTA

Medeea lancu

Divina
tragedie

Un elogiu adus vietii sau un strigat
tragic al fiintei terifiate de constiinta
mortii? latd o intrebare ce rascoleste
mintea cititorului, care a ajuns la finalul
lecturii unei carti fascinante, de factura
postmoderna, in care asistam la
infruntarea teribilda dintre viata si
moarte, coordonata esentiala trasata
de tanara Medeea lancu in Divina
tragedie (Timisoara, Editura ,Brumar",
2011, 88 pp.).

Titlu cu rezonante dantesti, Divina
tragedie devine metafora vietii, o traiec-
torie parcursa unicursal si implacabil
spre moarte. Discursul liric este struc-
turat in trei secvente inegale ca intin-
dere, impunand lectorului ritmul de par-
curgere a lor in conformitate cu trairile
launtrice ale eului liric: Allegro, Allegro
con Molto si Largo. Aceasta ritmicitate
denota o constiinta marcata profund de
sentimentul trecerii si, mai ales, de
omniprezenta mortii, un sentiment per-
ceput intr-o paleta diversa de nuante:

amenintare, frica, tristete, revolta,
negare, neputinta si, fin final,
resemnare: ,viata aceasta: dumnezeii
nostri plini de alti dumnezei, mai mici“
(p. 88).

Pentru a simti cat mai fidel pulsatia
vietii si, implicit, a mortii, cititorul par-
curge un periplu in contingent si cauta,
alaturi de eul liric, raspunsuri la intre-
bari existentiale, ramase fara raspuns
pentru fiinta umand dintotdeauna.
Insdsi autoarea coboard in text pentru
a-si regdsi identitatea si a-si infrunta
propriile temeri sau dublul: ,ce Tmi
oferi?/ care este cealaltd/ cine este
medeea?“ (p. 73); constientizdnd ,0
frica pentru toate zilele/ o frica hidoasa,
perfida, lacoma®, eul liric reuseste sa-si
asume conditia de muritor: ,acum pot
sa-ti spun/ cine sunt/ [...] cine sunt eu”
(p. 75).

Inevitabild, moartea este privita ca
realitate organica ,viata curge in sus/
moartea curge in ocol“ (p. 11), ancorata
in destinul uman pe o linie paralela
vietii, dar facand mereu cate un popas
in ocolul vreunei fiinte. Caminul se
transforma astfel intr-un spatiu funebru
si ostil omului, care se lamenteaza de
efemeritatea conditiei sale: ,noi ne
stingem usor” (p. 25), neputincios insa
de a actiona in vreun fel. Singura
solutie ramane refuzul obstinat de a se
resemna in fata mortii iminente sau a
vietii trecatoare: ,nu vreau sa ajung la
final* (p. 38). Rareori, un dram de opti-
mism pare a inviora textul; eul liric se
declard stapan pe situatie si mar-
turiseste credinta in propriile forte de a
infrunta destinul: ,eu sunt un om mare/
eu pot opri ploaia/ eu pot straluci ca
soarele” (p. 25). Latura thanatica este
atenuata prin prezenta erosului, vazut
ca unica posibilitate de salvare a fiintei.
Repetitia versului ,va rog, am nevoie de
mai multd dragoste!* accentueaza
ideea necesitdtii omului de iubire, sin-
gurul sentiment capabil a-i inlatura frica
alunecarii spre Neant.

Lirismul Divinei tragedii rezida in
simfonia interioara a versurilor, izvorate
dintr-un suflet plin de sensibilitate si
luciditate, disperare si suferintd, o
eternd pendulare fintre esenta si
aparenta, fintre viatd si moarte.
Vulnerabild, dar, in acelasi timp puter-
nicd, fiinta umana dovedeste curajul de
a-si marturisi frica, transformand-o in
izvorul interior al vietii si poeticitatii. O
alta sursa a lirismului este biografismul,
convertit stilistic intr-un discurs ce
capteaza toate sonurile unui eu poetic
frustrat de incapacitatea de a-si depasi
frica de moarte: ,deseori exercitiul de
viata se sfarseste cu exercitiul de
moarte/ pentru aceasta exersez doar
frica“ (p. 66).

intr-un cuvant, textul poemului scris
de Medeea lancu a dobandit profun-
zime tocmai din combinatia inedita a
descriptiei banalului cotidian cu un spi-
rit confesiv, cufundat in suferintd, care
incearcd prin jocul de cuvinte sa
depdseasca o criza existentiald. Divina
tragedie poate fi interpretata ca o cala-
torie cu trenul vietii, in care avem posi-
bilitatea sa descoperim zbuciumul sin-
guratatii fiintei umane in Univers.

Silvia MUNTEANU

loan Cristescu

Dramaturgia
Iui Radu Stanca

Aparutd in colectia Aula Magna
(Bucuresti, Editura Muzeul Literaturii
Romaéne, 2011), cartea Iui loan
Cristescu este rezultatul unei cercetari
minutioase a unei laturi din creatia lui
Radu Stanca mai putin cunoscuta de
marele public, dramaturgia. Autorul
studiului isi construieste demersul critic
pe ideea ca cititorul se poate simti frus-
trat intrand in contact cu opera lui Radu
Stanca si aceasta poate veni din faptul
de a nu fi cunoscut omul in timpul
istoric, in contextul politic si social, de a
nu fi fost contemporan cu el si cu ceilalti
prieteni si colaboratori ai sai. Este o
perspectiva usor idealista, dar posibila
daca tinem cont de faptul ca, apropiin-
du-te de opera unui scriitor pentru un
studiu profund, simti ca iti scapa de
fiecare data ceva si asta poate veni din
dorinta de a recompune o imagine céat
mai aproape de adevdr a epocii si a
autorului.

Structuratd in sase capitole
(Resurectia tragediei, Dramaturgia lui
Radu Stanca, Teatrul euphorionist,
Regizorul, Contributii la o esteticd a
teatrului roméanesc, In loc de concluzii),
cartea prezintd preocuparile dramatice
ale lui Radu Stanca in contextul gene-
ral al Cercului literar de la Sibiu, dar si
particular, prin raportare la corespon-
denta cu lon Negoitescu sau la pre-
ocuparile regizorale. Observand ca cer-
chistii au facut din tragedie o temad
predilecta de discutie incercand o
reteatralizare, loan Cristescu crede ca
specia nu si-a mai gasit adepti in
perioada postbelica, deoarece in lipsa
acestei raportari a omului la zei sau la
divinitate, tragicul nu poate exista.
intelegand acest aspect, Radu Stanca
se orienteazd spre un tragic interior,
care repune in discutie raportul dintre
om si destin.

Afirmand ca dramaturgia lui Radu
Stanca a fost judecatd de cele mai
multe ori in umbra lui Lucian Blaga,
criticul noteaza ca este o nedreptate,
pentru ca cei doi au abordari diferite ale
tragicului: Pentru Radu Stanca, tragicul
exprima ideea de absolut si imprima
omului o dorintd puternica pentru aces-
ta. Diferentele dintre cei doi scriitori
sunt evidente si la nivelul viziunii
teatrale. Desi piesele lui Radu Stanca
s-au publicat postum, studiile teoretice
ale autorului se referd la tragicul scenic,
mai exact la modernizarea punerilor in
scend cu raportare la publicul actual.
Astfel, Radu Stanca este adeptul ideii
ca viziunea regizorala trebuie sa fie un
act complementar operei, loan
Cristescu motivand acest lucru prin
incercarea de a produce acea unitate a
esteticii teatrale.

Analizdnd dramaturgia lui Radu
Stanca si identificand anumite clisee pe
care autorul isi construieste piesele,
loan Cristescu ajunge la o concluzie
surprinzatoare. Pentru autor, dramatur-
gia ar fi salvarea sociald, pentru ca ii
oferd posibilitatea de a se dedica
scenei, de a trdi prin ea [...] de a incer-
ca sd construiasca pe structura sa spir-
ituald, teatrul asteptat.

Gabriela GIRMACEA
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Sanziana Mureseanu
C3alatorii

Dupa titlu, am presupune ca avem
de-a face cu un jurnal de calatorii. in
realitate, este si nu este asa. Sanziana
Mureseanu, autoarea cartii Calatorii
(Cluj-Napoca, Ed. ,Eikon“, 2012) trans-
pune in fermecatoare poezii, impresiile
din incursiunile sale in unele din cele
mai exotice orase din lume. Este, in
primul rédnd, o poezie a citadinului,
atentia fiind indreptata céatre acele
orase cu istorie, bogate in vestigii. Dar,
asa cum observa Irina Petras pe coper-
ta IV, autoarea, prin calatoriile intre-
prinse, are ca obiectiv cel mai mult o
cautare a sinelui. ,in ciuda destinatiilor
turistice indicate explicit (...) si desi se
pot desprinde semnalmente oarecum
traditionale ale locurilor umblate, tinta e
mereu una a identificarii cifrului exis-
tential“ afirma Irina Petras. Totodatd,
descoperirea sinelui este pusa in relatie
cu propensiunea spre sacralitate, dupa
cum ni se arata chiar din primul poem:
»,Asaza-ma in spatiul tau sacru/ Sapat
intre os si gand/ Ca pestera As-
cetului.../ Asaza-ma acolo, N-am sa ma
misc, N-am sa respir,/ Ca sa nu alung
colombele/ Ca sa nu scutur trandafirii,/
Ca sa nu abat albiile.// Voi fi capcana/
Intinsa langa tine,/ Voi fi singurul glont
de rezerval!// Nu voi respira,/ Nu voi
clipi,/ imi voi infasura strans/ in jurul
coapselor Destinul.../ Nu voi lua in
seama/ Dansul propriei mele Umbre.”

Raportarea la timp, trecut si prezent,
este asociata cu alternanta oniric-real a
imaginilor, tehnica prin care frag-
mentele lirice reflexive sunt salvate de
capcana unei identititi egotice. ,intre
Azi si Atunci/ Ca intre doi cai salbatici/
Torturatd/ Intre Ciresul inflorit/ Si Istiklal
Cadessi/ Eu sunt puntea/ Conexiunea
inventata“. Turcia este una din tarile ce
exercitd o fascinatie deosebitd. Aici
este taramul unde orice tragedie poate
fi depésité si vindecata prin ancorarea
in frumusetea si erotismul vechilor
povesti orientale. Seductia acestor
povesti este reiterata si transpusa, prin
ludic, in planul unei iubiri personale:
,Hai sa uitam,/ De cutremurul din Van,/
De cantecele lui Ahmet Kaya,/ De toate
lumanarile neaprinse./ Hai sa uitam/ Ca
nu ne-am intalnit,/ Ca nu ne vom intal-
ni,/ Eu te caut/ Tu te ascunzi,/ Bem
sahlep in Turnul Galata,/ Eu te para-
sesc la capatul lumii,/ Tu vii de fiecare
data fnapoi,/ lubitule,/ Spune-mi de ce
Zeii/ Ne vorbesc despre Libertate?”

,Ploaie in Hamburg“ are o anumita
efervescentd, efect obtinut atat prin
personificarea ploii intr-un ,demon viu“
ce patrunde insidios in intimitatea
fiintei, cat si prin repetitia unei viziuni
hiper-realiste: ,,Tngerii pariaza/ Pe caii
nebuni ai ploii!“ Numeroasele denumiri
de licori traditionale aduc savoare cartii.
Elitista, Sanziana Mureseanu se
dovedeste avida de a cunoaste despre
fiecare oras in parte identitatea sa cul-
turald si istoricd si insereaza in poezii
sumedenii de referinte livresti. Atenta si
la arhitectura urbana, autoarea observa
si stilul artistic predominant: ,Stiu
despre Riga,/ Cateva ore,/ Céteva se-
cole,/ In palma episcopala,/ Stravezie./
Stiu despre Riga/ Fum Baltic,/ Vant cu
pleoape grele,/ Somnul nelinistit al
pestilor./ Nu e oras de taifas,/ Nu e oras
de iubit,/ E Balsam Negru,/ Ureche de

Vrajitoare,/ Pisica Faraonilor de Nord!/
Stiu despre Riga/ Orient naufragiat,/
Casa Capetelor Negre,/ Un Sfant
Mauritius  tribal,/ Nostalgic,/ Art
Nouveau.“ O atentie speciald se acorda
si armoniilor lexicale, cuvintele strdine
folosite in original pastrand sensuri
enigmatice. ,Adelante/ Elmas/ Chagrin/
Abbastanza.../ Ruleta nebuna a cuvin-
telor!”

Stilistic vorbind, poeta aduce ineditul
senzitivului in metafore. Inevitabil, re-
curge adesea la descrieri, nu se fereste
de a utiliza personificarea sau hiperbo-
la contracarandu-le cu elipsa si recurge
din abundenta la epitete, asa cum se
poate remarca si in evocarea orasului
LSintra“: ,Vegetatie decadentd,/ Vege-
tatie cu sange albastru/ La Sintra,/
Palmieri heraldici,/ Flori la a saptea
generatie;/ Vantul se strecoard/ In car-
nea adanca, opaca/ A padurii/ Zei
detronati,/ Statui imbatranite,/ Clima
incrucisatd/ A Centaurilor,/ Corriere
della Sera,/ Capsuni strivite/ De ploaia
torentiald,/ Razboi in inima Pécii,/ Fruct
rascumpdrat,/ Ocean insingurat,/ Ocean
Fado,/ Ocean defect,/ Fara drum de
intoarcere!/ in Sintra,/ La Café A
Piriquita,/ Am fintérziat pret de un ano-
timp,/ Pret de un degetar de scortisoa-
rd,/ Pret de o Binecuvantare rostita!

Séanziana Mureseanu ne indeamna
sd voiajam, cu imaginatia, in unele din
cele mai frumoase locuri din lume,
méacar ,pret de un degetar de
scortisoara“! ,Calatorii“ ne demon-
streaza ca poezia, cu si despre cosm-
politism, nu este doar posibila, ci si
fascinanta!

Violeta SAVU

Gheorghe Ungureanu

Aellia

Cand am auzit despre cartea lui
Gheorghe Ungureanu, Aellia, (Bacau,
,Rovimed Publishers) ca este ,o
asociere a prozei realiste cu cea de
sience-fiction®  (Zenovia  Vitencu
Serban), mi-a starnit curiozitatea, o
curiozitate adolescentina, ramasa vie

din vremea cénd citeam cu sufletul la
gurd pe maestrii genului sience-fiction
de la Wells la Asimov si de la Gérard
Klein la Borges sau de la Frank Herbert
la Herbert Franke. Aparent nu conteaza
cronologia acestor scriitori, dar aveam
sd constat intr-un eseu cé ea conteaza;
ei sunt un fel de mesageri ai timpului lor
si cum timpul lumii moderne si post-
moderne este mai grabit ca niciodata,
schimbdrile de mentalitate, pe care ei
parca le pregatesc, sunt esentiale in
cunoasterea evolutiei lumii noastre de
la optimismul zorilor stiintei si tehnolo-
giei, la pesimismul postmodernitatii. Si
chiar de asa ceva este interesat
Gheorghe Ungureanu, un scriitor ce
dovedeste inteligenta ascutita si o curi-
ozitate privind omul pe masura. Cartea
sa este cartea unui vis, este cartea inte-
rioritatii umane uneori risipite, alteori
concentrare in anomalii ce ne definesc
si ele ca oameni. Se spune despre vis
c& poseda o mare valoare cognitiva si
de cognitivitatea umana este interesat
Gheorghe Ungureanu.

Ideea literara este una generoasa si
nu stdtea la indemana decét a unui om
cu  mari disponibilitati  pentru
intelegerea umanului. Conteaza, mai
departe, capacitatea de a pune pe har-
tie ideea ca ,Universul a fost, este si va
fi un factor mental infinit, in care sun-
tem cuprinsi ca parte aidoma lui, ca
microcosmos. Gheorghe Ungureanu a
scris putin pana acum, doar doua
romane, patrunzand in lumea literara la
o varsta relativ tarzie. Fara sa fie lipsita
de valente estetice, scriitura sa se afla
n evolutie. Chiar daca ,vocea“ se face
simtitd, limbajul nu are inca acea plas-
ticitate ce incanta din operele mari. Am
banuit ca aceastd scadere vine din
lipsa a ceea ce Radu Petrescu numea
exercitiu pentru elasticitatea frazei. Dar
poate avea si altd cauza, anume o
gandire, in ciuda patrunderii spre intimi-
tatea fiintei, minata de pozitivism. Chiar
si paranormalul, invocat de unii critici
referitor la acest roman, nu-l pot con-
sidera decat tot o emanatie de sorginte
pozitivista.

Dar, cum spuneam, Gheorghe
Ungureanu reuseste sa patrunda in
zona umanului, iar ambitia sa nu este
deloc mica: ,in subconstientul celor
prezenti am fincercat sa descopar
continutul, esenta si infatisarea mintii
bolnave, cu tot dinadinsul voind sa-si
subordoneze intreg Universull“. Adica,
autorul va renunta sa exploreze ceea
ce intuise la inceput, pentru a limita
totul la un caz clinic, dar care contine
inca intregul fiintei, dar asa cum ajunge
el perceptiei noastre, in parte pervertit,
incat nu mai putem alege intre elu-
cubratie si adevar: ,in schizofrenia lor
paranoica, nebunii spun lucruri trasnite!
Stranii la o prima vedere! Alteori... ade-
varuril“. latd si pendularea acestui
roman, intre cele doua, exprimand
parca o frustrare produsa de capaci-
tatea noastra limitatd de a cunoaste
sau de avea acces la adevar.

Interesant, volumul lui Gheorghe
Ungureanu ofera o lectura placuta, cu
plonjari spre adancurile psihicului si ale
fiintei omenesti si cu ,inteligente”.
Personal as prefera ca ,inteligentele”
sa dispara, spre a preintdmpina efectul
eseistic, dar si pentru a lasa explicatiile
in suspans. Oricum, misterul, poate cel
mai important dar al nostru, ramane in
ceea ce scrie autorul. Dincolo de psi-
hicul nostru, de cunoastere, de gandire,
raméane misterul fiintei.

Este cu adevar romanul Aellia o
imbinare de sf si proza realistd? Poate
ca da, sau poate ca nu. in orice caz,
este o carte originala, o carte de
prospectiune a interiorului uman, o
carte ce isi face un loc aparte, numai al
ei, in peisajul prozei scrise astazi.

Ce este important legat de acest ro-
man si de autorul sau? Faptul ca intr-o
zona a Moldovei, Bacaul, se face
simtita diversitatea unei literaturi de
nivel ridicat. Conteaza enorm de mult
asta, asa cum, la nivel national, contea-
za cd nivelul mediu al literaturii scrise la
noi este mai ridicat ca oricand. Media
conteazd. Un varf ce apare dintr-o
medie ridicatd, va urca si el mai sus
decat varfurile predecesorilor. E ade-
varat, varfurile se nasc rarisim, dar fara
indoiald ca la un moment dat apar.

Dan PERSA

Ateneul
Bacau,

cartea

O lucrare de referinta
a hermeneuticii bacoviene

Scriitorilor  din
,Existenta

rod al unei teze de doctorat
(deci inca in timpul vietii lui

juriul condus de poetul
Ovidiu Genaru, iar editarea
cartii a fost sprijinita de catre
Consiliul judetean Bacau si
lansata in cadrul festivalului
la Casa Memoriala ,George
Bacovia”, fiind prezentata de
doi specialisti ai universului
bacovian, Constantin Calin,

BACOVIA
Scriitoarea Lucia Olaru
Nenati, autoare a  unui

numar semnificativ de lucrari
de diferite genuri - poezie,
proza, eseu, literatura pentru
copii, publicistica, istorie li-
terard, eminescologie, albu-
me muzicale, majoritatea
distinse cu diferite premii si
distinctii - a abordat in ultima
sa carte un alt gen de creatie
- traducerea. Astfel, de
curand a apérut la Editura

poeticad a lui Bacovia” apar-
tinand apreciatei eseiste el-
vetiene Svetlana Paleologu
Matta, carte in care Lucia
Olaru Nenati semneaza tra-
ducerea, studiul introductiv
intitulat ,,Svetlana Paleologu
Matta — un nume de referinta
in exegeza bacoviana si
eminesciand” si un amplu
interviu realizat la Lugano cu
autoarea.

Aceastd carte reprezinta,
de fapt, un adevarat eveni-
ment editorial, respectiv
intrarea in spatiul cultural
romanesc, cu o intarziere de
peste o jumatate de veac a
celei dintai exegeze ba-
coviene, scriséd la Paris in
1951 in limba franceza, ca

Bacovial) si apdaruta in
Elvetia, in 1958, sub titlul
,Existence poetique de
Bacovia”. Desi n-a aparut
pana in prezent in limba
romana, cartea a fost totusi
receptata si apreciata de unii
cunoscatori ai universului
bacovian si deci si-a exerci-
tat intr-o oarecare masura
functia de lucrare de refe-
rintd a hermenuticii ba-
coviene.

Pentru demersul sdu de
revelare si de traducere a
acestei prime exegeze
bacoviene in ordine crono-
logica, Lucia Olaru Nenati a
fost premiata la Festivalul
,Joamna bacoviand” de la
Bacau din acest an de catre

cel care a si semnalat pentru
prima data in presa ro-
maneasca - dupa 20 de ani
de la aparitie - existenta
acestei valoroase lucrari si
Theodor Codreanu, autor al
unei substantiale si premiate
carti despre Bacovia.

In cadrul festivalului a fost
acordata in mod simbolic o
Diploma de excelenta distin-
sei eseiste Svetlana
Paleologu Matta din Lugano,
pentru aceasta carte, dar si
pentru toata valoroasa ei
contributie la Tmbogatirea
culturii romane si la propa-
garea valorilor sale pe plan
international.

George ROCA
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interviu

Radu Ciobanu: Cum te-ai legat
de chitard? Unde ti-ai dezvoltat
abilitatile tehnice (in tara)?

George DUMITRIU: Am cres-
cut beneficiind de o educatie muzi-
cald bogata in directia muzicii cla-
sice (simfonice). Parintii mei aveau
o colectie coplesitoare de discuri
(viniluri) si s-a intamplat ca printre
ele s& existe si alte genuri muzi-
cale care mi-au atras atentia ulteri-
or, in jurul varstei de 10-12 ani. Mi-
aduc aminte de o formatie popu-
lard prin anii '60-'70 in Romania -
Los Paraguayos - care era alcatu-
ita din chitdri acustice, percutie,
acordeon si voci. Aveau si o chi-
tara electricd care mi-a atras
atentia in mod deosebit. Mai era
un disc cu un concert live al lui
Louis Armstrong. Dar ce ascultam
cel mai mult erau doua discuri cu
Beatles pe care le primisem cadou
de la périntii nostri (eu si fratele
meu Radu). Erau doua discuri live
din perioada 1964-1965. Sunetul
chitdrilor Beatles-ilor mi-a rdmas
imprimat in minte, iar cand am pus
mana pe prima chitard, am incer-
cat sa cant piesele lor.

In ciuda faptului ca studiam
vioara la Liceul de Arte ,G.
Apostu“, contactul cu chitara a
devenit din ce in ce mai frecvent.
Mediul muzical din scoala era unul
conservator, si au fost putine incu-
rajarile pe care le-am primit, dar m-a
si incitat sa merg mai departe si sa
fac ceva interzis. In liceu cantam
cu diverse trupe de rock din
Bacau, dar interesul meu se
indrepta spre jazz. Ascultam la
radio emisiunea de jazz a lui
Florian Lungu, saptamanal, fiind
una dintre putinele surse de muzi-
cd la care aveam acces la vremea
respectiva. In ultimii ani de liceu
am crescut impreuna (muzical) cu
Sorin Zlat care acum este un
pianist de exceptie al scenei de
jazz din Bucuresti. Cu el si cu
Laurentiu Zmau am format primul
grup de jazz cu care am cantat la
sala Filarmonicii Bacauane.

In anul 2000 m-am mutat la
Bucuresti pentru a continua studi-
ile la vioara, la Universitatea
Nationald de Muzicd. Acolo s-au
deschis alte porti, avand ocazia sa
cunosc si sa cant cu o mare parte
din cei mai importanti muzicieni de
jazz romani. M-am alaturat clasei
de jazz condusa de Mircea
Tiberian, de la care am avut multe
de invatat.

Radu Ciobanu: Cum ai virat-o
spre jazz ? Bacaul este destul de
inchis iar muzicienii de clasica
nutresc un oarecare dispret, izvorit
din ignoranta sau invidie...

George DUMITRIU: Dupé cum
am spus mai devreme, drumul
spre jazz a trecut prin Beatles,
rock’n’roll, blues, rock etc. Virajul
nu a fost foarte fin, si probabil unul
dintre motivele principale a fost
diversitatea armonica si melodica
a acestui gen muzical. Imi aduc
aminte cd gdsisem o partiturd cu
niste tabulaturi de chitara pentru
piesa Blue Bossa. Erau toate noi
pentru mine, si le tot cantam si
incercam sa-mi explic de ce suna
asa de bine. Mai tarziu am
descoperit ca de fapt aveam
nevoie de libertate muzicala, pe
care nu am reusit sa o gasesc in
muzica clasicd. Rigoarea si rab-
darea dobandita prin studiul viorii
m-au ajutat enorm pentru studiul
jazz-ului, dar improvizatia este cu
totul altceva. Este necesar sa uiti
tot ce ai invétat, si sa te deschizi
ideilor care vin la momentul
respectiv, pe scena sau oriunde se
intdmpla actul improvizatiei.

Intr-adevar, am intalnit si deza-
probari in Bacau. Au fost profesori
in scoald care erau impotriva

George Dumitriu:

~Inspiratia circula

sub multe

George Dumitriu s-a ndscut in 1982 la Bacau intr-o
familie de muzicieni. La varsta de sapte ani a inceput
sa studieze vioara si a fost acceptat la Liceul de Arta
,George Apostu“ din orasul natal, unde si-a petrecut toti
cei 12 ani de scoald. A urmat cursurile Universitatii
Nationale de Muzica Bucuresti, sectia interpretare —
vioard avand ca profesor pe Octavian Ratiu, fiind in
acelasi timp, angajat prin concurs in Orchestra
Nationald Radio. A devenit interesat de chitara la 13
ani. A invatat singur sa cante la chitara si, ulterior, a
descoperit muzica jazz. Absolva Conservatorul Prins
Claus din Groningen (Olanda) la sectia jazz. Anul 2012
i-a adus si diploma de absolvent al cursurilor de master

din Amsterdam.

A studiat arta jazz-ului si in New York cu muzicieni
recunoscuti la nivel international: Adam Rogers, Mike
Moreno, David Gilmore, Ben Monder si Jesse van
Ruller. A sustinut turnee si concerte numeroase pe teri-
toriul european, in sali prestigioase precum Bimhuis,
din
Porgy&Bess (Viena) sau Flagey Hall (Bruxelles).
Dintre cei mai importanti muzicieni cu care a colaborat,

Concertgebouw  (ambele

forme*

ii amintim pe saxofonistul Benny Golson, trompetistul
Alex Sipiagin, trombonistul Peter Herbolzheimer,
saxofonistul Herb Geller, Brussels Jazz Orchestra si
saxofonistul Francesco Bearzatti.

Din 2010 incepe sa cante impreund cu bateristul
sloven Kristijan Krajncan si Mattia Magatelli, unul dintre
cei mai importanti basisti italieni din generatia tanara.
Astfel ia nastere formatia de jazz ,DumiTrio".

Pe 20 octombrie, la Sala ,Ateneu“ a Filarmonicii
,Mihail Jora“ din Bacau, cei de la ,DumiTrio" au sustinut
un recital de jazz contemporan. Inca nu s-au stins
ecourile acestui concert exceptional, eveniment rar pe
scenele noastre muzicale. Tineri, creativi, indrazneti si

originali, acesti muzicieni generosi ne-au oferit mostre

pean.

Amsterdam),

substantiale de muzicd modernd, conceptualizata dar
armonioasd dup& canoanele actuale ale jazzului euro-

In fruntea grupului, chitarist si compozitor a stat
George Dumitriu, copilul deja teribil al muzicii
bacduane... Calitatea ideatica a concertului este com-
pletatd de sinceritatea si inteligenta marturisirilor sale in
interviul pe care cu generozitate mi I-a acordat. (R. C.)

° foftez Liviu Sistan

oricdrei alte abordadri muzicale in
afara muzicii culte, dar atractia si
curiozitatea pentru alte genuri
muzicale au fost mai puternice.

Radu Ciobanu: Enumera si
caracterizeaza succint influentele
muzicale (chitaristi) care ti-au
jalonat evolutia.

George DUMITRIU: Am sa
incep cu George Harrison care a
fost poate prima influentd impor-
tantd pentru mine, atat chitaristic
cat si componistic. Evolutia pe
care a avut-o in numai 10 ani
impreuna cu Beatles este extraor-
dinara. Sunetele pe care le
folosea, efectele reverse, experi-
mentele electronice etc.

Am avut o perioada la inceput
cand ascultam mult George
Benson. Eram fin tranzitie de la
rock la jazz, iar albumul ,Best of*
pe care il aveam, cu piesele lui
disco si funk, m-au ajutat foarte
mult. Dar cred ca cel mai important
album pentru evolutia mea a fost
»,November* al lui John
Abercrombie. Mi-aduc aminte ca il
primisem cadou la aniversarea
varstei de 16 ani parca. Cand l-am
ascultat prima oara, am inceput sa
rad, pentru cd era ceva mult prea
mult pentru intelegerea mea. Dar
pentru ca nu aveam multe alte CD-
uri, am continuat s& il ascult, si sa
inteleg putin cate putin, iar acum
imi dau seama ca mi-a deschis
multe porti.

Am trecut si printr-o perioada
fusion in care ascultam mult Chick
Corea Elektric Band cu Frank
Gambale si Scott Henderson.
Ascultand albumul ,I Can See
Your House From Here* cu Pat
Metheny si John Scofield, am
capatat o afinitate pentru ambii
mari chitaristi, dar cred ca liniile
sofisticate asemanatoare saxo-

fonului, articulatia si in special opti-
unile armonice, m-au facut sa il
apreciez pe cel de-al doilea mai
mult. Concertul cu albumul
L2Uberjam“ de la sala Sala Palatului
din 2003 a fost foarte important
pentru mine.

In ultimii mei ani de studii la
Bucuresti, Peter Herbolzheimer a
venit sa concerteze cu Bujazzo,
din care facea parte si saxofonistul
roméan Alex Simu. Cunoscandu-|
pe chitaristul big-band-ului, am
aflat de nume noi din scena New
York-ezd: Adam Rogers, Kurt
Rosenwinkel si Ben Monder. Mai
tarziu am avut ocazia sa si studiez,
sau sa cant alaturi de ei in work-

shopuri, la New York si
Amsterdam.
In  perioada studentiei la

Groningen, am ajuns sa il cunosc
si s& il apreciez pe unul dintre cei
mai mari chitaristi de jazz in viata:
Jim Hall. Claritatea ideilor muzi-
cale, complexitatea armonica si
perspectiva componistica cu care
abordeaza muzica au ramas pen-
tru mine idealuri permanente.

Alti chitaristi importanti pentru
mine: Bill Frisel, Vic Juris, Steve
Cardenas, Lionel Loueke, Mike
Moreno, Gllad Hekselman, Frank
Mobus, Nelson Veras, Wes
Montgomery si multi altii.

Din lumea electronica: Christian

Fenesz, Rafael Vanoli, Jozef
Dumoulin.

Influente din muzica clasica:
Enescu, Bartok, Schoenberg,

Ravel, Steve Reich.

Radu Ciobanu: Cum ai ajuns la
aceastd formuld trio si cum te
simti, mai confortabil in grupuri?

George DUMITRIU: Cu actu-
alul trio cantam de aproximativ 3
ani. Am fost plecat un semestru
pentru un program exchage la

New York, iar cand am revenit la
Groningen, am organizat un mini
turneu cu trio-ul de atunci, care era
cu Kristijan, de asemenea, la tobe,
dar cu alt basist. La ultimul concert
basistul nu a putut ajunge, si l-a
lasat pe Mattia in loc, care intam-
pldtor era in Groningen, in vizita la
un prieten de-al lui. Concertul a
fost ceva foarte diferit fata de tot ce
am cantat in trio pand la vremea
respectiva, conexiunea fiind com-
pletd. Cu Kristijan Krajncan mai
cantasem inca din primul meu an
de studii la Groningen, cu cvartetul
condus de pianista Kaja Draksler,
care a devenit actualul Acropolis
Quintet. Este un proiect cu care
am concertat pe multe scene
europene de festival si care conti-
nua sa infloreasca bazandu-se pe
cei 6 ani de experienta impreuna.
Dar revenind la Kristijan si Mattia,
cred c& este o combinatie de per-
sonalitdti prin care reusim sa ne
completdm reciproc si sa ne
sustinem muzical si nu numai. O
mare parte din inspiratia noastra o
constituie discutiile filosofice si
ezoterice.

Radu Ciobanu: Povesteste
ceva despre cele mai importante
colabordri muzicale cu roméni si
cu mari muzicieni de pretutindeni.

George DUMITRIU: Cred ca
una din cele mai importante
colaborari a fost cu grupul Re-bop
Unit, cu care am concertat si la
Bacéu in 2008, avandu-| ca invitat
pe prim-saxofonistul big-band-ului
Thad Jones-Mel Lewis, actualul
Village Vanguard Orchestra - Dick
Oatts. Formula Re-bop Unit am
alcdtuit-o impreuna cu saxofonistul
bucurestean Catalin Milea, si alti 3
studenti ai  Prins  Claus
Conservatorium (Groningen) la
vremea respectiva: Ramadhani
Syah Warongan (pian), Jeegug
Shin (contrabas), Elfa Zulham
Syah Warongan (tobe). Am fost
alesi dintre mai multe formatii din
conservator pentru a lucra sj inre-
gistra un disc cu Dick Oatts. In ciu-
da faptului cd nu este atat de
cunoscut in Europa, saxofonistul
Oatts este un muzician extraordi-
nar si cu o atitudine foarte umila,
de la care am avut foarte multe de
invatat. Muzica albumului pe care
il pregateam era alcatuita exclusiv
din compozitiile noastre, iar stilistic
este greu de descris, fiind o fuzi-
une fintre culturi foarte diferite

(Indonezia, Coreea, Romania),
privite prin prisma jazz-ului. Dick
QOatts s-a adaptat foarte rapid la
muzica noastrd, iar pe album pare
ca suntem impreund ca grup, de
multa vreme.

O alta colaborare importantd a
fost cea cu trompetistul Alex
Sipiagin (actual membru al Dave
Holland Sextet, si a multor altor
grupuri New York-eze). Aceasta a
fost alaturi de Kaja Draksler
Quartet (Kaja Draksler - pian,
Goran Krmac - tuba, Kristijan
Krajncan - tobe). Am céntat in
mare parte compozitile trompe-
tistului, care sunt foarte bogate
armonic, si complexe din punct de
vedere ritmic. Cu faimosul aranjor
si compozitor de big-band, nascut
in Romania, Peter Herbolzheimer,
am lucrat pentru cétiva ani, avand
invitati pe Benny Golson, Herb
Geller, John Ruocco.

Colabordri cu muzicieni romani:
Mircea Tiberian, Cristian Soleanu,
Marius Popp, Eugen Gondi, Aura
Urziceanu, Anca Parghel, Teodora
Enache, Nicolas Simion, Alex
Simu, Sebastian Burneci, Arthur
Balogh, Mihai lordache, Sorin
Romanescu.

Radu Ciobanu: Cum te ajuta
formatia clasica in approachul tdu
(al vostru) jazzistic? Jazzul este
mai spontan, mai emotional voi
pdreti conceptuali, cerebrali.

George DUMITRIU: Intr-adevar
jazz-ul este spontan si emotional,
dar fiind ultimul nostru concert din
turneul roméanesc, am invétat un
lucru foarte important: sa ne adap-
tdm. La conditile de acustica,
instrumente, sisteme de amplifi-
care, dar in special la energia pu-
blicului. Cred cd si datorita faptului
ca sala Filarmonicii este dedicata
concertelor de muzicd clasicd,
adaptarea noastra a fost pe
masura. Conceptul si ,sound“ul
nostru a fost unul cameral si mai
interiorizat, dar va pot spune ca a
existat foarte multd spontaneitate,
dar la un nivel de detalii foarte rafi-
nat.

Formarea pe drumul muzicii
clasice este prezentd si la
Kristijan, care a studiat violoncelul,
obtinand rezultate foarte bune in
perioada gimnaziului-liceului.
Multe din compozitiile noastre au
structuri care nu sunt des intalnite
in jazz-ul traditional. Kristijan este
absorbit in utima vreme de muzica
lui Hindemith, Arvo Part si in spe-
cial Bach. Am céntat de altfel la
bis, la ideea Iui Kristijan,
Pasacaglia si Fuga in do minor de
J.S.Bach.

Influente ale lui Enescu pot fi
gasite in piesa mea ,Thirst’. Am
folosit ideea de polifonie pe 3 voci
n piesa ,IMY*, care are a face cu
Bach, de asemenea..

Radu Ciobanu: Mie personal
mi-au pldcut toate piesele, n-am
retinut nici un titlu. Tu ai cateva
observatii la unele dintre ele, te rog
s& spui si titlul si compozitorul.

George DUMITRIU: ,Mani-
pulation“, compusa de mine, a por-
nit de la o discutie controversata
desfasurata intre noi trei, referitore
la sensurile cuvantului ,manipu-
lare“. E conceputa chiar ca un dia-
log, indltimile notelor imitand o
voce expresiva. Ca element nou
de orchestratie, am folosit unisonul
dintre chitara si tobe, si respectiv
dintre bass si tobe (cu maturele).

L,Filosofy* apartine tot lui Mattia.
Numele piesei amesteca intentio-
nat ortografia italiand cu cea
engleza. Este o lucrare dedicata
unui prieten ce studia filozofia si se
bazeaza pe minorul lui Bach, pe
structuri poliritmice de influenta
afro si groove, in stilul lui Dave
Holland.
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proza

Radu Ciobanu: Care e viata
Jazzmanului de azi in Europa sau
in State ? Mai e valabil artistul
damnat tip Charlie Parker,
Thelonious Monk sau inspiratia cir-
culd si printr-un om normal?

George DUMITRIU: Jazz-ul
este o muzica cu un public
restrans astazi, dar granitele aces-
tui gen sunt mult mai greu de
definit, comparativ cu anii ’50-'60.
La fel si muzicianul de jazz este
mult mai versatil astazi, si deseori
limitele stilistice sunt foarte fine.
Inspiratia circula sub multe forme,
dar ca sa o poti urmari si traduce
n muzica, trebuie depus mult efort
n prealabil.

Radu Ciobanu: Ce-i lipseste
scenei romanesti de jazz, cét te-ai
intersectat cu ea, ca sa capete
expunere internationald? Multi
muzicieni interesanti aleg alte
meleaguri.

George DUMITRIU: Scenei de
jazz romanesti i lipseste curajul si
organizarea. Cred ca este un
moment foarte important pentru
cultura romaneascd, iar dez-
voltarea jazz-ului la noi este pe
calea cea bund. Am observat ca in
ultima vreme au aparut noi festi-
valuri si cluburi de jazz, iar gene-
ratia urmatoare de muzicieni este
puternica si dornica sa faca muzi-
ca. Am sustinut si un workshop la
Universitatea  Nationalda  de
Muzica, cu DumiTrio, si am fost
plécut impresionat de dezvoltarea
pozitiva a departamentului de jazz,
cel putin comparativ cu ce stiam
eu de acum 6-7 ani. Cred ca este
doar o chestiune de timp pentru ca
scena de jazz roméaneascda sa
infloreasca si sa fie recunoscuta
international. Cei care sunt plecati
n alte tdri pentru studii sau chiar
permanent, nu fac decat sa ajute
evolutia, pentru c& aduc informatii
si viziuni noi.

Radu Ciobanu: Proiecte pentru
2013?

George DUMITRIU: O sa con-
tinudm aventura cu DumiTrio, si
pentru 2013, probabil incepand in
primavara, pe la diverse festivaluri
si concerte de club, si pana atunci
vom avea si CD-ul nostru ,Future
Nostalgia“ gata.

Un proiect important pentru
anul urmator este cel aldturi de
Alex Simu si Cétdlin Milea, si alti
céativa muzicieni romani din gene-
ratia noastrd, cu care ne-am pro-
pus s& facem o formatie care sa
reprezinte Romania la nivel inter-
national. Noutati vor veni pe par-
curs, deocamdata suntem la stadi-
ul de plan dar perspectivele sunt
foarte bune.

Tot impreuna cu clarinetistul si
safononistul Alex Simu si per-
cutionista egipteand Sabrine El
Hossamy, alcatuim un trio care
combind muzica traditionald ca-
racteristica si muzicd ambientala,
electronica.

Duo-ul cu Sanem Kalfa,
céstigatoarea concursului vocal de
la Montreaux 2010, este unul de
perspectivd. Muzica pe care o
facem imbina elemente de muzica
traditionala turceasca cu
improvizatie si electronice, in com-
pozitii proprii, dar si aranjamente
de standarde de jazz si muzica
braziliand ntr-un stil propriu.

Kaja Draksler Acropolis Quintet
ramane unul dintre proiectele de
baza si pentru anul urmétor. Vom
deschide noul an cu un concert si
un workshop in Bruxelles.

Voi colabora de asemenea ca
aranjor si compozitor cu trompetis-
tul Sebastian Burneci si cu
Bucharest Jazz Orchestra.

A consemnat
Radu CIOBANU

Statea dreaptd si nemiscata in fata fe-
restrei intunecate de fiertura furtunii,
strabatuta din cand in cand de limbile de
foc care impungeau cerul. Peretii odaii si
toate lucrurile din jur se lipisera de ea. In
jur respirau doar ziduri, pereti interiori cu
icoane atarnate de un fuior de cer.

In curtea bisericii, clopotele incepura sa
bata si ecoul limbilor de bronz se ameste-
ca cu ecoul pierdut al stropilor reci de
ploaie electrocutandu-i umerii goi. ,Cu ce
scop am venit eu pe acest pamant? Acum
am un trup si o constiinta...“. Huruitul pre-
lung si spart al tunetului veni ca un
raspuns rastit si poruncitor: ,,Pretuiti pacea
si iubirea! Paziti-va paradisul!”

Trebuie sa fie un cosmar, isi zise Silvia,
scuturandu-si capul ca sa se trezeasca,
insd urechile i vajaiau de nedreptétile
inimii, gura i era plina de amaraciune, iar
inima i picura intre coaste. Ingrozitoare
risipa de iubire si de viata! Trebuie sa ga-
sesc o cale catre luminal

Plopii din gradina de peste drum fisi
tremurau neputintele si frunzele lor se
pierdeau ca o armata verde inghititd de o
perdea de grindind care se destrama
intruna spre pamant. Silvia privea
nelinistita prin ochiul sticlos al ferestrei lar-
gite, uitdnd cu deséavarsire de oalele care
fierbeau pe aragaz, de carnea transata
care astepta pe blatul de lucru, de uleiul
care incepuse sa sfaraie in tigaia de teflon
cumpdratd cu cateva ore in urma din
supermarketul de la capatul bulevardului.
Privea si se hranea cu viata furtunii.
Simtea o fortd supranaturala care o
chema, care i atrdgea ca un magnet
privirile inspre cerul infurtunat. Amintirile i
apareau ca niste licari in bezna sufletului
ei. ,Lumina. Vreau sa ies la lumina cea
adevaratal”.

in secunda urmatoare un fulger despi-
case fiertura cerului in doua si sticla fere-
strei din fata ei se sparse in mii de cioburi,
intr-un zgomot adanc si infricosator. Totul
din jurul ei disparuse, tanguirea clopotelor
incetase, timpul se oprise, lucrurile se
dezlipisera de ea cu mare usurinta si dis-
parusera fara urma. Doar lumina exista
acum. O stare de bine, de calm si de iubire
neconditionatd, de pace interioara o
cuprinse cand fisi privea corpul inert intins
pe gresia rece din bucétarie. Porni inspre
tunelul la capatul caruia un festival de
lumini o astepta ca séa-i arate calea spre o
alta lume a frumosului. Nu mai simtise in
toatd existenta ei atata pace si bunastare.
Se scalda in infinitul auriu si plutea intru
tihna iertarii si a eliberarii. Isi iertase sufe-
rinta si nu se intrebase cum a reusit sa
faca asta. Nu mai cauta raspunsuri, caci
senzatia eliberarii pe care o trdia acum era
suficienta prin ea insasi si se apara prin
natura ei de otrava dizarmoniei.

O lume usoara si blanda se contura
inainte si stelele se rasfirau chiar din
palmele ei deschise, cat vedea cu ochi.
Era dintr-o data totul! Lumea era in interi-
orul ei si ea era in interiorul lumii. In ea era
inceputul si tot in ea sfarsitul. Pentru ca
toate se sfarsesc acolo unde incep, pentru

Viorica MOCANU

Lanturi

ca nimic nu se repeta, pentru cé totul este
nou, o noutate infinita. Un rotund infinit. In
orice punct te-ai afla, de oriunde ai incepe
si oriunde ai sfarsi, oriunde te-ai duce, ori-
unde te-ai ascunde si oriunde te-ai cauta,
tot in tine esti. Pentru ca esti peste tot. O
infinitate de puncte, o infinitate de posibi-
litati. Unirea punctelor si trasarea liniilor
tine de inteligenta inimii tale. in geometria
sufletului, nu exista linii drepte. Existd doar
zambetele ingerilor care ne insotesc in
célatoria noastra interioara. Cand incetam
sd mai acceptam acest zambet interior de
credinta si de pace, sfera sufletului nostru
se micsoreaza, se strange, ne doare, ne
sufoca, ne imbolndveste, ne omoara.
Pierdem farame din miezul fiintei noastre
pana cand ajungem un punct in intuneric
si atunci incetdm sa mai existam.

Cand deschise ochii privirea obosita
descoperi albul nealb al tavanului greu
care se desfdsura ca panza unui vechi
proiector de cinema. Rdmase nemiscata
minute in sir, captiva imaginilor din trecut
care se succedau acum rapid pe albul arti-
ficial al tavanului. Ce se intdmplase?
Unde se afla? Cine i proiecta aceste
imagini ametitoare, halucinante? Si miro-
sul de ulei ars... fumul iute din jurul ei,
cioburile si picaturile de sdnge proaspat...
Filmul care se derula sub ochii ei o
detasase curand de toate aceste intrebari.
Mesaje pline de rost pe care mintea ei le
prezenta atat de clar o faceau sa célato-
reasca in trecut prin intermediul amintirilor.

Tabloul lui Goya pe care il vazuse
candva intr-un vechi album de arta rasfoit
intre rafturile unui anticariat din orasul stu-
dentiei ei. Simtea si acum izul vechi al
sutelor de carti aranjate pe rafturi si bataile
inimii exact ca acum zece ani, privirea
pironita pe crucea mare si impunatoare pe
care erau rastigniti un barbat si o femeie.
Amandoi erau batuti in cuie si aveau
picioarele legate. Barbatul se uita in
partea opusa femeii, iar femeia se uita dis-
peratd inspre cer. ,Casatoria“! Retraind
acest moment, izbuti sa faca diferenta ca
atunci, necasatorita fiind ochii 1i lacrimau
si méinile i tremurau usor privind acest
tablou de un dramatism covarsitor, acum,
nsd, inima ii era impietrita si ochii limpezi.

Doamne! Stim cum ar trebui sa fim,
ceea ce ne face bine si ceea ce ne face
rdu, fnsd nu reusim sa aplicam; totul
depinde de structura noastra si de felul
nostru de a fi. Adevarat a spus Henry
Miller c& ,0amenii civilizati nu trdiesc con-
form unor coduri morale sau a unor prin-
cipii de un soi sau altul. Nimeni nu respec-
ta aceste reguli, in vietile noastre nu e loc
pentru ele. Tabuurile sunt un fel de
reziduri al mintilor bolnave, spectrul celor
care nu au avut curajul sa traiasca din plin
si care ne-au Virit pe gat aceste interdictii,
deghizate in morala si religie. invatase
candva pe de rost aceste randuri pe care
le scrise cu pixul in caietul ei de insem-
nari. Revedea pixul cu cerneala albastra
strans intre degetele mainii drepte, pagina
caietului de dictando care se umplea cu
adevarul lui Miller, masa acoperitd cu
musamaua albd, inflorata, fulgii de nea
care dansau dezmatati la fereastra si
divinele acorduri din ,Wind of change® la
Radio Romania Actualitati.

Frica de rusine sau de esec paleste in
fata mortii, Idsé&nd loc doar la ceea ce este
important. Nu exista nici un motiv pentru
care sd nu imi urmez inima, isi continua
gandurile tandra femeie. Nu este reala
capcana care ma face sa cred ca as avea
ceva de pierdut. Exista doar schimbare.
Siguranta este iluzorie pe acest pamant.
Nici mé&car nu existd un maine. Exista
doar acum, doar clipa aceasta. De aceea
nu trebuie sa ne facem griji pentru ziua de
maine. Ajung zilei grijile de azi, exact cum
scrie in Biblie. Sub imperiul acestor gan-
duri Silvia incerca sa se ridice, dar o
ameteala stranie ii amesteca oasele cu
fumul care devenea tot mai dens in
incapere. Inima incepu sa-i batd cu pu-
tere, creierul trimitea semnale de pericol si
instinctul de supravietuire se activase.
Facu un supraefort si se ridica dintre
cioburile imprastiate peste tot ca niste
seminte incoltite in sangele ei malos si
roditor. Apucase cu méana dreapta margi-
nea scaunului solid, cu picioarele metalice
si cu pantecele acoperit cu piele ecologica
care ii pdrea acum o insecta uriasa. intot-
deauna au ingretosat-o insectele negre,
dar cand a achizitionat scaunele de
bucatarie nimic din designul lor nu a dus-o
cu gandul la vreo insectd. Nu termind bine
de gandit si ochii 1i ramase fixati pe buca-
ta de carne de porc care in tot timpul aces-
ta statuse pe masa, asteptand sa devina
felul principal al cinei in seara aceasta.
Facu ochii mari, apoi isi incrunta fruntea si
isi ingusta privirea. O muscéa de hoit isi
depuse larvele chiar in fata ei. Nu isi putea
stapani greata si presiunea intratoracica
crestea. Simti contractii ritmice ale muscu-
laturii respiratorii si abdominale, intinse
capul, deschise gura involuntar si jetul de
voma improscad aragazul inspre care, in
disperare de cauza incercase sa ajunga
nainte ca tigaia care sfaraia sa fie cuprin-
sa de flacari. Mai intoarse odata privirea
ca pentru a verifica situatia. Musca era tot
acolo, nu fisi incheiase misiunea. Vomita
din nou un lichid de culoare verde-galbui,
de data aceasta peste carne, peste larvele
proaspete si peste musca care rdmase
ncleiata in voma care imprastia un miros
cald si acid.

- Mami, ce gatesti?

Glasul fetitei care tocmai intrase in casa
nsotita de tatal ei, o facu pe Silvia sa intre
n alertd maxima.

Cu un ultim efort, iesi in intdmpinarea
fetitei incercand sa mascheze spaima si
groaza care se instalase pe chipul ei
ravasit.

Fulger, cioburi, musca... musca,
cioburi, fulger. O durere ascutita ii sageta
tamplele si isi cuprinse instantaneu capul
cu mainile amandoua.

Afara natura se linistise. O lumina clara
imbrétisa orizontul in asteptarea unui
amurg bizar.
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C. D. ZELETIN

Reflectii
eminesciene

Astézi, cand disolutia formelor in artd, preconizata si impusa inca
de acum mai bine de un secol, a inceput sd intre in declin, concep-
tul constréangerii creatoare incepe sa revina. De pilda, abia acum unii
exegeti ai lui Eminescu incep, evaluandu-i proba efortului, sa-si
indrepte astfel atentia spre grupele de rime risipite prin manuscrise,
si care au alcatuit in posteritate un adevarat dictionar. Miza poeziei
libere o constituie legea minimului efort. Aceasta scontare pre-
supune prevalarea spontaneitétii si ignorarea elaborérii in creatia li-
terara si chiar — de ce n-am spune-o0?! — a culturii, apropiind-o de
diletantism si indepértand-o de sistemul prin care clasicismul se
recomanda. Opticile in arta trec si revin, dar dincolo de aceasta fluc-
tuatie se afla, si se afld, setea de inefabil si de raméanere in timp, un
fel de acord imaginat cu realitatea. Semiunda pozitiva a legii, mult
mai generale, a oscilatiei € urmata de semiunda negativa, si tot asa...
Nu se pot crea armonii cu disolutii, nici constructii prin neantizari. E
o lege aceasta, un nomos suprem al existentei, scaderea entropiei
prin tot ce se mai edifica; nici arta nu i se poate sustrage. Sufletul
omenesc si nevoia lui de stabilitate in armonii nu pot intra in rezo-
nanté cu elementul aleatoriu al agitatiilor, ci numai cu structuri ani-
mate de sens. Privind in acest fel lucrurile, romantismul a fost o ten-
tativd de a se emancipa de rigori prin exacerbarea liberttii...
Jubilatia artisticd e vibratie, nu confuzie. Nimic in natura nu este
asensual; chiar si intamplatorul se supune pana la urma acestei
servituti, ba incd, privind filozoficeste, el este necesar.

Formulam aceste reflectii, in minte cu permanenta care este, pen-
tru mine, Eminescu, in a carui poezie fondul formei, ca sa folosesc
sintagma lui Valéry, este organic ingemanat cu pulsatia colosala a
fondului-fond. Adancimii fondului poetul ii oferea adancimea formei.
Ce ar insemna aceastd din urma notiune? Noutatea exprimata ca
surpriza, venind sa compenseze monotonia pe care o induce cu tim-
pul uzurea limbii folosita ca rima. Rima rara este, in acest caz, semn
al emanciparii de cenusiul lexical. Mai mult, Eminescu dovedeste o
virtuozitate a inventiei care trece dincolo de surprindere, trece in
uimire. Uimirea care, trangresand artificialul constructiei, trezeste
starea sublima. Eminescu a preluat de la antecesori performante
care, astézi, si-au pierdut aceastd insusire prin exercitiu indelungat
al limbii, dar le-a improspatat gratie unei capacitati euristice
exceptionale, de care insd nu abuzeaza. Lucrul acesta il facuse si
Baudelaire, in care il gasim din plin pe Victor Hugo de pilda, insa in
cazul lui aptitudinea noului era creatoare la nivelul viziunii, nu al lexi-
cului. Armonia verbald traditionald ii era de ajuns; o absorbea si
atat... Valorificand formulari moldave, Eminescu creeaza insa rime
noi si izbitoare: bate-s-or/ profesor (Versuri cu unghii, in postume),
care moldovenism, in antume, raspunde altuia: imi va placé/ un nu
stiu cé (De-or trece anii...), sau Coreggio/ intelegi-o (Scrisoarea V),
ori Circe/ te miri ce (in una din variantele postumei lubita vorbeste,
1876). Aceste rime rare, de fapt nu rare, ci rime-creatii, fiindca n-au
existat niciodata in limbd asemeni altor rime, fie ele si rare, nu sunt
foarte multe, dar sunt suficiente pentru a arata preocuparea poetului
pentru inventie. Eminescu era prea adanc pentru a se deda focului
de artificii al rimelor pretioase. Nu impingea jocul pana la scaparare
si frivolitate.

Acestor rime-creatii, care sunt poate, fara voie, ostentatii, le core-
spund la antipod preluarea exacta a unor sintagme ori versuri ale
antecesorilor. Rar, foarte rar. Ele ar putea trezi in cititor gandul
amortirii instinctului de paternitate literard. Las deoparte Oda in
metru antic, capodoperd a poeziei sale originale, la baza careia
Perpessicius aseza o coplesitoare sinteza a determindrilor ei straine,
n special antice (Catullus, Horatiu etc.), pentru a aminti, urmand
aceastd idee, sonetul, original si el, Venetia, prelucrare a sonetului
Venedig al poetului germano-italian Cajetan Cerri. Eminescu a stu-
diat si talm&cirile Tn alte limbi ale acestui sonet, printre care si cea
franceza, mai libera, a lui Nicolas Martin, poet francez dar cu mama
germana, de unde, presupunem, o buna posedare a ambelor limbi,
preluand de aici tale quale versul 14: Nu-nvie mortii, e-n zadar,
copile! Eminescu valorifica acest vers de o apreciabild putere expre-
siva, ca si cum ar fi fécut-o prin dreptul de a vorbi limba universald a
gigantilor, el insusi gigant, lasand a se intelege ca ar fi absurd sa te
gandesti la obligatia de a evoca paternitatea unor versuri apartinand
unei limbi cu liber acces. Traia in lumea care gdndea in basme si
vorbea in poezii...

Oda in metru antic si Venetia reprezintd triumful metamorfozei
unei traduceri de poezie in opera originald. Marii artisti o facusera
dintotdeauna. O singurd pildd. Cu tot imensul sau orgoliu,
Michelangelo prelua in poeziile sale, infinit mai mult decat Eminescu,
expresii si chiar versuri intregi din Dante si mai ales din Petrarca, fara
sa-si faca probleme de apartenenta auctoriald. Un singur exemplu:
versul Mille piacer non vaglion un tormento..., al lui Petrarca (v. 4 din
sonetul 195, editia Francesco Soave, 1805) este incorporat intocmai
de catre Michelangelo intr-unul din sonetele sale (v. 14 din sonetul
251, editia Enzo Noe Girardi, 1960).

Faptul nu tinea atat de creatia personald, cét de limba gnomicé a
gigantilor...

a scrie poezie

a scrie poezie inseamnd nepdrat a scrie
despre agar, masina de cusut
despre masina de scris, masina de tacut
despre inger, masina de descusut
si despre mine, masina de fugit

a scrie poezie inseamna a scrie neaparat

despre masina de cusut
desene mici cusaturi dese
mama i vorbea sau ar fi trebuit sa-i vorbeasca
masinii caci
erau simple tovarase de drum
maratoniste calme rdmase mult in urma plutonului

a scrie poezie inseamnd a scrie neaparat
despre masina de cusut
care cant-a-gar-a-gar-a-gar
are copii multi ii aseaza in coloane ordonate
de-a lungul raurilor
soarele 1i bronzeaza toti au pigmentatie puternica
agar roaba alungata canta cautandu-si
neobservata de treaba
agar roaba alungata isi trimite fii inapoi la izvoare
a-gar-a-gar-a-gar-un-iz-vor-o-ta-ra-o-stu-pi-na-
un-ta-blou
ce-faci-tu-a-ici-a-gar-fug-de-sta-pa-na-mea-sa-
rai-ui-te-iz-vo-rul-ui-te-ste-le-le-ce-rul

ce ai tu la tine acasd o masind de cusut uita-te
bine la ea e 0 masina descristacut
tac tac tac
agar - masina de cusut de parasit de alungat
masina de scris - masina de tacut de-ntors

de recuperat rochite bluze fuste

descoase-o pe agar, ingere tu masina
de descusut
de unde vii si unde te duci fug fug fug

visul Iui nabucodonosor
reimaginat, adaptat,
scanat, multiplicat
capul de aur

lucrul acesta se-nvatd numai la scoala de aur
a maestrului mihai ursachi
aveam sase ani si ma umpleam de riduri
pe dinduntru cand recitam
a fost asiria o tara vechea imparatie redusa
la un patrat din patura noi stateam
inghesuiti in jurul ei chiar impingand-o un pic
pe la turnuri si porti ca sa
incapem in poza
acum ma concentrez ma gandesc intens
la capul de aur trec strazi si poduri
de la o ureche la alta trec mercenari platiti
de ambele tabere cea de creier si cea
de metal galben
l-am gasit in mii de locuri ne privim
ntr-un fel complice eu tot incerc sa-l pacalesc
l-am gasit in ladita cu nisip si-as vrea s&-l arunc
inapoi muncesc la asta mult cate
sapte ani pentru fiecare descendent dar se simte
ca nu m-am supus ritualului de pe urma
dupa ce voi scrie aceste poezii
voi rupe cu dintii si cot la cot cu marele imparat
voi mesteca intreg imperiul asiro-babilonian
si smocuri mari de iarba
vom sta intinsi apoi la rumegat si-atunci abia
ii voi povesti ce doamne iarta-ma cdutam eu in
podu-cor
cum am pus un scaun de-acelea cu pernuta
de burete, am impins trapa de la podu-pod
si-am urcat in marea aventura
a libertatiisinguratatii si voi povesti aceasta
numai asa ca
e mai veche decét alte amintiri
adica simulezunalzheimer
n cele din urma tot voi reusi sa arunc in praful si-
n cdldura din pod capul de aur si o voi face cu

Luminita
Dascalu

|
toata dragostea
pe care sunt eu in stare s-o am
pentru camila sanda seducatoarea,

pentru magarusul ferdinand si pentru boul
nabucodonosor.

luminita
si securistul

cum ai zice suzana si batranii.
unde prind un geam imi lipesc fruntea de el,
imi turtesc nasul,
ascult si ma uit: in curtea scolii, in curtea
spitalului, pe strazi,
ba chiar si din afara-nauntru,
doar, doar voi zari: 0 soba veche, o pisica,
niste andrele,
poate ceva de furat,
poate ceva de parat la doamna-nvatatoare,
de turnat la secu,
de imitat, copiat, compilat, plastografiat
si totul, mai abitir, de cand nu reusesc,
desi ma indoi, ma chircesc, in juru-mi ma rotesc,
tai cu lama,
ma-nconjur de oglinzi, de bagatori de seama,
de psihiatri si politisti,
desi m-am facut chiar propriul meu securist,
nimic nu vad, nimic nu aud, nimic nu simt din mine
si chiar despre asta am de scris un raport
pe care nenorocitul mi l-ar plati regeste,
cu esentd, cu rasuflare de aur,
m-ar plati pe mine, nevazuta, cu el, nevazutul

Ma uit tare
de departe

si nu stiu ce zéresc:
Sunt ghetele lui Empedocle sau incaltarile
lui Moise?
Prin ochelarii mei ma uit, la lumina
celor doua veioze,
in foaia de hartie caut,
in adancul acestei mari crapand de-atata alb.

uita-te mai bine,

crapa ochiul mintii

deschide-l, da-I peste cap,
decojeste ceapa mare si ldptoasa
psihanalizeaza !

ce vezi?

Prinde hértie alba, scrisd, cum o fi, mototoleste-o
scartaietor, colturos Tti lasa urme in palma,
arunc-o. inchide ochii, ascultd muzica, ascultd

si strange ochii si

vezi, vezi, vezi:

Nu e vulcan, nu e rug — este fantana si

martori nu sunt ghetele, -ncaltarile, toiagul.

Nu exista martori, este chiar ea,

femeia, tusa Voica lui mos Ene,

din Ciorasti de Vrancea,

in flagrant delict.

Se tot descaltd cu gand s& se arunce.

Se descaltad de cand te stii: de cand erai copila,
si-n continuare, pana cand ai vazut prima hartie,
in fata ochilor tai,

ai dezbracat toate hainele tale,

le-ai lasat martore pe marginea colii de scris

si te-ai aruncat.
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salt nestabilizat
prin trapa toamnei

ieri I-au iTnmormantat pe tomescu marius
sigur nu s-a dat la stiri pentru ca tomescu marius
n-a murit in afganistan si nici nu a fost parlamentar
de buftea
nimeni nu a stiut cd a fost comandantul
meu de companie
si noi trebuia sa castigdm un razboi sau mai multe
tomescu marius era un tip al dracului
asa ziceau soldatii
chiar el imi spunea asa suntem noi
parasutistii mici si ai dracului
desi eu aveam peste 1,80 imi era ciuda
cd nu-s mic si al dracului
ca sa fiu si eu ca lent majorul &la caruia
ii placeau v-ati prins fotbalul
femeile vinul si salturile nestabilizate
cddea marius pana pe la 500 fi transpira mana
pe manerul declansator
dar nu-l tragea decat atunci cand i se facea mila
de noi cei de jos
si atunci ziceam toti clatinand din cap
al dracului tomescu asta
la revolutie 1l auzeam cat am arma asta
si-si mangéia kalasnikovul tandru
ca pe o femeie plina de nerv
nu ma tem de nimic ba sa vina mama lor
apoi injura asa cum stia el
de te facea sa razi desi sincer nimeni nu prea
avea chef de ras
doar moartea pe care o simteam
ca pe o muiere prea parfumata prin preajma
cum se fataie cum ne atata sangele
cum s-ar iubi ea cu noi toti
s& vind am cinci sectoare zicea marius si-si pipdia
erotic nervura de fier si lemn
cu nume salbatic rusesc
si a venit dar marius nu mai avea nicio arma
nici bilgheri din piele galbena moale cu care
sa mai incerce un mars fortat
din incercuirea toamnei
nu mai avea masa de pliere ca sa-si pregateasca
un zbor al dracului
cand sar sunt liber sunt cel mai liber spunea nimeni
nu ma atinge
de acolo de sus stii cum e totul se vede
frumos neclar
si toate lucrurile neclare sunt superbe
sufletul meu se deschide odata cu voalura liniste
intr-o zi mana lui a smucit cu disperare
de manerul bg7
dar nu mai era nimic de deschis
si a trecut marius de 500 de 400 de 200 totul
se apropia
devenea din ce in ce mai clar pana cand
nu i-a mai fost mila de noi

in oras nu sunt mansarde
de inchiriat

strazile orasului se misca sub lupa
casele in care am locuit aduna trupuri straine
peretii au mintit genius loci a imbatranit

s-a oferit oricui
ntélnirile cu oamenii pe care ii stiu de mult sunt
executii publice
ii vad de la distanta tresar ce bine e sa mori

o singura data
de un timp ocolesc locurile prin care ma pierdeam

cate o dupa-amiaza

acolo stau de paza vestele de pichet cu preocupari
grave cardinale
salvarea terrei rezonanta schumann ziua redusa
la 16 ore
m-as opri sa dau de mancare la porumbei
seara mi-a ajuns la subsuori
imi place sa cred ca toate pasarile au o misiune
care ar trebui odata descoperita
doar doi-trei poeti ar fi de ajuns
pentru a salva orasul
doi-trei poeti sinceri care traiesc in mansarde
si coboara
pe strazi doar dupa vin
sa fi ghicesc dupa mers si hainele lungi
cu miros de luméanari topite
dar sa nu fiu niciodata sigur ca sunt chiar ei
nici ei sa nu fie siguri ca sunt

cineva tresare
in visul meu

sunt singurul din oras care viseaza

pana la capat incat nu mai ramane altora nimic

sunt visatorul de serviciu

care nu a coborét nici macar o zi din turn

nimic nu s-a inchis in ochiul noptii

fara sa-mi fi simtit respiratia de sange

visul lui alexandru dincolo de nordul gordian

pana in hiperboreea

prin mine s-a curs aurul lui paracelsus

ca un animal viu ascuns in materie

ultime versuri ale lumii gustate doar de viermii
de adanc

mai norocosi decat oamenii

visarile vechi ale mortilor mei

care locuiesc in umbra inimii

pe un taram unde ajung uneori din intdmplare

alteori subtiat prin paine si vin

sunt singurul din oras care viseaza

ca se pot vindeca bolnavii de cancer cu poezie

si doar poetii nu se vindeca niciodata

in unele seri cand e aproape liniste

mi se pare ca aud cum cineva tresare in vis

podul
lui procust

astdzi pe la pranz

s-a auzit in oras cd a inventat

cineva podul lui procust

un calaret a incercat sa-l treaca

si i-au lungit calul

un dresor de serpi

s-a ales cu reptilele decapitate

unei doamne respectabile din comitetul
salvarii aricilor

i s-au taiat sosonii i s-a lungit scufia

astfel ca in oras a fost luata drept ku klux klan

au aruncat in ea cu proprii arici

sunt cateva ceasuri

de cand toata lumea asteapta

la capatul podului fara a indrazni

sd arunce macar o privire peste

de teama ca i-ar fi scurtata

ori ar fi obligat sa vada pana departe

ceea ce spun unii

e la fel de periculos

n urma cu doar cateva minute

s-a decretat starea de necesitate

dupa ce albinele din nordul orasului

s-au intors cu zumzetul taiat

toti inginerii s-au adunat intr-o sedinta

si au recomandat o solutie radicala

podul de piatrad s-a daramat

oamenii isi taie acum singuri degetele

si scriu cu ele pe geamuri

vom face altul pe rau in jos

Elena CIOBANU
Apocalipsa.

Un produs

media

Despre sfarsitul lumii nu se vorbeste de ieri, de azi.
Viziunea escatologica e inerentd, la urma urmei, existentei
umane, a carei dramatica finitudine trebuie compensata
cumva. Poate cé e vorba de o manifestare perpetua a acelui
instinct al mortii despre care vorbea Freud, instinctul care ne
atrage hipnotic inspre taramul nefiintei, instinctul care se
opune dezordinii vietii si bogatiei ei. Sau poate ca e vorba de
o autopedepsire a omenirii impovarate de vini irefutabile.

De departe, cea mai tulburatoare imagine a apocalipsei a
dat-o crestinismul, prin metaforicele epifanii ale Sf. loan
Teologul. Secole la rand, versetele acestea au fost folosite
pentru a aduce sufletele ratacitilor la pocainta, pentru a le
aduce aminte ca, la final, va trebui sa dea seama pentru
faradelegile lor. Lumea contemporana a abandonat insa de
mult ideea de vinovatie si de pedeapsa, dar nu pentru ca ar
fi reusit sa elucideze parabolele din cartea biblica a apoca-
lipsei. Printr-un mecanism evaziv, specific postmodern, ca sa
vorbim in termenii epistemei seculare, omul de azi cauta
metafore mai pe intelesul lui, croite din lucruri cat mai apropi-
ate de substanta mundanitatii.

Nemaiputand sa se cutremure la ideea venirii lui Hristos
pentru a doua oara si a grozaviilor asociate cu sfarsitul lumii,
omul cu inima ,impietritd” care nu poate totusi sa ignore
fenomenul mortii inventeaza forme in care sa aseze ceea ce
nu poate avea forma, ceea ce nu poate fi imaginat.
Numerologia, astrologia, arheologia se impletesc cu indus-
tria cinematograficd pentru a furniza mass-media si, prin
intermediul acestora, omenirii, structuri prin care sa survina,
in mod ciclic, uitarea temporara a mortii si revenirea la o
stare cat de cat suportabild. Sfarsiturile de secol sau de mile-
niu, conglomeratele de siruri de cifre identice, alinierile de
corpuri ceresti, mesajele criptice ale civilizatiilor stravechi par
sa-i convinga pe unii ca ,sfarsitul e aproape”, drept pentru
care trebuie luate masuri: retragerea in locuri considerate
protejate, construirea de buncare si adunarea de provizii.
Asta ar fi abordarea materialista a sfarsitului, asociata cu
credinta in puterea omului de a-si fauri soarta prin propriile
forte. Cea ,spirituald”, dusa la extrem, ii copleseste pe unii
lideri de secte religioase cu asa-zise viziuni profetice prin
care isi indeamna prozeliti sa isi pardseasca bunurile
pamantesti si chiar sa-si ia viata (asa cum s-a intdmplat, nu
o datd, in America secolului XX).

Trebuie spus totusi ca atat unii, cat si ceilalti reprezinta un
segment minoritar al omenirii. Marea majoritate preferda sa
trateze subiectul cu scepticism sau cu resemnare. Pentru
acestia, sfarsitul lumii nu reprezinta altceva decét un alt si-
mulacru, o structurd cu atributele unui mecanism repetabil,
controlabil, aproape ritualic, dar intr-un sens profan. Vorbim
de sfarsitul lumii cu detasare, il trdim ca pe un thriller (vezi fil-
mul 2012, spre exemplu), il consumam ca pe orice produs
mediatic, uitdndu-l imediat mai apoi, pentru a ne intoarce la
grijile din ce in ce mai apasatoare ale cotidianului. Nu mai
putem crede in sfarsitul lumii ca eveniment ontologic cata-
strofal, ireversibil, pentru ca |-am inchis intr-o forma de simu-
lare perpetua care e ,deja traita” inca de la inceput. O stim
dinainte deja: moartea, catastrofa, cataclismul, dezastrul vor
fi urmate de o renastere. Nimic nu mai poate fi definitiv pier-
dut in lumea simulacrului, pentru ca aceastd lume contine
deja toate elementele care o fac suficientd siesi. Dezastrul
este compensat de eroul salvator, moartea de o noua viata.

Dar purificarea fals ,cathartica” nu trimite catre o dimensi-
une superioard, pentru cd ea se desfdsoard orizontal.
Retraim sfarsitul lumii doar pentru a putea reveni, epuizati
perceptual si emotional, la aceeasi lume care merge inspre
un sfarsit pe care il refuzam, asa cum refuzam si viziunea
biblica, cea care subsumeaza, in fond, simulacrele apocalip-
tice contemporane. Gasim in aceste simulacre elemente pre-
luate din discursul religios, interpretari facile ale unor sim-
boluri, versiuni tabloidizate ale unor profetii sumbre. Fara
acces la o hermeneutica adecvata a textului sacru (a carui
indescriptibila experienta doar marii mistici o pot avea), ne
multumim sa cobordam metaforele la nivelul ,mintii strica-
cioase” care le vaduveste de dimensiunea lor nelumeasca.
Omul ,recent” il neagad pe Hristos, in timp ce nu mai pri-
dideste in a-si imagina ,fiara”. Lumina, pamantul nou, feri-
cirea, dreptatea absolutd, viata vesnica ni se par idei ridicole.
In schimb, credem pasionati in intuneric, in monstri, in ca-
racterul ineluctabil al raului. Oare sa fi murit de tot in noi
amintirea paradisului?
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eseu

O guréd deschisa de canal, ,pozata“ de
sus, in adancimea careia se zaresc frun-
ze moarte, resturi inutile ale strazii,
gunoaie, dar si petice de cer senin,
curat, reflectate in apa de jos — este
imaginea* de sub titlul noului volum pu-
blicat recent de criticul si istoricul literar
bacauan Constantin Calin — Provinciale.
Fragmentarium. 1975-1989**. Si cum
contactul cu o carte incepe, pentru mine,
de la ,obiect”, intorc opul la coperta a
patra unde dau peste o provocatoare
,Tabla de materii“ in care cuvintele se
insira ca pe ata, in cel mai curat stil cara-
gialean, cu trimitere la Mosii sai:
,Oameni-antagonisme-antipatii-adver-
sitati-dezbinari-iluzii-analogii-amici-
asocieri-acorduri-suete-idei-controverse-
replici-ironii-sarcasme-acoliti-cutre-
javre-mancatorii-dedublari-perfidii-
lasitati-tradari-zelosi-oportunisti-mistifi-
catori-sedinte-promisiuni-injonctiuni-
obtuzitati-ziare-reviste-carti-radio-tele-
viziune-curiozitati-evenimente-ingri-
jorari-refrene-familiale-politica-spital-
moarte-biografii-rememorari-<lansari»-
plictiseli-enervari-mentalitati-afectari-
imposturi-contrarieri-ipoteze-zvonuri-
béarfe-ciondaneli-confruntari-dezavuari-
ofense-indignari-negatii-portrete-carica-
turi-pamflete-«otravuri»-lucruri grave-
peisaje-relaxari-bancuri-excese-insin-
uari-interpretari-critici-incriminari-respin-
geri-autoscopii-greseli-reflectii-vorbe de
toate felurile-miere, cucuta si zgura-sen-
timente erodate-anomalii-mizerii-reverii-
anxietati-rugaciuni-asteptari etc.”

Asadar, doua moduri diferite de a
atrage atentia, de a-si avertiza cititorii
asupra continutului celor 500 de pagini!
Si de aici intrebarea: ce este cartea
aceasta? Jurnal? Cronicd? Roman (un
comentator zicea cé ,se citeste ca un
roman“)? Mai degrabd putem spune ce
nu este, de fapt ne-o precizeaza autorul
ei inca din al doilea rand: ,nu-i din cele
menite sa-mi aduca prieteni; din con-
tra...“ Succes garantat, zicem noi! Aflam,
din ,prefata“ ce o deschide, ca ,princi-
palul izvor folosit sunt propriile [...]
insemnari diaristice”, facute in perioada
1975-1989. ,Marturii si semne*, inregis-
trate dupa principiul ,nu améana pe maine
ceea ce poti nota azi, ce ,nu evoca
lucruri extraordinare, ci incidentele unei
vieti mediocre”. Bantuit de ,sentimentul
precaritatii si inutilitatii‘, tanarul jurnalist
(redactor, redactor-sef mai apoi) la
~Ateneul* bacéuan, la vremea notatiilor,
consemneaza intamplari, gesturi, vorbe,
dar mai ales ganduri care, ,in forma
respectiva“, nu-l ,vor mai vizita nicio-
data“. Scrie ,ca sa nu lase nimic neclar
in relatiile cu oamenii si cu propria [...]
arhiva®, scrie ca sa nu uite, dar, mai ales,
ca sa se purifice: ,Scriu ca sa-mi
amintesc, scriu ca sa ma curat.” Scrie ca
sa se apere, ridica ,baricade” — impotri-
va uitarii, a celorlalti, a lui insusi. Scrie
fnsd si pentru a-si urma vocatia de
filolog. Consemnand zilnic mai putin
,complimentele“ si mai adesea injuriile,
se considera ,grefierul* celor ce 1l
insulta: ,Le consemnez fidel vorbele, ati-
tudinile, gesturile: pro memoria, dar si,
nu o data, pentru valoarea lor expresiva.
Adun un vocabular acid, malign, cu
impresia ca astfel il neutralizez.”

Asadar, jurnalul, care, indiscutabil,
exista, este doar ,izvor‘! Textul dat publi-
citatii nu pastreaza din acesta, decét in
foarte putine cazuri, datarea specifica
unui jurnal si nici intreaga consemnare.
,Asa numita mea cronicd — ne aver-
tizeaza autorul — e un mozaic de «con-
statari provinciale»“. Intr-adevar, e o
,cronica“ mozaicata a unei epoci, a unui
spatiu geografic (,provincial), dar si a
unui protagonist — diaristul insusi, ceea
ce o apropie de roman, o relatare
polemica in cea mai curatd acceptie
camilpetresciand, cé&ci recunoaste

Rodica LAZARESCU

Constantin Calin:
~Ma judec des
si ma acuz sever”

Constantin Calin: ,Exist numai in masura
in care ma opun, ma disociez, ma dife-
rentiez.”. Daca scrisul initial, consem-
narile zilnice, adica jurnalul propriu-zis a
avut un rol cathartic, iata ca si ,tran-
scrierea diverselor note si insemndri e
ca o trecere prin purgatoriu, te curata de
patimile pe care, fatalmente, textele le-
au pastrat, incat ajungi sa privesti cu o
melancolie senind, zambitoare, chiar si
paginile compuse odinioard cu nervii
ncordati si maxima gravitate. Cu alte
cuvinte, o dubld purificare! Poate de
aceea, autorul nu a simtit nevoia sad
intervind cu note ori comentarii, sa pre-
lungeasca in actualitate consemnarile
de atunci, reluate selectiv, in nuda lor
autenticitate si cu recunoscuta-i cinste
fata de sine si fata de ceilalti.

Desigur, cunoscatorii mediului, ai
perioadei si ai persoanelor implicate in
,constatarile® diaristului se vor lasa furati
de relatare si de propriile amintiri, se vor
delecta, recunoaste, indigna, amuza,
contraria, vor zambi, protesta, hohoti,
fnjura — adica vor avea o reactie — la
citirea notatiilor lui Constantin Calin aflat
in ipostaza de ,secretar al celorlalti,
facand ,arheologia obrazelor®, dar si pro-
pria anamnezd. Vor ,descifra“ coperta
ntéi, ,canalul* in care s-au scurs anii si
intamplarile, faptele, gandurile, multe
dintre persoanele evocate, mizeria si
peticele de cer senin din care este
facutd, in fond, viata fiecaruia dintre noi.
Nu vor avea insa parte de deconspirari,
de scenarii scoase la iveala dupa 20 de
ani, de revelarea unor mari secrete, intr-
un cuvant — de senzational. Nici de
acuze post festum, de ludri de pozitie la
spartul targului, de autovictimizari, caci
4Nu privesc in urma cu manie, nu deni-
grez «epoca»“, nefiind dintre acei ,unii
[care] s-au grabit s-0 «injure», si, vai, nu
dintre cei ce au suferit!“. Doar de o reim-
prospatare a memoriei: frecusurile,
mancatoriile, turnatoriile din orice
redactie, stirile aflate de la ,Europa
libera“, dezertarea lui Pacepa, frigul din
case, coruptia ospatarilor ori a inspecto-
rilor scolari, ,scandalul” iscat de
Saturnaliile lui Corneliu Vadim Tudor,
cozile de la usa magazinelor alimentare,
starea jalnica a ,vilelor” din statiunile bal-
neare, bancurile epocii, suspiciunile care
au planat asupra mortii subite a lui Marin
Preda ori enigmatica figura si disparitie a
lui Corneliu Dima-Drégan...

Ceilalti, aflati in afara contextului
socio-temporal evocat, ramanandu-le a
judeca mai mult (sau doar) estetic decéat
etic, se vor delecta cu spectacolul, cu
panorama cuvintelor! Vor merge, adica,
la coperta a patra! Fiindca, in fond, aces-
ta este miezul, talcul, miza provin-
cialelor. ,Doamne — exclama diaristul —
iti sunt recunoscétor pentru fiecare sila-
bal“. Pentru Constantin Calin, cuvintele
sunt ,cauza si efect’, sunt ,baricade
impotriva uitdrii, ele ,rezista si dincolo
de vremea celor ce le-au rostit sau le-au
scris®. ,Pretaluitor de cuvinte®, autorul le
aduce un elogiu ce aminteste de Esop,
care ne invata cd ,limba“ glorifica, prea-
maéreste, inaltd, dar si denigreaza, pone-
greste, darama. Asistam deci la o ,mobi-

lizare* a cuvintelor iscatd de comporta-
mentul uman, o parada a vorbelor ,aso-
ciate mereu cu faptele“. Sunt cuvinte
LJuti‘, intepatoare”, ,pietroase”, ,ca-
tranite“, ,reci“, ,clocotitoare, ,mata-
soase“, ,aspre, ,colorate“, ,sumbre*, ,cu
miez bun, ,seci‘, ,cu azur®, ,innoroiate*,

,suave“, ,puturoase“, ,naucitoare,
Jntrematoare®, ,jubilante®, ,asasine",
,scapdratoare”, ,opace“. Arghezian,

preferinta diaristului merge catre ,cele
mai urate, mai dospite in rautate, mai
pline de jeg, mai «scarboase»", pe care
le aduna ,cu métura si tarnul®, caci aces-
tea ,contin posibilitati mai mari de valo-
rizare estetica“.

Sunt retinute si notate replici si expre-
sii din ,amestecul inextricabil de uzat si
de resapat® ce formeaza limbajul
activistilor care vorbesc cu gravitate
despre ,cresterea raspunderii organului®,
dar si din conversatia unor ,toape“, din
sonoritatile rostirii regionale a locuitorilor
din Govora ori din reclamele comerciale
(e antologica eticheta Iotiunii de ras
Jrarr“ care ,te scapa de «neplacerile
pricinuite de briciu» si de «iritatile ce
nasc infectiuni»“!). Diaristul observa pro-
liferarea cliseelor publicistice, precum
Jperechea prezidentiald“, ori politice
(detesta ,felul lui G. de a vorbi «anga-
jat», cu clisee, in prezenta «organelor»
si in sedinte: «anticipam [...], pro-
spectam, participdm cu tensiunea de
rigoare»“), consemneaza replica unui
tanar militar in vizita la colonelul bolnav
(,Regret ca nu sunteti in plenitudine...”)
ori exclamatia unei femei care a cazut pe
gheata (,Mi-a alunecat banditul ista de
picior!...“), se lasa ,fascinat* de vorba
unuia care-| intreaba uimit: ,Ce te uiti ca
dracul la capral?“ (,cum ma uitasem:
curios, stramb, pofticios?“) sau de
indemnul unui ,om de intretinere, arun-
cat cu superioritate femeii sale: ,Du-te
acasa si fa... curatenie igienical“.
Cuvintele se cheama si-si raspund, star-
nesc neasteptate ecouri livresti: admi-
rarea unui stejar in mijlocul naturii se
insoteste cu o replica celebra (,Padure
tanardl...“ exclama personajul Ilui
Delavrancea), descrierea unor fete ape-
leaza la comparatia lui Parpangel (,mai
netezi decat oglinda“), autorului ii place
sa numeascd o colega ,Doamna B.“
pentru ca ,suna ca intr-o nuvela de
Negruzzi“, doua femei de la ,spatii verzi*
care tund arbustii din parc ii aduc in
minte versurile lui Cosbuc (,Din codru
rupi o ramurea”), comportamentul unuia
ajuns il face sa exclame: ,S-a schimbat
boierul, nu e cum 1l stii“ s.a.m.d.

Scormonitor,  resimtind  tentatia
exhaustivitatii, asa cum se va dovedi
ulterior in ,citirea“ operei bacoviene, dar
si convins ca vorbele devoaleaza real-
itati sociale, economice, caracterologice,
Constantin Célin lamureste o insemnare,
gasitd in dosarul din 1914-1915 al unei
scoli din Gasteni: ,Ceasul dupa gara“ era
indiciul ca scoala respectiva nu avea
ceas, iar cadrele didactice se orientau
dupa ceasul garii din Racaciuni! Alteori
noteaza nume, gasite prin arhive vechi,
disparute din onomastica roméneasca
actuald sau inedite, cum ar fi acel ciudat

Matei Spurca-Sula ce I-ar fi facut invidios
pana si pe Eugen Barbu. Ori, semnaland
prezenta verbului a defdima in scrierile
lui lon Neculce si chiar mai devreme, in
Psaltirea in versuri a lui Dosoftei, trage
concluzia ca aceasta ,arata continuitatea
respectivei «indeletniciri» mostenite de
la romani“.

Dincolo de consemnarea unei realitati
cu care se confruntd zilnic, Constantin
Célin se afla permanent in febrila
cautare (eminesciand) a ,silabei“ per-
fecte, a satisfactiei ,de a fi scris o fraza
maturd, coaptd, adevarata care sa dea
forma definitiva, memorabild, unui gand,
unei impresii, unei senzatii! Fraza strun-
jita care te uimeste si te incanta pe tine
insuti. Cea care speri sa impresioneze
pe toti ce o vor citi. Si despre care fiti
nchipui ca va rezista“. Si, desi i se pare
ca a consumat ,prea mult material pen-
tru cate o tandurd de «aforism»“, for-
muldrile ,memorabile“ nu sunt putine.
Citam la intamplare: ,in fiecare zi ma
nving, ca sa nu fiu invins.”; ,Cei ce cala-
toresc nu au sentimentul ratarii. Acesta
apartine, adesea, sedentarilor.“;
,Credinta incepe de la a-ti da seama ca
aceasta exista si cd te integrezi in ea.”;
,O Insemnare de jurnal e, cel mai ade-
sea, un gand care, in forma respectiva,
nu ma va mai vizita niciodata.”;
LIncomparabile prin definitie, femeile
accepta doar comparatiile care le sub-
liniaza raritatea sau unicitatea.”; ,O idee
se naste intr-o atmosfera de seninatate
spirituald; o lozinca iese din impulsul
unui moment tensionat.”; ,Virtutea e
rezultatul educatiei, dar si al sansei. Sunt
vremuri si medii in care, oricate stradanii
ar depune cineva, nu se poate dezvol-
ta.; ,Toate inceputurile sunt grele: sa
scrii, sa vorbesti, s& actionezi, dar mai
ales primul.”.

,Un Jurnal — scria Eugen Barbu in
Caietele Principelui — este, de fapt, un
dialog platonician, o disputd cu tine
insuti.“ Este o ,anamnezd“ — nuanteaza
Constantin Calin. Caci, simultan cu
alunecarea in ,canalul” social, are loc si
o scufundare, o scormonire in propriul
interior, uneori ,pana la izvoarele Nilului
— cum spun psihanalistii. ,Pentru a fi cin-
stit cu mine fnsumi, ma arat cum sunt
[...] Nu ma intind dincolo de ceea ce am
trait, am observat, am gandit. Nu impru-
mut ce n-as putea returna.“ Mi se pare
ca aspectul cu adevarat dramatic din
notatiile diaristului vizeaza ,disputele din
sufletul meu divizat®, ,lupta cu fobiile si
cu depresia“, cu anxietatile si cos-
marurile, cu spaima de o moarte pre-
maturd, pentru ca inainte (dar si dupa...)
de a-i judeca pe altii, de a face conside-
ratii de pe pozitia moralistului, se judeca
pe sine, cu aceeasi exigenta privire inte-
rioard. Si, in sfarsit, oricate ,aspecte
dezagreabile” ar scoate la ivealda, anam-
neza la care se supune are si ,un sens
pozitiv, tinde la afirmarea unei etici ce
s-a cladit pe experiente contradictorii, pe
lupta temperamentului cu intelectul, a
instinctului cu cenzura religioasa, a
deprinderilor simple cu sofisticarile civi-
lizatiei“. Am mari indoieli ca definitia lui
Ambrose Bierce (,Jurnal. O inregistrare
zilnicd a acelei parti din viata cuiva pe
care si-o poate relata fara sa roseasca.”,
Dictionarul Diavolului) este valabila si in
cazul notatiilor lui Constantin Calin. Mi-l
imaginez rosind adeseori, c&ci, necruta-
tor cu altii, nu s-a crutat nici pe sine. ,Ma
judec des si ma acuz sever” ar putea fi
genericului acestui nou volum ce se con-
stituie intr-o anamneza dureroasa, dar
necesara.

*Copertda de sculptorul Gheorghe
Zarnescu.
**Constantin Calin, Provinciale.

Fragmentarium. 1975-1989, Bacau,
Editura ,Babel®, 2012, 475 pag.
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Ana Dragu

Pazitoarea

Ana Dragu

Aflatd la a treia carte, prin Pazitoarea
(Bistrita, Ed. ,Charmides”, 2012), Ana
Dragu demonstreaza ca merita pe deplin
inscrierea in randul poetelor de o sensi-
bilitate aparte. Un vers de-al ei suna
aforistic: ,Toate poetele bune sunt
nefericite”. Dar este oare Ana Dragu
wnefericita”?! Desigur, nu de putine ori,
prin poezie autorul isi hiperbolizeazd o
anumita stare sufleteasca. Poemul de
sine-statator, care precede toate celelalte
poezii aflate sub aripa ocrotitoare a
Pazitoarei, este cu prisosinta un poem al
tristetii covarsitoare, al zbuciumului
sufletesc. Pare scris de cineva care nu
mai spera in darurile vietii si isi gaseste o
alinare sufleteasca prin metamorfozarea
tristetii intr-o melancolie stilizata. ,d
poem” este radiografia unei inimi cica-
trizate, iar frumusetea lui ne convinge ca
este scris de catre una din poetele
reprezentative ale timpului nostru: ,azi e
cumplita zi de luni,/ cdscandu-se la
picioarele tale ca un inceput de avalansa/
ziua in care deschizi ochii cu spaima/
viata ta poate disparea oricand din viata
ta/ odata cu tatal bunica fratele sora/ pri-
etenul tau cel mai bun// azi e cumplita zi
de luni// cand nu crezi ca dragostea ta are
o0 sansd/ si faci tot ce poti sd te asiguri ca
n-are/ nici o sansd// ziua de dupa noaptea
in care// ai visat ca fti arde copilul de viu/
in pat// ziua de dupa ziua in care ai jefuit/
n care esti prins/ si totul pare ireal// si nu
apare nimeni cu o portocald in méana
stangd/ pe care sa ti-o paseze gresit/ cu
un gest// retardat si dulce”.

Publicata la inceputul verii, cartea a
beneficiat deja de cronici remarcabile,
fiind intampinatd cu entuziasm de catre
universitarul si poetul Radu Vancu, criticul
si recent ,descoperitul” poet Marius Chivu
si mai tanarul Stefan Baghiu s.a. Ei
remarcau atat biografismul din Pazitoarea
cét si accentele suprarealiste. ,ape” este
unul din textele reprezentative in care
recuzita simbolistica are radacini in supra
si hiper — realism. Dragostea se afld sub
amenintarea continud a unei sufocari, ea
este transbordatd in zona oniricului, dar
nici aici nu-si castiga un culoar luminos si
propriu, parand mereu perturbata de
angoasa sau spasme, de letargie sau
febrilitate. Eros si thanatos se afla in
relatie iar legatura lor indisolubild ramane
incomplet definita: ,sa vedem ce se vede
dimineata pe ape:/ dragostea noastra e
crema de ciocolatd care se-ntinde/ si
intinsd indulceste orice suprafatd// o
pastram in borcan.//... facem orice pentru
ca hainele mele sa nu poatd iesi sa-ti
caute trupul/ si sa atarne moarte de frig
prin aer./ (ca sa evitdam haosul inghesuim

tot frigul din camera/ in borcan)//...
noaptea ne acopera ca o carpa ruptd/ sa
vedem ce se vede dimineata pe ape:/ sta
ntins pe nisip/ si incalzeste marea cu un
fierbator rusesc/ isi asteapta iubita.// ea e
tanara, frumoasa si pe moarte/ si ca sa n-o
vedem murind/ o inghesuim langa frig/ in
borcan”.

In Pazitoarea ni se vorbeste despre
despartiri, despre singuratati si absente,
despre nevoia acuta de a oferi si a primi
tandrete. Nu de putine ori in acest volum,
autoarea, fire interiorizata prin excelenta,
iese din carapacea ei, exprimandu-se prin
antinomii, prin revolte camuflate sau prin
declinarea intensitatii suferintei. Alteori,
ea se marturiseste cu sinceritate cruda,
alternand intre inversunarea asupra pro-
priei persoane si constientizarea tdioasa
a anodinului celuilalt. Definitorie pentru
celdlalt este aproape in permanenta inca-
pacitatea de a iubi sau, datoritd circum-
stantelor ce nu exclud sorginti ale tragicu-
lui, imposibilitatea partenerului de a-si
manifesta dragostea. ,intdi am aruncat
toate obiectele pe care/ le-ar fi putut locui/
iar pe cele inutile: o jumatate de bilet de
autobuz/ un nasture smuls cu dintii/ flori
uscate sticla goald de sampon cu nume
de barbat/ le-am aruncat inainte de
imbarcare// s& nu mai locuiascd/ sa nu
mai locuiasca in nimic altceva// altminteri
ar fi sfarsit prin a locui o fereastrd/ o
masind pardsita de vie/ parfumul de
macadamia care se depune sub pat de
fiecare data cand facem dragoste.// au
ramas doar obiecte neutre/ pe care le
atingem des/ si despre care nu scriem
niciodatd./ cu banii de pe obiectele locuite
am cumparat/ tigdri. multe tigari/ si am
fumat ore in sir deasupra pamantului.//
toate obiectele vorbesc despre mine/
cand tu abia-ti duci mainile la gurad.” (,sin-
gurul poem despre absentad”).

In mica epopee care da si titlul cartii
aflam despre a doua inima a autoarei, o
inimd aflatd in vecinatatea celei
anatomice, in partea dreaptd, o inima
spirituala care creste devenind uriasa,
domindnd teluricul. Interesantd este si
perspectiva rdsturnatd eul autoarei —
astrul lunar. Conform lui Esveev, ,in psi-
hologia profunzimilor, luna evoca sub-
constientul, imaginatia, visul, elementarul,
femininul (Anima)”, caracteristici intalnite
la tot pasul in aceasta carte, incét te intre-
bi daca Luna nu poate fi cumva oimagine
in oglindad a poetei: ,eu sunt pazitoarea./
pazesc o luna aproape rotunjita,/ o lumina
intunecand alta lumina./ ii vorbesc putin
plangem si nu mai stim cine pe cine
adoarme./ cand plangem mult imi creste o
bucatd/ de luna in locul inimii si cerul,/
negru, se arunca-n gol.” Acest poem
antologic are doud registre comple-
mentare, o parte liricad si una epicd, in
care se afla pititd o poveste de dragoste,
cu un aer usor idilic: ,doar ne-am privit,
scancind unul in gura celuilalt/ si odihniti,/
am luat-o la goana spre vizuinile iepurilor
din gradina./ nu ne stia nimeni,/ dar noi
auzeam cantecelul printre ochiurile/
desirate ale hamacului.”

Pazitoarea este un volum deschis mai
multor grile de lectura, dar aproape orice
text din aceasta carte trebuie raportat la
sensurile revelatorii care reies din ,d
poem” si poemul care da si titlul cartii, mai
sus amintit. Revenind la intrebarea daca
poeta este nefericita, constatam ca ea nu
exultd de fericire. Desi pesimista, ea se
afla in cautarea unei impliniri in dragoste.
,nu te misca/ incerc sa fac lumind” ne
spune Ana Dragu, indiscutabil, o poetd
bunal

Violeta SAVU

Bacovia, in engleza

...din volumul ,Scéntei galbene”
Nocturna

O, nu mai canta armonie pribeaga,
Cé plang si nu stiu unde s& ma duc,
In toamna care plange
pe-o veche. modestie,
Cu ploaia care curge
R in mahalaua bleaga,
In noaptea asta in care am devenit
nauc.
Oh, ploud si tu gemi cu plans
de armonie....
-tot altuia, de mine, aminte sa-i aduc...
O, nu mai canta, armonie pribeaga, -
Ca plang si nu stiu unde s&@ ma duc.

...from the volume , Yellow sparks”

Nocturne

Oh, wandering harmonium,
play no more,
Since | cry and know not where to go,
In the autumn weeping
on an old modesty,
With the rain pouring in the languid
borough,
In this night in which I've grown giddy.
Oh, it rains and you groan
in cries of harmony...
»another and another, | shall remind
of me”...
Oh, wandering harmonium,
play no more,
Since | cry and know not where to go .

Nocturna

Stau ...si moina cade, ap4, glod...
84 nu mai stiu nimic,

ar fi un singur mod -
un bec agonizeaza, exista, nu exista, -
un alcoholic trece piata trista.

Orasul doarme in umezeala grea.
prin zidurile astea poate doarme ea, -
case de fier in case de zid,

si portile grele se-nchid.

Un clavir ingana-ncet la un etaj,
Umbra mea sté in noroi ca un bagaj -
Stropii sar,

Ninge zoios,

La un geam, intr-un pahar,

O roza galbena se uita-n jos

Nocturne

I’'m caught here...and slush drips,
mire, water
To know nothing, there’d be
only one manner
A light bulb agonizes, it’s there,
it's not there,
An alcoholic crosses the saddened
square.

The town sleeps in the heavy
dampness.
Beyond this wall, she also sleeps
perhaps,
Houses of iron in brick dwellings
And the heavy gates are closing.

Upstairs a piano is softly humming,
Like a bag my shadow’s

in the mud lying-
The drops splash,
It snows slops,
From a window, in a glass,
Looks down a yellow rose.

Nocturna

Nu e nimeni... ploua...
plange-o cucuvaie
Pe-un acoperis de piatra-n noapte
cu ecouri de sivoaie,
Vai, e ora de altadata,
umbre ude se-ntretaie,
Si-n curentul unui gang atipesc,
plin de ploaie.

Tabla tuburilor suna aiurarea tuturor...
O grabita alchimie, falfaie o valvataie,
vai, e ora de altd data, dungi de ploaie
se-ntretaie,
un oras de piatra doarme...toate dor.
Nu e nimeni... ploua...
plange-o cucuvaie

Nocturne

No one’s around... it rains...
an owl’s weeping
On a stone roof in the night echoes
of dripping.
Oh, it’s that hour as in old times,
wet shadows overlapping
And in the draught of a passageway,
soaked with rain, I'm dozing

The tin in the pipes sounds everyone’s
humbug...
A hurried alchemy, a blaze’s flattering
Oh, it’s that hour as in old times,
stripes of rain overlapping
A city of stone sleeps... all hurts
No one’s around... it rains...
an owl’s weeping

Nocturna

(volumul ,,Cu voi”)

Fug ratacind in noaptea cetatii,
in turn miezul noptii se bate rar
E ora cand cade gandul amar,
Técere... e ora lasitatii...

Te pierzi in golul singuratatii
O, suflet, mereu de lume fugar;
E ora cand Petru plange amar-
Asculta... e ora lasitatii...

Nocturne

(volume ,With You”)

Wandering in the city’s night | race

In the tower midnight tolls far-between

It's the hour when bitter thoughts
happen

Silence... it’s the hour of cowardice...

You get lost in the void of loneliness
O, soul, fugitive from the world always
It's the hour when Peter sheds
bitter tears
Listen... it's the hour of cowardice...
Traducere de
Cecilia MOLDOVAN
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Marea lectie a inteligentei cos-
mice, ne spune Omraam Mikhaél
Aivanhov, este lunga aventurd a
bobului de grau care, insadmantat
in pdmant, in intuneric si frig, va
muri, triumfand si dand nastere
unui nou germene. Prin sufe-
rintd. Dar printr-o suferintd cre-
atoare. Care va cunoaste feri-
cirea. Tot astfel, doua fiinte care
vor avea parte de ,figdduinta
impartasitd“ (Ralph ~ Waldo
Emerson), scanteia iubirii lor va-
nflori si va rodi, asemenea bobu-
lui de grau. Ca o binecuvantare
divina. Daca insa facem referire
doar la o singurd scénteie, nu
mai vorbim de fagaduintd, ci de o
scanteie ratacitoare, care nu va
rodi nicicum si nicicand. Un ast-
fel de exemplu, nefericit, ne
ofera scriitorul Petre Réau, in
romanul sau: Orologiul de
nisip', pentru care i-as alege
drept motto, un catren dintr-una
din creatiile sale: ,cocloidice um-
bre se preling in clepsidre/ stropi
de multimi se aprind argintii/ cu
glas de aridd trahee ma-ndeam-
nd/ un dor de cohorte pustii..."
(De ce), descoperind in titlul-
metafora subtilitati morale.

Romanul lui Petre Rau este
un subtil studiu psihanalitic. Are
o structura clasicd, cu un subiect
ancorat in contemporaneitate,
dar finvesméantat in hlamida
specificd dramei antice. Si pro-
logul, si epilogul, ne ofera
aceeasi imagine: interiorul unei
camere de spital, cu detalii
descriptive care impresioneaza
(binestiind cum arata concretul
nostru  cotidian). Ambele
proiectii (de anticipatie a dra-
maticului, precum si eveni-
mentele care se doresc o
reasezare fin liniaritate exis-
tentiald) fixeaza aceeasi duioasa
scena in care fiul isi mangaie
mama aflatad pe o duna de nisip
miscator, nependuland intr-un
ritm linistitor, un suflet ravasit,
Lcutremurat’ de inevitabila
dezvaluire (pe care si-ar fi dorit-o
unica ei mare taina).

O particularitate a acestui
roman o reprezinta infiltrarea in
contextual, ca o explicitare a
starilor psihologice ale eroinei, a
paginilor ei de jurnal, de un
farmec aparte, induioséand prin
tandretea  descriptivului, a
reflectiilor usor filosofice sau prin
subtilitatea frazarii.

Tema centrala a romanului
este iubirea care ucide ratiunea.
E adevarat, noi suntem ,iubire®,
spune Osho. Dar daca acest
sentiment infloreste in mintea si
in sufletul ambilor parteneri, va
deveni stralucire. ,Cu céat
aceasta stralucire este mai pu-
ternicad, cu atdt mai mare este
sufletul vostru. Cu cat mai ample
sunt aripile intinse ale iubirii, cu
atat mai mare este cerul fiintei
voastre" — apreciaza Osho.?

Daca iubirea inmugureste
numai in inima unui suflet insin-
gurat, ea va descumpani si va
ucide linistea interioara, iar sin-
gurdtatea va deveni o rana atat
de dureroasa, incat poate, une-
ori (o dovedeste acest naratolo-
gic), degenera in irational.

Merita a retine céateva dintre
subtemele romanului, adevarate
fise psihologice: esecul conjugal,
vulnerabilitatea femeii singure,
frica (,teama globalad care-i nega
Magdei tot ce-a ldsat in urma®),
orgoliul femeii ranite, apartamen-
tul (Magdei) — un ,templu al sin-
guratatif, spitalul — un loc al
recuperarii si al redarii armoniei
sinelui etc.

Livia CIUPERCA

Drama

unei scantei ratacitoare

Scriitorul ne dezvaluie un
exemplu concret de naturd neu-
robiologica, prin oglindirea unui
un tip de iubire pasionald, ce
poate fi studiat ca un caz clinic
(sentimente erotice care moc-
nesc ardent, ucigand demnitatea
unei femei frumoase si
inteligente,  transformandu-o,
ascensional, intr-un sclay al pro-
priilor impulsuri, ilogice). In egala
masurd, interesanta si palpitanta
(desi dureros de tristd) este con-
figuratia acestui tip feminin,
supus unui ,malaxor* (termen
preluat din subtila si pertinenta
prefatda semnatd de Mihail
Galatanu) psihopatologic, care
zdrobeste, pana la umilire, un
suflet generos.

Si cum scriitorul se lasa cuce-
rit de placerea detaliului sau de
subtilitati de natura psihanaliza,
teologicad, psihologicd, de expe-
riente mistice si vrajitoresti etc.,
nu ne mird de ce Magda, eroina
romanului, este Tmpovarata de
atatea stari contradictorii, cu
finalitate dramatica.

Acest demers naratologic
poate fi interpretat si ca un subtil
curs de psihanaliza. Nici nu mai
e nevoie sa-i citim pe Jung sau
pe Freud, experientele tréite de
Magda traverseaza si mitologi-
cul, si euharisticul, si paranor-
malul - cu practicile lui ocultiste.
Acestea demonstreaza ca scri-
itorul a dorit sa ilustreze, prin
evocarea unui singur caz pato-
logic multitudinea de practici
neortodoxe la care poate apela o
femeie care transforma propriul
impuls erotic intr-un caz clinico-
juridic.

Scriitorul Petre Rau ne ofera
atat de multe scene de viata
reald, cutremurdtoare, pe care,
fireste, nu le-am dori niciodata
reale, cum ar fi agresivitatile unui
fiu asupra mamei sale, orgii care,
din nefericire, sunt rupte din con-
cretul acestui inceput de mileniu.

Petre Rau pare un initiat in
arta iubirii. Dacd ne gandim la
descrierile/observatile de mare
finete intimd, a ceea ce numim
tandrete, comparat de Osho cu
acel unic moment de inspiratie al
unui artist. Si nu ne mira deloc.
Asta-si doreste si Magda.
Tandrete. Asa ne explicdm de ce
singura intélnire dintre ea si Vlad
(omul visurilor sale, distructive)
va fi un esec. Si-l asuma, pe
nedrept, adancindu-se in sufe-
rintd, in zvarcoliri, in greseli
repetate, zdrobindu-si linistea si
savarsind multe greseli. Nu
asculta nici de sfatul lui Bogdan
(un bun prieten al lui Vlad), nici
de vrdjitoare, nici de amenintari,
de nimeni si de nimic. Ea
coboard-n infernul  sinelui,
prabusindu-se.

De ce doreste totusi sa devina
.mana care sd steargd lacrima“
unui necunoscut? Prin natura sa
originard, fiinta pamanteana
pdcatuieste pentru cad este paca-
toasd. Invoca si Divinitatea, dar

.Sunt rani pe care nu le explici, ci le ingrijesti”.

si puterile demonice. Magda a-
learga si la preot, dar si la ghici-
toare. Isi exprima in egald
masurd si iubirea, dar si ura (prin
rdzbunare). Si ce va inregistra
orologiul sufletului ei? ,Ore pier-
dute, ore de plumb“, ,ore
abrupte®, inclinare ,pand la mar-
ginile disperarii‘, umilinte morale
(in bratele lui Bogdan, ale preo-
tului, ale unui tanar), calcandu-si
in picioare demnitatea.

De aceea merita a reflecta
asupra titlului. O metafora reve-
latorie. Orologiul (primit in dar de
Magda) va masura clipele de
zbucium nebun dupa o himera.
O himerd care incolteste in sufle-
tul unei femei cultivate, dar care
isi lasa sufletul sa pluteasca pe
nisipul disperarii, conturand un
nisipos traiect erotic, la limita
rabdarii, ,pe culmile disperarif,
nclinénd spre surpate si prapas-
tioase maluri ale ilogicului.

wSufletul ei isi cerea dreptul la
dragoste”, pare firesc, dar ea se
amageste cladind pentru sine,
inconstient sau nu, ,un castel de
nisip“, o nisipire in mrejele unei
iubiri iluzorii. Se agata, cu dispe-
rare, de un singur gest, de o sim-
pla curtoazie din partea unui bar-
bat, si-n mintea ei incoltesc si
infloresc vise desarte: ,Ar fi vrut
sd poate sparge clepsidra uni-
versului..., s& prelungeascd acea
clipa si sa o transforme in eterni-
tate.

Magda se arunca-n bratele
hazardului si se pierde pe sine.
Se dezechilibreaza, uitda de
orgoliul, demnitatea si mandria
ei. Se lasd purtatd de ganduri,
precum fnotatorul intr-un rau cu
ape involburate. Doreste sa tra-
iasca intr-un prezent, al ei, iluzo-
riu. Magda devine o maniaca,
incorigibild. Dorintele-i devin
maligne. E constienta ca Vlad nu
o iubeste, dar ea insista.
Consuma energie si bani, pentru
un scop eminamente pierdut.
Daca nu-l poate céastiga pentru
ea, se amdageste, insistand sa-|
elibereze pe el. Cand nici aceas-
ta nu-i reuseste, i face rau, se
adreseaza presei, dezvaluind
detalii compromitatoare. Abia
cand va afla cd Vlad a murit,
prébusirea sa e totald. Nu stim
daca si calvarul creat din pro-
pria-i inconstienta va lua, totusi,
sfarsit.

Vasfle Andru

Impresionante sunt si pasa-
jele descriptive, pe care le putem
percepe ca adevdrate mini-fise
psihiatrice: ,Magdei ii placea sa
calatoreasca in vis, sd ramand
multa vreme sub apdsarea si
magia unei aventuri a imagi-
natiei“ sau secvente de adeva-
ratd poezie epica: ,Ca un fulger
salvator unic..., pendula... s-a
dezlantuit... intr-un sunet de
gong imbatrénit, care s-a oprit...
in anemia toamnei care ratacea
pe afara"“.

Fascinanta este si succinta
oglindire a ceea ce a fost ,stralu-
cirea“ orasului de la Dunare,
care-si trdia cu nepdasare
prezentul, ajuns intr-o stare jal-
nica si ,despuiat de lepre hame-
site sd fure cat mai era ceva in
straita..." Sensibile frazari des-
criptive sporesc frumusetea
falezei si a asezarilor care se
contureaza ,dincolo* de Dunare.

Prozatorul ofera cititorului
(avizat, ori nu) detalii extrem de
utile pentru un suflet crestin.
Patrundem in tainele Manastirii
Celic-Dere, din Dobrogea, po-
vestindu-ni-se despre Icoana
Mantuitorului care se curéta sin-
gurd. Pentru unii, aceasta ar
reprezenta o legendd, pentru altii
— o trimitere la istorie (amintindu-
ni-se si de razboiul ruso-turc,
1806-1812), pentru crestini — o
revelatie/o iluminare s.a.

Réaspunsul pe care i l-a dat
vanzatorul unui matematician
care a fost pus in imposibilitatea
de a dezlega puzzle-ul pe care
vroia sa-I cumpere copilului sau,
m-a determinat sa reflectez, prin
comparatie, asupra durerosului
experiment din viata Magdei.
Intr-adevér, viata insési este un
mister greu de descifrat, un puz-
2zle greu de completat... intr-un
mod rational. In fapt, sunt
momente cand nu ne intelegem
pe noi insine, asa ca drumul spre
fericire pe care Magda si-l
doreste, numai si numai, alaturi
de Vlad, ramane o mare si nere-
zolvatda enigma. Aceasta ne
determina sa afirmam, fara
exagerare, ca Petre Rau este un
moralist: ,Dacd nu poti s faci
cuiva bine, incearca mdacar sa
nu-i faci rau!* De obicei, se-ntam-
pla ,viceversa"“.

Magda constientizeaza pra-
pastia in care se adanceste. Se
lasa curtatd de impulsuri care
initial au un suport logic (este o
femeie indragostitd), dar — la un
moment dat — ar fi trebuit sa rea-
lizeze cé@ barbatul de care s-a
indragostit nu o doreste. Insa ea
continua sa actioneze sub impul-
sul unui drog. Si nu se mai poate
elibera de-acest impuls malefic.
In comportamentul (actiunile) ei
recunoastem ceva din trairile
unui cleptoman, Magda furandu-
si, cu bund stiinta, linistea — care
este un pretios dat divin. Sicu un
zambet amar am zice (iesind din
fictional, fireste!): Daca ar fi
cunoscut acel ghid de supra-
vietuire emotionald, scris de
Walter Riso, ce bine-ar fi fost?!

Si totusi, ne intrebam: De ce-
si supune prozatorul eroina ata-
tor experiente de naturd psi-
hopatologica? In fond, Magda
este o femeie inteligentd, de ce
isi lasa fiinta prada unor impul-
suri (care se dovedesc malefice),
pe care (paradoxal) si ea insasi
le percepe a fi malefice? De ce
isi agreseaza propriul suflet?
Pentru cé viata ne supune, vrem-
nu vrem, atator incercari. Un
experiment despre raul provocat
asupra sinelui, un rdu care cere
razbunare, un rau care se fina-
lizeaza prin regrete tardiv-dis-
trugatoare pentru toti actorii
implicati. Asa, pentru a confirma
judecata lui Kahlil Gibran, con-
form careia: ,noi suntem seminte
ale unei plante de vapaie" si, pur-
tati de vantul sortii, ne
raspandim, dar nu intotdeauna
intr-un loc fertil. lar tristetea care
ne incorseteaza pe noi, cititorii,
este ca singuratatea eroinei
devine ,creativa“, dar in stil ,mor-
tifer* (Vasile Andru)®, o nocivitate
care descumpaneste firea. Din
nefericire!

Suferinta Magdei nu este
provocata de vreo incatusare
dinspre exterior, precum remar-
cam in destinele creionate de
Kafka. Nu. Magda devine pri-
zoniera si victima a propriilor
sale iluzii maladive, iluzii hranite
de vartejul acelor unui nemilos
orologiu care-i ,masoard destra-
marea“, in apele tulburi ale
irationalului in care se complace,
in apele tulburi si murdare de
vise desarte. Magda se lasa
invaluitd, prin incatusare, ca-ntr-
un absurd joc pendulatoriu de
destin. Aceasta pare a fi esenta
acestui naratologic. Daca eroul
lui  Jasunari Kawabata, din
Vuietul muntelui, se va desca-
tusa din mrejele unui sfarsit sum-
bru, gasindu-si alinarea prin
iubire, din epilogul tesut de Petre
Réu, nu intrezarim vreo raza de
soare in fiinta mé&cinatd de zbu-
cium si urd a personajului
Magda.

Ce lectie de moralitate pentru
cei care deschid fereastra spre
lumina!

Note:

1. Petre Rau — Orologiul de
nisip. Ed. Noua, Bucuresti, 2009

2. Osho — Cartea despre
femei. Ed. MIX, Brasov, 2002, p.
101

3. Vasile Andru — Surad, deci
exist. Ed. Paralela 45, Pitesti,
2010, p. 167
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ateneu

Construiam o cetate in jurul parintilor
mei reprezintd un volum de versuri
aparut la Viena in editie bilingva.

Sunt poeme amintiri, versurile
aducand in prim plan figura parintilor, a
tatdlui care a plecat de acasd, dar nu
oricum, ci in chip de inger, crescandu-i
aripi pe drumul crucii: auzeam ca s-a
intalnit pe cale cu un tdnar/ care céra in
spate o cruce mare si i s-a facut mild/ si
l-a ajutat o bucata de drum apoi a simtit
o durere/ in locul in care l-a apasat
crucea/ si i-au crescut acolo aripi...

Legatura dintre generatii este extrem
de bine conturatd prin vocea tatélui
care-si face bagajele pentru dincolo,
neuitand sa-si viziteze rudele: inima lui
isi facea in fiecare zi cate un bagaj/ si-I
ducea pe la neamuri pe la parintii lui/ pe
la frati mutati si ei demult dintre noi.

Poemele lui Mircea L&catus fac
exces benefic de culoare ca in poemul
Tata se cunoaste la vise, in care apa
murdara, copacii arsi, cainele alb, cerul
rosu ca sangele, umbrele cenusii, fata
balaie, apa limpede, copacii infloriti
construiesc tabloul, intruchipandu-se
legatura dintre visul poetic si glasul
tatélui: se facea ca treceam printr-o apa
murdard// fiule sa te insori cu o fatd
balaie.

Memoria, timpul, amintirile sunt bine
intiparite in lirica poetului sculptor,
sculptandu-le cu multa finete si tan-
drete in versuri precum: am revazut
intr-o fotografie un pod de piatra.../ si
mi-am amintit ca i-am atins si eu cu
piciorul/ dalele mari lucitoare cristalele
cu memorii. Peste acest pod de care
vorbeste poetul, trece clipa imdediata,
ntipdrindu-se in ea ultimul indragostit.

Frumusetea iubirii € nuda. Asa i se
aratd celui ce scrie despre blestemul
stramosesc al rudelor fara mormant,
rude plecate de ceva timp dintre noi
dincolo. Ele isi cer dreptul la hrana, la
sete, la viatd, o altfel de viata si de din-
colo, de peste tot, musca din umarul
poetului, Ti beau cu nesat sangele, asa
se face ca durerea este simtita in tot
corpul adanc, in umdrul drept iar
medicii prevad ca undeva se pierde
sangele, fara a sti de blestemul stra-
mosesc. Dar, ca un drept credincios,
poetul ia sticla de vin, se reculege in
cimitir la mormintele eroilor, pe la ei nu
mai trece demult nimeni, si vorbeste cu
stramosii lui, Tnchipuiti acolo, le arata

Lucia DARAMUS

Poeme amintire

fotografia iubitei, declard ca nud este
cea mai frumoasa si bea. Seara somnul
da peste chipul poetului, aducand apoi
0 noud zi cu acelasi blestem stra-
mosesc al rudelor fara morminte. M4
doare de la o vreme umarul drept/ cati-
va strdmosi au murit de foame/ musca
din mine in fiecare dimineata...// si
beau cu ei si le vorbesc despre nea-
muri/ si la sfarsit intodeauna le arat
poza cu tine/ si le spun ca nuda/ esti de
o mie de ori mai frumoasa.

Amintirea tatalui ia chip moale si
proaspat, alteori colturoasa ca jucaria
de tinichea primita de Sfatul Nicolae.
Poemul Un decembrie aproape uitat
este de o prospetime uimitoare,
aducand in planul curent intampléri de
mult trecute, cu frati care fac un om de
zdpada, cu poetul copil fiind, si bolnav,
cu tatal care-i strecoara jucaria de
tinichea printre maéini si-l inveleste
patern. insi tristetea isi face loc in
amintire caci prietenia nu dureaza mult,
disparand iar in curte omul de zapada
dispare si el topindu-se.

Amintirea mamei este zugravita in
imediata apropiere a florilor, fie culege
flori, fie uda florile in glastra, sau se afla
in preajma icoanelor ca sfintele
mucenite, plangand, rugandu-se, iar
lisus care ia cina cea de taina se
regaseste in lacrimile mamei: in fiecare
seara lisus/ lua cina cea de taind/ in
lacrimile mamei mele// n-a stiut nicio-
data/ ce sdrbdtoare mare i se ficea/ in
stropul acela mic/ de fericire.

Autorul e un spirit singular, neam de
tigan, cum el insusi o spune asa de fru-
mos in versurile lui - Caruta din inima
mea. Asteptarea impamaéntenirii nu a
venit, dar cu dorul de pamant pentru
vreo floare, vreun pom, o asteapta.
intre timp, cu biciul de la caii carutei
biciuie norii si-i struneste, iar peste nea-
mul tiganesc doar pldnset se auzea si
dans/ si din cand in cand mai muream
sieu.

Uneori, poezia lui Mircea L&catus
este de un suprarealism diafan, ca in
poemul Comanda speciald. Un domn
oarecare suna la telefon si cere sculp-
torului o comanda speciald - sa i se
faca aripi. Da, aripi de piatra da, insa el
vrea aripi adevirate. incep s3 curga in
atelierul sculptorului pene, omoplati,
sculptorul face vizite dese prin piete sa
priveasca porumbeii, sd invete zborul:
in zilele urmatoare stateam prin piete/
si hrdneam porumbeii ma uitam atent la
aripile lor/ sa invat taina zborului si a
cuminteniei/ acum am atelierul plin de
aripi.

Poemul Construiam o cetate in jurul
parintilor mei, care da si titlul volumului,
este de o finete aparte. Mama si tata
lucrénd la casa cea mare de langa un
cais, autorul copil, indltdnd metereze
din nisip sub caisul care ninge flori, o
inima, inima mamei, care zvacnea in
ziduri si peste toate o pace si o
dragoste molcoma. Cé&deau flori peste
cetatea mea/ si mama canta un cantec
de dragoste/ eu puneam palmele si
urechea pe zidul de caramida/ era cald
si auzeam cum bate in el o inima/ inima
mamei care se zidea singura....// numai
caisul se facea ca nu stie nimic/ si ma
ningea cu flori mari mari albastre.

Sfera poeziei se invarte in jurul
casei, in jurul gospodariei, a mamei, a
tatalui, iubitei, fratilor. Amintirea co-
pilariei nu este una sufocantd, ci
domoald, cu copilul care ingroapa un
pui de nuc ca sa traiasca, doar tristetea
se culcuseste din cand in cand, caci
peste gardul parintesc troneaza un
lacat inchis si nu-i nimeni sa-I desfer-
ece: anul acesta am trecut pe acasa/
nu era nimeni sd-mi deschidad/ un lacat
mare ruginit atdrna peste poarta ...// am
privit cerul copildriei.

Strada e si ea bine reprezentata, ani-
mata de oameni care stau in gdri sau
aeropoarte, sau bolnavi chirciti indrep-
tandu-se spre spital, sau vizitatori cu

flori si bomboane in maini. La fel de ani-
mat este poemul Gard, cu nori care
coboard pana la oameni, cu caini care
adulmeca bagajele, dar si cu dorinte
fierbinti de-a urca intr-un marfar cu foi
de dafin, de a intemeia o religie, de a
construi cetati cu regi si regine si toate
alituri de iubita. in final apare trenul si
autorul isi indeamna iubita sa urce, sa
nu planga.

Chipul mamei revine puternic in
volum, in poemul Mama mea tiganca.
O femeie de zile mari, puternica, o fe-
meie ca-si iubeste sotul tigan si copiii,
care-si face singura sapunul in casa,
care planteaza flori, care cladeste cup-
toare, face cdramizi, care stie sa
impleteasca in sase, stie sa caute
gaina de oua, sa indoape gastele, care
cunoaste limba pasarilor si a florilor.
Frumusetea femeii std tocmai in ceea
ce stie sa faca, dar si in aldturarea ei
icoanelor, inchinandu-se des la icoane,
tindnd legatura cu biserica stra-
moseasca. insa, mai prezent in versuri
e chipul tatalui decat cel al mamei, un
chip cu taceri aspre, barbatesti.

Inconsistenta zilei se trateaza prin
iubire ca in poezia Un mic poem de
dragoste, in care viata face echilibris-
ticd pe sarma. Mersul pe sarmd, desi-
gur, trimite spre nesiguranta, spre peri-
col, nsa el este tratabil prin iubire: in
fiecare dimineatd/ miscarile tale moi de
felind/ imi dau siguranta si pacea/ de
care am nevoie peste zi/ in mersul meu
pe sdrma.

Chipul femeii este bine conturat in
imaginea mamei, a iubitei, dar si a
bunicii. Bunica cu miros de iarba, cea
care cunoste ierburile de leac, cea a
cdrei moarte se confunda cu plecarea
dupa aceste ierburi: tatd unde e mama
ta bunica noastra...// a plecat dupa ier-
buri de leac ...// eu am rdmas in poartd
s-0 astept/ o toamna si inc-o toamnad/
cdnd am intrat in casd/ tata era deja
alb.

Mircea Lacatus ne ia cu el in calato-
ria dinspre copildrie spre maturitate,
calatorie redata prin texte intens lirice.
Construiam o cetate in jurul pdrintilor
mei este o carte frumoas&, cu un cor-
pus poetic bine gandit, o carte care
meritd sa aiba cat mai multi cititori.

Odata cu sosirea anotimpului
friguros incepe si perioada con-

al perioadei fulgilor de nea,
Omul de Zapada.

sacrata traditionalelor sarbatori
de iarna. Cu toate ca ponderea
mare pe care Mos Ajun si, mai
apoi, Mos Créciun au avut-o i,
incd, o mai au in magia acestor
zile de vis, printre primii ,vesti-
tori ai nemarginitei bucurii
suprapuse acestora, traditia
populard mentioneaza si un alt
,mos“— Mos Neculai— dornic sa
rasplateasca bunatatea si
cumintenia copiilor cu daruri
mult asteptate de acestia.
Astfel, daca Mos Ajun a
reprezentat o personificare cir-
cumscrisd, in special, spatiului
ortodox sud-est european, o
ipostaziere a sarbatorii reli-
gioase care urma a doua zi,
legatura dintre Sfantul Nicolae
si Mos Craciun este una insem-
nata. In practica ortodoxa,
cartile cu tematica religioasa
nu-l acrediteaza pe Sfantul
Nicolae ca protector al copiilor,
ci ca incepator al iernii si pro-
tector al marinarilor si negusto-

Mos Nicolae - prietenul tuturor copiilor!

rilor, el find un mesager, un sim-
bol al debutului anotimpului
rece.

Traditia populard romaneas-
ca, consemnata in paginile in-
galbenite de vreme, lasd si ea
urmasilor amprenta temporald a
unui Sfant Neculai, ,un mos
batran, batran cu barba alba. In
ziua de Sfantul Neculai (Mosul
— s. n.) trebuie sa-si scuture,
negresit, barba lui cea alba,
adicd trebuie sa ninga
neaparat. lar cand se intampla,
cateodata, ca la Sfantul Neculai
sa fie ,locul negru®, atunci se
zice: ,Hei, a-ntinerit Sfantul
Neculail”.

Totusi, prin contactul cu civi-
lizatia germana si sub directa ei
influenta, ortodocsii au dez-
voltat si acea imagine a sfantu-
lui darnic, care i rasplatea pe
copii. Cu precddere in spatiul
predominant ortodox roméanesc,
legendele si traditia justifica

practica religioasa prin accentu-
area bunatatii Sfantului care
arunca ,pungi cu galbeni“ in
curtea fetelor sarace, fete care
nu mai erau nevoite, astfel, ,sa-si
pangareasca cinstea“.

La randul ei, practica catolica
si, mai tarziu, cea protes-
tantd/neoprotestantd au pus in
prim-plan sfantul daruitor, fara a
preciza cu exactitate destinatarii
darurilor. Din secolul al XVI-lea,
protestantii sunt cei care au
Limpins“ semnificatia sarbatorii
religioase a Sfantului Nicolae
spre ziua Nasterii Mantuitorului,
deoarece cultul si veneratia
marilor sfinti (inclusiv cea a lui
Nicolae din Patara), aduse
aproape la extrem, nu faceau
altceva decat sa puna in semi-
umbra adevaratele personaje
primordiale ale cultului crestin.

Locul Sfantului Nicolae este
luat, treptat, de lisus si de
ucenicii sai. Mai mult, in traditia

din vestul Europei apar primele
mentiuni despre  ,knecht
Ruprecht”, cel care incepe sa
pedepseasca pe o parte din cei
care doreau sa primeasca
daruri, anume pe copiii neas-
cultatori. In timp, imaginile
Sfantului Nicolae, cele ale prun-
cului lisus sau ale lui ,knecht
Ruprecht’ au fost reunite intr-o
imagine noud, Omul Craciunului
(Weihnachtsimann).

Pe de alta parte, prezenta
nuieluselor nazdravane, ca
instrumente ale pedepselor
primite de copiii obraznici, este
intalnita, in traditie, destul de
tarziu, cu precadere in targuri si
orase, mai putin in catune si la
sate. Atat in mediul urban, cat si
in cel rural, ,venirea“ Mosului
Nicolae din ultimul secol, a
inceput a fi anuntata de scriso-
rile ,pline de talc* pe care aces-
ta le trimite din timp copiilor,
printr-un alt personaj important

intr-o lume n continua trans-
formare, la randul lor, copiii
adreseaza Mosului ganduri si
rugaminti pline de imaginatie si
creativitate. lar prin lustruirea
propriilor ghetute — mai vechi
sau mai noi —, ei au posibilitatea
de a primi, prin magia Mosului,
dulciuri de tot felul. Dupa de-
gustare pot participa si la un
veritabil Carnaval al fulgilor de
nea, care cad necontenit din
barba ,cea mare si alba“.
Mosul, conform traditiei, poate fi
intrezarit, prin deschiderea
cerurilor, in noaptea sfanta care
urmeaza.

Bucuria fara margini, alaturi
de acest personaj fascinant al
copilariei fiecaruia dintre noi, se
manifestd intotdeauna, indife-
rent daca, langa majoritatea
ghetutelor pline cu dulciuri, care
mai de care mai aromate, sunt
si cateva ghetute care au, dea-
supra, o nuielusa magica...

Dimitrie-Ovidiu BOLDUR
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eveniment

Cu un secol in urma, la 17
decembrie 1912, a trecut in
lumea celor drepti Spiru Haret,
unul dintre primii oameni de
stiinta romani cu
recunoastere internationala si
parintele invatamantului roméa-
nesc modern.

Avand in vedere importan-
tele sale contributii stiintifice,
de notorietate universald, pre-
cum si marile reforme initiate
care au dus la modernizarea
fnvatamantului romanesc,
putem afirma ca Spiru Haret
face parte dintre acei oameni
meniti a mentine mereu treaz
interesul public.

Réandurile care urmeaza nu
inseamna doar un omagiu,
adus marelui fnaintas, o reite-
rare a realizarilor lui Spiru
Haret, devenit de mult si pentru
multi, un punct de reper, un
model, ci o reimprospatare a
liniilor directoare ale gan-
durilor, actiunilor si infaptuirilor
sale, o evidentiere a actualitatii
multora din ideile sale stiintifice
si pedagogice, facandu-l, ast-
fel, contemporanul nostru.

o

Anii formarii
intelectuale

Nascut la 15 februarie 1851
la lasi, a invatat buchia cartii in
casa padrinteasca, apoi clasele
scolii primare la Dorohoi, lasi si
Bucuresti. Intre anii 1859-1869
a urmat clasele celebrului
Liceu ,Sfantul Sava“ din
Bucuresti. In toate clasele
scolii primare si liceului a avut
calificativul ,eminentia“. Din
anii de liceu s-au accentuat
interesul si chemarea pentru
matematicd si astronomie.
Spre finalizarea claselor de
liceu a publicat doua carti, una
de trigonometrie si alta de
astronomie, retinand atentia si
chiar uimirea contemporanilor.

In toamna anului 1869 s-a
nscris la Facultatea de Stiinte,
sectia fizico-matematica, din
cadrul Universitatii Bucuresti,
terminand cu rezultate foarte
bune, luandu-si licenta in
matematica in 1874, find al
patrulea licentiat in stiintele fi-
zico-matematice din Romania.

Remarcat de Titu
Maiorescu, este trimis in 1874
la Paris, cu o bursa a statului
roman, obtinuta prin corcurs,
pentru perfectionare si doctor-
at. Avand in vedere diferenta
de nivel, intre Tnvatdmantul
superior romanesc si cel
francez, a fost nevoit sa
sustind din nou, licenta in
matematica in 1875 si la
stiintele fizice in 1876.

Dupa patru ani de studii
aprofundate la Paris, la 18/30
ianuarie 1878, si-a sustinut
teza de doctorat cu tema Sur
I'invariabilité des grands
axes des orbites planétaires
(Despre invariabilitatea marilor
axe ale orbitelor planetare),
ducand mai departe si corec-
tand cercetérile lui Laplace si
Poisson, asupra varietétii
axelor orbitelor planetare.

Centenar

Spiru Haret, om de stiinta
si parintele
Invatamantului modern

Omul
de stiinta

Teza de doctorat a lui Spiru
Haret, elaboratd sub condu-
cerea savantului francez Henri
Poincaré, publicata in 1878,
adica in anul sustinerii, si
republicata in 1885 si 1889, a
retinut atentia savantilor, pe
multi i-a uimit; ideile sale fiind
confirmate in deceniile urma-
toare prin cercetarile unor
matematicieni si astronomi de
notorietate. Dovada a senzatiei
formidabile provocate, Facul-
tatea de Stiinte din Paris a
trimis o adresa Ministerului
Instructiunii si Cultelor, ,felici-
tand Romania, tara care a
produs si poseda asemenea
talente”. Spiru Haret a fost
primul romén care a obtinut
doctoratul in matematici la
Sorbona. La 27 de ani, Spiru
Haret, prin teza sa de doctorat,
a intrat in lumea savantilor
vremii sale, marele matemati-
cian fiind considerat drept cre-
atorul algebrei topologice,
stiintd care studiazd defor-
mérile geometrice si relatia
dintre teoria suprafetelor si
analiza matematica.

Dat fiind prestigiul stiintific
dobandit, tanarului Spiru Haret
i s-a oferit un post in
nvatdmantul superior francez,
respectiv la Universitatea din
Grenoble. S-a hotarat insa sa
revind in tard, unde s-a dedicat
fnvatamantului, activand la ca-
tedra si manifestandu-se ca
promotor al reformelor nece-
sare modernizarii invataman-
tului roménesc. Nu a renuntat
nici la cercetarea stiintifica,
doar un exemplu fiind edifica-
tor. Pe baza unor indelungi
observatii si analize, in 1910
Spiru Haret a publicat, in co-
editie romano-franceza, cartea
Mecanique sociale, avand ca
obiect aplicarea mecanicii
rationale la formele sociale,
aducand o contributie originald
la dezvoltarea sociologiei.

Revenit in tara in 1878, a
ocupat, pentru scurt timp, un
post in invatdamantul gimnazial,

apoi a activat in invatamantul
superior, ocupand succesiv
catedre la  Universitatea
Bucuresti, Universitatea din
lasi, Scoala de Artilerie si
Geniu din Bucuresti si in final,
pand in 1911, la Scoala de
Poduri si Sosele din capitala
tari. A predat cu precadere
algebra, geometrie analitica,
trigonometrie si geometrie
descriptiva, dovedindu-se un
mare pedagog.

Marele
reformator

In paralel cu activitatea la
catedra universitara, s-a impli-
cat decisiv in opera de reorga-
nizare si modernizare a intre-
gului invatdmant roméanesc.
Crezul lui ALl Cuza, rostit la
inscdunarea ca domn fin ia-
nuarie 1859, formulat simplu
prin cuvintele: ,Eu tin numai
decat ca fiecare sa stie in
curand a scrie si a ceti®, a
devenit idealul lui Spiru Haret.
Era convins, dintr-un inceput,
cé ridicarea natiunii este posi-
bila, in primul rand, prin scoala.
Cuvintele sale, rostite in 1895,
,cum arata astazi scoala, va
arata maine tara“, exprimau
un adevar peren, fiind de mare
actualitate si azi.

Dupa ce a ocupat functia de
Inspector general al Scolilor si
apoi Secretar general, in
Ministerul Instructiunii Publice
si Cultelor, a avut trei mandate
de ministru, in guvernele PNL,
respectiv intre 31 martie 1897-
11 aprilie 1899, 14 februarie
1901-22 decembrie 1904 si 12
martie 1907-29 decembrie
1910. In toate aceste functii,
insumand aproape 10 ani, a
reorganizat intreg invataman-
tul romanesc.

In multe privinte legile lui
Spiru Haret, cum observa N.
lorga, continuau ideile lui Petru
Poni, care nu a avut rdgazul
necesar sa implementeze
legile gandite. Inca la 24 ia-
nuarie 1886, Spiru Haret a
supus Adundrii deputatilor

I -l
et a-—retm o P
_ e+ Scoald tip Spiru Haret

proiectul Legii instructiunii
publice elementare, secun-
dare si superioare. La 14
aprilie 1896, deputat fiind, a
prezentat raportul asupra Legii
invatamantului primar si nor-
mal, proiect elaborat de Petru

Poni. Devenit ministru, in
1897, primul act savarsit a fost
semnarea devizelor si proiec-
tului tip pentru construirea
scolilor primare in mediul rural.
Céteva luni mai tarziu a emis o
circulara privind obligativitatea
fnvatamantului primar. A dis-
pus infiintarea bibliotecilor
populare pe langa scolile
rurale. Urmarind educatia
patriotica a elevilor a aprobat
Inventarul monumentelor
publice si istorice din
Romaénia, a dispus masuri
pentru infiintarea de cantine
scolare si asigurarea trans-
portului elevilor situati la dis-
tante mari de scoala. A hotarat
sdrbatorirea, in scoli, a zilei de
24 lanuarie, iar printr-un raport
cétre rege a propus si sarba-
torirea zilei de 10 Mai.

A pus la locul sdu, intre dis-
ciplinele moderne, statutul
educatiei fizice in scoala; a
dispus introducerea fin toate
scolile preuniversitare a orelor
si concursurilor scolare de
oind, un joc, spunea Spiru
Haret, care ,pune in miscare
tot corpul si dezvolta atat de
mult indeménarea, vederea,
preciziunea, ca si initiativa pro-
prie, incat este un admirabil
mijloc de educatie”. A fost initi-
atorul si altor legi si hotarari. In
1898 a prezentat in Parlament
Legea invatamantului secun-
dar si superior. Se infiintau in
liceu trei sectii: real, clasic
(umanist) si modern, cu doua
cicluri: inferior si superior. Se
infiintau seminariile pedagog-
ice. S-a ocupat de invataman-
tul profesional (arte si meserii).
A elaborat un manual de arit-
meticd pentru liceu, aparut in 7
editii. In vremea sa s-au con-
struit 2750 de localuri de scoli
rurale. A crescut numarul stiu-
torilor de carte, in mediul rural,
dela 15,2 % in 1899, la 34,7 %
in 1909. Reformele lui Spiru
Haret incepeau sa dea roade
vizibile.

Titluri si elogii
binemeritate

Pentru activitatea sa stiinti-
fica, in 1879 a fost ales mem-
bru corespondent al Academiei
Roméne, in 1893 a devenit
membru titular al Tnaltului for
academic, iar intre 1904-1907
a fost vicepresedinte al
Academiei Romane.

Aproape la un secol de la
elaborarea tezei sale de doc-
torat, care |-a facut celebru in
lumea savantilor, in 1976
Uniunea Internationala a
Astronomilor a dat numele
Haret unui crater de pe fata
invizibila a lunii, distinctie care
depaseste pe cea a Premiului
Nobel, ,fiind nepieritoare si cos-
mica"“, cum aprecia marele ma-
tematician Nicolae Teodorescu.

Ca ministru reformator si
modernizator al invatamantului
a fost intre cei mai cunoscuti
roméani, s-a bucurat de
numeroase si sugestive apela-
tive, venite din partea unor
mari contemporani sau de la
necunoscuti: ,Marele ministru“
i-a spus N. lorga, ,Marele
Haret* si ,Marele pedagog” i-a
zis D. Gusti., ,marele matema-
tician si astronom® i-au spus
roménii  si strdinii; ,omul
scoalei“, ,omul providential
pentru scoala roméneasca“,
»,cel mai popular ministru®,
Jparintele haretismului®, ,parin-
tele taranimii“, ,ministru al nati-
unii“, ,marele patriot®, ,lumina-
tor al natiunii® etc.

Spiru Haret s-a bucurat de
respectul tuturor categoriilor
sociale, de la taranul truditor al
pamantului, pana la savant, s-a
bucurat de respectul tuturor
categoriilor de varsta, de la
elevii claselor primare, pana la
batranii intelepti ai satelor. In
fata lui Spiru Haret toti isi
scoteau céciula, toti se ridicau
n picioare. In 1907, la unul din
congresele corpului didactic,
marele savant si pedagog al
neamului, N. lorga, spunea:
LAcel care a lucrat atat de mult
si de bine pentru ridicarea si
intarirea dumneavoastra, a
scolii si taranimii si caruia i
datorati, in cea mai mare
mdsurd puterea pe care o
reprezentati in opera de
luminare a poporului, este fos-
tul ministru al scoalelor Spiru
Haret. Si cand vorbesc despre
el, in semn de respect, sculati-
va in picioare".

Tot ce s-a realizat mai bun
in ultimul secol in invatamantul
romanesc este rodul
hotarérilor si legilor seméanate
de Spiru Haret. Intr-un anume
fel putem spune ca toti cei care
au continuat si continud pro-
gramul de modernizare a
invatamantului romanesc vin
de sub ,mantaua“ lui Spiru
Haret. A ne reintoarce mereu
la Spiru Haret, nu inseamna
conservatorism, ,inghetare” in
proiect. A ne inspira din
mesajul  reformelor  sale
inseamna un pas finainte.
Lectia Spiru Haret trebuie
mereu invatata!

loan MITREA
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interviu

- Domnule George Balaita, sunteti
unul dintre cei mai autorizati cunosca-
tori ai istoriei culturale bacauane.
Subiectul pentru care va solicit acum
este Vasile Alecsandri.

George Balaita: - Nu este din amor
pentru stiintd, cat din bucuria de a sti
cd in orasul acesta existd o fortd
ascunsa care tine de om.

- Foarte interesant si adevérat. S-a
mai spus in seara aceasta, oarecum
asemanator, ca Bacaul are o energie
subterand din care ne nutrim si din
care, probabil, v-ati nutrit si dumnea-
voastra in copildrie; doar sunteti
bacauan.

G.B.: - Da, sigur. Mie mi se pare,
uneori - desi s-ar putea sd gresesc -,
cd pentru a putea ajunge la Bacovia
se poate vorbi despre multe lucruri
importante la Bacdu. La un moment
dat, toate institutiile culturale se
numeau ,Bacovia“, dupa ce contem-
poranii lui nu il recunosteau, il aratau
cu degetul...

- De la o extrema, la alta.

G.B. - ...cd Iisi petrecea ziua la
Moritoaia, pe Neagoe-Voda, la capat.

- Asa e, Octavian Voicu mi-a aratat
zona.

G.B.: - Simai e ceva, fiind atat de
special - cum se stie - si in toate
pdrtile de nepdtruns pand la urma:
daca un autor nu trimite, din cand in
cénd, cu gandul la viitor si daca nu
vine de acolo macar cu o compunere,
atunci e mai greu sa contezi pe el.

- Ma refeream la Vasile Alecsandri,
pe care as vrea sa-l asezam daca nu
in vecinatatea lui Bacovia, poate in
fata lui.

G.B.: - Daca ne gandim, poate I-as
aseza pe aproape, desi nu cred ca
Bacovia era apropiat de Alecsandri.
Cred cd nu Il-a interesat prea tare, in
afard de scoald, cand era obligat sa
invete clasicii. Eu il iubesc pe
Alecsandri, chiar si pentru poezia lui,
pentru ca este un poet adevarat, cel al
retoricii, astazi...

- ...contestata...

G.B.: - Nu atat contestata, cat pana
la urma obositoare. Dar daca stii sa
extragi la lecturd si sa ajungi la versul
acesta care poate fi genial, banal in
aparenta ,,Cu perdelele lasate/ Sed la
masa mea de brad” (din Eminescu).
El este privat de confort, cel putin. Am
spus asta pentru cd ma gandesc la
Mircesti in clipa aceasta. Prin privarea
de confort el este cel mai european
poet integru al romanilor, pentru ca
nicdieri nu ai sa gdasesti aceasta
placere...

- ... voluptate a bunei dispozitii...

G.B.: - Vasile Alecsandri nu era un
boier de veche extractie; el a devenit
boier, a urcat toate treptele. Dar mai
degraba aici ideea de confort vine din
ideea burgheza. Confortul este, daca
vrei, o alarmd la inceputul burgheziei
si apoi un punct de vedere, o provo-
care la ce am spus pand acum si la
greutatea cu care pdtrunzi, deja con-
firmata in istorie.

- Cand a fost prima dumneavoas-
tra intalnire cu poezia lui Vasile
Alecsandri?

G.B.: - La scoala, evident.

- Si care a fost reactia?

G.B.: - Citeam, citeam cu voie. Era
o vreme cand nu stiam sa fac lite-
raturd. Nu sunt dintre cei care erau
convinsi din nastere de aceasta, dar

George Balaita:

»AS face pe dracu-n patru,
daca as fi intre decidenti,
sa pastram casa, sa O
refacem cum a fost”

cam de la noud ani, am ajuns la un
pod in casa unor prieteni ai parintilor
mei, unde era depozitata - nu stiu din
ce pricind - toatd colectia, in editiile
acelea mici, din ,Biblioteca pentru
toti”. Acolo am dat peste Alecsandri,
cu poemele lui istorice, cu baladele
istorice...

- ...poezia de extractie folclorica.

G.B.: - Siaia, dar cu...

- ,Ostasii nostri“...

G.B.: - Asta mai putin...

- ,,Pasteluri’-le...

G.B.: - In ,Pasteluri” chiar este un
poet bun. Aici el rezista.

- A avut dreptate Titu Maiorescu sa
le considere nemuritoare.

G.B.: - Bineinteles, dar toate legen-
dele acelea le-am citit cu o placere
nebund atunci, la noud ani.

- Bacaul este locul de nastere al lui
Vasile Alecsandri. El spune in frag-
mente autobiografice: ,Sunt nascut in
Bacau“. E un adevar care a devenit
cunoscut, din pacate, ceva mai tarziu.
Se stia pe vremea dumneavoastra ca
Vasile Alecsandri este bacauan?

G.B.: - Da, cum sd nu. Casa in care
s-a ndscut Alecsandri (nu zic cd mai
existd acum) era o casd batraneasca,
vizavi de baia comunald. Baia comu-
nald nu mai existd probabil; in
copildrie o foloseam. Am crescut asa,
cu cismea la poartd, cu lampd cu gaz.
Nu ajunsese electricitatea acolo unde
stateam noi, pe Strada Nordului.

Aveam un radio - cred cd era
cumpdrat la mana a doua, dar care
mergea foarte bine, cu baterii. Pe
urmd a inceput sa se introducd si
electricitatea. Eu eram plecat cu
mama in refugiu.

- Cand pe zidul Casei de Cultura au
fost puse doua placi de marmura
anuntand ca pe acel loc s-a aflat casa
lui Vasile Alecsandri, in 1971, ati asi-
stat la eveniment?

G.B.: - Nu.

- Nu erati in Bacau, in 19717

G.B.: - Eram, dar nu am fost la
chestia asta.

- Adica pe locul unde este acum
Casa de Cultura a fost casa despre
care vorbiti.

G.B.: - Cam acolo.

-in vecinatate, familia Alecsandri a
avut un rand de case, nu o casa...

G.B.: - Da, da.

- Ei, din acel rand de case, actual-
mente se pdstreaza una singura,
foarte veche. Apartinea tatalui poetu-
lui, numit tot Vasile Alecsandri.
Despre aceasta casa vreau sa vorbim
si sa pledam pentru salvarea ei.

G.B. - Nu stiu nimic despre ea, dar
trebuie salvata in orice caz. Nici nu as
pune la indoiald; as face pe dracu-n
patru, dacd as fi intre decidenti, sa
pdstram casa, sd o refacem cum a
fost. Dumneata stii ca exista tari
unde, in vechi cafenele de pilda -
unde se aduna la un moment dat

boema timpului -, pe fiecare scaun
scria: ,Aici a stat...” (si numele poetu-
lui care a stat acolo la suetd sau la
barfa).

- Da, avem nevoie si de aceasta
simbolistica.

G.B.: - Foarte mult, dar nu se face.

- Da, nu se face, dar m-as intoarce
la titlul romanului dumneavoastra
,Lumea in doua zile“ si l-as lega de
acest subiect al nostru. Adica pentru
scriitor este important nu numai locul
unde este nmormantat, ci si locul
unde s-a nascut. Ca atare, Mircestiul
este foarte important, dar trebuie sa
bagam in seama si Bacaul, suntem
obligati la aceasta...

G.B.: - Eu nu stiu cat au stat ei
aici...

- Patru ani. A revenit aici, a fost
deputat de Bacau.

G.B.: - Nu stiu ce s& spun. A venit
mai tarziu, cred...

- Corect. Asa este: e mai legat de
Bacau, istoric, decéat de Mircesti.

G.B.: - Este casa lui si trebuie sa
ne géndim ca aici - sau si aici - au fost
serile lungi de iarnd, cand la gura
sobei, cum spuneau ei, conversau
Ghica si Alecsandri. Sau au iesit
scrisorile lui Ghica...

- ...antologice.

G.B.: - Antologice e putin zis. Eu
citesc Ghica, de pilda, aproape sap-
tamanal.

- Ca o rugédciune.

G.B.: - Nu chiar; cand e vorba de
Ghica, nu e vorba de nicio rugaciune,
cd este un ,supralike”. Existad
foarte multa lume, intelectuali, care il
detesta.

- Chestie de gusturi.

G.B.: - Tipul a fost complicat, intr-a-
devar, dar a fost bogat. Este la
Bucuresti o casa - care a fost pusa pe
picioare -, un palat, pe Calea Victoriei.
Dupa gustul meu, este cel mai bine
situat ,palat familial“, pentru ca era
facut pentru familii, pentru locuit, nu
pentru alte utilitati sau pentru adminis-
tratii.

- As vrea sa imi dati dreptate ca
Bacaul are nevoie si de Bacovia, si de
Alecsandri. E acest lanus bifrons:
veselul Alecsandri si etern melanco-
licul Bacovia; e o confrerie de care
Bacaul are nevoie.

G.B.: - Dar nici nu se poate pune
altfel chestiunea. Eu chiar zic sa
punem punct aici, cd nu am ce adau-

ga.
Bacau, 21 sept. 2012
A consemnat
loan DANILA
Transcriere: Georgiana Cioplea
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ateneu

Cu opt ani inainte de debutul lui
Bacovia, Il. Chendi scria intr-unul din
,Preludii“-le sale (v. ,Viata literara si ar-
tistica", I, nr. 42, 28 octombrie 1907, p. |):
,Cartea de aur, Flori de argint, Cintece
de bronz, Pe strune de arama, Trimbite
de alama, Opale si rubine... Ce sint
toate acestea? Sint titlurile unor
volumase de versuri, aparute in parte,
altele sub tipar. Titluri ce suna, suna,
cintd, trimbiteaza, stralucesc din
departare, iar din vitrind vor sa tintuiasca
pe trecator, silindu-l sa le citeasca. Ce
sfioasa se iveste printre ele cite o carte
cu Poezii, - simpld la infatisare, ca
Cenusareasa cea frumoasa printre suro-
rile ei inzorzonate!"

Pin&d in ianuarie 1916, lista cu titluri
sunatoare si ochioase a crescut: Vise de
argint de luliu Dragomirescu, Motive si
simfonii de Felix Aderca, Stropi de soare
de Barbu Nemteanu, Flacari de Corneliu
Moldovanu, Oglinda fermecatd de
Dimitrie Anghel, Himera de Oreste, Leii
de piatrda de Mircea Dem. Réadulescu,
Aquile de lon Al-George, Ispitirea de pe
munte de D. Nanu, Altare noua de Mihail
Cruceanu etc.

Ce sfios se va fi ivit Plumb printre sau
dupéa acestea! Ce putin sonor! Si in ce
coperti modeste, chiar daca sint mai
ingrijite decit vor fi cele ale Scinteilor gal-
bene.

Il. Chendi n-a apucat s vada volumul
lui Bacovia. Insa referitor la cele pe care
le citase, el facea urmatorul comentariu:
»Si acum sa le deschidem pe cele cu
metaluri pe copertd. Hei ce suvoi de
cuvinte! Cum sund, cum zbirniie, cum
zbiara, cum bolborosesc! Ce gramada
de pleava si citd munca, pina a gasi in
ea firimituri de pietre nestimate. Ai fost
chemat la o masa aristocratica si nu
gasesti decit pahare desarte. Ai crezut
ca intri in mindre palate si iata inlduntru
o vraiste. Si oameni saraci de simtire si
goi de idei sint ghemuiti intr-un colt si
vintura pleava, de-a lor si de-a altora“.
Exagerata, desigur, critica sa e o replica
daté pretiozitatii.

Plumb nu continea nici o imbiere min-
cinoasa. La prima vedere, era mat, rece,
silentios. Era totusi un titlu menit sa pro-
duca mirare.

in revista, Bacovia a debutat la 18 ani,
o virstd normala pentru asa ceva. Dar in
volum a facut-o la 34 de ani si patru luni.
Adaugat altor intimplari potrivnice, faptul
acesta constituie una din cauzele care
i-au intarit sentimentul tirziului. Nu-i usor
de suportat sd te vezi depasit de cei de-
o virstd cu tine, cit si de cei ce vin din
urma. Pina in 19186, toti cu care isi incru-
cisase drumurile literare nu numai ca de-
butaserd editorial, dar unii aveau publi-
cate chiar mai multe volume. I-o luasera
fnainte nu numai cei grupati in jurul lui
Macedonski, c¢i si unii dintre bacduani
(Isidor Budu, Eugeniu Revent, Eugen
Ciuchi, fost coleg de liceu) sau tineri din
redactia revistei ,Versuri si proza“: .M.
Rascu, de pilda. Cartea e importanta
pentru ca atrage alt tip de comentariu,
mai amplu, mai analitic. Cu ea te legi-
timezi mai clar decit cu aparitile in
reviste. In afard de asta, intirzierea mira
si trezeste indoieli asupra talentului.
Aduce uneori si laude, dar cel mai ade-
sea da prilej de critici. Desi tirziul i-a
atrofiat in parte simtul concurentei lite-
rare, e imposibil ca Bacovia sa nu fi avut
in minte aceste inconveniente.

Teama scriitorului de a fi uitat incepe
adesea prematur. Uitarea seamana cu
desertificarea unei bucati de pamint.
Procesul acesta nu poate fi frinat decit
cultivind-o, plantind-o, acoperind-o cu
vegetatie. La fel, uitarea nu poate fi
impiedicata decit prin prezenta autorului,
prin afirmarea sa continud. Urmatoarele

&imeseriil

Bacovial... (2)

versuri ale lui Radu D. Rosetti (un autor
cu succese de public la sfirsitul secolului
al XIX-lea si in primii ani ai secolului XX)

dintr-o ,Prefata“ in forma de sonet (alca-
tuit probabil cu gindul revenirii la poezie)
contine o observatie valabild si in alte
zeci de cazuri: ,Dragi cititori, ani lungi si
grei trecurd/ De cind n-am stat de vorba
impreund;/ Multi m-ati uitat de tot. He!
intr-o luna,/ Cite talente in literatura!* (v.
JFlacara®, |, nr. 22, 17 martie 1912, p.
169). Oftatul ironic nu izbucneste ca o
consolare, ci le face si mai amare ade-
varurile: 1. memoria cititorilor e scurta; 2.
aparitile de ,nume noi“ sint fara sfirsit!
Ca sa se impuna, fiecare promotie
incearca, natural, sa le estompeze pe
cele anterioare. Radu D. Rosetti evoca
aci situatia lui ca poet. Publicase ultimul
volum de versuri (antologia Din toate) in
urma cu opt ani. Dar nu disparuse in
acest interval din cimpul literar.
Schimbase doar genul, scriind trei
memoriale de calatorii: Dincolo de hotare
(1908), Din Egipt (1909), La capatul
pamintului (1910) si il pregatea pe al
patrulea: Razna (1912).

In fata acestui exemplu, ma gindesc la
Bacovia. Desi un autor putin productiv
(volumele sale aparind in medie la dis-
tante de sase ani si trei luni unul), el nu
pare nelinistit de posibilitatea de a fi uitat.
Dimpotriva, de la o vreme, se considera
un produs (cuvintul meu) pentru care
critica n-a gasit inca eticheta potrivita.
Convins de factura deosebitd a ceea ce
a dat in trecut, nu se ingrijoreaza (sau,
mai exact nu se arata ingrijorat) de viitor.
Cind i se solicita colaborari, uneori da
revistelor lucruri vechi (fie ca momentan
n-are altele, fie din comoditate), iar alte-
ori, prin discretie, lasa impresia ca nu-l
intereseaza publicitatea. In Comedii in
fond, de pilda, 24 din cele 45 de poeme
sint inedite la iesirea volumului. Altii, cu o
altd mentalitate, le-ar fi plimbat inainte
prin diverse periodice. Cum sa comentez
atitudinea sa? Exces de incredere?,
nepasare?, rezerva fata de mijloacele
moderne de promovare? Paradoxal, tim-
pul i-a ingropat pe multi din cei preocu-
pati de viitor, pe el - nu.

Autor al unei poezii cu titlul ,Trudit,
Bacovia a lucrat prea putin pentru a
cistiga propria-i piine. Poate cel mai
putin dintre contemporanii sai. Unii dintre
acestia din urma fac traduceri, prelucrari,
adaptari, carti didactice. Scriu frecvent la
cite un ziar sau la cite o revista care
plateste pe colaboratori. Scriu proloage,
librete, piese de teatru. El nu incearca
nimic din toate acestea. Traieste in afara
ritmului general, scos din priza, fara con-
stringeri tematice, fara stresul termenelor
de predare, fard obsesia succesului
material. E absorbit de poezie, precum
Diogene de filosofie. Insa in lumea mo-
derna, care vrea (adesea ne impinge) sa
ne ilustrdm prin activitati cit mai diverse,
un asemenea personaj mai degraba con-
trariazad decit trezeste simpatii. La o
adica poate fi compatimit, nu si aplaudat.

,Contemporanii - spunea lon Caraion,
intr-un articol despre Vinea (v. Jurnal, |,

p. 498) - nu se obosesc prea-prea cu
tine, iar celor ce urmeaza li-i lene sa ia
lucrurile de la inceput, pentru ei toate
Troile au fost descoperite, multumindu-
se doar (culegatori de fructe neculese)
cu para care pica. Pacat ca pica fara sa
rupa cite o gura“.

Are dreptate...

Si-mi vine din nou in minte exemplul
lui Bacovia. Contemporanii n-au facut
eforturi ca sa-i stie viata. Dovada e
inconsistenta amintirilor despre el. lar
urmasii, in cele mai dese cazuri, s-au
multumit cu ceea ce le-a oferit Agatha, o
femeie cu o memorie in general buna,
insa nu infailibila. Plus ca naratiunea ei
biograficd e tendentioasd, afectata de
omisiuni sau de idiosincrazii. lar cu cit
trece timpul, interesul fatd de omul
Bacovia e tot mai scazut, astfel ca, in
locul completarilor si corectiilor, se
repeta aceleasi erori. Neatenta la aceste
aspecte (zise minore), critica n-a rupt nici
0 gura (ca sa reiau vorbele lui Caraion)
de-a ,culegatorilor de fructe neculese”!

Cum se va fi simtit, oare, ma intreb,
Bacovia fnainte de moarte: invingator
sau invins?

Daca murea cu jumatate de an
inainte, imediat dupd ,nunta cu garoafe
albe“ din palatul Nababului, cind a fost
sarbatorit, starea lui morala ar fi putut fi a
unui invingtor. In lunile care au urmat,
cred insa cé boala i-a risipit orice euforie.
Chiar daca solicitudinea si curiozitatea
faté de el au crescut, sentimentul domi-
nant nu putea fi decit cel de invins. Sub
teroarea bolii si in proximitatea mortii,
gindul la posteritate se face intotdeauna
mic. ,Exegi monumentum...“ e conso-
larea celor inca sanatosi. Poemul sau
,Cogito“ a fost scris cu un an fnaintea
sfirsitului si nu in apropierea lui.

Adversarii simbolistilor, gruparea de
care s-a tinut Bacovia, nu |-au considerat
o tinta. Ei atacau pe Macedonski, pe
Densusianu, pe Stamatiad, pe
Minulescu. Prima ciupiturd mai serioasa
a simtit-o abia in 1907, pentru ,Sonet*“-ul
aparut in ,Romanul literar“. Criticati,
majoritatea celor din ,cetele“ in care
intrase, la Bucuresti si, ulterior, la lasi,
ripostau adesea cu insolenta si duritate.
El a Tnaintat tacut pe sub sagetile pole-
mistilor, atitudine pe care o va pastra de-a
lungul intregii vieti. Zgomotul consuma,
tacerea conservd. Protagonistii se
uzeazad, moment in care sint chemati la
rampa unii din cei, pina atunci, ca si
invizibili. Bacovia a fost promovat astfel,
ca premiu pentru decenta si discretie.

Am observat nu o data ca invitatii la
Festivalurile Bacovia au un soi de satis-
factie cind, in momentul sosirii sau intr-
una din zilele urmatoare, la Bacau ploua.
Pentru multi, Bacaul e o fara a ploii si
ploaia un semn de recunoastere a lui
Bacovia. Politetea m-a obligat s& nu-i
contrazic dar lucrurile nu stau chiar asa
cum Tsi inchipuie.

La recenta ,Bacoviana“ (20-21 sep-
tembrie 2012) a plouat continuu. Ma
indoiesc totusi c& vreunul dintre partici-

panti a simtit ploaia ca pe un stres, cum
o simtea poetul, inregistrau fenomenul
fara melancolie. Ce lipsea (sau ce-i
impiedica) s-o aiba?

Erau peste 50, plini de impresii
diverse, de ginduri felurite, pe care,
bucurosi de revedere, si le comunicau
zgomotos, intr-o atmosfera de rumoare
generala. Spatiul in care se intretineau
era larg si bine luminat. Afara, ploaia
facea sa luceasca asfaltul si trotuarele
proaspat pavate. Nimeni nu mi s-a parut
trist din cauza ei.

Ca si in alte dati, a fost ratata, cred,
intelegerea motivelor pentru care ploaia
ii dadea lui Bacovia altfel de reactii, cit si
a faptului ca in literatura de acum un
veac - un veac si ceva e multa umiditate.
Intr-o camera larga de hotel sau intr-un
salon de protocol, nu-ti prea vin in minte
intrebari legate de ploaie. Trebuie sa
locuiesti barem o zi intr-o casd umbroasa
si racoroasa (cum e casa in care,
incepind din adolescenta si pind spre 50
de ani, a locuit poetul), sa stai singur intr-
o camera cu briie negre, slab luminata,
orasul (mic) sa-ti para mohorit, sa vrei sa
iesi si sa n-ai la cine te duce, pentru ca
ploaia sa te exaspereze. Fara asemenea
experienta, chiar si in ,Tara Bacovia“,
ploaia nu-i decit o simpla variatie meteo-
rologica.

Nu mai stiu exact, e intrebarea mea
sau e o fintrebare pe care mi-a pus-0o
altcineva: de ce nu a colaborat Bacovia
la publicatiile locale pind la infiintarea
,Orizonturilor noi si apoi pind la aparitia
LAteneului cultural“?

A incercat si a fost refuzat? Nu cred.

Raspunsul std in structura lor si,
implicit, in conceptiile celor ce le con-
duceau.

In primul deceniu al secolului XX,
cele mai multe din revistele care apar
(am s& dau aci doar un exemplu) au un
caracter pedagogic, contin, cu prioritate,
Lpovete trebuincioase“ (adica sfaturi
gospodadresti) si indemnuri patriotice:

,Sa invdtam pe sateanul roman sa
cunoasca cum trebuie sa-si cultive
rational pamintul, sa-si creasca vitele ce
are; s&-si cunoasca mosii si stramosii,
cari prin fapte glorioase si pline de vitejie
au facut sa strabata prin lume gloria nea-
mului nostru; sa cunoasca adevarata
limba in care au grait bunii si strabunii
nostri - graiul frumos si dulce!”

Sint reviste concepute si scrise in cea
mai mare parte de invatatori. Temele lor
sint teme culturale, nu literare.
Publicatiile la care ma refer se ocupa de
cresterea copiilor, cultivarea sentimentu-
lui religios, higiena, medicina populara.
,Rasaritul, din care am citat mai sus,
publica, de pilda, pe linga articole despre
meserii, banci populare, utilitatea scolilor
de adulti si a sezatorilor, fabule,
proverbe, anecdote si snoave (majori-
tatea cu evrei si tigani), ghicitori, maxime
(,pilde si intelesuri intelepte®), sfaturi si
retete practice, sarade, ,framintari de
limba“, chiuituri.

Invatatorii preluaserd indemnul lui
Vlahuta: ,Carti, carti pentru popor!“ Cum
unii dintre ei erau si autori, isi protejau
marfa, una alcatuitd din materiale simi-
lare cu cele mentionate. Astfel cd in
salegerea cartilor la sate“ operau o
anume cenzurd, infierind asa-numitele
Jbrosuri  otravitoare*. Eclectismul,
prejudecatile, mediocritatea talentului
tineau literatura adevérata la distanta
(versuri publicau rar si numai dintr-ace-
lea recitabile, moralizatoare sau excesiv
sentimentale) .

Ce afinitate putea avea cu ei un ,sim-
bolist-decadent*?

Cu alte publicatii (voi arata mai inco-
lo) erau incompatibilitati de alta natura.
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Alina Crihana fsi propune in
cartea ,Romanul generatiei '60.
Imaginar mitopolitic si fictiune
parabolica. De la mitocritica la
mitanaliza“ (Galati, Ed.
Europolis, 2011) sa intreprinda
un demers recuperator: abor-
dand, din perspectiva criticii
imaginarului, structurile roma-
nesti puse in relatie cu topica
socio-culturala postbelica, ea
vrea sa descopere in fictiunile
politice ale unora dintre proza-
torii care au debutat in anii '60
elementele care le asigura
srezistenta“ in timp, dincolo de
contextul opresator. Ceea ce o
preocupad pe autoare este sta-
bilirea raporturilor dintre imagi-
narul politic al epocii comuniste
si structurile imaginarului roma-
nesc, oprindu-se findeosebi
asupra acelora in care prelu-
crarea marilor mituri (primor-
diale sau ,literare®) functioneaza
ca strategie de constructie a
unei parabole cu multiple paliere
de semnificatie. In acest scop, a
selectat cateva dintre operele
reprezentative publicate inde-
osebi in deceniile 8 si 9 ale se-
colului trecut.

Cercetatoarea a ales spre
analiza peste o duzina de roma-
ne apartinand celor mai impor-
tanti reprezentanti ai generatiei
luate in discutie. Scrierile fac
parte din categoria acelora care
isi depdsesc epoca, in care
raméan totusi profund ancorate,
srezistand“ in depozitarul nostru
literar, indiferent de modele,
modelele si ierarhiile hotarnicite
de criterii extraestetice. Dincolo
de valoarea lor estetica de ne-
tagaduit, ,Vanatoarea regala“,
,F* ,Ploile de dincolo de
vreme“, ,Ingerul a strigat’,
,Galeria cu vitd salbatica®,
,Obligado®, ,Céderea in lume®,
sLunga calatorie a prizonierului,
+Racul®, ,Viata pe un peron®,
,Orgolii*, ,Biblioteca din
Alexandria“, ,Lumea in doua
zile* s.a. sunt reprezentative
pentru tipul de antiutopie totali-
tara articulata, in spatiul litera-
turii disidente a epocii, in baza
unor strategii de deconstructie
vizand principalele reflexe ale
imaginarului politic comunist.

Justificarea abordarii din per-
spectiva criticii imaginarului
devine evidenta nu doar pentru
cazurile in care ,intoarcerea la
mit“ este manifesta, exploatarea

Universuri

compensatorii

figurilor, scenariilor si decorurilor
mitice fiind pusa pe tapet cu o
vadita intentie politic-subver-
siva. Recursul explicit la struc-
turile imaginarului mitic nu
reprezintd o strategie definitorie
fn mdasurd sa caracterizeze
romanele tuturor reprezentan-
tilor generatiei. Strategia, pre-
zentd findeosebi la Dumitru
Radu Popescu, Constantin Toiu,
Nicolae Breban, George Balaita,
Sorin Titel si Octavian Paler, nu
apare decéat arareori la ceilalti
colegi de generatie. Dac4, insa,
mitul nu este inserat in mod
manifest in structura fabulatiei
romanesti, nu inseamna ca el
nu poate fi ,citit*, in redundanta
simbolurilor si a alegoriilor, la
nivelul latent al romanelor in dis-
cutie. (Suntem avertizati de
Alina Crihana ca in romanul
saizecist existd doud modalitati
de lecturd a mitului care nu se
exclud una pe cealalta: una ale-
gorica, generatoare a unui
roman cu teza, si alta simbolica,
Larhetipala®, care ,sustine” con-
structia parabolei.)

Imaginarul mitic este omni-
prezent in componenta univer-
surilor compensatorii care iau
nastere la intretaierea fictiunilor
autolegitimatoare ale creatorilor
cu intentiile puterii politice, dori-
toare sa reducd menirea scri-
itoriilor, fara voia lor, la simplul
statut de apologeti ideologici.
Astfel, se face distinctia aici
ntre asa-numita ,intoarcere la
mit“, care are un caracter expli-
cit, si functia ,esopicd“, si
sintoarcerea mitului“ in intelesul
de ,intoarcere a refulatului*.

Alina Crihana va opera in
studiul sau cu doua tipuri de
deconstructii, cdrora mitul le
serveste drept cdlauzd. Prima
vizeaza discursul puterii politice

si porneste de la scenariile
mitice in baza carora aparatul
comunist fsi confectioneaza
legitimitatea simbolica si deviaza
semnificatia continutd in ma-
tricea mitica primordiala, de-
nuntand, intre altele, ,naratiunile
centralizatoare” ca falsificatoare
ale istoriei. Insertia aluziei mitice
in fictiuni cum sunt acelea
despre ,obsedantul deceniu“ are
o miza politicd aproape transpa-
rentd: nu gasim o simpla criticd a
regimului dejist, formuld ,acredi-
tatd“ de regimul politic in masura
in care face parte din propria
strategie de legitimare. Demers
cum nu se poate mai pertinent
din partea cercetatoarei, intrucat
ne amintim, printre altele, ca, in
1967, Nicolae Ceausescu de-
clansase o campanie de con-
damnarea a unor ,erori“ comise
de fostul prim secretar al partidu-
lui, Gheorghe Gheorghiu-Dej,
tocmai pentru a-si fabrica pro-
pria imagine, de comunist cu
fatd umana. Pe plan politic, I-a
reabilitat pe Lucretiu Patrascanu
(un gest firesc, de altfel), iar in
plan editorial a aplicat, ceva mai
tarziu, strategia lasarii pe piata a
romanului ,Cel mai iubit dintre
pamanteni“, al legatarului expre-
siei ,obsedantul deceniu®, pentru
ca apoi sa retraga imediat tirajul.

Mitul si, pornind de la el, ale-
goria sau apologul functioneaza
aici, pe de o parte, ca strategii
esopice, denuntarea abuzurilor
obsedantului deceniu functio-
nand ca ecran pentru critica
prezentului ceausist. Rezultatul
este aparitia unei specii de
roman politic ,alegoric®, in interi-
orul caruia fictiunea ne oferd
palimpsestic spre lectura istoria
adevarata, incercand sa o
curete de zgura ideologica. Pe
de alta parte, pregnanta simbo-

lica a figurilor si decorurilor
derivand din  mitul reciclat,
supus diverselor ,schisme®,
inscrie fictiunea politica intr-un
orizont mai larg, care depaseste
contextul istoric considerat ca
pretext epic. Astfel, apare o
parabola totalitara, asemana-
toare cu cele sud-americane
sau ale modernismului euro-

pean.
Un al doilea tip de decon-
structiv, reperabil numai la

suprapunerea textelor, reve-
leaza in structura de adancime
a romanelor supuse analizei o
contramitologie latenta al carei
protagonist este  creatorul
nsusi, in ipostaza de semnatar
al pactului cu diavolul, de slujitor
al puterii. Echilibrata n judecati,
Alina Crihana nu face aprecieri
scoase din contextul politic si
social cdruia i se circumscrie

debutul experientei literare
saizeciste, numita undeva ,al
nevrozei colective de tip

schizoid“: ,Detractorii contem-
porani ai «rezistentilor compro-
misi» amesteca adesea criteri-
ile, aplicand, pe de o parte, in
judecdtile de valoare formulate
asupra unei epoci, criteriile
alteia. Pe de altd parte, aceeasi
critici intransigenti amesteca
politicul cu esteticul in abor-
darea operelor, rezultatul fiind,
asa cum am vazut, stigmati-
zarea cértilor acuzate de falsifi-
carea istoriei. In astfel de studii,
fie contextul politic decide
asupra soartei prezente si
viitoare a formelor literare, fie
conduita politica a scriitorilor
ajunge sa reprezinte criteriul
fundamental in condamnarea
cartilor* (p. 93). Acuzarea celor
care s-au bucurat in epoca de
privilegii si de onoruri trebuie
analizata numai in raport cu

contextul respectiv si, ceea ce
este inca si mai important, ea nu
justifica in nici un caz con-
damnarea cartilor la uitare.
Dincolo de comportamentele
dictate de vointa de putere mai
mult sau mai putin disimulata,
pozitia scriitorilor aserviti ideo-
logic, in primii ani postbelici dar
si dupa aceea, nu poate fi ape-
ciatd si sanctionata in afara con-
textului istoric, social si mental.

O concluzie majora a cartii
,Romanul generatiei ’60.
Imaginar mitopolitic si fictiune
parabolica. De la mitocritica la
mitanalizd“ este aceea ca
romanul romanesc din anii '70 si
inceputul anilor '80 este in buna
parte o parabold cu mai multe
straturi epice si cu mai multe
randuri de simboluri care con-
verg spre semnificatii subver-
sive si se adreseaza cititorului
intr-o manierd complice. Roma-
nele despre ,obsedantul dece-
niu“ ale generatiei '60, romanele
Jpoliistorice“ ale promotiei 70,
romanele ,initiatice“, publicate
postum (dar scrise in aceeasi
perioada), ale lui lon D. Sirbu
sunt, toate, raportabile la epoca
totalitara care ,traieste”, sub
diverse masti, intr-o fictiune
obsedata de angajarea individu-
lui Tn vartejul istoriei.

Lumea barocad din romanele
generatiei 60 — lucru foarte bine
sesizat in interiorul studiului —,
osciland  permanent  intre
aparenta si esentd, intre fictiune
(compensatorie) si realitatea
stand sub semnul absurdului si
al spectacolului grotesc, intre
utopie si distopie, intre avantul
prometeic si vocatia coborarii in
adanc de sorginte hermetica,
este rezultatul unui proces de
Jictionalizare” asumat de per-
sonaje ale cdror destine
romanesti proiecteaza simbolic
naratiunile identitare ale scriito-
rilor.

Avand ca punct de sprijin
teoriile literare despre mitocritica
la mitanaliza, Alina Crihana
imbogateste, prin volumul sau
de istorie literara ,Romanul ge-
neratiei '60. Imaginar mitopolitic
si fictiune parabolica. De la mi-
tocritica la mitanaliza®, bibli-
ografia despre romanul roma-
nesc postbelic cu o importanta
contributie.

N. 18 noiembrie 1947, in comuna

Bacau,

2007), Si eu am fost in Arcadia

Homocea, judetul Vrancea. Poet, ingi-
ner. Este fiul familiei lleana (n. Ghenciu),
casnica, si Neculai Tardlunga, jandarm.
A copilarit in satul natal si in Bacau,
unde isi incepe studiile la fosta Scoald
Generala de pe strada Trotus (1954-
1961, in prezent, sediu al Ansamblului
Artistic ,Busuiocul) si le continua la
Scoala Medie Nr. 4 (1961-1965, azi,
Colegiul National ,Gheorghe
Vranceanu*). Reuseste apoi la examenul
de admitere organizat de Universitatea
Tehnicd ,Gheorghe Asachi“ din lasi,
urmand in perioada 1965-1970 cursurile
Facultatii de Constructii Civile. Primeste
repartitie la Institutul de Proiectare
Judetean din Suceava, lucrand pana in
anul 1975 in cadrul Atelierului de rezis-
tenta in constructii.

Scéapat de stresul examenelor, reintra
in febra creatiei, isi revizuieste caietele
din vremea liceului, infiinteaza un cena-
clu literar-artistic in cadrul institutului,
debuteaza cu poezie in Pagini
bucovinene (1972), obtine in acelasi an
medalia de bronz a unui concurs nation-

Personalitati bacauane

Benone Ghenciu

al organizat in Capitald, publica in cotid-
ianul Zori noi, regizeaza spectacole pe
texte proprii, colaboreaza cu valorosul
caricaturist Mihai Panzaru-PIM, imbraca
pentru sase luni haina militara, urmand
in 1971 Scoala de Ofiteri in rezerva din
Bacau. Peste patru ani revine in orasul
copildriei, ocupand un post de inginer
proiectant in cadrul Atelierului de rezis-
tenta in constructii al Institutului
Judetean de Proiectare Bacau, de unde,
in 1977, va fi promovat adjunctul sefului
de sectie tehnica-investitii din cadrul
Consiliului Popular Judetean.

Din 1980 devine inginer-sef adjunct al
Sectii investitii si diriginte de santier la
extinderea Uzinei de Reparatii Avioane
din Bacau (actuala Aerostar), iar din
1989 péna in 1993 activeaza ca sef al
Serviciului resurse umane, normarea si
organizarea muncii al Trustului de
Antrepriza Generald Constructii-Montaj,

Romconstructor si  Conextrust, la
aceasta din urma societate revenind, pe
acelasi post (1995-2005), dupa ce in
perioada 1993-1995 a coordonat lucrari
de constructii pe santierele din Moinesti
si Bacdu, in calitate de inginer-sef si
director tehnic al societatilor bacauane
Cibar si Pentas-Prod.

in toatd aceast4 perioada nu a neglijat
poezia, colaborand sporadic la revistele
Ateneu, Bucovina literara,
Echivalente, Plumb, 13 Plus si in presa
judeteana. Editorial debuteaza, in 2001,
cu volumul Recviem pentru un idol
(prefatda de loan Danild, Editura Egal,
Bacau), dupa iesirea la pensie, in 2005,
dedicandu-se in exclusivitate scrisului si
publicand, cu recomandarea scriitorilor
Petru Scutelnicu, Petre Isachi, Calistrat
Costin si George Genoiu, alte carti de
poezie: Ucigasul timpului (idem, 2007),
Caravana ostenita (Editura ProPlumb,

(idem, 2008), Plansetul lui Don Quijote
(Editura ,Grigore Tabacaru“, Bacau,
2008), Licitatie in iad (Editura
ProPlumb, 2009), Viata, floare la ure-
che... (idem, 2009), Blestemul lui
Saturn. Procesul lui Frangois Villon
(idem, 2009), La malédiction du
Saturne. Le procés de Francois Villon
(traducere de Florentina Florin, idem,
2009), Olimp, salas al zeilor (idem,
2010), Balade romantate (a)politice,
parsive si vesele (idem, 2010), V-am
ciuruit! Balade romantate (a)politice,
parsive, vesele si triste (2) (Editura
Ateneul Scriitorilor, Bacdu, 2011) si
Invitatie la taverna ,,7 pacate“ (Editura
Docucenter, Bacau, 2012).

Membru activ al cenaclului si
Asociatiei Culturale ,Octavian Voicu®, in
2008 a fost inclus cu trei poeme in
Bacaul cultural - 600. Antologia
Plumb, (Editura Ateneul Scriitorilor,
Bacau, 2008), alte versuri asteptandu-si
drumul spre tipar.

Cornel GALBEN
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,Un om, amintea Arthur Honegger,
expus in mod continuu la o lumina prea
puternica, orbeste. Existenta noastra
este din ce in ce mai mult dominatd de
zgomotul in mijlocul caruia traim.
Vietuind in acest zgomot, vom fi dupa
putind vreme toti surzi“. Dar cum exista,
vorba lui George Calinescu, doua
aspecte ale eului — unul practic, per-
sonalizat, a carui insusiri ne faciliteaza
adaptarea la mediu, si un altul contem-
plativ, simbolic si, in acest inteles, uni-
versal — avem sansa salvgardarii. O
salvare prin carharsis, adica prin purifi-
care, tamaduire si metamorfozare, pro-
cese pe care muzica le are, cum se
spune, la indemana. Prin urmare, nu
vom surzi asa usor! Cu toate acestea
catharsis-ul muzicii e sporadic, com-
pozitorii cdzand, nu de putine ori, in
stari sufletesti derivate din adaptarea la
mediu, exprimand individualul efemer si
abstract in locul umanitatii permanente
si fara contingente. Ferice de Platon
(cel ce a exersat desprinderea prin
intermediul muzicii a sufletului de trupul
pastrator deopotriva de dureri si
placeri); ferice de Aristotel (care invoca
arta sunetelor sa capteze acele senti-
mente tragice in stare sa primeneasca
si sa revigoreze spiritul uman); ferice
de Plotin (adeptul evacudrii oricarei
urme de materialitate prin comuniunea
totald, in stare de extaz, cu divinitatea);
ferice de Nietzsche (avocatul muzicii in
calitatea ei de reprezentanta a unei
realitatii metafizice egal apropiatd de
duhul apolinic si cel dionisiac, doud
dimensiuni ale caror osmoza asigura
forta innoitoare a spectacolului artistic);
ferice de Jankélévitch (care atribuia

=5

Liviu DANCEANU

Catharsis
si sacrificiu

muzicii rolul de restaurator al omului
originar, si care afirma cd ,aceastd
restaurare a integritatii noastre nu este

nimic altceva decat purificare” —
Vladimir Jankélévitch: Pur si impur,
Ed.Nemira, Buc.,2000, pag.17). Intr-un
anume fel catharsis-ul e altern ofrandei.
Exista un sacrificiu al purificarii, dar si o
purificare a sacrificiului. Suprema jertfa,
cea christica, reflecta intr-un plan supe-
rior relatia neoplatoniciana dintre cre-
ator si creaturd, gratie cheltuirii de catre
Méntuitor a soldurilor noastre infame
intru implementarea unei stéri de gratie
de tipul apokatastasis-ului. Nepriha-
nirea reclama insa atéat sacrificiul cat si
catharsis-ul. Este de la sine inteles ca
tema patimilor Mantuitorului a provocat
o suma de compozitori de diferitd noto-
rietate intru elaborarea de opusuri in
genul pasiunii. Si nu numai pe cei
renascentisti, preclasici ori clasico-
romantici. Exista un parcurs al oratoriu-
lui inspirat din patimile lui lisus, cu
borne ce marcheaza zona muzicii sacre
contemporane. De la Oratoriul bizantin
de Pasti — Patimile si Invierea Domnului

de Paul Constantinescu, intemeiat pe
un esafodaj sonor de retorica
deopotriva psaltica si barocd, adminis-
trat de proportia numerica prin care per-
sonajele dramei sunt aduse la ,rampa‘“,
trecand prin Passio et mors Domini
nostri lesu Christi secundum Lucam de
Krzysztof Penderecki, a carei dominan-
ta stilistica — pendularea intre elementul
cromatic-serial, asociat suferintelor
christice, si cel de ,consens sonor,
asociat Trinitatii ori Paradisului celest —
constituie una dintre pecetile compozi-
torului de orientare post-modernd, sau
prin Passio Domini Nostri Jesu Christi
Secundum Joannem de Arvo Pért care
degaja cu elocventad elementele defini-
torii ale tehnicii componistice denumita
Jintinnabuli“ de Tnsusi autorul pasiunii,
adica un aliaj estetic provenit din surse
preponderent minimaliste si grego-
riene, pana la eclectismul melodic, tim-
bral, dar si lingvistic, cu intensitati pe
alocuri luxuriante din sincreticul si mul-
ticulturalul La Pasién Segun San
Marcos de Osvaldo Golijov, aventura
oratoriului religios a ultimilor decenii

acrediteaza interesul compozitorilor
pentru o accesare selectivd si cat mai
sugestiva a surselor literare (in dorinta
personalizarii calvarului christic), dar si
a surselor propriu-zis musicale (ce are
drept consecinta reuniunea figurativului
cu non-figurativul, a ethosului neaos cu
cel exotic). De altfel, scrutand continu-
tul celor patru opusuri mentionate mai
sus, observam doua tipuri de abordare
logistica: pe de o parte asumarea tex-
tului biblic prin prisma identitatii reli-
gioase (ortodoxa — Constantinescu,
catolica — Penderecki, ebraica -
Golijov), iar pe de alta parte viziunea
gen frescd, departe de acrosarea vre-
unei dogme (cazul lui Arvo Part). In
ambele cazuri interventia compozitoru-
lui este solidara initiativei anticipative,
dar nu anticipatie a unei judecati parti-
culare, c¢i a unor ratiuni obstesti. Exista
in toate aceste opusuri urme ale unor
experiente consolidate, dar si umbre
ale unor imbolduri intru experimentul
candid. Or, se stie ca, fiind materiala,
experienta nu inoveaza, pe cand expe-
rimentul, fiind formal, e prin esenta ino-
vator si presupune un punct de vedere
a priori. Ca urmare, el tinde in genere
sd-si constituie o metoda si se acompa-
niaza cu sustineri si argumentari teore-
tice, fapt ce nu se sfieste sa-i atraga
destuld antipatie, precum si obiectia ca
adevarata creatie se sustine prin ea
insasi si n-are nevoie de atatea expli-
catii si argumente. Este si motivul pen-
tru care suntem, iata, zgarciti in ceea
ce priveste explicitarea acestor creatii.
Nu suntem insa deloc rezervati cand
vine vorba de auditia lor.

in colectia de proza a Editurii
,Fundatiei Academice Axis",
lasi, apare catre finele anului
2012 ultimul roman al cunoscu-
tului eseist, publicist, poet si
prozator lon Fercu. Incd din titlu

Marius MANTA

Audienta

renume al unei femei se datore-
aza tacerii mai multor barbati“.
Figura lui Adam se suprapune
peste un hibrid credibil: datele
sale ontologice sunt de factura
dostoievskiana (spatiu in care
lon Fercu se simte extrem de

— ,Audienta“ — paginile cartii
anunta disponibilitatea autorului
de a stabili coordonatele unui
dialog ,pe verticalda“, antici-
peaza o desfasurare in
crescendo a situatiilor dilema-
tice care ajung sa formeze
constiinta unui personaj. Ro-
manul, de altfel, vine in linia
celor doua volume anterioare,
,Oasptele” si ,Z“. Textura cartii
paraseste adesea canonul strict
literar pentru a se autoinvesti cu
datele unor coordonate de fac-
tura existentiala. Un asemenea
procedeu nu va trece insa drept
o nereusita intr-ale esteticului;
dimpotriva, cititorul va gasi
numeroase argumente pentru
a-l considera pe lon Fercu un
scriitor/ literat matur, girantul
unui univers doar in parte fictiv.
Am convingerea ca multe din
situatiile experiate de persona-
jele sale provin din realitatea
frustd, necosmetizata.

Oprit la nivelul zero, subiectul
cartii are o desfasurare cine-
maticd: un doctor roman, emi-
grat in ltalia, ale carui merite
profesionale sunt recunoscute
in toatd clinica unde profe-
seazd, este acuzat pe nedrept
(o reintoarcere mascata la
ideea destinului implacabil) de
crima. Avand in grija o pacienta
a cdarei viatd este mentinuta
mecanic, medicului Adam i se
joaca o ,farsa morbida“ — plecat
pentru cateva momente din re-
zerva, acesta Isi regdseste
pacienta deconectata de la
aparate. Va fi acuzat de crima,
va lua drumul inchisorii. Abia

din acest punct intreaga con-
structie incepe sa respire.
Gratie parabolelor/ alegoriilor
pe care discursul le fiinteaza,
textul nu ar avea nicidecum un
facil succes hollywoodian (ceea
ce, evident, ne multumeste!)
Penitenciarul este pentru multi
spatiul regasirii, locul unde alfa
se confundd cu omega. Per-
sonajul principal porneste pe un
drum periculos. Le opune non-
conformistilor exact... propriul
nonconformism. In plan fizic,
atitudinilor extravagante le
raspunde cu un noncombat.
Evident, nu voi cddea in
greseala de a duce povestea
mai departe... insdsi existenta
lui Adam, alter ego al scriitoru-
lui, este cea a unui homo narra-
tor.

Volumul lui lon Fercu atinge
o problematic larga. Inca de la
primele pagini, avem creionata
o mica parte a argumentelor
pro/ contra eutanasierii: ,leri
finalizasem discursul cu un
gand care ma tulbura mereu: a
lasa sa moara pe cineva atins
de o boald incurabilda este
echivalent cu a ucide? S-a spus
apoi, in acest simpozion, cu evi-
dente aluzii la interventia mea,
ca un om care ucide pe un altul,
in orice mod, este un asasin.
Daca ucide, insd, milioane de
oameni este un cuceritor, nu-i
asa?“ Dilemele provocate de
subiectul eutanasiei revin
obsedant in paginile cartii.
Subiectul este abordat din varii
perspective: plecdm de la

jurdmintele in fata lui Apollo,
Esculap, Higea, Panacea,
ajungem la Hippocrate, Sfantul
Paul, sihastrul Inochente,
Platon, Epicur, Valerius
Maximus, Silius Italicus,
Seneca etc. Sunt, apoi, multe
alte notiuni/ concepte ce se vor
a fi clarificate. Statutul individu-
lui se naste pana la urma odata
cu constientizarea propriilor dis-
ponibilitati. As zice ca protago-
nistul nu face parte din stirpea
procustienilor. In spatele ele-
mentelor de argou, dincolo de
fatalismul inoperant si claustro-
fobia provocata de accentuarea
unor limite impuse, se naste
marele poem al umanitatii.
Figurile ce populeaza randurile
carti au la baza aceeasi
materie prima: ce distinctii clar
operante pot functiona in cazul
lui Il Padrino (detinutul mafiot
care se bucura de mai multa li-
bertate in temnitd decét afara)?
Dar in ceea ce priveste oamenii
pe care acesta fi are in subor-
dine — de la Hassan, Carlo

/] /5;;
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Bussacca si pana la directorul
inchisorii si gardieni? Cat de
diferiti sunt Ettore Claudio Fava
(medicul inchisorii) si Lorenzo
Favalli (avocatul fara probitate
morald dar ales de Adam pentru
a fi reprezentat in instanta)? Cat
despre femeile din viata lui
Adam? Au datele unor ,ingeri
de-a dreapta“? Cine e cu ade-
vérat Velia? intrebérile par mai
mult retorice, protagonistul
luneca intre certitudine si lipsa
acesteia. Sfaturile prietenului
din studentie revin aproape
inconstient; fluxul memoriei
pare pentru cateva momente a
se deghiza fin judecatorul
suprem: ,«Femeile, Adam, au
invatat sa planga doar ca sa
poatd minti mai bine...» Era
glasul lui Grig, amicul stu-
dentiei. [...] Prin a renunta,
femeile inteleg o scurta pauza
intre doud dorinte. Céand
femeile nu mai stiu ce sa faca,
se dezbracd. Si acesta este
probabil singurul lucru bun pe
care il pot face. [...] Bunul

confortabil — a se consulta ese-

urile autorului din paginile
LAteneului!), demersul sau
aminteste  intrucatva  de

,Castelul“ lui Kafka, iar postura
echivaleaza cu metafora neagra
a unui ,proces“ continuu. Din
aceasta paradigma nu se poate
scdpa decat, eventual, prin
raportare la Dumnezeu: ,Vezi,
Adam, acesta este Dumnezeu.
Si nu exista doar un Dumnezeu
al inocentilor. Nimeni nu este
orfan de Dumnezeu. Unii nu
mai pastreazd din Dumnezeu
decat respectul pentru majus-
culd. [...] Langa Dumnezeu nu
poti trai insa fara risipa de sin-
ceritate. De aceea-i si spun
uneori: «Doamne, nu ma tem
de prezenta Ta! Nu mi-e teama
de Tine. Mai mult ma tem de
posibila Ta absenta» Universul
este cantecul lui Dumnezeu“.
Protagonistul face si el parte
din categoria omului caruia i
trebuie un vis sa suporte reali-
tatea“. ,Audienta“ e un roman
despre infern si nevinovatie,
despre alteritatea formulelor
impuse, despre frumusetea si
credibilitatea unei singure pos-
turi — cea de homo narrator: ,Si
feeria din jurul acelui castel sau
palat aproape ca rivaliza cu
lumina astrului... Si caiii acestia
superbi, pe care-i admiram
acum, n-au mai zburat nicio-
datd, Adam.. O datd cu
moartea celor dragi, mor in noi
si povestile. Toate povestile
mor, Adam. Realitatea nu este
decét ruina unor povesti...”
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arte

in primavara acestui an, in
luna martie, pictorul S. Zancu,
ma anunta la telefon ca la Cité
des Arts, este vernisajul unei
expozitii de pictura, cu un grup
de artisti romani, care il aveau
invitat de onoare pe maestrul

Dan Hatmanu si de la
Bucuresti, pe Corneliu
Vasilescu.

Dupa vernisajul la care am
ajuns, coborand din metrou la
Pont Marie si traversand doar
strada, céaci locatia era chiar
peste drum, intr-o cladire mo-
dernd cu fatada din suprafete
de sticla inalte, spre trotuar, in
ziua urmatoare, m-am intalnit la
ambasada noastra din Paris cu
maestrul Corneliu Vasilescu, cel
numit intr-o maniera sagalnic-
respectuoasa, Badia, de catre
prietenul sdu mai tandr, Sergiu
Zancu. Vroiam sa-l intreb
despre viata si despre activi-
tatea sa, cu scopul de a-i face
un medalion literar. Nu stiam ca
discutia imi va indrepta atentia,
din nou, spre tumultoasa istorie
a Catedralei noastre, Sfintii
Arhangheli, Mihael, Gabriel si
Rafael, din Paris, catedrala care
participa pe tot parcursul exis-
tentei sale la episoade din isto-
ria Frantei si a Parisului ca si la
scrierea istoriei si  culturii
Romaniei.

De la primele vorbe, pictorul
m-a intrebat daca remarcasem
in Catedrala noastrd, un lam-
padar ce-l are ca autor pe
sculptorul din Béarlad, Dumitru
Taraza, unchiul sdu. Treceam
mereu prin fata lui, cand ma
indreptam spre icoana Sfintei
Parascheva, al carei suport este
chiar acest obiect de arta.

Aveam sa aflu ca obiectul de
cult de care se interesa
Corneliu Vasilescu, fusese dis-
tins, in anul 1937, la Paris, la
Concursul International al Sco-
lilor de Arta si Meserii, cu
Medalia de Aur si c& unchiul, fiu
de tarani cojocari, absolvise
Academia de Arta Julien, la
Paris intretinandu-se, un timp,
ca proprietar al unui cunoscut
local, ,La studentul roman®. Intr-
o vreme restaurantul fusese
subventionat de ministrul lon
Lahovari, tatal Marthei Bibescu,
dar pana la urma proprietarul tot
va fi obligat sa-l inchida, caci
clientii obisnuiti erau studentii,
care fie consumau pe datorie si
nu reuseau sa-si plateasca
datoria integral, fie, cei de la
LJulien® plateau cu desene.

Angela SCARLAT

Pagini din viata curatorului

Menorah, simbol iudaic, si sluji-
torilor actuali ai bisericii li s-a
reprosat, cu diverse ocazii,
prezenta acestuia intr-un loc de
cult ortodox, ca urmare, parohul
bisericii, Constantin Tarziu, a
asezat aici, icoana unei sfinte
foarte venerate la noi, romanii,
Sfanta Cuvioasa Parascheva,
punand capat, in acest fel, con-
troverselor.

Acea zi, cand I-am condus pe
C. V. la Catedrala noastra, ca
sd vada cu ochii proprii, lam-
padarul unchiului Taraza, a fost
ziua de debut pentru proiectul
unei expozitii romano-franceze,
la Bucuresti, expozitie vernisata
in noiembrie, 2012, in data de
8, data la care a fost, in acest
an, Sarbatoarea celor trei Sfinti
Arhangheli, despre care se
spune ca sunt deopotriva pro-
tectori ai parohiei bisericii celor
doi Carol-Charles al V-lea, Le
Sage, care pune prima piatra a
constructiei, in 1374, si Carol |
al Romaniei, care in 1882 o
cumpara si o adapteaza cultului
ortodox - ca si ai Romaniei.

Mai  departe, povestea
adauga informatii prin materi-
alele publicitare ale manifestarii.
in fruntea institutiilor organiza-
toare este Institutul Francez din
Bucuresti, prin directorul sau,

urmat de Muzeul National al
Hartilor si Cartii Vechi, de pe
strada Londra, la numarul 39,
una din strazile cu nume de
capitale europene, o oazad de
vegetatie ce acopera un cartier
linistit, cu vechi si somptuoase
case boieresti, cumva parca
ascuns in spatele Liceului lon
Luca Caragiale. Casa fru-
moasa, cu doud etaje, flancata,
cum se cuvine, de drapelul
national si de cel al Uniunii
Europene, ce ne-a fost gazda
primitoare, este fostul sediu al
Ambasadei Pakistanului, propri-
etate a unei familii de armeni,
fara urmasi. Liga Studentilor
Romani din Strdinatate, s-a
addugat institutilor ce au
patronat schimbul cultural, prin
tanarul sau presedinte onorific,
domnul Dragos Preda, el insusi,
din aceasta toamna, student la
o finaltd scoald de Studii
Economice de la Bruxelles. Si
poate, mai putin obisnuit la
organizéri de expozitii, chiar
grupul de artisti s-a implicat
pentru reusitd, caruia i s-a
adaugat un director de muzeu,
artistul-sculptor, Domnul Ovidiu
Dumitru, care prin bunavointa
sa, a contribuit, facand echipa,
la concretizarea proiectului.
Inca de la primele discutii, de la

zitand cateva ateliere, am ince-
put s& conturez grupul - intr-un
oras precum Parisul, artistii
leaga prietenii la vernisaje, de
obicei dupa o comuniune de
idei privitoare la arta si chiar la
maniera de lucru, vizibilda pe
simeze - si expozitia, cum avea
sé fie, am inteles ca erau atrasi
de perspectiva venirii in capita-
la Romaniei, caci se ivea o
noud ocazie de a face
cunostinte cu oameni cu acelasi
talent ca al lor, dar si pentru ca
se puteau informa la fata locu-
lui, asupra culturii singurului
popor latin din vechiul spatiu
estic comunist. Mai tarziu, in
lunile ce-au urmat si pana la
sosirea lor la Bucuresti, pentru
un sejur, prilejuit de vernisaj, au
nceput sa adauge informatii din
carti si de pe internet, despre
Romaénia si despre capitala
noastrd, ajungand, in final, sa-si
localizeze cazarile si expozitia,
sa-si pregateasca posibilele
trasee de vizitare, cronome-
trand durata aproximativa a
deplasarilor pe jos. Tot cu aju-
torul internetului am proiectat
diferite moduri de panotare a
expozitiei, care a fost, in final in
sarcina privirii cele mai experi-
mentate din grup, desigur cea a
lui Corneliu Vasilescu, decanul

pretuire unanimd, imediat ce au
avut imagini dupa lucrarile sale.
Machetele afisului si al pliantu-
lui-invitatie au fost facute in ate-
lierul pictorului Philippe Segond,
dupa un reper al unui pliant exe-
cutat de artistul fotograf ba-
cauan, Viorel Cojan, dar pentru
afis, indepartandu-ne mult de
model. Ideea directoare,
apartinand aceluiasi Philippe
Segond, la care am subscris cu
entuziasm toti, a fost aceea a
imaginii in oglinda a celor doua
capitale: Bucuresti si Paris.
Pasionat de scenografie,
poezie, teatru, dar si de
fotografie, ca si fiica sa, de 19
ani, Salomé, care studiaza
fotografia, neobositul si prolificul
artist, Richard Laillier, ce s-a
prezentat cu desene, in expozi-
tie, este cel care a ales impre-
una cu Salomé, o fotografie a
Bucurestiului si au facut o
fotografie recenta a Parisului
pentru materialele noastre pu-
blicitare. Intamplarea a facut ca
printre ei sa fie si Sergiu Zancu,
pictorul roméan din Aubervilliers,
un orasel din apropierea
Parisului. Il cunoscusem cu
ceva timp inainte, in 2004, tot la
Paris, el ne gasise dupa afisul
ce anunta expozitia artistilor
bacauani, de pe Quai de I'Oise,
din Arondismentul 19. Sergiu
Zancu, care a plecat in Franta
din 1990 si este membru al
Maison des Artistes ca si al
Uniunii Artistilor Plastici din
Romania a avut, in folosul unei
bune comunicari, pe parcursul
expozitiei, rolul de a face lega-
tura intre Paris si Bucuresti. Si
pentru a da un plus de prestigiu
manifestarii, am  constituit
grupul Tn  jurul maestrului
Corneliu Vasilescu, cdruia i-am
adus astfel un binemeritat
omagiu.

Eforturilor noastre s-au alatu-
rat muzeele din Bucuresti, care
prin destinatia lor asigura ca
toate muzeele lumii, perenitatea
si viabilitatea culturii unui popor.
Acestea au oferit ospitalitate
artistilor grupului, pe tot parcur-
sul sejurului la Bucuresti. Si ca
de fiecare data, in implinirea cu
bine a unor astfel de evenimen-
te s-au implicat tehnicieni si
functionari, carora, poate, cand-
va, un artist inspirat, talentat si
cu suflet generos, le va ridica un
monument sau le va dedica un
poem al Entuziastului Necunos-
cut, asa cum existd monumente

Lampadarul premiat este o

Domnul Stanislas Pierret. Este

Paris, in luna aprilie, cand vi-

de varstd, ce s-a bucurat de o

pentru Eroul Necunoscut.

COSMOPOLIS

Cinema

| Ce se poate petrece in interiorul unei masini

,Cosmopolis“ este adaptarea din
2012 a romanului cu acelasi titlu scris de
Don Delillo, regizat de David
Cronenberg si avandu-l in rolul principal
pe Robert Pattinson. Actiunea se
desfdsoara pe parcursul unei zile si
cuprinde o serie din intamplari prin care
trece personajul principal, in timp ce se
indreapta spre partea opusa a New
York-ului pentru ... a se tunde.

Aproximativ 90% din film are loc in
limuzina protagonistului, un tanar care
profitd de acel spatiu pentru a avea intal-
niri de afaceri, controale medicale si
intrevederi cu amantele. Toate mo-
mentele sunt punctate de conversatii
postmoderne pretentioase in care per-

sonajele interactioneazad, dar nu isi
vorbesc cu adevarat.

In orice caz, filmul a fost tolerabil.
Recunosc faptul ca nu am avut asteptari
prea mari, tindnd cont ca Robert
Pattinson este cunoscut ca fiind un actor
mediocru. Dar filmul m-a surprins in mod
placut, nu datoritd conversatiilor pre-
tentioase, ci pentru faptul ca Robert
Pattinson dovedeste c& poate iesi din
sfera mediocritatii. Intr-adevar, perso-
najul pe care il interpreteaza, similar cu
Agentul Smith din seria ,Matrix“, este
plictisit, lipsit de emotie si probabil de
aceea Pattinson a reusit sa se descurce
atat de bine. Insa acesta este unul dintre
putinele filme (daca nu singurul) unde

l-am putut urmari cu ceva interes pe
actor si nu cu traditionala oripilare.

Din punct de vedere tehnic filmul este
impresionant. Este foarte greu de adap-
tat un film cu o actiune care se petrece in
mare parte intr-o limuzina, dar David
Cronenberg a reusit sa utilize cadrele
stranse cu succes. Decorurile si luminile
sunt de asemenea remarcabile, mai ales
stiind ca este destul de dificil sa creezi
interes pentru un spatiu banal ca interi-
orul unei masini.

Luand in considerare limitele pe care
le impune romanul dupd care a fost
adaptat filmul, ,Cosmopolis“ este o pro-
ductie interesanta din punct de vedere
tehnic si, in ciuda conversatiilor absurde,
este destul de placut de urmarit. Nu este
un film uimitor, dar nu este nicio
adaptare banala.

Antonia GIRMACEA
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in perioada 21 — 23 septem-
brie 2012, a avut loc la Onesti
cea de-a XLIV-a editie a
Zilelor Culturii Cdlinesciene.
Participarea a fost una nu-
meroasd, dar mai ales valo-
roasd; ii mentiondm aici pe
marele violonist Serban Lupu,
criticul Alex Stefanescu, Elena
Bulai, Al. Cistelecan, Petru
Cimpoesu, Nicolae Georgescu,
Emanuela llie, Ozana
Kalmuski-Zarea, Doru Kalmuski,

Corneliu Lupes, Candiano
Priceputu, Teodora Stanciu,
Vasile  Spiridon, Domnita

Stefanescu si Tudorel Urian.
Vineri, 21 septembrie, la
Galeriile Fundatiei, participantii
au putut admira expozitia in
memoriam a regretatului artist
Constantin Berdilda, amfitrion
fiind sculptorul Vlad Ciobanu.
De asemenea, s-a putut vizita
expozitia permanenta Univers
célinescian, urmata de Repere
publicistice cuprinzand opinii
despre principalele reviste lite-
rare si de cultura: Romania li-
terara, Ateneu, Convorbiri lite-
rare, Vatra, Revista Literara

Omagiu adus spiritului
calinescian la Onesti

tante apartinand editurilor
Masina de scris, Aristarc,
Floarea albastrd, Babel,
Desteptarea. Un eveniment
editorial deosebit I-a constituit
prezentarea masivului volum
,11 ani din istoria Romaniei,
decembrie 1989 — decembrie
2000: o cronologie a eveni-
mentelor”, de Domnita Stefa-
nescu. Tot acum, profesorul
universitar bacauan Vasile
Spiridon a recenzat lucrarea
lui Doru Kalmuski ,Spre Vest
prin Nord Est. Afacerea
Chardonnay”.

Biblioteca Radu Rosetti a
gazduit Sinteza Retrospectiva
a Zilelor Culturii Célinesciene.
Cuvantul de deschidere i-a
apartinut lui C. Th. Ciobanu,

Nationale ,George Calinescu”.
In continuare, Serban Lupu a
prezentat prelectiunea Cdlinescu
si muzica, moment ce a prins
viatd datorita virtuosului muzi-
cian. Cu spiritul sau inconfun-
dabil, Alex Stefanescu, pre-

sedintele  juriului  pentru
Premiile ,G. Célinescu”, a
mentionat laureatii de la

aceastda editie. Premiul de
excelenta a revenit reputatului
artist si muzicolog Serban
Lupu, premiul pentru proza a
fost acordat Iui Petru
Cimpoesu si pentru publicis-
tica premiul a fost acordat
cunoscutei realizatoare a
Revistei  Literare  Radio,
Teodora Stanciu.

Sambata, 22 septembrie, s-a

culturala semicentenara:
George Calinescu la Onesti, mo-
deratori fiind Alex Stefanescu si
Al. Cistelecan. Recitalul Poetul
in cetate, sustinut de C.Th.
Ciobanu, i-a incantat pe cei
prezenti la manifestare.

C. Th. Ciobanu ne-a de-
monstrat inca o datd, daca mai
era nevoie, ca o idee poate sa
fie transformata intr-un crez de
viatd. Domnia sa a reprezentat
de-a lungul timpului izvorul
neobositei pledoarii pentru pro-
movarea culturii in cetatea
onesteana. Inca din 1962, a
preluat cercul literar al Casei
orasenesti de cultura, care va
deveni in 1965 Cercul literar
,G. Célinescu”, schimbandu-si
denumirea, ulterior, in Cercul

etatea culturalda cu profil de
creatie si cercetare (1972).
Formula definitivd se va consti-
tui in 1991, cand a luat nastere
Fundatia Nationala ,G.
Calinescu”. Colocviile anuale
Zilele Culturii Célinesciene se
desfasoara neintrerupt din
1969 sub coordonarea poetului
C. Th. Ciobanu, care si-a
autodefinit crezul artistic, prin
analogia cu aceste clipe,
Lpieton si punte/ din ce ma
urmasem,/ incdt m-as intdmp-
ina/ asa mai aici,/ peste mers,/
milenizez/ de-un ger cu
Heidegger,/ mergandu-ma/ la
vama virgulei/ inger in gerunz-
iu../  Pasul  pe nu?
(,Mergandu-ma. Jurnal itine-
rant 4”, 2007).

Desi reverberatiile ultimei
editii nu s-au risipit inca,
pregatirile pentru urméatoarea
editie au inceput deja, in
mijlocul acestora aflandu-se
(se putea altfel?) omul calines-
cian C. Th. Ciobanu.

Radio. S-au lansat carti impor-

presedintele

Fundatiei

desfasurat colocviul O traditie

literar-artistic (1968) si Soci-

Bogdan F. ROMANDAS

Familii

Seara de noiembrie. La ,Ateneu
orchestra canta Concertul in si
minor pentru violoncel si orchestra
Rv 424 de Antonio Vivaldi, solist
Dan Cavassi, Concertul nr.1 pentru
vioara si orchestra in Re Major, op.6
a lui Niccolo Paganini, cu Aron
Cavassi si in final, o tulburatoare
lucrare a lui Serghei Prokofiev:
»~Romeo si Julieta“ , intr-o selectie
realizata de Carmen Carneci
Cavassi din cele 3 Suite: Dans pop-
ular, Montague si Capulet, Julieta,
copila, Menuet: sosirea oaspetilor,
Dans de dimineatd, Parintele
Laurence, Masti, Romeo si Julieta
inaintea despartirii, Moartea lui
Tybalt.

in  primavard, prim oboistul
Filarmonicii ,G. Enescu“ Adrian
Petrescu — care a delectat publicul
prezent la editia a XVlll-a a
Simpozionului National de Estetica
desfasurat la Centrul de Cultura
,George Apostu“ cu lucrari de mare
popularitate - era invitat in Bacdu ca
dirijor si o acompania pe fiica sa,
Alina, violonista bursiera la Berlin.

Acum, publicul s-a reintalnit cu o
familie de muzicieni. Realizarile
artistice ale acestora, binecunoscute
si apreciate in tara si peste hotare,
depasesc granitele acestor insem-
nari. Fiica mai mica a binecunoscu-
tului poet Radu Carneci, Carmen, a
debutat ca dirijor in Bacau. Ea a
studiat  compozitia cu Dan
Constantinescu, avandu-i ca profe-
sori si pe Stefan Niculescu si Aurel
Stroe, precum si dirijatul, mentorii
sai la Conservatorul din capitala fiind
Constantin Bugeanu si losif Conta.
Ca bursiera DAAD la Freiburg
(Germania) pentru studii postuniver-
sitare de compozitie, participa la
cursurile de maiestrie dirijorala
sustinute de Kurt Masur, Pierre

“

de muzicieni

Boulez, Peter Eo6tvos. Lucreaza cu
ansambluri camerale si orchestrale
specializate in repertoriul modern si
contemporan din tara si strainatate.
Este profesor colaborator la
Universitatea Nationalda de Muzica
Bucuresti. Doctor in muzica, coor-
doneaza stagiunea de concerte a
Muzeului National ,George Enescu®,
activand in paralel ca director artistic
si dirijoare a ansamblului ,devotion
Moderna“ (fondat in 2005).

Dan Cavassi, discipol al prof.
George larosevici se perfectioneaza
la Paris cu Antonio Janigro, apoi la
Geneva cu Pierre Fournier. Din
1984 este prim-violoncelist la
Filarmonica ,George Enescu“.
Membru permanent al prestigiosului
cvartet ,Muzica“ concerteazd in
toatd lumea, participand la renumite
festivaluri, precum cele de la
Salzburg, Bregenz, Roma, Paris, La
Rochelle, Belgrad, Edinburg,
Cracovia, Bruxelles s.a. in 1980 Dan
Cavassi pune bazele cvartetului ,Pro
Muzica“, recunoscut imediat prin
obtinerea mai  multor  premii
nationale si internationale. Apare
frecvent si ca solist in recitaluri cu
pian, in diverse formatii camerale
sau ca solist Tmpreuna cu
orchestrele bucurestene, precum si
cu orchestrele filarmonice din alte
orase ale tarii. Activitatea sa artistica
se completeaza cu aparitii pe CD-uri
si frecvente inregistrari la televiziune
si radio.

Atractia serii a fost, fiul celor doi
muzicieni, Aron Cavassi, care, abia
in clasa a Xl-a fiind, are un impre-
sionant palmares artistic. Elev al
profesoarei Carmen Runceanu la
Colegiul National de Muzica
,George Enescu“ din Bucuresti, in
ultimii ani a lucrat si cu maestrii
Alexandru  Gavrilovici, Varujan

Cozighian, Gabriel Croitoru, Liviu
Cisleanu, Dmitri Tombasov (Berlin).
A participat ca bursier la Academia
Menuhin (2011) unde a lucrat cu
Liviu Prunaru si Maxim Vengherov.

incd de la 8 ani participd la
olimpiadele de muzica, la
numeroase editii ale unor concursuri
de anvergura nationala sau cu par-
ticipare internationala. Palmaresul
lui numara pana in prezent peste 40
de premii, printre care Premiul | la
Olimpiada de interpretare instru-
mentala, etapa nationala in 2011
(Cluj-Napoca) si 2012 (Bucuresti).
Aron Cavassi s-a facut remarcat prin
inregistrarile pentru televiziunea
«Trinitas» si recitalurile solistice
sustinute in Bucuresti la Palatul
Sutu, Muzeul National «George
Enescu», Ateneul Romén, ca solist
la Filarmonica din Rm. Véalcea si pe
scena Ateneului Roméan. A cucerit
simpatia publicului bacauan, caruia
i-a daruit un bis din creatia lui J.S.
Bach.

Ozana KALMUSKI ZAREA

Prezente bdciduane
la Targul international
de carte Gaudeamus

Vineri, 23 noiembrie, la Targul de
carte Gaudeamus, Bucuresti, a avut
loc lansarea volumului bilingv Sylvia
Plath, Selected Poems/Poeme
alese, publicat la editura Paralela 45,
(traducere, prefata si repere biobli-
ografice de Elena Ciobanu). Au vor-
bit despre volum lon Bogdan Lefter,
Razvan Tupa, Calin Vlasie. Sio alta
colaboratoare a revistei noastre,
Gabriela Girmacea, a fost prezenta
la Targ cu volumul Literatura lui
Mihail Sebastian, aparut la editura
CD Press, Bucuresti. Despre carte
au vorbit Mihaela Constantinescu
Podocea si Octavian Sava.
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Cum vremurile pe care le
trdim si-au cam iesit din
tatani, am ajuns sa ne minu-
nam si sa ne bucurdam de
ceea ce consideram, inde-
obste, un lucru ce tine de nor-
malitate. Caci e normal, zic
eu, ca un festival national de
traditie sa aiba locul sdu in
calendarul evenimentelor
unui an, sa-si continue editi-
ile, carevasazica. Dar conti-
nuitatea nu este la noi ceva
simplu, ci foarte complicat,
greu de pus in practica. Astfel
ca editia a 22-a a Festivalului
National de Teatru a fost
pusa sub semnul incertitudinii
si ea a existat numai datorita
unor mari eforturi depuse de
organizatori, tenacitatii si
entuziasmului acestora. Asa-
dar, principalul merit al editiei
din acest an a fost continui-
tatea, ceea ce nu-i deloc
putin. lar pentru aceasta s-au
dat batalii, nu gluma, s-au pus
in miscare multe energii con-
structive. Intr-o asemenea
dramatica situatie, directorul

Festivalul National de Teatru

O deviza care
a functionat: Ba Dal

in cele cateva zile cat am
stat la festival, am jurizat si eu
in sinea mea ceea ce am
reusit sa vad, in topul specta-
colelor preferate intrand ,D’
ale noastre® de Gigi
Caciuleanu (Teatrul National
|.L.Caragiale Bucuresti),
,Hedda Gabler“ de H. Ibsen,
in regia lui Andrei Serban
(Teatrul Maghiar de Stat Cluj-
Napoca), ,Calatoriile lui
Gulliver”, regia Silviu
Purcarete, (Teatrul National
,Radu Stanca“ Sibiu), ,Doua
loturi“ de |.L.Caragiale, a lui
Alexandru Dabija (Teatrul

artistic si selectionerul unic al National |.L.Caragiale,

festivalului, criticul de teatru - - VI Bucuresti), ,Ultima zi a

Alice Georgescu, si-a asumat sul _prin  care echipa ,,Tegtrul de maine*. La ace§t tineretii“ dupd romanul Ilui
> t p

pozitia unei obstinari produc- Festivalului  National de capitol s-a bifat si un fapt in

tive, a zambit soartei, a
infruntat-o cu calm si ho-
tarare, spunandu-i Ba Da! Si
chiar asa si-a intitulat cuvan-
tul Tnainte la caietul program
al manifestarii, din care repro-
duc un foarte graitor frag-
ment: ,Ca un ecou invers al
acelui faimos Nu! prin care
compatriotul nostru Eugen
lonescu (si el, asemenea
unuia dintre comemoratii
UNESCO si FNT din acest
an, Caragiale) se impotrivea,
in felul sau, literar, pre-
judecatilor, prostiei - sau,
numai, fatalitati de a fi

Teatru din acest an I-a adop-
tat ca deviza atotinvinga-
toare. Nu cu maénie, nu cu
aroganta, nu cu vanitate, ci
simplu, firesc si, atat cat am
putut, eficient: Ba Da!“
Programul festivalului (des-
fasurat intre 26 octombrie - 4
noiembrie) a fost unul bogat
si pentru toate gusturile,
cuprinzand mai multe sectiu-
ni, fiecare ofertanta in felul
ei. Pe langa spectacolele din
sectiunea oficiala, organiza-
torii s-au gandit si la cei care
vin, cateva reprezentative
productii ale tinerilor fiind
vizionate in cadrul modulului

premiera, si anume, acor-
darea unui Premiu al Criticii,
la initiativa AICT-ului. Din
juriu au facut parte Yun-
Cheol Kim (presedintele
AICT), Raymond Bertin si
Octavian Saiu, atentia lor
oprindu-se asupra specta-
colului ,Casa M“ (Centrul de
Arte Coliseum din Chisindu),
adaptare, dramatizare a ma-
terialelor si regie, Luminita
Ticu, si asupra unei talen-
tate actrite, loana Manciu
(interpreta rolului Dvori si
Procuroarea din ,Jocuri din
spatele casei® de Edna

Tadeusz Konwicki, scenariul
Yuri Kordonsky
(Teatrul National ,Radu
Stanca“ Sibiu), ,Carmina
Burana*“, scenariul, adaptare,
regie si coregrafie, Gigi
Caciuleanu (Teatrul National
Targu - Mures), ,Tinuturile
joase“ de Herta Miller,
adaptare si regie Niky Wolcz
(Teatrul German de Stat
Timisoara), ,Fata din curcu-
beu“ de Lia Bugnar, cu Tania
Filip (Teatrul National I.L.
Caragiale Bucuresti). Cam
toti regizorii importanti, care
au ceva de spus fin teatrul
roméanesc la ora actuala, au

si regia,

roman -, Ba Da! este raspun-

Mazya - Teatrul ACT).

Carmen Mihalache

Peisajele lui Dumitru Macovei

Dupa mirificele gradini din personala de
acum doi ani, Dumitru Macovei revine cu o
splendita expozitie, la Galeria Frunzetti, tot
de peisaj, demonstrand o profunda
intelegere a naturii, o solara plenitudine a
sentimentului. Expozitia este una ampla,
de proportii, si da senzatia lucrului solid,
facut cu o mare investitie afectiva si cere-
brald. Dumitru Macovei este un artist care
se construieste lucrand temeinic, cu multa
seriozitate, cu rigoare si sentiment.
Vorbeste putin, e modest, nu alearga dupa
imagine si onoruri, dar isi urmeaza, in
liniste, consecvent, propriul drum, idealul
sau de frumusete si adevar artistic. Mac,
asa cum fi spun colegii si prietenii, are o fire
deschisd, comunicativd, multd caldura
sufleteasca si naturalete in felul de a fi. Nu
e un tip sofisticat, inchipuit, dimpotriva, e
simplu, firesc, direct, strain de orice vani-
tate. Echilibrul si temeinicia il caracteri-
zeaza, iar lucrarile sale respird, la randul
lor, aceste calitati. Sunt armonioase,
asezate, expresie a unui calm interior, si
emana un aer stenic, o vitalitate de profun-
zime. Vazandu-i noua expozitie, am simtit,
aproape fizic, densitatea ei, netdgaduita
fortd. Am parcurs-o intr-un suflet, oprindu-
ma fermecatd in fata privelistilor din
tablouri, in care culorile traiesc intens, sunt

stralucitoare, expansive. Mult galben ci-
tron, rosu, ocruri, verde luminos, albastru,
griuri colorate, culori tari, acrilice, intre care
se creeaza incitante contraste. E un regal
coloristic expozitia lui Mac! Si ce uluitoare,
puternice sunt acele lucrdri in care cerul e
galben, verde, negru! Multe dintre peisaje
(din Sinaia, Moinesti, Targu-Ocna, Baia
Mare, Eforie-Sud, Techirghiol, Tuzla, din
Serbia) au in prim plan case vechi, cu pati-
na timpului, pentru cd Dumitru Macovei
este un impatimit al vechimii, are un cult
pentru obiectele de demult, cu o viata a lor,
cu o istorie traita. Pentru el, traditiile, ves-
tigiile trecutului inseamna foarte mult, iar
asta se vede cu prisosinta in pictura lui feri-
ta de aspecte facile, comerciale. Dumitru
Macovei nu picteaza dupa retete de suc-
ces, nu-l intereseaza piata de arta, ci
cautarea, desavarsirea, bucuria de a con-
templa lucrurile si fiintele, de a lucra si a
transmite un sentiment de mplinire. Are
dreptate criticul de artd Constantin Prut
cand vorbeste, in prefata noului catalog al
artistului (fotografii si prezentare grafica,
Viorel Cojan), despre ,bucuria diurna a pic-
turii“ si de ,luarea in posesie a realului” in
seninele ragazuri pe care si le ingaduie
Dumitru Macovei atunci cand nu face pic-
turéa cu referent sacru, fresca bisericeasca.

Recenta personald a lui Mac este una de
exceptie. Am admirat in lucrarile expuse
stiinta compozitionald, felul in care culorile
sutin fermitatea desenului, ritmul elegant al
formelor, reducerea la esenta, rafinamentul
elaborarii (mai cu seama cel din ,Scaieti“ si
din marinele cu subtile interferente intre veg-
etal si acvatic), cat si o anume incantatoare
franchete poetica a viziunii picturale.

fost prezenti cu productiile lor
din stagiunea 2011-2012 la
manifestare, protagonistul
sectiunii Focus fiind Silviu
Purcarete, pe care l-am si
ascultat intr-un interesant dia-
log cu George Banu, in filmul
realizat de Laurentiu Damian.
Programul, amplu si divers al
festivalului a fost completat
de sectiunile De toate pentru
toti si Actorul in prim plan. Nu
au lipsit, nici la aceasta editie,
admirabilele intalniri de la
Divanele FNT, la care ne-am
dedulcit anul trecut. La
Ceaindria Serendipity (cuvant
despre care aflam ca inseam-
na ,accident fericit“, ,surpriza
placuta“) am trait dimineti
minunate in compania invi-
tatilor: Andrei Serban, Gigi

Caciuleanu, Mircea
Cornisteanu, Cristi Juncu,
Mihai Malaimare, Sanda

Manu, Lia Bugnar, Claudiu
Goga, Anda Milea, Vasili Sirli,
Radu Afrim, Mihai Maniutiu,
Niki Wolcz, discutand pe
indelete despre temele urma-
toare: ,Teatrul, o uzina cu foc
continuu®, ,Cum se misca
teatrul?“, ,Caragiale in anul
lui - festivism sau ireve-
renta?“, ,Teatrul de actori si
orgoliul de autor, ,Spec-
tacolul muzicii in teatru®, ,De
ce am ales teatrul”. A continu-
at si proiectul Tinerii la repe-
titii, initiat in 2011, au avut loc
ateliere de creatie, si s-au
derulat multe alte evenimente
conexe, dezbateri, colocvii,
lansari de carte, de albume,
vernisare de expozitii. In fine,
de toate pentru toti, astfel ca
nimeni nu putea sa plece
dezamagit de la un astfel de
eveniment. Dominat de figura
marelui Caragiale, pentru ca
2012 a fost anul lui, ca si al
centenarului unui alt mare
dramaturg, August Strindberg,
caruia i-a fost dedicata o secti-
une speciald. Inchei scurta
mea trecere in revistd cu o
urare care-i placea lui Nenea
lancu, sa fim sanétosi si veseli,
si sa ne revedem la anul, la o
noua editie a Festivalului!
Carmen MIHALACHE

¢ Dumitru Macovel
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Mi-am petrecut dupa amiaza
scriind. Sunt ca o metamorfoza
in degradare. O metamorfoza
din ceea ce sunt, din ceea ce
eram fin ceea ce voi deveni.
Simt miros de cafea. Vreau sa
ma inec in zat. Sa fnot si sa
mor. Si apoi sa devin una cu
zatul. Si sa trdiesc. S& ma
retrdiesc. Sa pictez contururile
vietilor mele multiple, excen-
trice si angoase. Sa delimitez
barbatii mei de iubirile mele.

Astd seard m-am vazut cu
Jean. Am baut impreuna, am
citit impreuna si am incercat sa
ne iubim. Nu-l pot iubi. Simt
mult prea multd tandrete pen-
tru el. Imi ingrijesc si dezmierd
propriul copil, un copil ,mare®.
Ma instrdinez de eul meu.
Viata mea e o convulsie. Jean
nu e nimic. Jean traieste pen-
tru viata. Pentru munca. Pentru
nimic. Jean e nimicul. Nu vreau
asta. Sunt mult prea vie sa mor
cu Jean, sa il iubesc pe Jean si
sa ma las iubita de Jean. li
este simplu sa faca din mine
metresa lui, sa creada ca sunt
o axioma a feminitatii. Un izvor
de viata si de complexitate. Cu
el nu ma leg de primitivism. Cu
el nu ma leg de stadiul superi-
or al sentimentului.

Ma simt involuntar depasita
de puterea mea de a iubi.
lubesc prea mult. lubesc prea
agresiv. Prea vulcanic. Miros
furtuna, tornada in iubirile mele
de holera. Ma impiedic de
pragul luciditatii. Sunt transpa-
renta, exist, respir a crin, miros
a lotus. Trdiesc. Vreau sa fiu
inchisd, o zi, in propriul meu
sine. Sa ma refuz pe mine in
detrimentul unui nou eu. Vreau
sd scriu despre tot si despre
nimic. Sa scriu. Sa tastez. Sa
nu imi citeasca nimeni foile. Sa
le rup, sa le ard, sa scriu din
nou pand la perfectiune. Sa
iubesc nimicul. Nu pot iubi ni-
micul.[...]

Simt cd ma crispez in anoni-
mat, cad sunt nevrotica, moarta
intr-o viata albastra ca iubesc
idealuri si ca te iubesc pe tine.
Simt ca plecarea ta imi suna
toate simturile, imi arunca
remuscarile ca pe niste tarfe
pe maidanul plouat.

Noduri. Noduri peste noduri.
Am o minte noduroasa si o
inima de nisip.

Nu vreau sa iti urasti credin-
ta in mine. Nu vreau sa omori
furia in baltile de pe stradé si in
barurile de pe Elisabetei. Esti
fascinant. Fascinant de in-
significant cu privirea pe coas-
tele mele. Nu fi lucid, te implor.
Nu gandi prea mult. Gandirea

omoara oamenii, omoara
iubirea, omoara viata. Ma
omoara. [...]

Nu méa mai vad traind pentru
altii. Cu Jean ar fi o disonanta,
o renuntare la mine inces-
tuoasa, o decadere a simturilor
mele. Regret, regret multe si in
fond nimic. Sunt un apogeu al
egocentrismului meu tunat pe
barbatul din dreptul ferestrei
care priveste melancolic spre
abandonul meu.

Ma cristalizez. Arunc s&geti
spre nervii lui, spre mintea lui
de clarvdzator care develo-
peazd un sir interminabil de
non-cuvinte. li pot spune totul

inere condeie

Camelia Nita

Eliptic

(fragment )

si nimic. ,Oh, cat te mai iubesc,
Paco, Paco, scump papagal
mut, scumpa pasiune amorala.
Fii narcisist, te rog, fii egoist,
iubeste-ma cum ma scurg pe
dalele reci. Uraste-ma pierdut
in mine, cenzurat in abandonul
meu.” Paco, Adin, Jean, unul si
acelasi. O copie infinit de
lunga, pasaje interminabile,
chipuri diferite proiectate pe
acelasi tipar. Azi ii spun Paco,
maéine devine Adin. leri a fost
Jean.

Inchid usa, 1i zémbesc
pasional in semn de rdmas-
bun, violez o despartire, de ce
atata luciditate, de ce atat de
mult control? ,Ai chip de servi-
toare dragul meu, maini de
sclav si suflet de conchistador,
rece, mort, neintregit.“ Ma
sperie banalitatea Ilui. Ma
sperie lipsa de contururi, de
forme, este o lipsa continua de
urcusuri si coborasuri. Nicio
reactie la intepaturile mele,
nicio reactie la nimic, decét la
banalul ,Te iubesc” trantit in
lipsa de altceva.

Mi-e foame de forma
dragostei mele. De ceata ei, de
conturul ei, de totul si nimicul
ei. Sunt transmutata pe mar-
ginea unui cerc, alerg intalnind
monotonia in denumiri diferite.
Uit sa ma mai identific cu cine-
va, uit sa mai iubesc pe cineva.
Pur si simplu uit. Uit pentru ca
vreau sa uit. Trecutul meu face
amor cu prezentul. [...]

Uneori vad plina de dispret
ca ma apropii din ce in ce mai
mult de Eva, ca nu sunt mai
buna decat ea, cd greselile
mele sunt facute voit, pe cand
ea greseste din naivitate, din
copilarie si absurditate. Pe ea,
toate acestea o fac dragalasa,
pe mine ma fac mai umana
decat mi-ar placea si mai vino-
vatd decat as putea accepta
vreodatd. Ea niciodatd nu s-a
complacut in nimic. Nimicurile
in care trédieste ea sunt de fapt
nimicurile pe care le iubeste,
oamenii pe care ii adora sunt
cei despre care ea crede ca
sunt lipsiti de cusur, in realitate
acestia fiind fara cap si fara
coada. Dar iubeste pe cine
vrea sa iubeasca. Eu doar ma
imbat cu nazuinta, ma complac
cu un om despre care realizez
¢& nu stiu nimic. Prezentul meu
e o consecintad a tunicii solide
pe care mi-am creat-o, dorinta
de diversitate inabusita de frica
mea de versatil.

Mi-ar fi la fel de simplu sa
tréiesc cu un vagabond pe cét
imi e sa trdiesc cu Jean. E un
amant care nu stie ce e mania,
ce e gelozia, in fine, ce e
iubirea. Nu m-a contaminat
niciodatd cu cea mai mica
farama de gelozie, de egoism
fatda de el, doar repulsie,
repulsie servitd exotic si dis-
cutii de crizd duse nicdieri.
Mocirla.

Caut viata in Jean si nu o
gasesc. Cautarile mele nu duc
nicdieri, poate doar spre vidul
pe care intotdeauna I|-am
vazut. Ma indepartez cu orele
de el. Astazi inteleg ca o copie
nu schimba originalul. Astazi
nteleg ca nu ai cum sa uiti, ca
nu ai_cum sé& iubesti daca nu
vrei. Inteleg cd nu am nevoie
sa il ingrop zi de zi pe Jean ca
sd mi demonstrez cat de mult
inca il mai iubesc pe Apollo.
Nu, sentimentele mele nu sunt
tarfe. Nu am sa explic nicio-
datd, nimanui, ceea ce sunt,
nimic.

Vreau sa se termine mai
repede. Sa plec mai repede, sa
uit mai repede. Ma tot indepar-
tez, devin o creatie moartd, nu
stiu cat de cast e sa inrobesc
oameni, ma trezesc cu senti-
mentul ca pe celalalt I-am iubit
prea mult, cd ceea ce sunt e
intruchiparea unei fiinte de
danteld, cd in curdnd ma voi
sfarsi. Sunt prea necenzuratd
ca sd nu ma sfarsesc.

,Mi-e mai usor sa fiu devotat
diavolului decat tie“ mi-a strigat
Jean. M-am crispat. Am
tresdrit. Am ras ca la o gluma
ieftind. Si am plans, singuré, cu
nasul in cartile mele, manioasa
pe lipsa de mine. Sunt nimicul.
De asta si urasc nimicul.
Pentru ca in nimicnicia vietilor

y [y Macovei ! [

celorlalti ma regdsesc pe mine
si urdsc sa vad cat de ordinara
sunt.

Cu Jean am fost putin, doar
cat s&d realizez cate greseli
poate face o femeie. Jean a
fost Adin, cantdretul din bar, a
fost Paco, dirijorul de la opera,
a fost Jean, ratatul de la
banca. A fost nimicul caruia i
datorez un alt nimic.

,Esti orb Jean, putin surdo-
mut, iar eu nu vreau sa fiu
oarba ca tine, pur si simplu stiu
ca nu pot fi ca tine.“

Niciodata nu am crezut ca
am sa plec fard sé las nimic in
urma. Intotdeauna am lasat
cate ceva. Am lasat urd, am
lasat dorinta, am lasat iubire si
dor. Lui Jean nu i-am lasat
nimic. Jean incd incearca sa
calculeze suma greselilor pe
care le-a facut fara sa intre-
vada ca greseala eram eu.

Lipsa de tine, Apollo, ma
dizolva. Ma simt inghitita de
preaplinul tdu, de lupta noastra
pacalita, intuitivd. Nu stiu daca
am pretins prea putin, ori am
pretins prea mult. Am inceput
sd& mor fard ca méacar sa fiu
constientd de ce. In sfarsit,
vreau sd iert. Vreau sa ma iert.
Nu voi chicoti, amagindu-mi
sinele, nu voi glumi amé&gindu-
te pe tine. Suntem amandoi
prea amdgiti, cat pentru o
viata. Cand scot cheia din usa
ma astept sa te aud strigand
de undeva, de dincolo de mine.
Am si uitat cat de mult trdiam
in tine. Viata mea e un ostrov,
in care te regasesc ametitor de
mult.

Nu stiu densitatea cu care
am iubit. Nu m-am incurajat in
vicile mele, nu am sprijinit
egoul opulent care fulmina si
parcd supura in rdnile
deschise de mine finsami.
Pasiunile, fanteziile mi le con-
cretizam mereu in tine, Apollo.
Dispretuiam indragostitii ordi-
nari care se plimbau in tan-
dem, ma straduiam sa fiu mai
mult decat o simpla capcauna
care respinge sdrutdrile,
imbratisarile si care striga,
porunceste si taie in carne vie
pentru mai mult, dupa tiparul
povestilor clasice, triviale.
Uneori violenta simturilor imi
schimonosea fata. Paream
nesecata, iubeam sa fiu legata
de prapastia mea. Eul meu
ajungea la pas cu eul tau.

Azi nu iti aud glasul, nu simt
vocea ta, vibratiile, undele
alunecand serpuitor pe curbele
trupului meu, nu simt privirile
tale, nu delimitez ferocitatea ta
de tandretea ta, nu te mai simt
pe bucatele. Te simt intreg, ca
unul singur, ca un tot unitar, te
simt ca pe Apollo, fara sa fac
abstractie de nimic. Esti singu-
rul caruia m-as putea darui vre-
odatd pe deplin. Nu contest
haosul din mine, nici furtunile
care se pierd in tine. Doar
respir, inspir, si simt, trdiesc
disproportionat. Nimic nu e o
farsa, nimic nu a fost o farsa.

Nu sunt disipata in colturile
vietii mele, nici inchisa ori exi-
lata. Cat timp sunt inradacinata
in tine, cat timp sunt iubita de
tine, restul e lipsit de impor-
tantd.[...]
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ateneu

Fara nici un dram de exage-
rare, Constantin Vremulet e un
scriitor de cotd mare, nascut si
consolidat prin cultura. Cum s-ar
spune, are fibra in gend si invata-
tura artistica, de vreme ce nu-i da
pace nici impulsul de a picta ca
un profesionist. Nu mai spun de
infaptuirile lui de ,scriitor la
gazetd”. Are, in schimb, douad
neajungeri: locuieste intr-un oras
de provincie si e de o modestie
impinsd pana la retractilitate.
Insist fiindca lui Vremulet fi lip-
seste vizibilitatea meritata ca
autor al unor proze care, ciudat,
au in ele ceva provocator, sigur
inconvenabil factorilor decidenti.
Dar, in vremurile noastre, se pot
plange de indiferenta chiar si
autorii cu trecere pe la ,nivelurile
nalte”. El insa scrie, ca asta fi
este harazit, nu-l poate opri rela-
tiva ignorare.

Unul din primele lui romane,
Véntul de miazanoapte, il dez-
valuie pe excelentul cunoscator
al protoistoriei noastre, de pe vre-
mea traco-daco-getilor, un evo-
cator interesat de o stilistica a
problematizarii. Pe atunci era mai
cunoscut ca povestitor inclinat, in
linia prozei lui Fanus Neagu,
catre ,pitoresc si culoare deliran-
ta”, creator de ,tipuri si situatii’, o
lume cu largi ,resurse imagina-
tive” (Mircea lorgulescu); un
,observator cu privire agera” a
realitdtilor inconjuratoare prinse
,in tonalitidti de o diversitate
absolut remarcabild” (Valeriu
Réapeanu). Resursele imaginative
se pliaza pe subtilitatea obser-
vatiei realiste a unei lumi aflate
sub puteri abuzive. In legatura cu
Castelul de papurd, roman de
sertar despre opresiune si deper-
sonalizarea individului in regimul
anterior, publicat in 1991, Romul
Munteanu il observa pe ,proza-
torul remarcabil” si se intreba:
,Pe cand un roman, la fel de
nemilos, despre viata actuala a
romanilor in tranzit spre capitalis-
mul salbatic?”. Dupa un alt
roman pe tema concentrationis-
mului, Profesoara si gardianul,
Constantin Vremulet a dat acel
roman ,nemilos” despre regimul
actual, Zodia maimutelor. E asa
de plasticvirulenta aceasta croni-
ca hiper si supra realistd cu situ-
atiile si personajele lor maligne,
ncéat cartea a fost ocolitd cu grija
de a nu fi in situatia sa i se
aprobe sau sa i se conteste ,vizi-
unea”.

Romanul  Evadédri esuate
(Editura Axis libri, Galati, 2012)
pune fata in fatd vremuri total
diferite, aflate la distanta de doua
mii de ani: exilul lui Ovidiu la
Tomis si feluritele exiluri ale unui
poet din actualitatea noastra ime-
diata. Initial am vrut s& comentez
cele doua parti ale romanului fara
a face departajari intre ele. Nu s-a
putut astfel fiindca insési com-
pozitia fiecarei carti, mai ales a
celei dintai, e distribuitd potrivit
unui scenariu cu decupari cine-
matografice, un du-te vino intre
prezent-amintire. Sigur, comuni-
carea contrapunctica intre cele
doud carti functioneaza subtil,
prin punti de acces cu dublu
sens, asigurand unitatea stilistica
a fintregului volum. Planurile
epice sunt atat de diferite si totusi
prinse intr-o constructie sime-
trica, prima un poem dramatic, a
doua o comedie tragica.

Poetul si Impdratul, cartea
intai, incepe cu sosirea lui
Ovidiu, ,Cel-urgisit-pe-nedrept”,
la Tomis, pe nava unui grec,
insotit de batrana Aptasa (fosta

Constantin Trandafir

Vremurile

poetilor proscrisi

doica), de tanarul scrib Ezis si de
dacul Sarbalos. Din civilizatia
Romei, e aruncat in barbaria
locurilor sau cum i-a spus
Augustus: ,intr-un trecut revolut,
estimat de mine cam la o sutd de
ani”. E civilizatia epocii lui
Augustus, imparatul reformator si
tiran (se stie, le-a exilat din cauza
relelor moravuri pe fiica si pe
nepoata lui, cele doua lulii), cul-
tura marcata de cealalta Roma, a
dezmatului si a decadentei mo-
rale. Acestei a doua Rome i-a
cazut victimd marele poet al
iubirii si al Metamorfozelor.
Constantin Vremulet are capaci-
tatea de a intui atat mersul istoriei
cat si de a prinde fresca prin
detalii, acumuland fapte in timp si
spatiu. Miza cartii este modul viu
al existentei si inventia in margi-
nea realitatii, care creeaza tensi-
unea dintre istorie si creatie.
Toatd povestea aceasta se arti-
culeaza firesc, repet, in perspec-
tive panoramice si cu o buna me-
morie a amanuntelor, o afluenta
care da uneori peste margini. Pe
taramul ostil e iarna grea, marea
ingheata, primavara vine cu van-
toase si cu agitatia marii.
Oamenii au multd asprime fin
infatisare, imbracamintea lor e
grosolana, insasi vorbirea e dura
din cauza multimii consoanelor.
Poetul surghiunit ia cunostinta de
o populatie pestrita: greci, sciti,
geti, daci, bastarni, celti, costo-
boti si alte neamuri. O aglomera-
tie erudita de topografie si ono-
mastica, o ampla priveliste etno-
grafica. Direct si prin relatari, afla
detalii despre pusta getica, Istria,
Callatis, Burebista. In succe-
siunea precipitatd a scenelor,
parca se suprapun, rasar flash-
urile din monologurile poetului,
repetabile si, aparent prolixe.
Sunt obsesii despre singuratate
si intrebdri chinuitoare: unde a
gresit, cum s&-l induplece pe
impédrat pentru iertare si, in
ultima instanta, cum sa evadeze
dintr-o lume care i se infatiseaza
ca un infern. Complicatiile laun-
trice capata dimensiuni tragice
fara sa devieze in psihologism,
ele sunt miscari ale unei
constiinte ultragiate la maximum.

Desele si lungile retrospectii
aduc scene de la Roma, cele mai
multe sunt convorbiri reale sau
nchipuite cu impaératul neindu-
plecat: |l auzi adresandu-i-se cu
vocea lui haraita: «Hai sa vedem
impreund unde mi s-a oprit
mana...» Ridicd precaut deget
dupa deget, ca intr-un joc de
copii si treptat descoperi zona
peste care isi oprise mana. Privi
cu atentie si cu o satisfactie
numai de el gustatd, zise: «Cu
toate ca nu i-am implorat, zeii imi
vin in intdmpinare, mi accepta
dorintal» Hohoti de cateva ori,
fara pic de veselie (...) Se apleca
mai mult asupra hartii si, dupa
ceva timp, pronunta ca pe un ver-
dict: «Pontul Euxin! Tomis!» Apoi
cu o voce mai inceata, aproape
sfatoasd: «In Sud-Vestul tarmu-
lui, negustorii greci, mai exact,
cei din Milet, au intemeiat mai
multe polisuri de-ale lor (...)
Dupa cat vad ca sunt consem-

nate pe harta, ar fi vreo patru sau
cinci porturi la mare, cdrora, nu
demult, le-am acordat protec-
toratul nostru. Dintre ele, Histria a
fost cea mai evoluata in toate
privintele, nu mai ca a decazut
din doua cauze: repetatele invazii
care au culminat cu aceea a
dinastului Burebista, distrugand
cetatea pana la temelie, apoi,cea
mai gravd, retragerea madrii. Ar
mai fi Tomis... Ei, ce zici, amice,
Tomisul ti-ar conveni?»”

Constantin Vremulet aduce,
tot pentru polifonie, in centrul
acestor realitati o tema deopo-
trivd incitanta si luminoasa:
conditia artistului si a artei. Sunt
pagini intregi inchinate mai ales
Poeziei si Cuvantului, romanul
dobandeste, de aceea, deseori,
un aer de pledoarie textualista.
Cultura Romei si cultura in ge-
neral e alt subiect care i stapa-
neste constiinta osanditului: mu-
zica, arhitectura ionica si dorica,
suflul epopeic al lliadei, odele lui
Horatiu. Nu lipseste invocarea
preceptelor filosofice. Pentru
asemenea intdmplari si mono-
loguri interioare actioneaza cand
dictiunea alexandrind, cand
inflexiunile corintice, limpezi si
muzicale: ,Sa presupunem ca nu
toti locatarii Palatului de pe
Colina Palatinului imi vor agrea
cartea si nici custodele Bibliotecii
imperiale din porticul Templului
lui Apollo, intemeiatd de August;
desigur, (...) Gandesc ca aceeasi
soartd o va avea si la Biblioteca
din porticul Octaviei din incinta
Teatrului lui Marcellus. Nu va fi
acceptatd nici in rafturile
Bibliotecii lui Asinius Pollio, din
atriul teatrului Libertatii... va fi
repudiatd in toate marile locuri
publice, de cultura, ale Romei,
constatd Poetul, cu glasul subtiat
de emotie, de profunda tristete,
de deznadejde. Nu numai eu
sunt exilat, ci si scrierile mele”. Si
chiar in aceasta lume primitiva,
relegatul are sansa sa intal-
neasca iubitori de arta, participa
la invitatiile lor, la simpozionul de
la Histria, un mare eveniment al
vremii si al cartii.

Poetul iubirii o evoca pe
Corrina, muza versurilor lui, pe
devotata-i sotie, Fabia, pe miste-
rioasa Andrada. Un love-story de
o discreta si cuceritoare senzua-
litate se infiripa intre egipteanca
Stateira, ajunsa sclava, si Poet.
Povestea Stateirei e palpitanta.
Ritmul epic e animat si de tehni-
ca suspansului, cum ar fi pier-
derea si cadutarea manusctrisului
pretios pentru cultura bastina-
silor. La fel sunt scenele de asalt
ale navalitorilor, la care participa
si Ovidiu, pe zidul Tomisului, dis-
paritia lui Sarbalos si a bétranei
Aptasia. Si, mereu, sunt tenta-
tivele de evadare, totdeauna
ratate. Nici moartea Impératului
pare a nu-i curma exilul. Aici se
incheie prima carte, un final
ramas suspendat pentru imagi-
natia cititorului.

Cartea a doua, Dupa doua mii
de ani, vine cu naratiunea in
perioada postdecembrista, in cei
mai apropiati ani ai actualitatii, ,in
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plind criza”. S-ar crede cd n-are
distanta necesara, dar e foarte
potrivitd pentru o cronicd neagra,
cum se vrea. Sunt doar doua
coborari in timp, prin anii '80,
scurte amintiri, in rest cursul este
aproximativ liniar, crescendo, de
aventurd. Ramane tema: soarta
unui poet, a culturii si artei in
conditiile tranzitiei ,spre capitalis-
mul salbatic’. Se schimba total
modul scriiturii. Diferenta stilistica
il arata pe prozatorul disponibil
de un registru foarte intins:
absurdul si grotescul, parodicul si
umorul negru. Si chiar categorii
estetice ale numitei Triwialitteratur.
Realului, unit cu fictiunea ,inalta”,
ii succed realul si fictiunea de
,bas étage”, excursurile eseistice
de mai fnainte sunt inlocuite
acum cu cele cateva secvente
jurnalistice. Vrand-nevrand, sunt
unele modalitati care au fost tre-
cute in contul postmodernismu-
lui, numai ca ironia si parodicul
sunt aici mai mult amare. Se afla
n aceastd situatie scurtul pream-
bul cu parabola despre Attila,
care a folosit, la jalea locuitorilor
unei cetdti incercuite, terapia
dublarii birului pana ce asediatii
au inceput s&@ cante si sa joace:
,Ticdlosiil Imediat strangeti cor-
turile din jurul cetétii si sa plecam!
Astia nu mai au nimic!” La fel,
epilogul grotesc-tragic cu autoin-
groparea eroului ajuns la ultima
limitd a suportabilititii. Desele
referinte livresti tin tot de catego-
ria textualista.

In afard de tezismul-moraliza-
tor al unor pagini, restul apartine
literaturii carnavalesti in ipostaza
ei burlesc-funestd. Asa este tra-
vestiul. In inchisoarea de maxima
sigurantd unde este readus poe-
tul se dau costume achizitionate
de oriunde. Cineva primeste
echipamentul unui fost mare
sportiv, altcineva rochia Coanei
Chirita de la teatru, poetului
,dom’ Ovidiu” i se d& ,un costum
din gabardind veritabild”, ,din
garderoba personald a lui lon
Gheorghe Mauru”. El declara ca
e o victima nevinovatd, cd nu a
facut nimic rau, numai niste ver-
suri nepotrivit-incitante, dar sta
de mult timp in detentie, fiindca
de cate ori evadeaza, mai
primeste doi, trei ani. Cand,
acum, evadeaza iar, farad nici o
identitate si deghizat in costumul
cunoscut, pribegeste prin ascun-
zisuri din tard, tot un fel de peni-
tenciar, ca sa scape de haituire.
Cu un angajator pentru romani
care merg la munca in ltalia,
crede ca se va departa de primej-
die si va ajunge si in locul dorit al
originii poetului mult ndragit,
Publius Ovidius Naso. O nouad
evadare din tara, intr-o aventura
jalnica.

S-ar spune ca avem de-a face
cu un picaresc aparte, satiric-
social, moral-dramatic, in care
sunt povestite peripetiile unui
declasat. Céci poetul nu are acte
de identitate si se face un expo-
nent al observatiei scriitorului.
Deocamdatd, cu bataie catre
soarta romanilor nevoiti sa plece
peste hotare in conditii inumane.
Dupa un drum istovitor, romanii

ajung intr-o carierd de marmura,
inconjurata de sarma ghimpata,
in baraci imunde, cu paznici
insotiti de caini, mai rea decat
inchisoarea. Ar fi aceasta propri-
etatea unei grupari de dreapta,
de orientare neofascistd. Si pro-
scrisul impreund cu Maria (un fel
de Stateira din urma cu doua mii
de ani) evadeaza de aici. Ajung
la Siracuza, slugi la un restau-
rant-pensiune, de unde sunt
alungati. Poetul ar fi vrut sa
meargd la Roma, in cetatea
marelui Ovidiu, dar in drum spre
Messina sunt capturati de cara-
binieri si obligati s& se intoarca in
Romania, intr-un autocar dezarti-
culat burdusit cu tigani.

De-acum incolo, absurdul nu
mai contine decat umor negru,
subsecvent. Satira si tragicul isi
asociaza grotescul, cand fin
forme compozite, cand iregulare,
labirintice. O lume ubuesca, ade-
varata apocalipsa, absurd scapat
de sub orice control omenesc. La
tard, in satul Mariei, unde ajung
izgonitii, cei mai multi au plecat la
cules de capsune in Spania sau
tot in ltalia ,Ja muncd”. Scoala a
fost transformata in discoteca, de
la carciuma se merge direct la
biserica, prilej pentru autor sa
facd o critica acidd a mediului
religios. O evlavie excesiva, cari-
caturald, risipd de aghiazma si
tamaie, superpromotie de sfintiri
si de moaste. Starea de nauceala
a poetului se agraveaza: ,Poetul
privea noaptea stranie, aiurit de-
a binelea, ca pe un spectacol
absurd, pus in scend de niste
regizori excentrici”. Starea de
anxietate 1l doboard. Unii din
fostii  detinuti ,s-au  facut
badiguarzi la &stia care s-au
imbogétit acum”. Dup& multe ten-
tative, reuseste si el s& gaseasca
un loc de munca, gropar la cimi-
tir: ,Angajatorul, dupa cum s-a
dovedit, insusi patronul si direc-
torul general al societatii, un bar-
bat nalt, voluminos, intr-un cos-
tum de un negru sclipitor, tip
smoching, ce lasa la vedere o
fatd bucdlata, de om prosper,
bine nutrit, foarte stapan pe sine,
intra direct in subiect (...) Oficial
ne numim SC. «Instalatii si
Amenajari Subterane», prescur-
tat S.C. IAS, asa m-a sfatuit un
smecher de la Registrul Co-
mertului sa-mi intitulez firma la
inscriere, spre deruta celor de la
U.E., de unde sa ciupim, fifti, fifti,
fonduri nerambursabile...”

Senzatia de insecuritate atin-
ge paroxismul cand merge la
Constanta (Tomis), la mare, mur-
murand versuri din Tristele si
Poticele. Teroarea prinderii si
incarcerarii il determina, pentru
linistire, sa meargd sa se predea,
dar nu este crezut, ar fi doar unul
care are nevoie de locuinta si
hrand. Haladuieste pe malul
marii. Simfonia ei, a marii, e
acompaniata de lambade si
manele. Au loc alte intamplari elu-
cubrante. La terasa ,Micsunica”,
se face sex in aer liber. In final,
merge la Festivalul International
de poezie ,Ovidiu”, replica ,de-
zinhibata” a simpozionului de la
Histria din urma cu doua mii de
ani. Recitd si el, anonim, din
marele Ovidiu, dar manelele il
intrerup. Innebunit, fuge nu se
stie incotro. Maria il cautd in
noapte, e prinsa si violata de mai
muti insi. Din epilog, afldm ca
Lnecunoscutul” poet a murit astu-
pat in groapa de un mal de
pamant, la cimitirul nou.

Evadari ratate e, fara indoiala,
un punct de sus al prozei lui
Constantin Vremulet.
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comentarii

Intr-un poem al lui Wallace Stevens,
,Descriere fara loc”, primul vers ne da
serios de gandit: It is possible that to
seem — it is to be.” Nu raportul dintre fiintd
si gandire intereseaza aici, ci echivalenta
to seem/ to be, considerata nu un dat, ci o
posibilitate. Tot ceea ce separa filozofia
de poezie se concentreaza in aceastd
noua pozitionare: sa atribui posibilului
echivalenta to seem/ to be. Dacd accentul
ar fi cazut pe simpla existenta a
echivalentei, ne-am fi aflat in plina teza
sofistica a imperceptibilitatii aparentelor si
fiintelor. Lucrurile nu stau insa asa.

E, mai cu seama, dificil de inteles dis-
pozitivul semantic al verbului ,to seem”,
nu atat sensul/ sensurile pe care le poate
dezvalui traducerea lui, ci ceea ce vizeaza
Stevens, din punct de vedere poetic, prin
{0 seem”. Pentru surprinzétorul scriitor
american, credem ca e vorba de a
demonstra ca o echivalenta ,to seem/ to
be” e posibila in anumite conditii poetice,
prin urmare asta nu constituie o teza
sofistica despre fiintd, dimpotriva, o teza
despre capacitatea gandirii poetice de a
transcrie ,to be” trecand prin ,to seem”.
Optiunea lui Stevens poate fi inselatoare
in traducere. In engleza, ,to seem”
(,seeming”) e in registrul semantic al lui ,a
semana” (,a se asemana”), nu in registrul
,a aparea’, ,aparentd”, ,aparitie”. In
romana, de exemplu, am avea de a face
cu o traducere inclindnd spre campul
semantic al verbului ,a (a)apdrea” s-ar
pierde, astfel, campul semantic legat de
ideea de ,(a)semanare. In tot cazul,
alegerea lui ,a (a)parea” ar introduce un
dublu sens apropo de soare (,soarele e
ceva care (a)pare”) pe care engleza nu-l
are (,the sun is something seeming”).

Dificultatea tine de ceva cu mult mai
profund: cuplul fto seem/ to be are in
vedere chestiunea aparitiei fiintei, dar
ceea ce descopera Stevens e ca aparitia
poate fi egald cu fiinfa prin intermediul
asemdnadrilor (analogiilor) pe care, in
limba sa, poemul le inventeaza si le con-
stituie. Or asta nu se poate multumi nici cu
categoria (filozoficd) a ,aparitiei” (cu tri-
mitere la chestiunea simulacrului), nici cu
aceea a ,aparitiei” (sugerand dubletul
esentd/ existentd). Stevens respinge atat

Gheorghe IORGA

Metafizica
si poezie (V)

opozitia fiinta - aparentd, cat si ceea ce
disting fiinta si aparitia, si exploreaza,
ntalnindu-se oarecum cu Alberto Caeiro,
posibilitatea a ceea ce am putea numi o
gandire poetica absolutd, adica o gandire
ce, prin intermediul aparitiei, sesizeaza
fiinta ,fara rest”.

Cand devine ,descriere fara loc”,
poezia intelege fiinta sub specia aparitiei.
Ce este, de fapt, o ,descriere fara loc”? E
revelatia ca fiinta exista in asemandrile
sale (daca traducem, provizoriu, asa
,seeming”). In poem, aceste asemanari
(analogii) se stabilesc direct prin cuvinte.
Verbale, asemanarile fixate de poem sunt
dintr-odata abstracte, nu sensibile.
Aparitia nu exista decat in poem. Acesta
are obligatia, de acum finainte, sa fie
Lpoemul gandirii in actul de a gasi ceea ce
va fi suficient”. O constrangere ce n-a fost
mereu a sa. Inainte, poezia nu trebuia sa
gandeasca nimic, era de ajuns ,sa repete
ceea ce era in scenariu”. Cinci obiective
precizeaza obligatia, noua pentru el, de ,a
gasi ceea ce va fi suficient” sa fii viu/ sa
inveti limba locului/ s& infrunti oamenii
timpului tdu/ sa intalnesti femeile timpului
tau/ sa reflectezi asupra rézboiului.

Poezia indica o metoda, arata o cale,
pare , a construi 0 noud scend”, dispusa
pentru metafizica, pentru o noua metafiz-
icd. Nu e poetul oare un metafizician in
negru (dark)? Desi in negru, nu are
capacitatea de a-si ciupi instrumentul ast-
fel incat sunetele, corecte, sa contind in
ntregime gandirea pe care nici n-o poate
cobori dedesubt, nici n-o poate duce din-
colo? Exista asadar un moment cand poe-
tul recunoaste ca poemul a ajuns la pro-
priul act de gandire, la justetea a ceea ce

gandeste: ,poemul actului gandirii” (,the
poem of the act of the mind”).

Revenind la ,Descriere fara loc”,
remarcdam cd e imposibil sa intrdam in
acest poem fara sd lamurim ce e figura
soarelui la poetul american — acest soare
ce, spune Stevens, e pus aici ,ca exem-
plu”. Un exemplu singular si cu greutate,
odatd ce enuntul initial It is possible that
to seem — it is to be” se sprijind pur si sim-
plu pe versul ,As the sun is something
seeming and it is.” Enunt ce nu denotd o
posibilitate, ci o realitate! Pentru ca
despre soare poti spune ca ,waht it
seems, it is”, dar si ,Thus things are like a
seeming of the sun”.

lata, asadar, o fincastrare de
asemanari: de la echivalenta potentiala si
generala to seem/ to be la asemanarea
acestei echivalente cu raportul ce
intretine fiinta soarelui la aparitia sa ; de la
identitatea, proprie soarelui (de la to seem
la to be), la o fiinta a lucrurilor semanand
cu aceea a soarelui; la asemanarea dintre
lucruri si soare, ele fiind tot atatea aparitii.
La Stevens, soarele are un loc privilegiat:
isi e siesi sursa de lumina si lumineaza
totul in acelasi timp, adica e sursa a ceea
ce apare. Din punct de vedere poetic, de
el depinde aparitia, fiinta ca aparitie.

In ,Notes Toward a Supreme Fiction”,
poetul american adauga asta ,portretului”
soarelui: ,There is a project for the sun.
The Sun/ Must bear no name, gold flour-
isher; but be/ In the difficulty of what it is
to be.” Soarele nu poate fi deci numit, ci,
mai degraba, re-numit. Trebuie sa
ramana fin dificultatea ,of waht it is to be”.

Wallace Stevens transforma relatia
fiintd - aparitie. Ca lucrurile sunt sau nu

ceea ce (a)par e oarecum o constatare
depasita, o chestiune terminata. Ceea ce
e stringent necesar e de a gandi
Laparentele” (seemings) viitoare: de a
capta si revela aparitia cu care poezia e
contemporand si de a sti sd anticipezi
astfel fiinta schimbatoare a realului.
Marele castig al poeziei lui Stevens e
posibilul cu toate avatarurile acestuia.

Plecand de la o astfel de configurare
poeticd, extrem de parcimonioasa, pare
de neconceput sa revenim, pur si simplu,
in interiorul filozofiei, la prima disputa
(scend)primitiva.

Interventia ,ganditoare” a poeziei a
desprins filozofia de ontologie. Pentru
metafizica, repercusiunile interne sunt
considerabile. Ni se pare, acum, cd inde-
terminantul aferent gandirii Fiintei nu-si
are originea in filozofie, ci in conditiile ei si
ca acestea sunt eventual duble, eveni-
mential duble, in masura in care poezia si
matematicile au capacitatea de a gandi
Fiinta.

Filozofia nu mai e in masura sa le nege
capacitatea de a géandi. Exista, fara
indoiald, o ambitie si o capacitate onto-
logica a poemului, cel putin in anumite
conditii — ele insele poetice. Subscriem
declaratiei lui Stevens: ,Poemul e strigatul
momentului sdu/ pleacd de la lucrul
insusi, nu la cuvantul lui”.

Din punct de vedere politic, rivalitatea
dintre poeti si filozofi i-a descalificat si pe
unii, si pe ceilalti, in sensul in care politica
se dovedeste a avea propriul regim ima-
nent de gandire si nu se poate deduce
dintr-o ontologie. Sa admitem, in con-
cluzie, ca intre poezie si politica, pe de o
parte, si intre filozofie si politica, pe de alta
parte, exista o disjunctie fundamentala.

Adevarurile poemului tin de limba, dar
asta nu ne impiedica sa le consideram
rezultate ale gandiri. Care este atunci
statutul gandirii cand nu e vorba de
enunturi in forma gandirii, nici de o
gandire argumentativa? In raspunsul la
aceastd intrebare se afld si adevarata
dificultate a raporturilor dintre filozofie/
metafizica si poezie. Oricare ar fi raspun-
sul, el va naste, desigur, o intrebare cat
un munte: cum géndeste poezia, daca ea
nu gandeste prin enunturi?

intotdeauna cu ochii la tinta,
privirea inapoi este o stare
neobisnuita pentru Séagetator. Or,

Doina CERNICA

piatrd/ si se va deschide/ doar la
auzul/ suspinului tau” (,0 casa
mare”).

n recentul sdu volum de versuri,
Cu voia corbului, Cluj-Napoca,
Editura ,Eikon”, 2012, Sédgetatorul
Marcel Mureseanu (n. 28 noiem-
brie 1938) chiar asta face. O
intoarcere in varstele poetului si
ale poeziei, o calatorie printre
geografii, amintiri si lecturi, ,cu
voia corbului”, asezat ca un sfinx
la rascruce de drumuri, intre aici si
dincolo. Desigur, ,stravechiul tim-
pului stdpanitor”, cum spune
Edgar Allen Poe in talmacirea lui
Mihu Dragomir, reprezinta o
amprenta culturald puternica,
nsd, maestru al jocurilor poetice,
Marcel Mureseanu se incumetd
sa-| priveasca surazator chiar
dacad alegerea ilustratiei pentru
coperta, ,fotografie din Cimitirul
din Istanbul’, si dedicarea volu-
mului, ,Fiillor mei, Sanziana si
Dafin” te duc cu gandul la o figura
de pecete pe un document
sufletesc esential.

Cu voia corbului are un evident
caracter antologic, dar nu al
creatiilor poetului, ci al manierelor
si temelor sale poetice. Apropiat
ca varstd de Marin Sorescu, cu
care se simte inrudit si pe care il
pretuieste, Marcel Mureseanu a
trait pana acum 55 de ani de
poezie, in care buna cunoastere a
propriei inzestrari a fost perma-
nent adancita si imbogatita de un
interes viu pentru creatia celorlalti,
astfel ca, talentat si cultivat, ne
ofera chiar o istorie a e, traita pe

Privirea inapoi a Sagetdatorului

cont propriu, in peste doudzeci de
volume de versuri. Sd& mai
observam si atuul unei anumite
versatilitati, in sensul cel mai
ravnit al cuvantului, al darului
schimbdrii ramanand tu insuti.

La ceasul privirii in urma, autor
al unei carti de debut intitulate Pe
adresa copildriei, Marcel
Mureseanu isi ingdduie un popas
in spatiul ei miscator, ,Vine cara-
vana cinematografica/ vin raiul si
iadul/ se-ntoarce razboiul si se
urca pe pereti/ cine nu |-a vazut
sa-| vadd!/ Armata Rosie e si mai
rosie/ nemtii sar in aer la doi metri
de noi/ moarte fascistilor! striga
actorul/ tindndu-si in palma propri-
ul ochi.../ Se-nchide scoala si
fugim cu totii/ spre cariera de pia-
trd/ acolo pe-o linie moartd/ va
trage vagonul cu filme”. Este apoi
gandul la tata — ,Stateau odata
Viata si Moartea/ sub un copac
inflorit/ si se uitau una la alta/ ca
doud femei oarecare./ Devreme
si-au dat seama/ ca n-au ce-si
spune,/ pana cand Moartea s-a
trezit vorbind./ Asa-i, a zis ea, cd
si tu l-ai iubit/ pe Gheorghe,
invatatorul?/ Asa-i, a zis Viata si
améandoud/ au tacut indelung si
s-au imbujorat/ la fatd si s-au
despartit anevoie” (,Din istoria
omenirii) -, la frate, la prietenul
Flora. Existd si sonuri care i se

asociazd, ca in ,Cantecel” — ,Pe
un deal o0 moard de vant/ sade cu
ochii-n pamant./ Ca sa sclipeasca
pe dinafard/ albinele au dat-o cu
ceard,/ aripa ei indoitd in cruce/
intre nadir si zenit se rasuce/
seamana aerul si iute-l salta/ sa
nu se-adune intreolaltd” -, ca in
,Amandoi” — ,In geana mea se-
ascunde Dumnezeu/ la fel de bine
cum m-ascund si eu/ sub pietrele
din raul gurii sale,/ peste de-argint
cu solzii de petale!” - si altele.

Am mentionat inrudirea, s&-i
spunem de fire, cu Marin Sorescu.
Sa mai pomenim placerea
parabolei (,Vrabiuta si Domnul”,
WZilnicarii”, ,Jale mare”), a poeziei
aforistice (,Stalpisori”, ,Linistea”)
si a ,reportajului” (,Un pamant
infoiat”, ,Patanie”). Sunt apoi (nu
putine) trimiterile, aluziile culte:
,Mana Doamnei Dalloway”, ,Pe o
stancd neagra”, ,Viteazul in piele
de oaie”, ,Volatila faptura, visul”:
,In coltul Galaxiei un paing/ isi
tese panza si asteapta ora/ Sa
prinda-n ea versetele din Tora/
Ca-ntr-un vitraliu dintre yang si
ying!”

lubitor de pictura in viata cea
de toate zilele, in poezie Marcel
Mureseanu isi da masura in me-
morabile gravuri, precum ,ln
avanpost’, ,Inainte si mult dupa
aceea”. Ele apartin temelor, de

fapt, temei dominante din Cu voia
corbului, moartea si scrisul, intr-o
diversitate de tratari care o
aminteste pe cea a intregului
volum. Astfel, tonalitatea gravad a
versurilor din ,Capétul”, ,Ai si
sosit”, ,Se schimbd garda”, ,Piatra
cazuta din cer” se intalneste cu
aceea ludica din ,Mierla neagra”,
,Serile in catunul laroslav” —
,Moartea isi stinge carbunii/ in
sangele meu!/ S&-ti caut de
deochi?/ ma-ncearca ea”, cu
aceea de rezonanta blagiana din
»Testamentul de pe urma” — ,Mor
ochi in ochi cu misterul,/ nu-l
cercetez” sau cu atmosfera terifi-
antd din ,Super lactate pentru
super copii”. Dar pentru poet,
moartea este inainte de toate o
curmare a scrisului, ,Aplecat
peste masa de scris, scot un
geamat scurt,/ de abia il aud si-mi
dau seama/ cd pot muri din clipa
in clipd,/ dar nu pot crede”
(,Viteazul in piele de oaie”), tre-
cerea pe tdramul altui fel de scris:
,Voi scrie o singura datd/ despre
Dumnezeu/ si atunci nu va sti
nimeni!/ Eu nu voi scrie cu mana
mea/ si nici ea nu va scrie cu
mine...” (,Despre mine”), ,In una
din cartile mele/ ma dezbrac/ in
alta iau masa de pranz,/ in a treia
dorm/ .../ Incd n-am scris-o/ pe
aceea unde voi muri,/ ea va fi de

Privirea n urma a
Séagetatorului se dovedeste in-
tineritoare, un semn de inteligenta
si deopotrivd de forta poetica.
Dupa cum, semn al puterii poetice
a lui Marcel Mureseanu este si
aducerea diminutivului in poem,
valorizarea lui. ,Pescarelul cel
negru”, ,Vrdbiuta si Domnul”,
,Cantecel”, ,Muntisorul” sunt céte-
va titluri. ,Dumnezeu scormonea-
n vesnicie/ cu un betisor alb si
pldpand”, ,cobora un bulgare de
sare/ cat o lacrima de mier-
lusoard” sunt cateva versuri. O
micd bijuterie este ,Liliacul
Lucinda”, un portret care respira
ferocitate, construit cu diminutive:
LLiliacul Lucinda are bot acrisor.../
N-o0 sa va spun de unde am aflat./
Dar cine o saruta pe ea?!/ Pare
facuta dintr-un singur os/ innodat-
deznodat,/ un pantecut cat un ou/
sta asezat direct pe gatul sau./
Roseste in petecele de obrajori/ si
umbla cu embrioane de arici/ sub-
suoard./ .../ Liliacul Lucinda face
mult  bine omenirii/  cand
tortionarii sunt obositi,/ ea bate
mai departe la talpi,/ pune picatu-
ra chinezeascd in arc/ unge cu
miere capetele/ celor rastigniti in
bataia soarelui/ .../ Atat de mititica
si de harnicd!/ se mira toti”.

Carte a virtuozitdtii poetice a lui
Marcel Mureseanu, Cu voia cor-
bului este un concert de gala, cu
maestrul la pupitru.
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corespondenta

Redactia Revistei ,Bucovina literara*
Suceava
Nr. 21 din 15.11.99

Domnului Radu Carneci

Avem bucuria de a va transmite
salutdrile noastre respectuoase si
cuvenitele urari de bine si sanatate
ntru implinirea dorintelor si proiectelor
Dumneavoastra.

Suntem convinsi ca ati luat act de
existenta revistei ,Bucovina literard,
aflata la al zecelea an de aparitie, daca
nu chiar ati si avut prilejul sa o cititi ori
sd o rasfoiti. in ceea ce ne priveste, noi,
cei care formam echipa redactionala a
publicatiei, incercam, pe masura posi-
bilitatilor actuale, sa realizam o revista
atractiva si demna de un interes larg.

Tocmai din acest motiv cautam sa
atragem nume de prestigiu in paginile
sale, prin ale caror interventii publicatia
noastra si cei carora li se adreseaza sa
aiba numai de castigat.

De aceea, cu pretuirea si conside-
ratia ce vi le purtdam, venim sa va pro-
punem a ne onora cu colaborarea
Dumneavoastrd, convinsi fiind ca
revista isi va spori si mai mult prestigiul
de care se bucura.

in speranta ca prezenta invitatie va fi
acceptata de Dumneavoastrd, primiti,
va rugam, asigurarea consideratiei ce
V-0 purtam.

Cu stima,
Redactor sef,
Ion Beldeanu

P.S. Asteptdm corespondentele
dumneavoastrd pe adresa: Muzeul
Etnografic al Bucovinei Suceava, Str.
Ciprian Porumbescu nr.5, Suceava —
5800.

Stimate domnule Radu Cérneci,

in devalmasia in care trdim de o
vreme, nu-i de mirare ca se petrec
lucruri ciudate si la Suceava. Despre
unul dintre acestea ati luat si dv.
cunostinta, dupa cate inteleg. E vorba
de un prieten comun care s-a trezit asa,
dintr-odata, ca vrea ,sa-si faca o asoci-
atie scriitoriceasca, desi persoana in
cauzd confunda probabil dorinta cu

Si asta in timp ce la Suceava (dupa
cum cunoasteti) existd o asemenea
asociatie numitd Societatea Scriitorilor
Bucovineni (infiintatd la Cernauti in
1938 si reactivatd la Suceava in ianuar-
ie 1990, pe cand incd nu incepuse
avalansa veleitarilor). Ea reuneste
autori din tard precum si din Nordul
Bucovinei (Ucraina si din Republica
Moldova si se bucurd de un meritat
prestigiu. Printre alte reusite ale sale se
numara Festivalul literar de la Udesti,
Salonul de carte (la care ati participat si
dv.), revista ,Bucovina literara“.

Dar ar fi ridicol ca la Suceava, oras
modest ca reprezentare culturald si
demografica, sa mai existe inca o aso-
ciatie similara. Atunci la Bucuresti,

Scrisori
catre Radu Carneci

* Radu Carneci

* lon Beldeanu

Timisoara, Cluj, lasi etc., unde sunt pu-
ternice grupari scriitoricesti, unele intr-
adevar divizate de orgolii inutile, ar tre-
bui s& existe nu stiu cate.

Aveam impresia pana acum ca
numai partidele se inmultesc datoritd
ambitiilor; se vede ca m-am inselat. Dar
dacé cel si cei in cauzé vor s& devind
caraghiosi, n-au decat. Dreptul de
asociere e liber. Oricum amatorismul si
moda autorlacului au invadat viata lite-
rara si nimic nu ne mai poate mira.

Trist este cand in aceste manevre
paguboase sunt atrasi oameni de bund
credinta. De aceea sunt convins ca dv.
nu va veti lasa antrenat intr-o aseme-
nea cacialma numai pentru ca cineva
vrea sa se foloseascd de numele si
prestigiul lui Radu Carneci pentru a-si
legitima ambitiile penibile si fara
acoperire.

Cu aleasa consideratie,
Ion Beldeanu
Suceava, 16.12.2000

¢ Dumitru Macovei

Stimate
domnule Radu Cérneci,

Am primit scrisoarea dv. si tin sa va
multumesc pentru intelegere.

Am intuit de la bun inceput ca gestul
dv. nu putea fi decat unul produs in
necunostintd de cauza, asa cum s-a
mai intdmplat cu alti cativa oameni de
onoare de aici, carora amicul nostru nu

le-a dezvaluit sensul exact al fintre-
prinderii sale. Multora respectivul le-a
zis ca ar fi vorba de o asociatie cultu-
rala ce vizeaza imbunatatirea vietii cul-
turale a Sucevei, ceea ce in definitiv ar
fi salutar. De asemenea, acelasi nu a
fost zgarcit cu promisiunile (bani, aju-
toare, hartie de tipar etc.) prin
deschiderea (auziti si va cruciti!) de fi-
liale in strdindtate (Germania, SUA,
Franta s.a.m.d.).

Intentiile lui au iesit insa repede la
iveald prin bulversarea produsa cu
ocazia zilelor Eminescu. A mers pana
acolo fincat ne-a imitat intrutotul
Programul manifestarii si a incercat pe
toate cdile, abuzand desigur de pozitia
sa de consilier local, sa bareze sprijinul
financiar acordat de Primdrie Societatii
Scriitorilor. Nu m-am asteptat la atata
rautate, mai ales ca eu l-am tratat tot-
deauna cu consideratie si politete.

Ma opresc insa aici pentru a nu va
agasa cu acest subiect atat de nepla-
cut. Sper ca o asemenea mizerabilda
diversiune nu va avea sansa de
izbdnda si cd SSB, care reprezintd
mostenirea literara ldsata la Iconari, va
rdméne ceea ce trebuie sa ramana.
Oarecum, apele se vor decanta si
impostura, veleitarismul s.a. se vor
spulbera.

Cu cele mai bune ganduri,
Ion Beldeanu
Suceava, 12.01.2001

Redactia ,Bucovia literara
Nr.7 din 19.07.2001

Catre,
Domnul Radu Cérneci

Revista ,Bucovina literara“
implineste in august a.c. 60 de ani de
la aparitia sa (in 1941) la Cernauti. Mai
ntéi ca supliment al ziarului ,Bucovina“,
apoi ca publicatie de sine statatoare,
4Bucovina literara“ a adunat in paginile
sale nume de prestigiu ale literaturii
romane din perioada interbelica, printre
acestea numdrandu-se, in primul rand,
cele ale cernautenilor Mircea Streinul,
Constantin Loghin, E. Ar. Zaharia,
Traian Chelariu, Teofil Lianu, George
Drumur, lulian Vesper, George
Voievidca etc. De altfel ,Bucovina lite-
rard“ avea sa devina pana in 1944 ofi-
ciosul Societatii Scriitorilor Bucovineni
cand, dupa mutarea sa la Bucuresti, isi
inceteaza aparitia.

Revista este reactivata in ianuarie
1990, la Suceava, odata cu reactivarea
Societétii Scriitorilor Bucovineni.

Redactia noastrd intentioneaza sa
marcheze acest eveniment printr-un
numar aniversar (al revistei) si prin
tiparirea Almanahului ,Bucovina literara
60“.

in acest sens va rugdm sa ne onorati
cu un cuvant de salut (pentru numarul
aniversar al B.L.) si cu o colaborare
pentru Almanah (versuri, proza, istorie
si critica literard, documentare, materi-
ale de divertisment etc.).

in speranta c4 solicitarea noastr isi
va gasi ecoul scontat, primiti asigurarea
stimei ce v-o purtam!

Redactor sef,
Ion Beldeanu
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ateneu

M-am obignuit pentru aceasta
rubricd cu ,noul”. Am urmarit
adesea sa identific fie vreo
reusita editoriala de prin spatiul
Bacaului, fie am comentat autori
cu renume pentru criteriile ,de la
centru“ (a se intelege
Bucuresti!) ori am cochetat cu
literatura universald contempo-
rand, mizand adesea in cazul
acesteia pe autori aproape
necunoscuti. Rareori  insa,
exceptia a fost datd de un
imbold interior pe care, desi
existau motivatii cat se poate de
rationale, nu am simtit nevoia
sa-l explic pana la capat. De
fapt, nu toate criteriile ar trebui
dezvaluite, nu fiecare discurs
are obligativitatea de a se
impiedica in rationamente fixe.
Paradoxal, uneori, a fi in pas cu
,moda literara“ cere un pret pe
care il platesti in timp — zam-
betele se amesteca printre ani-
mozitatile pe care fara voie le-ai
provocat, risti sd ramai in afara
trendului, arunci in campul de
lupta judecdti de valoare care ar
trebui sa-si intalneasca valabili-
tatea in planul imediatului. Asta,
intr-un fel sau altul, te califica.
Recunosc, nu-mi place polemi-
ca incrancenatd, abia tinutd in
frau; pe de alta parte, nu sunt
nici un atlet al suetelor culturale
care, in continuare, mi se pare
cd pacdtuiesc in marea lor
majoritate prin frivolitati ce nu
supravietuiesc momentului. Ina-
inte de a reintra in luptd, imi
regasesc echilibrul odata cu
intoarcerea catre cartile de
suflet — ma refer la cele din
fericita perioada a primelor
achizitii culturale ori la volumele
de memorialistica. Dar nu sunt
nici primul, nici ultimul care pro-
cedeaza astfel. Daca-mi par
vetust, ma linistesc reamintindu-
mi cat de mult imi placeau anti-
cariatele.

Cred ca intr-un anticariat am
intalnit pentru prima datd un
volum de Eliade. Peste ani,
pornind dinspre lumea sa,
aveam sa-i descopar pe Emil
Cioran, Dumitru Staniloae,
Mircea Vulcénescu, Eugen
lonescu etc. Acum, in pragul
apocalipticului 21 decembrie
2012, ma simt relaxat: maniera
e diferitd insa temerile ori nervii
burgului sunt constant aceleasi.
Daca nu gresesc, la 18 septem-
brie 1933, Mircea Eliade nota in
sVremea“: \Nu cred ca se afla
tard europeand in care sa existe
atétia intelectuali carora sa le fie
rusine de neamul lor, sa-i caute
cu atata frenezie defectele, sa-si
bata joc de trecutul lui si s& mar-
turiseasca in gura mare ca ar
prefera sa apartina, prin
nastere, altei tari. E o con-
statare de un adevar amar, ce
cade greu. Vina nu trebuie cau-
tata mult, ea se cunoaste. Acum
mi-l pot imagina mai lesne pe
Eliade, (auto)exilat, dar
exprimandu-si dorinta de a
cdpata binecuvantarea lui
Dumitru Staniloae. Scena este
relatatd de Lidia Staniloae
lonescu in volumul ,Lumina
faptei din lumina cuvantului —
impreuna cu tatal meu, Dumitru
Staniloae“, Editura ,Humanitas*,
2010 (editia a doua).

Cartea mai sus mentionatd
nu este compusa sub forma

etroarn i L

Marius MANTA

~lmpreuna cu tatal meu,

Dumitru Staniloae*“

unei biografii. Explicit, Lidia
Staniloae ne incredinteaza ca

.n cele ce urmeazda, vom
povesti cateva amintiri despre
tatal meu, intamplari pe care fie
ni le-a povestit el, fie le-am trait
noi. Céateva precizdri cronolo-
gice si de altd natura vom face
numai fn cazurile in care in scri-
erile apdrute pana acum s-au
comis greseli si diletantisme
prea evidente, pentru ca, din
pacate, ele nu lipsesc in unele
relatdri biografice”. Intr-adevar,
in buna masura, autoarea tine
mortis s semnaleze erorile
grave legate de biografia parin-
telui, chiar dacd unele dintre
acestea sunt deja intrate in
spatiul ,legendei”. Insa dincolo
de aceste sfichivitoare dar
(probabil!) corecte ,puneri la
punct®, Lidia Staniloae reuseste
exemplar sa reinvie o epoca, sa
recompuna cateva portrete
memorabile, sa surprindd acea
stare de armonie a lumii interbe-
lice pe de o parte, ori sa traseze
liniile frante ale ciumei rosii post-
belice. Cum e firesc, peste
toate, se asaza figura parintelui
Dumitru Staniloae, compusa din
relatarea ,lucrurilor cum au fost,
cu obiectivitate, nu cum ar fi vrut
unii si altii sa fie, conform sim-
patiilor, antipatiilor si intereselor
lor“. Ce-i drept, nu putine sunt
randurile unde am suspectat-o
pe autoare de exact lipsa obiec-
tivitatii, de o oarece disponibili-
tate in a acrosa gesturi ori com-
portamente. Totusi, chiar exis-
tente, nuantele revansarde pot fi
cotracarate/  explicate  prin
greutdtile resimtite mai ales in
anii comunismului. Lasate in
spate, acestea nu ciuntesc cu
nimic din blandetea chipului
evocat.

Asadar, chiar dacad nu
respectd cu exactitate cronolo-
gia, volumul reasaza in tuse
memorabile chipul parintelui
Staniloae. Ne sunt prezentate
aspecte ce tin de viata de ,gim-
nazist‘ de la Brasov, parcursul
liceului, perioada de la Cernduti
— alaturi de care se vorbeste

pentru prima datd de o gandire
filosoficd: ,Teologia |-a atras
prin adancimea problematicii ei,
dincolo de intelepciunea imedi-
atd si strict practica a oamenilor
sau de logica formala care vai,
de dragul instrumentului, uita
deseori ceea ce se gaseste din-
colo de el. Gandirea profunda a
tandrului absolvent de liceu [...]
trebuia sa-l duca in mod
inevitabil la un domeniu de
studiu demn de posibilitatile lui.
Si care altul, in afara teologiei,
unde mintea poate patrunde
pana la limitele reflexiei umane,
pana dincolo de unde incetam
noi a mai pricepe, lasand ratiunii
un imens domeniu necunoscut,
intuit doar, putea da satisfactii
unei capacitati de gandire atat
de remarcabile?” Treptat, iau
contur si chipurile celor ce i-au
fost aproape: membrii familiei,
simpli prieteni, preoti, intelectu-
ali din varii domenii. Dintre toti,
probabil figura care retine
atentia cel mai mult este cea a
Mitropolitului Balan, un sprijin in
fapta si cuvant. Evident, dintre
amintiri se compun multe figuri
cunoscute ale spatiului intelec-
tual — sunt de interes relatiile din
cadrul Rugului Aprins, discutiile
cu Blaga, intalnirile cu Nichifor
Crainic, revederea cu Emil
Cioran si Mircea Eliade etc. Cu
plusuri ori minusuri, toate aceste
Jfotografii de epoca“ explica
firescul vremurilor. Doua exem-
ple — mai intai, protopopul
Cioran, tatal lui Emil Cioran,
apoi Arsenie Boca, surprins in
Jonuri“ inchise (probabil ran-

durile despre Arsenie Boca ar
trebui reevaluate...): ,De partea
cealaltd a curtii, intr-o vild cu
doua etaje, locuia protopopul
Cioran, om de mare distinctie si
bunatate. Tata a spus totdeauna
despre el: «Parintele Cioran e
cel mai integru si de treaba om
pe care |-am cunoscut». Asa si
era. Nici nu puteai gandi altfel
despre el cand il vedeai inalt,
slab, cu un chip uscativ, ca de
sfant din vechile noastre icoane.
Vorbea linistit si toatd fiinta lui
respira 0 mare bunatate si inga-
duintd. Purta totdeauna reve-
renda preoteasca — nu l-am
vazut niciodatad altfel - si acea
frumoasa palarie sagunianad de
fetru imperial, cu boruri rotunjite
si largi, asa cum aveau si mitro-
politul, si tata, si toti preotii din
Sibiu. Se identificase cu
menirea lui, pentru el preotia
fusese intr-adevar o menire“;
,Vreau sa accentuez inca o
datd, cu toatd raspunderea, ca
una care am fost de fata la
aceste Tmprejurdri, cad tata a
tinut mult la parintele Arsenie,
atdta vreme cat acesta s-a
mentinut in limitele indatoririlor
de mai sus, incadrandu-se strict
in conceptiile si prescriptiile
Sfintilor Parinti si ale traditiei
monahale. Si a asteptat de la el
realizarea unei innoiri, a unei
inviorari a religiozitatii populare,
in acest cadru bine conturat.
Dar, de la un anumit moment,
cand parintele Arsenie a adoptat
alt mod de a vedea lucrurile,
relatiile dintre ei s-au racit, tata
nu i-a aprobat felul de viatd, iar

* Dumitru Macovei - Flori

parintele Arsenie n-a vrut sa
accepte critica si observatiile
tatei. Si sentimentele lui
Staniloae in urma acestei inde-
partari se pot descrie printr-un
singur cuvant: dezamagire pro-
funda“. Apoi, sunt memorabile
intalnirile cu llie Cleopa, Paisie
Olaru, célugdrul Dometie si
multi alti nevoitori ai ortodoxiei.

Autoarea cartii surprinde
lupta parintelui Staniloae cu
autoritatile: inchisoarea, locu-
intele saracacioase in care si-a
desfdsurat o buna parte din
activitate, imposibilitatea de a-si
publica o parte din studiile deja
scrise, desi in straindtate era
recunoscut drept o figura mar-

cantd a teologiei secolului
douazeci - hidoasa replica
directorului  Editurii Institului

Biblic: ,Ce tot vrei sa tiparesti
atatea? Am altceva de facut
acum. Trebuie sa scot Biblia
baptista pentru care iau valuta.
N-ai altd treaba?” Tuturor aces-
tor realitati negre parintele le-a
raspuns cu o intelegere senina:
,Mai ales tata, cu generozitatea
lui extraordinara, avea o fin-
credere oarba in oameni. Toti
erau buni, toti erau cumsecade.
El, spiritul critic prin excelenta
cand era vorba de probleme
teoretice, si-l pierdea dintr-
odata, intr-un mod de-a dreptul
uimitor cand se referea la
oameni®.

Deosebite sunt randurile ce
ni-l infitiseazd pe Dumitru
Staniloae drept un mare iubitor
al drumetiilor, un indr&gostit de
munte. Relatiile din sanul fami-
liei, de la grija pentru educatia
corectd a copiilor si pana la
bucuria prilejuitd de nepot sunt
impreuna coordonatele unui
suflet mare: ,Tata l-a luat in
brate, Tatas i-a trecut manutele
pe dupa gat si din acea clipa nu
i-a mai despartit nimeni. Se
tinea dupa tata ca un catelus.
Oriunde se ducea, baietelul era
dup@ el. Chiar si la baie,
Dumitras astepta cuminte in fata
usii si nu se clintea din loc [...]
Tropaia marunt langa pasii mari
ai tatei si fiecare se straduia sa-
si potriveasca mersul dupa al
celuilalt. Doamne, ce zile fru-
moase au fost acelea! Au
inceput si duminicile sa arate a
duminici“.

Momentele de maxima inten-
sitate se leagd de modul in care
pdrintele avea sa inteleaga dis-
paritia membrilor familiei. Cu
demnitate si intelegere supe-
rioara, parintele Staniloae
recepteaza trist pierderea lui
Mitut Sténiloae, a propriei fiice si
ulterior a sotiei. Ajuns el insusi
in fata ,pragului“, avea sa ros-
teasca: ,Vorbim despre Tine,
Doamne... Cu vointa... Plini de
har si de adevar... Hai... Hai...
Hai... Hai sa ne trezim... Hai s&
ne sculdm... Hai sa vorbim...
Haide, Doamne... Hai... Hai...
Hai... Hai sa vorbim... Hai...
Haide, Doamne... Hai sa vor-
bim...“ Contrastand acestei tre-
ceri line, ulterior, intreaga
inmorméantare  pare  mon-
struoasa. Zgomotul si nebunia
strazii evocate de Lidia
Staniloae imi aduce aminte de
cunoscuta comparatie a lui Emil
Cioran — lumea ca un ,garaj
apocaliptic”.
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Un numar de exceptie al
periodicului  Centrului Inter-
national ,George Apostu“ din
Bacau, dedicat lui Caragiale.
Este ilustrat cu caricaturi ale
artistilor din toatd lumea, por-
trete si caricaturi realizate la
initiativa caricaturistului Nicolae
lonitd, care a expediat colegilor
de breasld din 123 de tari
fotografii ale marelui dramaturg
si a primit peste 1.500 por-
tretizéri. Colectia a devenit
record Guiness Book pentru cel
mai portretizat autor din lume.
Au participat la realizarea aces-
tui numar numerosi scriitori si
oameni de cultura, intre
eseurile publicate remarcandu-
se, printre altele, cel al poetului
Ovidiu Genaru, ,Pai, unde sunt
iluziile mele?, cel al lui Stefan
Cazimir, ,|.L. Caragiale — peda-
gog si geometru® si cele sem-
nate de colegii nostri de la
revista ,Ateneu”, Adrian Jicu,
,Gelu Negrea si capcanele
paradoxului caragialian si
Marius Manta, ,Caragiale sau
excursul caligrafiei . Un numar
ce nu trebuie ratat, numar de
colectie, pe care trebuie sa-l
citim si sa-l pastram in bibliote-
ca noastra.

Val Manescu comenteaza
cartea eveniment a Prof.
Constantin Calin, ,Provinciale“,
apreciind cd: ,Aparandu-si
motivational-obsesiv dreptul de
a lasa posteritatii marturii
despre cea mai neagra epoca
prin care a trecut cultura
romana, Constantin Calin are
capacitatea de a surprinde;ges-
tul esential si zicerile memora-
bile, si, prin constructia impeca-
bila a frazei, prin argumentatia
solida, prin stilul vioiysa.confere
credibilitate relatarii®.

Nu lipsesc paginile dedicate
lui Bacovia, iar un mare inter-

pret al unui Caragiale, actorul
Radu Beligan, este portretizat,
cu ajutorul propriilor sale
cuvinte, in acest numar, care
ofera multe alte surprize cultur-
ale.

noiembrie 2012

La ancheta revistei, ,Poezia
postmodernd®, raspund, printre
altii: Alex Stefanescu, care
apreciaza ca ,Scriitorii care s-
au afirmat in anii ‘80 ai secolu-
lui trecut nu sunt nici pe departe
cei mai valorosi din istoria liter-
aturii noastre. Postmodernismul
lor este un modernism palid, lip-
sit de fortd expresiva. Textele
scrise de ei, lansate cu atata
zgomot — un adevarat vacarm —
sunt astazi inactive din punct de
vedere estetic. Nimeni nu le
citeste in mod curent, din do-
rinta reald de a le citi; doar unii
specialisti le examineaza ca pe
niste piese de muzeu“; Calin
Vlasie, dimpotriva, considera
ca: ,A fost un moment de sin-
cronism al literaturii noastre in
raport cu alte literaturi. Astainu
trebuie minimalizat. Faptul ca
mai junii poeti de dupa 1990 si
pana astazi incearca pozitii.teo-
retice sau de atitudine diferite,
pana la negare, se datoréaza,
cred, in afara de mofturile; si
bascaliile ‘tipiesroméanesti, unei
fixari pefjumatate a fenomenus=
lui, cum este si cazul lui.Nicolae
Manolescu, “‘de departe: criticul
nostrudliterar cu“cea mai sub=
stantiald autoritate daca nu si
viziune. Manolescu intelege
doar pe jumatate ¢a postmoder-
nismul .este o schimbare de
paradigma®; Liviu loan#Stoiciu:
,Postmodernismul?./Ma lasa
indiferent”; Gellu Dorian: ,Peste
postmodernism,: tot aerul mo-
dernist-traditional; insa cel ino-

vator, specific literaturii roméane,
a dominat, chiar daca, in evi-
denta diversitate a acesteia, si-
a gasit locul cuvenit si postmo-
dernismul®. La ancheta raspund
multi alti scriitori si critici literari
si ea meritd sa fie citita.
Poetului Mircea Barsila fi
urdm si noi ,La multi ani!, la
rotunda varsta de 60 de ani!
Gheorghe Grigurcu scrie
despre C.D. Zeletin: ,Autodis-
ciplinarea de care face uz C. D.
Zeletin e, prin urmare, un mijloc
de aparare atat impotriva stihi-
ilor launtrice cét si a primejdiilor
din afara, venite din partea unei
lumi iesite din tatani. Celor din
urma li se opune cu eficacitate
scutul unui moralist de clasa“.
Radu Voinescu il are in coli-
mator pe ,Nicolae Prelipceanu
— natura eului poetic‘s ,Eco-
nomia de mijloace deruteaza
cititorul neinitiat in_modurile
poetice. Parcimonioase cu
efectele retorice sau renuntand
de tot la acesteagadeseori, ver-
surile _|ui" Nicolae Prelipceanu
apeleazd la un fel de- priza
directd @ gandului'si a :senti-
mentului, ceea ce faceca litera=
turitatea lor sa_sessitueze pe o
coardonatd™ a. simplitatii de
expresie, [asand deschisa poar-
ta 'catre. sensuri mai adanei,
aceleacare tin de punereaiintre
paranteze fenomenologice a
conditiei insului in lume®.

‘SAECULUM

ar. 5-6, 2012

In’ interviul_pe care Mircea
Dinutz 1l ia lui-=Constantin Calin,
reputatul =.critic’ si profesor
bdcauan, afirma ¢a:,Sunt atent
doar la adeyvdr‘ si_mai spune:
,N-amicautat hiciodata sa plac,
darsmi-am dorit intotdeauna sa
interesez“:+ Frumoasa_.profe-
siune.a eriticului care a suscitat

Revista ,,Zonua novd” la-prima aparifie

Mai intai s-a infiintat un cenaclu, in primavara
anului 2010 cétiva tineri foarte talentati si-au
cautat un mentor, l-au gasit cum nu se putea mai
bine in persoana poetului si universitarului Radu

Vancu, care se“autointituleaza acum ,stalker*

(-pentru cei nefamiliriaziti cu denumirea sensul
ar fi de ,observator obsesiv®). Aparitia revistei
,Zona noud“ se datoreaza si unei prietenii fru-
moase intre generatii, pe 1anga R. Vancu, alaturi
de ,zonisti sunt si alti autori consacrati: Rita
Chirian, Teodora Coman, Claudiu, Komartin,
Dragos Varga si Ana Toma, artist vizual.
Numaérul de toamna 2012 este promitator,, este
elegant paginat iar articolele starnesc interesul
cititorilor. Sunt dinamice, scrise cu verv si
inteligentd. Editorialul ,Zona noua. Despre un
cenaclu, o revista & o prietenie“ semnat de Radu
Vancu este urmat de manifestul ,Apropieri“, desi
Vlad Pojoga ne previne in subtitlu: ,dsta nu-i un
manifest, e o declaratie de independent&“. Ce-si
propun cei din ,Zona noua“: ,Noi, cei de la Zona
Noud, incercam sa fim cat mai diferiti unul de
celdlalt. (...) dsta e pasul urmdtor: o literatura cu
zeci, cu sute de voci care nu au nimic in comun
una cu cealalta“ crede cel mai energic dintre
zonisti, Vlad Pojoga. Ca le reuseste se poate
lesne observa si din poeziile publicate in aceasta
editie de Irina Brumd&, Ana Dontu, Anatol Grosu,
Krista Szdcs, Vlad Pojoga, nume care deja sunt
rezonante in contextul literaturii tinere.

Cu placere se citesc si cronicile de carte si
remarcam spiritul critic al ,zonistilor‘, Andrei C.

Serban, Nelu“Serbu, Anatol Grosu au ales sa
comentezeicarti bune si -foarte bune dar nu se
feresc sa identifice mici‘defecte chiar si la unii
autori cu staif. Merita felicitari atat pentru spiritul
obiectiv, cat sijpentru indrézneald, stiut fiind ca
in ultima vreme critica de intampinare de azi
este mai mult encomiastica. O proza ca un film
de mister semneaza Ana Dontu, pana si titlul e
sugestiv enigmatic: ,Sora de sub pat"“. Din litera-
tura universald, suntem invitati sa citim una din
cele mai mari poete ale lumii, Vlad Pojoga a
tradus din limba engleza impresionantul poem
sTati“ al Sylviei Plath. Din revistd nu lipsesc
cronicile de teatru si de film. Desi foarte tineri,
cei mai mari dintre ei avand 22-23 de ani,
zonistii nu uita si de recuperari din istoria literara
si ne ofera bucuria de a citi (sau a reciti) un eseu
al lui Mircea Ivanescu despre poetul Mircea
Cartarescu: ,Cine elibereaza din degetele sale
atata luming, atata lumina.“, articol preluat din
numarul 17/1988 al Revistei Transilvania. Si
sectia interviu“ este remarcabila, dialogul dintre
Vlad Pojoga si poeta Rita Chirian fiind foarte
incitant. O adevarata delectare o constituie apoi
grupajul de poeme din volumul ,Asperger”, pu-
blicat anul acesta de Rita Chirian la Editura
»Cartea Roméaneasca*“.

In concluzie, o revista foarte buna de literatura
noua, o revista vie scrisa de tineri minunati. Le
urdm mult succes si cat mai multe numere cel
putin la fel de reusite frumoase! (V.S.)

un atat de mare interes si cu
volumul sau de memorii,
sProvinciale“. Urmatoarea sa
marturisire, explica in parte
realizarea acestei carti: ,pentru
mine, toate drumurile duc la
actualitate. In ciuda deceptiilor
pe care mi le procura aproape
cotidian, actualitatea ramane o
pasiune constanta, irepresibila.
Orice scriitor as citi — vechi,
modern, clasic —, ajung la actu-
alitate. Cand compar prezentul
cu trecutuly ma. frapeaza
pierderea_multor lucruri, bune,
indeosebi de ordin moral: abne-
gatie, credinta, modestie, intra-
jutorare, - solidaritate, generozi-
tate”.

Mircea Dinutz face si portre-
tul " profesorului  Constantin
Calin, din care citam: ,Cine are
sansa de a 'se afla in
apropierea lui Constantin Calin,
poate chiar in intimitatea sa, ar
putea avea revelatia unei naturi
generoase. si cumpanite, cor-
diale si apolinice, fiind crescut,
format in. spatiul magic .al
Bibliotecii si fortificat in asprele
confruntari ale vietii, erudit fara
ostentatie si aparator tenace al
tablei de valori traditionale®.

Consistenta ca intotdeauna;
revista propune numeroase alte
articole ce starnesc interesul.

nr 10-11-12, 2012

Revista, Hyperion ‘este una
dintre‘cele in-fata careia trebuie
sa ne scoatem paldria. Se afla
intre putinele reviste ce se
citesc cu placere de la cap la
coada:Placerea nu este, desi-
gur,iun criteriu valoric, dar ea
vine ca urmare a calitatii este-
tice, iar acesta este un criteriu
foarte bun. Nu pot sad-mi explic
calitatea revistei Hyperion
decat prin calitatea echipei ce o
realizeaza. Cativa oameni ce,
dupa harta ar parea sa fie la un
capat de lume, in Botosani, dar
care sunt de fapt in Omphalos,
in centrul lumii, de vreme ce
acolo i-a fost sortit sa se nasca
poetului Eminescu. O echipa cu
un bun gust literar — si acesta
cred sa fie secretul succesului
ei. Asadar, orice ai citi, te cap-
tiveaza. Incat cronicarul va con-
semna mai intai ceea ce |-a si
mirat pe céat |-a incantat. Un
Isidore Isou — cine s-ar mai fi
gandit la el, nu i-am mai auzit
de ani de zile numele. Si,
oricum, atunci cand l-am auzit,
eram prea necopt ca sa apre-
ciez ce spune. Isidore Isou
scrie despre Cioran, fi face un
portret oarecum de sobolan ce
bantuie subteranele Parisului:
,Emil Cioran este un barbat
deja in virsta pe care genul de
viatd adoptat — de student
stréin destul de sarac supra-
vietuind la Paris — 1l va fi
mentinut mereu tinar, incit
trupul sau suplu contrasteaza
cu chipu-i brazdat de riduri,
usor simiesc, constituind o fiinta
ambigua ce pare sa adulmece
cararile cele mai placute si mai
silentioase din Cartierul Latin si

mai ales din  Gradina
Luxemburgului, cand iese la
preumblare, asa precum un ani-
mal rénit cauta spontan locurile
cele mai potrivite, dacad nu spre
a-l vindeca, macar spre a-l face
sa sufere mai putin“. Si mai
departe, pare un portret facut
de Lautreamont unui marinar
bolnav de friguri, ce mesteca
fara incetare chinina.

Dar revista nu incepe asa, ci
cu articolul de fond al lui Gellu
Dorian, ,Tufa cu ciuperci otravi-
toare“, care parcd raspunde
gandurilor noastre: ,Te lasi ispi-
tit de- provincie, cu gindul ca
aduci centrul aici! Dar nu-i decit
oiluzied Centrul se sprijina de
margine. Marginea nu se poate
sprijini de centru, ci il transfor-
ma, cu timpul, in ruind“. Ei bine,
raspunde intr-un fel... dar cen-
trul e totusi acolo unde bolta
cerului € maiinalta, iar, asta
cred ca se intapld tocmai la
Botosani. Impecabil “eseu.
Admirabil, poetul, si atunci cand
scrie simple articole.

Interviurile = sunt relativ
numeoase. Andra Rotaru in
dialog.cu Adrian Popescu: ,0,
glorii trecatoare, o, dulci iluzii“.
Gellu Dorian in dialog cu Dorel
Schor:  ,Se intampla un
fenomen natural n Israel: citi-
torii nostri imbatranesc. Cei din
generatia urmatoare, copiii
nostri, vorbesc roméaneste dar
nu citesc. incat e firesc s& ne
intereseze cititorii din Romania.
La fel se intdmpla si in alte tari
ale emigratiei. Eu, de pilda,
primesc comenzi de la cititori
romani din Germania, Canada,
Australia, Spania... Dar cei
tineri prefera sa citeasca in
limba tarii respective. La ple-
carea din Romania aveam pu-
blicate doud volume: Sarpele si
Cupa, la Junimea, si Zmeul cel
mic, la Albatros. Au urmat trei
carti editate in Israel: Amaratul
fericit, Consultatii gratuite si
Doctor in Umor. Apoi trei in
Romania: Inger cu coarne
(Junimea), Toate spectacolele
sunt unice (Hasefer) si
Zambeste, méine va fi mai rau
(24 ore). Se afla sub tipar a
noua carte, Costumul lui Adam,
la editura Niram Art din Madrid,
in spaniola, evident e o tradu-
cere, eu nu stiu limba lui
Cervantes. Mi-ar face o
deosebitd pldcere sa stiu ca
volumele mele umoristice au
ajuns si la Botosani*.

Al. Cistelecan continua sa
scrie ,Fise”, probabil autorii
minori Ti permit o mai abunden-
td manifestare a ironiei si
umorului, de care criticul nu
duce lipsa.

Valentin Cosereanu continud
seria articolelor dedicate lui
Eminescu: ,Importanta marilor
universitati imperiale europene.
Autoritatile profesorale ale tim-
pului, profesorii lui Eminescu®.

Si neaparat sa amintesc
talmacirile lui Leo Butnaru din
Daniil Harms, deoarece ne
aratd inca o data la lucru un
mare traducator din limba rusa.
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Lenea

Cand aud vorbindu-se des-
pre lene, ma gandesc mai ales
la Creanga, la Goncearov si
Dostoievski. La eroii lui
Creangd, lenea cucereste pa-
na si carnea trupului, toropeste
fiecare celula n parte, pro-
voaca deranj chiar si-n loco-
motia falcilor. La Oblomov, mi
se pare ca aceasta a cucerit
sangele; venele lui devin un
bulevard pe care s-a toldnit
lenea. La Dostoievski, in
schimb, lenea are un stindard,
are doctrinad: e metafizica.

,Cica era odata intr-un sat
un om grozav de lenes; de le-
nes ce era, zice Creanga, nici
imbucéatura din gura nu si-o

mesteca“ (lon  Creanga,
Povestea unui om lenes, in
Povesti, amintiri, povestiri,

Editura Eminescu, Bucuresti,
1980, pag. 246). Un satean
spune unei targovete miloase:
,...aista e un lenes care nu
credem sa fi mai avand
pereche in lume, si-l ducem la
spanzuratoare, ca sa curatim
satul de-un trandav“ (Ibidem).
Didacticismul Iui Creanga este
evident. Dar aceasta este pri-
ma cheie a lecturii. in esents,
sesizeaza fericit Mircea Mot,
,marea lui vina consta in faptul
ca el este un principiu dezor-
ganizator, lenea lui fiind ger-
menele de disolutie ce ame-
nintd o lume care, prin actiune,
a dobandit orgoliul triumfului
asupra naturalului. La care nu
este deloc dispusd sa re-
nunte.“ (Despre un anumit fel
de lene, Revista Apostrof, anul
XX, 2009, nr. 7). Lenea eroului
crengist este oboseala cotropi-
toare, plictiseald, dezgust, sila,
lehamite de viata, motiv pentru
care, Valeriu Cristea crede ca
nici in acest caz Creanga nu
ramane doar ilustratorul unei
zicale, ci isi plaseaza eroul
cuprins de greata existentiala
in galeria personajelor care
aveau sa fie creionate de
Sartre.

Oblomov, personajul lui lvan
Alexandrovici Goncearov, este
o Madame Bovary in oglinda.
Bovarismul si oblomovismul au
ajuns vedete ale dictionarelor.
Ele sugereaza evadarea din
tot. Oblomov fintruchipeaza
ceva mai mult decét lenea ca
lene: neputinta de a evada din
conditia data, blestemul de a fi
logodit etern cu plictisul fun-
ciar. Patul — pe care eroul
romanului reuseste sa-l pa-
raseasca doar dupa vreo sutad
cincizeci de... pagini —“este un
centru gravitational mai puter-
nic decét iubirea“ (Razvan llie,
Despre Oblomov sau despre
plumbul din picioare,
Voxpublica, 2009). Coplesit de
o lene teribila, de sentimentul
cd nu e pe lume loc mai
binecuvantat decét patul, eroul
este rupt de viermuiala lumii.
Cand, in sfarsit, la indemnul
unui prieten, paraseste patul si
alearga prin parc impreuna cu

Prin subteranele

dostoievskiene (12)

,«Lenesl» — pai asta-i un titlu, o menire, e o cariera, rogu-va. Nu glumiti, asa-i.
As fi atunci membru de drept al celui mai select club si singura mea ocupatie ar
fi ca m-as stima perpetuu.”

Olga, femeia iubitad, se credea
ca evadarea este posibild. Dar
Oblomov, istovit pana si de
iubire, se intoarce in pat, care
ii devine, in cele din urma,
sicriu. Cand prietenul Stoltz fi
reproseaza ca ,asta nu e
viatd“, el este cucerit de
mirare. Nu-l scoate din para-
digma inactiunii funciare nici
raspunsul lui Stolz, care spune
cd viata amicului sau este ,un
fel de... oblomovism*“. Oblomo-
vismul este contagios. Sateni-
lor lui Creanga le era teama ca
lenesul lor de povesteva conta-
mina intreaga comunitate.
Oblomovismul contamineaza
decorul in care eroul vege-
teaza: ,Pe pereti, in jurul
tablourilor, atarnau dantele de
ate de pdianjen, imbé&csite de
colb; oglinzile, in loc sa ras-
franga obiectele, mai curand ar
fi putut sluji de table ca sa
insemni pe praful asternut pe
ele cate ceva de tinut minte.
Covoarele erau pline de pete.
Pe canapea sté trantit cate un
prosop; pe masa, rar se intam-
pla sa nu gasesti, dimineata, o
farfurie, solnita, vreun os
ramas de la cina din ajun si
firimituri de paine. [...] Ce e

F. M. Dostoievski - insemndri din subterana

drept, pe etajera se aflau doua-
trei carti deschise si cate un
ziar aruncat iar pe birou - chiar
o calimara, cu pene de scris
alaturi; dar paginile cartilor
deschise erau acoperite de
praf si ingdlbenite de vreme,
se cunostea ca sunt parasite
de mult, ziarul era de acum un
an, iar daca te-ai fi incumetat
sa inmoi o pand in calimara,
cel mult din ea ar fi zburat,
bazaind, o musca speriata.”
(lvan Alexandrovici Goncearov,
Oblomov, Editura  pentru
Literatura Universala, Bucuresti,
1962, pag. 7-8).

Omul dostoievskian din sub-
terand face, pur si simplu,
elogiul lenei: ,O, domnilor, eu,
poate, ma consider om destept
numai pentru ca toata viata
n-am fost in stare nici sa incep,
nici sa termin ceva“. (F.M.
Dostoievski, insemndri din
subterand, in Jucatorul si alte
microromane, Editura Polirom,
lasi, 2003, pag. 46) Lenea
este, asadar, o virtute. Elogiul
ei nu este doar unul etic. Avem
aici o veritabila metafizica a le-
nei: ,O, daca as sta degeaba
numai din lene! Doamne, cat de
mult m-as stima atunci! M-as

stima tocmai fiindcd macar
lene sunt in stare sa am in
mine; méacar o insusire, oare-
cum pozitiva, ar exista in mine,
iar eu as fi sigur de ea“
(Ibidem, pag. 47). Eroul subte-
ranei are lene cu staif, o lene
cu doctrind: ,«Lenes!» — pai
asta-i un titlu, o menire, e o
carierd, rogu-va. Nu glumiti,
asa-i. As fi atunci membru de
drept al celui mai select club si
singura mea ocupatie ar fi ca
m-as stima perpetuu.” (Ibidem,
pag. 47). Lenesul lui Creanga,
fnspaimantat de gandul ca ar fi
nevoie de cel mai mic efort,
intreaba: ,Dar muieti-s pos-
magii?“ Atunci cand pricepe ca
truda aceasta a muiatului pos-
magilor fi revine, ii roagd pe
sateni sa dea bice boilor inju-
gati la carul in care se afla,
pentru a ajunge mai repede la
locul in care acestia ii vor face
felul: ,Trageti mai bine tot
inainte! Ce mai atata grija pen-
tru asta pustie de gural“ (lon
Creangd, op. cit.,, pag. 247).
Omul subteranei este zamislit
dintr-un alt aluat. El stie c& nu
poate croimetafizica lenei,
daca nu supravietuieste.
Primum vivere, deinde

¢ Dumitru Macovei - Pini, Eforie Sud

philosophari... Pragmatic, el
transforma lenea intr-o profe-
sie. Dar lenea sa are si
parteneri, mancatul si bautul,
altfel n-ar putea face cariera:
,Si eu mi-as alege o carierd; as
fi lenes si mancau, dar nu unul
simplu, ci unul sensibil la tot ce
e frumos si sublim. Cum va
place? Visez de mult la asta“
(F.M. Dostoievski, op. cit., pag.
47). Visul lui are virtuti estetice:
»...S@ beau in sanatatea a tot
ce e frumos si sublim“. Man-
catul si bautul nu submineaza
statutul lenei; il innobileaza:
4As fi transformat atunci totul in
frumos si sublim; in fleacurile
cele mai dezgustatoare si in-
discutabile as fi gasit frumosul
si sublimul“ (Ibidem, pag. 47).
Doua categorii estetice — fru-
mosul si sublimul — isi gasesc
obéarsia in subteranele lenei
care cocheteazd cu estetica.
Elogiul lenei devine, astfel, nu
doar unul etic, ci si estetic.
Placerea estetica a lenei este
voluptoasa. Eroul dostoiev-
skian este pe cale de a oferi un
nou sens kalokagathiei. Con-
ceptul de kalokagathia, aplicat
initial la nobletea ereditara,
pentru ca, odata cu Socrate, sa
se configureze intr-un ideal
complex, de perfectiune mo-
rala, a detinut un rol de maxi-
ma importantd in evolutia civi-
lizatiei grecesti. Kalokagathia —
kalon, frumos; agathon, bine) —
este pentru greci teoria potrivit
cdreia toate valorile superioare
ale spiritului, inclusiv cele
morale si ale cunoasterii, pot
avea si valoare estetica.
Kalokagathia este o virtute a
omului superior. Virtutea, scrie
Aristotel, ,0 poate poseda si
cineva care doarme sau fsi
petrece viata in inactivitate”
(Aristotel, Etica nicomabhica,
Editura Stiintifica si
Enciclopedica, Bucuresti,
1988, pag. 12). Numai ca
aceasta este doar... virtutea
sa, pentru ca nimeni ,nu l-ar
putea considera fericit pe omul
care duce asemenea exis-
tentd“ (Ibidem, pag. 12). Anticii
greci n-au delimitat didactic
frumosul de moral. La ei, aces-
te categorii cu valoare estetica
si etica erau surprinse mai ales
in aceastd sinteza etico-esteti-
ca: kalokagathia. Sinteza avea
esente cosmice, virtuti ale unui
spirit care tindea catre de-
sdvarsire. La omul subteranei,
dihotomia dintre valoarea sa
etica, lenea, si valoarea esteti-
cd, mancatul/bautul, este evi-
dentd. ,Sinteza“ lor — ,...as fi
lenes si mancau, dar nu unul
simplu, ci unul sensibil la tot ce
e frumos si sublim“ (F. M.
Dostoievski, op. cit., pag. 47) —
este sinteza... subteranei, un
elogiu al subteranei: ,La urma
urmei, domnilor, mai bine-i sa
nu faci nimic! Mai buna-i inertia
constienta!” (Ibidem, pag. 67).
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Dupa 1990, constatam cu
satisfactie ca afluxul de carte
religioasa este in crestere, fapt
explicabil, daca ne gandim ca,
dupa céateva decenii de ateism
programat, lumea redescopera
valorile religiei si ale credintei
in Dumnezeu. Totul a culminat
cu o noud traducere a Bibliei
(2001), efectuata de Bartolomeu
Valeriu Anania, precum si o
noud versiune a Septuagintei
patronata de Colegiul Noua
Europa, in fine, o noua editie a
Filocaliei in curs de elaborare
si traducerile de mare impact
ale parintelui diacon lon Ica jr.,
apoi editii ale parintilor bisericii
etc. Dar, nu e mai putin ade-
védrat cd, in acest interval de
timp postdecembrist au aparut
multe carti de succes comer-
cial, care rastalméacind ade-
varurile sacre consacrate de
traditie, au cautat sa impuna
un alt punct de vedere asupra
aparitiei crestinismului si a lui
lisus. Intamplarea face ca intre
aceste carti ce iau in discutie
probleme de religie si a
aparitiei  crestinismului  sa
descoperim volumul ,,Moste-
nirea mesianica*“ datorat unor
autori* ce au mai scris si con-
troversatul tom Sangele Sfant
si Sfantul Graal (1982). Cartea
n chestiune este mpartita in
trei parti (Mesia, Cautarea inte-
lesurilor, Cabala), urmate de
epilog, note si referinte, indice,
bibliografie, in sfarsit, dintr-o
Introducere aflam ca undeva in
Franta se gaseste o societate
secreta PRIORIA din SION, cu
existentd milenara, al carui
scop marturisit este revenirea
pe tronul Frantei a dinastiei
merovingiene, proiect de care
ar fi fost interesati Leonardo da
Vinci, Victor Hugo, André
Malraux, maresalul Alphonse
Juin si chiar Charles de Gaulle.
Din cercetari, autorii cartii de
fata au descoperit ca
merovingienii sustineau ca
sunt urmasii lui David din
Vechiul Testament, iar pre-
tentiile lor pareau a fi recunos-
cute ca indreptatite in epoca.
Cercetarile ne-au impins céatre
o ipotezd provocatoare -
aceea cad lisus a fost un rege
legitim al Israelului, ca a fost
insurat si a avut urmasi, cd
acestia au perpetuat linia lui de
sdnge péand cand, peste
aproape trei secole si juma-
tate, s-au unit cu dinastia
merovingiand a Frantei (pp. 9 —
10). Evident, nu vom incerca
sa discutam chestiunile legate
de venirea lui lisus, menirea si
mesajul sdu asupra carora au
staruit eruditi de faima, s-au
scris nenumarate volume, ci,
vom remarca faptul ca lisus a
generat in sanul poporului
evreu o noua religie, a cresti-
nismului, care s-a impus prin
mesajul umanist. Asadar, daca
Mesia inseamna cel ales — Cu
alte cuvinte, il desemneaza pe
regele sfant si uns al

(0 Ncronicaltraducerilorl il

lonel SAVITESCU

Mostenirea mesianica

Domnului. Fiecare rege al
Israelului era privit ca un
Mesia. Cuvéntul il desemna pe
David si pe succesorii acestu-
ia, de la Solomon inainte (pp.
36 —37) -, si-l numea pe regele
in functie de la care poporul
astepta o conditie superioara a
vietii. Aceasta ungere a regilor
este straveche, fiind cunoscuta
incd de pe la 1500 i.Hr. in
Egipt, apoi, Samuel ii toarna
ulei lui Saul pe cap: vei fi
schimbat intr-alt om, indemnul
lui  Dumnezeu fiind: nu-/
atingeti pe Hristosul, pe unsul
meu. Aceste chestiuni sunt dis-
cutate si de Marc Bloch in
Regii taumaturgi (Polirom,
1997). La francezi, primul rege
uns a fost Clovis. Conform
traditiei, regii francezi si cei
englezi aveau, prin atingere cu
ména, si darul vindecarii unor
boli, iar Psalmul 81, 6, 7 (v.
Biblia din 1968, pp. 604 — 605)
spune: Eu am zis: «Puternici
sunteti si toti fii ai Celui
Preainalt». Dar voi ca niste
oameni muriti si ca unul din
capetenii cddeti. Daca in tim-
pul primului secol crestin s-au
elaborat Evanghelile (a se
vedea si Michel Quesnel,
Istoria Evangheliilor, 1996),
apoi, in urmatoarele secole,
incep sa apard scrierile pa-
rintilor bisericii. Crestinismul va
fi impus ca religie oficiala in
Imperiul Roman abia cu
impdratul Constantin (306 -
337), care inaintea bataliei cu
Maxentiu (312, Pons Milvius)
avusese viziunea sententei In
hoc signeo vinces. Crestinis-
mul si-a disputat intaietatea cu
misterele lui Mithra (v. Mircea

s =

Eliade Istoria credintelor si
ideilor religioase, I, 1986),
originare din Orient, iar autorii
cartii de fata fac urmatoarea
observatie: Crestinismul care
s-a coagulat si a prins forma in
timpul lui Constantin era de
fapt un hibrid, incluzand ele-
mente semnificative derivate
din mithraism si din cultul
soarelui. Crestinismul, asa
cum il stim azi, este din multe
puncte de vedere mai apropiat
de aceste sisteme de credinte
pdgéne decét de propriile sale
rddécini iudaice (pp. 50 — 51).
Se cuvine deci constatarea ca
pentru a se propaga, noua
religie a trebuit sa faca unele
concesii lumii pagane, pre-
ludnd anumite practici rituale
stravechi (v. Georges Ory,
Originile crestinismului, 1981).
Prin urmare, prima parte a
cartii (Mesia) este un bun prilej
pentru autorii nostri de a
expune controversele legate
de persoana lui lisus (ereziile
lui Nestorie, Arie, Priscillian),
descoperirile de la Qumram si
Nag Hammadi, referiri la bibli-
oteca din Alexandria, lapidarea
Hypatiei (415), de catre cres-
tini, aparitia monahismului
egiptean la inceputul secolului
IV (Pahomie), in fine, situatia
privilegiata a Irlandei (secolele
V — VII), cand devine un centru
de studiu si reflectie cresting,
comparabil cu ce va deveni
mai tarziu Florenta, in timpul lui
Cosimo de Medici, chiar daca
a sféarsit prin Rugul desertaciu-
nilor: Izolat& de Marea Irlandei,
Irlanda ramasese un refugiu,
un liman... a devenit adevéra-

* Dumitru Macovei - Golf, 2 Mai

intregii Europe. In timp ce con-
tinentul, chiar si Anglia, erau
ruinate de dezordini si con-
flicte, Irlanda rezista ca bastion
al stiintei, culturii si civilizatiei.
Carturarii fugeau de peste tot
si se adunau aici. Nenumdrate
manuscrise erau aduse aici
pentru a fi pastrate si copiate.
Cu marile lor biblioteci, mana-
stirile atrdgeau invétati din
toatd lumea. Desi avea loc si o
lucrare misionara, invatdman-
tul era pe primul plan. Crestinii
migrau spre Irlanda nu ca sa
impuna altora credinta, ci ca sa
se cufunde si ei in invatatura
trecutului si sa descopere, in
linistea si pacea Irlandei, pro-
pria  legdturd intimd cu
Dumnezeu, departe de ierarhia
preoteascd (p. 117). Exa-
minand situatia Europei dinain-
tea Primului R&azboi Mondial
(Cautarea intelesurilor), autorii
constata ca, dupa la belle
époque (evident, o perioada
prospera, benefica vietii si rea-
lizarilor intelectuale), ce a
urmat, a dus la dezamagirea
generala si pierderea credintei
in noile regimuri instaurate in
Europa: comunismul si nazis-
mul. Dacd in Rusia, ascensi-
unea comunismului sub con-
ducerea lui Lenin, apoi, a lui
Stalin a fost facild, survine
intrebarea, cum de a fost posi-
bil ca Germania, o tard cu
vechi traditii intelectuale, cul-
tura si reformatoare religioasa,
sd cadad in mrejele lui Hitler?
Dictatorul german a margina-
lizat crestinismul si a reinviat
vechiul paganism german, so-
cietatile esoterice, initiatice,
proliferand vertiginos: Se pot

~ = ¥

aduce argumente cd al Treilea
Reich este primul stat occiden-
tal dupd Roma antica bazat nu
atat pe principii sociale, eco-
nomice sau politice, ci pe prin-
cipii religioase, mistice (p.
150), iar primarul orasului
Hamburg se exprima astfel: Nu
avem nevoie de preoti. Putem
sd vorbim direct cu Dumnezeu
prin intermediul lui Adolf Hitler
(p. 151). Discutand despre
societdtile secrete se face
aluzie si la clubul Bilderberg si
initiatorii  sdi dr. Joseph
Retinger si printul olandez
Bernhardt, care a constituit
subiectul cartii scrisa de
Cristina Martin. n sfarsit,
partea a lll-a (Cabala) este
consacrata in intregime soci-
etatii secrete Prioria din Sion
(condusa intre 1918 — 1963, de
Jean Cocteau), care avusese
in persoana lui Pierre Plantard
un ultim mare maestru (1981 -
1984). Aceasta organizatie cu
o existentd milenara (infiintata
in secolul al Xl-lea, si activa
pana in 1619, cand cade in
dizgratia regelui francez
Ludovic al XllI-lea, pentru a fi
reactivata in 1956), care detine
tezaurul Templului din
lerusalim, ce urma sa fie
inapoiat Israelului la momentul
potrivit, este numai un pretext
pentru autorii nostri, care fac
referiri la ordinele cavaleresti
ale Templierilor, Teutonilor, ai
Sfantului loan, la Cercul de la
Kreisau, asociatii ce nazuiau la
constituirea Statelor Unite ale
Europei, care sa existe ca o
putere — tampon intre America
si Uniunea Sovietica (p. 318),
iar in anul 1948, in urma unui
Congres al Europei desfasurat
la Haga, cu reprezentanti ai 16
natiuni, se spune in comunica-
tul final: Dorim o Europa unita,
in interiorul careia persoanele,
ideile si marfurile sa poata cir-
cula liber (p. 319). Acest
deziderat al Uniunii Europene
era sprijinit, bundoara, de W.
Churchill, care vedea in
prdbusirea monarhiilor euro-
pene, dupa 1918, calea in-
staldrii  totalitarismului  in
Europa, in special, a nazismu-
lui. Interesul, in jurul societatii
Prioria din Sion a suscitat efor-
tul specialistilor, in special,
dupa 1891, cand preotul
Béranger Sauniere, din locali-
tatea franceza Rennes — de —
Chateau a descoperit un set de
documente de mare valoare.
Evident, ne aflam in fata unei
lecturi captivante, care, din
pacate, nu epuizeaza enig-
mele legate de Prioria din Sion.

* MICHAEL BAIGENT,
RICHARD LEIGH, HENRY
LINCOLN, MOSTENIREA
MESIANICA. Traducere din
limba engleza si note DAN
COSTINAS, RAO Interna-
tional Publishing Company,
2006.
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Dupé cat de bine sta pe piata cartii
(in Romania, Edit. Polirom din lasi i-a
dedicat o serie de autor in perioada
2007-2010, dar si in strdinatate exista
destule reeditari si traduceri recente),
s-ar spune ca americanul Ernest
Hemingway (1899-1961) e in continu-
are un scriitor foarte citit. Dar, cel putin
in aceeasi masura, el detine un box
office important pe piata subiectelor,
fiind un ,personaj* vandabil prin filme,
piese de teatru sau fotografii si chiar
prin cartile altor autori care se infrupta
din biografia lui (de altfel, extrem de
yofertantd“ daca ne gandim ca are la un
capat, in postura de tata, un obstetri-
cian perfect psihanalizabil deoarece se
distra imbalsdmand animale, si la
celdlalt o sinucidere prin impuscare!).
Asadar, cand nu e citit, Hem (cum fii
spuneau prietenii) poate fi urmarit pe
ecrane, pe sticld, pe scena (personajul
titular din piesa Santiago el Campeon
de Stefan Caraman, de pilda, interpre-
tat de Corneliu-Dan Borcia pe scena
TT-ului in 2003, il avea ca model pe
E.H., in viziunea regizorului Horatiu
Mihaiu), pe simeze si in paginile altora.
Pe aceasti filierd ne parvine si romanul
Sotia din Paris de Paula McLain (The
Paris Wife/ Edit. Humanitas, Bucuresti,
2012; trad. lulia Gorzo; 337 p.), lansat
cu mult succes anul trecut in SUA si
nscris imediat pe lista best-seller-urilor.

Din viata aventuroasa a lui Hem,
Paula McLain alege sa se opreasca la
anii 20 ai secolului trecut, respectiv la
cea mai atractivd secventd pariziana.
Momentul fusese deja atins intr-un film
lansat aproape simultan cu cartea ei
(,Midnight in Paris2, realizat de Woody
Allen, unde personajul Gil - interpretat
de Owen Wilson - il imita pe E.H., ba
chiar isi imagineaza ca-l intalneste,
folosind cateva replici din A Moveable
Feast), urmand sé iasd in curénd si o
ecranizare propriu-zisd dupa romanul
postum in care Hem a relatat acea
experienta (producatorul John T.
Goldstone a cumparat ,drepturile de la
actrita Mariel Hemingway, nepoata scri-
itorului, in 2009). Asadar, cum se vede,
interesul fata de prozatorul american se
mentine ridicat, sub diverse forme. Si,
in asemenea conditii, se ascute con-
curenta intre promotorii acestui interes,
fie ei cineasti, scriitori, fotografi etc. De
aici, intrebarea fireascd: pe ce se
bazeaza succesul Paulei Mclain?
(romanul ei ,istoric® a adunat
numeroase premii, in 2011 si 2012,
fiind tradus si publicat in 35 de tari).

Un singur raspuns n-ar satisface
curiozitatea, desigur. Bineinteles ca e
vorba despre talentul autoarei, in primul
rand, apoi despre notorietatea subiec-
tului, ca si despre nostalgiile publicului
actual, mereu in cdutare de accesorii
(inclusiv literare/culturale) cu care sa-si

bandajeze frustrarile provocate de o
criza multipla. insd, dincolo de asta,
cred ca meritul Paulei McLain consta in
doua lucruri esentiale (care intdresc
sreteta“ binecunoscuta): 1. o strategie
abild, care schimba genul eului narator:
discursul epic e pus in seama lui
Elizabeth ,Hadley“ Richardson, prima
sotie a lui Hem (1921-1927), care I-a
insotit in periplul parizian; 2. back-
ground-ul documentar foarte solid, care
sustine ,scena“ populatd de alte per-
sonaje provocatoare, in felul lor, pre-
cum Gertrude Stein, James Joyce,
Ezra Pound, ori Zelda si F. Scott
Fitzgerald.

Revin. Comentatorii au considerat ca
Sotia din Paris ar fi o replica la vestita A
Moveable Feast (adica Séarbatoarea de
neuitat in trad. Emmei Beniuc, din
1966, sau Sarbdtoarea continud in trad.
lui lonut Chiva din 2008), in sensul in
care foloseste aceeasi ,unitate de loc,
timp si actiune“. Aprecierea e limitativa
pentru ca, in fond, avem de-a face cu o
diferentd mai profundd: se schimba
relatile de subordonare epicd. De
pilda, in episodul pariului de la curse,
dialogul din Sarbatoarea..., transcris de
E. Hemingway suna asa: ,- Avem oare
destui bani ca sa jucam serios, Tatie?
m-a intrebat sotia mea. - Nu. Va trebui
s& ne chibzuim in asa fel incat sa nu
punem la bataie mai mult decat ludm cu
noi. Dacd nu cumva preferi sa cheltu-
iesti banii pe altceva. - De! sovai ea. -
Da, stiu. In ultima vreme am dus-o tare
greu si cand era vorba de bani, m-am
aratat zgarcit, chiar meschin, - Nu-i asa,
ma contrazicea ea. Dar...“. In oglinda,
de partea cealalta, in Sotia..., Hadley -
in viziunea Paulei McLain - relateaza:
+,M-am uitat la picioarele lui fine (ale
calului Chevre d’Or - n.m.) si i-am spus
lui Ernest ca el era alesul. - Hai sa
pariem pe el, vorbesc serios, am zis.
Avem destui bani? - Poate ca da, a zis
el. - Hai sa-i cheltuim oricum, chiar
dacé nu-i avem. El a rés si s-a dus sa
mizeze, zambindu-mi intruna. li placea
cand eram indrazneata. - Crezi in con-
tinuare in calul asta? m-a intrebat la
intoarcere. - Da. - Bun. Am pariat pe el
banii de cosnita pe sase luni. - Doar nu
vorbesti serios. - Ba da, a zis el si ne-
am inghesuit langad parapet impreuna
cu toatd lumea, amandoi infiorati de
risc.“ Tema sdraciei era una obsedanta
pentru Hem fin vremea aceea.
Concluzia lui: ,imi dddeam seama cat
de aspru fusesem, dar si ce rau ne
mergea. Insd acela care munceste si
are satisfactii de pe urma muncii sale,
suferd mai putin din pricina saracieil.../.
De fapt, sotia mea nu s-a plans nicio-
data de lipsa de confort, dupa cum nu
s-a plans nici cand a cazut Chevre
d’Or. Mai precis, a plans de mila calului,
dar nu dupa bani.“ Concluzia ei: ,Am

plans jumatate din drumul spre casa cu
trenul, prin cartierele mohorate cu rufe
atarnate la uscat, gunoaie si copii in
zdrente, incercand sa uit acea zi si
ceea ce vazusem.“ Nuantarea, cu un
anumit ,esprit de finesse* feminin este
evidenta si explicabila, fatd de lucidi-
tatea machist-protectoare a eului nara-
tor masculin. Totusi, s& nu omitem fap-
tul ca E. Hemingway a incheiat
Séarbatoarea... la aproape patru decenii
dupa intamplarile descrise in ea (1960;
tip. postum 1964), iar cartea Paulei
McLain vine la o jumatate de secol
dupa amintirile lui Hem, pe care le si
foloseste.

in privinta surselor documentare si a
numeroaselor referinte artistice, ma
opresc la prezenta ,tare”/ memorabilad a
scriitoarei Gertrude Stein. Alaturi de
Sherwood Anderson si de Ezra Pound,
ea si-a pus o amprenta puternica pe
destinul romancierului, reusind sa-l
domine in anumite momente. Hem i-a
urmat sfaturile pariziene, poate
scrasnind (cum sa renunte la
gazetarie?!; insa indemnurile de a stu-
dia arta lui Cézanne, de a cauta
Lcuvantul exact”, de a pleca in Spania
coridelor s.a. meritau ascultate), toata
viata, chiar dupa ce nu s-au mai intélnit.
Abia in final, in aceeasi Séarbdtoare..., a
incercat sa scape de ,obsesia Stein“,
tratdnd cu oarecare ironie pretentia ei
de a cunoaste si taxa totul si pe toti (v.
cap. semnificativ intitulat ,Miss Stein
imparte povete®). Cat despre pozitia lui
Hadley in aceastd poveste, E.
Hemingway scrie: ,Cand am ajuns
acasa, dupa ce am traversat repede
curtea si am urcat scarile, de cum am
dat cu ochii de sotia mea, sezand cu
copilul si cu motanul F. Pussy in jurul
focului din camin, fericiti cu totii, i-am
spus: - Sa stii ca Gertrude e totusi o
femeie de treaba. - Fireste, Tatie. - Desi
uneori spune cam multe prostii. - Eu n-
am prilejul sa le aud, zise nevasta-mea.
Cum nu-s decét sotie, cu mine sta de
vorba numai prietena ei.”

intr-adevar, in celebra ei carte de
memorii (indirecte) din 1933, The
Autobiography of Alice B. Toklas (ed.
rom. 2011), Gertrude Stein consem-
neazd numai in treacat, de cateva ori,
prezenta lui Hadley: ,El si Gertrude
Stein au luat obiceiul sa se plimbe
impreund si s vorbeasca la nesfarsit.
Intr-o zi ea i-a spus, uite ce-i, zici ca tu
si sotia ta aveti ceva bani pusi deo-
parte. Sunt destui s& va descurcati cu
ei daca traiti cumpatat...; sau: ,El si
sotia lui au plecat intr-o calatorie si
dupa scurtd vreme Hemingway s-a
inapoiat singur. A venit pe la zece
dimineata si a ramas, a rdmas la masa
de pranz, a ramas toatd dupa-amiaza,
a ramas la masa de seara si a ramas
pana la zece seara cand dintr-odata
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ne-a anuntat ca sotia lui era enceinte,
apoi cu mare amaraciune a zis, iar eu,
eu sunt prea tandr ca sa fiu tata. L-am
consolat cum am putut mai bine si l-am
trimis la plimbare.”

in schimb, in Sotia din Paris, Paula
McLain reia punctul de vedere atribuit
lui Hadley de Hem: ,Urmatoarea noas-
tra vizita importantd a avut loc dupa
cateva saptamani, cand Gertrude Stein
ne-a invitat la ceai. in mod bizar, s-a
desfasurat mai mult sau mai putin la fel
ca fintalnirea noastrd cu Pound si
Dorothy. Si aici erau doua colturi, unul
pentru barbati - in cazul de fata, Ernest
si Stein - si unul pentru femei, care nu
se amestecau deloc/.../. Partenera lui
Stein, Alice Toklas, parca era o coarda
foarte intinsd pe langd ea. Era negri-
cioasa, cu un nas foarte coroiat si niste
ochi de care-ti venea sa te feresti. Dupa
cateva minute de conversatie generala,
m-a luat de méana si ne-am retras in
«coltul nevestelor». M-a fincercat un
junghi de regret ca, nefiind scriitoare
sau pictorita, nu eram destul de spe-
ciala ca sa fiu invitatd sa stau de vorba
cu Gertrude, sa ma asez in fata
semineului ei, ca Ernest acum, si sa
discut despre lucruri importante.”

Din perspectiva unor astfel de pagini,
putem considera romanul si ca pe o
revansa tarzie acordatd unei sotii/
femei prea supuse ca sa-si puna in va-
loare propriile calitati (ceea ce se vede
si din convietuirea ulterioara cu Paul
Mowrer, dupa despdrtirea de Hem, in
1927 - cf. ,Epilog®). larasi, ins&, e me-
ritul Paulei McLain ca a reusit - prin
mijloace stilistice remarcabile - sa o
mentind pe Hadley in atentia cititorului,
in pofida tendintei subiectului/ Hem de
a ocupa prim-planul, cum i-a stat in fire
totdeauna... (Alte carti dedicate lui
Hadley Richardson: Hadley: The First
Mrs. Hemingway de Alice Hunt
Sokoloff, 1973; The Hemingway
Women de Bernice Kert, 1983; Hadley,
1992 si The True Story of Hemingway’s
Wife, 2011 de Gioia Diliberto).
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