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breviar

Cum bine s-a inradé&cinat in ultimele
secole de existentd a umanitatii,
reprezentantii culturii, alaturi de cei ai
sportului, au fost, sunt si vor fi cei mai
buni mesageri ai unei natiuni. In se-
colele al XIX-lea si al XX-lea, limitele
natiunilor au fost uneori mai putin clare
si mult mai permeabile decét recunosc
nationalistii, drept pentru care discursul
nationalist pretindea indeplinirea mai
multor criterii pentru a categorisi o nati-
une ca ,adevarata“.

Alaturi de celelalte criterii, cele care
priveau nivelul cultural si evolutia spor-
tivd a natiunilor, formate sau in formare,
au fost puncte-cheie in identificarea
statelor moderne din continentul euro-
pean, si nu numai. Sunt recunoscute,
astdzi, variatiile de intensitate si de for-
ma ale sentimentelor nationale cat si
variatiile de potential ale unor miscari na-
tionaliste in civilizatii distincte, in medii
culturale si sportive diferite — din intrea-
ga perioada moderna si contemporana.

Pe plan regional organizarea unor ex-
pozitii cu tematica sportiva este justifi-
cata de existenta unor obiecte si fonduri
documentare, care se regasesc atat la
sediile institutiilor cu profil sportiv, cat si
al institutiilor partenere din domeniul cul-
turii, dar si in colectiile particulare.

Complexul Muzeal ,lulian Antonescu*
Bacau a vernisat, in a doudsprezecea
zi de Martisor, o expozitie cu tema
Sportul bacduan reflectat in trofee si
medalii romdnesti si strdine. Au fost
etalate bunuri patrimoniale cu valoare

O expozitie dedicata trofeelor
si medalisticii sportive
romanesti si straine

Fdvar s
rsradaa 208

muzeald si artistica, cum ar fi: trofee,
medalii romanesti si straine, distinctii,
fotografii, documente si lucréri de spe-
cialitate — toate referitoare la evolutia,
semnificatiile si meritele sportivilor per-
formeri din preajma noastra. Piesele
tridimensionale, documentele si ima-
ginile au incercat sa reflecte istoria
sportiva bacduana si palmaresul remar-

cabil al sportivilor cu performante
deosebite, nationale si internationale.
Ca piese expuse pe simezele unei
expozitii, fie ea si temporara, ele pot si
trebuie sa aibd un impact deosebit in
formarea si responsabilizarea tinerilor
care doresc sa practice sportul de per-
formant&, dar inca nu si-au ales un mo-
del. Impactul trebuie sa existe si pentru

publicul larg, interesat de cunoasterea
trecutului sportiv al Bacaului.
Personalitétile si evenimentele com-
petitionale care au influentat, in mod
decisiv, evolutia sportiva remarcabild a
sportivilor afiliati diferitor cluburi, asoci-
atii sau institutii de invatdmant din
municipiul Bacau — au fost reflectate
prin contributia expozitionala a parte-
nerilor, mai vechi sau mai noi, ai insti-
tutiei muzeale de pe malurile Bistritei.

Amintim, printre altele, institutii
bacauane precum: Sport Club
Municipal, Clubul Sportiv Scolar,

Directia Judeteand pentru Sport si
Tineret, Universitatea ,Vasile
Alecsandri“ — Facultatea de Stiinte ale
Miscarii, Sportului si Sanatatii, Clubul
Sportiv ,Stiinta“ Bacdu, Liceul cu
Program Sportiv, Sport Club Municipal
2010, Asociatia Sportiva ,Arena 2011%,
Clubul Sportiv ,,Phi-Hau“ sau Asociatia
Culturala ,Derzis Eruditio si revista
,Sportul Bacduan“, dar si pe co-
lectionarii  Florin  Filioreanu, loan
Catana si Radu Ababei.

O expozitie deosebita prin insasi
amploarea ei, avand colaborarea atat a
institutiilor publice cat si a celor cu ca-
racter privat, importanta fiind calitatea
pieselor de patrimoniu expuse spre
incantarea ochiului posibilului vizitator
al simezelor muzeale bacauane, pana
la mijlocul lunii aprilie a anului de gratie
2013.

Dimitrie-Ovidiu BOLDUR

Nu am zarit in nicio publi-
catie informatia ca la 22 febru-
arie 2013 s-au implinit o suta
de ani de la trecerea in lumea
umbrelor a lingvistului elvetian
Ferdinand de Saussure (n.
Geneva, 26 nov. 1857), caruia
ii datordm una dintre cele mai

Pentru limba noastra

Semnul lingvistic
cel fara de moarte

ducere in lingvistica“ si apoi in
,Tratatul de lingvisticad genera-
1&“ din 1972, sub semnatura lui
Paul Miclau si Al. Graur.
Termenii sunt uneori oscilanti:
Dictionarul de stiinte ale limbii
din 2005 vorbeste despre arbi-
trariul semnului lingvistic, in loc

rasunatoare achizitii ale mintii
omenesti — teoria semnului
lingvistic. Alaturi de alte casti-
guri de naturd intelectuala —
distinctiile sincronie-diacronie,
limb&-vorbire, limba ca sistem
—, teoria sa I-a plasat in cultura
universala drept parintele
structuralismului. Ingratitudi-
nea fsi croieste loc si aici: nu
ne (mai) intereseaza cine a
identificat caracterul binar (sig-
nifié si signifiant) al semnului,
Ci ni se pare ca noi insine am

facut-o. Ca atare, cand ros-
tim/scriem un cuvant, acesta
isi relevd atat o forma, din
sunete/litere (semnificant), cat
si un sens (semnificat). Ca
atare, semnul (pe care, grabiti,
il reducem la semnificant,
adica la cuvant) asociaza,
obligatoriu, forma si continutul.
Comparatia cu foaia de hartie
e perfectd: nu putem separa o
fata a acesteia neglijand-o pe
cealalta. (De cétiva ani, imi
place sa folosesc analogia
aceasta pentru a ilustra analiza

gramaticala: prezint studentilor
o foaie de hartie, pe care o tot
ntorc pe o fata si pe alta, pen-
tru a demonstra ca nu exista
morfologie fara sintaxa.)

Nici chiar trasaturile funda-
mentale ale semnului lingvistic
(liniaritatea — sunetele/fone-
mele se manifesta succesiv,
nu haotic; cognoscibilitatea —
semnele servesc la transmi-
terea informatiei in procesul
comunicarii/cunoasterii; arbi-
trarul — e o fintamplare ca
aceleiasi realitati, ,casa“, i se

d’ale lui Ciosu

spune in romana casd, in
franceza maison etc.) nu ne
farmecd, pentru ca ne slujim
de ele zi de zi ca de un bun ce
ni se cuvine si atat. Semioti-
cienii (L. Hjelmslev, indeosebi)
au dezvoltat teoria lui
Saussure, fara a aduce insa
noutati spectaculoase.

Mai putin se stie cd faimo-
sul curs al acestui Einstein al
lingvisticii, cum a fost numit, a
fost adunat (in 1916) din
notitele fostilor sai studenti
(Charles Bally, in primul rand)
si ca abia din 1928 a inceput
sa fie tradus, in cascada,
incepand cu versiunea in
japoneza, urmata de cele in
germana, spaniold, italiana,
engleza, poloneza, maghiara,
ceha, rusa etc., etc.

La noi, in 1998, Irina
Izverna-Tarabac si Editura
POLIROM ne-au oferit mult
asteptata traducere, dupa
editia critica a lui Tullio De
Mauro din 1967-1968. Pana
atunci, cei privilegiati de
cunoasterea limbii franceze au
citit cursul in original. (Cartea
se gasea, in anii '90, in bibli-
oteca lui Mihail Andrei, cel care
tratase aplicativ teoria semnu-
lui lingvistic, prin exercitii, in
manualul publicat la Editura
Didactica si Pedagogica, in
colaborare cu lulian Ghitd, in
1983.) Filologii dispuneau de o
interpretare a teoriei Iui F. de
Saussure mai intai in ,Intro-

de arbitrarul, iar noi insine am
propus cognoscibilitatea, ca
rezultat sau scop al informatiei.

Multe ramificatii ale stiintelor
limbii ii datoreaza operei lui F.
de Saussure fundamentarea
teoretica: socio- si psiho-
lingvistica, stilistica, fonologia,
semantica, cu nume precum A.
Millet, Jakobson, Chomsky
sau, la noi, Tatiana Slama-
Cazacu, E. Coseriu s.a.

Se recunoaste paternitatea
ideilor? Da si nu. Daca ne
raportdm la teoria dezvoltata
ulterior prin dihotomia sintag-
matic - paradigmatic, merita
sa-| citdm pe Benedetto Croce
(1866-1952), care considera
Cursul lui Saussure ,o carte
frusta si grosolana“ (1998, p.
309). Esteticianul italian nu I-a
citat niciodata pe lingvistul
genevez, dar i-a folosit, poate
involuntar, teoriile. ,Ceea ce
pentru Croce este punct de
sosire  reprezintd  pentru
Saussure punct de plecare”
(Tullio De Mauro), dovada fiind
subtitlul  celebrului  curs:
,Estetica, privitd ca stiinta a
expresiei si lingvisticd gene-
rald“ (B. Croce, 1970, in limba
romana).

La centenarul comemorativ
(ce-o fi fost in 1957?), F. de
Saussure ne da si o lectie de
moralitate/deontologie stiinti-
fica.

loan DANILA
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cronica literara

Ajuns la a zecea carte de critica,
Constantin Dram si-a croit drum in
hétisul studiilor de literaturd comparata,
pozitionandu-se n categoria eseistilor
subtiri, capabili de interpretari rafinate.
O demonstreaza si recentul sau Muzeu
de imagini (lasi, Editura ,Alfa”, 2012),
care expune fragmente mai vechi (pu-
blicate in diverse reviste de culturd) sau
mai noi, pe care le caracterizeaza cu
simplitate: ,Cét priveste fragmentele de
acum, acestea sunt fixari simpatetice,
pe doua coordonate majore, a unor
imagini ce vin mereu, dinspre marea li-
teratura, fara ordonari, catre un cititor
egal cu sine, supus insa provocarile
(sic!) ce tin de complexitatea specta-
colului literar cotidian.” Asadar, avem
de-a face cu o criticd lipsita de pretenti-
ile rigorii si indatorata unor impresii de
lecturd, care il asalteaza pe autor,
cerand intrarea in muzeul literar pe
care acesta il imagineaza. Nu sub
forma unei noi arce a lui Noe, ci, mai
degraba, ca galerie de imagini semni-
ficative, reunite sub semnul avatarurilor
Erosului.

Prima parte a cartii, Homo eroticus,
nu-i altceva decat un subtil catalog cu
stampe femeiesti adunate din vremuri
stravechi si pana in contemporaneitate.
O panorama a desert&ciunilor c&ci, din-
colo de frumusetea imaginilor, pan-
deste moartea, spre satisfactia diavolu-
lui al carui ranjet deschide partea a
doua, sugestiv intitulatd Homo diaboli-
cus. Nu intamplator textul de legatura
se numeste un balci atat de marel,
splendid memento pentru omul prea
lesne dispus sa-si uite conditia.
Recurgand la imaginea scranciobului
(existential), criticul iesean analizeaza
destinele inverse ale Rebeccai si
Ameliei, una cunoscand decaderea,
cealaltd izbutind sa triumfe, ca dovada
a imprevizibilului existentei umane.

Deloc intamplatoarea optiune a
autorului pentru plasarea colectiei sale
sub zodia eroticului si a diabolicului
dezvaluie preocuparea pentru decu-
parea unor imagini semnificative. De la
epopeiile Antichitatii si ale Evului Mediu
la romanul contemporan, Constantin
Dram se miscé dezinvolt prin literatura
romana, dar si prin cea universala,
desprinzand, aidoma unui arheolog,
semnificatiile unor texte care devin
exponate in muzeul sdu imaginar.
Elogiul femeii este si elogiul literaturii,
gasindu-si corespondent in romanul lui
Bulgakov, analizat in partea secunda a
cartii, unde Femeia si Diavolul stau fata
in fatd. Ea apare intr-o multitudine de
ipostaze, atribute ale dorintei de a se
descoperi mereu alta: ,Femei care stiu
ca timpul curge doar in directia pe care
ele o indica; femei care nu percep nici-
cand ca sunt asteptate, deoarece pen-
tru ele nu exista, pur si simplu, respec-
tiva notiune; femei care acceptd sa le
spui cd sunt frumoase, admitand
aceasta ca pe obisnuitul salut bar-
batesc, femei care nu cunosc nici o
forma a egoismului, pe care insa il
practicd precum mersul pe bicicleta,
femei care primesc desantatele si (une-
ori) dezagreabilele dovezi de iubire
masculind cu aceeasi dezinvoltura cu
care oamenii de societate primesc
oferte de afaceri, femei care pot jura in
numele sacrificiului, al jertfei, al pasiu-
nii, nefiind insa interesate decéat de pro-
pria lor traiectorie, in viatd, in familie,
mai nou in carierd, pe care si-o asuma
cu o traire intensd, net superioara bar-
batului.” (p. 69)

Scriind despre cavaleri si preafru-
moase domnite, Constantin Dram nu se
lasa furat de farmecul subiectului,

pastrandu-si necesara luciditate pe
care o condimenteaza cu umor, ca in
imaginea boccacciana a trecerii unei
femei pe strazile orasului, pe care o
asociaza mirosurilor fetide ale dejecti-
ilor: ,Asa ca aceasta femeie pe care o
descoperisera ochii sdi lacomi trebuie
cd parea ca o regina si ca orice regina
si aceasta era trufasa (sic!) si prea
putin atentd cu dovezile de cinstire ce i
se aduceau. Trecea pe strazile orasului
(si vai, pe margine se derulau rigolele
in care, dupd moda timpului, toate

jicuadrian@yahoo.com

Muzeul (lui) Constantin
Dram. Cherchez la femme

dejectiile isi urmau nestingherite, dru-
mul, vadindu-se, de altfel, dupa o rigu-
roasa pilda filosofica, desigur, ca totul e
trecator si in descompunere...” (p. 43)
Dupéa cum se vede, nimic din ceea ce
este misogin nu-i scapa eseistului,
care-si pigmenteaza discursul cu
impunsaturi ironic-provocatoare, dupa
cum se poate observa in cumintenia
unui barbat cu minte, unde, revizitand
cateva scrieri (de la Epopeea lui
Ghilgames la Divanul persian), Dram
elogiaza misterul feminin pe care il con-
sidera superior intelepciunii unui bar-
bat: ,E drept, o parte dintre povestile
adunate cu multa trudad de acest obosit
barbat intr-o nobila si fara final misiune
trebuie sa fi fost salvate chiar de catre
stapana locului si, la mult timp dupa
plecarea spre casa a calatorului, aces-
tea au inceput sa fie raspandite, din
nou, catre lume. Asa si trebuia, ca
roada stransa de un barbat sa fie
imprastiata de o femeie.” (p. 82) Si aici,
ca in majoritatea eseurilor sale, adie o
malitie benigna.

Interpretarilor lui Constatin Dram nu
le lipseste nici puterea asociativa speci-
ficd unui demers comparativ. Spre
exemplu, criticul stabileste o inedita
legatura intre un basm precum Sarea
in bucate si o poveste occidentalad
referitoare la oul lui Dante, subliniind
afinitatea intre texte aparent stréine.
Intr-un alt eseu el pune fata in fata pe
Encolpius cu tinerii de astazi, ,cu priviri
goale, in jurul paharelor de cola si cu
tigari subtiri”, care ,nu mai stiu mare
lucru nici despre elocintd, nici despre

- e

praxisul erotic, asa mestesugit cum era

Adrian JICU

el odinioard.” (p. 61) Rezervele critice
se impletesc cu nostalgia, intr-o imagi-
ne tipica pentru muzeul imaginat de
autor.

Nu doar luciditatea il defieste pe
Constantin Dram, ci si un bine-venit
scepticism, din prisma caruia poncifele
trebuie respinse, iar locurile comune
ocolite. Privind cu neincredere studiile
stiintifice care pretind a fi masurat dura-
ta exacta a dragostei, eseistul le opune
solutia imaginarului erotic din perspec-
tiva caruia iubirea nu poate fi redusa la
cifre si statistici. Intrebandu-se cat tine,
totusi, dragostea, el reinterpreteaza
povestea de dragoste dintre Tristan si
Isolda in care vede o prefigurare a unor
adevaruri pe care savantii de astazi
pretind a le fi descoperit in premiera,
uitdnd de puterea de intuitie/anticipatie
a literaturii: ,Oricum, cei aproape trei
ani de durata a atractiei erotice stabiliti
de cercetdri cat se poate de profesio-
niste nu fac decédt sa arate cd sunt
unele descoperiri de azi care releva
lucruri intamplate si stiute inca de ieri.
Si tot asa va raméane si imaginea cava-
lerului, a doamnei si a celui care le
fixeaza povestea, intr-un timp care pare
a se intoarce mereu cétre sine.” (p. 98)

Ceea ce caracterizeaza scriitura lui
Constantin Dram este o0 anume sprinte-
neald specifica stilului oral. O maniera
debutonata, care umanizeaza critica,
scotand-o din retorica-i prea adesea
mortifica(n)ta. Luand peste picior ideea
mortii lui Dumnezeu, el interpreteazd
Maestrul si Margareta in cheie ludica,
vorbind despre datoria Satanei de a
worandui totul”: ,Acum, vezi bine, spu-
sese mai fnainte Nietszche ca
Dumnezeu murise putin; dupa cum
aveau sa observe comentatorii post-
modernismului, acelasi filosof uitase sa
spuna ceva si de diavol... Mai viabil ca
nicicand, re-cosmetizat, acesta va
solutiona probleme ldsate de izbeliste,
unde? In acea Moscova ce nu avea
cum sa mai creada in lacrimi, drept
care, la fel de putin in vreo divinitate!”
(pp. 65-66)

Combinatie imponderabila de lecturi
consistente, trimiteri erudite si analize
subtile, eseurile lui Constatin Dram
pacatuiesc, neverosimil, printr-o teh-
noredactare neglijentd, explicabild prin
lipsa unei minime corecturi. in rest,
Muzeul de imagini se impune prin pu-
terea de seductie exercitatda de
indrazneala autorului de a da contur,
de a (sur)prinde intr-o forma care se
vrea coerenta ceea ce nu se poate defi-
ni altfel: eternul feminin. Fara pretentii
de exhaustivitate (caci lista reprezen-
tarilor culturale ale femeii este
nesfarsita) volumul place prin pragma-
tismul autorului care fotografiaza
instantanee elocvente pentru ilustrarea
feminitatii si a ipostazelor sale literare.
O face jucaus, cu umor, reusind sa
convinga.

in tot, o carte plicuta ochiului si
mintii, un muzeu cu imagini seduca-
toare, in care ai vrea sa reintri oricand.

martie 2013

3



comentarii

,Sa incerci sa descoperi in scrisul
unui om ce-l doare, o distractie cu ade-
varat captivantd”, spunea Nae lonescu
ntr-un articol; acelasi lucru il vedem si in
tentativa de reconstituire a biografiei lui
Cioran de catre llina Gregori care
pleaca, in Sugestii pentru o biografie
imposibila (Editura ,Humanitas”, 2012),
de la doud ipoteze. Prima: sondarea
sinelui prin portretele Celuilalt (Scott
Fitzgerald, Codreanu, S. Beckett) con-
form dictonului I'autre c’est moi. Te aple-
ci in exercitii de admiratie asupra celor
care-ti seamana, in care te regasesti, in
care te reflecti, dar si asupra celor care
te intriga sau iti repugnad. Nemultumit ca
Scott Fitzgerald nu s-a ridicat la
ndltimea damnarii la care a fost supus
de insomnie, deplangandu-si infernul in
The Crack-up, exaltat de cultul faptei
Capitanului sau de atitudinea de om
nobil a lui Beckett, creatorul, stapanul,
care priveste din aerul rarefiat al inalti-
milor la restul umanitétii.

A doua ipoteza abordeaza eseul din
Demiurgul cel rau — Paleontologie, in
care llina Gregori identifica o sursa a
biografiei cioraniene, un text trecut cu
vederea de specialisti. Plecand de la
vizita la Muzeu, impresionat de ranjetul
craniilor, Cioran face o disertatie despre
schelete si carne, trup si suflet. Caietele
ar putea fi considerate, la o privire razan-
ta, singura scriere confesiva a lui Cioran,
insd autoarea demonstreaza ca scrisul
fragmentar din Marturisiri si anateme
sau Sfartecari sunt bucati re-scrise din
jurnal; practic toata opera e un jurnal, o
confesiune, ilustrand o minte parcelata.
In Exerciti de admiratie vorbeste tot
despre el, Cioran, introvertitul incorigibil,
egomanul. Se oglindeste oare Cioran in
Celalalt sau se ascunde in figurile
zugravite? Incercand sa fixeze misterul
fiintei, se sondeaza pe sine, forand in
propriile tenebre sufletesti. Cercetandu-I
pe Celalalt, se cauta pe sine, ca bolnavii
care devin medici din dorinta de a se vin-
deca. Cioran il sondeaza pe cel in care
se recunoaste. Aici nu e tema relatiilor
cu Celalalt, a alteritatii. Exercitiile... sunt
o parte esentiald a filosofiei cioraniene,
axata pe chestiunea individului, a iden-
titatii si a persoanei. Cred ca Cioran nu
si-a propus sa iasd in evidentd, sa
socheze prin forma scrierii, prin aspectul
fragmentar — o idee foarte vehiculata in
anumite medii, dar falsa — ci se muleaza
perfect structurii sale psihice angoasate,
scindate, fragmentele impunand prin
concizia formei si bogatia continutului.
Poate nu era facut pentru mari demon-
stratii logice, iar esenta fragmentarismu-
lui configureaza o constelatie mentala
axatd pe esentd, altoitd pe Nietzsche si
Pascal.

Punctul de pornire este romanul lui
Bruno de Cessole — L'Heure de la fer-
meture. Publicat in 2008, perioada cri-
ticd intensa in jurul lui Cioran, autoarea
amintind contributiile Iui Mircea A.
Diaconu - Cui i-e frica de Emil Cioran,
expertiza filosofico-patologica a Martei
Petreu — Despre bolile filosofilor. Cioran,
sau studiul lui Dan C. Mihailescu —
Cioran si fascinatia nebuniei. Oare
Exercitiile de admiratie sunt o capitulare
a lui Cioran, o oferta de pace? Asistam la
disparitia teribilismului si a negativismu-
lui si la revenirea fiului ratacitor la
matcd? Se insala cine crede ca filosoful
anatemelor isi ducea existenta facand
pace la sfarsitul vietii sau luand ca exem-
plu pildele biblice: ,Nu-i poti ierta pe cei
pe care i-ai ridicat in slavi, esti nerabda-
tor sa incetezi relatiile cu ei, sa rupi lantul
cel mai delicat din cate exista: cel al
admiratiei..., nu din insolentd, ci din
nazuinta de a te regasi, de a fi liber, de a
fi tu insuti. Nu reusesti asta decét printr-
un act de nedreptate.” Intotdeauna dis-
cipolul isi va ucide maestrul pentru a se

Natasa MAXIM

Cioran

- Cine

urmeaza la jupuit?

elibera, pentru a deveni o individualitate.
Nu se stie cati au crezut in intoarcerea
fiului risipitor la matca sau in albirea
blanei negre a mioarei cu o limitata
inteligentd sociald, dar Cioran ca
portretist a fost o revelatie.

Desi a facut in permanenta apologia
esecului, a fragmentului si a decompozi-
tiei existentei, Cioran n-a demolat indi-
vidul, ci a exaltat individualitatea, identi-
tatea personala, acesta fiind si motivul
exersdrii de portrete, un egoman atras
de personaje interesante. El respinge
portretistica franceza ce reducea indi-
vidul la rolul social si istoric, escamotand
misterul, potentialul transcendent al
fiintei, omul devenind o marioneta in dru-
mul spre moarte. Se pierde samanta de
divin cu care a fost inzestrat omul. So-
cietatea distruge personalitatea si mis-
terul omului. In Caderea in timp
foloseste un limbaj mitologic crestin,
opus formulei budiste ale caderii si man-
tuirii din Sfartecare. Aparitia feminina
serafica din Gradina Luxembourg din
Céaderea in timp este un simbol al omu-
lui in general ,ingerul ratécit in lume, exi-
latul tragic”, opera fiind presarata cu idei
gnostice: exilatul, insinguratul, abando-
natul de divinitate, Demiurgul neindura-
tor, separatia naturad-spirit sau ideea
semintei divine existente in om.

LA fi bolnav inseamna a coincide total
cu tine insuti”. Cioran considera ca sin-
gura scriere de valoare a lui Scott
Fitzgerald nu e Marele Gatsby, ci ,seju-
rul in infern” The Crack-up, jurnalul de 30
de pagini al crizei spirituale traversate de
scriitor in anii *30. Lui Cioran, disperarea
ilustrata in jurnal i inspird admiratie,
savurand tragedia, noaptea sufletului,
chinurile care dau valoare, singula-
rizeaza, scot omul din animalitate.
Fitzgerald nu e un anxios de calitate, a
depasit criza: ,A nu putea alege intre li-
teratura si adevarata noapte a sufletului
tradeaza un spirit de mana a doua”.
Stigmatul insomniei ne deschide privirea
interioara spre inchisoarea in care traim.
Cum americanul nu avea acces nici la
mistica, nici la metafizica, a ramas doar
un bolnav, Cioran conchizand dur:
»Hotarat lucru, nu era copt pentru noptile
sale.” ,Cand orologiul bate ora patru nu
mai sunt decéat un spectru... Nicio sca-
pare, nicio solutie, nicio speranta” (The
Crack-up). O admiratie autentica, chiar

daca a contre-coeur, strabate portretul,
tradand invidia, dezvdluind un Cioran
gelos, rece, crud, un copil mare.

Lui Corneliu Zelea-Codreanu i-a dedi-
cat primul sau portret interior, citit la
Radio in 1940. llina Gregori considera
Profilul interior al Capitanului un act
politic sub dictatul isoriei, sub influenta
unui delir colectiv, reproséndu-i emfaza
si cazul pe care-l face Cioran de relatia
personald cu Mortul. Dacé ar fi fost un
oportunist pur-sange, i l-ar fi dedicat
Cépitanului in timpul vietii. Noteaza o
idolatrie declamata fara masura la
moartea lui Codreanu. Propunem in-
ventarea unui idolatrometru pentru a
masura sinceritatea lui Cioran fin
scrierea portretului, daca a fost intr-ade-
var primul exercitiu de admiratie sau un
act de oportunism balcanic din partea
sibianului Cioran pentru un post de con-
silier cultural la Vichy. Receptarea
portretului Capitanului este cea clasica,
reflectand imaginea unui Cioran ambiva-
lent; pe de o parte avem imaginea
tanarului inocent sedus de maretia sefu-
lui legionarilor, pe de altd parte, llina
Gregori lasa impresia unui Cioran dupli-
citar, oportunist politic, un copil arogant
care se lauda cu relatiile ierarhice. Intre
inocentd, aroganta si oportunism s-ar
plasa relatia lui Cioran cu Capitanul.
Péana si definitia admiratiei ca inge-
nunchere intelectuald i trezeste autoarei
asociatii cu ritualul legionar. Aceasta
definire a admiratiei cam iese din sfera
cel putin a bunei intentii, dar fiecare cu
idiosincraziile lui.

Beckett solitarul, taciturnul, omul nobil
il fascineaza pe Cioran; daca admiratul
rezistd admiratiei invaluindu-se in taine
si taceri, Cioran se concentreaza asupra
exercitiului admiratiei, a lucrului in sine.
In cazul Iui Beckett, portretul interior
devine portretul omului nobil din per-
spectiva mistica a lui Meister Eckhart si
cea aristocrata a lui Nietzsche. Misticul
medieval vede in noblete o urmad a
prezentei divine ih om; omul launtric este
omul nobil iar pentru Nietzsche, omul
nobil este aristocratul, superior psihic,
care dupa ce i-a supus pe cei din jur, isi
exercita puterea si asupra lui Tnsusi,
urcand prin asceza la conditia divina.
Cultul omului nobil e cultul fortei. Omul
nobil al lui Nietzsche investeste lucrurile
cu valoare, ca o divinitate, se impune

* lon Vasai

prin forta psihicd, e un egomaniac, un
Ubermensch. Creeaza valori, nu prin
valoarea in sine a lucrurilor, ci prin
numele si puterea lui. Valoarea lucrului
depinde de atingerea omului nobil.
Conceptii incompatibile ale nobletii; sin-
gurul lucru comun rezida in accentul pus
pe interiorul de sorginte mistica la
Eckhart si forta psihica datda de ego-
manie la filosoful german. Aici se unesc
credinta si apostazia, aspiratia mistica si
vointa de putere.

Céderea cioraniand nu este decét o
ratare a destinului impusa de o putere
malefica. Spectrul suferintelor e concen-
trat pe plictis, morbid (tentatia sinu-
ciderii), calvarul insomniei, disperarea
ratarii, a mediocritatii. Refuzul sinuciderii
simbolizeaza respingerea unei vieti inte-
ligibile. Admiratia nu umileste si nu sem-
nifica o negare a sinelui, o recunoastere
a lipsei de valoare proprie, ci are o
functie metafizica, misticd: mantuirea
prin Celalalt. Poti darui Celuilalt fara a te
minimaliza pe tine. Sufletele damnate au
gasit in admiratie o sansa de mantuire.
Odata actul incheiat, nu mai ramane
decat ruptura violentd, nedreptatea,
dezadmiratia sau fratricidul benign.
,Euforicd, stimulantd, admiratia, inge-
nunchiere intelectuald care nu implica
nici umilire, nici vreun sentiment al
neputintei, este prerogativa, certitudinea
si mantuirea sufletelor pure” (Sfar-
tecare). Celdlalt pe care-l admiri e
Dumnezeul tau, unica transcendenta a
misticului fard Dumnezeu. Admiratia e
un act in oglinda — admiri la celalalt ce
admiri la tine. Admiratia e un exercitiu de
narcisism imbinat cu gelozia omului
schopenhauerian, conturand un pesi-
mism existentialist cu accente nihiliste.
Caderea revine constant in eseurile lui
sub forma rupturii interior/exterior.
Cioran crede ca nici fizionomia, nici
biografia sau psihologia nu pot revela
esenta unui individ, fiind o violentare, o
desacralizare a omului. Explicarea,
dezvaluirea misterului este o profanare,
universul explicat se desemantizeaza,
devine absurd, fara sens.

Dincolo de aspectul literar, esentiala
in portrete este perspectiva filosofica,
problema individului a identitatii si alte-
ritatii. ,Cioran conferd o dimensiune
metafizica portretelor, conditia reusitei in
relatia cu Celdlalt este admiratia.”
Suntem niste vampiri ontologici. Prin
admiratie ne refnnoim propriul mister si
cautam sa ne cumparam un bilet de par-
care mai aproape de divinitate. Cioran a
ales portretistica deoarece imbina lite-
ratura cu filosofia, esentializand 1in
maniera lui Pascal o intreaga biografie.
Filosofia inseamna preocupare pentru
individ si identitate. Admiratia, reusita in
relatia cu Celalalt este o conditie onto-
logica, accesul la alteritate iti confera un
motiv pentru a exista, reinnoind misterul.
Prin Celalalt ajungi la Divinitate, la
Absolut, si cum Cioran cauta salvarea a
vézut in admiratie atat transcendenta cat
si mantuirea sa. Sau ca intr-un proces
psihanalitic, te definesti ca persoana, iti
construiesti sinele, in functie de ceilalti,
de imaginea ta in ochii lor.

Discursul llinei Gregori, circular si
didacticist, ne indruma cum sa citim
eseul, ce tip de lectura e indicata, fiind,
cel putin stilistic, in spiritul celui damnat
d'un mauvais demiurge. Dacad cerce-
tarea ar fi fost facuta pe portretele din
Exercitii de admiratie si pe un alt eseu
din Demiurgul cel rau, Intélniri cu sinu-
ciderea, de exemplu, eseul ne-ar fi aratat
un Cioran mai autentic; in schimb avem
un Cioran bland, axat pe mila, spasit,
proband rasa calugarilor budisti, care il
strdnge. Un eseu biografic (im)posibil,
care zbiara prin toti porii ca o adevarata
biografie reste a faire.

4
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comentarii

Ar putea fi adevarata ideea ca ,lumea
islamicd” a ramas in urma Occidentului,
daca I-am crede pe profesorul Michael A.
Palmer de la Universitatea Carolina de
Est, din extrem de interesanta sa carte
intitulatd Ultima cruciada (Bucuresti,
,Curtea Veche”, 2010), cu subtitlul
LAmericanism versus Islamism”. Si asta
in mdsura in care, intr-un raport din
2002, se consemneaza ca in intreaga
lume islamica, intr-un an, s-au tradus
doar 330 de carti, de cinci ori mai putin
decét in Grecia aceluiasi an. In contrast,
n vremea Califului Maa’moun (sec. al IX-
lea d. Hr.), in cativa ani se tradusesera in
araba peste 100.000 de carti, o dovada
ca in primele secole ale credintei islamice
cultura era la mare pret. La acestea s-ar
adduga, noteaza Palmer, faptul ca pentru
aproape patru secole conducatorii islam-
ici au interzis tiparul... Autorul, in finalul
cartii sale, si exprima temerea in privinta
lipsei de unitate a Occidentului in raport
cu ceea ce se intdmpla in Orientul
Mijlociu, Tn raport cu amenintarile reale si
care ar trebui mai ales prevenite, iar nu
lasate ,sd se coaca”, amanate sine die,
pana cand, fiind prea tarziu, ar trebui
aplicate masuri radicale, distrugatoare de
lume.

S-a intdmplat sa citesc lucrarea lui
Michael A. Palmer vara trecuta, dar am
simtit nevoia sa o frunzaresc din nou,
auzind de recentul summit islamic si de
intélnirea la varf dintre Iran si Egipt,
acesta din urma fiind singura tara araba
care a recunoscut, demult, legitimitatea
Israelului. Am mai auzit in ultimii ani si
despre ,primdvara arabd”, un fenomen
greu de inteles de catre necunoscatori
sau de indiferenti. Am inteles, de aseme-
nea, cd, cel putin pentru o vreme, lipsa
de unitate a Occidentului in privinta
Orientului Mijlociu are norocul unei lipse
de unitate a lumii islamice. Deocamdata.
Cartea lui Palmer contine, in afara de o
Introducere, opt capitole si o Concluzie,
fiecare dintre acestea din urma fiind
precedate de fragmente semnificative
dintr-o carte a egipteanului Said Qutb,
Pietre de hotar. Desi egipteanul, dupa
opinia majoritatii specialistilor si ,jiha-
distilor’, este considerat intemeietorul
miscarii islamice contemporane (,Fratii
musulmani”), avand si diploma de mas-
ter in educatie in USA, el a fost totusi
condamnat si spanzurat in tara sa in
1966. Definindu-si notiunile la sfarsitul
Introducerii, Michael A. Palmer preci-
zeaza ca: islamismul inseamna resta-
bilirea Califatului si a unei dominari glo-
bale a Islamului; islamist este cineva
care crede in acest ideal; jihadist este
acela care crede in idealul islamismului
si e dispus sd ucida (poate chiar sa se
sinucida) pentru a-l atinge.

Intdmplarea emblematica din 11 sep-
tembrie 2001, se pare, a schimbat datele
problemei in lume, fiind evident ca s-a
nascut un alt fel de rdzboi: intre prag-
maticul Occident, aflat in descendenta
democratiei antice grecesti, Umanis-
mului, Renasterii, lluminismului, revoluti-
ilor burgheze si a experientei nord ameri-
cane, pe de o parte, si Orientul Apropiat,
cantonat in traditia islamica, pe de alta,
urmas al unei culturi si civilizatii extraor-
dinare. Universalitatea Islamului sustine
egalitatea tuturor oamenilor, indiferent de
rasd, culoare, iar Allah e divinitatea
suprema a tuturor, nu numai a arabilor.
Coranul numeste cam 25 de profeti (intre
care lisus), insa ultimul si cel mai mare
este Muhammad, fiindca numai lui i s-a
revelat religia cea adevarata, purd, neal-
teratd si completd, asa cum noteaza
Ovidiu Drimba in Istoria culturii si civiliza-
tiei. Din secolul al Vll-lea (d. Hr.), in vreo
suta de ani, arabii au cucerit un teritoriu
imens: nordul Indiei, intreg Levantul, nor-
dul Africii pana in Spania... Ceea ce
Europa, de obicei, uitd este cam cat
datoreaza ea arabilor si celorlalte popu-
latii islamice. Arabii si ceilalti islamici au
preluat, conservat si valorificat cultura si
civilizatia indiana, persana, greaca si lati-

Dan PETRUSCA

O ,primavara araba”?

na. Invatatii lor au contributii majore in
toate domeniile: matematica — aritmetica,
geometrie, algebrd — fizica, stiintele
naturii, medicind, muzicd, alchimie, lo-
gica, filosofie, astronomie, arhitectura...
Au intemeiat invatamantul public de
toate gradele, spitale, azile si biblioteci
(in Andaluzia existau 70 de biblioteci
publice), librarii si observatoare astro-
nomice... Invétati precum Avicenna si
Averroes (lbn Sina si, respectiv lbn
Rosd) sunt doar doi din cele cateva zeci
de nume mari care sustin gloria acestei
mari culturi si civilizatii si care s-a dez-
voltat in vreo cinci secole, adicd pana in
sec. al Xlll-lea. Arabii si ceilalti islamici
au tradus din intelepciunea indica, per-
sand si mai ales greceasca (inclusiv cea
elenistica). In felul acesta au fost conser-
vate si salvate opere (grecesti, mai ales)
care se pierduserd, influentand decisiv
cultura Evului Mediu european. In
Cordoba islamica, au putut coopera in
momente de gratie invatati arabi, evrei si
crestini.Tot astfel s-au petrecut lucrurile
n sec. al Xll-lea la curtea normanda din
Palermo a regelui Roger Il, cand au
inflorit stiintele, artele si s-a practicat cu
eleganta toleranta religioasa.

Dar s& ne intoarcem la Michael A.
Palmer, Ultima cruciada... Profesorul
american, ex abrupto, propune cititorului
incd din primele randuri un exercitiu de
imaginatie. Astfel, ar trebui sa ne imagi-
nam o civilizatie care a intrecut odinioara
Occidentul in aproape toate domeniile,
pana cand ceva a inceput ,sa mearga
gresit”. Mandri de cultura si civilizatia lor
milenard, urmasii acelei culturi se vad
luati peste picior de catre un Occident
impetuos si agresiv. Paradoxal, Palmer
afirmé ca scriind toate acestea se gan-
dea la China si nicidecum la popoarele
islamice. Atitudinea sa este, desigur,
polemica. ,Tanarul” Occident s-a raportat

la cele doua lumi cu aroganta, ca la ceva
inapoiat, strdin, oriental... Pe autor il
intereseazd ce ferment a descatusat
energiile Occidentului care, cel putin
material, a luat-o Thaintea Orientului. E o
ironie amarad in chiar prima pagina a
introducerii atunci cand se intreaba, de
ce, totusi, nu exista ,tineri chinezi sinuci-
gasi”, care sa imbrace veste cu dinamita,
sa se arunce in aer intr-o pizzerie din
Taipei; de ce nu exista chinezi care sa
piloteze avioane de pasageri, zdrobindu-
le de tinte americane, ori s& arunce in aer
motroul londonez. Palmer conchide ,ca
altceva, ceva ce tine strict de lumea
islamica, reprezmta factorul cauzal care
justifica actiunile partizanilor Jihadului”.
Poate ca unul din factorii care au pus in
miscare ascendenta Occidentul sa fi fost
si ,reforma protestantd”, fiindca mai ales
protestantii au luat cu asalt la inceput
America de Nord, iar stagnarea din
Orientul Mijlociu sa fi fost generata de
sreforma islamicd” si de masuri precum
aceea care a interzis introducerea tiparu-
lui timp de aproape patru secole. Mul-
timilenara China a trecut ,testul moder-
nitatii’, chiar daca, paradoxal, astazi ea
practica un sistem politico-economic hi-
brid. In 1999, scrie Palmer, PIB-ul Chinei
depasise un trilion de dolari. In 2004,
USA importa in preajma Craciunului, din
China, textile, electronice si electrocas-
nice de vreo 200 de miliarde de dolari. in
acelasi an, USA importa din toate tarile
arabe la un loc materii prime (mai ales
petrol) doar de 30 miliarde de dolari. USA
a importat din tarile arabe nu numai pro-
duse petroliere, ci si terorism”, scrie
Palmer. Francis Fukuyama, citat de
Palmer in cartea sa, atunci cand intr-un
celebru studiu din 1989 afirma ,sfarsitul
istoriei”, se pripea, probabil, considerand
ca omenirea a ajuns in punctul final al
evolutiei sale ideologice si ca ,asistam la
o
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universalizarea democratiei liberale occi-
dentale ca forma finala a guvernarii
umane”. Entuziasmul sdu nu lua in
seama o anumita realitate a popoarelor
islamice care, prin radicalii religiosi,
accentueaza valorificarea trecutului,
intelegand c& acestia plaseaza Islamul in
centrul vietii oricarui musulman. ,Moder-
nizarea”, pentru islamici, inseamna occi-
dentalizare, iar asta reprezinta pentru ei
raul insusi. ,Modernizarea” inseamna
schimbare, iar aceasta se produce astazi
cu o mare viteza, creand mari probleme
de adaptare, iar la nivel global inseamna
,0 slabire a traditiilor”, starind, cum era
de asteptat, orgoliul unor popoare.
Lumea contemporana are, politic si eco-
nomic, mai multe viteze si ma indoiesc
de faptul ca ,modelul occidental”, la care
se refera Fukuyama, raspunde nevoilor
si aspiratiilor tuturor. Se pare ca nu toate
popoarele au nevoie de libertate si de li-
beralism. China contemporana si-a
adaptat institutiile, politicile economice,
avand o crestere economica de 7-8 %, in
timp ce tarile islamice arata mereu cu
degetul spre Occidentul agresiv, dar care
a fost agresiv si in China in ultimele doua
secole; islamicii adoptad o pozitie de vic-
tima (,corectd din punct de vedere
politic”, afirma Palmer), fard sa gaseasca
totusi solutii. Mai mult, aceste popoare
asista ,la declansarea de catre multi din
partizanii sdi a Jihadului mpotriva
evreilor si a cruciatilor’, cruciatii fiind
crestinii. Pagubele provocate de cruciati
n Levant, sustine Palmer, au fost minore
in raport cu invazia mongold sau
stapanirea turca... Greselile Occidentului
nu sunt singura cauza care ar putea
explica peisajul politic si economic, ade-
sea dezolant, al Orientului Mijlociu din
zilele noastre. Un mare lider al-Qaeda,
de trista amintire, cunoscutul Al Zawahiri,
intr-un material video dat publicitatii pe
17 iunie 2005, avertiza citdnd din Profet:
sLuptati-va cu ei pana cand nu vor mai
exista tumult si impildri, pana cand drep-
tatea si credinta in Allah vor triumfa aici si
pretutindeni.” ,Ei”, din fragmentul citat de
Palmer, sunt necredinciosii, adica evreii
si cruciatii. Si americanismul e un fel de
religie, ,un principiu civic universal’, asa
cum exista, politic, in Declaratia de
Independentd a USA, sau cum o afirma
Abraham Lincoln in ianuarie 1838 la
Liceul Springfield: ,Fie ca respectul fata
de legi [...] s& devina religia politicd a
natiunii; fie ca atat cel batran, céat si cel
tanar, cel bogat si cel sarac [...], barbati si
femei, de toate limbile, rasele si conditiile
sociale si economice sa se sacrifice
necontenit pe altarul sdu.” Samuel P.
Hustington, profesor la Harvard, intr-un
articol intitulat ,Ciocnirea civilizatiilor”
(1993), prefigura ,separarea” Islamului
de Occident. E greu de ,simtit’ ce se va
intdmpla chiar in viitorul apropiat.
Mentalitatea se schimba lent. Sunt
oameni care nu au nevoie de libertate
daca au ce méanca. Sunt oameni, la noi,
care isi vand libertatea si responsabili-
tatea votului, de exemplu, pentru o
sacosa cu produse alimentare...

Acum cativa ani, dacd nu ma finsel,
guvernul francez interzicea purtarea
valului (in scoli?) de catre tinerele musul-
mane. O frantuzoaicd, adolescentd, da-
dea un interviu in semn de solidaritate cu
musulmancele, purtdnd demonstrativ un
val. Am stiut atunci ca frantuzoaica ui-
tase ca stramosii ei francezi ii cas-
tigasera si ei dreptul, cu secole in urma,
de a-si exprima liber opinia. Ceea ce o
femeie nu poate indrazni intr-un ,stat
islamic”, dupd cate stiu. Michael A.
Palmer e destul de peS|m|st in raport cu
posibilitatile islamistilor de a se moder-
niza: ,Mai degraba modernitatea va fi
islamizatd, decat Islamul modernizat”. De
nevoie, mai optimist, imi spun ca Palmer
a uitat ceva. Turcii, popor islamic, au tre-
cut ,testul modernitatii”. inseamna, cred,
cd se poate...
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autori si carti

Constantin DUSCA

Alamuri
albastre

Aceasta ar fi, dupa socotelile mele, a
cincea sa carte de poeme si, in mod
cert, alaturi de Poezia citeaza poetii pe
ordin de front (Focsani, 2000), da
masura talentului sau. Concizia, dorinta
sa de esentializare, de care vorbeam si
cu alta ocazie, a discursului sau, pre-
cum si gestul ferm al creatorului de a-si
apropria marile teme in versuri rostuite
cu grija sunt calitati cunoscute noua din
precedentele aparitii editoriale, in ciuda
unor inegalitéti valorice si a influentelor
— usor de detectat — din varii teritorii
lirice. Aldmuri albastre (Galati, Editura
»Antares”, 2012) este, prin comparatie,
un volum mai omogen valoric, dovada
a maturizarii artistice, cu o arhitectura
echilibrata si texte cizelate cu grija,
unde se regasesc: dragostea de viata,
amintirea iubirilor dogoritoare, cu
momente de penitenta si reprosuri tar-
dive, amaraciunea timpului irosit, in
necontenita rotire a anotimpurilor, valu-
rite de un dureros sentiment al zadarni-
ciei.

Cele 61 de texte sunt organizate in
trei cicluri de scurta si intensa respi-
ratie, in fata carora se afla un text-
spovedanie ce da tonul general al volu-
mului: sufdr de astralgie,/ Boalda a
astrelor/ Care ard pe cer/ Si tremurd
noaptea/ De spaima/ Ca isi vor pierde/
Lumina...- suferinta, spaima, ca parte a
universului, amenintat cu stingerea de
neevitat. In primul ciclu, ce da titlul
acestui op, vara, imbatata de cantecul
zorelelor, cu trompete albastre,
evocd/sugereaza lumina orbitoare a
tineretii, pentru ca, odata cu trecerea
anilor, sa descopere, scrutand trecutul,
printre strélucirile de-o clipa,/ ratécirile,
nevointa, abjectia,/ abia ascunse de
lumina pdrelnica a iubirii. In alta parte,
artizanul de metafore ne surprinde cu
un oximoron ce are ca referent tocmai
poemul de dragoste scris, cu 0 apasata
propensiune spre meditatie: cenusd a
luminii/ care s-a stins/ in Amurg!
Oglinda, unul dintre motivele frecvente
ce apar in volum, evoca fie visurile
(acum) spulberate ale unei alte varste,
fie spaimele in fata sfarsitului, inchipuit
aici ca o trecere peste Styx.

In ciclul urmator, ,Captiv ca o cifrd”,
se intoarce nostalgic spre dragostea
neimplinitd, avand in minte imaginea
inca vie a femeii intinzand pe balcon/
petalele trupului sdu, o vreme cand s-a
aflat atat de aproape de soare, fara a
constientiza ca a fost o sansa ratata, o
suferintd in plus pentru anii urmatori.
Prizonier al varstei, caci steaua lui tot
std sd apund, se refugiaza in amintire,
coplesit de regrete, dar — cu mai multa
incredere — fincearca salvarea prin
Poezie: Doamna mea de Dor si Bine,/
Ca sd aduni iubirea-mi/ Si tot ce-am
mai pastrat/ Frumos in mine -/ Poezia!
ori aspird spre comunicarea cu tran-
scendentul: Fa-ma, Doamne,/
Anonimul cel cu har/ De Rugdciune...
Progresiv, se inmultesc semnele tha-
natice: otravit/ de anii fara de noroc, se
vinde undeva zeama de cucuta — otra-
va, fierdstraiele taie umbra copacilor,
steaua mea/ tot sta sa apuna, cerberul
ma latrd s.a.m.d.

Momentele de aducere-aminte, sub
semnul extenuarii si resemnarii, nu fac
decat sa puna in evidenta, prin contrast
cu momentele poetice apolinice din

primul ciclu, spaima de neant, teroarea
in fata uitarii, atat de previzibila! ,Pe
umarul obosit al toamnei”, ultimul ciclu
din acest volum, aduce in prim-plan
starea de proscris (exilat, surghiunit,
marginalizat), suferinta/ bolnavului de
ani, constiinta ca aici este limita vietii,
cu placuta surpriza a unui spatiu refle-
xiv, pe care si-l acorda, atunci cand
vede in Moarte cea de-a treia dimensi-
une a Vietii, echivalentd cu adancimea
ce ne apropie de Creator. Cainele latra
a pustiu si tenebre, ochii mari ai
bufnitelor il urmaresc peste tot, trupurile
hranesc Moartea, popoare de frunze/ si
culori/ mor/ pe umarul obosit/ al toam-
nei, iar iarna, in preajma Sfintelor
Sarbatori de Créciun trece, pe la geam,
un inger de gheatd. Intre poemele
admirabile, l-as cita pe acesta in
intregime: Timpul meu adastéa/ latd-ma
rupt in doud:y/ Sunt Azim& in ména
Mortii/ Si Nemurire in mana Domnului.
In concluzie, Constantin Dusca a con-
firmat increderea pe care am acordat-o
poetului.

Mircea DINUTZ

Cornel GALBEN

Scriitori
bacauani

Parte a unui proiectat dictionar al
scriitorilor bacauani, volumul | din
Scriitori badcduani (Bacau, ,Corgal
Press”, 2012) confirma doua lucruri: ca
autorul este unul dintre cei mai harnici
si competenti cercetdtori ai fenomenu-
lui literar bacauan, dar si existenta unei
inflatii de pretendenti la statutul de scri-
itor.

In cifre, acest prim volum inseamna
147 de autori, in 384 de pagini. Altfel
spus, scriitorii Bacaului, de la Sergiu
Adam la C. D. Zeletin sau, daca vreti,
de la Marco Bandini la Mihaela
Mocanu Gélca. Sunt, asadar, 147 de
fise bio-bibliografice, continand infor-
matii detaliate despre activitatea
respectivilor scriitori. Judecétile si va-
lorizarile sunt rare, iar in lipsa lor
numarul de volume tiparite si de refe-
rinte pare a fi singurul indiciu care
vorbeste despre insemnatatea lor in
istoria literara locala.

Criteriul este insa inselator, mai ales
pentru cititorul care cunoaste prea putin
lumea literara. Delimitandu-se, strate-
gic, de ceea ce inseamnad istorie si crit-
ica literara, Cornel Galben avertizeaza,
in prefata intitulatd Repere literare
bdcaduane, asupra faptului ca si-a pro-
pus sé& realizeze ,un dictionar biobibli-

ografic” si nu o analiza a operelor celor
pe care i-a inclus in volum. Dincolo de
modestia asumatd, optiunea pentru
profiluri si referinte mi se pare riscanta
intrucét favorizeaza accesul in carte al
unor nume care nu se justifica. Daca e
sd reprosez ceva acestei carti este toc-
mai generozitatea cu care unii doban-
desc statutul de scriitor (bdcauan). Ca
sita e cam rara o dovedeste lipsa unor
criterii ferme de selectie: ,Optand pen-
tru ordinea alfabetica, n-am impus cri-
terii de varsta, ci doar obligativitatea ca
autorii asupra carora m-am oprit sa
aiba minimum o carte publicata, sa fi-
gureze in antologii si in paginile revis-
telor literare, iar creatia lor s fi fost
comentata in mass-media de speciali-
tate si nu numai ori in cartile si
dictionarele aparute in ultimele
decenii.” (p. 6) Numai asa se explica
modul cum, alaturi de scriitori cu ade-
vérat remarcabili, apar debutanti,
cvasianonimi sau veleitari. In conditiile
in care astazi poate publica oricine are
banii necesari, mi se pare mai ade-
vérata ca oricand ideea ca nu toti cei
care scriu carti sunt scriitori.

Dincolo de aceste rezerve, rdméane
un volumul cu valente informativ-docu-
mentare. Ca sa reiau un cliseu, cartea
este un excelent instrument de lucru,
ntrucat ofera o imagine de ansamblu a
lumii scriitoricesti bacduane, ceea ce
nu poate decét sa serveasca fortificarii
unei necesare identitati culturale locale.

Adrian JICU

Gheorghe VLADUTESCU

Filosofia primelor
secole crestine

Vorbind despre primele secole
crestine, Gheorghe Vladutescu justifica
latura filosofica a acestora in volumul
Filosofia primelor secole crestine,
apdarut la Editura ,Ardealul’, Targu-
Mures, 2012. Cartea, structurata pe 24
de capitole consistente, cu titluri suges-
tiv-explicative si o addenda, con-
tureaza, in cele 260 de pagini, o dez-
batere istorica, filosofica, religioasa si
literard a ,Evului Mediu” european, pe
care doar un cunoscator o poate turna
in forme intelectuale pertinente. Nu se
poate vorbi despre crestinism fara o
abordare filosofica a acestuia.

Pagina de garda ne fixeaza psiho-
logic in timpul cunoasterii si al initierii:
litera de inceput ,A”, pe langa initiala
editurii, marcheazad primordialitatea
(Adam). Bun cunoscdtor al istoriei
religiilor, asa cum reiese din toate

* lon Vasai

paginile cartii, autorul aprofundeaza
tema evolutiei istorice a Bisericii, spiri-
tualizand-o prin marii sai reprezentanti
cu ajutorul carora se poate vorbi despre
profunzime, stabilitate, statut si reguli.

Cartea debuteaza cu un capitol-mar-
tor: ,Marea rupturd”, reprezentativ pen-
tru intregul crestinism (Caderea
Imperiului Roman de Apus - 476,
Caderea Constantinopolului - 1453).
Ruptura dintre Biserici, ruptura dintre
traditie si dogma, dintre accident si
principiu e, de fapt, ruptura din firea
noastra dualé si statutar oscilatorie. Din
acest considerent autorul dezvolta, in
capitolele urmatoare, tema continuitatii
prin cursivitate istorica. Aprofundand
teoriile primelor secole, Gheorghe
Vladutescu explica evolutia omului prin
descoperiri si  cunoastere: de la
inchinarea la materie spre inchinarea la
divinitate. ,indumnezeirea elementelor’
(foc, aer, apa, pamant) se realizeaza
prin integrarea acestora in lucrarea di-
vind. Revelarea lui Dumnezeu prin El
fnsusi, nu prin operele Lui, a fost si
ramane provocarea suprema a tuturor
ganditorilor lumii.

Microenciclopedie a intelegerii lu-
crurilor, cartea lui Vladutescu sporeste
misterul, adanceste necunoasterea si
duce teoriile dincolo de timp pentru a
intrupa strategia filosofica in de-
criptarea secolelor crestine. Cele doua
laturi ale cunoasterii, credinta si
filosofia, trebuie sa pastreze, ca o
conditie a unicitatii, adevarul. Intrebari
care pedepsesc, rdspunsuri care con-
trasteaza cu standardele fiintei provin

din doua coordonate esentiale:
cunoasterea istorica a lumii si
cunoasterea spirituala a acesteia.

Explorarea pe verticala a cunoasterii
asaza nefiresc lucrurile prin incapaci-
tatea umana de a percepe nasterea din
divinitate a istoriei si stratificarea aces-
teia pe principii intolerante de-a lungul
secolelor. Marii Apostoli sunt marii
Discipoli care converg spre indum-
nezeirea spiritului uman. Toti sunt
exemple de aprofundare a timpului lor,
facand posibila cunoasterea natiilor din
care provin. Ansamblul istoric oferd
cadrul formarii ,intregului ca intreg”.
Legatura dintre om-impéarat-Dumnezeu
genereaza o tesatura baroca a cresti-
nismului. Singura realitate este cu-
noasterea lui Dumnezeu in multipla Lui
ipostaza si in tot atatea acceptiuni cati
filosofi, literati si teologi i-au cercetat
existenta.

Profund cunoscator al studiilor deter-
minate de incercarea de a raspunde
intrebarilor primordiale, Gheorghe
Vladutescu transmite, pe tot parcursul
cartii, mesajul cd& Dumnezeu ne inga-
duie noua accesul la paradigma univer-
salitatii cu conditia de a strébate intrea-
ga filosofie a diversitatii. Ampla punere
in pagina a discutiilor preliminare
cunoasterii contribuie, pe de o parte la
o aprofundare a atributelor divine, iar
pe de altd parte la transmiterea acesto-
ra oamenilor care, prin lucrarea lor, pot
diferentia reprezentarea mentald a
realitatii-tinta: Dumnezeu.

Situatia paradoxald de a nu se fi ter-
minat cercetarea Divinitatii permite con-
temporanilor, ca pe solide baze ante-
rioare, sa-si cladeasca spiritualizarea.
Complexitatea cu care mintea parcurge
itinerariul cunoasterii deriva din dorinta
de ascensiune si, prin urmare, un lucru
este sigur: doar urcand realizam cét de
inegalabil si de intangibil este
Dumnezeu.

Tincuta RACHERU
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Gabriela GIRMACEA

Nora luga ne invita la
Montrouge, la petrecere

Petrecere, da. lata un
cuvant asupra caruia Nora
luga ne propune sa medi-
tam. Cea mai cunoscuta
acceptie a termenului se
referd la actiunea de a
petrece si rezultatul ei. Asta
presupune, in primul rand,
voie buna in compania unor
prieteni. Insa, pentru cei care
nu-i contesta apartenenta
Norei luga la curentul oniric,
termenul se refera la un alt
sens — trdirea. Si care ar fi
stérile pe care le presupune
aceasta? In primul rand,
cred ca e vorba despre cre-
area unor situatii onirice in
care autoarea nu uitd sa
insereze aspectul biografic.
Spatiul insd poate fi ne-
asteptat sau chiar ciudat
pentru cine nu cunoaste ca
in biografia poetei existd o
afinitate si pentru limba
franceza, chiar daca cititorul,
parcurgand volumul si incer-
cand sa descopere ceva din
atmosfera Frantei, nu va
putea gasi repere exacte.

Se stie ca Nora luga
crede ca intre poezie si
proza nu exista granite si ca
ea respinge incercdrile de a
delimita strict un gen de altul,
pentru ca poti trai diverse
stari pe parcursul creatiei si,

pentru a le exprima, nu tre-
buie sa te ancorezi strict intr-
o anumita formula. Astfel,
autoarea isi poarta cititorii in
diferite spatii culturale si le
propune inca de la inceput o
aventura in vis. Mimand o
atitudine riguroasa (doamna
batrdna si-a scos ochelarii,
si-a lipit ochii aposi de ochii
foarte negri ai gondolierului),
care ar putea sugera o
apropiere sau o incercare de
a crea situatii autentice,
Nora luga de fapt experi-
menteazd raméanand fidela
principiului de a crea situatii
onirice. Doamna batrana fi
cere tanarului de noudspe
ani sa renunte la profesia de
gondolier, aleasa intampla-
tor pentru cad e mai vesel pe
gondola decat la docuri, cu
scopul de a-l face secretar
personal. Cerintele noului
post nu par de neindeplinit:
s4 scrii ce-fi dictez si sa nu te
misti de ldngd mine cand
dorm. vreau sd inregistrezi
tot ce vorbesc in somn.
Starea de veghe i permite
secretarului sa viseze si sa
calatoreasca prin universul
interior si livresc al doamnei.
Discursul liric inregistreaza
notatii pline de ambiguitate,
care amintesc de automa-

tismul psihic pur al supra-
realistilor, uneori enumera
stari  sau  mentioneaza
adrese si locuri in care ima-
ginea ar dori sa se fixeze.
Spiritul ludic al Norei luga
i permite sa treaca foarte
usor de la o stare la alta, de
la un registru stilistic la altul,
iar cele doua personaje par
desprinse din Sexagenara si
tandrul. Plin de spontanei-
tate, volumul aduce in dis-
cutie modul in care visul si
erosul pot sa stimuleze ima-
ginatia. Scrisul este un
modus vivendi si asumarea
ipostazei de epistolier ii per-
mite autoarei posibilitatea de
a construi o lume sub sem-
nul luciditatii, in care aduce
semne din alte lumi: da, iti
scriu, vorbesc ca-n somn, ma-
re scofald, dar nu-mi gdsesc
corpul, unde dracu’ mi-am
pus corpul, nu vreau s-adorm,
cum s-adorm féra corp?
Intr-un alt plan al cartii,
autoarea le face cunostinta
cititorilor sai cu onetti ottino,
un nume, nu un personaj. De
ce spun asta? Pentru ca aici
Nora luga renunta la factorul
biografic si creeaza in jurul
acestui nume imagini vita-
liste asemeni tablourilor cu-
biste. Trairile sunt din ace-

easi gama: frica, teama,
spaima, groaza. Se simte
agresiunea realului. Spatiul
citadin este straniu: pe podul
senei/ mai rdde-n ureche
ottino/ nedormit si neras s-a
taiat/ maioneza intre maluri/
vrei 88 gusti sau nu/ da din
cap/ la ce spune da. Ima-
ginea orasului este realizatd
asemeni unui puzzle. Din-
colo de aspectele cromatice,
Nora luga incearca sa-i con-
fere tabloului o nota distincta
prin muzica, iar  lui
Montrouge pare ca i se potri-
veste un chanson sans
paroles.

Exista si un al treilea plan
al volumului, in care cititorul
avizat poate recunoaste usor
aspecte din biografia Norei
luga: putin din atmosfera de
la Ursuline sau din Sibiu,
calatoria in ltalia si cazarea
in camera de la hotelul unde
a murit Cesare Pavese,
placerea de a privi tablourile
lui Klimt, preferinta pentru
noul roman francez. Aceste
aspecte livresti apar pe fun-
dalul unor imagini ale vietii
cotidiene: conversatia, pre-
gatitul cafelei, plimbarile cu
sania. Toate acestea sunt
trimiteri la conditia umana, in
care visul si cuvintele
creeaza nuante ale vietii.

Asadar, prin  volumul
Petrecere la Montrouge (Edi-
tura Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 2012), Nora luga
experimenteaza si propune
cititorilor sai un univers reali-
zat din suprapunerea unor
imagini neobisnuite intr-o
maniera ludica, ce da impre-
sia de firesc.

Triluri de virtuoz

Remarcat pentru interpretarea
n premiera a Concertelor nr. 3 si 4
pentru vioara si orchestra de
Nicolo Paganini la Filarmonica din
Bacdu, sub bagheta maestrului
Ovidiu Balan, Ernoe Rosza a
inregistrat aceste concerte cu
cadente proprii la Naxos, discul
fiind unul dintre cele mai bine vin-
dute.

Nascut in aprilie 1970 la Targu
Mures, a inceput sa studieze de la
trei ani vioara cu tatal lui Ernest
Rozsa. Studiaza apoi cu renumiti
profesori precum Tibor Varga in
Detmold si prof. Fain Rosa in
Dusseldorf. Inca de la inceputul
carierei sale a primit incurajari de
la Sir Georg Solti, lordul Yehudi
Menuhin, prof. Pauk Gyoergy,
Londra - care l|-au invitat la Londra
n diverse ocazii. Aparitiile sale de
concert includ Schleswig-Holstein
Festival in 1984, in 1987 si in 1989
un turneu german, ca solist cu
Filarmonica de Stat Rheinland
Pfalz Orchestra, organizat de
Lordul Yehudi Menuhin. Are inre-
gistrari de muzica clasica la
Electrecord si alte case de discuri
din Hong Kong, Roménia, Londra,
Slovacia, Finlanda. Concert
maestru la Royal Liverpool
Philharmonic Orchestra, in 2003 si
la Orchestra Macao in 2005, Ernoe
Rozsa apare frecvent ca solist in

Japonia. Sustine concerte si
nenumadrate recitaluri, avand fin
repertoriu variate lucrari, atat in
marile centre cultural ale Europei,
cat si in America, Australia, Asia.
Este invitat incepand cu anul 2005
ca solist si profesor in Japonia, la
Kobe si Osaka. Realizeaza con-
certe camerale acompaniat la pian
de Mikiko Yamagutchi, solista si
profesoara in Japonia.

Nascutd in Sendai, a inceput
studiul pianului la Scoala de muzi-
ca Yamaha, de la varsta de patru
ani. Céastiga primul premiu si pre-
miul de Tincurajare oferit de
Ministerul Educatiei la Concursul
de pian All Tohoku in 1984 si se
perfectioneaza la un curs de mas-
ter la Universitatea de Muzica
Wurzburg in Germania.

Cei doi au cucerit publicul
bacduan la Sala ,Ateneu” si pe cel
onestean la Biblioteca ,Radu
Rosetti” intr-un recital de virtuozi-
tate cu: Sonata nr. 7 in do minor de
L.v. Beethoven , 3 Variatiuni pe o
tema Corelli in stil Tartini (Kreisler)
de Capriciu Vienez de Kreisler, cu
Lotus Land, ,La Campanella”
(Editie C. Zino & E. Rozsa) si
Primavara de Paganini, Dansuri
ungare de Brahms si au incheiat
cu Tartini: , Trilul diavolului”, oferind
ca supliment superba Ciocarlie.

Ozana KALMUSKI ZAREA

Trei marfisoare
la Complexul Muzeal
,Julian Antonescu”

Odata cu renasterea naturii, sectia
de etnografie a Complexului Muzeal
Julian Antonescu” Bacau a imbracat
haina de primavara.

Luna martie a venit cu ,Artd naiva
din Banatul Montan”. Expozitia a facut
cunoscuta bacduanilor o scoalé foarte
importantd de artd naiva din
Romania, scoala de la Resita.
Lucrarile expuse (pictura si sculptura)
de Doina Hlinka, Gustav Hlinka,
Viorica Farkas si George Molin au fost
acompaniate de un program folcloric
sustinut de formatiile Edelweiss din
Piatra Neamt si Zwei Plus din Bacau.
Activitatea a fost in parteneriat cu
Forumul Democrat al Germanilor -
Bacau.

Alaturi de expozitia mentionatad, o
alta, tot itineranta, dar de alta factura
(etnograficd) ,a respirat” in acelasi
spatiu, ,Linguri si linguroaie”. S-au
intalnit obiecte din patrimoniul
Complexului  Muzeal  Judetean
Neamt, Muzeului de Istorie Roman si
respectiv cel al gazdelor. Aceste
~obiecte”, respectiv linguri si lin-
guroaie, au grait despre viata de alta-
data a gospodarilor si pdstorilor
moldoveni.

Cel de-al treilea moment important
al sectiei a fost expozitia itinerantd a
copiilor cu deficiente de vedere din
Ploiesti ,Arta inteleasa prin simturi”.

Daca omenirea s-ar opri doar pen-
tru o clipd, ar putea asculta soaptele
intunericului. Nu acel intuneric pe
care-| cunoastem cu totii, ci acela din
absenta unui simt foarte important, si
anume vazul. in acest intuneric gasim
lumina si culorile lui speciale.

Doar un nevazator are celelalte
simturi atat de bine dezvoltate
(ascutite), incat sa simta vibratia unei
culori din lumea vizualda si s-o
recunoascd. Raméanem fara cuvinte
atunci cand se intampla sa fim martori
la alegerea unui material de o anume
culoare. De asemenea si simtul pro-
portiilor este foarte bine dezvoltat, iar
asta doar prin atingere!

Toate acestea si nu numai s-au
putut verifica de cei care au vizitat
Galeria Hol a Complexului Muzeal
LJulian Antonescu” Bacau. Expozitia a
cuprins replici tactile (colaj si modelaj)
dupa opere din patrimoniul Muzeului
Judetean de Artd Prahova ,lon
lonescu-Quintus”.

Temele abordate au fost portretul,
natura staticd si peisajul. Au fost
adaptate posibilitatilor de perceptie, in
special auditive si tactile ale acestor
elevi cu vérsta cuprinsa intre sapte si
paisprezece ani. A fost si este un
proiect de educatie muzeala coordo-
nat de Adriana Maria Voinea, anga-
jata la muzeul mentionat.

Cu cele trei ,martisoare” la rever,
angajatii sectiei asteapta publicul larg
Cu noi surprize.

Viorica BALUTA
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C. D. ZELETIN

Parvan
in comparatii

Portretul pe care G. Calinescu i-l rezerva, in Istoria... sa, lui
Vasile Parvan are la baza, in cea mai mare parte, comparatia cu
Nicolae lorga. Nu e vorba de acea comparatie la care apeleaza
pana ce nu se simte capabild sa portretizeze subiectul prin el
nsusi, departe de asa ceva, ci de punerea fata in fata a doua per-
sonalitati pentru a le destepta functia potentdrii reciproce. Altfel,
Calinescu nu ar fi facut apel la comparatie, ci la ipostaza ei supe-
rioara, metafora, prin care o entitate este exprimata prin alta.
Criticul a intuit insa faptul ca Parvan si lorga nu-si pot imprumuta
substantd, ca pot fi miscibili in spatiul culturii dar rdman vieti para-
lele. Si, poate, ar fi fost chiar o nedreptate a-| recomanda pe unul
prin celdlalt. Se intampld, in stilistica mai ales, ca asemanarea sau
deosebirea dintre doi termeni cu unele insusiti comune sa sur-
prinda prin neprevazut, in acest caz rudimentara figura de stil a
comparatiei avand o functie de revelatie. In Retorica lui, Aristotel
atribuia comparatiei rostul de a da contur expresiv obiectului
gandirii. Numai c&, in cazul istoricilor nostri, subiectul e cum nu se
poate mai expresiv. Credem mai curand ca, desi geniu al metafo-
rei, Calinescu a renuntat la ea din sentimentul de sfintenie pe care
il pastra lui Parvan, ceea ce explica retinerea din portretul pe care
i l-a rezervat. Aceasta nu se intdmpla cu portretul lui lorga, unde
vigoarea si felurimea stilistica atinge apogeul. Tocmai pentru ca pe
Vasgile Parvan il iubea, iar pe Nicolae lorga il admira.

In Istoria... lui G. Calinescu, Nicolae lorga apare viforos ori
sagalnic, in timp ce Vasile Parvan muzical si solemn. Aceasta din
urma insusire il irita pe modernul E. Lovinescu. Solemnul e legat de
oficiere si de cult. De fapt, criticul de la Sburatorul oficia el insusi,
insd oficierea era maruntitd pand la anihilarea oricdrei unde
solemne. Maruntitd prin eruditie, cultul clipei, vocatie a vietii cita-
dine ori prin refuzul de sine al orgoliosului sceptic... Revenind la
comparatia cu lorga, Parvan era nelinistit in fata Neantului, in timp
ce lorga — ca si Lovinescu de altfel — era nelinistit in fata lumii.

Temperamental si valoric, Parvan rdmane un clasic, in timp ce
lorga un romantic. Sedimentarea de esente in deplasarea spre
arhetip presupune rationamente previzibile, proprii spiritului clasic,
in timp ce miscarea centrifuga, mai ales cea declansata de un eu
hipertrofic si forte ca al lui lorga, se realizeaza prin furtunile intam-
pldtoare ale temperamentului. Amandoi istoricii raman, la urma
urmei, doua concepte antinomice. Lui Parvan, autohtinismul cen-
tripet 1i asigurad adancimea lucrdrii in care simte opozitia pietrei
nvinse prin cunoastere; dincolo de ea, savantul evolueaza activ
spre punct, element de baza al contemplatiei. Parvan este interesat
de prestigiu, aburul inefabil al ritualului. Miscarea centrifuga a lui
lorga cunoaste o expansiune fluidd si de nestavilit, un imperialism
interesat inainte de toate de spatiu, de placerile fortei si chiar ale
ravagiului, pldceri carora nu le mai ajunge lumea. Proba ca nimeni
nu s-a gandit vreodata la stavilirea lui Parvan, insd la a lui lorga, da,
iar consecintele au fost tragice.

Observatia subtild a lui G. Calinescu potrivit careia cu greu se
poate inchipui un om mai refractar ideilor generale ca N. lorga pare,
n primul moment, izbitoare si chiar paradoxala. In realitate, chiar
asa stau lucrurile. Multi dintre cei care au incercat sa-| cuprinda intr-
0 unica impresie au confundat dimensiunea, element concret ce se
oferd usor, cu generalul, element abstract ce se obtine cu efort.
Debarasarea de eruditie e prielnica reflectarii prin idei a lumii. Asa
se intdmpla si cu prietenul lui Vasile Parvan, Stefan Zeletin, caruia
autorul Geticei i-a inlesnit tiparirea Burgheziei romédne la Cultura
Nationala. Se intalneau in spirit, intrucat amandoi erau spiritualisti
in istorie, cu diferenta c&, in timp ce Vasile Parvan gasea ca spiri-
tul e singura forta ce sta la dispozitia omului, Stefan Zeletin deplasa
aceasta forta si spre campul miscérilor materiale ale societétii. Ca
orice elitist, Vasile Parvan avea in vedere individul individual din om
si potentialul lui eroic, in timp ce Stefan Zeletin lua mai mult in con-
sideratie individul social si legitatile sumei, sub care eroismul
rdmane o pulsatie palida si aleatoare... Pe amandoi insa, faptul de
a nu se impiedica in eruditia filozofica le izvodea o mai sincera fier-
bere problematica... Desi iubitori ai naturii asa cum este ea, pe
amandoi ii caracteriza o retinere fatd de cultura taraneascd, atat de
apropiata de naturd. Cel putin Stefan Zeletin vedea in generatorii ei
nu numai o frand, ci si un element reactionar in fata evolutiei spon-
tane spre liberalism. Zeletin privea rece cultura taraneasca, in timp
ce Parvan o privea cu atasamentul si duiosia celui ce-i traieste scu-
fundarea in propria-i perspectivd, inainte de a se metamorfoza in-
tr-o forméa superioaré de spiritualitate si a se integra universal. Totul
nsd prin natiune si nimic in afara ei, ceea ce nu se poate spune
exact si despre Stefan Zeletin... Ca s ne exprimim in entitati stiinti-
fice ale vremii noastre, autohtonul in optica lui Parvan se plasmuia
sub tirania informatiei genetice. Spre ea isi indrepta multe din spe-
rante. Numai asa trebuie interpretat adagiul sdu dupé care esti, fara
sa vrei, national in suflet.

(publicat in revista Ateneu, martie 2008)

A muri corect
gramatical

Nascut am fost la timpul imperfect
si nimic

nu a rdmas in mine

( macar un tril de borangic)

sé nu se vanda,

in afara de

propria mea nestiuta osanda,

ca un vid

ca sa pazeasca alt vid

pentru care va trebui sa fiu impuscat
platind pentru taxa de zid.

De ce nu ne nastem cu zidul in noi?
Ar fi perfect simplu.

Sau oare n-am gasi undeva

sa-l imprumutam

si apoi

dupa trecerea vamii

sa-l1 dam inapoi?

Dar aceasta e mai greu de spus
cand perfectul tau

cu indoiala din altu-i compus.

Nici s& murim nu stim

dupa reguli de-adevaratelea,

ci pe dos, de-a-ndaratelea,

desi cu moartea ne spalam

in fiecare dimineata,

pentru fiecare rid -

o lacrima.

Si totusi cadem la ultimul examen.
Dar unde-i gresala?

Noi stam cu spatele la zid

si nu invers.

Ce oare melcul ne-a-nvétat

o viata-ntreaga

predandu-ne spirala?

Sa mori cu zidu-n fata,

macar o singura data — corectul,
ca niciodata

n-o sa-ti mai vina timpul

mai mult ca perfectul.

Oda
limbii
romane

Vorbim

cum ne-a-nvatat mama a spune
lucrurilor din jurul nostru -

jumatate pamant, jumatate minune.

E o limba aprins de curioasa,
pentru unii,

ca ne-ntelege si apa si ascutisul de coasa

al lunii,

muntele si luminisul de la stiubeu;
vorbim atat de omeneste

ca uneori Dumnezeu

Dumitru
ICHIM

l
sub umbra cuvintelor noastre

se odihneste.

Vorbim ce suntem si suntem ce vorbim,
sorbim din ulcica si vin si lumina

Cuvantul cand ne cheamad la Cina.

Substantivele noastre-s amare;

nu au declinare

nici de venit, nici de dus,

ci numai orizontul de sus -

taboric urcus de Vinere Mare.
N-avem talmaci

in aceasta prisaca si Vale a Plangerii;
chiar ingerii

omeneasca vrand s-o deprinda

merg la gramatica noastra din ghinda,
iar veacul

din duhul pietrei ce nu se schimba
raspunde plevei ce-o vantura vantul:
Oamenii astia s-au nascut din limba,
ca naintea lor

la inceput le-a fost Cuvantul.

Visul
romanului
strain

Cum visul poate de noapte sa se-agate,
turnand untdelemn

in candela soarelui?

Eram acasa

si de pe deal bisericuta de lemn
s-a coborat si m-a luat in brate
ca mama... Si mi-a zis,

dar parca nu era in vis:

,Venind la apusul soarelui,
pranzeste-ti lumina de searé;

Nu te teme de moartea cea mica,
peste ea te invdt cum se zboard.
Dormi putin, s& n-ai frica,

nici suspin, nici durere,

c-asa-i de Paste, acasa, la targ;
se doarme intai,

apoi te trezesti sd mergi la-nviere”.
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poesis

batalia terminata
intre eoliene

chiar daca se va opri si din el
vor curge poduri

km intregi de crengi uscate

ne vom aseza langa imbratisari
noi stréinii - cei infipti in pamant
precum sunt vaduvele n lumina
candelei

,dragd mama si tata...”

lertati in randuri ce-si cauta eternul
din viscol in viscol

sar cuvintele

mi sunt cu degetele si inima
fnmuiate in acuarela

de corabii

mi-am legat o funie
de o creanga

si o plimb peste tot
cu mine

cand va fi ultima mana intinsa

voi imbréca chipul sobru al mamei

poftim fericire acest gram de unt

eu sunt inca necoapta

mai ai rdbdare Eu-le iti va veni si tie timpul
lasd-ma sa ies noaptea

ratacind printre vaporase de hartie

voi uita doar

mersul pe nori

si foisorul in care-si tinea bunicul inventiile

copacii vor atipi traversand
singuri
florile albe din tabloul mashei

chipul
fara gratii

te intreaba ce ai

si in cate moduri vei mai putea fi captiv
omului rosu cu cearcadne - neincapatoare milei
ziceai ca mizantropia e o arta

restul s-a sters

chipul merge pe bicicleta prin

cimitir

mortii poarta palarii cu muscate prinse
aiurea intr-o parte

n cosul bicicletei sunt pietre funerare
fiecare gest repetat obsesiv devine astfel
o purificare

viata e violenta

doi oameni nu au voie sd mearga pe strada
cu aceeasi

aripa

vor fi torturati apoi inchisi

aripa noastra era aurie cu varful alb

langa pensule
negrul are gust de abandon

adam si eva poarta catalige

merele sunt inlocuite de nori
mijlocii mari mici

singurele cuvinte care conteaza
ajung sa nu mai fie niciodata rostite

ma voi transforma
in tipa aia Crimbhilda
din cantecul nibelungilor

gandeste-te dragos

ce miros avea cafeaua

la 12 noaptea

in omv

si furtuna ce ne astepta ca pe 2 indragostiti
cand noi nu aveam nici

mécar maruntis pentru iubire

bogdan zicea ca e karma
urcind scarile spre ada milea
dar noi facem misto de asta cu
ghiozdanele lipite de frunte

eram futuristii cu papion din morcovi

Quattrocento

in seara asta

hai s& ne culcam mai devreme

am obosit sa ne tot certam

de parca am fi obligati zilnic a urca si cobori
cerurile

ti-a placut Altarul din Miraflores?

imi imaginez ca ai studiat mai mult bolta

mi-as dori s& nu mai pleci, sa lucrezi de acasa
fara s&-mi cenzurezi niciun exces

as sta lipita de scaunul tau fara a scoate un sunet
voi citi goala

iar cand iti vei ridica ochii

iti voi fi cea dintai aparitie meteorica

ca o picturd fara volumetrie nuantata vor trece
anii intre noi

mormintele ne vor fi unite aproape de manastirea
Scheut

iubirea se va aseza in cele din urméa asemeni unui
triptic

si nici macar vesnicia cu micile sale rautati

nu-mi va lua certitudinea

ca si sarazin de-ai fi

tot pe mine m-ai iubi cel mai mult

minutul
care-si arunca carjele

zilele seaméana cu o nunta a unui trib de masai
desfac dezamagirea in mii de bucati confetti
deasupra lor s fie o ploaie care sa spele sangele
viteilor

aici n vale

ochii sunt inele gigantice multicolore din ei tasnesc
sunete

numele meu, numele danielei, numele copiilor ei
cu precizia unui ceas elvetian fericirea si tristetea
apar in prag

suntem turisti in kenya

zabovim indelung dar atunci cénd ne ridicdm
privirea

pamantul ne binecuvanteaza

de parca tocmai am iesit din pantecul mamei

DT

Elena CIOBANU

De ce n-a iubit-o
Harold Bloom

pe Sylvia Plath ()

Rasfoiesc, a cata oara?, un volum de critica despre opera
Sylviei Plath, aparut in 1989'. Fac acest lucru nu numai in
memoria poetei, de la a carei tragicd moarte s-au implinit anul
acesta, pe 11 februarie, 50 de ani, dar si pentru a oferi unele
amanunte despre un lucru pe care I-am amintit pe scurt in pre-
fata la volumul meu de traduceri de poezii de Sylvia Plath,
Selected Poems/Poeme alese (Paralela 45, Pitesti, 2012). Este
vorba despre faptul ca printre contestatarii Sylviei Plath se ga-
sesc nume ,grele”, ceea ce starneste, in mod inevitabil, curiozi-
tatea.

Rasfoiesc, deci, volumul mai sus amintit, pe care I-am scos
din teanc pentru simplul (sau, ma rog, complicatul) motiv ca este
editat de Tnsusi Harold Bloom, reputatul critic si profesor univer-
sitar de la Yale, unul dintre opozantii principali ai artei Sylviei
Plath. M intreb de ce s-ar ocupa cineva de talia lui Bloom de
un volum despre opera unei autoare pe care nu o agreeaza. Si
asta cu atat mai mult cu cat, in Nota editorului si in Introducere,
criticul isi exprima net distanta fata de scrierile plathiene, a caror
calitate literard se declara, ironic, a fi ,inca lipsit de competenta
de a o aprecia”. Desigur, e vorba aici de politica si interesele
editurii, dar faptul ca Harold Bloom, al carui mult discutat
Lcanon” a rdmas inchis pentru Sylvia Plath, nu a refuzat aceasta
ofertd, este in sine un lucru semnificativ si, probabil, cum ar
spune apdratorii poetei, nu ferit de o anume ipocrizie. In acelasi
timp, in cheia psihanalitica de care critica lui Bloom este intim
legata (vezi volumul Angoasa influentei, din 1973), gestul aces-
ta editorial ar putea vorbi si despre o recunoastere ce vine la
suprafatd sub forma negarii, si asta cu atat mai mult cu cat
aceasta negare are o anume vehementa.

S& mergem mai in amanunt. In cele patru pagini ale intro-
ducerii sale, Bloom precizeaza patru ,capete de acuzare”, sa le
zicem asa, impotriva operei Sylviei Plath. Primul este legat de
faima poetei, adusa in atentia publicului de sinuciderea din
1963, urmata, in 1965, de publicarea volumului Ariel, care a
consacrat-o. ,Reputatia contemporand,” ne spune raspicat pro-
fesorul Bloom, ,este una dintre cele mai nepotrivite cai spre
supravietuirea canonicd”. Desigur, stim cu totii ca lumea e plina
de veleitari bine situati, a caror faima antuma nu este confirmata
postum. Dar asta nu inseamna ca Dickens, de exemplu, care a
fost adulat in timpul vietii de marele public, e mai putin canonic
pentru criticul american. Bloom fi refuza Sylviei Plath orice
conexiune cu marea ei predecesoare, Emily Dickinson, conexi-
une pe care el o considerd complet nejustificatd, denuntand-o
prin aluzia la spiritul ,exaltat” al admiratorilor poeziei plathiene.
Pentru marele critic, Dickinson este ,,cea mai originald constiinta
si cel mai formidabil intelect poetic de la Blake incoace”, in timp
ce Plath nu seamana decét cu o versificatoare engleza a epocii
romantice, al carei nume nu mai spune azi nimic nimanui, dar a
cdrei tragicd moarte i conferise, in epoca, o anume stralucire.

Ajungem astfel la cel de-al doilea motiv al demonstratiei
antagonice a lui Bloom — faptul ca succesul poeziei plathiene
s-ar lega suspect de mult de biografia creatoarei. Aici Harold
Bloom ia calea béatatoritd a unei largi parti a criticii anglo-ameri-
cane care, orbitd de corespondenta tematicd dintre opera si
viata Sylviei Plath, a citit-o, decenii la rand, admirativ sau nu, din
perspectiva confesiva reductionista, in sensul ca a localizat va-
loarea poeticd a scrierilor sale in coincidenta dintre temele
poeziei si evenimentele biografice. In perioada mai recenta
acest tip de lectura a lasat loc analizelor poetice concentrate pe
textele plathiene ca atare, a céror valoare intrinseca trebuia
demonstrata n chip profesionist.

Cu toate acestea, desprinderea de biografism in cazul
poeziei asa-zis confesive se face cu mare greutate: trebuie sa
recunoastem ca nu putem nega influenta pe care o are asupra
cititorului cunoasterea faptelor biografice, mai ales in cazul
poetilor care au facut din materia vietii caramizi pentru creatie.
S-a vorbit, in cazul unui Robert Lowell, (inventatorul, ca sa zic
asa, al confesionalismului american in poezie), de importanta
cruciald a cunoasterii biografiei in decodarea sensurilor artei
sale, artd care isi pierde astfel statutul de sine statator, asezan-
du-se singura sub semnul intrebarii. Dar in ciuda axiomei ca
4poezia se bazeaza pe tropi, nu pe sinceritate”, in numele careia
Plath este denuntatd de Harold Bloom, il gdsim, surprinsi, pe
Lowell (la fel ca pe John Berryman sau Theodore Roethke)
inscris in ,canonul occidental” al lui Bloom. E adevarat, criticul
american o face cam cu inima stransa, vorbind despre propria
subiectivitate si exprimandu-si indoielile fatd de Lowell, pe care
il considera ,supraestimat”. Si totusi...

! Harold Bloom (ed.), Modern Critical Views.
Sylvia Plath, New York: Chelsea House Publishers, 1989.
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proza

Azi noapte i-a visat pe
Modolan si pe Varzaru. Parca
erau undeva pe o scara larga
pe care Sanziana cobora de
undeva, de la o intrunire ce
avusese loc intr-o sala mare.
Pe scara |-a vazut mai intai din
spate pe Modolan si s-a speri-
at. Stia si in vis ca acesta era
mort, murise de mai multi ani si
pur si simplu il uitase cu
desavarsire, si ea si toti ceilalti
din jurul ei. Chiar se gandise
n gandul acela din vis, in timp
ce venea din spatele lui si nu
era sigura ca era el, poate i se
parea doar, cum de a intrat el
asa, deodatd, in uitare, ca intr-
0 apa adanca, precum navele
ce se scufunda in mare dupa
ce fuseserd pana atunci man-
dre si trufase in splendoarea
lor, datorata cuceririlor tehnicii
omenesti si cum deodata, din
nu se stie niciodatd ce motive
oculte, parca nu chiar de tot
reale, ci mai mult cumva
supranaturale, ceva se strica
in surubaraia lor si ceea ce
fusese pana atunci o victorie
asupra limitelor naturii, o
putintd cuceritd de om de a
merge pe ape - ceea ce-i fu-
sese refuzat de la natura - se
razgandea si era parca pedep-
sit, anulat, iar mandra nava cu
tot cu oamenii siguri pe ei din
saloanele sale, intra deodata
ca o sageata cu varful in jos, in
adancul marii si era inghitita de
suprafata impasibild si luci-
toare a apei ca si cum n-ar fi
fost. Asa se petrecuse si cu el,
cu Adrian Sidoniu Modolan,
fost actor important din orasul
lor de provincie, plin de orgolii
si fumuri de vedeta. Chipul lui
foarte particular, nu atat urat ci,
oarecum stralucitor, in ciuda
defectelor fiecarei trasaturi
luate in parte - nasul peste
mdsura de avantat, gura oare-
cum asimetricd s.a., se desfa-
tase ani de zile pe afisele
spectacolelor ce se reprezen-
tasera in teatrul orasului lor si
mai toatd populatia, de la elevii
de scoala adusi cu céardul la
spectacole, pana la pensionarii
adusi de teama lor de singura-
tate - tot cu cardul - il stiau ca
pe un cal breaz si, desi nu era
lipsit de talent si nici de cultura
si inteligenta, nu le mai putea
oferi  nimic nou, caci 1l
cunosteau prea bine, prea de
aproape si desi el dorea sa
joace orice rol posibil, chiar si
Hamlet sau Don Juan, fara sa
tina deloc cont ca totusi, pentru
unele roluri se cuvine ca
actorul sa aiba un chip tanar si
frumos, lumea nu astepta
nimic altceva de la el decat
daduse pana atunci.

Numai ca, dintr-o datd, se
imbolnavise de ceva interior,
un ulcer ceva, operat nereusit
si degenerat in ceva mai rau
de atata, destul ca in scurt timp
muri si fu uitat cu desavarsire
de toatd lumea. Probabil pen-
tru ca stia sau banuia cad asa
va fi, a murit de-a dreptul
furios. Nu voia s& vorbeasca
cu nimeni la spital, statea cu
spatele la lume, cu fata la
perete si cand chiar trebuia sa

raspundé ceva unei asistente,
o facea cu o ciuda si cu o
inversunare pe care biata
femeie nu stia sa o fi meritat.
Lui insa i era o ciuda neagra,
teribila, inversunatd ca iata,
totul se sfarseste si ca din
atatea vise de glorie, din atatea
planuri de succes nu mai
ramane nimic si totul se sfar-
seste meschin, ridicol, mize-
rabil, se aduna in sine ca un
duh ce-ar fi iesit dintr-o cutie
magica la comanda unui vraci
si tot la comanda aceluia se
adund si se micsoreaza
cuminte la loc, ca si cum n-ar fi
fost. | se parea si era, de fapt,
totul atat de nedrept, de fara
iesire, fara putintda de con-
testare, cui sad conteste cand
stia cad are boala aceea urata
de care nu se scapa. Si macar
daca ar fi scapatat la minte, sa
se sclerozeze, ceva, ca sa nu
stie ce i se intdmpla. Dar nu,
mintea ii rdm&sese brici de
tdioasa, de patrunzatoare sau
parca mai ascutitd ca si dorinta
de a trdi, de-a juca, de-a face
lucruri spectaculoase. Si pen-
tru cé stia ca nu va mai face
nimic si va fi probabil uitat caci
nu avea cine sa-i tind vie
memoria, iar faima actorilor
tine doar cat se joaca specta-
colull  furia lui nu cunostea
dimensiuni omenesti, era cos-
mica si zadarnica, si de aceea
atat de tragica.

Sanziana isi dadu seama ca
nimeni, dar absolut nimeni, nu-I
pomenea cu nici un prilej, nici
privat la vreo intalnire a oame-
nilor din breasla, dar nici in
public la vreo aniversare sau
evocare. Ce cruda era moartea
si cum umilea ea pe cineva cu
ambitii de persoand publica!
Dacd acela nu se mai putea
apara si impune singur
atentiei, nimeni nu mai facea
lucrul acesta pentru el. lar el,
Modolan, era atat de dornic de
celebritate si dorea atat de
mult sa compenseze prin
frecventa aparitiei sale pe
scend nesansa de a fi rdmas
sa traiasca in acel oras
mediocru si ca nu se dusese
undeva, intr-o metropold, sa
devina vedetd cu adevarat,
asa cum era sigur ca ar fi putut
fi daca evolua in alte circum-
stante. Siiata ca aceasta aspi-
ratie a lui, vitala, nu mai era
acum Tindeplinitd nici un pic.
Nimeni, dar nimeni nu-si mai
amintea de el, nici in bine nici
in rau. Doar ea il visa acum,
jatd, pentru prima data dupa
atatia ani de cand murise si ea
dorise sa-| uite.

Se apropie parcd, pe scari
de el si-l intreba daca este el
cu adevérat si cum de a venit
fnapoi si unde fusese in tot
acel timp. El i-a rdspuns ceva,
nu-si aminteste bine ce, dar in
orice caz, ceva de confirmare a
existentei Iui reale si a
intoarcerii dintr-o caldtorie in
care fusese plecat pana atunci
si de unde se intorsese de
curand. Apoi el i-l arata pe
Varzaru cu citeva trepte mai
jos. Ea se duse atunci la aces-
ta si-l intdmpind zgomotos, cu

Lucia OLARU NENATI

Placinte cu mac

Sau

Tratat despre calea
sufletelor singure

mare mirare, ca, iatd, venise si
el si unde fusese si de ce lip-
sise atat si, in sfarsit, ce bine
ca-l vede din nou. Vérzaru fu-
sese si el colaborator al lor, al
Sanzienei si al lui Modolan,
lucrasera impreuna o vreme la
activitatea de producere a unor
fapte de cultura in orasul lor.
Dar deodata, la putin timp de la
plecarea la cele vesnice a lui
Modolan, intr-o dimineata a
unui nou an, veni vestea ca a
plecat si Varzaru, inca tanar si
activ, plin de proiecte si de
realizari, mai mari acum dupa
revolutie decat inainte, caci
acum lucra intr-o functie mai
mare care-i permitea sa ia
decizii, sa faca lucruri de
anvergurd. Si dintr-o data, fara
veste, fara sa se stie ca ar fi
bolnav de ceva, ci doar ca une-
ori mai tragea la masea si cam
fuma destul de mult, s-a
prapadit parca misterios, intr-
un mod ce nu parea a fi fost
legat de vreun motiv concret,
real, ci de ceva ocult, miste-
rios. Omul fusese un rafinat, un
bon viveur savant ce stia sa
citeasca lucruri de valoare, sa
deguste caratele unui tablou
de mare pret, sd dezghioace
ascunzisurile unui spectacol,
adica intentiile ascunse ale
regizorului de parca le-ar fi
conceput el iar daca nu erau
chiar asa cum le gandea el,
nu-i nimic, atunci cand le expli-
ca celor doritori sa-| asculte ca
pe un guru, ele pareau cu mult
mai frumoase, mai complexe si
seducatoare decat puteau fiin
forma lor initiala incat pana si
autorul piesei in cauza
rdménea uneori mirat si visator
afland si el tot atunci ce lucruri
complicate si profunde a za-
mislit mintea Iui uneori stimu-
lata de oarece stacane de
votca... Era un estet care stia
sd deguste si viata, una
secretd pe care nu o stia
lumea, cu zone de delectare a
la Gorica Pirgu, stiute numai
de el, caci la serviciu se arata
intotdeauna integru, destept,
capabil, competent, principial
si de mare temei in orice tre-
buia aflat despre vreun fapt

cultural. Sanziana il regretase,
desi...

Acum, in vis, au plecat
impreund mai departe, au lasat
lumea in urma si s-au asezat
parca pe un fel de banca lunga
de lemn, alaturi, ochi in ochi si
nu vorbeau, ci doar se priveau
si se cufundau unul in sufletul
celuilalt. Apoi erau culcati jos,
pe iarba, pe un camp gol verde
si linistit. Stateau acolo, lipiti si
se contopeau parca intr-o sin-
gura fiintd, desi nu exista nimic
erotic, sexual in acea con-
topire, era doar a sufletelor, a
spiritelor lor dezbracate de cor-
poralitate, desi corpurile lor
existau si se atingeau strans.
Era o stare de beatitudine
aproape cumplita, nemaitraita
niciodatd si de-o intensitate a
unui sentiment de nedefinit,
ceva ce semdna cu fericirea,
dar era altfel, era un fel de
liniste si de armonie ce nu era
compatibila cu fericirea care
este cumva, violentd, activa si
foarte iute trecatoare, pe cand
aceasta stare parea a fi ceva a
la long, de o durata ce tintea
definitivul. Stia acolo, in vis, ca
in viata reald nu putea trai
starea aceea ca n-o simtise
niciodata si ca daca se va trezi
n-o va mai simti. De aceea o
traia acolo deplin, nu cu
lacomie, caci si asta era ceva
invaziv, ci cu o plenitudine sta-
tornica . Dar era atat de bine
desi stia ca Varzaru era (sau
fusese pana atunci !?) mort si
ca a visa morti nu era ceva
bun, mai ales a sta asa de
aproape, lipita de un om ce
fusese mort, ca toata traditia
credintelor oculte indica acest
lucru drept unul de rau augur.
Nu conta, era atat de bine, de
senin, de nemaitrait!

Cand s-a trezit din somn a
fost chiar furioasd! Cum sa
simta ceva atat de perfect in
comuniunea cu el, cu care nu
avusese niciodata relatii cat de
cat de ordin erotic, nici macar
in gand, ci doar de comunicare
intelectuald si de colaborare
profesionald, culturald, dome-
niu in care e adevarat, par-
cursesera impreunad zone ele-

vate ce le dadeau amandurora
satisfactii rafinate caci aman-
doi erau capabili de atingerea
unor sensuri refuzate oame-
nilor comuni, a unor subtilitati
speciale, de-a dreptul volup-
toase ce tindeau spre un fel de
orgasm spiritual. Dar erau
numai idei, numai sensuri,
numai minte, spirit, nu si trup,
nu si senzualitate, niciodata nu
fusese cea mai mica urma de
lubricitate sau de aluzie per-
versd, cu tenta erotica intre ei.
In relatia lor nu se purtau ca
niste oameni de sex opus, de
fapt isi dadu seama ca nu se
purtau ca niste oameni purta-
tori de sex, erau doar niste
minti, niste purtatori de
inteligenta, de rafinament, de
spirit. Isi explica psihanalitic ca
de aceea visa o asemenea
comuniune asexuata pentru ca
relatia lor fusese asa, asexuata
si obtinusera delicii de comuni-
care pe aceastd cale rard, de
obicei, intre reprezentantii
sexelor opuse, care comuni-
cau ori obtineau senzatii pla-
cute ori chiar fericite, doar pe
calea sexului, a tuturor atri-
butelor sexualitatii, de la fina si
infiorata atingere a mainilor,
visata apoi nopti intregi, pana
la delirul pasiunii sexuale
dezlantuite in iures si tot atat
de iute potolite, adesea intr-o
stare dezgustdtoare de drojdie
postalcoolicd. Dar asa, doar
vorbind, rostind idei si com-
pletandu-se pe linia inteligentei
nu se obisnuia .

Oricum, faptul ca-i apa-
ruserd in vis amandoi dupa
atata vreme, chiar daca starea
pe care o trdise era una mai
mult decat placuta, faptul ca
statuse contopita cu Emil
Varzaru intr-o asemenea
apropiere nu putea fi ceva bun.
Toatda semantica oculta a
viselor vorbea despre ceva
insidios, rdu prevestitor in aria
realului. Or, cum se puteau
indeobste anula aceste preve-
stiri? Toata practica seculara a
femeilor romance, bune
cunoscatoare de traditii si
semne, cat si bune conduca-
toare de mesaje la biserici,
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indica doar practica pomenirii
si pomenii ca singura eficienta.
Si atunci Sinziana i puse pe
amandoi pe acatistul ei dumini-
cal pentru mortii apropiati si ca
destinatari ai lumanarilor pe
care le aprindea in sectiunea
,Morti” a bisericii unde se ruga
in fiecare duminica si unde
spunea in gand numele celor
apropiati, parinti, bunici, ma-
tusi, socrii, rude mai deparate
sau colegi de munca ori chiar
nume de oameni pe care nu i-a
cunoscut personal, dar cu ale
caror spirite s-a intalnit ,,in gan-
duri  si-n  simtiri” prin scrisul
lor, in care regasea idei, aspi-
ratii, conceptii personale si-i
simtea pe acestia precursori,
deci inruditi sufleteste.

De ei doi uitase pana atunci,
in primul rand pentru ca Emil
Varzaru era un ateu indarjit si
nu stia daca i-ar place sa fie si
el inclus acolo, la rand cu cele-
lalte spirite de credinciosi ce se
hrdneau parca din aceste
lumanari purtatoare ale gan-
dului celui ce le aprindea, iar
Modolan...

Spera insa ca procedand
asa, totul se va linisti si nu-i va
mai visa si va scapa de grija lor
cum scapase si in realitate.
Dar intr-o noapte fi visa iar.
Parca venise la o casa unde se
afla pe 0 masa o tava mare cu
placinte cu mac, teribil de fru-
moase si de apetisante, de
care simti deodatd ca-i este
mai mult decét pofta, o atractie
gurmanda irezistibila. Stia ca
erau facute cu miere si unt si
cad trebuia sa fie grozav de
bune. Si dorea sa le guste si-
atunci a intrat in casa si s-a
mirat cu voce tare ca, iata, iar
a facut Adrian Modolan
placinte cu mac! (se ivea ideea
cd mai facuse si alta data!) si
cé a venit si ea sa le guste. Si
el era acolo, tot impreuna cu
Varzaru si se uitau la o cutie
unde era un fagure pe care
miscau niste vietati iar
Modolan spunea ca datoritda
unei interventii ale sale, in
curand acele vietati vor zbura
si ei vor putea manca mierea.
Si se uita cu ochii sai mariti

tare prin ochelarii grosi, de
pareau niste prune mari, cu
atata sentiment drept in ochii
Sanzienei, de parca-i cerea
ceva foarte important de care
depindea existenta lui, dar nu
spunea ce anume vrea.
Sanziana s-a trezit iar de-a
dreptul furioasa. Stia ce vor,
mai ales Modolan, care in viata
reald, de aici, era singur ca un
ciot, caci nu mai avea parinti
ori frati si nici nu apucase sa se
insoare, de atata activitate
artistica ce-i solicita toata ener-
gia si tot timpul. Dar gurile rele
insinuau ca nu numai acesta
era motivul, ci si 0 anume aple-
care a lui catre baieti, iar felul
cum se purta el in anumite
imprejurdri publice cu aseme-
nea feciorasi doritori de par-
venire pe orice cale (unul chiar
a si parvenit asa intr-o functie
tare importantd si de care
depinde memoria unei perso-
nalitati nationale de prim rang!)
parea sa confirme aceasta
supozitie. Era atat de dragds-
tos cu ei, ii tinea de mana si
pdrea fericit sa-i aiba aproape
incat mai-mai ca puteai crede
ca de aceea a ramas holtei
batran. lar acum, plecat fiind
dincolo, nu se stie unde, caci
atunci cand Sanziana l-a intre-
bat unde a fost in tot acest timp
nu a raspuns ceva inteligibil,
nimeni nu-i aprinde si lui o
luméanare, nu-i da o placinta de
pomanad. Doar ea, Sanziana,
si-a gasit sa-i pomeneasca! Si
nu meritau deloc. Fusesera
niste tradatori. Amandoi! Toata
vremea cat lucrasera impre-
una ei o sprijinisera, facusera
impreuna treburi memorabile,
ba in sedinte de analiza
spuneau amandoi, fiecare cu
cuvintele si cu ideile lui, dar la
fel de elevat si autoritar, cat de
mult o pretuiau, céata rabdare
dumnezeiasca manifesta ea in
fata atat de capriciosilor artisti
pe care putini stiu sa-i ,inghita”
in viata de toata zilele; céat
devotament, cata energie si
entuziasm era capabild sa
puna ea in slujba culturii si ce
rezultate remarcabile se obti-
nusera datoritd acestei su-
perbe incdpatanari a sale.

Apoi, dupd doar cateva zile,
cind au venit puhoaiele sis-au
ridicat deasupra gunoaiele,
oameni care nu stiusera unde
sa se ascunda pana atunci ca
sd nu li se ceara sa faca ceva
ori sd nu se vada cét de la-
mentabil isi cistigau salariul
nemeritat, acum, deodata, se
drapasera cu brasarde pe
méneci si trecura la asanarea
publica in numele unor principii
despre care toata lumea stia
ca nu existau pentru ei. Dar de
fapt, s-a vazut repede ce-i
méana pe ei in lupta, dorul de
functie mare, de privilegii, de
castiguri usoare, de bafta
chioara si cazutd de pleasca
cu ocazia acestei rascoliri
sociale...

Atunci ei doi, Modolan si
Varzaru au sarit in apararea ei
promitand sa spund si in pu-
blic, in sedintele ad-hoc ce fel
de om era ea si cata nevoie
avea institutia, orasul, cultura
de persoana si activitatea ei.
Dar in ultima clipa s-au razgin-
dit si au tacut privind in jos. De
fapt, Varzaru a tacut si macar
n-a spus nimic, dar celalalt
Modolan, lingusitorul si curteni-
torul si aducatorul de ghiocei
ambalati in zambete dragalase
pe care le scotea conspirativ
de dupa gulerul lui de blana de
nurca pe care-| purta boiereste
la palton, a stiut deodatd sa
joace un rol nou, pe care
nimeni nu i-l putea presupune,
un rol in care juca principiali-
tatea si grija fata de bunul
mers pentru care dezicerea de
ea, pe care o laudase pana
atunci, era un act nu numai
scuzabil, dar chiar dezirabil,
laudabil. Nu i-a putut gasi,
desigur, vreo vina concreta nici
mécar n aceste circumstante,
ci doar niste umori de antipatie
legate de susceptibilitatea ei,
(de fapt sensibilitate artistica
nu odata ultragiatd) de faptul
cé ,nu este deschisa colectivu-
lui” () s.a si a fost de-acord cu
schimbarea ei din functie.
Dupa cateva minute s-a vazut
si de ce, caci si el s-a numarat
iute printre cei multi care deo-
data au navalit sa se autoprop-
una in functia ramasa libera
(nu prin schimbarea ei, caci
masa de oameni n-au marsat
la provocare si - desi ei o
protdpisera pe scena ca pe o
cruce ca s-0 judece, pasamite,
poporul, cd asa era moda zilei
- ci prin demisia ei, scarbita de
toata tevatura), prezentandu-
se n cele mai calde culori si
nuante cuceritoare cum doar
cineva ce vine in petit poate
face. Petitul a durat doua zile,
timp in care peste zece petitori
s-au succedat pe scena in fata
colectivului, momindu-i pe
oameni sa-i aleaga pe ei ca le
vor face, le vor aduce, le vor
da, le vor facilita etc. etc. Cine
a iesit nu are importanta dar
mécar daca iesea unul dintre
ei, dar a iesit, fireste, cea mai
rea varianta, despre care chiar
ei au spus apoi ca prin
alegerea aceluia si-au primit
pedeapsa deplind pentru
aceasta atitudine josnica si
plina de slabiciune.

Erau deci niste lasi, niste
tradatori ordinari, amandoi,
care nu meritau sa se gan-
deasca maécar la ei, caci daca
ei ar fi miscat un pai, viata ei ar
fi curs altfel si nu ar fi avut de
suferit atatea si atatea umilinte
si necazuri si saracie si regres
in toti acesti ani, dar mai ales,
viata acelei institutii n-ar mai fi
suportat atata retardare si tul-
burare daunatoare. Cum in-
dréznesc sa-i cerseasca, pur si
simplu, sa dea de pomana
pentru ei? Ba inca ii indica si
ce anume: placinte cu mac! Sa
dispara din visul ei, lasii, tica-
losii si tradatorii!

Dar toatd ziua nu a putut sa
se gandeasca la altceva decat
la privirea rugatoare a lui
Modolan. Apoi si-a amintit ce
bun bucatar era, cum a invatat-o
el sd faca supa cu gdluste de
gris dupa o reteta noua pe care
o foloseste si azi; cum stateau
ei de vorba in momentele de
tihnd la o cafea si discutau
lucruri frumoase, placute si,
mai ales, de o calitate intelec-
tualad aleasa. Si-a amintit si de
unele roluri ale lui nu rau
facute, de entuziasmul lui de a
trece la treaba cand decideau
sa facd un nou spectacol, de
energia lui pusa in slujba aces-
tuia, de candoarea copilaresca
pe care o gasea adesea in
raport cu oamenii, cu cei mici,
de pilda.

Dar totusi, erau niste tica-
losi, améandoi, niste tradatori!
Au dat-o pe ména hoardei de
canalii desi stiau foarte bine
caratele ei si sufletul ei si
pareau ca i sunt aproape!
Totusi Varzaru a fost foarte
corect cu ea atunci cand a
ajuns in acea functie mare si s-a
straduit mult sa nu-i lase pe
unii  doritori sa-i rada si
amintirea de pe fata pamaéntu-
lui ca sa-i poatd lua locul in
toate, sa faca cum voiau doar
in folosul lor personal. A
apdrat-o chiar fara sa stie ea
de asta decéat mai tarziu. Da,
dar atunci cand fusese
momentul  existential de
cumpana in care ei, ca lideri de
constiinta, aveau greutate, se
dovedisera améandoi a fi lasi,
de acea lasitate clasica a inte-
lectualilor romani! Totusi erau
atat de singuri acolo unde s-au
dus si poate ca stdteau acolo
ca niste elevi la internat sau ca
niste soldati in cazarma si
priveau cum alti elevi ori sol-
dati primeau pachete de acasa
cu bunatati atunci cand rudele
acelora faceau, adica, pomeni
imbelsugate si stropite cu vin si
cu lumanari si cu slujbe pre-
otesti. lar ei, ce fusesera atei,
dar care, mai ales, nu aveau
familie, adica nu era cine sa le
faca vreo pomana, vor fi stand
singuri acolo pe marginea pa-
tului de fier rece (daca si acolo
existd macar un trup virtual
care sa doarma pe ceval) si
priveau cu jind la cei ce
primeau ,pachet de acasa” si
poate plangeau din aceasta
cauza.

Totusi cum findrazneau sa
se agate asa de sufletul ei?
Daca le-a aprins o luméanare,
acum trebuie sa se tina scai de
ea, s-0 oblige sa le faca
pomana dupa ce ca nu meritau
nimic, nimic, nimic? Dar totusi
fusesera atatea lucruri fru-
moase in relatia si in colabo-
rarea lor din vremea normala
de dinainte de acea involbu-
rare nefasta a vremurilor, fu-
sesera atatea zile bune, orele
lungi in care construiau impre-
una proiectele spectacoleor,
faceau distributiile intorcand
pe toate fetele propunerile
potrivirii personajelor cu actorii,
(e drept ca trebuiau adevarate
jonglerii din partea ei si a lui
Varzarau ca sa nu se distribuie
Modolan in toate rolurile de
june prim!); apoi banchetele
de dupa spectacole, emotiile
indicibile ale premierelor cand
se bucurau Tmpreunda de
realizarea lor. Fusesera totusi,
ntr-un fel, rude, mécar pe plan
spiritual, nu erau chiar straini si
oricum, ei erau cu mult mai
buni si valorosi decét cei ce le
luasera locul si care sunt cruzi
si fara inima si, mai ales, fara
geana de profunzime culturala,
fard acea distinctie aristocra-
tica pe care ei o aveau aman-
doi. Fuseserd doi domni, doi
Jboieri ai mintii”, chiar daca
intr-un anumit moment istoric,
din cele ce pun la incercare
caracterul si slabiciunile oame-
nilor, nu rezistasera si nu tre-
cuserda acel examen. Si erau
atat de singuri in imensitatea
aceea ce trebuie sa fie acolo,
in largul eternitatii, unde va fi
fiind desigur tare greu de trait
daca nu ai avut credinta si nu
are cine sa-ti aprinda o lu-
manare si sa-ti trimita flacara ei
sd te hranesti inspirdnd-o cu
nesat, ori o placinta gustoasa
care sa te nutreasca...

Gata, s-a terminat discutia!
Ea scoate fdina si drojdia si
laptele, cauta ceva mai mult
prin camard ca nu gaseste
macul, dar il gaseste pana la
urma, il prepara in asa fel incat
sa fie destul de gros sa se
poata intinde pe foaie si-si da
seama ca, desi nu facuse
niciodata aceasta umplutura
stie, pur si simplu, cum s-o
facd, de parca cineva i-ar fi
comunicat reteta, pune aluatul
la crescut, apoi dupa ce acesta
este mare, mai-mai sa iasa din
lighean, il taie, il intinde pe
masa, il unge cu crema de
mac. Il ruleaza, il pune in tava
apoi il bagad la cuptor si se
linisteste. Maine va duce la
bisericad si va da de pomana
celor saraci pléacintele cu mac
care vor arata precis ca acelea
din vis si ei se vor linisti, desi-
gur si o vor lasa in pace. La
urma urmei, nu fusesera chiar
asa de rai si chiar daca
facusera ceva rau, intr-un
moment de slabiciune si ispita
omeneascd, ea putea si tre-
buia sa-i ierte, fie si macar
pentru faptul ca nimeni altcine-
va nu stia sa faca asa ca ea
placinte cu mac.
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A vorbi despre Sylvia Plath
si eros poate parea o exage-
rare. De asemenea, a vorbi
despre nudurile in tus, car-
bune, creion si acuarela ale
artistului lon Mihalache,
punandu-le in relatie cu poezia
poetei americane, pare cel
putin ciudat. Dar aceste para-
lele au devenit posibile prin
ultimul eveniment de anver-
gurd desfasurat la Centrul
International de  Cultura
,George Apostu” din Bacau.
Pe 22 februarie 2013, pe
acelasi afis, sub titlul ,Dialogul
artelor”, s-au intanit arta plas-
ticd, expozitie de nuduri sem-
natd lon Mihalache; poezia,
lansare de carte Sylvia Plath,
,Selected poems”/ ,Poeme
alese” in traducerea eseistei si
universitarei Elena Ciobanu
(cartea a fost detaliat prezen-
tatd si intdmpinata cu viu
entuziasm de de criticii literari
Constantin Calin si Marius
Manta); muzica, microrecital
prezentat de loana Balasa la
flaut si Catalin Alexandru
Stanescu la pian; si arta
teatrald prin emotionantul
spectacol oferit de actrita Eliza
Noemi Judeu, care s-a trans-
pus complet interpretand din
poeziile Sylviei Plath.

M-am intrebat daca si cat
erotism exista in poezia aces-
tei scriitoare celebra, in litera-
tura universald, pentru poezia
ei ,senzationalista” (dupa cum
ne amintea Elena Ciobanu in
captivanta_ expunere de la
vernisaj). Insda, senzationalis-
mul operei Sylviei Plath nu se
referd un continut liric erotic
sau senzual. Desi extrem de
senzoriald, poezia Sylviei Plath
foarte rar contine trimiteri la
chimia dorintei sexuale iar
cand o poezie i-a fost inspirata
de o stare de dragoste, Sylvia
Plath nu renunta la specificul
morbid si halucinatoriu care-i
caracterizeaza intreaga opera.
Tentatia sinuciderii nu este o
simpla bravada, moartea are
asupra autoarei un efect stra-
niu si magnetic, e vorba de
seductia mortii. Misticismul
compozitiilor se reflecta cu
prisosinta in binomul eros si
thanatos. Elena Ciobanu, cea
care a tradus cu abnegatie si
ne-a ddruit-o si in limba
romana pe Sylvia Plath (cartea
este bilingva), punea accent pe
ironia intrinseca poeziilor, pe
forta lor tdioasd. Ironia poetei
are efect de bumerang, de fapt
umorul amar si autoironia
mascheaza suferinte atroce.
Elena Ciobanu a marturisit ca
in calitate de traducator a optat
pentru ,aducerea in contempo-
raneitate” a limbajului poetic.
Am citit si alte cateva traduceri
din Sylvia Plath, publicate pe
anumite pagini web, de iubitorii
de poezie. Unele dintre ele
imbracd poezia Sylviei Plath
intr-o usoara suavitate. Cred
ca este mai potrivita o traduc-
ere sincera, respectand retori-
ca frustd, asa cum procedeaza
si Elena Ciobanu. O poezie a
durerii, o poezie geniala in
particularitatile tenebroase, o
tradezi edulcorand-o.

Se stie ca ochii artistilor
plastici vad mai mult decat cei

Violeta SAVU

Turnul spaimelor
Sylviei Plath si artistul
lon Mihalache,
un stalker de eros

2 ¢
/3

 Elena Ciobanu

obisnuiti. Felul acesta de a
privi si observa lucrurile I-am
identificat si in poezia Sylviei
Plath, pe langa bogadtia imagis-
ticd, experimentul de lumina
ocupa un loc foarte important.
Si din acest punct de vedere,
corelarea cu o expozitie de
arta, nu a fost excesiva.
Dimpotrivd, s-a armonizat, s-a
legat frumos, mai ales ca
expozitia prezentata s-a ridicat
la un nivel artisitic foarte inalt.
Inteligent si ingenios, Val
Manescu a gasit liantul intre
artd si poezie. Pe artist l-a
prezentat in cuvinte succinte:
son Mihalache poseda o
glanda a iubirii care sinte-

tizeaza sincope temporale si
gratioase in atitudinea modelu-
lui, oricum ar fi el, real sau
imaginar. Trasaturi sigure de
carbon recompun poezia vizi-
bild a unui tors voluptos, ner-
voasele gambe, gratia gleznei
si, uneori, in convulsiile necon-
trolate ale hasurului, cenusiul
regretelor existentiale”. Dupa
aceastd prezentare minima-
lista, Val Manescu a citit un
poem de exceptie, pe care |-a
compus inspirat fiind de
sfemeile din tablouri’, muzele
artistului lon Mihalache. In
abordarea acestui subiect,
inca tabu chiar si in zilele
noastre - nudul artistic - s-a
remarcat discretia de care a
dat dovada artistul plastic lon
Mihalache. Nudurile din expo-
zitie sunt incognito, nu li se vad
chipurile. Ceea ce face si mai
formidabila expresivitatea si
puterea lor de impresie, din
ductul desenului, din sugestia
unei miscari a corpului, din
forta vitala a unor pete negre
consistente. Poti ghici starea in
care au pozat femeile care
poseda aceste corpuri fre-
matand de senzualitate. Din
atitudine, se observa ca unele
(cele voluptuoase) sunt con-
stiente si méandre de fru-
musetea lor fizica. Altele (cele

cu contururi si corpuri fine)
parca se rusineaza de propriul
corp, de farmecul pe care-l
starneste nuditatea lor.

Poezia Sylviei Plath, in
interpretarea speciala a Elizei
Noemi Judeu, m-a facut sa
descopdr ca in genericul
nudurilor desenate de lon
Mihalache, se afla nu doar
femei implinite, ci si unele
foarte singure, nemangaiate si
triste, asa cum in scurta ei
viata a fost si poeta celebrata
(chiar daca a fost casatorita si
a avut copii, adevarata sin-
guratate este cea spirituald).

In seria ,Pdsaroi” (un titlu ce
contine o autoreferintd la lu-
crari din anii anteriori ai plasti-
cianului, tablouri pictate in ulei,
de mari dimensiuni), lon
Mihalache trateaza tema sexu-
alitatii. De data aceasta, atri-
butele dominante sunt cele de
concupiscenta si se evidenti-
aza, in actul iubirii, setea de
posesie a barbatului. Totusi si
aici gasim imagini cu tente
onirice iar cele, in care se
,dubleaza” in umbra perso-
najul feminin, pot duce cu gan-
dul la o amintire din trecut, la
Jriunghiul erotic” sau chiar la
bipolaritate.

Nuduri de lon Mihalache si
poezie de Sylvia Plath s-a

ue e e
%

« lon Mihalache - Nud

dovedit o combinatie elitista si
stralucitoare. Am observat un
paradox pe care tin sa-l
dezvdlui, primul poem din
cartea ,Poeme alese” de
Sylvia Plath (ed. Paralela 45,
2012), intitulat ,Urmdarirea”
(,Pursuit” in original) ar fi putut
de asemenea deschide expo-
zitia de nuduri: ,Pe urmele
ferocei feline,/ Pentru pla-
cerea-i aprinsa ca tortele,/ Zac
femei parjolite si devorate,/
Momelile trupului sdu hame-
sit.” Motiv pentru care, l-am
numit pe artistul lon Mihalache,
un stalker de eros.

Ion Vasai, semne si sensuri

O remarcabila expozitie de
grafica |-a readus in atentia publi-
cului pe artistul moinestean lon
Vasai. El a etalat la Galeriile Alfa
(unde a expus Tmpreuna cu artistul
elvetian Hanns Studer) mai multe
lucrari de data recenta, care-i re-
flecta preocuparile actuale. Si l-am
regasit, cu placere, pe acelasi ar-
tist pasionat de rigoarea compozi-
tionald, de simplificare mijloacelor
de expresie, tintind spre esenta.
lon Vasai e mereu in cautare,
dorindu-si sa capteze un spor de
semnificatii, de expresivitate, si un
timbru nou. Indragostit de vechime,
de traditile culturale, de tot ce
poarta in spate o indelungata isto-
rie si sensuri profunde, artistul pre-
lucreaza in mod creator marturiile
trecutului. Reinterpreteaza motive
din  perspectiva modernitatii,
dialogheaza cu prezentul, stabilind
racordul cu realitatea intr-un chip
inventiv, seducdtor. Lucrarile sale
se impun prin stiinta si stapanirea
desenului, precizia si fluenta ductu-
lui, exactitatea notatiei, finetea
detaliului, prin spirit imaginativ,

asociativ, si un palier al culorii
foarte personal. Temele sunt
extrem de variate, rod al unor sur-
prinzatoare, adeseori, intélniri si
permutdri de semne iconografice,
transpuse intr-o cheie proprie in
materiale si in spatiu. Uneori, fron-
tiera dintre realitate si fantezie este
dizolvatd si au loc transformari
miraculoase. Apar forme ciudate,
imagini insolite, de o expresivitate
pregnantd. Sunt admirabile com-
pozitile cu ,Femei pasare”,
,Pasdre in zbor’, ,Amintirea
copilariei”, cat si cele cu teme mito-
logice, ,lsis”, de exemplu, dar si
spectaculoasele tauromahii in alb
si negru, pline de forta. Retin apoi
privirea portretele si compozitiile cu
accentul pus pe figura umana.
Discursul artistului este bine
articulat, proband maiestrie si o
solida cultura vizuala. Motivate
estetic si intelectual, lucrarile lui lon
Vasai sunt purtatoare de mesaj,
imbiindu-te la reflectie.
Carmen MIHALACHE
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Ramasi tot fara casa,
pietrenii nu abdicd, si joaca si
ei pe unde pot, in spatii impro-
prii, cel mai adesea, sau fac
turnee, participa la festivaluri,
ca sa arate lumii ca exista, ca
lucreaza, si nu se dau batuti cu
una cu doud. S-au angajat
chiar intr-o adevarata batélie,
sustinuti fiind de multi oameni,
spectatorii lor fideli, pentru ca
sa le fie redata cladirea teatru-
lui, inchisa pentru lucrari de
restaurare de doi ani. O restau-
rare ciudata, mai mult demola-
toare, dupa cum se intelege
din petitia pusa de ei in circu-
latie. Pana cand se va intoarce
la sediul, trupa isi prezinta pro-
ductiile in conditii tehnice pre-
care, intr-o sélita de la Colegiul
National ,Petru Rares®, acolo
unde am vazut recenta lor pre-
mierd cu ,Dragonul de aur si
Lrape“, un spectacol realizat
cu ceva timp in urma.

intr-o lume pe dos, nimic nu
mai este asa cum stiam noi
mai demult. Nici personajele
din fabulele clasice. De pilda,
furnica aia harnica, dar
zgarcita si antipatica, oricum,
care-l moralizeaza acru pe
dragalasul greiere pierde—va-
ra, deh, fire de artist, devine in
piesa Dragonul de aur o nemi-
loasa profitoare, traficanta de
carne vie, exploatandu-I pe bie-
tul greiere pus sa se prostitue-
ze. Roland Schimmelpfennig,
autorul ,Dragonului de aur,”
este o personalitate plurivalen-
ta, jurnalist, dramaturg si regi-
zor, cu o opera deja solida,
cuprinzand 30 de piese, premi-
ate, des jucate in tara sa,
Germania, dar si in alte parti
ale lumii. E genul de scriitor
reactiv, ,care pune degetul pe
ranile lumii contemporane®. De
aceea, piesele sale nu sunt
deloc placute si confortabile,
dimpotriva, ele zgaltiie, trezesc
constiinte, pun intrebéari neli-
nistitoare, scotandu-te din cal-
duta matcd a obisnuintelor, a
laselor acceptari tacite si a
adormitoarei indiferente. Stilul
sdu e aspru, colturos, percu-
tant. Schimmelpfennig practica
deconstructia discursului dra-
matic, pulverizarea actiunii si a
personajelor, scriitura sa fiind
una secventiald, fragmentara.
El combina, amesteca fracturi
existentiale, povesti diferite, cu
un acut simt al observatiei
sociale, psihologice, dar si
realul cu imaginarul, alune-
cand spre sensuri metaforice.
Asa cum se intampla si in
,Dragonul de aur”’, o piesa pe
tema imigratiei ilegale, unde
povestea unui biet chinez venit
in Occident ca sa-si caute
sora, capatd reverberatii si
iradieri  simbolice. Micutul
chinez, care roboteste fin
bucatdria unui restaurant
chinezo-japonez e chinuit,
printre altele, si de o atroce
durere de dinti. La modul rudi-
mentar, macelaresc, in
bucatdrie i se scoate dintele,
dar nenorocitul moare, trupul

Teatrul Tineretului din Piatra Neamt

Prospetime si vivacitate,
marca TT

fiindu-i aruncat intr-un rau. De
acolo, va caldtori Tnapoi, spre
China. Plecarea de acasa nu
mai este, asadar, o cdlatorie
de cunoastere, o iesire in
lume, pentru a intra in ritmurile
vietii (in cultura asiatica, drago-
nul simbolizand si aceste rit-
muri), ci inseamna instrdinare,
pierderea identitatii si moarte,
in cele din urma. Aproape
imposibil de povestit, pentru ca
e fragmentat si cu mai multe
istorii care se intretaie, cu per-
sonaje multiple si treceri bruste

dintr-un  registru  intr-altul,
,Dragonul de aur’ este de o
mare actualitate, vorbind

despre bolile lumii noastre,
alienare, depeizare, saracie si
umilintd. Despre o lume in
degradare accelerata, dez-
axata, in care Uratul, violenta,
intoleranta, deviantele, abu-
zurile sunt realitéti cotidiene.
Tanarul regizor Cristian Ban
a citit atent acest text, punan-
du-l in scena intr-un montaj
foarte alert, cinematografic
(asa cum si este scris). Face si
o distributie inspiratd, toti
actorii functionand ca o echipa
omogend. Si sunt formidabili
prin  energie, prospetime,
vivacitate si versatilitate, pen-
tru ca joaca fiecare mai multe
personaje si comenteaza, toto-
data, didascaliile. Tehnica dis-
tantarii este excelent asumata
de interpreti, care trec rapid
prin mai multe ipostaze, sunt si
personaje, si  povestitori,
comentatori ai actiunilor. Totul
intr-un tempo naucitor. Ingrid
Robu, Corina Grigoras,
Catalina lesanu (ea este abso-
lut surprinzétoare, remarcabild
in tot ce face), loan Paraschiv,
Cezar Antal sunt actorii care
insufletesc acest spectacol
intr-un chip memorabil.
Regizorul Cristian Ban a facut
o treaba buna, a condus cu

* Dragos lonescu si Cezar Antal in ,, Tape“

profesionalism, cu mana sigu-
ra spectacolul, veghind la buna
desfdsurarea a jocului in pla-
nuri si spatii diferite, si la
mentinerea ritmului. lar
scenografia Cristinei Milea
este adecvata si functionald, in
consens cu ceea ce se intam-
pla pe scena.

In Tape de Stephen Belber
(de cand ne-am englezit si
americanizat, mai toatd lume
stie ca inseamna banda,
caseta de inregistrare, asa ca
titlul a fost pastrat in original,
fiind si mai scurt, mai atractiv
ca nume de afis) este vorba
despre revederea unor fosti
colegi si prieteni de liceu dupa
zece ani de la absolvire. Prima
imagine, dintr-o  sordida
camera de motel, cu un pat
acoperit de un cearsaf
insangerat, nu anuntd nimic
bun. Ceea ce urmeaza este o
confruntare intre cele trei per-
sonaje ale piesei, doi barbati si
o femeie. Pentru Tinceput,
Vince (cel care a inchiriat ca-
mera) primeste vizita lui Jon,

» Corina Grigoras, Ingrid Robu, loan Paraschiv, Catalina lesanu
si Cezar Antal in ,,Dragonul de aur

care a venit sa-l ia la un festival
de film. Din conversatia lor,
aparent lejera, baietesc ami-
cald, haioasa, pe alocuri, aflam
ce face fiecare, dar si ca au
fost rivali intr-o poveste
amoroasa din perioada liceu-
lui. Jon este acum regizor de
film, bucurandu-se de succes
(la festivalul despre care am
amintit, i se prezenta o pre-
mierd), in timp ce Vince este
un Jlooser. Pompier voluntar,
dealer si consumator de
droguri. Drept pentru care, Jon
il cam scuturd pe neispravit,
indemnandu-l sa se maturi-
zeze, sa se lase de prostii si sa
se apuce de ceva serios in
viatd. Pana una alta, insa, se
apuca amandoi de fumat joint-
uri, de tras pe nas, dupa care
pica rapusi pe pat, avand fan-
tasme erotice cu o femeie
supradimensionata, in stil
Botero (o0 scena amuzanta din
spectacol). Turnura relaxata a
intrevederii celor doi se schim-
ba brusc, atunci cand Vince
incepe sa-l hartuiasca pe Jon
cu intrebdri despre relatia cu
Amy si un presupus viol al
acesteia. Pentru ca Vince o
iubea pe Amy, dar aceasta nu
i-a raspuns la fel, ba, mai mult,
s-a culcat cu cel mai bun pri-
eten al lui. Tradare, asadar, si
o droaie de resentimente a
refuzatului vizavi de norocos.
Care, culmea, mai reuseste si
in viata, si nu oricum, pentru ca
a ajuns regizor de film, asa
cum Amy avea sa devina asis-
tenta de procuror. Frustratul
Vince pune la cale o
razbunare, il inregistreaza pe
Jon (care recunoaste, partial si
ambiguu, finsa, reprobabila
fapta), si o cheama la motel pe
Amy, vrand s& smulgéa si de la

ea confirmarea violului. Numai
ca aceasta va nega ca a fost
victima unui viol, sustinand ca
ntre ea si Jon a fost ceva nor-
mal, din moment ce il iubea.
Si, sigurd pe ea, femeie cu
meserie durd, procuror, cum
am spus, le joaca barbatilor o
festa, amenintandu-i ca-i da pe
ména politiei, apelul la o
masind a acestei fiind deja
facut. Precipitat, ,justitiarul”
Vince aruncd in WC toate
drogurile si raméane, in final, cu
buza umflata c& a mai si risipit
bunatate de marfa si banii afe-
renti, dupa ce a dat chix cu
procesul ticluit, Amy spu-
nandu-le ca a fost vorba doar
despre o farsa.

~rape” este o povestioara cu
tenta morald, nu cine stie ce de
profundd, construita pe un
calapod cunoscut, pe o tema
stiutd (vinovatie din trecut,
scoasd la lumind, pusa sub
acuzare) dar e scrisa cursiv,
fluent, cu mestesug dramatic.
lar tanarul regizor Razvan
Muraru face o lectura corecta a
acestui text american contem-
poran, realizdnd un spectacol
gandit clar, bine strunit (desi
prima parte e usor trenanta), si
cu priza la public. Punctul forte
este distribuirea lui Cezar Antal
in Vince, actorul demonstrand
si de astd data inalta lui clasa.
Cezar Antal traverseaza rapid
stari diferite, cu un firesc
desavarsit, gasind tonul si
nuantele exacte. Este o
placere sa-l vezi si sa-i
urmaresti jocul inteligent, fin
modulat. in Jon, Dragos
lonescu afiseaza un aer de
superioritate, e  degajat,
zeflemist, cu o siguranta de
sine specificd unui tip de suc-
ces, pentru ca in partea a
doua, sub acuzatiile primite, sa
schimbe registrul intr-un chip
convingator. Corina Grigoras
este Amy, indragostita
paguboasda de odinioara,
procuroarea de azi.Tanara
actrita o infatiseaza veridic pe
femeia pusa intr-o situatie mai
mult decat delicata, dezagre-
abild, care-i raneste, incad o
data, sentimentele, orgoliul. E
vizibil stanjenita, crispata, pen-
tru inceput, ca sa se remon-
teze apoi, si sa-si ia revansa,
inghesuindu-i in corzi pe cei
doi. Corina Grigoras este si tra-
ducatoarea acestui text, care
se bucura de succes, indeose-
bi la publicul tanar.

Si poate nu intamplator se
joaca aceste spectacole la
Piatra Neamt, acum, cu texte
n care e vorba despre abuzari,
abuzuri, trupa de la TT, un
teatru pe care-l iubim cu totii,
traind o perioada mai mult
decét ingrata, cu totul neferi-
citd, din motivele amintite la
inceputul acestor cronici.

Carmen MIHALACHE
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IN MEMORIAM

(24 septembrie 1948
— 19 februarie 2013)

Mircea
Dinutz

-

La 19 februarie a.c., s-a stins din
viatd scriitorul, publicistul si criticul li-
terar Mircea Dinutz, membru al
Uniunii Scriitorilor din Romania.

Nascut la Bacau, la 24 septembrie
1948, Mircea Dinutz a urmat
Facultatea de Filologie de la
Institutul Pedagogic (1967-1970) si
Facultatea de Limba si Literatura
Romana (sectia latind) din Bucuresti
(1971-1975). Dupa absolvire, a
lucrat in cateva orase din tara, din
1984 stabilindu-se in Focsani.
implinirea menirii de dascal a cunos-
cut-o, ca profesor titular, la Colegiul
National ,Al. I. Cuza” si la Colegiul
National ,Unirea”, activitatea didac-
tica fiindu-i incununatda cu Ordinul
,Meritul pentru invatamant in grad de
Ofiter, pentru abnegatia si devota-
mentul puse in slujba invatamantului
romanesc” (2004).

A publicat peste 500 de articole de
criticad literara, cronica de intamp-
inare, eseuri, recenzii, articole de
opinie, pamflete in numeroase
reviste din intreaga tara (,Caiete crit-
ice”, ,Convorbiri literare”, ,Viata
Romaneasca”, ,Ateneu”, ,Acolada”,
LVitraliu”, ,Literatorul”, ,Bucovina li-
terara”, ,Vatra veche”, ,Plumb”,
~Spatii culturale”, ,Ex Ponto”, ,Arges”
s.a.). Din 2008, a fost redactorul-sef
al revistei focsanene ,Pro
Saeculum”.

A semnat prefete si postfete, a
alcatuit patru editii critice, a elaborat,
in colaborare, monografiile ,Virgil
Huzum” si ,loan Larion Postolache”,
precum si lucrarea ,Textul literar.
Orizonturi de lecturd”. A publicat vo-
lumele: ,Marin Preda — Patosul
interogatiei” (1997), ,Popasuri cri-
tice” (2001), ,Florin Muscalu” (2007),
,Tablete de duminica” (2008), ,loan
Dumitru Denciu” (2009). ,Scriitori
vranceni de ieri si de azi” (2011),
,D’ale democratiei” (2012) si
~Anamneze necesare” (2012).

Dumnezeu sa-l odihneasca in
pace!

Rodica LAZARESCU

Recunosc, ma misc relativ lejer,
aproape ca puricele pe elefant, in tara
formelor clasice, astfel incat n-am avut
— ce-i drept, doar o scurtd perioada —
decéat sa optez aproape instinctiv pentru
traditia de o racoare spectrala a
schemelor arhitecturale consacrate,
care, nu-i vorb&, impun respect, dar si o
vaga, anevoie calibrabild, teroare. Cum,
oare, era sa fiu de acord cu ignorarea,
ca sa nu mai vorbim de persiflarea, prin-
cipiului de constructie al sonatei, al fugii
ori al concerto-ului? Nu, categoric, nu
eram pregatit sa fiu distribuit in rolul, fie
el si secundar, de actor intr-un episod
crepuscular al marilor cicluri istorice,
caracterizat prin destramarea valorilor
traditionale, prin prabusirea sacerdotiu-
lui si regalitatii formelor simetrice, si,
intr-un fel, democratice in favoarea alto-
ra mai putin echilibrate si, de ce nu, mai
,anarhice”. Hotaréat lucru, eram sincer
convins cd a ataca arhitectura sonora
clasica nu este o dovada de cultura
componistica, ci, dimpotrivd, o marturie
a confuziei si inaptitudinii. Este motivul
pentru care nu mi-as fi dorit in ruptul
capului sa fiu martor la evacuarea tre-
cutului formal de pe harta organizarilor
temporale si inlocuirea lui cu un prezent
fara o identitate deslusibila ori cu un
viitor SF. Si nici macar sa modific vreun
indicator, oricat de discret, in sensul
gonflarii lui caci, de fiecare data cand se
exagereaza un singur element al intre-
gului arhitectural, apare problema sen-
sibild a caricaturizarii respectivului
ansamblu formal. Dar nu numai de asta
eram mefient la clatinarea tiparelor vali-
date de istoria muzicii: se impunea si o
chestiune, zic eu acum, de legitimitate a
topografiei deciziei componistice. Orice
derogare de la regula trebuia sa o simt,
s& o intuiesc si sd& o implantez doar
acolo unde era necesar si indicat sa o
fac. Or, detentele iconoclaste erau
numai indicate, nu si necesare. lar
creatia, se stie, se cade sa fie un act
guvernabil, ceea ce inseamna ca
opusul muzical cade sub domnia regulii.
Din contra, opusul intemeiat pe atitudini
rebele este stdpanit de exceptie.
Regula si exceptia regleaza relatia din-
tre mitul isteric al primenirilor radicale si
cenzura calma a intelepciunii conserva-
toare, dintre hipnoza schimbarii si
cumintenia stabilitatii, dintre fascinatia
fracturilor si confortul statu-quo-ului,
intr-un cuvéant, dintre heracliteism si
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Liviu DANCEANU

Principiul de constructie ,quasi”
sau forma ca metafora (1)

eleatism. Pe de alta parte, structural, nu
eram nicidecum un anti-iconoclast.
Stiam c4 traditia e izvorul oricarei istorii,
ca reprezinta dimensiunea ce conferad o
baza de continuitate méarinimoasa unui
egoism funciar. Stiam insa si ca ea este
un precept rational in continua devenire
si ca ruperea de traditie in arta muzicala
trebuie asteptatd cu ceremonie, trebuie
ispititd cu tot ce e mai pozitiv intr-un
creator, fara a fi o cale spre arogantd, ci
testimoniul celui mai cuviincios respect.
O modulare autenticd a traditiei nu
poate fi infaptuita printr-o demagogie a
capriciului ori a schismei cu orice pret,
ci printr-o retorica a implicarii si tre-
buintei, astfel incat succesul sa fie al
necesitatii si nu al rasfatului. In aceasta
ambianta noutatea e de acceptat si
administrat in functie de contextul
energiilor angajate. lar energia pe care
eu reuseam sa o disponibilizez in actul
componistic incepea incet, incet sa fie
indreptatd si inspre re-formularea
matricelor sonore din perspectiva arhi-
tecturala. Ma interesa, tot mai abitir,
efectul instalarii in cadrul unor para-
metrii formali batatoriti, cu nsusiri
istoric ratificate, a acelor caracteristici
de semn si sens contrar ce instituie o
inadecvare capabild sa rastoarne toate
de-la-sine intelesurile, tot pre-conceptul
unei entitati arhitectonice (fie ea forma,
gen sau principiu de constructie
sonord). Dar, practic, cum sa re-
formezi, sa re-formulezi, sa de-formezi,
sa in-formezi, sa pre-formezi, sa con-
formezi si chiar sa trans-formezi o
schema a formei, ca sa spun asa,
batutad in cuie? Mi-am amintit atunci de
metafora si de aristotelica ei definitie:
transferul unui termen, fie de la gen la
spetd, fie de la speta la gen, fie de la o
spetd la alta speta, fie transferul prin
analogie. Brevior similitudo. Altfel spus,

forme similare; sau, mai curand, ,potri-
vite”. Aidoma acceptiunii pe care Rémy
de Gourmont o da metaforei: compara-
tie in care unul din termeni lipseste,
atunci cand ambii termeni nu sunt topiti
intr-unul singur. Sau, si mai exact, con-
form talcului atribuit metaforei de catre
Tudor Vianu: rezultatul exprimat al unei
comparatii subintelese, al unui transfer
logic de notiuni. Treptat, am inceput sa
constientizez existenta unei posibilitati
de a reimprospata, de a insufleti si
incalzi acele genuri si forme ale caror
trasaturi candva puternice erau, ca
urmare a multiplelor re-iterari si re-inter-
pretari, supuse vestejirii. Asa am ajuns
la principiul de constructie muzicala pe
care I-am numit, nu stiu nici azi cat de
adecvat si adevarat, dar, in orice caz,
spontan si frontal, ,quasi”. Un mijloc de
cunoastere si de investigatie a gandirii
despre arhitectura sonora. latd, mi-am
spus, un mod, sper, nevinovat, de a
imagina o supra-structurd, dar nu in
sensul idealizarii, ci ca o contra-struc-
turd, Tn mijlocul structurii originare. Si ca
sa nu ocolesc tocmai exprimarea
metaforica, voi afirma ca e vorba
despre o forma-fiica (ori de un gen-fiu)
crescut/d in burta formei-mama (sau al
genului-tatd). In definitiv, principiul
,quasi” aminteste, la fel de veridic sau
de fals, de o alternativa ori de o
parafraza, de o forma oglindita sau de o
oglinda formatata prin rasfrangerea pro-
priei imagini. S& nu uitdm ca oglinda
incumba, inainte de orice, echilibrul,
adica acel chip constant de raporturi
intre ce si cum se oglindeste. lata de ce
am fincercat sa prezerv o armonie tih-
nitd, precum si o cumpana cat mai
dreapta intre copie si originalul fotocopi-
at, intre crochiu si modelul care I|-a
inspirat, intre ,discipol” si ,maestrul”’
care |-a format.

Pescari pe malul Marelui fluviu

(scrisoare adresatd Iui Daniel Corbu la jumatatea vietii Iui)

Stam vecini, draga poete, de vreo treizeci si trei de ani
impreund pe marginea Timpului; si, intaratati, privim cum,
ascunzand lumii bogatii neaflate inca de minte, curge etern;
niciodata atins de inghet, niciodata grabit, dar intotdeauna
misterios si de neinteles. Din cand in cand, ocult impinsi de
cele sortite noua, ,mai ddm” cu undita in el. Si chiar se intam-
pla sa prindem céte ceval

lata: tu ,ai prins” deja vreo doudzeci de carti importante si
cateva premii dintre cele mai mari... Uneori - asta e viatal -,
unditele aruncate de fiecare dintre noi, cinstit, exact in dreptul
lui, s-a intdmplat ca pe dedesubt sa ni se mai incalceasca;
precum in 1981, la Festivalul National de Literaturda Mihail
Sadoveanu de la Piatra Neamt, cand amandoi am ajuns pe
podium, dar... ,numai tu”, si pe drept, ai putut lua premiul I. Eu
l-am luat, daca imi aduc bine aminte, pe cel de al Il-lea. De
atunci am ramas buni prieteni. De cateva ori, in momente in
care ,undita” imi era aproape smulsa din mana, te-ai bucurat
sd ajuti sa-mi aduc ,prada”, cu bine, la mal. - Rememorand
onest, trebuie sa constat ca recolta ,la care ai pus umarul” nu
a fost mica: romanul ,Evanghelia ereticd”, volumele de teatru
, Tragedii in fond”, ,Poarta”, ,Hotel Far East”, plus constanta si
generoasa sustinere a excelentei tale reviste Feed Back...!

In momentele de odihnad ne intadlneam la Luncani in lungi
convorbiri; tot despre ,datul cu undita” in Marele Fluviu.
Veneai insotit de Filomena si de Casandra, sotia si frumoasa
ta fiicd - imbolnavita se pare, si dansa, de felul nostru de a
pescui. Dintotdeauna orgoliile noastre incinse la maximum ne-

au impus - oh, sfantd adolescentd trufie! -, ca adevaratul si
cel mai onorabil potrivnic este Timpul. A ne fi ales un altul,
pentru noi ar fi insemnat... doar o omeneasca, de inteles, dar
infinit de trista concesie.

Acum, pe 7 aprilie, la saizeci de ani de cand te-ai nascut si
la mai mult de jumatate din ei de cand ne aflam vecini pes-
cuind, observ ca malul Timpului (Marele Fluviu), se afld din ce
in ce mai surpat sub télpile noastre tocite. Si mai observ ca
asteptarile, dezamagirile, dar si marile noastre bucurii
micsorate cu seci satisfactii de unii dintre oameni, ne-au tot
aplecat, ne-au tot aplecat umerii catre EL intr-o din ce in ce
mai frAntd, mai insuportabilda si mai periculoasa reverenta.
Marele Fluviu tacut ne ia, fir cu fir, tdrana de sub picioare. Nu
peste foarte lunga vreme, dragul meu, malul, surpandu-se de
tot, vom cadea in unda Lui. Cu un clipocit abia auzit vom
cadea, - am trait destul ca sa fim siguri de asta! ...De vom
avea noroc, uneltele de pescuit si roadele noastre ramase pe
malul Marelui Fluviu vor fi intrebuintate de altii. De vom avea
noroc! Si, poate aceasta va fi adevérata noastrd victorie
impotriva Lui!

Dar momentul acela sa-ti fie cat mai departe! Adica, in
limba noastrd romana si minunata, iti urez, dragule: ,La multi
ani!”

Al tau, optimist, Viorel Savin,
din Luncanii Bacaului
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comentarii

in partea a treia a studiului
Jnfluenta Iui Schopenhauer
asupra lui Eminescu”, Vasile
Gherasim incearca o clarificare
biografica si bibliografica a intal-
nirii carturdresti dintre poetul
roman si filosoful german. Pe
buna dreptate, autorul considera
ca este de mare importantd sa
fie cunoscute aceste date, pen-
tru a intelege firea poetului. Pe
traseul argumentarii, Vasile
Gherasim apeleaza mai intai la
informatiile oferite de I. Scurtu,
dupa care formuleaza urma-
toarea ipoteza: ,Putem deci pre-
supune ca poetul il cunostea pe
Schopenhauer cam de prin anii
1868/9” (p. 46).

Este reamintita, mai departe,
importanta lecturilor facute de
Eminescu, in timpul studentiei la
Viena si Berlin. Lecturi despre
care autorul crede ca s-au rarit
dupa ce poetul a revenit in tara,
unde a indeplinit functii aca-
paratoare, respectiv functia de
bibliotecar, de revizor scolar, ori
de redactor, mai intai la Curierul
de lasi, apoi la Timpul. Despre o
reapropiere a poetului de filo-
sofia schopenhaueriana vor-
beste Vasile Gherasim refe-
rindu-se la momentele de lucidi-
tate trdite de Eminescu dupa
1883. Sunt reamintite, tot pe
baza informatiilor ramase de la
I. Scurtu, discutiile purtate de
Eminescu in 1886, la sanatoriul
~Repedea” din Moldova, cu Riria
(pseudonimul d-nei Grotoski din
lasi), privind conditia femeii. In
aceleasi conditii este reamintit si
articolul publicat de Eminescu,
in 1888, in Fantana Blandusiei,
unde, pe de o parte, il lauda pe
Schopenhauer, dar, pe de alta
parte, tot aici fsi manifesta
increderea céa prin literatura si
arta se poate scdpa de pesimis-
mul propagat de Schopenhauer.

Sintetizand ideatica acestui
demers, Vasile Gherasim con-
chide: ,Am stabilit in viata poe-
tului nostru doua epoci de puter-
nicd influenta schopenhaueri-
and, intre 1868-1875 si intre
1882-1888. O spun insa chiar
acum ca in Eminescu traiau, am
putea spune, doua fiinte care
adesea, in aparenta, se contra-
ziceau: ce zicea una, cealalta
dezicea. Astfel, vedem, de pilda
cd, pe cand scria articolele
politice care prevesteau din
ghearele imprejurarilor grele si
vorbeau de progres, - acelasi
Eminescu scria poezii ca
Rugdciunea unui dac sau
Scrisoarea I-a. Si totusi vom
incerca sa ardatam ca intre
diferitele feluri de idei ale poetu-
lui este o legatura cauzald si
deci naturald” (p. 48).

Va incerca aceasta demon-
stratie Vasile Gherasim in cea
de-a patra parte a studiului, inti-
tulatd ,Conceptia lui Eminescu
despre lume si viatd”. In acest
context, prima intrebare pe care
o formuleaza exegetul este: ,Ce
este lumea fin conceptia lui
Eminescu?” Intrebare la care,
tot el, raspunde: ,E o stare de
trecere, de la felul ei de acum, la
starea haotica din care s-a nas-
cut” (p. 48). Raspunsul este for-
mulat plecand de la arhicunos-
cutele versuri din Scrisoarea |,
prin care se crea secventa
despre inceputul lumii. Dincolo
de raspunsul formulat de catre
Vasile Gherasim, mai importan-

Stefan MUNTEANU

Vasile Gherasim despre
optimismul lui Eminescu (1)

ta este, cred, observati pe care
acesta o face referitor la inspi-
ratia lui Eminescu. Concret, el
spune ca aceste versuri nu au
fost inspirate de Schopenhauer,
ci de filosofia veche indiana. Mai
mult, este sugerata aici o sepa-
ratie esentiald intre Eminescu si
Schopenhauer, in sensul ca
filosoful german nu vorbeste de
inceputul si de sfarsitul lumii,
asa cum face poetul roman.
,Dupd cum am putut vedea,
pentru Schopenhauer inceputul
lumii nu e o problema, deoarece
lumea e vointa insdsi, care e
vecinica, fara inceput si fara
sfarsit. A vorbi deci de inceputul
lumii, n-are nici un rost” (p. 49,
nota 1). Vasile Gherasim nu a
inteles ca despre inceputul
lumii, in sens absolut, nu poate
fi vorba nici la Eminescu.
Aceasta nu inseamna ca vizi-
unea sa nu se deosebeste de
cea schopenhaueriana.

Vasile Gherasim a inteles ca
Eminescu, in Scrisoarea I, nu
propune o teorie stiintifica, de
naturd ontologica, ci un model
poetico-filosofic, de natura
gnoseologica si axiologica, un
model cuprinzibil cu ratiunea, o
posibila explicare a inceputului
lumii. Dar nu a mai inteles ca
acel inceput se produce in capul
subiectului, ca punct de sprijin
pentru sistemului sdu de cu-
nostinte, nu ca inceput al nein-
ceputului, ontologic, existential.
Rezulta aceasta neintelegere
din modul simplist in care exe-
getul afirma: ,Prin miscarea pri-
mului punct rebel in spatiu s-a
produs aceea ce numim noi
lume. Lumea, asa cum ni se
prezintd noud, prin mijlocirea
simturilor noastre, e o simpla
stare de trecere la stadiul in
care a fost nascutd. Va veni
odata timpul cand totul va pieri,
— se vor stinge sori si planeti si
stele, — si apoi, «in sine impa-
catd», va «reincepe-eterna
pace», (p. 49). Cert este ca
Eminescu stia foarte bine c&, in
viziunea sa, nu opereaza cu
4sori”, cu ,planeti”, ori cu ,stele”,
ci cu ,ideea de sori”, cu ,ideea
de planeti”, respectiv cu ,ideea
de stele” etc. Idei care, in capul
poetului, ca de altfel in capul
oricarui om cultivat, trebuiau
puse intr-o ordine. Simplu spus,
Eminescu, in genialitatea sa, nu
putea trdi cu un haos ideatic in
cap, motiv pentru care propune
un model de trecere de la dezor-
dine (haos) la ordine (cosmos).
Trecerea este insa una subiec-
tiva si, prin urmare, imposibil de
comunicat semenilor altfel decat
prin plasmuiri poetico-filosofice.
De aceea Eminescu nu a accep-
tat perspectiva de a se manifes-
ta numai ca poet, ori numai ca
filosof. Prezenta modelului pe
care il propune inseamna, pe de
o parte, dovada implinirii geniu-
lui, dar mai inseamna, pe de alta
parte, si durerea descoperirii

adevarului ca geniul nu poate fi
fericit in aceastd lume. O lume
despre care nu poate decide cu
certitudine daca este vis ori rea-
litate. De ce? Pentru ca este o
lume subiectiva. Este lumea
unui subiect, care are un
inceput si inevitabil trebuie sa
aiba si un sfarsit. Viata subiectu-
lui este tocmai aceasta petre-
cere intre momentul intrarii in
act si momentul reintoarcerii in
Lpacea eterna”. Asadar,
Eminescu nu ne spune cate-
goric ca viata este un vis, ci con-
statd ca nu avem criteriul in
functie de care sa avem certi-
tudinea ca este vis, ori realitate.

Mai departe insd, cu indrep-
tatire, Vasile Gherasim revine si
scrie: ,Lumea e asa cum o per-
cepem noi cu simturile noastre,
lumea e reprezentarea noastra.
Aceasta idee kantiana-schopen-
haueriana care nu admite nici o
degresiune de la cercetarea
exacta, de la cercetarea metodi-
cd, pe poet nu-l poate incatusa.
El trece peste limitele unei pure
cercetdri stiintifice: lumea, ca
produs al simturilor si gandirii
noastre, nu e identicd pentru
toti; ba chiar acelasi individ n
alte imprejurari ar putea-o per-
cepe altfel: ea ar fi pentru el, din
momentul cand el ar fi inzestrat
cu simturi mai perfecte, cu totul
alta, — mai perfecta” (p. 50). Mai
mult, exegetul formuleazé si o
concluzie partiala: ,Din lupta
aceasta dintre poet si omul
stiintei, poetul iese biruitor. El
paraseste terenul realitatii si se
urcé in lumea inchipuirii, a fan-
taziei: «...in fapt — spune el —
lumea-i visul sufletului nostru.
Nu exista nici timp, nici spatiu, —
ele sunt numai in sufletul nostru.

Daca am afla misterul prin care
sd ne punem in legatura cu
aceste doua ordini de lucruri,
care sunt ascunse in noi, mister
pe care l-au posedat poate
magii egipteni si asirieni, atunci,
n adancurile sufletului coboran-
du-ne, am putea trdi aievea in
trecut si am putea locui lumea
stelelor si a soarelui», (p. 51).
Tot pe aceastd pagind, Vasile
Gherasim adauga doua note de
subsol, care trebuie retinute. In
prima nota, el scrie: ,Influenta lui
Kant si Schopenhauer este evi-
dentd: spatiul infinit si timpul
etern sunt numai creatiuni ale
gandirii noastre, nu realitati,
independente de noi”. Si, in nota
a doua, adauga: ,Vedem cat de
mult se indeparteaza poetul nos-
tru de cugetatorul Schopenhauer.
Aceasta era o necesitate.
Trebuia sa se afle o scapare de
mizeriile lumii acesteia; si o afla,
prefacand-o pe aceasta intr-o
lume de vis. Schopenhauer,
dimpotrivd, n-a vrut sd explice
lumea ca ceva trecator, si deci
nici pe relele din ea ca treca-
toare: lumea lui e vecinica si
vecinice si relele din ea”.
Sugestia lui Vasile Gherasim
este aceea ca Eminescu, ape-
land la fantezie, reuseste sa
depéaseasca impasul kantiano-
schopenhauerian. O idee potrivit
cdreia, pe baza unor texte
prozaice, s-ar putea sustine ca
poetul romén ar fi fost adeptul
viziunii metempsihozei, al teoriei
nemuririi sufletului, intr-o ma-
niera originard. Potrivit acestei
teorii, sufletul nemuritor cala-
toreste dintr-un corp in altul, in
aceasta lume de vis, nu pentru a
ispasi o vina, ci ca o calatorie in
sens creationist, de la lumea

* lon Vasai

iesitd din nimic catre eterna
pace. Prin aceasta procedurd,
Vasile Gherasim incearca a alta
separatie intre viziunea lui
Eminescu si cea a lui
Schopenhauer. Dovada rezulta
din nota 3 de la pagina 53 a
cartii, unde scrie: ,Vointa lui
Schopenhauer si omul vesnic al
lui Eminescu, au desigur o oare-
care asemanare. Daca, pe cand
vointa schopenhaueriana tinde
necontenit spre obiectivare,
omul vesnic al lui Eminescu este
pasiv: sufletele emaneaza de la
el, fara ca el sa le dea vreun
«impuls» pentru aceasta. Ele se
despart din el, intocmai cum,
dintr-un vas arhiplin, curge apa
peste marginea lui”.

Sfidand dificultatea, pe care
ar fi trebuit sd o depaseasca
chiar si Eminescu, in incercarea
de a armoniza teoria metempsi-
hozei, produsa de spatiul cultu-
ral asiatic, cu doctrina creatio-
nista crestina, Vasile Gherasim
mai face un pas si aduce in
atentie problema privind origi-
nea ,raului” in lume. Miza
urmdrita, inca o data, este de a
mai marca o deosebire a viziunii
eminesciene fatd de cea
schopenhaueriana. Exegetul
subliniaza, de data aceasta, ca
in timp ce Schopenhauer sus-
tine cé ,raul este temeiul acestei
lumi”, ceea ce inseamna ca
setea de viatd este nimicita,
Eminescu, cel putin intr-o parte
a operei sale, vorbeste de
iubirea fintre oameni. Pentru
nuantare, inevitabil, autorul ape-
leaza la separatia, prezenta atat
la Schopenhauer, céat si la
Eminescu, intre omul de rand,
egoist si mincinos, care are ca
singura preocupare reprodu-
cerea, si omul de geniu, capabil
sd se ridice deasupra celorlalti,
prin calitati intelectuale si mo-
rale. Se subintelege cd, urma-
torul pas al analizei |-a constituit
conditia femeii in societate.
Numai c3, in aceasta problema-
ticd, nu se puteau aduce mari
noutati, chiar si la timpul respec-
tiv. lar comentariile facute de
Vasile Gherasim nu slujesc
foarte mult obiectivele textului
de fata.

Mai retin totusi un gand din
finalul acestui studiu, publicat la
Cernauti, in 1921, sub titlul
Jnfluenta Iui Schopenhauer
asupra lui Eminescu”: ,Multi
cercetatori au crezut ca se pot
afla dovezi, indiscutabil de
convingatoare, pentru declara-
rea lui Eminescu ca pesimist
schopenhaurian. Ei bine, am
putut insa vedea ca poetul, in
anumite momente din viata sa,
s-a exprimat asa cum se
exprima un pesimist. Oare care
dintre noi n-a trecut, in viata sa,
prin astfel de crize? Si totusi,
fara sa fie pesimist! Dar, pesi-
mismul lui Eminescu cul-
mineaza in dorul de a intra, el
personal, in Nirvana linistei
eterne. Zic «el personal» si ma
gandesc la faptul c&, poetul —
«aceasta sete a linistei eterne»
— n-a ridicat-o la rangul de
dogma universald, la rangul de
imperativ categoric. Lucru pe
care Schopenhauer il face cu
cea mai tenace hotarare. Deci,
un fapt care ii deosebeste fun-
damental pe unul de altul” (pp.
79-80).

(va urma)
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ateneu

Terezia Filip este pe cale sa
duca la bun sfarsit un proiect
critic neafectat de amprenta
grabei, inceput acum multi ani,
privind cercetarea operei poe-
tice a lui Nichita Stanescu.
Pana in prezent i-au fost publi-
cate trei volume din cartea
,Nichita Stanescu — o poetica a
fiintei. Studiu despre structurile
imaginarului si  simbolismul
ontologic” (si se intituleaza:
LEul in lume” — 2010; ,Her-
meneutica realului” — 2011;
»Trupul si reveriile organicului”
2011), urmand sa apara in
curand si un al patrulea. Primul
volum reprezintd un studiu
despre structurile imaginarului
si simbolismului ontologic, al
doilea se constituie intr-o cer-
cetare despre structurile imagi-
narului poetic si simbolizarile
fiintei, purtand drept moto fraza
stanesciana ,Poezia nu ex-
prima realul, ea este insusi
realul”, iar al treilea volum se
apleaca asupra structurilor
antropologice ale imaginarului
si simbolizarilor fiintei, din care
citez un paragraf elocvent:
LAlcatuirea organicd, in forma
trupului, reprezinta in viziunea
poetica, atat o materialitate,
cat si un tainic edificiu, mistic
de-a dreptul si sacru. Asa se
explica de ce séngele, carnea
trupului, sau ierarhiile si
ipostazele corporale osificate —
glezna, genunchiul, coasta,
sternul, pieptul, mana, capul —
si cele organice — inima,
plamanii, ochiul, urechea,
creierul sunt forme si ipostaze
ale organicului, inferioare
unele ori suverane altele, pro-
fane ori sacre, cu functii pre-
destinate, datoritda formei si
localizarii lor. Toate elementele
edificiului trupesc constituie,
totodatd, prilej de reverie si de
reflectie, iar simbolismul lor
poetic include o semantica nu
numai ontica, ci si mistica”.

Lupa

pentru imagine

La prima vedere, titlul cartii
si al primului volum s-ar rapor-
ta la domeniul filosofiei, insa
ampla lucrare are un caracter
multidisciplinar in incercarea
de a surprinde cvasitotalitatea
aspectelor operei poetice sta-
nesciene. Nu este mai putin
adevarat ca intre cele doua
nazuinte ale spiritului uman de
cdutare a raspunsurilor fiintiale
si creatoare nu exista, final-
mente, o distinctie epistemo-
logica si ca imaginarul poetic
dispune de o potenta intuitiva
ce-l situeaza in proximitatea
filosofiei (si chiar a stiintelor
matematicii, fizicii, cuanticii
sau a cercetarii universului).
De-a lungul interpretdrii sale,
Terezia Filip este ferm convin-
sd ca o astfel de privire
analitica si dialectica aruncata
asupra imaginarului poetic sta-
nescian releva o incarcatura
semantica si un dinamism ce
nu numai ca se deschide catre
ontologic, ci chiar se afirma el
fnsusi ca veritabild ontologie
de sine statdtoare. Trebuie
adaugatd si o punere a mizei
pe analiza desfasuratad pe mai
multe niveluri, pe convergenta
imaginarului ori a ideilor poeti-
ce nu numai cu filosofia, ci si
cu antropologia, psihanaliza
alchimia, mistica si, in ultima
instanta, cu gandirea stiintifica
de la mijlocul secolului trecut.

in primul volum al trilogiei
critice, ,Nichita Stanescu — o

poetica a fiintei. Studiu despre
structurile imaginarului si sim-
bolismul ontologic. I. Eul in
lume” (Targu-Lapus, Galaxia
Gutenberg, 2010), la care ma
voi referi foarte sintetic in con-
tinuare, Terezia Filip opereaza
cu concepte si informatii
culese din simbolistica antro-
pologica a lui Gilbert Durand,
cu elementele spicuite din criti-
ca psihanalitica a lui Gaston
Bachelard sau din studiile
despre imaginar ale lui Roger
Caillois, Tzvetan Todorov si
Mircea Eliade, cu explicitari ale
simbolurilor gasite in dictionare
(dintre care cel mai insemnat
este acela intocmit de Jean
Chevalier si Alain Gheerbrand),
cu notiuni ce tin de mitologie si
antropologie si chiar de sim-
bolistica esoterica sau de cea
a misterelor, facute cunoscute
de initiati René Guénon si
Julius Evola. in argumentarile
sale, autoarea a mai apelat la
idei si concepte din filosofia lui
Platon, Martin Heidegger,
Constantin Noica si Gaston
Bachelard, care fundamen-
teaza sfera poeticului si a
imaginarului, precum si dimen-
siunea ontologica. Trebuind sa
defineasca interrelationarea
prolificd a unor concepte, pre-
cum inconstient, sine, eu,
arhetip, 1i este de un real spri-
jin Tereziei Filip psihanaliza lui
C.G. Jung in identificarea
surselor imaginarului, in lec-

tura simbolica a imaginii poe-
tice, precum si in decriptarea
semnificatiilor din simbolistica
si experientele alchimice
inspre care poetica lui Nichita
Stanescu a alunecat uneori.
Asimiland cu acuratete in
discursul propriu astfel de
referinte autorizate pentru o
cat mai buna asezare teoretica
a demonstratiei, autoarea stu-
diului procedeaza la o relec-
tura a poeziei stanesciene
privind prin prisma cercetarilor
imaginarului, antropologiei,
simbologiei, cu alte cuvinte
adoptand o perspectiva cultu-
rala simbolica. Si aceasta pen-
tru ca la Nichita Stanescu, ca
la orice mare poet, structurile
imaginarului configureaza, la
nivelul operei poetice, un lim-
baj simbolic constituit ca un
cod sustinut de o coerenta
interioara, de o logicd pe cat
de riguroasa, pe atat de semni-
ficativa. Exprimarea stdnes-
ciana are ca punct de sprijin
imaginea, care contureaza
doud tipuri de hermeneutici
distincte: una spirituala, lumi-
noasad si fondatoare si alta
intunecatd, elementarad si re-
ductiva. Prin urmare, diurnul si
nocturnul, ca regimuri imagi-
nare, coaguleaza in universul
poetic stanescian o simetrie
mundana, relevand atat opozi-
tia, cat si complementaritatea
contrariilor: lumina — intuneric,
timp auroral instaurator — timp

LSilver Linings Playbook” este ultimul

Cinema

film al Iui David O. Russell, nominalizat
pentru regie, scenariu si interpretare la
premiile Oscar, ce au fost decernate cu
putin timp in urma. Jennifer Lawrence a
obtinut premiul pentru cea mai buna
actrita n rol principal. Este un film drama-
tic, presarat cu multe momente de come-
die.

Pat Solitano (Bradley Cooper) este
externat dintr-un spital de psihiatrie si se
intoarce in casa parintilor sai (interpretati
de Robert De Niro si Jacki Weaver), deter-
minat sa i recastige increderea fostei
sotii. Pat o cunoaste pe Tiffany (Jennifer
Lawrence), o tanara vaduva care fi
promite acestuia ca il va ajuta, daca
accepta sa participe impreuna intr-un con-
curs de dans. In acelasi timp, tatal lui Pat,
pierde toti banii familiei in urma unui pariu
pentru un meci de fotbal, ajungand sa
depinda de notele pe care Pat si Tiffany le
vor obtine in concurs pentru a-si recupera
averea.

LSilver Linings Playbook” iese in evi-
denta datorita distributiei si a interpretérii.

Un film relaxant, care meritd sa fie vizut

Este un film cu un ton optimist si relaxant,
in ciuda faptului ca abordeaza, printre
altele, stigmatul impotriva persoanelor cu
probleme mintale si relatiile incordate din
casnicii.

Finalul filmului este, din pacate, abrupt.
intr-adevar, acesta poate fi vazut ca un
punct slab, tindnd cont de modul in care
se desfdsoara actiunea, dar, in acelasi
timp, nu afecteaza calitatea filmului.
Dialogul intre personaje este inteligent si
amuzant, iar relatia intre Pat si tatal sau
este unul din momentele induiosatoare
ale filmului. De asemenea, coloana
sonorda este de remarcat, cuprinzand o
selectie variatd de cantece cunoscute,
interpretate de artisti cum ar fi Stevie
Wonder si Led Zeppelin. Acest film merita
sa fie vazut.

Antonia GIRMACEA

SILVER
LININGS

crepuscular reductiv, celest —
teluric, ascensiune — coborare,
spirit — materie.

Premisa de la care se
pleacad este aceea ca virtuali-
tatile imaginii, in calitatea lor
de simbolizant sau cod, pot ori-
enta itinerarul spre centrul
oricarei fenomenalitati, in ve-
derea unei decodificari cat mai
apropiate de spiritul si de sub-
stanta ei intrinseca. Si, cum
poezia este prin excelenta joc
sau artd a imaginarii, inter-
pretarea cea mai adecvata a ei
ramane decriptarea simbolis-
mului imaginar, sau ceea ce se
numeste o hermeneuticd a
imaginarului poetic. Aceasta,
intrucat imaginea constituie
calea de acces spre psihismul
profund: pe de-o parte,
adanceste misterul, iar pe de
alta, il deschide multiplelor
interpretari posibile: ,Imaginea
este cea care ne ghideaza pe
caile ermetizate ale operei
care functioneazd ca lume
siesi suficienta. Odata identifi-
cat cifrul acesta, el opereaza in
universul imaginar simbolice
deschideri ce lumineaza tesa-
tura interioara a textului sau a
operei, precum niste ferestre
sau ochi ce deschid multiple
cdi, dezvdluie multime de
ipoteze si posibilititi de inter-
pretare, identificd nebanuite
sensuri ce conduc: spre real si
spre lumea lucrurilor; spre
transcendenta si spre absolut;
sau, dimpotriva, catre profunzi-
mile psihismului, ale lumii din
interiorul eului, uneori atat de
incifrata si ferita de inteligibili-
tate si clarificari” (p. 8).

Disponibila la  multiple
deschideri in abordare — si nu
avem decat sa apreciem
ambitia de a se investiga un
teritoriu vast —, Terezia Filip
ramane mereu atentd la prin-
cipiile constitutive si poseda un
spirit de sistematizare rigu-
roasa, care o ajutd la desco-
perirea categoriilor tipologi-
zate, dovedind o cunoastere in
detaliu a operei poetice stane-
sciene. in fond, stipanirea
autoritara a materiei de investi-
gat, si nu doar manifestarea
unui simplu exercitiu de admi-
ratie, raméne una dintre
primele conditii ca o abordare
exegetica sa poata decoda
straturile de profunzime ale
textului. Tn ansamblul ei,
exegeza ,Nichita Stéanescu — o
poetica a fiintei. Studiu despre
structurile imaginarului si sim-
bolismul ontologic”, intreprinsa
de Terezia Filip, este compe-
tenta, inalt performanta. La ni-
velul intregului excurs critic, se
recompun, convingator, contu-
rele proeminente ale Lumii din
opera poetica a celui mai im-
portant poet roméan din a doua
jumatate a secolului trecut.
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Eticul apare ca interfata
ntre estetic si ideologic, in de-
pendentd de unul sau de altul,
in functie de gradul de libertate
politicd. Memorialistul nu este
interesat de eticul autonom
sau primordial, cum fac atatia
eticieni si moralisti de conjunc-
turd sau de paradd. El punc-
teaza raportul dintre estetic si
etic, nu asuma est-eticul in li-
nia Monicai Lovinescu. Vocatia
estetica este circumscrisa per-
suasiv ca ,avand totdeauna o
dimensiune etica”.

Vina se resimte in reflectiile
sale din jurnal. Escapismul sau
dintr-un regim al prigoanei pre-
tins reeducationale il apasa
moral: ,ma simt si putin vinovat
— ca dupd o evaziune dintr-o
inchisoare din care stii ca ai
scapat doar tu...” (1 iulie
1974). Scriitorul pastreaza o
anume solidaritate cu cei
ramasi in exil interior. Pastele,
la biserica roméneascé de la
Indianopolis, din 30 aprilie
1978, este urmat de visul par-
ticiparii la slujba de Inviere, din
care reiese ca nu era omul
potrivit la locul potrivit, nefim-
partasind o adevarata solidari-
tate crestinda: ,dar eu ma
simteam teribil de vinovat, nu
meritam sa fiu acolo, n-aveam
ce cauta in acea comunitate de
credinciosi”. Abia plecat, fi
moare tatdl si nu-si poate plati
intoarcerea in Roménia. Nu
este pios, dar resimte acut vina
morald, indusa de datorie.
Neindeplinirea ei ajunge re-
simtita si induraté fizic: ,rama-
ne in tine ca o rang, ca o vina
scormonitoare, ca un blestem”
(23 oct. 1979). Un blestem
fizic, etic, religios, totusi — deo-
data. Conflictele din familia lar-
gita, incepand cu acela, abia
recunoscut dintre mama si Ina,
sora sa, il umplu de ,un fel de
mild, combinata cu sentimentul
meu permanent de culpabili-
tate. As vrea sa-i ajut pe toti si
ma simt neputincios.” Originea
acestei vinovatii, permanent
traita, este deci o carenta de
putere. Cel plecat de acasa are
conditia de om infrant. Asa
cum se cunoaste si se dez-
valuie, omul ca om, mai mult
decét culturalul, nu-i un victo-
rios, dimpotriva. Si nu face, din
gand si sentiment, un jurnal al
fericirii. Nu ajunge fericit intre
straini, in America. Un singur
moment de fericire noteaza el
in acest jurnal: e fericirea pe
care o simte sotia sa atunci
cand naste un — nefericit, dupa
judecata obisnuita — fiu.

Scrisul in jurnal, desi taxat
ca pierdere, nu ajunge resimtit
ca vina, dar aceasta nu se in-
tampla intr-un fel chiar simplu:
»,NU ma simt vinovat. Problema
cdreia 1i raspunde jurnalul:
cum sa-mi pierd timpul fara sa
ma simt vinovat (fie si cu pretul
contradictoriu de a ma invi-
novati pe hartie)” (4 martie
1980). Diaristul este vinovat in
jurnal, nu insa de jurnal. Rusi-
nea, altceva decét vina, rusi-
nea, asadar, despre care
Nemoianu scrie undeva ca
este vinovatie crestind, apare
notata privitor  la lon
Negoitescu, si el exilat. El i-a
marturisit rusinea, nu de-a fi re-
tractat actul politic opozant (nu

Marian Victor BUCIU

Matei Calinescu. Eticul,
interfata intre ideologic,
estetic si existential

disident, nefiind membru n par-
tidul unic), ci de-a se fi lasat,
dupa conformare, reprimit in
cultura societatii ostile si detes-
tate.

In Aspecte literare (1965),
se face destul caz si de mo-
rala. Etica revolutionara nu
doar primeaza, ea intinde totul,
pe dedesupt si pe fata. lata, ,0
etica titaniana, revolutionara”
cuprinde un Psalm de Arghezi.
In cadru universal, difer-
entierea apare facuta pe cele
doua sisteme politice mondiale
atunci actuale. In comentariile
laT. Vianu, problema moralé nu
mai ajunge racordata la revo-
lutie. Vianu analizeaza remus-
carea, ca mod de traire a
vinovatiei omenesti, la Eschil si
Shakespeare, din perspectiva
etica si nepolitica. La scriitorii
rusi, etica politica ajunge apli-
cata atent. Vianu vede si el, ca
unul (si apoi destui alti uceni-
ci) dintre fauritorii mondiali ai
comunismului rusesc, contra-
dictile etice ale geniului lui
Dostoievski. Scriitor pentru ca-
re, noteaza M. Calinescu, mare-
le critic modelator G. Calinescu
nu avea simpatie. E-n regula
M. Gorki, despre care T. Vianu,
precizeaza M. Calinescu, face
estetica din morala comu-
nista. Cu baza pretins popu-
lard. Gorki ar fi ,mare” pentru

ca si-a inteles poporul, scrie si
Stefan Petica, pledand si el
pentru aceasta cunoastere.
Etica proletara se rasfrange
revolutionar, devastator, si
asupra literaturii de imaginatie,
indiferent de gen. Cercetatorul
trateaza clinic si justitiar o
Jotala degenerescenta a
simtului etic” la Catty Zanoaga,
femeia burgheza din romanul
lui G. Cdlinescu, Scrinul negru.
Efectele prezise ale moralei de
singulara clasa proletard se
nscriu adanc si precis in ,no-
ua” poezie. Incepand, sa spu-
nem, de la Geo Dumitrescu, in
Aventuri lirice, un volum cu
Lprobleme etice”. Poetul liric
care epicizeaza aventuros pe
linia ideologica a partidului
muncitoresc-socialist-comunist
Jintreprinde numeroase incursi-
uni polemice in domeniul eticii
burgheze”. Evident, in ,spiritul
dialecticii etice”, spirit deprins
chiar mai dinainte, ntrucat
wcurajul moral” apare semnalat
si in volumul cu titlul autenti-
cist-,trairist” Libertatea de a
trage cu pusca. Si daca toata
poezia trece obligatoriu nu prin
tema morald, dar prin ideologia
impusa acesteia, vine la rand
Nina Cassian, semnalandu-se
sinteresul poetei pentru dome-
niul eticului”. lata la ea ,poezia

Vi

« lon Mihatache— Nug-- b=

de idei — aproape totdeauna cu

o semnificatie eticd’ (s. M. C.),
dar prin idei si etica stim ce tre-
buie sa intelegem: monoideo-
logie ,partinica”. Chiar daca
acest etic ar fi unul clasificat
estetic, intrucéat, se pretinde, o
wiziune etica, diferentiata si
unitara artistic, defineste uni-
versul poetic al Ninei Cassian”.
Acest pretins estetic etic este
un ,estetic” ideologic, variabil
impus in literatura, indeosebi
in epoca nationalist-comu-
nista.

In spiritul si litera metodolo-
giei fals stiintifice convenite,
,dialectica ideilor morale, ade-
sea foarte acutd” este reperata
si la N. Labis. Generatia ace-
luiasi, prin Cezar Baltag, llie
Constantin, Grigore Hagiu si
ceilalti, deprinde si dezvolta si
ea ,meditatia eticd’ (s. M. C.).
Termenul, destul de discutabil,
mai mult decat slab ca
prezenta reald, este mereu
subliniat, altfel spus intarit, intr-
un fel oportun(ist), de critic.
Confesiunea sincera, cuceri-
toare, fata de noua morala,
exista la N. Stanescu, uneori in
expresia unei candori edenice.
Cuvantul din urma, din vocabu-
larul religiei, numai in aparenta
subversiv, dezvaluie in comu-
nism ceea ce s-a numit o
religie politicd. Si la Cezar
Baltag se produce ,o0 vibratie
etica grava”, la el ,meditatia
etica e de un patetism sobru,
exprimat intr-un ton mobil, care
nu exclude nici sinceritatea
confesiunii, nici — uneori —
accentele de sarcasm dur”.
Sinceritate favorabila moralei
(religiei) politice, sarcasm pen-
tru tot ce i se opune. O varianta
a gravitatii etice, ,0 candoare
grava’, exista in poezia lui A.
Paunescu, iar Ana Blandiana,
intr-o poezie, traseazd pe
harta etica ,Muntii Candorii”. In
totul, Ana Blandiana exprima
sintransigenta morald extre-
ma”, face poezie in ,spiritul
unei dezbateri etice acute”,
ajungand la o limita inca ne-
atinsa: pastreaza ,,0 tinereasca
vointd de a eticiza (s. M. C.)
chiar fenomene care scapa
liberei vointe a omului”!
Probleme, dialectica, medi-
tatie, curaj, vibratie, candoare,
sinceritate, sarcasm, intransi-
genta, ce s-ar mai putea adau-
ga eticului monoideologic?
Existad o limita, ideologic chiar
necesara, de aceea, la foarte
tanara Gabriela Melinescu, se
repetd ,puritatea fundamen-
tald”, ,o sinceritate si o forta
care poartd, neindoielnic,
amprenta contemporaneitatii”.
(Contemporaneitatea e terme-
nul ideologic sovietic substi-

tuind modernitatea, va nota in
Fetele modernitatii...)

Desigur, reflectia etica in
Clasicismul european, 1971,
se modifica, dupa obiectul re-
flectat. Tezele nu mai sunt
impuse ideologic, iar cand nu
sunt individualizate, ele raman
prestigioase locuri comune,
daca nu chiar clisee interpreta-
tive, obtinute pe surse bibli-
ografice. Etica religioasa, a
liberului arbitru, instituita de
Contrareforma, a nascut baro-
cul. Filosofia lui Descartes con-
tine etica liberului arbitru, o
morala a libertdtii si a vointei,
opuse predestinarii. La
Corneille, nu sunt in disputa
doud morale, a datoriei si a
iubirii, ci o clard optiune mo-
rala, care le armonizeaza pe
cele doua privite ca extreme:
datoria iubirii. Drama lui
Corneille este etic-cazuistica,
nu psihologica, si poarta grija
ori raspunderea de a expune
fundamentul moral al fiecarui
fapt. Morala e normativa, iar
psihologia e descriptiva si
explicativa. Morala naturala,
fireasca, realistd, apare impu-
sa de comicul lui Moliere.
Alceste din Mizantropul ajunge
exagerat de sincer. Comedi-
ograful aduce pe scena mo-
ralul si lasad dincolo de orice
socialul. Existd un complex
autobiografic la mijloc. Cléonte
se dezvaluie moral, nu social.
De retinut aici gandul c& mora-
lismul vine din memorialism.
Amintitd in cartea despre mo-
dernitate, etica crestind este
una slabita, ar trebui spus si ca
in profitul politicului totalitar.
Neputintda morald, nu estetica,
se configureaza in kitsch, care
e frumos” facut, nu ,bine” fa-
cut, dupa o teza preluata in
acelasi studiu de la Robert
Musil.

Hermeneutica increderii a-
pare balizata etic in opusculul
care-i incruciseaza pe Eliade si
Culianu (2002). ,, Toate miturile
si povestile sunt exemplare:
acesta este, cred eu, principiul
constitutiv al eticii tolerantei
promovate de Eliade, precum
si punctul de pornire al criticii
pe care o face suspiciunii.”
Etica lui Eliade este slabita.
Raul radical apare rar in gandi-
rea si fictiunile Iui. Pentru
lonesco (2006), raul este pre-
zent in tot ce exista. Doua mari
teme ale dramaturgului sunt
existenta si raul. Ele definesc
ambiguitatea barocd a ontolo-
giei sale morale. Pentru
lonesco, o spune el insusi, ,lu-
mea e si minunata si atroce”.

Eticul, scapat de ideologic,
este ispitit de esteticul' care ia
chipul existentialului — iata
dinamica unei constiinte n
cautarea unui refugiu relativist
si individualist.

1 Libertatea politics e ,cea mai
desavarsita dintre formele de
artd” (Schiller), iar in aceasta
acceptie morala ,contine in
sine esteticul”, sustine cu
deplina incredere St. Borbély,
in Matei Célinescu: atmosfera
inceputurilor, debutul editorial,
in Viata Roméaneasca, nr. 8-9,
2002.
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in mod obisnuit, tragicul e perceput
drept consecinta a exercitarii unei fatali-
tati. In opinia lui Giraudoux, ,actiunea
tragica n-a constat niciodata, dupa nas-
terea tragediei, decat din a proiecta
fatalitatea asupra unei fiinte alese.”
Cuvantul nu apare in ,Poetica“ lui
Aristotel. Filozoful e preocupat mai mult
de o descriere a tragediei si a resor-
turilor sale, decat de o abordare a
metafizicii tragicului. Fatalitatea e insa
implicita si justifica, de exemplu, prefe-
rinta zeilor pentru unele mari famili
,alese“ (blestemate). Reflectiile Ilui
Nietzsche despre tragic se hranesc din
Grecia antica. Descoperd la greci ,0
metafizica inflexibila, dar rezervata
momentelor solemne si in care dispar
zeii insisi“ (,Nasterea tragediei). In
primévara lui 1871, filozoful vorbeste,
in planul pentru ,Muzica si tragedie®,
despre ,metafizica tragicd“. Dar
recurge si la expresii figurate (,varte-
jurile fiintei*), semn al unei conceptii
dionisiace despre tragic, ce se intre-
vede incd de la primul paragraf al
lucrérii ,Nasterea tragediei“. Credem ca
aceasta ,putere” nietzscheeana are un
echivalent, nu numai lingvistic, la
Artaud: in ,Teatrul si dublul s&u“, cuvin-
tele ,fortd“ si ,metafizica“ apar cu insis-
tentd, intr-o logica a reprosului pe care
il face Artaud teatrului din vremea sa ca
nu mai este metafizic. El vrea ,sa rein-
troduca pe scena un mic suflu al aces-
tei mari spaime metafizice care e baza
oricdrui teatru vechi® (,Punerea in
scend si metafizica®). In ,Teatrul si
ciuma®“, Artaud defineste teatrul drept o
Lformidabilda chemare de forte*, de
Jforte negre; pe cateva le va numi
odata cu prezentarea panzei lui Lucas
Van den Leyden, in ,Punerea in scenad
si metafizica“: Devenirea, Haosul,
Fatalitatea. Transcendenta, necesita-
tea, libertatea. Simpla enumerare a
Lvectorilor” fatalitatii, in aceasta ordine,
poate parea bizara. Filozoful Henri
Gouhier insistd asupra transcendentei
in ,Teatrul si existenta®: ,Fatalitatea din
tragedii e 0 necesitate transcendenta“.
Nicio tragedie nu e de conceput in
absenta transcendentei. latd de ce, de
exemplu, ,Madame Butterfly“, opera lui
Puccini, nu-i decét ,fapt divers pus pe
muzica“. Dar interventia unei transcen-
dente nu e suficienta. Trebuie ca
aceasta transcendenta sa vrea sa fixe-
ze cursul destinelor umane ca pe o
necesitate. Hegel remarcase ca afir-
marea absoluta a fatalitatii poate ruina
tragedia sau o poate impiedica sa se
manifeste. E tocmai ce se intampla,
dupa el, in tarile musulmane: ,Pentru
ca veritabila actiune tragica sa fie posi-
bild, e necesar ca deja principiul liber-
tatii si independentei individuale sa fie
treaz. Trebuie ca omul sa stie sa-si ia
prin el insusi o libera determinare, sa-si
asume responsabilitatea actelor sale si
ale consecintelor lor. (Or in Orient, cel
putin in viziunea mahomedand) put-
erea fiintei unice supune orice creatura
cu un caracter prea absolut; ea decide
n legatura cu soarta omului intr-o suc-
cesiune fatala de evenimente. De atun-
ci, justificarea actiunii particulare a unui
individ, precum subiectivitatea concen-
trandu-se asupra ei insesi, nu si-ar
putea revendica locul asa cum cere
actiunea dramatica“ (,Prelegeri de
estetica“).E curios cd Henri Gouhier
adauga ,libertate” la ,transcendenta” si
Jnecesitate” printr-un soi de silogism:
,O necesitate transcendenta, e clar,
transcende o existenta ce nu o include
in natura sa [...] Nu existd deci tran-
scendentd a necesitatii decat in raport
cu o fiinta libera. Nu exista deci fatali-
tate fara libertate. Nu exista deci
tragedie fara libertate, fiindca propa-

Gheorghe IORGA

Avatarurile tragicului:
O perspectiva
comparatista (11

garea tragica a fatalitatii tine de trans-
cendenta sa si aceasta transcendenta
transcede o libertate. Oedip n-a vrut sa-si
omoare tatél; n-a vrut sa se insoare cu
mama lui: destinul e tragic pentru ca
sfarama o vointa ce voia un alt destin
(,Teatrul si existenta“). Putem defini
fatalitatea ca pe o necesitate transcen-
denta ce actioneaza asupra unei fiinte
dotate cu libertate. Ca sa se instituie
Destinul, ,punerea“ in cuvant e cu mult
mai necesard decéat punerea in scend.
In acest sens, orice studiu, chiar cand e
vorba despre o piesa de teatru, trebuie
s& tina seama de o asa constatare. In
,Oedip rege”, piesa Iui Sofocle, sunt
convocate, la concurentd si intr-o serie
departe de a fi exhaustiva, cuvinte ca
tyhe, daimon, moira, ce merg de la un
fel de hazard obiectiv, de contingent
Lnecesar”, la partea de viata destinata
fiecarui individ, deplasandu-se in chip
de divinitate constrangétoare si repede
trecatoare. In ,Macbeth®, fate e sino-
nim cu Destinul: un destin ,zana“, in
sensul in care Valéry vorbeste despre
Jpiatra zana“, in poemul consacrat lui
Orfeu. A fost suficient pentru Vrdjitoare
(,Weird Sisters") sa-I salute pe Macbeth
numindu-l ,conte de Glamis®, ,conte de
Cawdor”, ,rege”, pentru a se schita linia
destinului sau. Dar si Fortune si-a
castigat un loc important in teatrul eli-
sabetan, mai ales in aceasta tragedie.
Macbeth, dupd spusele cépitanului
ranit, nu se sinchiseste de cursul
batéliei: se credea destul de puternic
pentru a fi stdpan pe destinul lui. Pe
Racine il intereseaza mai putin omoni-
mele si mizeazd pe analogia sonora,
dar si pe opozitia radicala dintre desti-
nul si proiectele oamenilor. In privinta
asta, primele sapte versuri din ,Fedra“
sunt exemplare, iar conversatia dintre
Hippolyte si Théramene, departe de a fi
un prolog conventional, il plaseaza pe
cititor sau pe spectator in mijlocul dez-
baterii. Desigur, cuvantul ,destin“
(,J'ignore le destin d"une tete si chere®)
nu spune, aici, mai mult ca derularea
vietii unui individ, din care, in acest
moment, o parte, ultima, rdméane enig-
matica. Dar acest curs al vietii, in loc sa
fie conceput drept liber, poate fi simtit
ca dirijat, miscat de o forta clara sau
obscura, transcendenta sau imanenta.
Pentru pastorul Manders, in ,Strigoii“ lui
Ibsen (1881), aceasta fortda se con-
funda cu mana lui Dumnezeu si, in fata
doamnei Alving, se prezintd pe sine
insusi drept ,un umil instrument in
maéinile lui Dumnezeu“. Dar ,drama de
familie®, e si subtilul piesei, plaseaza in
prim-plan o altd schema si lasd a se
intui o alta forta. E schema, recurenta
sau ciclica, a intoarcerii. Forta e aceea
a mortilor, a parintilor defuncti, a ceea
ce doamna Alving numeste ,0 lume
intreaga de strigoi“. In piesa lui Ibsen,
se infruntd doua conceptii diferite
despre Destin. Interesant, ele se si
suprapun. Una, reprezentatd de pas-

torul Manders, corespunde mai
degraba Providentei. Alta, facand sa
reapara trecutul sordid al rasei,

seamana cu furtunile succesive ce se
abat asupra marilor familii din tragedia
antica, aceea a Atrizilor sau aceea a
Labdacizilor, greseala lui Labdacos,
stramos al lui Oedip, fiind mult mai
putin importantd ca a lui Laios, tatal
nefericitului erou, sau chiar ca a anticu-
lui fondator, Cadmos. Altfel spus, re-
curgand la o metaford pe care grecii
antici n-o dispretuiau, valurile Desti-
nului se abat asupra unei umanitati
frustrate si promise starii de victima. Pe
o astfel de opozitie isi intemeiaza
Hegel, in ,Prelegeri de estetica“, dis-
tinctia dintre etapa artei clasice (trage-
dia greaca) si cea a artei romantice
(tragedia crestind sau purtand, cel
putin, marca crestinismului). E deose-
birea dintre zei si Dumnezeu, ,un zeu
care vede, care se cunoaste, care se
ntelege in personalitatea sa interioara
si care isi deschide sufletul sufletului
credinciosului“. Chestiunea e delicata
atat pentru Fedra, in care Sainte-Beuve
vedea o crestina careia 1i lipseste
iertarea, dar si pentru Macbeth: noul
rege, Malcolm, la sfarsitul tragediei,
invoca iertarea lertarii“. Jaques
Derrida a vazut in aceasta opozitie
Leterogenitatea absoluta“, ,diferendul
ireconciliabil dintre cele doua salvari.
Ca te bucuri de ea sau ca o deplangi,
aceasta disociere este Necesitate. Nu
necesitatea, ci Necesitate, nume caruia
imi place mereu sa-i acord o majus-
culd, ca si cum ar fi numele propriu al
unuia sau uneia, al altcuiva, precum
Khora sau Gradiva® (,Cum sa
numesti“). Intrebarea ce ne vine in
minte e daca tocmai aceasta diferenta
o pune in scend teatrul. Locul (Khora)
pe care un individ il ocupa in viata —
Oedip pe tronul Tebei sau Osvald
Alving, in ,Strigoii“, recastigandu-si
casa la tarmul fiordului. Pasul inainte,
pe care il face Gradiva in nuvela lui
Wilhelm Jensen, comentata de Freud,
poate conduce spre culmea sortii sau
in prapastie. Astfel sunt capriciile rotii
Fortunei, o emblema majora a teatrului
elisabetan. In toate aceste cazuri un
teatru ce ar putea fi teatru al promovarii
tinde sa devina un teatru al catastrofei,
ca si cand tragicul l-ar duce cu sine in
toate formele posibile de reusita.
Destinul se poate concepe ca o
abstractie pura, ,fiinta abstractd si
forma sa“, spune Hegel, ,Necesitatea,
Destinul“. Insa adauga un lucru impor-
tant: conceptul nu poate ramane simplu
concept, abstractia pierzandu-se intr-o
enigma cu mult mai adancd decat
aceea a Sfinxului-femelda teban: ,In
aceasta abstractie, nu-i decat superi-
orul caruia zeii si oamenii i sunt supusi,
dar care ramane in sine incomprehen-
sibil, neinteligibil. Destinul nu e inca
scopul absolut pe care Dumnezeu si l-a
marcat lui insusi, decretul vointei per-
sonale, c¢i doar puterea unica si univer-
sald ce se ridica deasupra tuturor zeilor
particulari si, in consecintd, nu se poate
manifesta ca divinitate particulara, fara
a se confunda cu ei si a cobori la nivelul
lor. El ramane asadar fara forma si fara

individualitate. Pura abstractie, nu-i
altceva decat imuabila fatalitate careia
zeii, la fel de bine ca oamenii, sunt
obligati sd i se supuna, cand aban-
doneaza caracterul lor general, se dis-
ting, se divizeaza si se luptd, cand vor
sa faca a-si preleva puterea individuala
si cauta sa depaseasca limitele puterii
si drepturilor lor* (,Prelegeri de esteti-
cd“). Ce sd intelegem din cele de mai
sus? Ca dramaturgul se multumeste sa
,strecoare” aceasta abstractie intre
paginile libretului dramatic, ,sub“
cuvinte, sa faca din ea partea ascunsa
a reprezentarii? Recurgand la un ter-
men impus de Sartre, am putea deduce
ca teatrul Destinului nu poate fi decéat
un teatru de situatii. La fel de bine l-am
putea numi un teatru al moira sau chiar
un teatru al Cruzimii; in opinia Antonin
Artaud, Cruzimea vine din jocul fortelor
obscure raspandite in univers. Dar asta
nu inseamna c& spatiul teatral e tot-
deauna stramt si inchis pentru a pune
in scend Destinul. Spre tronul lui Oedip
si pornind de la tronul lui Oedip, se
deschid o multime de drumuri, ducand
la Delfi sau la Corint, se deschide si cel
ce aduce linistea la Colonos. Prin inter-
mediul discursului, locul unic din
,Fedra“ (orasul Trezena din Peloponez)
se ,mareste” dacad nu cu Infernul, cel
putin cu finchisorile din Epir sau cu
terenul din afara zidurilor pe care
marea in clocot arunca un ,monstru
furios®, ,taur de neimblanzit, dragon
dezlantuit®, provocat de Neptun, la ce-
rerea lui Theseu, si resuscitand vechile
obsesii ale Cretei sau ale Tebei.
Sofocle, Shakespeare, Racine, Ibsen
nu se multumesc cu o abstractie. Arta
lor nu se reduce nici chiar la ,oglindire”
— daca s-ar reduce la asta punerea in
scend. E vorba despre alte imagini,
profunde, despre arhetipuri, in sensul
pe care il da Jung acestui termen.
Dominantd, in ,Oedip rege“, ramane
enigma generalizata: intrebarea veche
a Sfinxului se dubleaza cu o intrebare
noud, privitoare la epidemia (,loimos*)
ce face ravagii la Teba si in imprejurimi.
Oedip trebuie sa raspunda la intre-
barea asta, iar raspunsul nu mai este
Lomul“, ci ,Eu, acest om“. Din cauza
originilor reginei, in ,Fedra“, labirintul
cretan revine sa bantuie imaginatia si
cunostintele, cu acest monstru sau cu
acesti monsti pe care ii adaposteste:
Hippolyt, in care Theseu vede ,restul
impur al talharilor de care, dupa
Heracle, a dorit sa ,curete pamantul®;
Fedra, care, in ciuda dorintei lui
Hippolyt de a imita, intr-o zi, faptele de
vitejie ale tatalui sdau ucigdtor de
monstri, rdméne respectata de catre
acesta si trebuie sa-si puna capat
zilelor prin otravire; Theseu, la randul
lui, poate parea aruncat de valuri, cum
va fi monstrul.“Macbeth”, ca in multe
dintre piesele lui Shakespeare, este de
la inceput dominata de o figura ternara,
o triada producatoare de destin. Nu
sunt nici cuferele din ,Negutatorul din
Venetia“, nici cele trei fete ale regelui
Lear, asimilate Huriilor (Horai), ci cele
trei Vrdjitoare, care, cum a observat
Mallarmé (,Falsa intrare a vréjitoarelor
in «Macbeth»“), exista deja
Lextrascenic” sau, mai degraba, par a
exista extrascenic. Intr-adevar, ele
revin de mai multe ori in tragedie si isi
gdsesc stapana in Hecate, daimon sau
demon pe care Shakespeare, ca atatia
poeti din secolul al XVl-lea, il vede
triplu: Selene — Diana — Hecate. Cea
din urma va fi in mod necesar, ca a
treia Hurie, moartea, moartea lui
Macbeth...
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Focsani, 9 mai 1984
Stimate domnule profesor,

Luati scrisoarea mea ca pe o confesiune,
pe care nu mai am cum, cind si cui s-o fac.
Mi-ar face o mare placere sa stiu ca ati avut
rabdarea si curiozitatea s-o cititi in
intregime. Peregrin prin tard, schimbind
locuri de muncé, cu doud casatorii la activ si
cu o mare si puternica dragoste pentru lite-
raturd, sint — fireste, nu singurul!!! — deza-
magit si derutat. Si, in primul rind, nemultu-
mit de mine Tnsumi. Atit de nemultumit, incit
m-am intrebat daca am dreptul sa scriu unui
om de consecventa si indltimea D-stra
morald. V-am stimat dintotdeauna si ca om
si ca intelectual, iar putinul pe care |-am
dobindit vine, intr-un fel si din D-strd! V-am
cunoscut, am discutat, v-am urmarit cu
atentie, v-am citit. Dar ma opresc aici cu
1declaratiile” mele de stima si afectiune, prin
care nu urmaresc nimic, dar absolut nimic.
Tot ar fi bine, ar insemna s& am incredere
n mine. Ca am incredere in mine.

Singurele lucruri care mai au greutate in
mine si vor avea intotdeauna sint: copilul si
biblioteca mea. Cu distinctiile firesti. In
momentul de fatd nu am nici una, nici alta.
Copilul e la Tirgu-Mures. Eu nu primesc
casd, stau in chirie, impreuna cu sotia, la o
familie cu doi copii. Si, bineinteles, nu-mi
pot aduce nici mobila, nici biblioteca. Fara
de care ma simt aproape mutilat.

Lucrez la Intreprinderea Cinematografica
si statutul meu e destul de echivoc: fac
muncad de instructor-retea (cu mult teren in
comune), dar figurez ca administrator de
cinematograf la Panciu. Pe scurt, acestea
sint datele biografice exterioare intre care
ncerc sd@ ma regasesc, sa ma echilibrez.

Ma bate gindul s& ma reintorc la Onesti,
n vechiul loc de munca, unde sint re-primit
fara ezitari. Sincer, ideea nu ma intere-
seazd prea mult si nu ma entuziasmeaza.
Dar ar fi o solutie extrema, la care voi
recurge, daca nu voi primi apartament pina
la 1 august.

Am citit, recent, cartea lui Victor Atanasiu
— ,Viata lui llie Moromete”, care m-a incin-
tat. Echilibrat, fin, patrunzator, elegant si
coerent. Dupa lecturd, am rdmas cu gin-
durile mele: cit timp am pierdut, cu cita con-
secventd am reusit sa nu realizez nimic, din
ce-mi propusesem!! Nu am pic de invidie,
dar parcurgind pagini de Victor Atanasiu,
Alex. Stefdnescu sau, chiar, Radu G.
Teposu, nu pot sa nu realizez uriasa dis-
tanta care exista intre mine si acestia. Hic et
nunc! Si ar fi putut fi altfel, putin altfel.

Vedeti, sint un spirit sistematic si, dintr-
un anumit punct de vedere, am citit progra-
matic, am adunat sute de plicuri cu fise si
cronici, eseuri despre contemporani cu
scopuri foarte limpezi mie. Plicurile exista
(la Onesti), scopurile au ramas in faza de
intentii si subsemnatul cu un mare gol al
neimplinirii.

Nu fac parte dintre aceia care acuza pe
oricine si orice, conjunctura, nesansa etc.,
desi nu pot fi neglijate complet. Suficient de
sincer, stiu cit imi datorez mie si, mai ales,
cit pot sd-mi reprosez. Si pot s ma felicit
in fiecare an (in luna noiembrie) pentru
marea greseala a vietii mele: transferul la
Slanic Moldova. A fost o afacere ,buna”, din
care am avut numai de... pierdut.

Recitesc ce-am scris si-mi dau seama ca
sint niste notatii de jurnal, care se leaga
greu intre ele, dar care pot — totusi — vorbi
despre mine.

Dar... cui prodest?

Antichitatea greco-latina este o alta mare
iubire a mea. Ma simt bine cu Tacit si
Cicero, care-mi dau sentimentul unei orgo-
lioase singuratati si-mi oferd mari voluptati
de expresie si gindire. Vorbeam de ,orgo-
lioase singuratati”, pentru ca — n-am cui sa
impértdsesc aceste placeri. Chiar daca as
incerca, n-am vreo sansd sa ,corup” pe
cineva. Si cit de mult as simti nevoia! Am
dese momente cind imi amintesc de dis-
cutiile aprinse de la Casa Bacovia, de dru-
murile noastre (per pedes) aproape peri-
patetice, de lon Enache sau atitia altii.
Scinteiau idei, se comiteau erori, se

&imeseriil

Constantin CALIN

Mircea Dinutz
par lui-méme

Moartea unui prieten fiti intoarce fata spre trecut.

Rememorezi, reflectezi asupra unor momente comune, le resemnifici.

Lungd de citeva decenii, prietenia mea cu Mircea Dinutz s-a intemeiat pe
ideea respectului reciproc neconditionat. I-am pretuit loialitatea, onestitatea, cor-
dialitatea. In ochii lui am fost mereu profesorul din anii studentiei, el in ai mei —

un mai tinar coleg.

N-a avut o viatd usoara, n-a fost scutit de rataciri sentimentale cu final dezas-
truos, de optiuni profesionale eronate, de lipsuri materiale, de adversitati stupide
si de refuzuri opace. A rezistat, iar rezumatul realizarilor sale e consistent.
Cunoscindu-i biografia, pot spune c& a terminat victorios si aproape impacat cu
sine. S-a ridicat deasupra mediului din care provenea, s-a impus in locurile unde
a muncit, a dobindit stima celor cu care a colaborat, iar in ultimii ani s-a identifi-
cat cu ,,Pro Saeculum”, pe care a imbogatit-o si a mentinut-o la cote respectabile.

Marcat de boald si solitar, a lucrat cu o daruire care lipseste celor mai multi
dintre oamenii s@natosi. Nu pot s& nu remarc nota de eroism a existentei sale din
acest lustru de viata. In timp ce plaminii lui isi diminuau lent dar iremediabil
capacitatea, constringindu-l sa nu iasa din casa, el continua sa respire prin vra-
furile de carti si reviste ce i se trimeteau din toate colturile tarii pentru recenzare.
Demonstrase pertinentd, buna-credintad si aplicatie, calitati care il distingeau in
peisajul intelectual de azi. La rindul sau, era bucuros pentru ,vizibilitatea” in
crestere, cistigata treptat si pentru relatiile cu unii scriitori pe care fi stima n cel
mai inalt grad. N-avea alta satisfactie decit sa-i fie recunoscute corectitudinea si
abnegatia. Imi acordase un rol de prima instanta si dupa aparitia fiecarui numar
din ,revista sa” astepta ,ecourile”. Mai ales asupra editorialelor, in care punea

mai multe batai de inima.

Mai pregnant, despre viata si despre atasamentul sau exemplar fata de lite-
raturd ,povestesc” insa scrisorile de mai jos, confesiuni epistolare cu certa va-
loare morald, pe alocuri emotionante. A doua a fost scrisd cu putine zile inainte

de a muri.

sutineau anomalii sau se vehiculau truisme
(la cenaclu), dar se declansa un mecanism
n mine care ma mentinea in priza. Singur —
imi este mult mai greu.

»Vreau sa stiu de ce nu am aripi”, ca s&
parafrazez titlul unui recent film romanesc.
Si la ce mi-ar folosi oare?

Materialul despre Ovidiu Genaru (acela
pe care |-ati publicat cu luni in urmd) a
provocat vii nemultumiri autorului in cauza.
Am avut o discutie discordanta cu acesta la
Onesti. Sigur ca obiectiile sale veneau mai
mult din vanitate si acestea nu m-ar afecta
prea mult. Dar citeva din observatiile lui
Genaru m-au pus la indoiald. Am recitit pro-
priul meu articol si am rdmas dezamagit.
Cred ca m-am grébit. Daca |-as scrie acum,
as face-o mult mai bine si mult mai exact.
Regrete tardivelll Cuvintul e tiparit si, in
acest caz, nu prea am de ce sa fiu mindru.

Cerindu-mi iertare pentru cit v-am rapit
timpul, vreau sd asigur ca — totusi — mai
pastrez o farima de incredere in mine. Dar
nu mai promit nimic, nici macar mie. In
momentul de fatd imi lipseste — mai ales —
STABILITATEA. Cind voi avea timp, voi
trece pe la redactie sa va vad si sa respir
aerul redactiei, sa vad spalturi, agitatia
specificd unui lunar.

Aici prind toate numerele. Nu-mi dis-
place. Mi se pare, insa, ca revista nu-si
gdseste inca ritmul propriu, inconfundabil,
de care are atita nevoie. Se ezita mult, se
cauta formula ideald (?), nu inteleg bine.
Oricum — e bine.

V& transmit cele mai calde salutari, urdri

de sanatate si succesell!
Mircea

2
Focsani, 21 ianuarie 2013
Stimate domnule Profesor,
V-am mai spus la telefon — sint sigur — ca

pastrez in minte, dar, mai ales in suflet,
orasul copildriei si adolescentei mele, asa

cum era el: in dreapta familia Cristea, cu trei
fete apropiate mie ca virstd, in stinga, fami-
lia Uricaru si Rapas (ginerele), al carui fiu a
murit la cutremur (1977), Vizitiu, Posta
Veche, toate se deruleazd fragmentar si
mai intotdeauna ma iau pe nepregdtite!
Chipuri familiare, gesturi frinte ma bintuie,
acela era orasul meu, cartierul meu... Nu
Bacaul de azil Eu am nostalgii, regrete...
Regretul meu cel mai mare ramine acela ca
am parasit orasul, fard s& ma oblige nimeni
si nimic in 1978. Dar revazindu-l in mai
multe rinduri, ma simteam finstrainat. Fata
in fatd, nu ne mai recunosteam, eu si
Bacaul!

Era intr-o joi, 13 decembrie 2012. Cu
greu am acceptat sa particip la centenarul
4Revistei noastre” (primul numar 1912).
Emotii cu mult inainte, dimineata a venit
Marcela, insotitoarea, pentru a ajuta sa ma
imbrac! La 10 fara 20 eram jos, unde ma
asteptau doi colegi cu o masina. Cind am
intrat pe holul mare, de-o parte si de alta
elevi, mi s-au parut atit de frumosi, dar si o
parte dintre fostii mei colegi: aplauze, flori,
imbrétisari, o mapa cu o ,Revistd a revis-
telor” la doar 300 de pagini! A fost primul
moment cu adevarat emotionant. Dupa ce
am intrat in sala de festivitati (plina ochi),
ne-am asezat si, dupd cuvintul introductiv al
directorului, a urmat marea supriza! In cali-
tate de invitat de onoare trebuia sa vor-
besc... primul! Luat pe nepregaétite, am privit
sala, balcoanele, copiii... am uitat toate
amardciunile traite in cei 11 ani si m-am
trezit spunind: ,Dupa patru ani m-am intors
acasd!” Restul a venit de la sine! Am vorbit
putin, din suflet.

A trecut mult timp de cind nu v-am mai
scris si rindurile de mai sus au fost, sa
zicem, pentru acomodare, dar si un soi de
,captatio benevolentiae” Sa incep cu cele
bune: nu mai am acele istovitoare insomnii
de o buna bucata de timp, desi, trebuie sa
recunosc, folosesc diazepam, singurul efi-
cient in cazul meu, am pofta de mincare,
méa deplasez cu usurintd prin casa, pot s
citesc, sa scriu, sa lucrez, dar numai in
prima parte a zilei, din p&cate. leri am primit

un e-mail de la domnul Radu Ulmeanu
care-mi solicita un material pentru luna ia-
nuarie! I-am explicat in citeva cuvinte de ce
nu pot onora propunerea sa! M-a flatat
solicitarea, eil...

Adevarul, domnule Profesor, e ca puterea
de munca scade progresiv, lent, foarte lent,
dar scade, cel putin asa am impresia! Ceea
ce reusesc, totusi, sd fac se datoreaza
vointei, rigorii, dar — in primul rind — tena-
citatii, probabil principala mea calitate.
Muncesc intr-un ritm exasperant, dar
muncesc si nu-mi uit obiectivele. Cu eforturi
mari, oboseala accentuata, iar calculatorul,
un instrument ideal in multe privinte, nu
face decit sa complice lucrurile: dupa citeva
ore ma dor ochii si-mi vine sa dorm, trag la
pat. M& opun cu obstinatie, pentru c& — imi
repet intruna — ce-ti propui, trebuie sa duci
la bun capat. Totul e sa vrei, sa te poti con-
central

Daca in primii doi ani de la iesirea din
invatdmint (care e cum el) sufeream din
cauza singuratati, ma simteam ,izolat”,
marginalizat, frustrat, acum aceeasi sin-
guratate a devenit o obisnuintd ori... ma
amagesc singur?! Chiar singur?! Evident e
o exagerare!! Rodica Lazdrescu ma suna
mécar de doua ori pe zi, apoi Dv., Dan,
Catrinuta, urmeaza cite un schimb specta-
culos de e-mailuri cu domnul Gheran, fara
sd8 mai punem la socoteala pe Pusa,
pisicuta mea neagrd, frumoasd si peste
masura de rasfatatd. Cind vine cineva pe la
mine (neprietenii nu fac asa ceva, ceea ce
e un privilegiu pentru mine) ma bucur, chiar
ma bucur! Ma simt foarte bine o jumatate de
ora, o ord, dar apoi, incep sa-mi pierd rab-
darea, pina dau in clocot. Vorba domnului
Gheran: «te bucuri de doua ori: o datd, cind
vine, a doua oard, cind pleacd!» Ce sansa!

Va spuneam si la telefon ca numarul pe
martie merge foarte bine! Mai bine de
doud treimi ar fi definitivat, inclusiv corec-
tura! Mi-am schitat sumarul pentru volumul
de criticd a poeziei, tinind cont de mai multe
criterii (intre care mai important este faptul
ca nu pot trece de 200, cel mult 220 de
pagini). Asta a fost promisiunea doamnei
Desliu, constientd cd nu poate obtine mai
multi bani pentru sponsorizarea cartii!
Sincer sa fiu, nu stiu daca acesti bani vor
veni de la Consiliul Judetean sau de la...
magnatii urbei si nici nu ma intereseaza
asta!l Pind acum am patru capitole bune de
tipar: lon Tudor lovian, Marcel Mureseanu,
Serban Codrin si Liviu loan Stoiciu, de altfel
singurul scriitor vrincean din volum (vor mai
fi si aici retusuril). Cei patru ar totaliza 21 de
pagini de calculator care, transformate in
format A5, dupd cum ma asigura ,diva mea
protectoare”, ar totaliza 41 de pagini. Deci
ar mai fi loc — teoretic — pentru 14-15 poeti
(Mircea Popovici, Dan Petrusca, lon
Beldeanu, Teofil Rachiteanu s.a.m.d). S-ar
putea numi ,Anamneze necesare”, vol. Il
Poezia, pentru ca volumul Il sa fie dedicat
prozei. Ce ma sfatuiti?

Dupa cum vedeti, apelez din nou la ge-
nerozitatea Dv. — rugindu-va sa-mi platiti,
cind veti putea, cotizatia la filiala Uniunii
Scriitorilor Bacau (stampila, semnétura
Marelui Sef de trib, chitanta). Nu e nici o
graba. La 1 septembrie voi cépata drep-
turile depline de pensionar (adevarat), pen-
tru ca eu, fiind pensionat medical cu patru
ani si jumatate inainte de termen, am fost
depunctat serios: primesc 1024 lei in loc de
1500-1600, la care se adauga pensia supli-
mentara de la U.S. de 587 lei. Dupa rein-
trarea in drepturile firesti, as putea spera la
un total de 2200 lei (incluzind aici si pensia
supl.,conform legii opt). Deci — presupun —
pind la 1 septembrie trebuie sa fiu in ordine
cu totul. O ultimd mare rugdminte: sa-mi
confirmati telefonic (un mesaj scurt) pri-
mirea acestui plic, pentru linistea mea!

Cu mii de multumiri (sper sa ajungd),
asigurindu-vé de toatd pretuirea, afecti-
unea si gratitudinea mea, complimente dis-
tinsei Dv. Doamne,

Mircea
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lecturi

Nimeni nu poate infirma
influenta pe care a avut-o
Mihail Sebastian atat in epoca,
cat si in anii ce i-au urmat.
Daca intr-o prima faza posteri-
tatea nu avea totusi sa ii fie
extrem de fingaduitoare, mai
ales incepand cu anii nouaze-
ci, odata cu publicarea jurnalu-
lui, apele receptarii sale au
inceput sa se tulbure, s& iste
tot felul de controverse. Au
aparut materiale cu pretentia
nedisimulata de a schimba cai
de interpretare, au fost voci ce
i-au contestat minima valoare
ori dimpotriva, care l-au asezat
n imediata apropiere a unor
nume de notorietate mondiala.
Consider ca sunt rare eseurile/
articolele ce au gasit dreapta
masura, calea de mijloc pentru
situarea in vivo a unui om, a
unei opere. O asemenea
reusitd ,cuminte”, cu mult dis-
cernamant si mai ales cu o
capacitate infinita de a demon-
stra seriozitate, echivaleaza cu
lucrarea Gabrielei Girmacea —
LLiteratura lui Mihail
Sebastian”, aparuta in 2012 la
Editura CD Press. Viorica S.
Constantinescu nota pe coper-
ta a patra: ,Scrisa cu talent si
pasiune, foarte informata,
cartea este realmente o
reusitd, un demers de care
istoria si critica literara vor tre-
bui sa tina cont cand se va dori
sd se recunoasca in nuantele
ei 0 epoca atat de fascinanta
inca, epoca interbelica. Sa
cunoasca nu doar oamenii
care au facut-o unica, ci si
fenomenul artistic formator al
unui alt tip de intelectual,
asemanator cu cel din
Occident, departe de balca-
nism sau slavism.” Evident,
autoarea nu ne dezvaluie doar
componente ale ,literaturii lui
Mihail Sebastian”. Exercitiul
are drept tintd stabilirea unor
puncte de legatura veridice
ntre biografia Mihail Sebastian
si elementele unui soi de
biografism resimtit organic.
Poate c&, marele merit al cartii
il constituie capitolul central
dedicat corespondentei lui
Mihail Sebastian. Cu emotie
dozatd sunt de retinut traseele
parcurse de mai multe
subiecte majore in epocd —
traditie/  modernitate, noua
conditie a artistului, tehnicile
narative inovatoare, ,problema
evreiascd” etc. Cele de mai
sus (cdrora li se adauga teme
secundare) compun fin fapt
destinul unei literaturi aparte
care prin roman si teatru, prin
problematica deschisa de per-
sonajele acestora masoara
credibilitatea unui gen nou de
critica si istorie literara.

Din fragmentele preluate si
comentate, obtinem imaginea
evreului naturalizat, intelectual
de notorietate al Bucurestiului
interbelic, o aparitie care
declanseaza viata literard, un
om credibil ce uneori se zbate
intre granitele frivolitatii. Desi
scrisa cu obiectivitate, apeland
la cele mai serioase surse de
documentare, beneficiind de
un efort sustinut si de un re-
gistru grav al evocdrii, cartea
Gabrielei Girmacea reprezinta
dupa cum afirma in cuvantul

literaturbahn B I8 8
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Memorialistica epistolara,
literatura lui Mihail Sebastian

introductiv Mihai Zamfir ,un act
de pietate: profesoara din
Onesti, doctor al Universitatii
din Bucuresti, nutreste fata de
Mihail Sebastian o iubire veche
si fard rezerve. Cum poti iubi
un personaj pe care nu l-ai
cunoscut, disparut cu mult timp
nainte ca tu sa fi venit pe lume
— iata unul dintre paradoxurile
agreabile ale literaturii. Nu este
aici vorba doar de atasamentul
obisnuit fatd de piesele si de
romanele unui scriitor;
Gabriela Girmacea s-a atasat
mai ales de omul Mihail
Sebastian, de inteligenta si de
sensiblitatea acestui literat
subtil, al carui destin nedrept
continua se ne impresioneze.”

Volumul in discutie este
alcauit din patru capitole
majore - ,Viata lui Mihail
Sebastian”, ,Proza Iui Mihail
Sebastian”, ,Teatrul lui Mihail
Sebastian”, ,Corespondenta” —
carora li se adauga
,Bibliografia”, ,Bibliografia cri-
tica”, ,Articole din periodice”,
precum si fotografii din arhiva
autorului oferite de Cornelia
Stefanescu.

Drept unealtd principald in
organizarea fintregului volum
de informatii se afla memoria-
listica epistolard. Cele patru
capitole mentionate sunt scrise
pe aceasta linie, Gabriela
Girmacea revenind (dupd cum
s-a spus!) la asa-numitul lan-
sonism universitar, intelegand
realitatea operei drept un act
complementar vietii, autorul
disipandu-se in  personaj.
Astfel, dupa cum era de astep-
tat, sunt numeroase punctele

de interes ale carti. Sa ne
apropiem de cateva dintre
acestea. Mai intéi, imi doresc a
fi consemnata realitatea Brailei
in  constiinta  scriitorului:
»~Spuneam in randurile trecute
ca nu exista in Brdila 40 de
adolescenti. Sa ma lamuresc.
Daca se cheama adolescent
cine are 18 ani, atunci am
mintit. Ma& gandesc ce jalnice
ar fi cele doua ore, pe care
vroiai sa le darui «prietenilor»
d-tale de aici si sa vad ce
stingherit ai fi fost d-ta insuti
inchis intre peretii stramti ai
neintelegerii lor. «Eu sa stau
de vorba cu inimile lor; ei de
vorba cu tristetea mea». Daca
i-ai  cunoaste, domnule
Baltazar, si daca ceea ce spui
d-ta nu ar fi realmente trist, ai
rade. Baietii nici macar «de
treaba» nu sunt. lar fetele nu
isi pot scuza incolora prostie
nici cu un romantism perimat,
dar teatral simpatic. Altadata
simpla veste a venirii unui
poet, le-ar fi dat nopti de
insomnie. Astazi, constiente de
propria lor valoare, sunt femi-
niste. Nu citesc Samain (de
fapt nu citesc nimic). Nu canta
Chopin. Repet ar fi fost o zi
deséavérsit ratatd” (scrisoare
catre Camil Baltazar, datata 17
februarie 1927 — asadar la
varsta de doudzeci de ani).
Scrisoarea e in buna masura
un strigat de exasperare, un
strigdt pentru un ajutor pe care
Mihail Sebastian chiar il va
cauta pentru ,stramutarea” in
Bucuresti. Peste timp, ajuns in
Bucuresti, Nae lonescu il va
ajuta sa publice la ,Cuvantul”,

unde i va avea drept colegi pe
Mircea Eliade, Perpessicius,
Camil Petrescu, lon Vinea.
Activitatea de jurnalist incepe
sub semnul nelinistilor si con-
tinua pe fundalul aparitiei
primelor  manifestari  ale
miscatrii legionare. Nu voi trece
peste episodul din 1932, petre-
cut la una dintre intalnirile
grupdrii  Criterion.  Petru
Comarnescu le propusese pri-
etenilor sai sa organizeze un
ciclu de conferinte despre per-
sonalitati contemporane. Cei
aflati in vizor veneau dinspre
,domenii” diferite: Gandhi,
Lenin, Mussolini, Charlie
Chaplin, Proust, Gide, Freud,
Bergson, Picasso. Incidentul
pare a fi important pentru
modul in care Mihail Sebastian
se va raporta la ,problema
evreiascd” de-a lungul timpu-
lui: ,,Un incident mai putin grav
si care s-a soldat in favoarea
noastra a avut loc la sim-
pozionul despre  Charlie
Chaplin. Printre vorbitori era si
Mihail Sebastian. Cand i-a
venit randul, cineva de la
galerie a strigat: «Un ovrei
despre alt ovreil» Mihail
Sebastian era in picioare, cu
céteva foi pe care isi insem-
nase planul conferintei. Se
facuse foarte palid. A rupt foile,
a facut un pas finainte si a
inceput cu o voce fierbinte,
sugrumata de emotie. «<Aveam
de gand sa va vorbesc despre
un anumit aspect al artei lui
Charlot, a spus. Dar cineva
dintre dumneavoastra mi-a
adus aminte de ovrei. Si-am sa
vorbesc, ca evreu, despre

evreul Charlot...» Sala a izbuc-
nit deodata in aplauze”. In viz-
iunea lui Eliade, a fost una din-
tre cele mai inteligente confer-
inte pe care i-a fost dat s-o
asculte.

Literatura lui Mihail
Sebastian: ,...Preocuparea
principald a criticului in aceste
articole este de a contura ca
romanul se situeaza dincolo de
definitille consacrate speciei lit-
erare de manualele scolare.
Spirit modern, Mihail
Sebastian teoretizeaza o litera-
tura fara conventii, pe care ar
reprezenta-o scriitorii din ge-
neratia sa: panlirismul. Acesta
s-ar defini ca placere pentru
confesiune, pentru autentici-
tate, sinceritate, adica la un
roman nou in care se renunta
la naratiunea de tip con-
ventional, unde cititorul putea

anticipa evenimentele sau
evolutia personajului”.
Odata cu acest volum,

Gabriela Girmacea ne intro-
duce in culisele unui mod de a
fi cu date identitare dintre cele
mai interesante, o constiinta
interesatd in permanentd de
propria-i descoperire. Dupa
cum sesiza si Nora luga in
wJocul si visul. Ascunzatorile lui
Mihail Sebastian” (,Romania
literara”), ,Numeroasele ex-
trase din corespondenta lui
Mihail Sebastian fac ca scri-
itorii cu care intretine un
schimb asiduu de scrisori s&-si
recapete in cartea Gabrielei
Girmacea prezenta lor vie. Cei
mai pregnanti sunt Camil
Petrescu si Camil Baltazar,
ultimul in care Sebastian vede
poetul prin excelenta, pare sa
fie prietenul lui cel mai apropi-
at.” Corespondenta va fi,
asadar, un reper in conturarea
profilului uman si intelectual al
lui Mihail Sebastian. Prin inter-
mediul acesteia sunt definite
relatiile interumane, cat si fluc-
tuatiile interbelice. Teza de la
care se pleaca este pana la
urma aceea cd ,,...in corespon-
denta, Mihail Sebastian se

autoportretizeaza.

* Scriitori la rn@néntul Maicii Benedicta -
acad.gZee Dumitiescu=BuiSulenga

il 5 e i l .

e urmare din pag. 24

torcea, petrecuta cu onoruri militare, de
inalti clerici ai ortodoxiei romanesti, de
monahi si monahii, de intelectuali din
toatd tara, in taréna din Gradina Maicii
Domnului. Aerul, de munte, avea o
asprime si o dulceata, de ploaie marun-
td ca un planset reprimat si de stropi
incremeniti pe firele unei lumini de din-
colo de lumi, cum permanent au in cimi-
tirul nobilei méanastiri alternantele de
soare si de umbra ale cerului si ale
brazilor la fel de fnalti. Pleca si
ramanea, ne desparteam si o auzeam:
,...un sentiment profund tragic al exis-
tentei respird din toata creatia lor in
care pasiunea, reprezentarea specifica
a absolutului pentru femeie tine un loc
covarsitor. Si strigatul lor de razvratire,
de pasiune, de dorintd de implinire
rasuna ca un strigat al omului din toate
timpurile, din toate locurile. La Emily
numai aspiratia trece dincolo de moarte
si viata, incercand contopirea cu totul,
cu absolutul. Ceea ce nu poate fi atins
este intuit si sugerat in strafulgerari. Si

Tablou cu Surorile Bronté

momentul mortii vine misterios atunci

cand crezi ca ai inceput dialogul defini-

tiv izbavitor cu absolutul®.

Am iesit din Westminster Abbey, sub
un cer framantat, negru ca smoala, si
nu am apucat sa facem decat cativa
pasi, cand Londra a intrat in cea mai
tumultoasa vijelie, in cea mai puternica
furtuna a verii. Prinse intre statui, fara
niciun adapost, cu umbrelele frante de
suvoaiele de apa care se pravaleau din
cer, am incercat sa scrutam piata, des-
lusind anevoie cladirea Parlamentului
cu turnul Big Ben-ului, elansat ca o
sdgeata spre miezul frematator al
ntunericului. Ceasul orei exacte, dar si
al marilor evenimente,
moartea lui Charlotte, nu a avut cum sa
batd pentru Surorile Bronté. Gandului
de atunci i-a rdspuns insa acum firul de
lumina al unui vers de Emiliy, , There is
no room for Death!” (,Nu-i pentru
moarte loc!“), care continud sa scan-
teieze si dupd inchiderea cartii.

instalat dupa
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N. 7/20 ianuarie 1918, in Bacau - m.
11 septembrie 1985, la Bucuresti. Poet,
traducator, eseist, publicist, istoric
si critic de arta, cercetator stiintific,
diplomat, profesor universitar,
redactor, editor. Este fiul Anei (n.
Pandele), casnica, si al ofiterului
Constantin Frunzetti. Copilareste la
Targu Ocna, unde va reveni in toate
vacantele de vara, incepandu-si studiile
la Scoala Nr. 2 din orasul de pe Trotus
(1924-1927), luand lectii de desen de la
pictorul Stavru Tarasov si incheind
primii ani ai ciclului primar cu medii
foarte aproape de 10. In functie de gar-
nizoana in care era mutat tatal, conti-
nud sa finvete la Liceul ,Vasile
Alecsandri” din Galati, unde intre anii
1928 si 1930 il are ca profesor de
franceza pe prozatorul Anton Holban,
Liceul ,Unirea” din Focsani si Liceul
»Constantin Diaconovici Loga” din
Timisoara (1934-1936). Incepe sa scrie
de timpuriu, afirmandu-se indeosebi ca
poet, traducator, eseist si cronicar al
manifestarilor de arta vizuala, dar si ca
un fin orator si posesor al unei culturi
enciclopedice greu de atins. Debuteaza
cu epigrame in revista Flori de crang
din Oradea (1932) si, peste un an, cu
poezie in Adevarul literar si artistic,
care fi publica un sonet. Tot in 1934,
revista de avangarda 13, din Focsani, ii
acorda Premiul | pentru sonetul
Nevroza, incredintat apoi tiparului. Ca
licean, mai publica in revistele
timisorene Colt de tara, Crai nou si
Fruncea, legand o trainica prietenie cu
Robert Klein, viitoarea mare personali-
tate a culturii occidentale. Dupa
obtinerea bacalaureatului, in 1936, are
parte de o ,studentie norocoasd” la
Facultatea de Litere si Filosofie a
Universitatii din Bucuresti (1936-1940),
audiind cursurile renumitei pleiade de
profesori in frunte cu Alexandru
Busuioceanu, N. Bagdasar, Mircea
Eliade, Dimitrie Gusti, P. P. Negulescu,
C. Radulescu-Motru, Tudor Vianu si
Mircea Vulcanescu, istoricul religiilor
considerandu-l unul dintre ,.cei mai orig-
inali si mai profunzi tineri ai generatiei
sale”. Timp de un an (1936-1937)
urmeazad, in paralel, si Facultatea de
Drept, insa renunta in favoarea studiu-
lui, gazetariei si a documentarilor pen-
tru monografile Stefan lonescu-
Volbudea si George Demetrescu
Mirea, pe care Imprimedia Nationala i
le va publica in 1940, marcandu-i debu-
tul editorial. La recomandarea pictorului
Francisc Sirato devine, astfel, titularul
cronicii plastice a revistei Vremea
(1936-1937), iar la cea a profesorului
Tudor Vianu, in 1938 e numit asistent
onorific la Catedra de Istoria artei, con-
dusa de George Oprescu. Publica
eseuri, poezii, traduceri si recenzii in
revista Semne (1936-1948) si isi
incepe colaborarea la cele mai cautate
publicatii culturale ale vremii: Viata
romaneasca, din redactia careia va
face parte, la invitatia lui Mihai Ralea,
Revista Fundatiilor Regale si
Universul literar, in paginile carora
semneaza uneori cate 4-5 articole,
apeland in acest sens la o sumedenie
de pseudonime, incepand cu Mircea
Vuian, Valeriu Morjan, Lafcadio,
Socrates, Menip, Menipos, Menale,
Philolaos din Cretona si sfarsind cu
variante ale numelui ori ale initialelor.
La randul sau, Al. Busuioceanu i-a pro-
pus sa intre, alaturi de el, in activitatea
diplomatica din Spania, insé a preferat
sa rdmana in preajma lui Tudor Vianu,
la care isi va sustine, in 1940, teza de
licentd in istoria artei si estetica, avand
ca tema Problema tragicului in artele
plastice. Notat de acesta cu ,Magna
cum laude”, ii va deveni asistent la
Catedra de estetica a Facultatii de

Personalitati bacauane

lon Frunzetti

Litere bucurestene (1944 - 1946, 1948
-1951), iar in intervalul 1946 - 1947 il va
insoti la Ambasada Romaéniei de la
Belgrad, ca atasat cultural si secretar al
acesteia. Publica intens in revistele
deja amintite, carora li se adauga
Rampa, Veac nou si Victoria, iar in
1941 isi lanseaz& primul volum de ver-
suri, Risipa amara, aparut in colectia
»Universul literar”, cu un portret de G.
Tomaziu. In Editura Universul mai vede
lumina tiparului volumul de poeme
Greul pamantului (aceeasi colectie,
Bucuresti, 1943), la Editura Forum, cel
de poezie, Maree (Bucuresti, 1945),
premiat de un juriu condus de Al. A.
Philippide, in timp ce la Editura
Fundatiilor Regale pentru Literaturd si
Arta 1i aparusera primele traduceri:
romanul Barbara de J. Fr. Jakobsen
(1942) si lluminarile lui Arthur
Rimbaud (precedate de poeme din
primele versuri — 1945). Incepe sa
lucreze la teza de doctorat, Tipologia
ornamenticii populare romaénesti,
sub indrumarea profesorilor G.
Oprescu si |. D. Stefanescu, din care
publica o variantda in Viata
romaneasca (septembrie 1940), dar
pe care nu o mai sustine din pricina
convulsiilor celei de-a doua conflagratii
mondiale, desi o predase incd din
1943. In pofida aprecierilor de care se
bucura si a incarcatei carti de vizita, in
1951 este indepartat atat din
Universitate, cat si din presa, devenind
cercetdtor stiintific la Institutul de Istoria
Artei al Academiei, gratie doar inter-
ventiei profesorului George Oprescu. I-
au trebuit trei ani de penitentd pentru a
reveni in campul criticii de arta si inca

doi pentru a fi reintegrat in invataman-
tul superior, din 1956 predand istoria si
teoria artei la Institutul de Arte Plastice
»Nicolae Grigorescu” din Bucuresti.
Activand, in paralel, ca sef al Sectiei de
artd modernd si contemporanda a
Institutului de Istoria Artei (1951-1967),
pe care il va conduce, de pe pozitia de
director, intre 1973 si 1975, in 1977
obtine, de asemenea, sefia Catedrei de
Istoria si teoria artei a Institutului ,N.
Grigorescu”, iar in 1972 e numit director
al Editurii Meridiane, calitate pe care o
va detine pand in 1975. Verniseazd
zeci de expozitii, redacteaza cata-
loagele acestora, organizeaza pavili-
oanele romanesti la principalele mani-
festari plastice internationale, face
parte din comisii de doctorat si din
unele jurii internationale, publicad cu
aceeasi verva in revistele Arta, Arta
plastica, Ateneu, Contemporanul,
Flacara, Luceafarul, Gazeta literara,
Manuscriptum, Orizont, Revue
Roumaine, Romania libera, Romania
literara, Secolul XX, Steaua, Teatrul,
Tomis, Tribuna si in majoritatea publi-
catiilor judetene, consemnand cu probi-
tate evenimentele plastice la care a luat
parte si nu numai. Dedica, astfel, noi
monografii si albume unor pictori
roméani si straini, incepand cu C.
Rosenthal (Editura de Stat pentru
Literatura si Arta, Bucuresti, 1955),
continudnd cu Dimitrie Paciurea
(Editura Academiei, Bucuresti, 1955),
Pictorul banatean Nicolae Popescu
(Bucuresti, 1955), Misu Pop (ESPLA,
1956), Pictori banateni din secolul al
XIX-lea (idem, 1957), Eugen Taru
(Editura Meridiane, Bucuresti, 1966),

Micaela Eleutheriade (idem, 1967), D.
Paciurea (idem, 1971), lon Vlasiu
(Editura Dacia, Cluj, 1973), Pictura
clasica chineza (Editura Meridiane,
1973), Paciurea Precursorul (idem,
1974), Bradut Covaliu (idem, 1975),
Velasquez (idem, 1984) si sfarsind cu
Pegas intre Medusa si Perseu (idem,
1985). La acestea adauga volumele de
versuri Ostrovul meu (ESPLA, 1957),
Dragostele aceleiasi inimi (Editura
pentru Literaturd, Bucuresti, 1967),
Tarmurile clipei (Editura Cartea
Romaneascéd, Bucuresti, 1983), pre-
cum si noi traduceri din literatura uni-
versald, unele in colaborare si in mai
multe editii: Porti ferecate de L.
Golding (1946), Iscusitul hidalgo Don
Quijote de la Mancha de M. de
Cervantes (1949), Generatia mea de
B. Gorbatov (1949), Razboi si pace de
L. Tolstoi (1949-1955), Oameni din
Podlipnaia de F. M. Resetnikov
(1954), Supusul de H. Mann (1954),
Oamenii marii de V. Hugo (1955),
Proza satiricd spaniola (1955),
Povestiri din Sevastopol de L. N.
Tolstoi (1955), Balciul desertaciunilor
de W. M. Thackeray (1956), Cimentul
de F. Gladkov (1960), Ispravile unor
vantura lume (1961), Sonete de W.
Shakespeare (1962), Pe Second
Avenue de E. Muphahlele (1967),
Comedii de W. Shakespeare (1981).
Traducerea piesei Comedia incurca-
turilor de W. Shakespeare, realizata
impreund cu Dan Dutescu, a fost, de
altfel, transpusa scenic la Teatrul ,lon
Creangd” din Bucuresti si propusa pu-
blicului la sfarsitul lunii octombrie 1975.
A scris, totodata, prefete si studii intro-
ductive la volume semnate de Nela
Hasse, Andrei Plesu, Robert Kilein,
Walter  Zanini, Georg Simmel,
Alexandru Busuioceanu, Carl Justi,
Thomas Thilo, George Denis, Leo
Frobenius, Heinrich Zimmer, lasand in
sertare alte carti si sute de articole risi-
pite in peste 75 de periodice din intrea-
ga tara si de peste hotare. Postum, au
fost valorificate doar traducerea piesei
Henric al IV-lea de Luigi Pirandelo,
montata la Teatrul Bulandra (15 iunie
2005), albumele Pictorii revolutionari
de la 1848 (Editura Meridiane, 1988),
Paciurea (idem, 1989), Arta
romaneasca in secolul XIX (idem,
1991), Opere complete de W.
Shakespeare (vol. VI, 1987), in timp ce
o parte din publicistica a fost reunita in
volumele Scrieri: prietenii mei artisti,
I-Il (Editura Europolis, Constanta,
1997), In cautarea traditiei (Editura
Meridiane, 1998), Studii critice (Editura
Fundatiei Culturale Roméane, Bucuresti,
2000) si Disparate (Editura Meridiane,
2002). La acestea s-ar putea adauga
volumele de poeme Aladin (1935-
1937) si Ciclul orasului, romanul dra-
matic O viata asa si piesa de teatru in
trei acte Marele regisor, manuscrise
revizuite de autor, dar ramase inca in
cdutarea editorului. Stimat si respectat
deopotriva de breasla plasticienilor si a
scriitorilor, a fost membru al Societatii
Scriitorilor inca de la 25 de ani, a par-
ticipat la congresele Asociatiei
Internationale a Criticilor de Arta, fiind
ales in Consiliul de administratie al
acesteia (1977), an in care a devenit si
vicepresedinte al Uniunii Artistilor
Plastici din Romania. Forul acesteia din
urma i-a acordat Premiul pentru critica
in 1965 si Marele Premiu U.A.P., in
1978. In semn de omagiu pentru exem-
plara sa activitate, Ministerul Culturii si
Cultelor din Romania a instituit Premiul
Jon Frunzetti”, Galeria ,Arta” a Filialei
U.A.P. Bacau a devenit, din iunie 2006,
Galeria ,lon Frunzetti”, iar unele strazi ii
poartd astdzi numele.

Cornel GALBEN
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in adolescents, citind Tratatul
despre picturd al lui Leonardo da
Vinci, am priceput ca a privi un
tablou este o adevérata arta, daca
nu cumva si o stiinta. Pe malul
Nevei, la Ermitaj, zambetul inga-
duitor al supraveghetorilor din sdlile
muzeului mi-a adus aminte din nou
de Leonardo da Vinci, despre
arta/stiinta de a privi un tablou.
Zambetul ngaduitor al ghizilor si
supraveghetorilor i acompania pe
unii dintre turistii care treceau prin
muzeu ca prin gard, alergand, ca sa
poatd... vedea totul, intr-o singura
zi, adica peste 60.000 de piese
expuse in vreo mie de sali... Mi-am
amintit, vizitind de mai multe ori
Ermitajul, si de minunata carte a lui
Daniel Arasse, ,Nu vedeti nimic.
Descrieri“ (Editura Art, 2008).
Structurat in sase scurte fictiuni na-
rative, reprezentand tot atatea
anchete asupra evidentelor vizibilu-
lui, inclasabilul volum ne ofera vizi-
unea pasionald si pasionantd a
unuia dintre cei mai straluciti spe-
cialisti in arta Renasterii. Analizand
cu umor si subtilitate tablouri cele-
bre ale Ilui Velazquez, Titian,
Bruegel sau Tintoretto, Daniel
Arrase ne invata — intr-o declaratie
de adoratie facuta picturii — sa pri-
vim ceea ce vedem. ,Opera lui
Daniel Arasse, a titrat Le Monde, va
ramane de referinta. A fixat un nou
standard in interpretarea operelor
de arta.“ Daniel Arasse sparge tipa-
rele, ne invita sd privim totul si cu
ochii contemporanului. lata, de
pilda, cum priveste el Adoratia magi-
lor, tabloul Iui Bruegel cel Batrin:
,Cu parul lor lung, soios, neglijent,
aratd mai degraba ca niste batrani
hipioti ofiliti, ca niste babaci stirbi,
vrand sa fie cool.“ (Op. cit., pag. 48).
Dar mai ales am incercat s&-mi ima-
ginez cum ar fi vizitat Dostoievski,
marele indragostit de Sankt
Petersburg, orasul cu peste 250 de
muzee, actualul Ermitaj. Dostoievski
avea pasiunea muzeelor. Simpto-
matice pentru argumentarea acestei
pasiuni sunt si marturiile Annei
Dostoievskia (Amintiri, Editura
Univers, Bucuresti, 1975): ,Dupa ce
am petrecut doua zile la Berlin, ne-am
mutat la Dresda (...) Lui Feodor
Mihailovici fi pldcea mult Dresda,
mai ales datoritd galeriei de tablouri
si a minunatelor gradini din impre-
jurimi (...) Ne-am dus imediat la
galeria de artd, pe care sotul meu
voia s-0 vada inaintea altor tezaure
ale orasului“ (Op. cit, pag.
124/125). lata-l pe Dostoievski in
galeria de arta: ,Sotul meu a straba-
tut toate salile si m-a dus la Madona
Sixtina, tablou considerat de el drept
cea mai inaltd expresie a geniului
uman. Mai tarziu am vazut ca poate
sta in fata acestui tablou de o fru-
musete uluitoare ore intregi, sfios si
emotionat* (Ibidem, pag. 125).
Pentru a fintelege preferintele lui
Dostoievski, s-0_ascultam tot pe
sotia acestuia: ,In picturd, Feodor
Mihailovici aprecia cel mai mult
lucrarile lui Rafael, iar ca opera lui
suprema socotea Madona Sixtina.
Aprecia extrem de mult talentul lui
Tizian si mai ales celebrul sau
tablou Der Zingroschen, «Hristos cu
moneda», si fsi petrecea multa
vreme fn fata genialei reprezentari a
Mantuitorului. ~ Printre  celelalte
lucrari, care fi provocau o profunda
delectare si pe care le privea cu
ocazia fiecarei vizite, ocolindu-le pe
celelalte, erau Maria mit dem Kind
de Murillo, Die heilige Nacht de
Correggio, Christus de Annibale
Carraci, Die biissende Magdalena
de P. Batoni, Die Jagd de Ruisdael,
Kiistenlandschaft (Morgen und
Abend) de Claude Lorrain (peisajele
acestea sotul meu le considera
drept «secolul de aur» si vorbeste
despre ele in Jurnalul unui scriitor),
Rembrandt und seine Frau de
Rembrandt van Rijn, Kéning Karl |

von England, de Anton van Dick, din
lucrarile in acuareld sau pasteluri
aprecia mult Das Schokoladen-
médchen a lui Jean Liotard.
(Ibidem, pag. 127). In drum spre
Geneva (1867), familia Dostoievski
aramas o zi la Basel, pentru a vizita
muzeul de acolo. De fapt,
Dostoievski voia neapérat sa vada
tabloul lui Hans Holbein, cel care-l
avea ca subiect pe Hristos.
Romancierul a fost coplesit de va-
loarea tabloului: ,Cand m-am fintors,
dupd vreo zece-cincisprezece
minute, povesteste Anna
Dostoievskaia, I-am gasit pe Feodor
Mihailovici tot impietrit in fata
tabloului. Pe fata lui emotionata era
o expresie de teamd, pe care mi s-a
intamplat nu o data s-o vad in
primele clipe ale crizelor de epilep-
sie.“ (Ibidem, pag. 142). In 1868, il
gasim, in periplul sau occidental, la
Florenta, unde este uimit de arhitec-
tura catedralelor. Madonna della
Sedia, si S. Giovan battista nel
deserto (loan Botezatorul in pustiu),
lucrérile lui Rafael, il coplesesc.

Dar sa-l vedem pe Dostoievski
cum se manifesta in calitate de critic
de arta, atunci cand viziteaza
expozitia vernisatd la Petersburg in
1873, cele circa o sutd de lucrari de
pictura si sculpturd expuse aici
urmand a fi expediate la Expozitia
Mondiala de la Viena: ,Totusi am
uitat de expozitie. De altfel... ce
reporter mai sunt si eu? N-am sa fac
decét cateva observatii «pornind de
la ea»“(F. M. Dostoievski, Jurnal de
scriitor, vol. |, Editura Polirom, lasi,
1998, pag. 94). Este evident faptul
ca Dostoievski nu-si aroga calitatea
de critic de arta, dar discursul sau
este al unuia pe care l-ar invidia cei
mai multi dintre criticii de arta.
Dostoievski nu ne-a lasat o estetica
sistematizata, ci numai niste insem-
ndri, niste consideratii polemice,
uneori pasionale, subiective, dar
sincere. Asta nu i-a impiedicat pe
unii autori precum Robert-Louis
Jackson Sven Linnér, |. Lapsin,
Kovacs Albert sau Gheorghi
Fridlender sa-i dedice diferite studii
de estetica. El picura in dezvoltarile
sale nu doar consideratii strict este-
tice, ci si aprecieri care vizeaza isto-
ria, crestinismul, literatura, politica,
filosofia. Uneori, umorul inunda,
fericit, totul. Este interesanta intero-
gatia sa: ,...Artistii rusi contemporani
incep sa fie cunoscuti in Europa.
Dar tot imi trece ceva prin minte:
este oare posibil ca pictorii nostri sa
fie intelesi acolo si din ce punct de
vedere vor fi apreciati?“ (Ibidem,
pag. 82). ,Dupa parerea mea, con-
tinud autorul, daca ati traduce o
comedie de-a d-lui Ostrovski (...),
daca ati traduce-o cét se poate de
bine in limbile germand si franceza
si ati reprezenta-o undeva pe o
scena europeand, eu nu stiu, zau,
ce-ar iesi (...), dar trei sferturi din
comedie vor ramane cu desavarsire
inaccesibile intelegerii europene”
(Ibidem, pag.82). Pentru a nuanta,
Dostoievski se refera la traducerea
lui Gogol in limba franceza, de catre
Turgheniev: ,Literalmente, Gogol a
disparut. Tot umorul, tot comicul,
toate detaliile si momentele princi-
pale ale deznodamintelor, care si
acum, cand ti le amintesti uneori
fara sa vrei, (...), toate acestea, deci,
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s-au pierdut ca si cum nici n-ar fi
existat (lbidem, pag. 83).
Dostoievski isi exprima teama ca la
Viena nu vor fi intelesi decét peisa-
gistii rusi, pe cand un tablou precum
Viénatori la popas — in care ,unul
minte cu finflacarare, al doilea
ascultd si crede cu sfintenie, iar al
treilea nu crede nimic, s-a intins ala-
turi si rade“— semnat de Perov, va
avea... probleme, intrucat ,un ger-
man, oricat s-ar stradui, nu va
intelege minciuna noastra rusa“
(Ibidem, pag. 87). Edecarii de pe
Volga, semnat de Repin, tablou care
i-a adus gloria mondiala pictorului,
lucrarea fiind considerata si cea mai
importantd din sectiunea rezervata
Rusiei la Expozitia de la Viena, nu
catre Dostoievski: ,Voi spune doar
ca figurile sunt gogoliene. E un
cuvant mare, dar eu nu sustin ca d-l
Repin ar fi un fel de Gogol in dome-
niul artei sale. Pictura noastra de
gen n-a ajuns inca pana la nivelul lui
Gogol...“ (Ibidem, pag. 90). Mai
mult, romancierul evidentiaza unele
stridente: ,0 oarecare exagerare
poate fi observata, de altfel, si la d-I
Repin: la costume, dar numai la
doud dintre personaje. Asemenea
zdrente nici nu pot exista“ (Ibidem,
pag. 90). Unui pictor aflat pe culmile
gloriei i se spune pe sleau: ,Da, d-le
Repin, pana la Gogol mai aveti teri-
bil de mult, s& nu va infumurati
datorita succesului meritat (Ibidem,
pag. 91). Pictor important al epocii,
Nicolai Nicolaevici Ghe a fost
prezent la Expozitia Mondiald de la
Viena (1873) cu tabloul Petru | si
printul  Aleksei, dar Dostoievski
arunca o privire critica putin maguli-
toare asupra uneia dintre lucrarile
sale mai vechi (1863), Cina cea de
taind: ,...in tabloul d-lui Ghe pur si
simplu se cearta niste oameni cum-
secade; a rezultat un fals si o idee
preconceputa, iar orice fals este
minciuna si nicidecum realism. D-|
Ghe a alergat dupd realism”
(Ibidem, pag. 93).

Sa- insotim pe Dostoievski si la
Expozitia de la Academia de Arte,
pe anul 1860-1861 (vezi vol. Feodor
Dostoievski despre litetaturd si arta,
Editura Cartea  Roméneasca,
Bucuresti, 1989, pag. 245-266). Po-
pasul unui convoi de detinuti, tabloul
lui lakobi, i prilejuieste reflectii criti-
ce devastatoare. Detinutii sunt per-
ceputi de romancier ca niste fiinte
dintr-o oglinda sau dintr-o fotografie
colorata cu mdiestrie. ,reproducerea
fotografica si reflectarea in oglinda
nu inseamna, nici pe departe, opera
de arta, zice Dostoievski.(...) In (...)
tabloul d-lui lakobi nu exista arta nici
cat negru sub unghie; el i-a fo-
tografiat pe fiecare dintre subiectii
sdi si n-a pictat un tablou, ci a
savarsit o eroare de instructie
penala. La el, toti sunt niste ticalosi,
sunt identici, dupa opinia lui parca
numai din motivul ca au fost egalati
de lanturile de ocnasi. Toti sunt
hidosi, incepand cu ofiterul de
escorta cel chior pana la martoaga
pe care o deshama taranul* (Op.
cit., pag. 248). In 1849, Dostoievski
fusese arestat din cauza aparte-
nentei sale la grupul Petrasevski, o
formatiune in cadrul careia se pur-
tau discutii utopice. A fost con-
damnat la moarte. Desi sentinta

conspiratorilor avea s fie comutata
in exil intr-un lagar de munca din
Siberia, politia taristd a inscenat mai
intéi un simulacru de executie, alini-
indu-i pe condamnati in fata plu-
tonului de executie, inainte de a le
anunta  schimbarea  sentintei.
Dostoievski a petrecut zece ani in
exil, dintre care patru intr-un lagar
de munca, unde a stat cu lanturi la
picioare intr-o exploatare de che-
restea si sase ani ca simplu soldat
intr-un fort siberian din apropierea
granitei cu Mongolia. Astfel, tabloul
lui lakobi, Popasul unui convoi de
detinuti, a ajuns sub privirile unui
expert al suferintei de ocnd. Tocmai
de aceea, Dostoievski nu evitd sa
aminteascd si de amanunte: ,Deti-
nutii sunt in lanturi, unuia i-au facut
chiar rana la picior, dar niciunul nu
are aparatoare. Fiti sigur ca nici
mécar o verstd, darmite cateva mii,
nu poate fi parcursa fara aparatori
de piele, care sa fereasca piciorul
de rosaturi“ (Ibidem, pag. 250).
Atentia pe care o acorda tablourilor
yrenumitului profesor Aivazovski“
este de-a dreptul... cuceritoare. Stiut
este ca Aivazovski, cunoscut ca
Jpictor al apelor®, nu este un oareci-
ne. Dar nici Dostoievski nu este un
privitor oarecare! Ivan Konstantinovici
Aivazovski, membru al Academiei
de Arte din Sankt Petersburg, a avut
o extraordinara capacitate de a picta
nu doar peisajele marine, fiind
cunoscut mai ales ca ,pictor al
apelor”, al peisajului marin, in ge-
neral, ci si aerul si lumina, intr-un
mod atat de natural, incat papa
Grigore al XVl-lea i-a cumpdrat
,2Haosul" si |-a expus la Vatican, ala-
turi de alte mari picturi ale lumii.
yTalentul lui Aivazovski, scrie
Dostoievski, este recunoscut, indis-
cutabil, de toti, la fel ca si Alexandre
Dumas-tatdl; intre acesti doi artisti
existd multe lucruri comune. D-I
Dumas scrie cu o neobisnuita
usurintd si repeziciune, la fel pro-
cedeaza si d-l Aivazovski. D-I
Dumas a scris neobisnuit de mult, la
fel a pictat si d-I Aivazovski (...)
Operele amandurora au un caracter
fantastic: focuri bengale, pocnituri,
vaiete, vuiet de vant, fulgere”
(Ibidem, pag. 258). Comparatia
Dumas-tatdl — Aivazovki continua:
,Cu cei trei eroi renumiti ai lui
Dumas se intdmpla lucruri extraor-
dinare: ba asalteaza, numai ei trei,
un oras, ba salveaza Franta
sdvarsind nemaiauzite fapte de vite-
jie. La d-I Aivazovski fintalnim
aceeasi poveste. O stancd; de ea se
sparge, cu toata puterea un val; pe
stanca se afla un pescérus. Nimic
altceva. Exact ca Aramis sau Portos
punéand pe fuga o armatd inamica.
Trece o turma de oi cu lana alba si
creata; ele sunt luminate de soare
atat de puternic, incat te dor ochii
daca privesti ca in cazul oricarui
obiect alb, care, in plus, e luminat de
soare. D-| Aivazovski reda acest lu-
cru pe panza si, intr-adevar, daca-i
privesti oile, te dor ochii* (Ibidem,
259). lronia dostoievskiand este
devastatoare. Nu mi-l imaginez pe
Dostoievski invitat astdzi la
vernisajul unei expozitii de pictura.
Cine ar indrazni sa riste?...lata-l
cum priveste tablourile suedezului
Larson: ,Cele treisprezece tablouri
(...) se remarca prin dimensiunile

sale uriase, preturile uriase si prin
culoarea brun-galbuie. La el, sub un
cer brun-galbui, valuri brun-galbui
se izbesc de pietre brun-galbui.
Fiziologia ne spune ca exista
oameni care nu vad normal culorile.
La oameni obisnuiti insa acest
defect nu se observa ca la pictori“
(Ibidem, pag. 261). Si daca, prin
absurd, ar exista cineva care n-a pri-
ceput care este valoarea tablourilor
lui Larson, Dostoievski tine sa sinte-
tizeze opinia sa: ,...Ni se face mild
de acel domn, care s-ar gandi sa-si
cheltuiasca banii achizitionand enor-
ma panza a lui Larson, pictata in
culoare brun-galbuie. Pesemne cad
d-I Larson a avut de gand sa impre-
sioneze prin volum, crezand ca noi,
barbarii, vom lua asta drept valoare*
(Ibidem, pag. 262). Fara sa apeleze
la arsenalul ironico-sarcastic,
Dostoievski apreciaza ca fiind min-
unate in acea expozitie lucrari
(peisaje) semnate de Goravski,
Riazanov, d’Alheime, Kamenev,
Diker, Suhodolski, Grizanov,
Popov, Mescerski sau ale lui Klodt |,
autori care, cel putin noud, ne spun
mai putin decat un Repin sau
Aivazovski, de pilda. Dar, dupa ce-i
aseaza cap de afis in expozitie,
peste cateva randuri nu-si poate tine
condeiul in frau si noteaza ganduri
precum acesta: ,Nu stiu, graba (la
care nu |-a obligat nimeni) sa fie
cauza sau dispretul fatd de public,
dar tablourile d-lui d’Alheime,
dezvaluind un talent mare, promita-
tor, rdman totusi niste zugraveli
(Ibidem, pag. 263). La fel pro-
cedeaza cu o alta categorie de pic-
tori: ,Adevaratii pictori de gen sunt,
fara gluma, d-nii Schilder si Perov.
Pentru tabloul Plata creditorului, d-I
Shilder a fost numit academician, iar
d-I Perov, pentru predica la tara, a
primit medalia de aur, clasa I. Plata
creditorului aduce foarte puternic cu
o melodrama, iar prin caracterul
neprevazut — cu un vodevil medio-
cru, in care deznodamantul nu sur-
prinde in virtutea mersului firesc al
imprejurdrilor, ci absolut intdmpla-
tor“ (Ibidem, pag. 263). Sa& mai
amintim de faptul c&, desi criticii
consacrati ai vremii credeau ca
tabloul lui G. Semiradski, Paca-
toasa, era ,vedeta“ ultimei expozitii
amintite, Dostoievski nici nu amin-
teste de ea. Timpul a aratat ca
simtul estetic nu-I inselase.

Dostoievski nu si-a revendicat
niciodata veleitati de filosof, esteti-
cian sau etician, de teoretician, in
general. El a fost pur si simplu
absorbit de creatia literara, care,
prin profunzimea ei, ii fac pe filosofi
sd-l revendice ca pe un ganditor
aflat la originile existentialismului.
Volumul insemnéri din subterani
este apreciat de Walter Kaufmann
ca fiind drept ,cea mai buna uver-
turd pentru existentialism scrisa
vreodata“. Personalitate cu o cultura
impresionanta, implicat exemplar in
viata sociala, el este un reper, o
voce care, prin opiniile sale, creio-
neaza criterii axiologice si ih dome-
niul artei. ,Sunt coplesit — fi scria el
lui Mihail, fratele sau, in 1856 — ma
chinuie abundenta excesiva a mate-
rialului pe care urmeaza sa-| scriu.
Ma chinuie si alte lucruri decat
romanele. Sunt incredintat cd as
avea ceva de spus, si incd ceva
esential despre artd; intreaga
lucrare este gata in capul meu si pe
hartie in insemndri razlete, dar
romanul m-a rapit pur si simplu®
(Apud Albert Kovacs, op, cit., pag.
6). Ar trebui sa fabuldam generos, sa
ne intrebam cum ar fi aratat un...
tratat dostoievskian de esteticd,
daca timpul cel repede ce i-a fost
dat nu |-ar fi aruncat minunat in alte
valtori ale creatiei?
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.Aceasta prezentare de
carte este dedicata grupului
de elevi de la «Liceul Dimitrie
Sturdza» din Tecuci, fosti
detinuti politici intre 1949 -
1953 si 1959 - 1964".

Literatura Gulagului este
impresionanta si inepuizabila:
Salamov, Soljenitin, Raymond
Daguet (,O temnita in Rusia
Rosie“), S. A. Malsagov
(»/nsula ladului*), Jacques
Rossi (,Manualul Gulagului),
pentru a-i aminti numai pe
acestia, au descris viata in
lagarele rusesti de tristd
amintire. Se mai poate men-
tiona tomul masiv al Annei
Applebaum consacrat istoriei
Gulagului tradus recent la
Humanitas. In aceste lagdre
conditiile de viatd si munca
erau atroce, iar izolarea lor
facea aproape imposibila eva-
darea, iar Vorkuta, Norilsk si
Kolima se aflau dincolo de
Cercul Polar. Sa ne imaginam,
astfel, ca un asemenea lagar
era, de obicei, un patrulater
urias de aproximativ un kilo-
metru lungime si cateva sute
de metri latime, perimetru in
care sunt adusi cateva mii de
detinuti care trebuiau s&-si
construiasca baracile. In fine,
aceste lagare erau inconjurate
cu garduri de sarma ghimpata,
la colturi se aflau posturi de
observatie dotate cu mitraliere,
erau nconjurate, apoi, cu pali-
sade de lemn greu de escala-
dat si santuri cu ap4, iar dupa
sarma ghimpatéa exista o fasie
de teren ce era strabatuta de
soldati Tnarmati, insotiti de
céini dresati in descopetirea
fugarilor. In aceste conditii,
orice evadare era teoretic sor-
titd esecului. Dincolo de sarma
ghimpata si celelalte obstacole
se aflau imensitatea zapezilor
si a padurilor greu de strabatut
in orice anotimp, avand in ve-
dere lipsa hranei, a imbraca-
mintei, a ustensilelor necesare
unei astfel de evadari. Si,
totusi, au existat cazuri fericite
de oameni curajosi care au
infruntat riscurile si au evadat.
O astfel de evadare este
descrisa intr-un bestsellers
international, tradus in peste
25 de limbi, apartindnd lui
Slavomir Rawicz*, si dupa cum
aflam de pe o insemnare de pe
coperta a patra a cartii,
aceastd faimoasa evadare
fncununata cu succes a servit
ca sursd de inspiratie pentru
un film (,Drumul spre cas&")
realizat de Peter Weir in 2010,
ecranizarea in chestiune ru-
land si la noi si avand in dis-
tributie doi actori romani.
Asadar, Slavomir Rawicz
(1915 — 2004) era la sfarsitul
anilor ‘30 din secolul XX, un
tanar ofiter de cavalerie
polonez care este arestat de
N.K.V.D.-ul sovietic si con-
damnat la 25 de ani de munca
silnicd, pe care urma sa-i
ispaseasca in Lagarul 303 din
Siberia Orientald, la Sud de
Cercul Polar si localitatea
lakutsk. Inainte de a ajunge in
Lagarul 303, Slavomir Rawicz
trece prin finchisoarea din
Harkov, unde este anchetat de
un maior N.K.V.D., poreclit
Taurul, renumit pentru violenta
sa, apoi, prin inchisoarea
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moscovita Lubianka, in fine,
este judecat si condamnat: ,nu
eram decéat un om aproape lip-
sit de identitate, infometat,
ingrozitor de singur si care
incerca sa reziste in acel loc
rece si umed si s& treacd prin
ostilitatea si banuielile autori-
tatilor... Prin durere, mizerie si
degradare, ei incercau sa
transforme un barbat intr-un
animal care cerseste indurare”
(pp. 11 — 12). Batut fard mila
cu picioarele, ruperea dintilor,
crestarea pe piept cu un pum-
nal ascutit, picatura de apa
care fi cadea continuu pe capul
ras, drogarea au fost cateva
dintre metodele folosite la
ancheta de la Harkov, pentru a
se obtine semnarea unor docu-
mente compromitatoare. La
Lubianka cunoaste o altd tor-
turd: picatura de smoald
fierbinte care-i cddea cu inter-
mitente pe corp. In sfarsit, in
simulacrul de proces este
acuzat de spionaj si complot
contra Uniunii Sovietice, dupa
care i se citeste sentinta si
primeste ratia de hrana a con-
damnatilor. Impreuna cu alti
detinuti, Slavomir Rawicz este
imbarcat intr-un tren pentru
transportul vitelor si dus intr-o
directie necunoscuta, calatoria
insumase 5.000 de kilometri,
parcursi in rastimp de trei sap-
tamani (,/mensitatea Rusiei
era infricosatoare", p. 55), trec
prin Novosibirsk si prin apro-
piere de Krasnoiarsk de unde
sunt transportati cu camioa-
nele: ,un vant tdios ne-a facut
sd ne inghesuim unul in altul,
addpostindu-ne langad vagoa-
ne. In cateva minute, urechile
ne-au inghetat bocnd, nasurile
ni s-au invinetit si ochii au
inceput sa lacrimeze* (p. 56).
Clima excesiv de aspra, vis-
cole repetate care tineau ore si
zile in sir, lipsa unei hrane
calde, a unor adaposturi in-
calzite, munca excesiva con-
tribuiau la subrezirea sanatatii.
Detinutii erau legati cu lanturi si
in pofida acestor conditii era
exclusa apropierea, fiecare
fiind preocupat de propria sa
soartd. La inceputul lunii febru-
arie 1941, convoiul de detinuti,
intre care se afla si Slavomir
Rawicz ajunge la destinatie:
Lagarul 303. Comandantul
lagarului, colonelul Usakov, le
vorbeste cuviincios, apoi, ofi-
terul politic, Politrucul, le-a vor-
bit dispretuitor: ,Vorbea ca un
sergent major — tare, brutal si
insultator. — Uitati-vd la voi,
spuse el, indreptdndu-si umerii
si pundndu-si mainile inma-
nusate in sold. Seménati cu
niste animale. Uitati-va la voi!
VA pretindeti oameni foarte ci-
vilizati, care isi inchipuiau c&

pot conduce lumea. Va dati
seama acum ce absurditati
stupide vi s-au bagat in cap?
(p. 83). Munca in lagar dura
pana la ora sase seara, timp
de sase zile pe saptamana, iar
in ziua de miercuri seara,
Politrucul avea o orda de
invatamaént politic, ocazie de a
preamari regimul sovietic si
desconsiderarea capitalismu-
lui. Obsedat la gandul celor 25
de ani de lagdr, Slavomir
Rawicz se gandeste staruitor
la evadare. Surprinzator, gan-
dul la evadare ii este cultivat lui
Slavomir Rawicz de cétre sotia
colonelului Usakov, femeie
fina, pasionatd de muzica, de
desen, de moda, apartinand
unei familii de militari, din ge-
neratie in generatie, fiicd de
colonel din garda tarului, im-
puscat de bolsevici. Sotia lui
Usakov il sfatuieste pe Slavimir
Rawicz sa economiseasca
paine, ii daruieste o lama de
topor si il indeamna sa fuga
din lagar in momentul cand
Usakov se afla la lakutsk.
Rawicz fisi asociazd cativa
detinuti — Anastazi Kolemenos,
Sigismund Makowski, Anton
Paluchowicz, Eugene Zaro,
Zacharius  Markinkovas  si
inginerul american Smith —, cu
care va intreprinde temerara

evadare. Cartea contine doua
harti: prima urmareste traseul
parcurs de la Moscova péna la
Lagarul 303, a doua reproduce
drumul spre Sud, strabatut prin
Mongolia (traversarea Deser-
tului Gobi s-a dovedit o perfor-
manta), China, Tibet, pentru a
ajunge in India, in total peste
6.500 de kilometri (suplimentar
se poate consulta cartea lui
Ferdinand Ossendowski ,Ani-
male, oameni si zel’, 1994).
Evadarea s-a produs intr-o
noapte cand ningea, urmele
lasate erau acoperite de zdpa-
da proaspata. La inceput, au
mers numai noaptea, ziua se
odihneau: ,Mi-e greu sa imi
aduc aminte exact schimbarile
observate in timpul calatoriei.
Am in minte imagini detaliate
cu intinderile siberiene, imagini
subliniate si intarite de anumite
momente extraordinare, exact
ca imaginile de fundal din
momentele dramatice ale unei
piese de teatru* (p. 130).
Terminarea proviziilor ii deter-
mind sa vaneze (samur, ie-
pure, cerb), dau de o cabana
parasita si ce este remarcabil e
faptul ca niciunul nu se erija in
pozitia de lider al grupului.
Daca Smith lua decizia finala,
Kolemenos , Intotdeauna facea
mai mult decéat era necesar, un
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adevdrat domn, neobosit si
generos* (p. 135). Cand se
asteptau mai putin, dau peste
o tandra poloneza — Kristina
Polanska —, de 17 ani, depor-
tatd sa munceasca intr-un col-
hoz, de unde fugise. Au traver-
sat Mongolia gasind la toti
oamenii intalniti calitdti uimi-
toare: curtoazie, incredere,
generozitate si ospitalitate.
Traversarea Desertului Gobi —
wprimii fiori de team&“, p. 189 —,
le-a pus la grea incercare
rezistenta, fiind lipsiti de apa si
hrand si numai o oaza le-a sal-
vat viata, lipsa hranei i-a deter-
minat sa vaneze serpi. Dupa
parasirea oazei, Kristina epu-
izata se stinge. La cateva zile,
Makowski are aceeasi soarta.
Cei ramasi in viata sunt salvati
de un izvor aproape secat. Isi
continuara drumul istovitor, au
consumat carne de sarpe, erau
slabiti, desfigurati si cu moralul
scazut. In mod miraculos, au
iesit din desert, au dat de ve-
getatie si curand intalnesc un
batran pastor care le ofera
addpost si hrana. Trec prin
sate alcatuite din palcuri de
case, intr-unul au dat peste un
european care vorbea ger-
mana si stdtea pe acele
meleaguri de cateva decenii.
Aici i-a parasit Markinkowas, al
carui trup este depus in crapa-
tura unei stanci si acoperit cu
pietre. Dupa alte zile de mers
dau de un sat mai mare, stau
de vorba cu invatatorul din sat
care vorbea franceza. Drumul
devine tot mai obositor, lipsiti
de hrand, epuizati, ajung la
pestera unui pastor care le
ofera hrana si adapost. In mar-
tie 1942 se aflau aproape de
India. Vad doua fiinte ciudate
(Yeti, omul zapezilor), apoi o
pesterd unde se adapostesc.
In fine, dupda ce patrund in
India, grupul lor sufera o nouad
pierdere: Anton Paluchowicz
cade intr-o prapastie de la o
inaltime ametitoare, apoi cei
patru supravietuitori — Rawicz,
Kolemenos, Zaro si Smith —, se
intalnesc cu o patruld a
armatei britanice, incheindu-si
astfel un traseu lung de peste
6.500 de kilometri. Dupa ce
sunt ingrijiti, spitalizati, hraniti
si refacuti, Slavomir Rawicz
este dus la Calcutta de unde
cu o nava militara urma sa
ajunga in Orientul Mijlociu la o
unitate a armatei poloneze
care lupta alaturi de Aliati.
Asadar, din cei sapte detinuti,
care au fugit din Lagarul 303
au scapat numai Rawicz,
Smith, Kolemenos si Zaro.
Experienta acestor oameni
dovedeste ca indiferent de
obstacole drumul spre libertate
nu poate fi barat.

* _SLAVIMIR  RAWICZ,
,Intoarcerea acasa.
POVESTEA ADEVARATA
A UNUI DRUM ANEVO-
I0S SPRE LIBERTATE".
Traducere de Veronica

Halinschi si Lia Decei.
Cuvant - fTinainte de
Stejarel Olaru, Editura

CORINT, 2012, 287 p.,
29,90 lei
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< SuroilelBronte

Eram in cautarea lui Caravaggio, ca
peste tot unde I-as putea gasi, insotitd de
Niadi si Crina, impreund cu o nesfarsita
multime de oameni. Cu previzibile popa-
suri in fata capodoperelor, a numelor
mari, in incercarea de a cuprinde cat mai
mult. Intarziasem, asadar, in fata unui
Autoportret la 63 de ani al lui Rembrandt,
intrebandu-ma daca apartinea primei serii
de lucrdri achizitionate pentru ceea ce
avea sd devind cativa ani mai tarziu
Galeria Nationald a Londrei, cand am
auzit susurand ecoul unor pasi indepar-
tati, apropiindu-se si asteptand parca
langa noi. M-am intors cautand o figura
familiara, ntadi in jurul nostru, apoi in
memorie. Dupa aceea am mers mai
departe, urmaritd, dar nu deranjata. Cand
am iesit, ne-am asezat pe iarba verde,
alaturi de ceilalti, care la momentul unei
gustari, care din nevoia unei sporovaieli
sau a unei taceri. Nu poti sa vii dintr-o
asemenea fastuoasa desfasurare de va-
lori plastice, fara sa-ti tragi sufletul intr-un
fel sau altul.

Am urmdrit o vreme dansul improvizat
al porumbeilor in cdutare de firimituri,
apoi am intrat alaturi, la Galeria Nationald
de Portrete, urmand indicatiile Crinei, nici
prima data aici, nici intdia oard cu harta
acesteia in mana. Dupa Rafael,
Rembrandt, Van Dyck, ca sd ma refer
numai la autorii cumpérati de guvern in
1824, la insistenta regelui George 1V, con-
siliat de Sir George Beaumont, carora in
cladirea ridicata intre 1832 si 1838 li s-au
alaturat si continud sa li se alature alte si
alte considerabile valori plastice pentru
care se aloca anual aproape 3 milioane
de lire sterline, e greu sa te mai miste
ceva. Si totusi Galeria Nationalda de
Portrete face fatd provocarii, mizand nu
doar pe talentul artistilor, ci si pe puterni-
ca nevoie omeneascd de a cunoaste
chipurile semenilor distinsi de inzestrare,
de noroc, de cutezantd si nu o datd de
rang ori de intdmplare. Asa se face ca
intr-o democratie sui-generis, aici respira
n posteritatea picturii, a fotografiei, si regii
Elisabeta |, Charles |, Victoria, si scri-
itoarea Jane Austin, si remarcabilul politi-
cian care a fost Sir Winston Churchill, si
cantaretul innobilat Paul McCartney, si
actrita Helen Mirren, incununatd cu un
Oscar pentru ,Regina“.

Eu ns&, supunandu-ma unei irepresi-
bile chemari interioare, nu m-am oprit
péana la portretul Surorilor Bronté, raspan-
dit de coperta romanului ,La rascruce de
vanturi“ de Emily Bronté, retiparit de
Editura Univers in 1978, in traducerea lui
Hentriette Yvonne Stahl, in 100130 de
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exemplare. Nu sunt sigurda cand |-am
vézut prima datd, in schimb stiu de cand il
tin minte, intr-o reproducere alb-negru.
Originalul, descoperit abia in 1914, din
intamplare, intr-un sertar, a fost pictat de
fratele celor trei, Branwell, el insusi o
silueta in spatele lor, ca si in viata, desi
multd vreme familia pastorului Bronté
sperase, crezuse cu ardoare ca va juca
rolul principal. Anne, Emily si Charlotte...
Trei fire sdlbatice, crescand mai sus
decéat pdrea sa le ingaduie solul sdrac,
adversitatea acelui necontenit ,ploios,
vantos, racoros” al fiecarei zile si chiar
propria alcatuire, deslusitd sub semnul
strigatului lui Emily, , Timpul pentru mine
nu va mai inflori“. Trei fire stranii,
plapande aspirand la aerul oxigenat al
tariilor, la ceva necunoscut, mai presus
decét puteau s desluseasca si chiar sa
viseze: ,Nu din orgoliu, nu din ambitie,
fiindca spiritul crestin era prea viu in ele, ci
dintr-o miscare irezistibila interioara care
afirmd constiinta treaza a unei misiuni
derivate dintr-o neobisnuitd inzestrare”. In
clipa aceea, nu doar pasii din The
National Gallery, ci si ai mei prin Londra
s-au regasit in ecoul subtil al unui fosnet
de carte.

Pana la 18 ani, fusesem incantata de
,Jane Eyre" de Charlotte Bronté si rasco-
lita de ,La rdscruce de vanturi“ de Emily
Bronté. Dar mai ales eram cucerita de
Zoe Dumitrescu-Busulenga, ale carei carti
despre lon Creanga si despre Eminescu
le studiasem cu seriozitatea reclamata pe
atunci de bacalaureat si de examenul de
admitere in fnvatdmantul universitar.
Intainirea cu omul, cu profesorul, prilejuita
de primul curs de literatura universala,
care umpluse amfiteatrul cu studenti si din
alti ani, si de la alte facultati, mi-a dat sen-
timentul unui raspuns luminos la setea cu
care venim din adolescentd de persona-
litdti exemplare. Cand vorbea, Zoe
Dumitrescu-Busulenga avea un patos, o
fervoare a cuvantului, o febrilitate a
ochilor si o transfigurare a chipului, o fortd
care ne absorbea, ne inalta si ne purta cu
ea pe vantoasele inaltimi din lumile vechi
ale primelor carti. De aceea, lectura cartii
ei ,Surorile Bronté“, aparuta exact in
perioada in care toti voiam sa stam in ran-
dul | al amfiteatrului Odobescu ca sa o
ascultdm si s& o vedem mai bine, ne-a
cuprins in acelasi vartej, al cititoarei-
ascultatoarei care eram, fascinata
deopotriva de Surorile Bronté si de citi-
toarea-autoarea care era  Zoe
Dumitrescu-Busulenga, la randu-i fasci-
natd de ,femeile acelea geniale inchise
intr-o sardcacioasa casa parohiala din-
tr-un sat de lande din Yorkshire care n-au
avut nici bucuria dragostei, nici a culturii
(decat intr-un sens foarte redus), nici a
experientei umane®, dar care, ,nutrite cu
Biblia si Shakespeare, trdind in natura
salbaticd a landelor, au simtit fundamen-
tala méretie a fiintei omenesti“.

Emily nu a ajuns la Londra decét asa,
pictatd de fratele sdu, scurta sa viatd
petrecandu-se in cea mai mare parte la
Haworth, ,sus pe colind, in singuratica
resedinta parohiald «cub de piatrd

Tablou cu Surorile

cenusie»”, aflat ,in izbirea violenta a
rafalelor de vant salbatic“, dar Charlotte si
Anne poposesc aici in februarie 1842, in
drum spre Bruxelles, la un institut unde isi
vor completa pregatirea cu speranta,
niciodatd Tmplinita, a deschiderii unei
scoli. ,Londra li s-a infatisat intr-o find
perdea de ceata pe deasupra careia se
intrevedea cerul azuriu, cum ni s-a
infatisat si noua la sfarsitul lui august si
cum probabil i se infatisase si cititoarei-
scriitoare Zoe Dumitrescu-Busulenga cu
vreo jumatate de veac in urmd, in perioa-
da in care trecuse prin capitald, urcand
spre comitatul Yorkshire pentru docu-
mentarea necesara cartii. Atunci, surorile
au vazut ,ce li se pdruse mai vrednic de
vazut, St. Paul, Westminster-ul, cateva
poduri pe Tamisa“.

A doua oard, Charlotte si Anne vin la
Londra in vara lui 1848, dornice sa spul-
bere in fata editorilor confuziile iscate de
pseudonimele lor masculine, dupa ce in
octombrie 1847 aparuse ,Jane Eyre®,
cunoscand un succes rasunator, iar in
luna decembrie a aceluiasi an, fusesera
publicate, intr-un singur volum, ,La
rascruce de vanturi“ de Emily si ,Agnes
Grey“ de Anne, cu un slab ecou ,in public
si la recenzenti, care o indurera pe
Charlotte, deoarece, ,generoase si
devotate cum erau una alteia, se bucurau
impreuna si se intristau de succese si
nereusite”. De data aceasta, au fost invi-
tate la dineuri intimidante, la Opera si au
vizitat ,,0 expozitie a Academiei Regale si
faimoasa National Gallery“. A fost pe
ansamblu o calatorie plina de emotii si de
bune promisiuni, un moment placut insa
repede trecator. In septembrie le moare
fratele, pe 19 decembrie se stinge din
viatd Emily: ,Ca un erou al Greciei antice,
spune Zoe Dumitrescu-Busulenga, ea a
ascuns in delicatul ei invelis de pamant un
suflet care ar fi uzat si ar fi faramitat
trupuri mult mai puternice ca al ei. O
vointd enorma unitd cu o conceptie unica
despre renuntare au apasat fara mila o
formd delicatd, o sanatate subreda.

« Catedrala Westminster

Director: Carmen MIHALACHE Initiator al seriei noi: Radu CARNECI
Redactia: Adrian JICU, Marius MANTA, Dan PERSA, Violeta SAVU

Stefan RADU (s.g.r.)

Spiritul a invins, dar trupul s-a prabusit si
n-a rdmas din Emily Jane Bronté decéat
amintirea celor care au iubit-o si opera ei
de geniu“. In mai 1849, ,prezentd tacuta,
luminoasa, blandd“, Anne cade si ea
rdpusa de boald, la Scarborough, unde
sora cea mare o dusese sd mai vada o
data, asa cum isi dorise, marea. In vreme
ce ,toate pierderile inimii ei s-au schimbat
n céstiguri, dupd@ vechea vorba a lui
Sofocle despre raportul intre suferinta si
intelepciune®, Charlotte, purtandu-si suc-
cesul ca pe o povard, in special in rastim-
purile petrecute la Londra, ii supravietu-
ieste inca cinci ani.

Dupa o dimineata si o amiaza calme,
cerul a prins sa se intunece. Incolonate in
randul lung de vizitatori de la uriasa
Westminster Abbey, simteam aproape
materiale, metalice, umbrele turnurilor
sale, abatute din cand in cand asupra
noastra de zvarcolirile norilor. Fosta
manastire benedictina din secolul X,
creatie a Evului Mediu dupa toate regulile
si inchipuirile sale, emana un soi de forta
rece, avand aerul unui adapost celest nu
doar in fata furtunilor, ci a timpului insusi.
Regine si regi, aici incoronati, aici s-au
intors sa-si doarma somnul de veci. Cu
frumusetea si maretia urcate si zidite la
superlativ, nava de 32 de metri, cea mai
inaltd nava gotica din Anglia, si bolta
Capelei Fecioarei taie respiratia capului
lasat pe spate. Dacd intr-adevar, impre-
sioneaza gandul ca Elisabeta |, celebra
regind protestanta, si marea sa rivald
catolicd, Maria a Scotiei, se afla impreuna
sub cerul catedralei, nu mai putin ade-
varata este emotia pe care o genereaza
somnul Soldatului Necunoscut, sub
cupele cu miezul negru al macilor purpurii,
in tarana adusa de pe toate campurile de
lupta ale primul rdzboi mondial, unde au
cazut la datorie aproximativ un milion de
soldati britanici. Intre solemnul sau anoni-
mat si faima coroanelor regale, Coltul
Poetilor trezeste sentimente diverse, de la
respectul pentru o natiune care fsi respec-
ta scriitorii, artistii, oamenii de stiinta,
pana la melancolia acestor apropieri.
Oricum, daca ar fi putut sa-si vada numele
aici, cred ca Surorile Bronté, atat de mo-
deste, de rezervate, de pline de noblete,
ar fi suportat la fel de greu si méretia cate-
dralei si apropierea de Shakespeare, in
stanga caruia sunt mentionate simplu:
Charlotte Bronté 1816-1855 Emily Jane
Bronté 1818-1848 Anne Bronté 1820-
1849  With courage to endure — Cu cura-
jul de a indura.

In mai vor fi sapte ani de cand Doamna
Profesoara, Academician Zoe
Dumitrescu-Busulenga — Maica Benedicta
a fost adusa in ultima sa caldtorie la
Ménastirea Putna, prin poarta turnului in
care urcase Eminescu. In 1984, presedin-
ta a comisiei concursului national de limba
si literatura romand desfasurat la
Suceava ii uimise pe adolescentii acelei
vremi, rugandu-se in genunchi la mor-
mantul lui Stefan cel Mare. Acum se rein-

Doina CERNICA

e continuare in pag. 20 ¢
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