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breviar

Salonul de Primavara
al Artei Naive

* loana Gheorghiu - Ultima ora

Centrul Judetean pentru
Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale Bacdu si Centrul de

Culturd ,George Apostu“ au organizat
cea de-a XXll-a editie a Salonului de
Arta Naiva, al carui vernisaj a avut loc
pe data de 23 martie, la Muzeul de Arta
Contemporana al Centrului Apostu.
Anul acesta, la Salon au fost invitati de
onoare din Belgia, Franta, Italia, Spania
si Portugalia, iar din Romania au expus
lucrdri 45 de artisti din Bacau,
Bucuresti, Brdila, Constanta, lasi,
Galati, si din judetele Arges, Caras
Severin, Teleorman, Timis, Valcea. in
deschiderea manifestarii au vorbit cei
doi directori ai centrelor de cultura
amintite, Florin Zancescu si Gheorghe
Popa, expozitia fiind prezentata de
criticul de artd lulian Bucur.
Manifestarea a inclus un atelier de
masti si costume populare (creator,
Marian Lungu din Sanduleni), un spec-
tacol folcloric sustinut de Ansamblul
4Busuiocul (director, Petre Vlase) si
instalatia ,Tapis - Jardin“, un produs
colectiv transcultural din cadrul proiec-
tului Grundtvig - Langages du végétal

en Europe. Notabil este faptul ca la
aceasta editie a Salonului au participat
multi tineri, atragerea acestora spre
arta naiva fiind un obiectiv constant in
programul Centrului Judetean pentru
Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale Bacdu, dupa spusele lui
Florin Zancescu.

Cat despre Marele Premiu al
Salonului, anul acesta el a fost acordat
unei artiste de exceptie, Salomeia
Andronic, o veterand a artei naive,
laureatd la mai multe manifestari de
gen nationale si internationale.
Celelalte premii, hotarate de juriul alca-
tuit din lulian Bucur, Olguta Patu,
Mariana Popa, Daniela Gaftea si lon
Maric, au revenit artistilor: Adriana
Parfenie (Bacdu), Gustav Hlinka
(Resita), Mircea Cojocaru (Galati),
Maria Grosoiu (Constanta).

Participantii la eveniment s-au bucu-
rat, in final, de spectacolul oferit de
Ansamblulul ,Busuiocul”, care a incan-
tat indeosebi pe oaspetii straini, mari
admiratori ai folclorului nostru. (C. M.)

otograﬁi cu poveste

in luna martie, cei care au vizitat
Galeriile Frunzetti din Bacau s-au putut
bucura de o impresionantad expozitie de
fotografie. Salonul foto este proiectul
infiintat si condus de Viorel Cojan, artist
vizual, membru U.A.P. Anul acesta, pen-
tru prima data in acest proiect, au expus
si fotografi de peste hotare, doi din
Franta (Charlotte Martin si Nicolas Sac),
unul din Statele Unite ale Americii (Rene
Herteux). Nu doar prezentele inter-
nationale au ridicat nivelul calitativ al
expozitiei, participanti mai vechi sau mai
noi s-au intrecut in a veni cu propuneri
foarte bine realizate, cu subiecte inedite,
incitante si foarte diverse. Am admirat
portrete (lonut Boncu, Catalin Nitu, lon
Mihalache, Mihai Andoni, Gheorghe
Frantz, Stefan Alexiu), peisaje din natura
(Ovidiu  Ungureanu, Nicolas Sac,
Cristian Macovei, Oana Vasai, llie Doru
Narcis), peisaje urbane (Adrian Cristea,
Cezara Dragodan, Valentin Sarca),

Spectacolul muzicii

Concertele si recitalurile Filarmonicii
,Mihail Jora“, numeroase si diverse ca
repertoriu, aduc in fata publicului melo-
man invitati de valoare din tara si
strainatate. De curand, Ovidiu Balan a
acompaniat  solisti ai  orchestrei
bacauane, trecand la o suita de concerte
educative in ,Saptdmana altfel* si
incheind cu o colaborare cu Corul
»2Armonia“ a Colegiului National ,George
Apostu“ condus de Gheorghe Gozar intr-
un concert de Rock simfonic, in care
sala a aplaudat ritmurile vii din Radio Ga
ga, We will rock you, - Friends Will Be
Friends, Bicycle Race, Killer Queen, We
Are the Champions.

Beatles, Deep Purple, Rolling Stones,
Led Zeppelin, Queen, Love of My Life,
Satisfaction, A Kind of Magic, Bohemian
Rhapsody au insufletit interpretii si pu-
blicul.

d’ale lui Ciosu

Prim-violoncelist la  Filarmonica
.George Enescu“, Dan Cavassi, si
pianistul Mihai Ungureanu, directorul
artistic al Filarmonicii de Stat ,Oltenia“
din Craiova, au sustinut un recital cam-
eral in care ne-au delectat cu Sonata op
102 pentru violoncel si pian nr.4 in Do
Major, compusa si dedicata in 1815
Contesei Marie Erdddy de Ludwig van
Beethoven, Sonata pentru violoncel si
pian de Claude Debussy - construita cu
contraste fintre prima parte, lentd,
Serenada si finalul animat.

In final, Sonata in mi minor op. 38
pentru pian si violoncel de Johannes
Brahms, protagonistii — muzicieni de
prestigiu — oferind o minunata seara
camerala.

Un simfonic atipic, fara solist, I-a avut
la pupitru pe dirijorul American Eric
Kramer, in dubla ipostaza: compozitor si
dirijor. Dirijorul, care a primit aprecierile
muzicianului Leonard Bernstein si-a ales
pentru program: 2 Imagini de B. Bartok,
poemul simfonic Don Juan de R.
Strauss, Francesca da Rimini de P.l.
Ceaikovski.

Eric Kramer a studiat compozitia si
pianul cu Easley Blackwood. Absolvent
la Harvard, a studiat compozitia cu Peter
Lieberson. Este director muzical la
Colegiul Westchester, dirijor asistent la
Bronx Opera, director muzical la Biserica
Presbiteriana din Ossining.

,Martini pe Jupiter, o lucrare com-
pusa de Kramer (interpretata in prima
auditie) in memoria tatdlui sdu este o
combinatie intre stilul muzical mozartian,
cu referire la Simfonia ,Jupiter” si acela
al muzicii lui Padre Martini, o aluzie la
bautura ,Martini“ si la planeta Jupiter.

Spectacolul muzicii continud cu alte
interesante plasmuiri muzicale la Sala
JAteneu®, cu ,Gloria“de Antonio Vivaldi
fnaintea sarbatorilor pascale.

Ozana KALMUSKI - ZAREA

reportaj (Liviu Maftei), spiritualitate (loan
Burlacu), fotografii abstracte (Ovidiu
Bobeica). De fapt, cam toti cei numiti au
introdus abstractul in modul de a
fotografia, au surprins si evidentiat arhi-
tecturi interioare, linii frante ale naturii,
lumini stranii sau anatomii cu perfectiune
geometrica. Constantin Brosu a venit cu
fotografiile lui speciale ,din cer”, ipostaze
pe care le surprinde din ,zbor” in timpul
exercitiilor de parasutism. Amintim ca in
toamna a avut prima lui personala, foarte
reusitd, intitulata inspirat ,Doar cerul e
mai sus”.

Impresionante si cu cel mai mare
impact la public au fost pictorialele care
aveau in spate o poveste, pur fictiva sau
inspiratd din realitate. Viorel Cojan exce-
leaza la acest capitol prin tehnica ele-
vata si crearea unei atmosfere speciale.
Un virtuoz al artei fotografice, el fsi
dovedeste clasa in compunerea unei
drame cu doua personaje, imaginile sug-
estive releva patosul unei iubiri. Tréairile
intense sunt subliniate si prin decorul
alcatuit din obiecte cu incarcaturd dra-
matica.

Pitoresti sunt si instantaneele lui
Valentin Sarca in care este evidentiata
frumusetea si gratia feminina. Cadrele
din mijlocul naturii, avand in centru o
femeie tanara, par imagini desprinse
dintr-o poveste avand ca personaj princi-
pal o zana frumoasa si blanda. Rochia
lunga si rosie, al carei material pare cu
textura de catifea, demonstreaza ca
seductia feminina se poate manifesta si
altfel decat prin dezgolirea trupului.

Centrul de greutate al expozitiei a fost
pictorialul realizat de Mia Nazarie, intitu-
lat ,Aviation project unique”, un omagiu
dedicat pilotului de fincercare Petru
Lazar. Nu stii ce sa admiri mai mult din
complexul acestui spectacol vizual,
achizitionarea recuzitei (cascd, unifor-
md, chipiu etc.), gasirea unui model
masculin ideal pentru aceasta punere in
scena, descoperirea si adaptarea exce-
lenta a decorului din care nu putea lipsi
un MIG, sau mai ales tehnica
desavarsita a fotografiilor, stilistica imag-
inilor surprinse cu forta, fermitate si cu o
sensibilitate aparte. Prin prelucrari ulteri-
ore, imaginilor le-a fost conferita o
atasanta patina de ,vechi”, inducand un
sens de atemporalitate si senzatii usor
spectrale. ,Aviation project unique” este
un amestec fascinant si emotionant de
masculinitate si feminitate (caracterul
feminin este dat de fondurile delicate din
planul secund), putere si iubire, temeri-
tate si melancolie a amintirii. Din punct
de vedere plastic, colajul ,Aviation proj-
ect unique”, compus de Mia Nazarie,
pare un melanj intre fotografie, grafica si
scenografie.

Salonul International de Fotografie
2013 a fost foarte reusit, iar coordona-
torul proiectului a tinut la vernisaj sa
atraga atentia ca in cuprinsul intregii
expozitii nu a fost inclus niciun nud artis-
tic. Nu din pudibonderie, ci dimpotriva,
pentru ca peste cateva luni fotografii vor
pregadti un eveniment si mai spectaculos,
,Erotica”. Desigur, abia asteptam sa
vedem.

Violeta SAVU
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cronica literara

Cel de-al saselea roman publicat de
Dan Persa, Arca (lasi, TIPOMOLDOVA,
2012), confirma, fintru totul, calitatile
incontestabile ale unui excelent proza-
tor. El traseaza, totodata, un arc simbo-
lic, inchizand cercul deschis odata cu
Vestitorul (1997), cartea debutului.
Aparent simpld, trama narativd e doar
un pretext: este vorba despre constru-
irea unei arce, conform planului urzit de
colonelul Varzaru, personaj cu trecut
incert, care lucreaza din umbra pentru
salvarea omenirii. Ceea ce mesterii
ridicd ziua pe mosia conului Mihalache
se surpa, intr-o reinterpretare a mitului
jertfei pentru creatie, pe care autorul il
trateaza cu lejeritate postmoderna, com-
binandu-l cu sugestii orfice vizand-o pe
Zelda-Aspazia, al carei cantec se
dovedeste indispensabil pentru ridicarea
arcei. Un batran cu chip de mag i reco-
manda lui Varzaru sa-l aduca la mosie
pe ciobanul Petrache, alesul, singurul
capabil sd construiasca o arca durabila.
La randul sdu, acesta are revelatia ca
doar urmasa lautarului Ghiocel, Zelda-
Aspazia, poate opri, prin cantec, sur-
parea constructiei. Acest Petrache este
un vestitor, care, intr-o limba stranie,
profeteste schimbarea lumii. Cand, in
final, arca va fi ridicata, se implineste
profetia sa, iar mutul Nicolae-Anton
prinde glas, iar Scaeniul este parasit de
locuitorii care se indreapta catre
Bucuresti, semn ca falansterul prognozat
aici de socialistul Teodor Diamant e
curata utopie.

Poezia prozei

Horribile dictu, Dan Persa este un
stilist desavarsit, care stie cum s creeze
o complicitate cu cititorul, abil captivat
printr-un discurs familiar, debutonat,
usor ironic, pe care nu ai cum sa nu-l
placi. Persa comite astfel o dubla
,hartuire textuald”, manipuland atat lim-
bajul propriului text, cat si asteptarile
noastre. Comentariile naratorului se
suprapun textului propriu-zis generand
un roman in roman. Altfel spus, Arca
livreaza atat o poveste (atribuitd, pentru
a fi mai credibila, unui scrib), dar si inter-
pretarea ei.

Dan Persa e un poet in proza sau, alt-
fel spus, un prozator atipic, care nu (mai)
mizeaza pe forta epicd a textului.
Dincolo de mitizare si demitizare, de pu-
terea imaginatorie sau de manuirea abila
a tehnicilor specifice postmodernismului
(calitati incontestabile ale scrisului sau),
ceea ce frapeaza este, cu un cliseu, va-
lorificarea potentelor expresive ale limbii
roméane, pe care autorul o contor-
sioneaza pentru a obtine un efect de
seductie. Dupd cum marturiseste liminar,
scriitorul trece dincolo de valoarea pur
denominativa a cuvintelor, imprimandu-
le rezonante pe care le-as cataloga drept
poetice: ,Sa glorifici cuvintele nu-i mare
lucru, dacd nu le cunosti osanda de-a
denumi obiecte... de a fi substantive... si
daca nu le poti elibera de cardasia cu
lumea... pentru a le pune in rand cu
sufletul...”

Strategii, strategii,
Strategii

Nu doar intertextualitatea caracteri-
zeazd romanul lui Dan Persa, ci si o
abila devoalare a ei, prin care naratorul
cauta sa-| castige pe cititor, dezvaluindu-i,
chipurile, mecanismele cartii. Inserand in
text povestea vietii colenelului Varzaru,
despre care lasd a se intelege ca, desi
pensionat, nu iesise cu totul din slujba
domnitorului, naratorul o dubleaza cu un
comentariu lamuritor: ,lata, cu-nflorituri
faulkeriene, dar nu multe, ca sa nu se
simta imbrancit norodul spre cultura si

Arca lui

sd lase cartea din méand, povestea
majordomului Gabriel.” Dincolo de trans-
parenta ostentativa, se deschide ironia
subtila a unui prozator capabil sd se
delimiteze, polemic, de o anume varsta a
romanului, dar, in egald masura, de
lumea contemporana.

Din aceeasi categorie a strategiilor
textuale de care Dan Persa face uz din
plin, ca si cum cititorul nu ar banui nimic,
face parte atribuirea povestii lui Miron
Dragomir, scribul pe seama céruia este
plasatd verosimilitatea intamplarilor
relatate: ,Insd nu asa povesteste Miron
Dragomir episodul in memoriile sale si
inclin sa-i dau lui dreptate, decét altor
surse, fiindu-i datoratd cartea noastra.
Fara el nimic nu se lega, nici macar atat
cat se leaga. N-am fi stiut povestea lui
Varzaru si cu atat mai putin a celorlalti
care i-au fost in preajma... si ramaneau
necercetati acestia.”

Jucaus cum i sade bine unui prozator
contemporan, Dan Persa nu ezita sd
pund la incercare vigilenta cititorului,
strecurand in text aluzii referitoare la
romanul sdu precedent, Cartile vietii,
despre care boierul Manolache ,auzise
ca a scris cineva in ea despre ruda sa
indepartata, stolnicul Constantin
Balaceanu si vroia sa citeasca...” E un
mod de a face cu ochiul, strengareste,
cititorului, dar, in egald masura, o
dovada a refugiului scriitorului in propria-i
literaturd. Sau, de ce nu, marketing cul-
tural... Revenind la aceastd maniera
ludica de a scrie, trebuie spus ca ea e o
constanta. Carciumarul Vasile Grigurcu
(da, ati citit bine, Grigurcu!) o confirma,

jicuadrian@yahoo.com

Persa

nesocotind povetele nevestei si cautand
Moartea ca sa-i fure coasa: ,Insé ce bar-
bat isi ascultd nevasta? Céa de-o face,
nu-i barbat! Asa si cu Vasile Grigurcu.”

Un roman-armonica

Nu stiu cat de postmoderna este o
asemenea trasatura, insa cartea are o
structura extrem de flexibild, de tip
armonicd, in care capitolele pot fi citite
individual, ca naratiuni de sine stata-
toare, si, fireste, ca un intreg, rezultat si
rezultantd ale fragmentelor. Cert e ca
titlurile lor (care mi-au amintit de Ciocoii
vechi si noi) fac toti banii, constituind o
noud proba a abilitatii lui Dan Persa de a
topi traditia si actualitatea intr-un
metadiscurs savuros. Cateva exemple
sunt graitoare in acest sens: ,Din cutite

si pahard”, ,Boierul apocaliptic”,
,Zaharicale”, ,latd omul”, ,La mormantul
lautarului ~ Ghiocel’”, ,Sodoma si
Gomora”, ,Schimbarea la fatd a

Romaéniei” etc. anticipeaza o constructie
textuald alambicata, doldora de trimiteri,
referinte si intertexte, condimentate cu
multd inventivitate. E, totodatd, dovada
unei calitati remarcabile in scrisul lui Dan
Persa: un umor masiv, ardelenesc, de
ins inteligent, care-si are mereu spiritul
de observatie treaz, gata sa surprinda
rizibilul in orice ne inconjoara.

Metadiscursul

si parabola.

Ce-ti doresc eu tie,
dulce Romanie?

Dacé altii au inventat metadiscursul,
Dan Persa se vede nevoit sa il asimi-
leze, mergand un pas mai departe si
dezvaluindu-i functiile. Aceasta trans-
parenta nu-i decat o (noud) poza de
narator afabil, aparent dispus sa renunte
la puterile-i demiurgice pentru satisfactia
cititorului. Cum, vorba ceea, ,Cititorul
nostru, stapanul nostru”, el il curteaza
asiduu, lasandu-i impresia ca stapanese
universul fictional pe care i-l pune la
picioare, cu tot cu explicatiile de rigoare.
A crede insa asa ceva nu e decét o iluzie
pe care experimentatul scriitor o intretine
metodic. Visul lui Varzaru e o momeala
de zile mari, dezvaluindu-i cititorului sen-
surile parabolice ale cartii din dorinta de
a-l castiga: ,Unde-i ascundem pe demni-

Adrian JICU

tari daca revolutia da gres? in arca. Nu
ar fi fost mai bine sa facem altfel... dar
dé-i romanului mintea de pe urma... in
loc de arca sa construim un cal troian [...]
Colonelul isi imagina un scriitor din viitor,
el va scrie romanul Calul troian... doar ca
va plasa intdmplarile acestea, ale lui
Varzaru, le va deplasa in contextul
epocii sale, ele vor deveni metalimbaj...”

Oricat de comun ar suna, Arca este,
asadar, (si) o parabola mitico-politica.
Una a salvarii, in care evenimentele,
aparent plasate in preajma revolutiei
pasoptiste, trimit la ambiguitatea ntam-
plarilor din decembrie 1989. Replica din
final a colonelului Varzaru, dublata de
comentariul  naratorului, dezvaluie
aceastd suprapunere voitd de planuri,
prin care se produce jonctiunea intre
coordonata istorica si cea mitizanta a
cartii: ,— Ba, nu pentru voi am facut re-
volutia, le strigd colonelul Varzaru de jos
si-l podidi un rés nervos, cum altddata
rasese Petre si jucase [...] Dar nu-i pdsa
colonelului... ba chiar se bucura, mare
va fi uimirea domnilor cand vor vedea ca
arca lor e plina de mojici care le fac de
sus, de la ferestre si cocotati pe punte si
agatati de balustrade... semne cu batis-
tele lor incropite din obiele...” Acest
Varzaru este, in fapt, un papusar caruia
planul nu-i iese intocmai caci meandrele
istoriei 1i joacd o festa de zile mari.
Planul sau atent pus la punct se
dovedeste iluzoriu, iar arca pe care o
proiecteaza pentru a salva ,domnii”
devine refugiu pentru ,mojici”, regizorul
pierzand controlul caci forte nebanuite
intervin, deturnandu-l de la intentiile
initiale.

Aceluiasi Varzaru ii este atribuitd o
altd meditatie care dezvédluie sensul
ultim al cartii, vizand imaginea unei
Romanii care va supravietui dincolo de
epocile mai mult sau mai putin agitate
ale istoriei: ,Avand timp sa cugete in
vreme ce Petre indlta arca folosind unel-
tele dulgherului... iar cantecul Zeldei o
inchega, colonelul se vdzu, in una din
zile, frapat de numele fetei de numai
saisprezece ani... Zelda-Aspazia... isi
aminti ca o alta femeie, mama lui
Nicolae-Anton avusese aceleasi initiale.
Zulnia-Aneta... ultima si prima literd din
alfabet... Z si A... dar nu gasi acestui fapt
vreo semnificatie colonelul... se gandi
doar cd, poate... Zulnia-Aneta, ce-a fost
intr-o vreme Mama Romania... a fost
fnlocuita de o altd Mama... mai putin pu-
ternicd, dar mai versatild... mai putin
impunatoare, dar mai frumoasa si fer-
mecatoare... capabila sa razbeasca
acolo unde forta bruta nu poate...”

Arca, falansterul
si utopia

Revizitand proiectul utopic de creare
a unui falanster socialist pe mosia lui
Manolache Bédlaceanu din Scaeni, Dan
Persa construieste o parabola a lumii
contemporane care traieste cu iluzia
unei salvari posibile, pe care autorul o
taxeaza cu umor, dezvaluind ca indara-
tul revolutiilor sta intotdeauna un regizor
care controleazd destinele individuale.
Arca se dovedeste, din aceasta perspec-
tivd, un roman lucid, demitizant, mai
degraba distopic.
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comentarii

Zicerea din titlu, citatd de Constantin
Calin, ne oferd, dupad cum se va vedea,
una dintre multele chei de lecturd a volu-
minosului sdu op Stdpdnirea de sine
(Bacdu, Editura Ateneul Scriitorilor, 2010,
660 pp.) Subintitulat ,Miscelaneu”, volu-
mul reprezinta o selectie din articolele si
notele publicate de-a lungul anilor, la
baza careia std ideea de ,zig-zag”, de
Lrecere dinamica de la un text la altul” —
asa cum tine s& precizeze de la inceput
autorul.

Cartea este structurata in patru sectiu-
ni: ,Zigzaguri®, texte concentrate si uimi-
toare nu numai prin puterea de patrun-
dere in ,miezul” temei asumate din cate-
va tuse si un vocabular parcimonios, dar,
mai ales, prin fermitatea, coerenta de ati-
tudine, intr-o expresie delectabila, contro-
lata autoritar (nedatate, aparute, majori-
tar, in ,Acolada”), ,Politice” (note si
portrete), de unde nu aveau cum sa
lipseascd amaraciunile, sentimentul de
frustrare individuald/colectivd in fata
noilor realitati deprimante, pana la nece-
sara repliere in interioritatea sa, ,Cronici
marunte”, unde apare ca un comentator
echilibrat si moralist fard ostentatie,
oferind cititorilor s&i accente si exemple,
de unde nu lipsesc luminile calde ale
ultimilor, poate, cavaleri ai unei urbanitati
naturale, dar nici accentele si exemplele
coplesite de umbre, pigmentate de ironie
si sarcasm, probe indezirabile ale unei
lumi lipsite de ,armaturda mentald”, in
sfarsit, sectiunea ce devoaleaza acea
parte a personalitatii exegetului si eleva-
tului publicist mai putin banuitd, pentru
multi necunoscuta (omul incercat de
indoieli, judecator sever al lumii in care
trdieste, cu toate tarele ei, dar un si mai
aspru evaluator al propriilor fapte si atitu-
dini), ,Confesiuni, pretexte, jurnal” — ce
cuprinde texte aparute in revista
JAteneu”.

Cele 628 de ,notite”, ,cronici marunte”,
sefemeride”, ,caramizi si aschii de piatra”
— cu o vechime ce variaza intre 20 de ani
si doua luni, de dimensiuni ce oscileaza
intre cateva cuvinte (cel mult zece!) si
cateva pagini — dau socoteald despre ce
a fost/este autorul lor, si anume ,un pu-
blicist cu o curiozitate multipla, care si-a
fnmuiat penita in sute de calimari ale alto-
ra, incercand sa vada in picatura extrasa
din cerneala fiecaruia buletinul starii lui de
spirit si buletinul vremii”. In aceeasi
masura, Constantin Calin se scufunda in
propria-i ,cdlimard”, supunandu-se, voit,
iar si iar, ,chinului anamnezei”.

Autorul considera ca n-a ,boierit prin
«talent»”, ci s-a dovedit ,util prin munca”.
Este si ceea ce vine sa demonstreze
acest nou volum, in completarea celor
anterioare, Despre sapca si alte lucruri
demodate (2001) si Gustul vietii. Varietati
critice (2007). Fire scormonitoare, Calin
bate drumul, dus-intors, de la biblioteca
spre viatd si invers, face ,curse intre
subiecte indepartate”, in ,zigzag”, caci a
scrie ,despre (aproape) orice e atat o
pedeapsa, cét si o voluptate”. Rezultatul?
Aceste ,note-expres, un «caleidoscop»,
un «breviar»” care, acoperind o lunga
perioada, ,parvine sa cuprinda destule
elemente de cronica”, in ciuda dimensiu-
nilor reduse, caci interpretul lui Bacovia
este inzestrat (si) cu harul poetului de a
,spune multe in putin®’, de unde si
frecventa formularilor aforistice (,Foarte
des céinii care se simt protejati devin
javre.”; ,Toleranta e expresia superioritatii
celui ce tolereaza. Fara «idealism», se
transforma in complicitate.”).

Oricat de ispititoare ar fi comentarea
radiografiei pe care o realizeaza atéat in
momentele in care se apleaca ingrijorat
asupra societatii, cat si asupra indivizilor
ce o compun, reprezentand variate sfere
de activitate (politicul primeaza!), cu
unele  portrete  memorabile, sa
recunoastem, mai tentanta mi se pare
,cunoasterea dupa cuvinte” a ,inteleptu-
lui” Constantin Calin — carturarul care ,se
impiedica” de vorbe, om al bibliotecii, al
wvizuinii de hartie” in care traieste — la
propriu si la figurat. Nu cum arata
insectele ne intereseaza aici, ci cum este

Rodica LAZARESCU

Constantin Calin:

,Cunosti

calul dupa dinte/ pe-ntelept
dupa cuvinte”

acul cu ajutorul caruia le fixeaza autorul
bacauan in insectarul notitelor sale.

E usor de recunoscut/reconstituit o
arta poeticd, pornind chiar de la pre-
cizérile din ,Prefatda”. Daca pamfletul
arghezian ,ciupeste, zgarie, inteapa,
rupe”, ,notitele” céliniene (fie-ne permis!)
Jritd, usturd, impulsioneaza sau, mai
adanc, lasa echimoze sufletesti”, caci ,0
notitd” — zice C. Calin — ,poate fi un ger-
men, un mugur, un spin, o picatura de
acid”. Ca sa fie buna — adica ,acerba,
insinuanta, condimentatd”, ,cu cap si
coadd”, sa ,zbarnaie ca o struna intinsa
ori ca o sageatd”, notita trebuie ,strunjita
atent, toarsa subtire, laminata la rece”, tot
asa cum pamfletul, in definitia/viziunea lui
Arghezi, ,se lucreazd cu andreaua, cu
peria de sarma, cu razatoarea sau cu
fierastraul bijutierului”. ,O notita boanta ar
fi un nonsens” — sustine Constantin Calin
— in vreme ce una reusita are ,cateodata
ecouri mai puternice decéat articolele
lungi” si ,se tine minte”. Pariul autorului cu
sine finsusi, dar si cu cei care fi
reproseaza ,risipirea” in astfel de note
este de a demonstra ca un miscelaneu
valoreaza ,cat o monografie”. O mono-
grafie, as preciza, atat a epocii, cat, mai
ales, a autorului care o radiografiaza,
fiindca, afirma C. Calin, ,observandu-i pe
ceilalti, ma observ atent pe mine...”

»Sunt un observator, nu un actor” (si
nici, as adauga, un regizor ori un papusar
care sa traga de sforile marionetelor
sale), ce a ,adoptat o conduita pedago-
gicd”, rezistand ,climatului isteric”,
refuzand injuratura si rasul hidos, caci si-a
impus intotdeauna o ,tinutd” elevata, evi-
dent wuna culturala: ,biblioteca se
deschide spre viatd si viata cautd veri-
ficari in biblioteca”. Daca prietenul sau,
Niculae Gheran, considerd ca a fi pagu-
bas este o artg (,Arta de a fi pagubas”),
Jfire independenta”, ,ins rezonabil”,
Constantin Cdlin gdseste ca e ,0 mare
bucurie sa ramai in paguba (cand ceilalti
castigd), dar cu demnitate, sa nu cedezi
de la norma stapanirii de sine sau sa te
corectezi repede cand ai pierdut-0.”
[subl.n.] Este ins& un ,calm” de suprafat:
,ca o platosa”, platit din plin cu ,ratari,
suferinte”, iar ,libertatea pe care o obtii [in
realitate, nu in imaginatie] e libertate
supravegheata”.

Dezvaluindu-si metoda ,de la semi-
narii”, autorul (o buna parte din viata, pro-
fesor) sugereazd/demonstreaza ca a
transferat-o si in jurnalistica practicata:
,Plec de la cuvinte [...] si ma ridic la
analogii de situatii (intre trecut si prezent),
dupa care revin din nou la cuvinte pentru
a le sublinia caracterul, nu o datd, memo-
rabil”. Si este foarte adevarat ca nu putine
sunt ,notitele” in care da ocol cate unui
cuvant ori unei expresii pentru a se ,ridi-
ca la analogii de situatii”. Sa luam, de
exemplu, cuvantul ocard, termen retinut
probabil de poetul ,Florilor de mucigai”
din ,Psaltirea in versuri” a mitropolitului
Dosoftei — caruia ii urméareste, cu acribia-i
recunoscuta, sensurile pentru a constata
in final cd ,memoria «ocarii» a slabit”,
ceea ce se traduce, la nivel social, prin
aceea ca ,am inlocuit [...] lupta sociala
cu datul din coate”. Expresia pentru un
blid de linte 1i starneste consideratii mer-
curiale, cauta ,Pretul cerealelor la Braila”
in ,Monitorul Oficial” din decembrie 1929
si afld ca lintea se vindea ,de doua ori mai
scump decat «graul bun curat»” si decat
toate ,celelalte graminee si legumi-
noase”. Nici in zilele noastre, lintea nu e
tocmai ieftind. Dar ,revenirea ei printre

obisnuintele culinare” nu a dus si la reac-
tualizarea expresiei, politicienii urmarind
profituri substantiale, nu un... biet blid de
linte! Intr-o continua cautare de ,similitu-
dini”, Constantin Calin stabileste perma-
nent ,analogii” intre ,imaginile vechi si
cele noi”, de aceea mare parte a notitelor
sunt paralele intre trecut (unde se afla
traditia, valorile morale, normalitatea) si
prezent (lipsa de traditie, anarhia, imoral-
itatea devenitd norma pentru multi!), intre
Strasbourg si Stambul, intre ,incercatul
carmaci” si ,emanatii’ de azi, intre bulgari
si romani, intre centru si margine/provin-
cie, intre Eusebiu Camilar si Ralph Waldo
Emerson s.a.m.d.

Adept al nuantei, care ,constrange”,
Jtempereaza, pune bemoli violentei, ba
uneori o si anihileaz&” si ,e invelisul pla-
cut, dulce care nu te lasa s& simti dintr-o
data gustul de medicament, amar, al anu-
mitor adevaruri”, C. Calin scrie cu o sub-
tila ironie despre caderea in derizoriu a
unor cuvinte (,creatoarea” de cozonacil)
ori, cu autoironie subtire, despre variatiile
numelui ,imparatesc” (v. numele
,Constantin”), pe care-l poarta: de la
Costica la  Costel (,ordsenizat,
caramelizat’), la Ticu si Ticutd, despre
buchetelul de ghiocei cdzut in desuetu-
dine, atata vreme cét florile sunt acum
oferite ,nu din afectiune, ci din datorie” si
prin urmare buchetul trebuie sa fie ,cat
mai vizibil’, mai spectaculos, mai costisi-
tor, despre prostia ,impertinenta, extrava-
ganta, autoritard, mojica, obedientd,
docta etc.”, ori despre un ,An electoral”,
un fel de ,La Mosi. Tablda de materii” —
aluzie stravezie la lumea lui Caragiale si
la circul electoral la care asistam de
fiecare data neputinciosi.

Ins iscoditor, imprevizibil in cautarile
sale, autorul (isi) pune cele mai neastep-
tate intrebdri: unde mor pésarile, cand e
mai potrivit sa citesti din ,Noptile” lui
Macedonski, de ce variaza pretul a doua
timbre pe care apar chipurile a doi politi-
cieni (luliu Maniu si I.I.C. Bratianu) — si isi
raspunde, cu o simulatd uimire, inocent:
,nu cumva [...] e rezultatul ponderii mai
mari a taranistilor in «Coalitia» aflata la
Putere?”. Nimic din ce-l inconjoard, oricat
de nesemnificativ ar parea, nu scapa
ochiului vigilent al scriitorului care consid-
erd cd ,...neglijarea amanuntelor
echivaleazd cu desconsiderarea ade-
varului sau, pur si simplu, cu minciuna”.
Observa ce si cum mananca cersetorul
zilelor noastre (,cersetorul «consumist»”)
ori cum latra cainii ajunsi ,javre”: ,preg-
nanta vocii face intotdeauna diferenta”.
Citeste mesajele de pe tricourile trecato-
rilor, ce ,denotd o strdinomanie cvasige-
neralizata, care frizeaza caricatura”, in
vreme ce, in plan cultural, ,dictatura pro-
gresistilor” va duce, inevitabil, la iesirea
din ,zodia nationalului”’, ceea ce ar fi o
catastrofa. Urmareste, intrigat, comporta-
mentul lacom al ciorilor care acapareaza
mancarea porumbeilor, vrabiile multumin-
du-se cu faramiturile faramiturilor”,
observa lumea ,la semafor’, unde cel
care respecta legea este privit cu dispret,
in timp ce vanzatoarea de ziare pare o
alta voce a autorului (paginile ziarelor de
pe taraba fosnesc diferit, in functie de
vant; cel de azi ,e uscat, anxios,
mohorat”). Noteaza ganduri despre
palariile ,noilor promotii de dame”, mize-
ria mentinuta, prin eforturi comune, in
aproape orice tren, ,canalia scolard’™—
elev sau cadru didactic — ale carei ispravi
ii sunt relatate de lon Rotaru (antologica
povestioara istoricului literar despre pro-

fesoara care citea interjectional si cu
intonatia adecvata adverbul au — ,Au
prezentul nu ni-i mare?...” ori ezitarile
unei doamne rector care in cele din urma
se decide si scrie intr-un tabel numele si
pronumele!).

Si portretele se bazeaza pe amanuntul
semnificativ, pe nuantd, pe observarea
sugestivd a unui gest, pe citarea unei
vorbe, cu aceeasi semnificatie morala, ce
se vrea mai mult decat un avertisment.
Solcanu e ,afectat si rigid, o macheta
umbldtoare”, Gheorghe Neagu ,vorbeste
pe strada haiduceste, slobod si violent”,
Mircea Ciumara are o ,mutra incadrabila
in bestiar”, lon lliescu afiseaza ,un suras
imblanzitor, calculat, flexibil’, Radu Vasile
(,protejatul calugarului Vasile”) e ,mai
curand o masca a gravitatii decat o efigie
solemna”. La Nicolae Manolescu observa
Lspectacolul fizionomic” in toate amanun-
tele lui, incepand cu felul ,in care Tsi
miscé limba atunci cand savureaza pro-
priile ingeniozitati, frazele istete si maliti-
ile. O trece printre dinti, o retrage, o
roteste, o lipeste de cerul gurii”. Mircea
Geoana e ,prizonier al limbii de lemn
diplomatice”, lon Caramitru se pronunta
cu emfaza/pretiozitate despre ,Fumul ca
categorie estetica”, iar Mircea Dinescu e
catalogat ,vechi pistolar de vorbe”, care
,a prosperat din «injuraturi»”, ,un
chivernisit din zurbe”, ce nu mai frapeaza
Lprin noutate, ci prin inertie, stereotipii,
trivialitati”. Basescu nu-i place, ,incepand
cu numele si continuand cu «manerele»”
sale (ce ampla deschidere creeaza cara-
gialianul cuvant!), iar discursul lui e ,alca-
tuit din chistoace de idei”.

Considerand scrisul ,,0 forma de trezie”
si jurnalul ,cel mai fidel instrument de
autocontrol”, Constantin Calin refuza sa
traiasca ,exclusiv in prezent, superficial”,
motiv pentru care se intoarce reverentios
spre trecut, facand, in cele 12 anamneze
din ultima parte a volumului, o adevarata
arheologie biograficd/interioara spre a(-si)
demonstra adevarul frazei lui Julien
Green, citate admirativ: ,Suntem facuti
din tot ce vedem si auzim, din tot ce citim
si credem”. De la prima — care sondeaza
momentul in care s-a nascut (,miezul
unei zilei senine”), la evacuarea din vre-
mea razboiului urmatd de intoarcerea
intr-o casa devastatd, urmarind apoi,
cronologic, inceputul scolaritatii care va
face din el un ,premiant” (,cel mai putin
liber dintre copii”): ,cuminte, curat, politi-
cos, un... «inger»”; spaimele vechi din
copildrie care se reactivau in vacantele
petrecute acasa (de pivnita, de fosnetul
frunzelor de porumb), preferinta pentru
Ldrumul la vale”, unde era centrul satului,
,0 viatd ordonata intrucatva de institutii” si
aversiunea pentru ,la deal” unde era
spadurea: compacta, intunecata, cu serpi
[...], cu lupi, cu mistreti, cu «partizani», cu
fugari (din fata legii), cu straini de sat” —
adica irationald, imprevizibila, neordonata
si in afara legii — (la deal era, aflam din
alta parte, si cimitirul), nelinistea in fata
naturii dezlantuite (tot o forma de dezor-
dine, de iesire din tipare), sentimentul
vinovatiei, provocat de lectura repetata a
textului biblic, ispitele la care il supune ,0
starpitura de-a lui Satan”, nelinistea intre-
barii: ,pana unde imi este dat sa gandesc
in materie religioasa?”, lupta cu ,duhul
rau” care, ,pentru constiintd, e ca
strechea: te irita, te sicaneaza, te face sa
te Instrainezi, sa fugi de tine Tnsuti” ori cu
ideile derapante legate de religie, pana la
ultima, concluziva: ,ori de cate ori ma
judec singur [...] Tmi descopar noi erori si
pacate. Pe de altd parte, constat cd, in
ciuda mizeriilor pe care le-am suferit, nu
mi-am fintunecat sufletul: n-am clocit
razbundri, n-am vanat pe nimeni, n-am
practicat nici o forma de sadism intelectu-
al”. ,...Scriindu-ma pe mine, precizeaza
Constantin Célin, nu scriu exclusiv pentru
mine. [...] Imi asum un rol, acela de a-i
stimula si pe altii s se gandeasca la ei si
séa progreseze in directia sinceritatii.”
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comentarii

Primul lucru care mi-a venit in minte
privind coperta cartii lui Valeriu
Gherghel a fost sa asociez titlul —
Breviarul sceptic — cu imaginea care-|
insoteste: Sfantul Toma, pictura lui
Diego Velazquez. Cugetatorul are in
brate o carte voluminoasd, deschisa,
pe care o contempld sau careia
incearca sa-i descifreze sensurile. Dar
sa nu uitdm ca Toma este necredincio-
sul, cel care se indoieste de aparenta,
cel dispus a cerceta esenta lucrurilor.
Si autorul se indoieste de soliditatea
unor speculatii ale interpretilor, care par
a echivala analiza unui text cu o joaca.
Ceea ce analizeaza eseistul in acest
volum este tocmai principiul simplitatii,
de care unii critici literari nu tin deloc
seama.

Publicata in colectia PLURAL M
(lasi, Polirom, 2012, 248 p.), cartea are
un subtitlu explicativ — Si alte eseuri
despre simplitate — ce indica lectorului
tema centrald abordatd de autor: ce
este simplitatea hermeneutica? Dupa o
scurtd introducere, in care este pre-
cizatd o hexada a simplitatii, urmeaza
trei capitole, inegale ca intindere: I.
Principium parsimoniae, Il. Principium
prodigitatis si Ill. Miscellanea, fiecare
sub-capitol avand cate un titlu sugestiv,
simbolico-ironic, ce da masura disponi-
bilitatii analitice a autorului acestor
eseuri. El trage un semnal de alarma cu
privire la tendinta exegetilor de a ras-
talmaci intelesul textelor analizate,
ajungand sa emitd judecati dispro-
portionate in raport cu sensul initial sau
de bun-simt al operei respective.

Sancta
simplicitas

Pornind de la premisa ca principiul
simplitatii inseamna ,efortul maxim
pentru a stabili minimul“ (p. 56), Valeriu
Gherghel nu ezitd sa evidentieze
exagerdrile interpretative ale unor
comentatori, care par a fi inteles tocmai
invers: cu un efort minim au stabilit
explicatii maxime, stufoase si, uneori,
de-a dreptul denaturate. Exegetul pare
a fi o fiinta lipsita de curaj, pentru ca el
nu are taria de a recunoaste ca nu a
nteles un text sau un anume simbol.
Calitatea sa de hermeneut ii dd puterea
deplind de a interpreta orice si oricum.
In virtutea acestui principiu iau nastere
diverse talmaciri, care se indeparteaza

Silvia MUNTEANU

Valeriu Gherghel -
Lectia de simplitate

Ce inseamna a interpreta? este cea
de-a doua intrebare la care eseistul
cautd sa gaseasca o definitie pertinen-
ta: ,A interpreta inseamna a face
ipoteze cu privire la semnificatia elegiei
si nu ipoteze cu privire la unealta inde-
terminata“ (p. 60). Cel mai simplu este
sd se renunte la interpretare atunci
cand sensul nu este pe deplin inteles.
Si este firesc sa nu se inteleaga abso-
lut tot, asa cum avertizase Umberto
Eco, relevand limitele interpretarii. Dar
este dificil a recunoaste aceastd
neputinta de a intelege. Si atunci, igno-
ranta se transforma in verbiaj si delir
interpretativ. latd un exemplu elocvent
pe care-l da Valeriu Gherghel pentru a
ilustra risipa de simboluri: interpretarea
eronata a numelui Lucia, caz in care un
exeget zelos a conchis ca Dante sufe-
rea de ochi. Nu e oare prea mult? Sa
vezi acolo unde e...

Scepticii sunt cei care au curajul de a
recunoaste limitele interpretarii. Un
sceptic este un cititor desavarsit, capa-
bil a infiinta prin lectura un text si a dis-
tinge obscuritatea acolo unde existad in
ciuda tentatiei iluzorii ca totul este com-
prehensibil. Autorul i include intre
sceptici pe Albérér, Leibniz, Papini,
Auerbach, Umberto Eco si Nicolae
Manolescu. Studiind articolul
,Dulcineea cea vrajita“, eseistul
reliefeaza gestul lui Auerbach de a-si
confesa neputinta si de a evita s inter-
preteze la modul simbolic acolo unde
nu era necesar. Numai astfel se reduce
riscul bravurii exegetice!

Sintagma sancta simplicitas releva
atitudinea compatimitoare a autorului
fatd de exegetii care nu realizeaza ca
au depasit limita, deoarece nu dispun
de virtutea simplitatii. Pentru ei, simpli-
tatea nu existd ca valoare suprema a
criticii pe care o intreprind; chiar daca
vorbesc despre ea la modul teoretic, nu
o aplica practic si nici nu explica de ce
este impetuos necesara in analiza tex-
tuala.

Economie
vs. risipa

Interpretarea unei opere literare nu
reprezintd o activitate ludica, ci, dim-
potrivd, este un act perfect lucid, ratio-
nal, responsabil de soarta unui text; de
aceea Exegetul raspunde cu viata lui
pentru ipoteza interpretativa (p. 21).
Sau, cel putin, asa ar trebui. Valeriu
Gherghel recomanda interpretarea
economica n defavoarea celei exce-
sive, facand distinctie — in acord cu
principiul simplitatii — intre interpretarea
bund, retinuta, economica si cea mai
putin bund, exageratd, bazata pe prac-
tica risipei. Umberto Eco insusi era de
parere ca ,Textul insusi «controleaza»
lecturile. El impune economia“ (p. 22).
Autorul considera c& a fi economic este
sinonim cu a fi rational, rezultand astfel
o interpretare retinuta, care se cuvine a
fi ,salutata si slavita“ (p. 51).

Pentru a nu fi inteles gresit, eseistul
precizeaza ca o interpretare economica
nu inseamna o analizé saracd, lipsita
de profunzime, superficiala.
Dimpotriva. Economia, deci simplitatea
hermeneutica, reprezinta o optiune a
exegetului, care, interpretand, a ajuns
la o concluzie ce meritd a fi impartasita
lectorului. Eroarea se poate produce
atunci cand interpretul priveste textul ca
punct de pornire al retelei de semnifi-
catii simbolice, alegorice, aluzive etc.
Cine nutreste iluzia de a patrunde
absolut totul dintr-un text va cduta
zadarnic explicatii si, finalmente, va
construi interpretari artificiale, facand
risipa de sensuri si semnificatii.

Indemnul autorului este de a face uz
de economie in momentul in care este
analizat un text. Risipa nu numai ca
dduneaza, dar produce deseori efecte
hilare. De aceea, orice exeget ar trebui
sa se opreascad la timp, sa fie in perma-
nenta conectat la realitatea textuala si
la principiul simplitétii. Este relevat si
rolul primordial al Indexului, pe care-l
numeste ,suflet al corpului textual” (p.
149), ilustrand prin aceasta forma con-
cisa a unei carti principiul simplitatii.

SRS Gl org heflEraint2:

Patima
goropizarii

Valeriu Gherghel constata cu parere
de rau ca exegetii sunt atrasi de mirajul
ogarului ,cel iute la fugad“, cazand astfel
n pacatul goropizarii. Dar ce inseamna
,a goropiza“? Fara a intentiona sa
lezeze vanitatea niméanui, autorul
defineste metaforic tentatia risipei drept
goropizare, iar pe cel care o practica —
goropizor: ,Goropizorul multiplica fara
oprire entitdtile, distinctiile si ipotezele
auxiliare” (p. 164). Goropizorul nu este
altul decat exegetul acaparat de patima
cautarii celor mai stufoase explicatii,
fiind mereu nemultumit de cele simple,
plauzibile, pe care le considera banale
si neinteresante. La modul sublim,
autorul il compara pe acest ,goropizor”
cu Don Quijote; dar Don Quijote este si
va raméane unic, epigonii sdi exegeti
sunt doar copii imperfecte, care
goropizeaza in cautarea unui absolut
interpretativ inexistent.

Un goropizor nu intrevede pericolul
care-l pandeste atunci cand se avanta
n aparenta seducétoare si inseldtoare
a analizelor stufoase; si asa va repeta
greseala lui Don Quijote de a citi literal
o carte menita a fi lecturata alegoric si
invers — lectura alegorica in momentul
cand textul trebuie citit literal.
Confundand textele, Exegetul Tristei
Figuri va deveni, involuntar, Exegetul
Tristei Lecturi. Unica salvare rdméne
acelasi principiu al simplitatii.

Ratiunea impune obiectivitate, iar
aceasta, la randul ei, puterea de a-ti
recunoaste limitele. Decat sa goropi-
zezi, este infinit mai bine sa accepti
ignoranta si sa-ti asumi neputinta de a
intelege un anume text. Pentru a evita
capcanele sensului literal, exegetul tre-
buie sd manifeste economie, atunci
cand isi pune intrebari despre textul
respectiv. Dacé raportul intrebdri-ras-
punsuri este invers proportional — asa
cum ne invata parabola lui Martin
Buber — exegetul va avea surpriza de a
se alege cu nimic din analiza excesiva.
Si fiindca excesul interpretativ este per-
nicios hermeneuticii, Valeriu Gherghel
formuleaza explicit si rdspicat morala
eseurilor sale: ,.fiti simpli“ (p. 81).

Asumandu-si programatic principiul
simplitatii (p. 97), cum finsusi mar-
turiseste, Valeriu Gherghel incearca sa
judece riguros validitatea interpretarilor
virtuale, mai ales in cazul unor texte
obscure. Comparand diverse inter-
pretari — in cazul lui Don Quijote sau
poemele lui W. Blake — autorul face uz
de arma ironiei pentru a evidentia inter-
pretarile eronate si mult prea indepar-
tate de intentia creatorului. Eseistul cri-
tica vehement obstinatia interpretului
de a gasi cu orice pret un sens care sa
socheze acolo unde nu este cazul.
Acest volum de eseuri reveleaza pu-
blicului calitatile de critic literar ale
autorului, pe care-l putem numi fara
retinere un critic sceptic al criticii.
Exprimarea sa concisa si pertinenta
judecétilor de valoare exprimate dau
mdsura principiului pe care-l propova-
duieste: simplitatea. Caracterul erudit al
acestui volum de eseuri va atrage lec-
torul pentru ca-l va invata cum sa se
fereascad de vraja interpretdrilor luxuri-
ante.
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Camelia CIOBOTARU

Ingeri-flori.
Poezii pentru copii

Am scris, cu mare placere, despre
prima ei carte, Copildria ca o poveste
(Focsani, 2007), cu un subtitlu soltic,
nelipsit de talc: ,Poezii pentru copii
mici, copii mai mari si pentru cei care
au ascunsa copildria in buzunar.
Camelia Ciobotaru nu o ascunde in
buzunar, ci, dimpotrivd, isi poartd cu
méndrie copildria, la vedere, oriunde s-
ar duce si orice ar face. Mai putin sigura
pe ea, la debut, a scris in continuare,
fiind prezenta cu texte de aceeasi fac-
tura in mai multe antologii dedicate
celor mai fideli si mai deschisi spre
lumea cuvintelor dintre céti cititori mai
existd, aparute la lasi, Bucuresti,
Suceava si Bacau. Volumul Ingeri-flori
(Focsani, Editura ,Hesiona*, 2012) este
un dar facut noua tuturor, odata ce vor-
bele lui Henry Ward Beecher, intalnite
in motto, nu pot fi puse la indoiala:
Copiii sunt mainile cu care ne prindem
de rai.

Din ,Argument” se retin cateva idei
tulburatoare prin limpezimea si simpli-
tatea cu care sunt exprimate: nu exista
miracol mai mare decat nasterea unui
copil ori ideea ca starea de copildrie
creeaza un spatiu al tuturor posibili-
tatilor, pentru ca, acum, are loc explo-
rarea ingenud a universului si, in
sfarsit, copildria regasita la anii matu-
ritatii are darul sa ne bucure pe toti, ba
chiar sd ne vindece ori de cate ori, in
momentele de mare tensiune, ne vom
lovi de negurile vietii. Si asta doar in 38
de texte, sectiuni in realitatea vie a
varstei dintai, atinsa de magie, miracol,
de zburdalnicia cuvintelor creatoare de
lumi si universuri. Rostogolirea tandra a
sunetelor, placerea jocului, ce-si ascun-
de cu atata istetime talcurile abia-nte-
lese, pline de-ntelesuri si bucuria de a
trdi in frumusetea binecuvantata a flo-
rilor si fluturilor, semne hotarate ale
sacralitatii coborate pe pamant, alaturi
de imagini de o mare prospetime si cal-
culata spontaneitate, asigura volumului
un farmec sfant, pe care doar copiii de
toate varstele il pot percepe.

Uneori ne lasam cuceriti de umorul
fin, ca in povestea de dragoste dintre o
rata si un ratoi, ce-si pun sperantele de
reabilitare in autohtonul Dragobete,
daca tot |-au ratat pe galagiosul si deloc
modestul Valentin, alteori ne uimim si
ne induiosam fin fata ritmurilor si tuselor
argheziene usor de recunoscut in
Jportretul pisoiasului vargat sau al
inocentului Pufisor. Vad in aceasta
carte nu numai deliciul celor mici, dar si
sansa noastra de a ne regasi copildria
vie din noi, de a re-invéta iubirea pentru
tot si pentru toti cei ce ne inconjoard,
scaldati in razele soarelui si pierzandu-
ne printre ingeri. Indiferent de anotimp
(toamna, iarna), raiul nu-si pierde pu-
terile, numai daca reusim sa indeplinim
trei conditii elementare: s visam, sa
vedem si ... sd ne bucuram! Vise mari
si vise mici/ Faureste-acum aici! Numai
cineva care si-a protejat cu luare-
aminte copildria, ramanand in comuni-
care cu transcendentul, are si
pastreaza sensibilitatea, harul si
placerea jocului pentru a reusi sa-si
creeze asemenea momente de aleasa
poezie: prin frunzisul ce se scurge/ de
caldura-nspre pamant// cat-un firicel de
apa/ povestindu-le de vant...

Sunt de admirat textele in care prind
viata personaje fascinante ale unei
naturi solare, izvor al binelui si frumo-
sului: gargarita, puiul de arici, o furnica,

un greieras, un fluture, miniaturi
gratioase ce alcatuiesc impreuna o
cuceritoare lume a inocentei, sugerata
de o inspiratda comuniune text-imagine,
la care se adauga desenele din finalul
volumului, adevarate provocari pentru
imaginatia copiilor de azi si de méine.
Mircea DINUTZ

Andrei VELEA

Lumea
€ o pisica jigarita

Andrei Velea si-a publicat recent cea
de-a treia carte de poezii, in care
incearca sa surprinda faptul divers
cotidian si sa-| salveze de la banalitate,
intr-un discurs liric parodic si ironic.
Dupéa cum sugereaza si titlul volumului
— lumea e o pisica jigarita — poetul se
inscrie in estetica postmodernista, fiind
atras de poezia concretului in care
fncearca sa re-descopere frumusetea
si sacralitatea unei lumi ancorate prea
puternic in contingent.

Acest nou volum (Timisoara, Editura
LBrumar, 2012, 97 pp.) are drept motto
un citat al lui Voltaire, prin care autorul
pare a adresa o invitatie lectorilor de a
se intreba: ce este frumusetea?,
lasand, totodata, deplind libertate
fiecaruia de a formula o definitie pro-
prie. El insusi d& un rdspuns prin
poemele sale: desi se simte constrans
de limite - ,viziune in spatele parbrizu-
lui“ (p. 29), titlu repetat de patru ori — nu
ezita sa caute frumosul in derizoriul
existentei. Tocmai de aceea universul
descris apare minimalizat, sugestie
data si de lipsa majusculelor din text
(singurul cuvant scris cu majusculd
este Frumusete — p. 44.)

Cartea are trei parti: I. ,de dragoste,
din fukushima®, Il. ,salonul“ (cea mai
scurta) si lll. ,poeme intr-o ghinda“,
fiecare dintre ele surprinzand, cu umor,
lipsa de valoare a poetului si a poeziei
in lumea contemporanad. Poezia ce
deschide volumul are un caracter pro-
gramatic — ,poetii nu bat apa-n piua“,
reamintind cititorului menirea poetului si
a creatiei sale: ,isi imagineaza ca
fiecare piua e o fantana/ in care ade-
vdrurile incomode s-au ascuns” (p. 8).
Tumultul cotidian inseamna vecina
comunista, micul razboi de pe scara din
bloc, baba vera care triseazd moartea
si intelectualii someri, cum e inginerul
gheorghe, un betiv, prieten al cainilor
,maidanezi/ care nu l-ar pardsi nicio-
data“ (p. 20). Dincolo de ironia amara si
scene tragi-comice, autorul fsi

deplange statutul de poet: ,dar, vai,
sunt poet/ si nu pot ascunde nimic,
niciodatd“ (p. 38). Insertiile livresti si
elementele de hipertextualitate sunt

singurele oaze de verdeata din aceasta
lume dezintegrata, in care muzica
reprezinta ,cea mai sofisticata forma de
teroare” (p. 33).

O altd posibila evadare ar putea fi
salonul, spatiu al linistii si al reculegerii:
,58 ma internez la nevroze/ acolo e pa-
radis/ liniste, mancare excelenta [...J/ si
toate asistentele vorbesc frumos® (p.
68). Poetul ramane nsd in lumea-ghin-
da, aspirand sa citeascd opera purd,
neatinsd de pdcatul originar si sa-si
implineasca visul scriind pana cand i se
vor termina cuvintele: ,aici scriu un sin-
gur poem,/ de fiecare data altfel,/ sa ma
asigur ca inca exist* (p. 76). Andrei
Velea reuseste sa dea concretului fru-
musete printr-un simt al umorului
deosebit, din spatele caruia razbate
tonalitatea elegiacd sau ironia amara.
Desi este constient cd ,poezia nu a
insemnat niciodata mare lucru® (p. 41),
el nu renunta la visul sdu de a cauta
cuvantul nepronuntat, pe care sa-l
exprime in versurile sale. La finele lec-
turii, cititorul este indreptatit sa con-
sidere pertinenta aprecierea autorului
insusi despre volum: o fantezie moto-
tolita despre lume...

Silvia MUNTEANU

Dan SANDU

Valeriu Filimon.
Epistole
catre Dan Sandu

Iasi, Editura ,Tipo Moldova*“, 2012

Ca sunt o pasionatd cititoare de
memorii, de jurnale si de corespon-
dentd se stie. Am mai marturisit acest
aspect. Imi place, pentru ca astfel ma
pot afla in intimitatea unor oameni si
pot intra intr-o atmosfera, pe care o
descopar cu rabdare. Acesta este sen-
timentul pe care |-am trait cadnd am citit
scrisorile trimise de profesorul Vasile
Filimon lui Dan Sandu. Asadar, un
volum epistolar. Exista in literatura
pasoptista o carte care a consacrat for-
mula epistolara oferind cititorilor posibi-
litatea de a cunoaste gandurile si ideile
a doua personalitati: lon Ghica si Vasile
Alecsandri. Fara sa intuiasca faptul ca
si scrisorile sale vor face in timp subiec-
tul unui volum, Valeriu Filimon invoca
deseori formula pasoptisté in corespon-
denta lui cu Dan Sandu.

Fara sa fie datate, scrisorile lui
Valeriu Filimon ne aduc imaginea unui
spirit erudit. Varietatea tonurilor abor-
date (ironic, erudit, moralizator, umoris-
tic) o explica in una din scrisori:
Neavéand intentia sa reabilitez genul
epistolar, v-am scris cum mi-a fost la

indemana. Pentru cei care nu l-au
cunoscut pe Valeriu Filimon, corespon-
denta lui cu Dan Sandu poate fi inter-
pretatd ca un exercitiu de intertextuali-
tate. Scrisorile sunt redactate in re-
gistre stilistice diferite. Ironia este
prezentd in scrisorile redactate inainte
de 1989 si vizeaza realitatea dura:
Stam. Stam langd aragaz ca poate,
poate se aprinde. Stam, stam sub
plapomd ca poate se dezgheatd
caloriferul. Si astfel stdm mereu. E o
lege a Progresului! Sunt vremuri ostile,
dar Valeriu Filimon gaseste in umor o
cale de a supravietui si ii scrie pri-
etenului sau: Humorul este o tema
gravd a vietii: I-ai pierdut, te-ai pierdut!

Fiecare scrisoare transmite o stare
de spirit diferitd redata fie sub forma
prozei rimate (Eu n-am vrut s& mi te
supdr nici cat bobul de ienupar, ci s-
alegi foloasele din toate ponoasele,
insd nu de-a-ndoasele, sa se-ndoaie
oasele. Stilul tau este simpatic cu mult
sos pe enigmatic.), fie in maniera poeti-
ca (EU ca cand eram copil lita seméana
cu-n kil./ Nefiind acum copil litra nu mai
are-un Kil/ Are-un fel de furtisag de te
lasa treaz in prag/ Pricepdnd ponoase-
le care frandu-ti oasele/ Am lasat
foloasele, toate pe de-a-ndoasele.),
pentru ca spiritul ludic constituie pentru
Valeriu Filimon un mod de a fi prin care
se sustrage monotoniei existentiale,
previzibilului.

Corespondenta cu Dan Sandu i
ofera Iui Valeriu Filimon posibilitatea de
a se afla aproape de locurile si de
oamenii dragi de pe Valea Slanicului,
unde s-a nascut si a copilarit, si le arata
cititorilor modul in care se construieste
o relatie. Dan Sandu primeste sfaturi cu
privire la cartile sale: Rogu-te, for-
meaza-ti carti, bine grupate tematic.
Oricét ai avea tu capul pétrat, dar volu-
mele s4 fie rotunde. Intr-o alta scrisoa-
re, Valeriu Filimon il consoleaza pe pri-
etenul sau, care se simte marginalizat
in mediul rural, si il indeamna sa infi-
inteze un cenaclu pentru elevi sau sa
scrie, chiar daca isi gaseste cu greu un
editor: Foloseste-ti talentul. Chiar daca
cele gandite si scrise nu vad tiparul,
trimite-mi ispravile. Eu iti pdstrez
scrisorile cu un scop exact: ele vor
ramédne! Sunt scrisori, care amintesc
despre dificultatile traiului intr-o epoca
in care intelectualii Tsi gdseau cu greu
posibilitatea de exprimare si de afir-
mare.

Incercarea de a contura pentru publi-
cul tanar de azi imaginea profesorului,
a poetului si a publicistului Valeriu
Filimon este o reusitd din mai multe
puncte de vedere. In primul rand,
scrisorile lui Valeriu Filimon au fost
publicate ntr-un moment cand acest
gen pare pe cale de disparitie. Este mai
usor s trimiti azi un sms sau un e-mail.
Insd, de cele mai multe ori, mesajul
este ambiguu si esti nevoit sa revii
asupra lui cu mai multe explicatii printr-
un telefon. In al doilea rand, scrisoarea
clasica impune niste norme de organi-
zare a textului in pagind, respectarea
unor reguli de ortografie, de punctuatie
sau de caligrafie. De aceea, plasarea in
anexe a unor copii dupa manuscrise
este binevenita, deoarece caligrafia
constituie si aceasta o marturie a per-
sonalitatii celui care scrie. Si in al
treilea rand, scrisoarea presupune
asezarea la masa de scris, momentul
de liniste interioara si de singuratate in
fata hartiei, cand incepi sa construiesti
o relatie cu cel caruia i te adresezi, si ...
creativitate, iar Valeriu Filimon a avut-o
din plin. Cititi si convingeti-va!

Gabriela GIRMACEA
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Andra ROTARU

Lemur

O poezie enigmatica afam in volumul
Andrei. Rotaru, intitulat Lemur
(Bucuresti, Cartea Romaéneasca,
2012). Cartea este stranie inca din titlu,
explicat de autoare in ,Ziarul de
duminica®: ,Inseamna c& un spatiu mi-
nunat a avut un efect neasteptat asupra
mea. Lemurul s-a nascut in padurile de
la Tescani, pe un domeniu imens,
populat de animale si urletele lor. Intr-o
cabana de lemn care a gazduit multi
trecatori. Acolo, noapte de noapte, frica
punea stapanire pe mine, padurea si
campurile dimprejur expulzau animale
pana in apropierea cabanei, le goneau
nspre alte forme de viatd. S-a nimerit
sa ne intalnim. Daca eu purtam cu mine
temerile iscate de o izolare atat de
indelungata, ele purtau ofrandele lor
primitive: blanuri acoperite de sange,
resturile de animale cu care se hrani-
serd. Atingerile dintre mine si ele au
fost aproape ritualice. Imi dezveleam
bratele, le lasam sd@ ma adulmece, de
abia apoi le mangéaiam. Pielea alba a
mainilor se murdarea de séngele
vietuitoarelor omoréte de ele.“ Desigur,
explicatia este metaforica; realist
vorbind, marturisirea dezvaluie doar
unde se plaseaza geografic (Tescani,
judetul Bacau), spatiul care i-a prilejuit
poetei intalnirea si contactul cu un ani-
mal fabulos, cdruia alege sa-i dea
supranumele de ,lemur*.

Spaimele, frisoanele singuratatii s-au
concentrat in poezii dense, apasatoare,
cu o texturd aproape carnald. Infati-
sarile lemurului nu sunt altceva decét
proiectii ale eului, cum de altfel atrage
atentia loan Es. Pop pe coperta IV:
,Cine este eu in aceasta carte? Cine
este tu? Sau: exista cu adevarat eu, tu,
noi aici?*. intre personajul uman si ani-
malul ,lemur, interactiunile variaza, de
la apropiere, prietenie, identificare,
pana la detasare sau frica teribila de
,celalalt”. Diferentele intre cei doi sunt
definite ca intre vazut si nevazut, spirit
si materie, dar fara a fi complementare.
In mod neconventional, dominad natura
animala. Lemurul are simturile supra-
dezvoltate si dispune de puteri magice,
rascolind in natura umana, trdiri de o
intensitate coplesitoare. De fapt, ele
sunt provocate de ,amintiri“, dupa cum
se numeste si un poem.

Sunt descrise tot felul de gesturi ritu-
alice ale lemurului, care se manifesta
alternativ: teluric, ca un animal primar
venit din preistorie, mistic, ca un idol
nascocit de o religie posibil hindusa.
Dar tendinta lui de acaparare si posesie
este adesea impinsd la extrem: ,jisi
apropie buzele de fruntea mea,/ si
buzele seamana cu niste piei de copil./
tin ochii inchisi, ii deschid,/ si el vrea sa
se apropie tot mai mult./ ar vrea sa-mi
scormoneasca tamplele,/ sa le desfaca.
de o parte sa aseze ochii,/ de o parte
sa-mi aseze parul.// imi ureaza bun
venit.// suvoaie de apd vin din toate
partile,/ privesc acei ochi rotunzi. se
revarsa fantanile/ cu var. aerul rece in
pori, in globii oculari./ simt palma lui
strangandu-mi gatul. apoi miscarea/
buzelor pe fata mea. recunosc
apropierea asta.// sapa in gatlej. des-
face pielitele cu grijd;/ coboara mai
adanc. ritmul sacadat al inaintarii,/ cal-
dura de neoprit./ in astfel de cripte
asfixia/ poseda intregul trup.”

Ca si in precedentele volume,
autoarea mizeaza pe fascinatia indusa
de taind. Ceea ce poate surprinde in
Lemur este efectul de mister cuprins nu
n expresii lirice lapidare, ci in unele de
larga respiratie. Poezia este tene-
broasa, vag psihedelica dupa cum se
poate lesne deduce dintr-o sumara tre-
cere in revistd a unor cuvinte
obsedante: limbaj atroce, devorare,
imagini confuze, santuri namoloase,
vale descarnata, starvuri proaspete,
mere putrede, lichid véscos, animal
eviscerat. Prosimienii pot avea rol psi-
hopomp, dar terifiante sunt posibilele
valente malefice; ei pot prevesti
moartea sau, atingadnd maximul feroci-
tatii, devin capabili s& muste ,bratele
care i-au purtat atata drum®. Intr-unul
dintre poemele de referinta, ,isi spune
lemur mai ales in zilele de toamna.”,
sunt inserate afirmatii ce par desprinse
din apocalipsa: ,il intreb din nou, si-mi
spune:/ am intalnit azi o fiara fara pu-
teri.” Mai departe se vorbeste despre
procesul de maturizare si riscul de a
alege intre un drum si un altul, despre
materie, dematerializare, despre
auto/devorare si despartire.

Imaginarul concretului este scindat
de ezoteric. ,Lemur este incarcat de
semne si simboluri, unul dintre ele fiind
laptele, elementul de legdtura intre om
si lemur, caci prin acest lichid hranitor
se ajunge la empatie intre cele doua
fiinte. in concluzie, in Lemur, unul din
volumele insemnate ale anului 2012,
citim o poezie foarte personald, mar-
canta prin stranietatea ei.

Violeta SAVU

George CHIRIAC

s-a zis
cu noi

Cine nu stie ca e mai greu sa-i mar-
turisesti fetei de langa tine iubirea in
mod simplu decat prin subterfugii
lingvistice? Un simplu ,te iubesc®, soptit
fara emfaza, atarna infinit mai greu in
ecuatiile si asa complicate ale iubirii.
Ce treaba au insa toate astea cu
George Chiriac? Pai au, si iatd cum: am
considerat mai intai ca ar fi potrivit sa
vorbesc despre o poezie suprarealistd,
apoi despre un ultimatum liric in fata
propriilor (in)decizii formulate odata cu
al doilea volum de versuri — s-a zis cu
noi, publicat la casa de patriuri literare.
Mai mult, am dezvoltat un soi de argu-
mentare rationald a valorizarii discursu-
lui poetic. Aveam si de ce. L-am asezat
intre altii, apoi i-am reconturat plusurile
pentru a-i prevesti un viitor fericit intr-
ale poeziei. insa, dupa toate astea,
mi-a placut teribil afirmatia lui Razvan
Tupa de pe coperta a patra: ,Imi pare
rau, nu pot sa recomand poeme ale urii
dezorientate. Voi fi, la randul meu,
direct: prietene, esti nebun! Iti voi
astepta insa fiecare carte!

De obicei, criticii sunt indragostiti de
tehnicile literare pe care le asaza sub
lupa. Inventariaza concepte literare la
moda si taie in carne vie, acolo unde e
cazul. Vor ,0 noua etapa“, evident
»superioara“ - si alte barbarii din &st fel.
Nu merge insa si cu George Chiriac. Si
e bine ca se intampla asa: imi si ima-
ginez, peste timp, o antologie a ver-
surilor sale — o poezie rotunda, care
vehiculeaza in buna parte aceleasi sim-
boluri, se intinde intre aceleasi ,limite*,

trasate inca de la primul volum. s-a zis
cu noi asigura in parte un alt unghi de
vedere asupra aceluiasi univers terifi-
ant, in spatiul caruia poetul isi auto-
echivaleaza existenta cu un simbol
devenit cosmar: ,navighez tdcut pe
strazile cu macadam/ in fata imi iese un
lup imi taie// calea/ daca/ ma cauti/ ca o
disperatd/ nu ma vei gasi/ inghit lupi
sunt inghitit de lupi sunt seful haitei/
presimt frigul care imi va invada
celulele iar/ caldura corpului se va
impregna in/ vechile mele organe/ co-
linda un barbat cu plete pe strazile//
inzapezite ale berlinului/ aproape turbat
cu/ spume la gurd/ navigand cu zapada
pe umeri® (,lupii berlinului®).

in cadrul recenziei dedicate volumu-
lui anterior, consideram ca frica circuld
prin subteran e ,cartea care iti vorbeste
despre imposibilitatea de a-ti conjuga
prezenta in limitele firescului. E poate
pentru prima datda cand am convin-
gerea ca o poezie a interioarelor si-ar
multiplica ntelesurile daca ar fi citita
doar cu voce tare, hotdrat, devenind
astfel ea insdsi semn al lipsei de ori-
zont, plus incantatie ritualica“. Toate
acestea raman valabile. Evident, a nu
se intelege totusi ca cel de-al doilea
volum nu aduce nicio noutate. Mai ales
ca simt cum, treptat, cuvantul il va con-
duce pe George Chiriac si la experiente
epice. s-a zis cu noi are ceva din alua-
tul ,nemaiintdmplatului.“ Imaginea lupu-
lui e si metafora ratarii restabilirii unui
echilibru candva pierdut — ,pe la miezul
noptii bate cineva la usa stau cufundat
in balansoarul meu de lemn in timp ce
in camera respira muzica boema a lui
boris ivan bate cineva la usa iau in
mana un cutit il ascund binisor la spate
si deschid incet e lupul mic si rdu ma tot
cautase se sprijina intr-o coasa apoi o
ascute de limba si o tot ascute ma
priveste fix in ochi mi te-am gasit mi
spune nu sunt acasa i raspund” (,cine
nu-i gata il iau cu lopata“). Poezia ar
putea echivala cu ,memorii sfasiate
ascunse ca un copil in frigider*; e dis-
curs al sensurilor inversate, un outer/
inner univers ce isi conjugéa concretul in
absenta luminii. ,Calestile mortii“ sunt
vehicule thanatice catre universul
acvatic al femeii-pereche: ,ea locuia
aici goala pusca impartind bule de aer
in dreapta si-n stanga“ (,subacvatic);
,ma etalez fricos lumina subacvatica/
ce vine din frig chipul meu crud se/
invineteste [...]/ mi-ai vorbit despre
dragoste despre gandul apropierii/ la
doi metri sub pamant vocea ta/ produce
vibratii/ port puloverul pe care mi I-ai
daruit craciunul trecut/ in miez de
noapte/ musc din el/ pana tasneste
sangele” (,pulover”).

Muzica atonald a acestui volum
scartaie terifiant pe hologramele unui
Lbunker-poem*: ,in cea mai noapte din-
tre nopti se/ furiseaza langa buncarul
cel mai buncar dintre buncdre/ lupul
trist cel mai lup trist/ dintre lupii tristi el
are cea mai/ ascutita coasd/ dintre
acutitele coase sufla usor in trompeta
flugelhorn/ cea mai trompeta flugelhorn
dintre/ trompetele flugelhorn rontaie
usa buncarului cel mai/ buncér dintre
buncare cu/ coltii cei mai colti dintre
colti/ ciocane usor cu ghearele/ cele
mai gheare dintre gheare frica a fricilor
pofta a// poftelor instinct al instinctelor
spune-i te rog/ lupului aici intra doar cei
ce nu pot iesi.”

Marius MANTA

Eliza MACADAN

Anotimp
suspendat

Ceea ce defineste poezia Elizei
Macadan este obsesia trecerii incon-
turnabile. Un vers precum ,nu stim
ordinea in care ne ducem® spune, in
aceasta privintd, totul. Prefigurata prin
titlu (Anotimp suspendat, Cluj-Napoca,
Editura ,Eikon®, 2013), ea se manifesta
vadit inca din primul text, brazi de fier/
strajuiesc bulevardele/ din crengi de fier
cu nervuri electrificate/ ne vine lumina
la craciunul acesta/ intunericul pan-
deste din copilaria mea cu paduri de/
brazi/ [...] brazi de fier sufoca ajunul si
schimba mersul istoriei“. Ideea, in-
valuitd intr-o nostalgie deloc sentimen-
tald, ci mai degraba lucid-trista, revine
de-a lungul volumului sub varii
infatisari, de la predestinare (,te astept/
cu toata istoria scrisa in corp®) la insin-
gurare: ,dar nimeni nu ma saruta pe
frunte®.

Ajunsa, iata, la al saselea volum,
Eliza Macadan nu ezita sa clameze o
perpetud cautare care, intre noi fie
vorba, sade bine oricarui poet serios:
,vagabodez printre morminte/ in cauta-
rea unui vers definitiv‘. Nu e Tnsé o po-
z&, ci o marturisire pe care as numi-o,
daca sintagma nu ar fi demonetizata,
de credintd. O confirma un poem pre-
cum acestea nu sunt, dominat de senti-
mentul instrainadrii de sine: ,eu dintre
ruine va spun/ ca acestea nu sunt/
cuvintele mele“. Ea scrie poeme de
unica folosintd, in care (se) regaseste
un echilibru provizoriu pentru ca imedi-
at refncep incertitudinile.

Cartea are si o dimensiune biografic-
sociald, tratatd, din fericire, intr-un re-
gistru care penduleaza de la ironie la
sarcasm. ,La cdruta istoriei mai trage
doar circul, ,republica scotoceste in
trezorerie/ si imparte ultimul maruntis”
sau ,sentintele sunt in vacantd [...]
justitia e neatarnata“ sunt doar cateva
mostre ale unei nemultumiri bine tem-
perate si convertite in lirism. Usor politi-
za(n)td, o poezie precum ma repatriez
si zbor cétre limba mea contine trimiteri
stravezii la realitatea politicd a lumii
contemporane: ,ma repatriez din civi-
lizatia curtilor constitutionale/ cu
judecétori absurd de batrani si abject
de politizati“. Literatura nu este nici ea
crutatd: ,scriitori jalnici/ ascunsi in
oras/ compun farse rurale/ pe care le
dezbat la dineuri stropite/ cu whisky
contrafdcut/ muze supraponderale ling/
farfurii de plastic dulce/ hahaiala a pus
monopol pe literatura/ fiecare limba cu
pasarile ei piere“. Un tablou trist, dar
adevarat, care defineste, in tuse
groase, lumea literard de astdzi. Ne-
crutdtoare, autoarea deplange starea
lamentabild a Romaniei, intr-un limbaj
care i-ar scandaliza pe patriotii de ser-
viciu: ,atat cantareste memoria tarii
mele/ fiii ei o preferd tanard/ sa se
poata harjoni cu ea/ pe sub mesele
europei/ tara mea are farduri ieftine/
culoarea rosie pentru obraji si buze/ a
epuizat-o/ rimelul expirat ii curge pe
chip.”

Sintetizand, Anotip suspendat este
strigatul unui suflet disperat, incapabil
sa se regdseasca intr-o Istorie rutinan-
td, abrutizanta. O ncercare de refugiu
in atemporalitate, de ,suspendare” a
clipei, caci, asa cum se autodefineste
in cad pdsdri moarte din cer, Eliza
Macadan nu poate exista fara poezie:
,cine sunt eu fard cosmaruri/ pasari
cafea sau cuvinte.“ Ea scrie, asadar, o
poezie a inadecvarii.

Adrian JICU
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C. D. ZELETIN

Metamorfoze
plastice

De la Platon se stie, si din cunoasterea intuitiva, ca sufle-
tul este subiacent spiritului si faptul ca arta atarna intai de
toate de suflet si apoi de spirit. Spiritului ii sunt rezervate dis-
ciplinele filozofice si exacte, iar sufletului artele. Pe de alta
parte, orice lucrare a sufletului implica tulburarea, in timp ce
demersul spiritului limpezirea. Sufletul urca si se rasfrange
asupra spiritului tulburandu-l, spiritul coboara inducand
asupra sufletului limpeziri si norme ale logicului, el rdméanand
totdeauna deasupra a toate. Sufletului ii este proprie, in
bund masura, priza fatd de lucruri si stari, spiritului ii este
specifica, iarasi in bund masura, detasarea de lucruri si stari,
indiferenta afectiva.

Chiar daca genetic sunt legate de psihic, artele pendu-
leaza catre unul sau altul din acesti poli. Astfel, exista opere
de arta ce exprima sufletescul mai mult decét spiritualul si
opere de arta care sunt consecinta trdirii spirituale mai mult
decét a vietii sufletesti. In biografia operei proprii, un artist
poate evolua in diferite moduri, dar cel ce evolueaza de la
sufletesc la spiritual parcurge distanta de la arta modulata de
atributele psihice la formele artei dominate de spirit, adica
parcurge traseul de la tulbure la limpede, de la tumulturile
termice la ataraxia aterma.

Pictorul Mihai Boitor se plaseaza in ordinea aceasta evo-
lutiva. Nu a stat pe loc. El s-a emancipat de pictura figurativa
— in care raméne, totusi, un maestru -, accedand la pictura
abstracta, care I-a cucerit in intregime. Implicit, el paraseste
tribulatiile psihologicului si atinge zona spiritualului, atinge o
claritate si un echilibru superior. Astézi, el traieste momentul
n care consuma ultimul ceas al figurativului: inca deslusim
in arabescurile care, din punct de vedere al motivului, nu
fnseamna nimic altceva decét arabescuri, elongatia unor
pasari, figuri de oameni metamorfozate in principii plastice
umane, incalcituri de mitologii ce trebuiesc despletite, rastig-
niri enigmatice care prefigureaza integrarea suferintei in sen-
sul spiritual major, inca intalnim toposul celor trei gratii prin
care pictorul elogiaza frumusetea in miscare si ignorarea
staticului care dezinformeaza uratind, inca intalnim
repetarea motivului, inlocuind prin discontinuu continuitatea
care ucide. Structura discontinua face ansamblul compozitiei
sa cante (sa ne aducem aminte din fizica faptul ca sunetul
muzical e un spectru sonor discontinuu!). incé intalnim si
simboluri ale realitatii care, in pictura de azi a lui Mihai Boitor,
a devenit trecut, a devenit o amintire a figurativului.

Un fior existential si o duiosie tragica invaluie Cina cea de
taina, care degaja aparentele unui ultim salut aruncat in
urma de catre artist picturii figurative... O anumita redoare a
trunchiurilor verticale si paralele, venind din expresionismul
mistic al lui Rouault, contrasteaza cu ansamblul capetelor, in
axe diferite, ale apostolilor care se intreaba cine o fi oare
vanzatorul amintit de Mantuitor, in timp ce, sub planul apos-
tolilor, vanzatorul intinde mana spre blid odata cu Vandutul...

Pictura de astazi a lui Mihai Boitor?

Este o pictura esentialmente abstracta. Un popas pe dru-
mul picturii europene care a inceput cu efervescenta funam-
bulesca a lui Picasso si a ajuns la calmul transcendent al lui
Miré, un drum ce are la un capét prezenta muzicald a lui
Matisse si la celalalt absenta pustie a lui De Chirico. Simtul
compozitiei si puritatea ii sunt proprii. Sfumatura cedeaza
locul claritatii, hotarul neguros dintre suprafete distinctiei
clare dintre ele, iar perspectiva cedeaza si ea prim-planului,
ca intr-o perpetua reverie a vitraliului.

(publicat in revista Ateneu,
aprilie 2005)

Fakk

cand eram mic am aflat si eu c& oamenii mor

mor de batranete toti plangeau ducand-o pe
mamuta

in sicriu tot drumul nu intelegeam incotro mergem

un harb in care de regula se aduce nisip la portile
oamenilor

ducea sicriul ei si mergeam cu totii undeva

undeva departe si incet

ne plimbam indragostiti
prin parc cu flori in mana

doua
cine era la tobe nu tin minte dar inima-mi batea
mai rar

si trompeta scértaia trompeta stia totul
ca zgéria urechea si tot canta
canta

o procesiune intreagd pentru mine ca sa invat si
eu ceva

nu puteam plange chiar ma fortam

sd nu par suspect

am aflat atunci cd si oamenii astia au undeva o
casa

vegheata de o altd casa

mai mare

de care atarna un clopot galagios

clopotul suna tare si mamuta canta si ea

acolo si plangea odata cu noi

era si un cor si luméanari peste tot

numai eu n-aveam nici una

si ma straduiam sa plang iar bocitoarele cantau
asa frumos

tat’ pasa plangea cel mai frumos céanta plangand

candva au venit chiar de la chisindu dupa ea dar
nenica

nu i-a dat voie sa plece ca avea noua copii

si ea era cea mai mare au venit ca plangea cel
mai frumos

din filipeni voiau sa o faca vedeta

era o vreme cand se cautau vedete care stiau sa
planga

vremuri cand toti intelegeau ca altceva era fara
rost

vremuri cand din lacrimi cresteau stir si loboda si
troscot

pentru pui pentru gdini si gaste

cand traiam inca in hrusciovca doi copii si parintii
ntr-o

camera si cand pdrintii suspinau chemandu-ne
ncet

seara pe nume

pe mine si pe fratele mai mic

iar eu tdceam chitic cu respiratia taiata

ei oftau cu tot mai multa poftd se foiau si se zben-
guiau

in pat a joaca

paséandu-si perna cand la unul cand la altul

iar plapuma sarea ca o minge pana-n pod
plangeam in perna rugandu-ma inger-ingerasului
s& mor eu iar parintii mei sa fie lasati

in pace

Anatol
GROSU

\\

k¥

am fost cu caprele pe deal ele se jucau de-a mijat-
ca cu mine

eu trebuia sa le gasesc prin maracinisuri

una din ele molfdia iarba si zambea

incepu sd ploua caprele se tineau de burta
tavadlindu-se

de ras

tapul s-a apropiat pe picioarele din spate si mi-a
spus

mangaindu-si barba cu copita

fie sunt un tap care viseaza un om fie un om care
viseaza

ca e tap

am tresarit

ke

la nenica in fata casei crestea un prasad asteptam
sd se coaca

perele trebuia sa mergem cu taticu acasa

incepea scoala

m-am suit in copac si incepusem a le manca verzi
cum erau

dupé ce-au iesit din casa nenica si taticu

si ma strigau

sd mergem

am devenit o creanga

EL L

pe nenica uneori il prindeam cu piciorusele
ingropate

in pamant statea cu bratele ridicate la cer

erau vremuri grele cand credea cd e un agud

eu il udam diminetile si ii spuneam ca e primul
copac cu ochisori

iar el Imi zZimbea

L 22

cand eram mic am visat cum il duceam pe
Dumnezeu

in brate trebuia sa-l apar de fortele intunericului

care voiau sa-L raneasca El lumina ca un

licurici numai ca mai tare acum nu-L mai visez

cred cd a crescut si-Si poarta singur de grija

aprilie 2013



poesis

bonjour tristesse

luni subterane in tonuri inalte tu

numai tu dintre toti bei rom alb cu manusi negre.
piano music tu

numai tu dintre toti te pierzi intr-un lan de rapita
inflorita. frind brusca

prin fata ta trece tramvaiul negru cu geamuri fumurii
parca peste tine.

tapetul in tonuri de gri luna in costum de inmor-
mintare tu
numai tu dintre toti te oglindesti in apa
si nu-ti mai ajunge
aerul.
cerul intr-a 7-a cadere nervoasa tu
numai tu dintre toti te uiti in ochii broastei
bonjour tristesse.

asculti cum moare o floare tu numai tu dintre toti
dai ceasul cu o ord in urma ca sa traiesti
mai mult.

trupurile

intotdeauna mi-a placut momentul acela cind ne
furisdm afara din trupuri ne ridicam deasupra lor
si ne atingem
substantele imponderabile in timp ce facem
dragoste iar
trupurile se incoldcesc se izbesc si se leaga

cu gurile pline de lumina ne sarutdm suntem

doua orbiri
ntilnindu-se intr-un fascicul fara margini ne pierdem
unul prin celdlalt
pind ametim (daca inchidem ochii nimic nu dispare)
plini de zapaceala si desfatare

iti intind fiecare particica de energie
0 netezesc dimpreuna cu parul
cu palma facuta pieptan te despic in jumatati alunec
printre ele
ncet incet asemenea unui roi de fluturi albi
n céutare culorilor
dedesubt corpurile noastre se prefac intr-un cerc
si-n cerc cerul spala pamintul

apoi coplesiti si confuzi coborim iarasi in noi
ca o sticld de vin in dou& pahare si ne e bine
atit de bine ne e cé nici nu ne dam seama
cum am gresit
si-am Tncurcat trupurile

yemen

cit de frumoasa poate fi, cit de mindra.

nici n-ai visat vreodata nici nu ti-ai imaginat un
desert atit de bogat.

caravanele in amurg, obrazul indsprit de nisip,
setea.

cit de clar e totul in fata mea, arabia fericita. si
oamenii acestia
indrégostiti de pamintul sterp

ca de o nevasta neroditoare
dar avuta.

noaptea fsi lipeste burta de sopirla uriasd de
nisipuri.

limbi de smirna spinteca aerul, mici explozii in cer —
un foc de artificii tacut umple bolta cu stele.

barbatii isi scot nestematele si le mingiie. isi scot
hangerele

si le mingiie. isi scot visele si otravurile si le mingfie.
ce madretie, ce tandrete coplesitoare

in sufletul lor precum o ploaie asteptata zeci de ani.
yemen. ce frumos tarim pe care sa-ti sadesti fiecare
lacrima

de parca te-ai astepta ca din ele sa rasara cindva
riuri

in care tineri barbati vor spala cu evlavie parul
iubitelor.

dar cit de frumos e acest tarim al yemenului
nu va fi niciodata perfect
asa cum e acest oras murdar din estul europei
in care miroase a urina si a foamete. ce gust
minunat poate sa aiba acest muc
de tigara adunat de pe jos, ce savoare
si ce durere si suprema
placere. aici, intre doua pahare de alcool scurse
de pe mese,
intre doua slujbe prost platite, in aceasta tara
de o mie de ori mai frumoasa
sub acesti nori grosi rau prevestitori, pe aceste strazi
acoperite cu balti mirositoare.

yemen. ar fi putut fi cea mai fascinata tara din lume.
dar tu trdiesti aici, printre blocurile astea insalubre
si Zimbetul tau

ma face patriot.

ghid de aparare
Impotriva mea

0 sa te parasesc, dragoste, o sa plec sa ma prefac
n ninsoare
deasupra altcuiva.
0 sa te iubesc doar in amintirile despre tine
si in visele tale
in care doar inturnericul ne va lipi buzele.
stii, si mie mi place frigul care ramine in locul gol
de linga
si mie Tmi place sa sufar cind ma gindesc la tine
in bratele altcuiva, cind gheara de fier a noptilor
fara somn imi va apuca
pieptul si va stringe pina voi curge ca un bulgare
de zapada
din pumnii unui copil.

o sa te parasesc, dragoste, sa nu-ti mai aduci
aminte de mine
decit la fiecare inceput de decembrie,
la prima ninsoare cind de sus
vor veni imbrétisarile mele-nghetate.
0 sa-ti sting parul tau rosu in ochii mei umezi,
o sa-ti sting gesturile
si pielea intr-o tigara uitatad in scrumiera,
o sa-ti uit glasul
ntr-o sticla goala de vodka.
o sa calc pe urmele tale in sens invers
si-0 s& ma privesc in oglinda
cu spatele, ca si cum m-as intoarce din iaduri.

o sa plec de linga tine, maya liubov, o sa fug

si-0 sd te las s&
faci dragoste cu viscolul.
0 s& méa duc sa-mi ingrop respiratiile intr-un cimitir al
animalelor,
0 sa merg sa-mi pierd mintile la jocuri de noroc. tu,
numai tu
dintre toate o s&-mi stii privirile pindind in spatele tau
ca un lup de fier ruginit gata sa-ti intre in suflet. sa
nu ma uiti
liubocika, inainte de a muri ma voi gindi o clipa la
tine si-n acea clipa
vom avea o alta viatd in care ne vom iubi nemasurat
si pretutindeni
ca o locomotiva cu sinele.

o sa te pardsesc, dragoste, o sa-ti las
suferinta aceea placuta
de a transforma mica noastra escapada
intr-o adevarata si mare poveste
de iubire la fel ca in carti, iti voi lasa durerea si restul
batailor inimii
sa inghete ca un mort peste noapte intr-o biserica
neincalzita.
o sa-mi las penisul sa sufere in zapezi intinate
de pasari bolnave,
0 sa ejaculez ca un brat taiat cu lama unui cutit
de vinatoare.
nu mai fac dragoste cu tine,
nu mai fac dragoste cu tine —
eu nu mai fac dragoste cu tine.

(poeme din volumul in pregatire 69 de poeme de
dragoste (extrase din atlasul unei lumi dificile), care va
aparea in acst an)

Elena CIOBANU

De ce n-a iubit-o
Harold Bloom

pe Sylvia Plath ()

Sylvia Plath I-a cunoscut personal pe Robert Lowell, in
1958, cand a audiat cursul de creative writing tinut de aces-
ta la Boston University, unde Plath a intalnit-o si pe Anne
Sexton (altd poetd din scoala confesivd). Intr-un interviu,
Plath isi declara admiratia pentru ,aceasta intensa patrun-
dere n experienta emotionald foarte serioasd, foarte per-
sonala care pana acum a fost partial tabu” si pe care o
regadseste in volumul Life Studies al lui Robert Lowell.

Pe drumul initiat de Lowell au aparut insa mai tarziu cri-
terii extraestetice, corect politice, de apreciere a literaturii
care i repugnd, pe buna dreptate, lui Harold Bloom. Intr-un
asemenea context, devine foarte greu de inteles ca, in
unele cazuri, ,sinceritatea” nu este altceva decét tot o con-
ventie poetica, asumata constient de scriitor. ,Intensitatea”
pe care o identifica Bloom n poezia Sylviei Plath, ,in ciuda
atractiei sale erotice momentane”, fi displace criticului nu
numai pentru ca, spune el, astfel de efecte sunt menite a se
epuiza cu repeziciune, ci si pentru ca ele izvorasc din ,sen-
timentul genuin” care nu poate duce decét la o poezie
proastd, marcata de o ,isterie” demna de ceea ce Bloom
numeste ,Scoala resentimentului”. Numai ca Bloom ignora
aici felul in care Plath, neputandu-se multumi cu acea
,colosala slujba de a trai”, asa cum marturiseste in jurnal, isi
indreapta eforturile artistice in directia reconstruirii, recom-
punerii, reinventdrii vietii empirice in cuvinte cu o viata a lor
proprie.

Dorinta de a-si construi propriile ,lumi de cuvinte”, de a
da o relevanta cat mai larga operei sale, a indemnat-o pe
Sylvia Plath sa se foloseasca, in mod original, curajos si de
multe ori ironic, de metafore si structuri culturale deja exis-
tente, lucru echivalat uneori cu o desacralizare si con-
damnat ca atare. Harold Bloom se asaza in sirul celor care,
incepand cu Leon Wieseltier in 1976, au declarat ca felul in
care Plath a indraznit sa isi aproprieze imaginarul martiriu-
lui evreilor din lagarele naziste este ofensator si revoltator,
nu numai in ideea ca poeta isi exagereaza in mod gratuit
efectele artistice, dar si datoritd rationamentului conform
cdruia experienta Holocaustului nu poate fi nici macar ima-
ginata de cei care nu au participat direct la ea. Sigur, nici
suferinta christica nu ne este accesibila ori imaginabila, dar
asta nu inseamna ca i-a trecut prin cap vreunui artist sau
vreunui critic ca ar fi o impietate sa se foloseasca de ea ca
metafora. Bloom insusi o face, atunci cand scrie despre
Walt Whitman ca despre ,Hristosul american”.

Revenind la ,pledoaria” impotriva Sylviei Plath, trebuie
sa remarcam cd, pe de o parte, e acuzata ca e sincera, iar
pe de alta, ca e teatrala. Aceasta aparenta contradictie logi-
ca ascunde de fapt o legatura mai profunda, cu ratiunea ei
contorsionatd: numai considerand-o pe Plath ,sincerd” (sau
Lconfesiva” in sensul rau) ca poeta o poti apoi condamna in
liniste pentru preluarea ,abuziva” a altor metafore ale sufe-
rintei. Replicile la argumentul lui Bloom nu au intarziat sa
apard, in forma unor articole sau carti bine documentate,
prin care criticii au demonstrat, de exemplu, ca legatura din-
tre istorie, memorie, fantasma si arta nu are rigiditatea unei
formule, ci fluiditatea acelui adevar tainic pe care il cdutdm
infrigurati cu totii, fara a-l patrunde vreodatd cu totul.
Nimeni, prin urmare, nu detine dreptul absolut asupra vre-
unui gand sau experienta de sorginte omeneasca...

Nu toti aparatorii Sylviei Plath au avut insa valoare egala,
iar vehementa lor a tinut la distanta pe unii cititori. Acesta
este si cel de-al patrulea si ultimul argument al lui Bloom —
faptul ca i-ar fi fost mai usor sa se apropie daca vocile care
au apdrat-o pe Plath ar fi fost mai putin stridente. Lupta,
dupa cum se vede, nu se mai duce pe terenul poeziei
plathiene, ci al analistilor, unde fiecare vine cu schema lui
hermeneutica. Bloom nu simte in opera Sylviei Plath filonul
acelei stranietati canonice pe care el o definea ca pe ,un fel
de originalitate, care ori nu poate fi asimilata, ori ne asimi-
leaz& ea pe noi in asa méasurd incat nu ne mai apare
stranie”. Insa felul in care opera ei continua sa rezoneze cu
putere in atat de multi cititori, multi dintre ei foarte bine
instruiti, da socoteala de faptul ca stranietatea ei poetica a
asimilat deja ceea ce multi altii, canonici sau nu, nu au
reusit. Cuvintele ,seci si fara calaret” in care a prins ea indi-

cibilul ,mesaj al arborelui de tisa” continua sa ne bantuie...
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Trenul opreste in gara.

Am noroc. Usa vagonului de
dormit unde am bilet este in
apropierea mea. Un barbat negri-
cios, gras, imbracat in uniforma
bleumarin, cu chipiul pus negli-
jent, doar asa ca sa fie, deschide
cu vizibila greutate usa.

Incerc sa urc unul din geaman-
tane. Conductorul se oferd sa ma
ajute, scoate o grimasa, bagajul
este greu, il taréie atat cat sa faca
loc pentru cel de-al doilea si pen-
tru mine si in acelasi timp ma
intreabd nedumerit:

- Aveti bilet in acest vagon?

- Da, ii rdspund in timp ce urc
cu destuld greutate, treapta
vagonului este prea inalta chiar si
pentru picioarele mele lungi.

- Dar aici nu este nici un loc
liber, imi zice si blocheazd cu
statura lui intrarea spre cusete.

E randul meu sa il privesc
nedumerita. Trenul s-a urnit din
loc insotit de un urlet sinistru. Sau
asa imi pare mie.

- Mai existd un alt vagon de
dormit?

- Nu! Va trebui sa coboréti la
urméatoarea statie, imi vorbeste
conductorul, dandu-si mai pe
spate chipiul si scarpinandu-se
dupa ureche.

Privirea imi alunecd pe dea-
supra lui, dincolo, unde zdresc
doi barbati care in aparenta par
sa isi fumeze tigarile cu filtru la
fereastra usor intredeschisa.
Spun in aparenta. Al nu stiu cate-
lea simt ma face sa cred ca
urmaresc cu atentie discutia din-
tre mine si conductor.

- De ce sd cobor? ma arat
mirata.

M4 asteaptd un drum de peste
opt ore in glasul rotilor de tren ce
nu imi pare deloc romantic, e
noapte, iar maine stiu ca voi avea
0 zi lunga.

continui in aceeasi nota de mirare
absoluta.

- De ce? Nu este nici un loc
liber. Probabil au dublat locul de
la agentie, imi spune cu un calm
care ma scoate din sdrite.

Coborati in statia urmatoare,
urcati intr-un vagon de clasa |,
colegul meu de acolo va va gasi
un loc, probabil, isi mai indulceste
putin tonul.

- Probabil? intreb cu un ton
ridicat, atat din cauza tensiunii
ajunsa la cote periculoase dar si
ca sa acopdar suieratul locomo-
tivei. In acelasi timp realizez, spe-
riatd, ca trenul va opri din nou,
urmatoarea gara fiind doar la
zece minute departare.

Nu stiu ce méa sperie mai tare,
perspectiva de a petrece o
noapte pe culoarul unui vagon de
clasa | sau de a ma plimba dintr-
un vagon fin altul impreund cu
cele doué uriase geamantane.

Brusc gandul ma duce la
Elena, secretara, care mi-a facut
bagajele, netinand cont de ce sur-

Helene Pflitsch

Trenul

imi raméane la ea, Elena, secre-
tara care mi-a rezervat si biletul,
nici macar nu l-am privit, fata asta
este atat de perfectd incat mi se
pare pierdere de timp sa o verific.
Bag la cap ce imi zice si imi
amintesc perfect ca mi-a repetat
cel putin de zece ori: ,Vagonul de
dormit... este unul singur... locul
8, patul de sus... asta ca sd nu
mirositi basinile vreunei grase cu
care veti imparti cuseta.”

Scot biletul si rasuflu usurata,
cifra 8 se vede mult prea mare si
neagra ca sa nu fie adevarata.

Puteri miraculoase se trezesc
n mine, il indepdrtez pe conduc-
tor din cadrul usii inghesuindu-I
peste bagaje si intru pe culoar
cautand cu ochii cifra 8. O gasesc
repede, este a doua cuseta,
cuseta din dreptul celor doi bar-
bati care sunt atat de preocupati
de tigara lor incat nu ma zaresc si
blocheaza nepasatori intrarea.

- Fiti amabil, incerc eu sa fiu...
amabila.

Intalnesc privirea mirata a bar-

doar in acest moment. Se
retrage, dar in asa fel incat usa
cusetei rdméane blocata.

- Scuzati-ma! Vreau sa intru
aici.

- Este ocupat, este ocupat!
strigd cu disperare conductorul
care se adunase de peste bagaje
si ajunge langa mine.

- Not free! mi se adreseaza in
engleza barbatul care ma
priveste cu un zdmbet atat de
dulce incat mi se face brusc
greata si stiu exact de cine este
ocupata cuseta.

Trenul se opreste insotit de
acelasi suierat de la pornire si la
fel de brusc, ma dezechilibrez,
dar doud brate ma asteptd
deschise si in loc sa imi izbesc
nasul de usa rece si tare, ma
trezesc cu el in pulovarul pufos,
mirosind a mosc si vanilie.

- Zau, imi zice mieros conduc-
torul, va ajut sa duceti bagajele in
primul vagon de clasa ... vorbesc
cu colegul meu de acolo pentru
un loc. Sa ne grabim. Trenul

imi retrag nasul din pulovarul
pufos si il privesc de sus cu niste
ochi care au luat o culoare
neobisnuita, banuiesc, din cauza
mirosului tare.

Intind ména si ii aranjez chipiul
care abia mai std pe crestetul
capului. Imi trec degetele peste
obrazul bucalat si inrosit fie din
cauza efortului facut ca sa ajunga
langa mine, fie fiindca pricepuse
ca nu Tmi voi ceda locul, chiar
daca cel din fata mea miroase a
mosc si vorbeste in engleza. li
var brusc biletul sub nas in timp
ce cresc mare, mare, ajung in
tavan, ma revars in tot spatiu
acela ingust al vagonului ca un
suvoi de apa involburata,
maéturand in frigul de afara pe cei
care imi sunt in preajma.

Cei trei se simt prinsi de suvoi,
n ultimul moment, gasesc solutia
de-al imblanzi, barbatul se
retrage din usa cusetei si zice
intr-o impecabild limba
romaneasca.

- Ei, de data asta nu am avut
noroc.

- N-am putea negocia? inter-
vine celdlalt, la care se simte
accentul ardbesc, ajutdndu-ma
sa imi duc geamantanele in
cuseta.

- Ce? intreb rece si taios.

- Locul de dedesubt. Se pare
ca e liber.

- Eu sunt alaturi, zice vesel
conductorul mic si gras. Nu vi se
poate intdmpla nimic.

Dau din umeri nepasatoare.
Mi-este indiferent daca locul este
ocupat de o femeie grasd, asa
cum prevazuse Elena, sau de
barbatul cu pulovarul ce miroase
a mosc si vanilie.

Sunt fericita ca ajung in patul
de sus inainte ca trenul s& se
porneasca brusc insotit de sune-

- Nu vreti sa imi vedeti biletul?

prize imi rezerva CFR-ul. Gandul

batului,

care pare cd ma vede

stationeaz4 aici sase minute.

tul acela sinistru.

I.LD.: - Domnule academician
Gheorghe Vladutescu, inteleg ca aveti o
amintire placutd legatd de casa lui
Vasile Alecsandri, de la Mircesti. Va
anunt ca si la Bacdu existd o casa, in
perimetrul caselor vornicului Vasile
Alecsandri, pe care dorim sa o facem
muzeu. Pledoaria dumneavoastra are o
mare greutate. Va rog!

Acad. Gh. Vladutescu:.- Eu cred ca
toate aceste vestigii care fac parte din
memoria noastra colectiva trebuie s4 fie
pdstrate cu foarte mare grija, pentru ca
sunt in pericol; dacd se mai intarzie,
pand la urma vor fi niste ruine si nu se
va mai putea recupera nimic. La fel se
face campanie, in lumea bisericeasca,
pentru ldcasurile de cult, care sunt, si
acestea, parte integranta a spiritualitatii
nationale. Nu ne este indiferent locul in
care s-a nascut Alecsandri, casa in care
s-a nascut Alecsandri sau casa in care
s-a ndscut oricare alt poet. Nu ne este
indiferent, pentru ca dispare in felul asta
si ceva din noi, din istoria noastra.
Istoria e in noi, ea nu ramane in urma.

- Adineaori vorbeati despre acele
oaze folclorice pe care Franta, spre
exemplu, nu le mai recunoaste, iar glo-
balizarea inseamna de fapt recu-
noasterea acestor individualitati. Vasile
Alecsandri este o astfel de individuali-
tate.

- Indiferent de perceptia noastrd, tre-
buie sa facem o distinctie intre per-
ceptia estetica si perceptia istorica, pen-
tru c¢d Vasile Alecsandri face parte din
istorie, a intrat de fapt in constitutia
constiintei; vrem, nu vrem, ne place sau
nu ne place. Gusturile sunt cum sunt;
generatia tandra poate nu are sensibili-

acad. Gh. Vladutescu:

,Dacd ne tdiem radacinile,
vom fi ca niste ciulini in B&r&gun...”

tate pentru poezia lui
Vasile Alecsandri, dar el
e mai mult decat atat.
Alecsandri  nu
numai un om sau o 8
carte-doud care se pot
citi. Vasile Alecsandri
este o parte din istoria
noastrd, cum este
Stefan cel Mare, cum R
este Grigore Ureche, ca i
orice personaj istoric
din istoria stiintei, din
istoria bisericeasca si
asa mai departe.

- lar in ceea ce priveste culegerea
folclorului, este un pionier al acestui
proces.

- Sigur. Lui ii datordm cea mai fru-
moasa varianta a ,Mioritei", chiar daca a
fost stilizatd. Nu stiu ce zic istoricii lite-
rari, dar nu cred ca el a intervenit prea
mult, pentru c& totusi ,Miorita“ este o
capodopera. Cel mult i-a netezit unele
asperitati, dar a pastrat-o in autentici-
tatea spiritului.

- Domnule academician, daca nu
avem grija de astfel de marturii ale tre-
cutului, ale celor care au cladit aceasta
tara, unde vom ajunge?

- La neant!

- Doamne fereste!

- Pentru c& ne rupem
radacinile.

- Despre aceasta
vorbeati adineaori: cd
avem un dar de a ne
uita trecutul!...

- Dacd ne tdiem
raddacinile, vom fi ca
niste ciulini in
Badragan: o sa fim
mutati de cea mai mica
suflare de véant. Or
rad&cinile ne sunt dom-
nitorii, poetii, cronicarii,
toti acestia care fac
pane d/n cultura noastra. Acum existd
ménia aceasta universalistd ca ceea ce
nu este recunoscut universal nu exista.
Da, dar toti acestia - unii aproape in
anonimat - intrd in Constitutia noastra.
Ei sunt noi; fara ei rAmnem ca un vas
gol sau care sund a gol.

- Un schelet... Nici nu vreau s&-mi
imaginez macar. In alte zone ale lumii
exista respect pentru traditie si valoare.

- Eu am vazut, stand o vreme in
Franta, pe foarte multe case cate o
placa: Aici, intre anii cutare si cutare, a
trait nu stiu cine. Deci exista o grij pen-
tru memoria istoriei. O pdstreaza chiar
daca uneori sunt personaje care nu mai
au atéta trecere, adicd nu mai spun

nimic nici mdcar unor francezi, dar e
bine. Eu mi-am notat la un moment dat
toate aceste date si, cel putin acolo
unde erau filozofi, ziceam odata ca s-ar
putea face asa o istorie a Parisului. La
noi s-au distrus multe inainte de ‘89, la
sistematizare. Uneori poate am fost
indreptatiti, dar de cele mai multe ori nu.
Cum este casa lui Vasile Alecsandri de
la Mircesti, ca am vazut acum niste
imagini si arata deplorabil.

- Este chiar casa de la Bacau ceea
ce ati vazut la televizor. Este ceva
inspadimantator.

- Am fost si la Mircesti, cu doi nemti,
si in curte am dat peste niste céini de
care m-am temut. M-a linistit conserva-
toarea: ,Sa nu va fie fricd! Ii musca
numai pe localnici”. Eu discutam cu ei
(probabil ca localnicii ii alungd), m-am
dus in masind, unde aveam niste péine,
si le-am dat.

- Nemtii stiau ceva despre Vasile
Alecsandri?

- Stiau. Le-am mai spus si eu. Am
stat vreo zece zile la Ménastirea-Neamt
si de acolo am mers la lasi (le-am aré-
tat Palatul Culturii, Mandastirea-Golia),
Suceava (la Cetate), Ipotesti. Au fost
foarte impresionati. Pe Valea Siretului
era o frumusete si le-am vorbit despre
pastelurile lui Alecsandri, care sunt
poezii antologice. Deci iata niste straini
care au reactionat la asa ceva. Sunt
multe monumente care glasuiesc nemi-
jlocit despre céte un loc sacru.

Téargu-Mures, 23 nov. 2012
A consemnat
loan DANILA
Transcriere: Simona Cojocea
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ateneu

N. 6 mai 1943, in Onesti, judetul
Bacau. Manager cultural, folclorist,
poet. Dupd numai un an de la ivirea sa
pe lume, familia se refugiaza pe Valea
Bistritei, in Farcasa, satul de obéarsie al
tatdlui sau. Aici isi va incepe parcursul
scolar, in clasele I-lll avand ca invata-
tor pe lon Luca, harnicul culegator de
folclor din aceastd zona. Cursurile ele-
mentare le va continua in comuna
bacauana Racaciuni, locul de nastere
al mamei. Acum i va fi invatator Vasile
D. Manciu, apostol de stirpe haretista,
care si-a impletit, patimas, vocatia pe-
dagogica cu finclinatile culturale.
Pé&strandu-le o vie recunostinta, cei doi
dascali i-au devenit modele pentru mai
tarziu. Anii de liceu ii petrece la Scoala
Medie nr. 2 din Bacau (in prezent,
Colegiul National ,,Vasile Alecsandri“) si
tot in urbea bacauana urmeaza cursu-
rile Institutului Pedagogic de 3 ani. Isi
va completa apoi cursurile universitare
la Facultatea de Filologie a Universitatii
LAl 1. Cuza® lasi, sustindndu-si licenta
cu lucrarea Poezia obiceiurilor de
jarna din Moldova. Odatd cu
absolvirea Institutului Pedagogic,
primeste repartitie, ca profesor de limba
si literatura romana, la Scoala Generala
din Podoleni , actualmente in judetul
Neamt. Renuntd insa la cariera didac-
tica pentru postul de metodist (in dome-
niul folclorului) la Casa Regionald a
Creatiei Populare Bacau, institutie cu
care colaborase in anii studentiei.
Incepe un riguros program de cer-
cetare, culegere si valorificare a culturii
populare traditionale. Un ambitios
proiect cultural l-a constituit organi-
zarea, in anul 1966 - impreuna cu
George Genoiu si Gheorghe Sfarlogea
- a primului Festival Regional de Teatru
Folcloric, preluat si de alte centre cul-
turale (Suceava, Botosani, Vaslui, lasi).
Sub denumirea ,Alaiul datinilor si
Obiceiurilor de larna“ acest festival con-

Personalitati bacauane

Constantin Donea

tinua sa se desfasoare, anual, intre
Craciun si Anul Nou, adunand deja 46
de editii. In perioada 1969-1982, detine
functia de director al Centrului
Judetean de Indrumare a Creatiei
Populare Bacdu. Colaboreaza cu re-
putati etnografi (Elena Secosan, Paul
Petrescu, Georgeta Stoica, lon
Vladutiu), pentru realizarea monografiei
Arta populara din judetul Bacau,
lucrare care - lipsitéd de fondurile nece-
sare tiparirii - inca se afla in manuscris.
Publica articole pe teme de folclor in
revistele Ateneu, Datini, Vitraliu.
Manifesta o preocupare distincta pentru
valorificarea scenica a patrimoniului fol-
cloric autentic si valoros si, impreund
cu maestrul coregraf Petru Vlase, in
anul 1973, infiinteaza Ansamblul fol-
cloric ,Busuiocul“. Astazi, acesta are
statut de formatie profesionista si afir-
mé o biografie artistica impresionanta.
Incepand din 1982, pana in 1989, este
promovat in postul de vicepresedinte al
Comitetului Judetean de Culturd si
Educatie Socialista Bacau. In aceasta
perioada colaboreza cu institutiile
judetene, cu asezamintele si filialele
uniunilor de creatori pentru initierea si
desfasurarea unor programe, proiecte
si manifestdri care au impus judetul
Bacdu ca o zona distinctd in arealul
vietii spirituale roménesti. Dupa 1989 a
condus, vreme de 16 ani, Inspectoratul
pentru Culturd al Judetului Bacau
(devenit in 2001, Directia Judeteana
pentru Cultura, Culte si Patrimoniul
National). Prin ordin al ministrului cul-
turii, domnul Andrei Plesu, in februarie

1990 este numit consilier sef, avand
alaturi la intemeierea noii institutii, doi
reputati creatori: pictorul llie Boca si
scriitorul Ovidiu Genaru. Pe parcurs,
i-au fost aproape, in calitate de con-
silieri, jurnalistul Vasile Pruteanu, scri-
itorul Octavian Voicu si, pentru circa un
deceniu, istoricul literar Cornel Galben,
cu care a instituit un amplu program
editorial consacrat, in special, valori-
ficarii mostenirii culturale. A sprijinit infi-
intarea de ONG-uri cu profil cultural, el
insusi fiind membru fondator al
Fundatiei Culturale ,Ethnos®, in 1993,
cu sediul in Bucuresti. | s-a acordat
Titlul de Specialist, urmare a absolvirii
cursului  Educatia Adultilor  si
Societatile Democratice la Centrul
Info al Uniunii Europene (Danemarca,
6-20 noiembrie 1993). A initiat proiecte
culturale de anvergura (nationale ori
internationale), impreuna cu llie Boca,
precum: Expozitia-Concurs ,Saloa-
nele Moldovei“ (in dimensiune bilater-
ald Romania - Republica Moldova,
incepand din 1990), Tabara Inter-
nationald de Creatie Plastica de la
Tescani (cu prima editie in 1991),
Tabara Internationala de Arta
Fotografica ,Timp - Memoria
Locului“ (1993-2001). A fost implicat,
de asemenea, si in organizarea altor
evenimente culturale, facand parte din
stafurile acestora: Festivalul
International »Zilele Muzicii
Contemporane” (editile 1990-2005),
Centenarul ,Tristan Tzara“
(desfasurat in 1996, la Moinesti, Bacau
si Paris), Festivalul International de

Videofilm Documentar ,Ethnos*“
(1995-2004), Festivalul National de
Folclor ,lon Dragoi“ (lansat, la Bacau,
in anul 2000). Prioritar, s-a preocupat
de protejarea patrimoniului si a urmarit
lucrarile de restaurare la monumentele
istorice: Curtea Domneascad din
Bacau, Biserica din Borzesti (ctitorie a
lui Stefan cel Mare), Ansamblul
Manastirii Raducanu din Tg. Ocna,
Conacul Raducanu - Rosetti din
comuna Caiuti, Biserica Manastirii
Rachitoasa. Prin finantarea asigurata
de Ministerul Culturii si Cultelor, a reusit
innobilarea Bacaului (oras sarac in
monumente de for public) cu statuile
Alexandru cel Bun (in 1998) si Vasile
Alecsandri (in 2003), admirabile lucrari
de artd monumentald datorate sculp-
torului Mircea Spataru. A ingrijit volu-
mele Omagiu. C. D. Zeletin 70, 2005 si
Concert etnologic in cuvinte de
Vasile Adascalitei, 2006. Frecventeaza
Cenaclul ,George Bacovia“, debutand
in revista Ateneu (decembrie 1964), cu
poezia ,Cantec pentru Ana“. In 1965,
Sasa Pana4, aflat la Bacau, ii apreciaza
creatia intr-un interviu (ziarul Steagul
rosu, 13 octombrie): ,Mi-a placut
Constantin Donea pentru ca are multa
sensibilitate in poeziile sale si un umor
inteligent”. Il intalnim apoi in antologia
O suta se poeti (redactor Victor
Kernbach), editata de Comitetul de Stat
pentru Cultura si Artd Bucuresti, in
1967. Dupa mai bine de 30 de ani,
revine la poezie, publicand grupaje de
versuri in revistele Ateneu, Vitraliu
(din redactia céreia face parte), Plumb,
Pro Saeculum. In 2011, la Editura
Niculescu fi apare volumul de poeme
Solstitiu de iarna, iar in 2012, volumul
Poeme in saptesprezece silabe, la
Corgal Press. Alte doud carti asteapta
sa iasa in lume. Este distins cu medalia
,Meritul cultural, clasa I (1968).
Cornel GALBEN

Pentru limba noastra

Din eter in etern

E

|

Radiofonistii au un destin
special: ca si actorii, cuvintele
lor au o singura directie: catre
mintea ori sufletul ascultatoru-
lui/spectatorului, pe care il
bucura, il intristeaza sau il pun
pe ganduri. Odata ajunsa unde
trebuie, vorba nu moare, ci se
preschimba in stare, senti-
ment, atitudine. Ce se intdmpla
insd daca fosta rostire devine
literd incrustata intr-o carte?

lon Maftei (Flavus), cunos-
cut om de radio, ne-a dat prile-
jul s@ constatam ca, dintr-un
laborator pe care-l ghicim exi-
gent si viu, ies la iveala carti de
cea mai aleasa calitate. ,Capat
de lume®, ,Noaptea tarziu...”
,Maine...“ si, in 2012, ,Sufletul
singur...“ sunt fincantatoare
confesiuni lirice, caligrafiate in
ceasuri de tihna si trimise spre
noi pentru a medita pe seama
vietii si a mortii, a rostului omu-
lui in lume sau, metafizic
aproape, a locului nostru in
universul larg.

Se stie: ziaristul de radio, ca
si actorul de pe scena undelor

hertziene, are la indeméana
numai si numai cuvantul.
Obsesia aceasta s-a mutat, in
cazul lui lon Maftei, in scris,
contaminandu-ne de neostoita
grija pentru adevarul ascuns
intr-o vocabuld. Desi ,Sunt
semne peste tot* (Ne
temem...), ,Franturile din
varstele traite/Printre cuvinte
[...] se incurca®, ,in jurul unor
propozitii  simple/Si-al géan-
durilor [...] Tnca nescrise...”
(Cenusa varstelor). lon Maftei
redescopera taina linistii dintre
vorbe: ,Cuvintele [...] din nou
se fac tdcere/Sub care se
ascund lumile toate” (Din nou
tdcere...), pentru a putea
deschide calea catre celalalt:
»Cuvintele tale/S-au facut si ele
tacere/Cum ale mele de mult s-
au facut...“ (O alta tacere). De
aici e lesne de rostit o litanie:
,0, Doamne, Doamne
Sfinte,/Asteptam la picioarele
Tale/in vesnicie/Si ne rugdm
fara cuvinte“ (in vesnicie).
Apologia tacerii il face pe poet
sd-si apropie acorduri dindun-

trul inimii: ,Cantecul trist s-as-
cunde-n taceri (in sufletul sin-
gun, ca plansul neplans, in
,Lacrima de-atatea ori oprita“
(La capat de drum...).
Asemenea lui Bacovia, lon
Maftei vrea sa uite mari taine,
cand ,Sufletul singur isi spune
povesti/Pe care nimeni nu le
mai stie...“ (Sufletul singur...,
ultimul poem din carte).

Exista in cazul de fata o per-
fectd compatibilitate intre firea
(si vocea) autorului, modelata
exemplar pe structura tem-
peramentalda a moldoveanului
(spirit blajin, natura concesiva,
lirism autentic), si tonalitatea
versurilor. Melancolia atot-
stapanitoare e estompata de
lupta, castigata, Tmpotriva
intunericului: ,dara de lumina“,
,bldnda mangaiere a luminii®,
Julgerele scurte de lumini“ se
insotesc cu ,lumini si umbre
curate“. Efectul este, parado-
xal, unul pozitiv: in miscarea
,de palide lumini/O poveste
frumoasa s-arata“.

Sufletul singuv...

(vot false poeme)

E_] JUNIMEA

,Falsele poeme“ (cum fsi
subintituleaza fiecare dintre
scrierile de pana acum) sunt in
realitate emotionante confesiu-
ni, trimise noua fara urma de
incrancenare ori de cautare cu

orice chip a insolitului. lon
Maftei este un poet cu o fibra
puternica, de la care asteptam
n continuare provocari editori-
ale interesante.

loan DANILA
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eveniment

Romania a fost anul acesta,
in premierd, tara invitata de
onoare la Salonul de Carte de
la Paris, prestigios eveniment
literar dedicat profesionistilor
din industria cartii si iubitorilor
de carte din intreaga lume. La
editia 2013, cea de-a 33-a,
desfasurata in perioada 22 - 25
martie, s-au reunit In capitala
Frantei scriitori, editori, librari,
bibliotecari si jurnalisti din 45
de state de pe cinci continente:
Europa, America de Sud,
America de Nord, Africa si
Asia.

Statutul de invitat de onoare
la Salon du Livre — urmare, in
parte, a numeroaselor tradu-
ceri din literatura romana con-
temporand publicate recent in
Franta — a constituit o oportuni-
tate de promovare a culturii
romane la nivel european, dar
si de continuare a unui dialog
dintre cele doua culturi, cea
franceza si cea romana, frac-
turat in anii din urma de rea-
litati politice. Discursurile pe

care Emil Cioran, Mircea
Eliade, Eugene lonesco,
Constantin ~ Brancusi  sau

Tristan Tzara le-au tinut Tnain-
tea noastra, in Franta, despre
cultura roméana sau discursu-
rile unor contemporani precum
Norman Manea sau Matei
Visniec, de exemplu, fac sau ar
fi putut face ca reluarea acestui
dialog sa fie astazi, la Salon du
Livre 2013, mult mai simpla.

Or, in paralel cu munca or-
ganizatorilor francezi, Centrul
National al Cartii din Franta, de
a prezenta elogios literatura ro-
ména si participarea Romaniei
ca invitat de onoare la Salon,
n materiale promotionale si pe
site-ul evenimentului, si in
paralel cu promovarea facuta
scriitorilor romani de presa cul-
turalda franceza, prezenta
noastra, ca tard, la Targul de
Carte de la Paris, a fost prece-
data contemporan si de vestea
unui scandal intern cu ecou
international. Acesta a fost
provocat de hotdrarea a trei
intelectuali romani asteptati la
Salon, Mircea Cartarescu,
Gabriel Liiceanu si Andrei
Plesu, de a nu onora invitatia
de participare adresatd de
organizatorii francezi, in semn
de protest fatd de actuala con-
ducere a Institutului Cultural
Roman (ICR), institutie coorga-
nizatoare, si a politicilor sale
culturale. Mai pe scurt, cam pe
modelul Basescu vs. Ponta,
care s-au certat pana in ultima
clipd cine va merge la
Bruxelles, la Consiliul Europei,
si in cazul Salonului reputatia
ne-a precedat la Paris, in
ecuatia Andrei Marga, pre-
sedinte ICR - intelectualii con-
siderati de dreapta Cartarescu,
Plesu, Liiceanu.

lar, ca urmare, pe toata dura-
ta Salonului, in culisele eve-
nimentului sau la mese rotunde,
protestul scriitorilor absenti a fost
subiect de dezbatere, o umbra
aproape permanenta in discutii,
la un loc cu un fel de nevoie de
justificare personald, de distan-
tare de conflict a celor care au
ales totusi sa fie prezenti.

incercarea de boicotare a
participarii Romaniei la Salon
du Livre n-a avut insa rezulta-
tul asteptat probabil de initia-
tori, pentru c4, in final, in ciuda
acestui context tensionat, a
stangdciilor organizatorice si a
unui parcd persistent senti-
ment de pudoare pe care se
intdmpla sa il manifestam pu-
blic la nivel european ca
reprezentanti ai unei culturi
tinere, in ciuda tuturor acestor
lucruri, standurile de carte de
la Pavilionul Romaniei au avut
cumpdratori numerosi iar dez-
baterile despre literatura,
teatru, despre viata (scriitorilor)
in comunism au trezit interesul
publicului, un public variat,
mereu in miscare intre diferite
mese rotunde, diferite idei,
autori, dar un public curios si
dispus, se pare, de a ne ascul-
ta ce avem, cultural, de spus.

Scriitorii Gabriela
Adamesteanu (autorul romén
cel mai bine vandut la Salon du
Livre 2013), Radu Aldulescu,
Savatie Bastovoi, Petru
Cimpoesu, Nicoleta Esinencu,
Dan Lungu, Alina Nelega,
Razvan Radulescu, Matei
Visniec (un vorbitor cu multa
carisma, care a captivat pu-
blicul, indiferent de subiectul
dezbaterii), Varujan Vosganian

Salon du Livre 2013.
Decupaje subiective

.Le monde change mais il tiendra

ca altii ne iau in serios, a fost
una dintre concluziile punctate
de scriitorul invitat Eugen
Uricaru, referitor la participarea
Roméniei la Salonul de Carte
de la Paris din acest an.

De la un asemenea eveni-
ment pleci cu regretul ca n-ai
avut mai mult timp la dispozitie
pentru a asista la mai multe
dezbateri, cu regretul ca la
nivel de cultura, civilizatie,
mentalitate, suntem, ca tara,
inca departe de ce poate oferi
Franta, dar cu bucuria ca,
macar, ai fost prezent acolo, ca
existd in lume atatia oameni
pentru care cartea este o prio-
ritate, ca ai asistat la un eveni-
ment care vorbeste despre
evolutie, fie cd este vorba de o
evolutie tehnologica sau, mai
ales, despre evolutia menta-
litatilor. Salon du Livre Paris
2013 poate fi, cred, rezumat

* Gabriela Adamesteanu

sau Eugen Uricaru, toti acesti
invitati oficial de catre organi-
zatorii francezi, dar nu doar ei,
ci si invitatii organizatorilor
romani, printre care academi-
cienii Solomon Marcus si
Basarab Nicolescu sau scri-
itorii Nicolae Breban si Daniela
Zeca — Buzura, au vorbit la
Paris despre Romania, despre
cultura romana, au construit, in
dezbateri sau in sesiunile de
autografe, voit sau involuntar,
cu umor, cu diplomatie sau
spunand, dimpotriva, lucrurilor
pe nume, punti de comunicare,
au deschis porti de dialog cu
publicul francez, majoritar la
Salon, dar si cu romani plecati
n strdinatate ori cu reprezen-
tanti ai altor culturi care au par-
ticipat la editia din acest an a
Targului de Carte din capitala
Frantei. Daca aceasta poarta
de dialog va mai raméane
deschisa in anii viitori ramane
de vazut, este, ca orice relatie,
un ,work in progress“, cu
responsabilitati de ambele
parti. ,Ce bine ar fi sa ne luam
in serios, noi, romanii, pentru

intr-o idee pe care am retinut-o
de pe un panou de promovare
expus de una dintre editurile
prezente la targ: ,Le monde
change mais il tiendra toujours
dans un «J’ai lu»*.

A fost
sau n-a fost?

Raportarea  diferitd la
Salonul de Carte de la Paris,
de anul acesta, a profesio-
nistilor din lumea literard
romaneasca este exemplifi-
catd sugestiv de discursul a
trei personalitati ale culturii
roméane: criticul si istoricul lite-
rar Eugen Simion, scriitorul si
jurnalistul Matei Visniec, si
scriitorul Eugen Uricaru. Le-am
adresat la targ rugamintea de a
comenta gestul de protest al
scriitorilor roméani absenti in
mod voit si de a evalua
impactul pozitiv sau negativ pe
care participarea Romaniei ca
invitat de onoare la Salon du
Livre 2013 l-a avut asupra
receptarii literaturii noastre.

Criticul si istoricul literar
Eugen Simion:

,Nu e deloc oportun si nu
apreciez deloc acest gest (de
protest, n.red.), sunt oameni
care au profitat enorm de ICR
(Institutul Cultural Roman,
n.red.) si care acum s-au gasit
sd aibd asa o tresarire de
constiinta. Au trimis aici niste
protestatari, fosti bursieri, care
erau destul de ridicoli. Au venit
la Pavilionul Romaniei si il
asteptau pe presedintele
Hollande, ca sa protesteze in
prezenta sa, dar s-au risipit. E
o mare reusita dupa pdrerea
mea acest Pavilion, e un mare
targ de carte si Romania este
«in onoare» cum spun ei,
adica este invitatul principal, si
eu sunt chiar surprins cate carti
roméanesti sunt, o intreaga lite-
raturd in limba franceza si asta
e lucrul cel mai important. Ca
se supara unul, ca i sare
tanddra altuia, ca e numai el
vedetd, astea sunt lucruri
detestabile”.

Dramaturgul, prozatorul si
jurnalistul Matei Vigniec, sta-
bilit in Franta de 25 de ani:

,in acest moment urgenta
pentru Romania este sa
incheie cu bine acest targ si sa
inteleagd ca a fost o sansa
pentru cultura roméand, si ca
are nevoie de continuitate,
pentru a putea sa iasa mai
departe in strainatate, sa-si
amelioreze imaginea, sa fie
recunoscuta ca o tard normala,
o tara civilizata, ca o tara in
care libertatea este transfor-
mata in civilizatie, ca o tara
europeand, ca o tara matura.
Absentii sunt prezenti. Scritorii
care lipsesc in acest moment,
care n-au mai venit, de altfel
sunt prezenti pe standuri si de
altfel cartile lor sunt foarte
cumparate. Mesajul lor este
descifrabil dar cred cd oamenii
politici din Romania trebuie sa-|
descifreze. Aici, la Salon, dupa
pdrerea mea ceea ce a fost
preponderent a fost ideea de
sdrbatoare a cartii, a fost ideea
de dezbatere, a fost ideea de
confruntare fintre stiluri, intre
idei, intre generatii, in sensul
cel bun. N-ar trebui sa cadem
in aceasta capcana a optiunii
obigatorii, ,cine este aici
inseamna ca este cu Puterea,
cine nu este aici inseamna ca
este cu Opozitia“. Eu refuz sa
aleg. Mai mult decit atat, refuz
sa-mi aplic criterii politice in
faptul ca strang mana unui om.
Cand strang ména unui om
inseamna ca a lasat ceva
important in literatura romana.
Am discutat cu multa lume aici,
pentru cad subiectul, in culise,

toujours dans un «J'ai Iu*

este, bineinteles, viu, despre
semnificatia acestei decizii.
Trei oameni importanti, invitati
de Franta, de Centrul National
al Cartii nu vin, pentru a crea o
dezbatere, a lansa un semnal
de alarma si pentru a-si expri-
ma protestul in fata unei politi-
ci culturale. Ei bine si eu imi
exprim protestul in fata acestei
politici culturale dar de aici de
la Salon. (...) In acest moment
insa cred ca Romania iese
bine din acest Salon. Ma-
joritatea articolelor nu au fost
despre aceasta problema,
despre aceastd polemica, ci
despre scriitori, despre cartile
lor, despre valoarea cartilor lor,
majoritatea interviurilor luate
aici au fost despre cum este
prezentatd Roménia in carti,
cum este analizata ea in carti,
despre destinul Romaniei,
despre cum este transfigurat el
n carti de acesti scriitori extra-
ordinari. Roménia are nevoie
de continuitate, in demersul
sau cultural, in ceea ce
inseamna democratia, si mai
ales in ceea ce inseamna
transformarea libertatii in civi-
lizatie, or in acesti ultimi ani au
fost cateva momente de intre-
rupere in acest prim drum iar
daca imaginea Romaniei din
cand in cand a fost teribild in
Franta este vina oamenilor
politici, daca imaginea
Roméniei se amelioreaza,
acest brand de tara, ca sa zic,
este cultura, sunt scriitorii care
sunt aici prezenti, care in acest
moment ridica, inaltd stacheta,
si innobileaza prin creativitatea
ei imaginea Romaniei*.

Prozatorul Eugen Uricaru:

,Eu cred ca Salon du Livre a
fost un succes. Cea mai mare
dovada este ca aici la stan-
durile Romaniei am vazut cozi,
zeci de oameni cu brate de
carti care stateau la rind sa
cumpere carte romaneascd, in
francezd sau in roméaneste.
Asta este situatia. Eu cred ca
acest lucru se datoreaza faptu-
lui ca Romania a fost un punct
central, ca s-a vorbit foarte
mult de literatura romana, in
presa_scrisa s-a scris foarte
mult. In ,Le Monde“ s-au scris
cinci pagini, au avut un supli-
ment, ,Le Monde du Livre",
despre literatura romand. Au
scris si alte publicatii. Eu am
fost de exemplu foarte incantat
ca am vazut astazi ca intr-un
mare ziar elvetian de limba
franceza a aparut o cronica
exceptionala la cartea mea*“.

Printre cei care au mai
comentat public, in dezbateri,
absenta unor invitati de la
Salon se numara si scriitorii
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eveniment

* Petru Cimpoesu

Nicolae Breban si Daniela
Zeca — Buzura, care au tinut sa
sublinieze fnsa mai mult
prezenta Romaniei la acest
eveniment literar international,
decat absenta scriitorilor
Mircea Cartarescu, Gabriel
Liiceanu si Andrei Plesu.

La Pavilionul
Romaniei

Mi-as fi dat seama ca am
coborat la statia cea mai potri-
vita pentru centrul expozitional
Porte de Versailles dupa oferta
unor vanzatori ambulanti din
madruntaiele metroului parizian.
Ne invitau in gura mare la
bilete reduse pentru intrarea la
Salon du Livre. La céativa pasi
mai incolo, in drum spre targ,
aveam sa aflu, de pe niste
panouri stradale de mari
dimensiuni ca se face trafic cu
tichete false si ca e bine sa fim
precauti. Nu stiu cat cereau
vanzatorii ambulanti pe un ast-
fel de bilet dar oficial el costa
10 euro pentru o intrare. Asta
nu ne-a scutit de cozi la bilete.
Pentru a ajunge la Pavilionul
Romaniei, trebuia ca de la
poarta principala de acces sa
strabati pe ldtime intreg centru
expozitional. Totusi, inca de la
intrare,  vizitatorii  targului
gaseau n puncte de distributie
gratuita pliante, brosuri si
reviste in care Romania era
prezentatd ca tara invitatad de
onoare si din care cei interesati
puteau afla informatii despre
literatura romana, despre
autorii romani invitati la Salon
si despre catrtile lor.

Pavilionul Romaniei era
pozitionat imediat langa cel al
organizatorului principal,
Centre National du Livre.
Romania a avut la dispozitie
400 de metri patrati, amenajati
ca un ,open space”, cu zona
de masa rotunda, standuri de
vanzare carte si doua puncte
pentru sesiunile de autografe.

Avantajul de spatiu deschis,
acela ca publicul Salonului
avea si un acces vizual mai
usor la zona de masa rotunda
si la cartile expuse spre vin-
zare, a constituit, in alta ordine,

si un impediment pentru o
buna receptare a evenimentu-
lui, sunetul dialogurilor de la
dezbateri fiind adesea distor-
sionat de dialogurile personale
ale unor cumparatori sau ale
unor oaspeti in trecere. Spre
deosebire de situatia de la
Pavilionul Romaniei, Centrul
National al Cartii, de exemplu,
a avut doua spatii de dez-
batere bine delimitate, cu o
buna sonorizare si numeroase
locuri pentru public. La noi a
fost un du-te vino continuu,
greu de administrat. in plus, in
amenajarea Pavilionului, pu-
tine lucruri vorbeau despre
specificul national al tarii invi-
tate, prezent de exemplu in
forma stilizata a picioarelor de
lemn de la mesele de dezba-
teri.

Pavilionul Roméniei a fost in
cele cateva zile de targ zona
de fintalniri directe intre pasio-
nati ai cartii cu scriitori, artisti,
oameni de teatru, jurnalisti.
Aici distantele de orice fel s-au
disipat pe durata Salonului si
simpli cititori au putut sa intre
in dialog cu personalitati ale
culturii roméane precum Eugen
Simion, Solomon Marcus,
Matei Visniec, Gabriela
Adamesteanu, Ana Blandiana,
Dan Lungu, Réazvan
Radulescu, Eugen Uricaru,

Varujan Vosganian, s.a.m.d.

Atmosfera
Salonului - o
sala de fitness
pentru creier

Anul acesta au participat la
Salon du Livre din Paris 45 de
tari din Europa, America de
Sud, America de Nord, Africa
si Asia. Toate aveau standuri
cu vanzare de carte, program
de dezbateri, ateliere sau
sesiuni de autografe, des-
fasurate de dimineata pana
seara tarziu, astfel ca era prac-
tic imposibil sa iei parte la tot.
Salon du Livre din Paris este
un ocean literar. E raiul si iadul
iubitorilor de carte, locul unde
te poti intalni cu autorii prefe-
rati, cu scriitori celebri din
intreaga lume, dar si locul de
unde ai vrea sa pleci cu bratele
pline de carti dar nu poti. Un
volum costa in medie 25 de
euro.

Puteai gasi cam orice gen
de scriitura doreai, literatura de
fictiune si literatura de speciali-
tate, din domenii diverse, de la
istorie, la bucatdrie, dar si
audio book-uri sau e-book-uri.
Pentru ca publicul scolar este
un segment prioritar pentru
organizatorii targului, au fost
foarte multe activitati destinate
copiilor, si standuri cu volume
adresate varstei lor, un exem-
plu interesant fiind cartile de
arta cu ajutorul carora cei mici
pot invata, prin intermediul
jocului, ce inseamna, de exem-
plu, Suprarealismul sau ce ca-
racteristici are arta lui Picasso.

Salon du Livre e un maraton
al ideilor, o imensa sala de fit-
ness pentru creier. Oriunde ai
fi in cadrul targului de carte,
auzi la rastimpuri aplauze, din
zonele unde au loc mesele
rotunde. Pentru ca sistemul e
de ,open space“, poti trece
usor de la o dezbatere la alta,
daca ideile unui speaker sau
ale altuia nu te tin pe loc.

Este punctul zero al ideii de
carte, privita ca sursda de
cunoastere si ca produs. Aici
nu se face doar cultura, se fac
si bani. Multi. In zilele de sam-
batd si duminicd n-aveai unde
arunca un ac. Se statea practic
la rand sa pasesti printre stan-
duri. lar oamenii nu doar
priveau, ci si cumpdrau. In
Franta se cumpara carti. Multe.

* Eugen Uricaru

Si se si citesc. Oriunde. Era
deja o imagine obisnuita sd
vezi copii, tineri, chiar adulti,
stand pe jos, pe mocheta cen-
trului expozitional, si citind sau
rasfoind diferite volume.

Cafeneaua
literara

Tot pe jos stateau si sa ia o
gustare dupa ore intregi de
umblat pe la standurile
diferitelor tari sau edituri. Cele
cateva terase amenajate in
cadrul Salonului nu puteau
acoperi cererea de clienti, ast-
fel incat picnicul pe mocheta a
celor mai tineri dintre vizitatori
a fost in fiecare zi o obisnuinta
a targului. Pe seard, la unele
standuri de carte se aprindeau
veioze, lampi, care dadeau
spatiului o atmosfera de cafe-
nea literara foarte atragatoare.

In diferite puncte ale
Salonului erau amenajate stu-
diouri ale unor radiouri fran-
ceze, precum Radio France
sau RFI, care transmiteau de
la fata locului, cu public, inter-
viuri cu scriitori prezenti la targ.
Un fel de ,zile deschise” pentru
radiourile franceze care aveau
amenajate, pe langa studiouri,
si spatii cu scaune pentru cei
care doreau sa urmdreasca
dezbaterea pentru mai mult
timp.

Printre autorii
romani

cel mai bine
vanduti

la Salon

du Livre 2013

Vanzérile au mers neastep-
tat de bine la standurile de la

Pavilionul Romaniei, depa-
sindu-le pe cele de |la
Pavilionul Barcelonei, oras

invitat. Literatura romana, in
limba de origine sau in tradu-
cere franceza, a trezit curiozi-
tatea participantilor la targ. Au
fost romani, plecati de mult
timp in strainatate, veniti catre
literaturd dintr-un dor de tara,
dar si francezi nativi incitati de
dezbateri, de promovare, cu-
riosi, de exemplu, de scriitura

Jomanului  nominalizat la
Premiul Nobel* Mircea
Cartarescu. Gabriela

Adamesteanu si Eugen Uricaru,
scriitori originari din judetul
Bacau, se afla pe lista celor
mai bine vanduti autori roméani
la Salon du Livre 2013. Repre-
zentantii FNAC, retea de distri-
butie carte din Franta, ne-au
declarat ca Gabriela
Adamesteanu a devenit in spe-
cial interesantd ca autoare
pentru publicul francez in-
cepand cu editia din acest an a
targului, in parte si datoritd
colaborarii sale cu Editura
Gallimard, la care i-a fost pu-
blicat volumul ,Dimineata pier-
dutd“ (,Une matinée perdue®).

Gabriela Adamesteanu a
participat in cadrul targului la
mai multe dezbateri si la
sesiuni de autografe organi-
zate atat la standul Gallimard
dar si la Pavilionul Roméaniei.
Un alt autor roman cu radacini
in Bacau ale carui carti s-au
vandut bine la editia 2013 a
prestigiosului targ de carte
parizian a fost Eugen Uricaru,
un interes deosebit pentru pu-
blic prezentand in mod special
volumul sau ,La soumission“
(,Supunerea“), promovat si de
FNAC. ,L-am sustinut si noi
pentru ca aceasta carte,
«Supunerea», este foarte bine
scrisd. Are un univers literar
foarte emotionant, un melanj
extraordinar de lirism, poezie,
realism, trece foarte bine de la
un registru la altul“, ne-a
declarat Anne  Brouilhet,
responsabil de vanzari litera-
turd in cadrul FNAC. insd pe
primele locuri in topul autorilor
roméani care s-au vandut cel
mai bine in Franta si in mod
particular la editia 2013 a
Salonului sunt, din informatiile
oferite de reprezentanta
FNAC, Norman Manea, cu ,Le
Retour du Hooligan* (,in-
toarcerea huliganului), premi-
at in 2006 cu Prix Medicis
Etranger, Matei Visniec, scri-
itor stabilit de 25 de ani in
Franta, Mircea Cartarescu, cu
,Orbitor®, Floriana llis, cu ,La
croisade des enfants”
(,Cruciada copiilor®), carte de
asemenea premiata, in 2010.
Scriitorul Rézvan Radulescu,
scenarist al filmului ,Moartea
Domnului Lazarescu“, a avut
succes la acest targ cu volumul
,Viata si faptele lui llie Cazan*.
Pe lista FNAC a celor mai bine
vanduti autori romani se mai
afla anul acesta Adina Rosetti,
cu ,Deadline®, sau Dan Lungu,
care a cucerit publicul strain cu
volumul ,Cum sa uiti o femeie*.
Un subiect recurent in literatu-
ra romand contemporana
tradusa in Franta, si implicit, in
cadrul dezbaterilor din cadrul
Salonului, a fost viata in comu-
nism, acest trecut traumati-
zant, de care Tincercam,
obsesiv parca in ultimii ani, sa
ne vindecam prin terapia
scrisului si a productiei de film.
4Nu poti scrie decat despre
ceea ce cunosti sau despre
ceea ce-ti inchipui referitor la
lucruri cunoscute de altii. Am
trdit cu totii in acelasi cazan
care a fiert inabusit. Apoi a dat
in foc. Cum s-ar spune, am
trait vremuri interesante, cel
putin din punct de vedere lite-
rar. Daca nu scriem despre
asta, vom retrdi exact aceleasi
lucruri pentru ca doar memoria
ne poate feri de repetarea exis-
tentei. (...) Orice devenire are
un sens iar un scriitor asta tre-
buie sa observe, cum devin
oamenii, a declarat scriitorul
Eugen Uricaru referitor la acest
subiect.

Laura HUIBAN
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ateneu

Metafora formald imbraca uneori un
vesméant semantic adanc, adica unul
compus din doua straturi: 1. cel care este
exprimat si manifest; 2. cel care este
latent si profund. Parafrazandu-l pe
Ferdinand de Saussure (din Cours de
lingvistique générale) putem afirma ca
metaforele formale fac parte din serii sin-
tagmatice, unificate fie prin intelesurile
lor apropiate, fie prin aceleasi elemente
ale compunerii sau derivarii. ,0
metafora, spune Tudor Vianu (in Studii
de stilistica, Editura didactica si peda-
gogica, Bucuresti 1968, pag.307), pre-
supune alternarea in constiintd a doua
serii de reprezentari: 1) o serie a
asemanarilor intre realitatea desemnata
in chip propriu prin cuvantul (in cazul
nostru, forma sau genul cunoscut) si
realitatea desemnata de el in chip
metaforic (alter-forma sau alter-genul); 2)
o serie a deosebirilor dintre cele doua
realitati“. Interesant este ca metafora se
sustine nu prin perceptia asemanarilor, ci
a deosebirilor a caror voal ascunde o
remarcabila putere de abstractizare.
Logica metaforei presupune, pe de o
parte, eliminarea din termenii supusi
transferului metaforic a tot ceea ce, fiind
prea deosebit intre ei, ar putea impiedica
unificarea, iar, pe de altd parte, conser-
varea atat cat este necesar din ceea ce
este asemdnator, tocmai pentru a nu
deranja impresia diferentei. Ce te faci
insa cand deosebirile si asemanarile se
afla sub semnul laxitatii, al ne incre-
menirii intr-un proiect arhitectural cat de
cét vertebrat de norme conventional asu-
mate ori de canoane cel putin mutual
agreate. Bundoara, principiul de con-
structie al ricercarului evidentiaza rela-
tivismul unei scheme formale de tip poli-
fonic, tesatura contrapunctica, predomi-
nant imitativa, fiind anevoie previzibila
ntru cét vocile se cautd unele pe altele
ca intr-un joc ,de-a prinselea“. In aceste
conditii fenomenul metaforizarii nu se
exercita la nivelul formei ori al genului, ci
in planul mecanismului in baza caruia
functioneaza travaliul componistic.

imondo/musica

Liviu DANCEANU

Principiul de constructie ,quasi”
sau forma ca metafora (2)

Analogizand ricercarul, ajungem la con-
cluzia ca imaginea lui metaforica repre-
zintd cu adevarat un mijloc al géandirii
despre forma muzicala numai in conditi-
ile in care contributia acestei imagini se
dovedeste oportund in captarea de
fenomene arhitectonice noi, necunos-
cute fnainte de demersul prin care s-a
efectuat analogizarea. Ricercarul se
poate converti in Quasiricercare. Efortul
de a vedea si a inchipui altfel un meca-
nism polifonic generator de tipare for-
male este astfel recompensat. In fond,
istoria gandirii despre forma muzicala
este solidara cu istoria fanteziei. Asa
cum metafora, surmontand orice adum-
brire, neglijentd, omisiune ori cadere in
deriziune a unui obiect sau fenomen,
cauta sa des-oculteze o sursa timbrala
printr-o operatiune simpla de acusmati-
zare a acelei surse. Consecinta este o
metaforizare capabilda sa sublinieze uni-
tatea dintre feluritele aspecte ale sensi-
bilitatii. Dincolo de deosebirile, s& zicem,
dintre modurile de atac, trebuie sesizata
congruenta lor, si aceasta face din
metaforda un adevarat instrument de
cunoastere. Nu degeaba simbolistii
francezi, mergand pe cai deschise alta-
data de mistici, numeau metaforele con-
siderate in functiunea lor unificatoare,
corespondente. Dar aceste corespon-
dente se cade a fi turnate in forme
sonore in stare sa puna ordine in enor-
mul material frecvential, ritmic, timbral

care sta la dispozitia compozitorului. Ar fi
un semn de ingratitudine nemarturisirea
intentiei de a edifica sonoritati mereu mai
frumoase (in sensul acelui regat care stie
de la sine sa se apere singur sau, vorba
lui Schopenhauer, ca acea scrisoare de
recomandare deschisa pe care creatorul
o adreseaza tuturor favoritilor s&i). Ori,
de ce nu, armonii mai interesante. In
scoald incad se mai invata ca metafora
este o podoaba (de care, nu-i asa, te poti
lesne dispensa), ca este un mod de a
spune mai frumos si mai interesant ceea
ce se exprimd curent intr-o maniera mai
banald. Dacd insd avem in vedere
metafora cognitiva vom constata ca orice
sistem de metafore aduce in prim plan
anumite aspecte si escamoteaza ori
elimind altele. De aici nevoia unor
metafore alternative, dar corozive, care,
coroborate intre ele, conduc la o
cuprindere cat mai ampla a comunicarii
mesajului  muzical. De pildd fin
Quasipreludiu, op.16, m-am straduit sa
utilizez metafora drept o unealtd de
spargator care are avantajul cd nu se
pierde cu firea la locul infractiunii. Opusul
tradeaza incercarea, pe alocuri despe-
rata, de a schimba ceva din ordinea pre-
ludiului ce insotea, protocolar, o fuga
baroca, o ordine centrata pe jocul relativ
orb al unor procese contrarii. Riscul con-
fectiondrii unor entitati monstruoase era
considerabil, mai ales ca citisem de
curand Pensées détachées a lui Denis

Diderot si era suficient s& rememorez
metafora autorului conform céreia ,pe
corpul unui cal, capul unui barbat ne
place, dar capul unui cal pe trupul unui
om ne displace. Gustul creeazd monstri.
Poate cd m-as arunca, zice Diderot mai
departe, in bratele unei sirene; dar daca
partea femeiasca e peste si cea de peste
e femeie?“ Nu mi-am putut uzurpa provo-
carea si m-am aruncat in bratele genului
de preludiu. Am haladuit intr-o adevarata
delta de tentatii si de restaurari posibile.
De multe ori se spune ca analogiile si
metaforele corespund unei tactici super-
ficiale de a gasi raportul dintre doua situ-
atii. Mai ales ca de multe ori se manifesta
tendinta de a asimila metaforele cu
analogiile superficiale, opunandu-le
modelelor (in sensul epistemologic al
cuvantului), considerate a fi bazate pe
analogii profunde. N-a fost deloc asa.
Lasa ca m-am confruntat nu doar cu
doua situatii, ci cu alte nenumarate vir-
tuale concretizari. Dar eram pus in fata
faptului de a transforma o metafora for-
mald intr-un model epistemologic. Or,
functiile metaforei nu pot fi inlocuite de
cele ale modelului si nici invers. Cu toate
ca momentul initial al unui model episte-
mologic este de natura metaforica. Nu-
mi rdménea decét sa extrag esenta pre-
ludiului preclasic, clasic, romantic si
modern. Nimic mai complicat. In cele din
urma am ajuns la concluzia ca preludiul,
ca principiu de arhitecturd sonord, se
articuleaza in baza coexistentei a doua
tipuri de parametri — ficsi si mobili. intr-un
preludiu baroc, de pilda, parametri con-
stanti sunt, statistic vorbind, grila ritmica
si modul de atac, in timp ce parametri
inconstanti sunt tonalitatea si dinamica.
Am putea spune ca genul preludiului
este un testimoniu care exprima
metaforic o realitate mult mai vasta si
mai complexa, in care el intra ca o mica
parte. Metaforizarea Iui nu face decét sa
releve o parte mult mai vasta si mai com-
plexa in care ea intra ca o mica realitate.

Doar atunci cand ultimul
arbore va fi doborat,
Doar atunci cand ultimul
rau va fi otravit,

Doar atunci cand ultimul
peste va fi prins,
Oamenii isi vor da seama
ca BANII NU POT FI
MANCATI!

(proverb indian)

in conformitate cu art. 81 din
Legea nr. 46/2008 — CODUL

Regia Nationala a Padurilor — Romsilva
Directia Silvica Bacau

Str. Nicolae Titulescu , nr.14, Jud. Bacau cod.600267
tel: 0234/588959; fax: 0234/571905, 519348;
e-mail:
NRC: J04/284/1991 Cod unic de inregistrare: 1590120;
Cod IBAN: RO20BRDE040SV18401150400 deschis la B.R.D. GSG-BACAU

impaduriri@silvabc.ro

Directia Silvica Bacau. La
nivelul municipiului Bacau
s-au desfasurat deja mani-
festdri ,Padurea inseamna
viatd“ in colegiile: N. V.
Karpen, Gr. Antipa, H.
Coanda, V. Alecsandri si sco-
lile generale Al. I. Cuza,
Alexandru cel Bun, G. M.
Cancicov;

- plantarea unor arbori de tei

SILVIC, la alin(1) se prevede:
,n perioada 15 martie — 15
aprilie a fiecarui an, autoritatea

si stejar rosu la Clubul
Pensionarilor — Bacau, sub
egida ,Padurea — templu inchi-
nat sanatatii;

publica centrala care raspunde
de silvicultura organizeaza
L,LLUNA PLANTARIl ARBO-
RILOR". La alin(4) se stipuleaza
ca in aceasta perioada admini-
stratorii padurilor proprietate
publica a statului si ocoalele
silvice private sunt obligate
sad desfasoare actiuni de
popularizare si educare pri-
vind rolul si importanta pa-
durii si activitati practice de
realizare de plantatii fo-
restiere, intretinerea si con-
ducerea arboretelor.

Pe de alta parte, in conformi-
tate cu Rezolutia Adunarii
Generale a ONU din noiembrie
2012, ziua de 21 martie a
fiecarui an, a fost declarata,
»ZIUA INTERNATIONALA A
PADURILOR*.

Directia Silvica Bacau, sub
egida ,Luna plantarii arborilor —
editia 2013, si-a propus o gama
larga de manifestari si actiuni,
printre care mentionam:

- popularizarea prin afise si
panouri a importantei pastrarii
integritatii fondului forestier;

Luna plantarii arborilor

- popularizarea in randul
cetatenilor a Codului Silvic si
constientizarea  proprietarilor
privati de rolul padurii in viitor si
obligatiile ce le revin ca detina-
tori de paduri;

- antrenarea locuitorilor pen-

tru igienizarea lizierelor
padurilor;
- asigurarea materialului

saditor si acordarea asistentei
tehnice pentru infrumusetarea
spatiilor verzi din localitatile
judetului Bacau (ex:
Bacau,Comanesti, Moinesti,
Onesti, Tg. Ocna, Dofteana,
Déarmanesti, Urechesti, Balcani,
Parava etc.);

- punerea la dispozitie de
puieti forestieri pentru persoane
fizice sau juridice dornice sa
planteze suprafete de teren din
afara fondului forestier de stat,
prin sponsorizare sau la preturi
avantajoase. Se asigura asis-
tenta tehnica gratuita, prin spe-
cialistii silvici locali;

- s-au sponsorizat pana in
prezent 8 unitati, lacasuri de
cult si fundatii de sprijin
comunitar cu 32 mii puieti, in
valoare de 15 mii lei. Urmeaza
a fi sposorizate inca 7 per-
soane fizice sau juridice cu
cca 22 mii puieti in valoare de
11 mii lei;

- antrenarea elevilor, stu-
dentilor, tineretului in actiuni de

plantat puieti, de infrumusetare
a spatiilor verzi din incinta
unitatilor de invatdmant;

- mediatizarea prin expu-
neri video si concursuri
scolare a importantei padu-
rilor si a ecosistemelor
forestiere. Sunt in curs de
desfasurare actiuni de acest
gen la cele 14 ocoale din

- plantarea cu elevi, stu-
denti si tineri a 3000 puieti de
stejar rosu in parcurile si
zonele verzi ale municipiului
Bacau. Materialul saditor va fi
asigurat prin sponsorizare de
Directia Silvica Bacau;

- vernisajul expozitiei tema-
tice de pictura, grafica, cari-
catura, fotomontaj etc. in data
de 11.04.2013, la Sala Muzeului
de Istorie ,,lulian Antonescu“.

D.S.BACAU - PROGRAM REGENERAREA PADURILOR - anul 2013

REGENERARI NATURALE =
REGENERARI ARTIFICIALE = 226 HA
COMPLETAREA CULTURILOR = 124 HA

(efectuate in anii anteriori)

REFACEREA CULTURILOR CALAMITATE

=13 HA

(calamitate de seceta din anul 2012)

Se vor planta urmétoarele specii si can-
titati: Brad = 161 mii buc; larice = 41 mii buc;
molid = 787mii buc; pin silvestru = 12 mii buc;
Gorun = 207 mii buc; stejar pedunculat = 12
mii buc; stejar rosu = 3 mii buc; plop alb = 21
mii buc; salem = 5mii buc; Fag = 61 mii buc;

491 HA

7 mii buc;

cires = 41 mii buc; frasin = 33 mii buc; paltin
de munte = 182 mii buc; specii de amestec =

TOTAL PUIETI (care se vor planta) = 1573

mii buc.

SEMANATURI SOLARII = 1520 MP

SEMANATURI CAMP = 60 ARI

REPICAJE RASINOASE = 203 ARI
Puieti existenti in pepiniere :
Total = 5962181

din care apti de plantat = 2406515
Puieti existenti in solarii :
Total = 1962631 (apti de repicat)
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comentarii

Am pastrat, in mod intentio-
nat, esenta concluziei cu care
Vasile Gherasim isi incheie stu-
diul ,Influenta lui Schopenhauer
asupra lui Eminescu®, pentru a
face trecerea la urmatorul sau
studiu, intitulat ,Eminescu ca
optimist“. Concluzia suna ast-
fel: ,Din cele ardtate pana
acum am putut constata cu
prisosintd ca, intre filosoful
Schopenhauer si poetul-filosof
Eminescu, existd oarecare re-
latiune, ba chiar, o oarecare
inrudire sufleteasca. Dar am
avut si foarte mult prilej sa
vedem ca intre amandoua per-
sonalitati zace un atat de adanc
si larg abis — pe ale carui maluri
doara numai fundul de le
impreund, - incat o trecere
usoard de la unul la altul, nu
este cu putintd“. O ocazie
potrivita, cred, de a sublinia,
inca o data, curajul lui Vasile
Gherasim de a sustine acest
adevar, impotriva unei traditii
contrare, deja infiripate.

Studiul ,Eminescu ca opti-
mist”, prezentat sub forma unui
curs de popularizare a operei
poetului-filosof, tinut la Uni-
versitatea din Cernauti, la 3
martie 1922, debuteaza cu
unele referiri formulate de
cercetatori de marca, in perioa-
da anterioard. Prima aseme-
nea trimitere este facutd la N.
Zaharia, cel care in lucrarea
,Mihai Eminescu, viata si opera
sa“, apdruta in 1912, vorbeste
despre scepticismul, pesimis-
mul si chiar despre nihilismul
intelectual al poetului. Pe de
altd parte, referirile lui Vasile
Gherasim aduc in atentie pozi-
tia lui llarie Chendi si cea a lui
loan Scurtu, cercetatori care,
mai moderati fiind, indraznesc
sa puna la ndoiald atotputerni-
cia pesimismului eminescian.
Incercand o concluzie partiala,
dupa aceste prime observatii,
Vasile Gherasim noteaza, pe
buna dreptate: ,Dupa cum am
putut constata, acei ce au vazut
in Eminescu numai un scriitor
de versuri, un poet, au ajuns la
convingerea ca Eminescu e
pesimist, nihilist intelectual;
aceia insa care l-au judecat pe
Eminescu dupd alte feluri de
manifestare intelectuala, au
constatat ca e un indrumator
spre mai bine, un luptator. Ei si-
au format o parere sau numai
despre poetul Eminescu, sau
despre Eminescu ca om de
actiune. Si unii si altii au ajuns
in modul acesta, au trebuit sa
ajungd, la concluziunea ca
Eminescu reprezintd doua
laturi ale fiintei umane, opuse,
strdine deolalta, si ca existenta
améndurora in aceeasi fiinta, in
Eminescu, este o ciudatenie”
(pp. 83-84).

Mai departe, autorul face
trimitere si la aprecierile elo-
gioase si incurajatoare facute
de Nicolae lorga in articolul
,2Consideratii asupra literaturii
romanesti in desvoltarea si per-
spectivele ei“. Pornind de aici,
autorul dobéndeste parca un
plus de curaj in incercarea de a

Stefan MUNTEANU

Vasile Gherasim despre
optimismul lui Eminescu (111

explica temeiul legendei privind
pesimismul lui Eminescu. in
acest sens, el scrie: ,in apreci-
erea operei lui Eminescu multi
din admiratorii si potrivnicii lui
nu s-au oprit la partile care
incontestabil au un miez pesi-
mist. Ei au trecut peste gra-
nitele acestui pesimism si au
generalizat aceastd idee
atribuind-o intregii opere poeti-
ce a lui Eminescu. Unii au
facut-o fara sa-si dea seama de
ceea ce fac, altii findca voiau
s-0 faca. Astfel multe impar-
tasiri, facute de poet in unele
poezii, care sunt acoperite
numai cu un val de usoara si
«dulce melancolie» au fost
declarate drept argumente
pentru «pesimismul incurabil»“
(p. 85). Interesante sunt si
observatii de naturd psihologi-
ca, pe care Vasile Gherasim le
face atat asupra pesimismului,
cat si asupra optimismului.
Observatii incheiate astfel:
Jntrucatva, efectul amanduror
conceptiilor este acelasi: atat
pesimismul, céat si optimismul,
n ultimele lor consecinte, duc
la inactivitate. Daca totul e in-
corigibil de rdu, n-are nici un
rost s& mai luptam pentru inla-
turarea raului, si pe de alta
parte, daca binele vine de la
sine, si fard ajutorul nostru, de
asemenea, pentru ce sa lup-
tam?“ (p. 87).

Dupa toate aceste momente
pregatitoare urmeaza, in mod
firesc, viziunea propriu-zisa pe
care Vasile Gherasim o propu-
ne asupra lui Eminescu si a
operei sale. Mai intéi rdspunsul
la intrebarea: Ce-a fost
Eminescu? ,Un mare poet,
inzestrat cu un fenomenal dar
de a plasmui, de a crea, de a
combina idei, de a le da forma
cea mai perfectd. Ca om inzes-
trat cu o uriasa vointd putu sa
patrunda in tot ce a produs
spiritul omenesc pana atunci si
sa munceasca cu un zel cum
rar se poate intampina. O fire
visatoare, o fire inclinatd spre
viata de bohem, o fire roman-
tica, el totusi se putu con-
strange sd petreaca prin ani
de-a randul, intr-un singur loc.
Un om care iubeste si urdste cu
atata patima, cum poate numai
zeii pot fi in stare s&d o faca. Un
vietuitor care «predicd»: «tu
ramai la toate rece», moare
insd pentru ameliorarea «ne-
voilor sociale» din tara sa. Un
om care in toate firele corpului
sdu simtea zvacnind sange ce
i amintea de finaintasii sai,
carora el, Eminescu, le-a
intocmit un cult ca nimeni altul
de-a lungul tuturor generatiilor

de romani. Un om cdruia sufle-
tul i-a fost inspirat de aburii
taranei care, prin zeci de
veacuri a fost stropitd de su-
doarea unui bland si chibzuitor
popor, un popor pentru a carui
luminare poetul a jertfit tot ce
avea mai scump® (p. 88). Dupa
aceastd frumoasa si corecta
caracterizare, in mod just,
autorul se intreaba, mai mult
retoric: poate fi Eminescu pesi-
mist? Pentru a pregati raspun-
sul, face mai intai clarificari
asupra metodei de analiza:
,Dar «viata si opera sa» ne va
da mai bine deslusiri. Opera lui
Eminescu insa este tot ce a
scris, ce a gandit si ce a facut
el. De aceea nu voi vorbi
despre «activitatea literara» in
parte, nici despre cea «poli-
tica», ci tot complexul de idei,
exprimate de acest apostol al
neamului nostru va fi privit ca o
unitate indisolubild“ (p. 89).

Continuand analiza din stu-
diul ,Influenta lui Schopenhauer
asupra lui Eminescu, unde
vorbeste de cele doud intervale
de pesimism eminescian influ-
entat de filosoful german
(1869-1878 si 1882-1888),
Vasile Gherasim adauga: ,Dar
sa nu ne inchipuim ca tot ce a
scris Eminescu in aceste
perioade este produsul celui
mai convins pesimism. Dim-
potrivd am putea afirma cu
deplina convingere ca ideile
pesimiste, si in aceste inter-
vale, formeaza numai batatura
in panza gandirii poetului (p.
89). Pentru a argumenta
aceasta afirmatie, exegetul
exemplificad cu texte scrise in
perioade indicate, unde pasa-
jele in care se simte prezenta
lui Schopenhauer coexista cu
fragmente care transmit opti-
mism si incredere.

Si impotriva celor care afir-
masera ca pesimismul emines-
cian este inspirat de credinta
budista se ridica Vasile
Gherasim. Recunoaste ca

poezia ,Rugéaciunea unui dac”,

intitulatd la nceput ,Nirvana“,
are un fond pesimist, insa
sustine ca trebuie tinut cont si
de urmatorul aspect: ,Poetul
vorbeste in numele unui singur
individ. Dacul care se roaga e
poetul insusi. Dorinta acestuia
ramane o dorinta individuala.
Pesimistul dimpotriva face din
dorinta sa o dogmd. Si carac-
terul oricarei dogme e tendinta
spre universalitate si fortarea
credinciosilor la credinta“ (p.
91). Autorul accepta, de ase-
menea, ca ,ldeea despre iden-
titatea sufletelor a primit-o
Eminescu de la inzi“ (p. 92).
Numai cd, intr-un fel preia
aceasta idee Schopenhauer si,
in alt fel Eminescu. Astfel ca,
daca pentru filosoful german
viata este o pedeapsa, deci tre-
buie sa scapam de ea, pentru
poetul romén viata nu este o
pedeapsa. ,Pentru Eminescu,
in genere, viata nu este o
pedeapsa. De la eterna pace a
pornit si intr-acolo se duce. Sa
o scurtam, nu e in puterea
noastra. Si mai ales viata e in
esenta ei placuta. Deci sa o
traim, sa trecem prin tot sirul de
oameni, si sa ne bucuram de
spectacolul acesta“ (p. 93).
Opinia lui Vasile Gherasim, dis-
cutabild, daca tinem cont de
cercetarile eminescologice ul-
terioare, este ca Eminescu,
uneori, ar fi dat notd pesimista
fnvataturii budiste, sub influ-
enta lui Schopenhauer. Sa nu
uitdm, cu referire la aceasta
chestiune, demonstratia lui
Sergiu Al-George din lucrarea
yArhaic si universal®.

Vasile Gherasim fi sanc-
tioneaza si pe cei care l-au
asemuit pe Eminescu, in per-
spectiva viziunii pesimiste, cu
alti poeti, precum Lenau si
Leopardi. Este adevarat, crede
eminescologul, ca toti trei au in
comun ,tonul trist al poeziei lor,
vietile zbuciumate si cautarea
adevarului“ (p. 94). Dar se si
deosebesc intre ei. in cazul lui
Lenau, zice eminescologul,

suferinta se naste din lipsa de
credinta, intrucat ,El simte ca
deasupra lui e o putere mare,
urias de mare, zdrobitoare, si
nu poate crede in ea. lata tragi-
cul vietii lui Lenau. latad pesi-
mismul, cu toate cauzele si
efectele sale, exprimate fin
opera acestei vieti nenorocite”
(p. 95). De partea cealalta,
,Nimic din toate acestea la
Eminescu. El, in momente des-
perate, nu se teme de moarte.
Caci conceptia Iui despre
moarte e alta. Filosofia indica a
fnlocuit, in sufletul lui, credinta
crestina“ (p. 96). Situatia este
aceeasi si in ce priveste
raportarea lui Eminescu la
Leopardi. ,Fiinta lui Leopardi
contine in sine sdmburele pesi-
mismului. Din acest sambure a
crescut apoi marele arbore al
conceptiei despre nimicnicia a
toate. Pe acesta conceptie po-
etul n-a negat-o nicicand, n-a
combaétut-o pana ce a cuprins
toatd lumea cu bratele ei nimi-
citoare” (pp. 97-98). lar in ce-l
priveste pe Eminescu, zice
Vasile Gherasim: ,El cu firea
lui, daca nu veseld, atunci
totusi numai melancolicd — a
trebuit sa ajunga la altd con-
cluziune. La concluziunea ca
lumea, ca omenirea, acum ce-i
drept este rea, dar ea poate fi
indreptata. Si aceasta numai
prin munca, prin munca adusa
prinos aproapelui“ (p. 98).

Interesanta si in mare parte
indreptatita este si maniera in
care Vasile Gherasim argu-
menteaza bazele optimismului
lui Eminescu. ,Din iubire creste
acest mare arbore al optimis-
mului lui Eminescu. Din iubirea
care a radiat din sufletul poetu-
lui asupra naturii mari si fru-
moase si asupra cosmosului,
asupra aproapelui care era
intrupat in femeie si asupra
poporului sau si a tuturor
reprezentantilor frumosului si
adevarului la alte popoare” (p.
98). A iubit natura, a iubit
femeia, dar ,cea mai puternica
manifestare a optimismului lui
Eminescu o aflam in activitatea
lui politica si culturala“ (p. 99).

Desigur ca Vasile Gherasim
are dreptate. Din pacate, opinia
sa nu a avut prea mare efect
asupra cercetatorilor care i-au
urmat. Majoritatea acestora,
temandu-se parca de noutatea
interpretarii, au preferat sa
urmeze calea batatorita. Este
adevarat ca a crescut numarul
eminescologilor care reusesc
sa-l separe pe Eminescu de
Schopenhauer, insa eforturile
trebuie intensificate. Pentru ca,
la rigoare, autorul ,Luceafarului“
trebuie separat de toti ceilalti
filosofi si redat cu propria sa
filozofie. O filozofie atat de
artistic impodobita cu perle
poetice, prozaice si publicis-
tice, ncéat reuseste sa puna la
incercare priceperea celor mai
autorizati cercetatori. Asta nu
fnseamna ca Eminescu are de
castigat, ori are de pierdut,
ceva.

aprilie 2013
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ateneu

As putea pleca in comentariul
meu de la cateva versuri spicuite
din  poemul ,Descoperirea
numelui”, al lui Adrian Alui
Gheorghe, cel care coordoneaza
antologia poetica de grup
,Nascut in 58" (Ed. Cartea
romaneasca, 2013): ,Da, fiecare
om e o poveste/ Da, fiecare
nume e o poveste./ Noi,/ cei care
incercam/ sa-i spunem/ numele,/
izbucneam si noi/ in pléans./ De
aceea il ocoleam./ Si el se
ocolea pe sine”. Pana la urma,
s-au mai ocolit reciproc ceva
timp si si-au descoperit un nume,
pentru cé trebuiau sa poarte si ei
unul: ,promotia poeticd a anului
’58”. lar la numaratoare au iesit
poetii Adrian Alui Gheorghe,
Vasile Garnet, Liviu Georgescu,
Bogdan Ghiu, loan Es. Pop,
Lucian  Vasilescu, Varujan
Vosganian, Nicolae Tzone si
Radu Voinescu.

Desigur ca orice periodizare
sfarseste prin a cadea in con-
ventie (aceasta, enuntata aici,
radicalizdnd la maximum seria
promotionala decenala teoretiza-
ta de Laurentiu Ulici) si ca niciun
model teoretic aplicat nu va
putea acoperi integral o realitate
asa de dinamica precum este
aceea a poeziei. Dar aceasta
este o reguld internd impusa de
chiar viata literaturii care, aseme-
nea vietii de prim grad, nu se
supune lesnicios incorsetdrii dic-
tate de felurite clasificari. Prin
ordonarea realizata cu ajutorul
periodizérilor, mai ample sau mai
scurte, se poate oferi o cale de
acces inspre esenta evolutiei
insesi a literaturii. Cert este ca
pentru perioadele mai recente
este nevoie de unitati mai mici de
masura cronologica.

In cunoscuta sa teorie, Albert
Thibaudet afirma c& in decursul

Oferta
promotionala ‘58

unui veac convietuiesc trei gene-
ratii si ca, astfel, o generatie ar
aparea o datd la 33 de ani,
ingloband o succesiune parinti,

bunici si copii. Adus la acest
nivel strict biologic, intelesul
poemului ,Banchetul”, al lui loan

Es. Pop, ar putea ilustra foarte
bine, in mod generic, acest fapt.
S-ar putea gdsi si un raport
asupra starii ,imagi-natiunii”, pe
care il redacteaza nimeni altul
decat ministeriabilul  orator
Varujan Vosganian — altcandva
atat de strain cerintelor de
intretinere a giganticelor planuri
impuse economiei nationale de
industrializarea  fortatd.  El
vorbeste despre ,0 elegie a
lucrurilor interzise”. O elegie a
lucrurilor interzise pentru o gene-
ratie care, din cauza putinatatii
anilor, a avut gandurile orientate
aiurea pe axa viitorului si in nici
un caz pe cea a trecutului.
Astézi, ea este in masura sa se
patrundd de lectia proustiana
sau, si mai bine zis, de aceea
humulesteana, putand sa afirme
cd asa era la varsta cea fericitd,
si asa crede c& au fost si vor fi
toate generatiile, ,macar sa zica
cine ce-a zice".

Ideea de promotie ne duce cu
gandul la anii de liceu, ,cu

absente la romana” si cu tabloul
fotografic de final, atunci cand
structura psihica inca necoeziva
fi induce adolescentului senti-
mente complexe si ambigue.
Echilibrul cu mediul social efer-
vescent si cu propriile aspiratii
s-a negociat anevoios la mijlocul
anilor '70, insa dizarmonia nu a
depasit parametrii normali de
adaptare, acomodare si asimi-
lare. A fost perioada de formare
nu neapadrat a capacitdtii profe-
sionale, cat a identificarii cu sine
— o identificare vocationald mai
mult decat aptitudinald. Poetii
ndscuti in 1958 au avut, aseme-
nea tuturor adolescentilor,
perioada crizelor de personali-
tate ori de prestigiu si au crezut
cd afirmarea pe scena vietii se
face nu indeplinind fnainte de
termen viitoare planuri cincinale
sau aparand ,de pe marea scena
a tarii pe micul ecran” (promotiile
mai tinere trebuie sa stie ca m-am
referit la ampla manifestare
politico-ideologica, deloc mas-
cata, sub denumirea festivalului
national al culturii si educatiei
socialiste ,Cantarea Romaniei”).
Cu alte cuvinte, ,eram tineri,
promitatori si bovarici/ sfidam
toate ma]usculele/ si veneau
peste noi zile pline/ de ntam-

plari”, dupa cum spune Vasile
Gérnet. Poetul moldovean a tra-
versat 0 mecanica similard a
experientei comuniste dincolo de
Prut, dar sub directa obladuire a
regimului sovietic (unde se simte
ca un ,hamster pe roata”) si sufo-
cat de aburii iluziilor degajate de
uriasul samovar idelogic tinut
sub (o)presiune. Si-l aminteste
pe tatal sau — care sufera de
acelasi ,rdu de peisaj’, transmis
ereditar — privind de la fereastra
raul/raul despartitor mai sus
mentionat, neputandu-si da
seama daca se uita inspre trecut
sau inspre viitor.

De dincolo de Oceanul
Atlantic, lucrurile se vad doar
retroproiectiv. pentru  Liviu
Georgescu, prin ,Fereastra
deschisd” a memoriei sale. Cine
vrea sa-si dea seama cat de bine
a dus-o aceastd promotie de
navetisti in blugi, purtatd de ici-
colo ,fard iesire”, nu are decat sa
citeasca poemul ,Nanesti”, al lui
loan Es. Pop. A fost sau nu tra-
versatd o perioada kairotica din
partea celor nascuti in ultimul an
al ,obsedantului deceniu” si care
au trdit o Jumatate din wata lor de
pana acum fin comunism si
cealalta in capitalismul contem-
poran? Intrepidul Nicolae Tzone

Printr-o fericita intamplare, confratele nostru
bacduan, Franz Gheorghe a expus in Galeriile
de Arta din Elvetia, la Bassel, si, cu aceasta
ocazie, a luat la cunostinta despre arta unuia
dintre cei mai reputati artisti ai locului, reputat
si recunoscut ca o autentica personalitate in
spatiul cultural european. Palmaresul sdu
marcheaza remarcabile ilustratii de carte, print-
re care versurile poetului roman Catullus,
Heinrich Heine, Esop sau Gunter Eich sau Max
Rudolf Frisch, cel care a devenit in timp un
colaborator statornic al artistului.

Referindu-ne la biografia lui Hanns Studer,
trebuie consemnata capacitatea sa de
exceptie in ceea ce inseamna virtuozitatea si
polisemantismul motivelor plastice de care se
foloseste in definirea unui stil personalizat prin
idei si convingator prin expresia plastica.
Hanns Studer, spunea adesea ca cioplitul in
lemn il constrange la constructie. Rigoarea
tehnicii de lucru, aspiratia spre sinteza formelor
se motivau printr-o permanenta fervoare in-
telectuala, unde pulsiunile vitale ale artistului
stabileau conexiuni fertile pentru graficianul
interesat de sinteze simbolice.

Primul gest artistic facut public la Basel, in
anul 1946 alaturi de Max Rudolf Frisch, poetul
si artistul au semnat, autograf, o editie inspi-
rata de lucrarea Marion si pdpusile. Tirajul a
fost relativ redus, mai exact douazeci de exem-
plare semnate de cei doi, addugandu-se alte o
sutd de exemplare. Aproape sigur a fost suc-
cesul, deoarece, in anul urmator, 1947, a gra-
vat Scrisoarea, opera a lui Arthur Rimbaud si,
textul aceluiasi autor In apdrarea poetului
Francois Villon. Pe acest suport imaginativ,
artistul realizeazd in acelasi an ilustratii,
gravura colorata pe lemn, Cantece pentru Ella.
Reactia celor initiati in arta gravurii a condus la
aprecierea, in aceleasi timp, a xilogravurilor
dupa textul Nu stii al poetului Lukas Merz.

Semnele de interes din ce in ce mai evi-
dente in raport cu preocupdrile sale, diversifi-
cate in planul tehnicilor grafice la care apela,
i-au conferit o mereu sporita notorietate,
motivandu-| sa stabileasca noi racorduri intre
creatiile poetice si cele ale artei gravurii, xilo-

Hanns Studer - un grafician de exceptie sub semnul luminii...

gravurii sau tehnicilor mixte. Xilogravurile I-au
preocupat constant si, ca urmare a acestui
fapt, a oferit publicului interesat o editie parti-
culard a poeziilor de dragoste ale lui Catullus.
Se pare ca tema subtil-eroticd, cultivata cu
masura, a captat interesul bruxelezilor si nu
numai. Manualitatea sa de exceptie ii permitea
artistului grafician sa faca din ductul liniei un
parcurs seducator si din idee o dimensiune
spirituala.

Avanséand mai spre zilele noastre sesizam o
revenire la colaborarea cu un poet universal,
Francois Villon si, astfel, realizeaza ilustratii
pentru Balade pllne de inteles, traduse in limba
germana si insotite de trei xilogravuri.

Cu fiecare an ce trece, viziunea artistului se
amplifica si se nuanteaza stilistic, cuvantul si
imaginea constituind un cuplu definitiv si tan-
dru. Cuvantul spiritualizeaza, imaginea
inalta... Neobosit si inspirat, Hanns Studer
editeaza carti cu poezii selectate din opera
unor creatori de notorietate. Astfel au fost puse
la dispozitia publicului elevat, bibliofil adesea,
poeme de Goethe, Trankl, Rilke, Heine insotite
de céate sapte gravuri multicolore. In anul 1959,
Studer editeaza in regie proprie versurile lui
Fontaine, Trankl si Holty intr-un tiraj discret de
doar 25 de exemplare In anul 1956 i se solicita
sé realizeze, Tn tehnica xilogravurii, 31 de xilo-
gravuri pentru o scoald din Basel, dintre care
trei colorate, celelalte alb-negru. Se pare ca a
fost pentru artist un an bun deoarece, tot
atunci, a editat in tehnica photolitos 70 de mii
de exemplare si doar 25 exemplare semnate.

Anii 60 s-au remarcat prin constanta cu care
facea zilnic propriul sdu sanctuar, unde comu-
nica cu himerele si cu propria sa fiinta.
Realizeaza, in anul 1964, in tiraje diferite,
gravuri si finalizeaza Calendarul Frunze si flori,
se concentreaza la un proiect major, cum este
acela de a ilustra Sonetele lui Petrarca cu noud
xilogravuri multicolore. Proiectul Oazei, iatd un
alt proiect, editie semnata si numerotata,
sporind astfel valoarea lucrarilor.

A colaborat cu confratele Hans Koning si au
realizat 2000 de exemplare care s-au bucurat
de succes. in anii din urm, realizeaza mape
cu gravuri, reediteaza Pdpusile din teatru,
Fabulele lui Esop si alte proiecte de anvergura.
in anul 2013, a elaborat 12 xilogravuri desti-
nate sarbétoririi a 125 de ani de la nasterea Iui
Robert Walser.

Dincolo de acest impresionant parcurs cre-
ator, trebuie mentionat faptul ca exista o lega-
turd intre artist si spatiul romanesc, atata
vreme cat sotia artistului provenea din
Roménia, chemata insa prea devreme la
vesnicie. Bucuria lor de a avea o fiica, desti-
nata si ea artei, fiind o remarcabild violonista, a
mai temperat suferinta artistului. Recent, ea a
onorat expozitia tatalui sau, deschisa la Bacau
si, acum, la Onesti gestul fiind motivat si apre-
ciat pe deplin.

In alt plan artistul Hanns Studer a realizat in
timp vitralii originale care impodobesc biserici
si catedrale monumentale din tot spatiul euro-
pean, sporul de lumina adus de arta sa fiind un
semn al apropierii de divinitate.

Am privit cu atentie si interes lucrarile aduse
in Romania, executate in tehnica vitraliului si
un ciclu de lucrari in grafica color. Publicul
prezent la vernisaj a reactionat cu placere
apreciind vitalitatea cromaticd a operelor si
sensul lor estetic. Ciclul Zodiilor, de pilda, a
generat un interes real, inventivitatea tratarii
suprafetelor si semantica figurilor simbolice a
facut ca fiecare privitor s participe la dialogul
emotional cu el insusi, dar si cu generozitatea
unui artist care face din culoare si lumind un
cuplu asezat sub zodia eternitatii... Cu acest
prilej, fiica artistul, violonista performanta, ne-a
rasfatat, alaturi de partenerul sdu, oferindu-ne
un regal de cea mai finaltd tinuta...
Organizatorul expozitiei, Franz, amfitrioanele
evenimentului binemerita si ei aplauzele unui
public select si profund recunoscator..

Valentin CIUCA

crede ca i-a mers asa si asa, iar
Varujan Vosganian declara intr-o
,Biografie” ca a trait pe tot atat pe
cat nu a trait. Cu totul scepticul
Lucian Vasilescu simte ca se
descompune de mai bine de
jumatate de veac, ca a plecat de
mult de acasa dar ca nu a ajuns
nicdieri. Din aceasta pricing, el
ramane la toate rece, dar ceea
ce poate afirma cu certitudine
este ca, viitorul fiindu-i imponde-
rabil, trecutul i se asaza peste
fiinta in straturi din ce in ce mai
grele si cd nu a crezut ca va
invdta sa traiasca vreodata.
Calatoria prin varste a aceleiasi
dar mereu diferite fiinte este re-
simtita acut si din partea lui Liviu
Georgescu. Pe acest fundal
sumbru, un sfat goliardic despre
ce si cum trebuie facut in viata
strabate dintr-un poem (,Call
Jesus!”), al martialului si inflexi-
bilului Radu Voinescu. In alt
poem, concluzia de un optimism
metafizic ,Numele fericirii e
pacatul./Aleluia!l” devine incon-
turnabila in optica autorului
4Ereziilor pioase”.

Dorinta celor noud poeti de a
aparea impreuna intre copertele
unei carti, cu poemele alese de
ei insasi, i onoreaza, chiar daca
s-ar putea interpreta aceasta
Jrevedere” ca fiind pusa sub
semnul totalizant al cifrei 5 sau
tradand doar un gest pur senti-
mental si prietenesc. Acum nu i-a
mai obligat contextul politic la a
se recomanda fin maniera
Jpausald”, asa cum au facut
cand au intrat in scena literaturii
noastre. Intre timp, fiecare si-a
descoperit vocea sau individuali-
tatea proprie, parasind, in felul
acesta, printr-un proces firesc de
individuatie, umbrela colectivista
a debutului. Dupa retragerea de
mult timp in matca proprie, pen-
tru a obtine cristalizari in profun-
zime, ei vin sd ni se ex-puna
impreuna.

Criteriul care a stat la baza
ntocmirii cartii de fatd a fost unul
foarte riguros, atat in privinta
numelor de poeti, cat si in ceea
ce a ales fiecare dintre ei drept
sursd de reprezentativitate. Daca
l-am intreba, punctual, pe
Bogdan Ghiu cum ar concepe-o,
el nu ar prididi sa@ ne raspunda
astfel: ,Deci ce anume se va
arunca, stiind ca ce se arunca
ramane? Trebuie determinat cu
precizie. Caci a nu arunca nimic
dintr-un produs este, repet,
imposibil. Restul este creatie
(acolo se adaposteste, azi, cel
mai mult creatia), la el participa
atat producatorul, cat si con-
sumatorul. Restul e totuna cu
noi. [..] Actul de a arunca il
ascunde pe cel de a pastra.
Aruncdm pentru a pastra, pentru
a (ne) delimita”.

Sunt convins ca aceasta
antologie secventiala de gen —
restransa la nivelul supraordona-
tor al nasterii poetilor intr-un anu-
mit an — face parte din categoria
acelora care transcend contextul
istoric, desi i sunt tributare prin
ancorarea in real, ,rezistand“ in
depozitarul nostru literar, indife-
rent de modele, modelele si ie-
rarhiile hotarnicite pe criterii nu
intotdeauna estetice. Antologia
+Néascut in ’58” — aparuta la initia-
tiva si sub coordonarea lui
Adrian Alui Gheorghe, ,nascut
in... 6 iulie” — ar putea fi conside-
rata drept depunerea unei mar-
turii despre determinismul interi-
or al unor creatii poetice ivite
cam din aceiasi germeni forma-
tivi, justificabili atat in plan social,
cét si artistic.
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teatru

In ,Unchiul Vanea“ comicul si
tragicul sunt foarte aproape, se
intrepatrund, de fapt. E un con-
centrat de viata, o piesa grea,
adevaratd piatra de fincercare
pentru un regizor. Asa ca, dintru
inceput, am apreciat curajul
tinerei regizoare de la Chisinau,
Luminita Ticu, de a monta piesa
lui Cehov. Care a avut, in ultima
vreme, la noi, cateva excep-
tionale transpuneri scenice, si
ma gandesc, in primul rand, la
spectacolul semnat de Andrei
Serban (la Teatrul Maghiar din
Cluj), dar si la cel al lui Yuri
Kordonski (la Teatrul Bulandra,
Bucuresti). Nu-l poti pune ori-
cum in scena pe Cehov, fard o
viziune personala, si fara actori
maturi, pregatiti pentru niste
roluri  complexe. Si ceea ce
este cert e faptul ca Luminita
Ticu (al carei succes, si de criti-
cd, si de public, cu docudrama
,Casa M“ e unul notabil) a citit
piesa intr-o cheie proprie, origi-
nala, insurgenta.

Pe scena de la Teatrul
Municipal Bacovia, spectacolul
incepe intr-un fel de ceata
densd, pe o muzica de fond
insidioasd, rau prevestitoare.
Spre final, se vor auzi si cateva
nelinistitoare batai de toaca.
Dar in primele scene, tonul este
unul vesel, personajele into-
nand un cantecel despre mersul
in padure, unde vor gasi un
mesteacan, din lemnul caruia
vor face o balalaica si apoi vor

Teatrul Municipal Bacovia Bacau

Alegerea Soniei

=3

canta. Se uita cu totii in zare, in
departari, asteptand ceva
nedefinit.

In fundul scenei e un mare
valatuc de fan, de pe care se
ridicd, la un moment dat,
Vanea, dupa ce trasese un pui
de somn. Pe acelasi valatuc,
Sonia isi va gasi sfarsitul, nu
fnainte de a-si tipa revolta, iar
Vanea ramane singur, neaju-
torat, plangand. Sonia nu fsi
mai rosteste, ca o litanie, repli-
cile despre rabdare, indurare a
sortii in liniste, resemnare, ci se
rdzvrateste. lar apoi alege intre

a fi si a nu fi, salvandu-se prin
moarte de esecul ei existential.
La ea ajunge, prin ricoseu, acel
Lpoc”, onomatopeea repetata
de ridicolul Vanea dupa repe-
tatele tentative de a-1 impusca
pe Serebreakov. Demersul regi-
zoral al Luminitei Ticu este unul
transant, provocator, radical. El
exclude orice urma de senti-
mentalism si de preocupare
pentru crearea celebrei
atmosfere cehoviene. ,Unchiul
Vanea“ ii apare tinerei regi-
zoare ca o farsa a conditiei
umane, pe care o priveste cu

scrasnita luciditate. lar person-
ajul Soniei, redimensionat la
modul socant, e purtatorul ei de
cuvant cel mai elocvent. Astfel
c&, deloc intamplator, el este si
cel mai bine realizat in specta-
col, actrita Eliza Noemi Judeu
semnand in Sonia o veritabila
creatie, plina de o emotie ras-
colitoare. Interesant conturat
este si Vanea, in interpretarea
lui Stefan lonescu. Greoi ca un
urs, timid, doldora de frustrari,
scheunand ca un cételus la pi-
cioarele adoratei Elena, cara-
ghios in tot ce face, in fine, o
perfecta intruchipare a ratarii. In
mare, Stefan lonescu se achita
relativ bine de partitura sa, desi
n seara premierei a avut cateva
ezitari.

Cam subtirel in rol mi s-a
parut Matei Bogdan (un actor
talentat si foarte sensibil, de alt-
fel), prea tanar si neexperimen-
tat pentru a intruchipa credibil
un personaj atat de complex
cum este doctorul Astrov. Nici
Adelaida Perjoiu nu pare sa-si fi
gasit personajul. Elena
Andreevna a ei este cam asep-
tica, impersonala, avand, si
datorita coafurii, un fel de hie-
ratism de zeitate egipteana. E

frumoasa, decorativa, dar rece,
exterioara. Nu se ghiceste in ea
senzualitatea aceea mocnita,
de rusalca, despre care
vorbeste doctorul Astrov.

Bine asimilate, in schimb, pe
linia impusa de viziunea regizo-
rald, sunt celelalte personaje. In
profitorul si teapanul profesor
Serebreakov, lon Goranda e
vital, viclean, cu puseuri libidi-
noase de tap batran. Maria
Vasilieva, 1in interpretarea
Florinei Gazdaru, este o babeta
obtuza, intepata, cinica, antipa-
ticd la culme in suficienta ei
agresiva. O buna compozitie,
atent dozata, face Daniela
Vranceanu in dadaca Marina,
avand multa caldurd si haz, iar
Bogdan Buzdugan il creioneaza
veridic pe bietul Teleghin.

L2uUnchiul Vanea“ (desfasurat
in inspirata scenografie a
Cristinei Ciobanu) e un specta-
col viguros, neortodox, ocolind
locurile comune. Este imperfect
insa, amalgamand mai multe
teme regizorale, neducand
pana la capat unele intuitii. Are
inconsecvente si cateva gratu-
itati teribiliste (vezi sarutul
pasional dintre Elena
Andreevna si Sonia, etc.), nu e
inca asezat. Se simte c& ar mai
fi fost de lucru, de adancit si
cizelat prin unele parti, cert este
insd ca Luminita Ticu are ceva
de spus foarte personal si
indraznet.

Carmen MIHALACHE

Teatrul Arlechino Brasov

Dragostea are parfum de portocale

Nimic nu mi se pare mai reconfortant
decat sa fii in mijlocul unor copii, intr-o
sald de teatru, si sa te incarci de min-
unata lor energie, sa-i auzi cum
raspund la salutul actorilor printr-un
vesel hello, cum bat din palme entuzi-
asmati, cum rad nestavilit la scenele de
comedie. Am trdit astfel de momente
placute la  premiera  Teatrului
»Arlechino” din Brasov cu ,Dragostea
celor trei portocale” (dupa Carlo Gozzi),
bucurandu-ma din plin, alaturi de micii
spectatori, de reusita unei inscenari
sprintare si luminoase. Regizoarea
spectacolului, Georgeta Lozinca
(autoare si a dramatizarii basmului), a
citit cu atentie textul lui Gozzi, a con-
centrat povestea, respectand trama
initiala si a imprimat un ritm alert mon-
tarii. Povestea din ,Dragostea celor trei
portocale” e una foarte frumoasé, sen-
sibila, plind de peripetii, de magie. In ea
este vorba despre un print bolnav de
tristete, in urma unui blestem, care s-ar
putea insdnatosi daca ar avea motive
sd se veseleasca. Si numai dragostea
poate face aceastd minune, iubirea si
buna-dispozitie fiind terapia salvatoare
n cazul sdu. Mai multi medici, adusi de
regele-tata, se intrec sa—i gdseasca
leacul, prilej de savuroase scene
comice, intre timp in palat tesandu-se o
multime de intrigi puse la cale de
lingusitori si pohtitori de putere. Dar
capul rautatilor e vrajitoarea Morgana,
cea care il tine sub un strasnic blestem
pe printul Tartaglia si pe niste delicate
printese. Acestea sunt prizoniere
nlauntrul unor portocale dintr-o gradina
pazita de trei paznici infricosatori. lar
printul ar trebui sa ajunga la ele si sa le
scape de sub blestem, sa le elibereze
din coaja portocalelor, gdsindu-si astfel
aleasa inimii, fericirea in dragoste.
Tartaglia pleaca in cautarea gradinii,

intr-o calatorie plind de fintamplari
neprevazute, de multe peripetii si incer-
cari, fiind insotit de bufonul Truffaldino.
Va birui toate obstacolele si se va
ntoarce invingator, impreuna cu printe-
sa care-i va fi mireasa. lar la palat va fi
mare veselie (dupa ce toate intrigile
netrebnicilor vor fi dejucate) si curtenii
vor fi poftiti la 0 minunata nunta princia-
ra.

Spectacolul cu ,Dragostea celor trei
portocale“ are un punct forte in
scenografie, care este imaginativa si
foarte frumoasa, aerisitd. Mi-au placut
papusile si mi s-a parut interesant felul
in care e conceput personajul vraji-
toarei Morgana. Imaginati-va o tanara
femeie atrdgatoare, imbracata intr-un
costum alb mulat, cu o pelerina fina, din
plasd, foarte trendy. Ideea scenografei
lldiké Luckéacsy surprinde in mod pla-
cut, pentru ca sparge tiparele, iese din
comun. Si apoi are si acoperire in reali-
tate, astazi Raul fiind foarte raspandit si
polimorf. lar aparentele sunt, nu-i asa?,
nselatoare intotdeauna. Nu stii nicio-
data ce se afla sub coaja lucrurilor, de
pilda, sub coaja unor portocale. Daca,

decojind una, din miezul ei va rasari o
printesd de vis? Asa cum se intampla
in ,Dragostea celor trei portocale®,
admirabil interpretata de talentatii actori
ai trupei brasovene, care se daruiesc
cu vizibila placere acestui spectacol
bine tinut in mana de regizoarea
Georgeta Lozinca. Cu totii figureaza
mai multe personaje, anima papusile si
se dedau la amuzante joculete scenice,
punctand, prin comentarii si gesturi
hazlii scene de efect. Petronela Rujan
(Vrajitoarea Morgana, Zanat,
Dr.Teofratus), Marius Stroe
(Truffaldino, Dr. Pangasus), Adrian
Dobrescu (Tartaglia, Pantalone, Dr.

Celestus), Erika Mihaly (Ninetta),
Alexandru Dobrescu (Leandro, Paznic
2, Dr. llustrus), Adrian luga (Regele,
Paznic 1), Florenta Vatavu
(Smeraldina, Zana 2) au trecut de la o
ipostaza la alta cu multa inventivitate,
sprinteneald si umor. ,Dragostea celor
trei portocale” (o buna optiune reperto-
riald a Teatrului ,,Arlechino®) e un spec-
tacol dinamic (muzica, antrenantd, e
semnatd de Zeno Apostolache Kiss),
plin de lumind, cu mult alb (si mastile
personajelor sunt albe) si multa gratie,
vioiciune. Pe scurt, un spectacol izbutit.

C. MIHALACHE

un proiect scolar national.

Prima sdptamana din aprilie 2013 a fost ,altfel la
Complexul Muzeal ,lulian Antonescu“ Bacdu. Este vorba de

In aceasta saptamana au pasit pragul institutiei un numar
de 2428 de vizitatori. Publicul a putut vizita salile de expozi-
tii permanente (istorie si etnografie) si expozitiile temporare.
De varste fragede sau adulti au venit atat din oras, din intreg
judetul, cat si din vecindtate (Vaslui). De asemenea pe
intreg parcursul acestei saptdmani s-a implementat un
proiect de educatie muzeald ,Olaritul mestesug stravechi,
coordonat de muzeograful Ludmila Enescu de la sectia
etnografie. Au incercat magia modelarii in lut un numar de

Saptamana ,altfel” la Complexul Muzeal ,Iulian Antonescu”

Bacau.

946 de elevi. Ei au primit sfaturi importante de la profesorul
Nicolae Livadd. Proiectul a fost in colaborare cu Palatul
Copiilor Bacau filiala Buhusi si Inspectoratul Scolar al
judetului Bacau. Tot in aceasta perioada a fost vernisajul
expozitiei ,lcoana“, concurs de pictura a elevilor din judetul

Avand in vedere cd aceastd perioada s-a suprapus cu
olimpiada nationald, olimpicii gézduiti de orasul nostru vor
lua cu ei frumoasele informatii despre oras, implicit despre
patrimoniul muzeului si vor povesti in cele patru zari ale tarii.

Viorica BALUTA

aprilie 2013
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In ,Nasterea tragediei®, con-
ceptia nietzscheana despre tra-
gic pare a fi puternic inradaci-
natd in mitul dionisiac. Am scris
Jpare’, pentru cd desi majori-
tatea cercetatorilor s-au lasat
sedusi de o astfel de ,convin-
gere* a filozofului, devenita, in
scurtd vreme, un truism, tot ce a
scris Nietzsche dupd, in legatura
cu acest subiect, s-ar putea tra-
duce printr-un curios demers de
a se elibera de teribilul zeu. Daca
Artaud a dorit ,sa termine cu
capodoperele”, Nietzsche, chiar
daca, inainte de a se imbolnavi,
la Torino, in ianuarie 1889, sem-
neazd ,Dionysos“ un bilet
adresat Cosimei Wagner, a cdu-
tat sa se desparta de acela pe
care il considera cel mai barbar
dintre zeii greci. Istoria com-
punerii ,Nasterii tragediei“ e pil-
duitoare. Totul a inceput cu doua
conferinte pe care Nietzsche le-a
tinut la Basel, la 18 ianuarie si,
respectiv, la 1 februarie 1870:
,Drama muzicald greaca“ si
,Socrate si tragedia“. Cand
Wagner si Cosima au citit textul,
au avut un sentiment de
wStupoare amestecata cu
spaima“: ,Aliatul lor de ieri,
mesagerul ales al propagandei
lor, parea sa se piarda in specu-
lati ce compromiteau totodata
numele sdu de elenist si opera
wagneriand. Erau obisnuiti cu o
cu totul altd conceptie despre
tragedie. li repugna Cosimei sa
creada ca decadenta genului
tragic a inceput cu Eschil si
Sofocle®  (Charles  Andler,
4Nietzsche — Viata si gandirea
sa“, 1958). Razboiul i-a intrerupt
proiectele. Devenit cetdtean
elvetian, Nietzsche s-a angajat
ca brancardier si a fost trimis pe
front, ca poetul expresionist
Georg Trakl, mai tarziu. Asa a
descoperit groapa comuna de la
Woerth, unde, cum citim in ,Ecce
homo*, ar fi inceput ,Nasterea
tragediei“. Stim insa precis ca, in
vara lui 1870, a scris un text inti-

tulat ,Conceptia dionisiaca
despre lume®, probabil anterior
plecarii pe front. | |-a oferit

Cosimei de Craciun. Revenit la
Basel din cauza bolii, Nietzsche
a adus cu sine un plan, datat 22
septembrie 1870, ,Tragedia si
spiritele libere®. In iarna 1870-
1871, a optat pentru titlul operei
viitoare: ,Senindtatea greaca“.
Titlul a fost schimbat in prima-
vara aceluiasi an, devenind
,Originea si sfarsitul tragediei®,
iar intre 29 martie si 26 aprilie,
,Muzica si tragedie. Pana la
urma, titlul retinut e ceva mai
lung: ,Nasterea tragediei dupa
spiritul muzicii. Elenism si pesi-
mism“. Volumul a aparut la 1
ianuarie 1872 la un editor muzi-
cal din Leipzig, Fritsch, apoi in
1874 la Neumann, in acelasi
oras. Lucrarea e structuratd in 5
capitole (25 de paragrafe).
Inceputul in forta al paragrafului
16 (capitolul 4, ,Pentru o
renastere a tragediei®) e un indi-
ciu important ca lucrarea are doi
versanti: un versant grec si antic;
un versant german si modern.
Dacé riscam s& o comparam cu

lucrdri  ulterioare  ale lui
Nietzsche, cu ,Asa grait-a
Zarathustra®, de exmplu,

+Nasterea tragediei“ poate parea
discursivd, Tmprumutand chiar
stilistica disertatiei. Dar dincolo
de o astfel de constatare ce
poate fi pripitd, remarcam priori-
tatea pe care filozoful nostru, pe
urmele lui Schopenhauer, o

Gheorghe IORGA

Avatarurile tragicului:
O perspectiva
comparatista (1)

acordd muzicii: percepem, in
structura operei, o compozitie,
am zice, muzicald; un gen de
simfonie, dar o simfonie ciclica
unde, de la un capat la altul,
revin aceleasi teme sau laitmo-
tive: intoarcerea cuplului Apollo-
Dionysos in ultimul capitol (ultim-
ul paragraf) e un semn. Unul
decisiv. si  suficient. Insa
,Nasterea tragediei, in com-
paratie cu alte realizari ale non-
conformistului filozof, e unica in
viata si cariera acestuia. O lec-
turad critica serioasa poate avea
si puterea unei revelatii:
descoperim ca opera e mai
degraba demersul unui profesor
de filologie; ceva ne
deceptioneaza. Te astepti la o
lucrare despre esenta tragediei
(tragicul) si citesti un studiu
despre originea, dezvoltarea si
decaderea tragediei, intr-o per-
spectiva diacronicd. Observatia
noastrd e valabild totusi daca
ludm in considerare ca demersul
de care vorbeam mai sus e un
punct de plecare. Perspectiva
istorica e anulata, de exemplu,
de impartirea in patru mari
perioade (in paragraful 4 din
capitolul 2: ,Dialectica apolinicu-
lui si dionisiacului pana la
reunirea lor miraculoasd in
tragedia aticd“). E vorba, adica,
de un studiu filozofic, de o cerce-
tare a ceea ce este ,straniu si
problematic* in tragedie: pentru
Nietzsche, acest mister tine de
originea dionisiaca a tragediei. Si
mai ciudat e, probabil, ca dionisi-
acul e totodatd un punct de ple-
care istoric sau mitic — corul diti-
rambic (paragraful 7) — si fer-
mentul ei durabil. Ne sare in aju-
tor un pasaj din ,Stiinta vesela“
,Aparenta debutului sfarseste
mereu prin a deveni esenta si
actioneaza in calitate de esenta.”
Impresia cé dionisiacul a intrat in
eclipsa dupa Euripide si Socrate
trebuie amendatd; in Grecia si la
Roma, el s-a refugiat in cultele
misterelor, cum citim in para-
graful 17, si, mai ales, ,in undele
mistice ale unui cult secret ce,
putin céate putin, invadeaza
lumea*“ (paragraful 12). E gata sa
tasneasca din nou; mai mult, il
regdsim sub forma dramei muzi-
cale wagneriene, pregatite de
marea filozofie a lui
Schopenhauer.In paragraful 12
(,Inutila palinodie a Iui Euripide
in ultima sa tragedie,
«Bacantele»“), Nietzsche vor-
beste despre un cult secret, dar
nu-l numeste. Desi e confortabil
oarecum sa te gandesti la orfism
sau la cultul misterelor dionisi-
ace, nu-ti poti reprima o eventu-
ala aluzie la crestinism, consid-
erat deja fermentul dramei in
Prefata la ,Cromwell, a lui V.
Hugo, si in ,Prelegerile de este-
ticd“ hegeliene. Vom citi, mai
tarziu, in ,Ecce homo", cad ,in
toata cartea, exista o tacere pro-

funda si ostild fata de tot ce
atinge crestinismul: acesta nu e
nici apolinic, nici dionisiac; el
neaga toate valorile estetice, sin-
gurele pe care le recunoaste
«Nasterea tragediei»; e nihilist in
sensul cel mai profund, in timp
ce, in mitul dionisiac, limita in vis
a afirmarii este atinsa“. In ,Eseu
de autocriticd“ (postfatd la
,Nasterea tragediei*, scrisa in
1886), Dionysos e prezentat ca
Antecrist!  Sunt  reinterpretari
tarzii. Insd nu crestinismul
intretine cota explozivd a
,Nasterii tragediei, ci scien-
tismul, rationalismul, tot ceea ce
e desemnat vag drept socratism;
mai mult, oprea si, mai cu
seama, germanismul rau inteles
si sufocant. S-a scris destul
despre spiritul distructiv al filozo-
fului, totusi nu asta pare a pune
la incercare sensibilitatea citi-
torului , ci chiar ceea ce
Nietzsche numea ,emotia afir-
mativa®, in care includea si
emotia tragicd, derulandu-se
intr-o opera perfect muzicala ca
,0 fraza simfonica unica si exce-
siva“ — formula folosita in lega-
turd cu actul al treilea din
»Tristan“ (,Nasterea tragediei“.
,E cartea unui convins®, scria
Nietzsche in ,Eseu de autocri-
tica“; adica o carte pentru initiati,
o ,muzicd“ pentru ,cei ce se
prevaleaza de muzica“. E cartea
unui scriitor care n-ar mai dori s&
spuna ceva, ci sa cante: o carte

asadar ,imposibild“ si de aceea
tragicd. Cunoasterea este pasi-
une si suferinta, iar adevarul e
uimitoarea revelatie a neomeniei
lumii. E si revelatia lumii dionisi-
ace in ,Nasterea tragediei“.
Conceptul de tragic e atat de
important in cazul sau, ca Gilles
Deleuze s-a simtit indreptétit sa-I
retina ca titlu al primei parti a
lucrarii sale ,Nietzsche si filo-
zofia“ (1962). Nietzsche ras-
toarna idealismul ce, in opinia
lui, a ridicat neantul la rangul de
idol. Dialectica ii apare nu numai
ca viziune tragica asupra lumii, ci
drept ceea ce Steiner numeste
,moartea tragediei“, inlocuirea
viziunii tragice cu o conceptie
teoretica (Socrate) sau cu o con-
ceptie crestina (Hegel). Pro-
blema centralda raméane pentru el
problema existentei. Grecii o
infatisau ca lipsd de masura
titanica, iar Nietzsche ramane
fascinat, in ,Nasterea tragediei”,
de aceasta interpretare. Apoi, se
indeparteaza de credinta asta:
culpabilitatii pe care o implica fi
substituie inocenta. Fiinta se
gaseste reconciliatd cu amintirea
datoritd principiului intoarcerii
eterne. Tragicul isi gaseste un alt
context: cei ,veridici“ (nobilii, deci
supraomul) ,au curajul sa vada
lucrurile cum sunt: tragice“.Ce sa
intelegem? C& odatd cu
Nietzsche tragicul e depasit? In
timp ce Schopenhauer descria
infernul  vointei, Nietzsche,

 lon Vasai

eliberandu-se de ,Lumea ca
vointa si reprezentare®, vede in
vointa ,eliberatorul si mesagerul
vesel“ (,Asa grait-a Zarathustra“
— ,Despre mantuire®). O rasturn-
are se produce. O presimtim in
comentariul decisiv al mortii
Isoldei. ,Veselul mesaj, scrie
Deleuze, e géndirea tragica;
fiindca tragicul nu se afla in
recriminarile resentimentului, n
conflictele relei constiinte, nici in
contradictiile unei vointe ce se
simte vinovatad si responsabild.
Tragicul nu e nici macar in lupta
impotriva resentimentului, relei
constiinte sau nihilismului. Nu s-a
nteles niciodata, dupa opinia lui
Nietzsche, ce este tragicul: tra-
gic = vesel. Altd maniera de a
formula marea ecuatie: a vrea =
a crea. Nu s-a inteles ca tragicul
e pozitivitate purd si multipld,
veselie dinamica. Tragica e afir-
matia: pentru cd ea afirma ha-
zardul si, din hazard, necesita-
tea; pentru ca ea afirma deve-
nirea si, din devenire, fiinta; pen-
tru cd ea afirma multiplul si, din
multiplu, unu® (,Nietzsche si filo-
zofia“). In ,Stiinta veseld",
Nietzsche se intreaba daca
aceasta tragedie a tragediilor nu
urma sd aiba un deznodamant
comic. Dar titlul ultimului aforism
al carii a IV-a a lucrarii este
LJincipit tragoedia“, prin urmare
tragedia ar incepe in momentul
cand se incheie. E acelasi prin-
cipiu al intoarcerii eterne. Din-
colo de spaima si mil&, e bucuria
aneantizarii. ,In acest sens am
dreptul sa ma consider drept
primul filozof tragic adica [...]
opusul unui filozof pesimist®,
scrie Nietzsche in aceeasi
lucrare. De acum fnainte, ati-
tudinea tragica se vede ca o ati-
tudine afirmativd. Conceptul de
tragic pune in relief caracterul
neconditionat al incuviintarii exis-
tentei pana in cele mai atroce
dureri. Tragicul se afld in lucruri:
aceasta afirmare, cotidiana, se
innobileaza in lucrari de filozofie,
unde relativul tinde cu usurinta
sa capete valoare de absolut.
Poate fi usor acceptat un astfel
de pantragism? Jean-Marie
Domenach e tentat sa raspunda
in ,Intoarcerea tragicului: ,tragi-
cul nu este, desigur, modul
exclusiv al vietii umane si alte
interpretdri pot fi concepute*.
Interpretarea tragica se naste din
sentimentul tragic al vietii.
Tocmai fiindca este o filozofie a
paradoxului sfasietor, filozofia
tragica are intotdeauna in ea
ceva incordat: cautd sa inchida
tragicul, in ciuda refuzului aces-
tuia, intr-un sistem si, totusi,
refuza sistemele. E o filozofie, sa
recunoastem, care, odata cu
Nietzsche, poate chiar bulversa
conceptul de tragic. Poate ca
tragicul e o componenta a aces-
tei filozofii: el e deja depasit de
Pascal care, prin teroare, il rea-
duce pe libertin la Dumnezeu; e
depasit si de Nietzsche, care nu
face altceva decéat sa recomande
acceptarea destinului (,amor
fati“). Cum s-a mai spus, inau-
gureaza Nietzsche, prin asta, o
noua era a filozofiei? Heidegger
(,Nietzsche“, 1961) vede, mai
degraba, in filozofia autorului
,Nasterii tragediei“ desavarsirea
grandioasa a metafizicii occiden-
tale, punctul de sosire a unei
conceptii ce s-a nascut in vre-
murile tragediei grecesti, creand
impresia, cel putin, cd a iesit
chiar din aceasta.
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in ziare si reviste zac ingropate
multime de crti. in noianul lor, am si eu
citeva. M-am hotarit sd le scot de
acolo.

incep cu aceasta de interviuri ). Mai
mari sau mai mici, din 1965 pina in
1997, ele au fost aproape 200. Le-am
luat ca redactor al unor pagini de cul-
tura, nu ca reporter special si, adesea,
fara instrumentele meseriei. De alt-
minteri, unele nici nu sint interviuri in
sensul strict al termenului, de discutii
face-a-face, deoarece le-am obtinut
prin corespondenta. ,lInterviuri“ de
sedentar care, cunoscind activitatea
sau opera celui ,intervievat’, imagi-
neaza un dialog cursiv, verosimil ca
atmosfera si ritm. Oricum, indiferent de
modul in care le realizeaza, cine ia
interviuri trebuie sa aiba si putin simt de
dramaturg, sa anticipeze replici, sa
gaseascd tonul potrivit temei si momen-
tului fiecarei discutii si sa redea fidel
sintaxa celui chestionat. Eu am vrut,
am fncercat, nu pot zice insa ca am
reusit intotdeauna. Interlocutorii (sau
corespondentii) mei au fost diferiti nu
numai ca profesiuni, ci si ca maniere.
Cu unii am vorbit scurt, stind in picioare
sau din mers, timp insuficient sa le
prind gesturile verbale caracteristice,
cu altii lung, asezat, pe indelete. Sper
ca barem vocile acestora sa apara dis-
tincte, cu inflexiunile lor particulare:
cutare ferm, cutare ironic, cutare ele-
gant, cutare sec etc. Lucrurile acestea
reusesc, de reguld, cind cel caruia i te
adresezi se comporta firesc si nu adop-
ta o poza strdina felului sdu de a fi. Mai
exact, daca nu se crispeaza, daca nu
se plimba pe poante prin fata ta, daca
nu se sustrage de la responsabilitatea
afirmatiilor directe, daca nu adoptd o
retoricd falacioasa. Ca redactor esti
nevoit, nu o datd, sa stai de vorba si cu
atari persoane. Cind mi s-a intimplat,
am afisat un zimbet de incredul, le-am
intepat usor, iar daca n-au tinut seama,
le-am l&sat in ostentatia lor. in carte,
cazurile de acest fel sint rare: doud sau
trei.

Problema mea a fost insa, mereu,
cea a intrebarilor: sint noi, clare, nime-
rite, scormonesc, incita? Tintesc sufi-
cient de bine sau trec pe alaturi? M-am
situat, oare, pe durata interviului, prin
ele, aproape de inaltimea interlocutoru-
lui. Am fost motorul si driver-ul dis-
cutiei? Am facut fata tensiunilor, piedi-
cilor si clinciurilor intervenite pe durata
convorbirii? indoielile mele plecau de la
ceea ce cred ca sint: o fire retrasa, de
observator, un ins care n-a fortat intimi-
tatea nimanui si n-a exersat trasul de
limba, incapabil de plieri spontane si sa
mimeze convingator ignoranta, ca sa
ceara deslusiri in nume propriu sau in
al publicului. Unul care, la oficiul sau, e
emitator, nu culegator de opinii. Din
aceastad cauza, in destule rinduri am
fost mai nemultumit de intrebarile mele
decit de rdspunsurile primite. Mai ales
la Tnceputuri, m-am surprins stingaci,
perifrastic, cu o solemnitate de insti-
tutie, prea timid pentru intreruperi si
completari. Ca sd parvin la dezin-
volturd, la siguranta, la normalitate,
aveam nevoie de o transformare.

M-am eliberat de complexe pe
masura intrarii in rol. in ce consta aces-
ta? in a te folosi de autoritatea ori de

&imeseriil

Constantin CALIN

O prefata

notorietatea interlocutorului pentru a
ajunge la niste afirmatii pe care le con-
sideri necesare, dar pe care nici el, nici
tu, independent, nu le-ati face. El din
anumite calcule privitoare la oportuni-
tate, tu, un redactor oarecare, pentru ca
greutatea lor e mai mare decit poti ridi-
ca. Dialogul e ocazia de a le da pe fata
si de a le impune. Mai bune sau mai
proaste, intrebarile contribuie la siner-
gia discutiei: ca pirghii, ca percutoare
ori ca forcepsuri.

intotdeauna, interviurile oscileaza
ntre imperativ si pretext. Acesta e chiar
mai frecvent: un acrosaj abil si taifasul
poate sa inceapa. Pe mine, nu ambitia
de a ajunge la persoane remarcabile in
domeniile lor ori cu inalte atributii publi-
ce si de a ma etala in pagini cu ele m-a
impins sa doresc a face interviuri, sa
organizez dezbateri, ,colocvii® si
anchete, ci datoria (subinteleasa pentru
un redactor) de a sesiza in ,aerul tim-
pului“ note incd nerelevate, aspecte
controversabile si de a-i familiariza pe
cititorii publicatiilor la care lucram cu
modul de a gindi al altora decit colabo-
ratorii obisnuiti. Au mai existat si ratiuni
de ordin tehnic. Una e ca interviurile
invioreaza spatiul unei gazete. Sparg
monotonia sirului de pagini compuse
numai din articole. Cind a fost ca eu sa
decid in materie de aparitii, le-am ,dat
drumul®, pentru ca aduc dinamism si
prospetime.

Cert, interviurile au posibilitati multi-
ple, de la cea informativa la cea
analitica. Ele sint locuri privilegiate pen-
tru marturii si rampe de lansari pentru
idei si aprecieri mai mult sau mai putin
neconventionale. in ele se pot manifes-
ta si sagetatorii si reflexivii, si cei cu
aplomb si cei rezervati. Interviurile sint
stimulatoare intelectual si, nu rareori,
generatoare de polemici. Parafrazind
un verset celebru, as zice ca interviu pe
interviu cheama. Cititorii stiu ca, in
fiecare din ele, dincolo de straturi mai
subtiri sau mai groase de banalitati,
Jrebuie sa existe ceva“ o poveste, o
aluzie, un enunt, o observatie, o insinu-
are, o declaratie, o precizare, ma rog, o
,chestie* demna de atentie. Articole
moarte au fost si sint, peste tot, cu
duiumul; Tn schimb, interviuri precare,
profund lesinate, nule — extrem de
putine. Si dupa ultima pilpiire a flacarii,
din cenusa lor — dacé o rascolesti — mai
sare cite o scinteie.

Din cotidiene si periodice, interviurile
— lucrul se intimpla curent de-un secol
incoace — trec in carti, care, adunate,
pot forma o biblioteca. Prin cei pe care
ii reuneste, unele din ele creeaza
impresia de cluburi. Sint selecte, au
beneficiat (la publicarea in ziare si
reviste) de suprafete intinse, benefici-
aza si editorial de un spatiu confortabil.

Interlocutorii discutd cu sart, ataca
subiectele din unghiuri variate, introduc
Jparanteze“ agreabile, revin, se
nuanteaza. Spre deosebire de acestea,
cartea mea seamand (eu am vrut-o
asal) cu un carrefour aglomerat ori cu o
incinta inghesuitd, in care nu e loc si
nici timp de rasfat in conversatii.
Interviurile strinse aci au fost, cel mai
adesea, operative, ,punctuale”, ,expre-
se“, axate pe o singura temd. lar prin
numarul si statutul celor intervievati, ele
sint cit se poate de democratice. Nu
m-am adresat doar citorva dintr-o sin-
gurd bransa. Am solicitat scriitori, istori-
ci, filosofi, lingvisti, matematicieni, pic-
tori, sculptori, actori, regizori, critici de
teatru, esteticieni, compozitori, dirijori,
naturalisti, medici, arhitecti, animatori
culturali, librari, bibliotecari. N-am aler-
gat dupa somitati, dar m-am bucurat ori
de cite ori am putut sa abordez vreuna.
Ocaziile de a o face le-au constituit
prezentele domniilor lor — pentru con-
ferinte, simpozioane, intilniri literare,
vernisaje de expozitii, concerte — in
orasul in care traiesc. Am apelat numai
la cei (omeneste) accesibili, evitind
rusinea de a fi refuzat sau aminat sine
die. Mi-a fost de-ajuns o singura impru-
denta de acest fel, chiar cu cineva ,ridi-
cat de pe aceste meleaguri®. Nu-mi
dadusem seama ca ,boierul“ se schim-
base!... Asa se explicd unele absente
in raport cu o listd ideald. in ce ma
priveste, desi le respect, nu am super-
stitia ,numelor importante®, la moda —
zece, doudzeci — de care trag perma-
nent unii dintre confratii mei publicisti.
Dimpotriva, ca provincial, am incredere
in ,provincie®, in cei mai putin vizibili,
dar care — fiind intelectuali de calitate
sau autori talentati — au ceva de spus.
Prin urmare, majoritatea dintre inter-
locutorii mei au fost de acestia, ceea ce
— indraznesc sa sustin — ar trebui sa fie
un merit, nu o scadere, cum ma astept
sd mi se reproseze.

Interviurile reprezinta o marfa care
se consuma usor si repede. Sint, din
aceasta cauza perisabile, efemere?
Mai pot, oare, interesa si ,a doua zi“?
Sau, mai direct: rezista la proba cartii,
si cui folosesc? Desigur — raspund —, si
celor ce le-au citit la prima aparitie si
celor ce le vor citi intiia datd acum.
Interviurile contin multd ,memorie®.
Evoca reactii la evenimente, intentii,
evolutii, acorduri si conflicte, proiecte,
mize, angajamente, preferinte, idiosin-
crazii, judecati despre cunoscuti si (de
cititor) necunoscuti, teorii personale,
pilde etc. Oferd date despre epocd,
explicatii si evaluari inedite, disocieri si
analogii (adeseori) surprinzatoare.
Dupa un timp, interviurile pot uimi si pe
cei ce le-au acordat. Unora le pot inspi-
ra sentimente de mindrie pentru

intuirea unor fenomene si comporta-
mente ori pentru promptitudinea in
sanctionarea altora; altora — nostalgii si
regrete, indeosebi cind ecartul intre
aspiratiile declarate si realizdri a
devenit foarte mare. insa cel mai util
este materialul interviurilor pentru
biografi, istorici, sociologi, pedagogi. Ei
pornesc, se sprijina ori se confrunta cu
afirmatiile din textele acestora. Ar fi o
eroare impardonabilda sd@ ocoleasca
asemenea ,martori‘.

Nu in ultimul rind, interviurile sint
benefice si pentru autorii lor. Pe mine,
ele m-au ajutat sa ies din singuratatea
de comentator, sd@ optez pentru o
anume independenta in cadrul
redactional. Si inainte de '90, dar mai
ales dupa, cind le-am facut pe cele mai
multe. Curentul iscat atunci cerea sa
scrii articole ,politice” sa te arati nervos,
stresat de ,comunism®, sa lovesti
imprastiat, orbeste, sa& manipulezi
antitezele si sd te bazezi pe invective.
Nu mi-ar fi stat deloc frumos sa am un
discurs comun cu al ,baietilor* care,
orgoliosi de a fi acaparat niste posturi
de conducere, compuneau editoriale
ynecrutatoare”, adoptind figura
revoltatilor de serviciu, furibunzi in
acuzatii si denigrari. Dind cuvintul unor
oameni ale caror cariere si atitudini nu
puteau fi ignorate, contestate, repudi-
ate, induceam (am sperat) o nota de
calm, un strop de spirit critic, frinam un
pic tavalugul negationist indreptat catre
toate azimuturile. Paradoxal insa, pen-
tru a-i tempera pe unii, trebuia sa-i
L-asmuti“ pe alti. Un interviewer nu
poate evita total atari ,manevre”. Si,
bineinteles, el nu poate interveni in lim-
bajul interlocutorilor, astfel ca al unora
dintre ei apare impestritat ici-colo, pro
forma, cu termenii unei retorici sus-
pecte de oportunism, consecinta a con-
tamindrii cu retorica dominanta. {i sem-
nalez ca elemente ale unui stil al
momentului, care demonstreaza ca
orice ruptura duce la exagerari in sen-
sul contrar. Nu i-am eliminat, caci
prezenta lor nu umbreste grav elanurile
pozitive, propunerile generoase si for-
mularile rezonabile pe care le aveau
atunci si cei mai dezlantuiti critici ai tre-
cutului apropiat. in anii ’90 nu doar s-a
negat, s-a denaturat, s-a injurat, ci s-au
schitat si planuri constructive si reguli
de indreptare morald, din pacate aban-
donate, terfelite de indivizi (si grupari
economico-politice) fara nici o etica,
cinici, vulgari, animati de un singur tel,
nu cel mai nobil: imbogatirea. Teribild
instrainare de idealul meritocratiei, al
umanitarismului!

Linga interviuri, in carte, am inclus si
anchete, dezbateri, raspunsuri la citeva
chestionare despre Bacovia, precum si
asa-numite ,extemporale®. Scopul nu e
de a umfla volumul, ci de a valorifica, in
aceeasi transa si sub aceeasi acolada,
texte inrudite, a caror scriere am provo-
cat-o. O fac pentru substanta lor si din
respect pentru cei ce mi le-au incred-
intat. Regretul meu e ca nu pot sa-mi
incarc ,nava“ (aceasta ,nava“! ) decit
cu putine. Sper ca pe celelalte sa le
folosesc altundeva, altfel.

") Cartile din ziar, 1, Interviurile, in
curs de aparitie la Ed. Babel Bacau
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lecturi

Nu am crezut aproape nicio-
data in semne prevestitoare, nu
imi ciulesc urechile cand, de
undeva din spate, televizorul
imi descopera ,cadourile” zodi-
acului. Nu cred in aleatoriu, in
hazard. M-am chinuit dintot-
deauna sa imi trasez linia ori-
zontului plecand dinspre date
sigure, eventual de la un set de
reguli strévechi. De multe ori
am reusit! In ciuda tuturor aces-
tor realitati, in ciuda unui firesc
n ale carui granite am respirat
cu usurintd, mi-am propus pen-
tru luna in curs un soi de expe-
riment. Daca alegeam alteori
pentru Literaturbahn o carte si
in functie de ,cota“ sa ori de
momentul aparitiei, daca urma-
ream reactiile pe care aceasta
le atrdgea in presa culturala,
jatd-ma propunandu-mi de
aceasta datd a citi la voia
intamplarii! Ce anume? - roman
contemporan, mai precis, pri-
mele patru carti ce imi vor inter-
secta privirea! Nu as putea mo-
tiva cu sinceritate de ce am ales
cifra patru; probabil dintr-un soi
de comoditate, ori mai degraba
din dorinta unei remize: ar fi
putut fi doud bune, doua
proaste. Ar fi putut fi si altfel.
Dar n-a fost sa fie!

Stiu, desi va avea rol de con-
cluzie, va fi asadar nefericit
plasatd in aceastd parte a
materialului, vreau acum sa se
inteleagd ca doar una din cele
patru carti si merita... statutul!
Voi incerca in cateva cuvinte sa
Vva invit la a-mi dubla lecturile si
la a-mi impartasi constatdrile.

Prima incercare e giratd de
catre Cristian Mungiu si Dan
Silviu Boerescu, aparuta la una
dintre cele mai frumoase edituri
ai ultimilor ani — Herg Benet.
,Dona Juana“ intruchipeaza
diferitele ipostaze ale unui
narator creditabil. Autoarea -
Lorena Lupu — pare a fi consi-
deratd de multd ,lume buna“
(vai noua!) una dintre vocile
promitatoare ale tinerelor gen-
eratii (am ales voit 0 asemenea
exprimare de lemn!). Desi s-a
dorit a fi asezat in linia celebrei
piese a lui Tierso de Molina -
,Don Juan — El burlador de
Sevilla y convidado de piedra“,
consider cd romanul are prea
putind fantezie, aproape deloc
stiinta frazei, in timp ce perso-
najele sunt mai degraba pale
schite ale realitatilor contempo-
rane din cluburile bucurestene.
Intr-o pseudo-prefata, Cristian
Mungiu considera ca ,cine va
citi cartea ta fdara sa te
cunoasca si pe tine pierde
jumatate din erotism - si din
farmec, dacd-mi dai voie.
Pentru ca personajul cel mai
interesant in toatd afacerea
asta esti tu.“ Cu regret, mar-
turisesc ca nu am cunoscut-o
pe autoare — sper din toata
inima s& nu-i semene cartii. Ei
bine, din dorinta de obiectivi-
tate, cred cd meritd amintite si
cateva plusuri. Acestea sunt
legate de replicile inteligente
ale personajului principal femi-
nin, care conferd un soi de
verosimilitate fintregului text.
Succesiunea ipostazelor alca-
tuiesc viata din Club Bizarre,
loc straniu dupa cum aratd si
numele, unde identitati felurite

Marius MANTA
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Zig - zag literar.
Update romanesc

se pierd lasand loc unor aparitii
grotesti: Dudessa, Anton -
tiganul dansator, Estelle, Mira,
Alfonsinho — patronul localului
etc. E romanul lipsei de vigi-
lenta asupra calitatii umane. Nu
sunt vreun soi de puritan dar
cand constructia presupune
aproape exclusiv placerea de
exhibare licentioasa, incerc sa
ma retrag fara sa emit pretentii
de niciun fel. La polul opus se
afla personajul-eroina: ,Sunt
femeia tuturor barbatilor si bar-
batul tuturor femeilor. Ati auzit
asta si de la lulius Cezar, dar el
a murit de mult; eu sunt inca in
viatd. Vanez placerea pe toate
caile posibile. Uneori o pandesc
indelung, de prin tufisuri, pana
cand imi devine accesibila.
Alteori sar pe neasteptate
asupra ei si o finghit pe
nemestecate, ca un sarpe boa.”
Asadar, am adulmecat, am
sperat, am citit, dar n-am ramas
cu nimic. Decat cu certitudinea
ca si Cristi Mungiu poate gresi.
Si incd cum!

Paradoxal, dacéa de la primul
roman nu am avut mari astep-
tari, autoarea ramanandu-mi
mai degraba simpatica, cel de-
al doilea mi-a prilejuit din plin
un gust amar. ,Vietile paralele”
se bucurd din partea Editurii
Cartea Romaneasca de o pro-
movare cu totul speciala.
Pagina de internet ti-l semna-
lizeaza din cateva in cateva
secunde, ca fiind romanul ce
prin excelenta recompune cea
mai importanta perioadd din
zbuciumata viata a lui
Eminescu, mai precis intre 28
iunie 1883 si 15 iunie 1889.
Florina llis este deja celebra
pentru cateva din succesele
anterioare, in special datorita
,Cruciadei copiilor.“ Am convin-
gerea ca din calcule pe care le
putem presupune, romanul se
va bucura intr-adevdr de o
receptare favorabild. Mai mult,
probabil ca va cunoaste si nis-
caiva premii literare. Totusi, de
la dorinta de a-l echivala cu un
roman-eveniment, menit sa
schimbe perceptia asupra vietii
poetului si pana la ,realitatile in
parte fictionale adunate in cele
aproape sapte sute de pagini, e
cale lunga! V-as ruga sa va
imaginati un corp al carui
fizionomie ar fi asimetrica si ale
carui diformitati ar fi pretuite la
rang de nemaivazut; un amal-
gam de scrisori cu dublu desti-
natar, aduse cercetarii aleato-
riu, fard vreun criteriu operant;
0 zi de primavard insotita de
,Metastasis“-ul lui Xenakis.
Dimpreuna vor avea puterea sa
sugereze, poate, neputinta de
care a dat dovada Florina llis in
acest roman greoi, insa scris,
se pare, cu mare verva. Timpul
va decide. Eu voi retine pentru

dumneavoastra doar atat:
,Simturile omului nu sunt facute
decét pentru calitatile lucrurilor,
adica viind in atingere mediata
sau imediatd c-un obiect intr-un
mod hotérat, ldsand cu totul
nedezlegatd cestiunea daca
acele calitati sunt inerente
lucrurilor. C&ci simturile produc
fiecare dintre ele o serie de
fenomene, oricare ar fi impul-
sul. Futi o muiere, comunici
directia ta de miscare in infinit.
Nemurirea ta consista in viata
si figurile de procreatiune a
copiilor tdi. Nemurirea? Tot-
deauna miscarea se comunica
in linie dreapta“. Q.E.D. Sau cel
putin...

Notez cea de-a treia aparitie
in micul meu top cu un plus, fie
si pentru felul direct, doar
aparent lipsit de complexitate,
de a spune (cuvantul e bine
ales!) o dubla poveste de iubire.
Intr-o lume ce Tsi declama in
piata publica excentritatile si
diformitatile, normalitatea ca-
patd un statut ce frizeaza
absurdul. Corina Sab&u publica
la Polirom ,Dragostea, chiar
ea“, o reusitd punere in scena a
unei teme ce a facut carierd in
tot secolul douazeci: lipsa
comunicarii din cadrul cuplului.
Mia, o aparitie obisnuitd, anga-
jata in cadrul Ministerului
Agriculturii, incepe sa constien-
tizeze monotonia relatiei cu
Vlad. Desi situatd odatd sub
semnul fericirii — ,Apropierea
dintre ei e atat de mare, incat
Miei i se pare uneori ca, la fel ca
intr-o poveste pe care a citit-o in
copilarie, apartamentul lor se
va desprinde de bloc si va pluti
deasupra orasului, a blocurilor
si copacilor, deasupra oame-
nilor care se sarutd de noapte
bunad sau fsi infagoard pi-
cioarele umflate in foi de varza
si se va opri departe, foarte
departe, intr-un loc pe care nu
l-au vazut niciodata.” -, relatia
dintre cei doi se subrezeste si
din pricina aparitiei lui Teo,
inginer care se ocupa in cadrul
ministerului cu sistemele de
informatica: ,Numai cd in pat,
inainte de a adormi, iubitul ei i
povesteste cum colegul lui
Aurel, ducandu-se pana la
Crevedia, s-a indrdgostit de o
chelnerita cu care s-a insurat
sdptamana trecuta si atunci ea
isi da seama ca lui i-au trebuit
patru ani si jumatate ca s-o
ceara de nevasta.” In ciuda
trairilor pe care ulterior le expe-
rimenteaza alaturi de Mia, Teo
va continua sd fisi pund pe
primul plan copiii (Jana si Miti)
din casnicia anterioara cu Lily.
Chiar daca toate acestea par a
forma mai degraba un scenariu
pentru o telenovela de proportii,
un cuvenit simt literar o
pastreaza pe Corina Sabau in

limitele impuse de principiile de
estetica literara. Revenind,
cartea aminteste de unul dintre
filmele ce a rulat la inceput de
an in cinematografele din tara —
L,Primul an de casnicie.”
Tumultul vietii ii va surprinde pe
cititor si personaj deopotriva.
Dupa  consumarea  unor
momente tandre, atat Mia céat si
Teo vor regreta noua situatie in
care se afla. Violenta lui Teo
asupra fostei sotii e mai
degraba inca o manifestare a
neputintei sale de a se intelege
pe sine: ,Pret de cateva
secunde, Teo simte ca se va
napusti asupra ei, o va lua de
ceafa si o va izbi cu capul de
trepte. Si o s-o0 izbeasca nu o
datd; o s-o izbeasca pana cand
corpul i va raméane inert si va
vedea tasnindu-i sangele. Doar
asa n-o sa-i mai auda niciodata
vocea si n-o va mai vedea dand
din cap si strdmbandu-si gura
ca acum. [...] Furia de mai
devreme se preschimba intr-o
toropeala placuta; ca atunci
cand te leagana trenul sau,
dintr-o  camerd incalzita,
privesti pe fereastra cum cade
ninsoarea.” Incercand sa se
desparta de un trecut defavora-
bil, cei doi (Mia si Teo) se vor
casatori, apoi vor regreta.
Peste toate, apare sarcina; pe
care Mia nu o va ingddui. Cei
doi barbati, Teo si Vlad, raméan
variante ,credibile” ale aceleasi
vieti: ,...acum face calcule si
evaludri, ii compara pe Vlad si
Teo ca pe doua vite intinse pe
masa de abator. Dar tot nu stie
sd intinda mana si sa aleaga. Si
e normal sa se poticneasca;
strangéand-o in brate, unul din-
tre barbati ii omoara tot trecutul.
Tot el s-ar descurca binisor si
ca tata al copiilor ei [...] Numai
cd nici la diminetile de week-
end, in care trandaveste pana
tarziu, vorbind nimicuri si lasan-
du-se gadilata pana se neaca
de rés, nu-i vine sa renunte. lar
diminetile astea de la celalalt le
primeste. Parsiva, dragostea
continud sa se joace cu ea, for-
tand-o sa ghiceascad unde s-a
ascuns, in barbatul care
vorbeste mult si insufletit, ca un
vanzator de aprozar incantat de
marfa sa, ori in celalalt, ce
cautd cu privirea departari...“
Ce-i drept, daca romanul
Corinei Sabau mi-a adus
aminte in unele locuri de ,Nora
sau balada zéanei de la Bélea
Lac* — Mircea Nedelciu, am
asezat singura carte ce m-a
impresionat cu adevarat in linia
L,Orbitorului® ori a ,Nostalgiei® lui
Cartarescu; ,Hotel Universal*
(Simona Sora, Editura Polirom)
e o carte mare, pe care istoriile
,manierelor literare nu au cum
s-0 treacd cu vederea. E un
roman de tip alegoric, ce pleaca

de la mitul labirintului si care
gireaza fatalitatea unui loc
incarcat de mister, care la ran-
dul sdu marcheaza destinele
unor personaje-vizionare.
Simona Sora suprapune tehnici
literare diferite, le re-orienteaza
semantic, deschide zone noi pe
care le apropie unui cititor abil,
inzestrat cu inteligentd si dis-
cernamant. Romanul sau e un
palimpsest viu al unei lumi ce
reinvie aproape neconditionat.
E lumea din Hotel Universal, un
fel de Han al Ancutei reorches-
trat, in care fiecare personaj fi
supravietuieste  cate unei
povesti. Chiar daca interiori-
tatea sta sub semnul schimbarii
—,Tu stii ca nu-i nicio fericire sa
vezi ce-i inlduntrul omului, pen-
tru ca nici acolo, nici in afara lui
lucrurile nu sunt asezate odata
pentru totdeauna si se schimba
pana sa apuci sd spui ce si
cum. Inchizi ochii si te uiti la
omul din fata ta si vezi ca vrea
sd fugd, cd viseaza, desi e
miezul zilei, un nimic care i-a
atins mandria sau buzunarul,
cé face copii dar nu stie cum i
cheama. Apoi isi aduce aminte,
se asaza un minut si-i pare rau
de nestatornicia asta care trece
prin el si pe care n-o poate opri
pentru cd nu |-a invatat nimeni
s-0 faca“-, Hotelul Universal e
deopotrivd axis mundi si imago
mundi: ,Din varf, hotelul parea
un schelet de mastodont, un
hau fara fund ce incepea imedi-
at sub bolta craniana, la
suprafata tremuratoare a cir-
cumvolutiunilor prefrontale, si
se termina in maruntaiele cloa-
cei de pamant mustind de
lighioane din_ strafundurile
Universalului. In mod sigur,
daca ar fi avut acces ziua la
privirea intoarsd inauntru din
transele ei nocturne si ar fi
vézut ce se afla in pivnita col-
cditoare care nu fusese inca
asanata si cimentatd ca sa se
facd crama, Maia n-ar mai fi
rdmas un minut in mansarda ei
ferita de la ultimul etaj. Dar ea
vedea putin si schimbator,
vedea camerele izolate, fara
nicio scara intre ele, cu locatarii
lor, din ce in ce mai izolati unii
de altii pe masura ce cladirea in
forma de oala [...] prindea con-
sistentd.” Cartea Simonei Sora
e un roman de atmosferd, acti-
unea neexistand ori avand va-
loare  exclusiv  simbolica.
Personajele sunt dintre cele
mai ciudate (Maia — o tanara ce
pleacd la Revolutie in cautarea
libertatii dar care ajunge sa
duca o viata insingurata, Aliona
— clarvazatoarea din Moldova
care alaturi de Diana au acces
la unele din tainele firii umane,
Mohicanu — sinucigasul care isi
rateaza moartea, profesorul
Pavel Dreptu — figura curioasa
si caraghioasa, precum si cate-
va aparitii cu atestare voit
istorica, printre care cofetarul
Capsa), contribuind la un
firesc* al sensurilor metaforice.
Romanul marturiseste in mit o
lume orientald a carei senzuali-
tate e topitd in stiinta meta-
naratiunii, oferindu-ne masura
cuvenitd a unui scriitor total.
Concluzia: merita sa va ,cazati”
doar in ,Hotel Universal®.
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revista revistelor

Daca dati pe Google cautare
Lpoem caffe”, veti fi directionati pe un
site cu subtitluri explicative ,Poem
Caffe — Cofetarie, Ceaindrie, cafenea
— Prajituri Braila”. Accesand pagina
web poate va veti mira putin ca una
din rubricile sale se intituleaza
»Revista”. Dar si mai surprinzator este
ca viu colorata, tiparita intr-o tinuta de
lux, pe foi glossy, revista respectiva
este de... Poezie! Redactor fondator
este Luminita Dascélu, ea insasi
poetd, iar sustinerea financiara este
acordata de Vera Maxim, managerul
Cofetériei ,Poem Caffe”. imi imaginez
cat de placut poate fi sa intri intr-o
cofetarie dichisita si sa rasfoiesti o
revista cu poezie moderna, de cali-
tate, in timp ce savurezi una din praji-
turile delicioase (dupa cum sunt
prezentate pe site, recunosc ca mi-au
lasat gura apa). Aparitia revistei este
trimestriald si in primavara acestui an
a ajuns la numarul 5, editie pe care o
vom prezenta succint, lasand cititoru-
lui placerea de-a o descoperi in ama-
nuntime.

La pagina 2 este prezentat unul din
cei mai nonconformisti poeti contem-
porani, Chris Téndsescu, alias MAR-
GENTO, ,Margento este si numele
trupei inter-arte multimedia pe care o
conduce (trupa de performance poe-
try, action painting/ video si jazz-
rock)”. Despre prezentele si succese-
le nationale si internationale ale
fenomenului ,Margento”, in muzica si
poezie, citim in pagina 2, pentru ca
alaturi sa ne bucuram de un fragment
din lirica Iui Chris Tanasescu,

Primavara
Poem Caffe

Primidvars dund

fiecare pleo rogile

¥, metrebaic] §l cussl

pe Hetide vinzatoar
(Mikn Dmm{h

,Quartilla din Bréila”, din care
decupam: ,Noaptea cand mai
ramaneam doar noi si cativa marinari
niciodatd beti niciodata treji ea se
cocota pe mese si incepea sa
danseze din solduri. Peste fluviu tre-
ceau unduind razele farurilor de pe
pontoane, iar apa vuia neagra pana
la noi. Voia bani si asta ne ajuta si pe
noi, uneori, sa tinem pasul cu ea. Mai
intai mana cu maini,/ apoi san cu san
pe piept,/ si prin sal solduri in sold,/

- L
sub maini, peste gura-ncet/ in timp ce
repede-un san/ si-un genunchi peste-
un sold cald/ greu gata gol cum
curge/ cu-o mana mana-n gura: / nu
ne puteam potoli/ cand fierbea mereu
fluviul/ ce se varsa-n alcool,/ in loc,

fiica, e fiul/ gol, intruna,
cand intram inauntru”.
Mergand mai departe, tot felul de
surprize incantatoare: paginile 4-12 i
sunt dedicate unuia din cei mai va-
lorosi poeti contemporani loan Es.

'n patru,/

Pop. La pagina 13, dublu ecou poetic
de la ,Targul international de carte si
muzicd”, editia a X-a, Brasov, martie
2013. Din cuprins nu lipseste gene-
ratia tanara, atat prin grupaje de
poezii, cat si prin recenzii bine
intocmite de Miki Vieru, la rubrica
,Biblioteca de poezie” sunt prezen-
tate trei dintre aparitile editoriale
semnificative ale anului 2012: Vlad
Moldovan — ,Dispars”, Serban Axinte
— ,Papadia electrica”, Teodora
Coman — ,Cartita de mansarda”. La
paginile 20-21 m-am delectat cu
poezia plind de substanta a Cosminei
Morosan.

Arta este prezenta la pagina 22 —
Ja Cafeneaua muzicala cu Mihai
Plamadeald”, iar la pagina 24, 25 si
26, dupa cum ne avertizeaza editorul
revistei, ,veti cunoaste un crai de
Curtea Veche, in carne si oase, adica
in tablouri si cuvinte, un colectionar
poet, Alexandru Corneliu Enea”.

Nu stiu daca am reusit sau nu sa
va transmit cata admiratie am pentru
aceasta revista neconventionala insa
eu personal imi doresc ca in viitorul
apropiat sa ajung la Braila. Si asta, in
primul rand pentru a intra in cofetaria-
cafenea ,Poem caffe” si sa citesc
revista in timp ce as savura una din
minunatele prajituri, al caror gust
chiar il banuiesc ca fiind ,divin”, altfel
nici n-ar fi posibila aceasta frumoasa
prietenie cu Poezial

Violeta SAVU

L4Liviu

Rebreanu in ,Nimicitorul”.

Ne-a obisnuit,

Camelia Leonte si

Caius real spre a-si evita sinele,

DACIA _
LITERARA

nr. 3-4, 2013

La un CHESTIONAR CU
ACCENTE LUDICE (formulat
de Lucian Vasiliu), raspund
Paul Aretu, Mircea A. Diaconu,
Nicolae Prelipceanu si Eugen
Simion. La intrebarea: V-ati
visat ingerul, in copildrie? V-ati
intélnit cu el, aveti amintiri...
wprenatale”?, Mircea A.
Diaconu spune ca: Nu, nu mi-
am visat ingerul in copildrie.
Dar cred ca primul vis pe care-|
tin minte e legat de o carte.
Cineva imi lasase una ascunsa
dupa o matura, in tinda casei.
Dimineata, am alergat acolo
nerabdator. Nu stiu cit de mare
a fost dezamagirea. Daca as fi
gasit-o, ar fi fost exemplul cel
mai bun pentru fantastic.

La intrebarea cu numarul 8,
Ce inseamnda atitudine, impli-
care civica pentru un scriitor
contemporan?, alegem ras-
punsul lui Nicolae Prelipceanu:
Ce insemna si pentru un scri-
itor care nu mai e contempo-
ran. Adica sd& nu stai ca o
mobila atunci cand toti acesti
ticalosi cocotati in fruntea
politica a natiei isi exhiba mi-
zeria sufleteasca si incultura
crasd, devenind modele de
succes. Sa scrii, dacé ai unde
sd si publici, despre asta. Ca
votul, oricum, asa, solitar, nu
poate schimba nimic.

Bucovina” este eseul propus
de Gratian JUCAN. Interesant
este si articolul ,Practici divina-
torii, interventii magice distruc-
tive” de Mihaela ROTARU.

,Din nou Junimea in atentia
criticii”, este_un articol semnat
de Doru SCARLATESCU, care
trateaza in special despre
sinteresul societatii iesene
pentru literatura si, in genere,
traditia populara romaneasca”.

lon Creanga nu putea sa
lipseasca, prin ,lon Creanga si
repetabila updatare” de Maria
NITU.

Fara indoiala, revista ,Dacia
literard” isi onoreaza cu prisos-
intd programul unic intre revis-
tele culturale romanesti.

=

ROIS:S =

nr. 1-2-3, 2013

Eleganta revista pe care o
stim legata de numele poetului
George Vulturescu, fincepe
anul 2013 cu forta pe care i-o
cunoastem, cu un sumar bogat
— o revista din care ai intot-
deauna multe de citit. Sa-i
spunem si noi poetului Daniel
Corbu ,La multi ani!”, cu ocazia
implinirii varstei de 60 ani, ala-
turi de revista satmareana. lata
ca intre poeti s-a strecurat un
prozator, Alexandru Vlad, care
semneaza ,Hotii si vardistii’, o
proza savuroasa. Poetul Aurel
Pantea este recenzat de
George Vulturescu cu volumul

,Poesis”, cu talmaciri din lirica
universala si fac deliciul aces-
tui numar Angelo Mundula,
Bruno Rombi (trad. de Stefan
Damian), o miniantologie din
poezia australiana contempo-
rand in traducerea Olimpiei
lacob si Derrek Hines talmacit
de Dan H. Popescu). Pagina
de ,Portrete” ii este dedicata lui
Holderlin, semneaza Nicolas
Catanoy. Amelia Stanescu
poartd un dialog cu Petru M.
Has, iar Daniela Sitar-Taut cu
Mihail Galatanu. Frumoase
paginile dedicate poetului
Nicolae Prelipceanu, laureatul
pe 2012 al Premiului National
de Poezie ,Mihai Eminescu”.

nr. 3, 2013

Puternica revistd ieseana
condusa de Cassian Maria
Spiridon propune si de aceasta
datd un mare numar de
subiecte ce atrag cititorul.
David Esrig, Director al
Universitatii de Teatru si Film
»+Athanor-Burghausen” din
Germania, ii acorda un interviu
Vasilicai Balaita. Istoria litera-
turii este prezenta prin pagini

semnate de Theodor
Codreanu, Constantin
Parascan si Liviu Papuc.

Eseurile sunt numeroase si
atractive.  Propun  eseuri
Mircea Platon, Anton Adamut,
Dan Ciachir, Dan Puric,

Traian Dragomir. Nu lipseste
poezia si proza. La ,Critica
ideilor”, Adrian Tudurachi Tsi
exprima ,Emotiile democra-
tice”. Antonio Patras continua
sa publice studiul ,Romanul
criticului — o autobiografie mas-
cata?”. Lucian Boia se afla in
continuare in atentia comenta-
torilor, cu volumul ,De ce este
Romania altfel?”, de aceasta
datd comentat de Paul Nistor:
sLucrarea istoricului Lucian
Boia, citita furibund in intreaga
tara, pare a fi o carte scrisa la
vremuri de cumpana, din
amarul sufletului”. Pe aceeasi
tema scriu Alexandru D.
Aioanei finreund cu Marian
Hariuc (,Lucian Boia si istoria
unei Romanii altfel”) si Daniel
Lazar (,Impresii despre Lucian
Boia si De ce este Romania
altfel?". Cassian Maria
Spiridon scrie despre ,ldeile
gingase si actualitatea lor con-
tondentd”. O paraleld fintre
ideile lui Paul Zarifopol si con-
temporaneitatea politica.

ACOLADA

nr. 3, 2013

Gheorghe  Grigurcu, in
,Demonia rustica”, scrie
despre volumul de poezii al lui
Liviu-loan Stoiciu aparut la
TipoMoldova, ,Lantul”: ,Liviu
loan Stoiciu: un poet admirabil
care arunca priviri inauntrul
sdu spre a evita realul si inspre

printr-o acrobatie a spiritului
gratie careia iau nastere viziu-
nile poeticesti, aidoma unor
mirifice baloane ce au pierdut
legatura cu solul, desi ii poarta
mostrele arhaice plutind spre
infinit...”.

Constantin Trandafir scrie
despre ,Eugen lonesco si
Mihail Sebastian”: ,Ambii s-au
implicat intr-o publicistica de
cele mai multe ori contonden-
ta, ambii s-au despartit de
excesele tinerei generatii ,anti-
critice”, care, pe de alta parte,
nu de putine ori intrau in dis-
cordie cu democratia vremii si
chiar cu intelesul consacrat al
democraiei. S-au despartit de
congenerii ,spiritualizati”, acti-
visti ai totalitarismului si colec-
tivismului, dar inregistrand
mari rezerve fata de efectele
spiritului si politicii ,burgheze”.
Structural, ei, francofili, intrd in
categoria inteligentelor ration-
alist-afective...”.

Un interviu cu Marius Chivu
realizat de Lucia Negoita.
Pavel Susara, la ,ltinerarii
plastice” ia ca tema ,Memoria
si visul”, meditatie provocata
de pictura Paulei Ribariu.

Constantin  Cublesan se
opreste asupra unei teme des
dezbatute, personalitatea con-
tradictorie a lui Cioran, avand
ca suport volumul llinei
Gregori, ,Cioran. Sugestii pen-
tru o biografie posibild”, aparut
la Humanitas.

aprilie 2013

21



ateneu

Dostoievski
si lecturile sale
preferate

JAi citit Cidul? - Citeste,
nenorocitule, citeste

si inchina-te pana la pamant
in fata lui Corneille. Tu I-ai
Jignit! Citeste-1, citeste-I! (...)
De altfel, dragul meu frate, te
rog sa nu te superi din cauza
expresiilor jignitoare®

F.M. Dostolevski,
.Scrisoare catre Mihail
Dostoievski®

Lectura este o formd a fericirii.
Important este ceea ce citesti si
dacd citesti. Se spune cé Papa luliu
al ll-lea i-ar fi zis lui Michelangelo:
,Pune-mi o sabie in mand, eu nu
stiu s& citesc.“ Se pare ca exista
mai multe cdi pentru a ajunge la
fericire. ,Ce citesti, maria-ta?“, a
intrebat Polonius. ,Vorbe, vorbe,
vorbe...“, i-a rdspuns Hamlet. Cum
citim? Ideal ar trebui sa citim pre-
cum Kierkegaard, cel care spunea
ca trebuie sa citim Biblia asa cum
un tanar citeste scrisoarea de la
iubita lui, bucurandu-se la gandul
ca aceasta este scrisa pentru el;
doar pentru el. Imi place sa cred ca
asa citea si Dostoievski. Ideal ar fi
ca dupd lectura unei carti, pe care
am selectat-o cu grija, din cand in
cand sa putem rosti aidoma lui
Einstein: ,Citesc Dostoievski (Fratii
Karamazov). E cel mai frumos lucru
care mi-a picat vreodata in mana.“
Spune-mi ce citesti, ca sa-ti spun
cine esti... Ce carti citea, ce carti
recomanda Dostoievski pentru lec-
turd?... Este cert cd avea lecturi
timpurii. ,La 12 ani, 1i scrie el unui
cititor, I-am citit, la tara, in timpul
vacantei, pe Walter Scott in
intregime si chiar daca mi-am dez-
voltat astfel fantezia si sensibili-
tatea, macar le-am indreptat intr-o
directie bund si nu intr-una rea“
(Feodor  Dostoievski,  Scrisori
despre literaturd si artd, Editura
Cartea Roméaneascd, Bucuresti,
1989, pag. 167). La 17 ani ii scria
aproape revoltat, din Petersburg,
fratelui sdu, Mihail, care revendica
oarece prioritati in volumul si cali-
tatea lecturilor sale: ,Deci te lauzi
cu faptul ca ai citit mult. Nici eu, la
Petersburg, n-am citit mai putin
decat tine. L-am citit in intregime pe
Hoffman, in ruseste si nemteste,
aproape tot pe Balzac (Balzac e
urias! Caracterele lui sunt creatii
ale spiritului universal! Nu spiritul
vremii, ci finsesi mileniile au
pregatit, prin frdmantérile lor, o ast-
fel de dezlantuire a sufletului ome-
nesc). Faust al lui Goethe si poezi-
ile lui lirice, istoria lui Polevoi,
Ugolino (despre Ugolino am sa-ti
scriu ceva mai tarziu). De aseme-
nea, pe Victor Hugo, in afard de
Cromwell si de Hernani.“(Ibidem,
pag. 166) Sunt numai céteva dintre
lecturile unui adolescent... Peste
numai doi ani, fi scria din nou
fratelui, vorbindu-i si despre lec-
turile din Schiller, Puskin, Homer,
Racine,  Corneille,  Seneca,
Shakespeare, Horatiu... Sunt lec-
turile unui spirit reflexiv, critic,
judecdtile de valoare fiind prezente
la tot pasul. ,Homer (om fabulos,
ntruchipandu-I poate, ca si Hristos,
pe Dumnezeu si trimis noud) nu
poate fi pus in paraleld decat cu
Hristos si nu cu Goethe.” ,L-am
invatat pe Schiller pe de rost, vor-
beam prin el, eram innebunit dupa
el; si consider ca destinul nu mi-a
oferit nimic mai de pret si mai la
timp decat ocazia de a-I cunoaste
pe marele poet in epoca respectiva
a vietii mele.” ,lar acum despre
Corneille. Asculta, frate, nici nu stiu
cum s& vorbesc cu tine (...) Sa stii
cé dupa caracterele lui colosale si
dupa spiritul romantic el este

aproape de Shakespeare* (Ibidem,
pag. 168). Are 19 ani, e plin de
verva, de spirit polemic, de umor,
de entuziasm: ,Ai citit Cidul? —
citeste, nenorocitule, citeste si
inchina-te pana la pamant in fata lui
Corneille. Tu I-ai jignit! Citeste-,
citeste-I! (...) De altfel, dragul meu
frate, te rog sd& nu te superi din
cauza  expresiilor  jignitoare”
(Ibidem, pag. 169). In 1874, luna
martie, timp de doua zile, il gasim
pe Dostoievski in arest, condamnat
din cauza unui articol publicat in
Grajdanin. Aici nu pierde prilejul
pentru a-si manifesta din nou
interesul fasa de Hugo: ,lLa
intoarcere, povesteste  Anna
Dostoievskaia, Feodor Mihailovici
era foarte bucuros si spunea céd a
petrecut doua zile excelente.
Vecinul lui de camera, un meserias,
dormea ore intregi in timpul zilei si
sotul meu a putut sa citeasca in
liniste Les Miserables, de Victor
Hugo, lucrare pe care o aprecia
mult®  (Anna Dostoievskaia,
Amintiri, Editura Univers, Bucuresti,
1975, pag. 239). Victor Hugo il
fascina. Desi il invétase pe de rost
pe Schiller, nu ezita sa scrie: ,Victor
Hugo, ca poet liric, cu caracterul
sdau pur angelic, cu orientarea
crestina copilareascd a poeziei,
este incomparabil, nimeni nu-I
intrece, nici Schiller (oricat de poet
crestin ar fi Schiller), nici liricul
Shakespeare (am citit sonetele lui
in franceza), nici Byron, nici Puskin.
Numai Homer are o atare incredere
nemarginitd in vocatia sa, o cred-
intd inocenta in zeul poeziei pe
care o slujeste, si Victor Hugo fi
seamana in ceea ce priveste natu-
ra resurselor poetice* Este o mar-
turisire pe care i-o face tot fratelui
sau, Mihail (Feodor Dostoievski,
Scrisori despre literaturd si arta,
Editura Cartea Romaneascd,
Bucuresti, 1989, pag. 168). Dar,
subiectiv, asa cum se manifesta
uneori si ca nationalist, adaugd
repede faptul c& Derjavin se pare
cd-i depaseste pe améandoi in
poezia lirica... Gavril Romanovici
Derjavin (1743- 1816) a fost si se-
cretarul personal al imparatesei
Ecaterina. Poetica lui Derjavin a
exercitat o mare inraurire asupra
dezvoltarii de mai tarziu a poeziei
ruse. Opera sa a constituit, in felul
sdu, o scoala ideologica si artistica
a poetilor de la sfarsitul secolului al
XVlil-lea si inceputul secolului al
XIX-lea. Dupa expresia lui Bielinski,
Derjavin a fost ,primul cuvant viu al
tinerei poezii ruse“. Totusi, privind
tabloul de astazi al poeziei rusesti,
ca s& nu mai vorbim despre poezia
europeand, in general, nu-l rega-
sim pe Derjavin in ,topul“ pereni-
tatii. Pe Mihail Dostoievski il mustra
si pentru indrézneala de a crede ca
Racine si Corneille nu pot sa placa
rusilor: ,Poti sa crezi oare ca nu
gasim la ei poezie? La Racine nu
gasesti poezie? (...) Ai citit tu, oare,
Andromaca, da? Frate! Ai citit oare
Ifigenia; imposibil sa nu spui ca
este fermecdtoare. Achile al lui
Racine nu este si el homeric? E
adevarat ca Racine a furat de la
Homer, dar cum a furat? Cum sunt
figurile lui feminine! (...) Dar Fedra?
Frate! E o schitd shakesperiana,
chiar daca statuia n-a fost din mar-

Prin subteranele

dostoievskiene (16)

murd, ci din ghips* (Ibidem, pag.
168). In Jurnalul de scriitor (vol. Il
Editura Polirom, 2000, lasi, pag.
167-161), in articolul Minciuna prin
minciuna se salveaza, vedem ca si
Cervantes are statuie in inima sa.
Don Quijote |-a fermecat. ,O, este o
mare carte, nu ca acelea care se
scriu azi; omenirea primeste cate o
astfel de carte la mai multe sute de
ani.“ Sau: ,Aceasta carte, cea mai
trista dintre carti, omul nu va uita
s-0 ia cu el la ultima judecata a lui
Dumnezeu*“. Din Geneva fi scria, in
1863, Sofiei Ivanovna (vezi Feodor
Dostoievski, Scrisori despre liter-
aturd si arta, Editura Cartea
Romaneascd, Bucuresti, 1989,
pag. 288), amintindu-i de chipul
apropiat de desavarsire al lui Don
Quijote, de Picwwik al lui Dickens,
ambii remarcabili prin inocenta, si,
n contextul in care amintea si de
Idiotul, roman la care lucra, isi
exprima temerea cd Miskin nu va
reusi sa fie atat de cuceritor, de
inocent, in vreme ce Idiotul ar putea
fi pur si simplu ,un mare esec".
Temere care, evident, nu a fost
confirmata...

S& urmarim, urmand marturisi-
rile din Feodor Dostoievski, Scrisori
despre literatura si artd ( Editura
Cartea Romaneascd, Bucuresti,
1989), alte ,portrete” ale unor scri-
itori. George Sand (,O, fireste,
poate multi vor zambi, citind mai
sus despre importanta pe care eu o
acord lui George Sand...) nu re-
prezintd ,un ganditor, dar este unul
dintre cei mai clarvazétori prevesti-
tori (...) ai unui viitor mai fericit pen-
tru omenire, si a ocupat in Rusia
Laproape fara intrerupere locul intai
in pleiada scriitorilor noi care
deveniserd, atunci, celebri in toatd
Europa.“ (Op. cit, pag.180, 186,
182). Admiratia fatd de George
Sand nu este strdina, credem, nici
de faptul ca aceasta ,a fost unul
dintre cei mai profunzi adoratori ai
lui Hristos, fara ca ea insasi sa-si
dea seama“ (lbidem, pag 186).
Aceastd autoare care si-a inzestrat
eroinele cu mandrie, pretuindu-le ca
pe niste regine, intruchipand si cele
mai sincere iertari si iubiri, nu-i lasa
loc lui Dostoievski pentru niciun
repros.

Edgar Poe, tradus in cateva
reviste rusesti ale vremii, dar citit in
original de catre Dostoievski, fi
apare ca fiind ,un scriitor din cale-
afara de bizar. Da, bizar, insa de
mare talent* (Ibidem, pag. 190). Il
impresioneaza la el ,forta detaliu-
lui“, a imaginatiei, a rationamentu-
lui. Hoffmann insd, care a abordat,
aidoma lui Edgar Poe, genul fan-
tastic, i se pare, ca poet, ,mai pre-
sus decét‘ Poe. Edgar Allan Poe
dusese o viata de boem, a sfarsit
tragic in mizerie, opium si alcoo-
lism. Sa fi contat toate acestea si in
evaludrile lui Dostoievski, atunci
cand il compara cu Emnst Theodor
Wilhelm Hoffmann? Poe a scris vo-
lume de versuri, proza, esteticd si
teorie literara, facand dovada unei
forte de creatie extraordinara. El a
avut o puternica influentd atat in
proza romantica, dar si in cea sim-
bolistd. Scrierile sale teoretice, in
special conceptia sa asupra stilului
nuvelelor scurte, s-au bucurat inca
din timpul vietii de o atentie si pre-

tuire deosebitd si au exercitat o
influenta puternica asupra generati-
ilor ulterioare de prozatori. Cu
,Filosofia creatiei poetice” (1846)
sau ,Principiul poetic* (1850) s-a
facut inceputul teoriilor literaturii
moderne. Ecoul actual al creatiei lui
Hoffmann, interesant, nu este totusi
la fel de mare precum cel al creatiei
lui Edgar Allan Poe. Atitudinea fata
de Zola, este, si ea, foarte intere-
santd. Ai impresia cd, din lipsa de
timp, dar si din lipsa de pretuire,
Dostoievski il expediaza pur si sim-
plu. lata cum reactioneaza citind Le
Ventre de Paris (1873): ,Observatii
critice. Zola. N-am timp sa aleg, hai
sd iau la nimereald primul lucru, sa
zicem Le Ventre de Paris. Le
Ventre de Paris, pag. 30, despre
varza si morcovi (un extaz fortat).
Asta nu e arta; se repede si nu mai
stie ce sd spuna“ Ibidem, pag. 192).
Cateva randuri mai incolo este din
nou foarte critic: ,Aceasta este, cum
s-ar spune, dragostea fatd de
natura. Nu, nu este decat dragostea
pentru propria vorbarie si increde-
rea totald in propria perfectiune
scriitoriceasca“. Emile Zola este
considerat de criticii literari ca fiind
cel mai important exemplu al scolii
naturaliste. Sa fi contat in evaluarile
dostoievskiene faptul ca Zola nu o
aprecia prea mult pe George Sand,
cea care avea statuie in inima lui
Dostoievski? Cer este cd in Caietul
de insemnari 1876-1877 (conf. op
cit., pag 193), el scrie ca Zola ,nu s-
ar fi cuvenit s-o_dispretuiasca pe
George Sand"... In Ad4ugire la arti-
colul lui N. N. Strahov, ,Cate ceva
despre Schiller (Ibidem, pag. 193),
Dostoievski promite ca va scrie ,in
curand un fintins articol cu titlul
,Poetii si romancierii din Vest la
judecata criticii noastre“. Suntem in
cdutarea acestui articol, pe care nu
stim daca Dostoievski |-a scris
vreodatd, desi mereu si-a respectat
promisiunile. Ca preambul la acest
(posibil, pentru noi...) articol,
Dostoievski scrie aici: ,De altfel,
multi poeti si romancieri din Vest
apar in fasa judecdtii criticii noastre
intr-o lumind indoielnicd“. Desi in
iunie 1876 gasim in Jurnal de scri-
itor ideea ca Byron, alaturi de
Shakespeare, Walter Scott si
Dickens sunt cei mai iubiti si mai
intelesi dintre rusi, aici (Addugire la
articolul lui N. N. Strahov...) no-
teaza: ,Dacd Byron insusi a scapat
totusi de o condamnare prea aspra,
acest lucru i-l datoreaza in primul
rand lui Puskin, iar in al doilea rand
protestului care izbucnea in fiecare
vers al sau. Caci altfel I-am fi desfi-
intat si pe el.“ Altfel I-am fi desfiintat
si pe el... Pe Byron...

Aruncat pur si simplu in marile
dezbateri ale epocii sale, furat de
clipa cea repede a redactdrii pentru
revista in care-si publica Jurnalul,
acaparat de un mare respect pen-
tru marii scriitori rusi, Dostoievski
exagera uneori. Fatd de Byron a
avut aceasta atitudine si din cauza
faptului c&, in discursul sustinut la
moartea lui Nekrasov, unde a afir-
mat ca acesta sta imediat dupa
Puskin si Lermontov, o voce din
multime i-a strigat ca Nekrasov, pe
care Dostoievski il aprecia mult, a
fost mai presus decéat Puskin si
Lermontov, acestia nefiind, potrivit

acelei voci, decat (niste) ,byro-
nieni“. Apreciind ca orice minte pu-
ternica si orice inima generoasa nu
putea ocoli byronismul, Dostoievski
scria in Jurnalul de scriitor (decem-
brie 1887) ca a nu-l intelege pe
Puskin ca rus (,nu numai ca rus, ci
primul om rus*), ci ca byronian, in-
seamnd a nu avea dreptul de a te
considera rus...

L-am putea intelege pe
Dostoievski si din lecturile pe care
le recomanda copiilor. Este de-a
dreptul surprinzator sa aflam ca
acest om, hartuit de editori, de
necazuri, cucerit de lecturi, de
cunoastere, in general, daruit dez-
baterii cetétii, gdseste timp sa
raspundd, in scris, si unor parinti
care-l intreabd ce lecturi ar reco-
manda copiilor lor. Un cititor, N.L.
Ozmidov, de pilda, il intreaba ce
carti i-ar recomanda fetitei sale.
Dostoievski ii raspunde, in revista,
cu aerul cel mai firesc din lume
(vezi Feodor Dostoievski, Scrisori
despre literaturd si artd, Editura
Cartea Roméaneascd, Bucuresti,
1989, pag. 169, 170). I-I reco-
manda pe Walter Scoot (,care are o
mare importanta pedagogica“), pe
care el il citise la 12 ani, pe Dickens
(,in intregime, fara nicio exceptie”
si pe Cervantes. Nu uitd de Gil
Blas, lucrare despre care el
amintea cu mare respect in planul
sau pentru romanul Viata unui
mare pdcatos, proiect nerealizat
(sub acest titlu, cel putin). Dintre
rusi 1i recomanda pe Gogol,
Turgheniev, Goncearov. Despre
scrierile sale noteaza lapidar: ,Nu
cred s&-i fie toate de folos.” Are si...
contraindicatii: ,Pe Kostomarov nu
i-l dati deocamdat&". De ce nu i l-o
fi recomandat pe ucraineanul
Nikolai  Ivanovici Kostomarov
(1817- 1885), cel care, profesor de
istorie la Universitatea din Kiev si,
mai tarziu, la Universitatea din
Petersburg, a scris, printre alele, si
o biografie a faimosului hatman
ucrainean Bogdan Hmelnitki, dar si
o istorie importanta a Rusiei? Intr-
unul din celebrele sale eseuri,
Doua nationalitati in Rusia, ucrai-
neanul Kostomarov acredita ideea
ca rusii sunt inclinati spre autocra-
tie, spre colectivism, in vreme ce
ucrainenii au in gene libertatea,
poezia si individualismul. Punand
de multe ori la zid autocratia
moscovitd, Kostomarov a asezat
sub semnul indoielii si povestea lui
Ivan Susanin, erou martir privit ca
salvator al Moscovei, la inceputul
secolului al XVll-lea, in luptele cu
polonezii. Faptul ca istoricul de
origine ucraineand a pus la indoiala
aceasta legenda nu putea fi trecut
cu vederea de catre Dostoievski...
In schimb, Dostoievski recomanda
sa fie citite istoria universala a lui
Scholosser, istoria ruseasca a lui
Soloviov, crede ca nu trebuie ocolit
Karamzim, in vreme ce cartile lui
Prescott, despre cucerirea Mexicului
si a Perului sunt necesare. Unui alt
cititor, i recomanda, in decembrie
1880, pentru fiul sau, sd nu cum-
pere si s& nu-i dea spre lecturd
decét ceea ce ,trezeste frumosul si
naste ganduri inalte“. Presupunand
ca acest copil ar fi implinit sais-
prezece ani, Dostoievski fi reco-
manda sa citeasca autori precum:
Jukovski, Puskin, Lermontov,
Schiller, Goethe, Shakeaspeare,
Turgheniev, Ostrovski, Tolstoi
(,neaparat“), Gogol (,in intregime®),
pe aceiasi Soloviov, Schlosser si
Prescott, pe Dickens si Walter
Scott, dar nu uitd sa precizeze: ,Si
in  primul rand, bineinteles,
Evanghelia, Noul Testament, in tra-
ducere. lar daca l-ar putea citi in
original (adicd in slava veche), ar fi
mai bine. Evanghelia si faptele
Apostolilor — sine qua non".
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L~Aunty era intotdeauna
ocupata cu proiecte gran-
dioase si extravagante cu

care ar fi trebuit sa-si
fericeasca poporul si
omenirea*

Principesa Maria

in urma cu aproximativ un
deceniu, prestigioasa editura
Humanitas initiase colectia de
carti Casa Regala consacrate
suveranilor romani, colectie in
care au aparut lucrari de referinta
dedicate regilor Carol | si
Ferdinand, reginelor Maria si
Elena, in fine, despre Carol al Il-
lea au scris Gh. |. Bodea, Lilly
Marcou si Paul D. Quinlan. In ce-
ea ce-l priveste pe regele Mihai |
exista si despre acesta cateva
carti, intre care una de interviuri.
Cea neglijata in aceasta panoplie
de monografii era figura emblema-
tica a reginei Elisabeta (Carmen
Sylva), o fiinta cu propensiuni
spre acte de caritate si de cultura,
o protectoare a artelor. latd ca
deficitul acesta este remediat in
ultimii ani prin aparitia succesiva
a douda monografii inchinate
Reginei Elisabeta de catre
Gabriel Badea — Paun* si Silvia
Irina Zimmermann*. In cele ce
urmeaza ne vom ocupa de aces-
te doua monografii exemplare in
ordinea aparitiei. Asadar, Gabriel
Badea — P&un (n. 1973 la Sinaia)
este stra-stranepotul lui Vasile D.
P&un, profesor de germana si
engleza la Sf. Sava, apoi, dupa
1888 la Universitatea din
Bucuresti, in sfarsit, fusese trimis
n Germania pentru a-i da lectii de
limba romana lui Ferdinand (pe
care |-a evocat in ,Ferdinand de
Hohenzollern. Schita biogra-
ficd* 1889), atunci cand tanarul
principe german fusese ales ca
succesor la tronul Romaniei.
Tomul in chestiune este segmen-
tat in doudzeci si unu de capitole
in care se urmdreste viata
Carmen Sylvei de la nastere pana
la sfarsitul dorit: Regina a
supravietuit cu greu disparitiei
Regelui Carol | si nu-si mai gasea
locul intr-o lume care-i bulversase
existenta. De la o viata tihnita, in
Belle Epoque, care s-a remarcat
prin preocupari caritabile, cultu-
rale si muzicale, Carmen Sylva
traieste dezamagirea unei confla-
gratii de proportii intre doua
blocuri militare: Antanta si
Puterile Centrale. Roménia, desi
era legata printr-un tratat incheiat
incd din 1883 de Puterile
Centrale (Germania si Austro-
Ungaria), a refuzat participarea la
rdzboi alaturi de acestea, fapt
care, probabil, a grabit sfarsitul
regelui Carol |, apoi, a stat in neu-
tralitate pana in 1916, an in care
s-a alaturat Antantei. In aceste
conditii, Gabriel Badea — P&aun
era constient de gravitatea scrierii
unei astfel de exegeze despre
Carmen Sylva - ,S& scrii
biografia lui Carmen Sylva este o
intreprindere extrem de primej-
dioasa. Viata ei a fost enorm de
mult comentat& de contemporani.
Aproape treizeci de biografii si
sute de articole aveau sa apara
pe aceastd temd in intreaga
Europd, impanate cu anecdote
care pand la urma sufoca perso-
najul principal* (p. 15) —, dar
tanarul istoric reuseste sa se
achite onorabil, dand la iveala o
carte exemplard, din care chipul
Reginei Elisabeta ajunge pana la
noi ca intruchipare a unei mari
personalitati. Asadar, Elisabeta
de Wied era descendenta unei
vechi familii ilustre din secolul al
Xl-lea, iar ,din secolul al Xll-lea,
aveau sd dea Germaniei o
intreagd serie de prelati, militari,

Ncronicajtraducerilor

lonel SAVITESCU

Carmen Sylva,
regina poeta

savanti, oameni de litere si artisti
(p. 20). La fel de celebra era si
.Mama Elisabetei, principesa
Maria, era fiica cea mare a
ducelui de Nassau si sora marelui
— duce Wilhelm de Luxemburg si
a reginei Sofia a Suediel* (pp. 24
— 25). Din cdsatoria Mariei cu
principele Hermann de Wied (un
ganditor, un artist cu studii la
Goéttingen, militar, preocupat de
metafizicad, magnetism si hip-
noza) au rezultat trei copii:
Elisabeta (n. 29 decembrie 1843),
Wilhelm (n. 1845) si Otto
Nikolaus (n. 1850, stins prematur
la 12 ani). Educatia Elisabetei
inceputa catre 1849 fusese seve-
rd, in spiritul epocii, evitdndu-se
sldbiciunile, indulgentele pentru
formarea trasaturilor morale si de
caracter, scularea devreme la ora
sase, apoi, lecturd din Biblie, cu
timpul  Elisabeta  devenind
poliglota (vorbea germana, roma-
na, italiana, franceza, engleza,
luase lectii de rusa si de suedeza,
facea progrese la lating, initiatd in
filozofie de tatal ei, luase lectii de
desen acuareld, picturd. Seara
citea din cronicarii francezi): ,In
acea epocd, viata era dintre cele
mai austere; nici o zi pierdutd, nici
o ord care sda nu fie folositd
facand ceva serios si profitabil
(p. 36), in fine, Elisabeta fisi
aminteste: ,Delicatetea exagera-
td nu-si avea locul in casa noas-
trd. Era chiar rdu vazuta: se
manca paine neagra uscata, fara
unt, farda ceva dulce sau acru,
méncarea cea mai simpld cu
putinta; fard vin; se dormea pe
saltele tari* (p. 36). La masa se
discuta literatura, filozofie, istorie,
rar se glumea, ,intotdeauna se
vorbea de nefericiti crora trebuia
sd li se indulceasca soarta sau s
li se usureze saracia‘ (p. 36).
Evident, astfel de oameni pot fi
|uati drept modele de urmat.
Impreuna cu familia, Elisabeta a
facut cateva calatorii in Elvetia,
ltalia, o sedere la Curtea din
Berlin ii va facilita cunostinta cu
Karl de Hohenzollern -
Sigmaringen, care, mai tarziu, fi
va deveni sot, in sfarsit, sta cate-
va luni la Sankt-Petersburg (vizi-
teaza Moscova), frecventand o lu-
me cultivata, apoi, iarna 1866 / 67
este petrecuta la Roma si
Neapole, participa la Expozitia
Universald de la Paris (1867),
apoi in 1868 se afla la Stockholm.
Reintalnindu-I in 1869 pe Carol |
(n. 1839), principe al Romaniei,
soarta Elisabetei fusese decisa:
devine sotia lui Carol | si il
urmeaza in Roméania, Elisabeta
marturisind ulterior: ,Casatoria
noastrd nu a fost una din
dragoste, ci o0 uniune bazata pe
devotament reciproc, pe inda-
torire si pe dorinta fierbinte de a
face intotdeauna tot ce ne stg in
putinta unul pentru celalalt, dar si
pentru poporul peste care dom-
nea sotul meu* (p. 74). Sosind in
Bucuresti, Elisabeta este impre-
sionatd negativ de infatisarea
orasului, apreciaza elita intelectu-
ala si politica roméneasca,

filofranceza, incéat razboiul fran-
co-german, in 1870, incheiat cu
capitularea franceza de la Sedan,
provocase manifestatii antiger-
mane, incat Carol | se gandea la
abdicare. A urmat rézboiul ruso-
turc din 1877, rdzboi in urma
caruia Romania si-a castigat
independenta, dar a pierdut cele
trei judete din sudul Basarabiei,
obtinnd, in schimb, Dobrogea.
Mihai Eminescu a scris despre
intoarcerea dorobantilor de pe
campul de lupta in ,Dorobantii‘
(30 decembrie 1877, in Opere X,
Publicistica, 1877 / 1880, Ed.
Academiei, 1989, p. 33), iar
George Cosbuc a  scris
.Povestea unei coroane de
otel. Dupd decesul unicei sale
fiice, Maria (1870 / 74), neavand
urmasi, Carol | adopta ca succe-
sor la tronul Romaniei pe
Ferdinand (1865 — 1927, fiul
principelui Leopold, fratele mai
mare al lui Carol) un tanar
poliglot, cultivat, sosit in Roméania
in 1889, despre care exista
traditia ca l-ar fi corectat pe
Nicolae lorga in citirea unui text
scris cu litere chirilice. Idila lui
Ferdinand cu Elena Vacarescu,
care nutrea gandul sa devina
regind, acceptatd de Carmen
Sylva si intrucatva de Carol |, a
gasit o Tmpotrivire vehementa in
Lascar Catargiu. Ferdinand este
trimis in Germania, regina intr-un
semiexil, in fine, Elena Vacarescu
pleacd in Franta, de unde va
reveni dupa moartea lui Carol |,
fara s-o mai vada pe protectoarea
sa. Ferdinand s-a casatorit cu
Maria de Saxa — Coburg si Gotha
(Missy), nepoata reginei Victoria.
Devenind regind, Maria a intrunit
cu prisosinta calitatile unei regine,
sintetizate de Carmen Sylva in
maxima: ,Pentru a fi regind, trei
calitadti sunt necesare: frumusete,
bundtate si fertilitate“ (p. 260).
Ferdinand ia parte alaturi de
Carol | si sotia sa, Maria, la inau-
gurarea podului de la Cernavoda
(1894), punerea pietrei de temelie
a portului Constanta (1896),
funeraliile lui Alexandru Ill (1894).
A se vedea in acest sens Eugen
Wolbe ,Ferdinand | intemei-
etorul Roméniei Mari. O
biografie‘, Humanitas, 2004. Nu
este mentionata, in schimb, par-
ticiparea regelui Carol | la
dezvelirea statuii lui Stefan cel
Mare la lasi (5 iunie 1883), unde
Petre Gradisteanu tinuse un dis-
curs  fulminant, atragandu-i
atentia lui Carol |, ca din coroana
sa lipsesc cateva diamante:
Basarabia, Bucovina, Transilvania.
Eminescu se afla la Bolta rece,
iar seara la Junimea citeste
Doina in entuziasmul si euforia
celor prezenti. Pasionata literat,
Elisabeta 1l primea adesea la
Sinaia pe Alecsandri (a scris ver-
surile la Imnul regal), apoi l-a
intalnit pe Eminescu (vizitd nu
intru totul reusitd, poetul spunan-
du-i, printre altele, ca nu este
Jregina poezief’), Elena Bibescu,
tandrul George Enescu (a se
vedea in acest sens cartea lui

C. D. Zeletin consacraté principe-
sei Elena Bibescu), in fine, Pierre
Loti. Nu au lipsit vizitele unor
monarhi straini. Dintre artistii
straini invitati la infrumusetarea
castelului Peles s-au aflat si cei
doi frati francezi: Jean — Jules
Lecomte du Nouy (pictor) si
Charles — André Lecomte du
Nouy (arhitect). Acesta din urma
a lucrat la restaurarea cétorva

biserici din lasi, Targoviste,
Curtea de Arges, Craiova.
Gheorghe Curinschi (v.

,Monumentele de arhitectura
din lasi*, Meridiane, 1967, p. 33)
scrie  urmdtoarele: ,Dintr-un
inventar vechi rezulta ca Lecomte
du Nouy «a luat la Paris... ornicul
vechi din turn, icoana Sfintilor Trei
lerarhi din aur si pietre scumpe si
un policandru avdnd marca lui
Vasile Voda»“. In fine, in 1906
s-au serbat, la Bucuresti, cu mare
fast, cei 40 de ani de domnie a lui
Carol |. Au urmat rascoala din
1907, razboaiele balcanice, aten-
tatul de la Sarayevo, boala si
moartea lui Carol | ,din pricina
durerosului conflict moral ce-I
impiedica sa intre in rdzboi alaturi
de Germania“ (p. 252). Evident,
moartea lui Carol | a incheiat o
epocd prospera din istoria
Romaniei moderne. Curand a fost
urmat de cétre Elisabeta la 18
februarie 1916. In concluzie, o
lucrare meritorie ce reactuali-
zeaza pentru generatia actuala
figura luminoasa a unei mari
regine. Din pécate, pe alocuri,
lucrarea este umbrita de supara-
toare inadvertente dintre care
semnaldm: la pagina 131, arhi-
tectul Karel Liman traieste intre
1860 — 1928, iar la pagina 138,
ntre 1855 — 1929. La pagina 241,
nota 28, editura Porto — Franco
nu functiona la Bucuresti, ci la
Galati. In Indice de nume (p.
300), Rubinstein Anton
Grigorievici traieste intre 1829 —
1960, anul decesului este 1894.
In Arborele genealogic, simplificat
al Caseo Regale a Romaniei,
regele Ferdinand trdieste intre
1865 — 1967, anul decesului:
1927.

Cea de a doua carte con-
sacrata Carmen Sylvei este
scrisa de Silvia Irina
Zimmermann (n. 1970, la Sibiu),
cu studii la Sibiu si Marburg si
doctorat la Universitatea din
Marburg, cu o teza despre opera
literara a Reginei Elisabeta.
Cartea in chestiune beneficiaza
de o Prefatd scrisa de A. S. R.
Principele Radu al Romaniei. In
cele peste o sutd de pagini ale
cartii sale, autoarea isi propune
sd examineze in detaliu o buna
parte din opera literara a Carmen
Sylvei, regina desfasurase o
bogata activitate literara fintre
1880 — 1916, scriind in diverse
genuri literare: poezie, proza,
teatru. A facut traduceri. A scris in
colaborare cu Mite Kremnitz (sub
pseudonimul Dite si Idem), in
fine, a intretinut la Bucuresti si
Sinaia saloane literare si muzi-

cale care au beneficiat de
prezente notorii: ,O parte semni-
ficativd a operei Carmen Sylvei
este caracterizatd cu precadere
de teme «tipic feminine»: casni-
cia, maternitatea, starile su-
fletesti, anotimpurile, norocul sau
suferinta in iubire. Genurile
preferate  sunt:  céntecele,
romantele si baladele, in registrul
liric si parabolele domestice cu
happy-end  conventional, in
domeniul prozef* (p. 19). Scriind
in franceza aforisme ce apar in
doua editii (1882, 1888), a doua
editie a fost premiatd  de
Academia Franceza cu premiul
,Botta“. Carmen Sylva a nazuit la
o apropiere culturala franco-ger-
mana, in special, dupa 1870,
regina spera la o recunoastere li-
terara in Franta si o popularitate
europeand. In 1905, Elisabeta a
fost desemnatd de Cotidianul
berlinez (Berliner Tageblatt) a
doua, dupa Bertha von Suttner,
ca personalitate feminind impor-
tantd. Dupd@ cum marturiseste
intr-o  schitd autobiografica,
Carmen Sylva fusese preocupata
de scris incd din adolescentd,
fnsd adevaratul debut se va
petrece la varsta de 35 de ani
(pp. 29 — 30). Elisabeta folosind
mai multe pseudonime literare: E.
Wedi, F. de Laroc, insa, Carmen
Sylva a consacrat-o. Aparent
insensibila la succes, la notori-
etate, desi Carmen Sylva se ara-
tase bucuroasa cand o doamna
sositd din Australia (p. 45) stia de
existenta ei, ca scriitoare si
regind, Elisabeta nota intr-o
scrisoare catre Mite Kremnitz:
».Mama mea este extrem de feri-
citd de toate articolele din ziare si
mi le pdstreaza special. I-am scris
sd le pastreze doar pentru ea,
fiindcd le arunc la cos necitite sau
citite doar pe jumatate” (p. 44).
Despre opera literara a Carmen
Sylvei s-au pronuntat atat critici
literari  germani  (Diederich,
Wolbe, Peters, Gottschall,
Eckhardt) cat si romani (Nicolae
Petrascu, D.  Caracostea,
Delavrancea, Nicolae lorga),
aprecierile fiind contradictorii:
,Desi wunii critici o lauda pe
Carmen Sylva pentru fantezie,
bogatie spirituald, talent si diver-
sitate, altii declara ca ar avea pre-
tentii literare prea ridicate in
raport cu potentialul ei artistic
minor* (p. 54), concluzie la care
ajunge si Silvia Irina
Zimmermann (p. 98). Cartea se
incheie cu excerpte din scrisorile
si lucrarile filozofice ale Carmen
Sylvei, imagini din viata Reginei
Elisabeta, bibliografie selectiva,
note. Evident, o lucrare utild si
profitabila, pentru actuala gene-
ratie, ce intregeste si scoate din
uitare viata si activitatea literarad a

primei regine din istoria
Romaniei.
* GABRIEL BADEA - PAUN

,Carmen Sylva 1843 — 1916.
Uimitoarea regina Elisabeta a
Romaniei“.  Traducere din
franceza de Irina — Margareta
Nistor. Editia a treia, HUMANITAS,
2010, 306 p., 37 lei.

* Silvia Irina Zimmermann ,Carmen
Sylva. Regina poeta.
Literatura in serviciul
Coroanei. Cu o prefata de
Alteta Sa Regala Principele
Radu al Romaniei“. Traducere
din limba germana de Monica
Livia Grigore. llustratii din Arhiva
Princiara de Wied si din colectia
particulara a autoarei, Ed. ALL,
2013, 127 p., 34,90 lei.
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meridiane

Locul acesta, unde a poposit Dali, din
noiembrie trecut, numit in argoul parisie-
nilor Notre Dame de la Tuyautérie
(Doamna Sevdraie sau mai calin, in
romaneste, Doamna din Sevi), care cu
cateva retusuri sau adaugiri ar putea fi
la fel de surrealist ca artistul catalan,
este el insusi o atractie fascinanta si
unica in lume. Proiectul a aparut in anii
60, la dorinta lui André Malraux, minstru
al Culturii, iar amplasamentul, platoul
cartierului Beaubourg (Oraselul cel fru-
mos), a fost ales de presedintele
Republicii, Georges Pompidou, in 1969.
Apoi avea sa apara pe parcursul a opt
ani creatia (sau creatura) din sticla si otel
cu maruntaie colorate, la vedere, cu
pasarele si artere-escalatoare, al caror
vrej ruleaza pe sapte etaje, uneori, la
evenimente ca acesta — intoarcerea lui
Dali — pana catre miezul noptii, fara
intrerupere. Substanta vitala, preluata de
masing, vine din exterior, luand forma de
file d’attente — unul din ,sporturile®
parizienilor, care poate sa si inconjure
platoul, fie ca ploua sau ninge, fiecare
asteptand ca sa intre, o ora sau cét este
necesar.

La retrospectiva de dinaintea aces-
teia, cea din intervalul 18 dec. 1979 — 14
avr. 1980, la doi ani de la inaugurarea
edificiului, omul Salvador Dali traia.
Astazi il vedem fin portretul ce a impanzit
Parisul, la gurile de metrou, mai ales,
portret ce dovedeste priceperea si
inteligenta in materie de marketing a
celor ce au facut alegerea. Este greu sa
rezisti sa nu-ti doresti sa vezi (sau sa
revezi) care este pricina uimirii acelei
priviri, ce a fascinat acel chip. La etajul
sase este spatiul ce-i apartine pana pe
25 martie 2013, la care te conduce
acelasi portret agatat la intervale, dea-
supra escalatorului, dar treci mai inainte
prin libraria, plina cu ceea ce a scris Dali
si ce s-a scris despre, in franceza,
engleza si spaniold, dupa care, intri
printr-un coridor din mici nise, intr-un
spatiu-crisalidd, semiluminat, de unde
vei pleca cu regretul ca intalnirea a luat
sfirsit, dar si cu impresia ca ai avut parte
de ingredientele unui blockbuster; Fo-
losite pentru cercetarea si prezentarea
creativitatii unui geniu al secolului trecut,
gazdele dispunand - cu talent - de
capodoperele din toate perioadele si de
un artist ce s-a jucat cu frontierele intre
discipline. Artistul este pictor, dar si scri-
itor, autor de creatii efemere, a lucrat si
bijuterii inspirate de Renastere (unul din-
tre motivele sau poate pretextul pentru
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care Breton, care-i reproseaza spiritul
prea comercial, il va radia din grupul sur-
realist, in anul 1942), investigator genial
al artei scenei, al filmului si al fotografiei,
manipulator rodat al media. Toate aces-
tea sunt etalate in spatiul ce-l incape, pe
panouri si in vitrine, in locuri amenajate
convivial, pentru popasuri cinemato-
grafice, precum preluarea emisiunii ,Al
treilea ochi®, din 1974 ca si cea intitulata
,Cele 1001 viziuni ale lui Salvador Dali“
din 1978. De fapt, aceste happings, con-
siderate ca minore fin cariera sa,
opereazd ca ateliere deschise spre
lume. Il auzi si il privesti de la doi pasi, la
varste diferite, cu aceeasi mustata, cu
aceeasi privire plind de uimiri si
descoperiri, de certitudini incerte si la cei
74 de ani ai sdi. Gala inca traieste, |-a
insotit peste tot, in peregrinarile din
Europa si America, in 1930 cumpara
impreuna casa din Portligat ,vreau sa zic
port lié, unde eu am definit toate ale
mele iesiri din matca si radacinile. Nu
sunt la mine decat in acest loc; in alta
parte ma instalez provizoriu“. Explozia
bombei atomice de la Hiroshima,
marcheaza debutul perioadei sale
Jnucleare“ sau ,atomice“. A holo-
gramelor si a ,misticii nucleare®, o con-
vergenta intre stiinta cea mai progresista
si irationalitatea cea mai puternica, mist-
icismul. Creaza Ceasurile moi, pictura
ce-i permite sa@ dea o forma spatiului-
timp einsteinian, dar sa si anticipeze
structura elicoidald si repetitivd a ADN-
ului. Ceea ce-l face sa spuna: ,Este
foarte important pentru artist sa aiba un
inteles desfasurat al cosmosului. Eu
sunt cu mult mai important ca geniu cos-
mic decét ca pictor.” Si tot el: ,Stiu ca nu
stiu nimic, de asta am mai putine posibi-
litati sa ma insel decét savantii. ,Cei doi
revin in Europa, dupd catastrofa nu-
cleara, in 1978 erau deja 30 de ani de
cind erau instalati definitiv la Port Lligat.
Acolo unde ,In fiecare dimineatd, eu sunt
primul spaniol care atinge soarele.“ Dar
s& vedem ce ne mai spune in 1974 si
1978. Lucruri destul de cuminti, acuma:
,Maxilarul este cel mai bun instrument al
nostru de cunoastere, ca sa mancam
pana la capat. O foame atavica ma
indeamné sa musc.“ Si inca: ,Istoria nu
maé priveste. Imi face tot atata frica ca
lacustele (in fr.: sauterelles). Artistul nu
depinde de Istorie”. La sfarsitul filmului
sau, ,Impresii din Mongolia de Sus*,
1952, portretul lui Hitler este calcat in
picioare si Dali se instaleaza pe tronul
Istoriei, ca imagine a artistului triumfétor.
Il sperie si il fascineazd multe, dar cel
mai tare, moartea. De ce? Niciun ras-
puns. In schimb intuitia i-ar spune ca ,la
clarté totale, I'éblouie c’est la mort.“ (O
lumina totald, o stralucire orbitoare este
moartea.)

Delirului vizual si oral al artistului, care
creeaza ambianta, Ti sunt dedicate
pelicule si panouri aparte. In preajma
picturii lui Jean Frangois Millet,
L’Angelus, executatd in 1858, a carei
reproducere era agatata in localul scolii
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Salvador Dali cin now la

din Figueras si care-i producea lui
Salvador ,une malaise“ (stare de rau), la
fiecare intalnire, este panoul despre
4Mitul tragic al ingerului lui Millet”, publi-
cat in 1963. Este interpretarea deliranta
a picturii lui Millet, careia artistul ii aplica
,metoda paranoico-critica“. Aceasta per-
mite, prin inversiune, sa nu devenim vic-
tima a delirului. Dali dd un exemplu pa-
radigmatic atunci cand face ,istoria artei”
si pleaca in cautarea verificarii stiintifice
a interpretarii personale pentru '’Angelus
a lui Millet. Dali pretinde ca in 1932 a fost
obiectul unui fenomen delirant, in cursul
cdruia imaginea populard si emblemat-
icd a Frantei sec. 19, in majoritate rurala,
se incarca cu un continut erotic si dra-
matic. Imaginea pioasd a cuplului de
tarani, rugandu-se in crepuscul, ziua de
munca fiind incheiata, se transforma prin
prizma viziunii lui Dali, in imaginea unui
cuplu copulant si infanticid. Dali afirma
ca cei doi se reculegeau finaintea
cadavrului unui fiu, Ingropat, sub locul
unde se afla roaba cu care lucrasera. In
1963, va obtine de la Muzeul Luvru,
atunci depozitar al tabloului, o expertiza
pentru a verifica intuitia sa. Figurile bar-
batului si femeii sunt asimilate cuplului
de insecte cu numele de ,mantes
religieuses“/calugarite, ce se pregatesc
pentru actul de amor si pentru festinul
funest ce-i succede, femela devorandu-
si partenerul, tema recurenta pe tot par-
cursul lungii sale cariere.

Cabotinismul, adesea denuntat,
suprarealismul ce il incarneaza (,Le sur-
réalisme c’est moi) interfereaza cu
biografia sa, de unde provin obsesiile. A
existat in familie inca un copil, care
moare la doi ani dupa nastere, tatal, un
om autoritar, ar fi cauzat moartea copilu-
lui, ce se numea tot Salvador. Parintii,
angoasati, isi trateaza cel de-al doilea
copil ca pe un substitut, o reincarnare a
celui mort si nu ca pe un individ aparte.
Din anii de scoald ii rdman in memorie
imaginea tabloul lui Millet si chiparosii,
pe care ii vedea pe fereastra clasei, si
care vor aparea adesea in picturile sale.
Paranoia este caracterizata printr-un
delir cronic fondat pe obsesii. In planul
carierei sale de pictor aceasta se reflec-
ta, dupa intilnirile Suprarealistilor la
Paris, in al caror grup intra prezentat de
Miro (1926, 1929), prin trasgresiuni in
picturi minutioase, unde fiecare detaliu
conteaza: invizibilitatea tatalui, mama
blasfemiatd, amolismentul obiectelor si
ingestia lor. Alteori, dubla imagine da
nastere unei lumi de ambiguitati, unde
certitudinile se ascund, formele putand

Director: Carmen MIHALACHE Initiator al seriei noi: Radu CARNECI
Redactia: Adrian JICU, Marius MANTA, Dan PERSA, Violeta SAVU

Beauboeling

corespunde la mai multe interpretari.
Figura de nebun i-a servit la respingerea
indarjita a dogmei modernismului, la ras-
turnarea tabuurilor estetice, la respin-
gerea rigorilor moralei, a conventiilor, a
inertiei obisnuintelor. Unul din panourile
cu dubla functionalitate, folsit recto-
verso, etaleazd o operda pe a cdrei
eticheta scrie: ,Vestonul afrodisiac,
1936-1967. Veston de smoking, pahare
cu lichior contindnd Pippermint-editie
1967“. Pe partea opusa a panoului ru-
leaza cu intrerupere de cateva secunde
o aceeasi pelicula cinematografica, in
care Dali imbracat intr-un veston de
smoking, acoperit de pahdrele cu
lichior(?), raspunde la presupusa intre-
bare a unui interlocutor, ce s-ar afla in
stanga sa, dar invizibil pentru spectatori,
prezentand un crampei din ,mistica reli-
gioasa“ elaborata. Nu gesticuleaza,
expresia chipului este a unui om adanc
convins, dupa o laborioasa cercetare.
Cu exceptia vestonului, nimic nu este
ostentativ la subiectul acestei duble
imagini, autor si continut al demon-
stratiei. Logica accesibila si general
admisa este exprimatd la céativa metri
distant&: ntr-o nisa, circulard si cea mai
spatioasa dintre toate, in aceeasi semi-
obscuritate specificd cinematografelor,
sunt etalate in mici vitrine joase, carti si
obiecte, iar in planul de sus, pe mici
ecrane ruleaza intermitent secvente din
interviuri  televizate si franturi de
destainuiri.Una dintre ele spune: ,Mistica
mea nu e neaparat mistica religioasa, e
mistica nucleard, halucinogend, mistica
cubismului gotic, mistica aurului.“ lar o
alta: ,Nu spun niciodata adevarul.”

Din 1974, dupa zece ani de efort, ca
sd obtind muzeul lui, un loc care sa
reflecte viziunea sa, la 28 septembrie,
Teatrul Muzeu Dali este inaugurat. in
1972, devine membru asociat strain al
Academiei Beaux Arts, al Institutului
Frantei. Gala, cu care se casatoreste
civil, in 1934, si in religia catolica, in
1958, la Capela ingerilor, din Spania,
moare in iunie 1982, la Pubol. Din iulie si
Dali, ce devenise marchis de Pubol, se
retrage la castel si abandoneaza definitiv
activitatea de pictor, din ianuarie 1983.
Ultima opera este ,Coada de
Randunicad“, inspiratd dupa teoriile
matematicianului René Thom. Moare la
23 ianuarie 1989 si-si are mormantul
aproape de Teatrul Muzeu Dali, potrivit
dorintei sale. Nu stim daca ,au-dela“ /
4dincolo® artistul pastreaza persistenta
memoriei, poate cea mai ferbinte dorinta
asa.

~Je réclame une vie dans l'au-dela
avec persistance de la mémoire. Je veux
bien renoncer aux béatitudes éternelles
pourvu que dans I'éternité je me souvi-
enne de tout‘. (Salvador Dali,
Persistenta memoriei, 1931)
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