Revista
de cultura

Nr. 6
(526)

www.ateneu.info
ateneubc @gmail.com

l Fondatori: George Bacovia, Grigore Tabacaru (1925)

* Revista editata de Consiliul Judetean Bacau ¢ Anul 50 (serie noua) ¢ iunie 2013 « 3,00 lei

lulian BUCUR

Alamarul.
Ovidiu Marciuc
la Galeria ,,Noua*“

pagina 2

Adrian JICU

Codul
lui Eminescu

pagina 3

Natasa MAXIM

Fernando Pessoa:
Erezia gnostica
si Masoneria

pagina 4

Interviu cu
Eliza Noemi Judeu

-5

Intalnire
cu Inefabilul

'

3 ‘

i - a
e =, 't
FEEed | <1 i

uc:‘.

paginile 10 - 11
Carmen MIHALACHE Vasile SPIRIDON
Carpe diem la Buzau, ~Mucurile®
la ceas aniversar publicisticii eminesciene

pagina 14 pagina 18




breviar

Natasa MAXIM

Identitate nationala
si chitara clasica

Vineri, 14 iunie 2013, la
Centrul  Cultural ,George
Apostu” din Bacau, fintr-o

atmosfera supraincarcata din
cauza furtunii, dar si a ideii-
forte a serii — identitatea
nationala — a avut loc, sub
eticheta ,Spectacolul cartii”,
lansarea studiului Coordonate
ale identitatii nationale in pub-
licistica Ilui Mihai Eminescu.
Context romanesc si context
european, semnat de Adrian
Jicu. Cu un amfitrion iesit
parca din miscarea Sturm und
Drang, in persoana lui Geo
Popa, cartea a fost prezentata
de Constantin Calin, Doris
Mironescu si Bogdan Cretu.
Daca Doris Mironescu s-a
indepartat de ideea nationalis-
mului pur, subliniind negocirea

cu traditia realizata de
Eminescu si insistand pe o
Jretoricd a apartenentei”,

Bogdan Cretu a accentuat sen-
sul nationalist al gazetariei
eminesciene (directie impusa
de A. C. Cuza), delimitand
nationalismul romantic al lui
Eminescu de melanjul dintre
cultul faptei si misticismul
legionar al anilor *30, de

extrema stanga care nu a ezi-
tat sa-I transforme pe poet intr-
un adept al egalitatii sociale.
Menirea literaturii nu se reduce
la esteticd, spunea Bogdan
Cretu, ci ,ajutd la formarea si
constientizarea identitatii na-
tionale”, una dintre principalele
functii ale literaturii fiind cea
ideologicd. Formarea identitatii
si a constiintei nationale nu se
face prin discursuri parlamen-
tare, ci prin publicistica si litera-
turd, ce au scopul de a mentine
identitatea nationala, idee la fel
de valabila acum, in perioada
agresiva a disolutiei identitatii
nationale, sub chipul globa-
lizarii, ca si in plin romantism.
Bogdan Cretu a insistat pe
imaginea unui  Eminescu
(de)construit si (re)construit de
Adrian Jicu, in timp ce
Constantin Calin a abordat o
altd problema, aceea tratata
intr-un capitol al lucrarii:
Eminescu, freelancer sau exe-
cutant?. De asemenea, profe-
sorul bacauan a remarcat arhi-
tectura si  argumentarea
lucrarii, stilul alert, vioi, mintea
iute a lui Adrian Jicu. Cum era
de asteptat, criticul bacauan a

facut trimitere la un vers
bacovian, ,ploua intr-un targ
jidovit”, pentru a explica
exhaustiv, pe baza de argu-
mente demografice, anti-
semitismul eminescian.

In final, Adrian Jicu a lamurit
nasterea ideii studiului (legat
de Colocviul National
Studentesc ,Mihai Eminescu”
de la lasi), a facut cateva
scurte comentarii despre carte,
multumind celor care au con-
tribuit atat la aparitia ei, cat si
la organizarea evenimentului
de vineri. Toate discursurile s-
au situat in cheia regasirii iden-
titatii, deoarece, ca popor, sun-
tem preocupati de imaginea de
sine. Pentru unii dintre noi nu a
fost o surprizé tematica abor-
data de autor; ce e imbucura-
tor e faptul ca tinerii critici
depasesc perspectiva pur
estetica a literaturii, vazand-o
in primul rand ca pe o proble-
ma de ideologie, de identitate
si de mentinere a constiintei
nationale, chestiune valabila
mai ales in zilele noastre, do-
minate de discursul egalitarist
al satului global.

Costin Soare a fincheiat
seara cu un excelent recital.
Chitara clasica nu e domeniul
meu forte; ascult rock, trash,
speed din pruncie, insa atata
exaltare, atata patos, atata
traire ca pe chipul lui Costin
Soare nu am mai vazut decat
la un alt tourmented soul al
chitarei solo, James Hettfield.
Un recital patimas de muzica
spaniold care a incununat o
seara furtunoasd dedicata
identitatii nationale si valorilor
la care trebuie sa ne raportam.

d’ale lui Ciosu

la Galeria ,, Noua”

Este chiar el acolo, Ovidiu Marciuc. Si nu-si ascunde fata in
vreo oglinda, ciob de geam sau chimval de alama, cum ar fi facut
vreun pictor olandez prieten, numai isi lasa chipul neterminat, in
mod michelangiolesc, abia ebosat si suficient sa fie recunoscut.
Este in lucrarile lui, se transleaza pe panza pentru ca e partea
din lumea asta pe care o cerceteaza si o cunoaste cel mai bine,
partea cu sinele sdu. Sipentru ca o concluzie sa fie corecta este
necesar ca toate partile rationamentului sa fie binecunoscute.
Asa se poate parafraza si continua o maxima dintr-un stiut ,dis-
curs asupra metodei de a intrebuinta bine ratiunea...”. Nu, nu se
vede pictand, suficiente sunt méinile. Cu télc, isi arata mainile,
maini in contrast cu chipul lui din umbre. Méinile sale lucreaza,
pipaie consistenta luminii, se fauresc. Nu, Marciuc nu se vede
pictand, ca slefuitorul de lentile din Amsterdam, el este aldmar si
ar putea zice: pictura siva natura.

Altfel privitd, expozitia de la Galeria ,Noud” este un complet
elogiu facut mainii, o descriere in amanunt. Maini care au terminat
si care se odihnesc, méini cu pielea zbarcita si cu unghii rupte.
Maini care se ating si se impart, maini care asteaptd imbratisate.
Maini care se chircesc, se strang ca pentru ultima oara. Maini
nteleptite sa priceapa cu buricele culoarea, maini care fac lumina
n boturi. Tot aici, in expozitie, este despre stiuta-de-toti pasiune,
despre cai, cu metope ciobite despre elan, despre energii
potentiale, despre stdpanire si despre frumusetea in stare
curata.

Atelierul artistului nu este Arcadia. Este spatiul nelinistilor. Se
ntalnesc aici clarul si obscurul, detaliul limpede si semnul numai
sugerat, melodia clasica si sunetele stranii metalice, facliile vese-
le si resturile putrede de lumina. Perspectiva, camera obscura
prin care Marciuc ne cheama sa-i vedem atelierul, este una cu
planuri miscate, ca intr-un repede iuj.

lulian BUCUR
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* noi citate si aforisme de Ionut Caragea ®

Ochii mei sunt doua lagune albastre pline de sange petroli-
fer. Speranta moare asfixiata in aurul negru al versului.
@

Cea mai buna retetd pentru egoism: singuratate si suferinta
fizica. Din pacate... egoistii vor sd se vindece numai cu retete
compensate.

«

Orice tristete are o consolare amara: oglinzile nu mor nicio-

datd, isi schimba stapanul la fiecare privire.
*

Viata este o lupta pe care am pierdut-o inainte de a ma
naste. Tot ce fac acum este s&-mi savurez infrangerea. Tréiesc
inchis intr-o lume in care gratiile sunt inalte pana la cer. lluzia
cea mai frumoaséa a mortii este cand privesc stelele. Gata, m-
am decis! Renunt la locul de veci! Vreau un nou loc de munca!
Ce are de spus Dumnezeu la toate acestea? M-asteapta sa-I
vanez prin univers cu reportofonul. imi imprumuté cineva o
pereche de aripi?

"

Prezentul este un sandvis cu singuratate intre doua felii de

timp, Tmpartit frateste cu umbra.
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cronica literara

Asa s-ar fi putut numi recentul roman
al Florinei llis, Vietile paralele
(Bucuresti, ,Cartea Romaneascd”,
2012), care il are ca protagonist pe
Mihai Eminescu. El trimite, inevitabil, la
clasicele Mite. Balduca, Romanul lui
Eminescu, Amintiri fugare, Un caracter
de artist etc. Comparatia a si fost facuta
de cétiva comentatori, care s-au grabit
sa sublinieze noutatea abordarii. Cred
insad ca mai justa ar fi (fost) raportarea
la monografile dedicate autorului
Luceafarului intrucat, s-o spun inca de
pe acum, cartea tinteste, polemic,
aceasta traditie interpretativa, adesea
exagerata.

Citind-o, m-am gandit la Tiganiada
lui Budai-Deleanu si la Christina
Domestica si vanatorii de suflete a lui
Petru Cimpoesu. Prima asociere
vizeaza prezenta comentariilor din sub-
solul cartii, atribuite unor ,surse”
inddratul carora putem identifica fie
contemporani ai poetului, fie critici care
s-au ocupat de cercetarea operei emi-
nesciene. Metoda alegoricd este insa
adaptatd in spirit modern, parodic,
amintind de felul in care Petru
Cimpoesu lua peste picior naivitatea
cititorului, livrandu-i tot felul de povesti
despre Ceausescu, C.LA., conspiratii
planetare, MISA, telenovele etc. Cam
n aceeasi linie, Florina llis propune o
antrenanta poveste despre ,planul
Eminescu”, amestecand cu abilitate
planurile narative si sugerand existenta
unui birou VII, secret, a carui misiune
(la fel de secreta) era convertirea lui
Eminescu la ideile socialiste pentru a
justifica anexarea ideologica operata in
anii proletcultismului.

Cu o imaginatie debordanta,
autoarea construieste un scenariu
demn de un film politist. In roman
misuna tot felul de agenti si spioni, de la
pretinsul nebun Filipescu la infirmiera
Elisa, de la condamnatul recuperat
Filimon llea la colonelul Mariseanu,
cdruia i se promite avansarea in grad
dacd va solutiona dosarul ,Poetul
national”. Florina llis (llea?) parodiaza,
in fapt, zelul adeptilor teoriilor conspi-
rationiste. Zadarnicele chinuri ale...
securistului Filipescu sunt consemnate
n pagini de un umor savuros: ,Poetul
vorbeste uneori foarte mult si e greu sa
intelegi ce spune. Vorbeste inspirat si
améanuntit despre rddacina cubicad si
despre cuadratura cercului. Cand un
sarpe se-ncoldceste observam urma-
torul lucru. Pielea dinlauntrul cercului e
ncretitd, cea dinafara cercului e incor-
datd. Diferenta intre pieile la-nceput
egale e cuadratura cercului. Mai face si
filosofie. Natura naturans? Ce dracu’o
mai fi si asta? Cand poetul vorbeste
despre mancare intelege si informa-
torul. Eminescu spune cd mancarea e
putina (Filipescu e de acord cu asta,
mai adauga de la sine si faptul ca e frig
in salon). Ca doctorii sunt evrei! Ca
ngrijitorii sunt evrei. Numai Fréulein
Elise e draguta si ii mai strecoara, din
cand in cand, cate un biscuit. Dal
Méancarea e putind (zgarcenie de
ovreil) E o conspiratie evreiasca.
Alianta israelitd. S masonica. La nivel
mondial. Nu exista scapare! Numai in
Brahma! Zeul Indic. Conchide poetul.
Antisemit! Conchide Filipescu in insem-
narile sale, subliniind cuvantul anti-
semit.” (p. 205) latd cum, in doar céate-
va randuri, poncifele privind anti-
semitismul eminescian sunt aruncate in
derizoriu, prin plasarea intr-un context
fictional adecvat.

Rand pe rand, sunt demontate si
prejudecatile privind sacrificarea lui
Eminescu, duplicitatea Iui Maiorescu,
antisemitismul gazetarului, ultranatio-

Codul lui Eminescu

Florina llis

Sk :

nalismul comunist, receptarea defor-
mata a publicisticii eminesciene, cazul
,Dilema” etc., etc.. Volumul Florinei llis
este, in ultima instantd, o necesara
operatie de curatare a lui Eminescu de
straturile aluvionare care i-au afectat
viata si opera. Un alt mod de a ne
raporta la un scriitor care, vorba lui
Nichita Stanescu, a fost Tnainte de
toate un om viu. lar Vietile paralele il re-
cupereaza pe Eminescu, smulgandu-I
din méinilile delatorilor si ale zelatorilor
totodata.

Totusi, dincolo de reusita incontesta-
bild in a construi un personaj memora-
bil, iconoclast, ma intreb cui prodest?
Sincer sa fiu, nu-mi fac iluzii cum ca
romanul va reusi sd producad o mutatie
semnificativa in receptarea biografiei
poetului. Ba dimpotriva. El va produce,
probabil, reactii de nemultumire, in sen-
sul ca unii 1l vor taxa de blasfemie. Este
si motivul pentru care optimismul
emfatic din prezentarea de pe coperta

Pentru limba noastra

jicuadrian@yahoo.com

a patra s-ar cuveni temperat: ,...noul
roman al Florinei llis va lua prin sur-
prindere nu doar lumea romanului
roménesc contemporan, Ci si teoria si
istoria literaturii. Aceasta carte monu-
mentald va bulversa in totalitate orizon-
tul de asteptare al cititorului.”
Semnatarul acestor randuri usor aro-
gante pare sa fie convins de naivi-
tatea/imbecilitatea cititorului. Sa-si
inchipuie oare el/ea ca nu si-a pus
nimeni problema nevoii de a-l recepta
adecvat pe Eminescu? Asa reiese...

Revenind la textul propriu-zis, tre-
buie remarcat ca in scrisul Florinei llis
se intrevede gheara leului, prin dexteri-
tatea de a jongla intre diferitele registre
si prin modul subtil in care sunt armo-
nizate elementele unei arhitecturi
romanesti extrem de elaborate.
Episodul transferarii lui Eminescu la
sanatoriul Ober-Débling, spre exemplu,
devine pretext narativ pentru evocarea
convingatoare a atmosferei din redactia
LTimpului”: ,Pacientul e predat in
mainile acestora cu instructiuni precise
din partea doctorului. O bucatad de har-
tie din gazeta s-a lipit de cerul gurii poe-
tului. Gustul cernelii 1l ameteste.
Intrevede, ca prin vis (si cititorul, odata
cu el, s.m., A. J.), incaperea redactiei
din strada Regald si coltul de masa
unde obisnuia sa faca corecturile
nainte ca baiatul sa alerge in tipografie
cu manuscriptul. In semi-obscuritatea si
fumul gros din incdpere se aude o
voce. E vocea lui Caragiale care tocmai
il lamureste pe Slavici ca, inainte de
pronumele care se pune virguld, iar
inainte de ce nu se pune decéat fiind
subordonata dreapta.” (p. 155) latd-ne
introdusi intr-o altd lume, despre care
aveam oarecari informatii din Amintirile
lui Slavici si din reconstituirile lui
Calinescu, dar pe care prozatoarea o
reconstituie cu mijloacele fictiunii, ceea
ce ii da un aer de firesc, de credibil.

Adrian JICU

Florina llis construieste un demers
fictional atractiv sub care incearca sa
ascunda (dar nu prea reuseste) o docu-
mentare solidd, de cercetator autentic.

Tendinta de a specula, de a fantaza,
pe care, de reguld, un critic si-o
reprima, apare in cartea de fatd aug-
mentatd, constituind tocmai motorul
naratiunii. O naratiune fascinanta, cu
accente de thriller si romance, un exce-
lent roman (horribile dictu) postmodern.
Un roman pe tiparul celor scrise de Dan
Brown. Rezultatul? O imagine arcim-
boldiand, un Eminescu construit din
vorbele si din textele sale, dar si ale
celor care (pretind cd) l-au cunoscut.

Vietile paralele e o carte care iti taie
respiratia prin ritmul antrenant si prin
ipotezele seducatoare prin care Florina
llis vrajeste si, simultan, desvrdjeste o
intreaga traditie interpretativa. Locuri
comune, clisee, speculatii, abuzuri, fal-
suri, legende si mituri — toate sunt
prinse ca in turbinca personajului cren-
gian, li se aplica o bataie buna, dupa
care ni se livreaza un alt Eminescu.
Personaj, dar, atentie, un personaj mai
viu, mai uman, mai credibil, decét tot
ceea ce a putut sa ne ofere pana acum
istoria literara. Cu dezinvoltura pe care
ti-o da talentul si profitdind de un con-
text favorizant, cand li se poate spune
lucrurilor pe nume, Florina llis va
impune prin aceasta carte, sunt con-
vins, o imagine distincta a lui
Eminescu. O imagine de care aveam
nevoie intrucat chipul poetului-gazetar
a fost, de-a lungul unui secol de
receptare abuziva, desfigurat prin inter-
pretari tendentioase. Oricat de sur-
prinzator ar putea parea, romanul
Florinei llis este, pentru mine, cea mai
bund monografie dedicatd lui
Eminescu, de la Calinescu incoace. Cu
mijloacele prozei, autoarea scrie o ficti-
une criticd exemplard, uneori artifi-
cioasa (ca in fumatul dialog cu muza),
dar niciodata plicticoasa.

Enigmatic, cuvantul

Nu despre potentialul, inca neexplorat pe deplin, al vorbei care
ne face sa legam idei ori prietenii intelectuale dorim sa discutam,
ci despre stdruinta acelora dintre noi care vad in limbajul comun un
cod paralel, des-cifrat cu uneltele jocului. Dacd vom aduce in
atentie macar un nume din galeria rebusistilor — caci despre ei este
vorba — si un titlu de opera literar-crucisologica (Tudor Arghezi,
Cuvinte potrivite si... incrucisate), trebuie sa fim crezuti ca jocul de
cuvinte este o indeletnicire cat se poate de serioasa.

Unul dintre enigmistii de frunte ai térii (de mentionat ca
Roménia a fost intotdeauna bine cotata la nivelul performantelor
rebusiste), Virgil Agheorghiesei, a avut ideea alcatuirii unui mic
dictionar, dovedit ulterior o adevarata enciclopedie - ,Prietenii mei,
rebusistii”. Proiectata in trei volume (pentru literele A-C — 2011, D-
M —2013, N-Z), lucrarea va cunoaste, probabil, o redimensionare:
a doua parte, de pilda, are peste 600 de pagini, ceea ce ne face
sa credem c& vom astepta si al patrulea volum.

Maniera de structurare a medalioanelor, ascultand de
canoanele compozitiilor de natura informativa, este logica si agre-
abild: dupd datele biografice, un alineat consistent este alocat
devenirii ca rebusist, cu posibile accente in acest segment de viata
intelectuald, iar in incheiere, referiri la alte pasiuni imbratisate de
acesta. Portretul este ilustrat cu una sau mai multe productii pu-
blicate in revistele de specialitate ori in alte periodice, ale caror
solutii — macar la problemele de enigmistica — speram sa le gasim
in ultimul volum semnat de Virgil Agheorghiesei.

Ca rebusismul are un cuvant de spus in materie de pastrare si
crestere a limbii romane nu mai trebuie demonstrat. Au recunos-
cut-o lingvistii in primul rand (academicienii Al. Graur, lorgu lordan,
lon Coteanu), dar si scriitorii, antrenati in focul compunerii de
careuri de cuvinte incrucisate sau de literatura rebusista. Unii din-
tre acestia erau simpli dezlegatori (Al. Graur marturisea ca fsi
procura doua exemplare din revista ,Rebus”: unul pentru a-l dezle-
ga, iar celalalt pentru colectie), iar altii, ca ziaristi, coordonau rubri-
cile de profil. Unul dintre multele exemple: Mihai Gafita (1923-
1977), foarte cunoscut ca publicist, filolog, critic si istoric literar,
este — surprinzator — unul dintre creatorii de proza (,Legenda
sfinxului si a enigmei”) ori poezie (,Sarada”) rebusista, tiparite de
»Universul copiilor” si ,Enigmistica” in 1944 si, respectiv, 1947.
Interesante date vom afla despre N.Gh. Popescu-Rebus, profe-
sorul de romana din Pietrarii Valcei, care in 1931 a fondat revista
de profil, sau despre lon Patrascu, universitarul craiovean care
cocheta cu enigmistica in literatura.

Dictionarul tiparit la PIM (si girat ca lector de Nelu Dumbrava)
se citeste cu maxim interes. Scrisa cu afectiune sobrd, intr-un re-
gistru combinand stilul jurnalistic cu cel informativ (pe alocuri,
colocvial), lucrarea huseanului Virgil Agheorghiesei este un instru-
ment de lucru indelung asteptat care, pana la o necesara revizuire
— peste un deceniu, de pilda —, ar trebui sa-si afle locul printre seg-
mentele de culturd nationala. . .

loan DANILA
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comentarii

Pasionat de spiritism, ocultism, ezo-
terism, masonerie, mediumnitate, arte
divinatorii, astrologie, Fernando Pessoa
a devenit o autoritate in domeniu, un
Strindberg al secolului trecut. S-a
autoinitiat Tn orfism, gnosticii alexandrini,
neoplatonism, Cabala, in practicile
masonice, in rozicrucieni sau mistici, de
la Silesius la Swedenborg, de la Jakob
Béhme la Meister Eckhart, vazand
lumea ca pe un mare text secret ce
poate fi descifrat prin apelul la ocultism,
misticism, initiere  hermetica. In
Ultimatum (Editura ,Humanitas”, 2013),
scriitorul  portughez mentioneaza ca
masonii sunt urmasii gnosticilor, dupa ce
riturile si simbolurile au trecut din Cabald
la cavalerii Ordinului de la Malta, la
Templieri si Rozicrucieni: ,Putem dis-
tinge in umbra crestinismului oficial si a
numeroaselor sale misticisme si as-
cetisme, un curent ce se semnaleaza
episodic, cu originea in Gnoza (intre-
patrunderea Cabalei evreiesti cu neopla-
tonismul), curent ce se manifesta fie prin
cavalerii Ordinului de la Malta, fie prin
Templieri, iar uneori dispare din ochii
nostri pentru a-si face aparitia in
Rozicrucieni, iar mai apoi pentru a tasni
in sanul Masoneriei”.

Ce au in comun budismul ezoteric si
doctrina rozicruciana? Erau destinate sa
pregdteasca lumea pentru intemeierea
Noului lerusalim, a adevaratei Biserici
Catolice. Natura lui lisus este duald, divi-
na si umana, atat pentru ocultisti, cat si
pentru crestini. Pentru ocultisti, lisus
este un Adept precum orice alt Initiat, dar
si fiul lui Dumnezeu, Logosul, gnosticii
facand diferenta intre cele doua naturi
ale lui Christos, cea divina pe care au
adorat-o si cea umand. Condamnati ca
eretici, gnosticii aparent au disparut, dar,
surprinzator, Pessoa e misericordios cu
papalitatea, spunand ca vina nu apartine
bisericii, ci Destinului, care i-a permis
anularea lor. Ideile rebele nu serveau
capilor Bisericii Catolice, chiar daca erau
mai veridice decat evangheliile cu care
ea a cucerit lumea.

Daca initial spune ca Masoneria se
trage indirect prin gnoza din iudaism,
perpetuand simboluri (trandafirul), cate-
va pagini mai departe, Pessoa se con-
trazice: ,Prezenta unor elemente caba-
listice in gradele simbolice nu dovedeste
cu nimic originea evreiasca a masone-
riei. Doctrina Rozicruciana e posibil sa fi
contribuit la nasterea Masoneriei, ca
simboluri, embleme si sistem speculativ.
Rozicrucienii erau cabalisti, ca si alchi-
mistii. Rozicrucienii au profitat de Cabala
si i-au conferit un sens si o turnurd
crestine”. Concluzioneaza spunand ca
,Masoneria este insuficient dogmatica si
insuficient definitd ca sa putem afirma
cutare sau cutare lucru despre continutul
ei”.

Urmeaza aberatii (altfel nu le putem
numi) despre ,satanismul” Cavalerilor
Templieri, in spetd referitoare la
Maestrul Jacques de Molay, din care
motiv Biserica a considerat ,pe buna
dreptate” de cuviintd sa dizolve ordinul si
sd-l ucida pe Maestru. Aceasta eroare a
determinat socul in bisericd, Reforma,
iar durabilitatea ei se justifica prin exter-
minarea prin foc a Maestrului, deoarece
initierea membrilor se facuse chiar prin
foc. Torturarea lui Jacques de Molay a
trezit impotriva Bisericii niste forte pe
care nu a stiut sa le domine. ,Toata civi-
lizatia modernd, de la Reforma pana in
zilele noastre, in opozitie cu Biserica, e
razbunarea incarnatd de Jacques de
Molay”, care s-a facut pe cai inferioare.

Initierea in numele
trandafirului

Din cele trei tipuri de initiere stabilite
de autor, initierea exoterica seamana cu
initierea masonica, fiind mai putin com-
plexa. E o initiere incipienta ce permite
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gnostica si

individului sa-si poata croi un drum ezo-
teric, cautand adevarata cale prin inter-
mediul simbolurilor si emblemelor
reprezentate de masonerie, ,cel mai
superficial si mai gol dintre sisteme”,
cand se poate ajunge la un prim stadiu al
cunoasterii oculte. ,Rozicrucienii au insti-
tuit masoneria exoterica, cu scopul de a
le permite oamenilor s intre in contact
cu aspectul exterior al vietii oculte”, asa
incat cei care se simt capabili sa se
ridice pana la adevérata cunoastere.

A doua initiere este cea ezoterica,
pentru ea, discipolul trebuind sa simta
chemarea : ,Atunci cand discipolul este
pregatit, maestrul e pregatit si el”.

Atreia initiere este cea divina, care nu
e rezultatul unei autoinitieri ca in cea
exotericd sau rezultatul unei initieri sub
obladuirea vreunui Maestru sau Ezoteric
Major, ea emanand direct de la
Dumnezeu. Exemplul este lisus convertit
ncé de la nastere in Esenta lui, facandu-I
sd devind Christos. Initiat exoteric e
orice mason sau discipol dintr-o soci-
etate teozoficd. Initiat ezoteric e un
Rozicrucian sau Francis Bacon. Initiat
divin sau geniu e Shakespeare.

Initierea Inseamna renuntarea la cele
lumesti. E posibil sa devii initiat sau s&
ajungi la o dezvoltare notabild a intuiti
fara o dezvoltare prealabila a inteligentei
abstracte. ,Acesta e drumul pe care il iau
cei care aleg forma emotiva sau instinc-
tiva, ori forma rituala a initierii - cei care
ajung sa devina sfinti sau magi”. Numai
perfectionarea intr-un anumit grad per-
mite trecerea la initierea superioara.

Dacé inteligenta si cultura hranesc
intuitia, a fi intuitiv nu e un motiv de
ostracizare, de stigmatizare, asa cum
cred unii rationalisti. Dintotdeauna omul
a incercat sa descifreze taina, misterul
divinitatii, a destinului, a fortelor obscure,
astfel aparand ocultismul, cautand un
contact direct cu fortele de Dincolo.
Aceste doud ramuri ale cunoasterii,
stiintifica si fizica, hermeticii le numesc
Lversantul drept” si ,versantul stang” al
ntelepciunii. De aici se poate face o
diferentiere intre omul ,ocult” si omul
stiintei, omul ,pragmatic”. Omul ocult e
dominat de setea abstracta de
cunoastere, care-i permite sa intre intr-o
zona a cunoasterii inaccesibila prag-
maticului. Este cazul celui care doreste
sd stie de dragul de a sti, pentru propria
dezvoltare interioara. Pentru homo prag-

Masoneria

maticus sau omul inferior catalogat de
Pessoa, ,cunoasterea e dependenta de
utilitate, virtutea de recompensd”,
punand accesul la cunoastere in slujba
unei recompense imediate care ignora
legile secretului, egoismul determinan-
du-l sd-si mareasca influenta sociald
folosind cunostintele secrete. Adevaratul
cunoscator pastreaza stiinta secreta sau
o impartaseste celor care merita sd o
cunoasca. Aceasta e motivatia existentei
societatilor mistice si oculte. Punerea la
dispozitia maselor a informatiilor, s-ar
putea intoarce Tmpotriva celor care nu
sunt pregatiti.

In cartile Rozicrucienilor se spune ca
sentimentul e mai adevarat decat rati-
unea, dar nu e vorba de un sentiment
incercat zilnic de om, ci de ,o forma
superioard de constiintda”. Pessoa
recunoaste ca misterul lui Christos nu
poate fi revelat, caci omul nu are cali-
tatile necesare pentru a-l percepe.
Intuitia despre care vorbesc misticii
desemneaza un proces de intelegere
care nu este inteligenta sociala, ci
intelegerea venita din interior, viata inte-
rioara a omului fiecare din noi e un etern
izolat, un etern crucificat in propria lui
conditie de a-nu-fi-ceilalti.”

Daca religia crestina se bazeaza pe
emotie, fiecare Tinaintare fin grad
reprezentand o accentuare a instinctului,
Masoneria este o religie a inteligentei,
unde gradele reprezinta stari de
inteligenta si masura in care adeptul a
reusit sa parcurga labirintul secretelor,
dobandind o noua viatd, un nou suflet.
Gradele masone corespund simbolisticii
alchimice a celor patru stari ale Marii
Opere, iar structura Lojii, unde Maestrul
si cei doi cu care imparte guvernarea lojii
simbolizeaza cele trei adevaruri funda-
mentale sau cabalistice. Enuntat simbo-
lic, pentru a se pierde cel care nu simte
drumul, Adevarul Francmasoneriei
apare ca un mister crestin.

Regula principala a ocultismului,
spune Pessoa, e continuta in Poimandru
din Corpus Hermeticum. Numai cé refe-
rinta este gresita; este vorba de una din
cele sapte legi prin care initiatul poate
patrunde Adevarul, legea corespon-
dentei: ,Ceea ce este Sus este ca si
ceea ce este Jos; Ceea ce este Jos este
ca si ceea ce este Sus", din Kybalion.
Prin jos si sus Hermes se refera la Cer si
Pamént, la astrologie, la influenta

o Ovidiul Marciuec

astrelor asupra destinului, Pessoa
accentuand faptul ca in Masonerie orga-
nizarea ordinelor inferioare o reproduce
pe cea a ordinelor inalte iar acestea la
randul lor pe cele divine.

Structura
si simboluri

Scriitorul citeaza ,primul capitol care
trateaza initierea si cele trei legi ale vietii
oculte”, din ce nu spune, insa deducem
ca este vorba de Corpus Hermeticum,
adaptat cerintelor masone, asa cum le-a
inteles: ,ceea ce este jos e la fel cu ceea
ce este sus, cand discipolul e gata e
gata si maestrul, fiece lucru are cinci
sensuri”. Fiecare ordin mason e alcatuit
din neofiti (initiatii) si zelatori (maestrii),
enumerand cele zece grade, de la neofit
la Maestrul Templului. Simbolurile Or-
dinelor Inferioare sunt cercul, triunghiul
si echerul, simbolurile Ordinelor inalte
sunt ovalul, patratul si crucea. Culorile
alb-negru de pe drapelul Templierilor,
semnele zodiacale ale Fecioarei si
Scorpionului sunt Secretul gradului de
Maestru, drapelul cu crucea rosie este
simbolul incarndrii lui Christos, cheia
religiei crestine, al treilea drapel cu dis-
punerea crucii la stdnga, pe umar este
cheia Ordinului, iar cel de-al patrulea e
cheia Guvernului Secret al Lumii fiind
cunoscut sub numele de Secretul
Cavaleriei. Templierii s-au sprijinit pe
Corporatia Secreta a Masonilor sau a
Ziditorilor de Catedrale din Scotia care-si
pierdusera sensul riturilor pe care le per-
petuau: ,Templierii din Scotia au reintro-
dus Cuvantul in sanul acestui rit mort si
au reusit sa reinnoiasca ritul iar daca au
reusit s-o faca e pentru ca analogiile
erau perfecte.” Doctrinele secrete ale
Templierilor vor deveni mai tarziu se-
cretele Masoneriei. Evanghelia Sfantului
loan, Apocalipsa si Epistolele Sfantului
Pavel alcatuiesc corpul doctrinal esential
al crestinismului si al Masoneriei.
Masonii sunt frati conform principiului
Lceea ce se afld jos este la fel cu ceea ce
se afla sus”.

Simbolurile si ritualurile masone nu se
adreseaza rationalului, ci inteligentei
analogice, reprezentand limbajul ade-
varurilor superioare ale inteligentei.
Structura ordinelor initiatice se finte-
meiaza pe o dispunere simbolica in
Templul lui Solomon, initierea des-
fasurandu-se in Atrium, intre cele doud
coloane ale Templului, Masoneria core-
spunzand coloanei stangi a Templului,
Pessoa pastrand misterul referitor la
simbolistica celei de-a doua. Dupa com-
pleta initiere, urmeaza Ordinele
Claustrului sau Ordinele Inalte, urmate
de Ordinele Sanctuarului sau ale
Templului, autorul explicand in Formula
Pragului cum sacerdotii creeaza mistere,
initieri, ritualuri. Oare hierofantii sau
marii preoti posedd intr-adevar cu-
noasterea adevarata, adevarul pur, sau
profanii care-l cauta individual, in lec-
tura, meditatie, inteligenta discursiva?

intr-un articol din 1935, Pessoa ia
apararea Obedientei portugheze pe care
primul ministru, Jose Cabral, dorea sa o
desfiinteze, in spiritul altor dictatori inter-
belici, Mussolini, Primo de Rivera, Hitler,
argumentand prin faptul ca Masoneria e
derivata spiritual ca exercitiu initiatic din
Misterele antice. Interzicerea ar fi un
semn nu doar de prostie si bigotism, ci ar
avea nedorite repercusiuni economice,
politice si de imagine. Masoneria nu are
o dogma; a-i defini doctrina inseamna a
o finchista, marea ei calitate fiind tole-
ranta, fiecare gandind asa cum crede de
cuviinta.
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comentarii

Epopeea nu poate fi conceputa
n absenta miraculosului. Mai mult,
miraculosul e un ingredient obliga-
toriu. Dupd Aristotel (,Poetica“),
acesta poate friza irationalul. De la
Pierre Jean Miniconi, care s-a ocu-
pat de temele ,razboinice” ale
poeziei epice greco-romane, aflam
ca autorul ,lliadei latine“, un profe-
sor de poezie de pe vremea
imparatului Claudiu, credea ca, in
reteta compunerii unui poem epic,
trebuie inscrisa si interventia zeilor.
In cunoscutul ,Satiricon®, al lui
Petroniu, Eumolpe precizeaza ca
,nu evenimentele insesi trebuie
exprimate in versuri — istoricii o fac
mai bine —, ci, de-a lungul episoa-
delor, interventiile divine“. Eumolpe
e un poet ridicol. S-a spus cd opera
lui, ,Razboiul civil“, i-ar fi permis lui
Petroniu sa-i ia in ras pe Lucan si
pe cei ce fac epopei pozitive.
Epopeea ,miraculoasa“ nu li se
opune acestora decét sub speta
unei caricaturi. De fapt, miraculosul
e unul dintre punctele in legatura
cu care se contesta, pana in epoca
moderna, epicul. Herder il face
responsabil pentru efectul ,adormi-
tor* al poemului. lar Jean Paul, in
,Curs pregatitor de estetica“ (1801)
arata ca ,poemul epic pierde mult
din interes, mai putin prin
exploatarea inndscutd a mira-
colelor [...] decat prin rdceala si
rigiditatea in ceea ce priveste cele
doud principii leibniziene ale ratiu-
nii suficiente si ale contradictiei sau
n ceea ce priveste intelegerea, in
care trebuie sd cauti atat de mult
prietenia cand e vorba sa
motivezi“. Cum si de ce intervin
zeii? Care e limita lor, e oare
irationalul? Cat de oportuna e inter-
ventia lor? Ce se intdmpla dupa?

Perioada clasicd a facut din
verosimilitate una dintre regulile de
aur, dar in materie de epopee reco-
manda neverosimilul, ceea ce
inseamnd miraculosul mitologic,
Jictiumea“ cu ajutorul careia,
Boileau dixit! (,Arta poetica“, Ill)
tréieste epicul. Si Voltaire, in ,Eseu
despre poezia epica“, admite neve-
rosimilul, fara entuziasm, ce-i
drept, dar invocand masura gustu-
lui indoielnic al oamenilor: «lliada»
[...] e plind de zei si de lupte putin
verosimile. Aceste subiecte le plac
in mod firesc oamenilor; ei iubesc
ceea ce le pare teribil: sunt precum
copiii care ascultd avid aceste
povesti cu vrdjitori care ii inspai-
manta.“ Aparentul dezacord dintre
cei doi teoreticieni vine din faptul
ca exista diverse grade in care se
manifesta zeii, dar si in repre-
zentarea pe care le-o da epopeea.
lar cand e vorba de zei, repre-
zentarea nu poate fi decat ale-
goricd. O afirma, cu timiditate, si
Boileau, care, in aceeasi ,Arta
poetica“ (lll), scrie ca fiecare vir-
tute devine o divinitate®, ,Minerva
este prudenta, iar Venus, fru-
musetea“.

Alegoria poate parea improprie
n masura in care e mai putin vorba
de a exprima un lucru prin altul, alt-
fel spus, de a face dintr-o ab-
stractie o persoand divina, cét de
a exprima lucrul insusi, adica
razboiul. Astfel, in cantul XX al
LHliadei“, in momentul cand Zeus le
da zeilor libertatea de a interveni
dupéa voie, ,Naltd-se Vrajba cum-
plita ce-ntartd multimeal“ (Homer,
sliada“, Editura Univers, 1985,
trad. George Murnu). N-avem, aici,
decét o figura deopotriva divina si
antropomorfa a Certei, ce
aminteste de tabloul ,Rézboiul” al
lui Douanier Rousseau (1894).
Eumolpe staruie cu bunavointa
asupra descrierii Discordiei, ,cu
parul desfacut, care si-a ridicat
spre zeii cerului capul de divinitate

Recitind mari epopei

2. Dupa ce zeii intervin

infernala“. Imaginea iti da fiori! Lui
Vergilius fi plac alegoriile de acest
gen. S-ar parea ca sunt de inspi-
ratie stoicd. Dar modelul homeric e
suficient pentru a ne da seama de
reprezentarea alegorica. Vergilius
e un exemplu. ,La inceputul primei
sectiuni (vestibulum) el situeaza (in
,Eneida“, n.n.) figurile alegorice ale
grijilor si nenorocirilor ce tortureaza
viata umand, in a caror enumerare
comentatorii au vazut un reflex al
sentimentului melancolic ce a mar-
cat societatea romana in urma
rdzboaielor civile (Stella Petecel,
nota 1, pag. 200, Vergilius,
,Eneida“; trad. G. Cosbuc, Ed.
Univers, 1980): ,Tocmai in pragul
dintai si-n gurile ladului, gloata/
Grijilor neiertatoare statea si, cu
dansele, - Amarul,/ Vestede Boale-
mprejur si plina de chin Batranete,/
Foamea ce-ndeamna la rele, si
Groaza, si mult urgisita/ Lipsa —
grozave vedenii — si Moartea, si
Truda muncirii,/ Somnul, cu
Moartea-nfrétitul, si lacoma Pofta,
ce-n inimi/ Naste pacate; si plinul
de-ucideri, Razboiul cel jalnic./
Negre iatacuri de Furii se vad si
Vrajba-ndrécita:/ Parul i curge ca
serpii, desprins din coardele
crunte“ (ed.cit.). Sa remarcam,
deocamdata, ca printre aceste ale-
gorii o regdsim pe aceea a
Eumenidelor (in ,Farsalia“, poemul
epic neterminat al lui Lucan), cel
putin in apostrofa lansata impotriva
lui Cezar. E interesant de observat
ca numele divinitatilor (Eumenidele)
precedd abstractia pe care o
exprima si la care se reduce, pen-
tru poetul latin. Astfel, asimilarea e
atenuata printr-o comparatie. Pe
campul de lupta, Cezar e ca
,Bellona agitandu-si biciul séan-
geros sau ca Marte [...]“. Rezulta
cd, in ,Farsalia“, Marte poate fi o
simpla alegorie a razboiului. De alt-
fel, alegoriile de acest fel sunt
frecvente: Libertatea sau Fortuna,
o alegorie inainte de a fi o ade-
varata divinitate. Aflandu-se unde-
va intre mitologie si retorica, alego-
ria isi conserva locul in epopeea de
imitatie: Renumele, Moartea, ,Zeita
Credulitate (,Lusiada“, 1572),
Adevarul, Vrajba (,Henriada“,
1728). Boileau, in ,Arta poetica“, e
iritat de cei care, ,in falsul lor zel,
vor alunga alegoria“. Se stie, in
,Romanul Trandafirului“, ca fin
multe alte texte de acest gen ale
Evului Mediu, alegoria traieste o
serioasa consacrare, dar e aproa-
pe absentda in ,Cantarea lui
Roland“ sau in ,Cantecul
Nibelungilor”, opere ce par a ascul-
ta de tentatiile concretului.

In ,Teogonia® lui Hesiod,
Eumenidele, care poartd, aici,
numele de Erinii, nu sunt abstractii
personificate, ca Razbunarea. Ele
sunt veritabile personaje mitice,
nascute din lupta dintre Uranus si
fiul sau Cronos, precum gigantii cu
arme strédlucitoare sau nimfele.
Intr-adevér,  teomahiile ~ sunt
primele epopei razboinice. In orice
caz, in mitologie, daca admitem,
odata cu Schelling, ca ea preceda
poezia, ele prefigureaza rdazboaiele
dintre oameni. Orice teogonie
contine povestirea nasterii razboiu-
lui. Eris, din poemul lui Hesiod, e
copilul Noptii, dar nu numai ea:
,Crancena noapte de-asemeni a
z&mislit pe Nemesis,/ Chin murito-
rilor oameni, Insel&ciunea si Dorul,/
Vrajpa cu sufletul crancen si

Batranetea sleitd/ Vrajba cumplita
nascut-a, la randu-i, a Trudei
povard/ Foamea, Uitarea, Durerea
de lacrimi izvoratoare,/ Invalmaseli,
Batalii, Crima si Nelegiuirea,/
Vorbele inseldtoare, Discordii,
Gaélcevi, Anarhia,/ Legea nedreap-
ta, Dezastrul ce merge cu ea
impreund“ (Hesiod, ,Opere",
Editura Univers, 1973, trad.
Dumitru T. Burtea). Poemul ba-
bilonian al Creatiei constituie unul
dintre cele mai bune exemple.
Organizarea haosului se inau-
gureaza, intr-adevar, printr-o teo-
mahie. Zeii nou-ndscuti ai lui Apsu
(apa dulce, principiul masculin) si
ai lui Tiamat (marea, principiul
feminin) nelinistesc cuplul originar.
Apsu decide sa exercite o repre-
siune necrutdtoare. Dar Ea, zeul
Jintelepciunii si cunoasterii, cre-
atorul primilor oameni, organiza-
torul si binefacatorul omenirii,
patronul abisului acvatic si al
izvoarelor, protectorul tuturor
indeletnicirilor ~artizane si al
descantecelor (Victor Kernbach) il
aduce pe tatal sau in stare de hip-
noza si il ucide. Tiamat spumega
de ménie si naste 11 monstri mari-
ni in fruntea carora il pune pe
Kingu. Doar Marduk, fiul lui Ea,
reuseste sd-i salveze pe zei.
Dispune de arme redutabile, arc si
tolbd de sageti, fulger si flacara,
vanturi si potop, plaséd, mai ales, in
care il prinde pe Tiamat. Invingator
pe toate fronturile, Marduk poate
din rézboinic s& devind demiurg.
Bataliile dintre giganti sunt si ele o
figura a epopeii razboinice. In
»Teogonia“, lupta dintre Titani si
Olimpieni ( ,Zeii Titani si cu cei pe
care nascutu-i-a Cronos” — ed.cit)
dureaza de zece ani incheiati: ,Si
au luptat fintre ei, cu necrutatoare-
ndarjire,/ Fara-ncetare, o vreme de
zece ani si mai bine* (ed.cit.). Zeus
se gandeste sa recurgd la Briareu,
Cottos, Gyes: ,Mai cu-nfocare
ravnind, mai aprig stamitu-s-a
lupta/ In acea zi, cand cu totii, bar-
bati si femei laolalta,/ Zeii Titani se
izbeau in ura cu fiii lui Cronos/ Cei
izbaviti din Erebos, intorsi de
curand spre lumind,/ Necrutétori si
puternici luptau cu semeatd vi-
goare/ Din ai lor umeri cresteau o
suta de brate ne-nfrante,/ Cincizeci
de capete — avea pe trupu-i vanjos
fiecare/ In séngeroasa ciocnire
Titanilor stau impotriva/ Stanci
uriase luand cu bratele spai-
mantatoare* (ed.cit.). Lucan isi
aminteste de asta, in ,Farsalia“,
cand are grija sa precizeze ca
Thessalia se intinde intre Pelion si
Ossa si cd, din acest loc, nelegiui-
tul  Aloios si-a trimis urmasii, pe
Otos si Ephialtes (copiii lui
Poseidon si ai sotiei lui Aloios,
lfimedeia) sa-i atace pe zeii
Olimpului. Un adevarat sacrilegiu,
aceasta tentativa il impresioneaza
pe regele maur, in ,Lusiada“ lui
Camoes. E socotit printre faptele
cu totul memorabile momentul
cand, ,beti de orgoliu, Gigantii au
indraznit sa-i declare Olimpului
scanteietor si pur un razboi fara
sperantd.” Putem considera ca
rézboiul, descris ca rézboi intre
oameni, e o reprezentare alegorica
a razboiului dintre zei sau dintre
fortele Binelui si ale Raului. Cel
putin in India, asta e interpretarea
traditionala a marii  epopei
»,Ramayana®“, poemul sanscrit al lui
Valmiky: Rama n-ar fi decét o

incarnare a lui Visnu, venit pe
pamant pentru a-l curdta de
demoni si a lupta Tmpotriva lui
Ravana, fiintd decacefald, demon
de prim rang din marile mituri indi-
ene ale perioadei epice, capetenia
primejdioasa a clasei Raksas. Nu
suntem chiar atat de departe de
lupta dintre ingeri si demoni din
,Paradisul pierdut* (Milton). Mai
mult, pasajul cu artileria celesta a
suscitat proteste  insemnate:
Voltaire il ridiculizeaza in ,,Candid";
Chateaubriand marturiseste ca fu-
sese ranit catva timp inainte de a-|
justifica (,Eseu despre literatura
englez&"); Claudel n-a incetat sa-|
blameze, judecandu-l, pe réand,
Jperfect grotesc”, ,caraghios*, ,ridi-
col“. Atat in ,Ramayana“, cat si in
,Paradisul pierdut, conflictul din-
tre zei si demoni il priveste pe om.
De aceea este epic. La fel merg
lucrurile in epopeea homerica.
Numai ca teomahia nu opune, aici,
fortele binelui si fortele raului. Ea i
imparte pe zeii Olimpului in functie
de afinitétile acestora cu o tabara
sau alta, in rdzboiul in care se
infrunta troienii si aheii. Inca de la
inceputul ,lliadei“, Apollo e prezen-
tat ca aparator al troienilor, adica al
dusmanilor. Intelegem, in aceste
conditii, de ce poetul ,Cantarii lui
Roland“ va face din Apollin (sic!)
idolul si protectorul regelui Marsilie.
Dupa infrangere, oamenii sai il vor
blestema: ,Hei, dumnezeu misel,
rusine ne-ai facut/ Pe rege l-ai
|dsat s fie biruit,/ Pentru cinstirea
ta, frumos I-ai rasplatit!“ (,Cantarea
lui Roland“, ed. bilingva, Ed.
Univers, 1974, trad. Eugen
Tanase). Apollo al lui Homer are
insa aerul unui justitiar. El vrea sa-i
pedepseasca pe greci pentru sacri-
legiul comis de conducdtorul lor,
Agamemnon, care a refuzat sa-i
inapoieze preotului Hrises ,copila
robita“. La randul sau, Ahile, umilit
de acelasi Agamemnonm care i-0
ia pe ,dalba“, ,imbujorata Briseis®,
sclava sa, o roaga pe zeita Thetis,
mama lui, sd mearga in Olimp, la
Zeus, pentru a i se face dreptate. i
aminteste ce serviciu i-a facut
stapanului Olimpului: ,Singura tu
intre zei il ferisi de prdpad si
ocara,/ Cand s-apucasera-n lanturi
odata sa-l ferece zeii,/ Hera,
Poseidon si Palas Atena. Caci tu,
o, zeita,/ Dusu-te-ai si-ai izbutit pe
marele zeu sa-l dezldntui,/ lute
chemand in Olimp pe cel cu o suta
de brate,/ Caruia 1i zic Briareu,
Egeon muritorii,/ Un urias care-
ntrece-n putere pe tata-sdu Cerul./
Déansul alaturi de Zeus se pune,
fdlos de marire;/ Zeii, de el
ingrozindu-se, nu-l mai leagana pe
Zeus.“ Thetis obtine ,semn de-
nvoire“ de la ,nhouraticul Zeus®, in
ciuda temerilor pe care le incearca
la gandul unui conflict cu sotia sa.
Hera i protejeaza pe ahei si iata ca
trebuie, spe a-l onora pe Ahile, sé-i
lase sa piard langa propriile
corabii. Zeul poate interveni in mai
multe feluri. li avertizeaza pe muri-
tori, de exemplu, printr-un vis (cel
care il bantuie pe Agamemnon la
inceputul cantului al ll-lea (al
Lliadei®), trimite un mesager ca
Atena. Insa el poate, intr-un dar
gratios al gloriei, sa dea forta
aceluia pe care il apara: lui Hector
(cantul al Xll-lea), lui Ahile, prin
intermediul Atenei (cantul al XXII-
lea). Uneori, se intampld ca,
datorita interventiei unei divinitati,

un razboinic aflat in primejdie sa-i
fie sustras adversarului sau (in
cantul al Vlll-lea, noapte vine
nainte de vreme si-i salveaza pe
ahei) sau sa fie reinsufletit pentru
lupté (Apollo il readuce la viata pe
Hector, in cantul al XV-lea). Alteori,
vedem cd un zeu suspenda zelul
unui razboinic prea puternic (tot
Apollo i opreste pe Diomede, in
cantul al V-lea, iar Poseidon il
indeparteaza pe Eneas de Ahile, in
cantul al XX-lea). Nu ne putem
indoi ca lupta dintre oameni ur-
meaza, intr-un sir nesigur, evolutia
diferendului ce-i opune pe zei.
Pentru ca ,Zeii pe rand amandoi
au zvarlit peste armii arcanul/ Ne-
desfacut si nerupt de incaier si lup-
ta fierbinte,/ Crancend care pe multi
slabi in genunchi toropindu-i.
“Putem parea deceptionati ca
Patrocle e ucis nu de cétre Hector,
ci de ,Febos“ Apollo: ,Dar zguduit
de lovirea ce-i dete Euforb si
Apolon,/ El o porni inapoi ca sa
scape de céngile mortii./ Hector
indatd ce vede ranit si fugind pe
Patroclu,/ Merge pe-aproape de
tot si-i implanta sub pantece-n vin-
tre/ Sulit-adanc si-| spinteca asa cu
tdisul de-arama,/ Cade Patroclu
bufnind. Si jalea pe-ahei e cum-
plita.“ (ed.cit.). Nici n-are impor-
tanta ca eroul troian e frustrat de
victoria sa. Consecinta interventiei
lui Apollo va fi nu numai elanul
rdzboinic ce-l determind pe Ahile
séa renunte la retragere, ci si, pe de
o parte, revirimentul lui Zeus, su-
parat ca-l vede pe Hector ,Stra-
lucitor in podoaba de arme ce-
Ahile purtase®, iar, pe de altd parte,
o sporire a interesului zeilor pentru
rdzboi. Aceasta ultima consecinta
ii aduna pe zei ,la palatul lui Zeus*,
la inceputul cantului al XX-lea.
Niciodata repartizarea zeilor (a
celor ce sunt de partea aheilor si a
celor ce sunt de partea troienilor)
nu a fost mai clara: ,Naintea/
Domnului mérii Poseidon stétu cu
sagetile — Apolon;/ Palas, din ochi
scanteind, statu impotriva lui Ares,/
Fata de Hera se puse — Artemida
cu arcul de aur,/ Sora lui Febos,
arcasa ce-mprastie zarvd prin
codri,/ zeul castigului, hidosul
Hermes, se prinse cu Leto,/ lar cu
Hefest se ia raul cel mare cu sor-
buri afunde,/ Caruia Xantos fi zic
muritorii si zeii Scamandru.“ Parca
s-ar afla pe campul de lupta! Acest
pasaj a devenit un model pentru
epopeea faptelor de arme. De aici
se inspird Eumolpe, in ,Satiricon®,
cand reface, in maniera proprie
(care e cea a lui Petroniu) cantul |
din ,Farsalia“. Cand, la inceputul
JLusiadei“ lui Camoes, se aduna
zeii Olimpului si lupiter anunta
noua tentativa a poporului lusitan,
partizanii (Venus, Marte) si adver-
sarii (Bacchus) se infrunta, la
inceputul cantului I. Dione, in can-
tul al ll-lea, vine sa-l roage pe
lupiter pentru Vasco da Gama
amenintat de mauri, asa cum
Thetis venise la Zeus sa-i ceara
acestuia satisfacerea dorintelor lui
Ahile. Dar in cantul al Vl-lea,
Bacchus (Lyaeus) vine in regatul
lui Neptun spre a li se plange tutu-
ror divinitatilor marii (,Caci cere-se
cu totii a cunoaste/ Cumplitul rau
care pe toti ne paste!“ — Luis de
Camoes, ,Lusiada“, E.L.U., 1965,
trad Aurel Covaci — si séa-si
exprime ,pricina ocultéd/ A pasurilor
care-l rod si dor”, adica ,pe lusitani
s&-i sfarme”. Modelul homeric se
uneste cu modelul vergilian (cartea
| din ,Eneida“ e chiar o imitatie
dupa Homer) pentru a-i inspira lui
Boileau, in ,Arta poeticd“ (partea a
lll-a, v. 177-188), descrierea ideald
a poemului epic.

Gheorghe IORGA
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Gabriela Girmacea

Literatura
lui Mihail Sebastian

Atipica prin lipsa unui cuprins, recenta
lucrare a Gabrielei Girmacea, Literatura lui
Mihail Sebastian (Bucuresti, Editura ,CD
Press”, 2012) confirma interesul in
crestere pentru unul dintre personajele
cele mai controversate ale asa-numitei
generatii '27. Spre deosebire de ,mono-
grafia ideologicd” propusa de Mihai lovanel
(tot in 2012) si de mai vechile contributii
datorate Corneliei Stefanescu, Dorinei
Grasoiu, lui lulian Bdicus sau Martei
Petreu, autoarea opteaza pentru o abor-
dare din unghiul corespondentei si al
memorialisticii: ,Corespondenta este un
reper in conturarea profilului uman si inte-
lectual al lui Mihail Sebastian. [...] In core-
spondentd, Mihail Sebastian se auto-
portretizeaza” (p. 206) O incercare teme-
rard, dupa cum vom vedea...

Pornind de la premisa ca existenta unui
scriitor este greu de reconstruit, Gabriela
Girmacea ii schiteaza lui losif Hechter un
alt fel de biografie, in care accentul cade
nu pe document, ci pe literatura indirecta.
Ea isi extrage informatiile despre existenta
lui Sebastian cu precadere din jurnalul
acestuia, din corespondentd si din mérturi-
ile lasate de cei care l-au cunoscut. E o
ntreprindere riscantd prin imposibilitatea
de a verifica informatiile desprinse, dar, in
acelasi timp, mai vie, mai aproape de ceea
ce omul va fi fost, iar documentele oficiale,
seci, nu ne pot spune.

,Metoda” Gabrielei Girmacea poate fi
sintetizata astfel: folosirea insemnarilor de
jurnal sau a corespondentei in explicarea
semnificatiei operei beletristice: ,Frag-
mentul din Jurnal dezvaluie ca scriitorul isi
schimbase stilul de lucru si dorea sa expe-
rimenteze in teatru asa cum facuse cu
romanul.” (p. 135) E o abordare utila
ntrucat poate lumina anumite aspecte, dar
incompletd, bazandu-se prea mult pe
opinia dramaturgului analizat. Inevitabil,
uneori se ivesc inadvertente. Astfel, in
Fragmente dintr-un carnet gasit (1932),
Sebastian nu foloseste formula lui Sartre
din Greata, cum afirmd cercetatoarea,
fiindca Greata apare abia in 1938.

Partea cea mai consistentd a cartii
ramane cea dedicatd corespondentei lui
Mihail Sebastian, unde Gabriela Girmacea
aduce la lumind o serie de documente
inedite pe care le adauga fondului epistolar
deja cunoscut pentru a reconstrui imagi-
nea unui scriitor controversat, ideologizat,
pe care cauta sa-| cunoasca in amanuntele
intime, care au scapat exegezei. De alt-
minteri, marturisirea autoarei spune totul
despre modul in care sunt folosite aceste
documente: ,Corespondenta lui Mihail
Sebastian reprezintd o parte interesantad a
evolutiei sale artistice, a maturizarii, este o
posibilitate de a-i cunoaste prietenii, de a
sti locurile pe care le frecventa, de a vedea
modul cum géandea relatiile interumane si,
nu in ultimul rand, de a reconstitui mentali-
tatea epocii. [...] Incercarea de a reuni lao-
laltd (sic!) scrisorile poate fi o posibilitate
importanta de a cunoaste viata interioard a
lui Mihail Sebastian, ritmul sdu cotidian,
completand informatiile date de Jurnal.” (p.
147) Totusi, aceste precizari contrazic titlul
volumului, catd vreme nu reiese prea clar
daca se poate vorbi despre o valoare lite-
rard a corespondentei sau dacd ea este un
auxiliar, un instrument prin intermediul
caruia intelegem, nuantat, proza si teatrul
lui Sebastian. Cert este ca, pentru mine,
meritul acestui capitol e situabil in sfera
istoriografiei literare, prin informatiile utile
pe care le gasim in corpusul de epistole pe
care Gabriela Girmacea a reusit sd le
scoatd la iveala.

Valorificarea lor insa mi se pare uneori
nerelevanta. Nu sunt nici adeptul abor-
darilor de tip structuralist, care neglijeaza
raporturile dintre biografie si opera (cu atat

mai putin la un scriitor ca Sebastian), dar
nici nu pot accepta supralicitarea lor ca
solutie pentru gasirea tuturor raspunsurilor
la intrebarile pe care le ridicd beletristica
sa. Cred mai degraba in utilitatea core-
spondentei ca punct de plecare pentru
intelegerea unora dintre semnificatiile
prezente in textele lui Sebastian, care tre-
buie insa privite si din unghi ideologic si
estetic. De altminteri, cand comenteaza
aceste scrisori, Gabriela Girmacea se
vede nevoitd sd desprinda, cu precadere,
aspecte biografice, lucru care ma face sa
ma fintreb dacd nu cumva acest capitol
(meritoriu, repet) trebuie anexat primului,
referitor la viata lui Sebastian. Dupa mine,
acolo i-ar fi fost locul.

In final, este invocatd o insemnare in
care Sebastian avertiza asupra interesului
pentru scrierile cu caracter intim: ,Nu tre-
buie sa abuzam de jurnale si scrisori.
Avem de obicei inclinarea de a le socoti
mai revelatoare pentru cunoasterea unui
om decét opera sa publica. Tot ce e secret
ne atrage ca o destainuire. Placerea de a
umbla prin «hartiile intime» este cu atat
mai vie cu cét se dubleaza cu sentimentul
de a calca o interdictie, de a patrunde intr-
o lume inchisa. E o placere de lectura usor
de inteles, care pacatuieste uneori
exagerand sensul «hartiilor intime», in
detrimentul operelor implinite, responsa-
bile.” (p. 209) Paradoxul este cd Gabriela
Girmacea insasi savarseste, partial, un
asemenea abuz. Ceea ce nu anuleazd
nsa meritul de capatai al lucrarii: acela de
a ne propune un Sebastian par lui meme.
Intr-o carte documentata, echilibrata, desi
lipsita de stralucire.

Adrian JICU

Serban Axinte
Papadia electrica

Titlul recentei carti publicatd de Serban
Axinte, Pdpadia electricd (Bucuresti,
Editura Casa de Pariuri literare, 2012),
imagine alegorica si recurentd, mi-a amintit
intr-o oarecare masurd de segmentul al
saptelea din filmul ,Yume” (,Vise”) de Akira
Kurosawa. La umbra unor papadii gigan-
tice, intr-o atmosfera sumbra, postnucleara
si apocaliptica, un om (insusi regizorul)
dialogheaza cu un demon inofensiv,
infricosat de ferocitatea si canibalimsul
altor demoni mai puternici. In acel episod,
papadiile uriase erau avataruri ale naturii
distruse, iar umbra lor era singurul colt
pasnic unde te puteai addposti. Intre
creatia lui Kurosawa si cea a lui Serban
Axinte nu existd prea multe asemandri dar
putem asocia demonii din infern cu cei ai
framantarilor interioare. Opera celebrului
regizor japonez impresioneaza prin filonul
mesianic, ,papadia electricd” dispune, la
randu-i, de un context vizionar. Kurosawa
este un declarat indrégostit de naturd. Dar
si poetul nostru zice intr-un vers: ,ma mi-
nunez de perfectiunea naturii si-mi fac sin-
gur cu ochiul”.

Morfologia papadiei este usor stranie si
presupun ca dinamica plantei a determinat
departajarea volumului in trei sectiuni:
Ldecoct”, ,bulb”, ,acele electrice”. La prima
lecturé ne-ar putea intriga diferenta dintre
euforia vizuala a unei ,papadii electrice” si
dramatismul continutului; aici cred ca s-a
mizat pe contrast si surprindere. Totodatd,
ritmul interior, cand accelerat, cand sinco-
pat, s-ar potrivi cu muzicalitatea unei
,papadii electrice”. Forta poeziei din acest
volum consta si in minunata ei acustica.
Desi multe poeme au ca tema trauma, cor-
pul uman afectat de boala sau spaima psi-
hedelicad de moarte, exista si intruziuni ale
exuberantei. Granita dintre oniric si hipno-
tic este foarte subtire, adesea cele doua
stdri confundandu-se.

Poemul din deschidere, care foloseste
si o formula intertextualistd, redandu-se un
email primit de la O. Nimigean, ar putea fi
considerat de conventie biografista, dar ar

putea fi si o parafraza a poeziei douami-
iste. Textul imediat urmator ,sublim, sub-
lim”, cu influente suprarealiste, construit
din imagini suprapuse, pare a fi scris sub
dicteu automat. Deosebirea categorica fata
de un poem dadaist rezulta din evocarea a
nimanui altul decat a celebrului poet
dadaist. ,ai auzit de tristan tzara, trist in
tara, trist in tara, ovreiul dla de samuel/
rosentock; o s& ma intorc inginer consul-
tant, patru ore pe zi sau nici/ una, o sa le
trimit informatiile prin telepatie”. Este
remarcabil cum, la Serban Axinte, ironia
este insotitd aproape in permanenta de un
acut simt al autoironiei.

O alta trasatura particulara este tentatia
permanenta a autorului de a vorbi cu sine
nsusi la persoana | sau, ingenios, la per-
soana a ll-a, vizand implicit tema dublului
si a dedublarii. Anumite intdmpléri din
cotidian sunt relatate intr-o rama de auto-
portret. Cand nu sunt travestite in epic,
monologurile interioare au un pronuntat
caracter introspectiv. Autorul utilizeaza
frecvent conjunctivul ce poate converge si
la imperativ; versurile sunt cateodata
aforistice, posibil sententioase sau
axiomatice: ,tot ce e de trecut va trece/ si
vom intelege pand la urmé/ de ce tocmai
veriga asta raméane mereu lipsd; exact
asa,/ o lume in spin,/ doua oglinzi asezate
fatd in fata.”

Intr-un permanent conflict cu el insusi,
poetul, un antagonist prin excelenta,
devoaleaza exteriorizari si interiorizari de
mari intensitéti. Pentru a evita sufocarea,
se recurge la pauze si intreruperi. Ele sunt
obtinute prin schimbarea ritmului interior,
devierea la alt subiect sau prin inserarea
semnelor grafice (vezi versul - rand intreg
cu puncte de suspensie sau cel cu aste-
riscuri): ,imi tin respiratia pana la sfarsitul
anului, poate intelegi acum de ce eu inca/
nu Tmi pot flexa genunchii.// usor, usor,
ranile mele se acopera cu o vita salbatica,
mult mai usor de/ imitat e zgomotul trupu-
lui care se rupe, ma legeni in parul tau,
firele tale/ sunt ranile mele.// da, da, da, eu
stiu ce urmeaza, dar prefer s uit pana se
intampla:/ [............ ]/ totul in contur, totul in
bulb./ *** / chiar si boala mi se ridica prin
crestet ca o scama de papadie electrica.”

Conchidem prin a afirma c& poezia din
papadia electricd este complexa. In ciuda
secventelor narative, ea e abstractda si
incifratd. Caracterul criptic dar si anumite
aluzii din sfera spiritualitatii confera acestui
volum o aura de mister, o subsidiara
energie misticd. Poemele ample aduna
intr-un intreg un amalgam de ipostaze si
stari sufletesti. Imprumutand termeni din
arta plastica, le-as numi colaje lirice. Desi
ambigue, ele au putere de seductie si le-as
compara cu filmele lui David Lynch, care te
cuceresc si prin aceea cd sunt special con-
cepute sd nu le intelegi pe deplin.

Violeta SAVU

Perry Anderson

Originile
postmodernitatii

Istoric si eseist contemporan, Perry
Anderson vine cu recentul sdu studiu
Originile postmodernitdtii (Cluj, Editura
Jdea Design & Print”, 2012, 134 p.) in
intdmpinarea cititorilor interesati sa
cunoasca radacinile postmodernismului.
Nu trebuie uitat ca atat termenul ,postmo-
dernism”, cat si explicarea sensului séu au
suscitat opinii contradictorii. Cum insusi
autorul marturiseste, acest eseu are un
dublu scop: pe de o parte, sa stabileasca
cu exactitate cadrul spatial, politic si in-
telectual al cristalizarii postmodernismului,
incercand astfel sa dateze precis originea
ideii de postmodernitate. Pe de alta parte,
eseistul incearca sa descopere conditiile
care au generat acest fenomen.

Cartea are o structura cvadripartita:
Simptome, Cristalizare, Capturd,
Repercusiuni, titluri sugestive ce indica
demersul analitic propus de autor: unul de
tip cauza-efect. Perry Anderson porneste
de la ideea ca nu putem fintelege un
fenomen daca nu-i cdutam radacinile.
Orice indiciu, fie el oricat de indepartat, se
transforma intr-o veriga fara de care se
pierde continuitatea si unitatea logica a
fenomenului cercetat. Astfel, autorul men-
tioneaza ca ideea de postmodern a aparut
pentru prima data in 1930, in ,interlumea
hispanica” (p. 7), iar cea de postmoder-
nism a fost rdspandit de Federico de Onis
(prieten cu Unamuno si Ortega). Lexemul
descrie, in acceptia lui Federico de Onis,
4un reflux conservator din interiorul moder-
nismului nsusi; unul care si-a cautat
refugiu in fata provocarii lirice formidabile
intr-un perfectionism silentios de detaliu si
umor cu accente ironice, al carui element
original a fost noua expresie autentica pe
care si-au permis-o femeile” (p. 7).

In acest mod, ideea de stil postmodern
incepe sa circule in critica hispanofona.
Mai apoi, termenul se va regasi la Arnold
Toynbee, Olson, Leslie Fiedler, Howe,
Mills, dar nu va avea o difuzare mai larga
pana in anii '70. Eseistul considera ca un
moment de referintd 1l constituie anii '70
prin contributia lui Ihab Hassan —in dome-
niul literaturii si Jencks in domeniul arhitec-
turii.

Lucrarea lui Lyotard, Conditia postmo-
dernd, a fost primul studiu care ,a abordat
postmodernismul ca schimbare generald a
situatiei umane” (p. 30). Un pas inainte il
face urmatorul studiu al lui Lyotard,
Economia libidinald, in care autorul reali-
zeazd trecerea de la un socialism revo-
lutionar la un ,hedonism nihilist” (p. 32). Un
alt moment important in evolutia acestui
concept il reprezintd conferinta tinuta la
Frankfurt de catre Habermas, in 1978,
care a determinat o tratare ostila a ideii de
postmodernitate: ,In Germania, un ames-
tec obscur de anti- si premodernism a ban-
tuit contracultura, in timp ce o aliantd
amenintdtoare a premodernismului cu
postmodernismul lua formd@ pe scena
politica” (p. 41). Ihab Hassan sustinea ca
jocul si indeterminarea sunt marcile post-
modernului: ,Postmodernul era o con-
damnare a iluziilor alternative” (p. 48).

In capitolul Capturd, dupéd o trecere in
revista a opiniilor care circulau cu privire la
postmodernism, autorul se opreste la con-
ferinta tinuta de Fredric Jameson (1982), a
carui pozitie critica era ferma si distincta.
Jameson nu ezita sa evidentieze ,anco-
rarea postmodernismului in transformarile
capitalului, cercetarea modificarilor subiec-
tului, extinderea anvergurii cercetarilor cul-
turale” (p. 63), de aici si popularitatea cul-
turii postmoderne.

Ultima parte, Repercusiuni, prezinta trei
contributii esentiale care au completat sau
corectat aportul lui Jameson: Alex
Callinicos — Impotriva postmodernismului
(1989), ce analizeaza fundalul, Harvey —
Conditia postmodernitatii (1990), in care
se realizeaza o teorie complexd a
economiei si Terry Eagleton — lluziile post-
modernismului  (1996), care reflecta
impactul raspandirii sale ideologice.

Eseul lui Perry Anderson trebuie privit
ca un studiu diacronic al postmodernismu-
lui, realizat cu extrema rigurozitate si con-
cizie pentru a oferi premisele cunoasterii
unui fenomen controversat si, totodata,
contemporan. Folosit deseori in exces,
pentru a denumi ceea ce ne scapa
ntelegerii imediate, postmodernismul a
riscat caderea in dizgratie sau o cercetare
superflua. Dialogul initiat cu literatura con-
temporana deschide perspectiva altor
abordari menite a elucida complexitatea
fenomenului studiat.

Silvia MUNTEANU
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Liviu Chiscop

Drama
lui Ion Luca

Orice demers hermeneutic implicand si
istoria unui destin reprezinta un risc, dar si
o aventura. Veritabil sacerdot al unui ritual
de regasire si de revivificare a personali-
tatii unui scriitor, de multe ori pierdut in
penumbra vremurilor si a inerentei uitari,
creatorul unei monografii isi asuma
responsabilitatea unei complexe arheologii
spirituale. El scotoceste prin arhive,
urméreste minutios orice semn ldsat in
constiinta contemporanilor, a criticii si a
istoriei literare. In aceasta ipostaza apare
si autorul complexului studiu istorico-literar
Drama lui lon Luca, neobositul cercetator
Liviu Chiscop. Tentatia de a aborda
exhaustiv opera lui lon Luca, dar si de a
surprinde fatetele personalitatii sale, atat in
oglinda vremii, cat si a posteritatii, este
ilustratd prin inregistrarea tuturor operelor
publicate de scriitor, atat din sfera dra-
maturgiei (in care a excelat), cat si a
poeziei (nesemnificative) sau a studiilor
filosofice, mentionand chiar si traducerile,
adaptdrile radiofonice sau operele ramase
in manuscris. De asemenea, rod al unei
munci sisifice, autorul adun&d cu acribie
toate titlurile care au vizat, intr-un fel sau
altul, creatia lui lon Luca, de la articole,
studii, recenzii, cronici dramatice, la menti-
uni incidentale, colaterale si adiacente,
ceea ce confera acestei carti rolul unui
instrument indispensabil pentru orice viitor
demers filologic vizand viata sau opera
scriitorului vizat.

De remarcat este faptul ca structura
cartii dezvaluie un traseu simbolic, de la
drama vietii unui scriitor care nu a avut
sansa de a se statornici in prim-planul lite-
raturii roméne, la dramele prin care si-a
faurit, totusi, un destin literar. De la date
generale care fixeaza cursul unei vieti, se
trece la cristalizarea unei personalitati, intr-o
viziune insolitd, pornind de la franturi de
confesiuni, exemplificate apoi prin expe-
riente existentiale sau evenimente semni-
ficative din viata scriitorului. Pentru a evita
inerenta monotonie a studiului biografic
(care poate fi depdsita intru totul doar in
biografiile romantate sau in acelea care Tsi
pierd din obiectivitate prin picanterii de tot
felul), autorul isi nuanteaza discursul prin
evidentierea unei stralucite expresii emble-
matice pentru personalitatea lui lon Luca,
apartinandu-i lui lorgu lordan, care i-a fost
profesor: ,un Julien Sorel moldav*“. Astfel,
biograful tese, pe canavaua acestei idei,
un portret moral al viitorului dramaturg,
remarcand atitudinea protestatara, tem-
peramentul sangvin, ipostaza sa de irecon-
ciliabil adversar al duplicitatii morale de
orice fel (in treacat fie spus, eroul lui
Stendhal incalcd aceste norme morale
cand e vorba de amor si mai ales... de
amorul propriu). Totusi, in incercarea de a
surprinde cat mai complex personalitatea
dramaturgului, autorul repeta unele infor-
matii (de pilda, cele referitoare la studiile
sale, la cultura lingvistica sau la succesele
si esecurile literare), ceea ce aminteste de
avertismentul lui Voltaire: ,le secret d"étre
ennuyeux c'est de tout dire.“ Ceea ce
impresioneazd, cu o usoara notd de
patetism totusi, in care strabate o atitudine
empaticd a biografului fata de protagonis-
tul studiului sau, este imaginea acelui urias
imbatranit, acel Oedip ratacitor in cdutarea
limanului, aureolat de nobletea sacrificiului
si infruntand inca destinul cu aceeasi dem-
nitate, care incearca, mult timp zadarnic,
sa-si vada din nou piesele jucate pe scena
marilor teatre sau macar publicate.

Cea de-a doua parte a studiului se
axeaza pe analiza creatiei dramatice a lui
lon Luca, abordatad din perspectiva tipolo-
gicd, implicand sursele de inspiratie
(teatrul de inspiratie mitologic& — drama cu
implicatii etice, teatrul de inspiratie istorica
— drama cu implicatii psihologice/ pole-
mice, teatrul de inspiratie sociala — drama

cu implicatii politice/ satirice). De data
aceasta, desi tributar tendintei de a supra-
evalua creatia dramaturgului, cautand va-
lentele estetice, filosofice, simbolice ale
operelor interpretate, in ipostaza de critic
literar, Liviu Chiscop recunoaste, totusi,
caracterul tezist al unor piese (luda) sau
supraincércarea ideatica a altora (Amon-
Ra). Pare insa inadecvata aprecierea per-
sonajului feminin din /carii de pe Arges,
construit artificial, mai curand, fara intuirea
deplina a sufletului, in virtutea unui evident
misoginism care vede in femeie doar o
fantosd menitd sa slujeasca inaltele teluri
ale barbatului, dar lipsitad de aura tragica:
Lsacrificarea Lacramioarei e ceva necesar,
de importantd secunda, ca: O jertfd data ca
un fel de dare/ La vama pusd in drumul
spre-naltimi. Sacrificiul sotiei nu determina
crearea operei artistice, ci numai reali-
zarea ei exterioara. Manole, prin drama-
tismul zbuciumului sau launtric, e person-
ajul cu adevarat tragic* (p152). Desigur,
aici dramaturgul si criticul sau se afla in
deplind consonanta, astfel, lipsa de viabili-
tate a personajului feminin nu poate fi
sesizatd, complexul lui Pygmalion fiind mai
puternic decat adevarul vietii. Poate de
aceea nici nu e de mirare ca piese care au
ca personaj principal o femeie (Evdochia/
Femeia Cezarului) isi pierd profunzimea
psihologica si compromit piesa prin artifi-
cialitate si neverosimil. Mai convingdtoare
apare Chiajna, eroina piesei cu acelasi
nume, bantuitd de acei demoni ai puterii
care i conferd fortd si expresivitate dra-
matica.

Dincolo de implicite parti-pris-uri, cartea
lui Liviu Chiscop, consacrata dramaturgului
lon Luca, are valoarea unei opere de refe-
rinta, imposibil de omis de cétre orice viitor
cercetator al dramaturgiei roméanesti, fiind
scrisa cu o profundé constiinta a respon-
sabilitétii, cu o implicare spiritual-afectiva
care nuanteaza expresiv anumite secvente
si cu nobila intentie de a oferi o viziune ex-
haustiva despre omul si creatorul evocat.

Victoria HUIBAN

Petre Solomon

Am sa povestesc
candva aceste zile

Petre Solomon este cunoscut in lumea
literara drept un mare traducator din limba
engleza, dar si ca autor al unor monografii
despre John Milton, Mark Twain, Henry
James, Arthur Rimbaud, Paul Celan. In
perioada 1975-1976, el a inceput s&-si

scrie memoriile, insd a intrerupt acest
demers la notatiile din 1944. Spre sfarsitul
vietii, a revenit asupra dosarului cu ihsem-
ndri fard sa faca modificari esentiale.
Astfel, volumul, pe care Yvonne Hasan I|-a
predat Editurii Vinea, constituie o noua
marturie asupra perioadei interbelice, pe
care Petre Solomon I-a scris folosindu-se
de unele pagini de jurnal scrise in tinerete,
de notitele din timpul anilor de scoala sau
de extrase din presa vremii.

Volumul de memorii Am sd povestesc
candva aceste zile, Bucuresti, Editura
,Vinea”, are cinci capitole, fiecare avand
céte un titlu sugestiv: Amintiri dintr-un fel
de copildrie, Moartea fratelui meu, In
cdutarea adolescentei, Sub zodia cutre-
murelor, Ura si cultura. Acestor cinci capi-
tole, editoarea le-a addugat o parte intitu-
lata Palestina, unde sunt adunate poeme,
proze, eseuri, articole, corespondenta din
perioada 1944-1946.

Momentele din viata unui autor sunt
intotdeauna surprinzétoare si interesante
prin atmosfera pe care o prezintd, prin
oamenii pe care ii evocd, prin portretele
facute, dar, scriind, Petre Solomon ajunge
la urmatoarea dilema: Se pune acum pro-
blema dacd in general jurnalul nu va fi
dominat de o anumita idee fixa. Pentru ca,
o0 spun de pe acum, vor fi in el multe
relatdri privitoare la evrei. Eu insumi sunt
evreu. Atunci, se va spune, pe drept
cuvant dintr-un punct de vedere, cd ma
obsedeaza problema evreiascd — obsesie
care nu poate justifica o carte cu pretentii
de sectiune in contemporaneitate. Afirma-
tia lui Petre Solomon este surprinzatoare
din doua puncte de vedere. Primul ar fi cel
cu privire la sinceritatea notatiilor. Textul,
fiind scris cu intentia de a fi publicat, poate
fi considerat drept o pledoarie pentru o
cauza sau pentru o idee. Autorul poate fi
banuit ca a scris cu scopul de a se justifica
sau de a se lamenta. Al doilea punct de
vedere se refera la autenticitatea faptelor
sau a trarilor prezentate in jurnal. Astfel,
pentru a fi obiectiv, Petre Solomon
insereaza in amintirile sale extrase din
ziarele vremii care contureaza atmosfera
vremii si confirma Tnsemnérile din caiete.
Un argument ar fi o nota, pe care autorul o
transcrie din Universul, 9 octombrie 1942:
Péinea este de doud feluri astazi: pentru
crestini, pdinea se obtine prin bonuri
nebarate si costd paispreceze lei bucata.
Pentru evrei, bonurile sunt barate si con-
travaloarea lor este de treizeci de lei ... In
piat& evreii nu au voie sd targuiascé decat
dupa ora 10 dimineata. Contravenientii
sunt aspru pedepsiti ... Dincolo de bari-
erele etnice care se impun in societate,
Petre Solomon conchide amar: Oamenii
continud totusi s& functioneze normal,

adica s4 manance, sa doarma si sa pro-
creeze, dar timpul liber e umplut intre altele
si cu antisemitism. Scriindu-si memoriile la
o distantd mare de timp fata de momentul
cand s-au petrecut intdmplarile si gandin-
du-se ca acestea ar fi considerate drept
neverosimile de noua generatie, Petre
Solomon fincearca sa convingd: Nu
exagerez, cred, cédnd afirm c& anti-
semitismul e o distractie — una dintre acele
distractii menite sa deplaseze accentul de
pe propria personalitate deficitard, pentru
a-i face posibila acoperirea deficitului.

O ntrebare s-ar putea referi la momen-
tul care declanseaza starea de a scrie, iar
in cartea lui Petre Solomon am gasit un
posibil raspuns: Am stat in cas& si am ras-
colit trecutul, pentru ca toamnele sunt mai
ales reveniri. Printre reveniri, mi-a atras
atentia capitolul Ura si cultura, unde sunt
portretizati profesorii de la Colegiul pentru
Studentii Evrei condus de Marcu Onescu,
despre care Petre Solomon scrie: Fard a fi
el insusi o personalitate scanteietoare si
originald, acest carturar onest si tenace a
izbutit s& adune in jurul lui o pleiada stréalu-
citd de dascali, cu care s-ar fi putut mandri
orice institutie de invatdmant superior, dar
care erau impiedicati sd-si exercite normal
profesiunea. Autorul marturiseste cu sin-
ceritate cd a pastrat din aceasta perioada
a scolaritatii mai multe caiete, care i permit
sa contureze portretele profesorilor sai prin
reliefarea modului lor de a gandi. Unele
dintre numele evocate au rdmas doar in
amintirea celor care i-au cunoscut, insa
gratie acestor memorii ele sunt vii pentru
cititorii de azi. lata cateva nume: doctorul
Darius Cuper, care tinea un curs de
Anatomie, profesorul Villy Marcus, autorul
unui curs de Eticd, Felix Aderca, care a
predat Estetica si care in urma acestei
experiente a scris Micul tratat de estetica,
Mihail Sebastian — profesor de Istoria lite-
raturii romane. Despre atmosfera din
aceasta scoald Petre Solomon scrie ca
principala preocupare a profesorilor era
aceea de a dezvolta gandirea elevului:
Sistemul de invatdmant imbina laxismul cu
seriozitatea, scopul fiind de a forma per-
sonalitdti, mai degrabd decat de a le
nivela. O atmosfera liberd si degajata, cam
ca aceea care adusese faima unora dintre
colegiile englezesti de la Cambridge si
Oxford in epoca lor de glorie, domnea in
mod paradoxal si in modesta cladire de pe
strada Bradului, unde luase fiinta aceasta
universitate neverosimild, impresuratd de
tenebrele rdzboiului si ale fascismului.

Dincolo de preocupdrile stiintifice de ti-
nuta fnalta dobandite in scoald, Petre
Solomon evidentiaza in aceasta perioada
inechitatea sociald. La colegiu, unde a
intélnit tineri veniti de pe bancile altor licee,
observa ca acestia erau educati in spiritul
altor valori decét cele comerciale la care
erau indrumati copiii evrei si acest aspect
crea o inferioritate ce tinea nu numai de
culturd, ci si de starea sociala.

Partea destinata memoriilor se incheie
cu o notatie care surpinde, dar poate fi
interpretatd si drept un final deschis:
Recitind paginile proiectatului ,roman al
generatiei”, inceput in acea perioadd, ma
cutremur si acum de atmosfera batrani-
cioasd care le impregneazd; existd in
aceste pagini o adevdrata obsesie a
batranetii, exprimatd in fel si chip, de la
descrierea decrepitudinii fizice a unor per-
sonaje luate din realitate (o pereche de
batrani care locuiau in subsolul casei din
strada Olimpului no. 29 unde se mutase
familia mea, pe la sfarsitul anului 1942),
pana la proclamarea nevoii de a intoarce
spatele trecutului, cu orice pret. Oare
putem intoarce spatele trecutului? La ce
riscuri ne-am putea supune? Petre
Solomon ne indeamna s& meditam.

Gabriela GIRMACEA
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Stefan RADU

O generatie
aculturala

in urma cu vreo 10 — 15 ani, bugetul unei echipe locale de
mingicari echivala cu fondul necesar editarii, difuzarii si
functionarii Revistei Ateneu timp de peste doua sute de ani!
Observatia aceasta a fost facuta — cu tristete in suflet — de
cdtre redactorul-sef de la acea vreme, poetul Sergiu Adam.
Din pacate, cuvintele sale, spuse in public, nu au sensibilizat
Lactorii de decizie” ai anilor '90. Multi au crezut ca a fost doar
o ,infloritura de discurs”, o zicere de om sugubat, nu o
sentinta absoluta... Astdzi nu ne-a ramas decéat sa inven-
tariem pagubele politicilor naroade din domeniul cultural.
Interesul tot mai scazut pentru sustinerea culturii si pro-
movarea non-valorilor reprezintd fenomene care atenteaza
la fiinta nationald. De aceea, merita sa ne intrebdm cum se
distribuie vina pentru o asemenea stare de fapt...

Observ cd, astazi, printre cei care deplang ruinarea culturii
romane contemporane se numard foarte multi dintre aceia
care, imediat dupa Revolutie, au fost ocupati cu ridicarea
propriilor statui in loc s& se inhame la structurarea unui nou
sistem de valori morale si intelectuale necesare acestui
popor. Au asistat neutri la ascensiunea sociala si economica
a unor puslamale de cartier cu pretentii de nasi mafioti.
Tinerii intelectuali de-atunci au preferat sa se lase in voia
,valului democratiei” si au consumat energii nebanuite pen-
tru a demola orice reper declarat ,contaminat de comunism”.
Numai cé au uitat sa aducd altceva in loc... S-au inghesuit sa
puna méana pe-o editura, sa privatizeze in nume personal o
publicatie de prestigiu, s& se cocoate in functiile ,fostilor”
(schimband firma institutiei, dar pastrand naravurile...), in
final esuand intr-un desert de mitocanie, incultura si ,manel-
izare” generalizatd. Cei care astdzi se plang de lipsa unui
public avizat, de absenta iubitorilor de lectura, de subevalu-
area creatiei (si creatorilor) ar trebui sa stie ca astea sunt
efectele experimentelor culturale interminabile si ale indife-
rentei fata de tandra generatie manata sistematic spre zona
materialismului absolut, a valorilor cuantificabile doar in bani.
Altfel spus, nu publicul i-a trddat pe creatori, ci tradarea este
chiar a celor cu pretentii de intelectuali. Au crezut ca pot
exista in afara si deasupra comunitatilor din care s-au ridicat.
A existat o vreme cand cititorul era cititor si scriitorul era scri-
itor. Stiau ca pot supravietui doar impreuna. Astazi, creatorii
,se consuma” intre ei si se amagesc doar cu speranta ca
intr-o zi, eventual prin clonarea publicului demult disparut ca
specie, sa-si regaseasca admiratorii educati si pasionati. Un
orizont extrem de indepartat! lluzoriu, chiar!

M-am intristat cand I-am auzit, in 2009, intr-un interviu, pe
dI. Liiceanu spunand ca intelectualii nu au puterea de a influ-
enta publicul deoarece nu sunt proprietari de televiziuni si
ziare. Daca as fi putut, i-as fi rdspuns ca au, in schimb, edi-
turi de prestigiu, cu bilanturi anuale pe profit, ca sunt realiza-
tori de emisiuni televizate (unde — din pacate — esueaza in
méazga doctrinard), ca au semnat contracte lucrative cu mari
trusturi media pentru a exprima opinii pertinente (nu parti-
zanate politice si sloganuri electorale) si ca nu prea am vazut
(si nici nu prea vad) o mare inghesuiala de scriitori, filozofi,
pictori, critici de arta, mari cineasti care sa-si sacrifice o parte
din pretiosul lor timp pentru educarea si indrumarea poporu-
lui catre valorile morale si culturale adevéarate. Oare cét de
vinovat este un copil ce creste prin canalele marilor metro-
pole daca ajunge sa fure si sa se drogheze?!...

Cand mintile luminate ale acestui neam acuza cu aro-
gantd si frustrare o generatie ca a ajuns aculturala, vina
poate ar trebui impartitd. Maestrul nu exista fara ucenici. in
vremuri tulburi (din punct de vedere social, moral sau eco-
nomic), vocile scriitorilor, ale creatorilor s-au auzit cu toata
puterea, reverberatiile implicarii lor simtindu-se peste timp.
,<Cuvintele, in anumite momente, au puterea de a finlocui
faptele!” — spunea Elie Wiesel. lar in urma cu un secol si
jumdtate, George Cosbuc era convins cd, mai mult decéat
orice altceva, ,Cultura inlatura naivitatea, iar nvatatura
alungd ignorantal”... O natie devine aculturald doar atunci
cand este tradata de inteleptii ei!

nu mai tin minte
cand m-ai condamnat

sa fac parte din tabloul acesta de toamna
fiecare sarut e o frunza

imbratisarile sunt pasari de noapte iar fecioarele
isi acopera goliciunea cu incertitudini

fluturdnd pe sub nasul vecinilor genele lor cu iz
de poezie romantica

pupilele mi s-au dilatat exagerat
am devenit drama in patru acte
scrisd citet in cartea cu masti

te rog nu mai pomeni despre toamna

la sapte fara un sfert
mi-ai cerut sd arunc
peste tine motorina

nca nu stiu de ce mi se pare ca traiesc indecent
mereu in afara trupului

spartura e prea vizibila
ntr-un zid nu se poate face decét una si buna
o data la nu stiu cat timp

nu-mi plac deloc minciunile ce se nasc intre mine
si tine

nici zambetul tau

e ca un dulap fara haine

pana la urma nu se stie care pe care
infrangerea nu face casa buna cu mine
as mai putea umple rafturile goale

spre seara cand dormeai sub forma de cruce
era doar zece si cincisprezece minute
vorbeai prin somn cu pescarii

cine ar putea
sS4 moara duminica

ma intrebi si tragi deodata cu fumul tigarii
abisul din mine
n general sunt lucruri grave acelea
care iti dau fiori
iti iau prea mult timp parcurgand lent drumul
fumului intre nas si ureche pliat
cu atata indiferenta peste orice biografie

te eliberezi si esti gata
pentru noul spectacol de pantomima

eu ma incalt cu sosonii din lana groasa
crosetati de mama
in iarna trecuta

la subsol melancolia ocupa noi teritorii
centimetru cu centimetru

neindoielnic
nu se moare duminica

vara ninge
ca iarna

tu urmaresti la calculator jocuri morbide
in rest e numai de bine

muscatele se inteleg perfect
cu piramida crescuta
in spatele capului meu formata
din romane ieftine
si andreea scrie cate un roman in fiecare zi

iar seara
isi oferd singura recompense
oricum as prefera sa nu taca
atunci cand ne-am vazut
prima oara
tu veneai din visele mele iar eu veneam
din visele tale

si asta a fost
(oarecum arghezian sau nichitian)

Diana
TRANDAFIR

-«

l\l i
ne-am intalnit la o intersectie
omida e formata din cercuri concentrice finantate
direct de la sursa
urcd lent pe zidul racit
nu mai suspina in nestire

oricum e mai autentica decéat noi

Imi povestesti cum scriai
pe ziduri in adolescenta

cum asta te impiedica sa devii agresiv chiar daca
nu iti plac versurile lui cosbuc pentru céa le mai
recitau uneori baietii din cartier spuneai ca prea
isi araté varsta adevarata acum fisi arata varsta
adevarata acum nu mai au habar de nimic
scuipd mananca vorbesc merg si canta

scriai lucruri frumoase
iti imaginai cate o femeie care ciuguleste
samburii de cirese
unul cate unul in timp ce desena cu piciorul
spirale si reusea sa-si
prelungeasca propria umbra-n extaz

brandul made in china mai functioneaza

din spatele oglinzii
cineva ma tot priveste intrebator

mai puternica decit mine
este teama noastra de moarte

parul meu rasfirat prin tot patul aminteste
de un stol de pasari amortite de frig

ascunsa sub cearsaf fata ta sta intoarsa

spre luna
ea singura da raspuns clar halucinatiilor care
umbla prin noi
cazane oameni varice respirdri glande sarme
crampeie fapte burlane senzatii de sete
toate tarand dupa sine cate un corp fara cap

nu mai tin minte cine bolborosea ieri iertari
nestiute

pe la opt treizeci pleoapele-mi cad

sunt femeia fericita care
adoarme cu cerul sub perna

tot asteptand termenul de expirare

din strada se aud cateva note-n falset

un acordeon pare a fi un cantec de lume
strabate ziua de joi cu tramvaiul si scuipa iluzii
precum cojile de seminte

acolo toti au méinile legate la spate si invart
lumea pe degete

cand ma trezesc simt ca mi-au crescut peri de
lup prin toti porii
e orasul prin care ma plimb doar in vis

telefonul suna strident eu ma preling usor sub
chiuveta

de ce nu-mi raspunzi
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Un auricul
mi-ar sangera putin

As putea iubi toate Femeile din lume

Indiferent de statutul social de culoare de virsta
Le-as iubi zi si noapte

Dar intr-o dimineata le-as parasi.

Oricui mi-ar spune ca-i neserios sa gandesc asa
i-as rade in fata:
Daca-i barbat, cu siguranta si el ar vrea sa poata
Daca-i femeie, si cu luna i-as marturisi
c-as face un Copil
Céci e la fel de minunata ca oricare femeie
As face dragoste cu ele in arsita verii
sau pe Gerul ndpraznic
in mare sau pe Kilimandjaro in aerostat
ori in strafunduri de grota
Nu mi-ar pdsa de e noapte sau ZiLe-as ruga sa ma
spele pe spate Acolo unde eu nu ajung niciodata
Si le-as trage imbracate peste mine in cada
sa Ne desavarsim
Mi-as pune frac Papion si Pantofii de lac
as inota-ntre Rechini
Le-as invita in cluburi selecte am manca serviti
de ospatari de lux
Le-as invata s& danseze tango salbatic
si sa traga cu arcul
Le-as face dig sa nu le inunde Tsunami as cersi
la colt pentru Ele
Le-as povesti ce e jocul de Go si cum e
la Capul Bunei Sperante
As merge cu indrazneala pana acolo incat
le-as scrie si teza de Doctorat la chimie
sau astrofizica depinde.
Atat de mult le-as iubi ca s& méa Poata
iubi inapoi.

Le-as iubi si le-as parasi inainte sa se plictiseasca
de Mine

inainte s& observe c& fumez si c4 n-am Habar
sa spal vasele

As pleca dimineata pe furis cu hainele-n brate

Fara biletel de adio, sarutandu-le talpitele Roz
ca sa le vad zambind in somn pentru Ultima Oara

Poate-ar jeli dupa mine, poate n-ar Jeli
Dupa ce le-as iubi pe toate, oricum

prea Putin mi-ar pdsa
Poate doar un auricul mi-ar Sangera putin

In centru pe trotuar
la inchidere

Ce face barbatul macho in miezul de Noapte
Atéat de adinc ca nici cainii nu mai respira la luna
Ce face Poetul Macho

cand tasta shift se blocheaza
Si zadarnic incearca sd schimbe destinul
Blocat in intersectiile Lumii

Doctorand in zone fierbinti in amoruri desarte
Pentru el viata e un sport sdngeros de Aceea
Recomandé arena metaforei vii

Dar uite ca vine ametitoarea nota de Plata
langa scrumiera

Deodata cu dansatoarea cu sinii de grepfruit
de la cafe du Theatre
Din centrul rozei cu tepi se ivesc degetele ei
de Artista
in spalatul parchetului si oglinzilor
Cu fruntea ei lata cat o Betie pentru cei invatati
sd nu aiba
Suta de votca pe care n-o poate plati

Cat se mai poate ascunde poetul macho
De dragostea asta Contra naturii
De diavolul care-l pandeste de dupé bar

Ce sa mai faca poetul macho la inchidere

Decat sa iasa-n Zapada sa-si pocneasca Destinul
n fata

si sa ingine ca pentru El

din umbra nu se mai face Trup

Dimineata
fara lumina

Becul din baia noastra s-a ars lubi.

E proiectat sa lumineze doar O vreme
pana aproape de Sféarsit

Bajbaii pe intuneric dupa aparatul de ras
dupa pasta de Dinti

dupa prosop

dupa punctele Tale cardinale

pana ma inunda Fericirea

Tasneste fericirea din conducta sparta
Tocmai cea cu fericire Fierbinte

E plin de fericire in baie

Savoniera pluteste in fericire
Sub covorasul de plastic cu Amprenta talpilor tale
S& nu te ranesti in carcasa mobilului sparta

pe gresie
Langa ligheanul albastru in care-ti spalai trupul
De secretiile noptii Trecute
Toate astea sunt imbibate de fericire
Ca un cadavru de marinar aruncat peste bord
Si nivelul fericirii creste Mereu péana la genunchi
Pana la coapse
Pana Dincolo de barbie

Curénd am sa ma inec in fericire
Pipaind faianta in cautarea iesirii

Din acest accident casnic de Cosmar
Mai frumos ca orice-ntimplare

Nu e Durere nu-s Lacrimi
Nici azi nu m-am vazut in Oglinda
Nici azi nu am de Cine sa rad

Replay la scena
in care plangi

iti intind un paracetamol far4 s4 te intreb ceva
si nu cred in lacrima Ta
ca o scurgere radioactiva din tinele meu in mine
din rezervorul de romantism de pe you Tube
Nici nu mai stiu unde esti
daca esti
daca-Ti mai place sa desfaci nucile pline de iod
daca mai vrei sa-mi deschizi rucsacul din spate
si sa-Mi furi
Una din cartile pe care-o credeam
Ratacita-ntre litere
Cand vei dori sa mori
Da-mi un email
Sa-ti tai numele de pe Reteta de medicamente
sd Te sterg cu zeama de lamiie din lista de Dorinte
Si sa anunt ziua de casting
pentru Urmatoarea lubire

e

Elena CIOBANU

Un salt
in alteritate

Se crede indeobste ca, daca stii sa vorbesti limba engleza,
vei reusi sa te descurci oriunde ai fi pe planetd. Afirmatia
poate insa fi atenuatd, slava Domnului. Mi-a demonstrat-o, in
chip minunat si de neuitat, o calatorie recenta (inainte de
ostilitatile din Piata Taksim), in Turcia estica, pe taramul
Anatoliei cea plina de munti foarte inalti, plesuvi, complicati,
de o frumusete severa, circumspecta, aproape supranaturala.

Universitatea din Erzurum, c&ci intr-acolo m-au purtat pasii
(adicd avioanele), isi impresioneaza vizitatorii prin campusul
imens, extrem de ofertant, separat de spatiul orasului, cam-
pus construit Tn anii '50 Tn colaborare cu o echipa americana,
dupa cum o demonstreaza organizarea si principiile lui fonda-
toare. Insd ceea ce face deliciul calatorului nu este
asemdnarea cu paradigmele vestului, ci un fel de pasnic si
inofensiv decalaj intre forma occidentalizata si fondul, la urma
urmei, oriental. Da socoteala de asta procentul destul de vizi-
bil de studente imbracate traditional, cu mantiile acelea lungi
si basmalele pe sub care au parul strans bine sub o boneta,
ca nu cumva sd iasa la iveald vreun fir. Unele sunt mai
ambigue, acoperindu-si doar capul, dar purtand in rest blugi
la fel de mulati ca ai colegelor lor agnostice din alte parti mai
emancipate ale lumii. Altele adopta forma extrema in care
doar ochii sunt lasati vederii celorlalti.

Portul valului islamic, legalizat si incurajat de cétre actualul
regim politic care e dezavuat pe buna dreptate de colegii uni-
versitari din Erzurum plimbati prin toata lumea, poate, cu
toate acestea, sa fie privit si ca un fel de semn al rezistentei
unei culturi traditionale in fata globalizarii uniformizatoare.
Poate cd tot aici ar trebui sa includem si faptul ca turcii asimi-
leaza destul de greu limbile straine (vorbesc de turcii provin-
ciali, nu de aceia din fabulosul Istanbul, desi chiar si acolo,
dincolo de vocabularul strain minim necesar pentru afaceri si
turism, simti clar ca adevarata si singura lor limba raméane
stravechea turca). Sistemul lor universitar permite studierea
limbilor straine in cinci ani de facultate, dar cursurile sunt,
aproape in totalitate, predate in turca. Abia prin anul al
patrulea poti s& comunici cat de cat in alta limba cu studentii.
Pe strada, dacé te ratacesti, ai extrem de putine sanse sa
gasesti pe cineva care sa te indrume altfel decéat in turca. In
hotelurile, restaurantele sau magazinele din Erzurum, anga-
jatii de la receptii, chelnerii, ospatarii, vanzatorii aproape ca
nu stiu o boaba de engleza.

Intr-o seara, ne aflam, eu si colega mea de calatorie, intr-o
cafenea din campus. Oferta de bauturi era redusa (bauturile
alcoolice sunt interzise in Turcia in localurile publice), dar era
compensatd de o bogatie de dulciuri: baclavale, cataifuri,
sarailii, inghetata si fel de fel de prajituri cum numai acolo
gasesti, se intelege. Asa stand lucrurile, ne-am gandit, de
dragul momentului, sa facem (iar) un mic exces culinar. Eu
pusesem ochii pe ceva apetisant, dar neidentificabil, care era
insd asezat, derutant, langa niste sandvisuri ce faceau nota
discordanta cu toata pleiada de produse dulci. Am incercat sa
aflu despre ce e vorba de la chelnerii zambitori, nevoie mare,
si foarte curiosi, probabil, intre altele, si datorita ochilor mei
,colorati” (cum le spun ei ochilor albastri sau verzi, lucru
rarisim in marea lor de priviri negru-cafenii). Desi habar nu
aveau de limba lui Shakespeare, s-au caznit pana la urma sa
nsire cumva ingredientele principale, adica : ,milk”, ,sugar”,
4chicken breast”. La primele doud, am dat din cap aprobator,
dar la ultimul era deja o problema. Ce sa caute puiul intr-o
préjitura? I-am intrebat de vreo trei ori daca e un desert, au
aprobat, dar nu parea cd sunt siguri de ce aproba. In tot
cazul, au repetat c& e vorba de ,milk-chicken.”

In fine, mi-am zis, voi face un mic salt in alteritate, sa vad
ce fel de treaba o fi si asta cu un desert care are carne de
pasare in el. S-a dovedit a fi o alegere inspirata: era cu ade-
varat delicios, insa nu avea nicio urma identificabila de piept
de pui. Tot dezbatand noi chestiunea, am ajuns la concluzia
amuzantd ca bietii chelneri au vrut sa ne spuna ca prajitura
era un fel de lapte de pasare (dar fara sos, se pare, in vari-
anta turceascd). Foarte multumita de reusita acestei activitati
hermeneutice culinare, m-am apucat a doua zi sd o
povestesc unuia dintre colegii turci. Cand el a afirmat cat se
poate de serios ca se poate face prajitura care sd contina
piept de pasére, prelucrat in asa fel incat sa nu se simta in
compozitie, fostul meu zambet edificat a facut loc unei anume
fascinatii visatoare volatile. Cu toate acestea, nici profesorul
nu a reusit sd gaseasca echivalentul numelui prdjiturii in
engleza. Alteritatea, vezi bine, si-ar pierde in mod cu totul
regretabil gustul daca nu si-ar pastra, intraductibil, miezul...

iunie 2013

9



interviu

Violeta Savu: intr-un articol
despre spectacolul tau recent
,5 si cu 1, sase pentru un
Amor* (dupa scrisorile
Marianei Alcoforado), criticul
de teatru Carmen Mihalache
afirma@ ca intotdeauna te-ai
ndreptat spre texte ,cu o struc-
turd mai clasica“. Este ade-
vdrat ca te atrag mai mult
piesele clasice? Cum explici
aceasta inclinatie a ta spre cla-
sic, cu atat mai mult cu cat per-
sonalitatea ta are si o laturd
excentrica?

Eliza Noemi Judeu: Citesc
literaturd moderna, mi place
dar pentru scena ma-ntorc la
clasici. Nu-mi propun in mod
deosebit asta. In primul rand,
eu sunt o vanatoare de senti-
mente. Ma las duséa de val, de
valuri, de furtuni, de deserturi.
Eu las viata sa curga prin mine
si cateodata apare ,ceva“ pe
care o numesti inspiratie, eu
am sa-i spun de acum
Inefabilul... vrei sa-l/ s-o dez-
volti, s&-I arati, sa-1 simti, sa-l
daruiesti... In acele clipe nu
mai aleg clasic sau modern, ci
povestea cea mai potrivita
snefabilului“ meu. Stau in
starea asta divina si uit de sot,
de copii sau padrinti, rad sin-
gurd, plang, nu dorm si apoi
ma pun pe treaba. Adica vreau
sa-l realizez pe el, pe Inefabil
dar cand spectacolul e gata,
inefabilul initial s-a dus. Speri
sa nu obosesti, sa nu disperi si
sd-i pregatesti calea pentru a
reveni. Eu nu citesc carti, eu le
traiesc! De citit, le-am citit alta-
data, in liceu, aveam profil filo-
logic.

V.S.: Care sunt personajele
pe care le-ai interpretat pana
acum in cariera ta si care au
fost cele mai ofertante pentru
tine din punct de vedere artis-
tic?

Eliza Noemi Judeu: Per-
sonajele mele... mi-au placut
toate... dar toate! Pentru ca eu
le-am recreat. Pentru ca textul
este doar un semn pe care
actorul trebuie sa-l vietuiasca.
Pentru toate am scormonit in
fiinta mea. Pentru toate a curs
un pic de sange, o lacrima, a
iesit un fir alb. Personajele
mele sunt viata mea. Desigur,
era sa cad in capcana... la
Blanche, la Miss Julie, Viola,
Sonia, la Nora... personalitati
puternice cu care m-am luptat.
Tipul acesta de personaje pot
pune mana pe tine! Dacé le
lasi si te lasi... dar nu-i voie!
Atunci apelezi la ratiune si le
gandesti, nu le traiesti... Nu-i
nicio smecherie dar e o magie,
un mister. Ele sunt dublul meu.
As putea fi si asa... asta-i mis-
terul!

V.S.: Ai interpretat roluri
complexe, in care feminitatea
era exhibata si uneori exager-
bata. Tu esti o feminista?

Eliza Noemi Judeu: Nu
cred in feminism decat daca
personajul meu crede. Pe mine
personal ma plictiseste femi-
nismul... si in general ,ismele”
ma plictisesc. De multd vreme
m-am descatusat de ,isme*.
Nu-mi place catalogarea,
fnregimentarea. Eu sunt totul si
nimic. Eu sunt ce vreau, cand

Eliza Noemi Judeu a fost ,, 10 pentru Film” la TIFF

Intalnirea cu Inefabilul

Eliza... Eliza Noemi Judeu! Prima datd am vazut-o pe cand
lucram la Biblioteca Judeteana din Bacau, era la inceputul cari-
erei sale, proaspdtd absolventa a Facultati de Arte, sectia
Actorie, licentiatd la U.N.A.T.C. Bucuresti. Atunci venise sa il
daruiasca, printr-un recital de poezie, pe Mihai Eminescu. Daca
mi-ar fi stat in putere, i-as fi adunat pe toti detractorii poetului,
obligandu-i sa asculte poeziile in interpretarea actritei, eram sig-
uré ca se vor cai pentru ceea ce au zis si ca vor incepe, chiar si
ei, sa inteleagd modernitatea poeziei lui Eminescu. Mi-am dorit
atunci s& o mai vad, sa o mai aud pe acea actritd, ma cucerise.
Nu mi-as fi imaginat ca vom ajunge, peste vreo zece ani, sa vor-
bim ca doua prietene. Voi face o marturisire, cu Eliza ma simt
bine, este inteligenta si naturald, dar recunosc ca magnetismul
ei ma si eclipseaza. In acele momente, as vrea sa fiu ca ea.
Pentru ca are o personalitate puternicd, este exuberantd,
iubeste si traieste cu pasiune.

Nu pot vorbi despre nenumaratele roluri complexe pe care le-
a jucat in special pe scena Teatrului ,Bacovia” si nu numai. Nu
pot pentru ca n-am ,antenele” unui critic de teatru. Nu as sti sa
vorbesc despre evidenta ei maiestrie compozitionala. Nu m-as
pricepe sa-i disec discursul dramatic, sa transpun in cuvinte re-
levante privirile patrunzatoare, sclipirile din ochi, forta sau magia
muta a unui gest.

Dar vin iarasi cu o marturisire: incerc sa nu ratez un specta-
col in care joaca Eliza Noemi Judeu pentru ca ma astept la trairi
din cele mai complexe, pentru ca jocul ei artistic imi rascoleste
sufletul sau ma méangéie. Eliza Noemi Judeu este actrita care
ma poate inveseli cu o lacrima si intrista cu un zambet. Ma

bucura cu lumind sau imi exhiba melancoliile. Exacerbare? intr-
un fel, da, desi e mai mult de atat. Mai este si acel ,inefabil” pe
care ea il doreste, il atinge pe scena si-l daruieste publicului
spectator. Mai important decat s vorbesti despre ea, este sa o
vezi pe aceastd artistd jucand! Pe langa talent, este caracteriza-
ta de discipling, ratiune, devotament si veneratie fata de teatru,
fatd de arta. Dorindu-si s& se exprime prin teatru a cautat si a
gasit mereu solutii. A jucat in spectacole independente, s-a
implicat in organizarea lor, s-a zbatut. M& bucur mult ca nu a tre-
cut neobservata nici pe plan national, ca a fost vazuta si apreci-
atd de regizori importanti. Faptul c& anul acesta a fost selectata
la ,10 pentru TIFF” nu este de mirare, e o consecinta a valorii
sale. Este minunat ca s-a intdmplat, aceasta realizare deosebita
reprezintd o bucurie nu doar pentru ea, ci si pentru cei care si
pana acum au rasplatit-o cu aplauze si dragoste.

Am dialogat cu Eliza Noemi Judeu despre TIFF, despre arta
actoriei si despre ea insasi ca personaj nu doar in teatru ci si in
viata de zi cu zi. Dezvaluindu-se cu infinitd sinceritate, m-a facut
sd inteleg mai bine actorul si rolul lui de creator. De Eliza Noemi
Judeu fti doresti sa te apropii pentru ca te determina sa iubesti
mai mult Viata si sa te reconsideri ca ,fiinta umana”. li place
foarte mult sa vorbeasca despre ,fiinta umana”, adica despre
caracterul primordial, cel sacru, al omului. ,Mie nu-mi plac
oamenii, Violeta! Si-ti zic ca nici tie nu-ti plac! Noua ne place
fiinta umana!”

Eu ma declar fericita cd am avut sansa sa intélnesc o artista
minunatd, un model de frumusete a fiintei umane!

Violeta Savu

vreau, unde vreau. Eu sunt
eu... orice. Tin cu fiinta umana!
Pledez pentru ca fiinta umana
sa-si regaseasca libertatea
interioara, sa-si aduca sim-
turile, toate, in casa sufletului...
pledez pentru OM.

V. S.: Esti 0 bund prietena a
artistilor plastici, a muzicienilor,
esti o fina cunoscatoare a artei
in general. De cand exista
pasiunea ta pentru arta, clima-
tul familial , educatia primita de
la parinti a favorizat asta?

Eliza Noemi Judeu: Arta
este starea de gratie a fiintei
umane. Suntem facuti ,dupa
chipul si asemanarea lui
Dumnezeu*... deci, am putea fi

V. S.: Ai sustinut cateva
recitaluri exceptionale de po-
ezie, ultimul fiind din opera

* Cu Gabriel Dutu, in ,Dragoste in patru tablouri“

placea sa-l fac cu Radu Afrim.
Cu Radu Afrim mi-ar placea si
un spectacol dupa Bacovia.

V.S.: ,Joacd, plange, se
izbeste, strigd, rade hohotind si
tace vorbind“ te descrie Irina
Bacaoanu intr-un  frumos
portret. Tot din articolul ei am
aflat ca vomiti de emotie
fnainte de a intra in scena. Ti
se intdmpld sa intri in rezo-
nanta cu trarile personajelor
pana la paroxism? Nu poate fi
periculos asta pentru sana-
tatea ta? Cum te redresezi
dupa un rol care te solicita
peste masura?

Eliza Noemi Judeu: Intru in
rezonantd dar nu pana la
paroxism... La ce personaje

taioasa, stiu de exemplu ca iti
place mult Angela Marinescu si
ti-ai fi dorit sa faci un spectacol

creatori! Desigur, parintii mi-au
deschis toate orizonturile.
Zarile spre care sa zbor, le-am
ales eu. Ma-ntalnesc cu tot
felul de oameni, nu numai cu
artisti... Un artist ma va inte-
lege mai repede dar bucuria
mea este atunci cand conving
neartistul ca ar putea fi... Intot-
deauna am indemnat oamenii
sa revina la forma lor initiala,
aceea de recreatori ai acestei
lumi, ai altui univers, ai propri-
ilor vieti.

Da, mama imi citea marii
poeti romani. Da, tata imi cum-
para carti. Da, ascultam impre-
und muzicd dar mergeam si la
pescuit cu tata, dar mergeam
si la dans cu mama. Noi sun-
tem o familie normald. Nu
sociala. Societatea nu-i fi-
reasca. E falsa, socialul inghite
fiinta umana bucata cu bucata.
Firescul mi s-a ,servit* mereu
sla masa®, pe strada, in relatiile
cu oamenii, la teatru... oriunde
si oricand.

Sylviei Plath. Cum te prega-
testi pentru un spectacol de
poezie, cum diferd aceasta
pregatire de cea pentru inter-
pretarea unui personaj?

Eliza Noemi Judeu: Imi
place poezia. Mult! Alta stare
de gratie a fiintei umane!
Pregétirea unui recital sau al
unui spectacol de poezie nu
diferd de realizarea unui per-
sonaj dintr-o piesa. Eu am
acelasi lucru de facut: de
asumat un tip de gandire, de
visare, de iubire, de ura... Mi-
am asumat gandurile Soniei
(sd zicem) si in aceeasi ma-
surd mi-am asumat senti-
mentele Sylviei Plath sau... ale
tale... (imi surdde iar eu ii
multumesc  pentru  acel
moment)

V. S.: Am avut de cateva ori
discutii cu tine despre poezie si
m-ai uimit prin cunostintele pe
care le ai despre poezia atat
clasica dar si cea moderna.
Am observat ca te emotio-
neaza enorm poezia grava,

din opera ei. De unde, de
cand, cum exista aceasta mare
afinitate a ta cu poezia?

Eliza Noemi Judeu: Dintot-
deauna. Eu m-am nascut din
poezie! Mama si-a pus busuioc
sub perna si a visat un mari-
nar... si l-a intélnit pe tata, un
tandr marinar care tocmai fsi
terminase academiile (tata a
fost comandor in marind, acum
este pensionar). Apoi si-a mai
pus niste dorinte si a visat
albastrele... asa m-am nascut
eu. Din poezia mamei...

Pe Angela Marinescu am
recitat-o prima oara la atelierul
de poezie de la Ipotesti (in
2004, vara, am fost unul dintre
fericitii actori participanti la ate-
lierul de rostire al poeziei de la
Ipotesti condus de lon
Caramitru, poetul llie Constantin
si criticul literar Alex Stefanescu.

Angela Marinescu este
spectaculoasa! Merita sa faci
un spectacol pe poezia dan-
sei... Nu stiu cat e de necesar
si cui dar ar fi sublim! Mi-ar

am facut pana acum, daca ar fi
fost asa, trebuia sa fiu la
Socola... N-am devenit alco-
olicd dupa Blanche, nu mi-a
trecut prin cap sd ma sinucid
ca Miss Julie, nu mi-am parasit
copiii si sotul ca Nora... (rade)
Un rol ma solicita in momentul
in care-l prezint publicului.
Dupa spectacol dau jos costu-
mul, beau o bere si plec acasa.
In timpul asta, de fapt, mi
recuperez propria viata... e
simplu... Nu vin la teatru Sonia.
Devin Sonia in fata spectato-
rilor. Asta-i arta actorului. Sa
devii... Cum? Nu stiu... Intru in
scena si pas cu pas, replica de
replicd, incerc sa rezolv ,pro-
blemele“ care apar. Odata ter-
minata povestea, ma-ntorc la
povestea mea, de-acasa...
unde nu mai am chef sa joc
nici un rol... uite... ma gandesc
de cat de putine ori mi-am
asumat rolul de mama sau de
sotie... poate de aceea copiii
imi spun Eliza si nu mama...
Poate ei inteleg mai bine ca
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interviu

teatrul este viata mea si ca
acasd vreau doar sa fiu eu...
fara costume, fara replici... sa
fiu, pur si simplu... sa respir si
s& ma bucur de respiratia copi-
ilor mei... Stii ca stau si ma uit
la ei cum respira? Si cand
dorm si cand se joaca sau
mananca, cand fac teme sau
prostii... e viata....

V.S.: Intr-un interviu pe care
i l-ai acordat jurnalistului Nelu
Brosteanu la Impulsv TV
Bacau spui ca ,menirea pri-
mordiala a actorului este cea
de creator”. In ce mod este
actorul, creator? Teatrul poate
modela suflete?

Eliza Noemi Judeu: Vii intr-o
seard la teatru... ploud afara,
n-ai chef sa mergi acasa si
decizi sa intri la teatru. Se
trage cortina si incepi sa fii
martorul unei povesti... si nu-ti
place inceputul... ghicesti
finalul, dar actrita aia sau
actorul ala iti spune ceva... il/o
placi... Sau: nu-ti plac actorii
dar ce frumoasa e povestea...
Nu-ti plac actorii, nu-ti place
povestea dar iti place regia... si
n-ai cum sa pleci de la teatru
fara ceva in suflet... Iti plac
actorii, iti place povestea, fiti
place regia, iti place sala!
Cand se-ntampla asta, ti se
schimba si viata! Toata! Da,
teatrul nu numai ca modeleaza
suflete, teatrul poate da sen-
suri noi vietii tale, teatrul poate
genera revolutii! Teatrul este
vocea cetatiil Nu uitati astal
Impreund putem schimba
lumeal! Prin teatru, omul a ridi-
cat cele mai importante intre-
bari Divinitatii, apoi societatii,
apoi lui Tnsusi.Teatrul este,
dupa parerea mea, singura
forma prin care Omul poate sa
ramana intreg, total.

V. S.: Ai fost asistent de re-
gie pentru Alexander Hausvater,
pentru spectacolul ,Recviemul".
Cum a fost sa lucrezi cu un
regizor de reputatie inter-
nationala? Ai invatat lucruri noi
de la el? Pentru ca ai fost asis-
tent de regie, tu nu ai jucat in
spectacolul ,Recviemul“. Dar
ce personaj ti-ar placea sa in-
terpretezi sub bagheta acestui
maestru? Ati vorbit despre o
posibila colaborare in acest
sens?

Eliza Noemi Judeu:
Alexander Hausvater este un
om intreg! lubeste viata,
iubeste oamenii. Vrea sa-i faca
mai buni. Are incredere in ei,
in fortele lor, in spiritul lor. El
nu lucreaza cu actorii, el sta-
bileste punti de legatura intre
oameni, intre barbati si femei,
intre colegi. Nu-si propune sa
faca un spectacol de teatru ci
isi propune sa recreeze viata!
Si da, vrea sa scoata ce-i mai
bun din om. Schimba mentali-
tati! Inalta oamenii, le da aripi!
Este fascinant! Mi-a spus: ,ai
fost ingerul meu pazitor”... de-
sigur, a fost tocmai invers! li mul-
tumesc! Mi-a mai spus ca i-ar
pldcea sa fac rolul unei baler-
ine care nu mai stie sau nu mai
vrea sd danseze... sau nu-si
mai aduce aminte cum se
face... Si toti cei din jurul ei,
familia, incep sa nu mai
meargd normal prin casa, pe
afard, ci in pasi de dans.
Gesturile lor nu mai sunt firesti,
sunt gratioase, mladioase,
lente... totul pentru a o face pe
mama, sotie, sa-si aminteasca
cine este, sa danseze iar... fru-
moasa poveste! Desigur e un
rol mut... da, mi-ar placea... cat
mi-ar placea un rol mut!

V.S.: Ti-ar placea sa faci
regie de teatru? Daca da, care
ar fi prima piesa care ai pune-o
n scena?

Eliza Noemi Judeu: Nu, nu
mi-ar placea sa fac regie de
teatru. N-am antene pentru
asta...

V. S.: Spune-mi cativa ac-
tori preferati, roméani si stréini.
Ai modele printre mari maestrii
ai teatrului sau filmului in jocul
tdu actoricesc? Cu cine ti-ar
face placere sa fii comparata?

Eliza Noemi Judeu: Ma
méaguleste cand Gheorghe
Balint ma striga ,Ginal“... De la
Gina Patrichi. Este una dintre
actritele mele preferate. Cred
cé o iubesc cel mai mult. Si pe
Meryl Streep. Dar si pe multi
altii. Sunt multi oameni frumosi
n lumea asta.

V.S.: Ai fost in mai multe
turnee atat in tara, cat si in
straindtate. latd ca chiar in
curind, intre 11 si 14 iulie, vei
juca la Roma, in cadrul
Festivalului ,TeatROmania®,
»Femei singure“ de Dario Fo, in
regia lui Gheorghe Balint.
Exista diferente intre publicul
strain si cel romanesc?

Eliza Noemi Judeu: Nu
sunt diferente. Oamenii sunt la
fel peste tot. Aceleasi povesti
le asteapta si aici si aiurea...

V. S.: Esti sotie si mama.
Cum reusesti sa impaci viata
de pe scend cu cea din fami-
lie? Cine te sustine cel mai
mult?

Eliza Noemi Judeu: Cine
sd ma sustind? lubirea vietii
mele! Marius! Curucli Marius!
Este omul care din clipa in
care m-a cunoscut si-a dedicat
viata mie... mi-a dedicat viata
lui, mie... li curg prin vene... Si
mama ... si tata.. ei mi-au
crescut copiii pané la 3 ani... Si
pe Calin, si pe Calina.

V.S.: Printre personalitatile
feminine ale orasului Bacau
faci nota aparte si prin tinuta
vestimentara adesea excen-
trica, fara a fi insa ostentativa.
Prin felul cum te imbraci poti
oferi adevarate lectii de stil.
Esti pasionata de moda?

Eliza Noemi Judeu: Sunt
pasionata de moda. Dar nu-mi
permit s& ma imbrac asa cum

visez... ceea ce vezi tu la mine
din cand in cand e doar imagi-
natie, nu e... vestimentatie
(rade)

V. S.: Intotdeauna cand te
intalnesc imi transmiti o stare
de bine. Mai mereu esti exu-
beranta. Imi lasi impresia unui
copil fericit si banuiesc ca ai
avut o copilarie fericita. Totusi
s-a intdmplat o data sa te intal-
nesc si mi-ai zis: ,Sunt trista,
Violeta“. Ai pus atéta durere si
regret in cuvant, incat tu nu ai
vazut, dar mi-ai starnit o
lacrima. Tristetea ta era de
ordin metafizic. De ce erai
trista, Eliza?

Eliza Noemi Judeu: Sunt
tristd mai tot timpul. Nu stiu de
ce... asa am fost dintotdeau-
na... daca ma vezi razand sa
stii ca rad din suflet, dar tot
trista sunt...

V. S.: Te-ai nascut la Cluj, ai
terminat liceul la Constanta si
dupa absolvirea facultatii la ...
Bucuresti, ai ajuns in Bacau,
oras care te-a ,adoptat®. Ti-ai
dori s& te muti in alt oras? Dar
in alta tara?

Eliza Noemi Judeu: Nu, nu
vreau sa plec din tara, nici din
Bacau. Doar in célatorii.
Bacaul a devenit o parte impor-
tanta a sufletului meu...

V.S. Ne apropiem de finalul
dialogului nostru. Vorbeste-ne
te rog despre TIFF, despre
prezenta ta acolo in acest an,
ce reprezinta pentru tine faptul
ca ai fost selectata la ,10 pen-
tru FILM*? Cu ce te-ai intors de
la Cluj, ce-a insemnat expe-
rienta TIFF pentru tine perso-
nal? Am vazut fotografii de
acolo, aveai o rochie minunata,
ardtai ca o divda de la
Hollywood, straluceai, iradiai!

Eliza Noemi Judeu: Tiff -
Festivalul International de film
Transilvania... este primul fes-
tival de film de lung-metraj.
Una din sectiunile sale, aflata
anul acesta la a doua editie, se
numeste , 10 pentru Tiff*, adica
10 actori selectati de catre cri-
ticii de teatru, 10 actori care nu
au facut film si care ar merita
sa apard pe micile sau marile
ecrane... Eu am fost unul din
cei 10...

e

Ce a insemnat efectiv pre-
zenta mea la Tiff? Agonie si
extaz... Tu stii c& eu ma bazez
90% pe simturi, pe sentimente,
pe senzatii... Nu pot s& explic
efectiv ce am facut in patru
zile... pot sa spun ce am
simtit... am simtit ca as putea fi,
deveni, am simtit cd nu sunt
nimic si ca sunt totul, ca lumea
nu fncepe cu mine dar ar putea
sd-nceapd... m-am simtit un
nimic si m-am simtit Totul...
Cea mai revelatoare intélnire a
fost cea cu regizorul Cristi
Puiu... Ce discurs! Cata pasi-
une! Mi-a spulberat toate vise-
le si mi le-a redat iar sub alta
forma si mai intens...

Sa explic un pic: mie, intot-
deauna, mi-a fost frica de film.
De tehnica de care depinzi, de
atentia pe care trebuie sd o
acorzi unor detalii, cum ar fi...
miile de fire ce te inconjoara,
microfoanele de deasupra ca-
petelor actorilor, reflectoarele,
cei care vin tam-nesam sa-ti
retuseze machiajul sau freza
sau hainele etc... pentru ca, in
final, sa ti se spuna ,Motor-
actiune” si tu sa devii, sa fii, sa
existi ceva, cineva... cu sarm,
cu naturalete... si asta, proba-
bil, dupa ce ai stat si ai astep-
tat ore pana sa fii chemat la
cadru... Iti dai seama cat de
mare este Luminita Gheorghiu?
Desigur, ne putem gandi la toti
marii actori de film, dar
Luminita Gheorghiu a fost
imaginea TIFF anul acesta si
trebuie sa se stie asta...

Ei, de toate aceste temeri si
multe altele, m-a ajutat sa scap
regizorul Cristi Puiu... Nu iti
imagina ca a stat de vorba cu
mine personal... discursul sau
era pentru noi, toti cei 10... Ne
explica de ce e filmul, cum e fil-
mul, ce vrea filmul... sau cauta
impreund cu noi raspunsuri la
aceste intrebari. Pentru ca,
spunea: ,nimic nu e sigur®, nu
stii niciodatda ce se poate
intampla. Poate nu se va
intdmpla nimic, dar poate se va
intampla ceva si nu trebuie
neaparat sa fie extraordinar, si
daca e extraordinar si n-ai fil-
mat, n-ai prins si vrei sa refaci
si nu mai iese... pentru ca
INEFABILUL NU  ESTE
REPETABIL....!I!!

Atunci am simtit ca n-are de
ce sa-mi fie frica de film pentru
ca toatd tehnica aia, toata
lumea aceea de pe platou
asteapta... INEFABILUL...
inefabilul fiintei umane sau al
unei stéri... sau al unei frunze...

Asta-i TIFF-ul... A fost o
sansa de-a mea... o lectie de-a
mea, o speranta de-a mea...
Un vis...

V. S.: O intrebare finala:
Eliza Noemi Judeu, de ce
iubesti cu atata ardoare
teatrul?

Eliza Noemi Judeu: Teatrul
este viatd! Dragostea este
viata. Teatrul este dragoste...
Cum sa nu-l iubesti? Exista o
reciprocitate: tu-i dai viata, el iti
prelungeste viata... drago-
stea... te conduce spre Ves-
nicie... nu, nu te omoara, te
eternizeaza!

iunie 2013
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Wittgensteinmusik

,Unora muzica le apare
drept o arta primitivd, cu
putinele ei tonuri si ritmuri.
Dar simpla e doar suprafata
ei, in timp ce corpul, care face
posibila interpretarea acestui
continut manifest, detine in-
treaga complexitate nesfarsita
pe care o gasim sugerata in
forma exterioara a celorlalte
arte, si pe care muzica o trece
sub tacere. Ea este, intr-un
anumit sens, cea mai rafinata
dintre toate artele“ (pag.28).
Neindoios, Wittgenstein’ se
hréneste cu muzica aidoma
gurmandului incontinent. Dar
un gurmand pretentios si, de
aceea, selectiv. |l preferd, de
pilda, pe Brahms, pe care-l
compara cu Mendelsohn, fara
a-i minimiza catusi de putin
meritele celui din urma: ,Intre
Brahms si Mendelsohn exista
fn mod sigur o anumita in-
rudire; si anume o am 1in
vedere nu pe aceea care se
aratd in unele pasaje din
opera lui Brahms si care
aduce aminte de muzica lui
Mendelsohn, ci inrudirea
despre care vorbesc s-ar
putea exprima spunandu-se
ca Brahms face cu deplind
rigoare ceea ce Mendelsohn a
facut mai mult dupa ureche.
Sau: Brahms este adesea un
Mendelsohn fara greseli”
(pag. 45). Totodata il pre-
tuieste pe Mozart pentru puri-
tatea gratiosului si sublimului
din creatia sa, fara insa a-l
dispretui pe Beethoven, cel ce
a impins arta sunetelor spre
soc si agresivitate: ,Cand
Grillparzer spune ca Mozart a
fngaduit numai frumosul (s.a.)
n muzica, aceasta inseamna,
cred eu, ca el nu a permis
diformul, oribilul, ca in arta sa
nu se gaseste nimic din ceea
ce corespunde acestora. (...)
Ca muzica dupd Mozart (si
indeosebi, fireste, prin
Beethoven), si-a largit sfera
limbajului nu este nici de salu-
tat, nici de regretat; ci: asa s-a
schimbat ea (s.a.) (pag. 90).
Ca sa nu mai vorbim de ata-
samentul impregnat cu o pro-
nuntatd solemnitate fata de
opera Titanului de la
Eisenach: ,Bach a spus ca el
a infaptuit totul doar prin sar-
guinta. Numai ca o asemenea
sérguinta presupune tocmai
umilinta si o uriasé capacitate
de a suferi, asadar fortd. Si
cine se poate exprima apoi in
mod desdvarsit ne vorbeste
noud prin limbajul unui om
mare“ (pag.112). Nici nu
putem omite mefienta fata de
spiritul dramei wagneriene
cabrat pe tehnica leit-motivu-

lui si a melodiei infinite:
,Motivele (s.a.) lui Wagner ar
putea fi numite propozitii mu-
zicale in proza. Si tot asa cum
existd proza rimata, aceste
motive pot fi, desigur, legate
fmpreuna intr-o forma melodi-
ca, dar ele nu dau o melodie.
Drama wagneriand nu este
drama, ci insirare una dupad
alta a situatiilor ca pe un fir de
ata, care la randul sau este
tesut doar inteligent (s.a.) si
nu inspirat, asa cum sunt
motivele si situatiile” (pag.71).
Wittgenstein nu se limiteaza
nicidecum la judecata axiolo-
gica forjatd pe dimensiunea
esteticd a muzicii. El pros-
pecteaza deopotriva nivelul
ontologic deborddnd metoda
structuralista si chiar pe cea
lingvistica, dar nerefuzand
uneltele  fenomenologului:
sIntelegerea si explicarea unei
fraze muzicale este uneori un
gest; o alta ar fi cam un pas
de dans sau cuvinte ce
descriu un dans. — Dar oare
nu este intelegerea frazei o
traire pe care o avem in timp
ce o auzim? Si ce face acum
explicatia? Trebuie oare sa ne
gandim la ea in timp ce
ascultam muzica? Trebuie sa
ne reprezentdm cu aceasta
ocazie dansul, sau orice ar fi?
Si daca o facem — de ce ar
trebui s& numim acest (s.a.)
lucru o ascultare cu intelegere
a muzicii? Dacé este vorba de
a vedea dansul, ar fi mai bine
ca el s& fie executat in locul
muzicii. Toate acestea sunt
insa o neintelegere. (...) Daca
intreb: Ce simt de fapt cand
ascult aceasta tema si o
ascult, intelegand ce aud? —
nu-mi trec prin cap, ca
raspuns, decat platitudini.
Ceva de felul reprezentarilor,
senzatiilor motrice, amintirilor
si altora de acest gen. (...)
Intelegerea muzicii are o anu-
mitd expresie (s.a.) atat in tim-
pul ascultarii si al executiei,
cat si in alte momente.
Acestei expresii i apartin
cateodata miscari, uneori insa
numai felul in care cel ce
intelege executa sau fre-
doneaza melodia, comparatii
pe care la face aici si acum si
reprezentdri care ilustreaza
oarecum muzica. Cine in-
telege va asculta si va vorbi
altfel (de exemplu, cu o alta
expresie a fetei) decat cel
care nu intelege. Intelegerea
unei teme se va manifesta nu
numai in fenomenele ce
insotesc ascultarea sau exe-
cutia acestei teme, ci intr-o
ntelegere a muzicii in genere”
(pag. 109 — 111). Glosarile

wittgenstein-iene se intind pe
o plaja suficient de larga ca sa
se ,bronzeze" atat ideile
tasnite dintr-un sentimenta-
lism stapanit: ,sentimentele
insotesc intelegerea unei
bucati muzicale, asa cum
insotesc evenimentele vietii“
(pag. 30), cat si, dimpotriva,
opiniile situate in siajul unui
rationalism estompat: ,Ce
fnseamnad a urmari o fraza
muzicald cu intelegere? A
examina o fata cu sensibilitate
pentru expresia ei? A absorbi
expresia fetei? Gandeste-te la
purtarea unuia care dese-
neaza fata cu intelegere pen-
tru expresia ei. Gandeste-te la
fata, la miscarile celui ce
deseneaza; - cum se exprima
pe sine daca fiecare linie pe
care o traseaza este dictata
de fatd, daca nimic nu este
arbitrar in desenul lui, daca el
este un instrument fin? Este
aceasta cu adevarat o ftrdire
(s.a.)? (...) Am putea crede ca
trdirea intensa a unei teme ar
consta in senzatiile, miscarile
etc. cu care o finsotim (...).
Daca fintrebi: cum am per-
ceput eu tema - atunci
raspunsul poate fi: ca intre-
bare sau ceva de acest fel,
sau o voi fluiera cu o anumita
expresie etc. (...). Nu trimite
tema la nimic in afara ei? O,
dal Dar aceasta inseamna ca
impresia pe care ne-o face
depinde de lucruri din am-
bianta sa — de exemplu, de
existenta limbii germane si a

intonatiilor ei, de fintregul
camp al jocurilor noastre de
limbaj. Dacéa spun: este ca si
cum aici s-ar fi tras o con-
cluzie, ca si cum s-ar fi confir-
mat ceva, sau ca si cum
aceasta (s.a.) ar fi fost un
raspuns la ceva anterior —
atunci ntelegerea mea pre-
supune tocmai familiaritatea
cu rationamente, confirmari,
raspunsuri‘, pag.84-86). Rar
mi-a fost dat sa intalnesc o
parabold mai fecunda a talen-
tului: ,Stafidele pot sa fie
lucrul cel mai bun intr-o prédji-
tura, dar un sac de stafide nu
este mai bun decat o prédji-
turd“ (pag. 103). Ori a impostu-
rii: ,ambitia este moartea gan-
dirii“ (pag. 120). Wittgenstein
tréieste muzica la temperaturi
incandescente ce fac posibild
o comuniune deplind: ,Fraza
muzicala este pentru mine un
gest. Ea se furiseaza in viata
mea. Eu o fac sa fie a mea“
(pag.114). Dar poate ca cel
mai important mesaj legat de
limbajul sonor pe care filosoful
englez de origine austriaca il
transmite este cel prin care i
se recunoaste muzicii pe de o
parte potentialul ei de inefabil:
LExpresia muzicii nu poate fi
descrisa prin grade ale tariei
si ale tempoului. Tot asa de
putin ca si expresia spiritua-
lizata a fetei prin intindere
spatiald. Nu poate fi explicatd
nici printr-o paradigma, caci
aceeasi bucatd poate fi exe-
cutata cu expresie autentica
in nenumarate feluri“, pag.
125-126), iar pe de altd parte
sansa muzicii de a fi in anu-
mite conditii salasul unui cuib
de ingeri pe care fi nutreste si-i
dezmiarda (,Daca vrei sa ra-
mai in sfera religiosului, atun-
ci trebuie s lupti“, pag. 132).

' Ludwig Wittgenstein: insem-
ndri postume: 1914-1951,
Ed. Humanitas, Bucuresti,
2013, trad.: Mircea Flonta si
Adrian-Paul lliescu

¢ Ovidiu Marciuc

Ne-am fintrebat, nu o data, ce trairi
vor fi avand arheologii cand refac cu
angoba alba componentele lipsa ale
unor vase de ceramica sparte din vremi
nestiute si le reconstituie, cu o stiinta
apropiatd de artd, forme si ornamente
pentru a infatisa intregul lor de altadata
si a sugera viata de atunci, relicva nein-
sufletita acum, fixatd intr-o finalitate
muzeald. Nu altfel ni se intampla in
memoria culturald, voluntara sau nu,
cand ne rasar, din imagini vizuale
antice, trupuri de zei, zeite, nimfe, titani
sau efebi fara o mana, un picior, ade-
sea si fara cap, trupuri carora iubitorii
de viata si arta din noi se straduiesc sa
le refaca imaginar partile lipsa, intregin-
du-le fiinta si existenta fie si numai pen-
tru a le intipari si contempla in orizontul
posibilului; resimtim atunci ca ne exer-
sam fintr-o creativitate prezumat artis-
tica, fiindca vizeaza sa refaca, prin
inchipuit transplant, pulsatia de viata a
acestor artefacte, macar in spatiul
ambiguu dintre imaginar si real si in tim-
pul, la fel de ambiguu, dintre azi si
odata.

Renumitul pictor llie Boca, el insusi
cercetétor si depozitar al unor traditii
plastice imemorabile roménesti, dar si
din alte vechi culturi, si-a asumat sa
preia, din imperiul mortii, asemenea
artefacte, cioburi sparte de la masa tim-
pului devorator, intr-un acelasi exercitiu
creativ de readucere a lor in imperiul
vietii, facandu-le jonctiunea cu lumea
de azi si proiectandu-le, innoite, in
perenitatea artei lui; metaforic vorbind,
artistul este un Orfeu care a coborat
dupa Euridice si, evitand sa fie doar
robul imaginii ei anterioare, dorind-o in
visul imaginatiei sale, a adus-o la
suprafatd, unde i-a altoit noua lumind a
vremii lui de afara si a asezat-o astfel
pe piedestalul dragostei vesnice.

Pentru aceasta, principalul mobil al
inspiratiei sale a fost acela de a face
racordul trecutului cu prezentul (si
viitorul) in zona intermundana a acesto-
ra, dar altfel decét arheologii cu tehnica
lor rafinata (gr. tehne = artd). Maestrul
llie Boca, implicand o libertate ca si
chagalliana a fanteziei, insufla adesea
viata fiintelor-artefacte, concrescandu-
le din umeri aripi ce semnifica, precum
in vechea arta egipteand ori persana,
existenta ca spirite in ontosul intermun-
dan; alteori, intr-un expresionism de
facturd primitiva, reinterpretat in vir-
tutea gustului post-modern, recu-
pereaza imagini din fabulosul mitic si
folcloric: oameni-pasari, cuplul cal-
célaret in ipostaze de cavaleri traci sau
de centauri (in varianta roméneasca a
cdiutilor) cu care populeaza universul
uman, contaminandu-l cu rosturi
stravechi reactualizate. De aici, intr-o
procedurd analogd, si portretele de
contemporani (esentializate) nu raman
la imaginea exterioara, ci sunt comple-
mentate cu aspecte de resort fictiv,
expresive pentru interioritate: plasarea
unei pasari deasupra capului, pe valul
acestuia sau in dreptul pieptului,
nsotirea cu un cal inaripat ori o0 pasare
n forma de cruce, asezarea intr-o man-
dora strajuitd de fiinte totemice toate
acestea configurand o dualitate a
umanului, configuratd in intercomuni-

care a realului cu imaginarul.
Aplicandu-se atét artefactelor traditiei,
cat si  imaginilor contemporane,

chipurile ilustrate de maestrul llie Boca
sunt deopotriva ipostaze ale memoriei
si ale imaginatiei, legand cu un fir
nevazut, pe orizontald, relicve ale cul-
turilor arhaice orientale, grecesti sau
precolumbiene cu acelea ale satului
carpatic (natal) si ridicandu-le in univer-
salitate; expresie ineditd a acesteia,
asezarea imaginilor pe o verticala
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loan St. LAZAR

Poetica artefactului
de peste ieri si azi

amintind stalpii totemici sau ai stra-
mosilor, dar si vergile inflorate din
alesatura catrintelor moldovenesti,
completeaza ,tesatura“ unei arte a
palimpsestului, in care trecutul are
drept la prezent, iar prezentul
dobandeste patima unui trecut viu,
traind impreuna in ontos peren.

Consideratile noastre de mai sus
ne-au fost prilejuite nu numai de
exceptionalul  album  Jlie Boca
(Bucuresti, 2010), realizat de Georgeta
Djordjevié, care a antologat si opinii ale
celor mai importanti critici de arta
romani, si nici numai de excelentul
volum de Convorbiri cu llie Boca
(Bacau, 2012), initiate si publicate de
Carmen Mihalache - lucrari asupra
carora vom referi in alt context; per-
spectiva noastrda asupra creatiei
maestrului ne-a fost reactualizata con-
cis (si poate paradoxal) si de o carte de
poezie, Erotisme de peste zi (Bacau,
2011), tipdrita de tanara poeta Raluca
Neagu cu ilustratii oferite de llie Boca,
carte in care am aflat, incitante, o
seama de expresivitédti ca invataminte
nsusite din lectia de artd a reputatului
artist.

Aflata la cea de a treia carte (dupa
Epidermice Bacau, 2003 si Spove-
dania statuii Bacau, 2009), poeta a trait
mare parte din copildria sa, la Bacau, in
universul picturii maestrului llie Boca, al
cdrui ludus superior i s-a impregnat in
suflet, stimulandu-i creativitatea pro-
prie, pentru care a dovedit o precocitate
expresivd de exceptie, pretuita de o
intreaga pleiada de profesori locali sau
poeti si critici literari in vogd; in acelasi
timp, copilaria sa, traita in cruntul dece-
niu ’80, i-a fost marcatd, iritant, de
sunetul unei realitati istorice false, do-
minate de discrepanta dintre propagan-
da oficiala festivista si suferintele popu-
latiei (Caut in timpul de aur verbal/
Urmele bucétilor de zahar) ceea ce i-a
determinat, intre constantele poeziei,
~groaza de timp“ si ,frica de cuvant‘.

O gravitate existentiald neobisnuita
de la o varsta frageda, traversata ob-
sesiv de nevoia luminii si a bucuriei, dar
si de propensiunea catre moarte (Asea-
rd moartea mi-a hranit/ copildria...),
precum si de nevoia depasirii ei prin
scriitura (Sunt singura care am/ statuie
langa moarte) explica, poate, alaturi de
o inerentd autoexigenta, ritmul rar al
aparitiilor editoriale, precum si relativa
intarziere cu care apar in poezia sa
corespondente cu poetica maestrului
llie Boca.

Volumul Erotisme de peste zi aduce
in memorie o poveste de dragoste
reala sau imaginara, scrisa in maniera
generatiilor poetice '90 si 2000, cu
frecventa provocatoare a expresiilor
eros-ului, care, nesatisfacut, nu poate
ajunge agape. Ca atare, secventele
evocate, ,regizate“ cronologic (intre o
Jorefatd“, urmata de ,prolog“ si un
Jinal“ previzibil si nedureros) sunt,
metaforic vorbind, artefacte ale unor
trairi ce vor fi fost sau nu intregi ori
totale, dar care, in timpul naratiunii, se

mutad/ in fata ramasitelor din corpurile
noastre/ incredibil de grele pe care/ le
negai cu tarie la cafea./ Uitasem de
mine, uitasem de tine/ si doar 2
pleoape imi aminteau/ de emotiile
intepenite 14nga asfalt/ Nu puteam sa
dau vina pe mdini, nu puteam sd dau
vina pe/ caldura luméndrii ... — p. 41).
Evocarea acestor secvente - arte-
facte ale iubirii - incepute si sfarsite in
incompatibilitate  (datorita alegerii
aleatorii dintai) devine interesanta
poetic vorbind intrucat autoarea, dor-
nica in mod organic de ,socializare” in
dragoste si de ,contextualizarea” aces-
teia, asociaza dialogului dintre trupurile
celor doua fiinte umane, co-participarea
(mai mult sau mai putin afectivd) a
obiectelor din jur (cerceii verzi, pantofii
mov - p. 21; pernele dupéa forma séanilor
mei - p. 23; prize, becul din baie, lap-
topul meu aruncat pe pat, salul de la
tine - p. 31) - ceea ce tradeaza si culti-
varea unei anumite zone stilistice din
proza si poezia modernd, mai ales
americane. Altfel decat in picturile
maestrului llie Boca, in care pasarile
din piept ori de pe cap sau calul (inari-
pat ori nu) exprima interioritatea omului,
dar, in esenta, la fel, obiectele, in
poezia Ralucai Neagu, exprimad, in
grade diferite de insufletire sau de neu-
tralitate, devenirea sentimentelor in
cadrul iluziei unei iubiri ce se va stinge
treptat (Fragmentul de plapuma alocat
mie transpird pe stinghia diminetii —
p.39.; Visasem ca existi in crdmpeie de
haine si in fiecare dimineatd/ inventam
0 poveste ca sd te caut iardsi - p. 44;
intre sexul meu si sexul tdu s-a cladit
brusc un bloc/ cu etaje carnale, femi-
nine, cu pdr blond, unde chiriile variau
in functie de disponibilitatea mea de a fi
femeie intre orele 2-4 - p. 58).
Aceasta aparenta ,obiectualizare” a
sentimentelor, care ar exprima, in fapt,
disimularea lor (Ce-ai zice dacd m-ai
rasfoi in seara asta,/ M-am inchis la ora

infatiseaza trunchiate (Rama m

4 siam 22 de litere fliméande ... — p. 29)
si pentru care avea deja o experienta
acutd in Epidermice este concurata,
nsd, de un puternic si frecvent strigat al
carnii, al nevoii de iubire — care
inlocuieste aici (binevenit, fireste),
propensiunea dramatica spre moarte
din volumul citat. In fond, ce marcheaza
nota expresionista, as zice, a acestei
poezii si particularizeaza, in creatia
poetei, Erotismele de peste zi este
aceasta noutate: in loc de binomul an-
terior viata-moarte, binomul iubire-timp,
clamarea iubirii (de Tmplinit) la timpul ei.

Ca in romanele moderne scurte, gen
love story, centrate pe un singur episod
epic ce devine semnificativ in plan ge-
neral (nu spunea un critic literar cd, in
romanul secolului al XX-lea, este, in
forme diferite, un triumf al naturalismu-
lui?), aventura erotica din paginile
acestui volum nu ramane (desi pare) la
nivelul anecdotic al unei iubiri feminine
neimpartasite de un partener mai varst-
nic si temator, care prefera prezentei
absenta, ci se ridica intr-un plan de
semnificare mai larg. Evocand intreaga
noastra istorie/ inceputa fara cuvinte si
fara haine, fara pereti si fara noi - p. 65)
aluzie la misterul nedeslusit al atractiei
erotice, ,istorie“ scurtd, dar framantata
si cu final dramatic previzibil (Peste tot,
in acel sfarsit,/ simteam ca tu nu existai
si cd tie nu ti se intdmpla lucruri; in
schimb, Plangeam neorganizat si
negéndit pentru fiecare tulburare pe
care mi-o provoca retorica ultimului tdu
telefon/ si acela, probabil, inventat de
mine - p. 63), eroina lirica a acestei
carti, care poarta mereu un dialog cu
sine sau cu un interlocutor absent, evita
cu abilitate melodrama sau elegia, fiind-
ca ,trateaza“ un ,subiect vechi intr-o
maniera noud. Ea dovedeste cand o
luciditate  (feminind) ,cu toate...
simturile” (1), cand un abandon in sper-
anta ori senzatii tari, adesea fictive.
(Cand mi-a atins liniile, stiam de exis-

tenta spatiului punctat/ dintre noi./ Ne
loveam puternic de cuvinte si inventam
cu usurintd absente.// As fi jurat ca-l pot
iubi padna la sfarsitul zilei — p. 18);
frecvent, isi expune provocator partile
trupului strigat patetic al carniil, dar si
rarefiaza arderile, disimulandu-si in
obiecte dorintele si trairile in legatura
de devotiune totald fata de partener;
astfel, colecteaza treptat satisfactiile si
insatisfactiile unei iluzorii iubiri, in care,
ca intr-o neimplinita Céntare a
Cantdrilor, se aude doar o voce si care
isi vadeste esecul in incompatibilitatea
dintre fictiune si realitate. De altfel, se
poate spune ca tocmai contrastul (dra-
matic) dintre realitate si fictiune (la
inceput) si dintre fictiune si realitatea (la
sfarsit) constituie, in forma concret-sen-
sibild a acestei love story, tema ca si
ideea mai generala a cartii.

Catre asemenea concluzie ne con-
duce si perceptia de plan ,secund‘ a
partenerului din aceasta ,poveste“;
refuzand sa ramana captat in magnetul
iubitei, cu perspectiva unor progenituri,
manifestandu-si o dualitate a existentei,
ca prezentd absentd si ca absenta
prezenta, el este mai mult decat un per-
sonaj, tinde sa fie un tip, nu atat al
seducatorului indiferent la drama ce o
lasd in urma, cat al iubitului iluzoriu,
creat in imaginatie si care nu stie a se
transforma din fictiune in realitate.
Pentru a da un exemplu ilustru, l-am
putea analoga cu iubitul tanar din
sonetele lui Shakespeare, cétre care
tinde eroul liric al acestora, dar el
ramane mereu departe, absent, pana la
urma semnificand doar principiul iubirii,
aspiratia ... Si tot ca in acele sonete, in
absenta coparticiparii celui de departe,
isi asuma poetul (aici, poeta) misiunea
de a promova in arta valorile iubirii,
pentru a le transfera in zona perena a
posibilului, evitdnd eroziunea timpului.
Titlul volumului la care ne-am referit,
Erotisme de peste zi, chiar daca pare a
trimite la placerile erosului nocturn, in
fapt se refera la iubirea de peste timp,
la finnobilarea scurtei povesti de
dragoste cu nemurirea ei. Astfel, scri-
itura postmoderna a Ralucai Neagu se
conoteaza finalmene (si) la orizontul
clasic.

Intrebandu-ne adesea cat fum va fi
iesind — sfumatto risipindu-se-n eter —
din crematoriul vremilor evocate de
artefactele insufletite de maestrul llie
Boca, am ajuns la un raspuns dublu
(configurat deja mai sus). Pe de o
parte, am inteles ca, recuperandu-le si
inaripandu-le (aripa = metafora a sufle-
tului), pictorul a conferit artefactelor o
noua viata in supra-timpul imaginar al
posibilului care este funciar artei, fumul
si focul lor cenusindu-se in latenta
memoriei; pe de altd parte, le-am
regasit pe toate (foc, fum, artefacte,
aripi) reluate si juxtapuse pe imaginali
stalpi stramosesti, alaturati intr-un
amplu memorial al trecutului ce-si are
locul lui de noblete in acelasi spatiu al
posibilului pe care artistul , el insusi sin-
teza a vremilor, si-l creeaza monadic.

Nu altfel, in volumul sau, ilustrat de
maestrul llie Boca, Raluca Neagu recu-
pereaza din arderile trecutului secvente
— artefacte ale iubirii — si le juxtapune
ntr-o poveste-memorial, nici pe atat de
reald, nici pe atat de fictiva, pe cat de
posibila, asumata de poetd pentru a
salva din arderea ,de tot" putina expe-
rienta de iubire de viaté si a o transfera
in Supra-timpul artei, innobiland-o cu
neuitare. Raluca Neagu este, in felul ei,
ucenicd originald si a maestrului llie
Boca, iar aceasta afirmatie e dovedita
si de prezenta ambilor autori intre co-
pertile unui foarte elegant volum de
poezie (tiparit de editura ,Babel).
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teatru

in luna mai, Buzaul este gazda unui
festival de teatru care deja a devenit o
traditie. lar anul acesta a fost o editie
aniversara (18-25 mai), marcandu-se un
deceniu de cand buzoienii se bucura de
spectacole in care evolueaza nume con-
sacrate ale scenei roménesti, vedete
demult indragite, alaturi de care ies la
rampa tineri talentati, aflati la ora debutu-
lui, viitoarele vedete. Si armonia este
deplind, publicul venind sa-si vada actorii
preferati, dar si sa descopere nume noi
n productiile scolilor de teatru.

Gala vedetelor — VedeTeatru (care
continua Gala Tinerelor Generatii - Capul
de...Regizor) s-a dovedit in timp o idee
inspiratd, un proiect generos. O mani-
festare plina de caldura si de prietenie, in
perioada cdreia, intr-adevar, clipa se
traieste frumos, dupa cum spune ,direc-
torul-navetist‘ al acesteia, criticul de
teatru Marinela Tepus. Anticul dicton
,carpe diem“ a functionat de minune si
anul acesta, desi festivalul s-a
desfasurat in aceeasi sala a Consiliului
Judetean (primitoare dar nu adecvata),
teatrul fiind inca in santier. Dar, dupa
cum ni se dau toate asigurdrile, si cre-
dem in primul rand in cuvantul edilului
orasului, domnul primar Constantin
Boscodeald, urmatoarea editie va avea
loc in conditii impecabile, ,intr-un sediu
proaspat renovat si dotat tehnic la nivel
european”. Asa sa fie, pentru ca lucrul
acesta este dorit cu ardoare de toatd
lumea! Pana cand ii vom regasi pe
buzoieni in casa lor si a Thaliei, trebuie
sd spun ca ei s-au achitat foarte bine de
misiunea de organizatori, beneficiind, ca
in fiecare an, de altfel, de sprijinul con-
secvent al oficialitatilor, al sponsorilor
(Rotary Club Buzau nu se dezminte, e
prezent cu asupra de masura!) si al
partenerilor de proiect.

La editia aniversard, vedeta a fost
nimeni alta decat Teatrul ,George
Ciprian“. Am vazut, asadar, si revazut,
multi dintre noi, spectacolele montate
aici: ,Sirena si Viktoria® de Aleksandr
Galin, ,Parintii teribili“ de Jean Cocteau,
,Vacanta la Guadelupa“ de Pierre Sauvil
si Eric Assous, ,Fii cuminte, Cristofor!”
de Aurel Baranga, toate in regia Dianei
Lupescu, ,Variatiuni enigmatice” de Eric-
Emmanuel Schmitt (Teatrul ,George
Ciprian“ si Teatrul ,Nottara“, Bucuresti),
regia, Claudiu Goga. Festivalul a fost
deschis de un admirabil spectacol de
improvizatie (invitat in afara concursului)
al lui Radu Gheorghe, ,Recital extraordi-
nar Ludwig, Niccolo & Jo“, cu Radu

Gala vedetelor

Carpe diem la Buzau,
la ceas aniversar

* Mircea Diaconu si Alexandru Repan in ..Varlatlunl’eni'gn\atice"

Gheorghe, Mihai Bisericanu si Georgeta
Ciocarlan. Interpretand doi clovni,
cunoscutii actori se dedau unor gium-
buslucuri pline de farmec si umor. Din
Republica Moldova a participat la Gala,
tot in afara concursului, ,Teatrul ,Mihai
Eminescu® din Chisinau, cu ,Pomul vietii
de Dumitru Matkovski, in regia lui
Alexandru Cozub.

In sectiunea ,Vedeta de maine” (in
parteneriat cu UNATC ,l.L.Caragiale®,
Bucuresti) am vazut, la Cafeneau
artistilor, ,Elixirul* de Mihai-Gruia Sandu,
Lnsomniile... de altddata“ (dupa texte de
Dumitru Solomon), sub indrumarea regi-
zorala a lui Mihai Lungeanu, si ,Feisbuc”
de Diana larca, acesta un spectacol al
Teatrului ,George Ciprian“ semnat de
Alexandru Jitea. Am apreciat, in
LElixirul“, verva si pofta de joc a stu-
dentilor masteranzi care s-au dezlantuit

intr-un aplicat exercitiu de commedia
dell’arte, cucerind publicul, incercarea
meritorie a tinerilor Cristi Dionise si
Claudia Dragan de a transmite comicul
de factura intelectuald, atat de special al
lui Dumitru Solomon, si tentativa, in buna
parte reusita, a Dianei larca de a scrie un
text pe o tema foarte actuala (debuso-
larea, singuratatea si lipsa de comuni-
care reald, capcanele si pericolele exis-
tente in retelele de socializare).

Si de aceasta datd, la Gala s-a institu-
it un juriu al publicului, care a hotarat ca
Premiul pentru cel mai bun spectacol sa
fie luat de ,Variatiuni enigmatice”. La
sectiunea ,Vedeta de maéine“, premiile
pentru Cea mai buna actritd si Cel mai
bun actor au fost castigate de Marina
Neagu (din ,Feisbuc®) si Cristi Dionise
(,insomniile... de altadata“). lar Diana
larca a fost rasplatita cu un premiu pen-
tru textul ei.

Premiul de excelenta a fost acordat lui
Alexandru Repan. De altfel, in finalul
Galei au fost oferite multe diplome de
excelenta celor care au contribuit la
aceastd constructie de suflet, Teatrul
,George Ciprian“, primul teatru de
proiecte din tara finantat de organismele
locale. Un teatru care nu-si dezminte
esenta comunitard, avand o mare priza
la public. De altfel, toate spectacolele de
aici sunt facute cu gandul la cei care vin
la teatru, acesta fiind marele castig al
unui asemenea tip de institutie. Lucru
subliniat de toti participantii la colocviile
din cadrul Galei, actorii bucuresteni
vorbind despre ,publicul nostru de
suflet’, descoperit la Buzau, oras care a
devenit un fel de ,capitala teatrala...
bucuresteana si nu numai“ (dupa cum s-a
intitulat o dezbatere viu animata). La
dezbaterea amintitd, ca si la discutia
despre pasionantul itinerar teatral
Bucuresti-Buzau-Retur (un colocviu
moderat de Gina Chivulescu si Marinela
Tepus) au participat Virgil Ogéasanu,
Valeria Ogasanu, Magda Catone, Mircea
Diaconu, George Mihaita, Diana
Lupescu, Marius Bodochi, Silviu Biris,
Emil Boroghind, Maia Morgenstern,
Victor loan Frunza, Lucian Sabados. Plin
de interes pentru auditoriu s-a dovedit si
dialogul despre Tele/teatru... ieri si azi,
cu invitati de la TVR: Liana Sandulescu,
Sénziana Milosoiu, Sanda Visan, Silviu
Jicman, Gini Ignat. Cu acest prilej a fost
vizionat si un fragment din ,Fii cuminte,
Cristofor!”, cel mai longeviv spectacol al
Teatrului ,George Ciprian“, preluat de
televiziune.

Nu au lipsit din aceasta gald expoziti-
ile, lansarile de carte, spectacolele pen-
tru copii, auditiile radiofonice (din cadrul
consacratei deja sectiuni ,Bucuria ochiu-
lui din ureche®), concertele, de muzica
rock, de muzicd populard. Asa ca am
petrecut zile frumoase la Buzau,
revazand cu placere spectacole despre
care am scris mai pe larg in alte cronici,
LSpectacole nascute din prietenie”, dupa
cum au marturisit actorii, regizorii si
directorii de institutii care colaboreaza de
ani de zile, creand o adevarata familie
teatral-buzoiand. Care joacd, gandeste
si pune in aplicare proiecte pentru public.
Un public generos si deosebit de cald,
care-si iubeste artistii, stiind ca ei au
nevoie de multd dragoste.

Teatrul Arlechino Brasov

Pentru bine si frumos

trebuie sd lupfi

dupa cum suna vorbele zanei,
atunci cand credem cu toatd
fiinta noastra ca dorintele ni se
pot indeplini, si luptdm pentru
ele, minunea se intampla. E o
morala in ton cu vremurile
moderne, care exclud fatalis-
mul, pasivitatea, dand céastig
de cauza celor activi, intre-
prinzatori, curajosi. Pentru bine

Cine nu cunoaste povestea
Cenusaresei? Care e atat de
frumoasa  si romantical
,Cenusareasa“ este un basm
etern, unul de care nu te plic-
tisesti niciodata, pentru ca
hréneste imaginarul, iluzia
pitita in strafundul oricarei fiinte
care spera intr-o minune ce-i
va schimba viata, destinul.

Am vazut, recent, aceasta
nemuritoare poveste recititd de
Viorel Varlan, in dubla calitate,
de scenarist si de regizor, la

Teatrul Arlechino din Brasov. in
scenariul sdu, care urmeaza

basmul 1in liniile esentiale,
exista si cateva reinterpretéri si
accente noi. Astfel, Viorel
Varlan introduce tema scurgerii
timpului implacabil; in prima
scena din spectacolul sau
apare un ceasornicar (el este
meneur du jeu, fintorcand
cheita marionetelor, pentru a le
pune in miscare), iar batranul
imparat, speriat de iminenta
sfarsitului, se vaieta: ,ce sa fac,

ce sa fac/mortii sa-i vin de
hac?” Asa ca isi indeamna fiul
sd se insoare si sa-i daruiasca
mai repede nepoti, ca sa dai-
nuiascd in timp prin urmasi.
Baiat ascultator si fiu foarte
respectuos, executand rapid
tot ce-i spune tatane-sau (asa
ar trebui sa se poarte copiii cu
parintii lor, nu-i asa?), acesta
isi va cauta mireasa la marele
bal despre care stim din po-
veste. Actiunea se muta apoi in
modesta casa in care locuieste
Cenusareasa cu mama si cele
doua surori vitrege. Cenusareasa
e Petronela Rujan, actrita
jucandu-si foarte convingator
personajul. E modestd, harni-
ca, buna la suflet, purtandu-se
cu mare delicatete cu cele trei
uricioase care profita de firea ei

blanda si generoasd, sicanand-o
din te miri ce. Matracucile vor
face tot ce le sta in putinta ca s-o
impiedice sa mearga la bal,
dar, pentru ca este o fiinta cu
suflet ales, Cenusareasa va fi
ajutatd de soricei, porumbei, si
de Zana cea buna - o aparitie
impresionanta in spectacolul
brasovean. Noutatea amuzan-
ta in scenariul lui Viorel Varlan
este scena probarii condurului.
Acesta e prea mare, astfel ca
mama si surorile vitrege, niste
papusele schimonosite, inoata
cu totul in el. Fiindca sunt
maérunte si la propriu, si la figu-
rat, fiinte rele, meschine.

In fine, povestea se sfarseste
cu triumful binelui, asa cum se
cuvine, iar Cenusdreasa va fi
aleasa printului, pentru ca,

si frumos trebuie sa lupti,
asadar.

Pe un scenariu bine gandit si
rotund inchegat, Viorel Varlan
construieste un spectacol
curat, clar, dovedind cert
mestesug. Scenografia Vioricai
Perju este adecvata, la fel si
muzica lui Radu Stefan. Actorii
papusari: Petronela Rujan,
Alexandru Dobrescu, Marius
Stroe, Manuela Zaharie,
Florenta Vatavu, Cecilia Negru,
Dan Zorila functioneaza ca o
echipa unitara, proband nu
doar meserie, ci si vocatie. Nu
i-ar strica insa spectacolului un
plus de ritm, de vioiciune. Si un
strop de stralucire, pe ici-colo.

Pagina realizata de
Carmen MIHALACHE
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comentarii

Reamintesc faptul ca este
incad relativ dificil de explicat
cum a fost posibil ca doua mari
personalitati, precum Titu
Maiorescu si Mihai Eminescu,
sa apara in spatiul cultural
romanesc, la distanta de numai
zece ani. In acest sens, intre-
bandu-se daca intalnirea lor
este intampldtoare, cerceta-
torul clujean Liviu Rusu, intr-o
conferintd tinuta la Radio
Bucuresti, in ziua de luni 6
octombrie 1975, raspunde:
»,Nu, o zodie norocoasa i-a
adus impreuna. Inima si sufle-
tul neamului au fost la mijloc.
Ca un facut, amandoi se for-
masera mai intéi la Viena, unul
din marile centre ale Europei.
Améndoi si-au continuat apoi
studiile la Berlin, alt mare cen-
tru, absorband cu nesatiu
cuceririle culturii moderne®. Si,
mai departe, Liviu Rusu con-
statd cd desi aveau tempera-
mente profund deosebite, cele
doud genii aveau si trasaturi
fundamentale comune, respec-
tiv ,0 nestramutata dragoste de
adevar, cea mai adanca dra-
goste de neam si o neclintitd
straduintd spre mai bine.
Maiorescu incé de la varsta de
16 ani reprosa literaturii roméane
lipsa de spirit critic, iar societatii
roméanesti superficialitatea, lip-
sa de soliditate. Eminescu stig-
matizeaza si el de la inceput li-
teratura prezentului facand
apel la pilda predecesorilor si la
fel detesta si el societatea
vremii cautand exemple de vir-
tuti la stramosi. Dar se mai
intalneau, desi temperamente
profund deosebite, in privinta
unei trasaturi care marcheaza
rolul lor providential in spiritua-
litatea noastra: criticul darz
avea in acelasi timp o adanca
sensibilitate pentru tot ce este
poezie, era un receptor de
poezie cum nu s-a mai pomenit
la noi; Eminescu la randul sau,
cu cea mai adanca sensibili-
tate, era creator de poezie
cum nu s-a mai pomenit la noi.
Sensibilitatea  creatoare a
unuia si sensibilitatea recep-
toare a celuilalt se vor intalni,
se vor uni si vor trasa impreuna
linia evolutiei poeziei roma-
nesti“ (,Scrieri despre Titu
Maiorescu“, Editura Cartea
Roméneasca, Bucuresti, 1979,
pp. 404-405).

La aceasta indreptatita
observatie facuta de Liviu
Rusu, mai trebuie adaugata si
ideea ca liantul fundamental,
care i-a apropiat pe Maiorescu
si Eminescu, pe langa sensibil-
itate, a fost vocatia lor filosofica
de inalta clasa. Fara o aseme-
nea deschidere si fara o clara
viziune eforturile lor nu se
puteau conjuga. Asa se explica
faptul cd, incepand cu a doua
jumatate a secolului al XIX-lea,

alaturi de poezie, filosofia
roméneascd primeste un au-
tentic impuls. Cei care in

aceasta vreme vor contribui
enorm la constientizarea si
conturarea particularitatilor spi-
rituale ale poporului nostru, au
fost Titu Maiorescu si Mihai

Stefan MUNTEANU

Titu Maiorescu despre
creatia lui Eminescu (1)

Eminescu. Ei vor fi cei care vor
da seama de felul cum avea sa
se articuleze cultura roména
moderna, inclusiv in ce priveste
raporturile, din interiorul acestei
culturi, intre filozofie si stiintd
(ratiune, pe de o parte, cu pre-
cadere Maiorescu), precum si
Tntre filozofie si literatura (traire,
lirism), pe de altd parte (cu
precadere Eminescu). Aceste
doua perspective, asigura con-
tinutul culturii noastre, in con-
tinua devenire.

Concret, intalnirea celor doi
carturari romani s-a produs in
1870. Mai intai indirect. in
amintirile sale, lacob Negruzzi
ne edifica: ,Pe la sfarsitul lunii
februarie sau inceputul lunii
martie 1870, ma intorceam intr-
o seara acasa de la o aduna-
re... Aruncand ochii din intam-
plare asupra mesei mele de
lucru, vazui o scrisoare nedes-
chisa pe care nu o bagasem in
sama. Era adresata «Redac-
torului Convorbirilor literare» si
scrisa cu litere mici si fine ca de
0 mana de femeie. Mi-am zis
ca trebuie sa fie de la una din
numeroasele poete tinere din
provincie, care voiau sa li se
tipareasca versurile in revista
noastrd. Deschizand plicul
gasii o scrisoare impreuna cu o
poezie intitulatd Venere si
Madona, amandoua iscalite M.
Eminescu. Numele Eminescu
nu avea aparenta a fi real, ci
imi paru mprumutat de vreun
autor sfiicios ce nu vrea sa se
dea pe fata. Deprins cu pache-
turi intregi de versuri si proza
ce-mi veneau zilnic, ma pusei
sé citesc cu indiferenta Venere
si Madona, dar de la a treia
strofd care incepea cu ver-
surile: «Rafael pierdut in visuri
ca-ntr-o noapte instelata,/ Su-
flet imbatat de raze si d-eterne
primaveri...» interesul mi se
desteaptd si merse crescand
pana la sfarsit. Foarte impre-
sionat am cetit poesia de mai
multe ori in sir, iar a doua zi
des-de-dimineatd m-am dus la
Maiorescu cu manuscriptul in
mana.

— In sfarsit am dat de un
poet, i-am strigat intrdnd in
odaie si aratandu-i hartia.

— Ai primit ceva bun?
Raspunse Maiorescu, sa
vedem!

El lué poezia si o ceti, apoi o
ceti si a doua oara si zise:

— Ai dreptate, aici pare a fi un
talent adevarat. Cine este
acest Eminescu?

— Nu stiu, poezia e trimisa
din Viena.

— Foarte interesant, zice inca
o data Maiorescu, lasa manu-
scriptul la mine. Peste cateva

zile, fiind adunarea «Junimii»,
si Maiorescu cetindu-ne ver-
surile Venere si Madona toti si
mai ales Pogor au fost incantati
de acest poet necunoscut”
(wAmintiri  din  «Junimea»,
Editura Minerva, Bucuresti,
1970, pp. 212-213).

S-a vorbit si probabil se va
mai vorbi despre ,adevaratul
debut eminescian®. Cu referire
la aceasta chestiune, Serban
Cioculescu releva, ,dupa apa-
ratul  critic al editiei lui
Perpessicius, o nedumerire
exprimata de Ovid Densusianu
in  marginea amintirilor lui
Negruzzi. Cum a putut acesta
sa-si exprime atat de tardiv
sentimentul unei revelatii poet-
ice? Ca doar Eminescu publi-
case mai multe poezii in
«Familia», nca din 1866!
Obiectia, rostitd de un estet, e
surprinzatoare. Nici una din
poeziile aparute in Familia (De-
as avea, O céldtorie-n zori, Din
strainatate, La Bucovina, Spe-
ranta, Misterele noptii, Ce-ti
doresc eu tie, dulce Roméanie,
La Heliade, La o artista, Amorul
unei marmure, Junii corupti si
Amicului F. I) nu vesteste un
talent exceptional. Diferenta de
calitate dintre poemele debu-
turilor eminesciene de la
Familia si de la Convorbiri lite-
rare este atat de sensibila,
incat s-a pus problema daca
cele dintai pot fi retiparite.
Maiorescu a rezolvat-o negativ.
Mortun le-a stréns cel dintai in
volum (Versuri si proza, 1890)
dar, pana astazi, editorii nu
sunt de acord asupra punerii lor
alaturi de poeziile unanim
pretuite, si anume, in frunte,
dupa criteriul cronologic, sau la
urma, dupa acela al valorii; in
sférsit, altii sunt de parere ca
aceste bucdti pot prea bine lipsi
dintr-o editie de poezii alese”
(,Titu Maiorescu si Eminescu®,
in volumul ,Prozatori romani“,
1977, pp. 250- 251).

Poezia Venere si Madona a
aparut in revista ,Convorbiri li-
terare®, in 15 aprilie 1870. lar in
22 aprilie, din acelasi an,
apare, pentru prima oard,
numele Iui Eminescu in ,insem-
narile zilnice* facute de
Maiorescu. Raspunsul lui lacob
Negruzzi, la prima scrisoare
trimisa de Eminescu ,Con-
vorbirilor literare®, cea care
insotea poezia Venere si
Madona, va fi trimis pe 21 mai
1870. Din continutul scrisorii
retin: ,Eu i-am raspuns, felici-
tandu-I de succesul ce avusese
versurile sale la «Junimea», i-am
expus pdrerile societatii, obser-
vatiile critice ce se facuse, I-am
indemnat sa cultive talentul

sau, si am sfarsit cerandu-i
amanunte despre viata si ocu-
patiile sale din Viena. La toate
acestea Eminescu nici mi-a
raspuns, dar peste catva timp
mi trimite o a doua poezie inti-
tulata Epigonii, care iarasi a
facut mare efect in Societatea
noastrd din cauza frumusetii
versurilor si originalitatea cuge-
tarii“ (lacob Negruzzi, op. cit.,
pp. 213-214).

Cea de-a doua poezie trimi-
sa de Eminescu la ,Convorbiri
literare“, Epigonii, este publi-
catd, pe prima pagind a revis-
tei, in 15 august 1870. Poezia a
fost expediata prin posta, de la
Viena, tot catre lacob Negruzzi,
nsotita de o scrisoare, in care
Eminescu se explicd, intuind
parerile junimistilor referitoare
la poema: ,Daca in Epigonii
veti vedea laude pentru poeti
ca Bolliac, Muresan, Eliade,
acelea nu sunt pentru meritul
intern al lucrarilor lor, ci numai
pentru ca intr-adevar te misca
acea naivitate sincera, necu-
noscuta cu care lucrau ei. Noi,
cei mai noi, cunoastem starea
noastra, suntem trezi de su-
flarea secolului, si de aceea
avem atata cauza de-a ne des-
curagia. Nimic — decat culmile
stralucite, nimic - decat
congtiinta sigura ca nu le vom
ajunge niciodata. Si sa nu fim
sceptici?...Ideea fundamentala
e comparatiunea dintre lucra-
rea increzuta si naiva a prede-
cesorilor nostri si lucrarea
noastra trezita, dar rece. Prin
operele liricilor romani tineri se
manifestd acel aer bolnav, desi
dulce, pe care germanii il nu-
meau Weltschmerz... Predece-
sorii nostri credeau in ceea ce
scriau, cum Shakespeare cre-
dea in fantomele sale; indata
ce scriau, constiinta vede ca
imaginile nu sunt decét un joc,
atunci, dupa parerea mea, se
naste neincrederea sceptica in
propriile sale creatiuni. Com-
paratiunea din poezia mea
cade in defavoarea generatiei
noi, si cred eu-drept (E. I
Toroutiu, ,Studii si documente
literare”, col. I, pp. 311-312).
Scrisoarea lui Eminescu era
incheiatd cu urmatoarea NB.:
Jin caz de a-mi raspunde in
corespondenta redactiunii, veti
binevoi a o face fara loc si
nume sub cifra YZ“. Raspunsul
redactiei, referitor la Epigonii, a
fost dat in acelasi numér al
revistei ,Convorbiri literare“ in
care a aparut si poezia: ,Y. Z.
Meritul poetic e incontestabil,
chiar cand nu ne-am uni cu
totul in idei. Multumiri sincere®.

in vara anului 1870, lacob
Negruzzi merge la un tratament
balnear in Austria si foloseste
ocazia pentru a-l cunoaste pe
Eminescu la Viena. Pentru fru-
musetea lor, redau amintirile
criticului junimist, in legatura cu
acest moment: ,Ajuns la Viena
ma dusei la cafeneaua «Troidl
din Wollzeile», unde stiam ca
este locul de adunare al stu-
dentilor roméani si ma aséazai la
0 masa deoparte langa fereas-
tra, de unde, fara a fi bagat in
seamd, puteam observa pe toti
tinerii ce vorbeau intre dansii
romaneste. Erau multi adunati
in ziua aceea, unii pareau mai
inteligenti, alti mai putin, dar
mai toate figurile aveau expre-
siuni comune, incat imi zisei ca
Eminescu nu poate sa fie prin-
tre dansii. Deodata se deschide
usa si vad intrand un tanar
slab, palid, cu ochii vii si visa-
tori totodatd, cu parul negru,
lung, ce i se cobora aproape
pana la umeri, cu un zambet
bland si melancolic, cu fruntea
nalta si inteligenta, imbracat in
haine negre, vechi si cam
roase. Cum |-am vazut am avut
convingerea ca acesta este
Eminescu, si fara un moment
de indoialda m-am sculat de pe
scaun, am mers spre dansul, si
ntinzandu-i mana i-am zis:

— Bunad ziua, domnule
Eminescu! Tanarul imi dadu
mana si privindu-ma cu sur-
prindere:

— Nu va cunosc, raspunse el
cu un zambet bland.

— Vedeti ce deosebire intre
noi, eu v-am cunoscut indata.

— Poate nu sunteti din
Viena?

— Nu.

— Dupa cum vorbiti sunteti
din Moldova... poate din lasi?

— Chiar de acolo.

— Poate sunteti domnul...
lacob Negruzzi? Zise el cu sfi-
ala.

— Chiar el.

— Vedeti cad si eu v-am
cunoscut.

La auzul numelui meu, latit
intre tinerimea studioasa din
cauza Convorbirilor literare,
studentii romani din cafenea se
gramadird imprejurul nostru si
Eminescu mi-i facu cunoscuti.
Cei mai multi erau din
Transilvania si Ungaria, cativa
din Bucovina“ (Op. cit., pp. 217-
218).

in continuarea colaborarii la
revista ,Convorbiri literare®,
Eminescu publicd in numarul
din 15 septembrie 1870 ,Notita
asupra proiectatei intruniri la
mormantul lui Stefan cel Mare
la Putna®, apoi la 1-15 noiem-
brie publicd prima lucrare in
proza, ,Fat-Frumos din lacrima.
lar la 1 martie 1871 i apare
poezia Mortua est!, apreciata
de Titu Maiorescu, in studiul
,Directia noud in poezia si
proza romana*“, ca fiind, dupa
Venere si Madona si Epigonii,
un progres in ce priveste pre-
cizia limbajului si usurinta versi-
ficarii.

(va urma)
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Am aflat de existenta cartii
cu titlul de mai sus dintr-o
recenzie din Adevdrul, cam la
un an de la aparitia ei, in 2010,
la editura Curtea Veche (tra-
ducator Marius  Tabacu).
Numele autorului mi-era cunos-
cut din 1994, dintr-o prezentare
a romanului Zona Sinistra,
tiparitd in revista Die Zeit
(Timpul).

Un preot reformat din
Romania mi-a trimis cartea. Am
citit cele 160 de pagini in cate-
va ore. i

A fost sansa lui Adam Bodor
de a avea ca partenerd, in
acest dialog, pe scriitoarea
maghiara (si ea ndscutd in
Roménia) Zsoéfia Balla. Si
datorita intrebarilor ei, cartea
devine o lectura interesanta. Nu
e vorba numai despre
inteligenta, substanta, tactul
formularii, dar si de fantezia
inspiratd a ordonarii materialu-
lui. Nici un dezacord, nici o nota
falsa, nici o stridenta.

Spatiul cel mai intins este
acordat relatarii actiunei unui
grup de adolescenti maghiari,
avand ca scop rasturnarea
regimului stalinist comunist si
eliberarea Ardealului. Ceea ce
incepe ca o ,toana adoles-
centina“, ca o ,copilarie
nemaipomenita“, ca o ,neghio-
bie nebuneasca“, ia o intorsa-
turd grava, dezastruoasa si
sfarseste cu arestare, con-
damnare si puscérie.

Adam Bodor avea 17 ani
(,varsta la care esti neinfricat”)
cand a devenit membru fonda-
tor al Uniunii Tinerilor Antico-
munisti (IKESZ). Scopurile erau
clare si bine definite. in noul
guvern Bodor urma sa preia
functia de ministru de externe.
Conspiratorii nu excludeau nici
colaborarea cu roménii ,majori-
tari“, impartirea portofoliilor si
functiilor urmand a se face
potrivit ,proportionalitatii“. Pre-
luarea puterii nu putea fi decat
una violenta. Arsenalul organi-
zatiei se compunea ,dintr-o
baioneta bine ascutita, un pistol
cu butoias si cu sase cartuse.”
Dar pana la o confruntare direc-
ta trebuiau organizate céateva
actiuni izolate. In cele din urma
s-a decis tiparirea si impartirea
de manifeste. Avand un text
deplorabil“, ele au fost tiparite
pe o tiparnita ,de jucarie”, parte
pe un sfert de coald A4, parte
pe suluri de hartie igienica. In
noaptea dinainte de 1 mai 1952
Clujul a fost invadat de aceste
manifeste. Numai ca Securi-
tatea a prins imediat de veste.
Perchezitie, interogatoriu — la
care unul dintre tineri a povestit
totul — si apoi arestarile si
inchisoarea. Infernul puscariei
ncepe la Nasaud si sfarseste la
Gherla, dupa@ un ,popas“ in
Cluj.

La Nasaud, Bodor petrece o
zi pe treptele beciului Securitatii
si noaptea intr-o camera mica,
dormind in frig pe o masa,
fnvelit cu mantaua unui maior.
Mirosul acelei haine nu-l va uita
niciodata.

La Cluj i se ia primul
interogatoriu. Are norocul de a
fi interogat de un anchetator
L,blajin“, ,cu chipul bland si trist®,
,de o politete inimaginabila:
Jusca.“

Scrisori din Cetatea Nimicului

Urmatoarele doud luni are
,sansa“ de a locui in pivnitele
Securitatii, in apropierea casei
parintesti. Momentul revederii
locurilor copildriei, a gradinei,
revenirea la ,kilometrul zero al
existentei“ sunt evocate fara
sentimentalisme, dar cu o
intensitate a trdirilor neobis-
nuitd. Acel loc devine deodatad
,sanctuarul existentei“ sale. Pe
de altd parte e si momentul
unei revelatii: ,Eram iar la
inceput de drum.”

In asteptarea procesului,
sase luni de detentie se scurg
n puscaria procuraturii din Cluj.
Prima zi, primul soc: la intrarea
in hala mare sunt invaluiti ,de
un fluid indefinibil /.../ Era miro-
sul de puscarie /.../ Ar fi greu
sa-i explici unuia dinafara /.../
esenta acelei duhori /.../ de la
miasma ranceda a carpelor de
sters pe jos, de la putoarea pra-
fului de paduchi, pana la
duhoarea ingrozitoare de rahat.
Dar /.../ mai era si mirosul de
oameni umiliti, decazuti, dez-
nadajduiti, aroma inconfund-
abila a fricii. /.../ De atunci miro-
sul acela ma obsedeaza, il simt
uneori pe neasteptate in nari.“

Ziua procesului a coincis cu
ziua mortii lui Stalin, eveniment
care nu i-a impiedecat pe
judecatori sa-i condamne pe
Bodor si pe prietenii séi la cinci
ani de inchisoare.

La Gherla grupul lui Bodor
soseste a doua zi de Pasti.
Contactul inca din prima zi cu o
lume crunta, absurda e dur. Dar
a existat si sansa de a fi ajuns
acolo la céateva luni dupa ce
epoca ,sangeroasei reeducari”
(ca la Pitesti) luase sfarsit.
Chiar daca reeducarea fince-
tase, gardienii erau la fel de
neomenosi. Cei mai de temut
erau insa executantii gardie-
nilor: detinuti, fosti legionari.
Dar nici gardienii maghiari nu
erau mai omenosi, ,erau la fel
ca toti ceilalti, ca majoritarii,
niste oameni dezgustatori, duri,
rdi, pe care, chiar dacd erau
maghiari, ii uram la fel de mult
ca pe ceilalti.”

Soarta a fost insa si la
Gherla generoasa cu Bodor. A
gasit un om bun, un protector,
pe un plutonier ,destul de

g

1

« Ovidiu Matciuc

Mirosul puscariei

inteligent, bland si méarinimos*,
care l-a repartizat la o munca
mai usoard. Informa de aseme-
nea familia lui Bodor despre
situatia lui si aducea vesti de la
cei de acasa.

Un concurs favorabil de
imprejurdri si o interventie din
partea unui personaj important
au hotarat si eliberarea lui si a
prietenilor, dupa doi ani de
inchisoare. Avea 19 ani si
mirosea ,.un pic a puscarie.”

»S-a nchis o poarta in urma
mea, dar simteam ca nici unul
dintre zgomotele, dintre miro-
surile pe care le-am lasat acolo
nu ma va mai parasi vreodata.
/.../ pentru mine a inceput o
noua era.”

Nici copildria, nici inchi-
soarea nu au devenit mai tarziu
motive sau subiecte ale be-
letristicei lui Bodor. Ascunse in
cele mai intime, mai ferite teri-
torii ale memoriei, ele inca nu
si-au gasit ,corespondentele
poetice”.

Dupa ,academia dela
Gherla“ si dupa reabilitare,
Bodor se angajeaza la fabrica
Tehnofrig. Seara frecventa
liceul muncitoresc la seral, ca
sd poatd sa-si dea bacalaurea-
tul, pe care, pana la urma l-a si
luat.

Profitand de relatiile tatalui
sau in lumea clerului reformat
se hotdraste sa intre la
Facultatea de Teologie, nu c-ar
fi fost credincios sau c-ar fi avut
vocatie de preot, ci, in primul
rand, pentru ca acolo se putea
studia, in mod serios, istoria si
filosofia, nefalsificate de invata-
tura marxist-leninistd. Pe de
alta parte era cea mai buna
cale de a scapa de armata. lar,
in general, ,facultatea a fost o
tragere de timp, un fel de
refugiu.”

Absolvent stralucit al facul-
tatii, a obtinut foarte repede si
usor un post de arhivar la epis-
copia reformata din Cluj. In
urma diferitelor conflicte si
neintelegeri cu episcopul, care
era in ,gratiile puterii, sur-
prinzator de repede a fost con-
cediat. Dupa céateva luni de
sardcie, urmatoarea slujba, la
fel de prost platita, a capatat-o

r;

intr-un birou de copiat acte si
traduceri. Ziua dactilografia 12
ore, iar seara, in bucatarie,
scria prima sa nuvela. Ter-
minatd intr-un timp relativ scurt,
nuvela a fost acceptata si publi-
cata de revista Utunk. Dupa un
an si jumatate avea destul
material pentru a scoate un
volum, care a aparut in 1969. In
ziua n care a primit drepturile
de autor pentru cartea sa de
debut si-a dat demisia si a ple-
cat intr-o lunga vacantd in
Muntii Rodnei.

La intoarcere era constient
ca-si descoperise adevarata
vocatie. Nu-si dorea altceva
decat sa scrie. Devenise ,liber-
profesionist”.

in ,dezordinea“ intrebarilor,
foarte abil regizata de interlocu-
toarea autorului, literatura,
scrisul ocupa — de la primele
pagini ale cartii pana spre
sfarsit — un loc important.
Réaspunsurile — amestec de
confesiune, autoironie, umor,
lirism, sinceritate, uneori socan-
ta — compun un fragmentarium
literar, un fel de crez artistic, o
originala profesiune de cre-
dinta.

Intrebat cum 1isi concepe
romanele si nuvelele si care
sunt surprizele de acolo, Bodor
raspunde foarte clar si concis:
,Nimic nu e gata dinainte
/.../Uneori e suficient ca punct
de pornire un peisaj, un senti-
ment, un parfurm /.../ Acest
ceva indefinibil, aceasta adiere
tainica e sufletul nuvelei.”

Locul, spatiul, cadrul eveni-
mentelor nu poate fi pentru el
decét o zona de granita. ,E o
zona fascinanta, plinad de vraja,
locul unor aventuri misterioase,
unde peisajul cu toate adierile
sale e plin de tensiune.“ Ase-
menea zone sunt cele din
Europa de Est si din
Transilvania natald. Numai in
asemenea zone — ,cu lumea
barierilor, cu paienjenisul gar-
durilor de sarma ghimpata si cu
starile sufletesti si conceptiile
de viatd generate de toate
acestea“ — banalul se poate
Lacutiza“, iar realitatea capata
deodatd o dimensiune fantas-
tica.

In ceea ce priveste scriitorii
preferati sau care I-au influentat
si lecturile esentiale, Adam
Bodor are raspunsuri foarte
precise, surprinzatoare, origi-
nale, paradoxale. Poezia nu
prea l-a interesat. Il admira pe
Jozsef Attila, dar pe Ady l-a
considerat la inceput ,demo-
dat“. Tainele literaturii i s-au
dezvaluit citind traducerea lui
Winnie-The-Pooh, romanul
pentru tineret Stelele din Eger
si parodiile din volumul Asa
scrieti voi de Karinthy Frigyes.
,Cind am fnceput sa scriu sin-
gurele mele studii filologice au
fost aceste parodii.”

intre Flaubert si Proust e mai
apropiat, ,in linii mari“, de
primul. Pe Proust nu-l accepta
din cauza subiectivismului
excesiv.

Critica a remarcat asemanari
ntre proza lui Bodor si cea a lui
Kafka. El nu ,intelege” aceasta
apropiere, considerandu-se
tocmai ,opusul lui“. Si are drep-
tate! Kafka ,il descurajeaza, e
inimitabil, un grafoman perfect”.
Concluzia: ,Kafka m-a influ-
entat ca cititor, nu ca scriitor”.

La fel de categoric respinge
si comparatia cu Marquez si cu
Julio Cortazar. Desi proza lor il
impresioneaza prin ,bizareria
ei“, nu simte ,nici o afinitate cu
ei“. Singura asemanare pe care
o acceptd este aceea intre
atmosfera literaturii  celor
amintiti si cea din romanele
sale. ,Aceasta isi are radacinile
in istoria, politica si etnografia
Europei Rasaritene”.

Singurul mare prozator de la
care a invatat ceva si pe care |-a
admirat a fost Hemingway.

Nu se considerd un ,post-
modernist” si nici nu accepta
eticheta vreunui fel de ,ism"“
Recuzita eclectica a postmo-
dernismului nu-l intereseaza si
,contingentele® cu acesta
Jipsesc cu desavirsire®.

Exista in aceste raspunsuri-
confesiuni si o dimensiune
politicd. Bodor are un acut simt
al istoriei romanesti (deci si
transilvane), cu toate proble-
mele ei politice si sociale. El
aduce in discutie identitatea
maghiard, degradarea societatii
ardelenesti, dar si ambele
forme de sovinism, maghiar si
roméan, ca si sovinismul
maghiarilor din ,patria-mama“
(Ungaria) fata de maghiarii din
Transilvania natald. incearca
sa ramina obiectiv, in limitele
subiectivitatii, nu cauta greselile
de o parte sau de alta, nu face
afirmatii gratuite, se straduie sa
explice si sa finteleaga reali-
tatea din ,zona de granita“,
ramanand tot timpul lucid si pe
terenul solid al faptelor si argu-
mentelor. Aceasta e atitudinea
lui constantd atunci cand
vorbeste despre Tratatul de la
Trianon (care nu e un dictat”
cum il numeste el), ori despre
Dictatul de la Viena (pentru
care gaseste eufemismul ,arbi-
traj“), dar si atunci cand ana-
lizeaza fenomenul nationalis-
mului-comunist din perioada
,ceausistd“ ori situatia politica
din ,tara mama“ si din
Budapesta de dupa 1989.

imi pot inchipui cat de greu
poate accepta un maghiar din
Sf.  Gheorghe, Odorheiul-
Secuiesc ori Targu-Mures,
indoctrinat de discursurile ,fo-
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silei“ Tokes, cand citeste
aceasta concluzie la textul
despre Trianon: ,ce exemplu
de demnitate ar fi din partea
noastra daca am trece odata
pentru  totdeauna  peste
aceasta suferinta! Cred ca
maturizarea unei natiuni incepe
atunci cand gdseste forta sa
treaca peste propriile sale
infrangeri. Vaicareala eterna nu
mai impresioneaza pe nimeni*.
Aproape de finele cartii, intr-un
fel de ieremiada, autorul are
viziunea apocalipticd a unei
Transilvanii parasita de mi-
noritati. Autorul insusi atenuea-
z&a pesimismul acestei imagini
prin cateva randuri-avertis-
ment, care ar trebui sa devina
memento-ul oricarui ,majoritar”
ori ,minoritar*: ,Respectul reci-
proc fata de interesele si valo-
rile celorlalti nu poate exista
decat in cadrul unor conditii
existentiale si morale armo-
nioase, intr-o stabilitate solida
in care oamenii sa fie atat de
multumiti de soarta lor incat sa
devind receptivi la alteritatea
celor din jurul lor, fatd de insti-
tutiile acestora si sa considere
valorile acestora drept propria
lor bogaétie®.
in anul 1982 Adam Bodor a
emigrat in Ungaria, constient
cé si acolo e dictatura, ,dar una
ceva mai catifelata“. Asta nu-l
impiedica, la finele unei emotio-
nante si lapidare rememorari a
timpului petrecut in Transilvania
sa recunoascd, in momentul
emigrarii: ,Poate ca intre timp a
trecut si cea mai mare parte a
timpului meu de pe aceasta
lume, dar adevarata mea viata
s-a petrecut acolo, in Ardeal“.
G. GHEORGHITA

Constantin CALIN

Pe lista

lui Macedonski

in bibliografile despre Bacovia sint
inregistrate numai doud texte de
Macedonski referitoare la tinarul sau con-
frate bacauan: articolul din ,Faclia” (1 ia-
nuarie 1916), aparut cu putine zile inain-
tea iesirii volumului Plumb, si epigrama
publicata in ,Flacara” (18 iunie 1916), la
jumatate de an dupa aceasta. Mai exista
insa unul anterior, de care mi-a amintit
recent colegul Remus Zastroiu, cercetator
la Institutul ,A. Philippide” din lasi: ,La
Vorbe, Fapte” (,Rampa”, 2, nr. 367, 12
januarie 1913), in care autorul Thalassei
prezintd o listd cu 13 tineri consacrati de
el, intre acestia si Bacovia’, caracterizat
succint, in numai doua rinduri, dar intr-un
fel divinator: ,talent intru totul mare desi
nu inca destul de cunoscut — deocam-
data.” Articolul citat constituia o replica la
cronicile lui Liviu Rebreanu despre piesele
romanesti originale jucate de Teatrul
National din Bucuresti in stagiunea in care
la conducerea institutiei a fost ,indulgen-
tul” lon Bacalbasa: treisprezece piese
Lproaste”. ,Rezultatul? Cadere dupa
cddere.” Rebreanu era categoric impotriva
unor atari ,incurajdri”’, de pe urma cérora
spectatorii se alegeau doar ,cu pareri de
rau, literatura cu nimic, iar teatrul cu chel-
tuiald si munca zadarnica.” Atunci — intre-
ba el — ce-ar trebui facut: ,sa incurajam
sau sa «persecutam» piesele

roméanesti?”. ,Sa le «persecutam» (zice).
Sa nu mai jucam doudsprezece piese
originale proaste intr-o stagiune. Sa jucam
sase, dar bune sau cel putin cit se poate
de bune. lar in locul celor sase proaste
originale sa jucam un Shakespeare, un

Moliere, un Racine, un Goethe, un
Schiller, un Hebbel, un Goldoni...”
(,Persecutati piesele romanesti”,

L~Rampa’, 2, nr. 359, 3 ianuarie 1913, p. 1.
Reprodus in Opere, nr. 12, editie critica de
Niculae Gheran, Ed. Minerva, 1987. Vezi
p. 156).

Intre piesele acceptate de Bacalbasa si
pastrate in repertoriu (patru la numar) de
succesorul sau, Al. Davila, era si feeria
Visul lui Ali de Mircea Demetriad, unul din
ciracii lui Macedonski, pe care Maestrul o
considera o ,capodoperd”. Cu aceeasi
recomandare, el insista pentru
reprezentarea piesei Moise de Oreste si
Hirjeu, care, scrisa ,intr-o limba occiden-
tald, ar face ocolul lumii” si i-ar imbogati
pe autori. Rebreanu n-a gustat Visul lui
Ali, si, chiar Tnainte de a sti ce fel de piesa
e Moise, s-a aratat neincrezator fatd de
ea. Mai multe exemple il convinsera ca nu
se poate pune baza pe ,pronosticurile”
poetului. Om sobru, cronicarul ,Rampei”
nu impartasea lipsa de realism a unui om
exaltat. Reactia sa meritd subliniatd, caci
priveste raportul dintre critica si reclama.
Or, din punctul sau de vedere, ceea ce
facea Macedonski era reclama — ,reclama
cu toptanul” —, desi, in teorie, se declara
contra ,criticasteriei amicale.” ,D-lui
Macedonski i-a placut totdeauna sa
descopere si sd decreteze genii si
capodopere. [...] Aproape toti poetii si
prozatorii cari sint in legaturi de prietenie
sau de admiratie fata de d-sa, sint mai
mult sau mai putini geniali si toate operele
lor mai mult sau mai putin capete de
operd” (,Dl. Macedonski, geniile si
capodoperele”, Opere, 12, p. 100).
Rebreanu nu-i recunoaste aceste capaci-
tati sau, mai degraba, prezumtii, indeosebi
cind e vorba de teatru, intrucit ,toate
capodoperele trimbitate de d-sa au dat
gres” (,De vorba cu d. Macedonski”,
Opere, 12, p. 160). El cere fermitate axio-
logica, deoarece exagerdrile ,in loc sa
serveasca literatura, o incurcd@” (ibidem).

In sustinerea piesei Moise (motivul prin-
cipal al polemicii cu Rebreanu),
Macedonski a invocat faptul ca unul dintre
autori, Oreste, scrie poeme in frantuzeste,
e publicat de ,Paris — Journal”, laudat de
Louis de Gonzagues si de redactorul-sef
al revistei ,La Phalange”, argumente —
bineinteles — irelevante pentru valoarea
lucrérii in discutie. Patrunderea cuiva intr-
o alta arie literara (adesea pe cdi si cu
mijloace indoielnice) nu constituie ade-
varata omologare a meritelor si nu trebuie
sd amuteasca orice critici locale ale
operelor sale. Ai publicat niste versuri sau
altceva in strainatate (citi n-o fac azi), te-a
mentionat un recenzent amabil de acolo,
nu inseamna ca esti scriitor deplin,
reprezentativ si ca tot ce produci nu poate

fi decit foarte bun. ,Faima” obtinutd peste
hotare nu trebuie transformatda in legiti-
matie ce ia ochii si — cum se incearcd ade-
sea — in paspartu. Strainatatea nu-i recep-
torul cel mai calificat pentru a stabili va-
loarea unei scrieri nationale. Aceasta se
simte bine de catre cei de-acasa.
Atitudinea lui Rebreanu mi se pare, deci,
remarcabila: el avea dreptate sa respinga
argumentele lui Macedonski.

Polemica rezumatd mai sus imi su-
gereaza o tema pe care inca n-am abor-
dat-o: efectul laudelor lui Macedonski
asupra inceputului carierei literare a lui
Bacovia. Frumoase laude: ,admirabil
poet”, ,un strélucit poet de exceptie”, ,ta-
lent cu totul mare”, ,un premergator” etc.
Pe contemporani, insa, ele i-au impresio-
nat mai putin decit pe noi. De ce? Pentru
ca veneau de la un om cu autoritatea in
scadere, urmat doar de propria-i ceatd, cu
parti-pris-uri ostentative, sicanat pentru
siesirile” sale, al carui discurs era frecvent
4pro domo”, plin de note exagerate, pre-
vizibil, monoton prin repetare. Distribuite
cu profuzie, laudele genereaza nein-
credere in valabilitatea lor, contrariaza pe
moderati, ofenseaza pe cei ce nu intrd in
raza lor. Prea multi de ,mare”, prea multi
,de exceptie”, prea multi de ,inalt’, prea
multi ce se situeaza pe ,un loc fruntas” nu
conving. Facuta in acesti termeni, critica
de sustinere, excesiv pozitiva, are efecte
adverse. In 1913 sau in 1916, consacrarile
lui Macedonski apareau ca abuzive si n-au
usurat receptarea celor promovati de el.
Laudele sale umpleau, neindoielnic, inimi-
le acestora, dar nu erau aprobate de
ceilalti comentatori, caci nu se potriveau
cu diapazonul lor. Nici unul din cei ce au
scris atunci despre debutul lui Bacovia, de
pild&, n-a pornit ori nu si-a sprijinit judeca-
ta pe ele. De asemenea, in epoca interbe-
licd, nu le citeaza nici Lovinescu nici
Caélinescu. Le-a readus in atentie Agatha,
la Tnceputul anilor '60, reproducind arti-
colul din ,Faclia” in volumul Bacovia,
Poezie sau Destin. Paradoxal, abia in
acesti ani, acele laude au atins maxima
rezonantd, fiind primite cu un sentiment de
totald aprobare. Trebuie addugat ca insasi
situatia lui Macedonski se indreptase,
odata cu reconsiderarea miscarii al carei
promotor fusese: simbolismul. Apreciate
odinioara ca hazardate, multe din afirmati-
ile sale se impuneau acum ca bunuri cri-
tice importante, care sa justifice
intoarcerea la ele, mai ales ca pretexte
pentru reabilitari.

Pe cei aflati sub protectia sa,
Macedonski ii vedea ca fiind, deopotriva,
eroi si victime. Inaltindu-i in proprii lor
ochi, el le punea in fatd si perspectiva
neacceptdrii imediate de societate, in gen-
eral, si indeosebi de lumea literara, in
mare parte orientata altminteri. Prin asta
nu-i descuraja, ci-i invita la rabdare. Vor
avea — ldsa sa se inteleagd — un destin
asemanator cu al sau. Le sugera sa
raminad ceea ce erau — poeti — si ideea
unui ,mai tirziu” compensator, la care
Bacovia a aderat mai mult decit toti. Ea i-a
dat puterea sa treaca peste acel ,deocam-
datd” defavorabil si sd@ astepte cu
incredere de sfint viitorul.

! Ceilalti 12 sint: luliu Cezar Savescu,
Stefan Petica, Duiliu Zamfirescu,
Traian Demetrescu, Caton
Theodorian, Alex. Theodor Stamatiad,
D. Karnabat, Cincinat Pavelescu,
Eugeniu Sperantd, Mihail Cruceanu,

_ Tony Bacalbasa, Alex. Djuvara.

In insiruirea facutda de Macedonski,
Bacovia figura al optulea, dupa D.
Karnabat.
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ateneu

Adrian Gelu Jicu isi propune
in cartea sa ,Coordonate ale
identitatii nationale in publicisti-
ca lui Mihai Eminescu. Context
roméanesc si context european”
(Ed. Muzeului National al
Literaturii Romane, 2013) sa
urmareasca meandrele recep-
tarii gazetariei eminesciene,
care a iscat si continua sa ge-
nereze reactii aprinse, acestea
mergand de la admiratie ne-
cenzurata la contestare agre-
siva (paseism, reactionarism,
nationalism, discriminare nega-
tivd, intoleranta, xenofobie si
antisemitism). Abordarea de
fata este binevenita, in actualul
context, nu numai european, al
cenzurii dictate de principiile
corectitudinii politice si ale mul-
ticulturalismului.

Publicistica  eminesciana
este analizata de universitarul
bacauan prin prisma conceptu-
lui de identitate nationala, care
reprezintd un cumul de ele-
mente interconditionate la
modul dinamic si este supus
unor permanente involburari si
decantdri. lar identitatea natio-
nala este strans legata de
specificul nationalismului — un
concept nicicand de cla-
sat/declasat, acesta fiind rea-
dus mereu in discutiile legate
de globalizare si postcolonia-
lism. Pe agenda acestora,
nationalismul are pus dupa
semnul egal sintagme precum
Latitudine agresiva” si ,intentie
expansionista”. Noile directive
europene, fara sd schimbe
ceea ce trebuie schimbat in
regimul mentalitar, uitd ca, de
fapt, conceptele operatorii nu
se mai potrivesc, ca nationalis-
mul din ,secolul natiunilor”
fnsemna aspiratie legitima
catre constituirea statelor
nationale. De aceeasi aspiratie
este legatd si notiunea de patri-
otism, considerat astazi — cand
totul se inscrie pe orbita univer-
salului in detrimentul nationalu-
lui — un sentiment vetust, cu
valente retrograde. Trebuie
stiut de toatd lumea ca,
re(a)duse la sensurile lor origi-
nare, nationalismul si patrio-
tismul eminescian se confunda
cu ceea ce poetul numea
subirea de mosie” sau de
,neam”.

Intentia lui Adrian Gelu Jicu
este de a recontura limitele
nationalismului  eminescian,
degrevandu-l de conotatiile
neadecvate care i s-au adau-
gat ulterior, in virtutea faptului
ca Eminescu — un perpetuu
Jformator de opinie” — se
plaseaza in centrul canonului
nostru identitar, la edificarea
caruia a contribuit prin publicis-
tica sa. Supusa mitiz&rilor si
demitizarilor deopotriva, gaze-
taria eminesciand i naste
autorului intrebarea fireasca
daca o abordare obiectiva mai
este cu putinta. Raspunsul este
afirmativ, cu conditia ca, intr-o
incursiune atat de spinoasa,
punctele de sprijin serioase sa
ramana textul eminescian ca
atare si incadrarea in contextul
socio-economic si istoric — sin-
gurul in stare sa explice si sa
justifice atitudinea lui Eminescu
fatd de problematica supusa
atentiei. Pe de o parte, cerceta-

|

Vasile SPIRIDON

~Mucurile” publicisticii

eminesciene

torul are in vedere receptarea
publicisticii de catre contempo-
rani, iar pe de alta parte, i stu-
diazd acesteia devenirea in
postumitate (perioada interbe-
lica si comunistd).

Etapizarea tripartitd a publi-
cisticii eminesciene i se pare
autorului, pe buna dreptate,
specioasd, metamorfozele ei,
cate sunt, tinand de aspectul
atitudinal si stilistic. Astfel,
gazetdria eminesciand nu se
dezvolta pe axa verticalitatii, ci
pe orizontalda, prin acumulari
concentrice, care nuanteaza
anumite atitudini expuse, dar
nu le contrazic sau infirma pe
cele anterioare. Articolele
redactorului de la ,Timpul” se
dezvolta concentric, in jurul
unor centri tematici, precum
identitatea nationald, rapor-
turile dintre clasele sociale, cul-
tul muncii, cultura. Desi prinsa
n valtoarea actualitatii, a efe-
merului, gazetaria si-a dovedit
consecventa ideatica, expusa
de pe o conceptie ideologica
bine articulatd, in care se
impletesc elemente de eco-
nomie, sociologie, istorie si
politologie.

Eminescu impune, prin
intreaga sa activitate jurnalis-
ticd, si un model socio-eco-
nomic care sa asigure conser-
varea identitatii nationale.
Chiar daca nu edifica un sistem
economic sau politic de sine
statator, el devine un teoreti-
cian al identitarului roméanesc,
bazat pe principiul coagulant al
etnocentrismului, al rasei. Rod
al gandirii europene contempo-
rane gazetarului nostru, cuvan-

tul ,rasa” se confundd cu o
proiectie imaginara a ideii de
grup etnic, cu o imagine de si-
ne, valorizatd pozitiv si, prin
urmare, lipsitd de conotatiile
care i sunt atribuite astazi in
legatura cu discriminarea
rasiala.

Aceeasi remarca este vala-
bila si in cazul xenofobiei, care
a capatat in ultimul timp un
vadit aspect doctrinar. Printr-o
astfel de atitudine (ce tine de
considerente culturale, econo-
mice si politice, dar si rasiale),
Eminescu contracara atacurile
la adresa identitatii romanesti,
preferand, pe bund dreptate,
meritocratia in locul xenocra-
tiei. Si antisemitismul este privit
in dinamica sa, prin raportare
la context, deoarece Eminescu
a oscilat intre diverse pozitii,
cdutand sa impace realitatea
sociald, problema demografica
si curentele de opinie din
epoca, cdrora li se adauga si
fermele sale convingeri.

Familiarizat cu spiritul mo-
dern al Vienei, dar mai ales al
Berlinului, Eminescu nu devine
neconditionat un modern, ci
adoptad o viziune antimoderna.
Este motivul pentru care Adrian
Gelu Jicu fi raporteaza gandi-
rea la modelul conceptual teo-
retizat de Antoine Compagnon
in ,Antimodernii” si ajunge la
concluzia ca Eminescu nu este
un reactionar (asa cum a fost
catalogat indeobste de adver-
sarii sdi), ci un conservator vitu-
perant prin violenta limbajului
sdu publicistic. Dar si clasarea
in randul conservatorilor i se
potriveste lui Eminescu doar

¢ Qvidiu Marciuc *

partial, deoarece discursul emi-
nescian, prin setul de valori
adoptat si expus, o ia pe o cale
diferitd de aceea a partidului
din opozitie. Relatia conserva-
torism — eminescianism este
privitd de Adrian Gelu Jicu in
termeni de gen proxim si dife-
rentda specificd (,Eminescu
naviga intre Scylla si Caribda,
incercand sa impace coman-
damentele oficiale cu convin-
gerile personale” — p. 115).
Este stiut faptul c&, situat
sub primatul convingerilor per-
sonale, gazetarul Eminescu
criticd intreaga clasa politica,
fard deosebire. ,Neintelegand
(sau refuzand sa le inteleaga)
semnalele care i s-au transmis,
el comite un gest a la Gelu
Ruscanu, care nu avea sa i fie
tolerat multa vreme. [...] El e un
suflet tare, dispus sa se sacri-
fice in numele idealului natio-
nal, iar actualitatea gazetariei
sale se explica si prin inade-
renta sa la valorile tranzitorii
ale epocii. Articolele lui sfi-
deaza manualele de jurnalism,
depasind durata efemera de 24
de ore care se atribuie in
genere unei stiri. [...] El a vazut
Idei (nationale), fiind unul dintre
putinii capabili sa scrie pana la
capat in numele unor convin-
geri nezdruncinate de interese
personale. Asemandrile cu dra-
maturgia lui Camil Petrescu
sunt izbitoare si ma surprinde
faptul ca nimeni nu le-a relevat”
(p. 220). Sunt asemdnari de
facut nu numai cu Gelu
Ruscanu, ci si cu Ladima. In
orice caz, Eminescu este
apropiat de doud figuri majore

ale culturii, de Sisif si de Don
Quijote: ,Consecventa cu care
scrie il apropie de Sisif, in vreme
ce credinta in posibilitatea ame-
liorarii, prin scris, a lumii trimite
la Don Quijote. Noblete si naivi-
tate sunt atributele care defi-
nesc, in ultima instanta, arti-
colele sale” (p. 118).

Utopismul sau — atat tema-
tic, cat si pragmatic — este de
raportat la inaderenta intre un
model identitar etnocentric, de
obedientd germanad (axat pe
ideea de rasa, cultura si indi-
vidualitate), si realitatile din
Principatele Romane, care
urmau o evolutie de tip demo-
cratic, in spiritul ideilor Marii
Revolutii Franceze (cu lozincile
aferente despre libertate, egali-
tate si fraternitate). Dar critica
modernitdtii, a liberalismului —
intreprinsd prin raportarea la
trecut, iar nu din perspectiva
trecutului — nu Tl transforma pe
articlier fintr-un retrograd, ci
intr-un visator incurabil. In
fond, nu trebuie sa uitam,
Eminescu ramane un genial
poet.

Mai sunt si alte intrebari pe
care si le pune Adrian Gelu
Jicu si la care raspunde meto-
dic: ,Care este locul gandirii
eminesciene in acest tablou
animat al vietii social-politice?
In ce masura publicistica sa a
influentat destinul societatii
roménesti? A oferit Eminescu
solutii viabile? Raspunsurile
depind in proportie covar-
sitoare de acceptarea unui
adevar: acela ca, la nivel sim-
bolic, gazetaria eminesciana se
nscrie ntr-un complicat joc al
negocierii identitatii. Scuturata
de mistificarile de tot felul la
care a fost supusa, opera sa
jurnalistica echivaleaza cu una
dintre directiile identitare ro-
manesti” (p. 223).

Adrian Gelu Jicu decodeaza
cu acuratete straturile de pro-
funzime ale textului publicistic
eminescian, fiind mereu atent,
in virtutea premiselor si a titlului
ales, la miscarea ideilor pe plan
european atat din timpul lui
Eminescu, cat si din zilele
noastre. O insusire de cea mai
buna calitate a demersului de
fata este distantarea: nu se dau
verdicte inainte de proces.
Autorul mizeaza pe largirea
competentelor angajate in
analiza in beneficiul unor solutii
cat mai nuantate, neignorand
insd nici contributiile prece-
dente la cunoasterea publicis-
ticii eminesciene, tratate cu
precautie si chiar sanctionate,
cand este cazul. Argumentele
nu sunt avansate fara aco-
perire textuald, fara extragerea
citatului trebuincios. Graduali-
zarea demersului analitic, mo-
bilizarea unor surse critice de
autoritate si modul de rezolvare
a demonstratiei sunt elemente
care probeaza, odatd cu
aparitia cartii ,Coordonate ale
identitatii nationale in publicisti-
ca lui Mihai Eminescu. Context
romanesc si context euro-
pean”, maturitatea interpreta-
tiva a lui Adrian (Gelu) Jicu.
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proza

— El e frate-mi-o, absolvent
de liceu, cu bacalaureat la ma-
na, ni l-a prezentat Varvigeanu
cu un fel de responsabilitate
paterna si-o mandrie pe care
noi, toti, am simtit-o ca fiind si
profund patriotica.

Din punct de vedere al
nfatisarii fizionomice, am con-
statat fiecare din birou, cei doi
frati, pareau sa fie rude extrem
de indepartate, ceea ce, e-ade-
vdrat, nu ne privea pe noi. Insa,
dupa ce musafirul a vorbit, cu
hotérére, usor flegmatic si cam
atatat-martial, lucrurile s-au
schimbat intrucatva apucand-o
chiar spre radical...

— Auzi, bai — baii fiind noi,
colegii Ilu’ frate-so —, dan
momental ce gugalu’ netului imi
da la secunda or'ce informatie,
mie, personal, imi pare scolirea
da dupa patru clasele primare o
chestie uschitd rau, naspa da
tot, vreau sa zac, adeca o
pierdere da vreme... Ce, nu-i
suficent dastul ca, inca dan vre-
mea gradinitei, ddn frageda
pruncie, cum s-ar zace, omu’-i
trezit cu noaptea-n cap dan
somnu’ cel mai dd haznd? Ca
sd ce? S&-s balangane dormi-
tu-n stres catre gradi; da’ ce,
chiar nu-i suficent ca se orien-
teaza rapid cu messengeru’,
netlogu’, facebooku, twitteru si
meilu’? P& d-asupra, mai apare
si dama aia de pica lumea-n
nas cand i vede austeritatea
fustei... N-am voie? Adec3, stai:
cand s& vad si io un peisaj ca
lumea, n-am voie? Bai, ma
lasi?, i-am bé&gat unui mos-
negos ce-s paralizase ochii-ntre
tatele doamnei noastre de la
gradi. Ma lasi? Ok, am inteles,
da’ nu e suficent ca le am cat de
cat cu buchiseala, ca vad cu
ochii inchisi tastele, si ma con-
versez in inglis cu ai d& prin
Honolulu, America de Sud,
Japonia si Baleare? Nuuuu?
Ok, dar cand omul cunoaste
cifrele, bancnotele si marun-
tisu’, pe scurt spus, el sa poate
descurca in viatd, la general
vorbind, nici asta nu-i dastuf?
Eu as zace cé-i ok, asa ca-mi
pare halucinant de criminal ca
un ficioras da zece, maxim
saispe ani, sd stea mumie ore
intregi in banca pen’ca s-as-
culte esplicatiile horror ale pro-
filor. Hai, ca la muzica parca
mai cum mai e, adeca pa

mintea mea, cu d-astea:
Metallica, Truda, Troopar,
Placebo, Pantera, Coma,

Negura Bunget, Luna Amara —
nu fara amareald, ca seamana
cu profu de mate..., ori
Maynard James  Keenan,
Prince, Phil Anselmo, Josh
Homme, Ozzy Osbourne... —
vazura-ti ca-i stiu? Sa va mai
spun? Bine, ok! Da’ s& ma bage
pd mine-n Rovine si alte
Posade, e-o chestie de tot
nasparlie... Nu mai vorbesc da
chimia cu ala, cu Galileu... El se
ocupa cu altceva? Pai, nu e al
cu livada, cu marul, cu astea?
Ce, cu livada, cu visinii, era un
rus? Miciurin? Nu, nu, cre’ca
era consateanu’ lui, Cehov...
Ma rog-ma rog, da’ s-acu sun-
tem cu ei? Bai, tati, parca-mi
z&ceai ca... La orce caz, bravo,
nu ne lasam...! Ce, cum sa nu
stiu? V-am pus la proba - e
colegu’-so, Newton... Bravo lui
cd nu s amesteca si el in pomi-
culturd! Pfui, sa fiu al...! Sorr/t
Eh, fi incurcai, da’ Doamne, ca
multe ni mai se trag din cauza

marului dla, pe care |-a rontdit
sarpele cu clopotei tomna da
fatd cu Eva, de-o zdpacise pe
femeie, cum ne zasa si dom’
Barbosu la ora de religie... Am
ncurcat chimia cu fizica si cu
Biblia? Eu? Cum sa nu stiu, da’
facui si eu pe jmecheru, ca sa
vad daca va prindeti... Ha-ha-
ha!

Daaaa, domnilor, oameni
buni, uite-asa, imi sleiesc eu
mintea, fin'ca la douazeci de ani
sd nu mai am chef de nimic. Nu
cé n-as vrea — da’ nu mai pot,
nu mai am vana! Intelegeti? Da
munca nici nu mai poate fi
vorba, fin'ca la vrasta aia esti
plin da stres, mai ales ca
maharoii, cand le ceri serviciu,
te iau la rost cu: bai, asta,
netunsu’, tu, ai ceva pan siviv
ala al tau? De ma lasa bujbe...
Sa am? Ce drac sa am? De
egzemplu, in siviu, te-ntreaba
oarescare, sau oarescine de
sinus-cosinus, ori, macar, de
teorema Iu’ Pitagora —  tu-i
isoscelu’ ma-siil, vorba Iu’ tati —,
de capitala mozambicilor, ori de
pibul patagonezilor? Aiurea!
Hai, sa zac da necunoscuta din
algebra, ca mai vezi cate-o icsa
de te lasa fara plombere, deci,
ar mai fi... Da, mai e si literatu-
ra — altd pacoste pe capu’ omu-
lui, adecd o chestie de care ne
putem lipsi ca de salmonela ori
trichinela spiralis. Nu sa darama
lumea, nu ne ia cu ameteala si,
mai ales, nu avem in sivi
rubricutd care sa ne descoase
despre nivelul nostru de cultura
generalda. Adecd, sa rupe tim-
pul, dacé nu stim nimic despre
nu-s-ce curent literar, despre
cutare autor, ori despre cutare
scrijtorinc? Cica-a fost unu’
Eminescu care... Care, ce?
Care-i spilu’ vietii 1ui? Si chiar
daca nu-s-ce, e problema mea
sau a lui? What's the problem?
Cum o dam si noi pe inglis... Sa
mor de foamete, daca stiu ce
minuni facu si depasitu’ asta de
evenimente? la sa vad io ce-mi
zace gugalu... Pai, mai e timp
acu de numarat plopii, de lacuri,
de tei? De scrisori? Mess-ul!
Doué-trei vorbe si... Hai, &, te
fac un sex in trei? Ok si pal
Sorry... De fapt, bine ca taiara:
si tei, si plopi, si brazi si... tot!
C4d, vorba ceea: cine mai are
vreme de numarat acu, in sec-
olu’ vitezei? Pardon? A, sa...
Chestia aia cu... plecat-am
noud din Vaslui si cu sergentu’
dupa ei — mare sfar! Aha, stai,
ca ne zasa ceva profu d-un
ostean din &stia, ceva cu ser-

gentu’ dan Vaslui: sergent de
strada cu fluieru’ de gét... Uau,
mama, ce ne mai raseram!...
Aia da, ora de romana! Ca gra-

maticaaaa -  fereasca-ne
doamne-doamne da verbe,
ajective, complimente...
Complimente sau comple-

mente? Naiba sa le ia, ca tot-
deauna le-amestec...! Deci, aia
cu fluieru’ de gat, e super-
super! Si mai merge, mai uiti de
El-Zorab, Fratii Jderi... Cum,
despre altcineva e vorba, nu
despre Eminescu? Las’ca ma
interesez la gugdl... Arghezi?
Asta-i al cu Zdreanta, cu ochi de
faianta — vedeti ca stiu?
Faianta? Hai, ca-i naspa de tot,
ce mai! Nu erau mai siguri si
mai rezistenti sa fi fost de
travertin? Stai-stai, ca mai zasa
Arghezi asta ceva cu-n baron,
a, cu baronii locali, cu... Nu?
P&i, cum? Sigur c-o stiu si p-
asta! De la gugal si de la tati, ca
profii astia parca vorbesc in
cuneiforma - sa fiu al
doispelea! Vedeti ca stiu? De
Caragiale? Cum sa nu fi auzat?
Eul Apinu-i al cuuuu...? Adecd,
ce, alea-s comedii? Poate
comedii... Nu tu sani siliconati
si dezgoliti pana la brau, nu tu
mini ca lumea, nu tanga, nu un
fund misto... Ce Zoe, ce Mita,
ce Baston — Maica Precista, ce
nume! Comedie! Te razi ca
proasta-n targ, de te crede
lumea sifilitic la cap. Sau &la,
cum dracu’-l chema? Danezu’...
Cum-cum? Era englez?!? Ok!
Si? Va deranjeaza daca o sucii
si eu olecutd? Da-mi revenii
rapid... Nu, nu printu’, ala,
alalaltu’ — marele Will — vezi ca-
| stiu si pe asta?... Marele Will,
mare sfar! Ca acu toti-s vipuri...
Ei, care_print? Hamletu’, dom-
nilor... Al de zasa... Ce, cum
zasa? A, fie ce-o fil Nu, aia-i
traducerea pa olteneste! la sa
intreb eu gugdlu... Aha, o
sminti-i un picut, da’ las’c-o dreg
— traiascd gugalu!... Deci, e To
be, or not to be, that is the ques-
tion — o gaci-i or nu? Vazurati?
Uite ca lamuriram chestia!
Mirarea mea e ca net-ul,
gugéletu”, de unde naiba stie
toate chestiile astea? Ce? De la
dia, de se ocupa cu scrisu’? Hai,
ba, ma lasi? Da’ aia, zii, dd unde
aflara si ei chestiile, tot de la
gugdlescu? Pai, da, frate-mi-o,
ca dia nu fusese fraieri sa
asculte ani in sir polojaniile pro-
filor..., s-apoi, sa-mi zaci mie
cutu, daca n-avea si Eminescu,
si Caragiale si... Ma, fratacule,
eu cred ca si /on al lu Rebreanu

Dumitru Huruba

Fratele
cel mic

avea... A, era al Glanetasului —
bine, lasad... Da’ Sadoveanu
avea sigur, ca de un’sa stie el o
gramada de chestii despre
Stefan cel Mare fara gugdl, ha?
Cum-cum? Era si sfant? Cu
multimea aia de gagice dupa
el? Hai, ba, las-o jos, ca
mécane! Apai, nu ne-ar fi spus
si noud gugalu? Adica, ma com-
bateti voi pd mine?!

Aia-il...

Ciao si Auf Wiedersehen!

Zapsarati, domnilor, c& o rup
binisor si pa nemteste? Nu mult,
da orsacatusi...

— Vedeti, domnilor?, exclama
Troscutiu cu naduf. Vedeti in ce
béltoacd ne baldcim cu neru-
sinare? Aia-i! Uitati-va la tanaru’
asta si vedeti viitorul de aur al
societatii omenesti! Uitati-va
numa’l Asta in vreme ce noi ne
rupem in situatii statistice, in
raportari pe care nu le inteleg
nici cei care ni le cer, nici noi,
care le trimitem, in beri si
Alexandrioane, in...

— Da-da, asa e, ofteaza si
Maleanu. Intr-adevar, altd gene-
ratie, alt nivel de gandire si de
comunicare interumana, pe
cand noi...

Chiar ne trece prin minte sa
ne sinucidem fin grup. Vorbim
cu liderul de sindicat, care e un
foarte bun organizator de actiu-
ni comune si... Fiindca simtim
dintr-odata ca umbrim degeaba
pamantul.

— Asta ar fi cea mai rezon-
abild solutie, da glas gandurilor
noastre colegul Varvigeanu. Da’
cand si cum s-o facem? Ca sa
fie si rapid si spectaculos, si
revolutionaric...

— Cum, domnu’ coleg, revo-
lutionaric? Ce dracu mai e si
asta?

— Adica, nu pricepeti?

— Nu.

— Ok, hai la o bere si va
esplic...

Asa da: consensul se naste
ca Afrodita din barba lu’ Neptun.
Dupa cate trei-patru beri de
caciulda, colegul Maleanu of-
teaza aproape sfasietor:

— Da, domnilor colegi, cam
asta e situatia, ce ma-sa sa
facem?

— Ca noi, da ideea spre sta-
cojiu colega Despinuta din
cauza emotiei si revoltei, am
ramas la Rebreanu,
Dostoievski, Socrate, Eliade,
Creangd, Rembrandt, Balzac,
Renoir, Dante, Calinescu —
vechituri din astea... Niste idioti,
asta suntem, domnilor colegi!
Pentru ca, si la ora asta, mai
folosim termoplonjonu’...

— ...pe care l|-a folosit si
Decebal cand I-a servit cu cafea
pe Traian, completeaza
Varvigeanu.

— Mai mare rusinea pentru
tara, pentru nivelul de civilizatie
tehnica si... si..., revine
Méleanu. Ne-am tocit coatele si
creierii ca fraierii, am tremurat
pe la admiteri, pe la seminarii...
La ce ne foloseste acum teore-
ma Iu’ Pitagora, Evrika U’
Arhimede, sau teoria Kant-La
Place? Hi? La ce?

—  Exact-exact, domnu’
coleg!, intru si eu in discutie. Ca
sa nu mai vorbim de lupta con-
trariilor, dadaism, Thales,
Heidegger, razboaiele punice,
romantism... Ce romantism?
Mai e timp si loc pentru nebuni-
ile astea? A mai cantat cineva
vo serenadda sub balconul
iubitei in ultima vreme?

— Da, eu, raspunde Troscutiu
cu tristete in voce, eu. Locuiam
la Cluj, pe strada Horea si,
iesind de la Crama intr-un miez
de noapte, unde-mi cantase
Alexandru Titrus niste melodii
ardelenesti de ma facuse sa
plang, am mers la o iubitica de
ocazie. Am strigat-o in puterea
si linistea noptii si, in acelasi
timp cu ea, a iesit multa lume in
balcoane pentru a ma injura...
Apropo: voi, domnilor colegi, ati
auzit vreodata fnjuraturi de
ardeleni maniosi? Doamne,
fereste! Domnilor, simti ca-ti
arde pamantul sub picioarel!...
injuraturile noastre regétenesti?
Flecustete plictisitoare... Ma
rog... Asa ca, dupa ce se ter-
mina recitalul grupului de injura-
tori, ies si eu din boscheti, iar
iubitica ma conditioneaza:
dache tu vrea la tine sa vine la
luntru, chinti la mine un sere-
nade... Si am cantat ceva, i-am
cantat, fin'ca era o fituca de
ungurean faind de numa’!
Adevarul e ca as fi giugiulit-o un
picut...

— Si ai intrat la /untru pana la
urma?, se intereseaza
Maleanu.

— Nu, fin’ca n-am inceput se-
renada cu edes anya si n-am
incheiat-o cu az a szep, az a
szep, adica un fel de refren de-al
lor, cel putin asa am crezut eu.
Vreau sa spun, insd, altceva: au
iesit pe balcon si ma-sa si taica-
so, care m-a injurat vreun sfert
de ora folosind injuraturi speci-
fice etniei, pe care mi le tra-
ducea ma-sa pe loc. Am con-
statat atunci, cu un sentiment
de frustrare, ca limba maghiara
se preteaza cu mult, cu mult
mai bine la finjurdturi decat
limba romana...

— Ei, daca nu te-au primit in
casa, nu mai are povestea haz,
a comentat  Varvigeanu.
Oricum, chestia cu serenadele
sub balcon e vetusta...

(Fragment din romanul
BIROUL DUSILOR DE-ACASA)
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lecturi

Doare sau nu, publicul larg e
prea putin interesat de
aspectele contemporane ale
poeziei. Din pacate, dincolo de
cele cateva nume ce au ocupat
masiv ,podiumul“ bucurestean,
avand pe de-a-ntregul suportul
unor edituri de prestigiu, omul
de pe strada nu stie, nici nu
vrea sa audd. Eminescu
ramane pe mai departe patri-
arhul necitit. Bine, poate nu e
dramatic, ba chiar firescul”
situatiei ar putea fi privit cu o
anumita distantd, poate chiar
cu ironie, mai ales in situatia in
care vreun student al primului
an de la Litere ti-ar rdspunde
cu nonsalantad ca seria marilor
poeti ai literaturii noastre se
opreste in dreptul lui Nichita.
Tragedie pentru multi, zam-
bete inciudate din partea alto-
ral Anume vina vor fi avand,
fara doar si poate, programele
incarcate de tot felul de
pretiozitati literare a caror inefi-
cienta mai degraba il inde-
parteaza pe tanarul elev/ stu-
dent de actul propriu-zis al lec-
turii ori de contextualizari mai
fericite; dar nu i putem uita nici
pe acei dintre dascdlii in fata
carora nu conteaza mai nimic
dincolo de cifre si procente...
Fi-vor, asadar, destul de putini
cei care devin interesati de
munca de cercetare, de a
(re)pune in discutie chestiuni
importante ce tin de critica ori
istoria literara. De obicei,
proiectele de anvergurd sunt
prezentate rar, in tomuri de
specialitate, ce mimeaza atot-
suficienta si intereseaza un
public specializat, de multe ori
tintind mai degraba catre
adunarea unor puncte pen-
tru... fisa personala.

Nu este si cazul volumului
pe care mi |-am propus a-l
prezenta luna aceasta. Cartea
aparuta in cursul anului 2012
la Editura Eikon, Cluj-Napoca
— ,Dinamica imaginarului poe-
tic. Grupul oniric romanesc” ne
infatiseaza excursul metacritic
al autoarei in granitele corect-
delimitate ale poemelor lui
Leonid Dimov, Emil Brumaru,
Virgil Mazilescu, Daniel Turcea
si Vintila Ivanceanu, voci poe-
tice reprezentative pentru mis-
carea onirica romaneasca.

Alina loana Bako este
Doctor in filologie cu o teza
privind subiectul cartii in dis-
cutie, demers finalizat fin
cotutela intre Universitatea
Michel de Montaigne Bordeaux
si Universitatea 1 Decembrie
1918 Alba lulia. A obtinut
licenta in 2003, avand specia-
litatea romana-franceza, in
cadrul  Universitatii  Lucian
Blaga din Sibiu, unde, pana in
2006 a urmat studiile de mas-
ter, specializarea ,Comunicare
si publicitate”. Din 2006 este
profesor titular de limba si lite-
ratura romand, o regasim in
2008 ca asistent asociat in
cadrul Universitatii din Sibiu.
Membrd a Centrului pentru
cercetarea imaginarului
~Speculum®, membrd a CRI
Grenoble (Centre de
Recherche sur limaginaire),
redactor al revistei ,Astra“. A
participat la diferite conferinte
nationale si internationale, a

Marius MANTA

Coordonate ale dinamicii
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imaginarului oniric
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obtinut mai multe burse de
cercetare si formare, inclusiv
premii la Colocviul National
Lucian Blaga Sibiu si la
Colocviul  National  Mihai
Emiescu de la lasi. De obicei,
nu obisnuiesc s trec in scurta
mea prezentare toate aceste
date; am facut-o acum, din do-
rinta de a sublinia pe de o
parte numeroasele domenii de
activitate iar pe de altd parte
de a sugera seriozitatea de-
mersului. Mai mult, cartea
autoarei ne propune alte baze
ale interpretarii miscarii lirice
onirice, cu instrumentele bine
acordate ale unui critic perti-
nent, care stie sa gdseasca un
echilibru merituos fintre con-
ceptele dispuse in demon-
stratie si un limbaj accesibil,
voit indepartat de rigorile aca-
demice. De altfel, desi in chip
evident cartea este rodul
muncii de cercetare pentru
doctorat, Alina Bako stie cand,
cum si unde sa intervind pentru
ca, odatd cu aceasta varianta
aparuta la Editura Eikon, sa
vorbim mai degrabad despre o
structura eseistica.

Aparatul critic aruncat in joc
este dintre cele mai moderne.
Sustinut si de o bibliografie
bogatd, cu trimiteri precise la
pasaje ce au rol direct in ,exer-
citiile argumentative, debutul
in volum girat de Uniunea
Scriitorilor (filiala Cluj) va

insemna si stabilirea unui
punct de referintd pentru
intelegerea in vivo a intregii
miscari onirice, o carte fara de
care orice demers ulterior va
pierde din substantd. Afirm
acest lucru mai ales intrucét
autoarea gaseste de cuviinta
ca dincolo de argumentul firesc
al primelor pagini, sa creeze
pentru prima data cadrul unei
adevarate filosofii. De altfel,
primele doua capitole — ,Ima-
ginea onirica“ si ,Poetica oni-
ricd“ reusesc sa decompuna
diferite clisee si sa analizeze
pas cu pas aparitia unui fe-
nomen cultural, strans legat de
o determinare de natura-so-
ciala, in chip evident (auto)dis-
tantat (inclusiv programatic!)
de miscarile de avangarda (a
se citi suprarealism). Imaginea
presupune constientizarea pro-
priului statut, uneori in perechi
opozante. O prima definitie a
imaginii onirice presupune
implicit relationarea cu un pro-
dus al constiintei dar care va
contempla estetic realitatea in
absenta obiectului. Imaginea —
arhetip devine punct de ple-
care pentru aparitia unei cor-
poralitéti magice: ,.... se intro-
duce opozitia evidenta intre
imaginar vazut ca ireal si ima-
ginal care reprezinta magicul si
care fundamenteaza un
mundus imaginalis, in care
legile sunt dictate de o instanta

suprema. Imaginatia este cre-
atoare pentru ca face sa apara
Dumnezeu, este teofanica si
epifanica in acelasi timp.”
Consistenta sa tine de chiar
mersul lumii, deoarece reali-
tatea pe care o presupune
imaginea se schimba perma-
nent, este circeeana. Este
adusa in discutie ,Filozofia
imaginilor” a lui Jean Jacques
Wunenburger, unde se consi-
derda ca ,realitatea nu este
unica, ci poate da nastere unei
duplicari, cel putin a formei
sale... [...] o replicd a realului
fiind in acelasi timp altceva
decéat realul, sa fie chiar
absenta sau negarea realitatii
prezentate.“ Pentru imaginea
onirica, constiinta are un rol
structurant; teza (si a) autoarei
este ca fara aceasta, imaginea
nu ar mai putea fi inteleasa,
trecand in domeniul patologi-
cului. Rezulta ca ,functia pe
care o indeplineste acest tip de
imagine este aceea de supra-
locuire a realitatii.“ Dintre si
pentru toate acestea rezulta ca
imaginea oniricd este un arte-
fact, e construita in mod deli-
berat, nu cunoaste nimic din
haosul ori anarhia unei lumi de

necreditat.
Autoarea reface inclusiv
traseul istoric al gruparii,

plecand dinspre textele de
ydoctrina“ ale lui Dumitru
Tepeneag si Leonid Dimov.

* Ouidiu Marciuc

Constatdm cum ,,oniricii romani
se detaseaza de teoria freudi-
ana a visului, in cautarea unui
ferment al imaginatiei suficient
de puternic incat sa poata
resuscita literatura roméana
aflatd atunci intr-o perioada
sumbra de realism socialist.”
Asistam, asadar, la o paradig-
ma ciudatd, in cadrul careia
observam cum discursul are
referentialitate nu spre fictiv, ci
spre un concret atat de izbitor
incat ar putea pdrea fictiv.
Observam ca textul oniric este
totusi destructurat, fragmentar,
cu o imprecizie in a marca
instantele, o posibila prefigu-
rare a jocului estetic postmo-
dern de mai tarziu.

Dupa cum am lasat sd se
inteleagd, dincolo de aceste
doud capitole teoretice dar
absolut necesare, autoarea se
va opri asupra a cinci poeti
reprezentativi. Evident, din cei
alesi, partea ce insumeaza
cele mai multe pagini ii va fi
dedicatd Iui Leonid Dimov.
Poezia acestuia pare a fi depo-
nenta onirismului pur — ,Poetul
dispune de spatiu, il ten-
sioneaza sau il extinde, il
aduce mai aproape de sine
sau de ceilalti in functie de
instrumentul pe care il uti-
lizeaza in transfigurarea timpu-
lui. Nu mai este un simplu exe-
cutant al muzei divine care fi
dicteaza inspirator textul, ci,
lucid si-l construieste, utilizand
uneltele pe care le foloseste si
demiurgul in crearea de lumi.”
Din acest punct de vedere,
Dumitru Tepeneag afirma in
1974 ca ,onirismul romanesc e
mai aproape de creationismul
lui Vicente Huidobro decat de
suprarealismul francez.“ Alina
Bako stabileste de-a lungul
unui subcapitol si cateva din
caracteristicile unei arte poe-
tice dimoviene — vesnicia ca
baie tardneascd. Pornind de
aici, criticul analizeaza coordo-
natele existentei, timpul si
spatiul suferind deformari si
reconfigurari  conforme cu
Jstatutul“ oniric — ,Pentru ce
atata sfasiere/ De matase-n
suflet, dureroasa?/ Stegozauri
coboréti din ere/ Zac in tinda,
ca la ei acasa.“ Trecutul se
intoarce catre sine si este
recreat pentru a alunga teama
de prezent. Uneori, la fel se
intdmpla si cu spatiul: Dimov
crediteaza locuri ce aduc
aminte de artificile barbiene
din Uvedenrode. Printre aces-
tea: Aruarodiz, Ubadololo,
Agamelon, Vilovali, Maru be
Morb etc.

Sunt numeroase motivele
pentru care autoarea desco-
perd amprente onirice in
creatiile celorlalti patru poeti.
Priviti fie in cadrul unei etape
(Emil Brumaru), fie cu varii re-
zerve, operele acestora vor cir-
cumscrie fenomenul oniric liric
romanesc, in integralitatea sa.

Si mai numeroase sunt insa
meritele acestei carti, ce re-
ordoneaza un culoar important
al discursului poetic ,contem-
poran.“ Cu parte a necunos-
cutelor identificate, mizez pe o
redescoperire a poetilor ana-
lizati, pe 0 mai fericita inte-
grare a lor... in prezent.
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ateneu

N. 31 iulie / 12 august 1888, in Piatra
Neamt - m. 24 august 1938, la Bucuresti.
Poet, traducator, muzician, profesor.
Fiul Lucretiei, fiica jurnalistului si unionis-
tului lancu Gheorghiu-Budu, si al ofiteru-
lui lon Costin, descendent din stlrpea
vestitului cronicar Miron Costin, si-a
petrecut primii ani din viatad in orasul
natal si la Bacdu, unde s-a mutat cu
familia, in 1890. Copilaria, dupd cum in-
susi marturiseste, a fost una ,mai mult
trista“, intrucét la sase ani parintii sdi s-au
separat din pricina unor ,neintelegeri
grave“. Pana atunci i-a uimit pe multi cu
Jintrebarile si desteptacmnea sa, la cinci
ani si jumatate nvatand smgur alfabetul,
un an mai tarziu putea sa lectureze
worice (m)i se dadea“, astfel ca in clasa
intai primara era deja considerat un
sJenomen®, in jurul caruia se adunau
copiii mai mari pentru a-l pune sa le
citeasca. Ramas cu mama, a locuit ntr-
o casutda situata intre ,cazdrmile
Regimentului 27 Infanterie si casa
bunicii“ sale, Profira Gheorghiu, iar
vacantele le-a petrecut la mosia de la
Poduri a cumnatului acesteia, Costache
Ghindar, care, neavand urmasi, |-a cres-
cut ca pe propriul copil, infiindu-I ,de-a
binelea, pe la 17 ani“. Aici s-a informat
,asupra vietii oamenilor, a frumosului,
fara vreo directiva, avid de a sti si a
cunoaste totul”, iar la ,exact sapte ani si
cinci luni® a descoperit uimit ,veninul
literaturii, dupa ce in mana i-a cazut
volumasul ,Nuvele siberiene* de V.
Korolenco. Absolvind Scoala primard
(1895-1899), a devenit elevul Liceului de
Baieti din Bacau (1899-1907, azi,
Coleglul National ,Ferdinand I), unde si-a
definitivat studiile gimnaziale si liceale.
Pe parcursul acestora a prlmlt snote
mediocre la matematica, latind, romana;
mai bune la franceza, fizica si celelalte”
si asta nu pentru ca i-ar fi slabit coefi-
cientul de inteligenta, ci indeosebi pentru
ca profesorii generatiei sale ,au fost, in
general, slabi, in afard de cétiva, intre
care: Topliceanu, la latina, D. D.
Patrascanu, la istorie si Reianu, la
matematica; ceilalti dadeau impresia
unor neispraviti, sau cu o cultura
dubioasa, unilaterala...“ Pricind pentru
care citea ,mereu tot felul de carti,
acasd, in timpul mesei, ziua, noaptea,
pana tarziu, si chiar la scoald, in timpul
cursurilor®, la prepararea lectiilor fiindu-i
suficiente ,cele zece minute ale recreati-
ilor. Luandu-si ca model bunicul, care
avea ,pasiunea cartii si a tiparului®, fiind
silit sa-si faca ,singur o educatie intelec-
tuald, ce i-a fost refuzata de parinti“, dar
si pe cei trei unchi — Corneliu, Petru si
Isidor Budu —, la réndul lor publicisti si
autori de carte inzestrati, a visat inca de

Personalitati bacauane

Nicolai Maximilian Costin

mic sa ajunga ,stapanul unei tipografii®,
in care sa-si petreaca ,timpul tiparind
carti pe gustul” sdu. Inceputul I-a facut in
clasa a treia primara, cand a redactat,
empiric, revista Plugul, imprimata intr-
un singur exemplar de unchiul Isidor, pe
cand ,directorul e(ra) bolnav de gélci“.
,Sagetat de demonul literaturii“, la 11 ani
a scris poezia Vis de iarnd, iar la 13 a
inceput sa traduca studiul Sfarsitul
Iumii de Camille Flamarion, pe care il va
publica in 1908, debutand editorial in
Colectia ,Biblioteca pentru toti“ a Editurii
Librariei Alcalay din Capitala. Tot in tim-
pul liceului va debuta, cu pseudonimul
Coman, in revista Doina doinelor, unde
ii apar in 1902 doud anecdote versifi-
cate, si careia ii mai trimisese un ,articol
teribil despre rostul profesorului in
scoald“, dar care nu a fost publicat. Sub
pseudonimul Mascuta ii va apare, in
schimb, in suplimentul Dimineata copi-
ilor, un articol la fel de combativ, prin
intermediul caruia a ,demascat pe un
plagiator care publicase, sub numele lui,
o poezie de lacob Negruzzi“. Pentru a-si
spotoli setea de publicat’, colaboreaza
apoi, tot cu pseudonime, la Adevarul lit-
erar, Belgia Orientului si Furnica, dar
odata cu inceputul studiului viorii, apetit-
ul pentru scris se mai diminueaza. Ca
Lviorist incepator si autodidact” participa
la activitatile orchestrei infiintate de pro-
fesorul de latina Panaite Topliceanu,
dar, acompaniat la pian de profesoara
Alice Cernetz, sustine si concerte la
Ateneul din Bacau. In 1906 este atras de
miscarea intelectualilor  socialisti,
dedicandu-i mai tarziu lui V. Mortun sin-
gurul sdu volum de Poezii (Editura
Studio, Targu Mures, 1932). Peste doi
ani se casatoreste cu Nelly Rosetti-
Tetcanu, sora Marucdi Cantacuzino,
avand sansa sa-l cunoasca prin inter-
mediul acesteia si pe George Enescu,
de care se va atasa, studiind vioara cu el
si cu Henry Berthelier la Paris (1909-
1910) si apoi, in tard (1914-1918), la
Tescani, Sinaia si Bucuresti, ori de cate
ori maestrul revenea acasa. La reco-
mandarea sa isi  aprofundeazad
cunostintele la Berlin (1911-1913), studi-
ind vioara cu Georg Lehmann si Michael
Press, iar in 1914, la Stern’sches
Konservatorium der Musik, unde invata
armonia si contrapunctul de la Wilhelm
Klatte. in t|mpu| Primului Razboi Mondial

sustin impreuna concerte la Bacau si la
lasi, interpretand, intre altele, Concertul
pentru doua viori de J.S. Bach. De la
viitorul sdu cumnat va primi, de aseme-
nea, doua diplome, prima datatd 22
noiembrie 1922, prin care 1i atesta
serioasa pregatire in studiul violinei, sub
controlul sau, precum si faptul ca poseda
Lcalitdtile necesare unui bun pedagog si
ca, numit profesor al unei clase de con-
servator, ar putea sa-si desfasoare pe
deplin talentul sau didactic®, iar cea de a
doua, iunie 1930, prin care reconfirma ca
a fost elevul sau la Paris si reatesta ca
LActivitatea sa muzicald manifestata prin
profesorat, prin lucrari de pedagogie si
estetica (...) 1l fac apt de a primi cu
incredere profesoratul si conducerea
oricarui alt Institut muzical“. Ca vorbele
mentorului aveau acoperire o dovedesc
numeroasele activitati sustinute in cali-
tate de solist ori de profesor suplinitor la
Catedra de estetica si istoria muzicii de
la Conservatorul din Bucuresti (1920-
1921), unde-si echivaleaza si studiile de
armonie si vioard, de profesor de vioara
la Liceul Militar ,Manastirea Dealu“ din
Targoviste (1921-1922), la Conser-
vatorul Municipal din Timisoara (1922-
1925), la Conservatorul Municipal Targu
Mures (1925-1937), pe care le si con-
duce, in calitate de director, si la Liceul
Militar ,Mihai Viteazul“ din Targu Mures
(1932-1937). Dupa ce, la 1 ianuarie
1916 fondeazd, la Bucuresti, impreuna
cu Mihail Margaritescu si lon Nona
Ottescu, revista Muzica, iar in acelasi an
infiinteazé Societatea Amicii Muzicii din
Capitald, indeplinind functia de secretar
general, in cele doua orase transil-
vanene, in care itinerase si publicatia,
mai pune temelia colectiilor acesteia:
»Scoala noua romaneasca“ (Timisoara)
si, respectiv, Biblioteca Muzicala (Targu
Mures), prin intermediul c&rora pro-
moveaza lucrdrile muzicienilor romani. In
acest interval publica in paginile propriei
reviste studii estetice, articole si cronici
muzicale remarcabile, printre primele de
acest fel in muzicologia romaneasca,
initiaz& n 1921 o ancheta despre scoala
nationald de compozitie, traduce si
adapteaza lucrari importante ale muzi-
cienilor stréini, scrie si editeaza lucréri
didactice, face transcriptii pentru vioara
s.a. li apar, intre altele, studiile
Sonicitatea (1920), Muzica, ele-

mentele si formele ei (1920),
Beethoven (1925), articolele Arta, cul-
tura si credinta, Muzica in fata vre-
murilor de azi, Muzica in cosmos,
Despre evolutia muzicii romanesti,
Violonistul Enescu, Cartea muzicii,
Scoala de vioara — toate in coloanele
revistei Muzica, dar si altele in publicatii
zonale ori nationale: Glasul Muresului,
Nadejdea, Tara, Universul s.a.
Editeaza, de asemenea, propriile volu-
me de muzicologie Vioara, maestrii si
arta ei (Editura Viata Roméaneasca,
Bucuresti, 1920), George Enescu. Un
geniu al neamului romanesc (Editura
,Progres si Cultura“, Targu Mures,
1932), Muzica roméneasca (idem,
1934) si George Enescu. Date critice
si biografice (Bucuresti, 1938), precum
si lucrarile didactice Cartea muzicii
(adaptare dupa Cathetismus der Musik
de J. G. Lobe, Editura Moravetz,
Timisoara, 1923), Scoala de vioard
(prelucrare dupa Hoffmann, idem, 1925)
si, in colaborare cu G. Breazul, Metoda
de vioara, partea |, pozitia |, pentru scoli
normale, conservatoare particulare si
invatamantul individual (Editura Scrisul
Roménesc, Craiova, 1937). Ca anexd la
Scoala de vioara publica, totodata, 24
de Studii melodice, iar cu un an in
urma, Trei capricii pentru vioara si
pian (Editura Moravetz), si, tot aici, tran-
scriptia de concert a Baladei pentru
Vvioara si pian de Ciprian Porumbescu.
In ipostaza de traducator mai ofera
melomanilor si iubitorilor de poezie vo-
lumele Simfoniile lui Beethoven de
Hector Berlioz (Editura Viata
Romaneasca, 1921) si Poezii de
Stéphane Mallarmé (Editura Thezeu,
Targu Mures, 1936), iar in cea de
polemist, cartea de ,polemici si satire”
Soimii_patrupezi (Editura Moravetz,
1937). In acelasi an revine in Bucuresti,
unde e numit director administrativ al
Operei Romane, dar moartea timpurie i
curma firul vietii, ldasand in urma o opera
ce se cere investigatd si redata celor
interesati. O prima tentativd a facut-o
muzicianul Zeno Vancea, care a publi-
cat, la Editura Muzicala (Bucuresti,
1964), cea de a doua editie, revazuta si
completatd, a volumului Vioara,
maestrii si arta ei. L-au urmat cerceta-
torul Marin Cosmescu-Delasabar, care i-
a selectat o parte din creatiile literare,
incluzandu-le in antologiile Si-au gasit
Bacaul... si De neamul Budenilor
moldoveni, si muzicologul Viorel
Cosma, cel ce, cu prilejul Centenarului
nasterii, i-a publicat si adnotat, in revista
Ateneu, paginile de memorialistica: La
jumatatea veacului. Jurnal.

Cornel GALBEN

Vilica Munteanu, directorul Arhivelor bacauane:

~Peisajul memorialistic al Bacaului

este destul de sarac”

tatea Casei-Muzeu

Vasile

pe departe, dar asa cum avem
Casa Bacovia (si foarte bine ca
existal), Casa Enea, se
impune sa avem si Casa
Alecsandri. Bardul de la
Mircesti, cum este cunoscut
acel geniu al poeziei, ,vesnic
tandar si ferice”, ale cdarui

— Arhivele Nationale consti-
tuie o baza esentiald de infor-
mare pentru cercetatori. De la
acest statut nu face rabat nici

filiala din judetul Bacau.
Domnule  profesor  Vilica
Munteanu, exista un fond

foarte important de documente
n aceasta institutie.

Vilicd Munteanu: — intr-ade-
var, Serviciul Arhivelor Natio-
nale din Bacdu pdastreaza un
patrimoniu destul de important,
incepand cu documentele de

la 1400, pédna aproape de
Zilele noastre. Sunt, zicem noi,
foarte bine ordonate pe fonduri
si colectii, astfel incat identifi-
carea informatiilor este destul
de usoard, avand in vedere ca
avem inventare pentru toate
aceste unitdti arhivistice pe
care le detinem. E adevdrat,
inventarele sunt la nivel de
dosar, nu la nivel de fild, iar
cercetdatorul trebuie s& umble,
sd scormoneascd in colbul
acestor documente si s& iden-
tifice date care, repetam, nu
sunt toate incd puse in va-
loare; ar fi imposibil.

— Una dintre cele mai impor-
tante piese de care noi ne-am
servit pentru a sustine necesi-

Alecsandri din Bacau este un
plan de situatie apartinand
arhitectului-sef al urbei Bacau,
Mihai Climescu, care la 28
martie 1867 vorbeste despre
,Locul D. Vasile Alecsandri”.
Este o piesa de rezistenta care
se afla aici, in patrimoniul insti-
tutiei, alaturi de alte piese.
Vilica Munteanu: — Da, este
foarte adevdrat. Sunt informatii
vizavi de unele personalitati, in
cazul de fata despre locul lui
Vasile Alecsandri. Acel plan
este undeva personalizat, dar
sunt si alte documente care se
leaga de viata si numele lui
Vasile Alecsandri, de orasul si
judetul Bacdu, pentru ca el

este legat si de alte localitati:
Targu-Ocna, Borzesti.

— Sigur cd da. Domnule
director, prin aceasta am atins
problema necesitatii Casei-
Muzeu Vasile Alecsandri din
Bacau. Sunt convins ca aderati
la ideea generald de a o insti-
tutionaliza.

Vilicd Munteanu: — Daca
dumneavoastrd spuneti ca
sunteti convins, eu nu pot sa
vad contrazic si vreau nu sa
confirm, ci sd sustin ca este o
necesitate, pentru ca din
pécate, desi Bacaul este legat
de multe personalitéti, de fapte
deosebite, peisajul muzeistic,
memorialistic este destul de
sdrac. Nu cdutdm vinovati nici

inceputuri nu se poate contes-
ta cd nu ar fi legate de orasul
nostru, intr-o perioadd a fost si
deputat de Bacau.

— Meritele sunt de toata
natura, nu numai biografice.

Vilicd Munteanu: — Avénd
obdrsia, locul de nastere la
Bacau, avand proprietati in
orasul si in tinutul Bacau, tre-
buie sd avem in acest peisaj
memorialistic  bdcdauan un
reper Vasile Alecsandri. Este o
chestiune care nu poate fi de
nimeni contestatd, pusa la
indoiala sau intr-un fel sau altul
sd se incerce a fi impiedicata
realizarea ei.

A consemnat
loan DANILA

iunie 2013
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ateneu

Dintr-un jurnal
adolescentin

LE destul sa stiu ca existi
undeva pe lume,

ca sa nu-mi fie lehamite
de viata.“

Dostoievski,

Fratii Karamazov

Sunt fascinat de Dostoievski
nca din anii adolescentei. Cred
cad as putea spune, aidoma lui
Constantin Calin, care, rapor-
tandu-se la Bacovia, nota:
»..AS putea vorbi despre saga
lecturilor mele din si despre
opera sa: sublinieri, reludri etc.
N-ar fi o exagerare. De cateva
decenii, in aproape tot ce ci-
tesc, 1l _caut pe el (Constantin
Calin, In jurul lui Bacovia. Glose
si jurnal, Editura Babel, Bacau,
2011, pag. 306). Gasesc intr-un
fel de jurnal adolescentin, pe ca-
re l-am tinut putin timp, cateva
insemndri despre Dostoievski.
Unele dintre insemnari sunt
citate din Dostoievski. In paran-
teza sunt... comentariile ado-
lescentului. ,Viata e duelul lui
Dumnezeu cu diavolul, iar cam-
pul de batalie sunt eu.” (Adica
eu sunt sacrificatull). ,Sa minti
este aproape mai bine decat sa
copiezi adevarul spus de un
altul; in primul caz esti om, in al
doilea — papagal.“(E plina
lumea de... oameni si de...
papagali). ,Existenta incepe sa
fiinteze abia cand este ame-
nintatd de neant. Viata este fru-
moasd si trebuie facut in asa fel
ca acest lucru sa-| poata confir-
ma oricine pe pamint.“ (Nu exis-
tenta, ci veritabila existenta.
Existenta amarata nu are ne-
voie de amenitarea neantului).
,Exista prietenii biazare: doi insi
sunt gata sa se manance
aproape unul pe altul, traiesc
asa toata viata dar nu sunt
capabili sa se desparta. Le-ar fi
imposibil. Daca unul din ei dintr-
un capriciu s-ar incapatana sa
duca lucrurile pana la o ruptura,
ar cadea bolnav desigur cel din-
tai si poate chiar ca ar muri.”
(Credeam ca Sartre e original.
El vorbeste despre ,fraterni-
tatea linsorilor“. E mai sintetic,
mai ispititor, dar e... dos-
toievskian). ,lubeste-te in primul
rand pe tine, céci totul in lumea
asta se bizuie pe interesul per-
sonal.“ (,Crima si pedeapsa“.
Cam egocentrist, cam narcisist
— parca nici nu e dostoievskian!
— dar e pragmatic. In cele din
urma, daca nu ne-am aplauda
macar noi...) ,O, las’ sa fim umi-
liti, las’ s& fim obiditi, dar acum
suntem iarasi impreuna, si las’ sa
se bucure acum acesti oameni
haini care ne-au umilit si ne-au
obidit!* (E din ,Umiliti si obiditi“.
Personajul lui Dostoievski vor-
beste aici aidomna unui
schimnic. Acest ,dar acum sun-
tem iarasi impreuna“ e sufletul
doldora de virtute, de dragoste,
de uman...) ,Sunt om fiindca
stiu s& mint.“ (Dar am vazut si
animale care mint. Asta
fnseamna ca... Vulpea, sireata
vulpe, atunci cand se preface
nu minte?....) ,Oamenii sunt fa-
cuti ca sa se chinuiasca unii pe
altii (,Idiotul”. Adicad Dumnezeu
a creat cu premeditare iadul...
terestru? E surprinzator ce spui,

Feodor Mihailovici...) ,lubirea e
o taina dumnezeiasca si trebuie
sa fie ascunsa de ochi straini,
orice s-ar intdmpla. Astfel e mai
sfanta, mai buna“ (,Insemnéri
din subterand“. Cine poate as-
cunde asa ceva, omule? Se
citeste pe chip...). ,Daca ai vrea
intr-adevar sa strivesti, sa dis-
trugi un om, sa-i dai pedeapsa
cea mai ingrozitoare, astfel
incat si cel mai aspru criminal
sd se cutremure la gandul aces-
tei pedepse si sa se sperie de
ea dinainte, atunci ar fi suficient
sd-i conferi muncii un caracter
de inutilitate totald, completa,
de absurditate” (,Amintiri din
Casa mortilor”. Aiurea: aici iar
suntem in dezacord, Feodor
Mihailovici! Gandeste-te putin la
Sisif. A fost pedepsit ca sa duca
la bun sfarsit o sarcina absurda,
dar el este mereu fericit. Sursa
fericirii lui este absurdul. Sfi-
dandu-i pe zei, absurdul il ajuta
sé fie fericit. Cred ca nu I-ai avut
n vedere pe Sisif. Dac-ai fi spus
ceva in genul ,Cu exceptia lui
Sisif...“, aveai dreptate....). ,Ei,
printe, esti ca un copil caruia,
orice i-ai face, vrea sa-i dai o
jucarie; mai departe nu pricepe
nimic.“ (,Idiotul“. Asta e ino-
centa inocentei). Velceaninov
(din ,Eternul sot) zice: ,Sa-l ia
dracu’l... Canalia, nu cumva ma
lar m-apuca! lar
ma gandesc la el! Ce dracu’ oi fi
avand cu privirea Iui? Te
pomenesti ca n-am s mai pot
trai fara acest ticalos!” (Nimic
mai normal: relatia dintre vic-
tima si calau. Daca unul dispare
din ecuatie, existenta celuilalt
nu mai are niciun temei). ,Daca
vrei sd vezi raiul pe pamant,
priveste in ochii unui_copil.*
(Doamne, céat adevar! In rest,
numai iad sau crampeie de
iad!). ,Ce este iadul? Si cuget in
sinea mea: e suferinta de a nu
mai  putea iubi.“ (,Fratii
Karamazov“. Sunt cele mai fru-
moase vorbe care au fost spuse
despre iad. Sunt cele mai fru-
moase vorbe care au fost spuse
despre iubire. Cred ca nu
intdmplator si-au dat mana aici
iadul si iubirea. Dar ce face
Dostoievski  intamplator?...).
,Doi ori doi fac patru nu mai e
viatd, e inceputul mortii.
(,Insemndri din subterana“.
Asta ar fi o foarte buna definitie
pentru plictis). ,Poti, oare, sa-ti
duci mai departe viata cu iadul
asta in inima si in cuget, spune-
mi, poti?“ (Asta il intreaba
Aleosa pe fratele sau Ivan. Este
cea mai cutremurdtoare intre-
bare pe care-am auzit-o vreo-
datd; nu cred ca exista muritor
cu bun simt care sa nu-si fi pus-
0). ,E destul sa stiu ca existi
undeva pe lume ca sa nu-mi fie
lehamite de viata“ (Asta i-a spus
Ivan lui Aleosa. Este poate cea

Prin subteranele
dostoievskiene (18)

mai mare declaratie de
dragoste/respect din istoria
omenirii. Sa stii c& exista unde-
va in lume, chiar si atunci cand
ai iadul in inim& si cuget, cineva
care te ajutd, prin simpla sa
prezentd, s mergi mai departe,
sa nu-ti dai demisia din viata).
»,Nenorocirea altuia nu sadeste
in mintea nimanui intelepci-
unea“ (,Fratii Karamazov*. Cei
preocupati mereu de... capra
vecinului cred insa altceva).
,Dar daca omul a fost ldsat pe
pamant ca o fincercare nere-
usitd, numai pentru a vedea
dacd o asemenea fiinta se va
adapta pe pamant sau nu?“
(Dosto, vrei sa spui ca
Dumnezeu face experimente?!!
Vrei sa spui ca nu suntem decat
niste cobai amaréti?).

Tot continuadnd exercitiile
adolescentine de admiratie intru
Dostoievski, notasem atunci si
cateva ganduri care imi spu-
neau ca ma aflu intr-o com-
panie de invidiat... ,imi inchi-
puisem ca Dostoievski era un
soi de Dumnezeu de nepatruns,
in stare sa-i inteleagd si sa-i
justifice pe oameni.“ (Jorge Luis
Borges) ,Dostoievski este sin-
gurul psiholog de la care am ce
invata“ (Friedrich Nietzsche).
,Mi-am pierdut viata! Nu sunt
lipsit de talent, nu sunt prost,
sunt indréznet... Daca as fi trait
si eu normal, ar fi putut iesi din
mine un Schopenhauer, un
Dostoievski... Vorbesc aiureal...
Innebunesc... (Anton Cehov, in
sUnchiul  Vanea“). ,Citesc
Dostoievski (Fratii Karamazov).
E cel mai frumos lucru care mi-a
picat vreodata in mana“ (Albert
Einstein, martie 1920).
,Dostoievski imi oferda mai mult
decét orice om de stiintd, mai
mult decat Gauss“ (Albert
Einstein). Ma tulbura si astazi
marturisirea lui Einstein. Cand
recitesc insd, fie si numai cateva
franturi din ,Fratii Karamazov*
(F.M.  Dostoievski, Editura
Univers, 1982, Bucuresti), inte-
leg fascinatia lui Einstein... Sa
ne imaginam cum a tresarit spi-
ritul einsteinian citind urma-
toarele marturisiri ale lui Ivan
Karamazov... ,Catd fortd cen-
tripetda mai are inca planeta
noastrad, Aleosal“(Op. cit., pag.
326). ,Daca Dumnezeu exista si
a creat intr-adevar pamantul,
atunci fara indoiala ca |-a plas-
muit dupa legile geometriei lui
Euclid, sadind totodata in
mintea omului notiunea celor
trei dimensiuni spatiale. Cu
toate acestea, s-au gasit si se
mai gasesc inca azi geometri si
filosofi, unii chiar straluciti
(Dostoievski face trimitere la
Lobacevski, creatorul geome-
triei neeuclidiene; I.F.) care pun
la indoiala faptul ca universul
nostru, sau, mai bine zis, intrea-

ga creatie ar fi alcatuitda dupa
principiile geometriei euclidiene;
acestia presupun, bunaoara, ca
doua linii paralele care — dupa
Euclide — nu se intalnesc nicio-
data pe pamant, ajung totusi sa
se intélneascd undeva in infinit.
In ce mé priveste, dragul meu,
consider ca, din moment ce nici
atata lucru nu sunt in stare sa
pricep, ce rost mai are atunci sa
vorbesc despre Dumnezeu!*
(Ibidem, pag. 334). ,....Cu catun
lucru este mai absurd, cu atat
are mai multe sanse sa se
apropie de fondul unei proble-
me. Cu cat e mai absurd, cu
atat este mai evident. Absur-
ditatea este simpld si concisa,
n timp ce inteligenta recurge la
tot felul de subterfugii si ascun-
zisuri. Inteligenta este vicleana,
iar absurditatea sincera si
naivd“ (lbidem, pag. 335).
Exegetii dostoievskieni amin-
tesc si despre adevaratele pre-
monitii care vizeazd ceea ce
mai tarziu avea sa denumim
,era cosmica”“. Dostoievski este
cel care a ,inventat termenul
LSputnik (de satelit artificial al
Pamantului). latd cuvintele
diavolului, creat de constiinta
bolnava a lui lvan Karamazov :
,Ce s-ar intampla cu o secure in
spatiu? Quelle idée!...Daca ar
ajunge cumva acolo, presupun
ca, la o asemenea departare, ar
incepe sa se roteasca in jurul
Pamantului in chip de satelit.
Astronomii ar calcula cu precizie
ora cand apune (...) l-ar inscrie
in calendar, atata tot* (F. M.
Dostoievski, Fratii Karamazov,
Editura Univers, Bucuresti,
1982, pag.432).

Gdasesc apoi vreo doua pa-
gini in care sunt notate alte
citate din Dostoievski. Citate
fara precizarea operei, fara nici-
un comentariu. E un fel de ido-
latrie? Rasfoiesc, recitesc si,
zambind, m& gandesc acum si
la Emil Brumaru...

,Exista suflete, ca sa zic asa,
tocite de suferinta, care toata
viata lor au fost incercate, care
au indurat nespus de multe
dureri mari si mici, precum si
nesfarsite necazuri, asa incat
au ajuns sa nu se mai mire de
nimic, nici macar de o cata-
strofa cu totul neasteptata, si
mai ales care pana si Tnaintea
sicriului fiintei celei mai dragi,
nu uitd una din regulile atat de
greu invatate ale unei purtari
cat mai lingusitoare fatd de
oameni.“ ,O iubire pe care esti
nevoit sd o pazesti cu atata
strésnicie nu reprezintd nimic.
Dar tocmai asta n-au sa inte-
leaga niciodata oamenii cu ade-
varat gelosi.“ ,Existenta incepe
sa fiinteze abia cand este
amenintata de neant. Viata este
frumoasa si trebuie facut in asa
fel ca acest lucru sa-l poata

confirma oricine pe pamant.”
,Nimic n-a servit mai mult des-
potismului ca stiintele si ta-
lentele.” ,Fii stdpan pe tine in-
suti si vei stapani lumea.”
subeste animalele: Dumnezeu
le-a dat gandire rudimentara si
bucurie netulburatd. Nu le de-
ranja bucuria, nu le hartui, nu le
priva de fericirea lor, nu lucra
impotriva intentiei lui
Dumnezeu. Omule, nu te man-
dri cu superioritatea fata de ani-
male; ele nu au pacat, dar tu, cu
maéretia ta, pangdretti pamantul
prin existenta ta si iti lasi urmele
prostiei dupa tine - aceasta, e
adevarata pentru aproape fie-
care dintre noi!“ ,Nimic nu e mai
ingrozitor decat sa traiesti intr-o
lume straina de tine.“ ,Jur ca nu
sunt un om care nu poata uita o
jignire si abia asteapta sa se
razbune. Nu incape indoiala ca
dintotdeauna doream sda ma
razbun pe cei care ma jignisera,
dar jur ca nici nu concepeam
alta razbunare decat sa-i umi-
lesc prin marinimia mea. Voiam
sé le rasplatesc raul prin bine si
mi-era destul ca ei sd simta
madrinimia mea, s-0 inteleaga,
ca sa ma socotesc razbunat.”

LLipsa entuziasmului este
semnul sigur al pierzarii, carac-
terizat printr-o stare de nelu-
crare, prin lipsa de zel.“ ,Nimic
pe lume nu-i mai greu ca since-
ritatea si mai usor ca lingu-
sirea.” ,lubeste-te in primul rand
pe tine, caci totul in lumea asta
se bizuie pe interesul personal.”
L,Fii stapan pe tine insuti si vei
stapani lumea.“ ,Nu pot intelege
de ce este mai glorios sa bom-
bardezi un oras decét sa asa-
sinezi pe cineva cu securea.”
»Oamenii isi resping profetii si ii
macelaresc; dar isi iubesc mar-
tirii si 7i iubesc pe cei care i-au
mécelarit.“ ,Rasul e cel mai sigur
examen al sufletului omenesc.
Niciodata firea omului nu se
dezvaluie mai deplin ca atunci
cand rade. Uneori e foarte greu
sa dibuiesti caracterul cate unui
om, dar e de ajuns ca-l surprinzi
o singura datd razand sincer si
brusc si atunci caracterul lui iti
apare ca lumina zilei.“ ,Fii sigur
cd nu cand a descoperit
America, ci cand a fost pe punc-
tul de a o descoperi, a fost feri-
cit Columb.“ ,in piatra nu exista
suferintd, dar in frica de piatra
suferinta exista.” ,O fi bine, o fi
rau, este uneori foarte placut sa
spargi ceva.“ ,Minciuna e unicul
ascendent al umanitatii asupra
celorlalte vieti. Prin ea se
ajunge la adevar.”

...De ce ma gandesc,
recitind, la Emil Brumaru?
Poate pentru ca el, indragostitul
de Dostoievski, nota cu mare
admiratie: ,Exista placerea
enorma de a da citate. Oare ea
n-ar putea fi dusa pana la limi-
ta? De exemplu, sa copiezi tot
Idiotul, s& comentezi cu un sin-
gur cuvant: fantastic!, si sa publi-
ci chestia asta“ (Emil Brumaru,
Cersetorul de cafea. Scrisori
cdtre Lucian Raicu, Editura
Polirom, 2004, pag. 75).

Ca adolescent, probabil c& si
eu eram in stare sa transcriu, sa
tot transcriu, la nesfarsit, pagini
din Dostoievski...
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teatru

.Sa-i contemplam pe
cei carora le merge mai
rau decat noua mai des
decat pe cei carora pare
sa le mearga mai bine. In
nenorocirile reale care ne
coplesesc, contemplarea
unor suferinte mult mai
grave decat ale noastre e
consolarea cea mai efi-

cace”
Arthur SCHOPENHAUER
Indiscutabil, Arthur

Schopenhauer (1788 — 1860)
este unul dintre filozofii de
marca ai secolului al XIX-lea
care s-a bucurat de prestigiu,
n special, dupa moarte, in tim-
pul vietii fiind intr-o continua
rivalitate cu Hegel. Ceea ce
este demn de remarcat e faptul
ca Schopenhauer si-a alcatuit
sistemul filozofic, expus in
.Lumea ca vointa si repre-
zentare, pana in preajma
varstei de 30 de ani, o perfor-
manta intelectuald, avand in
vedere ca majoritatea filo-
zofilor isi elaboreaza concepti-
ile, sistemul abia spre senec-
tute. Schopenhauer s-a bucu-
rat, asadar, de mare pretuire in
cercul literar al Junimii (Zizin
Cantacuzino i-a tradus opera
in franceza, iar Titu Maiorescu
i-a talmacit ,Aforismele
asupra intelepciunii in viatd*
in limba romana in 1890), in
fine, Mihai Eminescu a fost
marcat profund de géandirea

schopenhaueriana (v. Liviu
Rusu ~Eminescu si
Schopenhauer, 1966), iar
dintre filozofii romani, lon

Petrovici i-a dedicat un eseu
monografic (1937), sustinand,
bundoara, ca filozofia Ilui
Schopenhauer este, in genere,
pentru ,0amenii subtiri‘, in
timp ce, Constantin Noica il
considera ,o0 seducatoare
alee secundara in istoria
gandirii‘. In ceea ce ne pri-
veste pe noi, consideram ca
filozofia Ilui Schopenhauer si
reflectile sale asupra seme-
nilor nostri sunt de mare actu-
alitate, ele scotand in evidenta
un spirit de mare finete incat
gandirea lui Schopenhauer,
aforismele sale, reflectiile
asupra vietii si oamenilor ar
trebui popularizate in scoli spre
mai rapida maturizare a
elevilor (scrie Schopenhauer in
,Aforisme asupra intelepciu-
nii in viatd‘, Ed. Mondero,
2009, p. 181: ,Bine ar fi daca s-
ar invata tineretul de timpuriu
sa-si piarda iluzia cd are sa
gdseasca mare lucru in lume®).
Daca influenta sa a fost con-
stantd pana in primele decenii
ale secolului al XX-lea (v. de
exemplu, Marta Petreu a publi-
cat eseul ,Schopenhauer si
Cioran. Filozofii paralele’, in
Roménia literara 9/ 1997), a
urmat o eclipsda de céateva
decenii, in fine, se constata ca
Schopenhauer  revine in
atentia ganditorilor si a tra-

ducatorilor romani, fiindu-i
tradusa intr-un interval de
aproximativ. doud decenii

opera ,Lumea ca vointa si
reprezentare“, in doua editii:
Ed. Moldova, lasi, 1995, trei
volume, traduse de Emilia
Dolcu, Viorel Dumitrascu si
Gheorghe Puiu si la Ed.
Humanitas, 2012, doua volu-

Ncronicajtraducerilor

lonel SAVITESCU

Filozoful solitudinii

me in traducerea lui Radu
Gabriel Parvu, urmate de
numeroase eseuri. In cele ce
urmeaza ne vom ocupa de
doua dintre acestea: ,Arta de
a fi fericit (prin 50 de reguli
de viata)* si ,Viata, amorul,
moartea**, intai de ,Arta de a
fi fericit (Eudemonologia)"
explicata prin 50 de reguli de
viatd, precedate de o scurta
Prefatd (Schopenhauer si
Eminescu) si o notita despre
»Viata si opera lui
Schopenhauer’ datorata lui
Sorin Pavel (Schopenhauer i-ar
fi zis lui Weiland cd e hotarat
,84 nu trdiascd viata, ci sa
mediteze asupra el’). Aflam
astfel etapele formarii intelec-
tuale ale filozofului german
Schopenhauer, care la un
moment dat facea urmétoarea
remarca: ,In perspectiva mortii
mele, doresc s fac aceasta
confesiune: dispretuiesc nati-
unea germand din cauza
prostiei sale nesfarsite si
rosesc la gandul ca-i apartin“
sau in alta ocazie scrie: ,S-a
imputat germanilor c&-i imitd
cand pe francezi, cdnd pe
englezi. Este tot ceea ce pot
face mai bun, cdci prin ei insisi
n-ar face nimic inteligent".
Dupa o peregrinare prin
Europa si prin mai multe orase
germane, deprinderea unor
limbi strdine, Schopenhauer se
stabileste la Frankfurt pe Main,
intr-o adevdrata recluziune
pentru meditatie si reflectie,
asemenea, bunaoara, lui
Euripide, care se retrasese in
grota de la Salamina gandind
la problemele timpului sau,
unde i studiaza pe clasicii
greco-latini, pe  moralistii
francezi, pe Goethe etc., cele
50 de reguli necesare obtinerii
fericirii fiind impanate cu citate
si apoi comentate. Evident,
citarea acestor autori — Homer,
Horatiu, Seneca, Aristotel,
Epicur, Ovidiu, Voltaire, Plaut,
Terentiu, Chamfort — ne-ar lua
mult spatiu, asa incat vom
rezuma céateva dintre regulile
de viata fericita oferite si
comentate de Schopenhauer.
Intai, omul trebuie sa aspire la
o buna sanatate (,Cu ea, totul
e sursd de placere: de aceea
un cersetor sanatos e mai
fericit decat un rege bolnav...
Rezultd de aici ca e cea mai
mare nebunie sd ne sacrificdm
sandatatea, oricare ar fi motivul:
sd dobandim bunuri, s&
devenim savanti, pentru glorie,
avansare profesionald si chiar
pentru bucuriile lui Venus si
placerile fugare. Din contra,
totul ar trebui sa i se subor-
doneze®, p. 44, Regula nr. 32),
la cumpatare, la limitarea pre-
tentiilor, la buna dispozitie, la
evitarea exceselor chiar int-

electuale, citandu-l, in alt loc,
pe W. Scott care-si subrezise
sandtatea in urma eforturilor
intelectuale, in fine, insusi
Eclesiastul (12.12) ne invata:
,Si peste toate acestea, fiul
meu, sa fii cu luare aminte:
scrisul de carti este fara sfarsit,
iar invatatura multa este
oboseala pentru trup”. Totusi,
din multimea citatelor redam
pe Aristotel (,Inteleptul nu
aspird la placere, ci la absenta
suferintei*) si Goethe care
acorda personalitatii o impor-
tanta maxima, sintetizata intr-
un catren tradus in decursul
timpului de T. Maiorescu, Mihai
Eminescu (,Spun popoara,
sclavii, regii/ Ca din céte-n
lume avem/ Numai personali-
tatea/ Este binele suprem®),
Grete Tartler si Aurel Covaci
(,Cavaler sau om de rdnd/ Toti
spun cd, intai de toate,/
Fericirea pe pamént/ Sta in
personalitate”). Dusmanii feri-
cirii omului sunt durerea si plic-
tiseala, iar remediile sunt buna
dispozitie si spiritul.

Al doilea eseu asupra caruia
dorim s& atragem atentia este
»Viata, amorul, moartea“ seg-
mentat dupa cum rezultd din
titlu n trei compartimente, eta-
pe esentiale in existenta omu-
lui. Schopenhauer isi incepe
pledoaria prin a explica scopul
filozofiei, al vietii si al
Universului, la baza existentei
stand vointa de a trai, manifes-
tata sub diferite forme la regnul
animal care s-ar reduce la sat-
isfacerea unor necesitati ca
méncarea si reproducerea. In
schimb, la om viata ,este un
scop in sine. Indiferent de pozi-
tia sociald a individului, lupta
pentru existentd este perma-
nentd, severd, acaparatoare,
iar fiinta lui prin aceasta lupta
nu se apropie in nici un fel de
nimicnicia din care a venit sau
de infinitul spre care tinde" (p.
4). Examinand existenta omu-
lui, Schopenhauer constata cu
insatisfactie tragismul vietii
umane, iar istoria umanitatii un
sirimens de razboaie, revolutii,
asasinate, samavolnicii, care
accentueaza plictiseala si mi-
zeria umand. Asadar, in lima-
nul existentei umane intervin
diferite stadii de comporta-
ment: mizantropia, invidia, mila
fatéa de semeni sau fata de ani-
male (desi la jainisti existd
respect pentru orice forma de
viatd). Evident, omul tinde in
scurta-i existenta spre cas-
tigarea intelepciunii, stare de
rafinament intelectual, care se
obtine prin renuntare, cum-
patare, cunoasterea profunda
a vietii, in fine, aluzie la
Eclesiast (,Ca unde este muilta
intelepciune este si multd

amdrdciune, si cel ce Isi
inmulteste stiinta isi sporeste
suferinta“, 1.18). Pentru a se
remarca, omul are la in-
deméana onoarea si gloria.
Daca onoarea este cunoscuta
intr-un cerc limitat, in schimb,
gloria se obtine prin actiuni
deosebite pe calea sufletului
sau a mintii, Schopenhauer
oferind si o incercare de
definire si precizare a aparitiei
ei: ,Gloria este un fel de
onoare conceputa diferit fata
de ceea ce se intelege in mod
curent prin aceastd notiune, de
care grecii, romanii, indienii,
chinezii sau arabii nici macar
nu aveau idee. Gloria a luat
nastere in Evul Mediu fiind
raspénditd numai in Europa
crestind, intr-o mica fractiune a
populatiei numitd inalta soci-
etate” (p. 28). Totusi, ne intre-
bam daca acei eroi ai
Antichitatii, care au comis fapte
glorioase — Hercule, Ahile,
Perseu —, sau invingatorii la
Jocurile Olimpice, in fine, acei
poeti care céastigau concur-
surile dramatice, bunaoara,
vezi Hippias Minor, nu pot fi
integrati aici in categoria
oamenilor care si-au castigat
gloria? Evident, la baza vietii
std dragostea, sentiment care
ajuta la perpetuarea speciei,
chiar daca indivizii sunt
constienti c& progeniturile lor
patrund intr-o lume dificild ce
reclama multa tenacitate, ade-
sea perfidie in a strabate viata.
Descrierea femeilor, a bar-
batilor care se unesc intr-un
cuplu pe baza unei atractii fi-
zice, de cele mai multe ori,
nesocotind inclinatiile intelec-
tuale sau materiale, castiga in
favoarea speciei, nu a individu-
lui: ,Dincolo de orice mare
pasiune sta acest calcul
inconstient si cand amantii
vorbesc de unirea sufletelor,
trebuie sd subinteleaga tot-
deauna armonia calitatilor fizi-
ce, cdci nu sufletele se cautd,
ci trupurile, in scopul de a pro-
crea fiinta cea mai deplind” (p.
40). In sfarsit, ,La intemeierea
unei cdasdtorii trebuie sacrifi-
cate ori interesele individuale
ori interesele speciei* (p. 45).
Dacd urmarim felul cum
Schopenhauer descrie femeile
constatam lejer ca avem de a
face cu opiniile unui misogin.
Pentru Schopenhauer femeile
nu sunt dotate pentru indeletni-
ciri spirituale sau stiintifice,
uitdnd, se pare, de existenta
Hypatiei (matematiciana ves-
titd din Alexandria secolului al
V-lea, ucisa de crestini), de
curtezanele Aspasia, Phrine,
de atatea spirite feminine ele-
vate existente in Evul Mediu.
Apoi, il citeaza in sprijinul
ideilor sale pe Rousseau, pe

Chamfort (nu Champfort, p. 47,
iar la pagina 50 este vorba
despre secta mormonilor, nu
monomilor), concluzia lui
Schopenhauer fiind urma-
toarea: ,Oricine se consacra
muzelor trebuie sa ramand
celibatar. Filozoful are nevoie
de timpul sdu. Toti marii poeti
insurati au fost, fard exceptie,
nefericiti. Shakespeare purta
un indoit rdnd de coarne* (p.
49). Asupra acestei chestiuni
revine la  pagina 85:
LSingurdtatea este soarta
tuturor spiritelor superioare.
Céteodata vor fi tristi, dar se
vor refugia intotdeauna in sin-
gurdtate, alegand-o ca pe cel
mai mic dintre doua rele".
Sectiunea a treia — Moartea —
contine consideratii despre re-
ligie, filozofie, stiinta, arta, via-
ta. Lectura captiveaza prin ob-
servatii realiste, Schopenhauer
recomanda sd nu se acorde
prea mare valoare vietii plina
de suferinte: ,Daca fiecare om
ar viziona, cu propriii séi ochi,
spectacolul durerilor si vicisitu-
dinilor de tot felul, la care este
expusd propria lui viatd, si-ar
pierde mintile de spaima. Daca
optimistul cel mai fervent s-ar
plimba prin spitale, lazarete,
sdli de chirurgie, prin inchisori,
camere de torturd si de exe-
cutie, pe campurile insdnge-
rate de rdzboi; dacd i s-ar
deschide apoi toate locuintele
intunecoase ale mizeriei, ar
recunoaste, fard indoiald, ade-
varata fatd a acestei lumi, «cea
mai buna posibila>“, p. 77
(aluzie evidenta la Leibnitz). In
final, examineaza varstele
omului cu avantaje si dezavan-
taje, fiecare varsta fiind sub
semnul unei planete, in fine,
durata estimativd a vietii in
Vede si Upanisade este de
100 de ani. In ,Filozofiile
Indiei* de H. Zimmer se amin-
teste de ascetul Parsvanatha
care a trait exact una suta de
ani. La fel in Biblie (v. Psalmul
89,10,11): ,Anii nostri s-au
socotit ca pdnza unui pdianjen,
zilele  anilor  nostri  sunt
saptezeci de ani; lar de vor fi in
putere optzeci de ani si ce este
mai mult decat acestia oste-
neala si durere®. In ,Cartea
intelepciunii lui lisus, fiul lui
Sirah* (18.8) se precizeaza:
,Numarul zilelor omului cel
mult o sutd de ani”. Ce s-ar mai
putea adauga? Doar ca, gandi-
rea lui Schopenhauer revine
pe firmamentul culturii roméa-
nesti in speranta unui bune
receptari.

Arthur Schopenhauer ,Arta
de a fi fericit prin 50 de
reguli de viata“. Tradu-
cere de Mariana llie, Ed.
ANTET XX PRESS, fara
an, 79 p., 14,50 lei.

VIATA, AMORUL, MOARTEA.
Aceastda editie reactua-

iunie 2013

lizeaza traducerea lui
Constantin Pestreanu apa-
rutd la ,Librarile lon
Alcalay”, Bucuresti, Ed.
ANTET XX PRESS, fara
an, 92 p., 18 lei.
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meridiane

Pe masura ce noaptea se adancea,
am simtit aroma de lichior dinspre nord-
est, un miros seducator, intim, chiar
daca intre mine si el se afla un zid,
aroma trebuia sa se inalte peste sirul
de acoperisuri ascunse sub zapada, sa
strdpunga armura copacilor imbracati
in gheatd, sa se coboare pe drumuri,
imbatand puii de gaina, ratele, gastele
si cainii de pe drum. Latratul acelor
caini suna rotund precum exuberantele
sticle de lichior in betia lor; aroma a
imbatat constelatiile, care faceau cu
ochiul vesele si se legdnau pe cer, pre-
cum  strengarii  cei mici in
scranciob;.pestii din rdu imbatati se
ascundeau printre buruienile firave din
apa si scuipau la suprafatd bule de aer
vascoase, din cale-afara de vesele.
Sigur ca pasarile, sfidand aerul rece al
noptii, se infruptau din aroma de lichior
in timp ce zburau pe deasupra
capetelor, la fel si doua bufnite cu penaj
bogat, si chiar si niste soareci de camp
s-au apucat sd& muste din iarba prin
vizuinile lor subpamantene. Pe petecul
acesta de pamant plin de viatd, in ciuda
frigului, multe fiinte sensibile s-au alatu-
rat bucuriei izvodite de om si asta a dus
la infiriparea unor simtaminte sacre.
Lichiorul este apreciat mai intai de regii
ntelepti, unii ii zic Yi Di, iar alti Du
Kang. Lichiorul curge printre zei. De ce
il oferim ca jerfa pentru strabunii nostri
si pentru eliberarea sufletelor inlantuite
ale mortilor?

In noaptea aceea am inteles. Sosise
timpul initierii mele.

In noaptea aceea un spirit care dor-
mita in mine s-a trezit si m-am aflat in
legatura cu un mister al universului,
unul care depaseste puterea de a
descrie prin cuvinte, frumos si bland,
tandru si amabil, miscator si trist, umed
si parfumat, ...intelegeti voi asta? El si-a
ntins bratele spre ascultatori in timp ce
ei si-au intins gatul spre el. Stateam
acolo cu ochii cat cepele, cu gurile cas-
cate ca si cum doream séa ne ridicam si
chiar sa vedem, apoi sa ne infruptam
din licoarea miraculoasa ce se afla in
palmele lui, care, de fapt, erau goale.

Culorile pe care le emana ochii vostri
sunt absolut miscatoare. Numai oa-
menii care vorbesc cu Dumnezeu pot
crea asemenea culori. Voi vedeti locuri
pe care noi nu le putem vedea, auziti

Acordarea premiului Nobel in
2012 prozatorului chinez Mo Yan,
57 ani, a impins spre viitor astep-
tarile celor 210 nominalizati (de la
cei dinspre soare-rasare, Haruki
Murakami, de exemplu, si pana pe
la noi, vezi Cartarescu). Este
primul rezident chinez laureat, caci in urma cu 11 ani
,nobelatul“ Gao Xingjian avea cetatenie franceza (asa cum
n 2009 Herta Miller — care bdtuse cam aceeasi moneda li-
terard, a unui popor izolat, oprimat atat de ,vecini®, cat si de
comunistii din dotare — era cetateana germana). Dar, desi-
gur, nu umbrelele achizitionate conteaza cu adevarat, nici
chiar aceea a unei mari natii in fulminanta ascensiune, cum
ar fi in cazul lui Mo Yan.

Autor prolific (peste optzeci de povestiri si unsprezece
romane de mare anvergurd pun in actiune peste 500.000
de personaje), Mo Yan (pseudonim conotativ: ,nu vorbi“)
se distinge printr-un ,realism halucinant care uneste fol-
clorul cu istoria si contemporaneitatea“, dupa cum a motivat
la decernarea premiului Peter Englund.

Nascut intr-o familie de tarani in Gaomi, in estul Chinei,
el paraseste scoala la 12 ani, in timpul Revolutiei culturale,
ca sa munceasca in agriculturd, apoi intr-o fabrica, iar in
1976 intra in Armata de eliberare, cand incepe sa studieze
literatura si sa scrie (debuteaza cu o nuvela in 1981). El va
folosi experientele tineretii din Gaomi in scrierile sale, lucru
evident chiar in primul roman important Sorgul rosu (1986),
transformat intr-un film de succes, premiat cu Leul de aur la
urmatorul festival de la Berlin. Alte romane de mare fintin-
dere sunt: Cantecele usturoiului din Paradis (1988),Tara
vinului (1992), Séani bogati si solduri late (1995), Moartea
santalului (2001), Pow! (2003), Obosit de viatd, obosit de
moarte (2006), Broasca (2009), Schimbarea (2012).

A fost tradus in multe limbi, Dinu Luca realizand, in
romaneste, o talmacire de exceptie a catorva din scrierile
sale.

Romanele sale acopera istoria si framéantarile sociale din
China pe durata secolului XX. Dintre ele, povestea tragica
a clanului Sorgului rosu, intinsa pe trei generatii, in care
violentele ocupatiei japoneze, urmate de nenorocirile
istorice ale Revolutiei comuniste si apoi ale celei culturale
(1966) au erodat pentru totdeauna echilibrul milenar al locu-
lui Gaomi si al Chinei. Scene de un realism dur, pline de
cutremuratoare violente de razboi, dar si fratricide, cu
foamete, inghet, jaf si violuri, spaima de moarte, dincolo de
impresionantele gesturi eroice fac din roman ,0 saga ce
transfigureaza realitatea abjecta si totodata glorioasa, con-
ferind generatiilor de locuitori prin campiile de sorg o aura

legendara“. Si dacd mai addugam la asta si povestile tul-
buratoare colcdind de senzualitate, superstitii, ritualuri ma-
gice si vrdjitorii — care amintesc de realismul magic a lui
Gabriel Garcia Marquez, pe care Mo Yan il recunoaste ca
parte a formarii sale literare, alaturi de William Faulkner —
am putea imagina atmosfera romanelor si arta sa narativa.

Mo yan este un original analist al poftelor omenesti:
obsesia hranei si bauturii, ca si metehnele sexului si puterii
de dominare, instincte primare degenerand intr-un cult al
lacomiei. Scriitorul abordeaza temele cu mijloacele satirei,
altoite pe fundalul realitatilor si coruptiei din China contem-
porand. De altfel, titlurile marilor sale romane ilustreaza
aceasta preocupare a romancierului, incepand cu Sorgul
rosu si continudnd cu Pow!, o fantezie grotesca in jurul
obsesiei carnii printre consateni, fosti agricultori deveniti
peste noapte crescétori de animale, macelari si ghiftuiti cu
carne, reflex al frustrarii de dupa marea foamete maoista.

Aproape simetric, Tara vinului este o satird a gas-
tronomiei si betiei impinse la cote absurde. Romanul, cu
evidente tuse suprarealiste, foloseste canibalismul ca
metafora a autodistrugerii Chinei, urmarind traiectoria lui Lu
Xun. Zvonuri despre dezmaturile gastronomice din Tara
lichiorului (in care acesta se produce si se consuma in can-
titati absurde) cu un posibil apetit pentru consumul de carne
de copii, ajung la autoritatile centrale, care- trimit pe Ding
sa investigheze. Din punct de vedere epic, multe lucruri se
anuntd; o aventura sentimentald, investigarea unei crime, o
cariera literara, etc. dar putine sunt dezvoltate. Scrierea are
o structurd narativd neconventionald: se porneste cu o
povestire, dar dupa cateva pagini se trece la altceva.
Capitolele alterneaza cu scrisori trimise lui Mo Yan de catre
un scriitor incepator — si doctorand in studii despre lichior —,
el locuind, de fapt, in Tara lichiorului. Aceste scrisori devin
metafictionale, contindnd povestiri in povestiri. Absurdul
situatiilor si personajelor amintesc de prozele lui Kafka si
Bukowski. Sosit si el la fata locului, Mo Yan, impreuna cu
oficialii, sunt atrasi treptat in intreceri deséntate de mancare
si bauturd, in urma carora sunt, practic, intoxicati. Ultimile
pagini ale cartii par transcrierea fluxului constiintei person-
ajelor, ca la James Joyce din Ulysses, dar poate fi si numai
o evocare literara a paroxismului starii de intoxicatie, de tot
felul, cu pagini lipsite de sintaxa si punctuatie. Simbolistica
romanului este evidenta — canibalism, betie extrema — daca
tinem cont cd e scris in preajma protestelor din Piata
Tiananmen.

Cartea a fost interzisa in China, dupa publicarea ei in
1992 in Taiwan, dar a fost frecvent piratata in tara sa.
Prezentare si traducere din limba engleza de

Cecilia MOLDOVAN

sunete pe care noi nu le putem auzi,
simti miresme pe care noi nu le putem
simti. Ce necajiti suntem din pricina
astal Curgerea vorbelor voastre care
pornesc din acel organ numit gurd e ca
o melodie, un rau linistit, cu coturi, ca
un fir de matase ce pardseste partea
dorsala a unui paianjen diafan precum
aerul...

Ne simtim ametiti de muzica aceea,
curentul apei ne ia si ne duce pe rau in
jos, dansam pe firul de matase al
paiangului, il vedem pe Dumnezeu. Dar

inainte de a-l vedea pe El, ne privim
propriile cadavre plutind pe rau fin
jos....

De ce tipatele de cucuvaie erau asa
de blande in noaptea aceea, precum
vorbele pe perna indragostitilor? Pentru
ca exista lichior in aer. De ce gastele,
domestice si salbatice, se cuplau in
noaptea geroasa cand nici macar nu
era sezonul de Tmperechere? Repet,
pentru ca era lichior in aer... Narile imi
freamatau vioaie. Fang Noua ne fintre-
ba cu voce moale, estompata: ,De ce-ti
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scofalcesti nasul asa? iti vine sa
stranuti?“ 0, lichior — am zis — miroase
a lichior.”

»,Mie nu-mi miroase a lichior — zise.
Unde?“

Gandurile au luat-o razna. Trage aer
pe nas, am zis. Trage! Ei si-au rotit
ochii prin camera scrutand fiecare colt.
Unchiul Sapte ridica salteaua de iarba
de pe patul de caramidd, la care
Métusa Sapte reactiond manioasa:

,Ce cauti? crezi ca exista lichior pe-
aici prin pat? Ma uimesti!”
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