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breviar

Festivalul Judetean

in perioada 19 -21
iulie, la Slanic Moldova
s-a desfasurat cea de-a
XXl-a editie a Festi-

valului  National de
Folclor organizat de
Consiliul Judetean

Bacau, Centrul Judetean
pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Tra-
ditionale  Bacau in
parteneriat cu Primaria si
Consiliul Local Slanic
Moldova. Manifestarea,
devenita traditionala, s-a
bucurat de mult succes,
la ea participAnd nume-
rosi artisti populari care
si-au incéantat publicul cu

mestesugul lor. Spec-
tatorilor li s-au oferit
demonstratii de olarit,

tesut-cusut, impletituri de
fibre vegetale, de sculp-
turda in lemn, de con-
fectionare a costumelor
si mastilor traditionale,
urmarite cu viu interes.
Apreciate au fost si
exponatele de pictura
naiva, instrumente popu-
lare, precum si ouale

Iosu

de Folclor

incondeiate. Pe langa
vizitarea Targului mes-
tesugarilor, publicul s-a
bucurat de spectacolele
sustinute de-a lungul
celor trei zile festive de
ansambluri, grupuri fol-
clorice, formatii de dan-
suri populare si solisti
vocali din Bacau, Podu
Turcului, Ghimes-Faget,
Targaus, Asau, Solont-
Cucuieti, Oituz, Gioseni,
Sascut-Sat, Pancesti,
Brusturoasa, Sarata,
Moinesti, Palanca, He-
meius, Sanduleni, S&u-
cesti, Faraoani. Actorul
Florin Zancescu, direc-
torul Centrului Judetean
pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Tra-
ditionale Bacau, care a
fost si prezentatorul
Festivalului, s-a declarat
multumit de aceasta
noua editie, ea fiind incu-
nunarea eforturilor de-
puse pe parcusul unui
intreg an de munca.
~Suntem fericiti ca prin
acest Festival reusim sa

ne Tindeplinim scopul,
acela de a reface viata
culturala traditionald, de
a promova si duce mai
departe arta traditionala
din cele trei zone etno-
grafice ale judetului,
Bacdu, Trotus si Colinele
Tutovei*.

w0 O fofos AeEe) Spaitai

Pilde de intelepciune

Cred ca este un noroc sa fii
nonagenar, sa ai mintea ,brici“
si inima entuziasta. Un astfel
de om este scriitorul Vasile
losif.

Am citit, de curand, cartea
dumnealui intitulata ,Gandind,
mai pot zice ca sunt“, o antolo-
gie de maxime, sentinte,
cugetari, reflectii, aforisme.
Este o carte care te invita, te
indeamna la intelepciune, prin
pildele inserate in ea.

Am admirat in primul rand
experienta acumulata, strada-
nia omului, am apreciat ati-
tudinea fata de bogatia, tezau-
rul de intelepciune al omenirii.
Toate acestea trebuie trans-
mise tinerilor si acest lucru
este demn de lauda pentru
scriitorul Vasile losif.

Cartea aceasta este o ,alma
mater’, in sensul ca ne
hraneste spiritual. Toate adagi-
ile, zicerile ii indeamna pe
oameni spre virtute, spre bine,
spre frumos si prudenta.
Selectate si grupate pe teme
despre viata si moarte, rau si
bine, glorie si fatalitate, omenie
si ipocrizie, virtute si vicii, arta
si istorie, morala, prostie,
munca dreptate etc., cartea
aceasta valoroasa poate ne va
ajuta sa deslusim cateva din
marile intrebari: Cine suntem,
de unde venim si incotro ne
indreptam?

Prin toate acestea, adunate
in cartea scriitorului Vasile
losif, ne imbogatim vazand
parcursul unui om care a trait
multe in intalnirea cu lumea, a
citit enorm si dintr-un prisos de
bunatate daruieste semenilor.
Domnul Vasile losif a strans
mierea cartilor in admirabile

comori spirituale, un tezaur de
cuvinte de aur, cuvinte cu talc,
dorind s&-i inlesneasca citito-
rului téanar accesul la ele, sa-I
scuteasca de truda cautarii si a
grupdrii lor. Exemplele sunt
luate din multe literaturi: latina,
greaca, franceza, romana etc.
Putem conchide ca, in
ansamblu, cartea aceasta este
un mic compendiu filozofic, de
moralda. E un pas spre cu-
noastere, spre indltare spiritu-
ald. Se cuvine sd adresam
intreaga noastra reverentd, a
cititorilor, autorului acestei
carti, pentru ca ne-a ajutat sa
cunoastem cea mai aleasa,
mai elevatad gandire. Aducem,
astfel, un omagiu distinsului
autor, carturarul Vasile losif,
pentru preocupadrile nobile pe
care le are si pe care le conti-

nua la senectute.
Camelia NENCIU

Ganduri la masa tacerii

® noi citate si aforisme de Ionut Caragea ®

Am ucis animalul din mine, indraznesc sa scriu despre primul
arbore plantat in paradis: imi cresc muguri pe sira spindrii.
*

Cel mai greu pentru un om care vrea sa ajunga foarte sus nu
este sa invete zborul ci sa se desprinda de cei care il trag mereu
in jos.

N

Am urit oamenii pentru ca i-am iubit si am crezut in ei. I-am urit
pentru lasitate, minciuna, ipocrizie, indiferenta. Ura mi-a dat pu-
tere, ura mi-a dat boald. Cu timpul pina si ura s-a stins. Acum sint
foarte dezamdgit. Dezamégit pentru ca oricit de mult m-as sacri-
fica in numele poeziei, oamenii continud sa-si trddeze semenii si,
cel mai rau, sa-si tradeze propriul suflet. in acest moment ma
intreb: eu pentru cine scriu?

*

Daca ti-este scris sa@ mori inaintea femeii, sa o rogi sa nu se
opreasca la cumpadraturi de haine pe ultimul drum. Risti sa pierzi
si Judecata de Apoi...

*

Teoria evolutionistd a lui Darwin aplicatd pe femeie: celuld,
celular, celulita.
*
Marea poezie vine numai la aceia care nu mai au nimic de
pierdut in afara de propriul gind.
M

Chinezii nu cred in mitologia greaca. Cerber poate pazi linistit
portile infernului.
*
Singura decizie pe care oamenii ar trebui sa o ia in pat este sa
moara decent.
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cronica literara

~Am prevazut atat de clar infran-
gerea.” Sec. Definitiv. Asa suna primul
vers din poemul omonim, care poate fi
considerat un barometru al intregului
volum Cobalt (Bistrita, Casa de Editura
,Max Blecher®, 2013). Cobaltul lui
Claudiu Komartin este un Plumb con-
temporan, o incercare de a transfigura,
mimetic, deznadejdea si sentimentul
ratarii prin imaginea-simbol a unui alt
metal, pandant celui facut celebru de
Bacovia acum un secol. O tentativa
prea putin originald, care dauneaza
unui volum de altminteri solid, care nu
avea nevoie de un asemenea artificiu.

Fatalitatea luciditatii
si luciditatea
fatalitatii

Claudiu Komartin e un mare nostal-
gic. Unul care intelege ca (se) pierde,
cu fiecare zi care trece: ,as vrea sa mai
pot scrie cum scriam acum cinci, acum
sapte ani, as vrea sa mai pot fuma
nepasator si sarcastic in lumina lampi-
lor de bar ca in casablanca si femeia de
langd mine sa fie mai moale ca salul ei
si vorbele sa-i atipeasca printre pahare
si cesti“ (Scrisoare din Bakirkdy)
Semnele infrangerii se vad pretutin-
deni. Un rapid inventar al sintagmelor
si/sau versurilor din aceastd categorie
vorbeste de la sine despre sentimentul
inutilitatii: ,nu e nici un alt viitor”, ,totul
fnvins si trecut”, ,si totul a stat®, ,m-am
gandit cum ar fi“, ,lar apoi afli ca in fil-
mul asta nu existda sfarsit.” etc.
Komartin are, in aceasta carte, reve-
latia fatalitatii (,Numadrat, cantarit,
impartit. Exclusi de/ o istorie contami-
natd. Aici ne-am oprit.“), pe care o
primeste cinic-lucid, constient ca
poezia e un surogat, cu efect de place-
bo: ,scrie scrie in felul asta o sa-ti fie
mai bine/ da-mi sd beau da-mi sa
mananc/ ca un porc vreau sa fiu/ o
carpa in mainile tale scrie da-i drumul
poate/ in felul asta-ti va fi mai bine
draga netotule/ idiot mic...“ (discurs
tarziu, pentru mine)

De aici, din aceasta intelegere, sen-
zatia haului |&untric, irepresibil: ,si in
burta mea creste o gaura pe care nu o
poate umple nimic®. In atari conditii,
Komartin trdieste (sub) spectrul ata-
raxiei eminesciene (,Poate sa vina
dragostea sau iarna atomica,/ de acum
mi e totuna.”) sau (sub) impulsul demo-
lator al instinctului: ,imi ridic fata spre
steaua de cobalt si r4d/ ca un monstru
ca un ucigas incapabil de empatie/ ca
breivik“. Tentatie rapid reprimatd, caci
poetul isi impune autocenzura: ,Invata-
ma sa fug din capul meu“. Tot ce (ne)
ramane de facut sugereaza el, este sa
ne adancim in propria suferintd, aug-
mentata prin intermediul catorva suges-
tive imagini dintre care una devine
emblematica pentru imaginarul voit
sumbru pe care ni-| propune: ,ne vom
racai impreund/ disperarea cu spaclul.”
Sonoritatea brutd a versului se pre-
lungeste ca un ecou sumbru si dupa
lectura.

Baieti buni,
baieti rai

Un alt aspect care se cere discutat in
cazul lui Claudiu Komartin este eticheta
de ,copil teribil* (al milenarismului).
Aparent indreptatitd, ea mi se pare
totusi neconcludenta. Fireste ca poetul
a mizat, inca de la debutul din 2003, pe
strategia afirmarii violente, cautand sa
socheze asa cum, la vremea lor, au

Claudiu Kemartin

cobalt

S

facut-o si altii, de la decadenti la avan-
gardisti, de la tinerii furiosi la douamiistii
de astazi. Si totusi nu asta il defineste
pe Komartin. Fronda din volumele ante-
rioare nu era altceva decéat o poza, una
care s-a lipit de numele autorului,
ajungand sa il reprezinte intr-o masura
covarsitoare. Acum, el se straduieste
sa se elibereze de sub tirania ei.
Adevaratul Komartin e cel din ca un
poet dintr-un film coreean, un raspuns
polemic voalat, prin care sunt contes-
tate cliseele criticii, care s-a grabit sa
vada in el doar aceastd latura teri-
bilistd, de bad boy al poeziei: ,in dupa-
amiaza aceea am stat/ cu un animal tul-
bure-n piept/ pe una din bancile de la
universitate/ si totul in jur imi soptea ca
ratasem/ iar mainile mele asezate pe
genunchi/ spuneau o povestioara tristd
de acum cinci ani// (nu mai avusesem

jicuadrian@yahoo.com

De la Plumb la Cobalt

nici un vis de luni bune/ si oricat as fi
incercat/ nu mai pacdleam pe nimeni
cd as fi un baiat rau).“ (p. 15) In fond, la
Claudiu Komartin (ca de altminteri la
Marius lanus, Stoian G. Bogdan sau alti
congenari) nu e vorba despre teribilism
sau revolta, ci despre o poza ostenta-
tiva, iconoclasta. Ei nu sunt altceva
decat niste ingeri travestiti in demoni,
care-si clameaza revolta, tanjind, horri-
bile dictu, dupd o lume mai buna.

Komartin
par lui-meme

Dincolo de aceasta sensibilitate dra-
patd, Cobaltul (ma) intereseaza (si) prin
dimensiunea confesiv-programatica,
deloc surprinzatoare pentru situatia de
astazi a poeziei care cunoaste o tot mai
pronuntata propensiune catre eseistica.
Desi plasat la sfarsitul volumului,
Randuri cdtre un mai tanar poet nu e
altceva decat un manifest liminar, iar
lectura ar trebui sa parcurga drumul
invers, de la acest text catre cele ante-
rioare. Imprumutand aerul grijuliu al
unui bunic preocupat de generatiile
care vor urma, Komartin realizeaza aici
un autoportret, din bucati lirico-teoret-
ice, din care se retin cateva formulari cu
valoare de sentintd: ,orice poezie e
biografista“, ,nu suntem decét niste
copii speriati care au ratacit drumul
spre casd“ sau ,Un volum de poezie nu
e un pod, ci ceea ce simti cat timp treci
un pod.“ (pp. 84-85) A scrie
echivaleaza, pentru Claudiu Komartin,
cu a supravietui, caci, asa cum o recu-
noaste in prezentarea din final, autorul
e un poetry-addicted, un poetoman
care isi injeacteaza periodic doza de
poezie, jurandu-si cd va fi ultima:
,Viseaza sa scrie o carte in care sa ter-
mine odata cu poezia. Si stie ca acest

Adrian JICU

Sub semnul
cobaltului

Ceea ce ramane la lectura Cobaltului
este un profund sentiment al inutilitatii,
un difuz cui prodest?, semn cd, dincolo
de mode, marile intrebdri existentiale fi
pastreaza acuitatea nealteratd. Faptul
nu e deloc surprinzator pentru un poet
care isi converteste revolta de tinerete
intr-o lucida si amara acceptare: ,Noi,
oamenii, am facut milioane de vorbe si
le-am scris peste tot crezand ca ne vor
aduce impécarea, dar nici asta nu a
folosit la nimic.“ (Planurile) Si totusi, in
ciuda acestei aparente resemnari,
vechiul Komartin nu se lasa intru totul
invins, rabufnind in rastimpuri, semn ca
vulcanul nu e inactiv, ci doar in
adormire: ,Celor saraci cu duhul nu li se
va arata nimic/ Cei ce-au jelit vor jeli
pana le vor seca inimile/ Cei blanzi nu
vor mosteni mare lucru, fiindcd/ pe
toatd intinderea lui, pamantul va fi
otravit/ Cei insetati de dreptate vor
vedea nedreptatea/ batjocorindu-le
osul, imputinadndu-le glandele/ Cei
milostivi vor sti c&-n nici una din lumi/
nu le e dat sa aiba parte de indurare
[...J/ Si nici macar soarele nu va mai fi
zarit decét o daté/ la cativa ani/ Si plata
din ceruri nu va veni, pentru cé cerul va
fi de piatrd/ si va scuipa tot timpul/
cobalt peste cei din urma.“ (Celor
sdraci)

Sintetizand, Cobalt marcheaza
iesirea din vérsta revoltei ostentative si
intrarea in alta, a revoltei interiorizate,
cdci ce altceva vrea sa insemne opti-
unea pentru cobalt, metal folosit in
compozitia unor oteluri dure, speciale.
Acesta este si paradoxul volumului de
fatd: Tmblanzirea discursului aduce
radicalizarea trairii.

enunt e cel mai ipocrit dintre toate.”
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comentarii

Gheorghe Craciun abor-
deaza in fictiune lucruri despre
care nu se poate vorbi decét in
poezie sau eseistica de idei. In

Femei  albastre  (Editura
POLIROM, 2013), romanul
epidermic al narcisismului

masculin sau The daily drama
of the body in spiritul Virginiei
Woolf, se continua repre-
zentarea sinestezica a lumii
din primele scrieri: Acte origi-
nale, Compunere cu paralele
inegale, Frumoasa fara corp
sau Puppa russa, cu viata
axata pe simturi. Ruptura, frag-
mentarea interioara a omului
postmodern, schizofrenia sunt
traite ca o stare de normalitate.
Ipostazele eului care béantuie
imaginatia se pun in scena in
fictiune, vazutd ca evadare, ca
loc de joaca pentru deghizare.
Daca narcisismul jurnalului, al
literaturii  confesive incar-
cereaza fiinta prin concen-
trarea asupra sinelui, refugiul
devine posibil prin fictiune,
cand fiinta se deghizeaza,
putand  juca orice  rol.
Psihanalitic, inseamna inceput
de schizofrenie, ruperea per-
sonalitatii, dar ca strategie nar-
ativa e ludica, e in trend, e
postmodernistd. Nu neaparat
si valoroasd. Daca primele
romane erau marcate de o
lentoare a scrisului, fiind axate
pe subtilitatea limbajului, in
Femei albastre, scriere neter-
minatd, totul e rapid, tdios,
mitraliat. Un roman care
exploreazad ipostazele naturii
feminine din orice femeie ade-
vdratd, polimorfa, ubicua,
ascunsda printre  faldurile
rochiei albastre ale Adei.
Naratorul lasa impresia sus-
pendérii de o panglica, remem-
orand a I'aise, dupa capriciile
memoriei structurate postmod-
ern, toate iubirile trecute si
prezente, reale sau imaginare,
intr-o incercare de a-si da
seama ce cauta in lumea asta,
ntr-o aparenta forma de jurnal.
O anumita dezabuzare in
scriere, un personaj lipsit de
inteligenta sociala, care nu are
cu cine vorbi si atunci scrie
romane politiste. Personajul-
narator, in care Gheorghe
Craciun se enerva de fiecare
data cand se regasea, e tipul
individului terian, cu unic reper
interior orizontalul, sursa a
melancoliei, lipsit de simtul
metafizicii, caruia poza geniu-
lui romantic pe inaltimea vre-
unei stanci i s-a parut intot-
deauna de prost gust: ,Ce are
n fond prisma piscului cu pre-
fectura sufletului?” Lasa in
seama poetilor metafizica
mortii, interesul lui mérginindu-
se la cotidian, la banalitatea
orizontalei melancolice ,foarte
palpabila, infipta in gaura ori-
zontului“. Fiecare cu orizontul
lui, naratorul facand metafizica
orizontului dintre picioare. Un
egoist, un hedonist, un narci-
sist, un obsedat, un tip epider-
mic, un inadaptat, un ratacit
prin lume, un falocrat: ,Am
incercat sa construiesc acest
tip de personaj, partial oblo-
movian, partial camusian,
partial iesit de sub mantaua lui

Natasa MAXIM

Holban..., si partial iesit de
sub penita lui Breban, am
adauga, fintrucat triunghiul
Ada-Teacher-Narator
aminteste de relatia cinica din-
tre Grobei si Lelia Crainiceanu.

Teacher

Jmi plac barbatii in varsta
care se indragostesc de femei
tinere... pentru ca nu se lasa
ingropati in zgurd, in praful
cenusiu, unsuros ca O
matreata a varstei.” Naratorul
face insa diferenta intre tipii
neinteresanti care pun méana
pe o ,pipita pimpantd cu frus-
trari de copil nefericit“ si bar-
batii discreti, carunti, de varsta
a doua, cu preferinte pentru
camasile scumpe, in culori
pastel, célcate impecabil, cu o
dungé pe maneci care ,Poarta
in ei o resemnare de otel, din-
colo de care n-ar trebui sa se
afle decat concentratul pur al
unei experiente intelectuale
curate ca aerul rarefiat®.
Barbati de 50 de ani ce mai
simt in vene sangele fierbinte,
lipsiti de vanitati, care au
demonstrat tot ce era de
demonstrat, filosofi ai profesiei
lor, care-si permit sa scruteze
lumea din inaltimea gheturilor
ca niste semizei. Astfel e intro-
dus in scena Teacher, seful
cabinetului de avocatura, fostul
profesor de drept al lui si al
Adei: ,lnalt, subtire, tacut,
imperturbabil, distant”, rasat,
cu un aer de englez manierat,
elegant, boem prin intentia de
a masca trecerea varstei prin
accesorii spectaculoase:
esarfe de matase, sacouri in
culori pastelate. Sa incercam o
psihanaliza a lui Teacher? Ar fi
pedant. Un Fred Vasilescu
care atragea in egala masura
iubirea femeilor si admiratia
barbatilor ,imposibil sa nu-ti
atraga atentia, imposibil sa nu
cazi in admiratia Iui.“ Pe
alocuri, romanul ia forma unei
scrieri confesive disimulate, cu
un narator anonim in ipostaza
de confident si viitor partener al
Adei. Nu si-a dorit sa devinad un
erou, un salvator, dar s-a acci-
dentat cu propriul cutit, a cazut
in propria capcana intinsa
Adei, vulnerabila dupa dispari-
tia lui Teacher, trebuind sa se
retragd intr-un institut austriac
pentru a uita totul: ,am venit
aici la Welk pentru a ma trezi
din somnambulism si a-mi stu-
dia pe indelete rana.”

Intoarcere in timp in stu-
dentie pentru a rememora ne-
bunia calméa a posedatului sau
modul in care l-a cucerit
Teacher, profesor in anul | la
Drept. Nu venea in fata lor cu
discursuri de acasa, cu ade-

Gheorghe Craciun,
prozatorul falocrat

varuri irefutabile, ci construia
totul pe loc, fiind un socratic
ce-si mosea propriul adevar.
Colegele de grupa se conside-
rau niste proaste de moment,
nu fintelegeau ideile, notau
absolut totul, dar trebuia sa fie
important din moment ce pro-
fesorul o spune. Nimeni nu-i
putea reformula ideea. ,N-
avea pic de spirit pedagogic,
nu-l interesa probabil daca se
face inteles®, jucand un fel de
teatru antic. Naratorul era the
boy next door mergea cu fetele
la cafea, le oblojea ranile, era
primul care confirma ca totii
barbatii sunt niste porci,
castigandu-le astfel increde-
rea. De aici a inceput cariera
lui, Teacher remarcandu-l si
neintelegand rostul lui fin
mijlocul fetelor aldturi de doi
tocilari crispati si cu ochelari :
,Vocea lui ma facea sa ma simt
mai destept. Descopeream ca
puterea de atractie a unui om
se afla mai degraba in felul de
a vorbi, decét in ceea ce spune
el efectiv’, altfel spus, conteza
energia nu cuvintele. Mai tar-
ziu, cand il ia la cabinetul sau
de avocatura, e debusolat de
aerul de vedeta al lui Teacher,
relatiile si complicitatile parand
uvitate, profesorul confundand
firma cu universitatea, iar daca
ai proasta inspiratie sa-i spui,
te trece in randul indezirabilior
si te excomunica. Teacher se
inglodeaza in viata de noapte
liberald, cucerind femei infe-
rioare; sedus de propria impor-
tanta, relatiile cu ceilalti sunt
strict ierarhice, iar ,femeile
care-i stau aproape ajung sa-|
viseze in somn. E micul lor idol
de carne si gheata.”

Femeia-problema
si femeia Avon

4Nu sunt oare si usor
schizofren?” In afara relatiei
aproape maritale cu Ondina,
viata lui se zbate intre o blonda
si o brunetd, intre o stafie de
celuloid si colega de birou,
intre Nicole Kidman si Ada
Comenschi, amandoua unite
prin aceeasi rochie albastra,
de culoarea gentianei salba-
tice. Naratorul remarcd la o
intalnire de protocol rochia
albastra, simpld, a Adei, care i
se mula pe corp, ardtand ,ca o
gagica brun-roscata din filmele
frantuzesti de arta“. Daca Ada
iese in evidenta printr-un
albastru purtat o data, care a
incrustat-o in memoria afectiva
a naratorului, in schimb albas-
trul purtat in exces de Ondina
are efectul revers; la obser-
vatia lui, Ondina isi sterge lacul
de unghii demonstrand docili-

tate. Ada era papusa lui
Teacher, dar a fost eliberata,
pe cand Ondina e femeia fara
personalitate, lipsitd de in-
teligentd, de zvac, ce va vedea
ca nu prin supusenie se
mentine o relatie: ,Ondina e
nascuta in zodia pestilor, e o
femeie de apa. Ondina se
spala tot timpul ca o pisica. Se
gateste, se aranjeaza, se da cu
creme si lotiuni isi lustruieste
fara incetare pielea si tot nu e
multumita. Despre Ada nu stiu
nimic.“ Ada si Nicole sunt mis-
terioase, iata motivul obsesiei;
Ondina e femeia Avon, trans-
parenta, fara foc, animalitate,
pasiune, ardoare, se de-
voaleaza singurd, ucide mis-
terul din moment ce a devenit
o relatie aproape maritald,
naratorul iubind-o atat de egal,
incat ore la rand uitd ca ea
existd. Nu se afiseaza nicio-
datd impreund, prefera sa se
dea barbat in an open relation-
ship, se intretine cu Ada, nici el
nu stie cum ,Cui i-ar putea
trece prin cap cd se poate si
asa, intr-o doara, din ambitia si
lehamitea unei femei ne-
vrozate?“

Ada, femeia-problema, do-
minatd de o senzualitate de-
vastatoare, ca orice tipa rezer-
vata starnea invidia colegelelor
de birou, nu avea o presa
bund, dar naratorul era deja
sedus si surd. O tipa cu mult
feeling, cu priviri cand inofen-
sive, imperturbabile, cand stra-
niu lucitoare, cand trista,
morocanoasa, fara energie, o
tipd mandra, mofturoasa, asal-
tatd de porniri autodevora-
toare. Naratorul face dovada
pe pagini intregi a ceea ce un
manual de psihologie spune in
cateva randuri, ca femeie difi-
cila, imprevizibild, greu de citit,
pentru  bdarbati inseamna
atractie. Viata ei misterioasa
de noapte se reducea la
vizitele facute fetitei, vazand in
Teacher un tip suficient de
matur si intelept care sa nu-i
stigmatizeze trecutul. Nara-
torul devine confidentul Adei in
relatia cu Teacher, un jurnal
viu, ambulant. Polizatd de
Teacher in facultate, acum
naratorul se doreste a fi un
Pygmalion, visand la o de-
savarsire totala.

Pentru narator, Ada e o fe-
minista obsedata de Marie
Bonaparte, de psihanaliza, de
Anais Nin si micute japoneze
care i-au tinut de urat lui Henry
Miller. Nu poate intelege cum
Anais era fermecata de Miller,
dupa cum nu poate intelege
nici pasiunea Adei pentru
creiere mature: ,Nu erau
femeile astea tinere nebune de
legat? Si nu era ea, Ada
Comenschi, o astfel de femeie

iresponsabila si masochista,
care s-a trezit iubind cu
ardoare adancile santuri ale
inteligentei sapate de trecerea
timpului pe fata lui de profe-
sor? Imi facuse o multime de
marturisiri, fara a fi nsa in
stare si sa-mi explice de ce il
iubeste, ce o vrdjeste, ce o
sperie.“ Extrem de selectiva,
Ada I-a ales drept confesor din
dorinta unor repere exterioare,
de a intelege natura, capriciile
si orgoliile barbatului matur.
Naratorul descopera in Cold
Mountain o Ada Monroe super-
ficiala, predispusa la flirt, o
papusa Barbie de secol XIX
rupta prin inocenta de duritatea
muntelui, rochia ei albastra
fiind de fapt un bleu-gendarme
de duzing, prin urmare banala
devine si femeia care o poarta,
comparand-o cu Ada din viata
lui, care nu ar fi capabila de
lucruri siropoase in e-mailurile
trimise Iui Teacher: ,Ada nu
poate sta langa nimeni, e sin-
gurd dar e puternica, iubeste
dar nu scrie epistole lesinate,
are rabdare dar n-o arata, e un
concentrat de tensiune psi-
hica.* O papusa creola
invaluitd in rochie albastra, in
palton scurt albastru, cu un
fular mov incolécit ca un sarpe
in jurul gatului: ,parul de cas-
tanda coapta, obrazul nema-
chiat. E intangibila... un ames-
tec de cald si rece dincolo de
care se ascunde platitudinea
senzuala a oricarui mister fe-
minin. Ada nu stie sa mangaie.
Ada e o frigida insingurata.
Lenjeria ei neagra e un fel de
provocare-interdictie. Dar simt
ca devin idiot“. Cu Ada e in
stare albastra, pentru ca Ada e
o femeie albastra. Cu Ada e
receptiv la seara albastra, la
cutit, la gentiana salbatica, la
Dunare, la apd, la cer, la televi-
zor, la zdpada, la lumina vio-
letd a lampii, la secondness, la
uitare, la tot ce se reflecta. Ada
nu e o narcisica, ci o utopica,
plina de iluzii si idealuri, care
tréieste o viata scindata la limi-
ta isteriei, intre fetita ei, pasi-
unea pentru Teacher, relatia
de complicitate cu un narator la
fel de utopic. O relatie albastra.
Pentru Ondina, albastrul e
calea visului, pentru narator e
rochia Iui Nicole Kidman din
Cold Mountain, rochia Adei de
la receptie, cand i-a ramas
incrustatd pe creier ca o
femeie fierbinte pentru ca
albastrul desfoliazad, desface,
dezgoleste, putdnd evidentia
adevaratul eu; daca albastrul
Adei aduce in prim-plan struc-
tura unei femei fierbinti,
pasionale, atunci albastrul lui
Nicole lasa impresia de
raceald, de anorexie, de rigidi-
tate si lipsa de viata. Conteaza
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cine da viata rochiei, fiinta po-
sesoarei menind culoarea frigi-
ditatii sau pasiunii, cautand
asemandri temperamentale
ntre Nicole si Ada, ,0 anumita
salbdticie psihicd, un anume
voluntarism, zvacniri interioare
imprevizibile si, fnainte de
toate raceala, tinuta trupului.”
Isi recunoaste stupiditatea
pasiunii pentru Nicole, pentru
ca in fiecare dintre noi exista o
doz& de utopie, de kitsch si
imbecilitate pentru ca lumea e
fada, existenta la fel, si fiecare
si-0 mai coloreaza cu rochia
albastra a colegei de birou sau
a vreunei fiinte de celuloid.
Filozofeaza matinal la tigara si
cafea in spirit holbanian,
dorind sa deschidd noi per-
spective Adei asupra influentei
nefaste a cinematografiei: ,fil-
mul ne-a distrus definitiv sis-
temul ontologic de asteptari si
a facut din noi niste indivizi teri-
bil de distorsionati, cu un psihic
de maimuta crescutd la zoo...

Ada, fiinta fisurata“, ,ari-
cioaica®, e lucida cuplului, face
dragoste cu seriozitate, cu
acribie si constiinciozitate, ca o
cercetare stiintificd. Dragoste
holbaniana cu luciditate. Cine
era lucidul, cine era barbatul?
Naratorul refuza sa-si re-
cunoasca cinismul, ,Ada era a
mea, prin urmare putin mi
pasa de sufletul ei“, contactul
cu ea facandu-l sadic, insa
Ada il accepta pentru ca rolul
lui devenise esential, eli-
berand-o de complexe, de
taceri, de Teacher, ducand la
capat desavarsirea ei, daca nu
ar interveni egoismul batranu-
lui Schopenhauer ,Singurul
care a facut din Ada o femeie
adevarata, completd eram eu*.

Un Craciun
supralicitat

Autorul marturiseste intr-un
interviu ca a scris Femei albas-
tre ca un exercitiu de relaxare
stilistica, un discurs ,masculin
pe un ton smecheresc, desi
superior intelectual.“ Masculin,
misogin da. Superior intelectu-
al - cu siguranta nu. Exista un
Gh. Craciun superior 1in
Aisbergul poeziei moderne si
un Gh. Craciun supralicitat ca
prozator. Discursul ,smeche-
resc”, plin de dispret, masculin
e deja prafuit; nu se mai scrie a
la Holban, perspectiva se mai
diversifica. Un discurs care
poate fi abordat de orice baiat
din cartierul meu, insa ma
indoiesc ca se va gasi vreo
editura care sa-I publice. Acest
roman este exemplul cel mai
viu c& numele vinde, in ciuda
valorii cartii. Un agitat post-
modern, un scindat lipsit de
interioritate si de exercitiul
introspectiei, un narcisist, un
individ permanent pe fuga:
+Nu-mi place sa tac. Nu-mi
plac asa numitele momente de
liniste interioara. Mie-mi place
sa vorbesc, sd& ma ascult, sa
stralucesc ca un bulgdre de
gheata.”

Cred cd este expresia cea
mai vie a zodiei postmo-
dernismului, a isteriei la moda.

in ultima vreme, mi se intampla tot mai
rar ca o carte sa mi se para indeajuns de
captivanta incat sa-mi amorteasca orice
urma de rezistentd. Nu mica mi-a fost sur-
priza, deci, cand am descoperit ca pot citi
pe nerasuflate un volum de interviuri. Este
vorba despre Confesiuni provocate...,
volum aparut recent (2013) la Editura
,Nico“ si avandu-i ca autori pe Rodica
Lazarescu si pe Mircea Dinutz.

Si daca tot vorbim despre confesiuni,
marturisesc ca am citit acest volum cu
sentimente amestecate. Fac parte dintr-o
generatie care si-a trait jumatate din
varsta in strania lume a ultimilor ani ai
comunismului roménesc si cealaltd juma-
tate, in si mai bizara lume postdecem-
bristd, o generatie care a finvatat sa
citeascd pe texte semnate de Ana
Blandiana si pentru care Duios, Anastasia
trecea, nuveld apartindndu-i lui D. R.
Popescu, facea parte din programa obli-
gatorie, dar si o generatie care si-a exerci-
tat cu frenezie dreptul, cucerit cu sange,
de a contesta orice, oricum si oricand,
spunandu-si ca realizeaza astfel o nece-
sard decolmatare a climatului spiritual, si
care, ma tem, dupa ce va fi daramat tot ce
va fi gasit in cale, va sfarsi prin a se con-
testa pe ea insasi. lata de ce, reintalnindu-i
pe D. R. Popescu si pe Ana Blandiana,
intervievati de Mircea Dinutz, mi-am intors
fata, cum altfel decéat nostalgic, spre mine,
cel dintr-un trecut ale carui contururi au
inceput parcd sa mai piardd din preg-
nantd, iar reintalnindu-l pe Eugen Simion,
intervievat de Rodica Lazarescu, m-am
intors intr-o banca din amfiteatrul
Odobescu. Asadar, pentru ca o riguroasa
prezentare a cartii a intreprins, in revista
,Cultura“ (nr. 418/18.04.2013), Constantin
Coroiu, mi-am spus ca eu pot risca o abor-
dare subiectiva.

Fortatd de circumstantele tragice ale
retragerii in posteritate a lui Mircea Dinutz,
Rodica Lazarescu ne previne, in Cuvéant-
inainte, ca a renuntat la a ordona intervi-
urile in volum dupa vreun alt criteriu in
afara celui cronologic. |-am dat crezare si
m-am asteptat la un volum cu o structura
eteroclita. Mai mult, nainte de a incepe
lectura, am tras cu coada ochiului la
Cuprins si asteptarile mi-au fost confir-
mate: pe langad cei deja mentionati, au fost
intervievati Daniel Cristea-Enache, lonel
Haiduc, loan Adam, Vasile Andru,
Gheorghe Buzatu, Magda Ursache, Petre
Turlea, Viorel Savin, Theodor Codreanu,
Varujan Vosganian, Niculae Gheran,
Constantin  Calin, Mihai Vinereanu,
Constantin Trandafir, Vartan Arachelian,
lon Pop, Petru Ursache. Ca o cortind ce
se inchide peste viata, limitata si prea
repede trecatoare (pentru a o cita chiar pe
autoare), interviul cu care volumul se

Daniel TACHE

Confesiuni

provocate,

reflectii provocate...

incheie este cel pe care Rodica Lazarescu
i I-a luat, in 2011, lui Mircea Dinutz.

De fapt, propunerea initiala de lectura
s-a dovedit (cum altfel, daca nu) insela-
toare: cateva teme apar recurent pe par-
cursul conversatiilor si imprima volumului
acea unitate care fi permite sa se dis-
penseze de o arhitectura oricum relativa in
planul semnificatiei. Valul demitizarilor
(necesare, cred eu, dar nu in mod necesar
agresive), degradarea climatului cultural,
relatia dintre provincie si centru, margi-
nalizarea (impusa sau autoimpusd, dar
inerenta) a celor care nu impartasesc va-
lorile mainstream-ului actual, noile forme
de cenzura, asociate corectitudinii politice,
provocdrile globalizarii sunt doar cateva
dintre aceste teme, abordate uneori cu
obiectivitate, alteori patimas, dar fintot-
deauna cu acea eleganta a spiritului care,
in ultima vreme, si-a facut parca tot mai
rar simtitd prezenta in mediul cultural
romanesc.

Reunind importanti scriitori, critici, isto-
rici, lingvisti, dintre care unii nu se mai
bucura insd de aceeasi expunere ca in
trecut sau nu au beneficiat niciodatd de
ea, volumul reuseste sa deconstruiasca,
de fapt, realitatea culturalda romaneasca
de astazi, luminand insule ale unei conti-
nuitati spirituale de la care nu ar fi cu totul
imposibil sa ne revendicam identitar in
viitor. Cu privire la provocarile pe care
globalizarea le-a lansat identitatii
nationale, un punct de vedere echilibrat,
de exemplu, este cel adoptat de Eugen
Simion: Un rol important (poate, chiar, un
rol esential) il poate avea cultura. Trebuie
sd dovedim europenilor ca suntem o nati-
une culturald si ca Brancusi, Eugen
lonescu, Cioran, Eliade, Stefan Lupasco,
Enescu, Brauner nu sunt accidente...
Pentru aceasta, trebuie ca institutiile noas-
tre s& functioneze... Si intelectualii romani
s4 fie intelepti si cooperanti. Si, daca se
poate, mai putin egoisti decét sunt si sa nu
se rusineze de a fi patrioti. Si sd nu-si mai
doboare miturile, s& nu-si mai conteste, cu

* Dumitru Macovei

atéta lipsa de demnitate spirituald, ,,spiritul
national“. Nu s-ar putea s& nu fie nici
localisti intunecati si agresivi, nici globa-
listi internationalisti fara radacini si fara
Dumnezeu? Ce ne impiedica sa fim ceea
ce trebuie si ceea ce e normal s& fim:
romani europeni (p. 140)?

Citind interviul, m-am surprins raspun-
zandu-i fostului meu profesor (si nu a fost
acesta singurul context in care m-am
implicat intr-un dialog imaginar cu cei
intervievati) ca ceea ce ne impiedica sa
fim romani europeni este, in primul rand,
jocul complexelor caruia, se pare, i-am
devenit victime eterne. Triumfalistului
nationalism de carton, intretinut de nevoia
compensarii unei existente la limita
supravietuirii, nationalism care a marcat in
chip nociv istoria Romaniei pe parcursul
ultimului secol, i s-a raspuns, in ultimii ani,
probabil si din nevoia eradicarii acestei
maladii, cu un frenetic si la fel de nociv
demers antinational, care, deghizat in
hainele europenismului si multiculturalis-
mului, nu va face altceva decéat sa le com-
promita si pe acestea din urma. Nu ii vom
respecta pe ceilalti pana nu vom invata sa
ne respectam pe noi insine. Reciproca
este si ea valabila. Apoi... avem nevoie de
mituri? Cu siguranta, da. Trebuie sa
ramana acestea intangibile? Nu. Statuile,
chiar cele impunatoare, raman lipsite de
viata.

Intr-un alt interviu, filologul loan Adam
diagnosticheaza fara echivoc societatea
roméneasca actuald: Ne conduc suflete
moarte si inculte. Meritocratia a murit in
Romania! Bagajul cultural a ajuns aproape
un lucru obositor, inutil si de rusine (p. 44).
Cati intelectuali (autentici, nu prefabricati)
s-au simtit ostracizati doar pentru ca pot
vorbi corect romaneste?! Si cati, evitand
din politete sa-i corecteze pe cei care
maceldresc limba roména, n-au facut
altceva decat sa incurajeze proliferarea
erorii?! lar in ceea ce-i priveste pe cei care
ne conduc, poate n-ar fi rau daca s-ar
convinge de adevarul spuselor Anei
Blandiana: tot ce va rdméne de pe urma
epocii pe care o domina vor fi cativa poeti,
pictori, cineasti... (p. 281).

Conversatiile sunt incitante, iar autorii
volumului, bine documentati, stiu sa-si
provoace interlocutorii, ridicandu-le uneori
mingea la fileu si castigandu-le increde-
rea, pentru ca in momentul imediat urma-
tor sa i surprindd cu cate o intrebare
menita sa le dezvaluie atitudini sau
convingeri mai putin cunoscute. Un inter-
viu atipic din acest punct de vedere, aflat,
as spune, la limita experimentului dar, prin
aceasta, nu mai putin interesant, ramane
cel pe care Rodica Lazarescu i-l ia lui
Viorel Savin, printr-un schimb de e-mailuri
desfasurat pe parcursul a patru zile: flash-
urile jocului intertextual ne permit sa
patrundem nu doar in intimitatea unui scri-
itor, ci si in cea a unui om prins cu treburile
gospodariei. Jocul nu rdmane unul gratuit:
scriitorul si gospodarul se vadesc a fi cele
doua fete ale creatorului.

Confesiuni provocate... este, indis-
cutabil, o carte care provoaca la reflectie.

iulie - august 2013

5



autori si carti

Constantin Donea

Poeme

in saptesprezece silabe
Alte poeme

in saptesprezece silabe

Dupa un volum neconvingator,
Solstitiu de iarnd, Constantin Donea
pare a(-si) fi gasit, prin Poeme in sapte-
sprezece silabe (impreunda cu 101
desene de llie Boca, Bacdu, Editura
,Corgal Press, 2012), locul potrivit in
poezie. Optiunea pentru haiku il prinde
bine, oferindu-i posibilitatea de a expri-
ma, lapidar, ceva din framantarile sale.
Nefiind un poet de cursa (pardon, de
viziune lunga), autorul izbuteste, pe
suprafete mici, sd surprinda instantanee
care imbie la meditatie.

(Si) pentru Constantin Donea poezia
devine un refugiu in fata realitatii, horri-
bile dictu, abrutiza(n)te: ,Se risipeste/ si
lumea — de teama, o/ strang in cuvinte.”
(Scrib) Nu lipseste, desigur, o nota
autoreferentiald, care da acuitate tristetii,
asa cum observam in Bacoviand: ,Sa te
nasti, s& mori,/ fara pret, intr-un oras/
trist, de negustori.” E o tristete resem-
nata, privita cu bonomie, cu un umor dis-
cret, de individ care si-a inteles conditia:
.Prea veche-i lumea -/ i-a putrezit pana
si/ talpa iadului.” (Tarziu de lume) In
ciuda aparentei sobrietati, autorul stie sa
dozeze mesajul, colorandu-l cu poante
fine, generatoare de efecte lirice: ,Stia
limbile/ tuturor ceasurilor —/ era poliglot.”
(Orologier)

Dincolo de aceste jocuri sprintare,
adevaratul mobil al volumului il constitu-
ie trecerea implacabila, sub semnul
cdreia sta tot ceea ce ne inconjoara: ,Tii
piept risipei,/ cand pe toate le curma/ tre-
cerea clipei”. Constantin Donea da glas,
n putine cuvinte (sau, mai exact, silabe),
unei drame: aceea a conditiei umane,
drama pe care o abordeaza fara a se
lamenta, cu o intelegere care aminteste
de poezia traditionalista. Rezultatul? Un
volum agreabil, sub forma unor instanta-
nee originale, echivalentul solutiilor pe
care autorul le gdseste marilor intrebari
existentiale.

Alte poeme in saptesprezece silabe
(Bacau, Editura ,Corgal Press”, 2013) nu
aduce nimic in plus, fiind mai degraba un
ecou al scriiturii din volumul anterior.
Pastrandu-i problematica, autorul 1l
nuanteaza prin cateva reusite definitii
lirice, cum ar fi cele din Semn de recu-
noastere sau Inima: ,Pasare pheonix —/
inima. Doar ca arde/ fara cenusa.” Li se
adauga imaginea recurenta a parintilor si
bunicilor, semn al unei regresii care
impune tonul melancolic al unei carti
plasata, in fapt, sub zodia lui fugit
irreparabile tempus, asa cum demon-
streaza textul din final, inspirat intitulat
Stop cadru: ,Stai si priveste,/ tacand
ntelept, vremea/ cum vremuieste.”

Adrian JICU

Yictor Mitocaru

Antologia
anului 2012

Noul volum semnat de Victor Mitocaru
surprinde placut prin coerenta viziunii
asupra destinului (in)ciudat al protago-
nistilor. Antologia anului 2012 apare la
Bacau (Rovimed Publishers) si reuseste
sa ne propuna in maniera semi-criptata
cateva coordonate ale societétii contem-
porane. Evident, desi titlul include cumva
ideea unei selectdri in prealabil a
faptelor prezentate, nu ni-l vom inchipui
pe Victor Mitocaru imbrécand hainele

cronicarului si reconturand cu doritd
obiectivitate ,fresca” unei provincii gri.
Registrele cu care opereaza sunt dintre
cele mai diverse; din mijlocul acestei
bogdtii, ne izbeste insa ironia atotsufi-
cientd si autosuficientd, marca pentru
proza autorului. O ironie ce-i drept
amara, ce strabate chiar planurile com-
pozitionale.

Pe scurt, Antologia anului 2012 nu
face parte din categoria romanelor facile.
Discursul tinteste mai totdeauna, sub
masca simplitatii, catre ,cestiuni dintre
cele mai onorabile.” 2012 e parabola
unei societati a carei dezvoltare fireasca
e capusata de politicieni, organisme
guvernamentale ori nonguvernamentale,
structuri europene, ce dimpreuna distrug
firescul normalitatii. Desi desfasurarea
pe capitole a volumului aminteste de
lunile anului, fixand pentru inca o data,
mécar la nivelul formei ,actiunea” in
2012, problematica infatisata este evi-
dent mai complexa, tintind céatre punerea
la colt a unor mentalitati diforme. Exista
un tangaj atent supravegheat, ce isi po-
zitioneaza cititorul cand cu fata catre
evenimentul cotidian, cand spre anii de
dinaintea evenimentelor din 1989.

Adesea, personajele ce isi fac aparitia
ori subiectii acestora par a purta masti
translucide. Unii raman ori devin excesiv
de caraghiosi, alti par a supravietui
acestei viziuni ce ne aduce aminte de
Baltasar Gracian. E o lume intoarsa pe
dos, ce si-a pierdut sensurile ancestrale:
,.-. din lucrurile parintilor nostri mai nimic
nu s-a pastrat: nici stativele de tesut, nici
urzoiul, mielitoiul, nici vartelnita, sucala
ori raschitoarele, ca sa nu mai vorbesc
de cele mici care se tin prin pod pe sub
streasina, In costireata din spatele
casei.” Traim intr-un spatiu in care valo-
rile capitale au fost redefinite fortat, cu
sprijinul potrivit al catorva din interior, in
asa fel incat prezentul nu echivaleaza
decét cel mult cu fantasme ale unui sce-
nariu apocaliptic. Capitanul Nemo este
usor de recunoscut, mai ales odata cu
asocierea culorii portocalii: ,Mai mult, ca
sa reiau, seamana a lovitura datd de
Nemo, care vad ca se confunda cu sta-
tul, cu institutile statului. Daca-i asa,
inseamna ca la sesiunile Consiliului
European si al Europei se reprezinta pe
el insusi, personificarea ilustra a statului.
Cine mai stie? Probabil ca nici el nu stie,
dar ignoranta asta il prinde de minune.
Asa céa natiunea e o treaba de méana a
doua. Numai de natiune nu-i arde lui
Nemao.” Evident, prin vocea personajelor,
autorul arunca in jocul ideilor o seama
de consideratii binevenite; dupd cum
ziceam, ironia raméane la ea acasa:
,Domnule, Tsi zicea coborand pe trepte,
politica nu-i o curva; inca ar fi bine sa fie
asa. E un barbat cu fustd care umbla
piezis, scarpindndu-se-n cur in vazul
lumii. Nici ea si nici lumea nu se jeneaza
una de cealalta. Se porcaiesc, dar nu se
pot lipsi una de alta. Doamne, si ce fru-
mos era pe cand depanam prostiile alea
la orele de socialism stiintific: cand o sa
dispara banii, o sa dispara statul, evi-
dent, clasele sociale, partidele politice,
de fapt, partidul comunist, singura forta
politicd a acelor timpuri foarte, foarte
indepartate. Si cand te gandesti ca aces-
te disparitii e posibil sd@ se petreaca in
orice moment in cazul unei catastrofe de
proportii.” Linia actualelor devieri e data
din varf: ,E cam opusul lui Ulise, perso-
najul din epopee. Acela avusese ideea
calului funest pe tarmul cetatii Troia,
acesta de-acum construieste calul chiar
in tara sa si-l distribuie sub diverse
infatisari cunoscutilor pe care nu-i are la
inima. Personajul era un razboinic inven-
tiv, acesta al nostru e un ticluitor de mi-
zerii la fel de inventiv. El ataca cetatea
din interiorul, nu din afara ei: S-a sculat
mai an / badica Troian”. Multe din aces-
tea sunt rasdiscutate de cei doi colegi de
redactie — Gurgui si Gandu — personaje

preluate din realitate dar care devin mai
degraba simboluri. De altfel, daca ne
aducem aminte, scriam mai demult
despre Gandu, cu prilejul unui alt volum
- ,Dintr-un iad intr-altul”: ,In cazul de
fatd, singura problema ar fi aceea ca nu
ideea, cugetarea ori vreun indelungat
proces al gandirii ma fac neputincios in
fata istoriei (cartii), ci pur si simplu
Gandu — devenit prin puterile autorului
un substantiv comun. Gandu si felul lui
de a fi, atat de «exponential» pentru o
istorie recentd, adesea recurenta. lesind
de dupa principiile etice, jalonand prin-
tre/ alaturi de oamenii vremurilor, Gandu
are nefericita misiune de a ardta unui
cititor inversunat imposibilitatea de a mai
crede in timpuri schimbate, in fata
nemachiata a unei istorii privita ca o nor-
malitate constantd”. Discutiile din
redactie sunt contrapunctate de o serie
de scrisori ce initial nu au decat un expe-
ditor fictiv — Mircea Levantu; trimiterea
este evidenta, de altfel versurile converg
catre o parodie care imbina interesant
atat elemente din Cartarescu si
Eminescu. Deloc postmoderna, cartea
lui Victor Mitocaru imbina totusi maniere
diferite, face trimiteri catre mituri, carti ori
scriitorii acestora; figurile lui Constantin
Toiu, Constantin Calin, Ovidiu Genaru,
George Balaita apar episodic dar sunt
martorii acelui timp ce nu mai poate fi
resuscitat.

Catre final, scrisorile se dovedesc a fi
fost scrise de chiar Gurgui; testamentul /
explicatiile acestuia alcatuiesc cea mai
pertinenta invitatie la lectura: ,Existd o
plinatate falsa care suna dogit, o bora-
tura de mistere si o atatare de energii
care mistuiesc si demnitate si bun-simt si
care au pretentia reformarii omului si a
statului in care mai vietuieste. Stii tu prea
bine la ce ma refer, greata dinaintea
mortii ma opreste a mai aminti aici fudu-
lia plind de rahat a acestor ultimi ani din
viata mea. E cazul s-o spun, Gandule, ca
acele asa-zise canturi pe care le-am
comentat amandoi sunt scrise de mine.
Am crezut, scriindu-le, ca vor avea in
ceea ce ma priveste un efect cathartic.
N-a fost sa fie.”

Marius MANTA

Sorin Coada

Sarpele
de arama

Volumul de debut in proza al lui Sorin
Coada, prin titlul ales, Sarpele de arama
(Ed. ,Ateneul Scriitorilor”, Bacau, 2013),
mi-a amintit de Sarpele lui Mircea Eliade,
cu atat mai mult cu cét si tanarul autor
mizeaza pe fantasticul cu rol de ,ruptura
in ordinea fireasca a lucrurilor”.
Intruziunile mistice, eresurile din bas-
mele populare se pot revendica si din
opera lui Vasile Voiculescu. Sorin Coada
manuieste condeiul cu usurinta si talent,
reinterpreteaza teme literare, reconsi-
derd basmul popular, proiectand mituri,
simboluri si eresuri intr-o poveste cu
scenariu original. Expresivitatea limbaju-
lui literar, bogat in neologisme si
arhaisme, este sustinutd de numeroase
figuri de stil. Naratorul este omniscient
acolo unde i permite caracterul realist al
povestirii, dominata totusi de mister,
enigmatic (uneori chiar absurd/supra-
realist) si fabulos. Sorin Coada a avut
ambitia de a scrie un roman pe care |-a
construit din mai multe planuri temporale
si spatiale. O initiativa curajoasa dar si
riscanta (mai ales tindnd cont ca este
vorba de un debut) deoarece amalga-
marea excesiva de care uziteaza in
primele pagini poate inhiba cititorul.
Odata depdsit acest obstacol, un lector
cu rabdare va avea parte de anumite
delicii estetice, caci este imposibil s& nu

fii sedus de povestea de dragoste tul-
buratoare, sa nu te cufunzi in zonele de
un lirism profund, sa nu fii fascinat de
magicul obsendant. in final vor fi apreci-
ate arhitectura labirintica a cartii, supra-
punerile de tablouri in tablouri. Romanul
este incarcat de metafore, remarcabile
fiind cele care leaga frumos inceputul de
sfarsitul cartii. Unul dintre numeroasele
simboluri, parfumul de iasomie realizea-
za sinestezia erosului cu thanathosul.

in primele fragmente se face o incursi-
une intr-o ,carciuma” desprinsa parca de
realitate (posibila imagine alegorica a
yhanului lui Manjoald”). Aici sunt intro-
duse tot felul de personaje funambulesti,
cu roluri episodice. Ele doar subliniaza
inadaptarea la realitate a personajului
principal, Drutu Alini, un interiorizat si un
fatalist, dar totodatd un barbat extrem de
pasional, un exaltat mistic. Dorind sa
evadeze din concret, el se refugiaza in
lumea inchipuita a basmelor si eresurilor
populare, dar, in cele din urma, ratacirea
lui in propria imaginatie se transforma in
deliruri succesive si capéata conotatii
lugubre. Desi actiunea se petrece in
mediul rural, Drutu Alini (posibil profesor
la scoala din sat) este indubitabil tipul in-
telectualului, introspectiv si reflexiv,
pasionat de lecturi, cunoscator de
mitologii. Proprii idemoni interiori si fap-
tul ca este tratat de societate ca un mar-
ginal il arunca intr-o catastrofa perso-
nala de tip metafizic. Devine obsedat de
tentatia sinuciderii, isi imagineaza un
sfarsit apoteotic. Faima ulterioara gestu-
lui il fascineaza. Monologul interior de la
pagina 90 ma face sa-| apropii pe Drutu
Alini de personajul Moritz, adolescentul
nelinistit si melancolic din piesa
,Desteptarea primaverii” a marelui dra-
maturg german Frank Wedekind. Chiar
discursurile celor doua personaje, ambii
sinucigasi, sunt analogice. Cred ca, din
intregul cuprins al cartii, autorul nostru
si-a demonstrat, cu asupra de masura,
virtuozitatea scriitoriceasca in com-
punerea acestui solilocviu. Spre sfarsitul
cartii reitereazd aceastd scena de fac-
tura expresionistd, dar prin prisma altui
personaj, sora lui Drutu Alini, care fsi
declama propriile neimpliniri intr-un
monolog in oglinda celui dintai.

Dualitatea sufleteasca se manifesta
cu precadere in planul erotic, unde Drutu
cunoaste doua mari iubiri, cea a
Manditei si, ulterior, pe cea a Imdiolei,
superioara celei dintai, dar mult mai dra-
matica si mai apdséatoare. Posedat de o
gelozie absurda, aspirand la o fericire
absoluta intr-un univers ideatic, eroul
este intr-o continud cautare a ,sarpelui
de arama”, totem tabu, reptila cu ,ochii
hialini” si  ,puteri taumaturgice”.
Catalepsia pe care o suporta Drutu Alini
este consecinta proprietdtilor benefice
ale animalului totemic. Dar, in cele din
urma, eroul nu castigd nimic din
supravietuirea dupa o boald ce parea
incurabild. Caracterul punitiv al ,tabuu-
lui” este foarte puternic inducand o
intorsatura grava de situatie, aducatoare
de nefericire si, o inversare devastatoare
de destine. Despre ce anume este vorba
veti afla citind cartea.

Sarpele de arama este o naratiune
bine scrisd, cu multiple zone de mister,
care ne face curiosi cum va evolua
prozatorul Sorin Coada. Trecand cu ve-
derea anumite stangacii, dintre care cea
mai vizibilda mi se pare neconvergenta
planurilor intr-un punct definit, volumul
constituie un debut in proza incurajator.

Violeta SAVU
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,Oricat de sus s-au ridicat
zmeiele noastre in copilarie, pe
noi tot nu ne ascultd nimeni,
vocea noastrd e o roca maci-
natd de timp, care-si pastreaza
in vazduh fantoma formei de
odinioara. Glasul nostru nu il
mai asculta nimeni si adorm
intr-un tarziu intre fantasmele
norilor nemiscati, pe cand
Pamantul se roteste nebun, iar
umbrele se reped spre noi, pur-
tate de soarele care se gra-
beste prea mult. Respir adanc,
aerul pieptului meu se rosto-
goleste incercand sa devina un
spasm, sol al respiratiei univer-
sale, trupul meu se coscoveste
de sange, limba mea a prins
raddcinile unui copac de eter,
ochii mi-au cazut in iris, gandul
mi-a fugit pana in imparatia
mortilor. De ce esti atat de
aproape de mine, omule care
nu ma iubesti, ce pustnic as-
cuns intr-o zeitate, ti-a dat ne-
cumpatarea lui nefericita de-a te
spoi c-un bulgdr de tind? Ne-
gotul cu aur ti-a innegrit dintii,
semnele destrabalarii si-au pus
pecetea pe cutele pielii, adanci
pana la oase; gandurile imi cad
ca grindina pe tine, in loc sa fie
ploaie fecunda; nu te speria, nu-ti
apara cu mainile fata, eu nu
sunt decat un calator ce moare
la marginea drumului, spunan-
du-si ultima oara povestea
vietii.

Dar viata se incapataneaza
sa continue; merge mai de-
parte, rostogolind odatd cu ea
episoade ale caror semnificatii
le vom fi inteles macar in parte.
Povestea calatorului nu este
nici pe departe un capat de
drum. Si nici nu e unica
poveste. E doar un simplu act, o
parte a multi-fatetatului rubik.
Altfel, se poate institui intr-o

Marius MANTA

Textul polifonic
In contra uitarii

lui. Acesta este atentionat, fie si
in registru liric, asupra unor
spatii complementare. Noua
carte semnatd de catre Dan

Persa - ,Viata continua“
(Editura EuroPress) — poate
echivala cu intruparea unui con-
cept: coincidentia oppositorum.
Acum, mai clar decat oricand,
contrastele se ingaduie, se
atrag, ajungand pana la un soi
de complementaritate ce justi-
fica uneori si irationalul. Daca in
cazul acestui volum, scriiturii i
se pot aplica cateva etichete,
cartea cu totul are o arhitectura

te doar vag fie de onirismul
romanesc, fie de tehnici post-
moderne ori chiar de celebrul
,Levant.“ Motivul labirintului
este evident la el acasd, creatia
ramanand tinta/ tema suprema.

Dincolo de asemenea con-
sideratii generale, ar trebui
totusi clarificat: cat exista, firul
epic se leaga de prietenia peste
timp dintre naratorul delegat si
personajul principal — Miron
Licurici, un soi de Syd Barrett al
romanului. Timpul si spatiul nu
raman coordonatele obisnuite,
specifice pentru un asemenea
demers; devin mai degraba
maérci afective ce Tnnobileaza
experiente. La aflarea vestii ca
prietenul de odinioard nu mai
este in viatd, naratorul (de per-
soana intai) incepe sa recu-
pereze creativ scene din trecut.
Interesant este ca odata cu
istorisirea faptelor, granita din-
tre cei doi dispare voit, unul
tinzand sa acapareze vointa de
reprezentare a celuilalt: ,Si in
acea clipa I-am vazut pe Miron
asa: mort, si pentru ca era pri-
etenul meu cel mai bun, era
aproape eu fnsumi, nu mi-am
putut inchipui ca aceasta schim-
bare radicala si vesnica a starii
lui, cand a trecut de la viatad la
moarte, s-a produs in mod
pasnic (o, cum ar fi putut), ci ca
Moartea i-a intrat pe dinduntru

trupului, cautand asa sa i-l rupa,
impingand in sus si in jos, din
zona diafragmei, fapt caruia el
nu i s-a putut impotrivi, decat
numai a putut sd observe acele
schimbari, urland de neputinta,
incat eu l-am vazut, in acea
clipa in care am aflat, mort, cu
trupul mult lungit fatd de cum il
stiam in viata [...] Moartea nu il
putea duce altfel dincolo, fara o
batalie crancena si sfasietoare,
dusa in el, si in care nu avea
cum sa se apere. Si apoi am
inteles ce inseamna moartea si
ca Miron, el, era o parte din
mine, care acum a murit si nu
voi mai fi vreodata nici eu cel ce
am fost.“

Desi voi pacatui nepermis
odatd cu transcrierea unor
pasaje atat de largi, prin selecti-
ile facute voi contura unicitatea
acestui volum in parte vizionar,
ce functioneaza pe undeva sub
forma unui descantec impotriva
uitarii. Aducere-aminte, e intere-
sant jocul pe care il practicau
(contra timp) cei doi prieteni -
re-inchipuirea/ povestirea Apo-
calipsei: ,Popor nevrednic, am
auzit cainele urland in scara
blocului si zgariind usa unui
necunoscut de teama lupilor si
lupii, intr-o haitd mai deasa
decat cardul corbilor, alergau
dupa luna pe cerul albit ca fun-
dul sticlind al unei mari secate si

poartd pentru initierea lectoru-

surprinzatoare, ce aduce amin-

si i-a intins anumite pérti ale

cand au ajuns-o, cu perii

Mihai Dragan — 20. In Memoriam

Complexul Muzeal ,lulian Antonescu“
Bac&du a organizat, la sediul din strada 9
Mai, intr-o splendida zi de 16 mai a anului
de gratie 2013, o manifestare dedicata
unuia dintre cei mai cunoscuti exegeti ai
operei eminesciene, regretatul critic si
istoric literar, publicist si profesor universi-
tar, Mihai Dragan.

Nascut la 6 decembrie 1937, in satul
Viisoara, comuna Téargu Trotus, din judetul
Bacau, a plecat, in lumea umbrelor, la lasi,
ntr-un plumburiu 1 noiembrie 1993, in plina
maturitate intelectuala.

Chiar daca i s-a acordat titlul de doctor in
filologie, a fost profesor la Universitatea
»Alexandru loan Cuza“ din lasi, membru al
Uniunii Scriitorilor din Romania (din partea
cdreia a primit, in 1972, si Premiul pentru
criticd si istorie literard) si a fost distins,
postmortem, cu premiul aceleiasi Uniuni
(ianuarie 1998), Profesorul Dragan s-a
remarcat prin aceea ca, a lasat in urma sa,
o amprentda, o marcd, un ,brand intitulat
Eminesciana. Un ,brand“ cu nu mai putin
de 52 de volume, editate intre anii 1974 si
1990, cizelate cu migala si un profund
respect fatd de marile valori ale literaturii
romane. Volumele au fost axate, in special,
pe tematica eminesciand si au reusit sa
scoata in evidentd modul cum criticul a
urmarit prezentarea poetului nostru national
in dominantele temelor, motivelor si viziu-
nilor lui artistice reprezentative.

Meritele universitarului iesean au dorit s&
fie evidentiate si de cei care au organizat
manifestarea din luna lui florar 2013, cu sur-
prinderea, mdacar si partiald, a pasiunii
acestui om al cetatii, cu recunoscuta

vocatie didactica, in implicarea profunda,
dincolo de limitele intelegerii umane, in
febrila activitate de critic si istoric literar.

Participarea dr. Gheorghe Dragan,
fratele ilustrului critic literar, a completat, in
mod fericit, colaborarea dintre Complexul
Muzeal ,lulian Antonescu* Bacau si instituti-
ile de invatamant secundar si superior din
municipiul Bacau. Gh. Drégan este, in fapt,
cel care a avut printre preocupdri, in
ultimele doua decenii, si pe aceea ca
L~amprenta“ universitarului Mihai Dragan sa
ramana de nesters in memoria contempo-
ranilor sai.

Printre numerosii invitati s-a numarat si
profesorul Constantin Juncu, fost director al
Scolii cu clasele I-VIll ,Mihai Dragan“
Bacau, care, alaturi de distinsul profesor
Eugen Budau, a initiat Colocviul de istorie si
criticd literard ,Mihai Dragan*. Cele 12 editii
s-au desfasurat anual, in lunile noiembrie si
decembrie, in intreaga perioada cuprinsa
intre anii 1998 si 2010 (exceptie facand
doar anul 2009), la sediul actualei Scoli
Gimnaziale ,Mihai Dragan“ din Bacau. Asa
cum marturisea profesorul Juncu, intr-un
document olograf, comunicérile si activi-
tatile cuprinse in desfasurarea propriu-zisa
a Colocviului nu au reprezentat decat ,un
modest omagiu al intelectualilor bacauani
fatd de un ilustru intelectual“. La mani-
festare participau, prin reprezentantii sai,
Universitatile din lasi, Bucuresti si Bacau,
Revista de culturd Ateneu sau Biblioteca
Judeteana ,Costache Sturdza“. Pacat, insa,
cé traditia acestuia s-a pierdut in ultimii doi
ani.

La manifestarea ,Mihai Dragan — 20. In
Memoriam“ organizatd, in acest an, sub
auspiciile muzei Clio, a fost proiectat filmul
documentar consacrat preludrii, in 1995, de
catre Scoala nr. 11 Bacdu, a titulaturii de
Scoala cu clasele I-VIIl ,Mihai Dragan“
Bacau, dar si cel care a avut ca subiect
,Oamenii de seam&‘ (consacrat lui Mihai
Dragan si apartinand realizatoarei TV Oana
Lazar).

Lectura din opera profesorului Mihai
Dragan a textelor selectate de elevii Scolii
Gimnaziale ,Mihai Dragan“ (sub findru-
marea bibliotecarului Adriana Blaga),
comunicdrile de fnalta tinutd academica,
Efigia criticului, prezentatd de profesorul
universitar Constantin Calin si Contributia
lui Mihai Dragan in domeniul eminescolo-
giei, sustinutd de profesorul universitar
Stefan Munteanu, precum si momentul liric
(poezie, eseu, muzicd) al elevilor Scolii
Gimnaziale ,Mihai Dragan“ Bacau, sub
coordonarea inspiratd a doamnelor profe-
soare Carmen Oboroceanu, Andreea
Roman, Irina Vranceanu si Georgiana
Marcu — toate, pot, si trebuie sa constituie,
un impuls (inclusiv pentru actuala condu-
cere a Scolii Gimnaziale ,Mihai Dragan“
Bacau, reprezentatd, la manifestarea orga-
nizatd de institutia muzeald bacauana, de
doamna director Magdalena Toma) in per-
petuarea peste decenii si secole a memo-
riei celui care a reprezentat un nume impor-
tant, in critica si istoria literard romaneasca:
Mihai Dragan.

Dimitrie-Ovidiu BOLDUR

spindrii zburliti, au muscat din
ea si luna toata s-a inrosit de
propriul ei sénge si s-a facut de
carmaz si sangele-i sleit a curs
noua zile pe pamant, rosindu-I,
si-am vazut vércolacii ca niste
viermi albi, colcdind in cerul ca
gheata si au sfredelit soarele si-I
inghiteau si soarele s-a facut de
porfir cand |-au muscat coltii lor
taiosi si-a curs ca o balta de
sange in mare si marea s-a fa-
cut rubiconda si-apoi s-a inche-
gat si toate planetele le-am
vazut cum se rostogoleau din
bolta...

Intreaga reteta a redescope-
ririi sinelui integreaza referinte
culturale bogate. Inldturand pre-
ferinta pentru ludic ori ironic de
altadata, Dan Persa ne infa-
tiseaza... un alt Ulise al zilelor
noastre. In prelungirea lui
Joyce, a lui Eco, a unor motive
folclorice remanente, a unor
arhetipuri de fortd, autorul misti-
ficd realitatea si demistifica
pretiosul. Lumea romanului nu
se aflda sub semnul hazardului.
Dimpotriva, din postura unui
jucator de sah cu o imaginatie
ce are darul de a coplesi,
autorul nu tradeaza decat acea
lume mecanicd, observabila cu
ajutorul metodelor pozitive... si
fiinteaza o civilizatie superioara,
a carei menire ultima pare sa
determine recuperarea continua
a memoriei si a prieteniei.
»Miron a disparut definitiv, asa-
dar, pentru toate epocile trecute
si cele ce vor urma. In curand
va fi sa dispard si memoria lui,
care se pastreaza in mine, in
fratele sdu, pentru ca in curand
si noi vom pieri.“ Intr-o astfel de
lume, vocea scriitorului pare a
se identifica cu cea a unui pro-
fet: ,Am sfruntat divinitatea si
independenta noastra
facut sa fim alt popor de ingeri
decazuti, fara ca mdcar raz-
vratirea sa ne fi fost radicala, ci
doar emfazd, retorica a poftei
de obscenitati si injurii. Ingeri
cazuti, da, daca nu cumva vom
afla intr-o zi, ca noi suntem de-
monii acestui univers. Unde mai
e obsesia neprihanirii, mi-am
spus, milostenia si vrednicia —
nu, doar memoria lor mai exista,
pastrata in cuvintele care le-au
denumit, dar nicaieri in noi,
incat cuvintele vor dispdrea si
ele, iar intr-o mie de ani graiul
nu va mai fi, caci vorbele nu vor
avea ce sa numeasca.“ Macro-
textual, salvarea vine tot prin
intermediul artei, a frumosului
ca unitate/ monada suprem-
transfiguratoare: ,Atunci apdru
managerul, Ai creat un person-
aj, mi-a spus, un personaj care
se metamorfozeaza, ale carui
experiente existentiale se per-
muta singure, pentru ca nu sunt
intr-o carte, ci in memoria pe
care o poti modifica a unui com-
puter si astfel ai reusit sa
salvezi lumea, domnule autor,
caci si daca lumea va fi sa
ramana incremenita si nici un
miracol nu ar mai fi posibil
privindu-i destinul si starea, ai
produs un miracol in interiorul
ei, in viscerele imaginarului ei si
ai spulberat astfel legi ce au
ajuns sa-i fie imuabile, cu cat
cunoasterea pozitivista a inain-
tat si care ne mortifica.“ Dan
Persa ramane un scriitor unic,
deloc provincial, ce uneori ,com-
plicd“ scriitura, reveland catre
final sensuri etico-estetice,
marci ale unui neo-umanism.

ne-a

iulie - august 2013



comentarii

Jn ziare si reviste — observa
Constantin  Calin - zac ingropate
multime de carti. In noianul lor, am si eu
cateva. M-am hotarat sa le scot de
acolo.” Este fraza cu care se deschide
prefata primului volum, dintr-o proiec-
tata serie ,Carti din ziar“, recent aparut
(Cartile din ziar, 1. Interviurile®, Bacau,
Editura ,Babel“, 2013), ce reuneste
interviuri realizate de-a lungul anilor de
distinsul exeget al [ui Bacovia.
Redescoperim in aceste randuri intro-
ductiv-argumentative, in primul rand,
predilectia pentru autocaracterizare —
deloc in culori magulitoare —, pe care o
stim din cartile publicate pana acum —
as cita aici paginile marturisitoare din
ultimele doua volume (Stapénirea de
sine si Provinciale), dar nu numai.
Portretul, de data asta al celui ce se va
prezenta cititorilor in postura de inter-
vievator, se completeazd, se nu-
anteaza cu urmdtoarele trasaturi:
,Sunt: o fire retrasa, de observator, un
ins care n-a fortat intimitatea nimanui si
n-a exersat trasul de limba, incapabil
de plieri spontane si sa mimeze
convingator ignoranta, ca sa ceara
deslusiri in nume propriu sau in al pu-
blicului.”

Si totusi, poate obligat de fisa postu-
lui, cu siguranta din convingerea ca
sinterviurile invioreaza spatiul unei
gazete“, caci ,sparg monotonia sirului
de pagini compuse numai din articole®,
dar mai ales pentru ca este ,un publicist
cu o curiozitate multipla“ (ne-a spus-o
in 2010, in ,Stapanirea de sine“), de-a
lungul indelungatei sale cariere de
gazetar, Constantin Célin a ales sa iasd
,din singuratatea de comentator” si sa-
si provoace contemporanii la dialog.
Conform marturisirii din prefatd, n-a
alergat dupa somitati, dar s-a bucurat
cand a putut sa abordeze vreuna, a
avut incredere ,in «provincie», in cei
mai putin vizibili, dar care — fiind inte-
lectuali de calitate sau autori talentati —
au ceva de spus“ si a practicat
,democratia“, intervievand, deopotriva,
,scriitori, istorici, filosofi, lingvisti,
matematicieni, pictori, sculptori, actori,

o OViieliu MEHelus

Rodica LAZARESCU

Constantin Calin:

,Interviurile

contin multa «memorie»”

regizori, critici de teatru, esteticieni,
compozitori, dirijori, naturalisti, medici,
arhitecti, animatori culturali, librari, bi-
bliotecari®.

Parte dintre cele peste 200 de inter-
viuri, acoperind perioada cuprinsa intre
anii 1965 si 1997, sunt adunate acum
ntr-un volum de aproape 700 de pagi-
ni, ,un carrefour aglomerat” ori ,,0 incin-
ta inghesuitd“ — cum tine sa ne aver-
tizeze Constantin Calin —, in care con-
vietuiesc interviuri, dar si ,anchete, dez-
bateri, rdspunsuri la cateva chestionare
despre Bacovia, precum si asa-numite
«extemporale»*, adunate aci pe consi-
derentul ca si acestea din urma au fost
Lprovocate” de acelasi autor, dar si ,din
respect” pentru cei care au participat la
ele.

Mai regdsim, in amintita prefata, pre-
ocuparea autorului (multi ani, cadru
didactic universitar) pentru teoretizare,
pentru definirea termenilor, pentru for-
mularea unei arte poetice, aici a intervi-
ului, asa cum in Stapénirea de sine o
facuse pentru ,notitele” sale zigzagate,
iar in Provinciale pentru jurnal.
Jnterviurile — puncteaza autorul — au
posibilitati multiple, de la cea informa-
tiva la cea analitica. Ele sunt locuri
privilegiate pentru marturii si rampe de
lansari pentru idei si aprecieri mai mult
sau mai putin neconventionale. In ele
se pot manifesta si sagetatorii si refle-

xivii, si cei cu aplomb si cei rezervati.
Interviurile sunt stimulatoare intelectual
si, nu rareori, generatoare de polemici.
[...] Cititorii stiu ca, in fiecare din ele,
dincolo de straturi mai subtiri sau mai
groase de banalitati, «trebuie s& existe
ceva»: 0 poveste, o aluzie, un enunt, o
observatie, o insinuare, o declaratie, o
precizare, ma rog, o «chestie» demna
de atentie.” ,Prin cei pe care fi
reuneste, unele din ele creeaza impre-
sia de cluburi. Sunt selecte [...], inter-
locutorii  discutda cu sart, ataca
subiectele din unghiuri variate, introduc
«paranteze» agreabile, revin, se
nuanteaza“. Este ceea ce vom gdsi in
multe dintre dialogurile reproduse in
volum — elegantd, tinuta intelectuala,
verticalitate morala, o conversatie plina
de talcuri, incitand la reflectie.

In ecuatia unui interviu intrd inter-
vievatorul, intervievatul si intrebarile.
Pentru cel dintai, autorul formuleaza un
adevarat decalog. Acesta trebuie sa
manifeste ,dezinvoltura, siguranta“, sa
se elibereze de ,complexe” si sa se
comporte in limitele ,normalitatii“, sa se
foloseasca ,de autoritatea ori de notori-
etatea interlocutorului pentru a ajunge
la niste afirmatii“ pe care le considera
Lhecesare”, dar pe care niciunul dintre
cei doi nu le-ar face independent.
Intervievatorul trebuie sa sesizeze ,in
«aerul timpului» note incd nerelevate,

i

aspecte controversabile®, sa posede
indeménarea de ,a-i tempera pe unii“ si
de a-i ,«asmuti» pe altii, sa nu inter-
vind in limbajul interlocutorului. Si, nu in
ultimul rand, ,sa aiba si putin simt de
dramaturg, sa anticipeze replici, sa
gaseasca tonul potrivit temei si momen-
tului fiecarei discutii si sa redea fidel
sintaxa celui chestionat".

Cel de-al doilea — interlocutorul,
intervievatul, ,cel caruia i te adresezi“ —
la modul ideal trebuie sa ,se comporte
firesc si sd nu afiseze ,0 poza strdina
felului sau de a fi“, sé nu se crispeze, sa
nu se plimbe ,pe poante prin fata ta“, s&
nu se sustraga ,de la responsabilitatea
afirmatiilor directe”, sa nu imbratiseze
,0 retorica falacioasa“.

lar intre cei doi se tese plasa intre-
barilor — ,noi, clare, nimerite, [care]
scormonesc, incitd“ —, dar si vesnica
indoiala a celui care intreaba: ,Tintesc
suficient de bine sau trec pe alaturi?“.
Caci, ,mai bune sau mai proaste, intre-
barile contribuie la sinergia discutiei: ca
parghii, ca percutoare ori ca forcep-
suri. Pentru ca tot spectacolul interviu-
lui s& se declanseze, mai e nevoie de
Lun acrosaj abil si taifasul poate sa
inceapa“! Dar, ca orice articol de presa,
si interviurile ,reprezinta o marfa care
se consuma usor si repede. Sunt, din
aceastda cauza, perisabile, efemere?
Mai pot, oare, interesa si «a doua zi»?,
cu alte cuvinte si mai direct spus chiar
de autorul (re)cunoscut pentru
indoielile sale: ,rezista la proba cartii, si
cui folosesc?“. Raspunsul sau este unul
afirmativ, de vreme ce s-a incumetat sa
le adune in acest volum, pentru inte-
meiatul motiv ca interviurile ,evoca
reactii la evenimente, intentii, evolutii,
acorduri si conflicte, proiecte, mize,
angajamente, preferinte, idiosincrazii,
judecéti despre cunoscuti si (de cititor)
necunoscuti, teorii personale, pilde etc.
Ofera date despre epocd, explicatii si
evaludri inedite, disocieri si analogii
(adeseori) surprinzatoare.“ Sau, mai
concis, ,interviurile contin multa «mem-
orie»*.

O asemenea ,memorie“ inma-
gazineaza dialogurile incluse in primul
volum al Cartilor din ziar, interviuri ce
ne dezvaluie un intelectual echilibrat,
care, parasindu-si rolul de obser-
vator/comentator si asuméandu-si-l pe
acela de instigator la confesiune,
ramane acelasi moralist fara ostentatie,
acelasi judecator sever, dar impartial, al
lumii prin care a trecut, pe care il stim
din cartile anterioare. Rar, se simte
printre randuri si cate ,un zambet de
incredul” ori o usoara fintepdtura (un
confrate prolific, ce-i declara ca tot ce
scrie trebuie publicat si ca indiferent de
cat ar publica, valoarea lui ar fi aceeasi,
este intrebat, cu cel mai angelic ton,
despre sursele sale de ,excitatie lite-
rard“, s.n.), iar daca cel vizat a ignorat
semnalele a fost ,|dsat in ostentatia“ lui,
spre deliciul, as zice, al cititorilor de
atunci, dar si al celor de acum.
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comentarii

Scormonitorul Constantin Calin, cel
care se intreba candva unde se duc
péasdrile sa moara sau care era nivelul
umiditati atmosferice pe vremea lui
Bacovia, surprinde si in ipostaza de
intervievator prin ineditul intrebarilor
lansate catre interlocutori: cum arata
omul religios ori destinatarul literaturii
filosofice, ce este papusarul, ce calitati
trebuie sa aiba cineva pentru a scrie
despre lorga, de ce tiganii sunt atat de
inegal raspanditi pe teritoriul tarii noas-
tre, in ce relatie se afla un pictor cu pro-
priile-i lucréri s.m.a. Nu sunt ocolite
problemele controversate, delicate —
nationalismul (Th. Codreanu, 1993:
,cine |-a patruns pe Eminescu nu poate
sa nu fie in adancul sufletului un
«nationalist», chiar daca sustine con-
trariul. Exista un arheu al romanitétii, o
matrice stilistica romaneasca pe care
zadarnic te straduiesti sa ti-o smulgi din
propria-ti fiinta“; ,Eu sunt nationalist in
marginile  adevarului), maresalul
Antonescu, tiganii, pictorii de curte si,
inevitabil, tranzitia (Mircea Popa, 1992:
,Ce se va intampla cu cultura romana
in anii imediat urmatori? Perioada pe
care o traversam este total nefavorabila
pentru lucrari de genul celor pe care le-
ati amintit. Daca nu vom gasi mijloacele
de a fi sustinuti, vom avea inevitabil
mari lacune in recuperarea mostenirii
noastre culturale.”) ori implicarea scri-
itorilor in viata politica (Al. Piru, 1991:
,Cand face literatura sa nu confunde
spiritul literaturii cu politica®, caci ,politi-
ca e nimicitoare in literaturd®; C.
Trandafir, 1993: ,«Luptatorii» pe bari-
cadele politicii — ma refer la scriitori —
au acest drept constitutional, civic (...),
fnsd savarsesc un abuz incalificabil
cand pun pe prim-plan enteresul si iar
enteresul politic, manifestand un parti-
zanat feroce, acuzand pana la isterie
pe scriitorii care pun mai presus cauza
literaturii...“) —, fiecare putand deveni
oricand subiectul cate unui comentariu.

Insd eu as cita calupul de intrebari
care se invart in jurul unei singure
chestiuni, dorind sa epuizeze parca
tema, dupa cum ne sugereaza titlul dia-
logului (,Totul despre batranete”) reali-
zat in 1994 si avandu-l drept interlocu-
tor pe pictorul Laurentiu Stan, aflat la
venerabila varsta de 82 ani: ,ce culoare
are batranetea?”, ,in provincie se
imbatraneste mai repede decét in ma-
rile orase?”, ,cand ati realizat pentru
prima oard ca sunteti batran?, ,v-ati
deprins greu cu aceastd idee?”, ,e o
fericire sau o nefericire sa fii batran?“,
,batranetea inseamna declin la toate
capitolele?”, ,unde este mai bine sa
imbatranesti?”, ,batranetea atenueaza
sau accentueaza inegalitatea dintre
oameni?“, ,«tineretea sufleteasca» a
unor batrani e un mit sau o realitate?”,
,care vi se pare mai grava: intoleranta
batranilor fatd de tineri sau a tinerilor
fatd de batrani?“, ,ziua de méine va fi
mai favorabild batranilor decat cea de
azi?“, ,care-i orizontul sufletesc al unui

batran?“, ,batranii sunt prudenti sau
fricosi, credinciosi sau superstitiosi,
economi sau avari?“, ,care-i cel mai
grav complex pe care-l aduce
batranetea?“, ,omul batran mai are
gustul bucuriei?”, ,tineti la imaginea
dvs. de batran?“, ,va preocupa gandul
mortii?*, ,v-ati revoltat vreodatad impotri-
va bdtranetii?“, ,care-i cea mai bund
retetd de a améana bétranetea?”. Citind
schimbul de replici, mi I-am imaginat pe
Constantin Calin manuind cu insistenta
si multa indemanare un bisturiu,
invartindu-l, adanc, in plaga spre a lasa
locul vindecat. Si chiar asta se intam-
pla! Supus unui astfel de tir, in final,
octogenarul Laurentiu Stan, eliberat,
prin marturisire, de spaimele batranetii,
surade incurajator cdtre mai tanarul
sau partener de dialog: ,Prietene, forta
exista in tine, incearcal!”.

Unele interviuri intra intr-un savuros
dialog, devoaland o comedie umana
mustind de tristete, acel rasu’-plansu’
ce ne defineste desfasurandu-se gen-
eros in fata cititorului. Ma refer, in
primul rand, la cele realizate in
momente temporale diferite — adica
fnainte si dupd evenimentele din
decembrie 1989, linie de granitd ce a
marcat nu doar schimbarea regimului
politic, dar si a comportamentelor
umane —, in care ne este dat sa intal-
nim unul si acelasi interlocutor situan-
du-se pe pozitii opuse, blamand ceea
ce inainte elogiase, neputandu-si cen-
zura limbajul de lemn antedecembrist,
evident transferat altor ,idealuri“, su-
gerandu-si straveziu ,disidenta“, in
cautarea unui loc ceva mai caldut in
noile ierarhii social-politice s.a.m.d.

latd, de pilda, ,crezul“ rostit cu
emfazd si cu convingere, in aprilie
1973, de un scriitor bacauan: ,Nu uit
[...] nicio clipd mesajul umanist, impli-
carea mea morala in viata cetatii si, din
acest punct de vedere, exista mereu po-
sibilitati de perfectionare. Scriu pentru a
fi citit. Acesta mi-e crezul.“ Si iata-l pe
acelasi ins, in 1992, trecut in barca

FDSN, cu oarece functii de raspundere
prin Cultura: ,fara sa fi fost membru
PCR, o anumitd politca am facut si
nainte de 1989: o politica de rezistenta
la totalitarism, nu muta, ci publica, prin
céartile mele“. Ca e bine sa te declari
rezistent la totalitarism, disident si scri-
ind pentru sertar — omul pricepuse chiar
din primele luni de libertate: ,N-am pu-
blicat. Nu se mai putea. Dar in spatele
ferestrelor obturate am scris...“, ,m-am
retras in vizuind, apoi, mai adanc, in
pesterd, ca toatd lumea, si am tras si
zavoarele; am camuflat geamurile sa
nu se vada lumina din strada“, uitand
ca, in 1973, afirmase atat de categoric:
,...tot sau aproape tot ce scriu trebuie
publicat”. A venit vremea, zice acelasi,
cand ,capetele bune, intelighentia nati-
unii ar trebui sa se implice in politica.
[...] Daca ne vor conduce oameni nein-
teligenti, vom avea programe nein-
teligente si nerealiste [...] de aceea am
considerat ca e necesar sa intru in
politica“. Intrarea in politica fiind recom-
pensatd — ca si inainte, de altfell — cu
functii bine platite. Preluand acuzele de
sinconsecvente de atitudine” aduse de
un ,pluton de fete“, intervievatorul
adauga: ,Strict bibliografic vorbind, ele
au dreptate...“, parand insa a-l apara:
,Ceea ce, presupun, nu stiu sau ignora
persoanele din respectiva falanga femi-
nina e in ce conditii ai acceptat sa le
scrii‘, dupa care, imediat, vine lovitura
de gratie: ,Cat de «comoda» material e
slujpa de muzeograf (custode al Casei
Memoriale «Bacovia»?)“. Radspunsul
celui dovedit drept oportunist se plimba
intre atitudinea binevoitoare fatd de
Ceausescu a lui de Gaulle si a reginei
Angliei, poemele ,ajustate” de organe
fara stirea autorului si fetele ce au fost
,manipulate®, caci ele insele n-ar fi fost
capabile sa formuleze sintagma ,loc
caldut*!

Un alt distins interlocutor, caruia, cu
o simulatd naivitate dezarmantd, C.
Calin nu uitd sa-i aminteasca functia de
presedinte al Consiliului National al

S PrStal = Dialeg A

Pionierilor, in februarie 1990 fsi for-
muleaza proiectele in acelasi limbaj de
lemn antedecembrist: ,S& contribui din
toate puterile, sd-mi pun in joc intreaga
capacitate, experienta, cunostintele,
imaginatia la opera de edificare a noii
scoli roméanesti si, in context, a unei
temerare si rodnice cercetari pedago-
gice, a unei ample cercetari inter si mul-
tidisciplinare pentru invatamant, pentru
modernizarea si inovarea continua a
acestuia, la nivelul celor mai inalte exi-
gente ale progresului contemporan,
potrivit cu aspiratile de mai bine, de
culturd, democratie si libertate ale
poporului...“. Prin iunie, dupa ce a ratat
intrarea in Senat, prezintd programul
formatiunii politice din care face parte
cam fin aceiasi termeni: ,...va actiona
cu precadere in domeniul problemelor
concrete de existentd si bunastare a
oamenilor, pentru promovarea umanis-
mului, ratiunii si armoniei in viata
sociald...“, toate pornite din ,hotararea
de a contribui, dupa posibilitati, la mai
binele oamenilor si la propdsirea
judetului...“. Doi ani mai tarziu, in
aprilie 1992, il gasim presedintele
Comitetului National Roméan pentru
UNICEF, iar Constantin Calin, cu sigu-
ranta amintindu-si declaratiile de prin-
cipii si obiective politice, il intreaba sec:
LAt renuntat sa mai fiti ecologist?” (si
afla ca insul a rdmas ecologist ,in
constiinta“ Iui), pentru ca, peste douad
luni, in iunie, sa constate, la fel de lapi-
dar: ,Ati devenit un «<homo viator»*. Tntr-
adevar, interlocutorul isi pusese in joc
Jntreaga capacitate, experienta,
cunostintele, imaginatia“, dar nu ,la
opera de edificare a noii scoli
romanesti“, nici la ecologizarea mediu-
lui, ci la strabaterea lumii in lung si-n
lat, intre Rio de Janeiro, Mexic, New
York, Seul, Tokio, Miinchen s.a.m.d.

Gasim si cazul a doi interlocutori, abil
instigati de C. Calin in cel mai pur stil
caragialean: ,intr-un cerc de amici lite-
rari comuni [...], luand in discutie ati-
tudinea ta fata de «materialele de con-
structie a operei», cineva a sustinut...”.
Zice intervievatul in februarie 1990:
,...amicul Cineva [...] mi-e prieten de o
viatd, baiat bun de altfel si descurcaret,
dar, din pacate, de o stralucita sterili-
tate si neputinta literard”, imputandu-i
faptul ca... ,isi tine coatele pe masa alt-
fel decat noi toti...“, si ezita retoric: ,sa-i
dau, s& nu-i dau numele...“. Peste o
luna, este abordat si ,amicul®. ,Unii din-
tre confratii nostri publica tot ce scriu.
Nu e nimic grav in asta. Cumplita si de
neiertat este insa eroarea de a publica
si ceea ce n-ai scris. Am numit astfel
plagiatul. Cu stigmatul acesta [...]
umbld printre oameni un vechi amic al
nostru.“ Si, dupa o demonstratie la
obiect, cu citate edificatoare, continua:
L,In timp ce colegii nostri [...] isi riscau
libertatea si viata chiar, luptand impotri-
va dictaturii, acelasi amic (sa-i spun
numele, sa nu i-l spun?) scria cu un
entuziasm gretos [...] un articol oma-
gial...“ din care, evident, citeaza un
fragment!

Dupa cum se vede, dar, mai ales,
cum se va vedea la citirea atentd a
volumului (cine vrea sa cunoasca isto-
ria revistei ,Ateneu”, de pilda, nu poate
ignora interviul realizat cu Radu
Carneci), ,memoria“ interviurilor justi-
fica transferul lor intr-o carte — la lectura
careia sper sa va incite exemplele
alese —, iar noua nu ne ramane decét
sd salutam initiativa lui Constantin Célin
si... sa asteptam continuarea!

iulie - august 2013
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Concursul National
de Literatura
»Agatha Grigorescu Bacovia”

Asociatia Culturala ,Agatha Grigorescu Bacovia“, revista
,Fereastra“ si Primaria orasului Mizil organizeaza editia a
Vil-a a Concursului National de Literaturda ,Agatha
Grigorescu Bacovia“. Publicdim mai jos regulamentul si
detaliile legate de manifestare.

REGULAMENT

- Pot participa toti creatorii de literatura, indiferent de
varsta sau afilierea la U.S.R. sau alte asociatii ale scriitorilor.
Concurentii vor trimite, pana la data de 15 septembrie 2013
(data postei):

- Pentru SECTIUNEA POEZIE - maximum 15 poezii,
incadrate in format ,A4“ (cel mult 8 pagini culese cu Times
New Roman, corp 14, obligatoriu cu diacritice), pe suport
electronic (e-mail sau CD). .

- Pentru SECTIUNEA PROZA - maximum 12 pagini for-
mat ,A4“ culese cu Times New Roman, corp 14.

Pentru ambele sectiuni textele se semneaza cu numele
real (daca autorul doreste sa fie publicat sub pseudonim va
specifica acest lucru).

- Se anexeazd un CV, care va cuprinde si adresele de
corespondenta (postala, e-mail, nr. de telefon) si o fotografie
in JPEG sau TIF.

- CD-urile expediate prin posta se trimit pe una din adrese-
le: Asociatia Culturald Agatha Grigorescu Bacovia, str.
Agatha Bacovia, nr. 13A, Mizil, judetul Prahova, sau Lucian
Manailescu, str. Unirii, bloc 35 C, ap. 14, Buzau, cod postal
120237.

- Textele prin e-mail vor fi expediate la adresa: Imanailes-
cu@yahoo.ro

Vom confirma primirea textelor imediat ce acestea ne-au
parvenit. (Lipsa confirmarii este echivalentd cu neprimirea
textelor)

- Juriul, format din: presedinte - Virgil Diaconu (redactor-
sef al revistei pitestene Cafeneaua literard), membri: Emil
Proscan, primarul orasului Mizil, Niculai Taicutu, Emil
niculescu, Lucian Manailescu (membri U.S.R), va acorda
Marele Premiu (1 000 lei) si cate trei premii pentru fiecare
sectiune (I - 700 lei, Il - 500 lei, 11l - 300 lei; valorile respec-
tive sunt cele minim estimate, ele putand sa creasca, in
functie de resursele bugetare obtinute pentru concurs). De
asemenea vor fi acordate premii speciale si mentiuni ale
unor reviste literare sau institutii de cultura.

Céstigatorii vor fi anuntati din timp pentru a participa la
festivitatea de premiere din luna octombrie, urménd s& con-
firme prezenta. In cazul neprezentarii la festivitate premiile
se redistribuie.

Vivit

impleteste-mi stele in par

sd rasara luna

Dé&-mi un fir din iarba verde

sa ne-ntampine vara

Vreau sa fugim pe malul alb
desculti si liberi

Dé&-mi viata Vietii adevarate
prezenta permanent in lumea lui Nicaieri
Traieste cu mine Acum

Ca si cand ai muri maine
lubeste-ma Acum si Aici

cu sufletul, si-atat.

Nu-mi cere vesnica armonie

caci nu stiu de va fi si maine-o zi
Priveste-ma acum, intreaga
Soarbe-mi chipul si trupul din priviri
Acum, ca si cand maine ai orbi.
Promite-mi ca nu o sa-mi uiti chipul
ca nici timpul si oamenii noi nu ti-l vor sterge din
suflet.

Lasa-ma sa te alint cu o privire

sd te strang apasator in brate
Acum, Aici

ca sicand...

maine nu ar mai fi.

Litera

Desenez cu litere marunte
o sferd.

Ma imaginez in ea.

Stiu cd nu m-atinge raul,
teama de a fi acum,
dispretul de-a muri curand.

Cant un cantec fara glas

cu litere marunte pe hartie veche.
Nu-l aude nimeni

pentru ca

lumea nu mai stie sa asculte.

Dansez vals cu propria fiinta

tot cu liniile literelor marunte

care isi coordoneaza miscarile angelice
in minunea de a scrie,

n a exprima simtirea.

Scrisu-i singura modalitate
de a fi.

Moartea ca desfatare

Stinge lumina Soarelui,
a Lunii,

a stelelor

si-a lumii-ntregi.
Lasa-ma singur,
nefiresc de singur

caci in solitudine

se aud mai bine
bataile inimii.

in mintea mea-i lumina
desi lumea e neagra.

in comoara gandurilor
vreau sa intrevad

fetele acelor oameni

care m-au iubit cu-adevarat:
ai mei parinti, prieteni,

o iubire

imbatranita de haina vremii.

iti cer doar un moment

de liniste deplina

n care sd-mi visez

copiii ce Ti am

pe care i iubesc

si pe cei nenascuti

pe care nefiinta

ma face sa-i iubesc mai mult.

Sé fac retrospectiva vietii
intr-o amintire vie.

Ana Maria
Claudia
Haranita

\

Sa sper cd regasesc

iubiri pierdute-n vremuri sure
si le voi tine strans la piept
cu-adevarat, de-aceasta data
cum n-am facut-o pe pamant.
Le voi zambi cu-adevarat
pentru ca

pe chipul meu se va citi

un zambet nefiresc.

Nu voi rosti cuvintele lumesti
pentru ca

nu le mai stiu semnificatia.
eu nu mai apartin acestei lumi.
Sunt doar Zambet si Traire.
Lumea e Ura si Razboi...

inchide ultima lumin& ce palpita,
inchide viata mea lumeasca,
primeste-ma-n Regatul Tau
doar daca merit

si nu pentru ca

asta mi doresc.

Mai vreau ca cei ramasi

sa nu verse o lacrima;

vreau sa zambeasca pur

ca niciodata.

Doar zambetul poate salva
iluzia de om.

Suferinta

Suferinta ce-o traiesc

E aievea.

E-un cutit ce raneste cicatricea
pe care o credeam vindecata...

Amintirea-i moarte vie.
Anii nu fac decat

s-0 aduca mai aproape

de prezent.

Ce greu imi e sa recunosc
ca iubirea moarta

nu invie...

Mort este si bietul suflet
ce saladsluieste-n trup.

E un trup slabit devreme
si de vremea unui duh
pierdut demult.

,,Omule!®, imi zic intruna,
,,tu nu vezi ca suferinta
e zadarnica?“

Ce ma sperie mai tare

este cum obiectele,

in imobilitatea lor,

nu isi pierd timpul si spatiul

si

nu tresar la suferintele umane.

E mai bine fara viata

ca obiecte imobile

decét o fiinta care

e in viata dar spre moarte.
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poesis

Vancu

Kapital

Paispe beri e rau, paispe beri plus
o jumate de vodca e bine.
E limpede, Marx a avut dreptate:
500 de ml sunt demonstratia ideala
ca, de la un punct incolo,
cantitatea se transforma in calitate.
Cei ce beau il au pe Marx in suflet,

fie ca stiu, fie ca nu.
De aia discutiile din crasmele din Roméania
seamana cu discutiile din ,Posedatii“ lui Dosto,
si tot de aia betivii adevarati sunt anticomunisti —
orice ateu socialist care bea cu nadejde
se transforma, dupa o anumité cantitate,

ntr-un anarhist mistic.

Cand ai curaj sa nu mai bei, s-a terminat.
Ai ajuns la capat, la borna de unde nicio cantitate
nu se mai poate transforma in calitate.
Esti deja, dupa toate probabilitatile,
un mistic desavarsit,

cu setul corespunzator de vinovatii la indemana.
Ce rdu e sd nu ai curaj. Si ce bine,

dupa prima suta de vodca.

Elegia
codului PIN

Inumane pot fi cele mai omenesti ganduri.
Daca tata ar fi fost om al muncii in ultimii ani,

ca mine,
daca in fiecare 10 si 14 i-ar fi intrat, ca mie,
banii pe card, ar fi trait si azi. Tu ai salariu,

el e mort.
Uita-te-n oglinda dupa ce gandesti asta si judeca
daca ce vezi acolo inseamna a supravietui.

Sentimentele se prabusesc lent,

ca regimurile comuniste
n Europa de Est. Si, dupa ce cade Cortina de Fier
a sentimentelor, rdmane postcomunismul inimii,
vinovatia comuna care oferd compensat toate:
ficatului cat mai multi vecini incomozi,
vodcii cat mai multa gnoza,

zilei soda caustica a ranjetului iliescian
luminand ca un curcubeu toxic cerul Romaniei.
Daca lliescu nu facea pe filoproletarul,
tata nu murea in '97.

Lipsita de dictator, inima mea

e o democratie tanara de 11 ani.
Regreténd tiranul, extermina dizidentele.
Cand verific cardul, moare in mine un Soljenitan.

Cel mai prost om

Numai fara sa gandesti se poate trai,
altfel chiar si ploaia cazand perfect,
chiar si genele ei cu perle de apa,
toate se intampla stralucitor si rau.
Cand incepe iar ceva din tine

sa gandeascd, peste viata coboara

un aer mustind de bale scanteietoare
si nimic nu mai ajuta.
La fiecare sutd de mililitri de alcool dublu rafinat

vin doua sute de mililitri de gand triplu rafinat.
Fiecare sir de sticle goale se transforma
in silogism, iar betia in tratat de morala.

Tarziu, iti verifici cu grija creierul,

cum ai atinge cu limba
maseaua cu abces. Mai e viu nervul care gandea
in el? Sa-l fi omorat anestezicul din PET-uri?
Vrei cu tot sufletul sa fii cel mai prost om din lume.
Observi apoi ca ea te priveste lung,

si frumusetea ei te face
prost si fericit. De acum se poate iar trai.

Drosophila
mistica

Ce ratata afacere si sticla asta cu gin,
ce ratatd afacere toata noaptea asta.
Degeaba desface lumina franjuri elegiaci
pe fata de masa, trecand in zori prin ramasitele
transparente de Wembley.
Betia adevarata n-a venit.
Alcoolul amar n-a facut de data asta nimic
pentru mine.

O musculitd de otet sta nemiscata
de cateva minute
langa pahar, asteptand-o probabil
pe cea prinsa sub fundul paharului.
Am baut toatd noaptea ca sa poata
doua drosophile
sa faca pe Tristan si Isolda.
Asta-i toatd dragostea pe care
mi-o0 mai poate procura alcoolul.

Dar ca o drosophild sexy asteapta si Cami
ca cineva sa-i elibereze drosophiloiul ei gras
si prost

de sub pahar, ca sa poata zbura impreuna

pana departe, in tara
musculitelor de vin pocaite si antialcoolice.
Cami stie ca la capatul paharelor
cineva va ridica paharul
si betivul ei va fi liber.

E, totusi, un bun inceput de zi.

Summa
ethilica

Pe vremuri imi doream din toata inima,

religios aproape,
sa ajung un strasnic bautor de vodca.
Mi-as fi dat poate chiar sufletul pentru asta.

Alcoolismul meu se hranea din cele

mai respectabile surse culturale:
fiecare pahar de vodca ma facea sa ma gandesc,
inainte de toate, la Toma din Aquino:
lumina irizand iadul lichid de 40 de grade
ma facea sa inteleg fizic ce inseamna
integritas, consonantia, claritas.

Cand deodata tu rasarisi in cale-mi,
Cami, tu, dureros de antialcoolica.
Misionarismul tdu ma converti

la monoteismul hameiului.
Alcoolul urma sa aiba mai mereu doar 5 grade;
am acceptat resemnat glaciatiunea asta etilica,
pentru cd iubirea noastra prefera proletarul nisip

la uretra,

cultivand in schimb ura de clasa

pentru aristocratica ciroza.
E singurul accent marxist al unei iubiri mistice.

De Toma din Aquino imi mai aminteste

numai burta mea in expansiune continua,
rivalizand tot mai serios cu a Doctorului Angelic.
ins& accept linistit si asta,

pentru ca am ajuns sa imi doresc

sa fiu un om bun, nu unul interesant.

Pentru asta, acum, sigur mi-as da sufletul.

angicss

Elena CIOBANU

Generatia
-eu, eu, eu”

,Sunteti cea mai dulce profa (cum spunem noi) ever, imi
scrie de curand, intr-un SMS, o eleva pe care am ajutat-o sa-
si pregéteasca admiterea la facultate si careia ii daruisem, cu
ocazia implinirii celor 18 ani ai ei, doua carti fundamentale ale
literaturii engleze. Mesajul ei imi aduce aminte de ceea ce
anglofonii numesc ,generation gap“, adica distanta dintre ge-
neratii, care, se stie, pune de obicei probleme de comunicare.

Intr-un articol dintr-un numar recent al revistei Time, al carei
titlu I-am Tmprumutat, se face o recapitulare a sirurilor de ge-
neratii care s-au succedat incepand cu a doua jumatate a se-
colului al XIX-lea. Conform acestei periodizdri, eleva mea, la
fel ca studentii care au inceput sa treaca in ultima perioada
prin facultate, face parte din generatia asa-zis ,milenara“.
Forma mesajului ei este caracteristica lor: simpatia pentru
cineva superior ca varsta, experienta si educatie se exprima
in termeni familiari, altadata nepermisi, intr-un stil lipsit de
patima opozitiei, dar nu de o anume candoare. Prezenta cu-
vantului englezesc da seama de felul in care aceasta genera-
tie nu mai este definita in primul rand de apartenenta la o nati-
une, ci la o epistema culturald care a ajuns sa domine lumea:
cea a culturii occidentale de extractie anglo-americana. Pa-
ranteza este semnul constientizarii, dar si al minimalizarii
diferentei dintre generatii, al unei glisari pe orizontald, al unei
aduceri la un numitor comun mai confortabila pentru ei decéat
ierarhiile de altddata. Poate ca este, in acelasi timp, si semnul
unei delimitari de spatiu, al unei apéarari de pozitie.

Nu stiu insa in ce méasurad se poate vorbi aici si de mani-
festarea acelui narcisism pe care Joel Stein, autorul articolului
din Time, il identifica drept trasatura definitorie a acestei gene-
ratii. Stein evoca si alte caracteristici: increderea exagerata in
sine, lipsa de empatie, incapacitatea de a intelege intelectual
punctele de vedere ale celorlalti, lenea, convingerea ca au
dreptul la orice, obsesia celebritatii. Autorul aduce in sprijinul
afirmatiilor sale date statistice semnificative care demon-
streaza ca ,milenarii“ sunt generatia cea mai obsedata de sine
de pana acum. Preocuparea lor fundamentald este crearea
unei imagini de sine, lucru care se petrece indeosebi pe
retelele sociale, prin postarea de imagini si mesaje, si unde
sunt urmariti de sute sau mii de asa-zisi ,prieteni“ sau ,fani“.

Aceasta umflare a eului este secundata de ,externalizarea
supraeului®, reprezentat de catre parintii care conteaza in
luarea deciziilor importante. Parintii nu mai sunt ,opozitia“
supremd, ci 0 componenta necesara a vietii (de vreme ce ei le
asigura, in multe cazuri, partea materialad a existentei), o sursa
de consultat, o varianta de luat in considerare. ,Milenarii, spre
deosebire de generatiile dinaintea lor, nu se mai revoltd
impotriva ordinii sociale prestabilite, nu mai vor sa o
cucereascd sau sa o supuna. Pur si simplu o ignord, lucru
care duce nu la un conflict clasic intre generatii, ci la un fel de
separare autista a lor.

Toate acestea pot fi luate drept niste realitati triste si pre-
vestitoare de un viitor sumbru. Dar ,copiii mileniului“ au cres-
cut intr-un mediu cu cele mai ridicate cote de confort din isto-
rie, iar imaginile si discursurile oferite lor din frageda pruncie,
prin toate canalele media, au fost si sunt imbibate de miraje
strélucitoare, de fantasme grandioase ale eului, de promisiuni
si posibilitati infinite. In aceste conditii, cum sa le mai poti
pretinde sa fie capabili s& perceapa latura anosta si durd a
existentei? Pe de altd parte, alegerea unui drum in lumea
actuald este extrem de complicata, iar generatia milenarilor
face fatd acestei provocari nu prin asumare sau constienti-
zare, ci prin evitare si ignorare, prin subterfugii tehnologice
care devin o a doua realitate. Neantul nu e privit in fata, in
mod infiordtor, ci colorat intens si tradus in acronime al caror
sens slab, dar ,cool“ serveste perfect manevrei de
escamotare. Neantul e www.neant.com, adica e controlabil,
manevrabil, utilizabil.

Lumea devine deci locuibild pentru ei printr-o stilizare
aparte, printr-un estetism sui generis in care valorile trecutului
pot fi inserate daca sunt traduse adecvat in limbajul lor. Poate
cd aceasta manevra este una adaptativd, o mutatie necesara
pentru supravietuire, la fel cum si exacerbarea eului poate ca
este modalitatea cea mai accesibild de tinere la un loc a ele-
mentelor atat de disonante ce alcatuiesc fiinta umana la
inceputul mileniului trei. Poate c&d, la cea mai mica
amenintare, acest eu cuantificat, de suprafatd, se va sparge in
mii de bucati. Sau poate ca isi va gasi refugiu perpetuu in
nenumdratele sale microlumi, fantasme, imagini, fani.
Ramane de vazut.
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proza

in toamna aceea, toatd Casimcea
mirosea a pelin ofilit si-a piatra de var, iar,
in tarana dospitd a drumurilor, se mai
vedeau inca tablitele de lut ale testamentu-
lui muscal, retipdrit de senilele tancurilor
sovietice care se leganau, murdare si
hodorogite, inspre punctul strategic Capul
Midia, unde aveau s&-si gaseasca cuibul de
cuc, intre fostele fortificatii germane de la
Marea Neagra.

In vreme ce, prin tot mai sdracele sate
dobrogene, scufundate sub nouri nesfarsiti
de pulberi marunt macinate, incepuse deja,
cu haraiman de chiot, blesteme si
scrasnete, talhdria organizatd a cotelor de
alimente si amenintarea, presimtitd doar, a
colectivizarii fortate. In ultima vreme insa,
profitind si de prezenta tancurilor
tavarasesti, care se invarteau alandala
printre valatucii de colb cernut ai podisului,
comisiile astea mixte dobandisera obrazni-
cie de porc si cu lacomie de pelican, pentru
ca, de la cei ce amanasera sa se inscrie la
Colectiva, comisiile de colectare, insotite de
securitate si de militie, maturasera tot, pAna
la ultimul bob de grau si ultima faramitura
de ma@madligd, inclusiv animale si pasari de
orisice fel.

Lumina aluneca tot mai ingandurata spre
mov, iar cei trei vestiti ratacitori (invatatorul
Petru Ezarhu si aripile sale de paza, Pavel
si Simion Cocosman) sedeau rezemati de
un salcam care-avea o mie de ani si-acop-
erea jumdtate din cerul frumos colorat al
amurgului de septembrie... - Salcamul dsta,
a spus Pavel oftand, a fost sadit inca din
vremurile lui Ali-Baba si, tocmai de-aceea,
se zice ca-a fost saddit peste un cazan plin
cu aur si peste un cuib de sarpe-abrosit. Un
serpalau d-dla verde-galben, dolofan si
lanced, cum se zice ca-au fost cu miile, pe-
aici, si care se toropea, din cand in cand, la
soare, pe genunchiul de calcar al dealului.

Asta se petrecea chiar in anul de dupa
rézboi, cand gemenii Cocosman facusera
rost, in sférsit, de-o caruta numai si numai

din lemn pictat, cu obloane albastre, fru-
mos fasonate-n scanduri subtiri de paltini
bolnavi, dar care sunau a lduta si-a daired,
cand se dezlantuiau caii: doi telegari arabi
cumpdrati de pe la Pazargic, dar botezati si
incurati la sud de Ostrov, sub semnul
Sfantului Apostol Andrei. O iapd vanat-
mierie, instelatd cu mici aripioare albe,
care, in alergare, roiau pe trupul sau tutu-
niu, ca un dans de fluturi, si, de cealalta
parte a oistii, un armasar, rosu la culoare,
dar mdiastru baltat cu galben de flacara si
cu alb de zapada, ca un motan boieresc.

Un atelaj care, in numai o vara, intrase
deja in povesti si care nu mai putea trece
neobservat, pe nicdieri. Mai ales ca se
zvonea, printre baltareti, ca iapa cea surd
are glas de cucoana si ca le arata fratilor
drumurile impéienjenite prin colilia si pelin-
ita podisului dobrogean; niste drumuri-pote-
ci care se faceau si se desfaceau,de la un
anotimp la altul, ca o broderie vesnic neter-
minata

- Hai, bre, dd-o dracului, iapa-aia-a
voastra chiar vorbeste?, il intrebase Florea
Métu, pe Pavel

- Nu! de vorbit, nu prea mai vorbeste!, ii
raspunsese acesta suspect de serios, dar
ascunzand o jumatate de zdmbet hot, pe
sub palma.

loan Florin STANCIU

Drumul

cu pulbere

Cautandu-l din ochi pe prealuminatul
Petru Ezarhu si urcand dealurile friabile,
franti de mijloc, se apropiasera, oarecum
tainuit, vreo cativa oameni mai de seama
din Alacap.

Masliniu si ingandurat, Petru i privea
ager, dar bland, de sub sprancenele sale
otelite, adanc taiate printr-o cutd umeda,
care se cobora ca o lama de sabie peste
buze si peste béarbie.

- Invatatorule, ne e mare teama ca vom
pieri, ingenunchiati si supti de vii, ca
broastele, bre!

- Nu! Nu veti pieril, a declamat Petru
foarte hotarat si-a fulgerat aerul dens al
serii, cu palma sa dreapta.

- Pai tot asa credeam si noi, pan’ sa-i
vedem pe dracii-astia cu stea rosie-n frunte
si cu pistoale d-alea bolsevice pa burta...
Ca, uite, chiar ieri, au venit iar comisiile-
alea de lamurire si de incolectare a cotelor,
ca sd ne mature si ultimul bob de grau,
ascuns pe sub paturi si ca s ne bage, apoi,
cu surle si cu tobe, in colhozurile lui Rosu
Belzebut, cel tocmai impielitat pe paméant!

- Oare sa fie adevarat, prealuminatule,
ca ne ia astia si tarana da sub talpi si ca ne
trimite pe toti, priponiti, ca pa neste magari,
ce suntem, la Canalu-ala-a-lu'Dej!?, s-a ridi-
cat deodata o voce ingrijorata, dintre tufele

de rasuri. C& mie, de cand i-am vazut cu
ochii mei, pe paganii-astia, umbland pa
toate cararile, cu seceri si cu ciocane
imbérligate, numai la asta mi-e gandul.
Pentru ca astia sunt adevaratii arhangheli ai
Sfarsitului, bre, dupa cum s-a fost scris!
Era chiar in clipa in care soarele se scu-
fundase-n apus si cand vantul de nord adia
ca o umbra pe flacari, aducand in voaluri
nedeslusite pulberile rosii ale muntilor spul-
berati ai Macinului, iar aerul tot mai dens al
apusului mirosea a var nestins si-a silitra,
ca si cum ceva nevazut abia s-ar fi stins din-
colo de perdeaua fumurie a departarilor,
unde se mai vedeau, alergand fara noima,
ntre vartejuri de pulberi, goangele tutunii
ale tancurilor sovietice, care tocmai se
stergeau, fumegand tremurat, printre
perdelele insangerate de la marginea lumii.

- Hai, bre, ca nu mor caii, cand vor
cainiil, a soptit Petru, intr-un tarziu, leganat
ca un cadiu. lar asta poa’ sa ti-o spuna si
caii!

- Nu, caii nu mai vorbesc!, a rostit, rar,
iapa cea vanata, ascunzand, cu o smucitura
fulgeratd a capului, o jumatate de zambet
misterios.

Dar adevdratul sfarsit va incepe doar
atunci cand nici oamenii nu vor vrea sa mai
dea marturie!, a murmurat indurerat invata-
torul, acoperindu-si gura cu palma.

Vazuti de jos, din vale, cei sapte dicieni
adunati acolo péreau sa se fi transformat
deja in sapte stélpi de sare. In vreme ce
undeva, dincolo de cocoasa de calcar a
podisului din spatele lor, se intindeau deja
gardurile din sarma ghimpata si gropanul-
balaur al Drumului f&r& pulbere, unde mii si
mii de viermi neadormiti ai pamantului
rodeau, zi si noapte, din maluri, cu fata-n
tarana si cu talpile prinse in pulberea mereu
vanturata a lumii.

Pentru ca, stiti sau nu stiti, acesta a fost
nceputul sfarsitului!

Cand ceata s-a ridicat dintre
case, ne-am trezit in fata priméariei
cu un elefant roz. lorgovan de la
Arsenal a lesinat de emotie. In
cadere, frumoasa lui pipa s-a zdro-
bit de caldaram. Lubomir, direc-
torul Bancii Comerciale, a izbucnit

Ovidiu BUFNILA

Elefantul roz

se fi intamplat dupa ce elefantul
roz a aparut din ceatd in fata
Priméariei. Despre soarta lui n-as
putea sa spun mare lucru pentru ca
in acele zile am plecat cu niste tre-
buri la Milano. Domnisoara
Margareta mi-a trimis o scrisoare

in plans din pricina asta. Umerii ii
tresdltau. Peruca i se strdmbase.
Reverul hainei sale cadrilate s-a
pleostit de atatea lacrimi.
Domnisoara Margareta a incercat
s&-| linisteasca. Dar Lubomir a con-
tinuat sd planga in hohote dupa
pipa pe care o ravnise atata vreme
si pe care lorgovan refuzase sé i-o
vanda. Avocatul Luigi s-a repezit si
el sa-1 impace pe bietul director
asigurandu-| cd la intoarcerea sa
din Franta ii va aduce un set de
pipe africane. Avocatului i se
zbatea o pleoapa si avea un oare-
care vertij din cauza fenomenului.
El s-a intors catre Bertha, asistenta
medicald de la Spitalul Municipal si
i-a cerut un calmant. Bertha casca
gura la uriasul elefant roz si nici nu-i
pasa de ce se petrece in jur. In
viata ei nu vazuse o gradind zoo-
logica si nici mécar un spectacol de
circ. Avea o boneta alba bine scro-
bitd pe cap si purta un halat scurt
care-i lasa picioarele in vazul lumii
in toata splendoarea lor.

Tin minte c& lorgovan se batuse
pe viatd si pe moarte cu spiterul
Fabian din cauza ei. Amandoi o
iubiserd nebuneste in urma cu cati-
va ani. In cele din urma, comisarul
Agamemnon s-a vdzut nevoit sa-i
aresteze pe amandoi si sa-i puna
la popreald timp de o saptaméana
pentru tulburarea ordinii publice.
lorgovan a incercat sa evadeze
intr-o noapte fara lund. Unii spun
ca domnisoara Margareta i-ar fi
strecurat o pild la vorbitor si c& ar fi
tocmit un taximetrist sa-l astepte
pe lorgovan in spatele inchisorii.

Primarul Bonifaciu a musamalizat
intreaga situatie incercand astfel
sa mai castige un pic de capital
electoral. Bertha a refuzat insa
mana intinsa de primar si nici n-a
vrut sa auda de o impacare. Ea s-
a considerat ofensata multa vreme
si nici nu s-a mai salutat cu cei doi
batausi. Domnisoara Margareta i-a
spus de la obraz ca nu se cade asa
ceva si ca, dimpotriva, ar fi trebuit
s& fie mandra cd doi barbati bine s-
au luptat s-o cucereasca. Intre noi
fie vorba, lorgovan era un pirpiriu.
N-ar fi fost in stare sa alerge o suta
de metri fara sa-si dea duhul. lar
spiterul Fabian, rotofei si bucalat,
abia reusea sd urce scdrile
Primariei cand avea de adus cate o
reteta vreunui consilier. Daca nu
ma fnsel, avocatul Luigi I-a luat
candva peste picior. A fost tevatura
mare. Spiterul s-a plans primarului si
a amenintat c&-l va da pe avocat in
judecata pentru insultd. Asta ne-a
nsufletit pe toti. De-abia asteptam
un eveniment care sa ne puna pe
jeratic si s& ne dea subiect de
barfa. De ce sd nu recunosc, am
pus cu toti paie pe foc.
ara Margareta insd a
S i impace pe cei doi. Ba
chiar au fost la terasa la Emil si au
petrecut o seara intreagd. Au man-
cat nisetru, pui de balta, supa de
broasca testoasa, omletd din oua
de strut si cate si mai cate. Gurile
rele au spus ca ar fi baut peste
doudzeci de sticle de sampanie
frantuzeascd dar eu n-am crezut
niciodata. Nici Lubomir n-ar fi fost
in stare s bea atat cu toate ca era

céastigatorul tuturor concursurilor
din timpul sarbatoririi vinurilor. S&-
fi vazut numai cum golea cana
dupa cana fara sa dea ochii peste
cap, fara sa gafaie, fara sa cada-n
nas. Primarul Bonifaciu i-a aninat
de fiecare data cate o medalie de
aur de reverul hainei si l-a pupat pe
améandoi obrajii. Stiam cu totii de
ce o facea cu atata frenezie.
Lubomir i promisese ca-i va trans-
fera contul in Elvetia. Asta ar fi fost
o ilegalitate strigatoare la cer dar
comisarul Agamemnon nici nu s-ar
fi sinchisit. Domnisoara Margareta
l-a avertizat de vreo céteva ori, ba
chiar a amenintat cd va suna la
centru sau ca se va adresa unor
foruri internationale. Eu i-am spus
domnisoarei sa se linisteasca pen-
tru ca avea sa-si atragd ura lui
Bonifaciu si avea s& piarda garso-
niera inchiriatd de la Primarie.
Domnisoara Margareta era insd o
mare luptdtoare pentru adevar. O
organizatie  neguvernamentala
care-si avea sediul la Londra fi
trimisese o diplom& de merit iar o
revistd din Bulgaria 1i publicase
fotografia pe prima pagina. Sigur
ca ar fi trebuit s& fim mandri ca
domnisoara Margareta ne
reprezentase peste hotare. Multi
dintre noi insa nu vedeau cu ochi
buni actiunile ei si o considerau o
usuratecd si o infumurata. Probabil
ca la asta au contribuit si toaletele
ei extravagante si limbajul ei cam
fara perdea. Domnisoara
Margareta nu se sfia sd injure
copios si pot sd spun ca o facea
mai bine decét soferii de pe

i
camioanele de la fabrica de sticla
sau ca hamalii din port. Andreas,
directorul fabricii de sticld, a cerut-
o in casatorie de vreo céteva ori
dar fard succes. Domnisoara
Margareta avea de gand sa-si
inchine viata salvérii oamenilor si
luptei impotriva raului. Batalia din-
tre bine si rau era unul dintre su-
biectele ei preferate. Andreas n-a
reusit insd niciodata sa-i tind piept.
Lui 7i placeau mai mult pescuitul si
berea neagrd. Uneori, vara,
pierdea nopti in sir pe mare impre-
und cu Lubomir incercand sa
prinda in cérligele lor de otel ceva
caini de mare. In zori se intorceau
laldind de mama focului. Se imple-
ticeau pana la bodega ,La delfinu™
si acolo se imbatau turta. Acolo au
pus pariu cu un harponier de pe o
balenierd c& or sd prindd intr-o
lund cea mai grozava balend din
lume, Moby Dick. Harponierul i-a
luat peste picior dar le-a facut
hatérul. A pus la bétaie un harpon
de argint pe care il primise in dar
de la regele Suediei in persoana.
Noi ne-am amuzat foarte tare si am
asteptat sa treaca luna. S-au tinut
de cuvant. Au adus in port cea mai
mare balend pe care am vazut-o
vreodatd. Memoria s-ar putea sa
mé insele si toata tardsenia asta sa

din care insa n-am inteles mare
lucru. Domnisoara avea un scris
tare ciudat si dezordonat. Stand
intr-unul din balcoanele hotelului
milanez, in bataia soarelui medite-
ranean, in fata unei cafele, am
incercat sa descifrez mesajul pri-
mit. M-am incurcat de vreo cateva
ori. Cand i-am dat cat de cat de
capat, am fost sunat de la receptie
si rugat s& cobor pentru c& izbuc-
nise un incendiu la un etaj inferior.
Am ajuns cu greu in strada.
Hainele-mi erau botite iar parul
valvoi. Un politist m-a intrebat
politicos daca am nevoie de asis-
tentd medicald. l-am multumit
grabit si am intrat in cafeneaua de
peste drum. Barmanul mi-a spus
ca nu mai erau locuri libere, lucru
pe care insa il constatasem si eu
cu destuld usurintd. M-a invitat
nsé la bar s&-mi faca cinste cu un
paharel asa, din partea casei. Era
un bdrbat inalt, voinic, tuciuriu.
Avea o cicatrice care-i brazda fata
pana sub lobul urechii stangi. Am
stat la taclale. A fost curios sa stie
daca mi-a fost frica in timp ce co-
boram prin infernul acela. Mi-a
marturisit cd, desi facuse lupte in
tinerete, nu reusise niciodatd sa-si
stdpéneasca frica. Aproape orice il
ingrozea. Un incendiu, de pilda.
Sau sirenele politiei. Sau spectrul
negru al somajului. Intr-un tarziu
mi-a spus cd are un unchi suspus
care ar putea sd ma ajute sa obtin
cetatenie in doar cateva luni. Ideea
mi-a surés si peste cateva zile
m-am dus cu el si l-am rugat sa-mi
fixeze o intalnire cu unchiul sau.
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Multi spun ca bancurile inven-
tate de romani in perioada comu-
nismului au fost supapa prin care
acest popor a putut respira sub
regimul Ceausescu, in care
aproape orice forma de libertate
a expresiei era interzisa.
Aceasta tema a rasului eliberator
a fost abordatd, in cadrul unei
dezbateri de la Salonul Cartii de
la Paris, din martie 2013, editie
in care Romania a fost, in pre-
mierd, tard invitata de onoare.

Laura HUIBAN

Umorul romanesc,

tema de dezbatere la Paris

Biserica Catolica“, a fost raspun-
sul prompt al dramaturgului
roméan traitor de peste doua
decenii in capitala Frantei, care a
remarcat in acelasi timp ca, de
alfel, dupa Revolutia din
Decembrie '89, si, mai pregnant,
in contemporaneitate, romanilor
le-a cam pierit pofta de ras.
,Cum sa razi de societatea de
consum?“, s-a fintrebat retoric
Matei Visniec. Una dintre con-
cluzile dezbaterii a fost si ca

La masa rotundd ,Rire du
tout* organizatd de Centrul
National al Cartii din Franta, la
pavilionul sdu de la Salon, au
fost invitati sa vorbeasca despre
salvatorul ,esprit moqueur”
romanesc Matei Visniec, cunos-
cut dramaturg de origine
romana, traitor de peste 20 de
ani la Paris, Petru Cimpoesu,
prozator roman tradus anul
acesta in Franta, din scrierile
caruia umorul, sub toate formele
lui, de la ironie finad la sarcasm,
este nelipsit, si Radu Aldulescu,
scenarist si scriitor, care a sur-
prins si el in filmele sale amarul
suras romanesc. Cei trei scriitori
romani au vorbit despre tema
umorului in cultura romana,
raportandu-se atat la atitudinea
omului de rand sau a intelectu-
alului fatd de iadul comunist,
despre tema rasului in creatiile

lor artistice, dar si despre surse-

simpaticul personaj Bula al ban-
curilor subversive, la adresa li-
derilor comunisti, a disparut din
folclorul romanesc postedecem-
brist. ,Pentru ca globalizarea a
facut din acesti lideri... niste
jucarele, niste papusi... si tocmai
din acest motiv este foarte dificil
sd razi de societatea de consum,
de exemplu, pentru ca persoana
nu este bine definita. In umor, ca
in orice poveste, trebuie sa
existe personajul negativ si tre-
buie sa fie puternic, pentru a
putea fi respectat. Nu exista
umor fara o tensiune epicad“, a
fost de parere prozatorul Petru
Cimpoesu.

Dezbaterea propusda anul
acesta de organizatorii Salonului
de Carte de la Paris poate fi
oricand continuatd in spatiul
public literar romanesc, pentru
simplul motiv, poate, ca a identi-

le de umor in contemporaneitate
si de o incapacitate actuald a
poporului roman de a se mai
amuza, chiar intr-o, cel putin
aparentd, perioada de libertate.

Dezbaterea a atins si zona
mai sensibila a cliseelor prin
intermediul cdrora se judecd o
tara, un popor, subliniindu-se,
de exemplu, cd Romaénia nu
este comunitatea tiganilor
romani cersetori in Paris, asa

cum Parisul nu inseamna doar
Turnul Eiffel.

,In perioada comunismului se
glumea destul de mult. Aveam
impresia ca era o epoca trista,
dar se radea mult. Cum se
explicd asta?”, a dat startul dis-
cutiei moderatorul Luca
Niculescu, jurnalist RFI Roménia.

,+Am ras pentru a rezista, pen-
tru a ne apdra. Rasul era o forma
de rezistenta impotriva ideologiei

comuniste. Exista o stiinta de a

provoca rasul, rasul era un
instrument stilistic*, a subliniat
scriitorul si jurnalistul Matei

Visniec in interventia sa. ,Rasul
e serios”, a avertizat si prozatorul
Petru Cimpoesu pe cei tentati sa
Lciteasca“ drept veselie umorul
din cartile sale, vorbind despre
efectul terapeutic al rasului, de
forta sa de exorcizare a raului in
cultura romana antedecembrista.

Moderatorul Luca Niculescu
I-a provocat pe Matei Visniec sa
vorbeasca despre tabuurile
poporului roman, despre acele
subiecte de care cei mai multi
romani nu indréznesc, totusi, sa
faca glume. ,Romania n-a stiut
niciodatd sa rada de Biserica
Ortodoxa. Literatura franceza
este plind de sute si sute de
scheciuri, de istorii in care
poporul radea pe ascuns de

fica noile surse de umor sau,
dimpotrivd, o neputinta de a mai
rade in aceste timpuri inseamna
a intelege in ce fel a evoluat
mentalul colectiv romanesc si
daca nu cumva, dupa mai bine
de 20 de ani de democratie,
Roménia ar trebui dusa la psi-
holog, pentru a recastiga puterea
de a rade si curajul de a gandi
lier, sub orice forma de dic-
tatura.

Imi place sa descopar parfumul epocii
intr-o carte de memorialistica, asa cum
este cea apartinand Monicai Pillat si lui
Barbu Cioculescu, intitulata ,Povestind
despre atunci“ (Bucuresti, Editura
,Humanitas“, 2012). Expresia ,parfum de
epocd“ poate fi usor desueta, dar se
potriveste cu ceea ce vreau sa spun in
continuare, deoarece gandul Monicai
Pillat de a-I provoca pe Barbu
Cioculescu sa reinvie aspecte din trecut
constituie o incercare de recuperare a
unor valori, pe care societatea contem-
porand, din ce in ce mai dominata de
mass media, tinde sa le ignore.

Cele doua familii, Pillat si Cioculescu,
se cunosc de foarte multd vreme. Dinu
Pillat si Barbu Cioculescu au fost colegi
la Institutul ,G. Calinescu®, au frecventat
aceleasi medii literare. Asadar, au pri-
eteni comuni, au trait evenimente impre-
und, fi leaga amintiri. In plus, Barbu
Cioculescu este un povestitor plin de
farmec. Cartea celor doi are 22 de capi-
tole si o addenda, in care sunt citate
sursele capitolelor si in care apare alca-
tuitd o bibliografie pe genuri a operei lui
Barbu Cioculescu.

Recunoscand ca dorinta de a ma
povesti este enormd, monstruoasa si ca
in acest demers existd chiar un risc,
acela de a nu se mai putea opri, Barbu
Cioculescu rememoreaza cei 70 de ani
petrecuti in casa de pe strada Turnescu,
evocd prieteni sau colegi de-ai tatalui
sau, Serban Cioculescu, pe care-l sur-
prinde atat in cadre de familie, cat si in
relatiile literare, pe care le-a cultivat de-a
lungul timpului. Demersul acesta nu e
usor si Barbu Cioculescu recunoaste
acest aspect: Ma inhib cand mi se cere
sd il evoc pe tata, pentru cd am senti-
mentul intruziunii intr-un sanctuar invio-
labil. Si cand depan o amintire si scot la
lumind un detaliu, care, desigur, e bine
sd nu se piardd, ma bate gandul ca toc-

Parfum de epoca

mai esentialul mi-a scapat iremediabil,
cd trecutul nu se va mai intoarce, asa
cum i se intampla lui Marcel Proust, de
cate ori isi inmuia briosa in ceai.

Interesanta este in carte discutia celor
doi despre modul in care se formeaza si
se transmit anumite gene, modele sau
deprinderi in familie, pe care Barbu
Cioculescu le prezinta cu un fin spirit al
observatiei: La mine, jocul de gene, in
caruselul calitatilor si defectelor, a
malaxat o personalitate — cat de armo-
nioasd, de valoroasa, de originald si de
exemplard, rdmane de vdzut. Ca sa
intrdm in amanunte, cred ca de la tata
am mostenit ceea ce la rdndul mostenise
de la pdrintele sdu: umorul. Asta pe linie
ereditard. lar prin legea imitatiei,
placerea pentru lectura, respectul ratiu-
nii, simtul relativitatii, refuzul fanatismu-
lui, darul de a m& pune in situatia
celuilalt.

Dincolo de portretele membrilor fami-
liei sau ale prietenilor, Barbu Cioculescu
noteaza cateva aspecte legate de
atmosfera casnica, de rolul femeii si al
barbatului n perioada interbelica.
Cotroceniul, unde locuieste de peste 70
de ani familia Cioculescu, era in acea
perioada cartierul clasei mijlocii. Fiecare
anotimp, despre care Barbu Cioculescu
spune ca se scria potrivit unui obicei
boieresc cu litera mare, avea un farmec
aparte. Primavara era cel mai sarbatorit
anotimp, al renasterii naturii, al unor noi,
plapénde, dar cat de verzi frunze, faga-
duind soare si luni intregi de binefaca-
toare caldura. Insa toamna este anotim-
pul care solicitd intens gospodinele:
Casele se transformau in ateliere sau
laboratoare. Prin curti, in mari cazane,

se fierbea bulionul, care se trdgea apoi
in sticle smolite la dop — céci trebuia sa
reziste o intreagd iarnd. In pivnite — o
casd fard pivnita era de neconceput — se
curdtau butoaiele pentru mutarea
verzelor, se spdlau damigenele pentru
murdturi, se aranjau lazile cu pamant
pentru morcovi, sacii pentru cartofi si
ceapd. O incapere anume gazduia raf-
turile cu sticle de vin, butelcile cu tuica.
Pe masinile de gatit — cu lemne, cele mai
multe — se preparau serbeturile, marme-
ladele, magiunurile, pasta de gutui, o
activitate care agita pana la epuizare
partea femeiasca a casei. Gospodine de
prima mana produceau conserve la
domiciliu, umpleau borcane cu zacusca,
tocau manétarci, murau ciuperci, intr-o
intrecere care le antrena onoarea. In tot
acest iures al pregatirilor, barbatului fi
revenea un rol ceva mai usor. El se
ocupa de aprovizionarea camarii cu bau-
turd adusa de la cele mai vestite pod-
gorii. In fiecare casa se cocea paine,
care, alaturi de toate bunatatile
pregatite, trebuiau sa ingaduie clanului
familial sa petreaca sdptaméni fara sa
iasa din casd, mai primind si oaspeti, la
o adicd. In plina iarna, acoperitd de
zdpadd, pand la ferestre, casa era o
fortareatd pregatitd pentru cele mai
aspre asedii. In societatea contempo-
rand, aceste preocupari par nu numai
lipsite de importanta, ci nici nu mai fac
placere tinerilor care au o alta scala de
valori despre care Barbu Cioculescu
noteaza cu o ironie subtila: A jesi cu
sacosa la cumpdraturi zilnice, a te
intoarce cu cateva legdturi de zarzavat —
garantat din import — si cu un numar
impar de pachetele contindnd strict

hrana zilei in curs e un obicei generalizat
ce nu mird, necum scandalizeazd pe
nimeni. Progresele tehnicii le-au
despovdrat pe gospodine de ceea ce le
facea de neinlocuit. Ele robotesc mai
departe, dar prin birouri, laboratoare,
fabrici, agentii. A sti s& puna apa la fiert
este ceea ce se poate pretinde, obiectiv,
unei consoarte.

Cel mai placut aspect al cartii este
capacitatea de a contura portrete, de a
concentra in cuvinte sugestive cateva
trasaturi esentiale ale unei persoane sau
de a comenta fotografii, pe care Barbu
Cioculescu afirma ca a invatat-o de la
Dinu Pillat. Autoportretul din carte evi-
dentiaza un destin privit cu o usoard
tenta de ironie, care aminteste de stilul
lui lon Creanga: Si eu sunt, iatd, un
peisaj in continuad schimbare: un tom de
amintiri, sustinut, mai intai, de poze alb-
negru, apoi color, aduce in prim-plan pe
copilul serafic, pe urma pe adolescentul
bantuit de fantasme erotice, pe tanarul
intdmpinand zdrile pe culmile muntelui
Venerii, pe maturul cu inceput de chelie,
tindndu-si in brate, induiosat, copilul,
apoi pe sexagenarul robust, pe septua-
genarul verde, pe octogenarul ldudat
pentru cét de bine se tine.

Ultimele capitole ale volumului se
referd la moarte, fatd de care Barbu
Cioculescu are o atitudine plina de umor,
de ironie: In iad, scandal, deranj, inghe-
suiald, nervi, lume cu probleme care mai
de care, ploi de foc, o schimbare cata-
strofala de clima, servicii execrabile.
Dincoace, liniste, tristeti senine, chilii
silente, cu locatari discreti adaptati medi-
tatiei, un singur anotimp, temperat, cu
amurguri prelngite, servicii ingeresti.
Scrisda cu pasiune, cartea Povestind
despre atunci este o incursiune intr-un
timp al regasirii. .

Gabriela GIRMACEA
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ateneu

Comentand o antologie a lui
Nicolae Grigore Marasanu,
distingeam céndva trei nivele
n unitatea de ansamblu a liricii
sale: mitologia lumii acvatico-
chtoniene, poemele oriental-
balcanice, meditatiile existen-
tiale cu multa aplecare metafi-
zica. Numitorul comun il con-
stituie tribulatiile labirintice ale
fiintei, terestre si transcenden-
te, intruchipate in Leviathan.
Desi ele coexista, au, fireste,
note stilistice distincte, dis-
tribuite, mai mult sau mai putin,
n volume succesive.

De curand, volumul antolo-
gic Fiara impard, din colectia
Opera omnia a editurii
TipoMoldova, selecteaza din
toate volumele de pana acum
ale lui Nicolae Grigore
Marasanu, in ordine cronolo-
gica si cu fazele lor inlantuite,
de la Insula, Corabia de fosfor,
la  Umbra fluviului, Enisala,
Ingeri si banjouri, Poeme des-
franate. Fluviul, teritoriul danu-
bian, si ,balcanismul“ ii defi-
nesc cel mai mult poemele,
intr-un context bine reprezen-
tat si cunoscut la noi in traditia
Anton  Pann, Mateiu I
Caragiale, Gheorghe Magheru,
Panait Istrati, lon Barbu, Dan
Botta, Miron Radu
Paraschivescu, Fanus Neagu,
Lenonid Dimov, Dumitru M.
lon...

Spuneam si repet, trubadu-
rul balcanic Mardsanu, in fond
un auster mestesugar, are abi-
litatea inconfundabild de a
infatisa o lume pitoreasca si
fabuloasa, de-o vitalitate pri-
mara, in formule epico-lirice
incantatorii: balada, cantecul
de lume, romanta, exotice tan-
gouri (,trucate“, ironice"),
boleroul, cazaciocul. Stanga-
cia simulata acopera un rafina-
ment special, o stiintd savu-
roasa a scriiturii, cu modul
ludic al transformarii instinctu-
alului n virtuozitate artista.
Disponibilitatea baroc-expre-
sionistd deschide calea spre
suculenta extravaganta si
ingerimea burlesca, amesteca
elementarul si ingenuitatea,
purul si abjectul, tandretea si
violentul, banalul si fantasticul,
colocvialul si livrescul: ,Spune,
iubite Pound, fartate,/ mai vrei
o mica tutungerie?/ Una, cum
zici, cu stralucitoare cutiute/
rdnduite-n stiva pe rafturil si-
aroma ce-o imprastie tutunul
fin/ si mahorca?/ Am una pen-
tru tine in rdspantia cutrelor,/ la
Braila; intocmai cum tanjesti/
cu o naparca de tarfulitd/ belis-
sima// si jucausa;/ cu brataur la
gleznd/ belciuge in nard/ si in
buric. Te cadorisesc./ Te
fericesc cu supra-de-masura!/
Spune numai/ daca mai vrei o
mica tutungerie.// Sa scapi de
blestematul mestesug/ de-a
scrie,/ unde ai nevoie de creier
tot timpul.“ (Pound, fartatule!).
E aici si mai peste tot un fel de
eros al Logosului.

Desi meditatia existentiala
exista si in aceste volume, re-
gistrul reflexiv se accentueaza
in Capricii pentru cele patru
vanturi, Martea canonului,
Sufletul cantd despre sine,
Vocile cenusilor, Recviem pen-
tru Sinele sinucis, in amplul

Nicolae Grigore Marasanu - 75

Intre ,invazii”
si ,metafizici”

poem Frica. Nu ascund faptul
ca special imbietoare, in
aceasta privinta, sunt cartile
asa-zicand de la rascruce:
Imparele (Sonete) si Ineditele.
Am numit, cum se vede, mai
toate cartile de poezie ale lui
Nicolae Grigore Marasanu
pentru a se vedea, si in acest
fel, c& avem de-a face cu un
poet productiv si divers. ,Niste
mito-semne*, isi numeste poe-
tul reprezentarile lui poetice.
Structura bipolara posteaza
poemele intr-o ambiguitate
continud la intalnire cu oxi-
moromul si avalansa de alite-
ratii. Se observa numaidecat,
cu ochiul liber, oscilatiile diri-
jate meticulos intre sacru si
profan, aventura si vis, ,invazii“
si ,metafizici“, prindere de viata
si de inefabil, de real si magie.

Sonetele din volumul Impare
sunt performante in acest
sens, al relevarii fiintei in multi-
plele ei semnificatii. Eseistul de
aici explicd ce este formula
impara a sonetului si de ce o
adopta. Ar actiona o ,mistica a
numerelor, cu trei tertine si o
pentadd (nu ca sonetul tra-
ditional: doua catrene si doua
tertine). Pitagoreic, poetul
crede ca sonetul, ca forma fixa,
e dominat de numar: ,a rdmas
ca forma si structurd poetica
produs al euritmiei“. Si anume,
al numerelor impare, ,mai vagi,
mai libere-n eter,/ Fiind in tot,
plutind pe toate”, cum zicea
Verlaine, citat de poetul eseist.
Celor trei tertine-triade li se
confera ,sacralitate” (lumea de
sus), iar pentadei (mantuirii) i
este rezervat profanul, ,nunta“.
Orice ureche percepe retorica

unei arte poetice de facturd
baroca si parnasian-barbiana:
JJmparul meu hiacint in glas-
trd,/ nici nu sucomba in per-
fectiune;/ e zbor in timp, nun-
tiri, comuniune-i,// Topite intr-o
ardere mai vasta./ Din lava lui
fecunda, ce minune,/ sticlar,
am smuls o magica fereastra,//
Am framéantat o lume dintr-o
Coastd/ sd ne privim in ea pe
noi ca lume. Imparul naste
logosul din sine,// Miereste mit
(al Turnului din Pisa?)/ E verb
sonor, mirabil trunchi de tisa,/
din care Pan ciopleste iambi si
rime./ Cioplesc demult sa va
dau chip absentel/ Ce-am
modelat? Splendori? Poate
esente?” (Imparul). Si, cu toate
acestea, in antologia Fiara
impara sonetele sunt dispuse
in patru tertine si un distih,
poate vrea sa spund ca man-
tuirea apartine deopotriva
sacrului si profanului, ,mires-
melor fecunde” si acelui mis-
terium fascinans: ,Fiara impara
nu e fiara, este/ tendinta ce ne
tine in Poveste!”

,Magul fantanar“ se fnalta
din moarte in splendoare,
inducand, pe de o parte, un
sens invers al raportului dintre
Eros si Thanatos, pe de altd
parte, sugerand un indicator al
imersiunii Cuvantului in istorie
si in Cosmos unde se afla
plenitudinea fiintei. De aici,
vine imediat celebrarea Iui
Dimov, in compania caruia fi
place poetului Fiarei impare sa
se situeze (,Si altor lari le-ai
varfuit uiumul“), cu distante
personale. Bogatia verbala e
comund multor poeti (insusi
Dimov a fost invinuit de

,arghezianism“ si de ,bar-
bism“), anume exploatarea
resurselor de amfibolie pana la
gradul artizanal. Daca la
autorul Semnelor ceresti an-
timetafizica incearcd sa faca
legea, Mardsnu staruie in a
combina stilul cu visul, intr-o
stare melancolica mai accentu-
ata. El scrie un intreg ciclu de
Metafizici, unde coexista
subirea dintr-o respirare,
dragostea ,Ja drumul mare®, cu
Lprivirea, misticd avida“. E mis-
terul care ilumineaza fiinta in
lumi ale tdcerii, cand poetul
simte cum creste in el o
desavarsire, mai putin sub
forma pentadei: ,(Jertfindu-i
marii marea lui iubire/ ce da
virtute crezului din fire),/marea
trddandu-l, burta i saruta./
Creste in mine o desavarsire/
Prin zece sephiroth(e)
trandafire!” Aventura se
plaseaza in fantezie, iar poetul
se dedica insolitului lumesc si
cultivarii detaliului pretios. Din
invazia aproape miraculoasa a
realului, rezultd o lume ca
spectacol, care mi se pare ca
este semnul cel mai distinctiv
al poemelor lui Marasanu. Mai
ales spectacolul lingvistic cand
se tes si intretes cuvintele ca
intr-un  gherghef. Adesea
melancolia deviaza in satira si
spectacolul dobandeste cono-
tatii peiorative: ,Fac tumbe
arlechinii, se ascund pe sub
tichii,/ lumea e circ — se-nfrun-
ta piticul cu inaltul./ Presimt in
jur invazii de corbi; ne dau
asaltul// Heruvi cu ochi albastri
iviti din panoplii./ Din custi de
fier ies umbre: savanti, poeti,
manati/ de zvelti dresori cu

bice, ascunsi in mov vest-
minte// Preoti gradati ne
cheama la spovedanii sfinte/
apoi ne vand pacatul — ce pret
si ce pirati!“ (Cénd insa ade-
varul e arlechin in scend).

Deja in curgerea fluviala,
obscurd si fantasmatica, se
resimte tentatia idealitatii
printr-un fel de inaltare muzi-
cala. Insa cu deosebire imnice
sunt poemele cu arcuire
metafizica, simbolice si ale-
gorice, aranjate in imagini fas-
tuoase. De la melancolia
ramasa dupa naufragiu, purga-
toriul parcurge moduri de alte-
ritate si purificare pentru
pregatirea ascensionald : ,Doi
eram fin singuratatea cuvin-
telor,/ dar nu eram singuri -/
fiecare il avea pe Celalalt./ si
Unul si Celalalt se salvau
gandind:/ ce bine cad nu sunt
singur -/ sunt cu Celalalt.// dar
in martea canonului/ Celalalt
se sui la ceruri/ si Celdlalt nu
mai putu spune:/ exista
Celdlalt,/ Incat de singuratate
incepurd sa-i cadd/ frunzele -/
semn ca eternitatea incoltise
(Singuratatea cuvintelor). In
tdcerea méantuitoare. ,Semnul*
care il restituie pe poet lui
nsusi este divinitatea.

De la un timp, oarecum in
felul Iui Blaga, metafizicul il
cautd pe mistic ,spre in-fiintd,
nu inspre genune“. Isi asuma,
amintind de lon Gheorghe,
misiunea de a revela profun-
zimile mitice pentru a-si crea o
mitologie proprie. Concomitent
cu invaziile explozive, rasar
imploziile, angoaselor si rastig-
nirilor le succed invierile si
transcenderile. Sinele de sub
cenusa denuntd vrajbele si
perversitatile, vrand sa reinter-
preteze spusele Eclesiastului,
cum ca, de fapt, totul este
ardere. Dar Sinele sinucis
nsotit de fricd intra intr-un dis-
curs care nu mai are pregnanta
scontata.

Cineva spunea ca Nicolae
Grigore Marasanu nu si-a gasit
incd un exeget pe care sa-l
impuna creatia lui. De adaugat:
si invers sau complementar, un
exeget care sd impund aceste
faste poeme. Altcineva ob-
servda cum Mardsanu ,articu-
leazd verbul ca un boem
socializa(n)t“. Regretatul Marin
Mincu, specialist in poezia lui
lon Barbu si scrutétor al luxuri-
antelor poetice, avea de ce sa
fie incantat de poezia Iui
Nicolae Grigore Marasanu.
Dar, pe de o parte, oficiul critic,
azi, nu mai detine un portofoliu
autoritar, pe de altd parte,
poezia nu mai este atat de
expansiva. Asa se isca inchi-
puirile si amagirile, ba pe face-
book (?!), ba pe seama recen-
zentilor de serviciu, majoritatea
cu alte rosturi decéat verdictul
competentei, ba raman la dis-
cretia posteritatii. Totusi, poetii
veritabili traiesc/exista prin
fibra insdsi a poeziei lor, cum
se intampla si cu autorul aces-
tei carti ,frumoase“, antologia
Fiara impara.

Constantin TRANDAFIR
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Din prezentul
si trecutul
Metropolei

Martie, 2013. Este inca iarna in
orasul cu climd moderata, cum s-a mai
intdmplat in anii din urma, cand nin-
soarea s-a abatut asupra intregii tari, a
paralizat transporturile, activitatile.
Altfel e indestulare pe aici — desi e criza
mondiala — si lux excentricitate, cos-
mopolitism, noncomformism. Marele
stilist, Karl Lagerfeld, care a lansat un
concurs de desen, tot repeta, desenand
siluete elegante si privindu-si modelele
care defileaza: ,Normalitatea nu ma
intereseaza !“ E ingrozit de vecinii séi
de arondisment (7), romani(?!), beti de
dimineata pand seara. Lume necdjita,
posibil, intratabild, ivitd in zona odata
cu disparitia comunismului si des-
chiderea frontierelor. Totusi insela-
ciunea cu carnea cabalina, data drept
Lpur bouf*, ce a atins toata Europa, fiind
subiect al reuniunii de la Bruxelles, din
februarie, este a firmei franceze
Spanghero cu complicitatea unui inter-
mediar olandez si nu a romanilor, cum
se afirmase in graba. De multa vreme
in neputinta si sub timpuri nefaste, dar
nu lipsiti de simtul umorului, romanii de
pe aici si de acasa, au putut sd se mai
invioreze, dupa patania occidentala cu
Je bouf* de import, datoritda postului
televiziunii franceze Arte France.
Reporterii emisiunii ni I-au prezentat pe
romanul regizor, Catalin Peter Netzer
primind Ursul de Aur la Berlinala 2013
pentru filmul ,Pozitia copilului®, pro-
ducdtor, Ada Solomon. Un motiv in plus
ar fi si al 33-lea Salon al cartii de la
Paris unde Literele romanesti se
bucurd de inalta stima a acestei ediii.
in sfarsit, clubul Paris Saint Germain a
reusit sa aiba un contract cu starul
David Beckam. Odata ce timp de cinci
luni va primi un salariu fabulos, ce-l va
varsa pentru copiii in dificultate,
fnseamna cd ceea ce va aduce ca
marca si ca sportiv va depdsi cu mult
investitia. Pe malurile Senei se lu-
creazd. Pe partea stangad va fi o gradi-
na plutitoare, compusa din cinci insule
vegetalizate, legate intre ele de pon-
toane, astfel ca vizitatorii se vor plimba
printre sute de arbori si plante. Mali si
mariajul gay au tinut prima pagina (la
Une) a ziarelor, multd vreme. Deja
subiectele sunt expediate in cateva
cuvinte si se ghiceste o nemultumire
surdd. In Mali, francezii au fost intampi-
nati sarbatoreste, potrivit sufletului cald
al acestor populatii, dar ostaticii inca nu
au fost recuperati si au murit si patru
soldati francezi, pana acum. Reactia
europeana a fost simbolica si evaziva.
Au ajutat cu armata, vecinii, Nigeria, de
unde Franta isi ia uraniul pentru cen-
tralele nucleare. Cat priveste comuni-
tatea gay, putin numeroasa, care isi
cautd un loc si in societatea paraleld,
promis in campania electorald, sem-
nele sunt ca acordul obtinut de curénd,
contrar opozitiei societétii civile, va fi
mai degraba litera moarta. Francilienii
uitd de criza si de lipsa unor solutii ime-
diate, asteptdnd afara, in ploaie, cu
orele, fara nemultumire, ,bon enfant,
s& mpartd cu necunoscuti, francezi si
turisti straini, fericirea unor momente de
sarbatoare linistita, in spatii de expo-
zitii. Persista ecourile lungilor nopti
Hopper, retrospectiva pictorului ameri-
can, putin cunoscut in Franta, care s-a

Angela SCARLAT

Jurnal parizian

1 o Yoram @qﬂﬂ@tr;

terminat in apoteoza, cu doua nopti de
vizitare non-stop. La fel se incheie in
aceste zile retrospectiva Dali. In
curand, il vom aniversa pe genialul
André le Nétre, care ar fi avut astazi
400 de ani, gradinarul de renume inter-
national al regelui Louis XIV. Vizitele
ghidate ale gradinilor desenate de el,
cam treizeci, in total, si treisprezece in
lle de France, pe o suprafata de 40 de
hectare, se organizeaza din aprilie
pana-n septembrie, din zori péana-n
seard. Pana atunci, or sa mai apara
inca 100 nume noi de strazi, o lista cu
un numar egal de barbati si de femei
(egalitatea drepturilor celor doua sexe e
preocupanta in Europa si in lume, in
acest al doilea deceniu al mileniului
trei), staruri ale contemporaneitatii, pre-
cum Romy Schneider si Césaria Evora.
Se vor adauga puzderiei de nume de
pe edificii, din metrouri, de asociatii si
manifestari. Unele trimit foarte departe,
la Galia celta, altele la inceputurile
crestinismului si la satul de pescari de
pe ile de la Cit¢, numit de romani
Lutece, apoi, tot de ei, Paris.

Jean d’Ormesson

recompensat

cu premiul Scopus

Capitald a culturii europene, Parisul
nu-i uita pe cei care meritd a fi onorati.

Dupa a 33-a editie a Salonului Cartii de
la Porte de Versailles, unde onorate au

« Jean d @lgnl

fost Literele si scriitorii romani, un alt
eveniment cultural, dar cu o arie de
cuprindere mai larga, adresandu-se
deopotriva si mediului universitar si de
afaceri, a fost in atentia jurnalelor si
posturilor de televiziune franceze.
Universitatea din lerusalim (UHJ),
reprezentata prin vicepresedintele sau,
Yoram Cohen, impreund cu Asociatia
Amicii  Universitatii  Ebraice din
lerusalim au recompensat prin premiul
Scopus pe unul dintre ,, amicii“ sai ce
incarneaza excelenta, pe jurnalistul,
autorul  si  academicianul  Jean
d’Ormesson. Este de mentionat faptul
ca scriitorul premiat, nascut in 1925 la
Paris, fiul unui ambasador cu un par-
curs, de asemenea, meritoriu, a petre-
cut o parte din tineretea sa in Romania.

Premiul Scopus, aflat la a 13-a
decernare, a fost creat de
Statele Unite. Este decernat, in fiecare
an in diferite tari de catre amicii univer-
sitatii, unor personalititi de exceptie,
pentru sustinerea poporului evreu sau a
Statului Israel. Se acordd oamenilor de
afaceri, politicienilor ca si persona-
litatilor din domeniul culturii, evrei sau
nu. L-au primit, printre altii, Edward
Kennedy, Franck Sinatra, Milton
Friedman. Alegerea de aceasta data s-a
oprit asupra lui Jean d’Ormesson- omul
cu ochii albastri cei mai celebri din lite-
ratura franceza — care s-a remarcat

ExqpozitiafRetrospectivallopper de! lal Grand Palai's

printr-o opera importantd (ce reuneste
best-sellers) contribuind la apararea
valorilor umanismului si ale pluralismu-
lui, dragi Universitétii din lerusalim.
Fondatd in 1918 de catre Albert
Einstein, Sigismund Freud si Martin
Buber, aceasta are in prezent 24000 de
mii de studenti crestini, evrei si musul-
mani. Legat de motivatia deciziei juriu-
lui de premiere, amintim cd Jean d'O-
cum i se spune — este cel care a oma-
giat-o, in cuvinte inspirate si calde, pe
Simone Veil, ministru al Sanatatii in
guvernul lui  Nicolas  Sarkozy,
supravietuitoare a Holocaustului, la
primirea in randul Nemuritorilor, n
Academia franceza, in 2010. Aceasta
fiind si una dintre personalitatile care au
primit premiul Scopus in anii anteriori.
Proisraelismul sarbatoritului din anul
2013 este edificator si in relatarea
intrevederii cu Frangois Mitterrand,
din1995, la Elysée, inclusa in cartea
,Le rapport Gabriel“, unde scriitorul, de
confesiune catolica, interpreteaza ca
antisemita o frazd a presedintelui refe-
ritoare la lobby-ul evreiesc calificat
drept nociv. Multi, intre care si evrei, au
gasit ca fiind nefondatd si exagerata
tenta ce o da scriitorul cuvintelor lui
Mitterrand. Timpul a impacat aceasta
controversa, iar in 2012, Jean
d’Ormesson este interpretul lui
Frangois Mitterrand in filmul ,Les
Saveurs du palais‘/ Aromele palatului.

Prin scopul sau caritabil si stiintific,
manifestarea si premiul Scopus se
deosebesc de celelalte ce apartin vietii
culturale din metropold. Asociatia
Amicii  Universitati  Ebraice din
lerusalim de la Paris, organizatoarea
manifestarii, este un organism caritativ
national ce colecteaza fonduri care sunt
folosite de Universitatea din lerusalim
pentru ameliorarea vietii popoarelor din
toata lumea. De aceasta datd, fondurile
recoltate la serata de gala sunt desti-
nate laboratoarelor de cercetare ale
universitatii asupra maladiei Parkinson,
pentru stoparea careia s-au obtinut
rezultate surprinzatoare. Se afla aici
unul dintre cele mai mari centre de
cercetare ce urmaresc intelegerea pro-
ceselor si functionarii creierului.

Locul seratei, la care a fost prezent
Excelenta Sa, ambasadorul Israelului la
Paris, a fost unul pe masura prestigiului
evenimentului. Este vorba de Pavilionul
Cambon, aflat in triunghiul ce-I fac piata
Operei, piata Madeleine si piata
Venddme. Un spatiu destinat unor ast-
fel de receptii, in care modernul se
imbind cu traditia, in proximitatea
Operei Garnier si Olympia. Printre cei
aproximativ 500 de invitati de marca au
fost Simone Veil, Philippe Labro, Serge
Klarsfeld, Bernard — Henri Lévy.

Tot in réndul exceptiilor a fost si
dineul, al carui responsabil (unul din
marii sefi bucatari ai retelei de restau-
rante pariziene, renumit pentru ,creati-
ile unice“), Thierry Marx, a realizat pen-
tru Universitatea din lerusalim o
capodopera gastronomica casher.
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Eram intr-o lume veche, cu
drumul fulgerat de amintiri de-
acum aproape un sfert de
veac, cand in Straja, mesterul
Sofronie Cotos confectiona ca
un Stradivarius pantofii mire-
sei, ai nunei mari si ai soacrei,
cand, brodeza vestita, la numai
25 de ani, Tudorita Bodnar
avea deja ucenice si cand
Elisabeta Ursulean (,Elisabeta
Ursulean Bdimdcean, dupa
om, si Scartoaie, de acasa"“) se
vaita rasfatat ca pune cu
intarziere in gradind de raul
femeilor care-i tot cer catrinte,
»Cé a venit primavara si trebuie
sd arate strai nou in lume; eu
zic ca m-or cauta si in tintirim
sd le gatesc: cd acum si cele
batrdne vor catrinte mai
impodobite si cand le zic ca o
datd numai negrul era pentru
ele, nu se manie, ma imbu-
neaza, daca nu-i tinerete, imi
spun, macar lucrul frumos sa
se bata cu anii!”

Deasupra noastra, puii de
barza iau lectii de zbor, dar
sunetul de lemn pe lemn nu e
al ciocurilor si aripilor lor, ci al
filelor albumului ,Radacini.
Fotografii din Bucovina“, apa-
rut cu ceva vreme n urma prin
grija Societdtii pentru Cultura si
Literatura Roméana in Bucovina
— Organizatia Judeteana
Bacau si a presedintelui ei de
atunci, Emilian Drehuta. El se
deschide neintamplator cu
chipurile solemne ale unor
tineri din Straja de la sfarsitul
secolului al XIX-lea, cu o poza
de familie — trei generatii — de
la inceputul secolului XX — toti
in port popular si, iatd, prin
aburul timpului, casa batra-
neasca in care a venit pe lume
istoricul Dimitrie Onciul, pre-
sedinte al Academiei Romane
intre anii 1920-1923. Apoi, din
nou, chipuri, oameni vechi...
Nu de mult, schimband o vorba
cu niste cetateni in puterea
varstei din asezarea mea
natald si intreband de rude
mai indepartate si de céateva
figuri din copilarie, dupa ce au
stat si au deslusit itele ulitelor,
caselor, neamurilor, i-au identi-
ficat cu satisfactia unei victorii
la sah, apoi, lamuriti, s-au
intors spre mine: ,Da, nu fi
cunoastem, dar am auzit de ei,
sunt dintre cei vechi...“ Asa-
dar, oameni vechi continua sa
priveasca dincolo de mine spre
viitorul lor, care este de-acum
trecut, din paginile ,Rada-
cinilor’, in vesminte ,de tinut®,
cum scrie Emilian Drehuta (in
locurile mele se spunea ,de
duminica®), adica de sarba-
toare, deosebite de cele ,de
lucru®, sobre si elegante, dom-
inate de alb si de negrul po-
menit de Elisabeta Ursulean:
Vasile Carciu, pregatindu-se
célare pentru o fuga la Poiana
Cerbului, Tn 1930, un
Patrauceanu Z., intre cele
doud vaci adapandu-se cu
sete, in fata casei, care, de
sub cusma acoperisului inalt
de dranitd ne urmareste cu
ochiul unei ferestre, Silvia si
Vasile Juravle, doi tineri imbra-
tisati cu o dragoste nepieritoa-
re, tocmai pentru ca moartea i
va desparti curand...

Drumul urca, muntii incep sa
fnalte cerul, un ceas al altei

despartiri, de scriitorul George
Muntean, mi-I readuce in me-
morie pe economistul si omul
de culturd Emilian Drehuta, in
tinuta solemn&d care nu era
doar a momentului, ci si a per-
sonalitatii sale. Se aflau atun-
ci, la inceputul verii lui 2004, la
Bilca tovarasului lor de idealuri,
si alti reprezentanti de seama
ai Societatii pentru Cultura si
Literatura Roméana in
Bucovina. Unul dintre ei,
colonelul George Galan - spre
deosebire de Emilian Drehuta
care chiar si in clipele de mare
bucurie ale lansarii primei editii
a ,Radacinilor* din 2009, in
portul national al tineretii sale,
zdmbea abia schitat -, rade,
recitd si cantd in amintirea
mea, stand in picioare in auto-
car, langa sofer, preintampi-
nand fara sa se clinteasca vira-
je si schimbari de viteza, dornic
sd le prezinte bucurestenilor
aflati prima datd la Cernauti
toate comorile arhitectonice
ale capitalei Bucovinei si sd le
povesteasca toate nazbatiile
scolarului care fusese aici.
,Uite, barza! Si uite barzal“, ma
smulge din ganduri micuta
Maruca, batand incantatd din
palme. Pui si parinti la fel de
nalti acum, berzele izbucnesc
luminoase la cotituri de drum,
cand spre zarea lucirilor de
apa, cand in crestetul cuibu-
rilor din varful stalpilor de lemn.

Chiar daca sunt destule
constructii noi, chiar daca ici si
acolo se vad panouri solare si
instalatii eoliene, sentimentul
lumii vechi inmiresmeaza pu-
ternic aerul oricum tare, de
munte, pe care il respiram. E in
el si o unda din aroma de
otavd, sunt adieri distincte ale
florilor pe cale de disparitie din
gradinile asezarilor noastre,
ale ciupercilor, zmeurei si
afinelor atunci culese, este si
mirosul iute si bun al ani-
malelor din grajduri, este si
parfumul dulce al cléilor de fan,
este si ceea ce aduce fara
nume silueta femeii cu catrinta
care pedaleaza energic pe
bicicleta si a tinerei care, de
asemenea in vesmantul de
odinioara al duminicii, ne da

Doina CERNICA

Tablou din Bucovina
cu pictori din Bacau

binete fara sa ne cunoasca, in
numele Strajei, desigur, dar si
al unei bune-cuviinte din
batrani. Si in aceeasi clipa tréi-
esc simultan o pdrere de rau
ca Emilian Drehuta, cel care
visa un destin fericit costumului
popular, nu mai este, si una de
bine ca prof. Elena Bostan,
actuala presedintd a Filialei
Bacau a Societatii pentru
Cultura si Literatura Roméana
in Bucovina, care fi inchinase
acestuia randuri poematice in
postfata ,Radacinilor, ar putea
séd le vada si sa se bucure.
Toti localnicii stiu unde este
si ne indruma spre strada
Juravlenilor si spre casa lui
Gheorghe Juravle. Ne apare,
si pe coasta muntelui fiind, si
cu doud etaje, cumva dea-
supra asezdrii, ca un nor alb
pe orizontul de un verde
intunecat al codrilor. De altfel,
chiar daca vine de la ,nord” si
,Bucovina®“, impresia norului
coborat sa-si traga sufletul pe
paméant este intdrit si de
sonoritatea numelui sdau —
Norvina. Un vant neasteptat de
puternic — ca si cum ne-am afla
intr-un punct de convergenta,
un ghem al curentilor de aer —
ne izbeste in fata si pare sa se
ia la tranta cu sevaletul lui
Stefan Pristavu si cu pictorul
nsusi, aflat la lucru dincoace
de poarta, larg deschisa, a
Norvinei. Datele esentiale ale
biografiei lui Gheorghe Juravle
le stiam din masiva lucrare a
lui Mircea Irimescu, ,Societa-
tea pentru Cultura si Literatura
Roméana in Bucovina (1862-
2012). La 150 de ani. Vol. Il.
Voluntariat bucovinean. Membrii
Societatii, Editura Septentrion,
Radauti, 2013: nascut in 1953 in

Straja, absolvent al Facultatii
de Medicina Militara a
Institutului de Medicina si
Farmacie din Bucuresti (1973-
1978), membru al Filialei
Bacau a S.C.L.R.B., activitate
inovatoare in farmaceutica si,
de asemenea, activitate publi-
cistica. Nu si chipul, deoarece
aceste date nu erau insotite de
o fotografie, ceea ce nu m-a
impiedicat sa- recunosc imedi-
at. Nu fiindca, amfitrion im-
pecabil, ne-a iesit imediat in
intdmpinare, nu datoritad tinutei
ofiteresti, de colonel (r), ci fiind-
ca avea in osatura fetei si in
culorile chipului, neschimbata,
infatisarea tatdlui sau pastrata
in fotografia din anii 30 si in
pagina ,Radéacinilor‘. Mai tar-
ziu, aceeasi infitisare aveam
sa o regasesc intr-o camera in
portretul pe care i-l facuse llie
Boca acum peste un sfert de
veac, dar si in cel pe care tot
llie Boca i pictase fiul, pe Liviu
Vasile Juravle. Intreb despre
aparitia Norvinei in satul stra-
mosilor sdi, atunci cand de o
viatd locuieste la Bac&u. Intéi,
imi raspunde, a fost farmacia
deschisa aici, din dorinta de a
face ceva in folosul s&tenilor.
In ceea ce priveste Norvina,
iata ce document, ce caligrafie
are actul cadastral din 1900 de
improprietarire a bunicii cu
pamantul pe care a ridicat-o!
,Cred cd ar putea sa intere-
seze Institutul Bucovina de la
R&adauti, nu?* Incuviintez, deja
cu atentia atrasd de fotografia
veche, méritd, din biblioteca. O
ia si o priveste cu duiosie. Am
dreptate, este cea a indra-
gostitilor din ,Radacini“. Avea
doar cateva saptdmani cand i-a
murit mama, fiindca tabloul e

cel al parintilor lui. Discret,
indeobste tacut, farm.
Gheorghe Juravle ii da cuvan-
tul celuilalt arhitect al taberei
de pictura de la Norvina, din
Straja, planuita si implinita sub
arcada Filialei Bacau a
S.C.R.L.B. — pictorul llie Boca,
personalitate de primd marime
a artelor plastice roméanesti
contemporane. Prieten al
artistilor si fruntas al Filialei
Bacau a S.C.L.R.B., Gheorghe
Juravle a invitat 12 pictori la
Norvina, asigurandu-le trans-
port, cazare, masd, materiale
de lucru si peisajul de o fru-
musete fara seaman al Strajei,
urmand ca ei sd-i imboga-
teasca colectia cu 12 tablouri
din cele vreo 60 realizate aici,
pe care bacauanii vor putea sa
le admire in toamna, de Ziua
Bucovinei, pe 28 noiembrie
2013, la sarbatoarea organiza-
ta de Filala Bacau a
S.C.R.L.B,, dar si in paginile
color ale numarului revistei
Filialei, ,Bucovina®, editat cu
acest prilej. ,Inventarului®
mentionat, llie Boca ii adauga
si ,sfaturi pentru sdnatate” si
cum e vremea lor, intreaba
care dintre produsele pe baza
de afine este cel mai bun pen-
tru ochi. Afinele proaspat
culese, vara, pdstrate la con-
gelator, in celelalte anotimpuri,
raspunde simplu Gheorghe
Juravle, ceea ce nu inseamna
nici pe departe cd nu ni-l
putem finchipui in laborator,
preparand zeci si zeci de
leacuri, care poartd marca
stiintei si pasiunii sale de a
face bine cu tot ceea ce farma-
cia poate sa-l ajute pe om.

De la balcon cuprind cu
privirea ce am lasat in urma,
drumul croit intre verdele crud
al otavei, strajuit de case de
lemn, batranesti, cu acope-
risurile de dranita in doua
dahuri, puse in relief de albul
uneia noi, chiar casa fratelui lui
Gheorghe Juravle, verdele
intens al unor palcuri de pomi,
dupa care se inalta albastrul-
verzui inchis, de somnolente
fapturi preistorice, cu blana
padurilor de brazi unduind in
bataia véantului, al muntilor
Obcinei Mari, transparentele
cenusii ale cerului de dinainte
de ploaie, reflex al ramurisului
de ape adunate de curgerea
Sucevei. In spate, de la fere-
strele din capatul scarilor, vad
urcusul colinei smaltuite cu flori
si cu pomisori sustinuti inca de
tulpina tutorilor, iar in dreapta,
ca un roi de fluturi pradad van-
toasei, paletele instalatiei
eoliene a unei case din vecina-
tate, care iese insa din rama
privirii, ca de altfel, inchisa sub
pleoapa zarii, si granita cu
Ucraina, la niciun kilometru si
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¢ Portretul artistei Bianca Rotaru, desen de Smaranda Mihalache,

eleva in clasa a Vll-a la Colegiul National ,,Petru Rares“ din Piatra-Neamt

jumatate. incercand sa mi-o
inchipui impreund cu toatd
istoria dureroasa care a prece-
dat-o, printr-un efect acustic al
inimii, aud pentru o secunda
larma de vorba romaneasca,
glasurile neamurilor strajerilor
rdmase dincolo. Trag aerul in
piept, sunt emotii cu care nu te
obisnuiesti niciodata, si cioca-
nim usor. Usa se deschide pri-
mitor, este ca si cum lucrérile
singure ar fi facut-o, pentru ca
n incépere sunt doar ele, fara
Dumitru Macovei, pictorul lor.
Case, clai de fan, sugestia
muntilor, undeva un cer rosu,
spre apus, stins intr-o capita,
cu soarele inmagazinat, ca de
niste baterii vegetale, de gal-
bene corole de arnica.
Gheorghe Juravle se intoarce
in propria-i adolescentd si imi
povesteste ca dragostea pentru
stiintele naturii si, implicit, pen-
tru farmacie acolo a inceput, la
Liceul 2 din Réadauti, gratie
deosebitului sdu profesor Petru
Bejinariu, coautor, intre altele,
al volumelor dedicate biologilor
de seama din Bucovina. In
schimb, Stefan Suditu, de loc
din Ré&caciuni, este acasd, in
dormitorul-atelier as spune,
daca lucrérile sale nu ar respira
aerul sevaletului perindat prin
sat, in fata gospodariilor
traditionale, si adus aici doar de
momentul rece al zilei: ,Noi toti
am venit cu haine mai subtiri,
dupa vremea calda din Bacau*.
Din scoala lui llie Boca, din anii
in care cunoscutul pictor puse-
se la Bacau bazele unei facul-
tati de arte plastice care a fost
sa nu mai fie, Stefan Suditu se
supune de data aceasta spiritu-
lui vechi al locului. Dar cine a
spus ca schimbérile nu sunt
bune? Insusi profesorul, llie
Boca, o demonstreaza, reintor-
candu-se de la pictura sa sim-
bolica, de inspiratie folclorica,
la lectia inceputurilor, asa cum
i-am cunoscut-o candva intr-un
tablou de la Scoala din

Botosana, dar si intr-o tabara la
Sucevita. Asemenea unui
parau — fie si din peisajele de
acum (cu Baimacul?, cu
Ziminelul?) —, care urmandu-si
drumul sprinten, de apa de
munte, in care poti sa te
oglindesti ca intr-o parere de pe
puntea puternica de lemn, face
pe neasteptatd o cotitura si te
apropie de ceea ce credeai ca
ai lasat in urma. ,Reamintiri!”
»Reamintiri“ spune si viseaza o
clipa, pe terasa pe care picturile
sale, expresie a unui talent de-
bordant (,Pe aceea am facut-o
ieri, pe aceasta dimineata!),
asteptd amestecul de caldura si
lumina care sa le fixeze pe car-
ton, atrdgandu-mi apoi atentia
asupra femeilor care, in straiele
de demult ale trudei zilnice, si
trag sufletul o clipa la prasit. Si
acesta un tablou, decupat
parca dintr-un film de odinioara,
ca atatea altele care fi intam-
pina pe artisti in lumea inca
veche a Strajei. Aerul zbuciu-
mat al amiezii i-a adunat in

camera Craitilor, si pe Vasile
Craita-Mandra, pictand pe
jumatate induntru, pe jumatate
afard, intre usa deschisa si
peretele balconului stramt, si pe
fiul sdu, Marius Craita Mandra,
lasandu-ne sa vedem doar
ceea ce oglinda arata, silueta
sevaletului si chipul artistului, si
pe oaspetele lor, Dumitru
Macovei, adancit in studiul
lucrarilor colegilor. ,Este bine,
avea sa ne spund o usa mai
incolo, si aceasta primitor
deschisa, lon Burlacu, si pentru
ca fintr-o astfel de tabara
patrundem in atelierele, in labo-
ratoarele celorlalti“. Caselor,
culorilor mai vii de la pictorii
Craita, le succed aici privelisti
intr-o tonalitate mai sobra. li
place la Straja? li place, cum sa
nu-ti placa astfel de locuri, a
fost intr-o tabara si la Brodina,
de altfel lon Burlacu este nas-
cut la Botosani. Rade: ,In
regiunea Suceava, nu?“ Ideea
de culori vii de adineauri sufera
insa un drastic amendament in

fata lucrarilor, in tehnicd mixta,
ale lui Mari Bucur. Ar fi sur-
prinzator sa afli ca au gasit-o la
Straja, dacd nu ar exista si
precedentul George Cotos,
despre care Valentin Ciuca
scria in impundtoarea sa isto-
rie-album ,Un secol de arte fru-
moase in Bucovina“: ,Dispo-
nibilitatea pentru culoare nu se
substituie ideii de compozitie,
dar face ca spectacolul vizual
sé fie animat si surprinzator prin
calitatea acordurilor armonice.
Efectul cozii de paun, cum am
numit candva aceastd verva
imaginativa, permite elaborarea
unui numar infinit de lucrari,
deoarece riscul monotoniei si al
repetitivitatii este exclus®. Sigur,
nu poti sa ai o intélnire cu pic-
tura la Straja, fara sa-l
pomenesti pe artistul ,pe care
preotul Dimitrie Dan, membru al
Academiei Romane, il boteza
in cristelnita bisericii din sat cu
hramul  Adormirea  Maicii
Domnului“ in 1915, cum scrie
lon Filipciuc in cartea pe care o
pregateste pentru tipar, pe care
viata I-a purtat in razboi pana la
Stalingrad, apoi I-a dus la Paris
sa-l intalneascd pe Brancusi,
ca dupa aceea sa se sta-
bileasca la Saint Tropez, iar de
acolo sa doneze, pentru un ve-
ritabil Muzeu George Cotos la
Gura-Humorului, 193 de lucrari.
Spre deosebire insa de pictorul
urcand spre centenar in Franta,
exuberanta coloristica la prima
vedere din lucrarile tinerei Mari
Bucur, arata la o a doua privire
o suavitate care o tempereaza,
un soi de gingasie care
raméane. Ca si lucrarile lui llie
Boca, si cele ale Biancai
Rotaru, pe balcon, simt nevoia
sa se fereascad de véant, dar si
sa absoarbd, la propriu, aerul
asezdrii. Le recunosc, le-am
fntalnit intai la intrare, o surd ca
un castel, o claie de fan ca o
coloana, incheietura cenusie,
in barne, a unei case, luminata
de rama de lut varuit a ferestrei.
Dar si pe pictoritd o recunosc in
desenul Smarandei Mihalache,
eleva in clasa a Vll-a, fetita lui
lon Mihalache, ale carei lucrari
au, pentru tatdl incantat de ta-

lentul ei, intaietate in fata alor
sale. O ucenicd si o admira-
toare si mai entuziasta se
dovedeste micuta noastra
Maruca in camera-atelier a lui
Dany-Madlen Zarnescu, vrajita
de gradinile ei. In tehnica mixta,
in aceste gradini, pe negrul
care a devenit o marca a artis-
tei, cresc florile Strajei, ca o
ploaie de stele, ingloband in
firul sevei, in frunzele si pe-
talele lor, luminozitatea verde-
albastrie a diminetii, garance,
de bujor rosu-visiniu a amiezii si
violet-liliachie a serii. Flori
vechi, de pe straturile strabu-
nicelor, dar si flori crescute din
bulbii adusi din tari meridionale,
pe unde localnicele au ajuns la
munca. Flori care in gradinile
satului apartin anotimpului, iar
in gradinile lui Dany-Madlen
Zarnescu — timpului misterios al
artei. Privit printre coloanele de
pridvor brancovenesc, ca in
lucrérile Silviei Tiperciuc, acest
timp se suprapune la Norvina
peste timpul vechi si ziua de azi
a Strajei. Incerc un lucru pe
care nu ar trebui sa-l fac, sa
gasesc peisajul din unghiul din
care l-au surprins tablourile
artistei. Apoi, renunt, multumin-
du-md@ cu bucuria de
doudsprezece ori reinnoita a
ochilor pe masura splendorilor
Strajei. Fiindca ea merita din
plin ochii care vad cu mult mai
mult, si mai adanc decét noi ai
artistilor  plastici adevarati,
despre care vorbea Paul Eluard
intr-o carte pe care llie Boca mi-
a readus-o in memorie.

*

in ciuda mersului grabit de a-
propierea ploii al masinii, m-am
desprins greu de Norvina, de
Straja, de aceasta Bucovina cu
arome amestecate de paduri de
rasinoase si de culori de ulei.
Imaginea care a marcat pentru
mine trecerea de pe un taram
pe altul a fost aceea a unui palc
de berze langa un sir de clai de
fan, cu cate o barza-strajer in
varf. Berzele unei lumi vechi
care avea mai multd nevoie
decét cea de acum de copii si
de povesti.

r

iulie - august 2013

17



ateneu

»Praful”
la Bacovia

,Pe drum prafaria se duce fugara“
(,Vint®).

,Zi, finala melodie din clavirul prafuit”
(,Poema in oglinda*).

,Era tristetea si tacerea departata, in
jurul unui palat inconjurat de un parc
imens, la 0 margine de drum de tara, un
peisaj de vara cu brusturi si boz acope-
riti de praful soselei“ (,In cafeu®).

... haa... oraselul e plin de praf, de
iarmaroc, de oameni si de animale®.

4. praful intunecd oraselul si
navaleste in gura celor care beau, care
maninca, care casca...“.

... haa... la panorami taranii se civi-
lizeaza... si ordselul e plin de praf, de iar-
maroc, de oameni si de animale”
(,larmaroc").

4Fura poftiti in casa. Amicul sosit isi
scutura afara surtucul prafuit, depunind
pe masd portofelul cu bani si acte”
(,Impresii de roman®).

Acestea sint aproape toate locurile in
care apar substantivul praf (prafarie) si
adjectivul prafuitla Bacovia, — mai putine
decit cele in care apar ud, umed,
umezeald, glod, tind. Disproportia intre
unele si altele e frapantd mai ales in
poezie. Faptul n-a fost comentat. Merita
sa fie, deoarece are legatura cu sensibi-
litatea lui Bacovia si cu modul sau de
viata. Constituie, apoi, o dovada in plus
ca elementul care-l impresiona cel mai
puternic pe poet era apa — sub forma de
ploaie, dar si de zdpada. Apa si vintul
(adica aerul in miscare violenta), agent
al ploii si al furtunilor de z&pada, nu
pamintul care, prin erodare, farimitat,
devine praf.

Pentru asta existd o explicatie natu-
rald, eu insumi am apasat pe ea, scriind
despre ,Lacustra“: Bacaul e un oras
unde ploaia e mai frecventd decit in
altele. Totusi, pina de curind, nu numai
inundatiile si glodul, ci si praful a re-
prezentat o mare problema locald, in-
deosebi in anii secetosi. Fenomenul s-a
atenuat pe méasura pavarii sau asfaltarii
strazilor.

Insa in copilaria si tineretea lui
Bacovia situatia era prea putin diferita de
cea pe care a descris-0, amintind de
cronicar, Costache Radu, fost primar al
orasului, in Bacaul de la 1850 la 1900:
,Vinturile la Bacau fiind dese si tarisoare
si aceasta — dupa cum se zice — din pri-
cina apelor Bistrita si Siretul ce sint linga
oras si in apropiere, radicau nouri de
colb, de care nu te puteai feri. Orasenii
ieseau din case cu haine negre si cind
se-ntorceau erau cenusii, bez strin-
soarea de colb prin nari si de prin gura“
(p. 29).

Documente aflate in arhive arata ca
Jplaga“ prafului a continuat si dupa
1900. Unul e aceasta adresa a primaru-
lui G. Raileanu cdtre inginerul-sef al
Serviciului de poduri si sosele Bacau:

,Strada Bacau-Ocna [pe care se cir-
cula foarte intens] a devenit impractica-
bila, si din cauza pravului enorm,
cetatenii din aceasta stradd sd pling ca
nu mai pot locui in casele lor.

Pentru a remedia raul, cel putin in
parte, va rugdm concentrati cantonistifi]
cel putin de 2 ori pe saptdamina, lunea si
vinerea, a rade si stringe pravul. Carutile
Primériei, vom ordona a le (sic!) ridica
imediat, spre a putea stropi apoi cu suc-
ces. Aceasta operatiune se va face in
cursul lunelor de vara, pina la 15 sep-
tembrie, a fiecarui an“.

Inginerul-sef era incunostiintat ca se
va da o ordonanta care s interzica ,cir-
culatia pe acea strada a carelor de
povare, a furgoanelor militare cu paie
ect., indicindu-le strada mai laterala“
(Arhivele Nationale Bacau, Fond:
Primaria Bacdu, dos. 1/1913, f. 7).

Alte detalii

Prima ,stropitoare cu maturoi“ va fi
contractata de la Fabrica ,Latil“ (Franta)
abia spre sfirsitul deceniului al treilea. A
costat 3.200 dolari, respectiv 105.000 lei
(Arhivele Nationale Bacau, Fond:
Primdria Bacdu, dos. 4/1927, f. 3).
Maturoaiele si sacalele (sau cisternele)
dotate cu tulumbe au fost folosite pina in
urma cu vreo zece ani, ba mai sint si azi,
pentru trotuare. Cind inca acestea nu
erau asfaltate sau pavate, vintul ridica
de pe ele trimbe sau virtejuri de praf
care-ti pudrau fata si hainele.

Nu stiu altora, dar mie praful mi-a fost
mai nesuferit decit ploaia, de care ma
aparam cu umbrela. ,Nervii“ lui Bacovia
reactionau insa la ploaie, care, in poezia
sa, pare ,vesnicd“, ostila, nu la praf;
acesta e episodic, fugitiv: ,Pe drum
prafaria se duce fugara“. Ploaia il con-
stringe sa stea in casd, praful — nu.
Datorita vietii cu care s-a obisnuit,
Bacovia aproape cd nu simte praful
orasului: el nu umbla pe drumurile
carutelor ce vin ori ies din tirg, al
camioanelor si automobilelor (sau o face
rar), nu merge pe strazile ce duc la fabri-
ci si uzine — desfundate, rascolite de
pasii lucratorilor —, ci sta in gradina casei
parintesti, spatiu protejat de arbori, sau,
la doi pasi de aceasta, in cea publica,

unde aleile sint acoperite cu pietris. De
plimbat pe strazi, se plimba cel mai ade-
sea seara, cind acestea sint pustii si
cind, chiar de-ar fi uscat si-ar bate vintul,
praful nu se vede.

In fine, pentru prezenta numai o data
in poezie, in forma citata (,prafaria“),
poate fi invocat si un alt motiv: praf e un
cuvint mai potrivit in gura (si sub con-
deiul) evocatorilor si moralistilor decit a
poetilor lirici. La Eminescu, de pilda, el
poate fi numarat pe degetele unei sin-
gure miini.

Podul
de fier

in poezie, sub forma de plural, e indis-
tinct: ,Trec singur pe poduri de fier
solitare” (,Plumb de iarn&d").

In schimb, in proza se impune atentiei
cititorului: ,,Vino pe podul de fier, miine la
ora 3 d.m.“ (,Cubul negru®). Unde-o fi?,
te intrebi.

Neindoielnic, e un topos bacauan.
Figureaza in carti si documente.

,Pe apa Bistritei — relata un evocator
— erau doua poduri: unul al lui
«Beizadea Costache» de la Saucesti,

asezat in partea de sus; si altul al
Calugarilor, asezat in partea de jos. Pe
la 1874 se mai facu si al treilea la mijloc.
Ele se desfiintard pe rind. Astazi este
numai unul de fer, facut de Stat"
(Costache Radu, ,Bacaul vechi, ,In ore
libere®, 1, nr. 3, ianuarie 1905, p. 22).

Datoritd lui legatura dintre Bacdu si
Roman devenea mai sigurd si mai efi-
cienta.

Documentele in care apare sint cele
despre ceea ce s-ar putea numi razboiul
pentru apd dintre unitatile economice
riverane. Nu o datd, acesta afecta situ-
atia populatiei din zona.

Intr-o reclamatie a locuitorilor de pe
Strada Fabricilor, din martie 1914, se
spune: ,Fabrica de Hirtie «Letea» a con-
struit toamna trecuta (1913) pe malul
sting al riului Bistrita, deasupra malului,
un dig a carui lungime incepe de la iazul
fabricei pina aproape de Podul de fer si
a carui indltime este de un metru”
(Arhivele Nationale Bacau, Fond:
Prefectura Bacau, dos. 7/1914, f. 6v.).
Din cauza lui, cind Bistrita venea mare,
erau ,expusi inundatiilor”.

Vorbeam de un ,razboi pentru apa“.
Fiecare incerca sa o exploateze in folo-
sul sau ori sa se protejeze de ea. De
pilda, cind proprietarul fabricii de
caramida (Ventzel Singer) ridica un dig,
in ,replica“, proprietarul fabricii de
pielarie (O. Klein) amenajeaza un epiu
s.a.m.d. La rindul ei, Societatea ,Letea“
reactioneaza imediat ce afla ca in
apropiere au inceput unele amenajari ce
ar putea avea consecinte rele asupra
activitatii sale, adresindu-se (adresa
scrisd pe un ton de avertizare ferma)
Serviciului tehnic al judetului, cel care
avizase desfundarea unui ,vechi brat al
Bistritei“ pentru ca apa sa ajunga la o
moaréa din comuna Letea Veche, moara
lui Hanutz: ,Observam ca in albia riului
Bistrita lingd podul de fier se fac lucrari
de canalizare probabil pentru a se duce
apa la mori. Cum aceste lucrari se fac
chiar in albia riului, acestea ne sint
bineinteles daunatoare si nu sint per-
mise de legi[a tinut s& adauge directorul
cu cerneald, restul textului fiind dactilo-
grafiat]* (Arhivele Nationale, Fond:
Prefectura Bacdu, dos. 2/1914, f. 43).

Care ar fi putut fi daunele? Canalul
(lung de 200 m si lat de 5 m) sa produca
scaderea debitului riului, ncit acesta sa
nu mai fie navigabil pentru plutele cu
lemnul necesar fabricii, cit si sa
provoace stricaciuni podului. Desi con-
structorul principal da asigurari ca asa
ceva n-are sa se intimple, cei de la
Servicul tehnic incep s& fie mai retinuti
in privinta continudrii lucrérilor de decol-
matare, temindu-se de procese ,pentru
prejudicii“ cu ,Letea“.

Pentru a ilustra varietatea contextelor
in care apare ,Podul de fier", citez si o
notitd despre urmatorul fapt senzational:
,Pe malul Bistritei, in dreptul podului de
fier, a fost descoperit (i)eri un cadavru
intrat in putrefactie al tindrului V.
Grigoras, sculptor, originar din comuna
Cuza Voda, jud. Roman“ (,Informatiuni-
Diverse®, ,Bacaul®, 16, nr. 878, 1 august
1938, p. 4). Si tot ca dovada ca era bine-
cunoscut de localnici, iaté-l mentionat si
in reclama alaturata: ,Interesant pentru
populatia orasului Bacdu/ Cu incepere
de la 1 aprilie a.c./ Nanu aduce la
cunostinta populatiei [din] Bacau ca a
pus in functiune/ Prima fabrica sistemat-
ica de piine/ Instalata in str. Domneasca
48 (peste podul de Fier)/ Instalatie mo-
derna, Higiend exemplard/ Aprovizionat
in permanentd cu piine de toate cali-
tatile/ Cereti renumita piine de secara
Nanu* (,Bacaul®, 17, nr. 928, 26 iunie
1939, p. 1).

Podul de fier a scapat intreg si din al
Doilea Razboi Mondial.

In vorbirea bac&duanilor, indeosebi a
celor virstnici, el constituie si azi un
punct de reper.
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Se pare cd prima intalnire
directd, personald, dintre Titu
Maiorescu si Mihai Eminescu
s-a produs la Botosani, in iunie
1871. Cu privire la relatia lor
ulterioara pdrerile sunt im-
partite. Pe de o parte, unii criti-
ci considerd chestiunea defini-
tiv inchisa. Pe de alta parte,
altii se grabesc sa o repuna in
discutie. Pentru prima pozitie
aduc in atentie atitudinea lui
Serban Cioculescu, din studiul
»Titu Maiorescu si Eminescu®,
cuprins in volumul ,Prozatori
romani“, publicat in 1977.
Studiul incepe astfel: ,Pozitia
lui Titu Maiorescu fata de
Eminescu, omul si poetul, nu
mai constituie la drept vorbind
o problema controversata. Prin
numeroasele publicatii de do-
cumente si studii, ea poate fi
socotita ca solutionata definitiv.
Nici unul din contemporanii
marelui poet n-a facut atata,
pentru sprijinirea omului si biru-
inta operei, cat criticul sau;
poate chiar nici toti la un loc* (p.
274). Totusi, impotriva acestei
situatii, Serban Cioculescu fsi
justifica revenirea asupra pro-
blemei prin faptul ca ,exista o
legendd, de o nebanuita persis-
tentd, care se rezuma la doua
neadevaruri: neintelegerea to-
tala a poeziei lui Eminescu, in
timpul vietii lui, si mizeria abso-
lutd in care a fost lasat poetul
sd-si chinuiasca zilele” (p. 247).

Textul de fatd urmareste
doar modul de interpretare si
gradul de intelegere a operei
lui  Eminescu de catre
Maiorescu. Dupa verdictul critic
curajos din Directia noud in
poezia si proza romdna,
Maiorescu a supravegheat
evolutia progresivda a creatiei
eminesciene n paginile revistei
»,Convorbiri  literare*. Dar,
spune Serban Cioculescu:
LPrin lipsa unor caiete din
Insemndri zilnice, nu putem
urmari graficul complet al
pretuirii poeziei eminesciene
de céatre Maiorescu“ (p. 254).
Prin comparatie insa cu docu-
mentele cunoscute este putin
probabil ca cele care lipsesc ar
ascunde opinii contrare. Altfel
spus, dispunem de suficiente
surse documentare pentru a
conveni ca Maiorescu a pretuit
cu pasiune creatia lui Eminescu.
Situandu-se la céarma cu-
rentului junimist, marele critic a
si riscat uneori, prin aprecieri la
adresa mai tanarului poet. A
avut insa o mare intuitie si ast-
fel a iesit invingator in cunos-
cutele polemici.

Exemplara, sub aspect atitu-
dinal, este insistenta cu care
Maiorescu propune recitirea
poemei Luceafdrul, in adu-
narile ,Junimii“, cele mai multe
tinute in casa criticului. Dupa
cum exemplara este si grija cu
care se preocupa pentru publi-
carea volumului de poeme,
dupa imbolnavirea lui
Eminescu. In scurta prefatid a

Stefan MUNTEANU

Titu Maiorescu despre
creatia lui Eminescu (IlI)

acestui volum, scrisa in decem-
brie 1883, Titu Maiorescu scrie:
»Colectia de fata cuprinde toate
poesiile lui Eminescu publicate
in «Convorbiri literare» de vreo
doisprezece ani incoace, pre-
cum si cele aflate pand acum
numai in manuscris pe la unele
persoane particulare®. Mai
departe, incercand parca sa se
disculpe, Maiorescu recu-
noaste ca structura volumului a
fost gandita in lipsa poetului,
absent din tara, astfel ca
Eminescu nu a revazut textul
final al poemelor cuprinse in
volum. ,Poesiile, asa cum se
prezinta in paginile urmatoare,
nu sunt dar revazute de
Eminescu si sunt prin urmare
lipsite de indreptarile ce avea
de gand sd le facd, cel putin la
cele vechi (Venere si Madona,
Mortua est, Egipetul, Noaptea,
Anger de paza, imparat si pro-
letar, Rugdciunea unui Dac,
Anger si Demon)“. Dar
Maiorescu incearca si o justifi-
care a acestei initiative, scriind
n incheierea aceleiasi prefete:
,Dacé totusi am publicat si
aceste poesii, Tmpreuna cu
celelalte, asa cum se gasesc,
am facut-o dintr-un simtimant
de datorie literara. Trebuiau sa
devie mai usor accesibile pen-
tru iubitorii de literatura noastra
toate scrierile poetice, chiar si
cele fincepatoare, ale unui
autor, care a fost inzestrat cu
darul de a intrupa adunca sa
simtire si cele mai nalte gan-
duri intr-o frumuseta de forme,
subt al carei farmec limba
romana pare a primi o noud
viata“.

Lectura acestui text, scris in
decembrie 1883, la aproximativ
doar sase luni de la imbol-
ndvirea poetului, aratda ca
Maiorescu nu mai credea in
insanatosirea lui Eminescu. El
vorbeste deja la trecut afirméand
ca autorul ,a fost inzestrat®. lar
lectura volumului prefatat cu
acest text evidentiaza o reali-
tate si mai greu de acceptat, pe
care nu o anuntd in prefata.
Este vorba de faptul ca inter-
vine in textul poemului
Luceafarul, din care elimina
patru strofe. Se stie ca varianta
ultima vazutd de Eminescu
este cea cititad la ,Junimea®, pe
28 octombrie 1882, care va fi
trimisa la Viena, unde va apare
in Almanahul ,Roméniei June*,
in aprilie 1883. Acelasi text,
care contine 98 de strofe este
preluat apoi si de revista
»Convorbiri literare®, in numarul
din august 1883. lar in decem-

brie 1883, Maiorescu, fara
acceptul lui Eminescu, preia
poemul, in volumul pe care I-a
ngrijit, cu numai 94 de strofe.

O lucrare importantd din
care rezultd, pe larg, calda
apreciere pe care Titu
Maiorescu o avea asupra
creatiei lui Mihai Eminescu este
studiul ,Eminescu si poeziile
lui“, pe care criticul il publica in
1889, anul mortii poetului. S-a
spus, pe buna dreptate, ca
acest studiu este prima lucrare
serioasd de exegeza emines-
ciana si ca, prin urmare,
Maiorescu poate fi considerat
primul  eminescolog. Cum
rezulta si din titlu, studiul are
doua parti. Prima parte se
referd la viata lui Eminescu, iar
cea de a doua cuprinde analiza
poeziilor.

Studiul pleacad de la o con-
statare: ,Tandara generatie
romana se afld astdzi sub influ-
enta operei poetice a lui
Eminescu®“. Situatie in care,
justificativ, Maiorescu adauga:
,Se cuvine deci sa ne dam
seama de partea caracteristica
a acestei opere si sa incercam
totdeodata a fixa individuali-
tatea omului care a personificat
in sine cu atata stralucire ultima
faza a poeziei romane din zilele
noastre“. Convingerea criticu-
lui, confirmata de istorie, era
aceea ca dupa castigul adus
de creatia lui Vasile Alecsandri,
in dauna tendintei anterioare
de latinizare, pentru cresterea
si modernizarea culturii romane
mai trebuiau satisfacute doua
cerinte, respectiv: ,sa arate
ntai in cuprinsul ei o parte din
cugetdrile si simtirile care agita
deopotriva toata inteligenta
europeana in arta, in stiinta, in
filozofie; sa aibd, al doilea, in
forma ei o limba adaptata fara
sila la exprimarea credincioasa
a acestei amplificari“. Or, toc-
mai prin aceste merite se
impunea creatia lui Eminescu.
»~Améandoua conditiile le reali-
zeazd poezia lui Eminescu in
limitele in care le poate realiza
o poezie liricd; de aceea
Eminescu face epoca in
miscarea noastra literara“.

Notatiile lui Maiorescu pri-
vind biografia lui Eminescu, din
prima parte a studiului, prezinta
mai putind importanta pentru
lucrarea de fatd. Mai ales ca
unele raman pe mai departe
discutabile. Ramaéne interesant
profilul  spiritual facut Ilui
Eminescu: ,Ceea ce caracteri-
zeazd mai intai de toate per-
sonalitatea lui Eminescu este o
asa de covarsitoare inteligenta,

ajutatd de o memorie careia
nimic din cele ce-si intipareste
vreodatd nu-i mai scapa (nici
chiar in epoca alienatiei de-
clarate), incat lumea in care
trdia el dupa firea lui si fara nici
o sild era aproape exclusiv
lumea ideilor generale ce si le
insusise si le avea pururi la
indemana“. insa este mai putin
convingator atunci cand se pro-
nuntd categoric in legatura cu
boala (nebunia) lui Eminescu.
El refuzad ideea potrivit careia
boala poetului ar fi fost de-
clansata de efortul intelectual,
ori de saracie, punand totul pe
factorul ereditar. ,Daca a
fnnebunit Eminescu, cauza
este exclusiv internd, este
fnndscuta, este ereditara“.
Considera ca, nu viata neregu-
latd a poetului i-a cauzat ne-
bunia, ci germenele nebuniei
innascute a cauzat aceasta
viata. intr-o maniers asemana-
toare, desi mai nuantat, explica
Titu Maiorescu si asa-numitul
Lpesimism eminescian®. ,Si nici
de nefericiri cari ar fi influentat
sanatatea intelectuala sau fi-
zica a lui Eminescu nu credem
ca se poate vorbi. Daca ne-ar
intreba cineva: a fost fericit
Eminescu? Am raspunde: cine
e fericit? Dar daca ne-ar intre-
ba: a fost nefericit Eminescu?
Am raspunde cu toata convin-
gerea: nu! Ce e drept, el era un
adept convins al lui
Schopenhauer, era, prin
urmare, pesimist. Dar acest
pesimism nu era redus la plan-
gerea nemarginita a unui egoist
nemultumit cu soarta sa partic-
ulara, ci era eterizat sub forma
mai senina a melancoliei pen-
tru soarta omenirii indeobste; si
chiar acolo unde din poezia lui
strdbate indignarea in contra
epigonilor si a demagogilor
inselatori avem a face cu un
simtdmant estetic, iar nu cu o
amaraciune personala... Seni-
natate abstracta, iatd nota lui
caracteristica in melancolie, ca
si in veselie. Si, lucru interesant
de observat, chiar forma nebu-
niei lui era o veselie exultanta“.

in partea a doua a studiului,
dedicata analizei operei, criticul
se opreste asupra unor poeme
reprezentative, care pun in evi-
dentd genialitatea poetului.
Principalele merite subliniate
sunt cele referitoare la continu-
tul de idei si calitatea limbajului.
,Eminescu este un om al tim-
pului modern, cultura lui indi-
viduald sta la nivelul culturii
europene de astazi. Cu neo-
bosita lui staruinta de a ceti, de
a studia, de a cunoaste, el isi

inzestra fara preget memoria
cu operile insemnate din lite-
ratura anticd si moderna.
Cunoscator al filosofiei, in spe-
cial a lui Platon, Kant si
Schopenhauer, si nu mai putin
al credintelor religioase, mai
ales al celei crestine si bud-
daiste, admirator al Vedelor,
pasionat pentru operele poeti-
ce din toate timpurile, pose-
dand stiinta celor publicate
pana astazi din istoria si limba
romana, el afla in comoara
ideilor astfel culese materialul
concret de unde sa-si formeze
fnalta abstractiune care in
poeziile lui ne deschide asa de
des orizontul fard margini al
gandirii omenesti“.

Cu indreptatire, Maiorescu
observa ca fin cazul lui
Eminescu predispozitia poetica
innascutd este completatda de
larga lui cultura stiintifica, artis-
tica si filosofica, toate asumate
intr-un mod personal. ,Acel
cuprins ideal al culturei
omenesti nu era la Eminescu
un simplu material de entitati
straine, ci era primit si asimilat
n chiar individualitatea lui int-
electuala. Deprins astfel cu
cercetarea adevarului, sincer
mai intai de toate, poeziile Iui
sunt subiectiv adevarate nu
numai atunci cand exprima o
intuitie a naturei sub forma
descriptiva, o simtire de amor
uneori veseld, adeseori melan-
colicd, ci si atunci cand trec
peste marginile lirismului indi-
vidual si imbratiseaza si
reprezintd un  simtamant
national sau umanitar®.

Este subliniata si exemplifi-
catd maniera eminesciana de
prelucrare, valorizare si nsu-
fletire a literaturii populare, in
procesul de finnoire a limbii
romane. ,Dupa o asa incor-
dare, dupd o asa «lupta dreap-
ta» pentru a turna «limba veche
in forma noud», nu ne vom
mira ca a putut ajunge
Eminescu, pe de o parte, la
aplicarea sigura a unor forme
rafinate in Oda in metru antic,
in Glossa si in admirabilele
Sonete, pe de alta, la cea mai
limpede expresie a unor
cugetari de adanca filozofie,
pentru care nu se gasea pana
atunci nici o pregatire in liter-
atura noastra“.

Studiul se incheie cu o pro-
fetie pe care Maiorescu o face
in legatura cu viitorul literaturii
poetice si a cugetarii roméa-
nesti. ,Pe cat se poate ome-
neste prevedea, literatura
poetica romana va incepe se-
colul al 20-lea sub auspiciile
geniului lui, si forma limbii
nationale, care si-a gasit in
poetul Eminescu cea mai fru-
moasa infaptuire pana astazi,
va fi punctul de plecare pentru
toata dezvoltarea viitoare a
vestmantului cugetarii roma-
nesti“. Profetie care a fost con-
firmata de istorie atat de indu-
bitabil, incat raméne si astazi
de actualitate.
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Nimic nu pare azi mai absent din
viata roménilor ca muzica savanta!
Daca soliciti unui om de pe stradd sa
pronunte macar un nume de compozi-
tor roméan contemporan, probabil ca
noudzeci si noua dintr-o sutd n-ar sti sa
raspunda. Mai grav e insa faptul ca nici
unul nu cred ca a ascultat vreodata fie
si un biet fragment din productia destul
de masiva de muzica noua. lata de ce
inclin sa-i dau dreptate lui Mircea
Cartarescu (Ochiul caprui al dragostei
noastre, Ed.Humanitas, Bucuresti,
2012, pag. 119): ,Muzica savanta e
pisica moarta a lumii consumiste, hedo-
niste si mediatice in care traim” (am
schimbat doar subiectul ,poezia” cu cel
de ,muzica savanta”). Odata cu inver-
sarea brusca si catastrofica a polilor
vietii umane, printre cele dintéi victime
au fost compozitorii. Dar niste victime in
stare de veghe. Si mai ales de lucru.
Céci, iatd, de vreun secol incoace ei isi
fac, laborios si discret, datoria. Chiar
dacé extrem de putini se bucura de o
oarecare vizibilitate. In schimb,
(con)fratii lor, traficantii de divertisment
sonor, au cucerit rand pe rand
meterezele comertului cu muzica,
deschizand acele fast-food-uri unde se
servesc drept meniu exclusiv rockul si
rapul si unde setea se potoleste cu
videoclipuri turnate pe bloguri sau tele-
foane mobile. Pe de o parte - absenta
prezenta, umila maretie, bucuria anoni-
matului, iar de cealaltd parte — inavua-
bila celebritate, grandoarea autosufi-
cientei, vulgaritatea succesului. Astazi,
cand civilizatia partiturii apune si cand
patrundem in teribila stramtoare a virtu-
alitatii si diletantismului, muzica savan-
ta se afla intr-o ireversibila (?)
evanescenta. Singurul compozitor
roman cu oarecare notorietate inter-
nationala (inca in crestere) a ramas
Enescu, clasicul clasicismului, roman-
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Liviu DANCEANU

Zbor deasupra unui
cuib de compozitori

tismului si modernismului nostru. Nici
un compozitor de azi nu se bucurd de
faima pe care au avut-o la mijlocul
veacului 20 (si atat!) un Mihail Jora sau
Paul Constantinescu. Chiar anii 50-60
au consacrat nume a cdror magnitudine
a fost pe céat de scurté pe atat de inten-
sd: lon Dumitrescu, Zeno Vancea,
Tudor Ciortea. In aceeasi perioadd,
Mihail Andricu si Sigismund Toduta au
reorientat fintreaga muzica roma-
neascd, debransand-o de la silita sursa
sovietica si arcuind-o peste cortina de
fier, fie inspre creatia franceza, fie spre
cea germana. Aceasta reorientare nu a
facut decéat sa pregateasca sincronis-
mul cu Europa vestica a anului 1968:
an de ruptura, de revolta impotriva sis-
temului, de fronda fata de generatiile
trecute. Astfel, pe fondul unui asa-zis
dezghet cultural, un manunchi de com-
pozitori, forjati, indeosebi pe cale
livresca, in laminoarele pe atunci avan-
gardiste ale unui Messiaen,
Stockhausen ori Xenakis, s-au conec-
tat, fiecare in felul sau, la reteaua
modernitatii sonore, conferind un prinos
de vigoare artei componistice. Ofranda
lui Stefan Niculescu s-a numit eterofo-
nia, a lui Anatol Vieru — sita lui
Eratostene, iar a lui Aurel Stroe — con-
structia morfogenetica. A urmat o

perioada de un eclectism retro-moder-
nist in care au incaput tendintele cele
mai antinomice cu putintd: de la avan-
gardismul tardiv a lui Liviu Dandara,
Sorin Vulcu ori Dinu Petrescu, texturis-
mul de nuanta folcloricad a clujenilor
Mihai Moldovan, Liviu Glodeanu sau
Cornel Taranu, orfismul si, intr-un fel,
spectralismul naiv a lui lancu
Dumitrescu si Corneliu Cezar, pana la
minimalismul conceptual al lui Corneliu
Dan Georgescu si serialismul bine tem-
perat a lui Dan Constantinescu. Captiv
al unei lumi intens conceptualizata,
meta-stilisticd si  meta-muzicala,
Octavian Nemescu construieste cu
asiduitate un univers deopotriva origi-
nal si originar. La fel de originali sunt
Ulpiu Vlad si Doina Rotaru, in primul
caz predominante fiind peisajele nostal-
gice strabatute de lumina tulbure a
visului, in cel de-al doilea precumpani-
toare dovedindu-se a fi traseele
melodice, de o luxurianta cromatica, ce
alimenteaza panza freatica a unui
world-music arhaic. Doi poeti ai omo-
foniei irizate fac parte din diaspora
franceza: Costin Miereanu — adept al
formelor accidentate si Horia Surianu —
solidar noului diatonism ce inunda in
prezent o parte din organizarile
spatiale. Impresionand prin con-

secventd, Calin loachimescu este,
probabil, singurul spectralist neaos,
punand dansul armonicelor naturale pe
muzica unor tehnici electroacustice si
computationale. Daca pana in 1990
componistica romaneascd se mutase
masiv in underground, acceptandu-si
marginalizarea si ruperea de sistemul
politic al vremii ca pe o sansa reala, iata
ca schimbarea de regim politic a antre-
nat o coborare a muzicii culte in strada,
tinerii compozitori, dezinhibati, dar si cu
un supliment de nerabdare si chiar de
superficialitate, au aclimatizat formele
oarecum violente, prozaice si strident
metaforice ale show-ului total la rigorile
muzicii savante. Uneori ludici si ironici,
alteori gravi si fortat profetici, cu un
comun si nesovaitor instinct al libertatii
aparente, compozitori precum Mihaela
Vosganian sau lrinel Anghel si, mai
nou, Catdlin Cretu in realitate isi trag
seva din aleatorismul lui Nicolae
Brandus. La randul lui, George Balint e
preocupat de teme existentiale, pe care
le toarnd in sonoritdti fantaste de
esentd rafinat-intelectualista si suprare-
alista. In sfarsit, curentul narativ, sincer
si autenticist, initiat si dezvoltat in com-
ponistica roména inca din anii 80, se
prelungeste in creatia celor mai tineri
autori, fie in forma Ilui miraculoasa,
cvasi-onirica (Diana Rotaru), fie in vari-
antd mai violenta, de sorginte expre-
sionista, tragic grotesca (Adina Sibianu,
Mihai Maniceanu). In sfarsit, Dan
Dediu, prin fecunditatea creatiei sale
vertebratd pe metoda fictionalistd, pusa
sub semnul profesionalismului de-
savarsit, al culturalismului si eruditiei,
are toate sansele sa incheie ciclul
deschis de George Enescu. Tragand
linie si adunand, componistica ro-
méaneascd e pe maini bune. Cel putin
asa se vede ea din avion.

— Domnule profesor, acum
cateva minute ati incheiat o
fraza frumoasad despre Vasile
Alecsandri, pe care il numiti un
Victor Hugo roméan.

Tudor Opris: — Cel putin asa
il consider, raportandu-l la lite-
ratura europeand si mai ales la

Dialog cu scriitorul Tudor Opris

Privilegiul Bacaului - a-l insusi

retoric, insd cursiv, clar si
cristalin). Versurile sale curg
frumos in limba franceza; de
aceea, poate, e cel mai accesi-
bil unei transpuneri in aceasta
limb& neoromanica, pentru cd a
ales din latinitatea franceza
acea ,summa summarum® din

literatura franceza, cu care am
fost in cel mai intim contact mai
ales dupa Revolutia lui Tudor
Vladimirescu si dupa ce am
scapat de fanarioti. Desi infrant,
Napoleon Bonaparte si-a pas-
trat inca multi ani aura si autori-
tatea, ceea ce explica simpatia
romanilor pentru cultura si spiri-
tualitatea franceza, deschizan-
du-se astfel o fertilda epoca a
francofiliei dupa 1848.

— Asadar, Alecsandri poate fi
comparat cu Hugo ,proportion
gardée“, cum ar spune
francezii.

Tudor Opris: — Era firesc,
fiind singurul scriitor national
care a fincercat din nou rein-
vierea si impletirea geniului
romantic cu largimea umanista
a orizontului, abordand in spirit
enciclopedist poezia, proza,
dramaturgia, folclorul, eseistica
si critica cu egala forta, talent si
curaj civic.

— La nivelul de atunci al cul-
turii romane, Alecsandri s-a si-
tuat in varful literaturii noastre
pana la ivirea lui Eminescu,
talonat fiind de |. Heliade-
Radulescu si Mihail
Kogalniceanu.

Tudor Opris: — Corect. Chiar
Alecsandri recunostea ca a
acceptat sa fie numit ,rege al
poeziei“, dar in acelasi timp a

si a fi patronat de Vasile Alecsandri

avut modestia, generozitatea si
nobletea, in sensul elevat al
cuvantului, sa recunoasca
superioritatea si maretia lui
Eminescu, considerat de Titu
Maiorescu, inca de la debuturile
sale, al doilea mare poet roman
dupa Vasile Alecsandri: ,La
rasaritu-i falnic, se-nchina-al
meu apus“.

— Ne-am luat cu vorba si am
uitat ca ne gasim in anul 2013,
la Bucuresti, in locuinta dum-
neavoastra din strada Regina
Maria, pentru a pleda eu, ca in-
telectual bacduan, si dumnea-
voastra ca vechi cetatean de
onoare al Bacaului si bun pri-
eten inca din adolescenta al lui
George Bacovia, ca in urbea
natala a celor doi sa existe
,Casa Vasile Alecsandri‘ ca
muzeu. Din acest motiv ma aflu
aici, in Capitala. Tocmai vin de
la Ministerul Culturii, unde am
avut o intrevedere de aproape
trei sferturi de ora cu ministrul
Daniel Barbu, dupa care am
participat la o sedintd a
Comisiei pentru culturd, arte si
mass-media a Camerei
Deputatilor si am discutat cu
presedintele acestei comisii.
Sunt vesti bune, dar o pledoarie

din partea unui mare animator
cultural ca dumneavoastra este
bine-venita.

Tudor Opris: — Pledoaria
trebuie sa fie avocatiald. Ea tine
de insdsi dorinta ,secretd“ a
poetului. In vremea lui existau
in Moldova, in afara de lasi,
doua mari centre culturale:
Bérladul si Bacaul. El a preferat
Bacaul, nu departe de vestitul si
mult cantatul ,conac“ de la
Mircesti, micul univers, protejat
de ferestre uriase, unde scria,
contempla si se apara de vitre-
giile naturii. Alecsandri era un
mediteranean; nu iubea nici
zaduful verilor continentale, nici

inghetul iernilor siberiene. in
Moldova, el a locuit mai putin in
casa de la Bacau, cat in cona-
cul de la Mircesti, unde in vara
torida gusta splendorile peisaju-
lui, ferindu-se de insolatie, iar in
anotimpul friguros, ca sa scape
de gerul cumplit, isi punea suba
ciobaneasca si manusi de lana
cu degete tdiate, ca sa poata
scrie, tremurand nu simbolic si
metafizic ca Bacovia, ci profund
sincer si fiziologic, cu o spaima
organica ce-l teroriza real.
Aceasta |-a ajutat sa scrie cele
mai expresive pasteluri de iarna
din poezia romaneasca si uni-
versala.

- Si intr-o limba literara care
dupa aproape doua secole n-a
fost intrecuta sau... moderniza-
ta de puzderia de poeti post-
moderni din zilele noastre.

Tudor Opris: — Si eu ii admir
patriotismul cinstit si limba
romaneasca a pastelurilor. Mi-a
placut imens s-o respect in ver-
surile mele, cu tot protestul vio-
lent al stricatorilor actuali de
limba. Generalul Opris, tatal
meu, il adora pe poet si mi-a
transmis de la varsta de 6-7 ani
dragostea pentru exceptionala
limpezime si modulatie muzi-
cala (cu usorul ei caracter

latinitatea romaneasca, chiar cu
riscul ca ,veselul Alecsandri“ sa
fie ricanat cu epitetul nedrept de
,Basil, le facile®.

— As adauga la acest incon-
testabil merit lingvistic si poetic
pentru literatura romana faptul
cé unele orase din provincie au
traditia lor culturald, persona-
litdtile lor exceptionale, instituti-
ile lor cu trecut glorios si ar fi o
crima sa le ucidem prin lasarea
lor in paragina, cum le-au lasat
unele civilizatii parasite de
populatie si napadite de jungla
din Asia sau America de Sud.
De aceea eu sunt de principiul
ca Bacaul, ca oras cu traditie, il
meritd pe Alecsandri, iar
Alecsandri meritd si el Bacaul,
pentru ca nicdieri nu s-a pastrat
mai bine un curat dialect mol-
dovenesc, probabil cea mai
pura si apropiata forma de ade-
varata limba literara. Ar fi o cin-
ste, un drept moral si o obli-
gatie...

Tudor Opris: — ...De a vi-l
insusi pe Alecsandri si de a fi
patronati de acesta.

— Va multumim si va astep-
tdm la Bacau, pentru a-i vedea
la casele lor pe Bacovia, dar si
pe Alecsandri.

Bucuresti, 2 apr. 2013
A consemnat
loan DANILA
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Diogene, acel ,Socrate
nebun®, i-a sedus pe tinerii din
Atena, care voiau sa-l urmeze,
sa-i fie discipoli pentru a invata
ce este libertatea. Dar Diogene
nu voia prozeliti, fugind de
orice obligatie care i-ar fi
ingradit mult visata lui libertate
absoluta. Tanarul filosof, care
da titlul piesei Diogene céinele
a lui Dumitru Solomon, isi face
aparitia intr-o Atena decaden-
ta, vlaguita de excesele hedo-
niste. Nimereste la banchetul
din casa arhontelui Aristodem,
atras de zgomot, lumina, si
imboldit de foame. E descult si
are ,0 manta veche, largd si
zdrentdroasa, un bat grosolan
si o desagd“. Mantaua si batul
par aidoma cu cele purtate de
Socrate, acesta fiind de fapt un
meta-personaj care domina
toate piesele cu filosofi ale lui
Dumitru Solomon. Invocarea
personalitatii lui si a invata-
turilor lasate constituie un
reper, o statie obligatorie pen-
tru toti calatorii prin lume
iubitori si doritori de filosofie.

La ospatul bogatului ar-
honte, Diogene, provocator, da
un veritabil recital si atrage
toate privirile asupra lui,
mesenii aromiti de bucatele
gustoase si bautura din belsug
iesind, pentru cateva clipe, din
letargie. Se facea ca printre ei
se ivise un om viu, care
aducea cu el un aer proaspat,
cu miros aspru, intepator, sal-
batic. Barbatul tanar, hirsut, cu
infatisare de cersetor, e coltos,
cinic, gura lui sloboda batandu-si
joc de oricine si de orice. E
ironic din cale-afara, are stiinta
de a intoarce totul pe dos, ca
sofistii, iar insolenta lui nu are
limita, din moment ce nu
paraseste casa lui Aristodem
inainte de a urina la picioarele
stapanului, spre stupefactia
generala a molesitilor petre-
careti. Urmeaza un interludiu
(la Solomon, interludiile sunt
frecvente, ele leaga partile dra-
matice intre ele, dar amintesc
si de 0 ampla constructie muzi-
cald in care anumite teme se
reiau, se nuanteaza, se ampli-
ficd) care-I pune pe Diogene in
dialog cu mai varstnicul Aristip,
un filosof de curte, pripasit pe
la casa arhontelui. Aristip il ga-
seste pe histrionicul Diogene
stand cu méana intinsa in fata
unei statui (pentru a se obisnui
sd fie refuzat cand cerseste,
explica el) si incepe sa-l doje-
neasca fiindca nu-si intre-
buinteaza inteligenta in scopuri
folositoare. li ofera lui Diogene
prietenia sa, dar este refuzat
de acesta, intrucat ar contra-
veni ideii sale de libertate
totala, care nu-i ingaduie sa se
lege de vreo alta fiinta. ,Asta
nu-i filosofie de om“ i-o taie,
scurt, Aristip. ,E de caine",
riposteaza, prompt, Diogene.
Cei doi se despart fara a se fi
inteles cumva, batranul filosof
avertizandu-| pe nonconformis-
tul scandalagiu ca va fi ocolit
de oameni, pentru ca ,e rau si
orgolios®. Desi primul impuls

Carmen MIHALACHE

Diogene si esecul

ideii de libertate
absoluta

este cel al sfidarii. ,Asta si
vreau: sa ma ocoleasca"“, il
vedem mai apoi pe Diogene,
intr-un aparté, nemultumit de
sine si intrebandu-se: ,De ce
nu pot fi si eu bun? Macar o
data....“ Personaj complex, cu
o viata interioara bogata, con-
tradictorie, cu o sensibilitate
reala, care-i contrazice com-
portamentul frust, badarania
programatica, Diogene ne
dezvaluie un alt chip atunci
cand o cunoaste pe frumoasa
adolescentd Hipparhia. Fata
este si ea un spirit rebel, aflan-
du-se intr-o febrila cautare de
certitudini. Fuge de acasa, de
la traiul caldut cu ai ei, si vrea
sa dea de cineva care s-0
invete sa cunoasca sufletul
omenesc, sa gandeascd, sa
iubeasca, sa aiba curaj si
intelepciune. Ca o adevérata
feminista ,avant la lettre",
Hipparhia  spune: ,Daca
femeile nu vor invata sa fie
intelepte, vor invata sa fie
sclave, statui, obiecte, femei-
paturi, femei-bauturi, femei-
case, femei-pomi....“ Despre
ea spune cd va fi ,femeia-
vreasc. E un presentiment
care se va adeveri, ea frangan-
du-se de durere cand Diogene
nu o cheama la el, nu o cauta
pentru a rdmane Tmpreuna.
Scurtul lor moment de

dragoste, cand au impartit
acelasi butoi, a fost insd unul
nespus de frumos. Diogene e

cucerit de istetimea fetei, de
prospetimea si farmecul ei
ingenuu, desi mintea ei
ascutita, sfredelitoare, 1i cam
da de furca. Hipparhia nu
ntelege cum poti sa te declari
liber, umilindu-i pe ceilalti,
strigandu-le in fatd ura ta,
omorandu-le speranta. ,Mi-e
mila de libertatea ta“ va rabufni
ea in fata unui Diogene uluit,
care, culmea, desi e infrant in
discutie (ceea ce nu suporta
nicidecum) o va ruga pe fata
sd nu-l paraseasca, facand
acest gest pentru intaia oara in
viata lui. ,Am plecat sa caut un
om si m-a oprit din drum o
femeie®, zice Diogene, frecan-
du-si, incurcat, barba. Simte
cum principiile i se clatina,
puse sub semnul intrebarii de
logica fetei, care este una a
viului, a concretului, a firescului
vietii. Isi va recunoaste impa-
sul, ,surdazand amar“: ,Tu ma
vei elibera de libertate!“ Acea
vointa de libertate care
salasluia in el, robindu-I, nu era
altceva decét o idee purd, ca a
»mincinosului inrait* de Platon.
Diogene incepe sa fie con-
stient de falsul in care traia, li-
bertatea propovaduita de el
aparandu-i acum ca ,0 iluzie
desarta“. Dar cum este liber-
tatea absoluta, insista
Hipparhia, vrand sa se
lamureasca. Diogene: Ar fi,
stiu eu, sa daram toate zidurile
cetatenilor, s& nu mai facem

razboaie intre noi, nimeni sa
nu mai umileasca pe nimeni,
fiecare sd fie nici atenian, nici
spartan, nici teban, nici mace-

donean, ci, asa ca mine,
cetdtean al lumii, sa traiasca
unde si cum vrea, intr-un palat
sau intr-un butoi, dar fiindca
asa vrea el, nu fiindc& asa vrea
destinul lui....“ Bunul simt al
Hipparhiei functioneaza prompt
si fara gres, ea spunand ca nu
a auzit decat ,niste prostii si
copilarii“, e drept, foarte frumos
ticluite. Asadar, o simpla copilda
de doar optsprezece ani, dar
cu intuitie si patrunzatoare
intelegere a vietii, ii serveste
filosofului o usturatoare lectie
de adevar. Nefiind vorba insa
de un personaj linear, tot ea
este aceea care va marturisi ca
e satula de lucrurile cuminti si
intelepte pe care le-a mai
auzit, placandu-i mai mult cum
suna prostile frumoase. Asa
dupa cum nespus de frumos i
se pare visul ei de iubire, la
care nu vrea sa renunte.
,Dorim intotdeauna ceea ce nu
avem, iubim ceea ce nu sun-
tem*, zicea inteleptul Socrate.
Acest neajuns din noi, acel
departe este teritoriul viselor,
al utopiilor. Hipparhia trdieste
cu un picior in real si cu celalalt
ntr-un taram al imaginarului, al
visdrii, fiind un personaj ata-
sant, plin de caldura umana,
pe deplin credibil.

Interesanta este si con-
fruntarea dintre Diogene si
Platon. Divinul filosof il chea-
ma la el pe turbulentul confrate
mai tandr, mustrandu-l cad prea
o duce intr-un amuzament, si
nu se ia n serios. in discutia
lor va fi vorba despre bine si
rau, bunatate, prietenie, Platon
chiar aratandu-i acest senti-
ment lui Diogene cand il invita
sa stea impreuna, intr-o casuta
a lui. Diogene va refuza insa
propunerea venitd de la un
filosof pe care-l iubeste si
uraste in acelasi timp, il
admira, si-l contesta. El tine
sa-i spuna lui Platon ca e facut
din alt aluat, ca el ,simte“, ca
Jraieste” intens, si  nu poate
avea olimpianismul unui filosof
care frecventeaza doar zona
abstracta a ideii. Cat despre
faptul ca nu e serios, asta nue
decat urmarea faptului ca viata
insdsi amesteca mereu lu-
crurile grave cu cele comice,
explicd Diogene, care nu se
lasa deloc in discutia cu
Platon, acesta fiind obisnuit sa
aiba numai el dreptate. Cei doi

se vor desparti rece, pentru ca
seamdna si sunt intratabili:
Platon: Pe améndoi ne cople-
seste orgoliul, Diogene.

O intamplare tragica il
scoate pe Diogene din cara-
pacea indiferentei si trufiei sale
- moartea Chitaristului, baiatul
tacut, inofensiv, care-i aratase
o admiratie mutda. O moarte
fara noimd, ca a lui Mercutio
din tragedia shakespereana.
Dupa ce ingenuncheaza in
fata trupului nemiscat al
tanarului ucis de ticalosii sluj-
basi ai lui Aristodem, Diogene
este ,garbovit parca deodata,
cu privirea ratécita, cu o expre-
sie de durere senind, ca a unui
zeu invins“. Adevarul crud al
mortii i va inmuia cerbicia, asa
cum il va invinge si viclenia lui
Aristodem, care va face cu el
un targ. il va réscumpdra,
scapandu-l de invinuirea pen-
tru o crima pe care nu o
facuse, picand insa in capcana
intdmplarii nefaste. Pana la
aflarea adevarului, minciuna
poate trece drept adevar, fi
spune Aristodem, arhontele re-
prezentand puterea. Sagace,
diplomat, acesta il va folosi pe
Diogene pentru a-si recastiga
fiul insurgent, razvratit impotri-
va ordinei existente, imbatat
de idei progresiste, de liber-
tate, doritor de schimbari radi-
cale. Boala de tinerete, care va
trece, dupa cum bine o stia
batranul sau parinte. ,Mai bine
un caine viu decat un simbol
mort“, sund replica Hipparhiei
la aflarea vestii cu rascum-
pararea, dar Diogene (el afir-
mase ca oamenii preferd sim-
bolurile moarte), in casa lui
Aristodem, privat de libertate,
nu va face decéat sa ducd o
viatd moartd. Intra la stapéan si
cunoaste umilinta, traind inda-
torat fata de cel care-l salvase
de la pedeapsa cu moartea.
Duce, asadar, povara recu-
nostintei, este legat de datorie,
el, care voise sa fie mai presus
de toti oamenii, liber in chip
absolut. Viata se intoarce
iardsi impotriva filosofiei. E o
constatare amara, pe care o va
face si Diogene, la randul s&u,
dupa@ Socrate, dupa Platon.
Chiar daca soarta ii va oferi o
portita de salvare, el folosindu-se
de un tertip inteligent ca sa
fugd din colivie (cand junele
sau finvatacel, Pasiphon, ia
locul de arhonte al tatalui, cu
binecuvantarea acestuia, el
anunta multe schimbari, printre
care si eliberarea sclavilor),
Diogene nu va mai fi acelasi.
Isi reia modul sdu de viata, tra-
ind, la malul marii, in butoiul-uni-
vers, sub cerul inalt al Atenei.
Aici il vor gasi Pasiphon si
Hipparhia. in dialogurile pur-
tate cu cei doi, descoperim un
alt Diogene, profund umanizat,
incdrcat de povara omenescu-
lui. A trecut, intr-o zi si o
noapte, pe langa dragoste si
pe langa moarte, si vede altfel
lucrurile acum. Nimic nu mai
este ca inainte.
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D. Bostan,

Anul acesta s-au implinit 110
ani de la nasterea pictorului
Victor Brauner (1903, Piatra-
Neamt — 1966, Paris). Multd
vreme ldsat in umbrda de re-
gimul comunist, care nu a agre-
at niciodata experimentele su-
prarealismului, Victor Brauner a
intrat in atentia publicului si a
specialistilor din Roménia dupa
revolutie, cand s-a aflat ca pic-
turile lui obtin preturi record pe
piata de artd internationala, ala-
turi de sculpturile Iui C.
Bréancusi. Ei ocupa primele
lucuri, sub aspect financiar,
daca ne referim exclusiv la
artistii de origine roméana. Nu
demult, la o licitatie din
Bucuresti, un tablou de Victor
Brauner (,Poetul Geo Bogza
arata capului sau peisajul cu
sonde®, 1929) a fost achizitionat
pentru suma de 120.000 euro,
ceea ce inseamnd un record
local in tranzactile cu opere
avangardiste.

Dar acest interes, discutat
mai ales in termeni financiari,
nu a condus implicit si la 0 mai
buna cunoastere a artei lui
Victor Brauner sau a biografiei
sale. Ba chiar as spune ca dim-
potriva: pe de o parte, pentru ca
majoritatea asa-zisilor ,colec-
tionari“ sunt mai degraba
obsedati de castiguri imediate,
fard sd aprofundeze si valo-
rarea artistica a pieselor pe care
le vehiculeaza (,ou sont les
neiges d’antant?“ - adica vechii
colectionari rafinati si initiati), iar
pe de alta parte, pentru ca spe-
cialistii nostri (criticii si istoricii
de artd) sunt produsele unei
scoli orientate dupa reperele
traditionalismului, influentand in
acelasi sens si gustul public. De
aceea cred ca orice detaliu
care-| vizeaza pe Victor Brauner
se cuvine sa fie mai bine cunos-
cut. In consecintd, pe langa
ceea ce deja am publicat, am
decis sa incredintez tiparului si
scrisoarea inedita de mai jos,
legatd de un episod important
din viata pictorului: refugiul din
sudul Frantei, in timpul celui de-
al doilea Razboi Mondial.

Inceputul conflagratiei |-a
surprins pe pictor la Paris. Dar,
sub amenintarea invaziei na-
ziste, opteaza pentru refugiul in
sud (unde plecasera deja multi
dintre prietenii sai), impreuna cu
dr. Pierre Mabille, cu poetul
Robert Rius si cu pictorul
Jacques Herold. Vor locui prima
datd in vila din Perpignan a
parintilor lui Robert Rius, de
unde se vor muta in vila
,Crepuscule” din Canet-Plage,
inchiriata de Jacques Herold.
De aici va trimite Victor Brauner
scrisoarea de mai jos, cétre
familia sa din Bucuresti,
stampilele de pe plic indicand
~Pyrennes Orientales /
25.09.40“ (la expediere) si
+Bucuresti / 10. OCT. 40“ (la
sosire). De asemenea, adresele
sunt: ,DR. RUDOLF BRAUNER
/ 168 CALEA VICTORIEI 168 /
BUCAREST / ROUMANIE® (la
destinatar) si SVICTOR
BRAUNER 5 Rue Sauvy Villa
Crepuscule / CANET. PLAGE /
P.O. / FRANCE" (la expeditor).

,Canet-Plage Marti 24 Sept /
Dragii mei, Vena (1), Ronca (2),
Poldy (3), Teddy (4), Harry (5),
Mama (6), Papa (7), as trebui
sd va scriu fiecdruia in parte,
ceiace devine foarte complicat.
Eri am primit 1000 de franci de
la Domnul din Marsilia si va
multumesc din suflet. Cred c&
pentru moment o s mai resist
pentru cédtva timp aici. Acum
sunt complect singur, chiar la
Perpignan care e la 12 Km. de
aici, unde mai aveam prieteni
nu mai a rdmas nimeni. Toti au
plecat, majoritatea la Marsilia
care a devenit un centru destul
de important (8) si care detine
in parte multi oameni celebri din
Franta. Eu locuiesc intr'o
caband la 50 m. de mare. Am
avut un timp destul de frumos e
singura mea ocupatie aproape
sd stau pe nisip cu burta la
soare. Imi prepar singur man-
carea care consista in general
intr'un soi de ghiveci de legume
amestecate si gdtite in tomate
sfdramate cdaci in conditiunile

110 ani de la nasterea lui Victor Brauner

O scrisoare
din exil

actuale e foarte greu de a avea
altceva. Azi iar e frumos si va
scriu cu usa deschisd in fata
usii am un mimoza si prin
bruma din spatele lui se vede
«Canigu» (9) care este un
munte legendar pentru
Regiunea de aici si care e legat
de o serie de dictoane in lega-
turd cu credintele si riturile vini-
cole din regiune. E in perma-
nentd acoperit de zapada. El
dirijeazd ca un mare strateg
vremea care va fi pe mare si pe
tarm. Aproape in permanenta
ne trimite un vant puternic spre
mare, care ia totul in drum si
ozonul din aer si parazitii optici
asa cd peisajul devine de o cla-
ritate boln4vicioasa. Am asistat
aici la celebrele «vendenges»
(10) care sunt un fel de holo-
caust gigantic pentru vin, in
regiunea asta plata si acoperita
numai si numai de vii, asa incat
orizontul e visiniu ca strugurii
negrii de aici, cari dau un vin
negru si corsat (aspru - n.m.). /
Eu sunt aici din 13 lunie am ple-
cat in 10 lunie la ora 4
dimineata in automobil cu
Mabille care m-a lasat in drum
si am venit in regiunile astea
unde am avut cunosculti si unde
mai mult sau mai putin ne
dddusem rendez-vous aproape
toti cari mai rdmasesem la
Paris. Natural cum mai mult ca
niciodatd viata a devenit grea
fiecare s-a retras intr'un punct
ascuns si isi trdieste in
asteptare o viatd in felul meu.
La Paris inainte de am plecat
proectasem o serie de lucruri

cari pentru moment au cazut
balta. Asa de exemplu vroiam
sd plec in America unde era
vorba sa fac o serie de expozitii.
Dealtfel proectul asta il am
mereu, se pune numai
chestiunea de a avea iar
ocazia. Spaniolii pot pleca in
Mexique unde sunt transportati
gratuit de cdatre guvernul
Mexican. As vrea in orisice caz
sd pot s8 am un pasaport pen-
tru Mexique. Poate stiti voi ce
formalitati si cum as putea
obtine un pasaport. Al meu cel
vechi e din 1938. In Mexique
am prieteni la cari as putea sta
si cari ar putea garanta pentru
mine. De acolo nu e greu de
plecat la New York unde iar
cunosc lume. Teddy imi spune
cd Fritz Stern e la New York.
Are bafta. In urma aici am primit
scrisori dela toti prietenii, Breton
e si el pe langa Marsilia intr'o
micd plaja. Mabille si el pe acolo
si asa mai departe fiecare pitulit
si infricosat de ziua de maine.
Cred c& si eu voi pleca in
curdnd in Mexic. Pentru ei e mai
usor mai ales cd Breton a fost
acolo vreo 8 luni. Nu pot sa va
spun ce ingrijorat sunt de voi
toti si peste toate astea sunt la
curent cu ce se intdmpld mai
mult sau mai putin si destul de
rdu informat. Ma bucura la ulti-
ma scrisoare a Roncdi ca toti
aveti de lucru. In orisice caz va
rog s& ma tineti la curent. Rudy
mai e concentrat? Si Harry -
Teddy?/Eu la réndul meu v4 tin
mereu la curent cu tot ce fac.
Insfarsit la Paris nu e vorb4 s&
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pot sd& ma intorc pentru moment
si acolo am tot ce am si mai ales
eram pe cale sd ma insor cu o
femeie pe care o iubesc si care
a ramas acolo. (11) Nu am mai
vazut'o din 10 lunie si e imposi-
bil sd& ne intalnim pentru
moment. Pas de chanse vrai-
ment! (nici o sansa intr-adevar!
- n.m.). Trebue sa astept sa
astept. Am inceput sd lucrez
foarte destramat si timid. Am
prea mult de lucru cu menaj (-ul
- n.m.) si mancarea care o
prepar cu metodele cele mai
primitive unde timpul nu con-
teazd. / Insfarsit v sérut pe toti,
un cuvant de la voi e mai mult
ca o enorma lumina in peisajul
meu psichologique sumbru si
intunecat. / Victor / Merci, merci,
merci pentru cadoul dela
Domnul Goldring, care m-a
rugat sa-i scriu lui Rudi.” (am
pastrat ortografia si topica origi-
nalului - scrisoarea se afla in
fondul 1.C.A.R.E. Bucuresti).

NOTE EXPLCATIVE LA
TEXT (8 file cu 5 pagini scrise si
numerotate, din care: 2 scrise
pe fatéd si verso, 1 scrisa pe o
fata; extrase dintr-un caiet de
format A5, cu paginile liniate ori-
zontal, 23 de randuri / pagind):
(1) Rovena, sora, n. 23 decem-
brie 1901 la Piatra-Neamt; (2)
Veronica, sord, n. 14 decembrie
1905 la Hamburg; (3) Rudolf,
frate, n. 17 august 1900 la
Piatra-Neamt; (4) Theodor-
Cezar, n. 20 martie 1910 la
Viena; (5) Harry, n. 25 februarie
1908 la Piatra-Neamt; (6)
Debora Goldner-Brauner,
mama, n. 25 decembrie 1877 la
Piatra-Neamt; (7) Herman N.
Brauner, tatd, n. 6 noiembrie
1872 la Galati; (8) la Marsilia, in
Vila Air Bel, Varian Fry organi-
zase O reprezentantd a
,Comitetului American de
Salvare®, unde numerosi artisti
si oameni de stiintd erau cazati
in asteptarea vizelor de emi-
grare in SUA si Mexic; (9)
corect: Muntele Canigou, vizibil
de pe plaja si de pe mare; (10)
ceremonial  traditional de
culegere a viei; (11) se refera la
Jacqueline Abraham, care-l va
urma si ea in refugiul din sud
incepand din 1942 si cu care se
va casatori in 1946, la Paris.

Din pacate, sperantele lui
Victor Brauner de a pleca in
Mexic ori SUA nu s-au implinit
niciodata, el ramanand pe toata
durata razboiului in sudul
Frantei. De la Canet-Plage s-a
mutat la Saint-Féliu-d’Amont,
unde a avut domiciliu fortat. A
reusit sa obtina o carte de iden-
titate falsa, cu ajutorul careia isi
vizita din cand in cand prietenii
artisti din Marsilia. In 1942 s-a
mutat la Remollon, apoi la
Plaine de Theus, in regiunea
Gap, si ulterior la Celliers-de-
Rousset, unde raméne pana la
sfarsitul razboiului.

Totusi, in perioada acestui
refugiu dureros a (re)descoperit
pictura in ceard (encaustica),
completand-o cu tehnici origi-
nale care i-au adus mai tarziu
celebritatea. De asemenea,
acum se initiaza in ocultism si
dezvoltd un imaginar straniu si
orginal care-l propulseaza print-
re cei mai valorosi artisti din
avangarda istorica.

Emil NICOLAE
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Pacat ca initiativa foarte
buna a Filialei Bacdu a Uniunii
Artistilor Plastici de a organiza
un ,Salon de peisaj“ n-a avut
ecourile meritate, publicul fiind
prezent in numar destul de
modest la vernisaj. Posibil ca
desfasurarea 1in toiul verii
(expozitia s-a deschis pe 28
iunie) sa fi fost un dezavantaj,
pentru cd in aceasta perioada
este o atmosfera generala de
vacantd si este stiut ca majori-
tatea plasticienilor, acum eva-
deazd in taberele de creatie.
Vestea buna este ca expozitia
incd mai poate fi vizitata si o
recomand atat pentru
ncéntarea privirilor, cat si pen-
tru relaxare. Genul ,peisaj*
este extrem de ofertant si
deschis pentru publicul larg,
care de reguld, 1l recepteaza
foarte bine. Pentru multi din cei
care-si permit sa-si infru-
museteze locuinta cu tablouri
de art&, prima lor optiune va fi
pentru peisaj. Desigur, in artd,
peisajul nu este o simpla
transpunere din naturd, ci o
Jransfigurare”. Peisajul poate
fi: citadin, marin, silvestru, na-
tural etc. Toate aceste forme
de peisaj pot fi identificate in
expozitia colectiva a plasticie-
nilor bacauani, lucrari foarte
bune au fost puse in valoare si
de o panotare corectd, re-
zultdnd o expozitie plind de
armonie. Abordarile artistilor
variaza de la clasic la modern,
tehnicile la care au apelat sunt

Salonul de peisaj

Expozitie de vara

foarte diverse: acuareld, pas-
tel, graficd, pictura in ulei sau
acrilic, vitraliu, fotografie. Unii
dintre ei ne-au Tmprospatat
memoria cu panze din anii
anteriori, dar cam jumatate din
simeze au fost acoperite cu
noutati din 2012 sau chiar
2013, acestea fiind parca si
cele mai frumoase dintre
lucrari. Bianca Rotaru imbinad
exceptional acuarela cu grafi-
ca. Carmen Poenaru, cunos-

cutd prin ,spectacolul” viu pe
care-| oferd in arta plastica, de
data asta surprinde cu peisaje
cu tonuri calme, temperate. O
oaza de liniste si o invitatie de
evadare, adresata sufletului.
Aducandu-mi  aminte de
Jpadurea de argint* dar si de
Lpadurea de mesteceni®, pic-
turile in ulei, semnate lon
Mihalache, in aparenta simple
prin sinceritatea si calofilia lor,
sunt un fel de parabole vizuale

poetice, generand o adevarata

stare emotionalda. Foarte
reusite sunt si peisajele cita-
dine ale Iui Constantin

Ciuperca, in care geometriile
abstracte se imbina cu detalii
din zona concretului sau a mis-
terului. Abstracte sunt si pic-
turile lui Marius Craita-Mandra,
care contin in subsidiarul lor
mesaje avangardsite, elogii ale
nonconformismului in artd. O
nota de culoare vie si inedit
este adusa de Elena Lupascu,
propunerea ei de vitralii fiind
unicd in expozitie. O natura
staticda marca Mircea Bujor
delecteaza cu florile ei de o
gingdsie aparte. La genul
fotografie, a fost un singur par-
ticipant, Ovidiu Ungureanu, iar
realizarile Iui parca ar evoca
iernile rusesti, siberiene.

Multe exponate recompun
un habitat rupestru, in acestea
predomina imaginile cu case
taranesti (loan Burlacu, Stefan
Suditu, Doina Munteanu s.a.),
evocand vremurile trecute ale
copilariei, cu vacantele petre-
cute la bunici. Cimitirele
crestine sunt oaze de pace si

liniste, demonstratie pe care o
face Geanina lvu in tabloul cu
troite in tonuri de griuri.
Esentializate, pictate in tuse
consistente, campurile lui
Dumitru Macovei sunt ca o
simfonie bucolica. Cladiri in stil
gotic ne prezintda Liliana
Dumitriu, in acuarele foarte
fine.

Ca ,vesnicia s-a nascut la
sat“ ne amintesc lucrarile ma-
estrului llie Boca, privind Iu-
crarea ,Coverga.Panagi“, gan-
dul te poarta si la curatenia
sufleteasca a taranului. Si nu
intdmplator, in apropiere, un
tablou al aceluiasi llie Boca
zugraveste zidurile incarcate
de suflu religios si de istorie ale
Manastirii Sucevita. La catego-
ria ,marine®, se evidentiaza un
alt maestru al penelului, Vasile
Crédita Mandra care recreeaza,
cu infinita delicatete si tan-
drete, magia Balcicului.

Expozitia este onorata si de
Stefan Pristavu, care cu ocazia
expozitiei personale de la
inceputul acestui an a fost
numit, de catre jurnalistul
Gheorghe Baéltatescu, ,cel mai
reprezentativ artist din
Moldova al peisajului. Si Aurel
Stanciu este prezent cu doua
variante din ale lui ,ferestre®,
despre care criticul de arta
lulian Bucur spunea ca sunt
,secvente de arhitectura ver-
niculard pe care pictorul o
cunoaste temeinic®.

Violeta SAVU

,The Great Gatsby“ este adaptarea
in 3D din 2013 a romanului omonim
scris de Scott F. Fitzgerald. Tinand cont
de faptul cé data initiald a lansarii filmu-
lului a fost 2012, intarzierea premierei
mi-a dat motive sé fiu sceptica referitor
la calitatea acestuia. Insa, din punct de
vedere tehnic, nu am avut motive sa
ma indoiesc de calitatea acestei pro-
ductii. Cinematografia, decorurile si
efectele speciale au fost remarcabile,
dar, in ciuda aspectului placut al filmu-
lui, mesajul a fost modificat in asa
masurd, incat s-a pierdut orice profun-
zime.

Povestea romanului este cunoscuta
asa ca ma voi concentra asupra dife-
rentelor dintre adaptare si sursa. Filmul
incepe prin a prezenta naratiunea sub
forma unei rememorari a Ilui Nick
Carraway (Tobey Maguire), pacient
ntr-un sanatoriu, care-si reaminteste
vara petrecuta in compania milionarului
Jay Gatsby (Leonardo diCaprio). Acest
procedeu al rememordrii la care a
apelat regizorul Baz Luhrmann simpli-
fica actiunea pentru privitorii nefamilia-
rizati cu romanul, ins& elimina orice fel
de suspans, deoarece, inca din primele
cinci minute ale filmului, publicul isi
poate da usor seama cum se va termi-
na actiunea. De asemenea, tot in prima
parte a filmului, Nick Carraway ajunge
sd nareze si in scris, materialul final
fiind chiar romanul dupa care este
adaptata productia, o optiune a regi-
zorului facuta dupa un cliseu.

Filmul respecta firul narativ al cartii:
Nick Carraway se muta la New York
pentru a vinde actiuni la bursa si inchiri-
aza o casa langa conacul impunétor al
lui Jay Gatsby. Acestia se imprietenesc
si Nick il ajutd pe Jay sa o reintal-
neasca pe Daisy Buchanan (Carey
Mulligan), iubita lui din tinerete.
Povestea de dragoste dintre Jay si

Cinema

0 producdtie spectaculoasd,
dar fird profunzime

tot sub forma
unor rememorari, care lipsesc din carte,
dar ajuta publicul sa empatizeze cu

Daisy este prezentata

personajul principal masculin. De
asemenea, misterul trecutului lui Jay
Gatsby este dezvaluit privitorilor tot in
prima parte a filmului ceea ce elimina
suspansul. in roman, trecutul lui Gatsby
era prezentat de catre tatal acestuia,
care lipseste din film in mod convena-
bil. Aceasta schimbare, pe care o face
regizorul sugereaza singuratatea per-
sonajului si e facutd pentru a creste
simpatia fata de Jay, insa, faptul ca
acest lucru se releva la sfarsit in carte,
are un rol diferit, aratandu-I pe Gatsby
intr-o alta lumind, sugerand ca izolarea
acestuia a fost voita.

Un alt aspect care diferentiaza filmul
de carte este lumina verde de la docul
casei lui Daisy, pe care Jay o vede in
fiecare noapte de pe pontonul sau. In
film, lumina este prezentata ca fiind
simbolul dragostei dintre cei doi.
Regizorul vrea sa sugereze ca Daisy
este, dupa vechiul cliseu, atat de
departe, dar si atdt de aproape. In
carte, semnificatia luminii este mult mai
profunda si reprezinta in realitate tema
centrald: schimbarea valorilor in soci-
etatea americand reprezentata de
declinul visului american, de individua-
lism sau determinism si de sperantd, in
favoarea lacomiei si a banilor. Filmul
elimind acest aspect optand pentru a
simplifica mesajul si apeleaza doar la
povestea de iubire, pentru ca este mai
comercialda si mai accesibila publicului
larg. Astfel, filmul nu reuseste sa inter-

preteze in mod adecvat romanul si
acele elemente subtile, care au asigu-
rat succesul in timp al cartii, sunt elimi-
nate in favoarea realizarii unei productii
fara profunzime, dar impresionanta din
punct de vedere vizual pentru cei care
vad filmul fara a fi citit romanul. Cartea
contine anumite detalii subtile care nu
pot fi adaptate usor pe marele ecran.

Interpretarile actorilor au fost, in
mare parte, bune. Leonardo diCaprio il
interpreteaza cu succes pe Jay Gatsby
si da personajului carisma. Carey
Mulligan m-a surprins in mod placut,
aceasta reusind sa redea candoarea lui
Daisy. in schimb, rolul lui Tobey
Maguire a fost usor siropos.

Costumele si decorurile au fost spec-
taculoase, insa coloana sonorda m-a
impresionat cel mai mult, datorita optiu-
nii regizorului de a folosi muzica recen-
ta in locul celei specifice anilor '20,
ceea ce ar fi fost previzibil daca tinem
cont de perioada cand se desfasoara
actiunea. Consider ca aceastd alegere
ii ofera filmului o oarecare prosetime
incurajand vizionarea peliculei si de
persoanele mai tinere. Regizorul impre-
una cu Craig Armstrong opteaza pentru
genuri variate de muzica: indie, rock
alternativ, rap, dance. Merita sa fie
ascultate melodiile: ,Young and
Beautiful“ (Lana del Rey), ,No Church
in the Wild“ (Jay-Z, Kanye West),
»Together* (That xx) si ,Over the Love®
(Florence and the Machine).

in concluzie, filmul merita a fi vizionat
gratie coloanei sonore, a costumelor, a
decorului si a efectelor speciale, chiar
daca privitorii nu se asteapta la un
mesaj profund si lipsit de clisee.

Antonia GIRMACEA
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1. Cand Tudor Arghezi afirma
in niste tablete (numite impro-
priu arte poetice in editia lui llie
Gutan, aparuta la Cluj, in 1974,
pentru ca ele sunt material al
unei poietici, marturisiri adica
din ,bucataria“ de creatie) ca
lipsa talentului, a ,acestui
imponderabil“ duce inevitabil la
esec, nu spunea un lucru nou.
Nu era noud nici ideea din alt
loc, in care sublinia ca ,lucrul cel
mai bun nu iese dintr-odata.”
Asadar, talent si travaliu ar fi in
cazul sau poezia, un ,blestemat
mestesug.” Dovada muncii pe
text a poetilor ar fi variantele
unei poezii, care presupun reor-
ganizari, taieturi, schimbari de
cuvinte, de topica etc. E impor-
tant sa intelegem ca pentru a
lucra pe un text poetic e nevoie,
mai intai, sa existe un text-prim,
pe care poetul il considera deja
a fiin ,curtea“ poeziei. Dar acest
travaliu ,lucid“ poate fi facut de
un poet oricand, adica in orice zi
indiferentd? Raspunsul pare a fi
negativ. Pentru a gasi forma
care sa-l incapa, zic, parafra-
zand eul poetic eminescian, e
nevoie de un prim impuls al ge-
nerdrii poeziei, pe de o parte,
cét si de travaliu, pe de alta. Mai
mult ca iubitor de poezie si mai
putin ca practicant al ei, am fost
fascinat de procesul de creatie
n general, dar mai ales de fer-
mentul care starneste creatia
poetica. Si cred cd impulsul prim
care genereaza poezia e la fel
de greu de surprins, cum greu
este, dacé nu imposibil, sa sur-
prinzi momentul cand luneci din
starea de veghe in cea de
somn. Stiu, asemenea multora,
din marturisirile unor poeti, ca
acestia zabovesc ore sau zile
intregi uneori in fata foii albe de
hartie pentru ca vreun vers, care
sd aibd legaturd cu poezia, sd se
nascd. Si, de asemenea, sunt
clipe cand cuvintele vin cu
usurintd: poetii numesc aceste
momente de gratie stare poetica.

Incepand din antichitate, mai
bine de doua milenii, poetii, dar
si cei care au meditat asupra
poeziei, au pus inspiratia poe-
tica pe seama Muzei, sustinand
originea supranaturala a inspi-
ratiei, cat si a poeziei. Odata cu
secolul al XlIX-lea, cu primele
semne ale modernismului, con-
ceptia despre poezie, despre
inspiratia poeticd avea sa se
schimbe. Unii dintre poetii mo-
derni si-au marturisit, consem-
nat, analizat si chiar teoretizat
actul creator, lasand material
pentru adevarate poietici. Daca
pentru mii de ani, incepand cu
antichitatea, impulsul prim si
actul de creatie erau socotite
Lrationale®, generate de o anu-
mita ,frenezie* indusd de rea-
litati supranaturale, odatd cu
secolele din urma, prin Poe,
Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé,
Valéry, iar la noi prin Arghezi,
Blaga, Barbu etc., inspiratia po-
etica pierde teren in fata ideii ca
Jravaliul“ poetic este funda-
mental, cad poemul poate avea
temeiuri rationale®, ca inspiratia
nu e de ajuns in actul creator,
ba, uneori, este chiar dauna-
toare.

2. Creatia artistica, al carei
punct de plecare e inspiratia,
era pentru cei vechi mimesis,
dupa cum se stie, insa e bine de

precizat ca imitatia nu era inte-
leasa chiar in sensul in care
vorbeau sustinatorii si practi-
cantii realismului secolului al
XIX-lea. Platon, care a atacat
mai ales artele imitative in
Republica, adica pictura si
sculptura, le considera pe aces-
tea indepartate in al treilea grad
de realitate, iar realitatea, dupa
cum bine se stie, insemna pen-
tru el lumea ideilor. Aceasta
lume a ideilor era dincolo de
lumea sensibild, intr-o sferd a
inteligibilului, unde ideile (para-
digme, modele, prototipuri,
arhetipuri) au o existenta imua-
bila, nepieritoare si sub semnul
perfectiunii. Daca natura, lumea
concreta sunt umbre ale ideilor,
inseamna ca ele sunt de fapt
aparente inseldtoare. Artistul,
imitand aparentele, creeaza o
umbrd a umbrei, o copie a
copiei. Fiind atat de indepartata
de adevar, nefiind cunoastere
rationald, opera de arta este un
simulacru (eidolon). Fiind un
simulacru, o imagine, opera
artistica nu se poate apropia de
idee mai mult decat o face
cuvéantul (onoma). E limpede ca
Platon foloseste onoma ca pe
treapta cea mai de jos a
cunoasterii, dar, in acelasi timp,
singura posibilitate a filozofului
de a dezvalui ideile.

O schimbare in intelegerea
lumii ideilor platoniciene s-a
petrecut pentru prima data in
Oratorul lui Cicero, sustine
Erwin Panofsky (in Ideea,
Univers, Buc., 1975), intr-un
mod in care, aparent paradoxal,
Platon era conciliat cu discipolul
sau Aristotel. latd ce afirma
Cicero: ,Fidias, cand i-a creat
pe Zeus si pe Atena, nu a studi-
at un om (din realitate) pe care
I-ar fi putut imita, ci in propria-i
minte exista o reprezentare
fnaltd a frumusetii; pe aceea o
contempla, in ea se adancea,
dupa modelul ei isi ghida arta si
mestesugul.“ Asadar, dintr-
odatd, artistul nu mai este un
simplu si servil imitator al uni-
versului de aparente insela-
toare, fiindca in el existd o
imagine originara a frumusetii.
Desi atasata de mimesis, gandi-
rea Greciei antice, chiar prin
Platon si Aristotel, subliniaza
Panofsky, n-a fost straina de
conceptia ,ca pozitia artistului
fatd de naturd nu este numai
aceea de supus copist, ci si
aceea de rival, care se stra-
duieste, independent si cu pro-
priile-i mijloace creatoare, sa
remedieze imperfectiunile iner-
ente naturii“, pentru ca, de

Dan PETRUSCA

Despre inspiratia poetica

exemplu, Aristotel afirmase
deja: ,Prin artd iau nastere
acele lucruri a caror forma se
afla in suflet.“ Ca sa actualizeze
frumusetea in opera, pentru cei
vechi era limpede ca punerea
de acord a formei (care existd in
suflet, la Aristotel, sau in afara
lui, ca idee, la Platon) poate fi
sustinuta de cautarea frumusetii
n obiectele sensibile, care sunt
imperfecte, prin selectarea de
catre artist a ceea ce este fru-
mos in mai multe, pentru
realizarea unuia singur, adica a
operei. De multa vreme, se afir-
mé cd mestesugarul creeaza
obiecte de serie, pe cand artis-
tul creeaza un unicat. E bine de
stiut ca anticii nu disociasera
ntre artd si mestesug.

3. Poezia, ca mai toate acti-
vitatile umane, are radacini
mitice. Desprinderea de mit a
fost, dupa cum vom vedea,
rezultatul unei desacralizari,
fiindca Homer este printre primii
care au transformat pe zei in
personaje literare. Omul traitor
in illo tempore®, reproducand
secventele unei cosmogonii,
care e un mit, adica un ,model
exemplar®, cum afirma Mircea
Eliade in Aspecte ale mitului, nu
avea convingerea ca rosteste o
poezie. Functionalitatea mitico-
religioasa a Facerii biblice, de
exemplu, e departe de functio-
nalitatea estetica a unui poem
care are ca sursa mitul biblic
amintit. Voi spune ca mitul
sacru, transfigurat, se transfor-
ma in mit poetic, poetul avand
libertatea de a imbogati cu noi
invariante paradigma mitica.
Faptul acesta a starnit reactii
violente chiar in antichitate,
cand Xenofanes, intemeietorul
scolii filozofice eleate, incerca o
corectie: ,Toate nelegiuirile sunt
puse de Homer si Hesiod pe
seama zeilor. Tot ce, intre muri-
tori, e lucru de scarba si de
huld, toate faptele rusinoase
umplu canturile lor: hotii, adul-
tere si inseldciuni“ (in D. M.
Pippidi, Fragmentele eleatilor).
Heraclit din Efes era chiar mai
categoric: ,Homer ar fi meritat
sa fie alungat cu batul din

adunari“. Aceasta atitudine a
trecut in Dialogurile Iui Platon,
care, in Republica, afirma ca
doar faptele bune trebuie puse
pe seama zeilor. Cand in a do-
ua jumatate a secolului al IV-lea
(1. Hr.), in Poetica, Aristotel afir-
ma ca poezia nu prezintd
lucrurile asa cum s-au intdm-
plat, ci asa cum ar fi putut sa se
intdmple, finsa 1in limitele
verosimilului si ale necesarului,
el nu spunea ceva nou. Lui
Hesiod (sec.VIl, i. Hr.) in
Teogonia, Muzele ii spun un
adevar sensibil asemanator:
sNoi ne pricepem sa povestim
nascociri aidoma lucrurilor
intdmplate. Si mai stim, de cate
ori vrem, sa spunem si vorbe
adevarate.”

Socrate, Platon, Aristotel
considerau deci cd poezia si
celelalte arte reprezinta rodul
imitatiei, cum am vazut, genera-
te de muze, dar si ca imitatia e
un dar ,sadit in om din vremea
copilariei, iar placerea pe care o
dau imitatiile e si ea resimtita de
toti“ (Aristotel, Poetica, IV 1448
b 5-9). Modul in care se reali-
zeaza imitatia, natura inspiratiei
poetice au suscitat pareri uneori
diferite. Stim ca Platon preia de
la magistrul sau Socrate ,con-
ceptele®, care sunt rezultatul
unui efort propriu doar ratiunii,
le numeste ,idei“ si confera
acestora o valoare metafizica.
Le atribuie o existenta in sine,
ele constituind singura realitate:
eternd, imuabila, perfecta, cul-
minand cu Binele suprem, care
este, in acelasi timp, Adevarul
absolut si Frumusetea
desavarsita. Invatatura nu este
altceva decat ,reamintire”
(anamnesis). Prin aceasta
anamneza omul are posibili-
tatea de a se apropia, prin pro-
priul spirit, de universul etern al
ideilor (care sunt singura reali-
tate, lumea lucrurilor dimprejur,
palpabile prin simturi, fiind o
umbrd a lumii ideilor, o copie
imperfectd a acestora, iar
poezia, imitdnd lumea palpa-
bila, este o copie a copiei);
aceastd apropiere de lumea
ideilor este singura care poate
innobila, este singura demna de
om. Trebuie s& cautam asadar
sub ,coaja“ (aparenta) lucrurilor
palpabile prin simturi pentru a
gasi, pe cat posibil, fardme de
adevar, pentru a intelege ce au
acestea in comun si, desigur,
neschimbator. Sa ajungem,
cautand, la ,principiul increat
din care toate purced®, cum se
exprima D. M. Pippidi (in
Formarea ideilor literare in anti-
chitate, Editura enciclopedica
romana, Buc., 1972).

Platon dispretuia pe poeti si
activitatea lor prin care ,inven-
tau“ o copie a copiei, asadar o
iluzie, si pretuia pe filozofi, pen-
tru ca efortul lor rational era
intru cautarea adevarului. Acest
sens il are, in Protagoras (384

a), replica lui Socrate, in
masura in care ,darul Muzelor*
genereaza prea putin adevar si
prea putin folos cititorilor: ,sa
lasdm de o parte pe poeti si sa
stdm de vorba intre noi (filozofii,

n.), cat ne taie capul, punand
la incercare adevarul si propria
noastra judecatd.”

4. Continuand, e bine sa
amintesc faptul ca filozoful tin-
dea sa-i alunge pe poeti din
cetate, poate si din pricina ca,
asa cum aflam din ,Apdrarea lui
Socrate“, condamnarea la
moarte a mentorului sau
Socrate s-a intamplat si din
pricina marturiei unui poet. In
amintitul dialog, Platon il pune
pe Socrate sa afirme ca activi-
tatea poetica nu are legatura cu
intelepciunea: ,Din aceasta
scurtd cercetare am cunoscut
adevarul si asupra poetilor, cum
ca operele lor izvorasc dintr-un
dar al naturii, dintr-un entuziasm
asemenea proorocilor si pre-
otilor-profeti...  numai  din
intelepciune nu!“ (Apérarea lui
Socrate, 22 c). |deea ca poetii
creeaza sub imperiul entuzias-
mului, cd nu ei, ci muza le
sopteste ce sa scrie, ca in
momentul creatiei isi pierd
mintile, altfel spus, cd momentul
creatiei este irational, o trateaza
Platon intr-un alt dialog de
tinerete: ,Céaci nu cu mestesug,
ci stapaniti fiind de divinitate si
transportati, marii poeti epici isi
compun frumoasele lor canturi;
si adevaratii lirici la fel. Asa cum
coribantii dantuiesc fara sa-si
dea seama ce fac, tot astfel po-
etii lirici, fara sa-si dea seama,
compun poemele de toti cunos-
cute; o data prinsi in curgerea
muzicii si a ritmului, isi ies din
fire [...]. Caci poetul [...] nu
poate canta inainte de a se
simti stapanit de Zeu — scos din
fire — si de a-si fi pierdut mintile.
Cata vreme n-a cdpatat aseme-
nea dar, nimeni nu-i in stare sa
faca versuri ori preziceri. [...] nu
din pricina vreunui mestesug, ci
multumita harului ceresc nasco-
cesc ei tot ce nascocesc. |[...]
Incat canturile cele mai fru-
moase nu sunt ei cei care le
rostesc, de vreme ce nimeni
dintre ei nu e in toate mintile lui
cand le spune, ci Zeul insusi,
care le compune si graieste prin
gura lor“ (lon, 533 e — 534 b). In
alt dialog, intitulat Phaedru (245
a), apare o noua idee, la care
ma voi referi mai tarziu: ,cat
priveste pe cel ce se apropie de
portile poeziei, fara sa fie trans-
portat de nebunia Muzelor, con-
vins fiind c& mestesugul singur
ajunge sa faca din el poet ade-
vdrat, acela va raméane vesnic
la jumatatea drumului, poezia
omului cu cap fiind intotdeauna
lasata in umbra de poezia celor
iesiti din minti.
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5. Asadar, nu e de ajuns sa ai
,cap®, nu e de ajuns stiinta sau
intelepciunea pentru a crea
poezie, ci e nevoie de har, de
nebunia muzelor pentru toate
acestea. E de presupus ca
inspiratia poeticd a finceput,
odata cu trecerea timpului, sa
se numesca talent sau har (de
la Dumnezeu) . Immanuel Kant
(Critica facultdtii de judecare,
Editura Stiintificd si Enciclope-
dica, Buc., 1981, pp. 202-203),
cunoscand textele platoniciene,
a nuantat cu mare folos aspec-
tul din Phaedru, descriind con-
ceptul de ,geniu®, care era pen-
tru filozof numai artistul si nicio-
datd omul de stiinta. Kant con-
trazice parerea celor vechi, cum
ca arta ia nastere prin mimesis.
Artistul este geniu in masura in
care el este talentul, un dar al
naturii, ,este dispozitia innas-
cutd a sufletului (ingenium) prin
care natura prescrie reguli
artei“, el este ,talentul de a pro-
duce fara o regula determinata.
Si asta spre deosebire de spiri-
tul comun (adicd omul fara ta-
lent, n. n. ) care nu poate nicio-
datd mai mult decéat sa invete si
sa imite.“ Tocmai pentru ca
opera artistica nu este rezultatul
imitatiei, caracteristica funda-
mentald a geniului este origina-
litatea. In consecintd, artistul
,nu poate descrie sau indica
stiintific modul in care creeaza
produsul sdu, ci el ca naturd pre-
scrie reguli. In consecintd, cre-
atorul unui produs datorat geniu-
lui sau (adica talentului, n. n.) nu
stie cum s-au nascut in el ideile
operei; de asemenea, el nu
poate sa le inventeze dupa plac
sau conform unui plan si sa le
comunice altora in prescriptii a
caror respectare sa conduca la
produse similare.“ Este evident
ca talentul sau harul reprezinta
punctul de plecare al operei
artistice. Chiar daca Immanuel
Kant defineste cu limpezime ta-
lentul, ceva totusi scapa
intelegerii. Sigur este insa ca
Jreteta” credrii unei opere artis-
tice nu se poate ,indica stiinti-
fic*, deoarece, daca ar fi posibil
acest lucru, oricine ar putea sa
invete si sa creeze o capodo-
perd. Si cum opera artistica
este un unicat, in raport cu pro-
dusul de serie al mestesugaru-
lui, ,reteta“, daca este, e unica,

irepetabila si, in principiu, cu
neputintd de explicat sau de
transmis altora. Originalitatea de
care vorbea Kant face opera
imposibil de imitat, insd ea ar
putea servi altora ca model,
»adica drept etalon sau regula de
apreciere*, precizeaza filozoful.
6. Am constatat pana acum
ca antichitatea greaca a avut
cultul  ratiunii, considerand
poezia, cea lirica in special, un
subprodus al spiritului, deoa-
rece era rezultatul inspiratiei, al
unui entuziasm irational. Mult
mai tarziu, in perioada imediat
urmatoare clasicismului fran-
cez, adica in secolul al XVIII-
lea, s-a ndscut spiritul modern,
tocmai din batélia cu clasicis-
mul. In disputa dintre clasici si
moderni, au existat personalitati
care au atacat pe poeti si
poezia lor, iar altele i-au susti-
nut. Hugo Friedrich (in Structura
liricii moderne, Editura pentru
Literaturda Universala, Buc.,
1969) afirma ca unii, precum
Montesquieu, La Motte, abatele
Troublet, de exemplu, au con-
siderat (in ordinea numelor
amintite) ca poetilor lirici ,le
lipseste judecata si gustul”, ca
poezia este ,armonioasa extra-
vaganta“ sau, mai rau, ca ea
este ,un lucru foarte putin re-
zonabil.“ Altii, precum Voltaire,
Marmontel, d’Alambert, Diderot
gandesc indraznet, hotdrand ca
frumosul, intr-o capodopera
poeticd uneste entuziasmul si
ratiunea, ca acestea asadar n-ar
fi incompatibile, sau ca poezia
ar avea un limbaj autonom®,
idee de care astazi aproape
nimeni nu se mai indoieste.
Apoi romanticii (Hugo, de Vigny
si altii) sunt moderniiinceputului
de secol al XlX-lea, care,
negand clasicismul, suprematia
ratiunii, severitatea regulilor, au
nascut un ,suflet nou®, un ,gust
nou*, astfel cd au legat poezia
liica de afect, de inima, de
intim. Si daca poezia moderna,
prin Poe, Baudelaire, Rimbaut,
Mallarmé etc. e ,un romantism
deromantizat‘, cum afirma
acelasi H. Friedrich, inseamna
ca un prim fenomen ar fi
Jinstrdinarea liricii de inima*“, de
ceea ce E. A. Poe numea ,the
intoxication of the heart".
Poezia nu trebuia sa mai fie
confesiune, un jurnal de stari

particulare. Scuturandu-se de
contingent, poezia inainteaza
spre Mallarmé si Paul Valéry,
spre ermetism, spre ceea ce se
va numi ,poezia purd.”
Debarasata de orice balast,
inclusiv de sentiment si de orice
continut anecdotic, aceasta
poezie va avea un caracter ezo-
teric, limbajul ei refuzand un
referent concret, palpabil.
Poezia devine o figura a mintii,
un ,act pur de narcisism“, cum
ar spune lon Barbu.

Philippe van Tieghem, (in
Marile doctrine literare in
Franta, Univers, Buc., 1972),
afirma ca Baudelaire ,se
situeaza la rascrucea dintre
marele drum al romantismului,
drumul ncd secundar al par-
nasianismului si al celui abia
schitat al simbolismului®. La
Baudelaire s-a constatat lipsa
datarii poemelor, probabil toc-
mai ca niciunul dintre ele sd nu
poata fi interpretat prin fapte
biografice. Pentru el, inspiratia
poetica este impura, este impul-
sul brut, care e innobilat doar de
travaliul poetic: , Tot ce e frumos
si nobil e rezultatul ratiunii si al
calculului.“ Poetul se va inde-
parta de natura romanticd sau
realistd, preferand in locul ei
artificiul, artisticul. Frumosul lui
Baudelaire era un rezultat al
travaliului poetic si, dincolo de
Lestetica uratului‘, pe care nu
voi insista, e bine sa intelegem
ca pentru el artisticul era superi-
or naturii. Th. Gautier observa
deja intr-un studiu din 1868
»gustul particular al poetului
pentru artificial', amintind de un
frumos elaborat de civilizatii
avansate sau corupte. De
exemplu, nu o femeie iradiind
frumusete naturala il fascina pe
Baudelaire, noteaza Gautier, ci
una folosind ,toate resursele
cochetariei savante.“ Il fascinau
sretusurile” care construiau o
noua femeie, indepdrtand-o de
natura. Daca natura e imperfec-
ta si trebuie ,retusata“, indrep-
tatd, daca frumosul e ,bizar",
atunci nici nu poate fi vorba in
artd de mimesis. Ca imitatia
este dispretuita o aflam si dintr-
o alta zicere a poetului: ,natura
e urata si eu prefer monstrii fan-
teziei mele.” Observam, de alt-
fel, ca fantezia inlocuieste con-
ceptul de imitatie si, conform
criticii literare, in lumea imagi-
narul poetic, poetul aduce pro-
pria sa ordine. Citat de H.

Friedrich, iata ce afirma
Baudelaire: ,Fantezia descom-
pune intreaga creatiune si, cu
materealele ingramadite si dis-
puse dupa reguli a céror origine
nu o putem afla decat in zona
cea mai profunda a sufletului,
(poetul, n. n. ) creeazad o lume
noud.“ Aceasta ,lume noud“,
care a luat nastere dupa dis-
trugerea, deformarea, reorgani-
zarea realitatii exterioare si inte-
rioare, este o lume generata de
legile fanteziei. Produsul rezul-
tat, poezia adica, precizeaza H.
Friedrich, este ,superior in rang
obiectului deformat” si, in con-
secintd, superior naturii.

Insa drumul spre Baudelaire
trece prin Novalis si E. A. Poe.
Novalis afirmase deja, conform
lui H. Friedrich, ca poezia
reprezinta ,imbinarea fanteziei
si a puterii de judecare” sau ca
este produsul ,luciditatii reci.”
Novalis si Poe, pasionati de
magie, asemanau pe poet cu un
magician, cuvantul fiind pentru
ei incantatie. Magicianul se
crede identic ,in chip magic, cu
fiinta divina“ (L. Blaga, Opere
10, Minerva, Buc., 1987).
Asemenea magicianului, poetul
(romantic) intelegea cuvantul ca
pe Verbul divin, iar prin rostirea
lui se realiza contactul cu uni-
tatea primordialda cosmica. Aici
isi are originea orgoliul magi-
cianului si al poetului, sustinand
un anumit demonism al cre-
atorului de poezie.

Scriitorul american Edgar
Allan Poe este poate printre
primii poeti care au incercat sa
descifreze, pentru sine si pentru
altii, procesul de creatie al
operelor proprii intr-un studiu
intitulat ,Filozofia compozitiei*
(1846), aparut la noi in volumul
Principiul poetic, Univers, Buc.,
1971, prefatat de Matei
Caélinescu. Construindu-si un
program pe care insusi Poe n-a
fost in stare totusi sa-l aplice,
scrie criticul, acesta ar repre-
zenta o toerie a poeziei, ,0 filo-
zofie a compozitiei“, un examen
al modului in care se poate fa-
brica un poem. Americanul a
patruns in cultura europeana
prin Baudelaire mai intai, care I-a
tradus in mare parte. Important
este, noteaza Matei Calinescu,
faptul ca ,poezia lui Poe si ideile
sale despre poezie au rodit, ele
trebuie considerate ca niste
parti constitutive ale fenomenu-
lui liric modern si ale constiintei

moderne a lirismului.“ Poetul
american demistifica procesul
de creatie al poeziei, atacand
vanitatea celorlalti poeti, care isi
tdinuiesc actul creator,
nelasand publicul ,sa arunce o
privire in culise“, cum noteaza
Poe, adica in laboratorul de
creatie. E. A. Poe demitizeaza
total conceptul de inspiratie
poetica: ,Scopul meu e sa
dovedesc ca niciun moment din
compunerea lui (a poemului
,Corbul“, n. n.) nu poate fi pus
pe seama unui accident sau
unei intuitii, cad lucrarea a inain-
tat, pas cu pas, spre forma
definitivd cu precizia si cu con-
secventa rigida a unei probleme
de matematicd.“ Scriind despre
modul ,rational“ in care a com-
pus poemul, despre cum i-a
gandit dimensiunea, domeniul,
tonul, efectul artistic (refrenul,
ca modalitate universala,
sunetele dominante ale cuvan-
tului folosit ca refren: ,,0%, ,r“ in
»Nevermore®), fiinta non-ratio-
nald capabild sa vorbeasca (un
corb, pasdre de rau augur),
moartea ca tema literara,
melancolia ca nuantd obligato-
rie a tonului etc., Poe elaborea-
za, in fapt, pentru prima data, o
poietica. Gestul de a comenta
geneza operelor proprii € un
simptom al modernitatii, iar
Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé,
Valéry, in Franta, si Tudor
Arghezi sau lon Barbu, la noi, |-au
considerat necesar.

7. Ma voi intoarce (brusc) in
antichitate, nu ca sa inchid pro-
blema ispiratiei poetice, ci ca sa
o redeschid, fiindca nu cred ca
cineva vreodatd va reusi sa o la-
mureasca. Lucrurile stiute foarte
bine de multi si despre care am
vorbit succint sunt, intr-un fel
sau altul, la fel ca la inceput,
desi astazi ele intereseaza si
bucuré doar pe initiati si mai
putin marele public. Voi cita un
fragment din Tristele lui Ovidiu
(IV, 10, 19-26), care sustine
credinta omului comun dintot-
deauna ca poezia este inutilad si
ca nu aduce niciun beneficiu,
niciun ban. Natura poeziei,
sustine eul liric ovidian, este
celestd, chemarea Muzei e
tainica, launtrica, iar poetul ade-
varat e predestinat sa scrie
poezie. in ultimele doua versuri,
insd, ni se sugereaza ca atunci
cand apare ispiratia poetica, se
insinueaza in poet, parca de
nicdieri, un ton, o muzicd, un
ritm, o masurd, altfel spus, o
forma“, unde abia apoi se
asazd cuvintele, idee care, ca
practicant al poeziei, inclin sa
cred ca este adevarata. lata un
fragment dintr-o arta poetica de
data aceasta: L,Eu insa
indragisem cereasca poezie/Si
Muza intr-ascunsul la dansa ma
tragea./Ades imi zicea tata:
«Desarta meserie! / Omer nicio
avere pe urma-i n-a lasat!»
/induplecat de sfatu-i, le-am
parasit pe Muze./Cercam sa
scriu acuma cuvinte-n slobod
mers, /Dar ele pe-o masura
veneau sa se aseze: /Ce incer-
cam a scrie era pe data vers.”
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Centenar
Maria Sova

N. 28 iulie 1913, in Bacau - m. 14
august 2007, la Bucuresti. Pianista. E
una dintre cele cinci fiice ale avocatului
lon Sova si a sotiei acestuia, Maria,
nascuta in Rasinarii lui Octavian Goga,
poetul care o indragise intr-atat, incat
anterior mariajului cu bacauanul, o
ceruse in casatorie. impreun cu suror-
ile sale a invatat sa cante la pian inca
din copilarie, studiile urméandu-le in
orasul natal, la Scoala Secundara de
Fete (actualul Colegiu National ,Vasile
Alecsandri®). Si-a luat bacalaureatul in
1929, dupa care s-a inscris la cursurile
Facultatii de Geografie din cadrul
Universitatii bucurestene. Nu a intre-
rupt studiul pianului, pregatindu-se in
paralel cu profesoara Irina Lazarescu,
cea care avea sa o recomande apoi
profesoarei Constanta Erbiceanu.
Incantata de calitatile sale native si de
sarguinta in pregatire, exigenta pianista
a acceptat-o, in 1933, la clasa ei de la
Conservator, nu dupd mult timp
devenind o colaboratoare de baza a
acesteia. Edificator in acest sens este
faptul ca, numai dupa un an de studiu,
mentora i-a incredintat spre formare pe
cel ce avea sa devind marele pianist
Valentin Gheorghiu. intre 1934-1938 si
1940-1942, micul muzician si-a dez-
voltat tehnica interpretativa sub atenta
indrumare a maestrei si a ucenicei
sale, proband si la Paris, unde a studi-
at in intervalul 1938-1940, c& notiunile
nsusite la Bucuresti au fost temeinice.
Si-a luat licenta in 1938, activand ca
profesoara de pian, dar desfasurand si
o bogata activitate concertistica,
sustinand concerte publice si radiodi-
fuzate, acompaniind alti interpreti sau
devenind partenerd in diverse ansam-
bluri camerale. in 1941 a avut sansa
sd-l acompanieze pe finsusi genialul
George Enescu, moment ce i-a marcat
pentru totdeauna cariera. La randul ei,
avea sa finraureascd evolutia multor
celebritati actuale ale muzicii interpreta-
tive romanesti, intrucat din 1949 a fost
fncadrata la catedra de pian principal
din nou infiintata Scoala de Muzica din
Capitald (actualul Liceu Vocational
,Dinu Lipatti), iar din 1965 a ocupat
catedra de pian principal a
Conservatorului ,,Ciprian Porumbescu®.
Si intr-un loc si in celdlalt a dat dovada
de o vocatie pedagogicd de exceptie,
ilustrata si de numarul mare al celor ce
i-au urmat calea pedagogiei pianului ori
pe cea concertistica. intr-o ordine
aleatorie, 1i amintim doar pe Maria
Bobescu, Stelian Constantin, Marilena
Dobrea llea, Cristian Dumitrescu, llinca
Dumitrescu, Anca Gheorghiu, Adrian
lorgulescu, Stefania Jienescu, Iglika
Mangova, Mihaela Mirescu, Doina
Parvan, Mihaela Petrosanu, Gabriela

Popescu, Sandu Sandrin, Lidia
Sumnevici, Petre Szaumig, Liliana
Teodorescu, Sever Tipei, Lavinia

Tomulescu, Mihai Vartosu, Romeo
Voiza, o parte dintre ei evoluand si cu
Orchestra Filarmonicii ,Mihail Jora“ din
Bacau. Pensionata in 1970, a lasat cul-
turii romanesti nu doar specialisti una-
nim recunoscuti, ci si un model de
referintd al pedagogiei in general si al
celei pianistice roméanesti, in special.

Personalitati
bacauane

Pic G. Adrian

N. 3 septembrie 1910, in Moinesti,
judetul Bacau - m. 28 iunie 2008, la
Madrid (Spania). Poet, pictor, critic de
artd. S-a nascut in familia evreiasca
Grimberg, la 14 ani dupd ce, in
aceeasi urbe, vazuse lumina zilei
Tristan Tzara, intemeietorul de mai
tarziu al dadaismului. Ca si acesta, n-a
zdbovit prea mult printre targoveti si
gazari, la 5 ani mutandu-se cu parintii la
Bucuresti, unde fisi incepe studiile,
absolvind clasele primare si secundare
ale scolilor israelite. Atras concomitent
de plastica si de literatura, scrie intens
in timpul liceului, deseneaza si
debuteaza cu placheta de poezie
Jocuri de lumini si intuneric
(Bucuresti, 1927), urmata la mai bine
de un deceniu de poemul Columb
(Bucuresti, 1938), insotit de un portret
realizat de M. H. Maxy, fondatorul revis-
tei de avangarda Integral, si de
Poezia, Ochiul cerului: Inima
(Bucuresti, 1945). intre 1928 si 1932
urmeaza cursurile Facultatii de Drept
din cadrul Univertisatii bucurestene,
dupd obtinerea licentei profesand ca
avocat. Colinda, impreuna cu parintii si,
din 1952, cu sotia, muzeele din Viena,
Praga, Dresda, Paris, Roma, vizitind
atelierele Ilui Marc Chagal, Constantin
Brancusi, Fernand Leger, Hans Arp si
ale altor artisti, intre care s-a numarat si
muzicologul  si  teologul Albert
Schwitzer. Se incarca de cunostinte si
universuri fabuloase, care-i vor permite
sa-si fundamenteze propriile teorii
legate de interferenta artelor. in 1953
emigreaza, stabilindu-se la Barcelona,
unde, dupa o tatonare de aproape un
deceniu, deschide prima expozitie per-
sonald, la Galeria Syra (1962). intre
timp, teoreticianul de arta se confrun-
tase deja cu publicul, caruia i-a oferit
volumul de Reflexions sur I'Univers
Sonore (Ganduri despre universul
muzicii), aparut la Richard-Massé
(Paris, 1955), urmat, la intervale nere-
gulate, de alte carti teoretice, din dome-
niul artei plastice de data aceasta: Du
Réalisme Naturaliste au Réalisme
Essentialiste (De la realismul natu-
ralist la realismul esentialist) —
Editions Arted, Paris, 1965; 10 con-
dizioni lineari di segnaletica aleatori
— Barcelona, 1970; Essentialisme et
Pop dans I’Art Actuel (Esentialism si
Pop in arta actuala) — Editions Arted,
1971; ,Sincronias”, texte et cinq
sérigraphies — Barcelona, 1973;
Principle-art a manifesto — Gréficas
Laytana, Barcelona, 1976; Le musée
de poche — (in colaborare cu Pierre
Restany), Jacques Goldschmidt, Paris,
1977; Le Continuum terrestre
humain (Elemente de continuitate
ale spatiului terestru uman) — La pen-
sée universelle, Paris, 1978; L’Art
Actuel, in Essentialisme et Pop — Le
Musée de Poche, Paris, 1979; Art prin-
cipiel (Arta principiald) — Centre d’Art

Santa Monica, Generalitat de
Catalunya, Barcelona, 1997. Desi a fost
acaparat aproape in totalitate de stilu-
rile picturale, nu a neglijat nici poezia,
ncredintand poemele create in tara tra-
ducatorului Roger Prevel si apoi redac-
torilor de la Editions Saint-Germain-de-
Prés, care au scos in lume volumul Oil
du Ciel: Cour (Ochiul Cerului: Inima)
— Paris, 1973, scriind in continuare si
publicand, sub egida aceleiasi case
editoriale, alte trei volume de poezie:
Main planétaire (Mana planetara) -
1985, Noyau de [linfini (Nucleul
infinitului) - 1990 si L’ile invisible
(Insula nevazuta) - 1994. Daca poezia
n-a fost in cele din urma decat un
hobby, un alt mod inteligent de evadare
din abisul enigmelor umanitatii, pictura
l-a acaparat ca un magnet foarte puter-
nic, iar deviza sa — ,Mizati pe linia
dreaptd/ Singura care stopeaza
degenerarea infinitului“ — a facut posi-
bild o ascensiune fulminanta ca artist
plastic, fiind unanim recunoscut ca
fondator al realismului esentialist in pic-
tura europeana a secolului al XX-lea.
Chiar daca dupa cea de-a doua expo-
zitie personald (Galeria Nebli, Madrid,
1964), critica de specialitate spaniola
sustinea ca panzele sale sunt ,pure
abstractii care pun in valoare masa,
linia si spatiul, intr-un mod direct si
incarcat de poezie“, urmatoarele il fi-
xeaza definitiv in constiinta iubitorilor
artei, nu putini fiind cei care-i achizi-
tioneaza lucrérile, cautate insistent si
de marile muzee ale lumii. Dupa alte
cinci expozitii personale vernisate la
Paris (Galerie Raymonde Cazenave -
1965, 1969, Galerie Paul Facchetti -
1967), Madrid (Aieneo, 1967) si Eivissa
(Galeria Ivan Spence, 1970), criticul
londonez Bernard Denvir i-a descifrat,
in 1971, cel mai bine opera plastica,
notand: ,Adrian ilustreaza, cu ajutorul a
numeroase grafii, multe dintre doc-
trinele noi, enuntate de fizicieni ca
Rutherfond, Niels Bohr, pentru a reliefa
conceptele de formd, spatiu, obiect si
materie, punandu-le in legatura cu
expresionismul abstract si Pop Art-ul.
De altfel, Adrian deosebeste, in arta,
doua tendinte spre realismul total:
prima se gaseste in sintagma adjecti-
vald «material-sociologic», iar a doua
pleaca de la Malévitch, Mondrian sau
Brancusi, pentru a ajunge la metafizica.
Aceasta corelatie «realism-esentia-
lism» il ajutd pe artist sd realizeze
lucrdri in care predomind economia si
semnificatia liniei matematice, dar si
frumusetea, poezia pe care numai arta
le poate exprima. Un artist al rigorii vii,
fasonatd in caldura gandirii. intr-ade-
var, Adrian regaseste, prin pictura sa,
nu numai o dimensiune matematica,
realistd, obiectuald, ci, mai ales, o
marime ce se dilata intr-o spatialitate
cosmica, potrivitd cu tiparele unui
univers ordonat si rational, opus inde-
terminismului si existentei, in proximi-
tatea haosului. Este, desigur, si una
dintre principalele aspiratii ale acestui

ilustru reprezentant al picturii europene,
nascut in Romania si devenit creator de
marca in ardentul si magnificul spatiu
catalan.” Pana la finalul existentei sale
aproape seculare, catalanul moi-
nestean a mai vernisat alte 17 expozitii
personale, gazduite de galerii si spatii
culturale din Bruxelles (Galerie
Montjoie, 1972), Barcelona (Institut
Francais - 1973, Fundacio Miro - 1978,
Galeria Ciento - 1981, Galeria Artual -
1991, Sala BBV - Antolégica, 1993-
1994, Centre d’Art Santa Monica -
1997), Basel (Galerie Suzanne Egloff -
1978, 1978), Paris (Galerie Raymonde
Cazenave - 1974), Milano (Galeria
Vismara - 1974), Madrid (Galeria
Ovidio - 1974), Lausanne (Galerie
Henry Meyer - 1978), Novikodden
(Henie-Onstad Art-center - 1983),
Stuttgart (Galerie Brigitte March -
1985), Tel Aviv (Artifact Gallery - 1987)
si Valencia (IVAM Centre Julio
Gonzales - 1994). in urma succesului
acestora, lucrdrile sale au fost achizi-
tionate de Museum of Modern Art (New

York), New York University Art
Collection, Musée National d’Art
Moderne, Centre Pompidou,

Bibliotheque Nationale, Cabinet des
Estampes, Musée d’Art Moderne de la
Ville (Paris), Musée de Peinture et de
Sculpture (Grenoble), Centra de Arte
Reina Sofia (Madrid), Museo de Arte
Contemporaneo, Villanueva y Geltra
(Barcelona), Museo de  Arte
Contemporaneo (Sevilla), Muzeo de
Arte Contemporaneo de Granada,
Museo de Bellas Artes (Granada),
IVAM, Centre Julio Gonzales
(Valencia), Stedelijk Museum
(Amsterdam), Boymans van Beuningen
Museum (Rotterdam), The Tel Aviv
Museum, The Israel Museum
(lerusalim), Cabinet des Estampes
(Geneva), Museo de Arte Moderno (Rio
de Janeiro), Victoria and Albert
Museum  (Londra), Honie-Onstad
Artcenter (Oslo), Museum of Modern
Art (Haifa), Museum Moderner Kunst
(Viena), Staatsgalerie (Stuttgart),
Museum fur Kunsthandwerk (Frankfurt)
si Foundation for constructivist and
concrete art (Ziirich). In tar4, creatia sa
plastica, literara si teoretica este total
ignorata, singurele tentative de readu-
cere a operei artistului in spatiul roma-
nesc apartindnd profesorului Vasile
Robciuc,  presedintele  Societatii
Cultural-Literare ,Tristan Tzara“ din
Moinesti, care ne-a pus la indemana
datele necesare acestei fise, a organi-
zat in septembrie 2003 un simpozion
consacrat vietii si preocuparilor sale, a
tradus o parte din poezii si eseuri,
incredintate tiparului in revista Ateneu
si in Caietele Tristan Tzara, si a organi-
zat Centenarul nasterii, manifestare
complexa gazduitd de Biblioteca
Municipala ,Stefan Luchian“ din orasul
natal. Inclus de criticul Eugen Budau in
sinteza sa, Bacaul literar, pictorul, teo-
reticianul artei abstracte si poetul,
membru de onoare al Societatii
Cultural-Literare ,Tristan Tzara®, isi
asteaptd inca exegetul, ceea ce s-a
intreprins pana acum fiind doar un pas
firav si nerelevant in comparatie cu
opera lasata mostenire.

Cornel GALBEN
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Pe masura ce, in Europa, istoria lite-
rard dd semne ca tanjeste dupa o
constiinta de sine, ea iti da, in ceea ce ne
intereseaza pe noi aici, si impresia, con-
tradictorie, ca, desi definitia epopeii se
restrange, epicul pare a depasi genul
deja definit. Daca ,poemul epic, privit in el
nsusi, e o povestire de aventuri eroice in
versuri“ (Voltaire, ,Eseu despre poezia
epica“), ,Aventurile Iui Telemah®
(Fénélon) nu e o epopee (de altfel,
Voltaire o exclude), iar ,Martirii“
(Chateaubriand) si ,Merlin® (Edgar
Quinet), nici atat. Epicul e totusi o cate-
gorie incapatoare. In ,Eseuri de literatura
(cu adevarat) generald“ (studiul ,Epo-
peea epopeii“), aparutd in 1975, Etiemble
observa ca ,notiunea de opera «epica»
inglobeaza cantece, cantilene, povesti in
proza transmise oral, poeme savant ela-
borate, dar oral divulgate intr-o civilizatie
ce dispune de scris, texte scrise pentru a
fi citite etc.” Chiar Georges Dumézil, care,
in ,Mit si epopee” (1968), adopta o con-
ceptie generoasa in privinta epopeii,
recunoaste ca ,ea e in comunicare con-
stantd, in ambele sensuri, cu povestile®.
Cand, in Franta, se vorbeste despre
L,Germinal“, nu exista nicio teama ca,
folosind sintagma ,roman epic®, ai comite
un pleonasm! In editia ,Garnier* a roma-
nului, Colette Becker explica de ce: ,de la
prima la ultima pagina a romanului, mit si
realitate se confunda“. Acelasi sentiment
il ai cand citesti , Taifun“ (Joseph Conrad),
, 0 veritabild maretie epica“. Extinderea
calificativului ,epic” la alte specii, diferite
de epopee, se dubleaza printr-o extindere
la lucrurile Tnsesi. Cercetand aceasta du-
bld extindere, vom putea limita intelesul
termenului la o anumita viziune despre
lume, ceea ce nu-i prea usor de facut.
Inca de timpuriu, e vizibila echivalenta
dintre epopee si poemul lung. Horatiu
numeste epopeea chiar asa: ,longum
opus“. Hegel insa, in mod curios, pleaca
de la forma cea mai scurta, epigrama,
recunoscuta ca rezultat al unei ,conden-
sdri abstracte”. Horatiu o opunea lungului
poem epic si o facea cu precizie: ,Fost-a
intai exprimata in versuri perechi, nee-
gale,/ Crunta durere, apoi bucuria-mpli-
nitei dorinte” (,Arta poetica“). Hegel vede
in epigrama ,modul cel mai simplu de
expunere epica“: inscriptia, in sensul
inscriptiilor de pe coloane, de pe monu-
mente, de pe donatiile votive sau de pe
alte obiecte. Este epica pentru ca e
expresia obiectivitatii pure, dar si pentru
ca e expresia spirituald a acestei obiec-
tivitati, odatda ce permite descoperirea
esentei lucrului. Tocmai aceasta esentd
se traduce in ,cuvinte epice”: modul , de
expunere epica cel mai simplu [...] consta
din a extrage din lumea concreta si din
bogatia fenomenelor ei schimbatoare
ceea ce e intemeiat si necesar in sine,
pentru expresia in cuvinte epice“. Intr-un
context pe care am fi tentati sa-I numim
»epic’, nu existd un exemplu mai bun ca
runele scandinave: gestul lui Harald cu
parul frumos, in ultimii ani ai secolului al
X-lea, cucerirea femeii unui neinsemnat
rege vecin la capatul unui razboi de zece
ani, exodul spre Islanda, destinul ratacitor
al vikingilor, veritabili cavaleri-pirati.
Toate acestea ne amintesc de eposul
homeric. Din cartea Iui Borges si
Vasquez, ,Eseu despre vechile literaturi
germanice”, am selectat trei epitafuri
demne de luat in seama. lata-l pe
primul:“Tuba a inaltat aceasta piatra in
memoria fiului sdu Harald, frate al lui
Ingvar. Au plecat ca oameni, s-au dus
departe si au potolit vulturul in Orient. Au
murit in Sud, in Spania.“ Recunoastem
aici, fara dificultate, in cateva cuvinte,
nume proprii, un gest rézboinic redus la
esential. Un crochiu de epopee! Al doilea:
,Grani a ridicat acest morméant in memo-
ria lui Karl, tovarasul sau.“ Inscriptia con-
servd memoria eroului. In sensul propriu
al cuvantului, e un monument cum e
Jliada“ pentru Ahile si Patrocle sau
,Cantarea Iui Roland®, in memoria nepo-
tului vitreg al lui Carol cel Mare. Cantului

Epicul: de la epopee la alte forme de arta

Iradierea mitului

XX al ,lliadei“ nu i se poate ignora ca-
racterul monumetal; si asta nu numai ca
descrie funeraliile lui Patrocle si jocurile in
onoarea acestuia, ci si ca il aratd pe Ahile
proiectand un mare mormant pentru pri-
etenul sau si pentru el insusi. Ce sfarsit
de epopee! Dar nu, stim ca maretia aces-
tui text vine din faptul cd dusmanul e
respectat. lata de ce cantul XXIV, ultimul,
va fi monumentul lui Hector! In sfarsit , al
treilea: ,Réazboinici au gravat rune...
Barbati ai Suediei au asternut inscriptia
pe leu“. Este exemplul pentru ceea ce
Hegel numeste ,cuvinte epice”, o expre-
sie sobra, aleasd, chiar ezoterica intr-un
fel. Te frapeaza sa constati ca acela care
inscriptioneaza e razboinicul fnsusi.
Gestul razboinic e deja scriitura, scris
epic. De aceea, poate, in momentul cand
simte cd va muri, Roland ,0 stanca
cenusie/[...] de zeci de ori izbeste* cu
sabia sa, Durendal, spre a o sfarama, in-
trucat ,Nu-i drept sa te-aiba om ce de al-
tul a fugit!/ Un cavaler viteaz pe tine te-a
slujit./ Altul ca el in Franta n-a mai fi nicio-
data.” (Cantarea lui Roland“, Ed. Univers,
1974, trad.Eugen Tanase). Tot asa, figu-
ra lui Volker, menestrelul razboinic, iese
in evidentd in ,Cantecul Nibelungilor”.
Sabia lui e aproape mereu numita
sarcus”. In aceasta privintd, are dreptate
Brecht sa vorbeasca despre ,lirismul
obiectului.“ La 28 august 1940, el
noteaza in ,Jurnal de lucru“: ,in epi-
gramele Greciei antice, obiectele utilitare
fabricate de catre om sunt in mod cu totul
firesc obiect liric, chiar si armele. N-are
importantd ca sageata strapunge pieptul
uman sau pe acela al potarnichii.”
Rezuménd cele de mai sus, ce ilustrare
mai bund putem gasi ca mult invocata
descriere a scutului lui Ahile, in cantul
XVIII al lliadei“, faurit de Hephaistos ,din
cinci metalice straturi“? Opera de metal
(,cositor®, ,bucati de arama“, ,scump aur
galbui si argint‘ — trad, George Murnu),
scutul e chiar un poem, mai mult epic
decat liric, unde r&zboiul poate fi
reprezentat. Asa cum arcusul lui Volker e
o metafora pentru sabie, scutul lui Ahile e
o metafora a epopeii.

Dupé Brecht, vremea acestui lirism al
obiectului a trecut. ,Frumusetea unui
avion are ceva obscen”. Totusi Brecht a
contribuit la un mod de a restaura epicul
in cadrul unei forme ce, in principiu, e dis-
tincta. A avut grija sa nu ignore diferenta
dintre epic si dramatic, primul existand
prin intermediul cartii, al doilea, prin
mijlocirea scenei (,Scrieri despre teatru®,
1957/1964). Diferenta o considera insa
fragild, cata vreme existd elemente dra-
matice in interiorul operelor epice (proble-
ma folosirii dialogului in epopee) si ele-
mente epice induntrul operelor dramatice
(povestiri despre lupte — faimoasa batalie
impotriva maurilor, in ,Cantarea Cidului“
sau povestirea spusa de Théramene, in
,Fedra“ lui Racine). Dar dramaturgul,
poetul si teatrologul german e precaut,
gasindu-si un precedent in Alfred Doblin.
In linia de gandire a lui Hegel, prozatorul
expresionist si neorealist german apli-
case romanului epitetul ,epic*: in timp ce
romanul dramatic implica o concentrare
puternica a fabulei si o oarecare interde-
pendenta a partilor, romanul epic ,se lasa
decupat, ca de niste foarfeci, in parti
capabile sa continue sa traiasca propria
viatd. Tot asa, o piesd de teatru epic se
va imparti in tablouri, va fi ,, un montaj de
scene detasabile ce, de fiecare data, pun
in relief un «gest fundamental»“, cum
citim in articolul ,Brecht®, al lui Philippe
Ivernel (,Encyclopedia Universalis®). In
w~urnal de lucru®, la 15 august 1938,
Brecht face o dezvéluire: prezinta piesa lui,

din 1945, , Teama si mizeriile celui de-al lll-lea
Reich®, ca pe ,un montaj de 27 de scene,
un simplu repertoriu de gesturi [...] gesti-
ca sub dictaturad®, cu téceri, cu inspectari
in jurul sinelui, cu tresariri de spaima
etc.Naratiune triumfand asupra actiunii,
desfasurare triumfand asupra asteptarii
deznodamantului, teatrul epic ii va pro-
pune fresce (razboiul in ,Mutter Courage
si copiii ei) unui spectator care va
ramane distant. ,Efectul distantarii®,
faimosul ,efect V*, 1i permite spectatorului
sd aibd, fara sa participe in vreun fel la
evenimente, un punct de vedere critic
asupra spectacolului si, in favoarea aces-
tui punct de vedere critic, s& constien-
tizeze tensiunea dintre materialul brut
(razboiul, detestabil in sine) si fresca for-
mala (ce tinde sa-i confere o oarece fru-
musete), evoluand astfel, transformandu-
se, rezistand flagelurilor societétii si ale
epocii. Mahagonny in flacari (,Ascensi-
unea si caderea orasului Mahagonny*,
1929) nu este cumva Troia incendiata?
Precum cetatea antica, prada nu-i a celor
bogati?

Distantarea de care vorbeam mai sus
lipseste din drama muzicala wagneriand,
dacad 1i dam crezare lui Theodor W.
Adorno (,Eseu despre Wagner, 1935).
De mai multe ori sef de orchestra, mereu
in cautarea gloriei, e tributar unui public
burghez si, de aceea, creatorul unei
opere ambigue, in care ,trecutul primitiv
aureoleaza arhetipurile burgheziei“.
Wagner defineste drama muzicalad drept
fruct al colaborarii dintre artist si popor,
sursa a oricarui geniu, dupa modelul ma-
rilor creatii ale Greciei antice, nascute din
acordul intim al poetului cu publicul lui.
Sinteza a tuturor artelor, drama trebuie sa
uneascca strans muzica si poezie pentru
a deveni, prin folosirea simbolurilor,
expresia unei actiuni pur umane, ecoul
conflictului omului cu propriul destin. De
fapt, Wagner reflecteaza asupra epopeii.
Convins ca poporul e ,genial“, detinator al
adevarurilor fundamentale, marele muzi-
cian nu concepe epopeea originala decat
sustinutd de muzica. Epopeea a devenit
literara — compilatie de texte si pretext
pentru recitéri — prea tarziu, cand deja se
Lvestejise”: ,Pretutindeni unde poporul a
facut poezie [...], intentia poetica s-a nas-
cut, purtatd pe umerii dansului si muzicii,
precum capul omului perfect [...]. Tot asa,
veritabila epopee populara n-a fost deloc
0 poezie numai recitatd: cantecele lui
Homer, asa cum ne-au parvenit astazi,
sunt produsul unei compilatii critice si
meticuloase facute unei epoci in care
adevarata poezie murise. In timp ce
Solon dadea legi, in timp ce Pisistrate isi
facea o curte politicd, se cautau deja
ramasitele epopeii populare disparute si
se ordona ceea ce fusese cules spre folo-
sul lecturii — aproape ca [...] fragmentele
cantecelor pierdute ale Nibelungilor®
(,Opera de artda a viitorului“, 1850). A
regasi, dincolo de epopeea artificiala,
acest epic muzical si viu, asa traduceau
tentativa lui Wagner, mai ales in ,Inelul
Nibelungilor”, al carui subiect e imprumu-
tat din edda, cele doua culegeri din lite-
ratura veche germanica (dintre care,
prima, cuprinde, mai ales, cantece mito-
logice si de vitejie aparute in Islanda se-
colelor IX-XIl), si nu din ,Céantecul
Nibelungilor’, cum se mai crede. Inte-
legem, acum, recursul marelui muzician
si teoretician la mit, ,poemul primitiv si
anonim al poporului“ (,Scrisoare despre
muzica“), dar si intoarcerea sa la o forma
de artéd sustinuta de muzica. Revenind la
Adorno, e curios ca filozoful german
atribuie calificativul ,epic“ chiar acestei
muzici: ,,... cu traditia romanica, muzica lui

Wagner are in comun un element epic: ea
se apleaca spre lumea primitivd despre
care ne vorbeste”. Dar nu e numai asta,
aceastd muzicd sondeaza profunzimile
trecutului celui mai indepartat (in marile
recitative wagneriene, situate in suspan-
sul actiunii: cel al lui Wotan, in actul
secund din ,Walkyria“, si cel al lui
Siegfried, finaintea mortii sale, in
L+Amurgul zeilor. Nici Wotan, nici Siegfried
,nu au justificare dramatica“. ,Ei nu aduc
nimic din ceea ce se petrece in actiunea
insdsi. Dar in pasajele cruciale, cel al
negadrii vointei de catre Wotan si cel al
prabusirii singurei sperante, ei pun acti-
unea insasi la trecut [...]. Recitativele
wagneriene suspenda actiunea ca proces
vital al societatii. O imobilizeaza pentru a
o conduce in regatul mortii, arhetipul
muzicii wagneriene. Muzica wagneriana,
prin acest rol conducator, este epica“
(op.cit.). Prin urmare epicul nu e lupta din-
tre Fasolt si Fafner, cei doi giganti din
L#Aurul Rinului“, nici cavalcada Walkyriilor,
nici performantele lui Siegfried inarmat de
Notung sau asasinarea eroului de catre
Hagen, la inceputul ,Cantecului
Nibelungilor”. Nu e nici méacar epuizarea,
distrugerea cu care se incheie ,Amurgul
zeilor” si nici cantecul de gesta medieval.
E mai degraba ceea ce Jean Starobinski,
in ,Portretul artistului ca saltimbanc”
(1970), numeste pasiunea pentru ,lumea
simpla si puternica a inceputurilor”, careia
i se ataseaza ,maretia epica“.

Asa sad fie? Cum scrie Nietzsche
(,Fragmente postume®), ,tot ce se intam-
pla e o luptd“? Tendinta noastra de a
plasa epicul in lucruri e dintotdeauna, dar
nu ne dam seama de ,caracterul inter-
pretativ a tot ce se intampla“. Pastrand
buna-cuviinta, putem vorbi despre o se-
rata epica sau despre o cearta epica. In
,Strana“, Boileau imagineaza o cearta
epica, parodiind lupta lui Ahile cu fluviul
Xanthes. La inceputul cantului lll al aces-
tui poem eroicomic, Noaptea acopera
Parisul, invitandu-te s& urmezi randunica
si privighetoarea, adicd Procne si
Philomele, ca in ,Metamorfoze* (Ovidiu).
Credinciosii lui Bacchus, e adevarat, nu
sunt decat niste betivi vulgari. Apare
Discordia, ca, mai tarziu, in ,Henriada“, si
odata cu ea trece un fior de teama inspi-
rat de antica Eris. Ceva raméne din
iradierea mitului... Se contureaza deja un
mod de reprezentare epicd, o
Weltanschauung pe care am putea-o ca-
racteriza cu ajutorul unei alte triade nas-
cocite de Holderlin, intr-o definitie larg
comentata (Peter Szondi, ,Poetica
genurilor si filozofia istoriei®, in ,Poetica si
poezia idealismului german®): ,Poemul
epic, naiv dupa aparenta, este eroic prin
semnificatia sa. E metafora marilor
vointe“. Punctul de vedere naiv e un
punct de vedere descriptiv, dar e al imagi-
natiei. Ruptura corespunde izbucnirii
eroicului, ce introduce energia, ardoarea
lui Ahile, de exemplu. Marile vointe intro-
duc un ideal, un punct de sosire, s-ar
zice. Caracterul exceptional al lui Ahile
tasneste din nou in ,Cantarea lui Roland,
subordonat unui erou de exceptie. Dupa
ce dispar, acesti eroi ,coloreaza“ inca
realitatea. Nascuti din mit, ei proiecteaza
asupra lumii stralucirea propriului mit.
Pentru Hélderlin, Ahile e ,fiinta ideald",
fiindca e, totodata, fiintd naturald si un
L4copil rasfatat al naturii“, dar si fiinta capa-
bila de eroism. Recitind ce-am scris pana
aici, nu-mi pot reprima o intrebare: ce rost
au toate acestea? Incercand sa-mi
raspund, as gasi méacar un talc: intr-o
lume impartita intre oameni si zei, intr-o
umanitate divizatd ea insasi intre troieni
si ahei, intr-o tabara rupta in doua dupa
nedreptatea comisa de comandantul
Agamemnon, Ahile e capabil sa-si rega-
seascd linistea interioara si sa cante din
lird in fata lui Patrocle, s&-si domine
mania si sa planga alaturi de tatal lui
Hector, dusmanul lui cel mai mare. E mult
pentru literatura, e putin?

Gheorghe IORGA
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Nu vad sensul unor intrebari
de tipul ,ce ai fi facut daca.../
cum ai fi rdspuns in eventuali-
tatea in care.../ care iti sunt
regretele ori planurile de
viitor...“ Mi s-au parut dintot-
deauna mai degraba nese-
rioase, un fel de mofturi venite
de niciunde, ,locuri comune®
ale unor dialoguri neinsem-
nate. Analizele serioase pre-
supun o cu totul alta abordare
— relationata in parte, evident,
si de mediul ori mediile incon-
juratoare, insad cautand pana in
profunzime acele resorturi
specifice, ce dimpreund dau
sens bunului rost, a se citi re-
echilibrarii propriei persoane.
Nefiind vreun star, avand
prin urmare sansa normali-
tatii, m-am aflat totusi de céte-
va ori in postura de a raspunde
unor asemenea curiozitati de-o
clipa. lar atunci, pentru cateva
momente am ramas stana de
piatra, presupun cd am zambit
tamp, si in functie de emitator
am fincercat sa fac parte (mai
veridic sau mai putin) din
tablou — nu mi-am permis
aproape niciodatd sa contra-
atac atat de dur pe cat mi-as fi
dorit. Consider ca regretele
expuse, strigate-n gura mare,
multe ori nu, formeaza numere
de circ, si nici nu stau bine in
vreun colaj/ poster cu rol de
marturie. Ce relevanta sa fi
avut dorinta din jurul varstei de
cinci ani de a juca in ,filme cu
cowboy“? Sau aceea incredin-
tatd timpului de a ma transfor-
ma intr-un justitiar mai modern
— eventual un politist care sa
manuiasca cu multad pricepere
pistolul... (Si cata nevoie ar fi
fostl...) Ori marea dragoste
pentru baschet, nedusa insa in
sala de sport decat pentru
cateva luni, din pricina limbaju-
lui extrem de deplasat, de-a
dreptul grobian al unui ,mare
caracter“...? Nu vor fi fost
acestea decat neinsemnate
materializari ale unui plan
secundar! lar daca as incerca
acum sa marturisesc pana la
capat, cu seriozitate, doua-trei
posturi in care m-as fi dorit sa
ma regadsesc, am convingerea
ca a doua ori a treia ar echivala
cu dorinta de a fi cunoscut la
timpul potrivit cateva din
tainele sahului — joc fermecat,
cu o istorie culturala bogata, ce
a starnit pasiuni, a daramat
cetati, corpus ce sfideaza ,nor-
malul®, ale carui legi se
bazeaza aproape paradoxal pe
fnsiruiri in progresie geometri-
ca ale unor judecati logice ori
momente de inspirata creativi-
tate. Sahul e intr-o continuda
devenire text, meta-text, inter-
text. Se autopropune, deve-
nind coordonatd a referentia-
litatii. Am studiat celebrele
deschideri, am urmarit cateva
dintre legendarele partide de
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sah, m-am indragostit de lacul
maroniu al pieselor Staunton,
am cautat sa fiu pretentios in
alegeri... Cu toate astea, am
realizat prea putin. Nu am facut
altceva decat sa intuiesc o
mica parte a magiei pe care
sahul o poate dezvolta.

Din pécate, sa fi fost abia
prin 2002 cand am auzit pentru
prima data de ,Apararea Lujin“.
Desi imi era destul de cunos-
cut Vladimir Nabokov, gratie
romanelor din ultima perioada,
cele care aveau de altfel sa il
faca celebru, nu i-am legat
numele de Lujin decat mult mai
tarziu... Glumind, la inceput a
fost filmul: produs in 2000 de
Martin Corris, avandu-i drept
protagonisti pe John Turturro si
Emily Watson, pelicula
(,Luzhin Defense®) infatisa
povestea romantica a unui
(semi)autist, geniu al sahului,
care se indrdgosteste de o
tanard de vita nobila, Natalia
Katkov. Aceasta, impresionatad
de felul simplu dar delicat al firii
barbatului, de pasiunea aces-
tuia pentru sah, la urma
urmelor de firea sa miste-

rioasd, intelege sa depa-
seasca barierele impuse de
nalta societate si s& se cdsa-
toreasca cu sahistul. Finalul fil-
mului este de un dramatism
tulburdtor, personajul principal
ajungand printr-un concurs
nefericit de imprejurari sa se
sinucida. Recunosc, filmului i
se pot reprosa si o serie de
inexactitati (printre acestea
unele care tin chiar de jocul de
sah propriu-zis), un soi de arti-
ficialitate datorata nevoii de a
obtine o desfasurare a eveni-
mentelor mai apropiata de do-
rintele publicului. Totusi, fara
doar si poate, filmul s-a bucu-
rat de un succes insemnat:
jocul ciudat al nevinovatiilor lui
John Turturro, delicatetea Iui
Emily Watson, decorurile exis-
tente au fost dintre cele mai
elaborate si apreciate.

Peste ceva timp aveam sa
aflu, asadar, de romanul cu
acelasi nume, apartinand lui
Vladimir Nabokov. Scris in
jurul anului 1930, facand parte
din seria romanelor scrise in
limba rusd, ,Apararea Lujin“
poate fi fara probleme consi-

derat drept o capodoperd, un
roman perfect. inscriindu-se in
buna tradite a marilor
romancieri rusi (referirile la
Dostoievski sunt atat explicite,
cat mai ales implicite), Vladimir
Nabokov e interesat de zbate-
rile sufletului, de un existentia-
lism dur, trasat de-a lungul
unui  destin mai degraba
potrivnic. Personajul principal
scapa oricarei etichetari, desi,
evident si paradoxal, ar aminti
de categoria celor insemnati.
Boala sa nu este precizata,
aceasta provenind mai
degraba dintr-un trecut nebu-
los. Dragostea pentru sah,
dusa pana la sacrificiu, se
combind cu o oboseala re-
simtitd la fiecare pas, ce se
acutizeaza spre finele romanu-
lui. Genialul Lujin nu este un
autist — daca ar fi sa cautdam
intelesurile acestui cuvant
dupa manualele de medicing;
de altfel, psihiatrul sau ,spuse
ca Lujin nu e epileptic si nu
suferd de pareza progresiva,
starea lui fiind consecinta unei
tensiuni indelungate, si ca,
imediat ce se va putea sta de
vorba cu Lujin, va trebui sa fi
fie sugestionat c& pasiunea lui
oarba pentru sah ii este fatala
si cé trebuie sa renunte pentru
multd vreme la profesiunea sa
si sd ducd un mod de viata
absolut normal.“ Lipsa oricarui
interes in ceea ce priveste
cotidianul, faptele banale se
manifesta inca din copilarie.
Dus la o scoala insemnata, din
dorinta parintilor de a-i oferi un
viitor viabil, ciudatenia copilului
Lujin 1i va aparea tatalui cu
prilejul unei vizite ulterioare:
.Deodatd fisi vazu fiul care,
cocirjat, isi scotea in sila
cizmele din saculet. Zorit, un
baiat blond il impinse; el se feri
si numaidecat isi vazu tatal.
Acesta 1i zdmbea, tinandu-si
boneta de astrahan careia fi
imprima cu muchia palmei
brazda cuvenitad. Lujin isi miji
ochii si se intoarse, ca si cum
nu si-ar fi observat tatal.”
Planurile temporale ale narati-
unii gliseazd interesant si
inteligent; un narator in parte
obiectiv, pare a destdinui
aceasta intreaga poveste post-
factum; alaturi de cititor, de-a
lungul unui soi de exercitiu
detectivistic, incearca sa inte-
leagad el insusi misterul exis-
tentei, asa cum poate fi acesta

perceput de un geniu. Cartea
se situeaza cu siguranta peste
film. Ceea ce intr-o parte era
conceput in limitele unor
aspecte comerciale, in celdlalt
spatiu isi amplifica din inte-
lesuri. Sahul devine viata
insasi: ,incetul cu incetul, Lujin
incetd sa transpuna pe tabla
aceste mutari secundare, sub-
intelese, care explicau esenta
esecului sau a previziunii,
ghicindu-le armonia dupa sem-
nele ce alternau. Dupa cum
putea pur si simplu sa
reciteasca o partida jucata
candva, fara sa mai foloseasca
tabla; era cu atat mai placut, cu
cat acest lucru il scutea sa mai
aiba de-a face cu piesele si sa
mai pandeasca si clipa de clipa
sa nu vina cineva“. Gandirea
lui Lujin echivaleaza cu pulsiu-
nile unui om ce avea sa expe-
rimenteze pentru o singura
datd, in mod dramatic, ade-
vdrata iubire. Femeia care
apare fin paginile romanului
este singura in stare a-i apre-
cia firea: ,Si, lucru ciudat: cu
toate ca Lujin citise in viata si
mai putin decét ea, ca nu ter-
minase gimnaziul si nu se
interesase de nimic altceva
decat de sah, ea intuia in el
mirajul unei culturi careia ei fi
lipsea. Erau ftitluri de carti si
nume de eroi care lui Lujin fi
erau cumva familiare, desi
cartile propriu-zise nu le citise
niciodata. Felul lui de a vorbi
era greoi, plin de cuvinte ridi-
cole, nelalocul lor, dar uneori
aparea cate o intonatie
nestiutd, sugerand alte cu-
vinte, vii, pline de subtilitate, pe
care el nu era in stare sa le
exprime. Cu toata ignoranta,
cu toata saracia cuvintelor,
Lujin ascundea in el o vibratie
abia perceptibild, o umbra a
sunetelor auzite céandva.
Avand sansa de a deveni cam-
pion mondial, gratie unei finale
ce avea sa fie jucata in compa-
nia maestrului italian Turati,
Lujin isi va macina sanatatea si
casnicia cu scopul de a
descoperi miscarea ce avea sa
revolutioneze sahul: apdrarea
Lujin.

Nu intru mai mult in subiec-
tul acestui roman ravasitor:
Vladimir Nabokov cunoaste
multe din tainele jucatorului.
De remarcat ca pentru o oare-
care perioada de timp, nsusi
autorul avea sa fisi intretind
familia, din postura unui autor
de cuvinte incrucisate si a
analistului de sah. ,Apdrarea
Lujin“ e fara doar si poate cel
mai bun roman ce are in cen-
trul sdu jocul de sah si care
pledeaza pentru noi coordo-
nate de factura umanista.
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Pare ca ne aflam intr-o zona a para-
doxului: vorbim despre un sezon plin de
linioare (semne ale locurilor vacante, ca sa
nu spunem ale concediilor), alaturat unor
realitdti sociale care, macar pentru una-
doud luni, nu mai asculta de reguli. Si
totusi chiar pe acestea ne propunem sa le
tratam, in ceea ce au ca incarcdtura de
noutate formala ori functionala.

De ceva vreme isi cere dreptul la a fi
recunoscuta si fintre achizitiile limbii
romane combinatia social media, poate
chiar inainte de a-si gasi locul intr-o noua
editie a Dictionarului BBC englez-roman.
Aici gasim doar social order ,ordine
sociald“, social science ,disciplina
sociald®, social security ,asistentd
sociala“, social services ,servicii sociale®,
social skills ,,conduita sociald“, social stu-
dies ,stiinte sociale®, social work ,asistenta
sociald“ si inca doua-trei.

Media (pluralul latinescului neutru
medium,-ii ,mijloc*) a circulat in engleza in
alcatuirea mass media (a se observa: fara
cratima), cu intelesul transmis probabil
ntregii lumi: ,mijloace de comunicare in
masa"“. DEX-ul pune un etc. dupd enume-
rarea acestora: ,radioul, televiziunea,
presa [scrisd], internetul”, ldsandu-ne fie
sa subintelegem alte canale, fie sa le
inventdm... Mentionat drept ,cuvant
englez“, nu avem decét s& remarcam ca |-
am adaptat ortografiei autohtone si i-am
atasat o cratima.

Britanicii I-au subtiat la media, pentru a
desemna tot ,mass-media“ (cu televi-
ziunea in frunte, urmata de radio si de
presa scrisd), ceea ce am facut si noi:
media/presa actuald; prin intermediul
mediei (DOOMy). DOOMy (1982) nu
nregistreaza decat forma originara, mass-
media, respectandu-i pana si numarul
(plural): mass-media actuale.

Social-media a patruns foarte indréznet
n vocabularul specialistilor in relatii publi-
ce (PR), asa incat ne-am vazut nevoiti sa-l
acceptam si sa-l utilizdm, desigur, perti-
nent. Din relativ putinele lucrari de specia-
litate pe care le-am avut la indemand, am
dedus ca social-media insumeaza
canalele/reteaua de socializare avand
drept instrument internetul: blogurile in
primul rénd, dar si Facebook, Twitter,
Youtube etc. Nu ne propunem sa dez-
voltdm sensurile, functiile si reprezentarile
acestor mijloace de socializare, devenite
un bun comun, ci sa comentam pre-

Pentru limba noastra

Sezonul cratimei,
In relatiile publice

zenta/absenta cratimei in compusul de
baza si apoi in alte elemente ale aceleiasi
arii semantice, extrase din lucrarile consul-
tate.

Sintagma titulard, social-media, consi-
deram cd ar trebui scrisd cu cratima,
urmand modelul preludrii mai vechiului
imprumut — mass-media. De asemenea,
credem ca ar trebui sa ardem etapele
depluralizarii si sa trecem direct la forma
de singular: social-media retine (nu retin)
atentia... Asocierile interzise ar fi cu un
generic ca mijloc/mijloace, intrucat media
chiar aceasta inseamna. Daca unul dintre
pleonasmele foarte des citate este
, mijloace mass-media“, se intelege ca
vom refuza sa spunem/scriem ,*mijloace

social-media“. Cat priveste nevoia de a le
particulariza, avem la indemand, ca si
pentru mass-media, termenii generici
retea sau canal. Gasim ca e mai potrivit sa
ne slujim de plural, de vreme ce
Facebookul sau Twitterul sunt chiar
retele/canale de comunicare.

Asadar, dupa parcurgerea paginilor din
lucrarile marca PR, am constatat ca difi-
cultatea ortograficd majora este cea legata
de folosirea cratimei si nu, de exemplu, de
marcarea prin majusculda (Youtube) ori
minusculd (internet). Pentru a organiza
gama situatiilor concrete extrase din
lucrdrile consultate, am apelat la o denu-
mire a lor, chiar si in termeni ,,de serviciu“.

< \Mih@lifBejenakiu

Cratima este obligatorie in abrevieri si
neologisme ,rebele“. Daca scriem O.N.G.-
ul, vom scrie si C.S.R.-ul (abrevierea pen-
tru responsabilitatea sociald corporatista,
sintagma datata din anii '90).

Neologismele (cuvinte comune sau pro-
prii) a caror terminatie diferd ca pronuntare
de forma scrisa isi izoleaza articolul
hotarat propriu-zis enclitic ori desinenta de
plural, prin cratima: Youtube-ul (dar
Facebookul), site-ul, website-ul (dar feed-
backul, videouri, logoul, chaturi, linkul;
audiovideo, scurtmetraj, sociocultural,
spre deosebire de contra cost, pro bono).
Alteori cratima are valoare etimologica:
e-mail (,posta electronica“), mash-up sau
functioneaza alternativ: prim-plan, cu
gros-plan. DOOM: a introdus doi termeni
mult vehiculati: offline si online, dar ne-a
lasat libertatea de a le scrie cu cratima
(off-line; on-line) sau fara. (Nu am inteles
de ce doar on-line este si locutiune adjec-
tivald, si locutiune adverbiala, iar off-line
este doar locutiune adverbiala.) Avem in
fatd deci o cratima facultativa.

Dupa numarul de prezente, ar exista
cratima dubla (fatd-in-fatd) sau multipla
(business-to-customer-to-business/orga-
nizatie-la-consumator-la organizatie), va-
labile pentru orice consemnare proprie
internetului.

De un regim special se bucura cratima
provizorie sau contextuala, cand utiliza-
torul retelelor social-media simte nevoia
de a accentua valoarea prefixului: ,publi-
curile (da, da, avem pluralul... pluralului)
co-interesate de gestionarea conflictelor
posibile...“; ,comunitatile intranet sunt
atente la auto-promovarea lor...";
Jreprezentdrile sunt non-algoritmice®;
Jfinantari cu implicatii in pre-campanie si
post-campanie“. Expresiva sau tolerata
ar fi cratima din forme flexionare notate
diferit: ,link-uri“, ,logo-ul‘, in care fontul
italic cu care e transcris cuvantul de baza
(link; logo), urmat de literele drepte pentru
anexa morfologica, creeaza obligatia de a
utiliza cratima.

Daca in vechime cratimei i se spunea
Jrasurd de unire®, azi ar trebui sa-i recon-
sideram rolul de parte a unui... vehicul
care asociaza nu doar cuvinte in numele
unei norme ortografice, ci si parti ale co-
municarii verbale din grupa social-media,
tot mai activa si probabil mai necesara. _

loan DANILA

Al (Romdnse

T R — TSR
nr. 7, 2013, Craiova

,Scrisul  Roménesc  se
doreste atat o tribuna de pro-
movare a Editurii cu acelasi
nume, o vitrina a noilor aparitii,
deschisd prin demersul critic si
eseistic asupra cartilor, si a
proiectelor editoriale, o intalnire
cu autorii si colaboratorii edi-
turii, dar si un dialog permanent
cu valorile culturii roméane aflate
in taréd sau strdinatate si, nu in
ultimul rand, o panoramare a
fenomenului artistic, academic,
stiintific al Craiovei in contextul
national si universal® — asa Tsi
defineste programul revista
craioveand, imbinand in mod
fericit specificitatea si universa-
litatea. Figura lui Traian
Demetrescu este adusa in actu-
alitate, ,Primele versuri le com-
pune pe la 13-14 ani, cand era
elev, iar in 1884 ii trimite lui
Macedonski un caiet cu ,poezii
scrise la etapa de 14-17 ani,
parte dintre acestea publicate
in ziarul craiovean Alarma“,
marcate de semnul acelei litera-
turi sentimentale postemine-
sciene in care Vlahuta a atins
apogeul“. Este scoasa in evi-

denta pretuirea ce-o avea pen-
tru contemporanul sau Mihai
Eminescu.

Adrian  Cioroianu  este
prezent cu un fragment dintr-o
carte in curs de aparitie, sub
titlu ce atrage imediat atentia,
,Miorita pragmatica“. Ideea de
la care porneste autorul: ,Car-
tea de fata este plecata dintr-o
reflectie de naturd intelectuala,
pe care o propun tuturor celor
interesati de locul tarii lor pe
hartd. La drept vorbind, harta
lumii este una singura — doar ca
fiecare popor, inclusiv romanii,
ocupd de-a lungul veacurilor
diverse pozitii pe ea: unele sunt
pozitii concrete, altele sunt doar
pozitii imaginate. Din acest
punct de vedere, geografia este
cu mult mai fidelda secolelor
decat istoria. Geografia — cum
ar spune istoricul Fernand
Braudel — se schimba numai pe
durata lunga a istoriei; istoria, in
schimb, este intr-o continua
evolutie, cu mult mai accelerata
si, adesea, aparent haotica“.

,Marin Sorescu - Jurnal
inedit”, este iardsi o pagina ce
starneste interesul.

Dan Berindei, in dialog cu
Mircea Pospai, spune: ,In
momentul cand dispare patrio-
tismul, poporul respectiv este
ca un ciulin batut de vanturi“.

Foarte multe alte pagini bune
recomandata revista pentru lec-
tura.

Plumbe

nr. 6, 2013, Bacau

Faptul ca Bacaul nu este un
oras inert cultural, il aratd si
faptul ca el reuseste sa produca
(deci sa sustina) cateva noi
reviste (noi, adica aparute dupa
1989), intre care cele mai vi-
zibile sunt ,Vitraliu® (revista
Centrului Cultural International
,G. Apostu®) si revista ,Plumb*,
editatd de Asociatia Culturald
»Octavia Voicu* sub directia lui
loan Prajisteanu. In numarul 6,
o pagina i este dedicata lui
Radu Carneci, ,Radu Céarneci si
Léopold Sédar Senghor -
Senghor si francofonia noas-
tra“. ,Relatiile mele literar-cole-
giale si, mai apoi, prietenesti cu
marele Poet-Presedinte, mi-au
prilejuit cunoasterea unui om cu
totul deosebit: modest s
deschis, sobru in comporta-
ment, de o eleganta retinuta,

vorbind o franceza larga,
aproape cantatd® - Tsi
aminteste Radu  Carneci.

Nascutd in data de 2 iunie,
Ozana Kalmuski-Zarea apare la
rubrica ,Aniversari“ semnata de
Cornel Galben. Cu mare
placere se citeste ,Simfonia
norilor“, proza (foarte) scurtd
(dar savuroasd) de Ovidiu
Bufnila. lon Lupu incearca sa
raspunda intrebdrii: ,De ce n-au
cucerit otomanii tarile
romane?“.

ALECART

REWTRTA (8 ANTPELSSE (LS THEALA

nr. 5, 2013, lasi

O interesanta (si frumoasd)
revistd este Alecart. ,Revista
este realizatd de elevi absol-
venti ai Colegiului National de
Arta ,Octav Bancila“, ai
Colegiului National lasi si ai
Colegiului  National ,Petru
Rares“, Suceava, cu sprijinul
Rotary Club lasi Copou si al
Editurii Pim“. In Colegiul de
onoare i descoperim (printre
altii), pe Dragos Cojocaru,
Bogdan Cretu si Angelo
Mitchievici. ,Revista de atitu-
dine culturala“ este, ca majori-
tatea revistelor ce incep sa
apara din pasiunea tinerei ge-
neratii, excelentd din punct de

vedere grafic. lar in continut
este cat se poate de reusita.
Gasim in ea cronici de carte,
comentarii critice, portrete ale
unor cunoscuti scriitori, poezie,
proza, traduceri, anchete cultur-
ale. O revista vie, din care
putem afla ce gandeste tanara
generatie despre scriitorii con-
sacrati si care anume le sunt in
gratii. Intre ei i descoperim pe
Emil Brumaru, Radu Aldulescu,
Florina llis, Rucsandra
Cesereanu.

CULTURALA

nr. 5, 2013, Cluj Napoca

O revista culturald consisten-
ta este si ,Cetatea culturala®,
condusa de Dan Brudascu
(redactor sef) si  Miron
Scorobete (redactor-sef ad-
junct). Studiile si eseurile, cu
precadere istorice, sunt in
primul plan. Despre Kossuth
Lajos ,si lupta pentru eliberarea
Ungariei®, despre Mihai
Viteazu. lonut Tene semneaza
un amplu studiu ,Comunizarea
Universitatii din Leipzig. Repere
ale rezistentei si supravietuirii.
(Karl Marx Universitat Leipzig)“.
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Eroii dostoievskieni,
copiii fabulosi
ai realului fantastic

Karamazovii: un univers halu-
cinant... Poate ca numai despre
Faust si Hamlet, despre lliada si
Odiseea, despre unii din eroii
mitici ai Greciei antice s-a scris
mai mult decat despre ei.
Karamazovii sunt contraste ticnite
care supravietuiesc, parcd, intr-o
singurd fiintd. Feodor Pavlovici,

tatal, fiii Dmitri Feodorovici
(Mitea), Alexei  Feodorivici
(Aleosa), Ivan Feodorovici...
Karamazovii sunt ,patimasi,

hrapareti si ticniti“, zice Feodor
Pavlovici. Mitea va exclama: ,0,
firea asta pagana si nesatioasa a
Karamazovilor!”

,Karamazovii, va adauga
acelasi Mitea, nu sunt niste
netrebnici (...), ci niste filosofi‘.
Ivan aprinde scanteia: ,Puterea
Karamazovilor... putere pe care o
trag din ticdlosia lor* (F.M.
Dostoievski, Editura Univers,
1982, Bucuresti, pag. 375)
Valeriu Cristea a sintetizat
admirabil acest Univers
(,Dictionarul ~ personajelor lui
Dostoievski, Editura Polirom, lasi,
pag. 287): ,Karamazovismul
ofera spectacolul celei mai dra-
matice inclestari dintre materie si
spirit de la furtuna lui
Shakespeare incoace. In sufletul
larg, karamazovian, capabil a
cuprinde «cele doua abisuri»,
este loc atat pentru revolta lui
Caliban, céat si pentru victoriile lui
Prospero si Ariel“. Cunoscandu-i
pe cei din dinastia Karamazov i
vine sa vorbesti despre Rusia
aidoma scriitorului Igor Ursenco,
n termeni paradoxali, ca despre
o existentd ciudata, atragatoare
ca un magnet aiurit, ,rastignita pe
picior larg intre doud continente
cu granita instabila: Kalasnikov si
Karamazov («locus amoenus»)".

Pentru Karamazovi nu exista
intrebari care nu pot fi formulate,
provocari care sd nu fie accep-
tate, valtori in care sd nu se
arunce. Ei nu percep limitele, ci
numai limitele care pot fi mutate
in alte orizonturi. Tocmai de
aceea, lvan i spune lui Aleosa ca
nu poate renunta nici in ruptul
capului la formula ,totul e permis*;
altfel n-ai cum sfida limitele.
Constiinta lor este una de alfa si
omega a fiintarii. Karamazovii nu
umbla pe cai batatorite. Orice pas
al lor deschide o noua cale. Daca
ai vrea sa te abati pe asemenea
céi ar trebui sa-ti asumi riscul de
a trai mereu cu sufletul sus-
pendat, s fii o fiinta cu riscul la
purtdtor. A trai karamazovian nu
inseamna a trai altfel, ci a trai

cum nu  s-a mai trait
Karamazovienii n-au o orbita
comportamentald  previzibila.

Binele si R&ul sunt conventiile
altora. Pand si pe Aleosa, inocen-
tul, un fel de Miskin al
Karamazovilor, il simti c& vrea sa
dinamiteze uneori conventiile.
Karamazovii traiesc de parca n-ar
sti nimic despre Rai si lad. Ei stiu
doar despre viata lor, atét; parca
zisa lui Horatiu, Carpe diem!, ar fi
blazonul fiintarii lor. Doar Aleosa,
cel care intruchipeaza Binele, in
forma sa clasica, eternd, incearca
sa ,biruie balaurul cu mai multe
capete al karamazovismului“
(Valeriu Cristea, op. cit., pag.
256), ,ca un triumfator erou de
basm®. Dar eroii sunt atoate-
biruitori doar in basme. In viata
reald, cu atat mai mult in univer-
sul karamazovian, inving, de
foarte multe ori, iesirile din decor

de semi-nebuni.

ale acestora. N. Steinhardt scrie,
cu trimitere la Nietzsche,
Stavroghin si Ivan Karamazov
(Jurnalul fericirii, Editura Polirom,
lasi, 2008) , ca ,orice salt dincolo
de bine si rau, orice ignorare a
situatiei noastre, dincoace de
limita dintre omenesc si divin, nu
poate duce (...) decat la dementa
ori satanism*. Cu sigurantd, Ivan
Karamazov i-ar fi raspuns ca
toate acestea nu duc decét in uni-
versul karamazovian...

Daca urmam firul unei note
explicative (F.M. Dostoievski,
Editura Univers, 1982, Bucuresti,
pag. 662), coroborand datele ei
cu alte informatii, inclindm sé cre-
dem, aidoma lui lon lanosi, ca
numele de familie Karamazov
provine printr-o modificare a
numelui lui Dmitri Karakazov,
teroristul care a savérsit atentatul
impotriva lui Alexandru al ll-lea. E
posibil ca  antipatile lui
Dostoievski faté de tari, zvarcolite
dureros n subconstient, sa fi
zamislit nu doar numele, ci si
multe dintre trairile karama-
zoviene. Potrivit cercetétorilor, in
notele pregatitoare ale romanului
Fratii Karamazov, Dostoievski a
facut trimitere la Karakazov.
Nicolae | a fost tar al Rusiei, intre
1825 — 1855. Dostoievski, ca
membru al Cercului Petrasevski,
formatiune ce promova o serie de
actiuni pentru refacerea din
temelii a societatii ruse, a fost
acuzat de complot impotriva
regimului tarist. Ultima activitate a
cercului a fost citirea, la 15 aprilie
1849, a ,Scrisorii catre N.V.
Gogol“, de V.G. Bielinski. Epistola
cuprindea idei revolutionare,
atacuri anticlericale si antitariste.
Sub aceasta acuzare, in noaptea
dintre 22 si 23 aprilie 1849,
autoritatile au patruns in locuinta
lui Dostoievski, in vederea exe-
cutarii mandatului de arestare a
scriitorului, implicit a confiscarii
cartilor si hértiilor sale. Ancheta a
durat cinci luni, Dostoievski aflan-
du-se in detentie preventiva la
bastionul Alexeev al fortaretei
Petropavlovsk. La 30 septembrie,
procesul incepe in fata tribunalu-
lui militar si dureaza pana la 16
noiembrie. Scriitorul se apara cu
demnitate, reafirmandu-si ideile.
Este condamnat la pierderea
tuturor drepturilor civile si la
pedeapsa cu moartea prin
impuscare. La trei zile dupa pro-
nuntarea pedepsei, presedintele
instantei militare propune tarului
Nicolae | comutarea pedepsei cu
moartea la 4 ani de munca silnica
in fortareatd, iar dupa ispasirea
acestei pedepse, la 4 ani in
armata ca soldat de rand.
Hotadrarea a fost comunicata
inculpatului dupd o luna, la 22
decembrie 1849, in Piata
Semionovski, unde condamnatii
fusesera adusi pentru a fi execu-
tati. Despre acest simulacru al

lon FERCU

Prin subteranele

Petersburg.”

terorii spirituale, Gary Saul
Morson relateaza in Enciclopedia
Britannica faptul ca unul dintre cei
condamnati a innebunit, pe loc, in
vreme ce un altul a scris ,,Crima si
pedeapsd“... Simtdmintele incer-
cate de scriitor in pragul executiei
au fost redate mai tarziu in
romanul ldiotul®.  Ispasirea
pedepsei la ocna din Omsk, in
Siberia, si mai apoi ca soldat intr-
un regiment de graniceri din
Semipalatinsk au repercusiuni
asupra sanatatii si, nu in ultimul
rand, asupra operei sale. In
LAmintiri din casa mortii“ este
redat destinul tragic si demnitatea
omului aflat in detentie, eroul
narator fiind insusi Dostoievski.
Tot ca urmare a experientei din
ocnd, prin care cunoaste psiholo-
gia oamenilor certati cu legea,
transpune aceste aspecte fin
,Criméd si pedeapsd“, ,Fratii
Karamazov*, ,Demonii“. Era posi-
bil ca aceasta experientd sa nu
atragd antipatia fatd de institutia
tarista? Vorbim despre institutia
tarista, deoarece antipatiile fata
de Nicolae | sunt ,transferate” si
asupra lui Alexandru al Il-lea, fiul
lui Nicolae |, cel care a fost tar
intre 1855- 1881. Perceput,
indeobste, ca un liberal,
Alexandru al ll-lea este cel care a
semnat, in 1861, decretul de
emancipare a 20 milioane de
iobagi si a aproape 30 de mil-
ioane de tarani, ceea ce
reprezenta opt la suta din popu-
latia Rusiei. Tot el a intreprins
reforme indraznete care au vizat
imbunata?irea comunicatiilor si
educatia.  Totusi, cresterea
miscdrii revolutionare ,de stan-
ga“, pe fondul unor sovaieli sau
excese autocratice, a condus la
un sfarsit abrupt pentru reformele
lui Alexandru al ll-lea, acesta fiind
asasinat in anul 1881. Au existat
tentative de asasinat in 1866,
1873, 1880. Dmitri Karakozov, un
tanar nobil, cel care a atentat la
viata tarului in aprilie 1866, era un
fanatic, membru al unei ligi
secrete, Cercul lui Isutin. Desi
glontul trimis de Karakozov nu-si
nimerise tinta, intrucat un taran il
izbise peste mana, Karakozov a
fost executat, desi toata lumea se
astepta ca pedeapsa sa fie o
deportare in Siberia. Acest
revoltat, care probabil i-a satisfa-
cut lui Dostoievski unele dintre
ndzuintele pe care ocna i le
indbusise — desi cu atentatul, ca
mijloc de rezolvare a conflictelor,
n-a fost niciodata de acord — a
devenit, sub forma ... deghizata,
erou dostoievskian, prin nume.
Dar coordonatele fiintarii sale au
fost cu totul altele.

Valeriu Cristea (op. cit., pag.
286-287), fara sa se angajeze in
ipoteze care vizeaza apropierea
numelui de Karamazov de
numele altora, insista asupra eti-
mologiei. El accentueaza ideea

dostoievskiene (19)

,Sunt convins ca la Petersburg oamenii
umbla pe strada vorbind singuri. Este un oras
Daca am avea oameni de
stiintd, atunci medicii, juristii si filosofii ar putea
sd facd la Petersburg cercetari dintre cele mai

interesante, fiecare dupa specialitatea lui. Rar
loc unde sufletul omului sa fie supus unor influ-
ente mai intunecate, mai brutale si stranii ca la

F.M. Dostoievski, Crima si pedeapsa

cd, in esenta sa, karamazovismul
include un element pagan suger-
at de prezenta unui cuvant, kara,
din limbile turco-tatare. Kara
inseamna, in limbile turco-tatare,
negru. In limba rusa, kara
inseamna si blestemat. Cel de-al
doilea element al numelui
Karamazov ar avea obérsia in
verbul mazati, care in rusa
inseamna a unge, a méazgali, a
murdéri. De observat ca ,negrul
mai este si culoarea anarhismu-
lui, atat de caracteristic — la nivel
filosofic, sufletesc, existentialis-
mului, spune Valeriu Cristea.
Karakozov era un anarhist...

Rodion Romanovici
Raskolnikov, poate cel mai
cunoscut dintre eroii dosto-
ievskieni, ,copiazd“ o crima,
nelegiuirea lui Gherasim Cistov,
rascolnic, fiu de negustor, cel
care 0 omorase pe stapana casei,
in vreme ce incerca s-o jefuiasca,
dar le ucisese si pe bucatareasa
si spdlatoreasa acesteia, doua
femei batrane. Aceste similitutidi-
ni intre crimele lui Raskolnikov si
cele ale lui Cistov, amintite si de
Valeriu Cristea (Dictionarul per-
sonajelor lui Dostoievski, Editura
Polirom, lasi, 2007, pag.592).
Asasinatele lui Cistov, comise cu
toporul, amintesc mult de crimele
lui Raskolnikov. Atat doar ca
Raskolnikov este un criminal cu
doctrina, nu ucide (doar) pentru a
fura.  Urmarind  explicatiile
dictionarelor, definitiile pentru
rascolnic oscileaza intre
»Rascolnic, -a, rascolnici, -ce, s.
m. si f. Adept al unei secte reli-
gioase din Rusia, care s-a sepa-
rat de Biserica ortodoxa oficiala la
mijlocul sec. VII. Din rus.
raskol’'nik. (DEX , 1998) si
sRascolnic, s., adj. v. agitator,
atatator, instigator, provocator,
tulburétor. (Dictionar de sino-
nime, 2002). Rascolnicii sau
vechi-credinciosi s-au separat
in timpul secolului al XVil-lea
(1666-1667) de ierarhia Bisericii
Ortodoxe Ruse, ca forma de
protest impotriva reformelor
bisericesti  introduse de
Patriarhul Nicon al Moscovei.
Vorbitorii de rusa se refera la
schisma aceasta cu numele de
raskol - care, etimologic,
inseamna ,,separat si dat deo-
parte“. Nu este intimplator, de-
sigur, nici faptul ca personajul
principal din romanul dosto-
evskian Crima si pedeapsa,
Raskolnikov, isi are numele
derivat de la cuvantul rusesc
raskolnik (chismatic) sau ca
prietenul sau se numeste
Razumihin (razum - ratiune,
inteligentd, in limba rusa).

In a sa O istorie a literaturii
roméne (vol. Ill, Editura Porto-
Franco, Galati, 1996, p. 174), lon
Rotaru scrie: ,In viata de toate
zilele nu exista nicio legatura
cauzalad intre nume si caracterul

omului. in artd insd potrivirea
numelui pe caracter e obligato-
rie." La Dostoievski, aceastd
legatura intre nume si caracter o
regasim de multe ori. Dar nu doar
la Dostoievski. Cristinel
Munteanu (,Despre caracterul
motivat al numelor proprii din
opera literara“, Revista Limba
Romaéna, nr. 7/8, 2008), poposind
asupra semnificatiilor numelor
eroilor din varii opere literare,
spune: ,Cand am citit, student
fiind, romanul lui Marquez (,Un
veac de singuratate”, n.n., L.F.),
tocmai numele personajelor m-au
ajutat sa anticipez finalul acestu-
ia. In acest caz, numele (fiecare
cu povestea lui) au actionat ase-
meni tehnicii «punerii in abis»
(mise en abyme)“. El face trimi-
tere si la literatura roména: ,S-a
vazut deja ca si Sadoveanu era
pasionat de problema potrivirii
numelor. El transmite aceasta
pasiune chiar si personajelor
sale. De pildd, tatdl Eugenitei (...),
domnul Costea, motiveaza
alegerea numelui pentru fata sa
n felul urmator: «— De aceea si

numele ei, care, in limba
olimpica, insamna «bine-nas-
cutd». Potential si progres,

explicd d-I Costea intr-o formula
fericita; astfel o generatie intrece
pe cealaltd, urmand spirala de
imbunatatire a  umanitatii»“.
Mihail Bahtin, in Problemele
poeticii lui Dostoievski (Editura
Univers, Bucuresti, 1970), argu-
menteaza ca publicistul
Dostoievski, pornind de la per-
sonaje reale, si-a sustinut cu tarie
propriile idei, in articolele din
presa vremii sau in Jurnalul unui
scriitor, idei pe care le-a asociat,
n romane, cu anumite personaje
si care, acolo, se gdsesc ,elibe-
rate de izolarea si finalizarea lor
monologicd, intrand in marele
dialog al romanului, pe picior de
egalitate cu celelalte reprezentari
ale ideilor“. Astfel, potrivit lui
Bahtin, putem distinge intre ideile
cu care ,ganditorul Dostoievski
era in total dezacord, precum
ideile lui Raskolnikov, din Crima
si pedeapsa, prototipurile ideilor
lui Napoleon al lll-lea. Dar faptul
ca multe dintre personajele dos-
toievskiene isi au ,obarsia“ in
solul... realului este de domeniul
evidentei. Svidrigailov parca
vorbeste despre norocul lui
Dostoievski de a fi trait si in
Petersburg, locul in care realul te
biciuieste ca niciunde si este, de
multe ori, mai bogat in semnifi-
catii decat fictiunea: ... Sunt con-
vins ca la Petersburg oamenii
umbla pe stradd vorbind singuri.
Este un oras de semi-nebuni.
Daca am avea oameni de stiinta,
atunci medicii, juristii si filosofii ar
putea sa faca la Petersburg
cercetdri dintre cele mai intere-
sante, fiecare dupa specialitatea
lui. Rar loc unde sufletul omului
sa fie supus unor influente mai
intunecate, mai brutale si stranii
ca la Petersburg (...) Din pacate,
Petersburgul este centrul admi-
nistrativ al Rusiei, si caracterul lui
trebuie sa se rasfrangd in toate”
(F.M. Dostoievski, Crima si
pedeapsa, editura Cartea
Roméaneascda, Bucuresti, 1982,
pag. 533-534). Norocul a fost si al
Petersburgului. Fara Dostoievski,
probabil ca Petersburgul ar fi
ramas, mai ales, doar un oras al
tarilor, un loc fericit in care
fiinteaza Ermitajul, un loc vaduvit
de aceasta excelentd a spiritului,
acesti copii fabulosi ai realului
fantastic: eroii dostoievskieni.
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ateneu

Pand la aparitia acestei
carti* (din pacate, editura Antet
nu mentioneaza anul aparitiei)
aveam convingerea ca, in
lumea noastra actuala exista
multe probleme controversate,
n jurul carora s-au scris, fara
exagerare, biblioteci intregi.
Doua dintre acestea ar fi: prob-
lema existentei sau inexis-
tentei Atlantidei, a fost o pre-
ocupare constantd, inca din
Antichitate, Platon lansand
ipoteza Atlantidei in doud dia-
loguri celebre — Critias si
Timaios —, ipoteza adusa de
Solon din Egipt, unde un preot
i-ar fi spus inteleptului atenian:
»O, grecilor voi sunteti vesnic
copii. Ins&, nu-i mai putin ade-
varat cad tot in Antichitate au
existat spirite erudite care se
ndoiau de existenta Atlantidei:
bunaoara, Aristotel (,cel care a
creat-o, a distrus-0“) si Pliniu
cel Batran. In zilele noastre,
problema a fost reluata, printre
altii, de N. F. Jirov (Atlantida,
1967), si Pierre Carnac (D.

Todericiu) in ,Atlantida.
Autopsia unui _ mit’,
Humanitas, 2003. In fine,

Paula Budascé scrie un articol
documentar despre Atlantida
in Cotidianul din 18 / 19 mar-
tie 1995. In extremis, mai sem-
nalam si cartile lui Stefan
Erdmann (,Chivotul legii.
Dosare secrete"), C.
Jinarajadasa (,Evolutia oculta
a umanitatii contine o harta
straveche cu imaginea conti-
nentelor Lemuria si
Atlantida), Louis Pauwels si
Jacques Bergier (,Dimineata
magicienilor®). Daca Platon
situa Atlantida dincolo de
Coloanele lui Hercule
(Gibraltar), Pierre Carnac trece
in revistd toate ipotezele de
localizare pe Terra a misterio-
sului continent disparut in
urma unui cataclism, acum
aproximativ 12.000 de ani.
Credinta noastra este ca, in
decurs de milenii pe Terra s-au
succedat un sir de civilizatii
care ajungand la apogeu au
disparut, incat e de dorit ca
actuala civilizatie, in care
vietuim, sa fie prudenta, inte-
leaptd, caci o greseald i-ar
putea fi fatalda. A doua proble-
méa neelucidatd si confirmata
de mass-media este aceea a
farfuriilor zburdtoare si a
extraterestrilor (a se vedea in
acest scop, printre altele,
cartea lui Timothy Good ,,0ZN,
armata si serviciile secrete”),
desi dupa cum aflam din cartea
de fatd, unii oameni politici si
militari au cazut de acord ca e
timpul ca aceasta chestiune sa
fie facuta publica, asa incéat
omenirea sd se obisnuiasca cu
ideea ca suntem supraveg-
heati de civilizatii superioare ca
dezvoltare si spiritualitate. Jim
Marrs, autorul  volumului
.Guvernarea secreta a lumii*
(editura Antet, p. 7) scrie ca Bill
Clinton, la preluarea mandatu-
lui de presedinte al Americii, I-
a fnsarcinat pe ministrul de
Justitie, Webster Hubbell sa
elucideze doua probleme: cine
l-a ucis pe Kennedy si daca
exista farfurii zburatoare?
Raspunsul lui Hubbell des-
cumpaneste: ,Pe tot parcursul
mandatului meu am cercetat

2 Ncronicaltraducerilorii e

lonel SAVITESCU

Carti enigmatice

,Sarcina noastra aici, la suprafata este sa
proceddam si noi ca acesti pionieri si sa
construim o impdratie a pacii, «o epoca de
aici sus — mult — dorita erd a

aur»,

«Soarelui negru», cand oamenii recunosc

ambele probleme, dar nu am
fost la fel de satisfacut de
rdspunsurile pe care le
primeam”. In fata acestui pre-
ambul, oricine s-ar putea intre-
ba, pe buna dreptate, ce lega-
tura exista intre aceasta intro-
ducere si cartea pe care dorim
sa o comentam? Insa, spre
surpriza noastrd, volumul in
chestiune apartinand lui Jan
van Helsing, un autor cu o
bogata carte de vizita, cu multe
volume pe piata cartii din
Roménia, abordeaza aceste
doua probleme si incd multe
altele, autorul avertizandu-si,
astfel, cititorii  potentiali:
.Povestea acestei carti este
inventatd. Au fost totusi
cuprinse si aspecte reale.
Astfel, depinde de dumnea-
voastrd sa descoperiti ce core-
spunde adevarului si ce fictiu-
nii“. Insa, sub acest avertis-
ment se ascunde, de fapt,
darea la iveala a unor lucruri
incomode, stiute si comentate
numai intr-un cerc restrans de
specialisti, iar recunoasterea
lor publica ar provoca, proba-
bil, o mare angoasa in popu-
latia Terrei, nepregatita psiho-
logic s& primeasca anumite
informatii despre structura
Pamantului si a Universului,
despre corpul astral, alchimie,
esoterism, clarviziune, ocul-
tism etc. Asadar, am inceput
aceasta carte cu o infinita curi-
ozitate: pasionat de enigmele

Terrei, de explicatiile care se
dau acestor lucruri enigmatice,
am constatat ca van Helsing —
dupa cateva pagini preliminare
in care isi dezvaluie originea si
cum a ajuns sa scrie cartea de
fatd —, trece in revistd, sub for-
ma unui dialog cu John (un in-
divid informat care refuza sa-si
dezvaluie numele de familie), o
serie de chestiuni legate de
OZN-uri si existenta extra-
terestrilor, de dotarea cu
aparate de zbor si imersie a
Germaniei si  Americii, de
pardsirea Germaniei a unei
elite militare si fapt incredibil,
chiar a lui Hitler (care a sfarsit
in 1974, in Spania, pe cand se
afla in drum spre Germania, pe
care dorea s-o revadd, pp. 198
/99), despre expeditiile la Polul
Sud ale amiralului Richard E.
Byrd (in treacat fie spus, ami-
ralul nu a decedat la varsta de
56 de ani, cum este scris la
pagina 163, ci conform Micului
Dictionar Enciclopedic roman,
1972, p. 1119, a trdit intre
1888 — 1957, deci 67 de ani),
in fine, dialogurile cu un
cetatean al lumii subpaman-
tene (care vorbeste despre
Agartha si  capitala ei
Shambhala, incat gandul ne
duce la Ossendowski si René
Guénon) si cu un altul al plan-
etei Venus. De aceea,
relatarile despre Hitler, Eva
Braun si fiul lor Adolf, precum
si al copilului de 12 ani (Hans),

< llierBloca — Sucevita

cd nu numai lumina Soarelui — lumina de
afard — este cea care creeaza si mentine
viata, ci forta «Soarelui negru» - lumina
invizibild, puterea inimii si a dragostei”

Jan van Helsing

adoptat, uimesc cu atat mai
mult cu cat toate informatiile
confirma ca Fuhrerul s-a sinu-
cis, iar cadavrul i-a fost ars. La
fel de ipotetica este si legenda
celor 500 de germani, care si-
au parasit tinuturile de bastina
n 1572, solicitati de Sebastian |
al Portugaliei sa apere zona
Amazonului superior, inte-
meindu-si, astfel, o noua patrie
subpamanteana. Jan van
Helsing considera ca Pamantul
a fost vizitat in decursul timpu-
lui de catre extraterestri sositi
din diferite planete, iar rasa
alba si mongola ar proveni din
acestia. Acesti extraterestri, in
efortul lor de a imblanzi umani-
tatea de pe Terra, au contactat
reprezentanti ai unor puteri, in
diferite tari, ai lojei masonice
sau chiar oameni obisnuiti
carora le-au dezvaluit anumite
secrete tehnologice. Pentru a
largi sfera de informatii
mentionam ca Stefan Erdmann
(v. Chivotul legii. Dosare
secrete, p. 197) scrie:
wPresedintele Heisenhower s-a
intalnit cu extraterestrii pe 20
februarie 1954, cand a semnat
un tratat’. Acest tratat este
mentionat si in ,Experimentul
Philadelphia“ de Brad Steiger,
Alfred Bielek, Sherry Hanson
Steiger, 2007, p. 112, iar la
pagina 80, autorii scriu: ,Intre-
gul Experiment Philadelphia a
fost pus la cale de un grup de
extraterestri care se intalnise
cu presedintele  Franklin
Delano Roosevelt in 1934,
desi la pagina 260, in cartea
de fata, se precizeaza ca prima
intalnire avusese loc la data de
1 februarie 1943. Gerard Ford
a fost contactat de un extrate-
restru la data de 18 februarie
1975 (p. 193), dupa cum Hitler,
Churchill, Stalin au fost contac-
tati si ei de catre extraterestri.
Chestiunea se  complica
deoarece  acelasi  Stefan
Erdmann sustine intr-o alta
carte (,Pe urmele zeilor.
Tehnica genetica de acum
400.000 de ani*), ca omenirea
este rodul unui experiment al
unor extraterestri. In fine, pro-
liferarea unor societati secrete
in Germania, dupa 1918 (VRIL
si THULE, in jurul carora s-au
scris carti, printre care si de
catre Philippe Valode), intere-
sul pentru calugarii tibetani si
templieri a starnit curiozitatea
specialistilor si credinta intr-un
contact cu aceste fiinte
extraterestre care in anumite
perioade au furnizat secrete
tehnologice si medicale: ,Forta

propriu-zisd din spatele soci-
etatilor VRIL si Thule a fost
nucleul ezoteristilor de elita din
acea perioadda - Soarele
Negru. Era, concomitent, cel
mai profund si mai ezoteric
centru al SS-ului, cu legaturi
rdspandite in toatd Ilumea.
Ceea ce este interesant e ca
nimeni nu a stiut cu adevérat
cine facea parte din Soarele
Negru — bineinteles, in afara
membrilor. Este de remarcat
faptul ca Heinrich Himmler, el
insusi conducator SS, a fost
informat si i-a acordat sprijinul,
nefdcénd insd parte din gru-
pare. Soarele Negru a fost si
este un amalgam format din
magicieni si initiati care lupta
de partea luminii impotriva
intunericului ce amenintd sa
distrugd Paméntul* (p. 35).
Daca dupa 1945 s-a constatat
o masiva prezentd a OZN-
urilor in atmosfera Pamantului,
au fost si cazuri cand astfel de
obiecte zburatoare neidentifi-
cate s-au prabusit in diferite
tari, bundoara, in Germania
(1938, poate si in 1936), in
America (OZN-ul avariat la
Roswell la 2 iulie 1947 este cel
mai cunoscut), din pacate,
secretul cercetarii acestor
nave cosmice a fost musama-
lizat. Relevant e faptul ca aces-
te farfurii zburdtoare zburau
deasupra unor uzine electrice
carora le furau energia,
provocand caderea unor intre-
gi retele, iar in anii ’60, cand
New York-ul a ramas fara
lumina timp de céateva ore, situ-
atie ridiculizatd in presa din
Romaénia, s-a datorat, probabil,
unui astfel de accident. Ce ne
preocupa e faptul ca, daca
Germania a detinut arme per-
formante, avioane circulare,
submarine de mare putere, far-
furii zburatoare, de ce nu a
céstigat razboiul, iar multe din-
tre exegezele celui de-al
Doilea Ré&zboi Mondial si
despre Hitler amintesc despre
astfel de arme — minune, de
eventualitatea fabricarii bom-
bei atomice, insd dezno-
damantul razboiului a impiedi-
cat raspandirea acestora. Se
pare, ca la sfarsitul lui 1944 a
fost o interventie a extra-
terestrilor, cand avioane ame-
ricane se findreptau spre
Germania incarcate cu bombe
atomice, destinate distrugerii
Germaniei, nu au putut fi
lansate din pricina unui obiect
zburdtor neidentificat, sub
forma de trabuc care le-a pa-
ralizat sistemul de lansare. In
sfarsit, cartea se incheie cu o
alta relatare senzationald con-
sacrata unui volum al lui Trevor
Revenscroft ,Lancea destinu-
lui“ si despre contele de Saint
Germain. In concluzie, o lec-
tura captivanta care tine spiritul
intr-o continua tensiune, insa
fara certitudinea ca toate
faptele relatate sunt adevarate.

* JAN VAN HELSING — ORGA-
NIZATIA SECRETA SOARE-
LE NEGRU. Traducere de
Bianca Costache, Ed. ANTET
XX PRESS, an nementionat,
296 p., 32 lei.
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meridiane

Unde totul e ianuarie
imagine generanta
cadran instrumental
calatorii coplesitoare
iubiri nevertebrate in faliile
vulcanului
dormitoare camere cu ora patate
aproape acorduri a se pipdi
a se adula a se curata
care se aduleaza care se purificd
acelasi vis infometat dorit juisat
sub dusul-farsa-vivace
poate miine
utere consolate supuse
indracit date
ciini numai buni de lesa
muscata putin singe
si totusi ce spectacol al lumii
e acest nimic
de prezenta carnala de furios
tipat final.

% % %

Unde totul e ianuarie elegie
mai ales
bazar calculat al putinilor nocturni
nchisi
femei imature
copile slabe alunecoase
dar timpul expirat
dar timpul plumbuit
traieste aiurea
n singele impréstiat diluat
pe pietre marine trase intrarea
n gradind inventat aproape
un vis in lumina
falsa a ochilor inainte
sa se-ntimple dupa
visul plasmuit fals ca si cum
ar fi fost
clientela ordinara burti goale
risete laolalta
pentru analfabeti ai iubirii
pentru ultima viata.

* k%

Singele e acesta

Si tu ai viitorul in corp
radacinile care ies din degete
de duritate barbara imprastiind
numele tarilor in tot pintecele

n timpul impactului
si sarutul lasind

aceluiasi cer dupé cele doua mari
si tot deschizi in acea clipa unica
din moment ce pe pamint

de stirpe antica mergi.

* %k %

Realitatea creste in timpul
plecarilor orbitor de stralucitoare
materie mare ranita
primitiva tragere la sorti
a diminetii explicatia rotilor pe
sosea la ora asta femeia
se imbraca din nou duce
cheia misterului sinuos ceva
al patului
surprinde inca dar altarul divin

robustetea sa mirositoare
catre semnul
sinelor invitatia care dezorienteaza
dar suporta
acest ajun aminteste
fiecare amintire umana.

* % %

De fiecare datd poezia
Pentru céa de fiecare data
poezia abandoneaza
linistea suportabila de atunci
insistenta
s-ar intoarce la semnele clare
impadurite
cu alte cuvinte cum versul
corodeaza iubirea

melancolice materii
sau buze nobile
povesti prudente oprite usor

R

este regula trecutului
sd dai exemplu
toata risipa sensului indepartat.

% %k 3k

Si ziua se obstineaza
n razboiul civil
natura hotarita a fricoasei plecari
se indeparteaza ca stiind
ca a murdari
irationala origine de foc robul sau
gratii de juramint din carne
pina la petele inecate aceasta
risipa
mai ales niciodata de-acum incolo

vindecabild sau depasita.
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