Fondatori: George Bacovia, Grigore Tabacaru (1925)
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breviar

Apel pentru salvarea
Casei Sterian

La sfarsitul lunii aprilie,
Directia Judeteana pentru
Cultura, Culte si Patrimoniu
Cultural National Bacdu a
initiat un Apel pentru sal-
varea Casei Sterian, din
care spicuim: ,Spre deose-
bire de alte zone ale tarii,
judetul Bacdau nu se poate
lauda cu un patrimoniu istoric
si cultural foarte bogat. Daca
ne referim strict la municipiul
Bacau, el este si mai sarac.
Regimul comunist a demolat
multe din edificiile cu valoare
istorica ale Bacaului, constru-
ind in locul lor blocuri de
locuinte in format standard,
iar aceasta tendinta a conti-
nuat, din pdacate, si dupa
caderea regimului comunist.
Astéazi bacauanii traiesc intr-un
oras aproape lipsit de memo-
rie, rupt de trecutul sdu, cu o
istorie demolata. Putinele
monumente care au rezistat
vremurilor se afla intr-o stare
avansata de degradare, iar
cei care s-au perindat de-a
lungul ultimilor douazeci de
ani la conducerea admini-
stratiei locale le-au ignorat si
le ignora in continuare. Toate
semnalele de alarma trase
pana in prezent au ramas
fara raspuns. Pe de alta
parte, constatam cu ingrijo-
rare pasivitatea societatii
civile fata de aceasta situatie,
lipsa de reactie atat a instituti-
ilor publice si a organizatiilor
neguvernamentale, cat si a
intelectualilor si a oamenilor
de cultura bacauani.”

Initiatorii considera ca a
sosit momentul ca aceasta
stare de pasivitate sa ince-
teze, mai ales ca problemele

care s-au acumulat sunt nu
doar numeroase si grave, ci
de-a dreptul coplestioare:
Casa Vasile Alecsandri,
monument de importanta nati-
onaléa din secolul al XVllI-lea,
e in pragul colapsului; Casa
Rafaila, monument de la
inceputul secolului al XIX-lea,
se aflda intr-o stare de
degradare  aproape ire-
versibild; Casa Sterian, una
din ultimele bijuterii arhitec-
tonice ale Bacaului, se
degradeaza de la o zi la alta,
ca numeroase alte monu-
mente istorice cu o stare pre-
cara de conservare.
Constienti ca nu vor putea
salva toate aceste monu-
mente dintr-odata, initiatorii
cred ca este bine ca macar
primii pasi sa fie facuti, cu
atat mai mult cu céat ,George
Sterian a fost un arhitect
stralucit al Bacaului, cunos-
cut si recunoscut ca atare pe
plan national, care a trait la
sfirsitul secolului al XIX-lea si
fnceputul secolului XX - Este,
printre altele, autorul cladirii
Ateneului Cultural din Bacau,
distrusa ulterior de un
incendiu, al cazinoului din
Slanic Moldova si al proi-
ectelor de restaurare a
numeroase monumente isto-
rice, printre care Biserica
Precista, Manastirea Casin,
vechiul Teatru National din
Bucuresti etc. A fost fonda-
torul revistei Arhitectura,
membru al Comisiei
Monumentelor Publice si al
Comisiunii Tehnice a
Monumentelor Istorice, autor

d'ale lui_Ciosu

a numeroase studii despre
restaurarea monumentelor
din Romania“ -, iar casa care
i-a apartinut, construita in
jurul anului 1910, se remarca
printr-o ,arhitectura origi-
nald, cu turnuri si gateli de
castel medieval, dominata
de ferestrele, ornamentatiile
si colonetele de o plastica
deosebita.”

Adresat alesilor din Consiliul
Local Municipal si Consiliul
Judetean Bacau, care ar putea
rascumpdra imobilul, Apelul a
fost deja semnat de Petru
Cimpoesu, Doru Kalmuski, Dan
Persa - prozatori; Gh. lorga,
Vasile Robciuc - traducatori;
Constantin ~ Th.  Ciobanu,
Callistrat Costin, Val Manescu,
loan Prajisteanu, Silvia Miler,
Victor Munteanu, Violeta Savu,
loan Viziteu, Carmen Voisei -
poeti; Gheorghe Zarnescu -
sculptor; llie Boca, Cristian
Bandi, Mihai Chiuaru, Dany
Zarnescu - pictori; Ozana
Kalmuski-Zarea - muzicolog;
Carmen Mihalache - critic de
teatru; Andreea Sandu - actritd;
Gelu Tudorache - arhitect;
Gheorghe Balta, Mihai Buznea,
Cornel Galben, Stefan Olteanu,
Vasile Pruteanu - ziaristi;
Alexandru Artimon - arheolog;
Silvia lacobescu, Geta Barbu -
muzeografi; loan Danild, Doru
Ciucescu, Mirela Gheorghian,
Gheorghe Simionescu, Viorel
Ungureanu, Gabriela Andrioaie,
Gheorghe Stan, Gheorghe
Maxim - profesori universitari;
Constantin  Donea, Mihai
Semenov - profesori; Elena
Oana Bandi — farmacista s.a.

Apelul e deschis tuturor
celor ce vor sa se aldture in
acest demers. Casa Sterian
poate si trebuie sa fie salvata!

G. C. SIMION
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Carti primite la redactie
Emilian Marcu - Cartea

celor optzeci si opt de
taine, Ed. EMOLIS, lasi,

Matei Visniec — Imagineaza-
ti ca esti Dumnezeu, Ed.
Paralela 45, 2008

Sebastian A. Corn —
Vindecatorul, Ed. Cartea
Romaneasca, 2008

Stefan Radof — Balade
Doamnelor, balade
(Volumul contine CD
audio), Ed. Cartea
Roméneasca, 2008

Lucian Bagiu — Bestiar.
Salata orientald cu universi-
tari inchipuiti, Ed. Cartea
Roméneasca, 2008

Maria Tacu — Femei sub un
copac rosu, Ed. Cartea
Romaneasca, 2008

Alexandru Dumitru —
Poeme de zestre, Ed.
Universitas XXI, lasi, 2008

Emil Ariton — Transplant de
sinceritate, Ed. Grigarux,
Piatra Neamt, 2007

Victor Mitocaru — Dintr-un
iad intr-altul, Ed. Casa
Scriitorilor, Bacdu, 2008

Horea Poenar — Semnul
celor patru. O teorie a inter-
pretdrii, Ed. Paralela 45,

Virgil Gheorghiu —
Reportaje de razboi, Ed.
Agaton, Fagaras, 2008

Cornel Santioan Cublesan
— Discurs despre cadere,

Ed. Printeuro, Ploiesti,
2007

Gabriela Savitsky — Cartea
de sidef, Ed. Brumar,
Timisoara, 2007

Gabriel Stanescu — Scrisori
de la Tropice, Ed. Paralela
45, 2006

Gabriel Stanescu — Pacatele
tineretii, Ed Muzeul
Literaturii roméane, 2005

Carmen Voisei — Pasdrea
noptii, Ed. Corga Press,
Bacau, 2007

Harold Bloom — Anxietatea
influentei — o teorie a
poeziei, Ed. Paralela 45,
2008

Dan Sandu — Herald in
Talibania, 101 poeme, Ed.
Aristarc, 2007

Marius Vasileanu — in
cautarea duminicii / Sacru
si profan in epoca foileton-
icsticii, Ed. Paralela 45,
2008

Alexandru Dumitru —
Poeme de zestre, Ed.
Universitas XXI, lasi, 2008

Hans Dieter Otto —
Lexiconul erorilor justitiei,
Ed. Paralela 45, 2008

Nicolae Rambu — Tirania
valorilor / Studii de filosofia
culturii si axiologie, Ed.
Didactica si pedagogica,
2006

Zilele revistei ,, Convorbiri literare”

Organizatd de revista Convorbiri literare,
Primaria municipiului lasi si APLER, cea de a
Xll-a editie a Zilelor revistei Convorbiri literare
s-a desfasurat la lasi, in perioada 9-11 mai.
Dintre manifestdrile ce au avut loc trebuie
amintite colocviile lasi — 600 de ani de istorie si
culturd si lasi 600 si revista ,Convorbiri literare”,
momentul aniversar ,Dan Manuca — 70" si
acordarea Premiilor anuale ale revistei
,Convorbiri literare”. Evenimentul ce a marcat
editia din acest an a fost sarbatorirea a 600 de
ani de atestare documentara a lasului (in privi-
legiu comercial emis in 1408 de Alexandru cel
Bun). Un alt eveniment deosebit ce s-a supra-
pus Zilelor revistei si a fost atras, la lasi, in orbi-
ta sa, a fost actiunea organizata cu prilejul
implinirii a 100 de ani de la nasterea Societatii
Scriitorilor Romaéni, Scriitori pe Calea Regala.
intalnirea cu scriitorii din tren a avut loc in gara

Nicolina, unde s-a organizat o lectura publica si
apoi au fost decernate Premiile revistei
Convorbiri literare. Ca intotdeauna, iesenii s-au
dovedit a fi excelente gazde. Au fost prezenti,
alaturi de redactorii revistei, circa 100 de invitati
din toata tara, intre care George Vulturescu,
Mircea A. Diaconu, Emilian Marcu, Nichita
Danilov, Dan Bogdan Hanu, Gellu Dorian,
Adrian Alui Gheorghe, Ovidiu Dundreanu,
Lucian Alecsa si multi alti. Cassian Maria
Spiridon, redactorul sef al Convorbirilor, a
declarat: "Motivatia noastra a fost dubld. Am
dorit, in primul rand, sa reimpunem revista in
peisajul publicistic autohton, din care dis-
paruse, de cétiva ani, dar si sa le oferim scriito-
rilor din intreaga tara ocazia de a se intalni si
discuta despre starea revistelor de cultura si a
literaturii, in general". (D.P.)
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interviu

- Care sunt obsesiile artistului, in
general?

Laurentiu Dumitrasc: Pe artist nu
opera il intereseaza ci calea prin care o
produce. Rodin spunea ca artistul este
acela care face cu placere ceea ce
face. Artistul, spre deosebire de savant,
isi face un obiect de cercetare din
insasi nefericirea lui. lata, prietene,
cum produsul finit - opera si calea -
viata sunt inseparabile. Mi-amintesc ca
cineva mi-a comandat vara asta o casa
cu o conotatie precisa la nivel sublimi-
nal: raiul instinctelor primare. Mi-a
comandat o casa si a iesit o postd, evi-
dent cu materialul clientului! Demersul
creator a fost curmat de o minima
moralia generatd de silogismul mate-
matica-cuvant pe care il presupune
tandemul: eu, cel cu banii - stapanul
casei si eu, creatorul.

- Cat a contribuit la deturnarea obiec-
tului initial cuvantul si cat matematica ?

L.D. : Pe cuvant de onoare ca nu
stiu! Céat a ratat arhitectul ca matemati-
cian si cat ca poet, te las pe tine sa
decizi. Cele doua concepte, cuvantul si
matematica, sunt deopotriva subsuma-
bile.

- Hai sa definim acum termenii :
cuvantul inseamna abstragere - spui tu
- interpretare, semnificatie, cea mai imi-
tativa dintre insusirile noastre (Aristotel)
- cu aplicatii preponderent in literatura.
Dar ce ne facem cu Hegel, la care pri-
mordial este ochiul - casa a spiritului?

L.D. : Instrumentul matematic cuan-
tificd sensibilul, repetabilul oferind
nenumarate modele de lucru; ori asta e
treaba psihologilor, structuralistilor,
nicidecum a mea. In cadrul matematicii,
arhitectul demonstreazad, cu modelele
oferite de aceasta, rezultate ale unor
ramuri speciale prin anumite metode
speciale (teoria grafurilor in urbanism,
de pilda). Cand am conceput ,Structura
spatiald de tip piramidal destinatd com-
portamentului uman in incinta acesteia,
cu scopul elabordrii unor metode de
tratament si echilibrare fiziologicd” m-
am folosit de modele matematice pre-
existente (in Egiptul antic, Renastere,
scoala Bauhaus), stabilind un model
matematic propriu care fundamenteaza
ntregul studiu.

- Cat la suta ai sanctificat matemati-
ca si cat la suta cuvantul?

L.D. : Greu de spus si nici nu ar fi
interesant. Cuvéantul, monada a comu-
nicarii, este nlocuit de necuvantul re-
velat. Altfel spus, tu, creatorul, te com-
porti asemeni unui senzor care
recepteazd concepte de undeva de
sus, pe care - vai! - cu asertiunile logicii
matematice risti sa le distrugi, incre-
menind revelatia in proiect. Oare de ce
ne place sa spunem: un om de cuvant

,Cat din sangele meu e substanta
muzicala variabila?”

* se intreba arh. Laurentiu Dumitragc intr-o zi rece de priméavara

Cu Laurentiu Dumitrasc (adica Bill, intre prieteni) ma intélnesc,
din cand in cand, si discutiile noastre bantuie - firesc - intre
arhitectura, scenografie (el a facut decorurile la o serie de piese
in-scenate de Alexandru Dabija, dar si de Eugen Mandric,
Octavian Greavu s.a.), literatura, teatru...

si nu un matematician ilustru?!

- D&-mi un exemplu concret.

L.D: Iti dau din teatru : travaliul cu
regretatul Dorin Liviu Zaharia (Ciabi),
care a facut muzica la ,Mihai Viteazul”
realizat de Eugen Mandric si Paul
Findrihan la Teatru Tineretului din
Piatra-Neamt, subsemnatul semnand
scenografia spectacolului. A inceput
lucrul la partitura muzicald dupa ce
spatiul scenic era deja bine cuantificat
pe durata intregului spectacol.
Construia muzica asemeni unei bucate
culinare divine, dupa o reteta proprie. A
asimilat rigoarea decorului, matematic
precisd, inclusiv topologia spatiului sce-
nic (sub scena stabilind, in final, un
raport sinergic cu metaforele crestine
din decor)... Sau ,Buna dimineata, brad
ascuns”, al aceluiasi mare prieten dis-
parut, Ciabi, ale carui versuri se ter-
mind in consoane absolut toate, ase-

meni cuvantului Dumitrasc, fara vocala
finala de politete, cum bine imi spunea
in ceasurile de dupa scena. In labora-
torul sau intim, compozitorul lucra cu
doud ingrediente esentiale: analiza -
reducerea si formalizarea (funda-
mentele logicii matematice).

- Muzicianul, scenograful, poetul pro-
cedeaza altfel ?

L.D.: Esentializarea saraceste viata,
n timp ce formalizarea ii da rigoare.

Exprimarea ideilor prin cuvinte sau
descrierea unei anumite experiente
presupune o formalizare a intuitiei, un
fel de a nu te lua in serios. Asa ca,
maestre Emil Nicolae, crezi ca intam-
plator paldvragim noi in casa stra-stra-
bunicului Hogas?!

- Revenind, cat din tine e matematica
(arhitect) si cat cuvant (poet)?
L.D.: Céat sunt cantec si cat colind,

asadar? Céat din sangele meu e sub-
stanta muzicala variabild, explicita, si
céat e lege, mostenire, ADN ? Nu cumva
poetul e intre cele doua procente
matematice? Stiu, Emile, stiu, dar cu
balada cum raméane? Ce facem cu
LTorsul” lui Brancusi ori cu ,Mdiastra”,
cat la suta e cuvant incremenit, cat
matematicd? Spune, cat?! Intorcandu-
ne la case : orice casa este, vrem nu
vrem, un fenomen religios. Are in sub-
sidiar un plan divin. Pe timpul con-
structiei, pana la finalizarea volumului,
tu - creatorul - stai cu nervii intinsi. Esti
asemeni somnambulului care o data
trezit se prabuseste; in vacarmul
santierului trdiesc o liniste nefireasca.
Orice disonantd ma poate prabusi. Cu
atat mai mult cand aceasta vine de la
cineva drag. Comensurabilul si cuvan-
tul nu pot supravietui prin toleranta.
Toleranta - NU | Exigenta maxima - DA!

- Altfel?

L.D. : Altfel riscam sa facem in loc de
CASA TEMPLU o casa a tolerantei!
Cand conceptul si propozitile unei
teorii sunt dispuse astfel incat sa fie
conforme legaturilor de definibilitate si
deductibilitate, atunci avem un sistem
axiomatic al teoriei (vietii). De ce crezi
ca elementele matematicii lui Euclid au
o raspandire cum numai Biblia o are?
Elementele matematicii contin zece
propozitii primare (axiome) din care
cinci sunt idei comune si cinci postu-
late. Decalogul cuprinde zece porunci...
Scriam candva ca imaginar inseamna
un tip radical din minus unu, cu trimitere
evidenta la numerele complexe. Cand
faci un proiect, o casd, pe langa imagi-
natie se cere si o curdtie exemplara.
Vezi sacrificiul, jertfa la romani si la
toate popoarele. Se spune ca
reprezentarea numerelor complexe,
prin perechi de numere reale, a elucidat
misterul imaginarului. In extenso,
metafizic vorbind, blocul nu poate fi
numit casd, acesta fiind posibil doar in
urma unui genocid! Vezi unde ajungem
daca masuram / cuantificam?

- iti pun acum cea mai grea intrebare
care-mi vine-n minte: cum i-ai spune
toate lucrurile astea unei femei?

L.D. : Uite asa:

(L’Amour La Bloc)

Ti-am dus gunoiul Lady Teacher

ca pe-o ofranda il purtam,

strangeam in brate tot rahatul

caci te iubeam / céci te iubeam...

Ai vrut sa vezi cat pot cu nervii,

sala de sport cu par maro

omologata,

sictirita,

cu craci misto / misto / misto.

Ti-am dus gunoiul Lady Teacher

ca pe-o ofranda il purtam,

strangeam in brate tot rahatul

cdci te iubeam...

P.S. Obosita de atata tandrete L.T.
s-a mutat la capatul lumii, unde isi
triieste si astazi clipa adulterata de
strigoi, unul mai Phare ca altul.

A consemnat
Emil NICOLAE

mai 2008
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cronica literara

Cu céteva zile in urma, dl. lon llies —
adicd autorul volumului care face obiec-
tul cronicii noastre de azi — mi-a inma-
nat cartea Repere maioresciene —
lucrare care pare sa fie pentru contex-
tul actual cultural, o temerara readu-
cere in discutie a unei personalitati de
anvergura pentru cultura noastra —
chiar daca Maiorescu e privit mai ales
din prisma afinitatilor politice si mai
putin ca estetician sau critic literar.

Din pécate, si pe acest teritoriu s-a
spus si s-a scris foarte mult! Multi uni-
versitari sau critici au varsat rauri de
cerneald... Numai dacé reluam studiile
academice ale unui George Munteanu,
de exemplu, care in Istoria literaturii
romane clasice — oferd cititorilor o
panorama a personalitatii maiores-
ciene, de o complexitate greu de imag-
inat, vizdnd inclusiv aceasta compo-
nenté din sfera politicului! E greu sa fii
original si — dupa cum spunea un cele-
bru poet latin — daca vrei sa culegi lauri,
nu merge pe drumuri deja batatorite!
Probabil insa, ca nu lauri doreste sa
obtind autorul Reperelor maiores-
ciene — lucru ce reiese si din sincera
marturisire cu care debuteaza volumul:
sPrezentul volum s-a ndscut prin relu-
area si dezvoltarea unor idei din
lucrarea noastra de diploma, sustinuta
fn anul 1978 la Universitatea din
Bucuresti. La data respectivd, se
implinise peste un deceniu si jumatate
de la producerea dezghetului ideologic
n contextul cdruia valorificarea critica
a mostenirii noastre culturale il
readusese in centrul atentiei pe Titu
Maiorescu, laolaltd cu alte personalitati
ale trecutului (...) Maiorescu ne
nsoteste si cartile aparute dupa 1989 o
dovedesc cu prisosintd. A-l tagadui
acum pe Maiorescu ar fi un gest de-a
dreptul ingrat, oarecum asemanator
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pe Maiorescu

celui din perioada proletcultista. A-l
nega nu e posibil, a- zeifica ar fi un
lucru de prost gust, a-l consulta ca
autor si martor este o cale rationald bi-
nevenité. in sensul acestor sublinieri ni
s-a parut ca ar fi potrivit ca — beneficiind
de noile achizitii — sa reluam si sa actu-
alizam anumite puncte de vedere,
cuprinse in propunerea noastra din
1978, gandindu-ne ca ar fi utile mai
ales scolii medii in care existenta noas-
tra profesionald a inceput si s-a derulat
mai multe decenii.” (cf. lon llies Repere
maioresciene Ed. PIM lasi p. 5-6)

Daca acceptam cartea in cadrul
scolastic si prin caracterul lucrativ al
unui instrument de lucru didactic, mer-
itul acesteia sporeste simtitor. Daca,
insd, ne raportam la analizele perti-
nente asupra géandirii si scrierilor lui
Maiorescu la nivel national pana
astazi... situatia se modifica in
defavoarea autorului. Nu ajuta aici nici
gandirea si asezarea logicda a
lucrurilor, nici perceperea fenomeno-
logica, nici asiduitatea unor argumente
si nici stilul supravegheat! Traim vre-
murile acelea, in care setea de infor-
matie nu mai suporta saturarea limitata
din trecut! Caile noi, eventuale sur-
prize biografice sau texte inca nepubli-
cate... sau o perspectiva insolitd si per-
suasiva — iata ce cere timpul si publicul
cititor! Nu dorim sa minimalizam efortul
— laudabil de altminteri — al autorului si
luam desigur in calcul si aspectul difi-
cultatii subiectului...

Desigur ca munca de profesor a
influentat acut si tipul de discurs, dar
mai ales orientarea conativa si fatica!
Mesajele sunt subliniate si schemati-
zate, ori exemplificate intocmai ca
intr-o secventa demonstrativda de
lectie. Multi dintre profesorii debutanti
dar si din randul colegilor cu experienta
vor putea gasi un real sprijin infor-
mational (mai la indemana) in cartea
Repere maioresciene — si repet — con-
sider cd, pe undeva, aceasta a fost si
intentia: ,Maiorescu fiind intai de toate
profesor, mai mult un mare profesor,
ne-am gandit ca indreptarul sdu de
poezie de la 1867 scris pentru junimisti
si publicat pentru o categorie mai larga
de iubitori de poezie, are ce spune si
elevului zilelor noastre. Am crezut de
cuviintd ca este de datoria noastra sa-|
reconsideram pe Titu Maiorescu, in
spatiul libertatii de dupa 1989. Indiferent
de framantdrile prin care trece astazi
fnvatdméantul roménesc, Maiorescu
ramane acelasi reper fundamental
printre atatea alte personalitati, la care
se raporteaza scoala. Trebuie sa alegi
doar perspectiva din care sa ii scrutezi
profilul.” (cf. op. ct. p. 7-8)

Prin urmare, daca luam in conside-
rare afirmatia de dinainte, reasezam
cartea, raportand-o strict la functia de
instrument de lucru, de cunoastere sco-
lastica, fara pretentia exhaustivitatii sau
cea a rigurozitatii academice.

ION ILIES

REPERE MAIORESCIENE

editura pim

Dacad mi se pare interesanta o idee,
aceea este ca Maiorescu e receptat de
catre autor — cu 0 oarecare rezervata
finete — ca om politic: Jin viziunea Iui E.
Lovinescu si a altor critici literari care i-au
urmat, Maiorescu, desi parlamentar,
ministru si prim-ministru, nu poate fi
socotit om politic, in sensul ca nu a lasat
in urma lui niciun proiect legislativ dus
pana la capat. Dar e cazul sa ne intre-
bam daca Romania, revenind la demo-
cratia parlamentara dupa 1989, a inre-
gistrat in Parlament vreo personalitate
de talia lui Titu Maiorescu? Prin urmare,
am restituit ce se cuvine memoriei aces-
tei personalitati, referindu-ne mai intai la
Istoria politica pe care a compus-o
dintr-o insiruire de prefete la volumele
de Discursuri parlamentare. in al doilea
rand, am cdutat sa revenim la O cer-
cetare critica a poeziei romane de la
1867, care «are toate calitatile unui bun
manual scolar». Este caracterizarea
apartinadnd criticului literar Alexandru
Dobrescu.” (cf.op.cit. — p.7)

Si aceasta va fi ideea calauzitoare a
volumului in discutie, iar autorul se stra-
duieste sd o transforme in postulat,
asumandu-si o oarecare mefiental
Adaptarea la modernitate se realizeaza
prin identificarea unor situatii istorice,
sau a unor contexte cu arii simbolice
comune: ,Istoria Roméaniei moderne si
contemporane cunoaste mai multe
perioade de trecere la organizari supe-
rioare, dorite ca atare stabile, prospere
n raport cu ceea ce numim vag si ade-
sea ironic tranzitie. Tranzitiile sunt traite
de populatia majoritard cu sentimente
contradictorii de acceptare si de nein-
credere (...) Titu Maiorescu va scrie si
el istoria unei tranzitii (...). Dar oare
poate fi scrisd istoria asa cum a fost?”
(cf. op. cit. p. 49-50)

lon llies se intreaba daca nu cumva,
din cauza structurii sale morale,
Maiorescu nu a cochetat cu intregul sir
de compromisuri necesare statutului de
politician: , Teren prin excelenta al com-
promisului, politica cere (din partea
celui ce i se dedica si isi face din prac-
ticarea ei o profesie) flexibilitate in
sustinerea punctelor de vedere,

alternarea vehementei in sustinerea
ideilor proprii cu renuntarea (macar
momentand) la combaterea pozitiilor
sustinute de adversarul de opinii (...).
Dar nu atat compromisul pare a fi bari-
era in calea acceptarii lui Maiorescu in
clasa oamenilor politici redutabili.
Compromisul nu e atat o lege, céat o
metoda mai mult si o cale de a ajunge
la un rezultat cat de cat acceptabil in
problema pusa in discutie (...)
Structural, Maiorescu nu admitea com-
promisul. Este, desigur, un fel de a
spune si de a-i examina superficial per-
sonalitatea, alcatuitd dintr-o asemenea
supozitie din suprafete teoretice lipsite
de nuantari. Invocand adevarul, pe
cand emitea judecati de valoare asupra
poeziei de la 1867, sau cand, in numele
aceluiasi adevar, vitupera pe la 1868
directia in care se dezvolta cultura
roméana, Maiorescu foloseste mijloace
din sfera culturala pe care le va aplica
si in politica. Eugen Lovinescu si dupa
el altii, cei mai multi, nu i-au iertat imix-
tiunea afirmatiilor teoretice in campul
politicii, domeniu prin excelenta practic.
E adevarat ca Maiorescu judeca teore-
tic si in parlament, ca un logician ce era
si, adesea, plecand de la fundamente
culturale pe care le comenteaza fin
Critice: scrierea limbii romane, evolutia
scolii, calitatea manualelor scolare,
oportunitatea scolilor satesti, desfi-
intarea unor catedre universitare,
repudierea  barnutismului, ideea
preschimbarii moravurilor si cons-
fintirea lor prin lege, sustinerea dinastiei
ca principiu de consolidare si de
evolutie a statului, conservarea patri-
moniului cultural etc. (...) in politici se
ivesc situatii dramatice ca si in terenul
invecinat al diplomatiei, cand adevaruri
fundamentale si cauze vitale se sustin
prin mijloace nu tocmai ortodoxe. Sunt
cazuri in care un adevar nu poate fi pus
la indoiald si e sprijinit chiar prin
tdinuirea altor adevaruri partiale.” (cf.
op. cit. p. 93-94)

lon llies aduce constant citate din
Eugen Lovinescu — cel care considera
cd Maiorescu nu e realmente om
politic, in ciuda functiilor din Parlament.
Astfel, mentorul junimist va fi
Jreasezat” printr-o serie de contraargu-
mente, pe care autorul lucrdrii in dis-
cutie incearca sa le lanseze printr-o
comparatie lucida cu M. Kogalniceanu,
P. P. Carp, |. Brdtianu sau Lascar
Catargi (care se spune ca au impus
adevarate revolutii de stat). Se
puncteaza, pe de altéa parte, si ideea
conform careia exista posibilitatea ca
innascutele calitati de orator ale lui
Maiorescu sa-| fi deservit la un moment
dat. Autorul da nastere unui discurs
argumentativ apropiat ,debate”-ului
politic promovat astazi pretutindeni in
lumea civilizata.

Raman, insd, la ideea cd Repere
maioresciene este corolarul activitatii
unui profesor si exprima sintetizarea
unor opinii individuale; intentia lui lon
lies rdméne meritorie dar demersul
poate suporta multiple decantari — si —
cred eu — e destul de facil de demontat,
mai cu seama de istorici si politologi.
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cronica literara

S-a (tot) spus in ultima vreme ca lite-
ratura de sertar publicata in anii '90 si-a
tréit traiul si si-a mancat malaiul. Asa-
zisa inflatie de jurnale, memorii si autobi-
ografii se vede concuratd pe piata lite-
rard actuald de o resurectie a interesului
pentru fictiune si, mai ales, pentru proza.
Motiv pentru care unii s-au grabit a de-
creta moartea literaturii de sertar, can-
tandu-i prohodul. Cred ca lucrurile sunt
undeva pe la mijloc. Va fi greu ca intere-
sul avid pentru marturii scrise sa mai
atingd vreodata nivelul celui din anii
postdecembristi. Nu-i mai putin adevarat
ca vor exista intotdeauna cititori pasio-
nati de acest gen. Dupad explozia de
memorialisticd era firesc sd urmeze o
pauza. Insa nu cred ca ea va dura prea
mult Tntrucat urmele comunismului sunt
inca adanci in constiinta romanilor, iar
occidentalii privesc si ei cu oarecare
interes asemenea chestiuni pe care nu
le-au tréit, dar au sansa de a le cunoaste
prin intermediul cartilor.

Parca pentru a raspunde blocajului la
care s-a ajuns, Radu Pavel Gheo si Dan
Lungu au mosit un volum interesant* prin
unghiul din care problema comunismului
este privita: ,Se stie cd una si aceeasi
realitate o experimentam, ca indivizi sau
ca grupuri, in  maniere diferite.
Comunismul nu a fost trait si perceput la
fel de toatd lumea; el a fost diferit pentru
securisti si pentru victime, pentru intelec-
tuali si muncitori, pentru membri de par-
tid si nemembri, pentru adulti si copii,
pentru femei si barbati etc. Exista cu cer-
titudine experiente care nu au fost acce-
sibile decat femeilor. Cartea de fata vrea
sa puna laolalta, pentru a le da volum,
consistentd si vizibilitate. Presupozitia
noastra este aceea ca, de la micile
evenimente ale vietii cotidiene si pana la
intdmplari deosebite, de la relatia de
cuplu si pana la raporturile de putere,
femeile au o maniera diferita de a se
investi in viata sociala.” (pp. 9-10)
Pornind de la premisa ca femeile au pri-
vit si trdit comunismul altfel decéat bar-
batii, coordonatorii au incercat sa aco-
pere cat mai multe registre ale aceluiasi
diapazon solicitdnd unor autoare de
vérste diferite s& astearnd pe hértie felul
in care au perceput ele regimul ceausist.
Cat de cuprinzatoare/relevanta este o
astfel de incercare, e greu de spus. As
crede c& prea putin. Pentru ca, in defini-
tiv, fiecare femeie a trait in felul ei acei
ani. Cum insa mdrturia a peste zece mi-
lioane de femei nu ar incapea in tot ata-
tea pagini, se pune intrebarea daca
esantionul ales este intr-adevar repre-
zentativ. As crede si ca da si cd nu. Pe de
o parte da, pentru ca respondentele au
preocupari intelectuale si o viziune inche-
gata asupra evenimentelor cu pricina, iar
pe de altd parte nu, intrucat ele nu aco-
peréd (lucru de altfel recunoscut de Gheo
si Lungu) decat o anumitd zona din ceea
ce a fnsemnat viata femeii in comunism.
Cat de atractiva e acea zona o spun tex-
tele incluse in aceasta antologie.

Tovarase de drum se remarca de la
nceput prin diversitatea de opinii. M-as fi
asteptat (prejudecata, evident!) ca
autoarele sa-si strige in cor suferintele si
sd deplangad nenumaratele greutati prin
care au trecut. Ei bine, nu s-a intamplat
asa. Ba, dimpotriva. Pentru Mihaela
Ursa si pentru loana Ocneanu-Thiéry a
fost altfel. ,Eu, una, n-am suferit!”
exclama loana, jubiland ca nu avea
decét 21 de ani in 1989 si a scapat de
,chestia cu avortul”. N-a scapat, totusi,
de scoala comunista, care pregatea
oameni noi pentru societatea multilateral
dezvoltata: ,Cine n-a facut o cutie
postald din tabla nu stie ce e comunis-
mul.” (p. 179) Pentru Doina Rusti, in
schimb, experienta s-a dovedit traumati-
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zantd, desi nici ea nu mai priveste in
urma cu manie, ci cu ironie amara. Dupa
un chiuretaj facut in prezenta unui ins de
la Procuraturd, ginecologul care con-
statase absenta sarcinii, exclama sadic:
,— Dar nu strica niciodata un mic chiure-
taj!” (p. 257) Pentru fiecare dintre colabo-
ratoare, comunismul a insemnat altceva,
desi existd locuri comune, unde vietile
lor se intersecteaza. Fie ca percep
epoca din perspectiva femeii-caraus
(cum face Adriana Babeti), a munci-
toarelor care se ocupau cu traficul de
piepti de pui la Avicola din Bacau (cazul
povestii Ceraselei Nistor), a petrecerilor
rememorate de Alina Radu sau a nostal-
giei din dialogul Marianei Codrut cu
Gertrud B., o sasoaica plecata din tara si

maécinaté de dorul unui acasa inexistent,
toate fragmentele respira un aer de
umanitate. Nimic contraféacut, nimic artifi-
cial. Drame si necazuri, dar si bucurii ori
satisfactii.

Ceea ce da unitate volumului de fata
este existenta unor constante in per-
ceptia comunismului. Pentru toate cele
saptesprezece autoare el a insemnat (si)
privatiuni, cozi nesfarsite, lipsa unor pro-
duse elementare precum pasta de dinti,
vata, anticonceptionalele, parfumul, dul-
ciurile etc., berea folosita pe post de fixa-
tiv, interdictia de a avorta, greutatile de
a-si creste copiii si multe altele. Unele
dintre amintirile despre comunism coin-
cid, ceea ce da un pronuntat sentiment
al autenticitatii. Intr-o forma sau alta,
exista la colaboratoarele acestei carti
marturii comune despre fetele mutilate in
tentativa de a avorta in secret (punand o
perna deasupra burtii si aplicandu-si
pumni cu salbaticie, sarind de pe dulap
sau chiuretandu-se cu andrelele),
despre greutdtile de a trai liber si despre
a se sustrage actiunii nivelatoare a soci-
etdtii: ,Femeia comunista trebuia sa fie
tractoristd, mecanic auto, cu mainile
batatorite si plina de elan revolutionar,
nu preocupata de fleacuri cosmetizante.”
(p- 183)

La Otilia Vieru-Baraboi, ,avortul sub-
teran” devine ,poate singurul mod de
disidenta exclusiv feminin”. Alteori,
dedublarea se dovedea singura sansa
de a rezista. E cazul Mihaelei Ursa, care
isi aminteste anii de scoald, cu regimul
cazon, dar si cu sotile caminului:
4Practic insa, atunci debuta viata ascun-
sa a caministelor. Totul era dublu: o fata

* Mihai Bejenariu - Gemeni
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pregatitda pentru inspectia pedagogei,
alta pentru strambaturile de dupa iesirea
ei, o carte pentru ochii oficiali, alta pentru
placerea personald. In aceste perioade,
se manca din pachet, se discuta despre
acasd, baieti, filme, despre ceea ce se
intdmplase peste zi, se spuneau bancuri
(inclusiv politice si deocheate, mai ales
din acestea din urma), se vehiculau le-
gende locale (despre nu stiu care dintr-a
douaspea care a incercat sa se sinucida
din amor pentru proful de mate, despre
presupusa amanta nimfomana a profului
de filozofie, despre teroarea domestica in
care trdia pedagoga), se schimbau casete
sau reviste din Vest despre muzica sau
moda, se faceau fituici sau se epilau
picioarele la luménare, pana mirosea
toatd camera a sorici.” (pp. 288-289)

Pentru Simona Popescu regimul
comunist a insemnat in primul rand o
crasa inegalitate intre baieti si fete. Cu
inflacdrare feministd ea deplange nea-
junsurile de a fi fost fata: ,Baietii au trait
altfel comunismul, zicem. Ei macar se
puteau imbata. Sau puteau injura. Sau
chiar se puteau bate ca prostii.” (p. 208)
Modul antitetic de a percepe receptarea
comunismului ascunde si o insemnata
doza de ironie nu doar la adresa regimu-
lui, ci si a masculilor care, se-ntelege in
subtext, ar fi trait la modul superficial
acei ani: ,Se plictiseau mai putin. Jucau
table, remy, carti sau se uitau la fotbal.
Era mult fotbal la televizor intr-o vreme.
Parcé era numai fotbal. Ei aveau gasti si
isi imprumutau muzici. Al Dar mai ales
nu trebuiau sa poarte haine cu umeri. Nu
stiu de ce, dar am convingerea c&, pen-
tru baieti, era ceva mai usor. Plateau si
ei un pret pentru asta. Armata. Care,
dupa ce trecea, devenea o sursa
inepuizabild de facut haz. Baietii aveau
mai multe de povestit decét fetele. Viata
unui bdiat din comunism e mult mai
misto decét cea a unei fete. Baietii erau
mai liberi.” (p. 209)

Dincolo de lipsuri, frustrari si interdictii,
am avut, citind aceasta carte, sentimen-
tul unei usoare nostalgii. Nicaieri n-am
simtit incrancenare sau acuzatii dure. Nu
intdmplator, Nora luga recomanda
cumpatare in judecarea comunismului,
avertizand: ,Si nu mai faceti atata pe
justitiarii, daca nu aveti amintirile celor
judecati, iar povestea aia cu pietrei e o
chestie la care n-ar fi rau sa mai reflec-
tam.” (p. 147) Lucru de altfel sesizabil in
paginile volumului. Oricat va fi fost de
greu, autoarele nu-si pot reprima o
anume induiosare fatd de propriul trecut,
fata de anii care le-au marcat devenirea.
Amestec de amintiri, memorii, pagini de
jurnal sau de confesiuni fictionaliza(n)te,
textele acestui volum reconstituie o
lume. Tovarase de drum este, astfel, o
sumé de experiente individuale, cu apli-
cabilitate mai larga. Intr-un anume fel
cartea poate fi povestea Femeii in comu-
nism. O carte utila in primul rand ca do-
cument al sensibilitatii unei epoci de cele
mai multe ori insensibila la nevoile
omenesti.

* Tovarase de drum. Experienta femi-
nind in comunism (volum coordonat
de Radu Pavel Gheo si Dan Lungu),
lasi, POLIROM, 2008.
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ateneu

Anuntam in relatarea despre
Maratonul poetic de la Sibiu (Ateneu
nr.11-12/2007) ca, nu peste mult timp,
voi publica un articol in care sd ma ocup
de versurile mele regasite in textele
altora. Mai ales in cartile unor autori
debutanti dupa decembrie '89. Se stie ca
poetii au o relatie speciala cu versurile
lor indragite si se simt frustrati cand le
gasesc in textele altora.

Recent am citit in Luceafarul (nr.14-
15/23 aprilie a.c.) recenzia lui Horia
Garbea la cartea Conitei Lena:
Supradoza — poeme de uscat zilele
(Ed. ,Tiparg”, 2007). Am tresdrit. Stai,
mi-am spus, zilele uscate e imaginea
mea din versul ,pe balcoanele imperiale,
mercenarii-si uscau zilele pe sarma”
(volumul de debut Viata in tablouri, Ed.
,Albatros”, 1984, poemul Respiratie
matinald, p. 40). Ca una e sa-ti usuci
rufele (din vorbirea obisnuitd) si altele
sa-ti usuci zilele (imagine poetica). lar
H. G. face publicitate Conitei Lena pe
seama imaginii mele, comentand in
recenzie: ,Cu mane zilele-ti usuci”
(parafrazandu-I pe Eminescu). Sau:
,Zilele Conitei Lena cred sa nu fie atat de
uscate”. Un amic, din alt oras, cu care
am discutat ,cazul” prin telefon mi-a spus
ca si in interiorul cartii (el o citise) Conita
zice: ,si sa-mi zvant nitel afara,/ sufletul
intins pe sfoard” (poezia Underground,
p.13). Ce mi-e sfoara, ce mi-e sarma! E
adevarat ca recenzentul considera ca
poeta face parodie (citind numele unor
poeti, dar nu pe-al meu) si con-
cluzioneaza: ,Piftie Conita Lena”. Poate!
Eu nu stiu, cd n-am citit cartea. Dar in
cazul meu, nu cred ca-i vorba de paro-
die, ci de plagiat. Curios e ca Horia
Garbea (prieten, pe care I-am cunoscut
cred la prima editie a Zilelor POESIS din
Satu Mare, in 1990 mi-a recenzat si mie
(tot In Luceafarul nr.11/2 aprilie a.c.)
volumul Jocurile mintii, Ed. ,Vinea”,
2007. Cum de n-a observat el in cartea
mea versurile: ,Si nici nu hotdrau altii
pentru mine/ cind sa mi se usuce ziua-n
git” (p. 44, Animalul domestic) ori ,incit
pe tarabele din piete vad morti/ expusi la
vinzare/ sau atirnati pe sirma sa se
usuce la soare” (poezia Cind jocurile
mintii sint in cauzd — 2, p.64)? Ca dis-
tanta dintre 2 si 23 aprilie nu e prea
mare.

Am folosit buclucasa imagine (usca-
tul zilelor) si in alte carti tiparite. lar in
antologia de la ,Dacia”, versul ,,poemele
homerice... sint uscate la soare” suna
exact ca-n titlul cartii Conitei Lena. N-am
nteles de ce poeta din Pitesti s-a com-
plicat si n-a lasat pe coperta doar primul
titlu: Supradoza, care-i apartine. Atat.
Frumos si interesant. Adaug ca, in
culegerile mele, imaginea amintita are si
variatiuni: gandurile puse la uscat, un
deznodamant fidel, legile, intamplarile
din Ithaca, obrajii Mirianidei din lada de
Zzestre etc.

Pe Conita am cunoscut-o prin telefon.
Stia c-am apreciat-o intr-o discutie cu
poetul Marian Draghici, care a promovat-o
in Ziua literara. Mi-a trimis debutul
editorial, Usa de biserica. | l-am laudat.
l-am expediat si eu prin postd cateva
carti de-ale mele. Am primit scrisori de
admiratie de la ea si de la sotul-poet.
Atunci de ce a facut gestul acesta? In
toamna anului trecut am fost in orasul
argesean (pentru un premiu decernat
mie de Filiala U.S.R., in care activez) si
am intalnit-o. Se pare ca e apropiatd de
Niculina Oprea, prezentd si ea la mani-
festare. Oare poeta din Bucuresti n-a
atentionat-o c& in deceniul trecut a facut
si ea un gest nesabuit? (Intr-o carte, un
capitol se numea, pur si simplu,
Coborarea din tablouri). Cum criticul
Al. Cistelecan i-a recenzat volumul (tot in

Regasindu-mi versurile
In textele altora

Luceafarul) si a observat plagiatul, N. O.
mi-a pus cartea in plic, cu cronica lui Al.
C., xeroxatd, cerandu-si scuze.

Conita nici nu banuieste céati con-
curenti are in preluarea imaginii amintite.
In nr.10-11-12/2006 al revistei bacduane
13-PLUS onesteanul Valentin
Radulescu (care sta acum mai mult prin
Bucuresti) a publicat un grupaj liric, dintr-
o carte ,in pregatire”, cum ne aver-
tizeazd. Si el isi pune ,pe balcon la
uscat... cuvintele” sau, n alta parte,
yoasele” (in Soclul profetului, pp.41-42).
Si el trdieste in ,garsoniera 26” (nu 49,
ca a mea), cu o muzd, Matilda, nu
Mirianida. Si, uite-asa, imi reia
canavaua epica a volumului meu de la
»~Junimea”: cu deschisul usii, yala, un
atelier de creatie (la mine era ,templul
ucenicilor”, recte, Cenaclul Zburatorul)
etc.

in deceniul trecut, cred, prin 1995,
fiind in juriul unor concursuri de debut in
volum, am avut surpriza sd citesc la
,Porni Luceafarul...” (Botosani) si la
,Gheorghe Pitut” (Beius) acelasi manu-
scris al unui ardelean (nu-i retin numele;
probabil, Vidrighin ?) cu multe imagini
din Viata in tablouri: portia de iluzii,
liste de cheltuieli in zile ca si cum ti-ai
lua cravata direct din oglinda, cuvin-
tele ne stau ca trasnetul pe limba,
intamplarile lungi luminate de faclii

ruginoase etc. Plagiatul I-au observat,
alaturi de mine, alti membri ai juriilor
(Gellu Dorian si Daniel Corbu, la
Botosani; loan Moldovan, la Beius).
Intors la Onesti, i-am telefonat concuren-
tului. Dar, banuiti, o voce repeta me-
canic, in receptor: ,Nu-i adevarat, nu-i
adevarat! Nici nu v-am citit volumul”!

In incheiere, regretandu-le gesturile,
amintesc aici inca doud nume. Un mai
tanar amic, |. B., debutant anul trecut la
o editura din Bacau, si Bogdan Nita, fost
zburatorist. La |. B. mi-am regasit imag-
inile: ratia de iluzii, soarecele cu dinti
de aur (personaj in Garsoniera 49 si in
O calérire n zori; in prima, era ghid in
garsoniera si rontdia cartile |lui
Homer; in a doua, rontéia arhivele din
copildrie). A tras cu ochiul si la
Melodrama realului (editia a lll-a,
2006): lupii care n-au constiinta
devenind la el, trecutul care n-are
constiinta.

Un caz aparte este Bogdan Nita.
Onestean, el a studiat la Seminarul din
Roman, dar in fiecare sambata era
prezent la Clubul elevilor din municipiul
nostru. li apreciam consecventa, ma
bucuram cé& venea la Targurile din capi-
tald sa asiste cu alti colegi la lansarile
mele de carte, desi, uneori, la sedintele
de cenaclu imi prezenta poezii in care
colectionase metafora din textele mele
publicate. Apartamentul meu fi devenise

« Mihai Bejenariu

un spatiu obisnuit, ca si altor ucenici care
ma vizitau. Vara trecutd, B. N., cu un alt
fost zburatorist, Malin Stan, amandoi stu-
denti la Bucuresti si membrii ai Cena-
clului Euridice, coordonat de Marin
Mincu, au venit fericiti la mine s&-mi ofere
volumele lor de debut. Rasfoindu-le, am
observat ca fiecare imi dedicase cate o
poezie. Le-am multumit. Reinnoindu-si
vizitele in apartamentul meu, au insistat
sa le citesc in intregime opurile. Cum
Bogdan e mai mare, m-am oprit intéi la
cartea lui, Clip, cantece amoreze,
apdrut la ,Junimea” din lasi. Spre sur-
prinderea mea insa, ultima poezie din
carte (numerotata 52), era in mare parte
chiar poemul meu (din Melodrama
realului, Ed. ,Timpul”, 1995, p.43)
Tablouri  dintr-o  viatd  regdsita.
Amandurora le-am pus in fatd paginile
din cele doua carti, cu poeme asemana-
toare. Pe Bogdan, evident, I-am certat.
Inrosindu-se, el a recunoscut. De-atunci
insa el n-a mai trecut pe la mine, macar
sa-si ceara scuze. Dar, prin intermediul
lui Malin, mi-a transmis ca a procedat
asa, deoarece nu stia cum s&-si incheie
volumul. In zilele care au urmat, am stat
in cumpana daca sa-l introduc sau nu in
acest articol. Fiind fostul meu cenaclist,
m-am hotarat apoi sa-l ,iert”. Nu mica mi-
a fost mirarea cind, peste o vreme, a
venit la mine Malin sa-mi spuna ca Nita,
furios, (con)sfatuindu-se cu prietenii sai
bucuresteni, a ajuns la concluzia ca ,nu
mi-a plagiat poemul, ci doar s-a inspi-
rat din el”. Am ramas stupefiat. Ce fel de
student o fi fiind? A te inspira din altceva,
fnseamna sa preiei o idee, pe care s-0
tratezi cu propriile cuvinte si imagini. Nu
s-0 copiezi intocmai. Ca sa fie mai clar
reproduc cele doua poeme, al meu si al
lui B. N. Mentionez c& pe-al lui N. B.,
fiind scurt, il reproduc in intregime. Al
meu, avand 6 strofe si 25 de versuri, il
reproduc partial. Numai cu versurile care
au tangenta cu textul lui N. B. Subliniez
doar cuvintele identice din ambele texte.

Tablouri dintr-o viatd regasita (Gh. 1.)

LAcum, baiete acum zic cu gura
plina de lintite si alge./ Acum, cét info-
catele diguri din spuma murdara.......

Dar pe fiecare obraz de sticla e scri-
jelit chiar chipul meur.....

Oare sint tablouri dintr-o viata
regasita?.........

In situatia asta mai pot gandi la duali-
tatea lumii?/ Mai pot eu aplana acel
conflict dintre vedere si sange?........... “

52 (B.N.)

»acum fetito, acum zic cu gura plina
de praf./ acum cind drumurile sint
infocate de apa amara, scriu./ dar pe
fiecare pagind se mai vede incd o
cautare nevrotica./ oare scrisorile pe
care ti le-am trimis nu sint imagini
dintr-o viata regasita?/ mai pot eu
aplana conflictele dintre fetita violata si
copilul blond?”

Cum se vede, ideea centrala a ambe-
lor poeme este: Tablouri (la el, imagini,
care-i tot una) dintr-o viata regasita.
Céteva cuvinte de la mine nu sint iden-
tice cu B. N., dar exprimé& aceeasi idee.
Ex. ,infocate diguri din spuma murdara”,
la mine, la B.N. sint ,drumuri infocate de
apa amard”. Cam acelasi lucru. Acum,
las la latitudinea cititorilor s decida daca
B.N. ,a plagiat” sau doar ,s-a inspirat”.

Sper ca Horia Garbea (recenzent si al
altor carti ale mele) cat si Conita Lena sa
nu se supere pe mine. Trebuie sa
reactionez. Poate ar trebui sa public
candva un volum, in care fiecare poezie
sa aiba ca prim vers, unul din cele
pretuite de mine, apartinand cartilor de
pana acum. Restul versurilor fiind, desi-
gur, inedite. Ca sa-i descurajez pe cei
care... .

Gheorghe IZBASESCU
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autori si carti

Vasile Baghiu
Ospiciul

Romanul lui Vasile Baghiu are o istorie
lunga. Eu l-am citit fn manuscris acum cin-
cisprezece ani si am stiut de atunci ca am in
maini o carte importanta. Autorul era un poet
deja cunoscut pentru originalitatea si curajul
cu care, incd de la debutul sdu in ,Ateneu”,
milita pentru o poezie altfel decat a
optzecistilor, pe care a botezat-o ,himerism”.
A céstigat adepti chiar si printre poetii mai
LJbatrani”, chiar si in strainatate, unde se
miscd la fel de lejer ca in literatura romana si
este sigur mai cunoscut decét la noi. A
adunat poeziile in cinci - sase carti, eseistica
a lasat-o imprastiata prin reviste, a scris chiar
si o carte de proza, dar acest roman la care a
tinut cel mai mult nu a vrut sa-| tipareasca
decat la ,Cartea Roméneascd”, editura
Uniunii Scriitorilor care pe atunci consacra un
scriitor. Au trecut anii; editura, dar si uniunea,
au evoluat cum stim. A trebuit ca un prieten
care are si o editura sa-| convinga sa renunte
la orgoliul de a fi tiparit de ,Cartea
Romaneasca” si in ajunul Craciunului trecut,
cand se intorcea din unul dintre desele sale
sejururi in straindtate, a avut surpriza sa
vada, dupd atatia ani, romanul sdu tiparit.

Romanul, care initial se numea
,Sanatoriul”, are ca model, chiar daca printr-o
trimitere mai mult sau mai putin ironica,
,Muntele vrajit’ (un personaj care seamana
cu Hans Castorp, Zamisnicu, se spanzura!),
dar este de fapt mai mult decét un roman initi-
atic, este o imago mundi ca-n ,lIstoriile” lui
Mircea Ciobanu, sau ,Lumea in doua zile” a
lui George Balaita.

Precum cartea lui Thomas Mann,
,Ospiciul” descrie viata intr-un sanatoriu de
tuberculosi de langa Piatra Neamt, pe care
nsa il proiecteaza in illo tempore unde chiar
identitatea personajului este incertd; el poate
fi un barbat sau o femeie, poate fi naratorul
(se numeste B.!), sau insusi cititorul (p.11,
13). Aventura propriei sale existente face
parte din marea aventura a vietii, frenetica si
grotesca, sublima pana la extaz. Mizeria fizio-
logicului, cu expectoratii colorate si fetide,
hemoptizii si accese de tuse, se impleteste
cu dorinta frenetica de viatd, sex, betie, barfa,
multa barfa. Granita dintre grotesc si urét,
vulgar si pornografic este atét de insesizabila
ncét este un adevarat miracol faptul ca din
bube, mucigaiuri si noroi autorul iscd fru-
museti si preturi noi! Folosind diferite strategii
narative, de la parodieri amuzante la Eugen
lonescu sau Teodor Mazilu, la G. Bacovia,
Urmuz ori Sfintii Parinti pand la autoreferen-
tialitate malitioasd ori hiperrealism, autorul
cautd - si gaseste! — cea mai buné cale de a
construi o lume care sd fie un echivalent
elocvent al lumii noastre cea de toate zilele.
Pe trei pagini, de exemplu, (pp.15-17) zeci de
personaje cu sute de intdmplari compun o
lume a sanatoriului, pentru descrierea céreia
ar fi fost necesare numeroase pagini. Chiar
barfa, omniprezenta in text, devine strategie
narativd amplificand spatiul si timpul prin
reflectarea caleidoscopica a lumii in persona-
jele care, desi multe, sunt de fapt unul singur:
LIn zilele mohoréate B. se inchidea in camera
si se baga in pat. Bun! Deci in zilele
mohorate B (cine este B ? daca este cel din
oglindd atunci sunt chiar eu si pot vorbi
despre mine la persoana a doua (sic!
n.m..N.), ca despre un strain, prezent peste
tot, scriind o poveste sincopatd, plind de frag-
mente din vietile altora, vieti care pot fi
oricand ale mele, sperand ca lucrurile,
frazele, cuvintele se vor clarifica de la sine,
prin ceata din preajma zidurilor si ferestrelor
ospiciului) se inchidea in camera si se baga
n pat’, iar la p. 87 ,B. a intrat in camera sor-
dida, unde el se regdsea cu toate numele pe
care le avea”. Personajul / personajele trai-
esc intens in asteptarea mortii o viata frene-
tica, evident grotesca pentru cine o priveste
din exterior, dar sublima pentru universul
sanatoriului. Umorul, chiar negru, cum este
descrierea unui mort pe care sotia vine sa-| ia
de la morga spitalului (p. 14), devine intelega-
tor cand este vorba despre scenele de sex:
,de ce dragostea-i intdmplatoare? asa cum

era in ospiciu, precipitatd, grabita, disperata,
de parca fiecare moment ar fi fost ultimul, de
parcd ar fi urmat s@ se prabuseasca lumea,
lumea aceea, cu femeile care faceau
dragoste cu barbatii lor de ocazie pe masa
radiologica a Iui Dignan, sub becul rosu, in
intuneric, in lumina rosie, intre filmele agatate
deasupra bazinului clipocitor; cu bolile lor,
sexualitatea, cu hidrazida care mareste apeti-
tul sexual, cu trupurile lor care simt preajma
mortii, care, din cauza asta se grabesc sa
procreeze, sa se imperecheze prin padure,
vara si iarna, prin tufele care-i pazesc de vant
si nu de frig, asezandu-si sub ei halatele, pe
pamantul rece, apoi drumul Tnapoi, prin
zapada..."(p.91). Textul este de citat integral.
Autorul pune sub lupd lumea materiei n
putrefactie, prin fraze de un hiperrealism care
fie prin enumerare, fie prin descriere ama-
nuntitd subliniazd grotescul: ,Sufocat
aproape de efortul care-i intetea tusea, lua de
sub pat scuipatoarea metalicd si scuipa acolo
sputd verzuie, fetida, cu striatii rosii de sange,
sputd aeratd, spumoasa’(p.21), sau:
,..lzghireanu, culturistul care alearga toata
ziua, cand la deal, cand la vale, cand la vale,
cand la deal, dezbracat pana la brau ca sé-si
arate bicepsii, pectoralii, trapezii, dreptii
abdominali, deltoizii, sternocleidomastoidi-
enii, marii dorsali, romboizii, ridicatorii
scapulei, dintatii, oblicii si transversii abdomi-
nali, aleargd cu pletele-n vant, stdpan pe
viata |ui.”(p.15). Viata este pusa de autor sub
lupd nu pentru a-i ingrosa mizeria, ci pentru a
o dilata pana la transparenta, astfel incéat sa
se vada ce este dincolo de ea. Grotescul nu
este descris pentru pitorescul lui, autorul nu
creeazd un text vulgar sau pornografic, ci
subliniazd grotescul pentru a-I transcende:
,Citind jurnalul lui Julien Green inteleg cat de
usoara este adoptarea pesimismului — spune
Vasile Baghiu. Pagini pline de semnele unei
viziuni sumbre sunt la indeména oricarui scri-
itor cu un talent mediocru. Nu trebuie decét
sa privesti in jur si sa scrii. Mai greu este sa
scoti din mizeria cotidiana lumina aceea care
ne traverseaza uneori si ne face s iubim
viata. Cu totii stim ca trdim intr-o lume funda-
mental bolnavd si nu e nici un merit sa
trancanesti despre raul general. La ce mi-ar
folosi s& gasesc asta in carti?” (p.56). Sigur,
urétul este spectaculos in sine, se pot crea
lumi de-a dreptul fascinante, precum cea din
L,Orbitorul” lui Mircea Cartdrescu, dar aseme-
nea constructii nu duc la atat de ravnitul
catharsis ori la mantuirea crestina. Ele sunt
modele ale iadului, dar sublimul existentei
umane sub coviltirele lui Dumnezeu poate fi
atins doar dacd, dincolo de existenta strident
coloratd a sanatoriului in care temporar
vietuieste, omul este capabil sa@ vada Lumina
Lumii. Viata si moartea devin astfel, din sim-
ple — chiar daca fascinante! — spectacole, cai
initiatice spre nemurire.

Personajul lui Vasile Baghiu ajunge in final
in cimitirul sanatoriului, isi sapa o groapa in
pamantul reavén si se aseaza confortabil in
ea, experimentand transcenderea materiei
atat de mizerabil si de sublim descrise in
roman: ,M-am plimbat printre crucile paragi-
nite. Intr-un loc piciorul mi s-a infundat. Am
descoperit acolo un pamant mai afanat pe
care puteam s&-I scormonesc cu mainile. Am
trecut la aceasta munca pentru ca doream un
culcus numai pentru mine. Am scos multa
tarana pana am facut un locas, o groapa, in
care incapeam bine, intins pe spate. M-am
intins acolo si m-am acoperit cu tdrana nea-
gra si grasd. Numai capul mi I-am |asat afara.
Pentru respiratie, desigur. M-am incalzit bine.
Astfel am privit cerul cateva zile si céteva
nopti, atipind uneori. In acest timp nimeni nu
a trecut pe acolo. Numai doua vite au pascut
intr-o zi alaturi de urechile mele. Le simteam
aburii calzi care pufneau din narile lor largi si
umede, insd, incet, incet, au trecut mai
departe, lasandu-mé plin de ganduri. M& gan-
deam ca toate apucaturile acelea nu puteau
sa fie manifestdrile unui om normal, dar eu
intelegeam, intelegeam totul: copacii, vitele,
iarba, crucile, cerul, primédvara. Eram viu si
aspiram cétre moarte din exhibitionism, pen-
tru ca totul era de trait.”(p.132).

loan NEACSU

Doru Ciucescu

Straluciri diamantine in
Israel

Nimic nou sub soare in recentul volum al
universitarului bacauan Doru Ciucescu, un
impatimit caldtor din dorinta de a cunoaste
locuri mereu noi. Nu intdmplator, Calistrat
Costin, prefatatorul cartii, vorbea despre
placerea autorului de a impartasi prin scris
experientele drumetiilor sale. Straluciri dia-
mantine in Israel (Bucuresti, E. D. P., 2008)
nu face altceva decat sa vind in prelungirea
cértilor de gen anterioare (Mancatoarele de
ruj din Casablanca si Peste Prut si mai
departe), unde se dovedise un bun observa-
tor al lumii. Si acum domind n paginile cartii
informatia. In ciuda formulei dialogate, textul
reuseste sa intereseze mai ales prin ineditul
celor prezentate, fara a se ridica insa la statu-
tul de literaturd propriu-zisa. Suita de intre-
bari ale pelerinului curios, urmata de raspun-
surile ghizilor sau ale localnicilor, se
dovedeste o sursad inepuizabild de specific
local. Daca ar fi sa incerc sa definesc profilul
unei asemenea carti as situa-o undeva la
granita publicisticii, memoriilor de calatorie si
fictionalizarii fortate. Amestecul acesta etero-
gen si scurtimea relatdrilor fac volumul agre-
abil.

Dintre intamplarile relatate cateva se
impun prin inedit, prin fascinatia pe care o
exercitd sau prin umor. Tara Sfantd nu e
ntotdeauna ce pare si i se dezvaluie romanu-
lui in aspectele-i profane. Pentru a ajunge la
Biserica Sfantului Mormant, Doru Ciucescu e
nevoit sa indure, alaturi de sotie, un adevarat
calvar si sa treacd de barajele succesive de
militari. Noroc de legitimatia de ziarist, care il
scuteste de 200 de dolari (cat platise o
bucuresteanca pentru a i se facilita accesul):
,Noi nu am pldtit ca sd intram in Biserica
Sfantului Mormant — spune hatru autorul —
dar am patimit fiecare cu mult peste 200 de
dolari, vezi bine, «locurile sfinte» costad si
ele...” (p. 12)

Ajuns in celebra gradind Ghetsimani, cla-
torul cautd sa inteleaga miracolul nelinistii lui
Hristos si se desparte de acel loc cu speranta
ca ,Poate, la sféarsitul pelerinajului, voi fi
capabil sa inteleg aceste cuvinte, in toata
durerea si bucuria lor, am raspuns eu,
aruncand inca o privire spre maslinul milenar,
martor tacut al existentei milenare a lui lisus
Hristos.” (p. 21) Alteori, vizitarea unui obiectiv
sau o anume experienta i prilejuiesc reflectii
teziste, usor sentimentale, cum se intampla
in textul intitulat Miracolul Sfantului Foc de la
lerusalim: ,In schimb, Miracolul Sfantului Foc
va rdmane in continuare o mare taina pentru
mine, o dovada in plus a dumnezeirii lui lisus
Hristos, precum si o invitatie de a avea cat
mai multe experiente religioase, pentru a ma
simti in intregime rendscut sufleteste, dupa
15) Fin observator, Doru Ciucescu constatd
cu uimire contrastele din Tara Sfantd, uluit
fiind de luxul vesmintelor preotesti si de sara-
cia oamenilor de pe strazi, de afacerile imo-
biliare ale inaltilor prelati si de pretinsa lor
smerenie.

In fond, Straluciri diamantine in Israel
poate fi vazut ca un mic indrumar al calato-
rilor pe meleaguri indepartate si ca un instru-
ment pentru delectarea pasionatilor de asa
ceva.

Adrian JICU

Loredana Danila

Cautiune
pentru destin

Avem oare sansa de a negocia soarta, de
a plati o garantie pentru a fi feriti de unele
primejdii cu care am fost pecetluiti de ursi-
toare incé de la nastere? Cat mai putem iubi,
cand sentimentele nu ne sunt egal
impértasite?! Sunt intrebari cu o imanenta
melancolica pe care si le pune poeta
Loredana Danila, in volumul de versuri

Cautiune  pentru  destin  (Editura
4ProPlumb”, Bacdu, 2007). Cu o voce lirica
proprie, calda, diafand, Loredana Danild scrie
fara a tine cont de voga literara, ea nu forjea-
24 si nu cocheteaza cu postmodernismul, ex-
ceptia de la regula fiind intertextualismul poe-
mului Nestiinta cu o viziune a sentimentelor
nichitiene: ,Tu nu mai umbli descult - / prin
tacerile mele suspendate - / ca nu cumva /
sa-ti rdnesti tdlpile / batatorite de sarut. // Tu
nu stii s& umbli descult - / O teama / te-
ndeamnd / sa-ti incalti / visele ...” Afind cu
emotiile din necuvinte, Loredana Danila isi
contureaza in aceastd a treia carte a domniei
sale, un stil poetic ce se apropie cel mai mult
de neomodernism: poezia este reflexiva, cu
un discurs subiectiv, eul oscileaza intre neli-
niste metafizica si sperantd, spatiul e alter-
nant teluric sau celest, limbajul este
metaforizat, pe alocuri chiar sibilinic.

Cartea debuteaza cu un poem — Rugd, un
complex al feminitétii determinat de pacatul
originar. Autoarea nu se revoltd, ea se
resemneaza si, in acelasi timp, se salveazad
prin intelegerea profunda a mitologiei in care
Eva este pedepsita dar in acelasi timp
méngdiatd de stari ce-i sunt imanente: fru-
musete, gingasie, prospetime, putere
sufleteasca, maternitate: ,N-as vrea sd mai
mor / inainte de-a ma naste. / Rastignind
indoieli, / in coasta ta inmuguresc / eva,
ispitindu-ti / singuratatile.” E o sufocare respi-
raté prin singuratati si insingurari, friguri exis-
tentiale si deceptii. Revolta impotriva imper-
fectiunii umane este una retinuta, transpare
caracterul timid al autoarei si cu toate aces-
tea comunicarea poetica nu doar ca infru-
museteaza si incdlzeste spiritul, e si un
stimulent intelectual. Poeta coboara uneori in
propria inima pentru a-si indlta ,rugile”
adresate lui Dumnezeu si asemenea
psalmistului David isi urmeaza impulsiunile
de a dialoga cu divinitatea si de a-l marturisi
direct regretele pentru comiterea unor greseli
omenesti. Cautatorul de adevarate comori va
gasi similitudini intre raspunsurile Loredanei
Danila si cele hristice: ,cui se iarta putin, putin
iubeste” . Si atunci ne rascumparam pécatele
prin iubire, ceea ce sugereaza si poezia care
da titlul volumului: ,Plateste destinului cauti-
une / eliberandu-ma de singurétate. / lubire
traita in zori, / rugd / inaintea altor pacate”.

intr-un alt context, Cornel Galben sesiza
ca Loredana Danila ,pastreaza simbolurile
din celelalte doud cérti Sa mori din dragoste
(1999) si inger, zdvorand clipa (2004):
lacrima, timpul, ploaia, ingerii.” Dar ingerii
rataciti in Cautiune pentru destin sunt
indiferenti la spaimele existentiale ale indra-
gostitilor, ei refuza sa-si lase aripa lor peste o
dragoste paméanteana, detasati si impenetra-
bili, nu mai au atribute serafice, sunt mai
degraba luceferi de seard. Asemenea aces-
tora se arata raniti de gesturile erotice (,inca
aproape, ingerii / rontdie eternitatea, / in
legea lor, / sérutul n-ajunge / sa-mbrace frigul
/ ratécirilor noastre”) si comit chiar o intruzi-
une in intimitatea celor doi, rapindu-le dreptul
la fericire. La lehamitea ingerilor, se adauga
intristarea provocatd de un partener nematu-
rizat incd, aflat in imposibilitatea de a o urma
pe poetd in drumul ei transcendent: ,Tu nu
vezi? / Cand te rogi, / ingerii stau pe cuvintele
tale / cu genunchii goi / i se invinetesc privi-
rile / cand atdaméiezi / clipele harazite la
nemurire. // Tu nu vezi? / Ploaia ti-a apretat
zdrentele / ce-ti acopereau melancolia, / prin
anotimpuri trunchiate, / desfrunzesti pareri si
vise amanate. / Tu nu vezi? / mi-am
cumparat / jumatate de moarte / sa-mi probez
sufletul / in ciobul cuvantului tdu.” Putin trist,
putin infiorator. in esentd, poezia Loredanei
Danila este suava, calind, duioasa.

Violeta SAVU

mai 2008

7



poesis

cen

C. D. ZELETIN

Cel mai trist
Pasti

Aveam vreo sapte ani. Intrasem in Sdptamana Mare si cea dintai grija mi-o
absorbea respectarea postului, a cérui severitate nu ma prea speria. Locuiam
in aceeasi casa cu bunicii dinspre tatd, adicd Nanu si Nana, noi spre polul de
miazdzi, ei spre cel de miazénoapte. Nanu tinea postul nu-I tinea, mama insa,
si toti ai casei, il urmau cu sfintenie, fara s vorbeascé prea mult de el ori sa-|
talcuiasca in vreun fel. Copiii, in ordine: Lulu si Dada, eram stdpéni peste tot,
omogenizand doua stiluri de viata familiala diferite. Mama imprima insé, fara sa
formuleze comenzi, un stil de indltime, exprimat prin inaltimea insési, nu prin
taceri enigmatice, ca bunica. Stil propriu, pe care bunicii, adica socrii ei, il sti-
mau tacit, dar nu si-l insuseau: fiecare cu viata lui.

Eu, mai mult decét fratele meu, trdiam permanent un suav frison al evlaviei.
Ochii mi erau la mama, mai mult decét ai ei la mine. Peste ani si ani, aveam
sa retraiesc fiorul Sptdmanii Mari cand am dat peste strofa mai vérstnicului
meu prieten, poetul Nicolae Crevedia:

Inimé curat ca orezul,

Inim din clasele primare,

Te-ai grijit in Saptamana Mare ?

lesi dintre copii de spune Crezul.

Evident, m-am grijit, adicd m-am spovedit, urméand ca impértdsania s-o
primesc, impreund cu toti ai casei, in dimineata primei zile de Pasti, la
intoarcerea tatei de la oficierea slujbei de Inviere. O séptdmand intreaga inven-
tariasem pécatele, nemultumit de putindtatea numarului lor: n-am ascultat de
mama si de tata, am ucis doi gandaci vaca Domnului care se impreunaserd la
soare, am zis ,Prostule!” s.a.m.d.

Trece Duminica Floriilor cu al ei Vin Floriile cu soare/ Si soarele cu Florii,
cantec ce mi-a dat prilejul sa aflu ca autorul versurilor e Vasile Alecsandri, poet
pe care nu-l mai pot disocia cat o fi lumea de fericirile florale proprii Pastilor.
Soseste si Vinerea Patimilor, cu impresia de absolut al puritétii. La ea atentau
cele doua bucdtdrii fremdtdtoare, cuptoarele incinse, cozonacii senzuali,
bucalati si fierbinti. Miresmele lor atétatoare, iesind de sub pleduri prin ferestre,
se impleteau cu lascivitatea zambilelor lenese, carnoase si lipsite de spirit.
Inconjurénd casa, curentii Golfstrom al adierii lor se imbrtisau, iscand lesinuri
esuate in sufletele pofticioase, istovite nu atat de post, cat de ideea de post.

Atunci a survenit dezastrul.

Trecand amandoi copiii ca glontul prin spatiul dintre bucétaria de vard si
hambar, pe prispa care, vara mai ales, servea Nanei drept ,sald de lecturd”, am
dat peste Nanu méancénd cozonac! El, rigidul, gravul, lipsitul de zdmbet, el care
nu si-ar fi ingaduit pentru nimic in lume s& intre in rezonanta cu vreo ispita,
zambi indemnéndu-ne:

- Poftim, méancati si voi cozonac ! E fierbinte: acum |-a scos Nana din
cuptor!

Si, fireste, am mancat...

Fireste...

N-a trecut mult si, cel putin eu, dandu-mi seama de catastrofd, am inceput
sa md dau de ceasul mortii. Simteam ca nu mai pot trdi. Imi vajaia capul, sto-
macul dadea sa-mi iasé prin sale, voiam sd dau afard tot aerul din plamani si
sa nu mai trag altul, dar imi era peste putinta s-o fac.

In pas de alai funerar, m-am tarat pana la mama si i-am marturisit nenoro-
cirea.

- Dacé bdietii mei, spuse ea uitandu-se linistita in altd parte, au méncat
cozonac in ziua Réstignirii, atunci eu, mama lor, am s& ménanc de Pasti fasole
fiartd in apa fard sare.

Atét.

Atat cat sa nu mor.

Nici nu s-a plans, nici nu a comentat, asa cum as fi simtit eu nevoia. Ma
parasiserd complicii, cuvintele... Avea in purtarea ei egald si nedemonstratd un
calm sacramental. lar eu voiam o iesire din fire, o rastignire, o mustrare de
care sa ma reazem, o vorba prin care eu s cresc putin si ea sa scada
aplecandu-se. M-a lasat cu suferinta suspendata in neant.

Am fost nenorocit. .

Mai erau doué zile pana la Inviere, suficienta vreme ca durerea sufleteasca
sa ma mai lase, dar nu m-a lasat. Imi venea sé stau mereu pe langa mama. Am
reluat postul cu o ravna sporita si cu teama c-o fac inutil, rascumpararea nefi-
ind cu putinta.

Veni noaptea Invierii. Ne-am culcat devreme, ca la bataia de miezul noptii a
clopotului sa ne trezim cat de cat odihniti si s& mergem la biserica aflata la doi
pasi. N-am dormit, stateam la pandd, asteptdnd navala unei nenorociri, desi
nenorocirea ramasese in urma.

A batut clopotul si am plecat repede la bisericd. Tata, preot fiind, se afla
deja acolo. Noaptea era rece, stelele jos de tot, numai sa intinzi mana ca sa le
culegi. Pe sesul insa baltind in mustul concupiscent al zépezilor topite, corurile
broastelor se impleteau si se despleteau, ametindu-ne cu hdrmalaia erotica
indltata pana la cer.

Dimineata, tata ne impértdsea pe toti, in salonul deschis cétre terasa.
Suréadea obosit, privindu-ne in ochi pe fiecare. Respecta an de an aceeasi
ordine: Nana, Nanu, mama, Lulu, Dada. Luminoasa de n-ai fi recunoscut-o,
mama primea euharistia cu o grija fericitd, atenta la infinitezimalele amanunte
ale acestui act sacru, dupa care saruta mana tatei. Nu stia, ori se prefdcea a nu
sti, ca atarnam de orice miscare a ei. Fericirea pe care o traia in acele clipe imi
desdvarsea parasirea. Am primit si eu sfanta impéartdsanie, odata cu surasul
tatei. N-am stiut insa niciodatd daca aflase ori nu aflase.

Tréiam senzatia bizara ca dezastrul a trecut si n-a trecut.

De rest, nu-mi mai aduc aminte...

Din volumul de pregatire:
Dada & Dada. Amintiri din copilarie

Toate-s
cam de pe cand

Eram cu ea in mirosuri

iuti in papile cu zimti in
incendiate secretii

ne jucam in oglinzi intr-o carte
care in niste pagini cuminti
dintr-odata zicea despre moarte

tocmai cand mai mult o iubeam
ca un nap stii tu ca o

telind adormita timid

intr-un arbore de cacao

asemenea unui strugure gures

ii stropeam cerul gurii in iures
daca in bibliotecad nu ma-ntalnea
sau daca

ma iutea o ceapa afrodiziaca

lenes célaret intre brusturi tineri
promoroaca i-o scuturam intr-o
noapte de vineri

si uneori ratacit intr-o piele

de vanata

n patul de sambata

stiu imi spuneai mireasma

de scortisoard e mai veche
toate-s cam de pe cand sub dus
sau in rai eram o pereche

o iubeam mai tipau niste strazi
alergand de-afard in casa

ce frumoasa era sanii ei ce zapezi
fierbinti suspendate

deasupra mesei in bucatarie
unde trupul mi se desface

in simturi si-nvie

in gradini mai

nechezau niste meri o iubeam
inflorit in canalizare

sau in zid cu fructe pe dealuri
in zare

mainile ei ma cojeau foarte
incet pana la miezul albastru si pana
la sdamburi ca o stdpana

Un razboi
nu conteaza tot astfel

Ar mai fi ceva de spus niste
nimicuri poate in tacere doar
lds&nd umerii sau cu buze
lipite cu ochii intredeschisi
cu o carte cu ziarul

pe piept undeva in living

n sezlong ascultam

nu demult un fel de balada
gothic metal

mai noua un videoclip

ceva impotriva razboiului

din Vietnam din Corea din
Afganistan din Golf nu mai stiu
din Troia in sfarsit

un razboi nu conteaza

tot astfel imi aminteam cum

in biserica la telefon la usa

ea striga foarte incet aproape in soapta
eu sunt

dezbracandu-se apoi pentru mine
risipindu-se n aerul incaperii

Dan
Petrusca

\

si de moarte se auzea

din curtea vecinului un latrat
neguros o vrabie de pe
pervazul ferestrei privea
curioasa la mine in camera

fanii tineau Tn maini artificii
brichete lumanari aprinse

n piata aceea se rasturnau
in memorie utopia cronicarilor
naivitatea umanistilor ca din
istorie omul invata

pe scena erau simulari de explozii
bombe incendiare pe niste ecrane
catele mecanice gloante

cat prunele coapte starneau
praful de-a lungul convoaielor
stiam c& nici indragostitul
nu-nvata din asta nimic

si inca sub unghii

sub par sub piele era ea

goala in fata oglinzii

rujandu-se privindu-ma obraznic
de dincolo

Era o camera goala in mijloc

spre sud

de-a lungul peretelui

o sofa turceasca un fotoliu
spre nord

o oglinda intunecandu-se
oarbe doua tablouri

de-o parte fereastra de alta
o biblioteca pana-n tavan

si ea in picioare in mijlocul incaperii
cu brate moi atarnand

cu palme niste aripi

ridicate cochet si timid

n semiintuneric nestiind ce sa faca
aproape fara chip era doar respiratia ei
n tacere

langa usa cu ochi inchisi

ntors

o simteam

nestiind ce s& faca

si-ncet ii spuneam aproape soptit
striga-ma

apoi liniste si din nou

striga-ma

dupa o vreme

dintr-odata mi-am auzit numele
limba ei indulcitéa buze incendiate
rostogoleau peste mine

mici sfere ciocnindu-se-n aer

ce-o fi facand ma-ntrebam in penumbra
dezbracata acolo in spatele meu
pentru nimeni
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poesis

Chip de lut

imi pare ca sensul a murit
Pamantul si cerul
Se-ntorc

in mormant
Timpu-si-arunca eternul
Devine muritor

Stelele, visele,

Bucuriile,

Toate-ale lumii ma dor.

Dau sa ma-nalt

Nu mai am cer

Vreau sa m-afund,
Paméantul se trage in el,
Spre nimeni si spre nicdieri
Alearga toate in mine
Lutul ce nesfarsit

invie si moare

imi curge prin vene

Samburi
de lumina

Am vazut

Din ordine

in haos

Si-n sdmburi
De lumina

Am intrat
Durere,

Matrice timida
Pentru continua
Prefacere

Coloana a tacerii
Voi fi

Viata mea
trece fara mine

Viata mea trece
Fara mine

Lucrarile alta data
Fara valoare
Zilnic se-arata
Tot mai scumpe

Soarele biata piatra unghiulara

Cu inima infipta
intr-o frunza

Taceti apele mele,
Rostul vine

Dintr-un gand ascuns
imparatii fac pace
Peste ori sub decoratii
Raénile

Scriu istoria

_loan-Petru
Viziteu

Ma duc

inspre copilarie
Ce safac?
Arheologii

Au ajuns acolo unde se naste

Deplasarea spre rosu

Cutremur devastator
in toate frazele
Avand drept cheie
Lumina

imi simt batranetea
Strapunsa de nadirul
Unor cuvinte

Os curat

Roaga-te Harului
Sa te smulga.

in afara potecii
E moartea

Os curat
Aruncat
Peste glie
Ma simt

Razele,

Ganduri ce cad
Alergarea

Care-n mine a locuit
Un timp...

Zambet

Sapator in tacere

La radacina mortii,
M-au prins anotimpurile
ingenuncheat
Aproape de zenit,
Rastignit intr-o lacrima
De prunc

Scrijelit pe-o amfora
De praf si pulbere

La orizontul

Unei dimineti,

Facuta tandari...

Inainte
de punct

Tarana care saruta inima

iti inchide calea

Spre intuneric

Precum melcul din interiorul
Pietrei

Aerul iti devoreaza tacerea...

Apa ti-a inundat

Fiecare celula de neolitic
Pregatind potirul alchimic
Pentru noua ta nastere...

De bunavoie ai ingenuncheat

Printre geometrii,

Teama lacrimeaza sub bandou

Grumazul |-ai lasat
Tarat de unire

Pieptul ti-a fost dezgolit
De o parte din Asia

lar piciorul drept

De intreaga Argentind

Simti lumina din tine
Cum impodobeste
Coloanele

Bine-ai venit!

Wanted

Dau, intr-o seard, la televizor, pe neasteptate, de o
ecranizare a romanului lui Thomas Hardy, Tess of the
D’Urbervilles. Imi place actrita aleasd pentru rolul principal,
mi se pare ca e foarte aproape de imaginea pe care i-0
creeaza autorul in carte. Nu cred c& mi-as fi putut-o imagina
intr-un fel mai potrivit: nu este de o frumusete rapitoare, dar
nici nu se poate spune ca este comuna, are o anumitd
noblete naturald a trasaturilor. Joaca reusit drama nefericitei
fete, fara sa-i exagereze ori sa-i minimalizeze sensibilitatea,
suferinta, inteligenta, in masura in care acestea caracteri-
zeaza personajul. Ma convinge cand este nefericita, dar, mai
ales, cand isi traieste scurtele momente de fericire aldturi de
Angel, fapt pentru care ma revolt atunci cand politistii ce o
urmareau pe Tess pentru crima comisa o gdsesc si o duc la
inchisoare, pentru a fi judecata si, asa cum ne spune cartea,
executata.

Ciuda mea se indreaptd cu cea mai mare intensitate
inspre menajera care, surprinzandu-i pe findragostiti in
castelul de care avea grija, s-a dus sa anunte autoritatile.
Aproape ca empatizez cu aceia care, atunci cand intalnesc
pe strada un actor cu un rol negativ intr-un film, il condamna,
strigandu-I pe numele fictiv al personajului interpretat.
Evident, persoana actorului nu are nici o vind, dupa cum nu
are nici personajul insusi. Destinul orb al lui Hardy apare
deseori ca 0 consecintd a unor practici sociale sau culturale
pe care le aprobdam entuziasti altminteri. Faptul de a denunta
autoritatilor persoanele sau faptele suspecte de a fi incélcat
legile, ordinea, dreptatea e considerat pozitiv.

Dar, ca la orice regula sau cutuma, exista si aici exceptii:
cand fugarii ce cautd ascunzatoare sunt nevinovati, bunii
cetateni se transforma fard sa vrea in unelte ale raului. Am
urmarit de curand, cu placere, un serial de mare succes la
public, Prison Break. Doi frati evadati dintr-o inchisoare unde
au ajuns pe nedrept, impreuna cu alti detinuti, sunt urmariti
cu infrigurare de cétre agentii FBI de-a lungul si de-a latul
Americii, intr-o cursa ce te tine cu sufletul la gura. Exista un
detaliu caracteristic nu numai episoadelor acestui serial, ci si
majoritatii filmelor politiste americane, un detaliu caracteristic
felului de a gandi al lumii anglo-americane si de care mi-am
amintit cdnd ma uitam la Tess of the D’Urbervilles. In cele
mai indepdrtate colturi ale statului, in cele mai obscure
crasme, persoanele date in urmarire generala risca sa fie
recunoscute imediat de ceilalti. Afise cu figurile lor, imaginile
de la televizoarele la care privesc absenti consumatorii de
whiskey sau de cartofi prajiti cu hamburgeri, toate acestea
fac s@ se nasca in jurul suspectilor o adevarata coalitie a
societatii convinse ca ei trebuie neaparat pedepsiti, de vreme
ce asa spun politia, agentii secreti sau diverse personaje
politice. Nimeni nu ezita vreodatd s& puna mana pe telefon si
s& denunte pe suspecti, chiar daca uneori acestia din urma
privesc inspre celdlalt cu ochi rugatori si incearca sa-l
convinga ca ei au inca un drept nescris la 0 sansa iluzorie de
a scapa. Cel putin in America a avea calitatea de ,wanted”
(eticheta pusa langa figura infractorului pe afisele prinse cu
cate o piuneza ferma pe peretii institutiilor publice), adica de
wdat in urmarire”, este una complet indezirabila.

Faptul ca acelasi cuvant este folosit pentru a exprima, in
engleza, cele doua laturi ale dorintei, una care il invaluie pe
celdlalt cu sentimente pozitive si alta care il condamna cu
furie, 1l incarca de o energie dubla. Patima aceasta se pierde
in schimb la trecerea in romand, unde sensul negativ este
redat printr-o expresie foarte impersonald, ce nu are nimic in
comun cu emotia celor care il urmaresc pe cel care a incal-
cat legea. Romana pare cd exprima, spre deosebire de
engleza, un esec aproape recunoscut dinainte al autoritatilor.
Fotografiile criminalilor puse pe la toate colturile Americii
sunt semnul unei credinte si al unei sigurante ca dreptatea se
va face si legea va domni spre binele tuturor. In Roméania
rareori (poate cd, de fapt, aproape niciodatd) vedem la tele-
vizor imagini cu raufacatori urmariti despre care sa fim rugati
sd sunam la politie. Mai degraba vedem pozele disparutilor,
ale mortilor prezumtivi. Mai degraba jelim decét actionam. Pe
de alta parte, ca sa nu ignoram nici partea buna a acestei
situatii, avem mai multe sanse s& nu devenim denuntétori ai
unor oameni condamnati pe nedrept. La urma urmelor, si
lisus era dat in urmdrire generald.
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proza

Miercuri, 16 septembrie 1993

Familia Hogea se mutase de curand in
vila cochetd cu mansarda, cu terase
inzestrate cu acoperisuri culisabile si cu
garaje laterale dotate cu usi actionate
prin telecomanda. Invelitd cu tabla
scumpa de cupru, - ,....da, din aia pentru
biserici, domnule! Ca familia este biser-
ica mea!”, ii rdspunsese Mihail unui
zZiarist insistent -, si amplasata in punctul
in care se intalneau trei livezi tinere de
meri, de peri si de gutui, vila primise in
municipiu numele de Castelul de arama.

Stdpanii, ocrotiti de un zid inalt de
caramida cu sarma ghimpata montata pe
coamd, nu se aratau lumii niciodata altfel
decat transportati cu masini conduse de
un sofer in uniforma fastuoasa,
asemaénatoare cu cele ale portarilor unor
hoteluri de lux. Faptul neobisnuit ca
nimeni din cartier nu se putea lduda ca fi
vazuse umbland pe picioarele lor, plus
existenta ,castelului” al carui acoperis in
noptile cu luna stralucea tainic, (basca
gardul imens peste care inca nu
indraznise niciun copil sa sara ,la furat de
gorgoaze”!), amplifica enorm misterul ce
fi inconjura. - Unii prichindei de prin veci-
ni, si chiar si de pe strazile alaturate,
ajunsesera la concluzia ca ,milionarii”
sunt niste fiinte bolnave care nu se pot
misca pe propriile lor picioare. Ca
Manga, cel cu labele anume rupte de

taica-sau, 1in copildrie, ca sa-l
pregateasca pentru meseria de
cersetor...!

Misterul de care se inconjurase familia
Hogea, - tata, mama si fiica studenta la o
a doua facultate -, dar si comportamentul
lor suspicios si imbufnat cu cei din jur, i
proteja.

...In dupa-amiaza zilei de septembrie,
- care fi va schimba familiei Hogea cursul
vietii devenit aproape anost din pricina
usurintei si rapiditatii cu care agonisea
bunuri si sume uriase de bani in haosul
legislativ postrevolutionar -, la masa
rotunda din biblioteca racoroasa, cu cesti
de cafea aburinde in fatd, discutau
respectuosi cu stdpana casei prefectul
judetului, Bigu Vascut, si omul de afaceri
Sergiu Ene, - fost secretar cu probleme
organizatorice, inainte de revolutie, la
judeteana Partidului Comunist.

,Doamna Cornelia...”, ii vorbea per-
suasiv prefectul, ,...imi aduc aminte cu
mare emotie cd am fost indragostit de
dumneavoastra. Iremediabil!... Chiar de
pe cand eram elev naiv in clasele pri-
mare si... pana incoace...!”

Scunda, imbracata in fustd maro
croita maxi ca sa nu i se vada picioarele
arcuite, cu bluzita asortatd cuprinzandu-i
bustul molcut, si tunsd badieteste,
Cornelia se zgudui ostentativ intr-un ras
de placere:

,Nu fi ipocrit, Bigule...! Vrei cu orice
pret sa ma magulesti...”

,Pe cuvant!... Am in minte, inca
proaspatd, imaginea dumneavoastra:
erati imbrécatd in haine croite adoles-
centin...! Cand dansati la serbarile din
Dealu Corbului, fusta larga vi se ridica
clopot peste genunchii albi de zahar can-
del, sugerand...!” Bigu rase galgait, pre-
facandu-se jenat, iar Ene, cu gura uitata
deschisa ii aproba spusele dand energic
din cap. Cornelia, - careia ii placea teribil
sa discute despre persoana sa batand
permanent monedad ca: ,dintotdeauna
am fost o femeie puternica, desteapta
si..., In special iubitd de barbati!” -, afisd
expresia unui copil razgaiat in asteptarea
laudelor si insista cu ochii larg deschisi:

,Sugerand ce, Bigule...?”

4,Nu! Ha, ha, hal... Nu pot sa va spun,
doamna! Dar... eram atat de indragostit
de dumneavoastra...!”

,Daca imi spui ce sugera fusta mea
cand se ridica precum ,un clopot’ dea-
supra genunchilor..., iti dau un sarut pe
obraz! Ha, ha, hal...”

Bigu, surprins de promisiunea doam-
nei cochete tresdri, dar se prefdcu
coplesit:

4n cazul acesta, va spun: erati...
foarte frumoasal...”

~Smechere, numai atat?... Ma fen-
tezi...I” Cornelia mima dezamagirea, dar
imediat se lumind la fata si se alinta:
»Totusi, sd te recompensez!... Fiindca ti-
am promis. Te iert, desi nu-mi spui tot.”
Se ridica si, trecand in spatele scaunului
prefectului, ii cuprinse gatul cu bratele ei
scurte si il saruta apasat, pe obraz.

Stingher, Bigu o asigura:

,Doamna Cornelia, m-ati facut feri-
cit!...”

Cornelia isi lipi buzele de urechea lui,
si il intreba cu glas cantat: R

,Ce parere ai... de parfumul meu? lI
simti?...”

»Superb, doamna! E nou...? Parca nu
l-am mai... intélnit la dumneavoastra.”

Cornelia rase cu superioritate:

,Raspuns gresit, domnule prefect!
Vezi, daca ne ocolesti?... Calca-ne si
tu..., mai des!...”

Tonul jucdus din vorbele ei continea si
o invitatie abia ascunsa. Bigu stia cate
ceva despre ,generozitatea” tot mai
flamanda a Corneliei si, plusd echivoc:

4,Eu va calc cu placere...! Dar domnul
Mihail?... Va fi de acord? Ma impusca,
daca...! Sau... nu mai este motivat sd ma
impuste?”, hohoti Bigu insinuant.

Cornelia si cu Ene Ti raspunsera cu
aceeasi lubricd buna dispozitie. Mai ales
Sergiu Ene se aréta tusat de conversatia
pe muchie de cutit, evident cu intentia de
a evita suspiciunea cé dansul nu ar mai fi
interesat de asemenea delicate subiecte.
In camasa mov cu maneci scurte,
descheiatd la géat, isi lovea in ritmul
hohotelor de rés genunchii cu bratele
descarnate.

,Domnilor...”, i incitd si mai mult
Cornelia, ,...nu uitati c&, totusi, stati de
vorba cu o... doamna!...”

Usa se deschise brusc si intra Hogea.
Atmosfera se raci.

,Bravo fratilor! Sunteti veseli! Voi va
distrati aici, iar afara, Aalti merg
inainte!...”

Bigu incercé sa pastreze atmosfera de
buna dispozitie:

,Merg finainte, pentru ca..., domnule
Hogea, tot inainte era mai bine!...”

Cornelia si cu Ene 1 sustinurd cu
hohote de ras, dar Hogea se rasti la dan-
sul, nepoliticos:

,Ce cauti, prefectule, la mine?”

In jur de saptezeci de ani, cu mustata
bogata incaruntita sub un nas drept si
lucios, cu parul tuns scurt, pieptanat lins
intr-o parte si cu permanentul sdu zam-
bet scarbit pe figura, Hogea repeta intre-
barea:

,Ce Cauti?”1

Bigu privi dezarmat catre Cornelia,
apoi catre Ene, si rdspunse nesigur:

,Am venit cu domnul Ene!”

Lvad?”

,Pentru cad era urgent!... Este vorba
despre o problema foarte delicata... Dar
as prefera sa vorbim intre patru ochi!”
Hogea trase un scaun si se aseza,
icnind.

,Am inteles! Cornelie...! Mama4, ia vezi
tu ce fac muncitorii dia in livada, ca mi se
pare ca ne cam belesc de parale stand
degeaba! Te superi?...”

Bigu se simtea vadit stingherit fata de
Cornelia care i raspunse sotului, ofus-
cata:

sDaca intentionati sa discutati despre
afacerile voastre plictisitoare, eu, oricum
va parasesc!” Se indreptd cu pasi
marunti catre usa: era constientd de
iluzia pe care o crea ca... pluteste in
fusta croitd pana aproape de pamant.
,Bigule draga, nu uita ce mi-ai promis!...”

,Nu uit, cum sa uit?”, o asigura Bigu
ridicandu-se, fncurcat, in picioare,
ntrucat nu reusea sa-si aduca aminte ce
i-a promis. Ene se ridica si dansul. Dupa

Viorel Savin

Dupa-amiaza

unui om de afaceri

e in loc de prolog

ce usa se inchise in urma Corneliei, se
asezara la loc.

,Ei?...”, 1i aborda Hogea, nepoliticos.
»Aveti nevoie de bani, sau de sfaturi? La
mine..., si una, si alta, costal”

Ene isi drese glasul, scoase din buzu-
narul de la pieptul camasii o hartie impa-
turita in patru si i-o intinse:

sMihaile, despre asta este vorba. Daca
iti convine. Dacd nu..., mergem la
Baron!”

Hogea ii smulse hartia din mana si se
rasti:

+Nea Sergiu, nu méa freca din nou la
icre, cu baronul: stii foarte bine ca nu ai
ce cauta la dansul. Norocul vostru se afla
numai in méinile mele!”

JZiceam ca..., in caz ca...!”

JZiceai, ca sa te afli in treaba!”, se rasti
Hogea, si incepu sa studieze in tacere
hartia data de Ene.

4(...liniste ca in biroul primului secretar
de pe vremuri...!), gandi Ene, nemultu-
mit.

»(...cata fortd are animalull?...)”, isi
spuse Bigu cu invidie, ,(...si, este in
crestere!l)”

»Am finteles!” Hogea aseza hartia pe
masa. ,Herciu va face necazuri!”

,Necazuri mari, Mihaile: vrea sa
raméana singur in barca! Baiatul asta...”,
ardta Ene inspre Bigu, ,...incd nu are
nicio afacere mai de doamne-ajuta si, ce
mama dracului?!... Cand a fost cazul, ne-
a ajutat pe totil... Chiar si pe dansul...!”

,Devine... porcusor, porcusor!”, con-
cluziona Hogea si netezi héartia din fata
sa

,Fabrica de incaltaminte pe care o con-
duce are o mie doua sute de muncitori,
maistri si ingineri, plus cei doisprezece
din Consiliul de administratie...!”

»Exact! Stiul”

,Mai la vale.”, isi continua Ene pero-
ratia: ,Consiliul de administratie are 10%
din actiunile fabricii, - prin Hotararea de
privatizare! -, iar ,masa prostilor’ are
90%! Stii ca hotéréarile se iau majoritar.”

,Bineinteles! Care-i problema?”

Bigu se intinse peste masa si i arata
un dreptunghi care cuprindea cifra ce
indica procentul de 6%:

,Prima problema este asta: cele 6%
procente céstigate de Herciu, dintr-un
condei! Conform Statutului, fiecare
actionar detine 0,07% din intreprindere!
De fapt, dupa cum spune aritmetica,
fiecare salariat ar fi avut dreptul la
0,075%, dar Herciu i-a pacalit: ca
Director general, invocand necesitatea
unor calcule simplificate si... aratand c&
este vorba de o diferenta infimd, a cerut
ca fiecare salariat s& renunte la cele
0,005 procente..., in favoarea lui...!”

,Ma, da’ nu-i prost deloc, escrocul!...”,
exclama Hogea admirativ,

»---pentru el, marele iubitor de oameni!
Deoarece...”, continud Bigu, ,...vede
toata lumea céat se zbate dansul pentru
binele tuturor!...”

,»9i?”, intrebd Hogea.

Bigu se lds& in scaun scrasnind:

»Si, pungasul s-a ales dintr-un foc, ,in
mod legal”, - cu votul entuziast al tuturor
idiotilor din intreprindere! -, cu un procent
urias de... 6%: o mie doua sute de
tampiti, de inmultit cu 0,005, fac: 6%.
Plus cei 0,83 care i se cuveneau din pro-
centul Consiliului!”

,Ma, Bigule: ii merge mintea...!?”

,Nimeni nu spune cd@ nu-i merge
mintea, domnule Hogea, dar... Ti merge
numai in folosul lui!... Cu ce drept?”

,Pe mine, a refuzat s& ma anga-
jezel...”, se planse Ene. ,...lar lui Bigu i-
a respins cererea de a-l angaja cu o
jumatate de norma! li ceruse sa-I anga-
jeze fie consilier..., fie altceva, - numai
sa-i faca un Contract valabil...!”

Hogea privea derutat de la unul la
altul:

,Nu inteleg: ce va lipseste, de trebuie
sa va angajati slugi la Herciu?”

Bigu isi fixa privirile in ochii lui Ene:

,Cred cé este momentul sa-i spunem!”

Ene privi nehotdrat catre Hogea.
Hogea deveni nerabdator:

»Imi ascundeti ceva?”

Ene rase domol:

,De tine nu ne ascundem, Mihaile...!
Numai ca... nu stim daca o sa-ti con-
vina!”

,Ce sa-mi convina?”

4Pai... doudzeci la sutd! Tu, douazeci la
suta, iar noi, eu si cu Bigu, optzeci la suta!
Din afacerea pe care am venit sd ti-o
punem pe tava!”

Hogea, incercand sa ghiceasca ,afa-
cerea’, se lasd pe spate in scaun. Stia
deja ca este vorba despre Fabrica de
incaltdminte. Dar... anume ce?, in lega-
turd cu ea. Daca ar fi avut un fir de care
sa se prinda... Un indiciu oricat de mic i-ar
fi aratat cum sa procedeze, dar asa...?
Sa fie de acord pe loc? Sa refuze dis-
cutia? Sau sa o amane?... Bigu nu mai
avu rabdare, - semn pentru Hogea ca
1afacerea” era serioasa! -, si insista:

,Va convine propunerea?... Sau nu?”

»Stai, stai, prefectule...! Eu cred ca voi
vreti sa va imbogatiti pe spatele meu! Cu
banii meil... Ca..., altfel nu veneati la
mine. Nu? ...Si imi oferiti ca la chiori, un
fursec de doudzeci la suta?!... Nu stiu ce
vreti sa-mi propuneti, dar sa nu ma luati
de prost!”

Ca sd opreascad inclinarea discutiei
spre conflict, - invatase ca acesta era
modul preferat al lui Hogea de a negocia
-, Ene plusa grabit:

LTreizeci la sutd pentru tine, Mihaile!
Mi se pare corect, in conditile in care
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nol..

., - In principal prefectul -, ne vom
ocupa de Guvern! Cunosti birocratia:
aprobari de pe la ministere, de pe la
agentii, la-la, la-la, la-lal... Semnétura

ministrului industriei, a celui de la
finante, a celui de la justitie, a primului
ministru..., e tevaturd mare! Ei? Treizeci
la suta, este mai mult decat corect!”

,Sigur cd e de munca, nene... De
acord!...”, aproba Hogea. ,Treaba cu
Guvernul este de baza, dar... de baza
sunt si banii mei! Daca nu-mi cereti bani,
sunt de acord si cu cinci la sutd din
afacere: vin cu experienta si cu sfatul!
Corect? Corect nea Sergiule? Ma port
corect, Bigule?... Vreau sa insel eu, pe
cineva?”

Negocierile nu erau partea tare a lui
Bigu. Adevarurile spuse pe sferturi cu
zambetul pe buze, tacerile ce pareau a
ascunde momente de gandire precisa,
pandele si capcanele, dar mai ales min-
ciunile acelea speciale, spuse de asa
maniera incat sa para ca sunt adevaruri
pe care intentionezi sa le ascunzi, iar
adevarurile sa para a fi incercari stan-
gace de a-i vinde adversarului o minciu-
na, - toate acestea il oboseau. El era
invatat s& actioneze direct. Dacd era
musai! Actiona dur, daca nu se putea alt-
fel, dar intotdeauna actiona cu cartile pe
masa. Nu mai avu putere sa reziste si
ceda:

,Domnule Ene, eu va asigur ca dom-
nul Hogea...! Haideti s& vorbim in clar:
va garantez ca nu ne trage in piept!”

LAsta ziceam si eu, fratilor: va sunt pri-
eten! De ce ma ametiti, tot invartindu-va
in jurul cozii?...”

,Domnule Ene, sunteti de acord s&-i
prezentam planul intreg?”

»Spune-i-l, draga! Doar stii ca am fost
de acord de la bun inceput, sa-i
spunem...!”

Bigu se intoarse decis catre Hogea si
il anunta abrupt:

,Daca actionam destept, putem pune
ména pe fabrica!”

Hogea ramase cu gura cascata de
uimire:

,Mai, al dracului!...

Bigu preciza:

»Intr-o luna si jumatate este a noastra.
Daca nu gresim!”

Hogea sari in picioare, ca aruncat de
un arc:

,Ce trebuie sa facem?”

Bigu privi satisfacut catre batranul
Ene care, il asigura cu aer de cunosca-
tor versat, lingusindu-l totodatd pe
Hogea:

,Ce vrei? Te asteptai la alta reactie?
Mihail este din zodia leului, dom’le!...
Fiaral” Exulta.

Hogea tremura de nerdbdare. Bigu
simtea aproape dureros ca este momen-

»

tul vietii lui. intinse mana inspre batranul
activist:

,Dati-mi si cealalta hartie, va rog!”

Ene scoase din buzunarul de la piept
o alta foaie de hartie impaturita in patru,
si i-o dadu. Bigu o desfacu, o puse in
fata lui Hogea si o netezi cu grija:

slata solutia!”

Un timp, Hogea analizd in tacere
continutul foii. Apoi ceru explicatii. Bigu
se intinse din nou peste masa si incepu
sd-si plimbe degetul aratator peste cifre:

LPriviti aici: conform  Statutului,
wmajoritatea decide soarta intreprinderii”
Deocamdata, Herciu detine numai sase,
plus zero optzeci si trei procente din fab-
ricd. Dar, prin oamenii mei, am aflat cd a
intervenit deja la Banca Agricola pentru
un mare imprumut pe numele firmei
nevesteil Chipurile... pentru niste
terenuri.”

,Poate vrea sa faca agricultura...
Treaba lui! Trdim intr-o tara liberd...”, i
replicd Hogea in asteptarea unor dovezi
mai consistente.

,De acord...”, sari Bigu n picioare,
,...dar va spun eu ca vrea majoritate in
fabrical”

»De unde stii?”

»,Mandache, presedintele sindicatului,
- omul lui de casa -, face liste cu cei
interesati sd-si vanda partile sociale! Am
declaratii scrise, date de catre salariatii
presati cu amenintaril... Acum, ce mai
ziceti?”

Hogea ii rdspunse calm:

,Ce am spus si mai inainte: ca are
minte, brici!”

Bigu il privi surprins:

,Si, sunteti de acord sa inghita singur,

Ene isi impinse scaunul in spate:

»Stai bland, Bigule! Nu te ambala. De-
acum sa-l lasam pe Mihail! Incd nu-l
cunosti...”

Lingusirea batranului vulpoi, pana nu
demult atotputernic in judet, mangaie
placut vanitatea lui Hogea care intreba,
cu ochii mijiti, si batdnd darabana in
tablia mesei:

LAveti un plan?”

Bigu se lumina la fata:

,Bineinteles!...”

,Care-i?”

Bigu incepu sa numere pe degete:

,unu: Statutul spune ca actiunile se
vand numai intre angajatii societatii si nu
se Instrdineaza decat cu aprobarea
Adundrii generale! Deci: domnul Ene si
cu mine, trebuie sa devenim urgent
,angajati”’ ai Fabricii de incaltaminte!
Musail... Doi: dupa ce devenim ,anga-
jati” cu drepturi depline, incepem, imedi-
at, sa cumparam! Cumpdaram violent si
rapid actiunile celor interesati sa vanda!
Oameni interesati, sunt! Trei: dupa ce
obtinem majoritatea in actionariat, marim
capitalul social pentru retehnologizare:
cei care nu si-au vandut inca actiunile,
nu vor avea bani suficienti pentru
investitie si... nici curaj nu vor avea sa
participe la mérirea capitalului social! In
aceasta situatie lansam zvonul ca fabri-
ca se duce in faliment, ca... de aceea se
solicita de la actionari noi sume de bani,
si... voi cere Parchetului, din partea pre-
fecturii, un control. Concomitent cu con-
trolul, - care va baga panica in randul
actionarilor! -, vom cumpdra. Tot! Si
ieftin! Céci, din momentul acela salariatii
isi vor vinde actiunile in disperare, - ca
s& nu-si piarda si drepturile pe care le
mai au.”

Ene interveni, asigurandu-l pe Hogea:

4Planul este foarte bun, Mihaile...!”,

,Nu am spus ca e rau!...”

,Dupé linistirea apelor...!”, continua
prefectul, ,...De fapt, domnule Hogea,
acesta este pontul: ministrul economiei
mi-a trimis un irakian care vrea sa
investeasca intr-o linie de productie de
ncéltdminte pentru armata! - Herciu nu
stie! - Am avut doud runde de convorbiri
cu dansul: are piete de desfacere in

Ucraina, in Bulgaria, in Georgia si... are
deja contacte pozitive cu Rusia!... Ei?...”

Hogea fisi lovea ritmic buzele cu
degetele de la méana dreapta.

LAl dracu’ de mare caciula, fratilor...!
Mare...! Mare, al dracu’!...”

,Nu ai dreptate, Mihaile!”, sari Ene,
revoltat.

,Mare..., pentru Herciu, vreau sa zic,
nea Sergiule. Pentru Herciu, nu pentru
noil”

LAtunci?...”, intreba Bigu.

LAtunci, se face! Ideea este trasnet:
cand ma vad cu investitorul?”

Bigu incepu sa rada, pentru prima
dat& de la inceputul discutiei, relaxat:

,Domnu’... Hogeal... Ne iei de
copii...?”

,Bine, omule: nu-i nicio suparare daca
pastrezi contactul pentru tine. Eu voiam
sa o iau direct!... Dar, dacd va este
teama, facem cum ziceti. Mie imi con-
vine oricum: aveti carti bune! Dar... sa
nu ne lacomim!”

,Mai mult de treizeci la suta, Mihaile,
nu vezi! Ce dracu’?... Te crezi la drumu’
mare?!...”, sari Ene, ofuscat, rasturnand
scaunul: ,Pontul este al nostru, planul e-
al nostru, parghiile sunt ale noastre!...
Ce vrei? Sa ne belesti?...”

,Stai, nene, cd nu la asta ma gan-
deam! De ce te arunci?... Stai jos...!
Voiam sa zic ca, sa avem grija sa nu
iasd cu valuri...! Pentru ca, nu e de
gluma: aici este vorba de pozitia lui Bigu,
de situatia dumitale si de imaginea
mea!l...” Ene se calma, ridica de jos
scaunul rasturnat si se aseza. ,Sari la
mine, nene, dar eu sunt unul_dintre
putinii care stiu sa construiesc. Inainte
de toate, trebuie sa avem grija de
temelie: sa nu ne ia valurile, fir cu fir,
nisipul de sub constructie! Ca, e beleal
Ai priceput, nea Sergiule? Despre asta e
vorba...l”

,Este obligatoriu sa fim prudenti...!”,
fu de acord Bigu, spre nemultumirea
batranului care se ridicd din nou in
picioare, nervos:

,Te scarpini cu mana stanga la ure-
chea dreapta, Bigule, ascultd-ma! ...De
fapt, ce nu-ti convine, Mihaile?”

Hogea ridica din umeri.

,Deocamdatd, nu stiu, nene
Sergiule...! Ziceam asa, ca de o... even-
tualitate! S& fim pregatiti sa ne repliem
din mers, vreau sa zic. Daca va fi
nevoie..., - eu, stiu? -, poate il vom lua si
pe Herciu in caruta... Nu sari: in afaceri,
totul este posibil!...”

Prefectul reactiona nemultumit:

Hnutil s& ne mai incurcam cu dansul,
domnule Hogea: i-am cerut deja direc-
torului bancii sa-i blocheze imprumu-
tull...”

Hogea deveni concesiv:

,0-hooo!... Excelent! Foarte bine.
Dar, sa nu uitdm ca are zece la suta din
actiuni! Aproape zece. Asta incercam sa
iti spun, nea Sergiule: mare atentie la
valuril...”

,Mihaile, acum eu iti spun: nu avem
cum sa-l ,impletim” pe fatd pe Herciu!
Este prea lacom si..., daca e zadarat,
muscal... Suntem obligati s& mergem
nainte, fara dansul. Chiar daca trebuie
sa-| zdrobim!”

HIntram cu capul in zid! Oameni buni,
nu-mi place!...”

»Si, atunci, o ldsam balta?...

.Ba nu, nene: ii conservam partea!
Chiar si dupd maérirea de capital! li dam
garantii si... raméane omul nostru! la

»

ganditi-va: daca ati fi la colt, ce ati face in
locul [ui?”
»Suna corect, domnule Ene...!", ii pre-

lud Bigu rationamentul.

,Sigur ca este corectl...”, accentua
Hogea, ,Fiecare dintre noi rdmane cu
cate treizeci la suta. Nouazeci ale noas-
tre, plus zece la sutd ale lui Herciu. Si...
gata: liniste si armonie!”

Desi batranul Ene se ardta deza-
magit, ceda:

,Nu asa ne-a fost intelegerea Bigule.
Dar, fie! ...In schimb, Mihaile, treaba ta
este sa te ocupi de bani!”

,Nicio problema: eu pun banii, iar Bigu
se ocupa de Guvern si de irakian! Si ca
sa nu mai fii suparat, uite cum facem:
abia dupa ce aranjam tot, - cu Contract
la notar si cu acte la Registrul
Comertuluil -, abia dupa aceea incepeti
sa-mi dati Tnapoi banii pentru actiunile pe
care vi le acopar! Corect?...”

,Dar..., de unde bani, domnule
Hogea?”, intreba prefectul, pierdut.

Hogea se ridicd de pe scaun si se
indreptd, hohotind de ras, cétre unul din-
tre dulapurile metalice.

,Din dividende, fratele meu!... Nu
plange ca imi patezi masa! Intr-un an de
zile va achitati datoria din banii irakianu-
lui: exportul 1i va aduce un fluviu de
dolari, din care ne va plati cheltuielile de
manopera plus... profitul! Pe care, eu o
sa-l negociez!...”

Lui Bigu i venea sa alerge dupa dan-
sul si sa-1 imbratiseze: simtea atata sin-
cerda recunostintda fatd de Hogea...!
»(...Dumnezeule, cat noroc imi poartd
omul acesta...!)”

Hogea scosese din fiset un dosar volu-
minos cu coperte rosiatice, de carton, si il
rasfoia atent. Ene i facu cu ochiul lui
Bigu:

»,Umbla la cutia cu maimute! E ca si
rezolvat, iti garantez...!”

Urmareau cu admiratie aproape mist-
ica gesturile lui Hogea. Acesta extrase
trei foi din dosar, se duse cu pasi
masurati la copiatorul din coltul bibli-
otecii, facu un set de copii pe care le
baga intr-un plic lunguiet, sigila plicul cu
banda transparenta si i-l inmana prefec-
tului:

»Te rog eu, Bigule: 1l chemi pe Herciu
maine dimineatd la prefectura si bagi
dracii intr-insul! {i spui ca Guvernul veri-
fica toti sefii de intreprinderi din teritoriu:
din punct de vedere politic, - trecut si
prezent! |l asiguri neaparat ca, personal,
ii esti cel mai bun prieten si ca... te
gandesti la binele Iui! 1i spui cd numai
acesta este motivul pentru care fi ceri sa
vd angajeze, pe tine si pe nenea Sergiu,
la fabrica! lar drept garantie a bunei tale
intentii, odata cu plicul acesta insotit de
urarile mele de bine, ii dai si cererile de
angajare.” Bigu il privea siderat. ,Fii
linistit: dup@ ce va deschide plicul pe
care i-l trimit eu, iti va cere imediat
scuze pentru ca... v-a respins!” Isi roti
victorios privirile pe deasupra lor:
,Domnilor, sfarsitul primei runde! Nea
Sergiu, multumit?...”

,Doar...
mirat.

LAtat!”, il asigurd Hogea. Dupa care,
completd, amuzat: ,Dragul meu, viata
este mai simpla decét iti poti inchipui...”

atata tot?!...”, intreba Bigu,

1 PRECIZARE : Cititorul nu trebuie s&
se mire ca Hogea vorbeste astfel cu
un reprezentant al guvernului in teri-
toriu. Acesta este felul sau de a-si
demonstra independenta. Si apoi,
dansul a fost cel care ,|-a facut om”
pe prefect: I-a recrutat inca din liceu,
I-a recomandat personal, acolo unde
trebuia, pentru functia de vice-
presedinte al Asociatiei Studentilor
Comunisti din lasi etc., iar dovezile
yaltruismului” sau, - ,salvate” de curi-
ozitatea nesatioasa a revolutionarilor
din Decembrie 1989 -, se afld in cele
doua dulapuri metalice dintre raf-
turile bibliotecii Tmpodobite cu
bibelouri si ticsite cu carti ,imprumu-
tate temporar” de la biblioteca deza-
fectatd a sindicatului fabricii Letea!
(Andrei Boca)
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eseu

1.Consideratii
teoretice

intemeiata pe (si intemeie-
toare de) sensuri mitice, straba-
tuté de nostalgia originarului si
tinzand sa refacd unitatea si
armonia spatio-temporalitatii
primordiale, lumea poetica bla-
giana se defineste printr-o per-
manenta dizolvare a limitelor.
Reflectare a lumii reale, margi-
nite, spatiul poetic construit nu
este nemarginit, dar se dez-
margineste. Temporalitatea isi
pierde valoarea din lumea
fenomenala, fiind marcata
subiectiv de situarea fiintei
umane in raport cu fiinta lumii;
raportul este de cele mai multe
ori tensionat, starea de criza
instituita duce la variatii ale limi-
telor temporale. Depdsirea
acestora implica integrarea intr-o
lume mitica, in care umanul,
vegetalul si mineralul comu-
nica, dezvaluindu-si reciproc
intelesurile. In mijlocul unei lumi
aspirand la armonia incepu-
turilor, fiinta umand finsasi isi
dizolva marginile sau — daca nu
—incearca sa si le depaseasca.
Dezmarginirea in lumea poeti-
céa blagiana — a fiintei umane si
a fiintei lumii — se realizeaza
prin trei cai: logosul poetic,
iubirea sau moartea. Dezmar-
ginirea fiintei umane inseamna
rupere a axei temporale - prin
moarte, care implicd deschide-
rea spre alte taramuri (,Scu-
turati-va de pamant/ si plecati,/
cdci iatd — aci vinul nebun al
vietii/ s-a scurs in scrum,/ dar
orice alt drum duce in poveste,/
in marea, marea poveste.” -
Semne), prin iubire — ca moda-
litate de recucerire a armoniei
originare a lumii (,Chiar ama-
gire daca esti, ce cantecul mi-I
bei,/ imi place sa te vad oriunde
si oricum./ Numai putin, doar
péan’ la capatul vederii/ sa se
intinda timpul, s& se deschid-un
drum.” — Prezentd) sau prin
logos — insemnand, pentru
Blaga, nu doar cuvantul, ci si
necuvéntul (tacerea blagiana),
in sens larg, creatia poeticd
(,Nepriceput pe langa vetre,/
dar inteles de zei si pietre,/
cuvéntul unde-i - ca un nimb/
sd te ridice peste timp — ?” —
Ardere; ,Cuvintele, pe care nu
le rostim,/ cuvintele, ce raman
in noi,/ descopera si ele, fara
de margini, faptura.” -
Inscriptie).

Dezmarginirea nu este sino-
nima cu nemdrginirea. Daca eul
este constient de limitele
spatio-temporale ale existentei
umane, el nu incearcd, prin
creatia poetica, obtinerea ne-
madrginirii, ci realizarea dez-
madrginirii. In poezia blagiand
existd si imagini ale infinitului,
sugerat de miscarea stelara in
spatiul cosmic sau de reflec-
tarea stelelor in apele adan-
curilor; dar tocmai constienti-
zarea limitelor aprinde dorinta
de depasire sau de dizolvare a
acestora. Semne poetice pre-
cum: poarta, pragul, usa, care
presupun ,a trece dincolo de
.., sau altele Tnsemnand
Jiesirea din” (pestera, grota)
dezvolta semnificatii care se
fnscriu in simbolistica limitelor

depasite. Exista totodata si per-
spectiva  dizolvarii  limitelor;
prin disolutia naturii materiale,
obiectele isi pierd contururile,
creandu-se un orizont largit.
Prin contemplarea muntelui
sau a marii, dimensiunile
spatiale se estompeaza, limita
cer-pamant se dizolvd, pla-
nurile microcosmic si macro-
cosmic se inverseaza. Sub
imperiul luminii (ale cdrei
conotatii sunt, in lirica blagiana,
de o mare diversitate) fiinta
umana isi modifica perceptia
atat asupra propriilor limite, cat
si asupra celor ale fiintei lumii.
Se integreaza in aceastd cate-
gorie a simbolurilor disolutiei
limitelor si semne poetice pre-
cum: zborul, porturile sau
copacul, reprezentand ele-
mente primordiale diferite: aer,
apa, pamant. Nu s-ar putea
spune care dintre elementele
primordiale sunt, in poezia bla-
giana, preponderente — in ceea
ce priveste  simbolistica
dezmarginirii - , pentru ca toate
cele patru sunt bine reprezen-
tate: apa — marea, porturile,
focul — lumina, stelele, aerul —
zborul, norii, pasarile, paméantul
— muntele, copacul, semintele,
drumul.

Lumea poetica blagiana nu
propune dintru inceput o spatio-
temporalitate fara de margini, ci
surprinde tocmai procesul —
dureros — de constientizare, de
catre fiinta umana, a marginilor
si aspiratia spre dezmarginire.
Fatd de ne-mdrginire, instituita
deja si vazuta static, dez-
marginirea presupune un act in
derulare. Cei doi termeni au in
comun originea lor, luand
nastere din infinitivul lung,
avand, asadar, la baza verbalul
si nu nominalul, actiunea si nu
starea, dar ei se deosebesc
prin prefixe: ne- neagad margini-
le (este egal cu ,fara de margi-
ni” — ca stare si insusire), iar
dez- sugereaza procesul - ,a
face sa fie fara de margini”.
Astfel, in poezia blagiand, nu
este sugerata atat
nemadrginirea — spatiile perce-
pute ca fara de margini - , cat
dezmdrginirea, cucerirea (ob-
tinerea — in urma unui proces),
de catre fiinta umana, a infinitu-
lui — interior sau exterior, al
fiintei umane sau al fiintei lumii,
spatial sau temporal. Miscarea
fiind o constanta a universului
poetic blagian, vom evidentia
imaginile dezmarginirii, mai
mult decat dezmarginitul sau
nemarginitul. Diferentele se-
mantice dintre infinitivul lung si
participiul prezente in astfel de
substantive au fost evidentiate
de Constantin Noica in studiul
Infinit si infinire la Eminescu:
+Apoi ce e nepotrivit in cuvantul
infinit este ca poarta in corpul
lui un participiu trecut (...). Finit
trebuie sa devina proces, finire.
Caci negi nu ca lucrul are
sférsit, ci ca ar avea sférsire;
negi nu un sfarsit, ci finitudinea.
Fara de sfarsit inseamna fara
de orice sfarsit; fara de margine
este fara de orice margine.”

Daca a dezmargini inseam-
na ,a face sa fie fara de margi-
ni”, cuvantul include si pre-
supune perceperea existentei
marginilor. Dezmarginirea se

defineste prin raportare la mar-
gini, asa cum lumina este cu
atat mai intensa cu cat se
opune intunericului sau asa
cum omul constientizeazd
starea de bine prin raportare la
starea de rau; relatia marginire
— dezmarginire intrd in seria
valorilor umane antagonice, dar
si  complementare,  care
definesc existenta si care se
explica, de fapt, prin opozitia
fundamentala viata — moarte.
Necesitatea prezentei limitelor
in existenta umana pentru
definirea acesteia este evidenti-
atd de Gabriel Liiceanu: ,Limita,
mai intai. Eminenta ei ontolo-
gica este atat de mare, incéat
putem spune cd inexistenta
limitei exclude nu numai orice
discurs ontologic, ci insasi exis-
tenta fiintei ca atare. Limita este
un principiu de organizare care
explicd deopotriva identitatea
lucrurilor si existenta oricarui
univers cosmotic in general.
(...) Heidegger aratd cum abia
prin prezenta limitei se poate
face pasul decisiv de la nefiinta
la fiintare. Un lucru incepe sa
fie, «intra in prezenta», din clipa
n care se implineste induntrul
propriilor sale limite.”

In poezia blagiana marginile
sunt atat ale fiintei, cat si ale
lumii, asa cum este ea per-
ceputa de catre fiinta umana —
care se mira, se intreaba si
cauta. Starea de uimire in fata
misterelor lumii genereaza
ntrebdrile eului despre rostul
intrarii sale ,in lumina”, cautand
sd descifreze intelesurile
Jrunelor”, ale ,semnaturilor”
purtate de lucruri. Daca margin-
ile fiintei umane sunt limite de
depasit, marginile fiintei lumii
mai degrabd se dizolva, se
pierd, creand un spatiu vast, pe
masura dilatarii eului. Din tensi-
unea interna creata de
constientizarea existentei in
acelasi timp a marginilor si a
nemarginilor rezulta aspiratia
spre dezmarginire.

II. Aplicatii
stilistice

Dintre elementele acvatice
(marea, oceanul, raul, izvorul,
lacul, iezerul) prezente in
poezia blagiand, marea si
oceanul sugereaza
nemarginirea. Desi atat marea,
céat si oceanul sunt marginite, in
fapt (pentru ca orice tine de
spatiul si timpul fenomenal este
marginit), in spatiul poetic ele
vor sugera intotdeauna infini-
tatea, pentru ca ,Totul se iveste
din mare si totul se intoarce in
ea: loc al zamislirilor, al trans-
formdrilor si al renasterilor.”
Limitele marii nu sunt percepti-
bile decét intelectual. Marea va
deschide mereu un orizont al
plecérii si indepartarii, al
depdsirii. In fata mérii, eul este
incercat de-o ,boald™: ,In joc cu
piatra cate-un val/ si-arata solzii
de pe péntec./ Intre slava si
veninuri/ ma-ncearca boald ca
un céntec.” (Plaja). Este dorul
de plecare, de pierdere in imen-
sitate, al dizolvarii fiintei in apa-
muma, dor exteriorizat sub
forma de cantec (identificarea
cantec-poezie este frecventa in
poezia blagiana, cantecul fiind,

Laura SOLOMON

Dezmarginiri
In poezia lui

de fapt, o ipostaza a logosului
poetic).

Imensitatea spatiald a marii,
asociata cu adancimea intune-
ricului nocturn, creeaza spatii
vaste, in care fiinta umana se
pierde in reverie: ,Valul mai
bate, acelasi,/ Raza e treaza in
turn (...)// Noaptea-i tarzie, de
august./ Orele — horele tac.”
(Noapte la mare). Intunericul
accentueaza senzatia de
nemarginire prin pierderea con-
tururilor, in acelasi timp, insa,
antitetic, creeaza o spatio-tem-
poralitate propice meditatiei pe
tema marginei — a fiintei umane
(,Margine-mi este argila”) si a
fiintei lumii (,Capat al osiei
lumiil’). Mérginirea — fata n fata
cu nemarginirea — creeaza
setea de dez-marginire. Mar-
ginile fiintei umane, resimtite cu
acuitate (,Ah, mineralul in
toate/ geme adéanc si ascuns”),
se dizolva in mai largile margini
ale fiintei lumii: ,Sarea si osul
din mine/ cautd sare si var./
Foamea in mare raspunde,/
creste cu fluxul amar.” (s.n.).
Raportul eu-lume (la Blaga
aproape intotdeauna tensionat)
se defineste acum prin doua
metafore: argila si capat al
osiei lumii. Pierderea in ori-
zontalitatea marind se combina
cu un simbolism ascensional
(cea de-a doua metafora),
sugerdnd si o dezmadrginire
temporala: ,Capdt al osiei
lumiil/  Rogu-te, nu osandil/
Vine céandva si odihna/ ce
ispdsire va fil”. Intreaga poezie
cuprinde, deopotrivd, semne
poetice spatiale (val, turn,
mare) si semne poetice tempo-
rale (tarzie, candva, anilor,
noapte, zi). Dezmarginirea
spatiald dorita de eul contem-
pland  intinderile  marine
provoaca depasirea marginilor
temporale. Schimbarea de
registru temporal este vizibila si
la nivelul timpurilor verbale:
pana in penultima strofd toate
verbele sunt la prezent (valul
bate, horele tac, mineralul
geme, sunt metalul in febra),
sugerand un prezent continuu
al marginirii fiintei umane; in
ultimele doua strofe prezentul
alterneaza cu viitorul: ,Vine
candva si odihna /ce ispasire
va fi.” (s.n.). Zbuciumului fiintei
umane (,febrei de noapte si zi")
din existenta cotidiana i
urmeaza ,odihna”, iesirea din
conditiondrile temporale reali-
zandu-se prin moarte.

Prin semnificatiile sale cele
mai importante - nemarginirea,
indepartarea, necunoscutul,
adancimea - marea este spatiul
propice dezmarginirilor tempo-
rale. In fata matrii, eul transfor-
ma timpul real, cronologic, ire-
versibil, intr-un timp afectiv,
cdruia ii poate modifica dimen-
siunile: ,O, nu numai ape cu

schimbul/ in malul tiu bat.
Insusi timpul// din goluri albas-
tre, din large,/ de tarmul t4u
valul si-l sparge - / incat in
penumbra ta lind / m-ajunge
doar stins, ca-n surdind.”
(Arabida). Marii ii este asociata
senzatia de incetinire a timpu-
lui. Asocierea apa- timp merge
aici pana la identificare: timpul
se naste ,din goluri albastre” si
isi sparge valul de tarm. Valul
nu mai sugereaza doar tre-
cerea timpului, ci devine timpul
insusi. Metafora goluri albas-
tre, prin ambivalenta substan-
tivului goluri, susceptibil de a
reprezenta atat spatialul, cat si
temporalul, sugereaza o spatio-
temporalitate originara: din
apele primordiale si din vidul
originar se naste timpul. In plus,
adjectivul /arge (in rima cu
sparge si ramas ca determinant
al unui nume neexprimat) are,
pentru Blaga (asa cum s-a
vazut si in Asfintit marin), si val-
oare temporald. Astfel, spatiul
si timpul se interconditioneaza
— idee sustinuta si la nivel lexi-
cal, prin ambiguitatea terme-
nilor: goluri, large, albastre - ,
modelandu-si marginile reci-
proc; un spatiu nedefinit va cere
un timp nesfarsit. Malul, tarmul
sunt simboluri ale marginilor,
dar care inchid in ele virtuali-
tatea nemarginilor. Valul timpu-
lui le invadeaza, dizolvandu-le.
Spargerea valului este dezmar-
ginirea insasi.

Cu multiple semnificatii in
poezia blagiana, drumul este
unul dintre simbolurile cautarii
ne-marginilor. Semnul poetic
drum, cu o frecventd foarte
mare in poezia blagiana (optze-
ci si sapte de aparitii), se con-
stituie intr-un centru de semnifi-
care poeticd, deschizand cam-
puri in care intra diverse alte
semne poetice: substantive -
carare, cale, ulita, calator sau
verbe - a merge, a colinda, a
razbate, a trece, a cutreiera
(cutreier - substantiv), a
hoinari, a pribegi, a umbla
(umblare, umblet). Chiar daca
nu orice drum este dezmargini-
tor, este observabild, in poezia
lui Lucian Blaga, o bogata sim-
bolistica a trecerii: ,Pribeag
cum sunt,/ md simt azi cel mai
singuratic suflet.” (s.n.
Stelelor); ,lasati-ma/ s& umblu
mut printre voi,/ sd va ies in
cale cu ochii inchisi.” (s.n.
Catre cititori); ,Mistuiti de rani
launtrice ne trecem prin veac.”
(s.n. Noi, cantaretii leprosi);
,dar orice alt drum duce in
poveste/ in marea, marea
poveste.” (s.n. Semne). Drumul
poate fi o cautare a unui centru,
avéand caracter initiatic si atunci
dezmarginirea doritd este tem-
porald, poate fi o pribegie fara
tintd in spatii nedefinite, un
drum spre mare sau spre
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munte, in visul unei dezmar-
giniri spatiale; este o fuga sau o
regasire de sine, este un semn
al unui raport tensionat intre eu
si lume. Drumul poetului-calator
este in primul rand drum al
cautarii de sine: ,Purtdm fara
lacrimi/ o boald in strune/ si
mergem de-a pururi/ spre soare
apune” (Cantareti bolnavi).
Poetul-cantaret este ,bolnav”
de margini, margini resimtite cu
acuitate si care genereazad o
stare de tensiune, sporind
setea de dez-marginire. Des-
tinul orfic, asumat, se mpli-
neste, in viziune blagiana, doar
prin sporirea misterelor lumii —
,Sporim nesfarsirea/ C-un cén-
tec, c-o taind™, obtindndu-se
iluzia integrarii fiintei umane in
nesfarsire.

Drumul iesirii din viata, un
drum initiatic, inseamna depa-
sirea barierelor spatio-tempo-
rale: , Toti mortii se duc/ unde-
va, fiecare/ (...) Razbat, in
cutreier/  prin  zid,  prin
aproapele,/ prin patru stihii,/
prin lacasele vii,/ prin vami,
departatele...” (Drumul lor).
Drumul prin lume este o perma-
nentd cdutare - a sinelui si a
lumii; este un drum al ratacirii
(sugestiva este preferinta bla-
giana pentru cuvinte din familia
lexicala a verbului a umbla:
umblet, umblare, mult mai
frecvente decat neutrul a
merge). Ratacirea presupune —
in contexte diferite — neputinta
sau lipsa dorintei de a gasi mar-
ginile: ,Umblam pe camp fara
popas/ sub zodii prin tarziul
ceas./ Hotare, veac, tardm s-au
sters./ Mai suntem noi si-un

univers” (Umblam pe cdmp fara
popas). Gabriel Liiceanu
vorbeste, in Despre limita,
despre asemandri si deosebiri
intre ,caderea in ratacire” si
,caderea in nelimitare”: ,Intre
caderea in raticire si caderea
in nelimitare exista de altfel o
intima 1inrudire (....). Desigur,
diferenta exista: in cazul nelimi-
tatului, limita nu poate fi atinsa
pentru ca nu exista, in cazul
spatiului ratacirii, ea nu poate fi
atinsa pentru ca nu este gasita.
Insd din punctul de vedere al
subiectului ratacirii, aceasta
diferenta se sterge: spatiul rata-
cirii este asimilat cu cel al
nelimitarii, deoarece din mo-
ment ce nici o limité nu poate fi
atinsa, garantia cd ea exista a
disparut.” (s.n.)* Toate semnele
poetice din titlul poeziei
Umblam pe camp fard popas
includ ideea de drum nesférsit:
umbletul este ratacirea, cdmpul
(campia) sugereaza infinitul
spatial, prepozitia fard (asoci-
atd substantivului popas) nea-
ga opririle. Intr-o calatorie sub
zodii, marginile de orice fel
sunt abolite: ,Hotare, veac,
t4rdm s-au sters.” Pentru un eu
care prin calatorie isi largeste
fiinta, masurandu-se cu insusi
universul (,Mai suntem noi si-un
univers”), delimitarile spatiale
(hotare) si temporale (veac)
nu-si mai motiveaza existenta.
In acest context se poate spune
cé ,spatiul ratacirii este asimilat
cu cel al nelimitarii“. Se pro-
duce detasarea de material,
care reprezintd limitare:
,Pierdem in noapte, rand pe
rand,/ tot ce sub noi era

pamént , (s.n.). Drumul in plan
orizontal incepe sa capete ver-
ticalitate; cerul (,Un cer
desupra ne-a rdmas”), steaua
(,Vreo stea, cand cade din tarii/
fara sa vrei, spre ea te fii.."),
Lnorocul inalt” (,Noroc inalt,
pornit cu rost/ ne-ntdmpind de
sus prin vant” - s.n.) cheama
spre dezmarginire. Semnelor
de orizontalitate din primele
sase versuri (cdmp, tarana,
pamant) le iau locul semnele
de verticalitate: cer, stea, dea-
supra, tarii, inalt, sus (din
urmatoarele sase versuri).
Josul tinde spre inalt, marginitul
spre dez-marginit; pentru ca,
oricum, nemdrginitul de jos
(campia) este mai ,marginit”
decat nemdrginitul de sus
(cerul).

Dezmarginirea in orizontali-
tate, sugeratd de elemente
acvatice (marea, porturile) sau
terestre (drumul) se va afla
intotdeauna in relatie, in poezia
blagiana, cu dorinta de dez-
marginire in verticalitate -
inspre finalt (stelele, zborul,
norii, muntele, copacul) sau
inspre abis (fanténa).

In simbolistica ascensiunii,
muntele ocupa un loc impor-
tant n poezia blagiana.
Existenta in sine a marginilor
presupune dorinta de a le
depédsi. Intrarea in spatiul
povestii — de dincolo de mar-
gine — are loc in urma ritualului
urcarii Muntelui. In poezia lui
Lucian Blaga muntele este
intotdeauna spatiul mitic, prin
cucerirea caruia se produce
ruperea limitelor, iesirea din
profan. Gesturile ritualice de
urcare pe munte, de intrare in
munte, ajungere 1in varful
muntelui sunt precedate de
contemplarea muntelui. Simpla
privire a muntelui deschide
eului perspective dezmargini-
toare: spatial - prin visul ascen-
sional si temporal - prin acce-
derea la originar: ,In apropiere
e muntele meu, munte iubit/
Inconjurat de lucruri batrane/
acoperite cu muschi din zilele
facerii...” (Liniste intre lucruri
batrane — s.n.).

Asezarea imaginii muntelui
pe un fundal luminos ldrgeste
visul ascensional inspre tran-
scendentd. Ascensiunea nu
presupune numaidecat dorinta
de depasire a limitelor, ea se
poate incheia cu atingerea unui
punct mai inalt decéat cel de ple-
care, deci atingerea unei mar-
gini, dar nu si trecerea ei. In po-
ezia blagiana, ins&, ea include,
de fiecare data, posibilitatea
transcendentei. Prin asocierea
dintre simbolismul muntelui si
cel al luminii se obtine imaginea
clard a dezmarginirii: ,Sus in
lumind ce fragil/ apare
muntele!” (Rasarit magic).
Contemplarea muntelui in lumi-
na potentatoare selenara (,pu-
ternicd-mi rasare luna”) uneste
visul de Tnalt cu cel de integrare
in lumina primara. Fragilitatea —
trasatura discordanta pentru o
materie durd — nu este a
muntelui, ci a contururilor sale;
in lumina difuza a lunii ,Cetatea
zeilor din ochii de copil// usor se
sfarmd ca mdatasea veche.”
Imaginea muntelui isi pierde
concretetea; limitele se estom-

peaza (se sfarma) prin infu-
zarea de lumind magica sele-
nara, muntele devine spatiul
sacru al transcendentei.

Intrarea in munte are semnifi-
catia unei iesiti — iesirea din
spatiul profan si din timpul ire-
versibil: ,Intru in munte. O poarta
de piatrd/ incet s-a-nchis. Gand,
vis si punte ma saltd.” (Munte
vrgjif) Simbolurile trecerii dintr-un
spatiu intr-altul — poarta, pun-
tea, asociate ritualului intrarii
in munte, contureaza — antitetic
(,5-a-nchis”) — o imagine a
deschiderii. ,Poarta se
deschide spre un mister. Dar
ea are si o valoare dinamica,
psihologica: caci ea nu
marcheaza doar un prag, ci il si
invitd pe om sa il treaca. Poarta
este o invitatie la caldtorie spre
un alt tdram.” Puntea mediaza
(,ma salta”) trecerea din contin-
gent spre transcendent.
Curgerea timpului se opreste,
eul intrd in ,vremea inaltd” a
unui spatiu atemporal.

In imagistica miscérii spre
inalt locul central il ocupa
pasdrea, asa cum ,unealta
ascensionald prin excelenta e
aripa“.® Indlfarea este a ciocar-
liei, plutirea in Tnaltimi — a coco-
rilor. In zborul fulgerator spre
nalt al ciocarliei fiinta umana isi
regaseste visul ascensional:
~Numai el poate fi:/ Hristosul
pasaresc! Cel/ ce-n fiecare zi/
se-nalta odatd,/ biruitor farad
fier,/ din holda la cer”
(Ciocérlia). Dragostea de
viata, trairea ardenta, elanul si
mai ales dorinta de iesire din
limite sunt, toate, aspecte pozi-
tive in simbolistica ciocarliei,
asa cum apare ea conturata in
poezia blagiana. Cucerirea
inaltului poate aduce iluzia de a
scapa de greul lutului din om:
,Se-naltd odatd (...)/ din holda la
cer,/ si descéntd pdacatele/
peste toate satele.” (s.n.).
,Pentru cel ce se inalta, orizon-
tul se largeste si se lumineaza”
spune Gaston Bachelard.”
Lumina devine cu atat mai
intensd cu cat are loc inde-
partarea de pamant. Asocierea
zbor - lumina este inerentd.”
In lumina si in inaltare se alca-
tuieste o unitate dinamica.”
Sau, in termenii lui Gilbert
Durand, ,.... schema indltarii si
arhetipul vizual al luminii sunt
complementare.*

Zborul blagian deschide, de
obicei, drumul spre inalt; rareori
caderea fulgeratoare a ciocar-
liei spre pdméant sau miscarea
descendentd a randunicii
amintesc de ,greul pamantului”
din om. Zbor este centrul unui
camp semantic larg,
cuprinzand semne poetice din
zona aer sau din alte zone, dar
intrate prin contaminare: aripd,
pasare, vazduh, orizont, zare,
a inalta / a pluti / drum, cala-
tor. Zborul este dezmarginirea
insdsi, implinirea visului de
transcendentéa al fiintei umane:
LZari largi si mari purtau in ele/
aceste pdsari cari caldtoreau
céndva./ Un orizont purtau cét
toate apele/ talazuind din
ocean la Marmara.” (Zboruri
uitate). Asocierea infinit celest
(orizont) - infinit acvatic (céat
toate apele) creeaza imaginea
unui spatiu largit, in care sus si

jos se confunda, marginile nu
mai sunt bine definite, curgand
spre ne-margini. Zborul cu-
prinde in sine nemarginitul
(,Zari largi si mari purtau in ele/
aceste pdsari...”). Fiinta umana
cuprinde in sine, in stare laten-
td, imensitatea fiintei lumii. Asa
cum personajul lui Eminescu,
Dionis, cuprinde in sine infinitul
si adancimea cunoasterii, care
trebuie doar constientizate:
,©Adancimea mea tu o ai in tine,
numai inca nedescoperita (...).
Tu esti ca o vioara in care sunt
inchise toate cantarile, numai
ele trebuiesc trezite de-o mana
maiastra...”™ ,Imensitatea este
in noi - spune Gaston
Bachelard. Ea este legata de
un soi de expansiune de fiinta
pe care viata o infrAneaza, pe
care prudenta o opreste, dar
care reincepe in singuratate.”"
Prin visul de zbor fiinta umana
isi ldrgeste marginile pana la
identificarea cu imensitatea
lumii.

Spatiul poetic blagian este
un loc al integrarii armonioase
a fiintei umane in fiinta lumii. Se
degaja din versuri un sentiment
al departelui, intr-o spatio-tem-
poralitate care-si largeste mar-
ginile in aceeasi masura spre
naltul cosmic sau spre adancul
originar. Infinitul spatial cu-
prinde in sine totodata posibili-
tatea dezmarginirii temporale;
contemplarea marii in asfintit
suscitd nu doar visul cuceririi
departelui, ci si dorinta rupetii
barierelor temporale. Timpul
este oprit, depasit sau lasat in
urma — oricum, dominat — de
catre eul care, tocmai prin con-
stientizarea propriilor limite,
reuseste sd le depaseasca, sa
le dizolve sau, dacd nu, sa le
impingd spre ne-margini, pana
la confundarea cu insasi fiinta
lumii.
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Liviu DANCEANU

Orele astrale ale
muzicii romanesti

intamplarea a facut ca in ultimele dous
decenii sa@ ne aflam de mai multe ori in preaj-
ma unor centre sau institute culturale
romanesti gazduite de varii metropole
europene si americane. (Nu de alta, dar in
aceste orase se consumau unele dintre cele
mai reputate evenimente culturale in general
si muzicale in special). Am incercat aproape
intotdeauna sa insotim prezenta noastra cu
céte un concert capabil s& convoace atentia
pietei de muzicd asupra unui produs de export
vandabil si profitabil: componistica noastra
contemporand. Indeobste propunerile ne-au
fost daca nu refuzate, cel putin neglijate, astfel
incat deveneam involuntar martorii neputin-
ciosi ai ratarii unei oportunitati ori chiar a unei
sanse. De ce sd te legi la cap dacd nu te
doare? De ce sa te complici, organizand un
concert cand poti s& bifezi cateva conferinte
sau filme fara prea mare efort ? La urma
urmei, ce conteaza promovarea filonului artis-
tic autentic, acreditarea valorilor intr-o lume
puternic revrajitd prin imagini si vorbe goale ?
Asa se face cd aveam senzatia precum ca noi
ne aflam in eroare, aidoma celui care devine
influentabil si usor de manipulat atunci cand
exclude el insusi posibilitatea manipuldrii.
Adica, atunci cand nu stie sau cand nu crede
cd imaginile sau mesajele pe care le primeste
au puterea de a-l influenta, chiar daca in mod
rational nu le acorda nici o atentie. Pentru
intarirea regulii s-au ivit, evident, si cateva
exceptii. Imi amintesc, bundoara, de reprezen-
tatiile cu ,O istorie a muzicii romanesti” incon-
jurate de interes si responsabilitate din partea
unor inalti slujbasi culturali (de cariera ori de
conjunctura), pusi anume sa savarseasca
atare manifestari: Zoe Dumitrescu Busulenga
(la Roma), lon Bulei (la Venetia), Grete Tartler
(la Copenhaga), Adriana Popescu (la Berlin)
ori Gheorghe Lupes (la Bratislava). Oameni ca
ei ar trebui reduplicati de un numér de ori egal
cu cel al institutelor culturale roméanesti de pre-
tutindeni. Pana una, alta, semnele-s ameste-
cate. Mai in gluma, mai in serios, lucrurile
ncep sa se miste. Cu cét sunt mai aproape de
centru, valurile adapostesc parca o lentoare si
o pasivitate suplimentare, iar, dimpotriva, cu
cat sunt mai departe, cu atat sunt mai agitate
si mai fertile. De la New York, de pilda, am
primit de curand un incitant program al
Institutului Cultural Roman de acolo intitulat
,Contemporary Instrumental Music of
Romania:  Mirror  of  Post-Comunism
Transition”. Un proiect initiat si derulat de vio-
lonistul Sherban Lupu (profesor la lllinois
University), protejat de alti cativa interpreti
americani de prestigiu: violoncelistul Dan
Barrett (cel care a mosit vizionarul ciclu de
reuniuni ,STRIKE”), violonistul ~Steven
Zynszajn (co-fondator al noii serii de concerte
,Lautreamont” de la Paris), pianistul Ju-Ping
Song (apreciat de catre severul critic Richard
Dyer din Boston drept ,un extraordinar inter-
pret”), pianista Martha Locker (cea care a stu-
diat la Juilliard School cu Peter Serkin, Jacob
Lateiner si Jerome Lowenthal), clarinetista
Enid Blount Press (o prezenta cvasi-ubicua pe
estradele de concert new-yorkeze), in sfarsit
dirijorul si compozitorul Dinu Ghezzo (ordona-
tor deosebit de activ nu numai de credite com-
ponistice, ci si manageriale la celebra New
York University). Oglindirea creatiei sonore
romanesti s-a petrecut intr-o manierd, desigur,
partiald, conditionatd de formula restitutiva si,
ceea ce a fost determinant, de disponibilitatea
ori consimtdmantul autorilor. Las la o parte
limitarea temporala dictatd de intervalul tranz-
itiei post-comuniste de care face caz fitlul
proiectului (narav american caruia eu, unul, fi
acord circumstante atenuante). Remarc insa
detasarea, neutralitatea cu care s-au intocmit
programele celor doud concerte desfasurate

pana in prezent. Fara prejudecati si parti-
zanate, fard restricti ori anateme au fost
incluse varii tendinte si atitudini estetice si
stilistice, directii si tehnici de compozitie. Spre
exemplu, Fum pentru clarinet solo de Doina
Rotaru reprezintd expresia hiper-melismaticd,
intens parlando a unei monodii de tipul can-
tecului lung stravechi moldovenesc. Doud
Preludii pentru clarinet si pian de Sabin
Pautza are alura unei ocheade pe care com-
pozitorul o aruncd blues-ului si rag-time-ului.
Imaginary Voices pentru clarinet, violoncel si
pian de Dinu Ghezzo este ca o coada a come-
tei expresioniste, post-serialiste si post-punc-
tualiste, 0 muzica afirmata cu térie in urma cu
cateva decenii de un William Schumann si
John Downey. Vestitorul luminii pentru clar-
inet, vioara si pian de Irina Hasnas are ceva
din jocul structurarii si destructurdrii materiei
sonore practicat de Aurel Stroe, cu mentiunea
cd in aceasta miniatura procesele antinomice
par niste exercitii de stil in care procedeul
repetitiei face casd buna cu evolutia si ascen-
siunea. Sonata ,Rubato” pentru vioard solo de
Corel Taranu mentine treaz spiritul enescian
gratie liniilor melodice sinuoase, impanzite cu
numeroase apogiaturi, ritmuri rubato si relatii
armonice simulate ori frapante. Sonata pentru
vioara si pian de Theodor Grigoriu ne poarta,
de asemenea, prin lumea muzicii de camera
create in perioada interbelica de George
Enescu si discipolii lui, o lume profund
romaneasca, adaptatd insa la rigorile formale
si la retorica impuse de componistica occiden-
tald. Romulus si Remus pentru doud viori si
pian de Livia Teodorescu-Ciocanea nazuieste
la instaurarea unui univers sonor ferm,
patronat de rigoare si solemnitate, cu o dubla
geneza si detenta structurald, in care avan-
turile si desinentele sunt judicios controlate si
orientate. Da Pacem pentru vioara, viold si
violoncel de Violeta Dinescu urmareste
crearea unui raport convenabil intre libertatea
improvizatiei si strictetea arhitecturii muzicale,
fiind de fapt o sinteza intre impulsul tainic, de
moment al inspiratiei si travaliul ulterior,
deopotriva constient si rational al constructiei.
Sacred visions pentru vioara solo de Paul
Rogojind repune in centrul atentiei un com-
pozitor-interpret ce a trudit din plin la pro-
movarea muzicii romanesti intr-o perioada
cand aceasta era consideratd cosmopolita,
decadentd, in special atunci cand modelul era
fie serialist, fie spectralist. In sfarsit, Don
Giovanni/Juan, SonatOpera in doua acte pen-
tru vioard si pian de Dan Dediu face parte din
polistilismul specific ultimilor ani, dezvoltand o
muzicd hibridd pigmentatd cu aluzii la bel-
canto-ul italian, la clasicismul vienez ori la
expresionismul german, fortdnd in acelasi
timp o para-forma sonora ce debordeaza arhi-
tecturile cunoscute, traditionale. Ar trebui s&-i
fim recunoscétori lui Sherban Lupu pentru
aceasta selectie. In primul rand pentru diversi-
tatea in plan gnoseologic si pertinenta sub
raport axiologic. In al doilea rand pentru insasi
gestul de a aclimatiza un anume public la ten-
siunea unei culturi componistice virile, aflata in
permanentd sedimentare. Si sd& nu uitdm
Societatea ,George Enescu” din Statele Unite,
mereu implicatd in proiectele majore ce
vizeaza raspandirea culturii nationale. Si nici
pe Corina Suteu, amfitrioana de la Institutul
Cultural Romén din New York, dar si pe
colaboratorii Domniei sale, fara de care intre-
gul program ar fi fost unul sublim, dar absent
cu desavarsire, pur si simplu din motive de
spatiu. Un spatiu generos in care se mistuie,
iatd, un timp ce poate masura si cateva dintre
orele astrale ale muzicii romanesti.

Personalitati bacauane

Sile Dinicu

La 7 ianuarie 1993 se stingea, la Bucuresti,
unul din cei mai apreciati compozitori si dirijori
romani. Nascut la 10 decembrie 1919, in
Bacau, autorul celebrei Bossa nova a inceput
sa studieze muzica de timpuriu, urmand cursuri
cu pianistul Theodor Fucs, la Galati, si la
Conservatorul ,Lyric* din Braila (1929-1930).
S-a lansat ca pianist, colaborand cu diferite
orchestre din Bucuresti, unde si debuteaza, in
1936, la Radio, intr-un concert cu pianistul
Theodor Sibiceanu. In preajma celui de-al
doilea rdzboi mondial e dirijor la Teatrul de
Revistd ,Carabus” (1941-1943), apoi, pand in
1947, la Teatrul ,Gioconda“ din Capitala.

In 1951 isi incepe lunga si prodigioasa cari-
erd la pupitrul Orchestrei de Estradd a
Radioteleviziunii Roméane, n care va activa
pana in 1985. In calitate de dirijor se va
numara printre animatorii Festivalului de mu-
zica usoard de la Mamaia (1963-1984) si
Concursului ,Cerbul de Aur‘ de la Brasov
(1968-1970), la primul concurand si in calitate
de compozitor, lucrarile sale fiind rasplatite cu
premii de interpretare (1964, 1965) si de
creatie (1965). Cu Estrada Radioteleviziunii a
intreprins turnee n Bulgaria, Cehoslovacia,
Germania (R.D.G. si R.F.G.), Israel, Polonia,
Ungaria si U.R.S.S., dirijand, de asemenea,
orchestre de muzica usoard din Bratislava
(Cehoslovacia) si Lisabona (Portugalia). De-a
lungul anilor a facut parte din diverse jurii
nationale la concursurile muzicale, calitate in
care a fost invitat si in R.D.G.

A scris zeci de piese pentru orchestra de
estradd si de muzicd usoara, debutand in
1951 cu ,Un vals de toamna“. O parte din
slagarele sale - Un nufar alb ti-am trimis cu
drag, Ritm de tango, Crede-ma, Nopti cu
lund-n Bucuresti, E primavara-n viata mea,
Bossa nova, Toamna in Cismigiu, Asta
seard, Seri la malul marii, O asemenea
iubire, Nu stiu ce sa cred, Uitd-ma, Dincolo
de zambetul tau, Vorbe care nu le-am spus
- au fost incluse in volumul Melodii alese de
Sile Dinicu (Editura Muzicald, Bucuresti,
1970), precum si in volumele colective Album
de muzica usoars (idem, 1962), Céntecele
Festivalului Mamaia 1964, Caéntecele
Festivalului Mamaia 1965 (Editura Muzicala,
1964, respectiv, 1965).

Afécut sute de inregistrari pentru fonoteca
de aur a Radioteleviziunii Roméne, ca si la
Electrecord, unde discografia sa este la fel de
impresionanta: 45-STM-EDC-10.657; 45-
EDC-10.658; EDE 01580; STM-EDE 01581;

EDE 01582; EDE 01584; ST-EDE 01636; EDE
01296; EDE 01297, 45-EDC 10.690; EDE
01724; 45-EDC 10.709; EDD 1299; EDE
0639; EDD 1281; EDE 01448; EDE 01450;
EDE 01338; 45-EDC 10.443; 45-EDC 10.412;
STM-EDE 01027; EDE 01028; EDE 0937;
STM-EDE 0940; STM-EDE 0941; STM-EDE
0943; EDE 0969; STM-EDE 01070; STM-EDE
01072; EDE 0778; EDE 0808; EDE 01724;
STC 0050; EDE 01448; EDE 01450; 45-EDC
10658; EDE 01580; STM-EDE 01581; EDE
01582; EDE 01584; ST-EDE 01636; EDE
01670; EDE 10671; 45-EDC 10160; 45-EDC
10163; EDE 0541; ST-EDE 01974; EDE
01187; EDE 01146; EDE 01492; EDE 01943;
ST-EDE 02070; EDE 01296; EDE 01297; ST-
EDE 02370. Dintre creatiile sale pentru
orchestra amintim piesele Sa dansém, Schita
rustica, Hai la joc, Inseninare, Visare,
Melodie vesela, Dansati cu noi, Poftiti la
dans, Flautistul vesel, Joc de artificii, Mica
piesa de concert, Fantezie instrumentala,
Va place dansul?, Uvertura sportiva,
Uvertura de deschidere pentru Orchestra
RTV, Improvizatie pe o tema de Gershwin.
La acestea se adauga o suitd de parafraze la
melodiile ,Sanie cu zurgaldi“, ,Hora Staccato®,
,Cine iubeste si lasa“, precum si Parafraza in
mi  minor, Parafrazd pe melodiile
Bucurestiului, Parafraza pentru pian si
orchestra pe melodiile lui Perez Prado. Din
lungul sir al melodiilor de muzica usoara, ala-
turi de cele deja amintite, mai notdém: Zboara
mingea, Licaresc mii de stele, Mandra nu-i
ca tine-n sat, Cum vrei tu, Cine ti-a spus, O
noua melodie, Noapte bund, Bucuresi;
lubirea mea esti numai tu, A fost odata vara
in viata mea, Hai, dri, dam; Bucuresti,
Bucuresti; Cantec de voie buna, Cand
padurea va inmuguri, Ai doi ochi frumosi,
Asa e dragostea, Sus paharul, hai
noroc,Crezand in dragoste, Pentru cd ne
iubim, Sa nu ma certi, Porti de aur, porti de
vis, La usa ta; Bucuresti, oras gradina,
Mandra tesdtoare, Tu esti steaua mea
lumind, Tu m-ai fermecat, La poarta catre
soare, Noapte buna, Din tara mea, Dorule,
dorule, Nu sunt un sentimental.

Membru marcant al Uniunii Compozitorilor,
pentru prodigioasa lui activitate pe tdramul
muzicii a fost distins cu Ordinul Muncii clasa a
Ill-a (1956), cu Ordinele ,Meritul Cultural®
clasa a V-a (1968) si a Il-a (1974), cu Premiul
Uniunii Compozitorilor si cu titlul de Artist
Emerit (ambele, in 1974).

Gh. D. Apostol

in aprilie 1886 se nastea, la Bacau, cantaretul iluziilor de stirpe bacoviana. Si-a inceput studi-
ile in orasul natal, intre anii 1895 si 1905 fiind elev al Gimnaziului de Béieti “Principele Ferdinand”,
unde i-a avut printre profesori pe . Chiru, la limba romand, Panait Topliceanu, la limba lating, si
scriitorul D.D. Patrascanu, la istorie. Urmeaza apoi Facultea de Drept din lasi, dupd absolvire
practicand avocatura si magistratura in urbea lui Bacovia, coleg de barou fiindu-i scriitorul I.I.

Stoican.

A debutat ca poet la 21 ani, sub girul lui St.O. losif, cel care i-a inlesnit aparitia in Semanatorul,
iar editorial peste mai bine de un deceniu, cand publica volumul de versuri Tarii mele (Tipografia
Gheorghiu, Piatra Neamt, 1918). Absorbit de disputele din barou si de campaniile gazetaresti,
dupa 1920 a revenit doar sporadic la poezie, desi numele sau nu a lipsit din coloanele principalelor
publicatii bacduane ale vremii - Chemarea, Bacaul, Ateneul Cultural, Curentul Bacaului,
Gazeta Bacaului - ori ale celor din afara judetului, intre care amintim Aurora, Dacia si Tara noas-
tra. In revista lui Grigore Tabacaru si George Bacovia, bundoard, a publicat doar trei poezii
(Frunza vesteda, Carpatilor, Plugarul), cu influente simboliste evidente.

Tributar epocii in ceea ce priveste modelele literare, s-a numarat printre cantéretii dureroasei
epopei a primului rdzboi mondial, ldsand posteritatii poeme citabile si astazi, prin care si-a expri-
mat convingerile si credinta ca romanii vor beneficia de o pace favorabila lor si de o schimbare
sociald progresista (Pra“bugire, Vulcanul de urd, Ad vitam aeternam, Deo gratios, Fiat lux,
Carpatilor, Doind). In 1932 si-a adunat creatia poetica in volumele Din cartea amintirii. Vént de
primavaré (vol. |, Tipografia Serafica, Bacdu, 1932) si Cantecul iluziilor (Bacau, 1932), primite
foarte amabil de loan Bianu, “bibliotecarul” Academiei Roméne, dar si de putinii intelectuali ai
orasului de bastind. Dupa a doua conflagratie mondiald a colaborat cu Luptatorul (1946-1953) si
cu revista Ateneu, in paginile céreia evocd Amintirea marelui poet de la Ateneul Cultural si

publica poeziile Lui G. Bacovia si Unirea.

S-a stins in 1971, cititorul poeziei postume Din addncime (Ateneu, februarie 1973) deducand

30

lesne ca, la senectute, nu mai credea in destinul sau poetic, simtindu-si “inima arsd”. Aidoma lui
I. Amaru, a lasat, totusi, cateva semne edificatoare pentru evolutia intelectualitatii bacduane,

coplesitd de “vocatia indeletnicirilor lucrative”.

Cornel GALBEN
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Acesta este titlul lapidar al unui roman celebru
in Apus, apdrut acum pentru prima datd si in
Romania, sub auspiciile editurii Humanitas.
Autoarea cartii este Ingheborg Bachmann iar cea
care a facut posibild lectura sa in Roméania este
tanara germanista Ramona Trufin. Scritoarea
austriacd, poetd, prozatoare, eseistd si doctor in
filozofie, a fost o bund cunoscatoare si cerceta-
toare a universului heideggerian, aspect la care se
referd si hermeneuta Svetlana Paleologu Matta in
cartea sa Calicantus. Scene din viata lui Cristal
(Editura Augusta, 2003), apreciind contributiile
sale la iluminarea universului heideggerian.
Bachman a fost si prietena literara si personald a
poetului evreu bucovinean Paul Celan, relatie care
a avut o considerabila influenta asupra evolutiei
sale. Opera sa de un timbru special a fost distinsa
inca din timpul vietii sale cu importante premii li-
terare, printre care si Marele Premiu de Stat al
Austriei in 1964, iar dupa moartea sa - survenita
in floarea varstei, in 1973, in urma unui incendiu —
numele sdu a fost acordat unui premiu literar ce
se conferd anual in orasul sdu natal Klagenfurt.

Malina este singurul ei roman terminat si el
poate da seama despre ce ar fi trebuit sa fie
marele ei proiect narativ daca un destin straniu
n-ar fi transpus in planul realului, obsesia pentru
foc prezenta in scrieri. De la prima pagind se
invedereaza c& romanul apartine arealului psiho-
logist ce a facut voga in miezul secololului XX, dar
a continuat s& produca roade inca si in prezent, un
exemplu marcant find celebrul roman Pianista al
Elfriedei Jelinek, laureatd a Premiului Nobel pen-
tru literaturd. De altfel, in romanul Malina apare un
personaj cu acest nume in chip de secretara dac-
tilografa, dar si in realitate scriitoarea laureata
raméne o ferventd admiratoare a poetei, despre
care sustine ca este ,prima femeie din literatura
postbelica de limba germana care a descris cu
mijloace radical poetice, efectele rézboiului, ale
torturii, ale distrugerii asupra societatii si a relatilor
dintre barbati si femei”.

Practic, in roman nu se intdmpla mare lucru din
punctul de vedere al actiunii concrete, pragmatice,
ci se nareaza secvente quasi banale din viata unei
femei careia, aflandu-se in postura de narator la
persoana |, nici nu i s-a atribuit un nume. Acest
personaj-narator graviteaza intre doi poli magne-
tici reprezentati de doud personaje masculine,
Ivan si Malina, unul fiind iubitul si celdlalt aflat intr-
o postura conjugald, chiar daca nu i se precizeaza
un statut marital cert. Acesti doi barbati nu se intal-
nesc, practic, niciodata in roman, nu iau nici unul
act de existenta celuilalt si au locuri distincte,
fiecare, in sufletul eroinei principale, nu con-
curente, ci complementare precum, se demon-
streaza aici, se petrece in chip firesc in cazul unor
persoane cu largi disponiblitdti sufletesti. Dar ce
densitate tensionala poate sa creeze aceastd
autoare din aceste putine elemente concrete!
Profilul unei pasiuni debordante, de o combustie
ravasitoare, este configurat cu maxima dexteri-
tate, ca si psihologia ultracontorsionata a eroinei
principale care traieste de-a dreptul supraetajat,
disecand si complicand fiecare amanunt exis-
tential care pentru alti oameni n-ar insemna nimic.
Comunicarea (succesival) si relatile cu cei doi
bérbati au straturi de semnificare si de ramificatii
emotionale, producand adevérate valtori de tensi-
une psihologica si demonstrand limpede ce difi-
cultdti ridica o comunicare interumana, fiecare
déand alta greutate si alte sensuri acelorasi cuvinte
si gesturi. De altfel, nivelul comunicarii reale se
|ntrepatrunde nebulos cu imaginarul (presupus)
oniric sau halucinatoriu in care apare un al treilea
personaj cu sclipiri demonice: un tata sadic, crud,
incestuos, artist al unor proiecte stranii de chinuire
a eroinei si a altor personaje, precum acel
grandios si feeric spectacol pe gheata, desfasurat
sub privirile unor auguste fete imperiale, in timpul
céruia efectul principal trebuia s& se produca prin
inghetarea — la propriu — a perechii celor doi
dansatori (fiica sa si un alt tanar) sub jetul de apa
deversat cu madiestrie asupra lor pana la sur-
venirea decesului. Atrocitatea si complexitatea
imaginarului ce frizeazd adesea patologicul
denotd, incad o datd, apartenenta autoarei la
lumea lui Freud, Adler, Young si ceilalti corifei ai
sondarii profunzimilor in - sau sub - constientului
uman. Din acest punct de vedere si nu numai,
acest roman ,rimeaza”, se inrudeste oarecum cu
romanul Pianista al Elfriedei Jelinek in care relatia
mamé-fiica, dar si aceea dintre profesoara si elev,
sondeaza treptat straturi psihanalitice tot mai com-
plexe si dezinhibate si dezvoltd reactii paradoxale
n cascada pand la manifestdri paroxistice greu
suportabile.

in romanul Malina preemptiunea lumii inte-
rioare este si mai marcantd decét in Pianista, dar,
ciudat, spre deosebire de acesta din urma in care
pulsiunile masochiste si sadice sunt exploatate lit-
erar din belsug, in Malina eroticul sexual nu se
exhibd la nici un nivel, desi subiectul profund al
cartii este pasiunea devoratoare a eroinei pentru
iubitul ei Ivan, cu care insa se poate doar pre-
supune cd ea are o relatie de amor carnal, dar
nicdieri nu se confirma acest lucru in chip explicit.
Importantd in pasiunea ei este asadar, nu atat
trdirea senzuala - nici vorba de exhibarea literara
actuala a producerii mecanicii actului sexual! - ci
proiectia prezentei, gesturilor, cuvintelor, umbrei
barbatului adorat cu pasiune, in mentalul ei, in
amintirile, impresiile, sentimentele femeii, intr-un
cuvant, in starea ei sufleteascd, aceea care este,
de fapt, centrul de greutate al cartii. Cred ca de
aceea s-a putut spune ca Ingheborg Bachman
opereaza cu mijloace poetice, altminteri, nicdieri
nu apare vreo tendintd de metaforizare sau liri-
cizare a discursului. Dar dacd, asa cum cred din
ce in ce mai mult, o componentd esentiald a
naturii poetice o constituie starea sufleteasca
specificd, apriorica exprimarii, (hiper)sensibili-
tatea, reactivitatea extrema, raspunsul vibratil,
imprevizibil si adesea supradimensionat la stimulii
realului, atunci intr-adevér, Malina este cartea
unei poete autentice. Daca la acestea mai
adaugam si somptuozitatea imaginarului si capa-
citatea autoarei de-a crea largi viziuni proprii,
atunci asertiunea se sustine pe deplin. Privita din
acest unghi poate cd intr-adevér cartea vorbeste —
neexplicit — despre epoca Europei postbelice,
despre starea generald a acelui timp si loc, care
poate fi si ea decodata in labirintul infernal al halu-
cinatiilor eroinei si in ale cérei angoase si tensiuni
pot fi deslusite spasmele si spaimele produse de
ultimul razboi. De fapt, cartea vorbeste si despre
mai mult de atat, céci se intreprind si imersiuni in
anistoric, in posibile vieti anterioare ale eroinei in
care apar personaje din vremea ingemanarii isto-
riei cu mitul in arealul danubian proiectat intr-o
stranie zond a inceputurilor.

In finalul cartii se produce, parcé in chip firesc,
disparitia fizica a personajului principal, tot intr-un
mod quasifantastic, prin imersiunea intr-o fisurd a
peretului care parca o astepta, deznoddmant
anticipat de conduita eroinei prin pregatirile facute,
(testament, repartizarea obiectelor personale
s.a.). Enuntul final ,a fost crima”, introduce din nou
firul naratiunii in zona enigmei, in acelasi registru
ambiguu, tensionat, funambulesc in care a evolu-
at de la prima pagina.

Nu in ultimul rand, se cuvine remarcata acu-
ratetea si fluenta traducerii din limba germana
(operatiune de loc usoara, probabil unul dintre
motivele intarzierii acestui demers pana acum!),
pentru care traducdtoarea debutantd Ramona
Trufin merita felicitari, ca si pentru faptul de-a fi
introdus pentru prima datd in spatiul cultural
roman pe aceastd importanta autoare a culturii
europene. E cu atat mai meritoriu cu cét traduca-
toarea nu este etnica germana nativa ci, venind
din zona perfect roméneascd a Botosanilor, a
invatat germana la universitate si apoi a fost
cuprinsd si ea, ca si alti studenti ieseni merituosi,
in cadrul parteneriatului dintre universitétile din
lasi si din Konstanz, Germania, unde a putut apro-
funda limba germana péana la nivelul ei fnalt in-
telectual, eminamente necesar in descifrarea si
transpunerea in alté limba a acestei carti dificile,
complexe, arborescente. Daca mai adaugam ca
traducatoarea este membra a Societdtii culturale
germano-romane ,Bodensee” din Konstanz, unde,
in calitate de vicepresedinta si in colaborare cu
presedinta societatii, germanista Antonia Olariu
(beneficiard a unei traseu formator similar) si cu
ceilalalti actanti, a contribuit la organizarea unor
Zile culturale romane, manifestare care a stamit
un enorm si entuziast interes din partea publicului
si presei germane, se dovedeste ca, iatd, investiti-
ile n sprijinirea formérii intelectuale a tinerilor con-
stituie cea mai eficienta forma de propésire a val-
orilor noastre. lar in actuala conjuncturd inter-
nationala in care tot ce tine de imaginea
romaneasca a cépatat o importanta nescontata
vreodatd, valoarea unor asemenea ,roade” cultu-
rale concrete este considerabild.

Lucia OLARU NENATI

Constantin CALIN

Miscelaneu (5)

O lectie uitatd

Intre multe alte utilitati, Biblia e un exceptional
exemplu de economie de limbaj. Ca toate economi-
ile, si aceasta s-a realizat prin restrictii si interdictii.
Am sa amintesc aci doar citeva, in ideea de a schita
un contrast cu felul nostru de a proceda. Isus Sirah,
autorul de |melep0|un| spunea: ,Si cuvintelor fa jug
si cumpénd, si la gura ta f& usd si zavor’. (28,28)
Indemnu[sau ii viza, deopotnva pe vorbitori si pe
scriitori. In ciuda numeroaselor concordante intre
cértile ei, Biblia nu da niciodata impresia de redun-
danta. Dimpotriva, se simte peste tot ,jugul” pus pe
cuvinte si ,cumpéna” existentd in fiecare afirmatie.
Opera de edificare, Biblia privilegiaza limbajul
sénatos, precis si exclude limbajul bolnav, ambiguu.
Statul intilnit in Evanghelia din 1581, ,Sa fugim...
de cuvinte curmezisate” era, deS|gur valabil nu
numai pentru epoca nou testamentara, ci fusese si
pentru cea veche. ,Nece un cuvint putred — fi invata
Apostolul Pavel pe efesieni — sé nu iasé den gura
voastrd, ce numai ce e bun pentru intreméatura”,
adicé pentru fortifiere. Traducatorii de mai dincoace
de Biblia de la Bucuresti sint mai expliciti: ,Din
gura voastra sé nu iasa nici un cuvint rau”/ ,Nici un
cuvint stricat sé nu va iasa din gura”. Acelasi apos-
tol ii scria ucenicului sau Timotei (2, 16-17): lara
strigarile spurcate, lucrurile desirate conteneste-le,
cé spre mai mare necuratie adaug. Si cuvintul lor
paste ca gangrena”. ,Gangrena — explica, marginal,
traducatorii Noului Testament de la Balgrad —
jaste boald ce maninca carnea omului”.
Neindoielnic, pentru scriitorii testamentari, aceste
reguli morale au functionat si ca reguli literare. Fara
spirit selectiv si fard economie de limbaj, Biblia ar fi
fost o carte de dimensiuni imense, stufoasd si de
neinteles. In forma cunoscuts, ea e o lectie de sim-
plnate stilistica, pe care nu-i de prisos s-0 pomenim,
caci literatura recenta e plind de ,cuvinte putrede”,
de ,cuvinte curmezisate” si de ,strigdri spurcate”. O
ispita, derizoriul merge mina in mind cu verbiajul
(obscen, argotic), iar ambele ,pasc ca gangrena”,
iremediabil, nu doar camea, ci si sufletul.

Apropieri in timp si spatiu

,Tu trebuie sa muncesti, nu sa cugeti”, i-au spus
superiorii lui Robert Burns, viitorul mare poet englez,
cind era vames si ,cotea butoaie”. Acelasi lucru li s-
a impus, timp de secole, muncitorilor de pretutin-
deni. Cei mai multi dintre ei asa au facut: au stat
aplecati pe uneltele lor, s-au alienat. ,Noi muncim,
nu gindim” a devenit scuza comoda a tuturor abru-
tizarilor, inertiilor si esecurilor. S-a ajuns la ceea ce
si-au dorit mereu stapinii, dar s-a vazut ca nu e bine.
A munci si a nu gindi e mai periculos decit a le face
pe amindoud. Insul limitat, adesea si analfabet, nu-
si dd seama de drepturile sale, dar nici datoriile
cetatenesti nu si le indeplineste. Pentru muncitorii
romani libertatea de a gindi e o cucerire tirzie, pe
care au obtinut-o abia spre sfirsitul secolului al XIX-
lea, si nu toti, ci doar citiva, mai inteligenti si mai
indrézneti. Exemple ? In Din lumea umbrelor, lon
Teodorescu aminteste pe Nicolae Piturcd, Tolontan
si altii. Primul ,era de meserie croitor de haine
groase, domiciliat in strada Ursului. In birlogul lui
lucra si din degete si cu capul”. De reguld, ca sa
lucrezi cu capul trebuie sa si citesti; lectura intretine
si ascute gindirea. Trebuie sé-ti placa ziarul, revista,
cartea. In epocd, interesati de ele erau putini.
Urmétoarea anecdotd e ilustrativa pentru mentali-
tatea de atunci. Cind pleca de acasd, Panait Musoiu
(un reputat carturar din primele decenii ale secolului
trecut) lasa usa camerei sale, o vasta biblioteca,
data de perete, ,ca oricine si intre (si) sa citeasca”,
dar ,acolo nu intra — relateaza un evocator — nicio-
data nimen’” , in afara de politie, care il considera pe
omul cu mii de carti un ,anarhist’. Locuia in
Bucuresti, pe strada Turturelelor, nr.8. Faptul aces-
ta imi aminteste de intimplarea, relativ recentd, in
care a fost spartd o librarie din centrul Capitalei,
insa hotii n-au luat nici o carte. Incuriozitatea fata de
carti e deci 0 mostenire veche, indeosebi pnntre
oraseni, desi acestla sint, majoritatea, oameni alfa-
betlzagl sicu mljloace materiale. Dupé G. Célinescu,
orasenii, din cauza habitudinilor lor, poarta vina ca
nu se citeste, - si nu o daté i-am dat dreptate. ,Acesti
ordseni maninca ingrozitor. lesiti pe strdzi acum

vara — spunea criticul in 1939 - si vedeti cum mii de
burghezi, care n-ar da citiva lei pe o carte, cheltui-
esc sute ca sd se indoape cu carnuri si bauturi”. Az,
cind ,grétarelul” si ,biserica” s-au generalizat, am
avea motive sd fim si mai sarcastici.Terasele sint zil-
nic pline de consumatori care, cei mai multi, nici nu
muncesc, nici nu gindesc. In privinta gindirii nu-i
impileazd nimeni, dar socotesc refuzul de a gindi
drept o bravura. Indrazniti sa-i trimiteti in librarii si
biblioteci, si — semn de inaderentd — imediat vor
ricana, vor grohoti si va vor insulta.

Schimbare

Sint citeva expresii, frecvente odinioard in presa
si literatura, cu care n-o sa ne mai intilnim. Una din
ele e ,piinea amara a exilului”. Mai vorbeste cineva
de ea? Sau de ,piinea amara a opozitiei"? Nu, fiind-
ca nu prea ar mai avea de ce. Cei care le intre-
buintau altadata credeau in ideile si sentimentele lor
si nu se fereau séd sufere pentru ele. Azi rigorile
exilului s-au diminuat, oriunde in lume, iar sederea
in opozitie, bine remunerata, a devenit comoda. La
rindul lor, atitudinile si pasiunile intransigente au
devenit foarte rare. Moral, societatea roméaneasca
nu mai are figuri (intelectuale, politice) care sa
aminteasca de Nicolae Bélcescu sau de Mihail
Kogalniceanu. In lipsé de continuatori, acestia si altii
din generatiile care le-au urmat par de alt neam.

Despre incredere

Desi ele sint asemanatoare, intre cele doud pilde
pe care am sa le povestesc mai jos nu exista o fili-
atie literard. Pe prima am auzit-o de la tatal meu.
Odata, in timp ce-| barbierea pe un vecin batrin, i-a
relatat acestuia o intimplare din armaté. Un ofiter
plin de cosuri ii ceruse frizerului unitatii s&-| rada.
Inainte insa ca acela s inceapa, l-a avertizat: ,Daca
ma tai, te impusc!” A scos pistolul si I-a pus pe masa
dinaintea sa. Frizerul si-a facut datoria perfect. La
sfirsit, ofiterul I-a intrebat: ,Nu ti-a fost frica?” ,Mie,
nu”, i-a raspuns vesel frizerul. ,Dumneavoastra ar fi
trebuit sd va fie, caci in clipa in care v-as fi téiat un
cos, va taiam si gitul’. Tata povestea in asa fel
intimplarea, incintat de siguranta de sine a frizeru-
lui, Incit am ramas cu impresia cé el e personajul.

In pilda a doua, pe care am citit-o cu vreo trei
decenii mai firziu, in Fa-ti datoria ! de Samuel
Smile, e vorba tot de un ofiter si de un frizer.
Capitanul Pillsburg, comandantul unei inchisori din
Connecticut, a aflat ca unul dintre criminali, ,cel mai
primejdios”, vrea sa-1 omoare. Imperturbabil de felul
sau, el l-a chemat pe ucigas in birou si, dupa ce a
poruncit s& nu mai intre nimeni, i-a ordonat sa-| bar-
biereascd. Mina condamnatului a tremurat, dar trea-
ba a fost executata ireprosabil. Atunci Pillsburg i-a
zIs:

,-Mi s-a spus ca voiai s& ma omori, totusi cum
vezi, eu am incredere in dumneata”.

Efectul acestor vorbe si al intregii scene a fost
coplesitor.

»~Va multumesc foarte mult, rdspunse con-
damnatul. Dumnezeu sd va binecuvinteze”.

,Si din ceasul acela — adauga Smile — criminalul
deveni si el unul din cei mai pasnici detinuti. Atit de
mare este puterea increderiil”

Ceea ce pedagogul englez nu spune direct e ca
nu poate avea incredere in celdlalt cine n-are
incredere in sine. lar in situatii extreme, nu una
oarecare, ci una temerara.

Pe aceeasi tema

Daca exemplele din secventa precedentd mi-au
dat, fiecare, la vremea respectiva, ceva fiori, cel mai
jos, gasit in Scoala si caracterul de F.-W. Forster,
m-a facut nostalgic si invidios: ,La observatorul din
Berlin se descoperird intr-o zi in calculele unui
astronom «greseli» curioase. Totusi se acorda afita
ncredere lucrdrii sale, incit se spunea: «Mai
degrabéd va parasi pamintul elipsa decit K. sa faca
greseli de calcull» Si intr-adevar, cu aceastd ocazie
se descoperira schimbdri inca necunoscute ale axei
pamantului”. Cine, profesor, scriitor, gramatician,
critic etc., n-ar vrea azi sa beneficieze de o
ncredere similara, cuvintul sau sa fie categoric si sa
aiba autoritate de necontestat. Un ipse dixit sa
opreasca orice intentie de contrazicere.
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Intr-un excelent articol intitu-
lat Esielomul, publicat mai intai
n cotidianul Gandul si antologat
apoi in cartea Luxul mortii
aparutd in 2007 in colectia
EgoPublicistica a  Editurii
Polirom, jurnalistul Cristian
Tudor Popescu scria - ,Mai stie
cineva in tara asta ce inseamna
serios? A fi serios? A lua in
serios? Acest cuvant a fost
tuns chilug, batut cu vergile,
imbracat in panza de sac si
abandonat intr-o barca, in largul
marii, fara o paine, o sticla de
apa mdcar sau macar o
luménare. Si nu numai vor-
baretii de pe ecran au facut
asta, ci si majoritatea
romanilor.”

Mi-am reamintit de articolul
lui Cristian Tudor Popescu si de
justetea diagnosticului avansat
de acesta in timpul si apoi la
capatul lecturii cartii
Simptomele actualitétii literare
pe care criticul orddean lon
Simut a publicat-o la finele anu-
lui 2007 in tot mai consistenta
Biblioteca a Revistei Familia. Si
pot sa spun, fara a fi incercat
nici o clipd de teama ca m-as
afla in eroare, ca prin volumul
sau lon Simut se plaseaza inca
o datd in categoria aceasta
minoritard, dar cu atat mai
pretioasa, a oamenilor cu ade-
varat seriosi, straini de aflatul in
treaba cu orice pret. Nu ma slu-
jesc intru sustinerea afirmatiei
mele de o anume propensiune
a autorului cartii pentru statis-
ticd (ce Isi are si ea rostul ei),
vizibila in secventele dedicate
evaluarii sanselor ,nobelizarii li-
teraturii romane” sau ,premiilor
literare intre scandal si normali-
tate”. O propensiune de care, la
un, moment dat, insusi lon
Simut da semne a se amuza. Ci
pe faptul ca, indubitabil, mai tot
ceea ce scrie semnatarul cartii
e bazat pe observatie atentd si
pe argumentatie asemenea.
Lucru vizibil atunci cand lon
Simut repune in discutie ,com-
petitia postuma Eugen Barbu -
Marin Preda” ori se incumeta la
ceea ce el numeste ,0 relectura
suspicioasa” a cartilor autorului
Saptamanii nebunilor. Scrie lon
Simut - ,Biografia lui Eugen
Barbu greveaza asupra operei”
in sensul ca ,Imoralitatea bio-
grafiei se rasfrange nefast asu-
pra operei , oricat de mult s-ar
lupta un critic cu sine insusi si
cu evidentele documentare sa
fie obiectiv. La ce-i foloseste
obiectivitatea daca nu sesi-
zeaza semnalele venite dinspre
o biografie detestabild, care il
avertizeaza ca ceva nu e in re-
guld cu intreaga personalitate
construita pe o inselatorie?” lar
inselatoria nu se limiteazd la
cazul plagiatului dovedit din
Incognito.

Volumul retine buna parte
dintre articolele pe care lon
Simut le-a publicat in anii din
urmd in importante reviste de
cultura precum Roménia lite-
rard, Tribuna, Familia, din cate
se pare si in Observatorul cul-
tural. Dornic sa-si lamureasca
mai intai siesi si sa stabileasca,
cum el insusi ne spune pe co-
perta a patra a cartii ,ce s-a
intdmplat cu literatura romana
in postcomunism”, intocmind
deocamdata foi de observatie
care nu e exclus sa fi serveasca
n viitor pentru o sinteza, lon
Simut nu s-a multumit Tnsa
nicidecum cu transferul textelor

Literatura romana
In postcomunism*®

sale din paginile periodicelor
mentionate 1intre coperti de
carte. Atunci cand a obtinut
detalii suplimentare, de natura
sa il ajute in limpezirea listei de
intrebari si de raspunsuri pe
care le genereaza interogatia
ce pare ca il obsedeaza, criticul
nu a ezitat sa opereze in textele
sale actualizari. latd, bundoara,
in comentariul Inflatia de scri-
itori din secventa intitulata simp-
tomatologie recenta criticul face
apel la exceptionala culegere
de documente Ceausescu, critic
literar, editie, studiu introductiv
si note de Liviu Malita, ce toc-
mai aparea la  editura
bucuresteana Vremea, in chiar
zilele in care lon Simut isi
pregdtea cartea pentru tipar. E
vorba despre actualizari ce pot
fi de natura sa usureze aprofun-
darea raspunsurilor la intrebdri
de genul ,cum trebuie sa
intelegem starea literaturii
romane din perioada postde-
cembrista?, de unde provin tul-
burarile?, ce s-a schimbat? ce
tendinte specifice s-au contu-
rat? cum poate fi desenata dia-
grama, tensiunile estetice si
cum ar putea fi descrisa tecto-
nica genurilor literare si a valo-
rilor, fara a intra in problemele
specifice ale prozei, poeziei,
teatrului, criticii sau istoriei liter-
are?”, intrebari care, mar-
turiseste lon Simut in capitolul
de deschidere a cartii, capitol ce
functioneaza in chip de prefata,
de argument, dar si de rezumat
a ceea ce se afla in interiorul
celor mai bine de 350 de pagini
ale volumului, i s-au pus ori si
le-a pus. Convins ca o critica de
diagnostic al unei perioade e
indreptatitd la existenta, tot la
fel cum isi mentin acest drept
critica de analiza, de sinteza, de
judecata imediata, de compara-
tism, de interpretare hermeneu-
tica, lon Simut traseaza fin
respectivul articol de deschi-
dere, articol intitulat Ce s-a
intdmplat cu literatura romana in
postcomunism - Simptomatologie
generald, coordonatele funda-
mentale ce stau la baza volu-
mului, sau, poate, mai corect
spus, rezumd raspunsurile in
posesia carora se afla pana
acum, raspunsuri dezvoltate in
cele cinci secvente ale cartii.
Secvente intitulate Canonul si

revizuirile,  Simptomatologie
recentd,  Critifrictiuni,  File
razlete dintr-un carnet,
Egografii.

Primul raspuns pe care il
face public autorul cartii e acela
ca in ansamblul anilor postde-
cembristi, ani caracterizati din
punct de vedere literar si nu
numai prin ,instaurarea unei ati-
tudini extrem de severe, intran-
sigente, pana la cruzimea
negatiei totale a literaturii scrisa
in comunism” care a avut drept
rezultat, din fericire depdsit
printr-un plus de reflectie, con-
testarea integrala a ceea ce s-a
scris in ultimii 45 de ani de
dinainte de decembrie 1989,
prin confuzia generald soldata
cu pierderea increderii cititorului

in scriitorii romani de azi, chiar
si in aceia pe care odinioara i
frecventa cu asiduitate si ale
céaror carti era fericit sa le poata
avea in biblioteca si citi. Sa fim
bine intelesi. Un critic care a
scris o carte intitulata Revizuiri
(Editura Fundatiei Culturale
Roméne, Bucuresti, 1995) nu
pune la indoiald necesitatea
revizuirilor care, pana la urma,
mi se par un act de igiend in-
telectuala si literard. Dar,
noteaza lon Simut - ,nevoia de
schimbare nu e de ajuns, daca
nu are tinte negative foarte pre-
cise si propuneri constructive,
substitutive la fel de precise, dar
si convingatoare. lar daca e sa
spunem spre ce anume se
indreapta optiunile autorului
Simptomelor actualitatii literare,
mi se pare ca atitudinilor dis-
tructive care ajung cateodata sa
fie sinonime caragialeanului ,voi
scandal cu orice pret!”, el le
prefera valentele constructive.
Revizuirea nu e deloc o inventie
brevetata indata dupa 1989. Ea
se manifesta pe intreaga durata
a secolului al XX lea, incepe,
dupa cum subliniaza autorul
cartii, cam pe la 1915, odatd cu
E. Lovinescu si scrierile sale pe
aceastda tema publicate in
revista Flacara, continua in anii
’60-70, gratie unor condeie pre-
cum cele ale Ilui Nicolae
Manolescu, Eugen Simion,
Valeriu Cristea, Gabriel
Dimisianu, Lucian Raicu, ori cu
cele optzeciste. Literaturii
romane postdecembriste i s-a
intdmplat cam ceea ce i s-a
intamplat celei postbelice de
pana in 1965. Cu amendamen-
tul necesar ca atunci, adica
pana in 1965, intamplarile in
cauza au fost provocate de
introducerea cu forta a ideolo-
giei totalitare care dorea sa
impuna ce, cum si cat sa se
scrie, iar acum cu totul altele au
fost cauzele stdrii de ,dezor-
dine”, sau, ma rog, de entropie.
Scrie, bundoara Eugen Negrici
in frazele de inceput ale capi-
tolului Un peisaj bizar: literatura
romdnd sub comunism ce
deschide volumul intéi al cartii
Literatura romdna sub comu-
nism (Editura Fundatiei PRO,
Bucuresti, 2004) - ,Nimic din ce
se intdmpla in procesul unei li-
teraturi dezvoltate sub guver-
nare totalitara nu are o expli-
catie naturald. Direct sau indi-
rect, totul este replica, reactie,
riposta, repliere defensiva, dis-
perata sau inventiva, strata-
gema de supravietuire. In
Romania, mai pregnant decét in
oricare dintre tdrile socialiste,
aparatul politic represiv, avand
ca obiectiv fundamental
apdrarea puterii de orice ar
putea-o primejdui in vreun fel
oarecare, a actionat nu numai
in sens interdictiv - cum se mai
crede in Occident - , oprind pur
si simplu aparitia unor carti
incomode. Daca in primul dece-
niu de comunism aparatul a
impus o literaturd numai de tip
propagandistic, menita sa spri-
jine direct regimul, dupa aceea,

miménd, vreme de inca trei
decenii, normalitatea, el a con-
tinuat sa-si indeplineasca si ast-
fel misiunea, controland nu
numai productia editoriala, ci si
constiintele scriitoricesti  nu
foarte greu de sedus si de
manipulat”. Eugen Negrici e
confirmat de stenogramele
intalnirilor pe care le-a avut
Nicolae Ceausescu cu scriitorii
ntre 1971 si 1975, stenograme
reproduse de Liviu Malita in
cartea Ceausescu, critic literar,
la care, cum spuneam, face
apel si lon Simut. Or, din
stenogramele in cauza rezulta
cat se poate de limpede ca atat
Nicolae Ceausescu cat si unii
scriitori elogiau la propriu cen-
zura. Indata dupa 1989, cu totul
altele au fost cauzele starii de
dezordine, cauze pe care criti-
cul de teatru care sunt le-ar
putea pune lesne intr- o oare-
care legaturda cu ceea ce
spunea Artaud cad se intampla
dupa perioadele de ciuma.

Revizuirile sau revizitarile”,
cum propunea Mircea Martin sa
fie ele numite, cu ocazia intal-
nirilor Romdniei literare din
seara de 29 ianuarie 2003,
intélniri ce i oferd lui lon Simut
prilejul inaugurdrii ciclului de
articole grupate sub titlul
Revizuiri dupa revizuiri, nu sunt
doar apanajul literaturii romane.
lata, spre exemplu, la 15 noiem-
brie 1897, Léon Blum scria in
La Revue Blanche, cu referire la
Maurice Barrés - ,Nu vad in
Franta un om in viata care sa fi
exercitat, prin literatura, o influ-
enta egala sau comparabilda cu
a sa”. Se vorbea la un moment
dat chiar despre ,anii Barrés”.
Insé pe cine mai intereseaza azi
oare Maurice Barrés ? Sau tot
la un fel de revizuiri s-a proce-
dat in aceeasi Frantd dupa
1944, deloc sinonime cu
epurarile despre care se facea
vorbire in exact aceeasi
perioada.

Incerc sa rezum concluziile la
care ajunge lon Simut, concluzii
derivate intr-un fel din diagnos-
ticul mentionat mai sus. Revizu-
irile ori mai curand revizitarile
textelor ce au constituit canonul
literar antedecembrist sunt ne-
cesare, cu conditia sa nu fie fa-
cute de dragul demolarilor gra-
tuite, determinate de alte criterii
decat cele axiologice ori de
moralitate. Declararea Romaniei
drept o ,Siberie a spiritului”, asa
cum a facut-o, ne reaminteste
lon Simut, loan Petru Culianu,
probabil fintr-un moment de
maxima furie, a fost, in mod
limpede, un abuz. Dupa o
perioadd de derutd, chiar de
punere intre paranteze de catre
avalansa de literaturd confe-
sivd, de jurnale si de memorii,
romanul isi recapata supre-
matia si, in consecinta, acesta e
genul pe care pariaza pe mai
departe si cu neconditionata
incredere criticul. Din recolta
anilor 2001-2002, il indeamna
pe lon Simut la un atare opti-
mism romane precum
Maramures de Dumitru

Tepeneag, Vointa de putere de
Nicolae Breban, Orbitor- Corpul
de Mircea Cartarescu, Simion,
liftinicul de Petru Cimpoesu, ,si
vom mai vedea”. lon Simut e,
de altminteri, criticul care publi-
ca in 2004 o carte intitulata
Reabilitarea fictiunii. Apare o
noud generatie de romancieri
ce are toate sansele nu doar sa
se afirme, ci chiar sa si con-
firme. Locul poeziei e complet
schimbat in perioada postde-
cembristd, iar a crede ca ea mai
poate sa ii asigure unui scriitor
succesul de public e o iluzie, la
mentinerea cdreia mai con-
tribuie nu doar orgolii perso-
nale, ci si provinciale. Zice lon
Simut - ,Autocratia poeziei e
unul din fenomenele de retar-
dare ale literaturii roméne co
temporane. Fara indoiala ca fs
cantd cantecul de lebada. O
schimbare de mentalitate se
impune atat in receptare, cét si,
ca o consecintd fireasca, in
modul de acordare a premiilor
Uniunii”. Pixul criticului devine
chiar trendy - ironic, aproape
zglobiu, atunci cand transcrie
gandul urmétor- ,Poezia e evi-
dent vldguitd de o inflatie
masiva si nu vad de ce am pre-
mia leul in confruntarea cu
dolarul”. In atari conditii inflatia
de poeti si de carti de poezie
sunt cu totul inexplicabile.
Critica si istoria literara se afla
intr-un proces de transformare,
in buna parte ilustrat de sin-
tezele apdrute in vremea din
urma, dintre care cea mai sem-
nificativa si analizatd cu maxima
atentie e cea datorata lui Alex
Stefanescu, un indragostit de
literatura roméana si un profe-
sionist al criticii ,de gust”. Mai e
preocupat criticul orddean de
conflictul, pe care il socoteste
fals, dincolo de verbozitatea
excesivd, dintre saizecisti si
optzecisti, de raporturile dintre
modernism si postmodernism,
de situatia premiilor literare si
de capacitatea acestora de a da
seama cu adevarat despre rea-
litatea literara, de sansele pe
care le-ar avea literatura
romana de a-si adjudeca intr-un
viitor previzibil mult ravnitul pre-
miu Nobel? Dupd ce ne lasa
gura cascata cu o fraza — soc:
~Am prevazut ca Norman
Manea va fi primul scriitor
roman care va lua premiul
Nobel. Si am avut dreptate.
Profetia mi-a fost Tmplinita, in
ciuda tuturor scepticilor”, fraza
urmatoare ne oferd necesarele
lamuriri: ,in 2002, sub numele
lui Kertész Imre, Premiul Nobel
pentru literatura i-a fost atribuit
si lui Norman Manea”. lon Simut
ne oferd, de asemenea, posibile
explicatii pentru ceea ce se
ascunde in spatele tinerii ,la
secret” a tirajelor cartilor.

Ideile puse in circulatie de
cartea Simptomele actualitatii
literare sunt nu doar multe si
intemeiate, ci mai cu seama
serioase. Fapt ce justifica pe
deplin efortul si garanteaza
placerea intelectuala a lecturii.

Mircea MORARIU

“lon Simut - Simptomele
actualitatii literare - Ce s-a
intamplat  cu literatura
romand in postcomunism,
Oradea, Biblioteca Revistei
Familia, 2007
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comentarii

latd obiectia pe care Nae
lonescu i-ar fi putut-o formula
studentului Cioran: ca incearca
sa devieze sensul conceptului
a priori kantian spre domeniul
unei metafizici a intuitiei, im-
pregnata de premise psihologi-
ce, in virtutea unei echivalente
terminologice abuzive. Greu
de stabilit, asta in conditiile in
care profesorul de metafizica
nu era, nici el, un spirit prea
conformist, prea pasionat de o
filosofie sistematica, riguros
elaboratd. Totusi, dupa cum
reiese din rébufnirea epistolara
cioraniana, se pare ca lipsa
aparatului exegetic de factura
istoriografica, neglijat in fa-
voarea unei critici care sa con-
duca la enuntarea unei con-
ceptii personale asupra su-
biectului a provocat dezacordul
dintre student si profesor.

Contra-argumentul  forte,
valabil atunci ca si acum,
priveste diferenta de viziune
asupra fenomenului intuitiv,
numit de Kant intuitie purd si
desemnind o forma prestabilita
a sensibilitatii umane intelese
ca fundament prim al ratiunii
pure, pe care, in contrast,
Cioran il intelege ca pe rezul-
tatul unui potential proces cog-
nitiv individual, statistic mani-
festat, adica exercitat aleatoriu
la anumiti indivizi, o forma de
cunoastere irationala putin cu-
noscuta si inteleasd, in ciuda
anumitor premise vagi si
nesistematice.

In acest sens, nu poate fi
intimplator faptul ca studentul
cu personalitate interpretativa
accentuatd, confruntat cu
probabila insatisfactie a profe-
sorului, va fi ales sa elaboreze
o teza tocmai despre
Intuitionismul contemporan,
despre al cérei coordonator nu
s-a discutat absolut deloc.

Cioran - Despartirea de filosofie

Scurtd biografie a ideii
despattirii de filosofie la Cioran (4)

Cioran oglindeste in primele
faze ale acestui studiu conflic-
tul ideatic in care pare ca s-a
impotmolit colaborarea sa cu
profesorul Nae lonescu:
HIstorismul distruge spontanei-
tatea acelora care nu simt
afinitati, printr-un determinant
originar, ce izvordste dintr-o
anumitd organizare subiectiva,
- cu un sistem particular de
gindire. De aceea, primejdia
istorizarii nu este pentru toti;
este, insd, de remarcat cd ea
este specificd vremii noastre.
Afinitdtile cu intuitionismul
explicad pentru ce nu putem
renunta la o atitudine perso-
nald, care, chiar prin acest fapt
cd este atitudine personald, nu
poate accepta totul fara re-
zerve critice.”

De unde si observatia faptu-
lui ca pentru tindarul Cioran,
teza de licenta e simplu pretext
al formularii unui sistem de
convingeri filosofice mai mult
sau mai putin coerente,
obtinute in urma unei
“filosofdri” exploratorii foarte
personale. Cautarile acestea
vor continua in mod tot mai
difuz, ultimul ecou al pre-
ocupdrii relativ sistematice, cu
siguranta impus de circum-
stante, fiind de gasit in dosarul
de candidatura pentru bursa
Institutului Cultural Francez din
Bucuresti, intocmit in 1937
direct in limba franceza:
«Aprés avoir passé I'examen

de licence a la faculté des let-
tres de Bucarest avec une
thése sur [lintuitionnisme
bergsonien, jai continué I'é-
tude des différences entre la
connaissance intuitive et la
connaissance rationnelle.La
fréquentation de la philosophie
bergsonienne m’a ouvert des
perspectives dans le domaine
des types de la connaissance.
En France je voudrais m’occu-
per de plus prés avec ces
problémes et préparer une
thése sur les conditions et les
limites de lintuition. En méme
temps je tdcherai de connexer
les idées sur lintuition avec
une certaine catégorie de
problémes que l'intuitionnisme
contemporain a mis partic-
ulierement en lumiére: la fonc-
tion gnoséologique de I'extase;
le transcendant dans l'acte de
connaissance intuitive; le sens
de la filiation Plotin-Eckart-
Bergson.»*

Acestea sint circumstantele
despartirii  cioraniene  de
filosofia kantiand, care justifica
inclusiv faptul ca Giovanni
Papini pare sa-l fi entuziasmat
si pe tinarul Cioran, daca e sa
comparam cioraniana des-
partire de filosofie cu radicala
declaratie de intentie a filosofu-
lui italian, din prefata la prima
editie a lucrarii mai sus citate:
,Cartea aceasta este o frintura,
sau mai multe, dintr-o autobi-
ografie intelectuald. E un pro-

dus al eliberarii mele de anu-
mite lucruri ce m-au facut s&
sufar; este, in spetd, tentativa
de a ma elibera de filosofie si
de filosofi.”®

Cita gravitatie semantica
dobindeste in cuprinsul acestui
citat termenul frinturd, al carui
subtil dublu sens pare a defini
intocmai polaritatea stilistica
cioraniana: ruptura de sine,
frintura, determina genetic pro-
ducerea fragmentului ca frin-
tura a expresiei! L-a citit Cioran
pe Papini? — iatd o intrebare
care legitimeaza apelul la o
perspectivd comparatista de
abordare a unui subiect deloc
simplu, cu referire la unul din-
tre cei mai mari cititori ai se-
colului XX.

De altfel, sursologia si teoria
influentelor, metode atestate
ca apartinind instrumentarului
comparatist, ramin indispen-
sabile demersurilor de istoria
filosofiei, cu care impartasesc
o perspectiva diacronica, ala-
turi de istoria literaturii. Mai
mult, in conditiile in care com-
paratismul traverseaza decenii
de criza identitara, in continua
redefinire a obiectului si a
metodei, am asistat in ultimii
ani la o veritabila orientare a
disciplinei catre cimpurile de
interes ale filosofiei. Argu-
mentele unei asemenea depla-
sari de doctrina ar putea fi
aflate, mai mult sau mai putin
surprinzator, in lucrarile deja

consacrate ale unor autori
romani, disciplina exercitind
fard indoiala o atractie speciala
pentru teoreticienii de la noi.
Ne limitam s&d citam aici doar
citeva nume, care nu mai au
nevoie de recomandari supli-
mentare: Alexandru Cioranescu,
Alexandru Dima, Adrian
Marino, lon lanosi. Mai recent,
trebuie semnalat interesul de
naturda similara al unui mai
tindr comparatist clujean, Corin
Braga, care, intr-un articol pro-
gramatic, “Competentele si
limitele comparatismului’™,
semnaleaza cu deosebita acui-
tate metodologica noua pozitie
taxonomica a disciplinei pe
harta cautarii stiintifice actuale:
»...8copul  comparatismului
(sau unul din scopurile sale)
este cercetarea si degajarea
invariantilor, a arhetipurilor cul-
turale, a miturilor, temelor, sim-
bolurilor, personajelor si sce-
nariilor recurente, care trec
dintr-o culturd in alta, care au o
existentd ce transcende fron-
tierele unei epoci sau dome-
niu.”®

Daniel Stefan POCOVNICU

1 Intuitionismul contemporan,
in lon Dur, ibid., p. 334.

2 Dosar de candidatura redactat
direct in franceza, datat 15
iunie 1937, in Gabriel Liiceanu,
Cearta cu filosofia, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1992,
p. 143.

3 Giovanni Papini, ibid., p.5.
4in “Observator cultural”, nr.
33 (290), 13-19 octombrie

2005, p. 16-17.

S Ibid, p.17.

Autor al unei opere bogate (romane,
eseuri, teatru), de mare audientd pe
ambele maluri ale Atlanticului, Julien
Green (1900 — 1998), nu este mai putin
celebru printr-o longevitate matusalemica
si scrierea acestui jurnal, ce apare astazi
in romaneste intr-o a doua editie (prima
editie apdruse in 1982 la editura Univers,
o selectie operata de regretatul Modest
Morariu, dupa editia franceza de la Plon,
1961 — 1976, a primelor patru volume),
datorata editurii Humanitas*. Dupa cum
aflam dintr-o notd a editurii, intre timp,
jurnalul lui Julien Green a fost publicat in
Franta intr-o editie ce insumeaza 18 vo-
lume, la care se mai adauga inca doua
tomuri. Ce este surprinzator e faptul ca
publicarea integrala a jurnalului va fi posi-
bila abia in anul 2048, adica la jumatate
de secol de la decesul scriitorului. Nascut
in Franta, din parinti americani (,Am trait
in viata mea doua dezamagiri majore.
Prima, cand am descoperit ca parintii mei
nu sunt infailibili, cd se inseala si ei ca
toata lumea. A doua, cand am ajuns sa-mi
dau seama c& nu toti monarhii sunt niste
sfinti”, p. 264), stabiliti in Hexagon, in
1895, Julien Green — avusese un frate si
cinci surori - , isi va face studiile in SUA,
dupa care a revenit in Franta, unde
urmeaza o cariera literara de succes (a
debutat in 1924 ca pamfletist, iar in 1926
ca romancier, in fine, in 1928 incepe
prezentul jurnal asupra caruia se pro-
nunta deseori nefavorabil — ,Ce idee falsa
ar da despre mine, daca, intampator, |-ar
citi cineva”, p. 37 -, cunoaste si frecven-
teaza lumea literara franceza — Malraux,
Gide, Camus -, despre care lasa amintiri
semnificative, iar dintre predecesori se
opreste adesea la Montaigne si Pascal,

Ncronicaltraducerilor

lonel SAVITESCU

Placerea de a povesti

precum si la multi dintre scriitorii
veacurilor al XIX — lea, al XX — lea:
Stendhal, Dickens, Henry James,
Flaubert, Proust, Virginia Woolf,
Faulkner, avand, intre altii, mare admi-
ratie pentru Tolstoi si Dostoievski), care
va fi incununata in 1971 cu alegerea sa la
Academia Franceza, in locul lui Mauriac.
Asadar, avem de-a face cu insemnarile
de jurnal ale unui martor ocular al intregu-
lui secol al XX-lea, care a mai prins ceva
din ceea ce s-a numit la belle époque,
care a trecut prin doua conflagratii, a asi-
stat la instaurarea comunismului (in 1933
are sansa sa cineze cu un diplomat sovi-
etic care ,vorbeste bine si foarte
convingator... Afirma ca in Rusia un scri-
itor tréieste mai indestulat din produsul
operelor sale decat un scriitor francez,
ceea ce nu cred”, p. 55), apoi, venirea la
putere a lui Hitler (,Hitler presedinte al
Reichului, de ieri. lata-l sef absolut peste
o natiune care acordd toata increderea
unui alienat. Ai vrea s& poti fugi din
Europa, astupandu-ti urechile!... Oriunde
apare, Germania distruge fericirea si
instaleaza plictiseala. Pentru ca nimic nu-
i mai plicticos decat o dictaturd. Toata
lumea in uniformd si in cadenta! Rasul
ingheatd pe fata omenirii”, pp. 70 si 107),
care reusise sa-si subordoneze o armata
de elitd, decimata fard remuscare pe
ntinderile nesfarsite ale Rusiei, fiind toto-

datd insensibil la suferinta umana (p.
372). Constient, prin urmare, de insem-
natatea unui jurnal in viata unui scriitor,
Julien Green marturiseste, de la bun
inceput, ,Sinceritatea si exactitatea”
notatiilor, iar ,Scrisul este ratiunea exis-
tentei mele pe pamént” (p. 153). Fascinat
de miracolul existentei, Green este pre-
ocupat de sensul vietii umane, citeste si
scrie continuu, fiind nemultumit de epoca
in care s-a nascut, meditand astfel la
problemele actualei epoci, aflata intr-un
sfarsit de ciclu de civilizatie, studiaza bu-
dismul, invata ebraica pentru a citi in orig-
inal Biblia, pe care o considera cartea
fundamentala, constata ca nu e pregatit
sa plece dincolo, viziteaza adesea
Louvrul pentru a invata (,Aceasta foame
de a sti va salva in mine lucruri impor-
tante, sper”, p. 66), asculta muzica, se
plimba cu sora sa Anne, in fine, trdieste
cu convingerea c& implinirea vietii umane
constd numai in spirit si cadutarea ade-
varului, nicidecum in acumularea de
bunuri materiale: ,Din punct de vedere
spiritual, viata mea e un dezastru. Tin sa
scriu aceasta fraza, ca sa vad ce efect
are, negru pe alb. Totusi ma intreb cine ar
avea obraznicia sa scrie: «Din punct de
vedere spiritual, viata mea este o
reusitd». Ar trebui sa fie idiot” (p. 142).
Aflat la Florenta, viziteazd maénastirea
San-Marco, prilej de reflectie: ,In chilii,

am simtit regretul tulbure si profund de a
nu putea dispune decét de o singura viata
pe pamant. Ar trebui sa avem mai multe
si s& consacrdm una intreagd spiritului,
numai si numai spiritului, ...” (p.75). Ins&,
sentimentul z&darniciei, al neputintei si
nimicniciei vietii umane acapareaza
deseori gandirea lui Julien Green in fata
imensitatii cunostintelor umane: ,Ziua
cand un om isi d& seama ca niciodata nu
va putea sti totul este o zi de doliu. Vine
apoi ziua cand il incearca banuiala ca nu
va putea sti nici macar mai multe lucruri,
si in sfarsit, dupa-amiaza autumnald cand
isi dd seama ca niciodata n-a stiut foarte
bine putinul pe care isi inchipuia ca il stie”
(p. 145). Trdind, asadar, decenii la rand in
Franta, are sentimentul ca ,important
este sa existi pe locul tau, de la un an la
altul, cu cate o carte din cand in cand”
(p.66), in Franta existand temerea ca , Tot
ce nu-i limpede, nu-i frantuzesc” (p.69),
desi spre finalul jurnalului constatd, cu
parere de rau, continua degradare a lim-
bii franceze (p. 331), fenomen, din
pacate, generalizat. Cu regretul ca nu am
putut cita mai mult semnalam aceasta
aparitie rarisima cu convingerea ca
,Paginile de jurnal” ale lui Julien Green se
inscriu printre cele mai bune volume ale
colectiei Memorii / Jurnale / Convorbiri,
editate la Humanitas.

* Julien Green ,Pldcerea de a te povesti
tie Insuti. Pagini de jurnal”. Antologie,
traducere din franceza si prefatd de
Modest Morariu. Editia a doua, Ed.
Humanitas, 2007
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Evenimente, evenimente...

17 aprilie, Salonul Artelor s-a desfasurat la Directia pentru Cultura,
Culte si Patrimoniu Cultural National

E de acum aproape un obicei al Salonului Artelor sa cuprinda in program
doud sau chiar trei obiective culturale. Manifestarea din 17 aprilie a debutat cu
un apel pentru salvarea Casei Sterian, purtatorul de cuvant in acest caz fiind
prozatorul Petru Cimpoesu. S-a prezentat pe un retroproiector un film despre
Casa Sterian dar si alte cladiri de patrimoniu aflate intr-o stare de degradare
(destul de multe). Redactorii documentarului au fost Cornel Galben si Victor
Munteanu. S-a trecut apoi la un moment mult mai relaxant, lansarea cartii
,Sraluciri diamantine n Israel” (un jurnal de calatorie) apartinand profesorului
universitar Doru Ciucescu. ,Autorul“ moral al acestei carti (si nu numai) este pu-
blicistul Mihai Buznea care I-a incitat pe Doru Ciucescu sa relateze, in serial, citi-
torilor Ziarului de Bacdu impresii de célatorie. Astfel, s-au conturat in timp cinci
carti care ne-au introdus in lumea araba, in Republica Moldova, Ucraina,
Federatia Rusd si iatd acum, prin cartea mai sus enuntatd, in Tara Sfantd —
Israel. Cartea a mai fost prezentata de Cornel Galben: ,Textul e acrosant, se
citeste pe nerasuflate, autorul are talentul descrierii dar manuieste bine si ironia
si autoironia, sfidarea tarelor societétii, care apar cand te astepti mai putin” si de
prefatatorul volumului, scriitorul Calistrat Costin: ,Doru Ciucescu e un om cu
harul comunicdrii”. Inainte de a degusta din cognacul Carmel adus de Doru
Ciucescu tocmai din Israel, ca dovada a autenticitatii calatoriei sale, publicul a
fost invitat sa-si indrepte atentia asupra expozitiei de grafica, apartinand tanaru-
|ui artist Cristian Bandi. Pe 1&anga sihastrii prin care Cristian Bandi isi contureaza
un stil personal, lucrérile mai cuprindeau si aluzii biblice cum ar fi Fuga in Egipt
dar si Réstignirea Mantuitorului, prefigurand in acest fel Sdptamana Patimilor ce
avea s urmeze. Ascetii lui Cristian Bandi, dup& cum declara el insusi, n-au mo-
dele reale, insa este aproape imposibil sa nu gdsesti asemanari cu chipuri ale
unor sfinti, in special cu cel al lui Daniil Sihastru. Din punct de vedere al tehnicii
artistice, Cristian Bandi lucreazd cu materiale naturale si din gama de culori
alege preponderent ocru, sepia, din dorinta de a se departa total de stridente.

23 aprilie, Ziua Centrului de Culturd George Apostu

Evenimentul s-a deschis cu vernisarea expozitiei unui artist complex, din dias-
pora roméneasca — Cristian Paraschiv. Fiind traitor din 1986 la Paris, si-a intitu-
lat expozitia care cuprindea lucrari de picturd, instalatie si obiect, ,Cand sunt
roman sunt francez, cand sunt francez sunt romén.” In discursul sau, criticul de
artd Oliv Mircea a evidentiat cazul de anormalitate al artistului: ,In aceste zile,
Cristian Paraschiv expune simultan la Paris si la Bacdu. Astazi ne intalnim cu un
Cristian Paraschiv tanar si unul recent si febril, care s-a interesat de studiul
naturii pana la cel al trupului, ca templu al sufletului. Cred sa fie in ordinea va-
lorii, unul dintre artistii importanti pe care la aceastd ord, cultura romana si
franceza ii are.” Momentul artistic a fost urmat de unul literar — lansarea numaru-
lui 30 al revistei Vitraliu, editatd de Centrul Cultural International ,George
Apostu”. Sumarul revistei a fost prezentat intr-un mod spectacular de directorul
Centrului de Cultura, actorul Gheorghe Popa.

7 mai, Premiile Filialei Bacau a Uniunii Scriitorilor din Romania

Premiile s-au decernat intr-un cadru festiv la Galeriile Frunzetti, intarind ast-
fel o mai veche prietenie intre artisti si scriitori. Moderator a fost presedintele
Filialei Bacau a Uniunii Scriitorilor din Romania, Calistrat Costin, care a subliniat
cd e pentru prima oara de multi ani incoace, cand premiile includ si o compen-
satie financiara prin generozitatea unui sponsor - inginerul Sergiu Sechelariu.
Juriul alcdtuit din Alexandru Dobrescu, Constantin Célin, Gheorghe Drégan si
Marius Manta a hotarat acordarea urmdtoarelor premii: premiul Opera Omnia
poetului, traducatorului si publicistului Radu Carneci (al carui nume este legat
indisolubil si reciproc de viata Revistei Ateneu. Nu mica ne-a fost mandria noud,
celor din redactie, cand maestrul Radu Cérneci a afirmat: ,Daca scriitorii au facut
Revista Ateneu, Revista Ateneu a facut scriitori.” li urdm si noi celui ce ne-a
demonstrat cu prisosinté ca ,poetii nu au varsta”, Heraldului lubirii, multd sana-
tate, bucurii si viatd indelungata.; premii pentru poezie: Emilian Marcu pentru
volumul ,Mormant in metafora” (Editura Princeps, lasi, 2007), Dan Sandu pentru
,Herald in Talibania” (Editua Aristarc, Onesti, 2007), Nicolae Gilmeanu pentru
,Camasa lui Lot”; premiul pentru traducere a revenit Elenei Bulai pentru vari-
anta din limba franceza in limba romana, a volumului ,Cu ochii deschisi”, intervi-
uri acordate de Marguerite Yourcenar jurnalistului Matthieu Galey; premiul pen-
tru proza a fost castigat asa cum mai ales noi, colegii de redactie, asteptam cu
nerdbdare, de Dan Persa pentru insolitul roman ,Cu ou si cu otet” (Editura
Cartea Romaneascd, Bucuresti, 2007). Cartea este nominalizata si la Premiile
Uniunii Scriitorilor pe anul 2007, ceea ce confirma o data in plus valoarea proza-
torului Dan Persa. li urdm succes si inspiratie bogata pentru a oferi cititorilor si
pe mai departe, noi bucurii ale lecturii!

Intre 12 aprilie si 21 mai, la Galeriile Frunzetti a fost deschisa
expozitia artistului Mihai Bejenariu, sub titlul ,,Bronz”

Expozitia cuprinde lucrdri de pictura si indeosebi sculptura in bronz avand ca
tematica ipostaze ale celor doudsprezece zodii.

,Mihai Bejenariu prezinta niste sculpturi compozite care fluctueaza ca forma
intre ingeri cazuti, instrumente de tortura si fiinte misterioase aflate la granita din-
tre regnuri, descinzand din bestiarele medievale si din monstrii lui Hieronymus
Bosch.” (Adrian Silvan lonescu)

V. SAVU

Prin galeriile din Moldova

Teologiile frumusetii

Ca punct liminar pentru o discutie despre arca
sacra nu pot fi evitate consideratiile eclatante ale
lui Paul Evdokimov privind Arta icoanei, unde
identificam subtile trimiteri de natura religioasa si
simbolica. Astfel, icoana este o veritabild teologie
a frumusetii, un demers artistic marcat de sfinte-
nie. In icoand si nu numai, locuieste in fapt
Dumnezeu, o prezentd in desavirsire. Astfel, in
chip firesc, expresia devine o forma de purificare
si de adoratie. Sacrul trece, prin accesul la tran-
scendenta, din mundan in zonele eterate ale spir-
itului.

In aceste zile de lumina pascala, trei artisti de
exceptie din arealul artelor frumoase romanesti,
Danny Zarnescu, Mihai Chiuaru si Gheorge
Zarnescu au constituit atat un grup unit si moti-
vat prin afinitéti elective, cat si o trinitate simbo-
lica si axiologica. Ideea selectiei vizeaza
deopotriva realizarea unor glose pe tema sacra-
litatii si a unei foarte subtile meditatii asupra
sacrului si a cailor de urmat, prin revelatie, la mis-
terul infrétit cu tainicul. Practic, suntem invitati la
o veritabild purificare in raport cu existenta
mediatului si tranzitoriului, cu gandul apropierii de
definitivul credintei. Imaginile care trimit la smere-
nie fac ca rugdciunile sa fie auzite.

Mihai Chiuaru, cunoscut pictor de sfinte
lacasuri romanesti, monumentalist cu viziune de
muralist indltat pe schelele lacasurilor de cult
crestin ortodox se afla in truda lui binecuvéntata,
mai aproape de Dumnezeu si, prin el, de marea
arta a strélucitorului Bizant. Aici cum stim s-a
ncorporat duhul vechilor mesteri ai Voronetului si
al tuturor capodoperelor din Bucovina. Artistul
viseaza eremiti sfintiti de harul solitudinii absolute
si mediteaza asupra conditiei celui iesit din lume
ca sd poatd auzi glasurile eufonice ale ingerilor.
Tratarea plastica a acestor veritabile fresce ale
devotiunii mizeaza pe o cromatica amintind
primele semne ale iconografiei din grotele
Capadochiei unde, din secolele Il si IV, mesteri
anonimi comunicau prin icoane cu Duhul Sfant .
Prin cromatica bazata pe ocruri calde, vibrate,
sugerand aurul, pictorul realizeazd o veritabila
catapeteasma din altarele sufletului. Ideea de ri-
tual evocad ceremonialul, purificarea, initierea si
fastul liturgic, deoarece prin slava timpul si spatiul
se comprima intr-o secunda astrald, aceea a
intéalnirii cu Dumnezeul din noi. Toaca da de
veste ca a sosit ceasul spovedaniei. Epitaful ca

semnele nemuresc un chip sfant. Ecourile scolii
de broderie de la Putna stefaniand genereaza
racorduri incarcate de virtutile inefabile ale sub-
limului.

In Agape miscarea formelor pe suprafata com-
pozitiilor polifonic cromatice, subtil articulate com-
pozitional, diminueaz& materialitatea si o face
imponderabila, anunta sarbatorile spiritului
deschis cétre absolutul divinitatii. Mihai Chiuaru,
afin cu alti maestri ai genului, scrie (picteaza)
pagini memorabile despre iubire ca intemeiere a
credintei.

Danny Zarnescu, artist vizual cu un parcurs
similar, provoaca imaginatia privitorului astfel
ncit dialogul cu lumina sa porneasca de la ima-
nenta fintunericului. Compactitatea aproape
desavarsita a negrului solicita ca recompensa tri-
umful luminii divine. Fante discrete in trupul
intunecat al suprafetei lasa sa tisneasca din
spatiul invizibilului flacdra luminii, forta astrala a
credintei. Rosuri arzande evocd deopotriva
sangvinitatea vitald si dimensiunea sacra a viului.
Semnul crucii, sugerat prin intermediul inspi-
ratelor plieri ale materiei, face relatia dintre chton-
ic si cosmic. In noaptea existentei, Danny
Zarnescu aprinde facliile pastilor ca imagini ale
purificarii si inaltarii christice. Mana inspirata a
artistei nu este altceva decét forta care arata dru-
mul spre divinitate.

Ideea purificarii pare si mai evidenta in cazul
operelor lui Gheorge Zarnescu care, practicand
veritabile autodafeuri, carbonizeaza silueta frag-
ild a unui Christ flagelat si batjocorit de ingrati-
tudinea unor orbi care n-au stiut s& vada in ele
autenticul méntuitor al lumii, si obtine efecte de
maxima tensiune emotionald. Sculpturile lui au
aerul tragic al sacrificiului voluntar, menit sa
implineasca vointa Domnului si vremea timpului.
Devastatoare in dimensiunea lor simbolica, pil-
duitoare in ordine morald, sculpturile lui rostesc
adevaruri incomode pentru cei adormiti in confor-
tul suficientei. Tulburatoarele lui glose pe tema
christica au menirea de a trezi spiritele prin striga-
tul expresionist al unui lucid care nu evitd taina
spovedaniei. Prin idee. Gheorge Zarnescu se
inchind, prin viziune vrea sa fie ascultat.

Expozitia celor trei artisti bacauani, exemplari
prin originalitate, ne sugereaza tuturor ca nu mai
este mult pana departe... .

Valentin CIUCA
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Literatura erotica a fost multd vreme
indrdzneatd si interzisa, a circulat pe sub
mana. Oricat de liber si libertin e, de pilda,
Parisul sfarsitului de secol 19 — dupa
relatarile lui Maupassant —, libertétile se
petrec intr-o rezervatie — bordelul — si
legdtura cu ea lasd pete pe biografii
Lonorabile”. Tot ce e legat de sex e, scurt,
nesanatos.

Revolutia sexuald din urma cu o juma-
tate de secol e revolutie, caci depaseste
niste constrangeri si o face, firesc, prin
excese, ca orice revolutie/rascoalad
Explozia quasi pornografica a sexualitat
din anii 60 incoace nu-i decét fireasca
dupa secole de perversiuni silite.

Eros e prezent in literaturd, in proportie
zdrobitoare, din perspectiva masculina.
Asadar, desi ,trec levitand ori tropaind
muiereste prin spectacolul literaturii,
lasand miresme de tamaie, dare de par-
fum frantuzesc ori de colonie ieftina sau iz
de pucioasd, imagini de rochii colorate,
siluete vagi de nuduri lascive ori ner-
voase“ (Sultana Craia), femeile nu-si
dezvaluie secretele. Scriitoarele nu
schimba situatia, de vreme ce compun in
registru nevrotic, maladiv, confuz, tri-
butare, si ele, perspectivei masculine.
Misterul feminin rdmane ascuns sub
mutenia ,personajelor” reale, gurese si
indiscrete, Insd ne-scrise.

Literatura de dupa cel de-al doilea
razboi mondial va fi dominata de politica
si barbati. Lasand deoparte scrierile din
zona net proletculta, scrieri de o ihsem-
natate nula, sexualitatea apare in literatu-
ra postbelicd in maniere decurgand din
cele interbelice. Ratacit printre mari teme

Irina PETRAS

Despre literatura

erotica
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si probleme, erosul e discret, vorbeste in
surdind, metaforizand ipostaze
traditionale si machiindu-le, cand si cand,
cu nuante datate. In anii 80, ,desantistii”
supun si erosul/sexul unor lentile umani-
zate pana la derizoriu. In acelasi timp,
marii prozatori stiu sa descrie viata
maérunta si colcaitoare a omului obisnuit
extinzand expresivitatea joasa si memo-
rabila si asupra trupului. Desi constient de
sine, sexul nu vorbeste inca. Supus altor
interdictii, pudic, sta pitit dupa cuvinte
ingaduite. Ca in filmele de epoca, lumina
se stinge de indata ce protagonistii se
sarutd insinuand prelungiri inlantuite, iar
aparatul de privit isi intoarce capul.

In multe carti (partial) erotice, nu
despre placere sexuala e vorba, nu
despre descoperirea suprematiei trupului,
ca fiind mai aproape decat spiritul, nu
despre dorinta de a soca o societate de
mult dedata cu toate excesele ca s-0 mai
poatd soca ceva (,0 societate a sexului
care vorbeste”, cum a fost numita). In ziua
imediat urmatoare revolutiei sexuale,

toate libertatile simturilor au fost experi-
mentate, a fost citit si conspectat Miller cu
nesatiosul sau Sexus (binecunoscut stra-
mos al genului, de o violenta nedepasita,
inca, de urmasi), dar si alti autori ai vis-
ceralitatii graitoare, in registre dintre cele
mai variate, de la D.H. Lawrence la Philip
Roth, de la Marcel Moreau la lan McEwan
s.a.m.d. Au fost contabilizate reactiile car-
nii eliberate de amenintarea multiseculara
a péacatului (,cea mai grea mostenire
primitd de la crestinism — sexul-pacat” —
Michel Foucault). Sexul a razbit la lumina
zilei. Ce se intdmpla, insd, in amurgul
acestei zile? Nimic nou. Aceeasi cautare
disperata de sine, acelasi umor scrasnit,
aceeasi absentd a viitorului. Fiinta se
cauta in dubluri schizoide, lumea pare sa-
si fi pierdut legea morala si cerul cu stele
n egald masura, sensurile nu s-au bulucit
sa locuiasca teritoriul intim al proaspatului
eliberat de tabu-uri. lesirea din ipocrizie
are nenumarate urmari, dar nu aduce cu
sine efectele scontate. Abia sesizabila, o
gesticulatie anti-sex se instaleaza deja in

sub-textele contemporane, mai ales la
tineri, pentru care sexul eliberat e de
ordinul firescului si nu mai poate satisface
el singur nevoia de libera exprimare de
sine. Dincolo de scenele tari ale cartilor,
intereseaza radiografia strepezita a unui
loc si a unui timp, sectiunea rapida si
necrutatoare (tocmai prin jucata nepasare
,morald”) intr-o societate dez-incantata,
esuata in zona desertica a iluziilor pier-
dute, dar si palpéitul restului de incredere,
totusi, in ,destinul creatorului”.

in textura relationald, disponibilitatea
multipld, ingradita candva de educatie, se
elibereaza acum si descoperd, ironic, noi
tabu-uri. Daca libertatea sexuald inseam-
na, de fapt, libertate de expresie a alegerii
sexuale, ea aduce o modificare a raportu-
lui cu celdlalt. Interesul pentru el nu mai
constituie preludiul actului sexual, ci, abia
dupa consumarea libera si intdmplatoare
a actului sexual, te intereseaza/te poate
interesa Celalalt. Daca sexul se petrece
la lumina zilei, viata a fost exilatd in sub-
terana, iar literatura, muzica, teatrul, pic-
tura au devenit indeletniciri ascunse; ele
,vorbesc” intr-o stranie ilegalitate, nu mai
pot fi confirmari ale vreunei vocatii si nu
par sa mai intereseze pe nimeni.

Oricat de valabild, relatia eros-
thanatos a ajuns, am senzatia, intr-un
punct mort. Eliberatd un ceas mai
devreme decét sexul, moartea a reintrat
in conul de umbra al amdgirilor sosite din-
spre medicind, asa incat sexul insusi e
surdinizat in perechea deja epuizata,
asteptand noi infuzii de energie si sens.

Inainte de 1989 nu s-a discutat
atat cat s-ar fi meritat despre
,Primdvara de la Praga“. Dar,
dupa 1990, istoricii ne explica
faptul ca Zidul Berlinului ar fi
cdzut In urma a ceea ce s-a
intamplat acum 40 de ani in fosta
Republica Socialista Cehoslovacia.
Aceasta idee duce cu gandul la
un fel de relatie directa intre
cauzd si efect, la cauzalitatea
istoricd in sine. Si aceasta cu atat
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Vasile SPIRIDON

,O noua primavara
pe vechile dureri...”

inabusita de tancurile sovietice,
atunci cand ungurii se revoltasera
impotriva unui regim impus cu
forta din afara. La Praga, in 1948,
comunistii acaparasera puterea
fara violarea aparenta a legalitatii:
regiunea Boemiei fusese pilonul
industrial cel mai important al
Imperiului Habsburgic si leaganul
sindicalismului in secolul al XIX-

mai mult cu céat reformistii
praghezi din 1968 nu considerau
aspiratiile lor democratice incom-
patibile cu ideologia socialista.
Nu-si puteau imagina ca 30 de
ani mai tarziu sistemul comunist
se va prabusi. Este motivul pentru
care Revolutia de catifea din
1989 nu a avut ca punct de reper
revendicativ Primavara de la
Praga si nu s-a recunoscut ca
fiind urmasa ei.

In acea primdvara, situatia
economica, sociald, politica si
ideologica din Cehoslovacia era,
ca si in celelalte tari din Blocul
sovietic, mult mai grava decét in
tarile capitaliste. Rezistenta
cehoslovacilor se opunea dicta-
turii comuniste, in timp ce in Vest
era vorba de corecturi aduse
societatii democratice si industri-
ale. Dovada este persistenta celei
de a V-a Republici Franceze si a
sistemului capitalist occidental si
dupa acel an. Exilatul Milan
Kundera vedea in ceea ce s-a
intdmplat la Praga ,revolta scepti-
cilor”, pe care o opunea entuzias-
mului revolutionar exhibat pe
strézile Parisului. In ochii marelui
scriitor din Est, Primavara de la
Praga a insemnat o incercare a
apdrare inflacarata a traditiei cul-
turale europene, amenintata de
mesianismul antioccidental al
totalitarismului rus. Cochetand cu
maoismul de operetd, stangistii
francezi din Mai '68 nu au inteles
nimic din ceea ce s-a intdmplat in
aceeasi primavara la Praga.

In cateva tari din Europa de
Est, valul contestatar post-stalin-

ist a luat o altd turnuré decét in
Occident. In  Cehoslovacia,
incepand din 1963, aveau loc
modeste manifestatii studentesti,
in timpul carora se protesta
impotriva cenzurii, iar in toamna
lui 1967 nemultumirea fatd de
proastele conditii de studiu si de
muncé izbucnesc in campusul
universitar, de unde se vor orga-
niza mai multe mitinguri de
protest. In ianuarie 1968, refor-
matorii  Partidului  comunist
reusesc sa-l impuna prim-secre-
tar, in locul neo-stalinistului A.
Novotny, pe Alexandr Dubeek,
care initiazd un val de reforme
pentru instaurarea un ,socialism
cu fatd umana“. Conservatorii din
Partid raman in espectativa,
innoitorii prind curaj, iar cenzura
este abolitd. Aceasta este con-
secinta unui lung proces al des-
tinderii, cu punctul de plecare in
dezghetul inceput dupa moartea
lui Stalin. In 1958, cand car-
muitorii  cehoslovaci tind sa
creeze conditile aspre ale unui
nou inghet, ei se izbesc de rezis-
tenta opusa din sanul aparatului
comunist, amplificata de criza
economica de la inceputul anilor
1960.

Deja din 1956, de la al ll-lea
Congres al Uniunii Scriitorilor, se
ridicau voci critice impotriva tre-
cutului, fata de care Puterea
raméanea tributara, si se facu auzit
un strigat al constiintei civice fata
de ceea ce se puteau astepta
cehoslovacii de la viitor. Incura-
jarile erau date de vantul destali-

nizarii care sufla dinspre
Moscova, dupa rostirea de catre
Nikita Serghei Hrusciov, in luna
februarie a aceluiasi an, a
Raportului secret de la inalta tri-
bund a celui de al XX-lea
Congres al P.C.U.S. In ciuda
recunoasterii si sublinierii rolului
conducator al Partidului in dome-
niul artelor si al literelor, la
Congresul al IV-lea al Uniunii
Scriitorilor, din iunie 1967, ofensi-
va din interiorul sistemului social-
ist este si mai puternica.

O intreaga pleiada de scriitori
si de artisti isi face aparitia in
prima linie a actiunii civice. In
absenta presei de opozitie, revis-
tele culturale devin principala tri-
bund a miscarii contestatare.
Drept consecinta, tinerii intelectu-
ali, situati in afara Partidului unic,
radicalizeazd critica  adusa
Puterii: studentii manifesta cu
amploare, iar societatea socia-
lista intra in fierbere. Va fi infiintat
chiar un ,Parlament studentesc”
si se vor pune bazele unei miscari
sindicale independente fata de
Stat, care, contrar omoloagelor
din Vest, nu reclama nicio putere
pentru studenti, nu cere ,universi-
tate populara“ in locul celei
Lourgheze*, ci doar cursuri depoli-
tizate si biblioteci necenzurate.
lar aici, spre deosebire de ceea
ce s-a intamplat in Franta, nu a
existat schisma fata de miscarea
muncitoreasca. Aceasta din urma
va sustine reformele, va cere plu-
ralism politic, libertate de expre-
sie si va revendica un sindicalism

degrevat de tutela statala.
Aproape toatd societatea spera
intr-un ,socialism cu fatd umana“
sub privirile din ce in ce mai neli-
nistite si mai scrutatoare aruncate
de sub sprancenele stufoase
(facute parca din mustdtile stali-
niene) ale lui Leonid Brejnev. La
radio si in ziare se dezbateau mai
multe subiecte arzatoare: crimele
staliniste denuntate deja, schim-
barile radicale din productia
industriala, privilegiile acumulate
de birocratii partidului, salariile
mici, institutia severa a cenzurii,
care va fi abolita in 27 iunie 1968.

In aceasta zi, saptdmanalul
LLiterarni novinya“ a publicat cele
,Doua mii de cuvinte* ale
romancierului Ludvik Vaculik, tex-
tul respectiv impunandu-se drept
manifestul Primaverii de la Praga.
Adunarea Nationala este indig-
nata, iar redactia revistei este in
mare pericol. Vaculik nu incita la
acte revolutionare, ci isi chema
concetatenii sa reformeze sis-
temul socialist din interior, spre
furia diriguitorilor de la Kremlin. In
acest sens, pentru prima data,
cele ,Doua mii de cuvinte
intrevedeau fard ocolis posibila
interventie a fortelor straine
impotriva procesului liberalizarii
aflat in curs. Multi intelectuali
erau convinsi cd un asemenea
amestec in treburile interne va
constitui, pe plan mondial, o
grava eroare politico-ideologica
din partea Moscovei. Se gan-
deau, desigur, la Revolutia
maghiard din noiembrie 1956,

lea. Or, reformatorii din 1968 nu
aveau intentia sa ceara dezlipirea
de sistemul sovietic si de Pactul
de la Varsovia, voci printre care si
aceea a lui Vaclav Havel reven-
dicand pluralismul politic. Dar,
dupd cum stim, interventia mem-
brelor Blocului militar réséritean
(cu o exceptie oricand memora-
bila:  Republica  Socialista
Romania) din noaptea de 20 spre
21 august a aceluiasi an va pune
capat procesului de liberalizare.

Pe 8 ianuarie 1968, studentul
in Sociologie Daniel Cohn-Bendit
(viitor parlamentar european din
partea ecologistilor francezi)
avertiza la Universitatea de la
Nanterre guvernantii ca ignora
problemele sexuale ale tinerilor.
Pe 16 ianuarie 1969, un student
de la Filosofie, Jan Palach isi da
foc in Capitala cehoslovacad in
semn de protest fatd de invazia
trupelor Tratatului de la Varsovia
si fata de consecintele acesteia,
jar in buzunar i s-a gdsit o
scrisoare explicand gestul si dor-
inta sa de a-i mobiliza la actiune
civica pe cetdtenii unei natiuni
ajunse la disperare. Peste mai
bine de o saptamana, Jan Palach
va fi insotit pe ultimul drum de un
cortegiu funerar format din
800.000 de cehoslovaci. Astfel,
Primavara praghezad ia sfarsit
intr-o zi indoliata de iarna.

mai 2008
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lata-m4, pentru cea de a doua
oard, sub semnul exceptiei !
Datorita filiatilor pe care le sta-
bileste cu tarile europene, aflata
sub semnul unui discurs ce
probeazd o constiinta integra-
toare, cartea de fatd intruneste
toate datele de a fi prezentatd in
rubrica de fatd, desi este realiza-
ta, printr-un cumul de imprejurari
inedite, de vointa a cel putin trei
personalitati in domeniul dreptu-
lui, afacerilor externe, culturii.

Asadar, la Editura Cavaliotti,
in seria Memorii. Biografii.
Documente diplomatice, aflata
sub egida Comisiei nationale
pentru publicarea Documentelor
Diplomatice, comisie in cadrul
Ministerului Afacerilor Externe,
apare volumul “Efemeride diplo-
matice”, o restituire literard a
paginilor dintr-un inceput de veac
(1906-1912) pagini ale lui
Alexandru Telemaque, ministru
plenipotentiar. Asa cum deja am
lasat sa@ se inteleaga, aparitia
acestei carti este un moment
fericit in efortul de a recupera cét
mai multe dintre nsemnarile
marilor diplomati pe care i-a dat
poporul roman. Mica istorie a
acestui volum nu este neapdrat
complicatd, ci mai degraba sur-
prinzatoare. Aflam (din “Nota
asupra editiei” de prof. dr.
Dumitru Preda) ca randurile
provenite pe filiera lui Valeriu
Tulbure se gasesc in Arhiva
istoricd a Ministerului Afacerilor
Externe, fiind pastrate in doua
exemplare dactilografiate fiecare,
original si copie, insumand cate
76 de pagini. Cateva adnotari
sau corecturi au fost necesare cu
scopul declarat de a facilita o
intelegere mai clard a textului.

Ne intoarcem insa cétre per-
sonalitatea cu totul remarcabila a
celui care semneaza randurile in
cauzd. Simplu, cine este
Alexandru Telemaque ? Ma
intreb dacad exista multi istorici
care sa fie familiarizati cu activi-

tatea acestui diplomat de
exceptie, drept pentru care, in
sinteza, mi voi  permite

realizarea unei minime biografii.
Majoritatea datelor ce urmeaza
sunt preluate din Memoriul pas-

trat in Arhiva istorica a
Ministerului. S-a nascut in
Bucuresti, la 30 august 1883, in
familia  avocatului  Dimitrie

Telemaque, a cérui casa se afla
pe strada Palatul Mitropoliei.
Primele forme de scolarizare se
leagd de celebra institutie Sf.
Sava, pentru ca mai apoi, influ-
entat fiind de traditia familiei, sa
urmeze cursurile Facultdtii de
Drepta Universitatii bucurestene.
In 1905 trece examenul de
licentd cu o teza despre
Succesiunile in Dreptul Roman si
Roman. Viata familiald este
strabdtutd in mai multe randuri
de greutati dintre cele mai dificile,
dintre care trebuiesc amintite
macar cele doud ce si-au pus
amprenta asupra caracterului
hotdrat de care avea sd dea
dovada: moartea parintilor iar
mai tarziu pierderea timpurie a
sotiei. In decembrie 1906 se
prezintd la un concurs de copist
in cadrul Ministerului Afacerilor
Strdine, pentru ca la 1 ianuarie
1907 sa fie numit atasat de
legatie; la scurt timp, este promo-
vat sub-sef de birou. Datoritd
conjuncturilor internationale
extrem de vii, tinerii diplomati de
valoare ai momentului au avut de

literaturbahn .

Marius MANTA

Stil concis, rigoare,
diplomatie

Alexandru TELEMAQUE

EFEMERIDE
DIPLOMATICE
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castigat, Directia Politica fiind un
adevdrat laborator de experi-
mentare. in 1911, Alexandru
Telemaque se va prezenta la un
examen pentru obtinerea gradu-
lui superior, proba pe care o
obtine cu mult succes. Titu
Maiorescu hotdrdste o noua
avansare si il trimite pe tanarul
diplomat la Viena. Imediat ins3,
cunoscator a mai multor limbi,
Telemaque este trimis sa gireze
n iunie 1912 Consulatul General

de la Budapesta. Ulterior, revine
in tard, urmand ca abia anul 1920
sé fie cel in care diplomatul sa fie
reprimit in cadrul Administratiei
Centrale cu gradul de secretar Il
de legatie, fiind ulterior transferat
la Cairo. La 1 iulie 1924 il aflam
in postura de secretar |, pentru
ca Nicolae Titulescu sa il trimita
la legatia din Bruxelles. In 1934
este ridicat la gradul de ministru
plenipotentiar clasa a doua, fiind
apreciat pentru discretia si
capacitatea sa extraordinara de
sinteza. 15 decembrie 1936 este
data la care este trimis in postura
de ministru plenipotentiar al
Roméniei in Republica Turcia.
Destul de repede, avea sa se
intalneasca cu figura de legenda
a presedintelui Kemal Ataturk,
fondatorul statului modern turc.
Inca de la inceput, s-a bucurat
din partea celui din urma de céate-
va cuvinte laudative: “Calitatile
care il disting pe acest diplomat,
zelul sau pentru interesele
Statului, ca si devotamentul lui
fatd de persoana Mea sunt o
chezésie ca el se va achita de
misiunea sa in asa fel incét sd se
dovedeascd demn de increderea
Excelentei Voastre, precum se
bucura si de increderea Mea”. In
anul 1941 se va bucura de cali-
tatea de ministru plenipotentiar

clasa | si va primi sarcini din ce in
ce mai complexe. Sfarsitul sau
contrapune reusitele diplomatice
de care s-a bucurat. Se stinge in
1955, la varsta de 72 de ani.

Insemndrile diplomatului sunt
cu totul interesante, mai ales din
perspectiva prin care sunt obser-
vate atat evenimentele internatio-
nale, cat si cele interne. Incredin-
tate foii de hartie cu stiinta scrisu-
lui echilibrat la scoala clasica,
randurile sunt tot atatea posibil-
itati de recuperare a céatorva din
momentele cheie apartinand isto-
riei nationale, dar si mici tablouri
ale lumii politice. Interesul scri-
itorului / lectorului porneste de la
,Debutul carierei mele” si ne
poartd catre: ,Politica externa a
Romaniei, puterile centrale si
crizele internationale la inceput
de secol XX”, ,Crampeie din viata
diplomatica si politica interna
roméneasca”, ,Rascoala tarani-
mii din primavara lui 1907 si
implicatiile ei externe”, ,Revolutia
junilor turci si consecintele ei in
Balcani”, ,Noi evolutii politice
interne si internationale”, “Din
nou despre viata politicd din
tard”, ,Nori amenintatori in relati-
ile internationale”, STitu
Maiorescu la carma afacerilor
externe”.

'NECHITA-BURCULET - Vioara

Daca in notele cu referire la
problematica internationald
finetea diplomatului si clarvizi-
unea ies la iveald, ceea ce fra-
peaza in filele dedicate starii
social — politice din tara este opti-
mismul de care da dovada, sau
altfel spus, dorinta explicitd de a
lasa marturie in primul rand
lucrurile ce au cunoscut o valo-
rizare pozitiva. Din tot ceea ce
retine, doar “afacerea tram-
vaielor” — destul de cunoscutd in
epocd — avea sa i trezeascd
interesul. In rest, avem dincolo
de foaia de hartie, un partener de
discutie gratios cu certe valente
literare. Nu putem uita, printre
multe alte posibile exemple,
aspectele surprinse la fnmor-
mantarea Mitropolitului Primat
ori prietenia dintre oamenii unor
partide diferite, ceea ce rdmane
sd gireze o democratie veridica:
,Datina noastra stramoseasca
cere ca seful Bisericii romanesti
sa fie inmormantat sezand pe
scaunul metropolitan, iar nu
intins in sicriu, avand pe cap
mitra si-n mana dreaptd tinand
carja. Tot conform datinei, acel
scaun cu ramadsitele pamantesti
ale Mitropolitului trebuie sa fie
purtat pe umerii célugdrilor de la
Mitropolie spre locul de veci pe
tot parcursul strazilor Capitalei”;
,Desi aceste [...] partide se com-
bateau destul de aprig in Par-
lament, in intruniri publice si in
campaniile electorale, o adevara-
tad dusmanie personald intre ad-
versari nu exista. Din contra, ade-
seori mi s-a intdmplat sa intal-
nesc pe Alecu Constantinescu cu
Take lonescu, intorcandu-se in
aceeasi trasurd de la Parlament
si intretinandu-se impreund, in
termenii cei mai afectuosi. Acesti
doi adversari politici se stimau
reciproc si erau legati de o
trainica prietenie din tineretea lor,
cu toatd divergenta ideilor si aspi-
ratiunilor politice”. Fireste, exem-
plele continua...

Intre vechi si nou, Alexandru
Telemaque apreciazd chipul
nemijlocit al valorii. Avem
portretele unui Brdtianu, Take
lonescu, Lascar Catargiu, Petre
P. Carp, Alexandru Marghiloman,
etc.

Am lasat inspre finalul acestei
scurte prezentari pe cel ce a tru-
dit la realizarea prezentului
volum: este vorba de prof. dr.
Dumitru Preda, el insusi, se pare,
un demn continuator al politicii
externe sustinutd de Alexandru
Telemaque. Calitatile, calificarile
domniei sale se afla inregistrate
intr-o prezentare aflatd la
sfarsitul volumului. Dintre aces-
tea toate, vom retine ca in 1994
Dumitru Preda a primit Premiul
,Mihail Kogalniceanu” al
Academiei Romédne pentru
Istorie iar in 2002 Diploma de
Merit a Ministerului roman al
Afacerilor Externe.

Vom mai mentiona c& volumul
se bucuré si de o ,parte ilustra-
tiva”, indice bogat, note cu carac-
ter exhaustiv si o prefata ce
poartd semnatura lui Razvan
Theodorescu. Din aceasta, con-
cluziv: ,A fost un om adevarat, a
fost un domn, Alexandru
Telemaque. A fost un senior.
Aceasta carte, pentru care tre-
buie sa-i fiu recunoscator lui
Dumitru Preda, il readuce cumva
printre noi. Asa cum a meritat
prin viata sa demna, pentru care
suntem tot mai putini cei care
putem depune marturie”.
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revista revistelor

*SAECULUM

nr. 3, aprilie 2008

Editorialul lui Mircea Dinutz se
afla intr-o ordine fireasca dar are in
bund masurd un ton accentuat
retoric care nu are cum sa rezolve
nici pe departe problemele sem-
nalate. Un semi protest de o
asemenea factura fatd de pre-
ocupdrile generatiilor tinere nu
reuseste altceva decat sa se
inscrie in linia altor numeroase
“ludri de pozitie” ce au pacatuit toc-
mai prin lipsa pragmatismului. Si
chiar asa, “Quo vadis, juventute ?”
Totusi, vina apartine neindoielnic
celor care au avut posibilitatea de
a mai clinti cate ceva din aisbergul
numit Ministerul Educatiei (titu-
latura incompleta !). Sunt trecute in
revista o buna parte din ele-
mentele ce au condus cdtre
aceasta stare ce pare din ce in ce
mai fara de speranta.

Sub sintagma de acum con-
sacratd - “Universitatea care
ucide” - se desfasoara interviul cu
Magda Ursache; aceasta
raspunde incomod pentru multi din
randul  universitarilor  ieseni.
Acelasi nerv care se luptd pentru
adevadr, acelasi discurs “la obiect”
care isi spune pasul direct, fara a
face trimiteri inoperante. Tot sub
semnul dialogului se afla si réan-
durile pricinuite de Petre Fluieras,
odata cu interviul luat Luciei
Déaramus. E interesant in special in
prima parte, acolo unde omul de
cultura isi justifica asezat.nevoia
organica de a scrie. Am retinut ca
in Romania nu ai nicio sansa sa
tréiesti doar din scris, asta in situ-
atia cand nu ai norocul sa te fi
bucurat de ‘traseul” lui.Liiceanu
sau de “notorietatea cartares-
ciand”, devenita intre-timp-atat de
agasanta. In ciuda momentului
special, nu mi<au placut articolele
despre Eugen Simion, realizate
parca lagsminut de catre Florentin
Popescu si Ana Dobre. Totusi,
ramén,’ convins de buna-credinta
celor doi semnatari. Spus simplu —
nu a fost sa fie ... Eseul lui Petru
Ursache ne infatiseaza un Nicolae
lorga interesat de conceptul de
artd populara.“Arta populara se
ofera receptarii ‘din_ perspectiva
esteticului, nu numai‘a indemanarii
mestesugaresti, cum se' obisnuia
sa fie privite lucrurile din latura
simplificatoare a  activismului
haretist, cand fiecare comuna ‘mai

de maini indeméanatice la caminul
cultural”. Cu emotie si groaza ma
gandesc la faptul cad multe din fos-
tele camine culturale au migrat
catre forme asa-zis mai impor-
tante; s-au regasit in orasele
importante ale tarii, proband
imberb “unu, doi... unu, doi / cul-
tura se vrea la microfon”; a nu se
uita nici Bucurestiul... Continud
atentia pentru Mihail Sebastian,
autor descoperit si re-re-descope-
rit continuu. Inspre cat mai multe
articole | — a mi se scuza lipsa de
obiectivitate... Urmeaza doua — trei
titluri ce obligd cititorul sa se
ntrebe daca nu cumva se afla cu
revista in incinta vreunei noi uni-
versitati ce isi asteaptd acredi-
tarea. Nu credeti ? Atunci, scuzati
lipsa de caracter, sa le digerdam:
“Diferentele identitatii — fenomenul
titrdrii poetice intre repetabilitate si
originalitate” de Ana — Maria
Comila -  Norocea  (!!),

“Integronica si «doctrina sub-
stantei» de Camil Petrescu" —
Toader Aioanei, "Mircea Eliade si
cunoasterea gordianica. Pretext
pentru o biografie lectoriala” de
Teodora Fantanaru. La rubrica
Poesis o intalnim pe Silvia Miler,
cu un grupaj reusit de versuri,
ingrijit de Cornel Galben. Tot
poezie, la Meridiane, versuri de
Sylvia Plath in traducerea Elenei
Ciobanu. De altfel, versurile se
bucurd si de o micro-prezentare cu
posibila menire de a directiona lec-
tura.

Multe bune, putine rele — fin
final, o revista ce se cere a fi cau-
tata !

nr. 1-2, aprilie 2008

Asa cum ne-au obisnuit cei de
la “Vitraliu”, un numar consistent si
la aceasta intalnire. Plusul adus de
revistd pare a fi acela ca a reusit
de mai multe numere sa adune in
propriile pagini aproximativ ace-
leasi semnaturi, lucru care s-a
transformat (iar asta se intampld
mai rar !) intr-un atu. Plecand de la
o idee generoasa — Bac&aug600 —
intregul numar isi propuné sa-cele-
breze cifra rotundd_prin® articole
care sa aminteasca intr-un fel-sau
altul de o parte/din fetele Bacaului.
Astfel, consemnam amplul ‘artico!
al lui loan*Mitrea - "Civilizatie: si
istorie multimilenara, in regiunea
de geneza a orasuluiy, Bacau®,
Grigore llisei- "Bacaul secular —
Bacaulyvital', Alexandru “Artimon
“Orasul Bacau. Genezd si
evolutie", Dumitru, Zaharia "Bacau,
inceputuri, toponim; organizare si
conducere® si - "Primul  sigiliu
cunoscut al targului Bacau", Eugen
Uricaru “Fulgurari’, Sergiu Adam
prezentand Curtea domneasca din
Bacau, Biserica Precista, Biserica
din Borzesti. (s¢ intelege, ambele
judetul Bacau), 'George "Baldita
“Bizar", loan_'Danila, “Constantin
Platon si Grigore Tabacaru.—
incepatorii scolii bacauane". Un loc
aparte ocupa discursul de receptie
al profesorului Al. Husar in cadrul
Simpozionului' = National & de
Estetica, un'discurs ce Tmpleteste
preceptele etice cu un firesc estet-
ic care aminteste de caracterele cu
iz de legenda din alte vremuri. Un
adevarat cuvant de invatatura.!

Poesis vine sa ne bucure prin
versurile lui Ovidiu Genaru,
Nicolae Mihai, loan Tudor lovian si
Violeta Savu. Asa cum de obicei
procedez, voi ldsa cateva franturi
sa bucure»oehiul, mintii: "Se-aud
comenzi si ritmuri sangvinare / se
picura sulfuric pe incizii; / pazit de
céini electrici, capat n-are, / acest
tunel al noilor suplicii / strapuns
prin suflete in aiurare. / O toba
bate: a foamei si a fricii, / iar primul
tobosar, cu polonicul / imparte
zeama sociald. Un Da Vinci //
malefic proiecteaza dom ridicul, /
cu somnul cimentat la temelie. Nu
scapi din buncar. Doar cu dricul !"
(Ovidiu Genaru - "Tunelul");
"poarta semnul asfintitului / pe
obraz / multimea il petrece in
hohote - / vanzatori de cenusa / il
cred nebunul orasului / paznic
peste intunericul din biserica / cine
nu l-ar crede vazandu-l asa / cu
clopotul uimirii de gat atarnat"
(Nicolae Mihai - "Quasimodo");
"dar prim smogul atator inimi de

carton si chewing — gum si / priviri
istovite si litere de sénge / eu as
vrea sa mai vad / liziera de
mesteceni / plind de fragi inrourati
si / tablouri de Van Gogh" (loan
Tudor lovian - "pregatiri de rdzboi
intr-o dupd-amiaza pe la 5 la «una
micéd»"); "cu petale de crini / buni-
ca / imi stergea de pe buze / roua
inrosita de coltii / furiosilor zmei"
(Violeta Savu - "Pieta"). Daca ar fi
sa indraznesc un top al utimelor
cronici citite, as situa-o pe cea a lui
Daniel Stedan Pocovnicu in proxi-
mitatea excelentei. Acesta se
opreste asupra cartii semnate de
Constantin Calin "Gustul ! vietii.
Varietéti critice", prilejuind cateva
judecati de valoare pertinente cu
privire la intregul specific ce poarta
marca unui critic de_.anvergurd
nationala. Am retinut.€a, aflat ,sub
semnul tulburator. al lui Anteu,
Constantin Calin face, de cand il
stiu eu, “gestulwatent ritmat al
revenirii neobosite la realitati, din
care isi tfage toata forta creatoare
odata ‘cu subiectele, pretextele,
obsesiile fertile si detaliilé inflorind
sub asaltul observatiei fractale.

Editura Cartea Romaneasca.né
face 0 surprizainteresanta, ce nl.e
trecutd cu vederea de catre/Dan
Cristea./~Asadar, sub lupad -
AlexandrasTomita "O istorie_«glo-
rioasa».. Dosarul protocronismului
romanesc’, 2007. ‘Afldm ca in
cazul literaturii-noastre, indeajuns
de bolnaveiicel putin pentru o anu-
mita perioadd, protocronismul s-a
folosit de mituri nationaliste, prop-
unandu-si , solutii. - sotiriologice
hilare. Dupa prezentarea pe care 0
intreprinde parca "prea in/graba”,
Dan Cristea concluzioneaza cu "nu
putinivau iesit din aceasta expe-
rienta amara, sufocanta cu convin-
gerea, totusi. ca- serisul ramane o
aventura existentiala". Alexandru
George dovedeste in continuare
ca are un spirit viu, prin faptul ca
nu-‘rareori abordeaza teme dintre
cele mai neobisnuite. Prin incer-
carea sa de a trage o dunga de
luming, nu s-ar putea intelege
decat imperativul intelectualului
care isi dd seama cé la un nivel
superior existential, esteticul este
cel care guverneaza. Ipoteza este
simpla si pleaca de la amintirea
unei situatii ce se afld la granita
dintre grotesc si anecdotic. Sunt
comparate doud regimuri totali-
tare, cel hitlerist si cel bolsevic, a
caror soartd nu poate fi decat
inspre negativ valorificatd. Desi se
cunosc numeroasele exponate de
pseudo-arta ce promovau con-
ceptiile ariene, ideea de baza a
celor scrise este ca arta are
menirea de a transcede existenta
efemera iar in subsidiar rdspunde
celor care inca se mai intreaba de
ce nu a fost, sa zicem Hitler, un
apropiat al domeniului estetic. Ce
bine ar fi dacd, pastrand proporti-
ile, multi dintre cei ce ocupa functii
politice ar pune méana pe un
asemenea articol. Dar... mai poate
forma crea fondul ? Gabriel Chifu
asista la o cadere din har a
poporului nostru. Chipul tarii in
care trdim este unul cat se poate
de anost, hilar, incércat de toate

"epitetele depreciative". E tara —
tomberon, tara — ghena, tara — gra-
tar, tara — fleacurilor, tara — ca o
barfa mare". lar posibilitdtile pot
continua... Ajungem, vrand, ne-
vrand cétre o "simplificare a meca-
nismului uman péana la cote alar-
mante, pand la a se transforma in
altceva". Aproape cu acelasi ton
ne prezinta si Bogdan Ghiu propri-
ul Bucuresti. Unamare plus pentru
ancheta "Lucéafarului's.In paran-
teza, chiar dacd ma voi transforma
pentru multd lume intr-un fel de
Gica nebunu, nu pot sa nu declam
antipatia totald pe care o resimt
fata de productiile cinematografice
actuale. Majoritatea acestora,
inclusiv. exces-galonatul premiu
Cannes, nu merg decat pe o reteta
a succesului imediat. Nu cred in
niciun caz ca multe din filmelepro-
duse dupa 1989 vor rezista in timp,
dincolo de latura tip-manifest.
Asadar, 0 ancheta inedita in pagi-
nile tevistei, ce pleaca de la cateva.
intrebéri de bun simt: "Care credeti
ca au fost cele mai reusite ecrani-
zari din cinematografia | roma-
neascd din toate timpurile? Ce lu-
crari ale literaturii romane au avut
parte de ecranizdri nedrept de
slabe si ar _trebui reconsiderate
acum? Ce opere literare roméanesti,
incd neecranizate, ‘credeti ca ar
merita $a/fie in“atentia scenaristilor
si_regizorilor?" Au fost invitati sa
raspunda la fintrebari Daniela
Firescu, Mariana Cris, Constantin
Popa Venerus, Liviu Antonesei,
Radu Voinescu;  loan Lacusta,
Gabriela Gheorghisor, Simona
Glatchi, Alexei Rudeanu; il regasim
si_pe Leo Butnaru:cu.o prezentare
a filmului romanesc in URSS, inti-
tulata “Imagine si memorie".
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nr. 4, aprilie 2008

Atitudini sub forma unui editorial
semnat de Cassian Maria Spiridon
"Secolul breslei scriitoricesti". Un
interviu interesant ce il are drept
invitat pe scriitorul — traducator
israelian Yotam Reuveny. E intere-
sant felul cum scoate in evidenta
greutatea actului de traducere liter-
ara. Traductologia ramane o stiinta
a celor care au puterea de a se
sacrifica. Totodatd, presupune un
efort sustinut, continuu, cét si o
situare in vivo, undeva printre per-
sonaje. Exemplul oferit este cartea
Gabrielei Adamesteanu "Dimineata
pierduta”.

Desi de atatea ori am fost brus-
cat de excesul didactic al Mariei
Carpov ori al Elvirei Sorohan, de
aceasta data ambele articole ar
trebui parcurse, deoarece asaza
n matca firescului doua moduri de
ntrebuintare / apreciere a litera-
turii  contemporane: "Autobio-
grafia: un alt mod de intrebuintare"
(Maria Carpov), "Intoarcerea la
modele" (Elvira Sorohan).
Constantin Ciopraga realizeaza
un fericit si bine intocmit portret
Marta Petreu, pe care o interpune
constiintei tragice.

In altd ordine a ideilor, avem
George Popa - "Luceafarul la 125
de ani", Mircea A. Diaconu "I.L.
Caragiale O lume de cuvinte —
fragment dintr-un studiu®,
Constantin Coroiu "Un célinescian
— George Pruteanu". Putin cam
intarziatd, cronica la cartea lui lon

lanosi pe care o intreprinde Radu
Ciobanu, desi nu ar trebui sub
niciun motiv sa condamnam, fie si
lectura tarzie a unei carti cu totul
speciale. lon lanosi rdméane pe mai
departe o autoritate in domeniul li-
teraturii rusesti, dovedind in roma-
nul Sankt Petersburgului ca intre-
prinderea pe care a mizat este o
carte a acumulérilor si elaborérilor
succesive, tipul de subiect care te
urméreste o viata si care nu te
elibereaza in nicio conditie.

Romania
literara .

9 mai 2008

Facem ce facem si dam peste
aceleasi idei in mai multe “editori-
ale". Si Radu Ciobanu se arata
extrem de intrigat in fata-evidentei
neputintei actului cultural de a se
impune intr-0 normalitate altddata
de la sine inteleasa. Desi undeva
la mijlocul articolului, premisa este
aceea ca "adevarul de necontes-
tat e ca sistemul educational
romanesc se afla in coada lumii
civilizate si pe treapta cea mai de
jos din propria-i istorie, altadata
glorioasad", suntem finca de la
inceput de acord cd asa stau
lucrurile — nu ne trebuiesc probe.
Ramane cdtre final, undeva pitita
in vreun colt (asta imi aduce
aminte de melodia celor de la
Rosu si Negru cu... "sta pitit un
soricel"), speranta ca in final se va
destepta romanul si va gasi acea
cale de a salva urmatoarele ge-
neratii de la dezumanizarea con-
sumistad. Sa ne fintelegem: spe-
ranta apartine in intregime lui
Radu Ciobanu !

E pentru prima data cand, in
aceasta prezentare, sar peste cele
scrise de Mircea Mihaies ori loana
Parvulescu. Motivul e simplu si nu
trebuie cautat nimic in spatele lui:
efort zero, inspiratie asemenea !
M-am oprit insd la Cronica ideilor
lui Sorin Lavric, mai precis la
comentariile critice pe care le face
pe textul lui Pierre Bourdieu, in
fapt o carte - "Regulile artei".
Pentru a va invita la parcurgerea
materialului, voi cita o frazd cu un
caracter concluziv: "[...] chiar asta
se intdmpld azi: interdictile pe
care ideologia le exercitd asupra
culturii sunt atat de puternice,
incat procesul e desfigurator.
Aservirea culturii merge pana la
crearea unei relatii de vasalitate:

supunere contra protectie;
supravietuire  contra  inge-
nuncherii".

Printre altele, Cosmin Ciotlos
cu o cronica la lleana Malancioiu,
grupaj ok de poezie Ruxandra
Cesereanu, Alex Stefdnescu
"Autori despre care ar trebui sa se
vorbeascd mai des", Daniel
Cristea — Enache "Melancolii
eline", Gheorghe Grigurcu "Noica
intre  extreme", lon  Simut
"Literatura subversivd", Liana
Tugearu "Riscul de a reconfigura
o capodopera”, Doina Condrea
Derer "Dante, vizionarul care a dat
gres".
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ateneu

starea deigratie
Victor MITOCARU

Pogoara scarba
si uratul

Odinioara, mergand spre
locul meu de muncé, ma apu-
cam sd recit anumite frag-
mente, care exprimau fie gene-
ralizéri despre existenta, fie o
portretizare memorabila, fie o
caracterizare a unei perioade
literare, decupata din excursul
critic al vreunui autor preferat.
Dar mi se intampla sa-mi
petrec in minte si cate un lung
poem a carui cadenta Tmi
insotea pasii, facandu-ma
oarecum absent fatd de cei pe
care li intdlneam si se intampla
sd nu-i salut sau sa nu le
raspund. Abstras astfel, tre-
ceam tacut si remarcam
instantaneu o privire, ochii unei
doamne, incruntatura unui bar-
bat, asemenea unor succeda-
nee venite de departe sau
luand fiintd intr-o altd lume,
daca nu e prea mult spus. In
realitate, petrecerea aceasta
diurnd ma sustragea de la
multe observatii care ne ali-
menteaza plinul vietii, dar in
aceeasi masura ma si ferea de
privelisti nedorite. Reuseam in
felul acesta s& nu dau atentie
vulgaritatilor strazii si atator
necuratenii care ni se ivesc in

cale la tot pasul. Pe de alta
parte, terapeutica aceasta ma
pregdtea pentru fintreaga zi,
ma reconforta si-mi dadea
necesara rezistenta ca sa
intdmpin o serie de momente
nepldcute care vin neplanifi-
cate si-ti ranesc sensibilitatea,
colorand in cenusiu si, in gene-
ral, pigmentand in tonuri sum-
bre impresiile momentului si
ale duratei unei intregi
perioade (zile, saptamani).
Dar ce s-a petrecut intre
timp ? Aflu ca strofele poemu-
lui Luceafarul, depanate de
mine in gand, pe o distanta
apreciabild, sunt rodul inspi-
ratiei unui ,idiot national”, ca
respectivul geniu in niciun caz
nu se mai poate bucura de ca-
racterizarea de ,poet national”
cu care l|-a gratulat G.
Calinescu. Acuma, e drept ca
vorba national a devenit
caduca si ca exprimarea ei e
stanjenitoare. Dar o logica tre-
buie sa functioneze in ambele
cazuri: caci daca Eminescu nu
mai e poet national, nu este
(probabil) nici idiot national.
Am renuntat s& mai trec prin
memorie si capitolul Getii din

compendiul (1945) Iui G.
Calinescu, numit ,Mica Istorie
a literaturii roméne”. La ce bun
as mai face-0? Intre timp getii
care in cartea lui G. Calinescu
erau ,unul din cele mai vechi
popoare autohtone ale
Europei, contemporane cu
grecii, cu celtii, cu grupurile ita-
lice” precedand forta imperiala
a Romei, acum fsi dorm som-
nul de veci prin cele manuale
bune de alternat indiferenta cu
nepasarea. Cate o bratara
dacica expusa la televizor mai
aminteste cate ceva de lumea
aceea indepartata ale carei
fragmente de cultura sunt pan-
dite de hoti ca sa fie instrai-
nate. Rau a fost cu nationalis-
mul comunist care a lasat de
izbeliste o parte insemnatd a
patrimoniului. Nici acum nu e
mai bine, cand totul, dar abso-
lut totul a devenit afacere.
Patromoniul e afacere, cultura
e afacere, valorificarea unui
nume scump trecutului nostru
e afacere. S-a ajuns pana
acolo, incat daca oamenii de
culturd nu au reusit (inca) sa
devina oameni de afaceri, in
schimb, oamenii de afaceri
devin pe zi ce trece oameni de
0 asa-zisa cultura. Si acesta-i
doar finceputul capitalismului
nostru national, care exalta pe
toate drumurile si in toate
imprejurarile ipocrizia si indi-
vidualismul, temperandu-le de
ochii lumii cu gesturi de bine-
facere.

Va mai amintiti de pasajul
acela despre ,seara lina de

mai” din articolul [lui Titu

Maiorescu, publicat in 1872?
Acela in care marele critic
pune in cumpana vorbaria
politicd ,de o importanta fara
masurd in prezent, de o nuli-
tate fara masura in viitor” cu o
statuie care imita o opera
anticad si care statea ,senind
deasupra haosului”, neatinsa
de flecareala politica, nepasa-
toare la trecerea eterna a tim-
pului, tronand ,cu o liniste
supranaturald” peste superfi-
cialitatea intereselor meschine
ale momentului.

Dar cum sa mai reciti
pasajul acesta a carui armonie
nemaiintalnitd se frange in vul-
garitatea unei campanii ce-si
zice electorala si care umple
spatiul public pana la refuz ?
Desigur, Maiorescu facea o
comparatie intre desertaciunea
diurna si nemurirea artei. Mi se
pare ca ceva se schimba intre
termenii comparatiei: deserta-
ciunea tinde sa se eternizeze,
pe cand arta (incd) mai umple
o clipa de ragaz, chiar si aceea
dramuita si primejduita de gri-
jile zilei. Poate ca in toiul aces-
tei campanii electorale zgomo-
toase si inutile, cata vreme se
da o asemenea lupta cumplita
pentru ,salvarea si progresul
tarii”, e un lucru firesc sa uiti ca
in luna mai s-a nascut Arghezi
si ca a murit Bacovia, dupa
cum treci cu vederea atatea si
atatea nenorociri intamplate in
vecindtatea ta planetara.
Absurditatea acestei perioade
provine din cu totul altceva:
cum e posibil ca egoismul si
individualismul corifeilor capi-

talisti s& devina deodata altru-
ism, grija netdrmuritd pentru
tara si pentru semenii aflati in
suferintd? Daca nu te-ar podidi
tristetea, ai rade cu gura pana
la urechi.

Sa revenim la Maiorescu.
Deunazi, urmaream un cram-
pei de lupta electorala trans-
misa la televizor, aflata in mare
lipsa de argumente logice.
Cativa tineau mortis la seful lor
care, nu-i asa, are voie sa-si
dea cu parerea in toate
chestiunile, iar preopinentii lor
reprosau implicarea sefului in
chestiuni in care constitutia
(care constitutie ?) nu i-ar per-
mite. Atunci, primii avansara
ideea ca seful, ha, ha, ha, s-ar
fi exprimat intre prieteni, nu
intre politicieni. Brusc, mi-am
amintit de aforismul lui
Maiorescu: ,Nu exista prieteni
in politica, existd numai pri-
eteni politici.” Gasti, cum am
spune astazi, prieteni la toarta
care de abia asteapta sa toace
banii veniti din partea Uniunii
Europene. Daca ar afla de
acolo unde este, marele om de
culturd (tagaduit ca om politic
de catre unii exegeti) ca e
asemanat cu bastarzii &stia
politici, probabil ca s-ar rasuci
cu scarba ca sa scape de pri-
velistea uratului pogorat peste
noi si peste amintirea lui salu-
tara. Desigur, nu generalizam.
Clasa politica de astazi are si
personalitati de toata lauda.
Din pacate, nu acestea domina
politica de astazi a Romaniei.

Victor MITOCARU

Caldtorie in patria spiritvald

Hofmann afirma: ,Muzica e cea mai roman-
tica dintre arte, daca nu chiar singura cu ade-
varat romantica — obiectul ei fiind doar infinitul.
Muzica reveleaza omului un imperiu misterios, o
lume care nu are nimic comun cu cea exte-
rioara”.

O seara de recital de neuitat la Sala ,Ateneu”
sustinuta de soprana Bianca Manoleanu si
pianistul Remus Manoleanu, prefatata de
criticul muzical Ecaterina Stan, mi-a readus in
minte relatia dintre poezie si muzica, aflate nu in
paralelism ori coexistenta ci intr-o fuziune
intim&; nu dominare a literaturii de cétre muzica,
ci fecundare a acesteia de catre ideea poetica.
O fuziune ce reprezinta o entitate de sine stata-
toare, asemeni celei — vorba lui Thomas Mann —
de la inceputul tuturor lucrurilor.

Remus Manoleanu a deschis recitalul cu
Intermezzi op.117 nr.2 si op.118, nr.2 de
Johannes Brahms, cucerindu-ne apoi cu Finalul
Sonatei op.24, in fa diez minor de George
Enescu.

Simtindu-se si completandu-se reciproc cu
adevarata voluptate artistica, Bianca si Remus
ne-au purtat apoi prin cantecele unor bine-
cunoscuti pianisti ai timpului nostru:  Viniciu
Moroianu si Valentin Gheorghiu.

Ei au ales sase din cele 147 de superbe
lieduri ale Iui Edvard Grieg si au continuat intr-
un crescendo bine dozat cu céntece de

Fernando Obradors, Xavier Montsaltvage, Juan
Rodrigo, incheind cu Apusul si Tiganca de
Giuseppe Verdi.

Faust visa sa opreasca timpul in loc printr-o
simpla poruncd, asemeni, de altfel, eroului
lamartian care implora clipa de fericire sa-si
suspende zborul. Marcel Proust, la randu-i,
aspira sa regdseasca timpul pierdut, sa-l ia pri-
zonier, sd-i inghete sangele imponderabil, dis-
creditand optica potrivit careia moartea este un
fenomen lent, implacabil dar opac si indepartat,
prin aducerea in prim plan a afirmatiei ca ea,
moartea, ne jefuieste in fiecare clipa, transfor-
mand prezentul in trecut. Muzica ar putea fi
antidotul, fie si iluzoriu al acestei necontenite
jefuiri. Pentru ca ea, muzica, nu lasa rani in
memorie, ci se destrama ca dimineata, ldsandu-
si asupra ta doar imaterialitatea. Muzica e o
Lpatrie spirituald”, asemanatoare lumii platoni-
ciene a ideilor eterne si ,, aceasta patrie spiritu-
ald, spune Proust, muzicienii nu si-o mai
amintesc, dar fiecare din ei rdmane intotdeauna
acordat intr-un anumit unison cu ea; delireaza
de bucurie cand canta inspirat, sau o tradeaza
din sete de glorie”.

Bianca si Remus Manoleanu au cantat inspi-
rat, atingand parca profunzimile translucide ale
spatiului infinit al spiritului.

Ozana KALMUSKI-ZAREA
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Agentiile de stiri au
lumea literara cu o stire de senzatie: a
aparut, in Rusia, primul roman care nu
este scris de o fiintd umand, ci de un

computer. O editura din Sankt
Petersburg a gasit un titu — O iubire
adevérata - a cautat scriitori dispusi sa
scrie romanul repede si genial si, pen-
tru ca n-a gasit pe nimeni, a contractat
lucrarea cu o echipd de informaticieni.
Acestia au elaborat un program cu ,ta-
lent epic”, au introdus in memoria com-
puterului extrase din proza a mai multor
scriitori importanti, au stabilit persona-
jele principale, caracterul fiecaruia si
cateva particularitdti de exprimare. A
rezultat un roman captivant. Editorul
este In culmea fericirii si datorita faptu-
lui ca romanul a fost finalizat in doar trei
zile, in timp ce Tolstoi, de pilda, a scris
Anna Karenina in cinci ani. In plus, cos-
turile  sunt de patru ori mai reduse
decét cele ale unui roman realizat de
un scriitor. Evident, protestul scriitorilor
profesionisti a rdmas fara ecou in sufle-
tul editorului. Profitul nu are sensibi-
litati de acest gen. Evenimentul nu a
fost consemnat oriunde, ci chiar pe
malurile Nevei, acolo unde a creat
Dostoievski. Imaginati-vd cum ar
reactiona autorul Fratilor Karamazov,
daca ar putea fi receptorul unei
asemenea vesti...

Marturisesc faptul c& l-am privit
céandva ironic pe S. Butler, atunci cand
ma avertiza: ,Omul va fi pentru masini
ceea ce sunt astazi cainele si calul pen-
tru om. El va continua sa traiasca,
bineinteles, va cunoaste in plus
imbunétatiri si probabil viata sa va fi
mai agreabild decat este astdzi,

.\\

domesticita sub triumfala putere a
masinilor... Dar in ferocitatea lor,
masinile castiga teren pe zi ce trece,
zilnic suntem mai tributari lor, exista din
ce in ce mai multi oameni destinati sa
le serveasca, sclavi.... Rezultatul final
nu este decat o problema de timp”.
Astazi, parcd-mi vine sa-i cer scuze lui
S. Butler, din cauza privirii ironice pe
care i-am aruncat-o. Regina Lynn,
autoarea The Sexual Revolution 2.0,
comenteazd in publicatia Wired pe
tema cartii lansate recent de cerceta-
torul David Levy, The Evolution of
human-robot relationships: Love and
Sex with Robots. Volumul avanseaza
ipoteza potrivit careia, prin 2050, robotii
vor ajunge atét de avansati, inct vor
exista casdtorii intre  masinile cu
inteligenta artificiala si oameni. ,In 2050
voi avea 80 de ani, dar ce conteazd?
Cu ajutorul afrodisiacelor si a diverselor
produse farmaceutice, voi fi la fel de
functionald si sprintena ca acum’”, zice
regina Lynn. Robotul iubaret al lui Levy
va fi mai mult decit o masina de sex. El
va avea inteligentd emotionala si de
socializare, inclusiv gandire analitica.
Ar putea fi si un amant perfect.
Universitatea din Maastricht i-a acordat
lui David Levy titlul de PhD (doctor in
filosofie), pentru teza intitulatd Relatiile
intime ~ cu  parteneri  artificiali.
,Tendintele in roboticd si atitudinile
aflate in schimbare privind mariajul vor
duce, cel mai probabil, la crearea unor
roboti  sofisticati care vor deveni
parteneri de viata ai oamenilor”, scrie
David Levy in lucrarea sa. Vor fi ofi-
cializate casdtoriile dintre o fiinta
umand si un robot? Dacd da, vom

Omul, sclavul masinii?

asista, probabil, si la divorturi. Toate
acestea ar avea ca efect, credem noi,
si redefinirea, de pilda, a conceptului
de soacra. Legislatia va trebui revo-
lutionatd. Teza de doctorat a Iui David
Levy examineaza atitudinile oamenilor
fatd de afectiune, dragoste si sexuali-
tate si concluzioneazd ca, in viitor,
relatile dintre oameni si roboti vor fi
aceleasi precum cele dintre indivizii de
astdzi. Se pare ca evolutia roboticii
confirmd predictiile lui David Levy.
Robotica a ajuns la concluzia potrivit
cdreia nu inteligenta umand - in
aspectul ei mecanic — este greu de imi-
tat, ci modul absolut uimitor si personal
in care inteligenta umané este comuni-
cata prin emotii. Un ambitios proiect
european, Humaine, fincearcd sa
decripteze mecanismele emotivitatii
umane, dimensiune a fiintarii pe care
pozitivismul stiintific o considera o remi-
niscentd animalica. Proiectul anga-
jeazd competentele unor specialisti IT,
ingineri, medici, psihologi, filosofi. Prin
aceastd abordare interdisciplinard se
incearca realizarea unor programe
care ar putea avea ca efect ,zamis-
lirea” unor roboti care vor avea armo-
nizate latura hard a inteligentei cu
dimensiunea  soft a emotivitatii.
Evident, nu lipsesc vocile care sustin
cd o identificare perfecta intre masina
si om nu este posibilé si nici dezirabila.

Am fost fascinati, inca de la
inceputul secolului trecut, de ideea
unor agentii non-umane. American
Heritage Dictionary defineste un agent
ca fiind o entitate , care actioneaza sau
are puterea sau autoritatea sa
actioneze si s& reprezinte pe un altul”

sau ca pe ,obiectul prin care ceva este
realizat sau cauzat; instrument”.
Termenul provine din participiul prezent
al verbului latin agere : a conduce, a
ghida, a actiona, a face. Cuvantul robot
isi are originea in limba ceha si a
devenit popular dupd punerea in scena
a piesei lui Karel Eapek, in 1921: RUR:
Rossum Universal Robots. In timp ce
robotii lui Eapek erau lucratori in uzind,
publicul a imbratisat uneori termenul de
robot ca fiind un ,servitor digital” care,
intr-o zi, va pluti prin sufragerie rea-
lizand  sarcinile zilnice de buna
intretinere a casei. In pofida acestui
inceput inocent, imaginea publica dom-
inanta asupra inteligentei artificiale a
fost mult mai apropiatd de un cosmar
decat de cea a unui vis pldcut. Nu
cumva puterea extraordinara a robotilor
va intoarce relatia stapan-sclav in
defavoarea oamenilor?

La inceputul acestui secol, Brian
Herbert si Kevin J. Anderson au publi-
cat trilogia Legendele Dunei. Intre
altele, cei doi imagineaza si lumea
unor planete aflate sub controlul
Maginii. Planetele formeaza Lumile
Sincronizate. Fiecare dintre planete
este condusd de o copie a Masinii,
autonumitd Omnius. Aceste copii reali-
zeaza actualizarea datelor, pentru a nu
exista nici o discrepantd intre copii.
Odinioard, aceste planete apartinusera
omeniii. Titanii (un grup de oameni)
au preluat conducerea acestor planete,
cu ajutorul robotilor. Pentru a avea un
control mai bun, cei doudzeci de Titani
au alocat din ce in ce mai mult control
Masinii, care, intru-un moment de neat-
entie a Titanilor, devine constienta si
preia conducerea. Pentru a recastiga
controlul, si a castiga timp, acestia
renunta la trupuri, pentru a putea pre-
lungi propria viatd in noile forme
numite cymek (ciber-mecanism).
Oamenii acestor planete sunt distrusi
sau subordonati ca sclavi ai Masinii.

Autorii specializati in viziuni apoca-
liptice sunt din ce fn ce mai multi. Noel
Sharkey, profesor de Inteligenta
Artificiala si Roboticd la Universitatea
din Sheffield, ne avertizeaza cu privire
la pericolul reprezentat de robotii
ucigasi. Pe langd androizi militari ai

...Depinde. in primul rind, de ce fel de
telefon avem — de jucdrie, de ebonitd, de-
acum 45 de ani, fix post-revolutionar, ori
mobil de ultima generatie — cu camera de
filmat, reportofon, frigider si calculator? Si
de cite ori il Iasam pe apelant sa sune?
larasi, depinde. Si dacé ne deranjeaza, ori
nu, dintr-o treaba importanta. Si daca
vocea e blonda, ori gutural-oligoida. Si
daca e un telefon de afaceri, ori unul de la
soacrd. Dacé e greseala sau farsa timpita.
Vedeti, nu-i asa simpla chestia cu trestia
lui Belll...(ma refer la Bell dla cu
Grahamul, nu la dla cu whiskyul!).

Personal, sunt un stresat al telefonului.
Cind suna fixul, stiu ca e un arghirofil, ori
o ruda fnapoiata. Cind suna RDSul, stiu
cd-i nevastd-mea (ca numai ea are
numarul). Cind suna mobilul insa...na, ca
n-am cum sa stiu cine e... Nici chiar cind
ma uit pe ecran, ca doar nu-i am pe toti
z&apacitii in memorie.

Dar cum rubrica mea este una de edu-
catie si nu de accentuare a narcisismului,
vom purcede la sfaturi (am folosit idiotul
cuvint purcede, deoarece scriu rubrica
asta de Ignat, si mi s-a parut mai in ton cu
guitatul din jur). In primul rind, cum stiti
(fiindca cititorii mei sunt oameni naivi, dar
informati) nu e mumos s& suni si sa-ntrebi,
brusc ,acolo cine-i, ba?”; sau: ,Costele,
nu-ti preface vocea, ca te-am recunoscut,
betivane!”; nu! Intii te recomanzi, apelind
la o rebeld inflexiune vocala plind de ex-
prestanta: ,Ma@ numesc Spiridon
Atirgovitoaie, sunt doctorand si vegetari-
an, am IBANul RO778996644C0002 si as
dori sa vorbesc cu distinsul instalator de
we-uri Danila Papadopoulos—Barzaune,

Bogdan ULMU
Cum, cit, cum,

de ce vorbim la telefon?

tatél a patru fete caste”. Astfel, dovedesti
ca esti bine crescut, sincer, si-n plus, il
obligi pe apelat sa-ti ia cu 10 lei mai putin
cind iti monteaza colacul, deoarece lui
nimeni nu i-a zis vreodatd ca-i distins ;
unde mai pui si ca fetele, de fapt, sunt
niste pramatii ce n-a vazut Ferentariull...
(evident, cind e vorba de un caz de forta
majora, puteti renunta la perifraze : n-ar
avea sens sa va recomandati cu asupra
de masura, cind apelati pompierii,
Salvarea, Fiscul sau Politia ; am avut un
unchi care dupa ce ca era bilbiit, era si-un
maniac al regulilor de politete; pina sa
apuce sa lege, la tel. 112, o fraza despre
explozia unei butelii, s-a trezit ca-n jur
erau numai pasuni verzi, Maica Tereza si,
pentru contrast, o mita carbonizata).

O alta chestiune agasanta : nu sunati
cunoscutii pentru a le cere numerele de
telefon ale altor cunoscuti : eu cind aud ,
brusc, ,zii si mie cit are Pandele pe
Orange?”, mor! M& astup — cum zic
banatenii. Nu! In cazuri de-astea iei omul
mai pe de departe, la modul ,.cind mai bem
si noi un sprit de tuica?” sau ,ce-ti face
baiatul cel mititel, tot campion la oina?”, ori
»s-a facut bine agreabila ta soacra?” etc.

Apoi o aduci cu politichie la genul ,l-ai
cunoscut pe Tudose, n-a apucat 55,
saracul! Prea le punea pe toate la inima!
Da-mi si mie telefonul lui, sa prezint con-
doleante familiei — asa dezorganizatd cum
e ea!”...Ca dupa aia, prostu’ care v-a dat
numarul se-tilneste cu ,mortu” pe strada
si da-n bilbiiald, nu mai e treaba voas-
tra...Ce, parca gospodinele care fac infarct
citind pretul la sticla de ulei, cer apoi
daune magazinului?

Un alt sfat pretios : evitati sa vorbiti tare,
la mobil, in ocazii care cer o oarecare dis-
cretie. Nu-l pot uita pe preotul acela tele-
vizat cdruia-i suna telefonul in timp ce
tinea slujba, pe buza gropii. Nu se face!
Ideea cd mortul oricum nu aude conver-
satia, nu-i o atenuanta...La fel, te trezesti
in loja, la teatru, ca suna mobilul, strident,
taman cind Hamlet incearca, zadarnic, sa
plece intr-o lume mai buna. Pentru ca asta
sa aiba, cit de cit, o logica, ar trebui doua
telefoane : unul cu sonerie-mars funebru
(pentru tragedii) si altul cu semnal-hohot
de ris — pentru comedii. La drame...dar
cine va pune sa mergeti la drame? Nu-s
si-asa destule-n viata?...

Acu’ va las, ca suna telefonul...

mortii, consacrati de literatura SF,
Sharkey atrage atentia asupra amenin-
tarii robotilor ucigasi ce pot fi controlati
de militanti sau soldati. Roboapo-
calipsa nu mai pare doar o secventa
SF. Amintind despre o dezvoltare a
armatelor de roboti din America si din
tarile sale aliate, profesorul considera
c& inamicii libertatii si ai democratiei vor
intra repede in posesia acestor tipuri de
roboti. ,Probabil c& vor declansa un
macel care va distruge omenirea de pe
fata pamantului. Sau vor mai exista
cativa supravietuitori care se vor
ascunde ca sobolanii prin tunele.”,
spune el. Noel Sharkey, care crede ca
un robot ucigas poate fi construit la un
pret de 250 lire englezesti, adauga:
»Este limpede ca exista o nevoie urgen-
td din partea comunitatii internationale
sd analizeze riscurile acestei noi arme,
mai degraba acum, decat dupa ce va fi
folosita in mod curent.” Ronald Arkin,
un alt cercetator in domeniul roboticii,
de la Georgia Tech University, desi
impartdseste unele dintre temerile lui
Sharkey, considera ca robotii militari
pot avea un comportament mult mai
moral decit fiintele umane inarmate.
Robotul este considerat superior omu-
lui... Arkin argumenteaza ca robotii ar
putea fi construiti cu un sistem care sa-i
oblige s sa respecte conventiile fun-
damentale ale razboiului. El afirma ca
fiintele umane nu sunt perfecte pe
campul de luptd, din perspectiva
respectdrii normelor etice. ,Am, spune
el, mai mare incredere intr-un robot. El
nu va ataca niciodata un civir”. in spri-
jinul teoriei sale, Arkin prezinta episodul
uciderii unor civili irakieni de cétre sol-
datii americani.

Isaac Asimov, cel mai important cre-
ator de literatura SF, este convins de
faptul c& procesul de imbunétatire a
performantelor robotilor este ireversibil.
El considera insa ca robotii sunt entitati
rationale care trebuie sa functioneze
respectand trei legi fundamentale: 1. Un
robot nu poate rani nicio fiintd umana
sau, prin neinterventie, nu trebuie sa
permité ranirea unei fiinte umane. 2. Un
robot trebuie sa indeplineascé ordinele
unei fiinte umane, atét timp cat aceste
ordine nu contravin primei legi. 3. Un
robot trebuie sa-si asigure supra-
vietuirea, atdta timp cat aceasta nu
contravine primelor doud legi. Ulterior,
Asimov a formulat Legea Zero a
roboticii: Un robot trebuie s& actioneze
avand ca principal scop supravietuirea
societdtii umane. Discipolii lui Asimov
au formulat, printre altele, dupa
moartea acestuia, si Legea Minus Unu
a roboticii: Un robot trebuie sa
actioneze avand ca principal scop
supravietuirea speciilor inteligente din
Univers. Cert este cd fiintele umane
incearcd sd construiasca ,ziduri” de
protectie in fata ofensivei masinismului
manifestat sub varii forme.

Revenind la demersul editurii din
Sankt Petersburg, comparandu-l cu
alte pericole care stau la orizont din
perspectiva unei anumite evolutii pe
care s-ar putea inscrie robotica, am
putea crede ca protestul impotriva
computerului care se erijeaza in scriitor
starmeste zambete. Noi credem insa
ca acest computer-,scriitor’ nu a
respectat prima lege a roboticii formu-
latd de Isaac Asimov ,Un robot nu
poate rani nicio fiintd umana...” Pe
mine, scriitorul, computerul de la Sankt
Petresburg m-a rénit deja, desi, para-
doxal, 1l cred cé este capabil sa scrie,
tehnic, mai bine decat mine. Dar va
scrie mereu fara suflet sau, ca sa
respectdm  adevarul, va scrie fara
suflet... uman, pentru cd, din ce in ce
mai mult, se incearca si zamislirea
unui suflet de robot.

mai 2008
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Pe 17 aprilie a.c. ne-a pdrasit, pentru totdeauna, ultimul
reprezentant al negrltudlnn poetul antilez, din Martinica, Aimé
Césaire (nascut pe 26 iunie 1913). in spatiul francofon, negri-
tudinea este o notiune familiard. Pentru a deslusi semnificatia sa
si cititorilor romani, trebuie sa facem un scurt excurs in tlmp

Firul ideilor ne poarta catre inceputul perioadei interbelice.
Imediat dupa ,Marele razboi’(1914-1918), Parisul tindea s&
redevina ,orasul luminilor”. Numai cd, nimic nu mai putea fi ca
nainte: ,La belle époque” era definitiv inmormantata sub mor-
manul atrocitatilor si a imensei suferinte umane generate de
rézboi. O intreaga lume, cu normele si valorile ei, se naruise. In
locul s&u se afirma o noud generatie, nonconformista si icono-
clastd. In literaturd, noua tendintd si-a gasit expresia in
suprarealism, curent promovat de ,rebeli” precum André Breton,
Louis Aragon sau Paul Eluard. In Manifestul din 1924, liderul
acestei generatii, André Breton isi exprima vehement revolta
impotriva Ratiunii si Logicii, stélpii vechii lumi. Pentru el, aceste
notiuni au fost negate de rdzboi, un fenomen irational si ilogic.
Exista alternativa? Bineinteles, Breton promovand recursul la psi-
hanaliza lui Freud, ce revolutionase deja spiritele. Astfel, noua li-
teraturd nu se putea naste decét din prospectarea adancurilor
individului. Prin urmare, explorarea inconstientului, a vietii
onirice, devenea cale siguré de cunoastere si autocunoastere.

Aceasta efervescenta culturald a cuprins in valtoarea sa, la
mijlocul anilor treizeci, si trei emineti studenti din colonii educati,
pana atunci, in cel mai pur stil asimilationist francez: Léopold
Sédar Senghor (Senegal), Léon-Gontran Damas (Guyana
francezd) si Aimé Césaire (Martinica) Locul de obérsie ii dife-
rentia: Senghor venea din Africa, in timp ce Damas si Césaire
proveneau din_diaspora africana. i apropia, in mod evident,
culoarea si radacinile comune. in scurt timp, au descoperit un alt
element convergent: la Paris, cei trei au inteles cd ,pana la urma,
lumea occidentala, ale carei valori le-au asimilat, nu i-a acceptat”.
Aceastd respingere tacitd, coroboratd manifestdrilor rasiste, era
perceputa ca o prelungire a mentalitdtii ,lumii vechi”. lata de ce,
sprijinindu-se pe suprarealism, cei trei cautau sa-si sustina speci-
ficitatea: ,trebuie ca noi sa ne afirmdm negritudinea”, avea sa
proclame Césaire, adresandu-se lui Senghor. Astfel, a fost
lansatd notiunea ce a generat un curent cultural atipic. Peste
timp, scriitorul sud-african André Brink aprecia cd negritudinea
»a oferit artistului negru o sursa de incredere si mandrie, un veri-
tabil antidot la ceea ce in epocd se numea povara coloniald
(aluzie la faimoasa povard a omului alb (white man burden) a lui
Rudyard Kipling). Insa, si atunci, ca si acum, cuvéntul ,negru” era
usor peiorativ. Totusi, in contextul dat, el avea valoarea sa intrin-
secd, marcand ,eliminarea barierelor dintre antilezi si africani”.
Realitatea era evidentiatd si in primul numar al revistei
,L’Etudiant Noir” (1934): ,acesti tineri incetau sa mai fie antilezi,
africani sau malgasi, metamorfozéndu-se in unul si acelasi stu-
dent negru [subl.ns]’. Prin negritudine, toti isi regaseau
radacinile comune: Mama Africa. lata cum simtea Césaire filonul
africanitatii sale: ,Am fost primul care a vorbit antilezilor despre
Africa. Nu pentru c& as fi cunoscut-o prea bine, dar simteam c&
face parte din mine insumi. Ea era un fragment din geografia mea
cordiald. li datorez imens: ea mi-a permis sd ma cunosc pand la
profunzimi; nu m-am finteles, ca fiintd, pand nu am cunoscut
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Martinica

africani si nu am inteles Martinica, pana nu am vizitat Africa.” Cel
care i-a mediat, primul, contactul cu marele continent negru a fost
Senghor. O confirma insusi Césaire: ,Prin Senghor, am intélnit un
intreg continent. Un taram despre care nu aveam nicio idee, ci
doar o imagine vagad si confuz (...). Aducandu-mi Africa, el mi-a
oferit cheia a tot ce md intriga la mine fnsumi.”

Mostenirea comund afro-antilezd si-a gasit expresia intr-o
cariera fecunda. Criticii considerd ca Césaire si-a facut debutul
printr-o capodopera: ,Cahier d’'un Retour au Pays Natal” (pu-
blicat in august 1939, imediat dupa reintoarcerea in Martinica).
André Breton, care I-a cunoscut pe Césaire abia in 1941, dupa o
vizita in insuld, avea cuvinte elogioase la adresa primei realizari
literare a colegului sau de breasld , pe care-| considera un ,negru
atat de pur”: ,Acest poem nu este altceva decét cel mai mare
monument liric al vremurilor noastre.” La randul ei, exegeta
operei antilezului, Maryse Condé , ea insasi originara din
Martinica, isi exprima admiratia fata de ,Cahier” in paginile revis-
tei Jeune Afrique: ,Era ca si cum as fi deschis Biblia. Am gasit
in aceastd carte istoria fondérii lumi”. A lumii negre antileze.
Pentru Maryse Condé, Césaire ,este profetul ethos-ului antilez”.
Din aceastd perspectiva, ea apreciaza cd ,Le Cahier d'un
Retour au Pays Natal este unul din acele poeme cu valoare ri-
tuald ce simbolizeaza, de fiecare datd, nasterea comunitatii.
Expresiile poetice sunt cuvinte creatoare, incércate de puterea
magiei vindecatoare. Numai atunci cand comunitatea va regasi
rolul jucat de strdmosi, candva la inceputurile timpurilor antileze,
adica imediat dupa crearea lumii, abia atunci vor apérea si con-
tururile unei epoci noi. Insd, mitul pe care-l contine poemul nu
este cel al unei Ere de Aur stravechi, la care comunitatea sd se
ntoarcd. Nu, la Césaire, Era de Aur este pentru maine”. Or, o
asemenea translatie presupune schimbarea statutului ontologic
al lumii, subliniazd M.Condé, citandu-I pe conationalul nostru,
Mircea Eliade. Acest rol prometeic revine ,negrului antilez, cel
mai desradécinat dintre toti negrii”. Arhetipul constiintei antileze
este tocmai poetul, cel ce mediaza intoarcerea la surse, premisa
determinanta a purificarii si a cladirii unui viitor liber si demn.

Viziunea lui Césaire nu este tributara formelor de antilocen-
trism sau afrocentrism. Din contra, ea este deschisa universali-
tatii. Afirmatia noastra isi géseste sustinerea in doua fragmente
extrase din paginile omaglale dedicate, la numai trei zile de la
moartea sa, de revista Jeune Afrique (n0.2467, du 20 au 26 avril
2008, p.94-103). In primul fragment, Césaire isi defineste poemul
ca fiind ,odiseea dobandirii constiintei unei identitati reconciliate
cu universalul’. Si el continua: ,Pentru a fi universal trebuia
inceput cu negarea faptului cd esti negru. Le Cahier produce o
résturnare: cu cét esti mai negru, cu atat esti mai universal”. In al
doilea fragment, Jeune Afrique pune de acord cuvintele de mai
sus cu personajul Césaire care ,si-a faurit identitatea sa regasita,
refuzand, in ciuda tuturor incercarilor, sa-si piarda sufletul sau de
nativ din Martinica, de african transportat in Caraibe, de negru”,
dar care este ,frate cu toti oamenii”. De altfel, intrebat daca se
simte francez, haitian sau martinican, Césaire a dat un raspuns
demn de o veritabila constiintd a umanitatii : ,sunt o fiinta umana!”

Creatia de tinerete a Iui Césaire a fost consacrata, aproape
exclusiv, poeziei. Maryse Condé evidentiaza filiatia antilezului pe
linia Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé, Apolllnalre dar si Breton
sau Saint-John Perse. in perioada 1946-1961, Césaire a publicat
mai multe volume, unele la edituri de prestigiu din Franta: Les
Armes Miraculeuses (1946), Soleil cou coupé (1948),
Ferrements (Seuil, 1960) si Cadastre (Seuil, 1961). Maryse
Condé evidentiaza trei trasaturi de baza ale versului césarian :
lirismul exuberant, muzicalitatea si ritmul. Pérerea este
impértésita si de Senghor care sublinia c& antilezul simte nevoia
Jde ase pierde n dansul verbului, pe ritm de tam-tam, pentru a
se regdsi, apoi, in deplindtatea Cosmosului”. Desi isi trage seva
dintr-o ,lume cvasimitica a vulcanilor [aluzie /a relieful insulei
Martlmca subl.ns.], legendelor si cantecelor’(A.Brink), poezia lui
Césaire este de larga respiratie. Asa se face ca el este consider-
at ,cel mai bun produs al insulelor de limba franceza din Caraibe”,
fiind si ,unul dintre poetii cei mai studiati in lume” (Jeune
Afrique). De altfel, adevarate ,centre de studii césariene” au fost
infiintate in universitati din Canada, Germania si SUA. Franta I-a
omagiat in 1982, acordandu-i ,Marele premiu national pentru
poezie”. Din nefericire, Césaire este cvasinecunoscut in
Romaénia. Prin stradania marelui iubitor al negritudinii, poetul
Radu Carneci, recent au fost publicate si in limba roména opt din
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poezile sale (vezi Totem, Poezie francofona din Africa si
Caraibe, Antologie de Radu Carneci, Institutul Cultural Roman,
Bucuresti, 2006, p.156-167).

Opera lui Césaire este vastd: pe langa poezie, ea mai
cuprinde eseuri si teatru. Prin genul eseistic, Césaire isi face auz-
it vocea de ,om al cetatii’, de ,scriitor angajat”. Din acest punct
de vedere, cel mai important produs al séu a fost Discours sur
le Colonialisme (1955), in care se dovedeste un critic avizat al
politicii asimilationiste franceze si un veritabil inchizitor al colo-
nialismului francez. Eseul este o constructie polemista, a carei
forta transpare si din fragmentul de mai jos:

,Mi se vorbeste de progres, de realizéri, de maladii vindecate
, de un nivel de viaté net superior; Eu vorbesc de societati golite
de propriul continut, de culturi cdlcate in picioare, de institutii
traditionale distruse, de religii asasinate, de maretii artistice
indbusite, de extraordinare posibilitati suprimate.”

Perioada 1960-1973 a fost consacrata teatrului. Comparativ
cu poezia, ,piesele sale sunt mai putin simbolice”, spune Maryse
Condé. Fapt explicabil, ele tragadu-si radacinile din istorie si col-
portand mesaje foarte precise. Teatrul lui Césaire ,are virtuti ped-
agogice”, incercand sd instrumentalizeze sentimente, pasiuni,
invatdminte etc. Trei titluri se detaseaza: La Tragédie du Roi
Christophe (1963), considerata de critici o capodopera si inspi-
ratd din istoria primei republici a negrilor, Haiti (montata de regi-
zorul Jean-Marie Serreau si jucatd la Paris, Bruxelles, Salzburg
sau Berlin; din 1991 face parte si din repertoriul Comediei
Franceze), Une Saison au Congo (1966), consacrata martiriului
tanarului lider congolez Patrice Lumumba si Une Tempéte
(1969), o piesa psihologica de |nsp|ra!|e shakesperiana.
Propensiunea lui Césaire spre teatru este explicatd de M.Condé
prin ,vointa sa de a fi mai accesibil”, de ,a se apropia de popor”.
Aceasta pentru cd, ilustrul antilez a cedat ,cantecului de sirend”
al politicii devenind, cum spuneam mai sus, ,un om al cetatii”. Si
Maryse Condé are dreptate atunci cand afirma: ,nu trebuie sep-
arata, actiunea lui Césaire de primar al Fort-de-France, de efor-
turile sale de dramaturg”.

Este fundamental sa mentiondm ca negritudinea a fost con-
ceputd ca o forma de manifestare pur culturala. Senghor pornea
de la ideea ca ,marea realitate umana a secolului al XX-lea este
cultura” si de aceea, gandea el , ,politica este destinatd sa
serveasca cultura si nu invers”. Nu dupd mult timp insd, cei trei
corifei ai negritudinii s-au lasat atrasi de mirajul politicii.
Senegalezul Léopold Sédar Senghor a urmat o carierd politica
stralucita. .

Césaire a evoluat oarecum atipic. In 1945, el a aderat la
Partidul Comunist Francez, pe listele caruia a fost ales primar al
Fort-de-France (resedinta insulei Martinica). De asemenea, a
reprezentat teritoriul in Adunarea Nationald din metropold.
Interventia sovieticd din Ungaria (1956) a dus la divortul lui de
PCF. lata cum isi justifica el gestul: ,Mi-am dorit ca marxismul si
comunismul sa fie puse in slujpa popoarelor negre si nu
popoarele negre in slujba marxismului si comunismului. Am sper-
at ca doctrina si miscarea s& fie facute pentru oameni si nu
oamenii pentru doctrind si miscare.” Césaire a rdmas un om de
stanga si in 1958 a creat propria formatiune politica: Partidul
Progresist din Martinica (PPM), partid ce conduce si astazi insu-
la. ,Scriitorul angajat” a fost in practica politica mai retinut. El nu
a cochetat cu ideea unei rupturi depline de Franta, preferand o
autonomie sporitd pentru Martinica, conform statutului de ,,depar-
tament de peste mari” (DOM). Prin aceasta, insula a ramas inte-
gratd, in continuare, marelui ansamblu cultural francez.

Césaire a avut o longevitate politicd demna de ,Cartea recor-
durilor”: a fost primar, neintrerupt, timp de 56 de ani (pana in
2001, céand s-a retras din viata publica). In fapt, primarul de la
Fort-de-France era conducétorul intregului microcosmos martini-
can. De altfel, André Brink spune ca ,Césaire avea toate
atributele unui presedinte, cu exceptia numelui respectivei functii.
Dar, prestigiul sau si demnitatea sa faceau din el egalul oricarui
sef de stat”. Pentru istorie, era Césaire va raméane ca o republica
platoniciana, in care bardul Antilelor a fost complinit de primarul
din Fort-de-France. De astazi inainte, spiritul nostru va fi insa mai
sdrac, deoarece, asa cum scria numarul special al revistei Jeune
Afrique ,cu Aimé Césaire dispare un monstru sacru al literaturii
francofone!”

Viorel CRUCEANU
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