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Sintagme si paradigme europene

A fi cetatean european

intr-un sat global'

Sintagmele cetatean euro-
pean si sat global nu sunt
gaselnite ale ultimilor doi ani de
cand noi, romanii, am fost
admisi in Uniune. Ele apar in
discursurile politice si econo-
mice inca din secolul al XX-lea
(ca sa nu mai vorbim de cetéte-
nie, un concept care ilustreaza
gandirea perioadei antice gre-
cesti si romane?). Poate n-ar
trebui s& ne intereseze cro-
nologia tratatelor politice insa
ele se constituie intr-o provo-
catoare analizd a discursului
starii de a fi in relationare cu
(alt)cineva, stare construita pe
schimbare si pe calitatea aces-
tei schimbari. Astfel, Tratatul
de la Maastricht (semnat la 7
februarie 1992 si intrat in
vigoare la 1 noiembrie 1993)
introduce pentru prima data in
discursul politic european sin-
tagma de cetatenie europeana.
Semnificatiile acesteia sunt

extinse in Tratatul de la
Amsterdam (semnat pe 2
octombrie 1997 si aplicat

incepand cu 1 mai 1999) si
presupun complementaritatea
identitara a cetateanului euro-
pean activ din punct de vedere
economic, respectiv dubla

cetdtenie ( europeand si cea a
statului de care apartine per-
soana care are dreptul la libera
circulatie si rezidenta in spatiul
european atunci cand aceste
drepturi circumscriu dorinta de
a munci legal, de a studia si de
a cunoaste valorile culturii altui
stat).

Desi conceptul de ,sat glo-
bal” apare in 1948, in cartea lui
Wyndham Lewis, America si
omul cosmic, el intrd in circuitul
european mai ales datorita
scrierilor lui Herbert Marshall
McLuhan (Galaxia Gutenberg:
Facerea omului tipografic,
1962, si S4 intelegem media,
1964). Estomparea barierelor
spatiale si temporale cauzatd
de mass media electronica
permite nu numai interactio-
narea comunicationalda dar si
con-vietuirea la scara globala.
Internet-ul ca mijloc de comuni-
care ofera libertatea navigarii
pe orice spatiu, creand impre-
sia de vecinatate, de apropiere
intre satenii globului. Si totusi,
in aceasta agora electronica,
unde cetatenii trdiesc aparent
conditia libertatii, nu se poate
gusta din binefacerile dispa-
ritiei frontierelor (o dimensiune

d'ale lui Ciosu

)

implicita atdt a tratatelor
europene cat si a scrierilor
americane) atata vreme cat nu
se iau n considerare nevoile
individului ~ intr-o  interre-
lationare reala care ridica la
suprafata oricarui discurs
opozitia bogat — sarac.

Ce vede cetateanul roman-
european cand priveste de la
fereastra casei sale in satul
european global? Paradoxal,
au disparut granitele si totusi
se ridica ingradiri cauzate de
stereotipii si prejudecati mai
periculoase decéat frontierele
de odinioara; suntem cetateni
ai aceluiasi spatiu dar avem
nevoie de doud sau chiar de
trei limbi pentru a ne putea
intelege, uneori in propria
casa; avem dreptul sa circulam
liber dar numai daca suntem
valoare economicd; cunoas-
tem culturile celor cu care con-
vietuim dar suntem prea putin
cunoscuti; suntem, se spune,
ospitalieri, flexibili, adaptabili
dar vecinii nostri din spatiul
comunitatii noastre europene
ne privesc — prin ochiurile lor
de geam - cu raceala calculata
fara a manifesta dorinta de a
ne lua drept modele pentru
ceea ce avem bun si trainic.

Pentru ca fiecare casa din
aceastd comunitate isi are
averea ei manifestata in valori
culturale, cred ca este timpul
sd transformdam stagnarea
infinitivald a lui a fi undeva pe
harta Europei intr-o participare
activa (oare nu acesta este
mesajul-indemn al discur-
surilor politice actuale?) prin
care toti romanii sa devenim
cetateni europarlamentari cu
valoare economica.

Doina Cmeciu
Europe Direct Bacdu

1 Daci se acceseazi sintag-
ma ,European citizen”, se
gasesc fie 561.000
(Google) fie 182.000.000
(Yahoo) de articole, de la
definitii pand la cele mai
trasnite reclame. Pentru
varianta romaneasca sunt
construite 2.110.000 astfel
de site-uri.

A se vedea conceptul de
cetdtean fin antichitatea
greaca (doar omul liber era
denumit ,cetatean”), de lib-
ertate a cetateanului
(dreptul de a
conduce/guverna si a fi
condus/ guvernat, puterea
celor sdraci, libertatea de
exprimare a opiniei etc.) la
Aristotel sau valoarea si
semnificatiile forumului in
cultura romana.
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Carti

El

Nicolae Motoc — Vivisectii,
Ed. Ex Ponto, 2007

Nicolae Motoc — Ochiul lui
Orfeu, Ed. Ex Ponto, 2006

Vasile Ghica — Chef pe
Titanic, Ed. Pim, 2008

Viorica Raduta — Viatd de
apd de uscat, Ed. Casa
Cartii de Stiinta, Cluj, 2008

USR, Filiala Bacau —
Ateneul scriitorilor, Ed.
Ateneul Scriitorilor, 2008

lon Panait — Vantul care se
uitd pe geam, Ed. Andrew,
2008

lon Panait — Contemplatia
umilintei, Ed. Andrew,
2007

lon Vianu — Necredinciosul,
Ed. Cartea Roméaneasca,
2008

Simion Todorescu — Omul
si munca — selectie (), Ed.
Augusta, Timisoara, 2007

Simion Todorescu —
Femeia, dragostea,
iubirea si fericirea —
selectie (Il), Ed. Augusta,
Timisoara, 2007

Simion Todorescu — Morala
— selectie (lll), Ed.
Augusta, Timisoara, 2007

George Lixandru — Intune-
ricul luminii/ The Gloom of

Pr. Nicolae Razvan Stan —

Calator spre vesnicie —
Imne teologice, Ed.
Mitropoliei Olteniei, 2007

Mariana-Senila-Vasiliu —
Bréancusi altcum, Ed.
Tiparg, 2008

Nicholas Catanoy — Cérja
lui Sisif, Ed. Aula, 2007

lonel Marin — Nestinse
amurguri, Ed. Pax Aura
Mundi, 2008

Zeno Ghitulescu —
Singuratati/ Solitudes, Ed.
Ardealul, 2008

Nicolae Rambu — Tirania
valorilor / Studii de
filosofia culturii si
axiologie, Ed. Didactica si
pedagogica, 2006

Richard Rorty, Gianni
Vattimo — Viitorul religiei,
Ed. Paralela 45, 2008

Matei Visniec — Imagineaza-ti
cd esti Dumnezeu, Ed.
Paralela 45, 2008

Harold Bloom — Anxietatea
influentei — o teorie a
poeziei, Ed. Paralela 45,
2008

Andrew Gross —Zona albas-
tra, Ed. Paralela 45, 2008

Chelsea Cain — In inima rau-

Light, Ed. Semne, 2008 lui, Ed. Paralela 45, 2008

o
|

Festivalul concurs de poezie ,Costache Conach
editia a XVI-a

in zilele de 3-4 octombrie 2008, Casa de Culturd a municipiului Tecuci
organizeaza cea de a XVl-a editie a Festivalului concurs de poezie
,Costache Conachi’.

Concurentii : la aceasta manifestare culturald pot participa tineri creatori
de poezie in varsta de pana la 35 de ani, care nu au publicat in volum.
Concurentii vor trimite un numér de zece poezii, in cate cinci exemplare,
care vor purta fiecare, acelasi moto de identificare. Intr-un alt plic inchis, pe
care va fi inscris moto-ul de la poezii, participantii vor introduce o fisa cu
céteva date personale: numele si prenumele, data si locul nasterii, domici-
liul, ocupatia, studiile, distinctii literare, telefon etc.

Plicurile cu fisa personald se vor deschide dupa jurizarea poeziilor si sta-
bilirea premiilor.

Lucrarile vor fi expediate pana la data de 15 septembrie 2008 — data
postei — pe urmatoarea adresé:

Casa de Cultura a municipiului Tecuci, Str. 1 Decembrie 1918, nr.
62, cod. 805300, jud. Galati, cu mentiunea ,Pentru concursul national
de poezie C. Conachi. Relatii la tel. 0236/820 449; 0723/289 695

Jurizarea: lucrarile vor fi apreciate de un juriu, constituit din personalitati
ale criticii literare romanesti si ale vietii culturale locale, care va desemna
laureatii festivalului.

Premiile: concurentii stabiliti castigatori vor fi invitati la Tecuci, in zilele
de 3-4 oct. 2008, la manifestarile organizate cu prilejul Festivalului National
de poezie ,Costache Conachi”.

Organizatorii vor acorda urméatoarele premii in numerar: Marele premiu
- 600 lei; Premiul I - 500 lei; Premiul Il - 400 lei; Premiul Il - 300 lei.
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Llonescu - cinci piese scurte”,
montate in regia lui Alexandru
Dabija, au fost prezentate pen-
tru prima oara in Romania intre
31 martie si 3 aprilie 2007, la
Teatrul Odeon. Scrierile iones-
ciene puse in scena sunt li
cunoasteti“, ,Salonul Auto®,
,Guturaiul Oniric?, ,Fata de
mdritat® si ,Lacuna“, si au
aparut in 2002 la Editura
Humanitas in volumul ,Teatru
IV. Teatru scurt".

Traducerea a fost facuta de
Vlad Russo si Vlad Zografi.
Scenografia piesei este sem-
natd de Alexandru Dabija si
Laura Paraschiv, iar muzica de
Ada Milea. Din distributie fac
parte Dorina Lazar, Antoaneta
Zaharia, Oana Stefanescu,
lonel Mihailescu, Gelu Nitu,
Niculae Urs si Pavel Bartos.

Am avut privilegiul sa asist la
repetitiile acestui spectacol,
nominalizat la premiile UNITER,
pentru categoriile Cel mai bun
spectacol si Cel mai bun regi-
zor, pe anul 2008 si care a fost
ridicat in zece zile. Cand spun
LJprivilegiu” ma gandesc atat la
permisiunea domnului Alexandru
Dabija, cat si la implinirea unui
vis mai vechi, anume acela de a
urmari un lonesco pas cu pas,

printre legile si capcanele
scenei.
La sfarsitul jurnalului de

repetitii, care s-a oprit dupa
avanpremierd, am notat urma-
toarele: Dupa spectacol, actorii
erau prea obositi pentru discutii
suplimentare. Unii dintre colegii
lor de breasla care se aflasera
in sala, acum comentau in
derivd, pentru ¢d nu poti spune
nici macar din politete ca vreo
piesa de-a lui lonesco poate fi
subiectul unui mare spectacol.
El a scris un teatru mic, dar
cuceritor de simplu, care la
sfarsitul  reprezentatiei  se
defineste ca un mare semn de
intrebare, atat in mintea celor
care l-au jucat, cat si in mintea
celor care l-au vazut.

In afara unei senzatii de
oboseald, nici eu nu mai
simteam nimic, nu stiam daca
vazusem un spectacol mare
sau nu, dar eram sigura ca
numai cu aceasta ocazie,
lonesco devenise pentru mine
atat de limpede si simplu, atat
de departe de absurd.

Intrasem dupa toate aparen-
tele intr-un teritoriu auster si
misterios, unde comicul rasuna
strident ca in pestera iar accen-
tele mistice sunt niste soapte pe
care le auzi numai daca nu
vorbesti sau nu razi intre timp...
Teritoriul in care intrasem era
spatiul regasirii teatrului prin
deteatralizare. Dar ca sa nu
creem nici o confuzie si, in
acelasi timp, ca sa anticipam
cuvintele regizorului notate in
timpul repetitiilor, s& rememo-
ram pe scurt cateva caracteris-
tici ale deteatralizarii descrise
de Alina Nelega in editia unui
»Observator  Cultural” din
noiembrie 2005: ,deteatrali-
zarea nu este o functie a cuvan-
tului, desi este legata de cuvant.
Ea este o conditie a cuvantului
direct si fixeaza directia in
scend; e o cheie de repre-
zentare a spectacolului. Se
aplicd numai la texte noi, acolo
unde inca nu exista extra-text,
nu existd metatext. Exista doar
text. Deteatralizarea se mpo-
triveste interpretarii. Ea creeaza
imagini inteligente, cu ajutorul

Fidelitatea
ca o conditie creatoare

cuvantului care poarta inte-
lesuri. Prin deteatralizare, acto-
rul devine un creator in specta-
col, nu un obiect in scena.

Deteatralizarea transforma
scenograful dintr-un autor de
costume si decoruri intr-un
autor de spatii scenice, adesea
virtuale. Deteatralizarea duce la
spectacole cu un singur autor,
scriitorul fiind regizorul specta-
colului.”

Decorul in lonesco - Cinci
piese scurte este auster, dar
sistemul de lumini de la Odeon
e coplesitor de bine pus la
punct, incat imaginile devin
deseori o traducere (culmea!)
fidela a realitdtii fantastice io-
nesciene. Notez un fragment
din jurnalul de repetitii, dupa ce
s-au pus la punct luminile: In
lumina abia facutd: Toni
(Antoaneta Zaharia) executa
aceleasi miscari, totusi scena
devine altceva, pentru simplul
motiv ¢4 actrita joaca impactul
cu lumina. Realitatea mai
capata un detaliu; acum e semi-
intuneric. O fiinta mica, des-
chizdnd o usé dintr-un zid alb,
apoi miscandu-se de-a lungul
lui, provoacd o imagine de cla-
ritatea si simplitatea unui cadru
de film.

Zidul e asezat in scena
aproape in diagonald, are o
consistenta ce imitd calcarul si
un burlan de tabla montat pe
coltul din avanscend; continua
cu o latura mai scurtd, ce duce
mai departe de arlechin. In fata
zidului, actorii se misca si rela-
tioneaza numai de-a lungul lui,
aidoma umbrelor chinezesti pe
pénzd, aceasta fiind trimiterea
pe care chiar regizorul a ver-
balizat-o la un moment dat. Mie
ins& - poate si pentru ca n-am
vazut prea multe umbre
chinezesti in viata mea - zidul
alb, prezenta actorilor si lumina
care cade difuz, dar in exclusi-
vitate pe locul unde se petrece
fiecare scend, imi evocad niste
cadre de film turnate in exterior,
exact la ldsarea serii.

Intr-adevar, lumina e aceea
care creeaza sensuri, perspec-
tiva si umanitate in lumea
ionesciana conditionata de ritm.
In decorul auster constituit doar
de zidul alb — care e aproape un
semn al identitatii la lonesco —
intrd uneori o masa, cateva
scaune si, ca element de soc,
masina rosie (si vie, caci Gelu
Nitu joaca prezenta unui taur in
motorul ei) din Salonul auto. De
asemenea, in piesa Guturaiul
oniric, zidul alb cuprinde gene-
ros si absenta unor tablouri, alt-
minteri prezente in textul dra-
matic; Alexandru Dabija
creeaza astfel o situatie de joc
in care — tipic ionescian-
prezenta e sugerata prin
absenta. Fenomenul acesta s-
ar putea numi banal si sugestie.

Se pare insa ca este extrem
de costisitoare intelegerea
ludicd a textului fara nicio
abatere de la spiritul dramatur-

e Jurnal de repetitii o

gului: n prima zi cand am ajuns,
facand cativa pasi pe scend,
domnul Dabija imi spune

inainte sa vina actorii: ,, Textele
lui nu sunt mobilizatoare. E greu
sd le montezi. Logica lor e

* Antoaneta Zaharia si Gelu
Nitu

folositd ca mijloace de tortura
(repetitiile, salturile, revenirile).
li raspund: ,Pai de aceea am
venit la dumneavoastra, ca si
mie mi-e greu s§ le citesc!”

Pentru mine a fost foarte
interesant de urmarit in timpul
acestor repetitii lucrul regizoru-
lui cu actorii. E binecunoscuta
inclinatia actorilor de a ,lungi”
timpii spectacolului. Exista chiar
o carte a domnului George
Banu - Scena supravegheata —
in care se vorbeste despre un
gen tipic de supraveghere in
teatru pe care o exercita regi-
zorii dupa terminarea lucrului la
spectacole; asta inseamna ca
pericolul cel mai mare in teatru
este ca actorul sa abata specta-
colul de la forma initiala.

Or, punand in balanta nece-
sitatea ritmului in piesele lui
lonesco si faptul c& actorii nu
pot respecta obisnuinta unui
parcurs interior coerent din
cauza ruperilor de ritm si de
sens din fraza, am fost surprin-
sa sa descopar regula pe care o
instituia la repetitii Alexandru
Dabija: Cuvéntul de ordine pen-
tru actori este ,Celibidache”.
Ceea ce li se cere in mod
explicit prin acest cuvéant este
precizie, patos si energie, ca s
folosim exact cuvintele regi-
zorului.

Cele cinci texte jucate ca si o
partiturd sub bagheta imaginara
a lui Celibidache spun adevarul
nu numai despre teatrul lui
lonesco, ci despre teatru ca arta
care uneste cel mai greu indi-
vidualitatile intr-o orchestra...

Semnalam céateva dificultati
actoricesti care tin de ruperea
ritmului si de insertia unor ,ade-
varuri scenice” (ca sa vorbim in
limba lui Stanislavski) apar-
tinand mai mult jocului, basmu-
lui si fantasticului decét realitatii
cotidiene. Muzica ce ar trebui
sé reiasa din ruperile de ritm si
din introducerea fantasticului isi
propune sa ne duca spre tara-

mul autentic al vietii!

De exemplu, Guturaiul Oniric
se sfarseste cu molipsirea doc-
torului si a farmacistei cu
stranutul ,normal’, care se aude
ca un mieunat. De aceea, in
timp ce il consulta si il diagnos-
ticheaza, cei trei, doctorul, far-
macista si pacientul, vor mieuna
impreuna. Actorii - mai ales
Toni (Antoaneta Zaharia), care
e cea mai entuziasmata de idee
- par cd se joacd si se distreaza
in timpul repetitiilor, ei intre ei si
ei in fata domnului Dabija. Din
cauzd cd se distreaza, nu-si
dau seama pand unde poate
merge jocul si nici ce sens are
el. De aceea, pe langa faptul ca
uneori replicile se suprapun cu
sunetele, nu stiu nici cat anume
sd tind sunetele. Drept care,
regizorul le explica: ,Orice tdm-
penie sustinutd adanc e corec-
t4. Sunetele au valoare numai
dacd sunt lungi. Nu stiu ce
inseamnda asta, dar e bine asa.
Numai asa e autentic.” ,Nu
dublati ciudateniile — dacd
sunetele sunt ciudate, realitatile
sunt normale; nu existd si
sunete si reactii ciudate!”

Apoi, am avut ocazia sa vad
care e diferenta dintre mecan-
ism si mecanicizare: Pentru
actorii Pavel Bartos  si
Antoaneta Zaharia, prima piesa
era cea mai pusd la punct. Insd
tot jucand-o, s-a mecanicizat si
si-a pierdut intelesul, atét pentru
ei, cat si pentru noi, in public.
Domnul Dabija a observat si a
intervenit ca la operatie: ,Exac-
titatea si patosul cu care se
rezolva situatia.... Prea multd
exactitate face ca patosul sa
devina fals, ficut. Nu intrati in
scend neincdlziti. Din cauza c4
stiti scena foarte bine, va de-
pinde de chef cum o veti spune.
D: ,Pavel, intratul tiu in cantec
nu mai vine din interior. Ti I-ai
fixat pe gesturi si devine me-
canic.” P: ,Am nevoie ca ea
(Toni) sa-mi spuna de mai
multe ori.” D: ,Ti-ai construit
deja un sistem de reflexe si de
aceea cantecul 1l dai ca si cand
ti-ar fi rusine si fugi — ti I-ai legat
de gestul de a fugi. Ramai si
vomeaz4 cantece. Trebuie sa-ti
fie rusine ca-ti iese asta din
gurda.

Si nu in ultimul rand, m-as
opri asupra unor observatii ale
regizorului in legatura cu justifi-
carea psihologica.

Justificarea psihologica Ilu-
creazd Iimpotriva exactitatii:
cred ca asta se intdmpla in ,,Ce
formidabila harababurd” a lui
Gelu Colceag, unde am obser-
vat un aer de revista cu sensul
peiorativ de neseriozitate, pe
care nu stiam cum sa-I explic;
subtextele psihologice perma-
nente fac textul imprecis, dis-
continuu, ceva liber interpretat.

Justificarea psihologica distruge
aici mecanismul clar de a vorbi
in acelasi timp: El: Il
cunoasteti, o cunoasteti, ori nu-i
cunoasteti?” Ea: ,Pe cine?” El:
Wi cunoasteti, o cunoasteti, ori
nu-i cunoasteti?” Ea: ,Pe cine?”
— trebuie s& vorbeasca foarte
precis si exact, sd lase meca-
nismul sa fie inregistrat ca
atare. ,Lasati sa se auda ca un
tacanit de tren! — combinatia
dintre incarcatura psihologica si
stilul textului e fatald.”- spune
regizorul.

Se pare asadar ca in absenta
ritmului si a exactitétii (in lucru,
nu in simtire!), lumea iones-
ciana dispare.

In Salonul auto sunetul a
intarziat o secunda: ,Promp-
titudinea e mai importanta decét
volumul. Ridicolul e foarte
aproape oricum, daca facem
pauze, ne muscd de dos!
Lumina, replica si efectul sonor
se leagd si trebuie sa incarce
impreuna actorul. E o piesa
radiofonica, la urma urmeil”

Reactia actorului la sunet
intrd in categoria jocului cu
obiectele din scend. Domnul
Dabija: ,Pune mana pe masina
ca sd opresti taurul dinduntru! E
una din tacticile lui lonesco: per-
sonajele pricep ceea ce noi nu
vom pricepe niciodatd.” Le
spune actorilor bancul cu
Furnica si La Fontaine, numai
cd in rolul fabulistului il dis-
tribuie pe Stanislavskil...

Am vazut ca, atunci cand se
amesteca adevarul lui
Stanislavski cu adevarul lui
lonesco, se anuleaza orice idee
de orchestra ori precizie in
teatru.

Cu toata plictiseala de care
se plangea, Alexandru Dabija la
repetitii, caracteristica acestui
spectacol este prospetimea.
Schemele lui lonesco sunt
depistate, digerate si, prin
aceasta, devin schemele regi-
zorului. Ti se pare ca regizorul
insusi ar fi inventat lumea
ionesciana, si nu dramaturgul; i
se potriveste de minune rolul
lui...Celibidache! In ciuda difi-
cultatii pe care cele cinci texte o
pun in cérca oricui se apropie
de ele (cititor, actor, regizor),
pofta de joc si de joaca e instan-
tanee si molipsitoare!

Multi au spus dupa premiera,
si chiar si la Paris se comenta —
ma aflam intamplator acolo in
timpul turneului Odeonului la
Huchette — ca lonesco-cinci
piese scurte n-ar fi cine stie ce
mare spectacol. Altii, cei mai
multi poate, se vede ca nu au
nici o idee despre ce ar putea
spune. la sa ne amintim... Nu se
intimpla cam asa si pe vremea
dramaturgului?... Nu erau cér-
cotelile si scandalurile efigia
spectacolelor sale? Chiar si prin
aceasta carcoteala la lonesco-
Cinci piese scurte avem un
semnal cd spectacolul este
esential fidel dramaturgului. Ni
se pare ca fidelitatea e singura
calitate de care are nevoie
autorul roméano-francez, oricare
alta dovedindu-se ca premisa
fatalda a ratarii intalnirii cu
lonesco.

Vasilica ONCIOAIA
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Despre Gabriel Stanescu (n. 1951,
Bucuresti) am scris focalizand-i poezia
din masivul volum antologic ,Céand
acasd nu mai este acasd” (Editura
Crater, 2000). Absolvent al Facultétii de
Filozofie din Bucuresti in 1977,
debuteaza editorial in 1984 cu placheta
de versuri ,Exercitii de aparare pasiva”.
Este rezident din 1991 in SUA, langa
Atlanta, Georgia. Intre timp si-a luat
doctoratul cu o teza de antropologie
aplicatd la comunitatea roméneasca
din SUA, a produs la propria Editurd
Criterion Publishing impreuna cu
anglistul si eseistul Stefan Stoenescu o
antologie ,Timpul — rand singeranda.
Poeti romani in Lumea Noua” (36 de
poeti reprezentati prin 377 de texte).
Plachetele personale de versuri s-au
fnmultit cu doud, ,Scrisori de la tropice”
(Editura Paralela 45) si ,Peisaj cu
memorie. Poeme haiku. Editia in limba
romana este insotita de traducerea tex-
telor in fraceza si engleza. Continua sa
editeze doua publicatii periodice cu cir-
culatie planetard, ,Origini” si ,Caiete
internationale de poezie”.

Vom aborda de data aceasta pe
eseistul Gabriel Stanescu, nu ca autor
al anuntatei carti despre Mircea Eliade,
,Odiseea omului modern in drum spre
ltaca”, ci al unei carti de Articole.
Polemici. Eseuri, purtand titlul ,Unde
am fugit de acasa?”. Este o interogatie
grava si actualda asupra exilului,
descifrat aproape stiintific de autor:
LExilul nu este o metafora, ci o decizie
grava, definitiva, daca nu chiar o ano-
malie, o discontinuitate ontologicd nu
prin ceea ce e, ci prin ceea ce el insusi
semnifica celui ce |-a ales ca alternativa
existentiald”. Identificand ca sociolog al
culturii patru categorii de romano-ame-
ricani, Gabriel Stanescu se plaseaza in
a treia, care desi s-a integrat in noua
culturd, avand puterea sa o ia de la
zero la patruzeci de ani, nu-si uitd
radacinile, raportandu-se cu fruntea
sus la cultura in care s-a format si fara
de care nu ar fi fost posibila integrarea
in Lumea Noua. Interesul starnit de
carte creste o data cu abordarea
polemica a unor naravuri si prejudecati
romanesti cum ar fi de pilda, demo-
nizarea propriului trecut, confuzia intre
a scrie despre personalitatile interbelice
de dreapta si propaganda Legiunii si
Capitanului. In acest sens este simpto-
maticd polemica dintre HRP si orto-
doxistul romano-american Ré&zvan
Codrescu, excesele verbale ale celor
doi spadasini fiind expresia clara a
unor orientari, convingeri si simpatii
politice. Dar nimic nu ne mai mird, de
vreme ce insusi Eugen lonescu ar fi
spus, referindu-se la spiritualitatea
romaneasca: ,de la Coresi incoace, este
nici mai mult nici mai putin decéat expre-
sia exacta a unui stil legionar de a fi".

Desigur, in acest pagini intitulate
anticipator ,Pot fi ideile criminale?”,
revin cazurile arhicunoscute, Mircea
Eliade, Nae lonescu (1890-1940), Emil
Cioran, C. Noica, Mircea Vulcanescu,
Nichifor Crainic etc. Dacad intelegem
tentativa  lui Gabriel Stanescu de a
gasi un reazem articolelor politice ale
tinerilor Eliade sau Cioran, nu-i
impéartdsim adevarata obsesie (indusa
tanarului Gabriel de intelectualul de
stanga, ba chiar marxist Petre Tutea)
pentru Nae lonescu, detinator, se pare,
al unei harisme oratorice iesite din
comun, aproape paranormale asupra
studentilor si in general asupra gene-
ratiei anilor doudzeci-treizeci. G.
Calinescu i-a facut pentru eternitate
portetul acestui lider delirant si cu
veleitati de metafizician animat de
scopuri deosebit de pragmatice si parti-
zane. N-a ldsat in urma sa o opera, caci

Navetist intre Atlanta
si Bucuresti

se risipea, adorandu-si narcisic dis-
cursurile si vrand sa facad istorie cu
orice pret. O copie a sa, mutatis mutan-
dis, poate fi Valentin Stan, de la Antena
3, prin incisvitatea sa fara frontiere in
contra coruptiei unui anumit segment al
clasei noastre poltice in frunte cu
presedintele tarii (,pilotii orbi”, ca sa
folosim o metafora a Iui Eliade).

Simpatiile de dreapta ale lui Gabriel
Stédnescu sunt fatise, céci ce inseamna
readucerea la rampa a unor lucrari pre-
cum Programul statului etnocratic
(anexa la volumul ,Ordoxie si
etnocratie” (1937), ,Puncte cardinale in
haos” (1936), ,Nostalgia paradisu-
1ui”(1940) de Nichifor Crainic (detinut,
ce-i drept timp de 15 ani la Vacaresti si
Aiud, in timp ce Giovanni Gentile a fost
ucis pentru simpatiile sale mussoliniene
de catre partizanii italieni ).

Cunoscand in amanuntime bibli-
ografia literard, fictionald a lui Mircea
Eliade, Gabriel Stanescu face dovada
lecturii cartilor maestrului sau, inga-
duindu-si interpretari care desi nu sunt
neapdrat inedite, dau acestei carti o
anume altitudine intelectuala. Refe-
rindu-se, in general, la masivul volum
de prozad scurtd ,In curte la Dionis”
(Editura Cartea roméaneasca, 1978), si
in particular la ampla nuvela ,Pe strada
Mantuleasa”, identifica tehnica re-cre-
arii la nesfarsit a lumii mitului, a nasterii
lui in timpul real al scrierii. Semne, eso-
terism, reincarnari, disparitii miste-
rioase. Izbavire prin actul povestirii,
evazionist in legenda originilor, in con-
trast flagrant cu tipul de investigatie al
anchetatorilor care refuza sa creada ca
existd un sens metafizic, tanscendent
al intamplarilor. In istorisirile invatatoru-
lui Farama, un alter ego al lui Eliade,
,sacrul e atat de bine camuflat in profan
ncét nu stii cand intri in mitologie iesind
din realitate si cand intri in realitate
pardsind domeniul mitologiei”. Sunt

¢ Luminita Radu

amintite in acest sens si povestirile ce
au in centru personaje fabuloase, tip
frumoasa zmeoaica Oana din Obor, cu
puteri fizice si peripetii orgiastice iesite
din comun, Zamfira, slujnica care fi va
reda vederea Arghirei, nevasta boieru-
lui Calomfir. Marina, in schimb, are
darul prezicerii.

O lecturd in filigran a fragmentelor de
jurnal semnat de Virgil lerunca , Trecut-au
anii”, face Gabriel Stanescu, chiar daca
nu este suta la sutd de acord cu
parerile diaristului. Marcat de exaltari,
idiosincrazii, dar si de un deosebit simt
al onestitatii si al discernamantului,
aceastd radiografie a exilului rominesc
in Europa, cu luminile si umbrele ei,
pune in vedetd rechizitoriul comunis-
mului si al complicilor lui din Occident,
demascarea fariseismului colaboratio-
nist si a megalomaniei unor celebri exi-
lati romani, tip C. Virgil Gheorghiu,
George Uscatescu, lonesco etc. Inutil
sa mai vorbim de demisiile morale din
tara din perioada realismului socialist:
Sadoveanu, ,multiplicator de slogane”,
George Macovescu, ,0 nulitate ofi-
ciald”, Geo Bogza ,face elogiul
Canalului”, George lvascu, ,mare afa-
cerist de atitudini”, George Oprescu,
,un las batran”, Toma George
Maiorescu, ,un homuncul al partidului”,
Marin Preda scrie ,romane propagan-
distice” s.a.m.d. In siajul idiosincraziilor
regretatului  Virgil lerunca, Gabriel
Stanescu nu-si poate reprima el insusi
sdgetile contra unor compatrioti tip
Andrei Codrescu sau Norman Manea:
singiner hidroenergetician, devenit
peste noapte profesor universitar la un
colegiu de stiinte umaniste. Oare ce le
preda studentilor si in ce limba, el
insusi considerand ca vorbeste un fel
de gipsy Engish?”.

Alaturi de ,Radécinile roméanesti ale
lui Mircea Eliade” (de fapt titlul monu-
mentalei monografii semnate de Mac

Linscott Ricketts, p. 1453), unul dintre
cele mai consistente capitole ale cartii
lui Gabriel Stanescu este dedicat tot
autorului ,Noptii de Sanziene”: odiseea
carturarului in cautarea ,drumului la
centru”. Daca pentru Vintila Horia exilul
a fost mai mult o drama personald, pen-
tru scepticul Cioran un modus vivendi,
pentru Eliade exilul inseamna asceza,
gasirea drumului spre centru, spre pro-
pria fiinta, spre intelepciune sau spre
libertate. Spre deosebire de Cioran,
Eliade nu si-a renegat niciodata convin-
gerile politice din tinerete, consonante
cu cele ale ,existentialistului” Nae
lonescu, al cdrui asistent la
Universitatea Bucuresti a fost intre
1933 si 1939. Prin urmare, ,exilul a fost
nu numai benefic pentru Eliade, ca de
alfel si pentru moralistul Cioran; el a
reprezentat mai mult decéat atat: sansa
culturii romanesti de a se afirma dinco-
lo de barierele impuse de o politica cul-
turala romaneasca austera in rapor-
turile cu Occidentul si care promova
nonvalorile sau doar pe cele oficiale,
urmand criteriile unei ideologii straine
spiritului romanesc.

Formatia filosofica a autorului trans-
pare in mania de a categorisi si siste-
matiza. Referindu-se la peisajul nostru
cultural de azi, Gabriel Stanescu dis-
tinge trei tipuri atitudinale: nihilistul
solipsist, indiferentul, neimplicatul,
somnolentul, inteligentul estetizant,
livresc, amantul calamburului, toti trei
fiind inruditi prin lipsa de pasiune si
entuziasm, mai pe scurt un soi de
alexandrinism al comentariului actelor
de cultura. Reprezentant de frunte al
acestei silentioase furii demolatoare
este Andrei Plesu, Falstafful imberbilor
de la Dilema (veche?), victima cea mai
de seama fiind Mihai Eminescu si
opera sa, in fata careia s-au plecat cti-
torii culturii roméane, incepand cu
Maiorescu si terminand cu Blaga sau
Arghezi... Spre a nu se desolidariza
parca de elita de pripas, Nicolae
Manolescu ar fi spus ca pentru a-l
intelege pe Eminescu trebuie mai intai
sd te desparti de el, contestandu-l.
Acelasi critic este pus la punct intr-o
chestiune legatd de publicistica lui
Eliade: ,in loc sa descopere similitudini
cu publicistica eminesciand, gaseste o
contradictie intre teza statului national
autoritar si cea a revolutiei crestine din
anii treizeci. N. M. nu crede intr-o ,spiri-
tualitate care inldtura omul, pretinzand
ca salveaza statul, inca un stat autori-
tar, in sensul de etnocratic”. Adevarul e
ca nici pe noi nu prea ne inspira ter-
menii de revolutie crestind sau mesia-
nism, chiar si cu pretul pierderii ,instinc-
tului statal”.

Despartindu-ne de unele afirmatii si
convingeri ale eseistului , sa incheiem
totusi cu acesta fraza de o virild, recon-
fortanta tristete: ,De cand sunt in
America ma visez mereu acasd, semn
ca in loc sa uit, reconstitui intr-o atmos-
fera onirica propria-mi preistorie”.
Cartea lui Gabriel Stanescu este prezi-
data de ideea simultaneitatii locurilor,
dar mai ales a timpurilor traite, prin su-
blimare culturala. A se vedea citatul din
sPatru Quartete” de T.S. Eliot, oferit de
autor: , Timpul prezent si timpul trecut
/Sunt poate amandoua prezente in tim-
pul viitor / lar timpul viitor cuprins in
timpul trecut”.

Geo VASILE
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cronica literara

in conditile n care piata
romaneasca este dominata de
POLIROM, ,Cartea Romaneasca”,
,2Humanitas” sau ,Paralela 45",
Editura ,BRUMAR” din Timisoara se
straduieste (si reuseste uneori) sa
scoata carti care sa se ridice la nivelul
celor de la editurile deja mentionate.
Una dintre recentele aparitii o repre-
zintd Circiuma lui Bicuta si alte
povestiri (Timisoara, ,BRUMAR”,
2008), o culegere de povestiri bine
scrise, desi departe de valoarea pe
care in mod tendentios le-o atribuie
Felix Nicolau: ,Un nou han al Ancutei,
unde se traieste in imediat sau o alta
Poiana a lui locan cu clienti unul si
unul: ghidusi si flecari.” Si fiindca nu
era destul, un altul, pe numele sau
Liviu Comsia (semnatarul Cuvantului
inainte), impinge elogiile catre limitele
ridicolului, comparandu-l pe Liviu
Nanu cu Homer sau Caragiale si
vorbind despre ,maiestria artistica” a
,observatorului rafinat”. Osanalele
culmineaza cu o marturisire de tot
rasul: ,in sfarsit, s& marturisesc inca
un gand: de la lon Baiesu si Teodor
Mazilu incoace, Liviu Nanu a izbutit sa
faca inca un pas in evolutia genului lit-
erar, dezvaluind lumea asa cum este,
marunta, banala, fascinanta si trag-
ica.” Noroc de un al treilea, Gheorghe
Stroe, care intelege penibilul situatiei
si evita subiectul, preferand sa nu se
pronunte in legatura cu valoarea
cartii, fiindca nu prea ar fi avut pentru
ce sa o laude. Ca atare, omul se
salveaza debitand banalitati: ,Un
autor care, dupa citeva carti de
poezie, vireaza spre proza este privit
cu mefientd, de multe ori justificata —
chiar daca astdzi nu mai reducem
poezia la lirism, proza este totusi
altceva.” Minunat! De mult n-am mai
citit o fraza care sa concentreze o
asemenea lipsa de logica amestecata
cu truisme.

Revenind la cartea propriu-zisa,
trebuie spus din start ca Liviu Nanu
scrie o proza scurta decenta.
Povestirile sale, inspirate din lumea in
care traim, surprind aspecte comune,
pliindu-se intrucatva pe asteptarile
cititorilor. Circiuma Iui Bicutd este

Bicuta, carciumarul si Candice,
zisa Bombonica Hoocker

liviu nanu

BRUMAR

povestea vietii carciumarului omonim,
care trdieste o marunta drama: aceea
de a-si vedea ruinata afacerea.
Crasma, politichia, barfa, umorul sunt
coordonatele lumii pe care o
creioneaza autorul. Bidigae, Sandel,
domnu profesor, Dan a lu nasu, Misu
electricianu, poetu sau domn inginer
contureaza o lume prozaica, lipsita de
eroi, dar in egala masura credibila,
fiindcd e lumea in care ne miscam.
Decorul il reprezintd o crasma ordi-
nara, cum sunt cu miile, unde céativa
de-ai casei se intalnesc, discutand
diverse. Cu umor, ce-i drept, dar de
aici pana la a-l compara pe autor cu
»un humulestean oltenesc” e o dis-
tantd enorma. inchiderea crasmei,
sub pretextul nerespectarii normelor
europene (in realitate din cauza
amplasarii langa restaurantul primaru-
lui), echivaleaza cu destramarea unei
lumi. O lume insignifianta in aparenta,
dar simpatica in felul ei.

Structurata sub forma unei suite de
scheciuri, Circiuma lui Bicuta pacatu-
ieste prin lipsa de substanta. De altfel,
nu cred ca autorul si-a propus o carte
in care sa atace teme complexe,
pretabile la interpretari multiple. in
definitiv, e perfect plauzibil a scrie in
acest mod despre lumea in care
traiesti. O lume balcanica, predispusa
la vorbire, unde carciuma se constitu-
ie intr-un loc geometric al unor indivizi
care au placerea vorbei. Nu intampla-
tor, dialogurile sunt vii, iar personajele
au un soi de automatism, placandu-le
sa comenteze si sa (se) ironizeze. lar
dincolo de ceea ce spun, mai in joaca,
mai in serios, se ascund uneori inte-
lesuri nebanuite, asa cum lasa a se
intelege chiar Bicuta, amfitrionul incult
carciumarul: , — Pai, ce poate sa
insemne? C& dumneavoastra vorbiti
mereu in dodii, nici nu stie lumea cind
sd va ia in serios si cind nu.”

Dintre celelalte povestiri, se impune
O zi din viata lui Fane C&rutasu.

jicuadrian @yahoo.com

{ «ien manta 5

Adrian JICU

dupa citirea celor cateva fraze sem-
nate de Livius Ciocarlie, pe coperta a
patra. ,Aceastd ascutitd analiza a
societatii birocratizate, tratata irealist,
dar cu acuta priza la obiectul ei”, cum
0 apreciaza reputatul eseist, mi se
pare o proza monotona, lipsita de
inventivitate si vlaga. Cartea nu e
slaba, dar nici reusitd. Ideea de la
care porneste merita atentie si s-ar fi
putut transforma intr-o proza extrem
de interesant. insa lon Manta imag-
ineaza, chipurile pe o alta planeta, un
oras, Aleanapolis, in care cateva per-
sonaje cu nume ce se vor expresive
(un amestec ironic de roméana si
engleza-americana: Costica Drudger,
Nicu Blackmoon, Saveta Tzuschpeis,
Dan Rundbauch etc.) traiesc o viata
rutinata, dominata de activitatile

Textul pare o reminiscenta din proza
scurtd a lui Marin Preda. Fane,
carutas in satul Futdcei (da, asa se
cheama satul), bun crestin de felul
sau, se intoarce de la carciuma, face
curat in grajd si, brusc, taie cu o dru-
jba picioarele din fata ale iepei, nu
fnainte de a saruta cu evlavie cruci-
ulita de argint pe care o primise in dar
de la sotie: ,O duse la buze si o
sarutd, accelera drujba si dintr-o
miscare scurta fi taie iepei picioarele
din fatd. lapa cazu in bot, cu un
nechezat scurt, privindu-I cu ochii ei
mari. Vru sa-i taie si gitul, dar imediat
se razgandi. «Las-o sa se chinuie, da-
o dracu» isi zise in gand.” Ce s-a
intdmplat? Ce |-o fi apucat? De ce
recurge personajul la un gest atat de
crud? Directorul scolii i-a strecurat
printre cateva propuneri de afaceri ca
Lucica, sotia, nu i-ar fi credincioasa si
ca nici copilul nu este al sau. Ros de
indoieli si negasindu-si nevasta
acasa, Fane se razbuna pe singura
fiinta care nu l-a inselat, iapa Viorica.
Reactia carutasului isi gaseste o posi-
bila explicatie in socul pe care i I-a
produs dezvaluirea de la carciuma si
in nevoia de a se descarca. Incendiu
se vrea o criticd acida la adresa
ziaristilor care, in goana dupa senza-
tional, uita sa fie oameni, in vreme ce
Dosar inchis ilustreaza prostia unui
procuror, care se lasa inselat de un
taran-ucigas.

Per ansamblu, volumul Circiuma
lui Bicuta si alte povestiri este unul
de valoare medie, cu reusite si
nereusite, iar Liviu Nanu un autor
acceptabil, stdpan in buna masura pe
mijloacele sale de exprimare. Departe
insa de a fi un nume important in
proza contemporana.

Tot Editura BRUMAR (si tot in
2008) ne propune un roman, Ceata,
care, sincer vorbind, n-a reusit sa ma
entuziasmeze asa cum asteptam

desfasurate zilnic la birou. Pretextul
de la care se porneste este acela al
unui fenomen meteorologic ciudat, o
ceata apdruta inexplicabil, care pune
stapanire pe oras, modificand biorit-
mul indivizilor. Asadar, mesajul e
limpede: sa ne imagindm cum ar fi
viata in afara constrangerilor de tot
felul. Ai crede ca e un mesaj umanist,
un indemn la iesirea din rutina, o
intoarcere la natural, la firesc. llus-
trativa in acest sens este Bombonica
Hoocker  Sugarcandy (alintata
Candice), care, de cand cu instalarea
cetii, gaseste ragaz sa-si drago-
steasca fata, pe care o tot neglijase.
Si alte si alte chestii aseméanatoare.

Romanul, daca poate fi numit asa,
se vrea o criticd voalatd a biro-
cratismului si a vietii monotone in care
ne complacem, fie ca o recunoastem,
fie cad nu. Dintr-o altd perspectiva, se
poate vorbi despre o critica indirecta a
sistemelor totalitare, ilustrate aici de
Centrala, o institutie care guverneaza
represiv destinele indivizilor. Oricat de
adevarata ar fi morala, mijloacele prin
care ea este transmisa lasa de dorit
serios. Fantasticul este conventional,
intreaga carte fiind construita artificial,
fara subtilitate. Personajele sunt ste-
reotipe si inconsistente, replicile, mo-
notone, tehnica narativa, greoaie, iar
greselile de tipar (mai ales cacofoni-
ile) anuleaza orice merit pe care l-as fi
putut atribui volumului. Fiindca tema
pe care o propune ar fi putut da un
roman solid, mai ales tindnd cont de
dubla experienta a autorului, despre
care inteleg ca traieste in S.U.A.. Din
pacate, textul de fatd e mai degraba
fmpanat cu stangacii, semn ca roman-
ul nu e un teren propice pentru lon
Manta. Pe care nu il cunosc si nici nu
tin s& il vad la fatd ca sa admit ca
existd” cum insinueaza acelasi Livius
Ciocarlie. Ba dimpotriva, cred ca e
mai bine sa nu il cunosti pe autor pen-
tru a-ti pastra obiectivitatea.
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autori si carti

loan Danila

Limba romana
in graiul ceangailor
din Moldova

Un masiv studiu de dialectologie, intr-o
forma editorial-tipografica si redactionald,
credem, ireprosabild, a aparut la Editura
Didactica si Pedagogica, spre sfarsitul
anului 2005, sub semnatura domnului
loan Déanild: Limba romana in graiul
ceangailor din Moldova. Fiind, in fapt, o
tez& de doctorat, inceputé in anul 2000 si
cuprinzand si o ancheta de teren in 29 de
localitati cu ceangai bilingvi in Moldova
romaneascd, lucrarea are o structura
strict determinata: Introducere,
Bilingvismul, Limba romand in graiul
ceangdilor din Moldova, Concluzii; la
acestea se adauga o bibliografie de
peste 150 de studii si articole, anexe cu
peste 350 de harti dialectale, un tablou
de corespondentda NALR-MCNA (atlase
lingvistice aparute la Bucuresti si, respec-
tiv, la Budapesta), lista localitatilor
anchetate, inventarul lexical etc.

Am fost atrasi intai de opinia reputatu-
lui lingvist Vasile Arvinte, care subliniaza
Jrespectul autorului pentru adevarul
stiintific si impartialitatea opiniilor” si de
evaludrile altor universitari: ,0 contributie
importantd la cunoasterea particular-
itatilor lexicale ale graiului ceangailor’
(lon-Horia Barleanu); ,0 abordare fin
primul rand sincronica, dar si diacronica
si comparatd a unei insule lingvistice”
(Marin Petrisor); ,investigheaza, din
punctul de vedere al lingvisticii generale
si al stiintelor adiacente, o situatie de
interferente  lingvistice”  (Constantin
Francu). Este, desigur, vorba de o
lucrare de specialitate, dar prin aspectele
etnolingvistice, sociolingvistice si istorice
poate avea un impact deloc neglijabil si
asupra marelui public. Riguros si aplicat,
loan Danild extinde, pe cét posibil, cer-
cetarea si asupra bibliografiei maghiare,
consemnand numarul harii din lucrarea
sa alaturi de numarul hartii din MCNA (A
moldvai csangd nyelvjdras atlasza,
Budapesta, 1991). Este de remarcat apoi
cd autorul calificd bibliografia consem-
nata ca selectivd; noi credem ca e
aproape exhaustiva, din moment ce stau
alaturi: Chomsky Noam, Bodron Sever,
Tagliavini Carlo, llies lon, lordan lorgu,
Fartadi Petru, Coseriu Eugen, Ichim
Dorinel, Hadseu B. P., Martinas Dumitru
si altii. Subsolurile lucrérii 1amuresc con-
cepte si raporturi stiintifice de mare com-
plexitate: rolul constiintei lingvistice,
continutul conceptelor grai, dialect, limba
si raporturile dintre ele, particularitati ale
zonelor de contact dintre limbi etc.
Istoricul si etimologia cuvantului ceangau
sunt, de asemenea, interesante in
economia lucrarii; nu exista nici in
aceasta chestiune, un singur punct de
vedere. Meticulos, autorul lucrarii le trece
in revistd, céantdrindu-le ponderea
semantica: adjectivul csdngd (origine
secuiasca), insemnand corcit, hibrid; ver-
bul csangani (a hibridiza). Pe parcurs,
opiniile au intrat intr-un fel de polarizare:
hibrid, amestec (dupa cercetatorii
romani) si ratacitor, indepdrtat (dupa
cercetatorii maghiari). Mai exista o
sugestie interesantd a lui Nicolae lorga
ce propune etimologia sangdi (taietor de
sare). Adevarul aratat de cercetarea de
teren este ca termenul ceangdu a coexis-
tat cu termenii catolic si ungur, raportati
la persoana de confesiune romano-
catolica provenitd din Transilvania si sta-
bilitd in Moldova in sec. Xlll, pe valea
Trotusului, a Bistritei si a Siretului, la nord

de Roman. Termenul ceangdu a capatat
si sensuri peiorative, fiind perceput asa
chiar de insi din aceasta populatie si, de
aceea, respins.

O atentie deosebita acorda I. D. com-
ponentei fonetice a idiomului ceangaiesc,
constatand, ca atatia alti cercetatori, ca
pronuntarea siflanta (s pentru s si z pen-
tru j) este particularitatea definitorie a
graiului ceangailor; fenomenul a fost
semnalat de Enea Hodos in 1892 si
Gustav Weigand in 1896. Un fenomen
asemandtor a fost semnalat de lingvisti
intr-o zona din Banat si Oltenia.

Dar care este de fapt statutul lingvistic
al ceangailor? In totul, cercetarea arata
ca ei nu se considerd o comunitate
lingvistica si nici una etnica, ci o comuni-
tate  religioasd  (romano-catolica);
ceangdii utilizeaza limba roméana, dar si
graiul ceangaiesc. Aceasta situatie, dar si
alti factori la care ne vom referi,
genereaza o dubla realitate: a) prezenta,
in graiul ceangdiesc, a elementelor
specifice graiurilor din Transilvania si ale
subdialectului moldovean; b) aspecte
proprii limbii maghiare. Lucrarea lui loan
Déanila se concentreaza pe realitatea
lingvisticd romaneasca si analizeaza
nuantat raportul limba-nationalitate,
bizuindu-se pe autorii de reputatie:
Eugen Coseriu, Hugo Schuchardt etc.
,Memoria orald” si ,identitatea culturala”
arata ca populatia ceangaiasca are senti-
mentul apartenentei culturale la Roménia
si, situational, se raporteaza la cultura
moldoveneasca.

Pe de altd parte, autorul observa ca
idiomul ceangaiesc prezinta particularitati
atat in planul limbii romane, cat si al vari-
etatii locale a limbii maghiare. Cat
priveste originea, istoricul francez Jean
Nouzille, intr-un studiu din 2003 pentru
Consiliul Europei, observa ca ,mai multi
cercetatori unguri au vrut sa impuna
ideea originii maghiare a catolicilor din
Moldova, dar locuitorii din Ungaria nu
inteleg dialectul ceangau. Doar secuii, si
numai cei din Covasna si Harghita, care
vorbesc bine si romaneste pot intelege,
partial, dialectul ceangau”. I. D. observa
ca criteriul inteligibilitatii e vechi; un
misionar italian considera ca preotii care
ar veni in judetul Roman nu ar putea sluji
fara sa stie limba romana, idiomul
ceangaiesc fiind calificat drept ,0 limba
comicad si mixtd, care este intr-adevar
curioasa”.

Riguros si obiectiv, desi scopul lucrarii
este componenta romand a idiomului
ceangaiesc, |. D. face efortul de a-I rapor-
ta la limba maghiara, concluzionand ca
ar exista trei subgrupe: nordic
(Bargduani, Sabauani etc.) sudic (Valea
Seaca, Geoseni, Galbeni etc.) si dialectul
ceangdiesc al ceangailor numit ,jargon
unguresc neinteles”. Autorul trece in
revistd studiile de specialitate anterioare
privind graiul ceangailor (sistematice ori
secventiale); cele privind componenta
maghiara a bilingvismului ceangaiesc;
LAtlasul graiului ceangau din Moldova”
(Budapesta, 1991); componenta
roméneascd a bilingvismului ceangaiesc
— studii realizate de Emil Petrovici,
Marton Gyula, de catre autorii MCNA, ai
hartilor dialectice ale unor cercetatori
romani sau maghiari etc.

Adevarul este cad lucrarea lui lon
Danila este finalizarea unei activitati pro-
cesuale pe care autorul o descrie in
etapele ei: anchete de proba pe teren;
anchete dialectale complete dupa con-
fruntarea retetelor folosite anterior de
catre cercetatorii romani si maghiari.
Ancheta propriu-zisd a cuprins dialogul
(implicand stimularea informatorului in
furnizarea datelor lingvistice solicitate);
operarea unor adaptdri; concomitent,

inregistrarea intregului dialog pe banda
magneticd; In ancheta s-au folosit ches-
tionarele atlaselor ALR Il si NALR.
Concluziile se bizuie pe cercetarea a 29
de localitati, constituind, - si e meritul ei
principal — prima cercetare a componen-
tei roménesti a graiului ceangailor bilingvi
din Moldova, realizata chiar in linia su-
gestiilor formulate de dialectologii
maghiari.

Cercetarea lui I. D. va putea fi valorifi-
catd si in perspectiva, caci cele 359 de
harti si inventarieri monografice se con-
stituie intr-un posibil ,Atlas lingvistic al
ceangailor moldoveni”. Lucrarea are un
subliniat caracter informativ, lipsind studi-
ile asemanatoare, captand insa dinamica
idiomului ceangadiesc, intrucat coexista
aspectul sincronic cu cel diacronic.
Materialul lingvistic colectat va fi, poate,
interpretat, intr-o etapa ulterioara, din
perspectiva particularitatilor fonetice ale
idiomului ceangdiesc. Asimilarea celei
mai noi si adecvate bibliografii, precum si
valorificarea rezultatelor cercetdrii de pe
teren isi gdsesc expresia cea mai potri-
vita in paginile lucrarii. latd, spre exem-
plu, definitia bilingvismului: ,0 forma
specificd de contact lingvistic o constituie
bilingvismul dialectal, caracterizat prin
capacitatea unui subiect de a utiliza cu
aceleasi performante doud coduri lingvis-
tice diferite. Acestea pot fi doua dialecte
sau doua graiuri, iar in alte situatii, limba
literara si dialectul/graiul”.

Lucrare de fnalta autoexigenta,
ntrunind eleganta academica si acribie,
studiul lui loan Danila intra ferm in bibli-
ografia de specialitate a temei, inclusiv
prin densitatea ideilor, probitatea stiinti-
fica si adecvarea stilistica.

Grigore CODRESCU

C. D. Zeletin

Scanteind
ca Sirius...

,Cartea aceasta — declara inca din
primul paragraf al Cuvant(ului) inainte
autorul — e o operd de pietate. Nu este
nici prima si nu va fi, nadajduiesc, nici
ultima. Cine va cduta in ea valoarea s-0
caute mai intai pe cea afectiva si apoi pe
cea documentard. Si intr-un caz si in
celdlalt se vor bucura descoperind
bogatia vietii launtrice a unor oameni de
altadatd, farmecul simplitatii si al vietii
curate”.

Scrisd ,intr-o doara”, dupa ce cunos-
cutul scriitor a citit scrisorile Zoei
Marinescu, ea este, in acelasi timp, o
,datorie fata de amintirea unor oameni
rari, Zoe G. Frasin si G. Tutoveanu” si,
totodata, o ,lauda Barladului etern,
oamenilor lui surprinzatori si inzestrati”,
de care actualul presedinte de onoare al
Academiei Barladene se simte profund
atasat.

Structurat in trei parti distincte —
Scénteind ca Sirius..., Contributii docu-
mentare la biografia poetului G.
Tutoveanu si Addenda —, volumul aduce
in prim-plan o corespondentd ce ne
aminteste, prin frumusete si dramatism,
de schimbul epistolar celebru dintre
Veronica Micle si Mihai Eminescu. Desi
nu are amploarea acestuia, iar poetul
Paradis(ului) pierdut nu arde la aceeasi
temperaturd ca Eminul din Ipotesti, dia-
logul cuplului barladean e cel putin tot
atat de incitant la lecturd, mai ales prin
expresivitatea si trdirile continute in
scrisorile de tinerete ale Mamei Zoe,
care, ,asemenea versantelor unui vulcan
in activitate, surprind prin neprevazut,
forta si tiranie a energiei interioare”.

Comentandu-le, reputatul eseist tese
nu doar o poveste captivanta, ci reconsti-
tuie aproape din nimic schita biografica a
celei care a fost sotia lui G. Tutoveanu si
poeta Zoe G. Frasin, cu toata increngatu-
ra de rudenii si de intamplari, ce au con-
tribuit in timp la cimentarea unei iubiri si a
unei casnicii ce nu a fost scutita de con-
vulsii si de evenimente tragice.

LScrisorile ei — afldm — sunt stenice,
demne, pasionate, pline de istetime”,
conturand cu fiecare nou pas o fire com-
plexa, capabila atat de ,entuziasme lite-
rare”, cat si de a spori ,puterea de a
decupa clipa traita si de a privi prezentul
cu trecut, facand dovada unei luciditati
mature, surprinzdtoare pentru o tanara
indragostita”.

Inceputd la 5 septembrie 1898, cores-
pondenta are suisuri si coborasuri aido-
ma sinuoasei vieti a celor doi poeti, siliti 0
buna bucatd de vreme sa trdiasca
departe unul de altul, sa indure vorbele
desarte ale celor ce nu vedeau cu ochi
buni prietenia si, mai apoi, casatoria lor,
incercand pe toate cdile sa-i desparta.
Mizerele inscenari si incercarile prin care
trece o aduc pe Zoe, nu de putine ori, in
pragul sinuciderii, stare pe care o
impartaseste cu franchete viitorului sot:
,Cei care-mi trimit aceste scrisori au
indoita infamie pe de o parte de a te
insulta pe tine, asemanandu-te cu dansii,
iar pe de alta de a ma chinui pe mine. Din
cauza asta nu stiu daca-i o zi-n care sa
n-am friguri. Aceasta mizera stare dac-as
mai duce-o douad saptamani, e ne-ndoiel-
nic lucru ca ma va hotari sa-mi pun capat
zilelor. E ceva teribil sa-ti vezi otravit
pana si somnul. Nu cunosc animale mai
salbatice decat oamenii. Si mai au
nerusinarea sd semneze aceste anonime
un bun prieten”.

narmata cu o rabdare de fier, ea lupta
nu doar cu ,tulburdrile acestea ner-
voase”, ci cu toata lumea, incepand cu
functionarii din ministerul de resort si
sfarsind cu propriile ganduri, invalmasite
uneori de evenimente, dar cel mai ade-
sea doldora de ideile desprinse din lec-
turi, pe care le discutd aprins si cu mult
mai putin expansivul poet, de vointa
caruia depindea toata ,fericirea, viata si
nenorocirea” celei ce a animat, ani
indelungi, vestita acum Academie
Béarladeana.

O parte din aceste zbateri se regdsesc
si in evocarile ce i-au fost consacrate,
dupd moarte, de G. Ursu, Vasile
Damaschin, Mircea Colosenco, Romulus
Dianu si autorul insusi, care sporeste
totodaté zestrea de contributii documen-
tare referitoare atat la ea, cat mai ales la
biografia poetului G. Tutoveanu, caruia,
pana de curénd, nu i se cunosteau nici
macar périntii. Cu acribia-i cunoscuta, C.
D. Zeletin merge acum cu ascendenta
paterna si materna pana la stramosi,
descélcind itele si oferind cititorilor si
cercetatorilor date relevante despre
fiecare component al familiei celor doi.

Cum sta bine unei atare intreprinderi,
nu lipsesc din volumul Scénteind ca
Sirius... (Editura ,Sfera”, Barlad, 2004)
trimiterile bibliografice si un substantial
album fotografic, provenit din arhiva pro-
prie si care ne faciliteaza prilejul sa
largim cercul personajelor cu o0 seama de
alte personalitati ale locului, ce au marcat
la randul lor viata spirituald a sfarsitului
de secol XIX si a primei jumatati a se-
colului al XX-lea.

O restituire care meritd, asadar, toata
atentia. O carte utild nu doar iubitorilor li-
teraturii.

Cornel GALBEN
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autori si carti

Anca Mizumschi

Poze cu zimti

O carte eleganta, o aparitie editoriala in
care arta poetica se impleteste armonios
cu arta ‘grafica (sunt folosite noua colaje
fotografice de Résyegh Botond) este volu-
mul intitulat cumva arhaic, dar inspirat,
Poze cu zimti, de Anca Mizumschi, carte
aparutd in 2008, la Editura ,Brumar* din
Timisoara. Este una dintre putinele carti in
care ilustratia pune in valoare versurile de
calitate, prin referentialitate si complemen-
taritate.

Nouazecista Anca Mizumschi, poeta
discreta, dar cu o retorica sigura, si-a inti-
tulat astfel cartea pentru a ne aduce aminte
de frumusetea acelor poze de altddata,
alb-negru, cu zimti. E doar un pretext, o
montura pentru cele 42 de poezii reflexive,
grave, cu un ton de tristete, in care poeta
vorbeste despre ea insasi, dar si despre
modernele singuratati spirituale, spaima de
instrdinare in actul iubirii, trecerea ire-
versibild a timpului. Fuga din fata rutinei
este posibild prin apelarea la rituri si pu-
terea magicad a cuvintelor. Dualitatea
erotica a firii umane, mitul androginului se
invoca apelandu-se la relatia ambigud, dar
misterioasa, dintre eros si thanatos: ,Tot ce
stiu despre mine/ esti tu/ tatuajele pentru
orbi scrise pe gleznele tale/ muzicale, aerul
fierbinte miscandu-se somnoros/ mult mai
jos de pubis/ si venele subtiri/ Atat de neli-
nistit si flamand/ merg pe pielea ta de
acasd la birou si de la birou acasd/ cu
degetele infipte adanc in buzunare ca niste
siringi/ pline n loc de lichid cu/ nisipul usor
umezit de transpiratie/ de sub sanii tai/ / Nu
mai stiu nimic despre mine/ nu mai presimt
nimic/ imi petrec viata fara sa fiu intrebat/
uitdndu-ma de fiecare datd aiurit la intructi-
unile mele de barbat/ dictate de corpul tau/
scris in Braille [despre eroi si morminte]“.
De altfel, ambiguitatea reprezintd miza si
altor poezii din acest volum.

Feminitatea este adesea idealizata,
spiritualizata. Desi afectata de metalul tim-
purilor moderne, ea pastreaza viu ca
model Chipul argintat al Maicii Domnului:
,Traiesc cu fata acoperitd/ de spray metali-
zat/ imbracata din cap pana in picioare in
graffiti/ ca maica domnului in argint [acope-
ramantul maicii domnului]*. Autoarea isi
exploreaza instinctele materne; mai intai
dragostea pentru barbatul orgolios este
invaluita de o deosebita tandrete, apoi se
revarsa peste toti oamenii, gasindu-si ade-
varata implinire la maternitate: ,cel mai des
o sa facem dragoste/ la maternitate/ des-
facand bandajele cum fti place tie/ dinspre
margine spre interior/ extenuati si fericiti/
miscandu-ne unul in corpul celuilalt ca un
burghiu/ indreptat spre miezul de lava“.
Prin poerziile de dragoste, Anca Mizumschi
elogiaza daruirea de sine. Dintre cei doi
actanti, se intdmpld uneori ca el s& se
manifeste egoist, neatent si posesiv. In
schimb, femeia isi pastreaza misterul, iar
iubitul se afld in imposibilitatea de a-i
descifra o serie de secrete, de a patrunde
in cele mai tainice ascunzisuri: ,M-am
saturat sd trdiesc in aceeasi casa cu mine/
pentru ca te rostogolesti in patul meu direct
din nisip/ pe aschii de scoici si resturi de
lemn aduse la mal/ in timp ce te culci cu
toate celelalte femei/ pentru bani// Imi este
teama de talentul tau/ de a secreta imagini
n care/ aduci oamenii mai aproape/ si fi
reconstitui/ impotriva vointei lor/ din
obiecte subtiri// Nu vreau sa ma strigi pe
nume/ nu vreau sa stii unde sunt/ ma lipesc
cu sanii de toate pozele alb negru/ care
ascund crapaturi in zid/ si mad rog sa nu
cumva/ sa ma pui tu o data si inca o data
la loc/ / De fapt ma ascunzi in multime ca
pe o carte de credit/ transparentd in
mainile tale de profesionist/ si ma tragi
fnapoi cu pofta ta speriatd/ cu nevoia ta de
femeie/ impinsa cu forta/ prin fante subtiri
de bancomat [cantece de dragoste si

furie]“. El, detinatorul mai multor secrete,
nu-l poate afla pe cel din imediata lui
apropiere: enigma iubitei.

Volumul se deschide si se inchide cu
laitmotivul cartii, pozele cu zimfi; in ,[can-
tece de dragoste si furie]” ele apar cu
nuanté erotica si ludica, un joc de-a v-ati
ascunselea senzual — iar poezia de la
sfarsit, care da si titlul volumului, este o
descriere a amintirilor din adolescenta si
prima tinerete a celor care apartin genera-
tiei 90 si care au fost sau sunt inca pasio-
nati de literatura: ,Nu aveam nimic de
incélzit/ nu aveam haine, ne duceam/ la
cenaclu cu ména intinsa/ sa invatam unii
de la altii/ sa respiram“. Acum, ca si atunci,
Anca Mizumschi se alatura celor care se
salveaza prin poezie. Cu toata imersiunea
ntr-un trecut politic si social din final (,Ne
desenam in frig/ cu rotocoale de fum/ pe
care scria marasesti/ si de cate ori ne cul-
cam cu cate o femeie/ mai scriam un nume
pe bancile din cismigiu/ cu un cui ruginit/
care trecea usor de cenzurd"), asa cum ne-a
atras atentia in cuvantul introductiv si Alex
Stefdnescu, Poze cu zimti se contureaza
drept o carte reusitd despre dragoste.
Totusi, exigentul critic exagereaza, notand:
,Cele mai frumoase poeme de dragoste
scrise in limba romana in ultimii ani se ga-
sesc n aceasta carte.“ Cum rdmane insa
cu versurile de dragoste seducatoare din
Dilecta, Cantece de adolescent, Nicolina
Blues sau Pauza dintre vene?

Violeta SAVU

Petru Cimpoesu

Proze noi
si fictiuni ilicite

Exista carti despre care se pot scrie
vrute si nevrute si ele chiar te indeamna sa
scrii despre ele, pentru ca, in felul acesta,
le completezi, le duci la capat, cauti sa le
gasesti un sens, sa le justifici existenta, le
rescrii pe gustul tau. Altele insa, foarte rar
ce e drept, dimpotriva, sunt carti fata de
care cuvintele unui cronicar literar nu-si
mai gasesc o deplind ratiune. Ele se
implinesc in actul lecturii.

De una din cartile acestea m-am legat
afectiv zilele trecute — si cred ca o voi reciti
curand. Se numeste Noua povestiri vechi
| Fictiuni ilicite si a aparut la Editura
POLIROM, iar autorul ei este Petru
Cimpoesu. Dupa ce a publicat prima carte,
a fost considerat unul dintre cei mai
promitdtori prozatori ai generatiei sale.
Apoi unul dintre cei mai valorosi scriitori
roméani in viata. Christina Domestica si
Vanatorii de suflete s-a bucurat de un
mare succes, iar din urma a venit Simion
liftnicul spre a fi tradusa in ceha, a lua cel
mai mare premiu literar al Cehiei si spre a
fi facutd film, fin viziunea Iui Igor
Cobileanski.

Femeia trecu strada pare, la prima ve-
dere, o textualizare. Tehnica este, evident,
cea a textualistilor, dar toate functiunile
textualizarii sunt metamorfozate, intr-un
sens al umanizarii. De altfel, umanizarea
este marca Cimpoesu. Si in proza sa
scurtd, dar si in romane. E o privire, dinco-
lo de ceea ce ochiul scrutator caragialian al
scriitorului vede, o privire incarcata de
compasiune si duiosie pentru oamenii-per-
sonaje ce evolueazd pe scena literaturii
sale. Ochiul combativ se abureste brusc de
tandrete. Prea putine sunt personajele din
prozele si romanele lui Petru Cimpoesu
care nu se salveaza prin aceasta caldura
sufleteasca invaluindu-le intr-un anumit
moment. Tehnica textualistilor e, in Femeia
trecu strada, mai degrabd un exercitiu
ludic, dar si 0 negare a ei, a textuarii. Nu a
crea o lume-text pare sda spund Petru
Cimpoesu e important, ci a vedea, in
lumea reald, omul real. Daca ar fi sa
repovestesti scurta povestire, sensul ei
raméane in continut. O femeie despartita de

barbat, cu doi copii, vrea sa le faca un dar,
deoarece se apropie Craciunul. Si bancno-
ta pe care o tot pipaise in buzunar i-a dis-
parut. Pierduta sau furatd poate tocmai de
tandrul care o incantase. E drama unui
personaj insignifiant in ordinea literaturii.
Nu tu erou, nu tu mag, rege sau cavaler.
Un om simplu, o femeie ce reprezintd, in
specie, drama majoritdtii femeilor intr-o
lume a s&raciei... Tehnica textualistilor vine
doar pentru a oferi sugestii colaterale: ,Sa
mai spun: mi s-a intamplat chiar mie. Sau:
unul dintre copiii aceia eram eu”. Evident,
Petru Cimpoesu cunoaste bine tehnica
prozei de ultimd ord, dar, folosind-o, i
aratd si precaritatea. Un scriitor e viabil
doar daca are o voce a sa. Daca duce o
tehnica sau o estetica dincolo de ea insasi,
in asa fel incat Arta sd se transforme in
Viata. Nu sa creeze doar o poveste.

Cele ,Noua proze vechi”, despartite de o
lungd perioada de timp de ,Fictiunile
ilicite”, sau, ma rog, despartite de realitatea
romaneasca, prima a comunismului si alta
a anilor tranzitiei, nu aratd o ruptura in vizi-
unea esentiala a scriitorului: acea duiosie
pentru personaje raméane. Prozele din
LFictiuni ilicite” beneficiaza, insa, de un
spor de ,constiinta”, de o reductie senti-
mentala, ce spune: lumea e cum este si o
cunosc, nu ma mai amagesc participand
sentimental la infétisarea ei. Bai, fiti post-
moderni, altfel nu ne primeste in NATO! e
o astfel de proza in care ,Jumea” nu e scru-
tatd nici cu participare afectiva, nici cu
revolta. Mai degrabd cu o doza de
resemnare, daca precizia cu care e con-
struitd, nu i-ar da atata fortd de impact
asupra cititorului, incat sa-i para necruta-
toare. Cu atat mai mult privirea calina ce va
nvalui personajul central in finalul povestii,
impresioneaza mai mult. Contrastul e mai
mare. Si, probabil, aceasta e diferenta
notabild intre cele ,noua proze vechi” si
Jfictiunile ilicite”. Cele din urma sunt aido-
ma unor fotografii facute pe lumind puter-
nicd, scotand in evidentd contrastul intre
umbrd si lumind. E drept, se pierd din
nuante, dar se castiga in limpezime. Cele
,Noud proze vechi”, scrise cu ceva vreme
in urma, in vremea comunismului, sunt
totusi... noi. Nu doar pentru ca nu se vor fi
gasit multi cititori s& le afle in revistele unde
au fost publicate la vremea lor — sunt noi
nu doar pentru cititor. Ci sunt noi si pentru
lumea in care trdim, ele vorbind despre o
altd lume. Dar asta la nivel social, politic,
istoric. Pentru ca, altfel, e aceeasi lume a
oamenilor: indiferent unde si cand traiesc
ei, sunt aceiasi oameni.

Intre alte aspecte ale prozelor lui Petru
Cimpoesu, pe langa umanismul de care
vorbeam, de ironie si uneori sarcasm (ce
au facut ca scriitorul sa fie apropiat de
Caragiale), se afld umorul. El insoteste, de
obicei subtil, toate naratiunile. Protosifon e
una din ele. Aici apare auto-ironia, dar nu e
una de conjuncturd, ci reliefeazd o
chestiune ,socraticd” umanizata: misterul
si accesul precar al omului la cunoastere.
Povestirea Milionarul american ar putea fi
privita ca o fabuld cu morala: tot séracul
este cel ce plateste. Umorul e aici fin, vine
dintr-o asteptare nemarturisita: ca mili-
onarul s-ar putea dovedi si el, pana la
urma, om... Un alt foarte interesant aspect
al stilului Cimpoesu este eruditia. Folosita
intr-un sens larg, ce cuprinde orice e
nevoie, de la etimologii (ca in CARP), la
acte juridice sau contabile (In drum spre
happy-end) ori stiri de presa (Bai, fiti post-
moderni...). Departe de a fi un balast, aces-
te insertii creioneazd mai bine o lume a
fictiunii ce se scrie si o aldtura lumii reale.
Aceasta suprapunere e, uneori, atat de
puternica, incat cititorul poate identifica in
personaje prototipuri reale ale lor. Asta,
desi Petru Cimpoesu afirma ca in proza sa
Jntamplarile sunt reale, personajele fic-
tive”. Avem insa de a face cu ,fictiuni ilicite”
si principiile pot fi rasturnate in acest caz.

Cred ca succesul prozei lui Petru
Cimpoesu se datoreaza privirii directe spre
viatd. Fara complicatii de prisos. Astfel,

caracteristicile unui stil sunt usor de obser-
vat, iar impactul lor la lector e mare.
Simplitatea confera forta. Petru Cimpoesu
scrie dinainte de vremea literaturii apoca-
liptice a ultimelor decenii. Scrie o carte cin-
stita, a vietii, asa cum e ea, cu necazuri si
griji cotidiene, cu orgolii si prostie, cu do-
rinte si neimpliniri.

Dan PERSA

M. C. Delasabar

Bastardul
(Aventurile

unui print ratacitor)

Neglijent tehnoredactat si lipsit de o
minima corecturd, romanul Bastardul
(Bacau, Editura ,Vicovia”, 2007) ar fi putut
deveni un best-seller pentru tineret (si nu
numai) acum vreo 30 de ani, in conditiile
interesului pentru istorie si povesti
romantate. N-ar fi putut fi publicat insa din
alte motive... lar acum ma tem ca e prea
tarziu. Si nu din vina autorului, ci a contex-
tului in care cartea apare, un context deloc
prielnic unui asemenea tip de proza.

Dincolo de minusurile formale,
Bastardul e o carte greu definibila,
amestec de roman, biografie romantatd,
manual de istorie si document de epoca.
Bun cunoscator al trecutului, domnul Marin
Cosmescu-Delasabar se straduieste a lite-
raturiza un memoriu al unui presupus fiu al
lui Alexandru loan Cuza. Privit superficial,
romanul pare o fictiune istorica pornita de
la niscaiva documente. Atari interpretari
simpliste sunt dezmintite in primul rand de
autor, care tine sa precizeze inca din start,
la modul postmodern (desi departe de
mine gandul de a-l incadra intre postmo-
dernisti!), cd nu si-a propus sd urmeze
tiparul clasic, acela de a pretinde ca
porneste de la pretextul vreunui manuscris
gasit sau ceva de genul. Distantarea
aceasta lucidd, afirmata clar inca din Un
avant-propos necesar, ne dezvaluie un
scriitor constient de ceea ce scrie.

Pornind asadar de la un memoriu au-
tentic, prozatorul bacauan recreeaza la
modul fictional o epoca si un personaj putin
stiute. Desi usor telenovelisticd, povestea
vietii lui Vasile Dimitrescu (alias printul
Vasile Cuza) are coerenta, personajul
capatand contururi vii si parand credibil.
Probabil ca sub influenta romanelor lui Al.
Dumas, domnul Delasabar se lasa furat de
propria naratiune si il transforma pe acest
,bastard” intr-un soi de semierou, un don
Juan de secol al XIX-lea, seducator al
tuturor practicantelor si oficiantelor pe
unde slujba il poarta. Aventurile sale senti-
mentale (cu neprihanite june, cu femei
experimentate, cu mame si fiice, cu taran-
cute si printese, cu roméance, grecoaice si
frantuzoaice si chiar cu lesbiene), descrie-
rile scenelor pasionale, dar si unele dia-
loguri (mai ales acelea cu unele dintre
femeile cucerite, care se multumesc a
avea un copil de la el si se arata de acord
cu celelalte amante) dau totusi un aer la-
crimogen, de Misterele Bucurestilor. Lucru
valabil doar pe jumatate, intr-un roman
coerent, pe care il salveaza realismul
unora dintre scene, capacitatea de a sur-
prinde mecanismele vietii si finalul, cand
protagonistul, trecut de 50 de ani, moare
pe front, alaturi de ultima sa cucerire,
Floricel Afloricdi, fiica uneia dintre iubitele
sale din tinerete.

in ciuda slabiciunilor, Bastardul este o
proza agreabild, de interes mai ales pentru
pasionatii de istorie si pentru traitorii in
zona Bacdu-Buhusi-Roman-Piatra. Un
roman pasional si pasionant, venit insa
cam tarziu, din partea unui scriitor care,
culmea, nu e, in ciuda catorva carti bine
scrise, membru al Uniunii Scriitorilor din
Romaénia.

Adrian JICU
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C. D. ZELETIN
Nicicand
si totdeauna

Haiku-ul

li este harazit haiku-ului sa ramana un etern caldtor prin spa-
tiul sensibilitatii estetice de tip european si sa nu se fixeze.
Calatoreste, genereaza satisfactii, dar nu prinde radécini care sa
se hraneasca din permanenta panzei freatice autohtone. Nu
este reprezentativ pentru psihologia neamurilor europene. Fiu al
Résaritului indepartat, mica lui structura descinde din punct,
punctul din fata ochilor pe care il presupune contemplarea, prac-
ticd sacra milenara in Orient. Haiku-ul este o diastola surprinsa
a pulsatiei punctului, incremenita intr-o schita a dezvoltarii. El nu
se recomanda prin constructia insasi, ca multe din speciile poe-
tice de tip european cu interdictii savante ale extensiunii, cum
sunt poeziile cu forma fixa: sonetul, rondelul, glosa etc. Impresia
strict intuitiva e aceea ca haiku-ul e gata sa se retraga oricand in
punct, nu sa-si declanseze potentialitatile de constructie spatiald
pe care le detine comprimate in el. Haiku-ul e lipsit de ostentatia
expansiunii, dar abunda n mister al incifrarii. El ramane fatal-
mente treapta a unui itinerar liric, nu itinerarul insusi. Chiar punc-
tul, in care i plasez geneza, detine printre sinonimiile lui pe
aceea de freapta: punctul cutare al unei actiuni, punctul cutare al
unei structuri etc. De aceea, fara a-i stanjeni pe fanii din
Romania, vad in haiku o specie lirica de tip step, ca sa apelez la
un termen englezesc. Cum step inseamna si vitreg, adica ruda
dar nu sénge, el statueaza exact pozitia haiku-ului printre speci-
ile liricii proprii continentului european.

Un atribut important al haiku-ului e rafinamentul. El sta in
cumpanad cu forta. Unde existd finete nu trebuie cautata
vigoarea, de aceea el nu accepta osatura naratiunii, altfel, din
petald ce este ar deveni nasture. El raméane un spatiu decupat
de cétre privirea printre gene, spatiu creat de reducerea campu-
lui vizual: cand privim cu pleoapele apropiate, ochii vad mai bine,
dar pierd largimea ce ni se oferd, in a carei bogdtie se petrec
atatea si atatea. Numai pictorii privesc asa: strang din pleoape si
fac un pas inapoi; ceea ce reusesc sa vada e un produs dintre
selectare si adancire. Cultivarea subtilului de céatre haiku reali-
zeaza nu atat miniaturalul, cum s-ar crede, cat fragmentarul.
Partea, discontinuul, spectrul discret — cum se spune in fizica —
ii seduc pe poetii haiku-ului mai mult decét intregul. Eu nu-l vad
pe Ludovico Ariosto, autorul epopeii in versuri Orlando furioso,
scriind haiku-uri, dupd cum, intorcandu-ma la izvoarele lor
japoneze, nu-mi pot imagina un zdrahon de samurai parasind
batalia scaparatoare a sabiilor ca sa piguleasca la gherghef cu
acul... Partea, nu intregul, deoarece poetul haiku-ului nu priveste
ambianta reductionist, ca prin binoclul intors, care impinge inte-
gralitatea prim planului intr-un orizont indepartat. Statuia si in
bucéti e frumoasa... Printre cele mai vii comandamente ale sub-
constientului colectiv asiat, céci aceasta specie poetica e fiica a
Asiei, se afla mai intai multiplicarea a ceea ce e deja edificat si
abia apoi virtutea expandarii matricilor existente. Sau, daca vreti,
wconstruirea prin multiplicare”, ceea ce indica in primul rand o
vocatie a artizanatului si mai pe urma o vocatie a artei, notiune
legata de unicat. Arta europeana se inalta gratie unei porniri de
a rapi din spatiu, nu de a se sustrage din el, retractandu-se catre
punct. Ori a se dezvolta prin multiplicare e o ipostaza in care uni-
tatea reiterata raméane la aceeasi dimensiune.

Haiku-ul justifica prin partial un intreg ce se afunda misterios
n imaginatie, topos mai greu de cuprins si mai lesne de intuit.
Scotand in lumina partea, el lasa intregul in penumbra enigmei.
Astfel, poetul raméane ascuns in timp ce se arata.

E un oximoron acesta si un paradox de natura sa-i asigure
haiku-ului o nesecatuita putere de seductie. El se ofera cititoru-
lui doar ca un semn al presupusei lui existente de intreg,
ramanand mai mult semn decat simbol. Daca ia cumva
infatisarea simbolului, atunci exprimé o realitate evanescenta, ca
tot ce se afla fie departe, fie in adanc. Poezia haiku impartaseste
soarta operei deschise, in sensul pe care i I-a dat Umberto Eco,
aceea de a ramane cu intregul implicit, nu explicit. Nu-si
expliciteaza existenta, cum o fac formele foarte structurate ale
poeziei clasice europene, care se recomanda franc, total si la
vedere, prin ce fac, prin ce sunt si cum sunt.

Se stie ¢4, in haiku, prezenta unei imagini este cerintd sine
qua non a fundei lui prozodice alcatuita din trei versuri si 17 sila-
be. Obligativitatea imaginii concrete limiteaza insa accederea la
abstract, chiar daca, uneori, imaginea are functie de metafora
plastica prin care se exprima o notiune abstracta. Astfel, drumul
direct catre idee, deci catre abstractie, este stingherit intr-o oare-
care masurd. Cum din punct de vedere valoric abstractul este
supraiacent concretului, prezenta imaginii consacra haiku-ul
unui minorat care face ca, in sensibilitatea europeana, sa fie
simtit si prizat mai putin ca poezie cu forma fixa si mai mult ca
poezie de notatie, poezie ce se afld pe alt portativ axiologic.

Nicio asemanare

Stiu ca am ramas fara iluzia plecarii
de fapt nici nu pricep

la ce-mi folosea o asemenea iluzie
n-am ales niciodata nimic

oarecum se face frig

si dupa frig vine intunericul

vin amintirile neguroase

in care sabia ca de obicei

se leagdna amenintdtoare

Oho, cum curge noaptea

de i se aude urletul

si eu nu fac decat sa relatez

ceea ce mi se intampla

N-am nimic nici ce aré&ta nici ce ascunde

e doar sobolanul care se trezeste si alearga
dintr-o parte in cealalta

dar nu-l pot prinde, nu-l pot prinde.
Cei singuri

Am strigat: nu eu sunt copacul
ce trebuie sa cada

dar voi izbeati, izbeati fara oprire
si cerul continua sa coboare

Poate de aceea alunecam

altfel zis ma afundam in noaptea nestiuta
Desigur esti tu, am addugat, si covorul
ardea precum o pdrere sau o intamplare
Cu pamantul pe gura

Acesta-i cantecul ratacit

pentru cei singuri, am mai zis, apoi
camasa s-a spart, a plesnit

si s-a aratat mielul de foc
apropiindu-se tot mai mult.

Cand vine zapada

Dar uite ca luni nu se poate scrie poezie
peste noapte a si venit zapada

mersul ei atdrna acum

de pietrele grele si are ceva

care aduce a mal naucit

Poti sa-ti iei capul in palme

sa te intrebi ce-i cu vuietul

acesta desi nimeni nu stie

ce se ascunde dincolo

de peretele serii

Nu se poate, voi spune inca o data
copacul prinde sé iasa si s& umble
desi nu-i vremea stiuta

Poezia raméane departe si nu inteleg
de ce nu-i mai aud nici vocea

chiar daca, chiar daca...

Adunand cioburi

A venit si m-a intrebat surazator:

ce vrei sa stii ? Sieu

nu i-am raspuns, n-aveam cum sa

pot a-i rdspunde. Si altceva ? Cand calul trece
gonind si copitele lui aratd

Ziua cea verde

aruncata undeva departe inca ?

Am facut iar cale intoarsa

nu aveam nici acum ce-i raspunde

si tot asa pana ce ziua s-a dus

fara uitare si fard nu mai stiu ce

Ceva mirosea a pierdere sau a noapte
izbita de usa ori chiar

nchisa sub usa

Atunci am adunat cioburile (de care mult mai
tarziu ne amintim eventual) si am zis: am sa
sparg semnul de seara

sd aud cum se apropie

clipa din zori.

Peisaj cotidian

Existd o gramatica a diminetii

ea merge cu sexul decupat si trece
peste fosnetele matinale

N-ai ce sa vezi decét aceasta radacina
adulmecand nedumeririle

lon
Beldeanu

\

Acum pot sa privesc de aproape

nimic despre patria ce-mi canta pe umeri
mi place cum treci strada

deasupra ei zumzdie albastrelele

si mai nu stiu ce

eu trebuie sa sar vagonul care alearga
zevzec dintr-o intdmplare in alta

si iatd ce vad:

un iepure palid incercand

sa-si faca intrarea in scena

numai ca ploua si frunzele

aluneca una cate una.

Dar linistea

Nu stiu s& ma apar ori incerc

sd va pun la indoiala intelegerea

am in aceastd palma seminte de mar
si nu pot sa vi le arat

ar navali cautatorii de seara

despre care n-am chef sa vorbesc

Nu pot alege nici floarea de macies
ea prinde sa creasca dincolo de mine
nu ma intrebati de ce canta

si ce vrea sa fie cantecul acesta

Acum e liniste

copacii au vreme sa-si ridice
pleoapele si s afle ce se intampla
si de ce nu se aude

decat firul de iarba urcand, urcand.

Exista asteptarea

Numai ploaia poate spune ce zi de uitare

ce oase speriate

umbla prin ochiul meu neadormit

n vreme ce drumul asteapta sunetele pasilor
oasele galbene

ce vin dintr-o parte sau din cealalta

Cerul se face palid

poate a mirare sau a ceva greu de definit

n capatul strazii coboara liliecii

galgaind de nesiguranta bineinteles

Lumina ramane in urma

vreau sa spun ca iarba nici nu canta
nici nu iarta

altfel zis asteptarea existd, inca exista.

Cand incepe sa respire
dimineata

Nimic nu se poate repeta
nici aceasta privire sub care
copacul incepe sa creasca
ei vor alerga spre ferestre
precum desenele colorate

Cine esti tu? sunt iar intrebat

si nu stiu ce sa raspund

aud unghiile cum rup din carne
si ies in lumina

ceva ce aduce a primavara

ori asa cred eu

oricum atunci cand soarele

se izbeste de ochiul meu
sarpele prinde s& toarca

si sa asculte semintele scuipate
Ce semn sd fie acesta

n care nu pot sa-mi agat macar privirea ?

Acolo se deschide fereastra
si dimineata incepe sa respire.

august 2008



poesis

Miha

incetinind ploaia si

pasul sarpelui pe firul ierbii,
adormind tentatia anotimpului.
Si vantul ce prigoneste
metafora palpaind
isingurarea.

*

inchide aripa

spre un zbor inlantuit

de clipa toamnei de ieri.
Dezbraca tacerea de cuvinte,
potolind silaba ultimei
metafore,

descriind anotimpuri bizare.

*

Ai ucis ziua,
amintind verbul
primei caderi.

*

Aceeasi toamna te vegheaza,
Colorand din tacere.

Iti cer iertare inca o data,

Céand cuvintele nu mai sunt scrise.
De nicaieri coboara insingurarea,

Si lumina mai are doar o clipa de trait.
Versul isi cheama napoi rima
Plecata in uitare.

Departe esti tu, dar totusi nu departe,
Cand lacrima te cere inapoi.

Un singur anotimp ti-a ramas.

Dar oare vei sti sa traiesti uitarea ?
Cand din umbra a plecat doar clipa,
Ai fugit spre un ultim bun-ramas,
Departe si totusi atat de aproape

De ultimul raspuns

*

intoarce-te la prima
origine a noptii,
Cautand distihul

Ultimei dimineti tarzii.
Descatuseaza metafora
Incercuind firul de nisip,
Cu aceeasi constiinta.

*

Esti flamand de dorul

unei pagini de jurnal,
mistificand inserarea.

Ti-ai propus sa nu mai fii

la ora doud,

cand anotimpurile si vegheaza
instrainarea.

Ciudat capitol! Ai inchis cartea
soptind amurgului

inca un vers.

Departe pleci de toamna austera,
gandind o noua clipa.

*
Sunt lacrima versului pe care

Nu-I poti ierta.
Alunga toamna din ultima tacere.

Mocanu

Galca /

\

*

Ai rasturnat metafora perpendicular,
pentru dimineata ce inca

nu a inceput,

cautand extensia verbului.

Tacerea ultimului anotimp

preface cuvantul in lacrima nerostita.

Vegheaza linistea din nemiscare,
arcuind inserarea.

*

Pastreaza tacerea,
perpendicular pe
aceeasi metafora

din anotimp.

Cuprinde nemiscarea

in sunetul acestei silabe,
sipotind inserarea.

*

Cu doar o zi inainte
vei deslusi metafora,
aruncand ploaia
inapoi in umbra.

Cu ultimele taceri,
vei savarsi lacrima,
scrijelind iertarea.

*

Ajunge ploaia

dintr-un singur anotimp,

sa poata rastigni metafora clipei.
Astfel se opresc pasii pe nisip,
fmprumutand silaba inserarii.

*

Spune-mi daca poti

sa inchizi o metafora

la tmpla toamnei,

Sa preschimb anotimpul
doar o clipa,

Sa adun nisipul in palme,
departe de zarea efemera.
Spune-mi daca poti

sd treci pe acelasi trotuar,
pe care cuvintele se despart
in silabe,

sa arunc dovada ca nisipul
ncd mai traieste

in palmele tale.

*

| A te naste din tacere,

Cand aripile dorm,

Precum vantul ce umbla stingher
stingand clipa noptii.

Il Si din cuvant in cuvant
Traiesti ultima dimineata,
Departe de acelasi anotimp,
Al primei iertari nocturne.

11l De mii de ori
Ai trait teama
De a nu muri.

IV Ai iertat clipa

Stréin de al noptii
Inceput de metafora,

Pe strada ultimului apus.

V O clipa de-ar fi toamna,
Ingenunchind silabele.
Alunga setea din cuvant,
Necurmat de ultima ploaie

VI Desparte anotimpul de pacat,
Inchipuindu-ti o ultima tradare.

VIl Poate din nou vei sti
Ca dimineata va aduce
Un nou spin,

Cautand nemiscarea.

Sensul
sensului

latd ce am mai gasit de curand prin cdsuta mea elec-
tronica: un mesaj dintre acelea care sunt retrimise de
nenumarate ori, conform instructiunilor, la trei, zece sau
douazeci de prieteni, si in care aflu despre cum numarul 11
capata niste semnificatii nebanuite, chiar negative.

Prin urmare, se constata ca New York City, Afghanistan,
George W Bush au fiecare céate 11 litere, ca New York este
statul cu numarul 11, ca numarul politiei americane contine
exact data tragediei de neuitat: 911, ca primul avion care a
atacat cele doua turnuri avea numarul 11 si tot asa. Citesc
cu detasare, pentru ca niciodata nu cred in asocieri din
acestea aleatorii, pana cand ajung la partea cea mai
fierbinte, acolo unde, urméand trei pasi, ajungi sa vezi cum
Q33NY (suntem asigurati ca e numarul primului avion ce a
atacat World Trade Center), se schimba, folosind carac-
terele Wingdings, in programul Microsoft Word, intr-o
insiruire de simboluri (un avion, doua dreptunghiuri liniate
ce pot seméana cu doua blocuri, semnul mortii si steaua in
sase colturi) care, interpretate, duc la mesaje malefice
referitoare la New York, la turnurile gemene si la evrei.

Recunosc, treaba asta m-a prins, prin urmare am cerce-
tat mai departe. M-am dezumflat repede, intrucat am aflat
ca e poveste destul de veche in America, unde, in urma cu
ani de zile, a facut subiectul presei de scandal. Se pare ca
numarul acela nici nu este numarul acelui avion, ca fon-
turile Wingdings nu au nici o vina pentru felul in care
diferite cuvinte isi gasesc un corespondent negativ atunci
cand sunt redate in acest cod. Un programator a aflat, intr-o
zi, cu totul intamplator, ca NYC, adicda New York City,
apare, in codul Wingdings, sub forma unor simboluri ce pot
fi citite ca ,eu urdsc New York”. Si pentru ca asta s-a intam-
plat in America, a trebuit ca Microsoft s& dea explicatii
(specialistii au spus ca potrivirea era cu totul si cu totul
intdmplatoare) si chiar sa inventeze un alt cod, Webdings,
in care NYC se ,traduce”, intentionat, prin ,eu iubesc NYC”.

Curiozitatea m-a Tmpins pana acolo incat am facut
experimente cu tot felul de nume, cum sunt convinsa ca au
facut toti destinatarii acestui mesaj, si sa constat ca totul nu
este pana la urma decét o bucla vida, ca efortul de a pune
neaparat un sens acolo unde nu este duce doar la un fel de
gunoi al sensului, la sentimentul ca mintea alege de multe
ori sa mearga in gol, cazuta in ispita unor intelesuri promi-
se pe gratis si apoi disparute ca un fum.

Pe urma, intdmplarea (intamplarea?) face ca dau peste
un film de spionaj, unul dintre acelea clasice de pe TCM,
unde raman sa-l vad pana la capét doar pentru ca am auzit
cum niste ,cartite” rusesti locuind in America sunt reacti-
vate, la treizeci de ani dupa ce au fost programate sa dis-
truga anumite obiective, prin recitarea unor versuri dintr-o
superbd poezie a lui Robert Frost. Vad cum, atunci cand
acestia isi aud la telefon numele adevarat, urmat de ver-
surile acelea, pleacd teleghidati sd indeplineascd misi-
unea: Aminteste-ti, Masa, ,P&adurile sunt minunate,
intunecate si adanci/Dar eu am promisiuni de tinut/Si mile
de mers inainte sa dorm/Si mile de mers inainte sa dorm...”
(traducerea mea neprelucratd nu prea da masura ade-
varata a poeziei in limba ei originald). E adevarat, poezia
se preteaza, prin muzicalitatea si ambiguitatea sensului, la
hipnoza, dar folosirea ei in acest context este un abuz prin
care activitdtile de acest tip capata o aura spirituald pe care
nu o au, in timp ce sensurile indicibile si misterioase ale
poetului raman la o parte, neglijate, tratate cu indiferenta si
cinism. Este un caz invers celui de mai sus, un caz in care
sensul adevarat este mascat si umbrit, minimalizat, redus
la un altul, mai facil si mai magulitor.

Ambele situatii ma fac sa ma gandesc ca omului i-a fost
data mintea ca sa faca sensuri, dar si tentatia continua de
a le face superficiale sau de a le deprecia pe cele putine,
autentice si grele. Incat ma intreb, aidoma unui personaj
dintr-un alt film: care este sensul sensului? Intrebarea are
si ea macar vreo doua sensuri.
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llecana BERLOGEA

Suntem locuitorii
unei lumi captive

(...) Dar care sunt problemele trilogiei
O lume captivd? O buna parte din cele
ce ne framantd pe noi toti, mai cu
seamd pe noi cei de aici. Eroii sunt
oameni care au trecut, suferind si
muncind prin anii de dictatura. Ei se
numesc Anda din Rat4citi in amurg,
abandonatd de sotul ei imediat dupa
casatorie sau Claudia din Impacare
tarzie, femeia nevoita sa-si creasca
copilul singura, in anii grei si intunecati
ai comunismului. Acesti eroi sunt si
Tornado, sotul Andei, plecat peste mari
si tari, acum dupa decembrie 1989, cu
sufletul pustiu sau Ovidiu, iubitul de odi-
nioara al Claudiei, devenit si procuror la
fel ca si logodnica de odinioara.

Oare este posibil sa se impace, sa-si
mai refacd viata impreuna? Poate vor
reusi Claudia si Ovidiu din Imp&care
tarzie, dar nu se stie sigur. Autorul nu da
solutii, ci propune situatii.

O viziune apocaliptica incheie trilogia
O lume captivd, dand deodatd raspun-
suri grave la cautérile eroilor.

Dar, mai existd un dar! li apartine dra-
maturgului indragostit de teatru, prezent
in mascariciul Ahoe. Cine este Ahoe?
Teatrul? Autorul? Nu stim si nu trebuie
sd stim. Ahoe este mascdriciul care
spune adevarul. Mascariciul viu din
Impd&care tarzie, mort din Cantonul de
vanatoare. Méascariciul mort este mai
primejdios decat viu. Daca el nu mai
exista trebuie sa dispara si lumea care
|-a ucis. Dar noi avem nevoie de Ahoe.
I vrem viu, sd ne spuna adevarul
despre noi insine si despre ceilalti.
Ahoe este teatrul pe care sa-l pastram,
sd ne arate ce trebuie sa facem sau cel
putin cine suntem.

Suntem locuitorii unei lumi captive
afirma George Genoiu!

Oare cand vom ajunge la libertate?

Eugen SIMION

Conflicte scoase
din sfera psihanalizei

Cronicarul teatral George Genoiu,
ploiestean stramutat la Bacau, publica o
carte de eseuri dramatice dupa ce s-a
facut cunoscut cu un volum de insem-
nari despre teatrul de azi (Teatrul de
toate zilele. 1930). Spun eseuri drama-
tice, cum spunem in chip curent eseuri
roméanesti, acolo unde speculatia domi-
na inventia. Piesele lui George Genoiu
sunt in mod deliberat ideologice, dez-
bat, cu alte vorbe, teze sociale si
morale, cauta situatiile limita din exis-
tentd (tatdl care isi paraseste copiii,
femeia destoinicd in productie care
trdieste o mare nefericire in familie,
copilul orfan care-si descopera la matu-
ritate, périntele...) si fixeaza in functie
de ele mai multe atitudini morale. Eroii
lui sunt directori de fabrica, mecanici
auto, tineri care n-au reusit la facultate si
intra in uzina, femei singuratice si dem-
ne, parasite de barbati usuratici, actori
ratati in curs de reprofilare profesionala,
batrani intelepti si batrani care-si pierd
simtul moral si fac delatiuni calom-
nioase... Cateva teme (obsesii) revin in
aceste eseuri: tema copilului abandonat
si tema tatalui fugitiv, intors dupa un
mare numdr de ani in familia in care
copiii nu mai vor sa-l primeasca. [...]

O insistentd ciudatd, deschisa, ea
insdsi, psihanalizei. In céateva scrieri
tema aceasta delicata, frecventa in

teatrul modem, este dezvoltatd cu pri-
cepere, in altele (le-am citat Tnainte)
tema nu are justificarea creatiei.

D. R. POPESCU

Dramul
de mucegai

George Genoiu a fost cronicar de
teatru, inainte de a scrie piese de teatru,
sau Tnainte de a afla noi cd in umbra
cronicarului statea tupilat, autorul dra-
matic. Dar ce a fost George Genoiu ieri,
mai este si azi, c&ci si azi, ca si ieri, este
un neobosit animator de publicatii cul-
turale, un incapatanat ce nu se da batut
in fata penuriilor materiale si a umilin-
telor ce se ivesc cu nonsalanta, zilnic, in
perimetrul in care zona vantoaselor li-
terare e din ce in ce mai aseméanatoare
cu falnicele mori de vant ale neinfricatu-
lui cavaler ratacitoriu...

Care este miza, care este mucegaiul,
care este otrava ce tensioneaza piesele
lui Genoiu? Ne-am putea intreba si am
putea raspunde ca miza nu este altceva
decat cea descoperitda de domnul
Shakespeare, in Danemarca: otrava
picuratd in urechea regelui Hamlet si
cea bauta de regina Gertruda, devasta-
toarea esenta ce face ca tot universul
sa putrezeascd... Adica: poltroneria, tra-
darea, instinctul bolnav, sau rebel
nevoie mare, dorinta de a poseda ce
nu-ti apartine, puterea, tronul regal — si
toate celelalte accesorii ce vor descom-
pune intai imperceptibil si apoi violent,
pana in temelii, intreaga inchisoare de
la Ellse Elsinor. Genoiu, ca sa spunem
asa, in piesele sale este foarte econom
in varsari de sange, si foarte zgarcit in
utilizarea cucutei, dar pana la urma tot
acolo ajunge si el — la a constata ca
adevarul este o altd fatd a dezamagirii.
Important e altceva: ca George Genoiu
n-a fost si nu este prototipul condeieru-
lui apasat de un zgomotos curaj civic
alternativ: el a rdmas ce a fost si ieri, un
martor al acestor ani de singuratati iro-
nic si aleatoriu colectivizate si parti-
zane... Genoiu nu este un dramaturg
vesel. Piesele sale fiind, nu de putine
ori, un teritoriu al confruntarii dintre
constiinta si destin, nu le impart specta-
torilor si cititorilor, dupa ultima c&adere
de corting, nici susane si nici siroape din
flori de trandafir cu trei foi. Cred ca
Genioiu ne infatiseaza in scrierile sale
drumul de mucegai si discreta, la
inceput, daca nu chiar invizibila coruptie
ce destrama firea.

George Genoiu - 75

Despre opera
si autor

Scrieri teatrale
(selectiv)

Volume de criticd, teorie teatrala si dramaturgie publicate: ,Teatrul de
toate zilele” (1980 - Junimea), ,Insotitorul nevazut” (1983 - Cartea
Romaéneascd), ,Trecere prin veranda” (1984 - Junimea), ,Doi pentru un
tango” (1986 — Ed. Eminescu), ,Subiecte teatrale” (1987 - Editura Meridiane),
LConversatie in oglindd” si ,Comedie provinciald” (1989 — Ed. Eminescu), ,O
lume captiva” (1996 — Ed. Eminescu) ,Teatru” — editie de autor (1997 -
Rampa si Ecranul), ,Dramele decaderii” (2000 - Rampa si Ecranul),
,Dansand cu destinul” (2000 - Rampa si Ecranul).

,Domeniile Marvila” — Teatru (2003 - Editura Muzeul National al Literaturii
Roméne), ,Viata secretd a dramei” — Teoria teatrala (Editura Rampa si

Ecranul)

LAntioligarhice” — pentru vinecarea moravurilor (2005 - Fundatia Culturala
— Casa de presa si Editura ,Rampa si Ecranul”, cu sprijinul Ministerului

Culturii si Cultelor)

4Psihodrame” pentru vindecarea sufletului (2006 - Fundatia Culturala —
Casa de presa si Editura ,Rampa si Ecranul”, cu sprijinul Ministerului Culturii

si Cultelor)

Distinctii

Premiul Criticii Teatrale (1979), Premiul Uniunii Scriitorilor din Roménia
pentru dramaturgie (1983) pentru volumul ,Insotitorul nevazut” aparut la edi-
tura Cartea Roméneasca, Premiul Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti pentru
volumul ,O lume captivd” aparut la editura Eminescu (1996) si Premiul
Concursului National de Dramaturgie ,Camil Petrescu” al Ministerului
Culturii, pentru piesa ,Batranul si inocenta”, editia 1999-2000. In 2003 a pri-
mit Premiul special al revistei ,Ateneu”. In 2004 a primit Ordinul Meritul
Cultural in grad de Cavaler conferit de Presedintele Romaniei.

Viad SORIANU

Dansand
cu destinul

(...) Autorul isi defineste Dansénd cu
destinul ca ,psihodrama”, in fond insa
ar putea sa-si recomande intregul crez
dramaturgic drept unul al caracterologi-
ilor psihodramatice. Tipologiile sale
umane sunt ,prinse in capcanele haz-
ardului si ale trivialitatii sfarsitului de
veac 20" — cum spune in Dramele

decaderii — conchizand ca este preocu-
pat ,de omul purtat de idealuri sau ban-
tuit de erori si spaime, ademenit cu
utopii desarte sau de ispitele decaderii”.
Lumea personajelor sale nu este una de
prima instantd, ci esentializata, iar
ontologia ei se situeaza, ,intr-un univers
imaginar’,  plasmuit ,pentru a
supravietui in vremuri ale decaderii”.
Deci nimic mai riscant decat incercarea
de a fnlocui ,psihodramatismul” si
onorismul nascator de stranii fantasme,
din cele mai reprezentative scrieri ale lui
Genoiu, cu un realism de tip traditional-
naturalist. EI are nevoie de universul
intim al umanitatii pentru libertatea de
optiune pe care i-o ofera lui si persona-
jelor sale. Daca existd o translatie in
consecventa cu care isi cultiva dra-
maturgul credintele estetice, de peste
treizeci de ani, ea este orientata catre
tragismul psihologic. Exteriorizarile si
spectaculosul liminar sunt tot mai
accentuat subliniate in acest plan si nu
in cel asa-zis social, care este un fundal
tot mai estompat si mai filtrat psihic,
uneori chiar psihanalitic.

loan COCORA

.0 aventura” insolita

in Titircd, Inimd-Bund — Palavre si
adulter, text subintitulat ,pamflet antioli-
garhic planuit de |. L. Caragiale da-
damult... mai da-damult”, George
Genoiu reuseste cu inteligenta, dar si cu
ironie, ambele atribute cu acoperire
intr-o solida constiintd a propriei valori,
deplin justificate atat de ceea ce
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velzul
de Silvan

intentioneazd sa realizeze, cat si de
ceea ce realizeaza, sa deruteze lec-
torul, impingandu-I intr-o zona a ludicu-
lui, daca nu chiar a parodicului, atunci
cand una dintre cele mai complexe
piese ale sale o considera nici mai mult
nici mai putin decat o ,sugestie
teatrala”. O fi, nimic de zis, o ,sugestie”,
dar ce ,sugestie”! Caci, de asta data,
nelinistitul si rigurosul nostru autor, unul
dintre cei foarte siguri pe condeiul sau,
rabdator si indiferent fata de miopia
celor trecatoare, surprinde si incanta cu
o piesa-spectacol, scrisa intr-un ritm
alert, in care evolueaza personaje in
prelungirea unor modele nu greu de
identificat. Totul fara stridente, cu au-
tenticitate, cu adevar, cu mult umor, in
special la nivelul limbajului si carac-
terelor, incéat e imposibil s& nu-ti vind n
minte o replica de pe vremuri, dintr-o
piesd a lui Baranga, si sa exclami:
»astia sunt oamenii si cu ei defilam!”
Desigur, acei oameni familiari lui
George Genoiu pana la obsesie, intorsi
pe toate fetele in piesele sale ante-
rioare, caricaturizati, izbiti sever de
peretii imaginatiei scriitoricesti, de la
Comedie provinciald la Trivial Tango,
ntrucat ochiul dramaturgului nu scapa
nimic, nu iartd, acuza, dilata, creand
situatii ce starnesc spectatorul, il pun
pe ganduri, il scot din apatie si mai ales
din indiferenta. Da, pentru cei ce vor sa
vada, George Genoiu demonstreaza cu
brio, din nou, si inca pe un teren pandit
la tot pasul de dificultati, de riscuri, ca e
un dramaturg care merita osteneala
regizorilor si actorilor, piesele lui — intre
care Palavre si adulter cu Titirca, Inima-
Bund reprezinta, poate, cea mai insolita
,aventurd” a dramaturgiei contempo-
rane — tiparite in cateva tomuri masive,
structurate pe ample cicluri tematice,
impun o opera teatrald importanta si un
profesionist al genului ce nu e strdin de
Jlectia” unor maestri de notorietate din
prima jumatate a secolului XX. (...)

Mircea GHITULESCU
La intalnirea
cu I. L. Caragiale

N-ai fi banuit, citind literatura lui
George Genoiu ca poate avea afinitati
atat de puternice cu Caragiale incat sa
scrie o interpretare personala a proiec-
tului Titircd, Sotirescu & Co, ramas in
stadiu de schita in manuscris. Te intre-
bi prin care dintre canalele mahnirii
civice insotitd, totdeauna, de vanitatea

de a judeca lumea a ajuns la ironistul
national acest artizan al melodramei,
campion al sentimentelor pozitive care
provoaca drame melancolice, blandul
George Genoiu. Cat de mult s-a inselat
asupra oamenilor incat sa scrie ,pam-
fletul antioligarhic planuit de I. L
Caragiale da-damult... mai da-damult
intitulat Titircd, Inim&-Bund ? intre
autorii contemporani, George Genoiu
este unui dintre cei ce se afla de partea
publicului, convins cd acesta trebuie
protejat si nu contrariat. Motiv pentru
care a scris acel teatru care gandeste
in locul publicului — accesibil, direct,
problematic in doze suportabile —
oferind situatii de viata gata evaluate in
locul unor sarade, dileme, ambiguitati
care sa incélceasca si asa incerta exis-
tentd a bietului om. Intre altele stie ca
nu exista subiect mai palpitant decat
inepuizabilul raport dintre barbat si
femeie. De aceea avatarurile cuplurilor
au devenit o sursd nesecatd pentru
acele ,drame pe intelesul tuturor” pe
care le-a scris George Genoiu.
Perechile, mereu dezbinate, ca sub
amenintarea unui blestem, se regasesc
dupa o indelunga rupturd pentru a
explora trecutul.

... In fond, Titirc& Inim&-Buna este un
caiet de regie in care trateaza liber dra-
maturgia lui Caragiale, asemenea unui
Alexandru Tocilescu, de pilda, care a
facut din Agamitd Dandanache un vam-
pir in spectacolul sdu de la Teatrul
National din Bucuresti. Este clar, insa
ca prin cele doudsprezece conversatii
din care se compune piesa (se pot con-
stitui, fiecare in parte, mici scenete
satirice autonome numai bune pentru
televiziune) autorul nu scrie in primul
rand o piesa de teatru ci un dialog mai
mult sau mai putin filozofic in genul lui
Diderot din Nepotul lui Rameau in care
iventariazd cu umor datele morale si
politice din care se compune starea
generald a natiei. La intalnirea cu
Caragiale, teatrul lui George Genoiu se
prezintd matur si ingenios.
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¢ Luminita Radu

George BALAITA

Pamfletul
antioligarhic

Ca nenea lancu simte enorm si vede
monstruos stiam. Singur a spus-o.
Chiar el. Dar ca naste pui vii, habar
n-aveam. Aflai acum. Ma mir si citesc.
Titircd, Inim&-Bunad. Mai sa fiel Nu e
cumva Genoiu? Ba da! Ei, bravos!
Ambetat parca si de un curaj nebun, el
intra pe poarta mare in ograda céat o
tard a lui Caragiale si vine de acolo cu
cateva personaje bizare, hahalere de
tip nou instalate, in varful piramidei,
astazi, dar cu radacini in firava clasa
mijlocie din mahalaua veche. Fata de
cei de atunci, lichele oneste, s-ar putea
spune, cei de azi sunt niste ticdlosi per-
fecti.

Genoiu I-a citit pe Caragiale in cheia
tranzitiei. |-a iesit. Halal Gigioaca! Asa-i
spuneam noi, poate involuntar cara-
gialeste, pe vremuri, la Bacau, in
tineretea noastra literara, la revista
Ateneu. Veacul trecut... Noi, cei de
acolo. El venea din altd parte. L-am
asimilat repede. Era al dracului, dar har-
nic si tenace. Nebun dupa teatru, si-a
facut loc pe scandura incet, dar sigur.
Cu noul Titirca a dat lovitura. Numai ca
trebuie sa aiba noroc. O spun ca un
ageamiu, masindria complicatd a tea-
trului imi este oarecum straind. Imi
place, insd ma feresc! Gandita bine,
galeria cu monstri a lui Genoiu mi se
pare cam stufos scrisd. S-ar cuveni sa
aiba parte de un regizor in stare sa taie
fara mila si, totodata, sa puna in evi-
denta discursul cu buna stiinta garnisit,
grotesc, imposibil, dar si neiertator sar-
castic etc. lata, de pilda, cum_ sund
finalul scenei a patra: ,Mitrache: In ulti-
ma vreme ai mai auzit-o pe scorpia
asta de Zoe dandu-si cu parerea? Ce-i
mai bazaie prin cap? Ipingescu: In
toate Tmprejurdrile insistd sa lucram
mai strans cu nemtii si canadienii, sa
fim atenti cu americanii dar si cu
mafiotii italieni. Insistda sa nu sovaim
intru globalizare, sa ne integram in
structurile euro-atlantice, intr-o lume
fara frontiere! Mitrache: Dar Rusia?
Rusia ce zice? Ipingescu: Si la ei s-a
asezat in rosturi temeinice oligarhia

financiara, patroane! Mitrache: Dar
Rusia n-are limite, Ipingescule! Rusia
colosala, Rusia de totdeauna e tot vie,
Ipingescule. intelegi? Cand o auzi pe
coana Zoe vorbind despre structurile
atlantice, intr-o lume fara frontiere, tu,
Ipingescule, sa te intrebi in gand: dar
Rusia... Rusia ce zice ?”

Curat Caragiale! Dar citit de Genoiul
Ar putea iesi un spectacol excelent. Si
deloc unul conventional, numai fiindca
ne gasim in anul Caragiale. Lasa ca la
noi anul dsta tine de un veac si se duce
mai departe.

Sa traiesti, Gigioaca, si bafta pe
scandura!

Carmen MIHALACHE

O Iume
aflata in disolutie

in Trivial tango (tangoul este un
motiv obsesiv al dramaturgului George
Genoiu, poate pentru ca el ,seamana
cu o casnicie prin integrarea in cotidian,
sociabilitate si absenta emotiilor” dupa
cum il defineste Martinez Estrada) re-
gasim personajele din Comedie provin-
ciala vizibil schimbate, traditoare sub
zodia tranzitiei noastre cea de toate
zilele. Vechii tovarasi din perioada total-
itard, nomenclaturistii, au devenit parla-
mentari, afaceristi (pe holurile Par-
lamentului se vand cele mai tari pon-
turi), mari patroni, consilieri etc. (...)
Dramaturgul divulga atrofierile umanu-
lui, urmarind efectele distructive ale
perioadei posttotalitare, in care omul
este ,condamnat la libertate”. Degra-
darea valorilor si a moravurilor duce la
grave anomalii, la acumularea de tensi-
uni negative, la maladii fatale. (...)

Dramaturgul, pentru care valorile
spiritului si cele ale vietii traditionale, de
familie, sunt repere vii, fundamentale,
ale unei existente, scrie cu amaraci-
unea unui moralist sentimental aceasta
,zeflemea provinciald”, avertizand asu-
pra pericolului ca fiinta umana sa fie
cutremuratd, amenintatd in chiar te-
meliile ei intr-o lume aflata in disolutie.

loan HOLBAN

Culoarea
melancoliei

Este compatibila tonalitatea ele-
giaca, proprie, mai cu seama, poeziei,
cu textul dramatic si, mai departe, cu
spectacolul de teatru? In ce masura
textul dramatic (si spectacolul de teatru
pe care il sustine) pot fi autoreferen-
tiale, pot, adica, sa focalizeze opera
autorului insusi, comentariile asupra
acesteia? lata cel putin doua intrebari
la care trebuie sa raspunda cititorul /
regizorul / actorul in cazul ultimei piese
de teatru a lui George Genoiu, Cu
moartea in suflet (Patima si tandrete la
domeniile Marvila); in fapt, acest text
sinchide” un ciclu dramatic tiparit, anul
trecut, cu titlul Domeniile Marvila.
Teatru.

Dimensiunea elegiaca a textului este
vizibild, mai ales, in ponderea pe care
dramaturgul o confera sugestiei si
metaforei in textul sau.

(...) Cu moartea in suflet e o fru-
moasa metaford a autorului care s-a
alcatuit din materia pieselor scrise si a
carui fiinta interioara e ,alchimia per-
sonajelor” create din propriul sdnge si
trup.

august 2008
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teatru

DON (catre Celia): lata-ne ajunsi sub
arinii Sibiului.

CELIA: Iti multumesc pentru ideea
de a veni aici, sub arinii Sibiului de care
ma leaga amintiri duioase, insotite de
regrete si sperante.

DON: Mi-a placut locul nasterii tale.
Candva, am admirat un spectacol cu
Nunta de la Rasinari, asezare unde a
venit pe lume... Celia.

CELIA: Don, fimi
dezvalui o taina?

DON: Te rog!

CELIA: Sunt descendentd dintr-un
neam de preoti... Sora ta m-a definit
exact spunand despre mine ca eu sunt
Celia, cea evlavioasa.

DON: Nascuta dintr-un neam de pre-
oti, cred ca Celia cea evlavioasa
traieste intr-un arbore genealogic de
esentd tare (Pauzd) La Rasinari s-a
nascut Emil Cioran, scepticul mantuit.

CELIA: Ca si autorul silogismelor
amaraciunii, studiile liceale le-am facut
la Sibiu, La Liceul Gheorghe Lazar.
Cartea ,Lacrimi si sfinti” m-a ajutat sa
inteleg de unde vin lacrimile si m-a
apropiat de sfinti. Am inteles, de
asemenea, ca plangem din regretul
paradisului. Imi place concertul de chi-
tard pe care-l ascultam. Cand vin aici,
sub arinii Sibiului ma aflu in paradisul
aureolat de razele crepusculare... Ma
insotesc siluetele barbatilor care au fost
in viata mea. Concertul de chitara este
sugestiv si provocator (Soptindu-i lui
Don) Te preocupa personajele care
stau cu spatele catre public?, mai ales
cele care stau in penumbra. (Pauza)
Oare, ce ascund aceste personaje
tacute?

DON: Ganduri nerostite.

CELIA: Cum iti explici?

DON: Lipseste partenerul de conver-
satie.

CELIA (Soptindu-i lui Don): Domnul
de alaturi trage cu urechea la conver-
satia noastra.

DON: Priveste asfintitul printre
crengile de arini... Pare invesmaéntat
ntr-o transfigurare cosmica,
esentiala... ,Ce frumos erou de tragedie
ar fi fost lisus, daca si-ar fi incheiat dru-
mul pe cruce, fara sa mai invie!”

CIORAN (Intorcandu-se cu fata spre
cei doi): Imi face o deosebitd placere
sa-l aud pe domnul Don rostind acest
fnceput din ,conditiile tragediei”, exis-
tent in ,Tratatul meu de descompunere”
(Cei doi se ridica de pe scaune).

DON: Dumneavoastra erati silueta
care asculta conversatia noastra?!

CIORAN:  Elev fiind la Liceul
Gheorghe Lazdr, veneam sa reflectez
in liniste aici sub arinii Sibiului (Pauza)
Doamna Celia este din neamul meu.
Ma bucur cé este o fiintd evlavioasa!

CELIA: In camera noastra cu peretii
din carti pastram la loc de cinste cele-
bra fotografie ,Trei roméani la Paris” cu
Eugen lonescu la mijloc, Mircea Eliade
in partea stanga, Dumneavoastra va
aflati la dreapta marelui creator al
teatrului absurdului.

CIORAN: Mircea Eliade a ascultat,
la Roma, rugaciunile rostite in comun
de trei preoti, romano-catolic, greco-
catolic si ortodox. Preotul ortodox
izbutise sa fuga din tara cu céateva luni
fnainte. Era un preot vrednic, dintr-un
sat din Ardeal care i-a marturisit lui
Mircea Eliade ca preotii ortodocsi si
greco-catolici se intélnesc pe ascuns in
cate o casa si, in oddjdii rostesc ruga-
ciuni impreuna (Pauza) Daca nu sunt
indiscret, doamna Celia este greco-
catolica?

CELIA: Da! Fac parte din aceeasi
biserica a lui Christos. Biserica mea de
suflet a fost batjocorita si tradata. Ma
rog sd nu se mai intoarca roata istoriei
niciodata.

ingadui sa-ti

CIORAN: Am tras cu urechea la mar-
turisirea de familie: Vi se spune Celia
evlavioasa. Ma bucur cd stam fatd-n
fatd. (Pauza) Eu o sa va parasesc pen-
tru un timp. Voi cutreiera prin padurea
de arini, sa ma intalnesc cu prietenii
mei, Mircea Eliade si Eugen lonescu.
(Se retrage) lertati-ma ca v-am tulburat
intimitateal!

DON: Ne-a facut mare placere.

CELIA: Va asteptam sa reveniti!

CIORAN: Ma voi intoarce, chiar daca
prietenii mei de-o viatd vor dori sa
rdméana sa adune fructe de padure pen-
tru nelipsitul ceai purificator.

DON: lertati-ma ca doresc sé va retin
atentia cu o marturisire. Eu m-am nas-
cut in anul 1933 fintr-un sat din
Baragan, cand dumneavoastra impli-
neati 22 de ani.

CIORAN: A fost odata ca niciodata,
cum incepe fiecare basm.

DON: Am senzatia ciudatd ca la
varsta de 22 de ani ati devenit special-
ist in problema mortii... Cum va expli-
cati acest presentiment?

CIORAN: Daca as putea, ma gan-
deam atunci, as aduce intreaga lume in
agonie.

DON: De ce?

CIORAN: Pentru a realiza o purifi-
care din rad&cini a vietii.

CELIA: Cum?

CIORAN: As pune flacari arzatoare
la aceste radécini.

DON: Pentru a le distruge?

CIORAN: Nicidecum, ci pentru a le
da alta seva si alta caldura. Focul pe
care l-as pune eu acestei lumi, ar
aduce o transfigurare cosmica pentru
singuratatea individuala. Din nefericire,
tréim Tntr-o lume in care nu se rezolva
nimic. |l pretuiesc pe Eugen lonescu
deoarece trdieste pasiunea absurdului
(Pauza) Domnule Don, am inteles ca
scrieti piese de teatru.

DON: Incerc sé inteleg lumea in care
traiesc.

CIORAN: Cand toate idealurile
curente, moral, estetic, religios, social
nu mai pot directiona viata si nu-i pot
determina o finalitate, atunci cum se
mai poate salva viata spre a nu deveni
neant?

DON: Teatrul traieste sub semnul
interogatiei, fara a-si propune sd ne
dea raspunsuri. (Pauzad) De ce traim?

CIORAN: Traim pentru ca mortii nu
rad si viermii nu canta.

DON: Care este solutia?

CIORAN: Numai printr-o leganare de
absurd, adica a ceva care nu poate lua
o consistentd, dar care prin fictiunea lui,
poate sa stimuleze o iluzie de viata.
(Pauza) Daca scrieti piese nu inseam-
na ca sunteti nascocitor de iluzii.

DON: Faptul cd suntem aici, sub
arinii Sibiului este o iluzie de viata.

CIORAN: In ,Silogismele amaraciu-
nii” am notat un gand: Misiunea mea
este sa imi omor timpul, a lui s& ma
omoare pe mine. Ma intorc la Eugen
lonescu si adaug: Cand ai gustat toate
otravitoarele delicii ale absurdului
numai atunci esti purificat.

CELIA: Plimbérile singuratice devin
fecunde pentru viata interioara, spuneti
dumneavoastra intr-una dintre
reflectii... Ce este singurdtatea ade-
varata?

CIORAN: Este numai aceea in care
te simti absolut izolat intre cer si
pamant. Celia si Don exista in aceasta
singuratate. Cine nu renunta la propria
singuratate inseamna ca are prea mult
de dat.

CELIA: Cine se resemneaza?

CIORAN: Inseamna ca nu are nici ce
primi.

CELIA: Ce mai putem deslusi dinco-
lo de singuratate?

George Genoiu

Celia si Don
sub arinii Sibiului

e cu silogismele amaraciunii rostite
de Emil Cioran, scepticul mantuit

LOCUL ACTIUNII: La o masa, sub arinii Sibiului, stau Celia si Don. La
masa alaturata se distinge silueta spatelui unui barbat aureolat de razele
crepusculare ce patrund printre crengile copacilor. Coloana sonora
subliniazd atmosfera conversatiei printr-un concert de ghitara clasica.

_ CIORAN: Disperarea sau moartea?
Incd o interogatie, domnule Don.
(Pauza) Dupa cum a remarcat doamna
Celia, plimbarile singuratice devin
fecunde. (Pauza) Ciudat, precum sunt
eu, s-ar putea sa-i ocolesc pe cei doi
prieteni dintr-o viatd pariziand, Mircea
Eliade si Eugen lonescu, pentru a reveni
la masa dumneavoastra unde voi con-
tinua sa beau ceaiul preferat din fructe
de padure. Voi revenil (lese din cadru,
face cétiva pasi... Se opreste) Doamna
Celia, imi ingaduiti o intrebare?

CELIA: Va rog!

CIORAN: Péstrati foaia de zestre de
la Rasinari?

CELIA: Hartia ingalbenitd de vreme
o pastrez langa o cruce de aur cu pietre
de diamant, daruita de parintii mei...
Tacamurile de argint si tava de dul-
ceata asteapta oaspetii nascuti la
Rasinari... Oricand, sunteti binevenit,
domnule Cioran.

CIORAN: Multumesc de invitatie!
Pastrati cu sfintenie foaia de zestre de
la Rasinari si mandriti-vd cu
mostenirea fara pret pe care ati doban-
dit-o. Nimic nu e mai pretios decat tre-
cutul. (Pauza) Stiti ce este plictiseala...
Absenta de replicd a materiei... Ce
este melancolia?

¢ Luminita Radu

CELIA: Am aflat de la dumneavoas-
tra citind ,Lacrimi si sfinti”. Melancolia
este replica incontestabila a sufletului.

CIORAN: Dar extazul?

CELIA: Delirul spiritului iar lacrimile
sunt replica sub forma materiei.

CIORAN (Pauzd): Va intreb pe
améndoi. Stiti ce as vrea sa fiu?

DON: Va ascultam cu luare aminte.

CIORAN: As vrea sa fiu planta.

CELIA: De ce?

CIORAN: Sa mor in fiecare zi cu
soarele... Avem prea multe amurguri in
inima. (Pauzd) Sunt printre oamenii
care si-au gresit viata. Femeia e o fiinta
cu mult mai morbida decét barbatul. Ea
simte mult mai bine lucrurile pe care
barbatul nu le poate simti. Am observat
ca femeile se simt mai aproape de felul
meu de a scrie decat barbatii. (lese)

CELIA: Ne purtdam noroc unul altuia.
Ma regasesc sub arinii Sibiului. (Pauza)
Don, crezi ca m-am descurcat?

DON: Stiu ca taci la timpul potrivit.
Accepti conversatia care te pastreaza
in limite firesti. Te pretuiesc si ma simt
ocrotit de tine.

CELIA: In ce sens?

DON: Tu, Celia, intruchipezi pru-
denta drept arma a intelepciunii.

CELIA: Ce ai putut invata de la
mine?
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DON: Faptul ca simplificarea vietii
este cheia succesului nostru.

CELIA: Din pacate, acesti trei romani
pe care-i pastram in albumul familiei au
fost urmariti de securitate. (Pauza)
Vreau sa-ti fac o surpriza, Don.

DON: Te rog.

CELIA: Am memorat poezia dedi-
cata fiului tau: ,Incotro se duce lumea?”
»,Ma intreb la ceas de noapte, incotro se
duce lumea? Se aud céateva soapte:
lumea e in decadere, cu tristeti si vre-
muri grele... Lumea e ca altddata napa-
dita de mistere... Lumea trece, lumea
vine, te asteapta si pe tine sa te-ntrebi
la ceas de noapte: incotro se duce
lumea?”

DON: Incotro se duce lumea?

CELIA: Nascocitorul de iluzii, cum te-a
caracterizat Emil Cioran, a mostenit de
la mama sa indemnul: nu ma plang, nu
ma jelesc, nu ma las istovit de truda zil-
nica.

DON: Mi-ai ramas datoare cu o con-
fesiune, atunci cand ne-am intalnit
prima data.

CELIA: Cand ne-am cunoscut, am
vrut sa-ti marturisesc faptul ca mi-a fost
de folos o carte de invatatura despre
oameni.

DON: Despre ce carte e vorba?

CELIA: ,Caracterele lui Jean de La
Bruyere”. (Pauza) Cred ca-| pretuiesti.

DON: Poate de aceea ne-am intalnit
si ne aflam aici sub arinii Sibiului cu
Emil Cioran, scepticul mantuit. Din
,Caracterele lui Jean de La Bruyére”
am invatat lectia lui Teofrast ca sa-l
inteleg pe Caragiale. (Pauza) La
Bruyere si-a insusit la randul sdu lectia
lui Teofrast. (Pauza) In viata de pana
acum, ce caractere ai intalnit?

CELIA: Prefacuti, lingusitori si
obraznici.

DON: Un caracter deosebit n-ai intal-
nit?

CELIA: Unul singur s-a dovedit tan-
dru si generos... Era amabil si curteni-
tor.

DON: Daca nu sunt indiscret, de ce
v-ati despartit?

CELIA: Din pacate a plecat prea
devreme la ceruri.

DON: A fost rapus de vreo boala?

CELIA: Leucemie... (Pauza) De la o
zi la alta, cu céat te cunosc mai bine,
descopar faptul ca-i semeni... Deseori
te numesc Mircea.

DON: In ce sens ii seman?

CELIA: Nu esti gelos sau egoist.
(Pauza) Emil Cioran a venit aici sub
arinii Sibiului cu silogismele amaraciu-
nii... (Pauza) Cand nu sunt sigura pe
ceva, m-am obisnuit sa te intreb. Ce
este un silogism?

DON: Rationament deductiv care
contine trei judecati legate intre ele
printr-un altfel de raport, incat cea de-a
treia judecata care reprezinta o con-
cluzie se deduce din cea dintai prin
intermediul celei de-a doua.

CELIA: Acum inteleg de ce ai fost
atras sa publici in revista ,Ateneu” de la
Bacdu, pe care ai condus-o,
,Silogismele amaraciunii” de Emil
Cioran.

DON: Tu ce presupui?

CELIA: Teatrul cultivd un rationa-
ment deductiv care contine trei judecati
legate intre ele printr-un raport de com-
patibilitate. Am aflat de la tine ca teatrul
pune intrebari spectatorului, cdutand
motivatia logica.

DON: Propun sa ne intoarcem la

subiectul despre caractere... Ce
defecte aveau barbatii cunoscuti de
tine?

CELIA: Unul vroia sa fie ateu din teri-
bilism, sfidand divinitatea. Nu era cre-
dincios si acest fapt m-a indepartat de
el. Celdlalt credea in hazard. Era un
impatimit al jocurilor de noroc. Cutre-
iera cazinourile. Las Vegas l-a atras in
mod deosebit. In viata mea au mai fost
dr. Dan Vasiliu, internist si Gil
Marinescu, medic pediatru. (Pauza) Ai
aflat totul despre barbatii din viata mea,
curiosule?

DON: Ce urma dupa ce te indepartai
de ei?

CELIA: Am sfintit camera de garda
cu rugdciuni si candele aprinse pentru
a salva vietile oamenilor aflati in sufe-
rintd. Am vegheat zi si noapte langa
paturile bolnavilor cdrora le-am daruit
gandul cel bun si speranta pentru o
viatd ce va sa fie. Am citit, cu luare
aminte, ca femeile se ajuta cu viata tim-
pului trecut. In afard de Mircea al meu,
barbatii din viata mea s-au dovedit po-
sesivi, egoisti si necredinciosi.

DON: De ce spui mereu ,Mircea al
meu”?

CELIA: ElI a ramas unicul pentru
mine. Existi tu, Don, intruchiparea lui
aici, pe pamant. (Pauza) Imi place cand
privim amandoi ,Animal planet”.

DON: De ce?

CELIA: Incerc sa inteleg legile vietii
n lumea necuvantatoarelor care nu ne
dau vesti despre disperarea existentei.

DON: ,Animal planet” ne propune o
lume posibila. De acolo ne priveste
speranta, calatorind in eterna corabie
spre Steaua Nordului. ,Animal planet”
ne propune si o estetica a tacerii.

CELIA: Imi place sa ascult in tacere
replicile tale despre sfarsitul intimitatii.
Ce este tacerea, Don?

DON: Cred ca este o metafora pen-
tru o viziune purificatd cum spunea
Susan Sontag in eseul ,Estetica tacerii”
publicat, cu riscul meu, in revista
LAteneu”. Tacerea este un spatiu gol,
un dialog fara cuvinte, un trup fara corp.
In ,Animal planet” putem deslusi muzi-
ca tacerii.

CIORAN (Revine cu flori culese din
padurea cu arini pe care le daruieste
Celiei): Astept o intrebare pe care sa
mi-o adreseze doamna Celia; fiica
adusa pe lume in Rasinarii Sibiului,
careia i-am daruit flori culese din
padurea cu arini.

CELIA: Tandrul Cioran ne-a dat de
stire ca ,adevarurile filosofiei sunt
inutile”... Imi ingadui o indiscretie.

CIORAN: Va rog!

CELIA: Cand a inceput sa va fie
indiferenti filosofii?

CIORAN: In momentul cand mi-am
dat seama ca nu se poate face filosofie
decét intr-o indiferentd psihica, adica
intr-o independentd inadmisibila fata de
orice stare sufleteasca. Neutralitatea
psihica este caracterul esential al
filosofului. Nu pot iubi oamenii care nu
amesteca gandurile cu regretele.

CELIA: Ma regasesc in aceasta
filosofie. Va multumesc! Am inteles de
ce va sunt indiferenti filosofii.

CIORAN: Domnule Don, mi-am cititi

reflectile propuse in ,Silogismele
amaraciunii’, aparute 1in revista
~Ateneu”, unde erati redactor-sef. Va
multumesc!

DON: Citeati revista ,Ateneu”?

CIORAN: Fratele meu din Rasinari
mi-a dat de stire de fiecare data. Tot in
LAteneu” am citit ,Estetica tacerii” de
Susan Sontag. Fiindca sunteti om de
teatru, imi ingadui o nedumerire.

DON: Va rog!

CIORAN: Am observat ca actorii din
ziua de azi nu pot exprima tdcerea
activa nsotita de privirea partenerului.

DON: Nu-i usor sa fii partener intr-un
dialog fara cuvinte. (Pauza) M-am
amagit cu gandul ca Susan Sontag si
Emil Cioran puteau convietui intr-un
tandem de invidiat.

CIORAN: Prin publicarea ,Esteticii
tacerii” si a silogismelor amaraciunii ati
dovedit, de fapt, optiuni riscante, ges-
turi care v-au definit personalitatea.
(Pauza) Cred ca ironia este prezenta in
scrierile  dumneavoastra. Banuiesc
exact? .

DON: Cred ca aveti dreptate! Impre-
una cu Celia o sa va prezentam scena
finala din pamfletul antioligarhic ,Mitica
— print de Prigoria”.

CIORAN: M-ati facut curios (Pauza)
Prigoria unde ati localizat-0?

DON: In Baraganul meu natal.

CELIA: De ce iubiti Ardealul?

CIORAN: lubesc Ardealul meu,
Rasinarii si toti urmasii nostri intru
pretuirea ortodoxa si greco-catolica,
deci si pe doamna Celia... Pe noi cei
TREI ROMANI LA PARIS, Mircea
Eliade, Eugen lonescu si eu, ne-a sal-
vat credinta in divinitate. Dorul de
ordinea morald a neamului ne-a fost
izbavit. Eu vreau sa traiesc pe culmile
disperarii.

DON: De ce?

CIORAN: Deoarece nu se schimba
nimic. |l pretuiesc pe Eugen lonescu
pentru reflectiile sale despre utopie. El
se temea de realizarea generalizata a
utopiei. Utopiile au vrut sa-I schimbe pe
om, dar ele n-au reusit si, poate, nu vor
reusi niciodata.

CELIA: Ce caracterizeaza un suflet,
domnule Cioran?

CIORAN: Sufletul unui individ este
faptul ca e impartit intre teama si spe-
rantd. Deocamdatd, noi, paméantenii
traim fatd-n fatd cu utopiile inces-
tuoase. N-am dreptate, domnule Don?

DON: De aceea am scris dramele
decaderii de la domeniile Marvila si
Prigoria. Le-am ndscocit sa pot
supravietui prin iluzii. Am fost nevoit sa
trdiesc in cercul magic al utopiilor
incestuoase, intr-o veranda verde sau
la cantonul de vanatoare, intr-o lume
imaginard, sa nu mai fiu in stare sa dis-
ting iluzia de realitate.

CIORAN: Ascultandu-va
siunea imi fngadui o indiscretie.

DON: Va rog!

CIORAN: La ce varsta ati scris
primele replici?

DON: Ma indreptam spre 23 de ani,
cand am scris piesa ,Misiune la conac”,
prima mea iluzie teatrala despre o lume
care a venit spre noi precum viscolul
siberian in plind vard. Se ardeau
conacele si bibliotecile boieresti. Tatal
meu era custodele valorilor de patrimo-
niu la mosia Gherasoaiei, iar eu termi-
nasem liceul.

CIORAN: Cine nu renunta inseamna
ca are prea mult de dat. Cine se resem-
neazd inseamna ca nu are nici ce primi.

DON: Am mostenit de la mama mea
indemnul sa& nu ma plang, sa nu ma
jelesc, sa adun in truda zilnica minte si
suflet. (Pauzd) Cum trebuie sa fie
omul?

confe-

CIORAN: Omul trebuie sa fie roditor.
Roditor de fapte bune, milostiv si ierta-
tor; sa se fereasca de pierderea intere-
sului pentru sfintirea vietii. Pacatul are
un aliat puternic — slabiciunile firii omu-
lui. (Pauzd) Va adresez o rugaminte,
domnule Don, pentru vindecarea
amaraciunii.

DON: Va ascult cu luare aminte.

CIORAN: Vreau sa va fac o pro-
punere.

DON: Va rog!

CIORAN: Din céte stiu, Teatrul din
Sibiu v-a interpretat drama ,Cantonul
de vanatoare”, care se afla in biblioteca
fratelui meu din Résinari, in volumul
antologic ,Psihodrame pentru vinde-
carea sufletului” impreuna cu ,Deceptii
la vremea utopiilor”. Va propun o aco-
lada la o cupa de neant in lumea iluzi-
ilor teatrale: Celia si Don sub arinii
Sibiului cu silogismele amaré&ciunii, ros-
tite de Emil Cioran, scepticul mantuit.
Nimeni nu-si poate imagina intalnirea
noastra de sub arinii Sibiului decat un
om ca Don, aldturi de Celia. (Pauza)
Chiar daca v-ati ascuns amaraciunile
vietii, eu le-am perceput cu tristete si
dor de Rasinarii mei din suflet. Azi, in 6
August, praznuim Schimbarea la Fata a
Méntuitorului lisus Hristos. Atunci si-a
aratat Fata Dumnezeiasca. Dupa da-
tind, ne-am recreat sub arinii Sibiului...

DON: Cu silogismele amaraciunii...

CELIA: Rostite de Emil Cioran...

DON: imi ingadui si eu o reflectie.
Vaslind pe valurile vietii, instinctul ne
dezvaluie ca fiecare clipd din viata
poate fi un miracol. Daca intram in jocul
premonitiilor, al intdmplarii si coinci-
dentelor, fiecare clipd devine viata
visata intr-o aurd luminata argintiu. Ce
inseamna batranetea?

CIORAN: N-as fi crezut ca o sa fiu
candva victima ,complexului” batranetii,
cd o sa suport chinurile timpului
regasit”. Simt cd batranetea este o
umilintd de fiecare clipa.

CELIA: Sunteti lipsit de vanitati si
orgolii.

CIORAN: Domnule Don, ce inseam-
na batranetea pentru viata dumitale?

DON: Un ragaz... Un prilej de
rememorari trdite la domeniile Marvila
si Prigoria.

CIORAN: Pentru doamna Celia ce
inseamna batranetea?

CELIA: O asteptate... O trecere spre
divinitate, spre eternitate.

CIORAN (inainte de a rosti rugaciu-
nea): Voltaire a avut perfecta dreptate,
prevenindu-ne: ,Daca Dumnezeu nu ar
exista, ar fi necesar sa-l inventam.”

Sa rostim impreund Rugéciunea
catre Dumnezeu — Sfantul Duh.

TOTI TREI: impé&rate ceresc,
méngaietorule, Duhul adevarului, care
pretutindeni esti si toate le implinesti,
Vistierul bunatatilor si datatorule de
viata, Vino si Te salasluieste intru noi si
ne curateste pe noi de toata intinaci-
unea si mantuieste Bunule, in sufletele
noastre. De aceea, cu smerenie, te
rugam iarta-ne si ne dezleaga de toate
pacatele, ca un bun si de oameni
iubitor. AMIN.

CORTINA FINALA
9 martie 2008
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Liviu DANCEANU

Jurnal partial sonor

intr-un anume fel, aventura muzicii
globale, sau integrale, sau polistilistice
(sau cum vreti sa o mai numiti) este
echivalenta cu avatarurile culturale ale
Fericitului Augustin: pe de o parte mul-
tiplele si neincetatele deambulari prin
lumi sonore dintre cele mai diferite, si
de cealalta parte existenta zbuciumata,
plina de frdmantari, de tumulturi si pasi-
uni, ce nu a refuzat, cel putin la tinerete,
otrava tuturor viciilor, iar la maturitate
cautarea adevarului si binelui suprem
n cele mai notorii conceptii spirituale
ale vremii, de la aristotelismul categori-
al si maniheismul faustian pana la
scepticism si neoplatonism, stoicism si
epicureism. Mai mult, la rotunjirea con-
ceptului de muzica globald contribuie
teoretic cam toate orientarile estetice
afirmate in istoria si geografia muzicii
savante, asa cum la formarea intelectu-
ald a lui Augustin au contribuit in pro-
portii diferite toate filosofiile si chiar
ereziile prin care a trecut. Exista insa si
o deosebire: aventura muzicii globale
esueaza (deocamdatd?) intr-o delta
acoperita de aluviuni de tot felul, in timp
ce metamorfozele Fericitului Augustin
au sfarsit in imensul estuar al Crestinis-
mului deschis generos la miracolul
mantuirii, ce deretica intreaga masa a
aluviunilor ori a depunerilor, oricat de
aprige si strasnice ar fi acestea. Si mai
e ceva, un factor, cred eu, favorizant:
profunda decadenta, si acum, si atunci,
a societatii in ansamblul ei.

18 iunie

Julien Benda: ,e de ajuns s&-ti arunci
ochii in orice dimineata pe orice ziar ca
sd constati ca urile politice nu someaza
nici macar o zi. Cel mult, cateva
amutesc o clipa in folosul uneia dintre
ele, care revendica brusc toate fortele
celui ce le resimte; este ora sfintelor
aliante: dar ele nu vestesc deloc dom-
nia iubirii, ci pe cea a unei uri generale,
care pentru moment le domina pe cele
partiale. Pasiunile politice au dobandit
astazi acea insusire atat de rara in
sfera sentimentului: continuitatea”.
Nimic mai adevarat. Pana si muzicile
parca se urasc astdzi unele pe altele.
Cu atat mai mult cu cat au tendinta de
a-si inrobi fanii. Adica, fanaticii. Cei ce
la randul lor sunt inrobiti, nu-i asa, de
urd. Dar cine organizeaza ura? Cititi
presa, urmariti televizorul, ascultati
radioul si poate ca veti afla. Si daca
totusi nu reusiti, in cazul in care va tin
balamalele, scaldati-va, pret de cateva
ore, urechile in balta muzicii heavy-
metal, trash sau rap.

19 iunie, Arad

N-ajunsesem inca la Arad si doud
pietricele au surpat vizibilitatea imensu-
lui parbriz al autocarului cu archaei. In
total, doudsprezece ore de drum insalu-
bru, cu nenumdrate restrictii si
nesfarsite peticiri, plin de gunoaie, gropi
si pietre ce, slobode pe carosabil,
devin, iatd, spaima parbrizelor. Ce
poate fi o tara cu asemenea drumuri
altceva decat o jungla? Curat jungla,
Moncher!

21 iunie, Kromeriz

Fara staif si protocol al nouaspreze-
celea festival ,Forfest” a debutat la
Assembly Hall of the Chateau cu
,Moravian Madrigalists” (se vede ca la
inceput a fost muzica vocala!), un cor
de camera infiintat in 1961 de Jirim
Safarikem si preluat din 1991 de actu-
alul dirijor: Radek Dockal. Acordat cu
finete, dozat cu rafinament, ansamblul
a pacatuit prin repertoriu, suficient de
monoton ca sa pui de o micad barfa cu
Mos Ene. Asta si pentru ca sintaxa pre-
ponderent omofona a opusurilor te tin-
tuiau intr-un fotoliu ferit de curenti
dinamici si furtuni ritmice in stare sa
induca un fior de trezie insurmontabila.
Muzici statice, fara detente con-
trastante, circumscrise unui modalism
natural, de esenta moale, diatonica.: Ira
Krejci — Ctyri madrigali, Theodore
Wiprud — Three Mystical Choruses,
Radek Dockal — Et caritas Il. Abia in
final, cand tortul armonic a fost ornat cu o
glazurd oarecum etnicd, am schimbat fo-
toliul motdielii cu un hamac in care m-am
lasat leganat de drumurile tonale intor-
tocheate din Trois chansons de
Maurice Ravel ori de poantele si
efectele sonore (in nici un caz tari, stri-
dente) din Madrigal Hlasny, Madrigal
Valcik Nahy si Madrigal Amenalni de
acelasi Radek Dockal. La Artus Gallery
losif Haidu a vernisat o expozitie davi-
dianad cantitativ si goliatiana calitativ,
demonstrand ca nu tot ceea ce este
discret e si modest, si nu tot ce e bun
trebuie musai sa fie mult. O expozitie
care, privind-o, mi-a ridicat aceeasi
obsesiva intrebare: Ti meritdam oare pe
artistii de langa noi? Pe losif Haidu, in
mod sigur, Kromeriz-ul I-a acceptat. Mai
rdméane sa-l si merite.

22 junie

Concertand la St.Maurice Church am
avut senzatia cad ma aflu intr-o padure a
copildriei, cand hauiam cu harnicie pen-
tru a primi pe gratis, dupa un timp,
raspunsu-mi trufas de la arborii neclin-
titi in fata sunetelor. Numai ca, acum
ecoul s-a dovedit a fi un elastic intins
prea tare si care, eliberat doar la un
capat, a sfichiuit deopotriva urechile
publicului si ale interpretilor. Si poate ca
cea mai tare plesnitura a reverberatiei
din aceasta catedrala gotica a fost apli-
catd, culmea, Concertului gothic de
Dan Dediu. Ceea ce inseamna ca gotic
la gotic nu prea trage, in schimb,
melodiile valahe Dans din Nires de loan
Caianu, Chanson vallaque de Francois
Rouschitzki si Lautarul de George
Enescu au tras la tinta, nimerind-o
gratie densitatii reduse a evenimentelor
de pe verticala sintaxei muzicale. Intre
agonie si extaz, actualizand consecutiv
cand pe una, cand pe celdlalt, s-au si-
tuat Sextuplum de Stefan Niculescu,
Motto perpetuo de Liviu Marinescu si
Lbietele mele” Panta rhei si La musique
du rire et de l'oubli. Padurea, ce mi-
nunata orchestra! Catedrala, ce teribila
padure!

Personalitati bacauane

Dona Barta

La 15 septembrie 1931 se nastea, in
Bacau, fiica lui Alfred Altman, inginer
petrolist, si a Clarei, casnicd. A absolvit
Liceul ,lulia Hasdeu” din Capitald (pro-
motia 1949-1950) si Institutul de Arta
Cinematografica, in 1954, lucrand apoi ca
regizor de film documentar in cadrul
Studioului Cinematografic ,Alexandru
Sahia”, unde a fost o perioada sefa grupei
Stiinta popularizatd. A realizat indeosebi
documentare stiintifice, intre cele mai
apreciate pelicule numarandu-se Mos
Tepusa povesteste (1958), Dusmanii
invizibili (1960), Povestiri din lumea
Marii Negre (1962), distins cu Medalia
sLeul de Argint” la Festivalul International
al Filmului de la Venetia, Tema cu vari-
atiuni (1964), premiat la Festivalul de
Film de la Mamaia (1965), Biocenoza de
stepd (1966), Efemere (1967), laureat al
festivalurilor internationale de film de la
Buenos Aires si Teheran, unde a primit
,Delfinul de bronz” (1968), Mlastina
tdcutd (1967), Convergente (1968),
Relicte (1969), Plante acvatice (1971),
Lumea nevazuta a Deltei (1971), Gazele
Deltei (1971), incununat cu Gran Premio
Perla TV la Festivalul de Film de la Milano
(MIFED), Ecosistemul (1972), Traian
Vuia (1972), Animale captive (1973),
Acizii nucleici si rolul lor (1974),
Variatiuni pe aceeasi tema (1974), dis-
tins cu Premiul ACIN, Fluturele de
matase (1975), Diatomee, bijuterii ale
naturii (1976), Si barza a venit (1976).
Casatorita cu regizorul de film documen-
tar Gabriel Barta, a transmis mai departe
stafeta fiicei sale, Tereza Barta, distinsa,
la randu-i, cu mai multe premii ACIN, dar
care, din 1989, a emigrat in Canada. S-a
stins prematur, pe 19 ianuarie 1977, la
Bucuresti, Idsand mosterine o filmografie
ce a marcat cinematografia autohtona de
gen.

N. I. Bontas

Ndscut la 21 noiembrie 1899, in
Bacau, poetul ce se ascunde sub acest
pseudonim este fiul profesorului
Constantin lonescu, care avea sa-i fie
model si sa-i stimuleze pasiunea pentru
lecturd. Copilareste in urbea natald,
unde Tsi efectueaza studiile primare si
gimnaziale. Pana la mobilizare, izbuteste
sa promoveze primele clase liceale, con-
tinuandu-le dupa incetarea celei dintai
conflagratii mondiale si obtinand diploma
de bacalaureat. Influentat de Bacovia,
incepe sa scrie versuri, debutand in
1918, sub pseudonimul N. Bontas, fin
revista bilunara ieseana Moldova. Un an
mai tarziu e incadrat ca functionar la
Posta Bacdu, posturd din care trimite
corespondente la publicatile Posta
informativad si Posta noua. Isi com-
pleteaza studiile la Facultatea de Litere
si Filosofie din cadrul Universitatii
Bucuresti, continuand sa publice, alaturi
de poeme, unele comentarii, note cultu-
rale si recenzii in periodice din Capitala,
Brad, Barlad, Cernauti, Ploiesti, Sibiu,
Turnu Severin s.a. Colaboreaza, astfel,
la Abecedar, Bucovina, Bucovina lite-
rard, Campina, Crainicul, Cucu
Prahovei, Datina, Graiul nostru, Litere,
Muguri, Orizonturi noi, Provincia liter-
ara, Raza literara, Revista Bucovinei,
Suflet roménesc, Universul literar si
periodicele deja amintite. Desi uneori
combind numele real (Nicolae C.
lonescu) cu pseudonimul, notorietatea
sa creste cu fiecare noua aparitie, astfel
ca la debutul editorial, placheta de ver-
suri Vestigii (Bucuresti, 1933) nu trece
nebagata in seamd. Comentatorii (N.
Davidescu, in Facla literara; Paul I.
Papadopol, in Linia noua) observa influ-

entele eminesciene si bacoviene, pas-
trate in buna parte si in celelalte doua
volume - Irizari (Bucuresti, 1937) si
Imagini muzicale (Bucuresti, 1938) -, in
care apar insa, pe langa imaginile sim-
boliste, metafore si stari insolite, ce ar
merita readuse in atentia cititorilor. Asta
cu atat mai mult cu céat, dupa cea de-a
doua conflagratie mondiald, poetul
bacduan a disparut cu totul din orizontul
literar, trecand in lumea umbrelor la 19
ianuarie 1986, in Bucuresti.

Vasile Th. Cancicov

Acum 135 de ani, pe 16 octombrie, se
ndstea, in Bacau, fratele lui Mircea
Cancicov, fiul Ralucéi (n. Stanciu), cas-
nicd, si a functionarului Theodor
Cancicov. Copilareste in orasul natal, in
care isi incepe studiile primare (1880-
1884), continuandu-le apoi la lasi (1884-
1892) si Bucuresti (1892-1896), unde
absolva Facultatea de Drept, avand ca
tema de licentd Substitutiunile in drep-
tul roman si roman. in 1896 se inscrie
in Partidul Conservator, condus de Take
lonescu, lucrdnd ca jurist pe langa
Parlamentul Romaniei, pe care il repre-
zinta la conferinte interparlamentare de
la Viena (1903), Londra (1906) si Berlin
(1908), dedicate arbitrajului dintre state.
Mentine legatura cu bacauanii, fiind ales
de acestia deputat de Bacau, in 1899 si
1905. In 1906 este numit avocat de lifov,
pledand in procese ce i-au sporit notori-
etatea. Celebre sunt pledoariile
Apararea arhitectului Cristo Sotiru, in
chestiunea furtului de la Elena

Kretulescu (Atelierele  Socec&Co,
Bucuresti, 1915, 125 p.), Apdrarea
ziaristului Dem. Teodorescu...

(Bucuresti, 1919, 29 p.), Afacerea asa-
ziselor fraude de la Ciurea (Bucuresti,
1920) si Pledoaria partii civile in pro-
cesul de tadinuire a obiectelor prove-
nite din asasinarea d-nei Zinaida
Spéanescu, intentat contra fostului
deputat al Basarabiei, Vladimir
Trofimow (1938, 83 p.), pe care le-a
ncredintat si tiparului. Editorial debutase
nca din 1896, cand si-a publicat teza de
licenta la Tipografia G.A. Lazdreanu. E
prezent, de asemenea, cu articole in
cotidianul conservator Ordinea, a carei
redactie o va conduce o perioada, in ca-
litate de director. Alaturandu-se liniei par-
tidului, sustine intrarea Romaniei in
primul razboi mondial alaturi de Puterile
Antantei, decizie ce avea sa-l coste,
intrucét in 1917 va fi considerat ostatec
de razboi si obligat la stagii succesive de
arest celular la Hotelul Imperial, la
Spitalul Coltea, la domiciliu si, in final, la
Rosiorii de Vede, judetul Teleorman,
unde i se stabileste domiciliul fortat. Mo-
mentele recluziunii si ale razboiului le-a
notat cu minutiozitate intr-un jurnal de
peste 600 de pagini, pe care il va edita,
fn 1921, sub titlul Impresiuni si pareri
personale din timpul razboiului
Romaniei (Jurnal zilnic. 13 august 1916-
31 decembrie 1918). Cele doua volume
aparute la Atelierele Societatii Universul,
cu o prefata de Take lonescu, fusesera
precedate de fragmente publicate in
revista teleormaneana Drum, atat aces-
tea, cét si cartea in sine avand un puter-
nic ecou in randul cititorilor si spe-
cialistilor, reporterul Marius Mircu
mentionand chiar ca ,acestea sunt pen-
tru istoriografia razboiului ceea ce
soarele este pentru omenire” (Bacaul,
19 septembrie 1932). Dincolo de virtutile
literare, impresiunile avocatului bacauan
adund la un loc documente si comuni-
cate oficiale, precum si extrase din presa
autohtona si cea internationald referi-
toare la sangeroasa conflagratie. Moare
in Bucuresti, la 27 mai 1931.

Cornel GALBEN
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0 vard a nostalgicelor amintiri

E o vard frumoasa la Slanic Moldova, dar
parcé si mai frumoase erau verile de altéddaté in
statiunea, care cu fald, a purtat ani de-a randul
emblema de ,,Perla Moldovei”. Dar s& facem un
salt in timp si s& poposim in Slanicul anilor de
sfarsit ai secolului XIX, cind ambianta
romanteasca din ,,la belle epoque”, se regasea
intr-o emulatie culturald nemaiintélnita, care a
angrenat mari nume ale culturii romanesti.
Dovada o avem din anul 1897, cand la Slanic
Moldova, era expus primul numdr al publicatiei
estivale ,,Curierul Bailor Slanic”, prezentat de
presa vremii, ca ,,singurul ziar ce apare intr-o
statiune balneard a Romaniei”. In paginile jur-
nalului, care a aparut pe timpul sezoanelor balne-
are timp de 14 ani, au ramas inscrise adevarate
bijuterii literare ale unor binecunoscuti scriitori,
care si-au inscris cu litere de aur, numele in isto-
ria culturii romanesti: Costache Conachi, Nicu
Gane, lon Creangd, N.A.Bogdan, Costache
Negri, Mihail Sadoveanu, Alexandru Vlahuta,
filosoful lon Petrovici, care au semnat ani de-a
randul in paginile Curierului si au vizitat deseori
statiunea, bucurandu-se de frumusetea acestui
colt de rai, dar si de efectele tamaduitoare ale
izvoarelor sale minerale. La acestia, s-a addugat
si Wilhelm Kotzbue, consulul Rusiei in Moldova
in acea vreme, si scriitor de limba germané care
a trait multa vreme la lasi, el find si membru al
Academiei Romane din anul 1884. Scriitorul ger-
man, care si-a petrecut vara anului 1885 la
Slanic, a facut dupd cum singur spune, tot felul
de cercetari, reusind sa adune numeroase mar-
turii si sé descrie in cartea sa, intimplari pitoresti
care au dus la descoperirea primelor izvoare mi-
nerale din Valea Slanicului. De la povestirile
inegalabilului lon Creanga, care a vizitat in cate-
va randuri Slanicul, de la consemnarea primului
concert sustinut la Slénic la varsta de doar noua
ani, de catre marele compozitor George Enescu
si, pand la bogata activitate culturala de mai tar-
ziu, Curierul Bailor Slanic si-a facut constiincios
datoria, contribuind — dupa cum spunea unul din-
tre redactorii sai, la ,,inaltarea celei mai frumoase
statiuni din Romania, Slanicul Moldovei”.

Ceva mai aproape de vremurile noastre, adica
prin anul 1960, locul celor cateva cluburi care
activau in Slanic Moldova, era luat de doua insti-
tutii culturale: Casa Ordseneascd de Culturd si
Biblioteca Oraseneasca. lar aici, pasiunea pentru
cultura si artd au fécut cunoscute intregii tari,
numele unor artisti amatori, care adunati int-un
colectiv tandr si entuziast, cuprinzand echipa de
teatru, ansamblul de estrada si ansamblul fol-
cloric, au reusit sé faca o traditie din spectacolele
prezentate saptdmanal de-a lungul anilor, in
cadrul unor stagiuni permanente, toate
desfasurate in superba sald cu balcoane a cele-
brului Cazinou. Toate textele acestor spectacole,

au fost inspirate din folclorul roménesc, din
munca si activitatea locuitorilor urbei si au fost
scrise si puse in scena de regretatul actor si regi-
zor amator Marin Cimponeriu, directorul Casei de
Cultura a statiunii. Dar cele mai mari satisfactii si
bucurii, le-a cunoscut echipa de teatru, primul
colectiv artistic al statiunii care, din 1960 si pana
spre sfirsitul anilor '80, a prezentat mai multe
puneri in scena a unor celebre piese de teatru:
,,O noapte furtunoasa™de I. L. Caragiale, ,,Ochiul
babei”-de George Vasilescu (dupa povestirea
,,S0acra cu trei nurori” de lon Creanga), ,,Doctor
fara voie™-de Moliere, ,,Take, lanke si Cadar’-de
Victor lon Popa, ,,Opinia publica’-de Aurel
Baranga, ,,Fratele meu mut”, ,Jocul de dincolo
de ploaie” si ,,Ginere de import’-de Viorel Savin.
Priceperea si pasiunea, au facut din aceste spec-
tacole realizdri artistice deosebite, dovada fiind
numeroasele premii obtinute la fazele regionale
si republicane ale festivalurilor de teatru. Cu
piesa ,,Doctor fard voie”, trupa Teatrului Popular
de Comedie Slanic Moldova, a obtinut locul Il si
medalia de argint la faza republicand a
Festivalului de Teatru |.L.Caragiale, iar Marin
Cimponeriu-interpretul lui Sganarelle, a fost dis-
tins de catre juriul republican, cu premiul special
pentru creatie artisticd. Distinctiile acordate
colectivului de teatru, au incununat munca neo-
bositd, daruirea si dragostea pentru artd a tuturor
artistilor, care numai in primii noud ani de la infi-
intare, au prezentat peste 500 de spectacole,
adica in medie, 56 de spectacole pe an. Dupa
1970, are loc un reviriment al intregii activitati cul-
turale, prin sosirea la conducerea Casei de
Culturd, a cunoscutului dramaturg bacduan,
Viorel Savin si a instructorului cultural de atunci,
Val Médnescu. Astfel, in fiecare sdptdmand, timp
de ani de zile, intreaga trupd de teatru s-a daruit
altruist celui mai respectat dintre critici: Méria sa,
Publicul. Recompensa? Aplauzele, iar stimulen-
tul- cuvintele, indeobste frumoase si binemeri-
tate. Si munca, neinchipuit de multd muncd, pana
in miezul noptii, dar nu mai tarziu de ora 2.00
noaptea, deoarece majoritatea dintre artisti,
dimineata incepeau serviciul. Dar asta nu conta,
publicul era multumit si acest lucru, reusea din
plin. Din p&cate, acei frumosi ani au trecut peste
noi si s-au transformat in amintire, iar in sala de
teatru a Cazinoului s-a tras cortina. De aproape
doudzeci de ani, in frumoasa sala cu balcoane,
nu se mai aud aplauzele, iar fata Thaliei este
tristd. Spectatorii nu mai sant in cetate si nici n-ar
avea la ce sd mai vina. Arta e si ea in suferintd,
aici la Slanic, intr-o vara plina de nostalgice
amintiri. Pand cand? E greu de anticipat, dar ce
sa-i faci, ne consoldm cu o vorbd inteleapta:
,,Arta nu moare niciodatd, poate doar sa cada in
uitare pentru o vreme”.

Romulus DAN BUSNEA

* Luminita Radu

Constantin CALIN

Cronica unui esec (I)

Tipografic, Istoria Municipiului Bacdu de d-I
Eugen Sendrea este o lucrare somptuoasa: hirtie de
calitate, tipar policolor, coperta din carton gros,
supracopertd cu un straif de imagini plastifiate,
semn de carte rosu, galben si albastru. Fie c& o
privesti asezatd, cu titlul in fata, fie dinspre cotor,
araté bine. Dar cind o intorci si citesti ditirambii prin
care e recomandat autorul, placerea data de luxul
grafic paleste: ,Scriitorul si istoricul Eugen Sendrea,
reuseste cu inegalabila sa pana, sa prezinte, fapte,
personaje si intimpldri mai putin cunoscute. [...] Va
garantdm ca indiferent de virstd sau profesie, citi-
torul nu va lasa din mina aceastd carte si suntem
siguri ca o va pastra la loc de cinste si o va transmite
din generatie in generatie ca pe un lucru de pret’.
Dupé asemenea fraze de panegiric, jenante, cu vir-
gulele puse rau, mie mi-a fost cu neputinta o vreme
sé-i incep lectura. De altminteri, ceva asemanator
mi s-a intimplat si cu alte carti ale d-lui Sendrea
anuntate ca ,best seller™uri pe stilpii de lumina din
oras. Reclamele compuse provincial, in termeni
exagerati, ma lasd rece. Aproape céd uitasem de
existenta Istoriei Municipiului Bac4u, cind, recent,
l-am vazut pe autor la o televiziune locala, cu trei
interlocutori linga el, tineri, unul mai ignorant decit
altul. Tocmai fsi lauda opera, considerind-o un suc-
ces incontestabil, dovada ca - zicea — ,nici dusmanii
n-au cricnit’l Statea ingurguiat, gata sd sfideze pe
oricine nu |-ar crede. Suficienta pe care o emana
m-a provocat, in sfirsit, sa-| citesc. Nu sint deloc,
oare, - m-am intrebat -, motive de a ,cricni"? Ba da,
zeci, aveam s& constat, si chiar de indignare pentru
cacealmaua care e cartea sa. Probabil insd ca
,dusmanii” d-lui Sendrea nu-s nici ei prea pricopsiti
in materie ori, mai plauzibil, si-au format o parere
definitiva despre scrisul sau si li se pare inutil a-| mai
discuta. Deocamdatd eu am relatii normale cu d-I
Sendrea, de aceea ma straduiesc sa-| iau in serios.
Pe deasupra mi-o impune si tema, caci pentru mine
Bacaul e o preocupare veche.

Ce e aceasta Istorie ? Un bric-a-brac, o compi-
latie, un colaj. D-| Sendrea pare s4 fi actionat pre-
cum hloricarii” mustrati de Cantemir: ,basna la
prosti locul istoriii”. In lucrarea sa, publicata la Ed.
Vicovia in 2007, nu gasesti nici o idee directoare,
nici o reflectie istoriografica profunda, ci numai o
maniera de a nara, dezinvoltd, dar nepotrivita.
Maniera e cea care dicteazd totul: organizare,
dimensiuni, ritm. D-I Sendrea e un fel de povestitor,
format la literatura Iui C. Gane si Vasile Pop, - atit!
Evocérile sale sint de vechi aimanahuri, saturate de
clisee descriptive, stereotipuri si dialoguri artificiale.
Lipsit de rigoare, cauta mereu pretexte pentru a se
lansa in fictiuni. Si unde poate scépa cel mai usor de
controlul documentar decit in infatisarea epocii
medievale, care, sub anumite aspecte, in Bacau,
s-a extins pina la sfirsitul secolului al XIX-lea!

Mai e insa si un alt motiv pentru care d-| Eugen
Sendrea a acordat peste jumétate din cuprinsul
Istoriei sale acestei parti de trecut. El da, la sfirsitul
cértii, o bibliografie de 146 de titluri, alcatuita ,la
derutd”, ca sa-i impresioneze pe naivi, dar, in fapt,
cel mai mult, s-a bazat doar pe doua lucrari. Una e
Bacéul de la 1850-1900 de Costache Radu, din care
transcrie, pe sérite, zeci de pagini, uneori citindu-|
pe autor, alteori nu, fara ghilimele si fara schimbarea
caracterului de literd, ceea ce, daca ,dusmanii” ar
vrea sd ,cricneascd”, i-ar putea aduce invinuirea de
plagiat. Transcrierea alterneaza cu rescrierea: adica
d-l Sendrea rasuceste frazele memorialistului, le
combind cum fi convine si le rastdimaceste. Insa
noul text nu e mai expresiv si nici nu mai are
coerenta celui initial.

Indata ce trece la secolul XX, d-| Sendrea ia in
exploatare cea de-a doua carte pe care sigur a citit-o:
Bacéul din trecut si de azi de Gr. Grigorovici. Cum
procedeazd? Repereaza ceea ce i se pare intere-
sant, preia informatiile (uneori cu intreg tesutul lor
verbal) si le altoieste in diverse alte locuri. La aces-
te ,contributii” se adaugé citeva excerpte din scri-
itorii pe care fi frecventeaza cel mai asiduu, citeva
spicuiri din publicatii résfoite in grabd, citeva replici
inventate ad-hoc. In general lucruri de imprumut, nu
descoperiri datorate cercetarilor proprii. Fapt stupe-
fiant insd, aceastd farsa intelectuald e girata de d-I

acad. Mihai Cimpoi, prefatatorul cartii, care se
declard impresionat de spectacolul ,cunostintelor
enciclopedice” ale autorului. Sint vorbe spuse gratu-
it, fard cunoasterea surselor, nimic altceval

Istoria d-lui Eugen Sendrea e ratata chiar in capi-
tolele referitoare la municipiu. Momentul ,avansarii”
acestuia (impreund cu Balti si Satu-Mare), prin
decretul semnat de luliu Maniu, e slab marcat. Or, el
a fost crucial, o linie de demarcatie, un hotar: a con-
ferit o altd identitate localitétii, care pind atunci fu-
sese un ,tirg", un ,oras de provincie” si, oficial, o
,comund urband”. Acum Bacaul devenea un centru
zonal, fara nimic similar in jur pe o raza de peste o
suta de kilometri, un fel de capitala a Moldovei de
mijloc. Asta deschidea noi posibilitati pentru activi-
tatile comerciale, bancare, industriale, in care aspi-
ra sd ocupe primul rang, inaintea lasilor. Cuvintul
Jmunicipiu”, la care azi, noi, nu mai reactionam
sufleteste, a impulsionat constiintele. Toti (autoritati,
opozitie, presa) se raporteaza la el retoric, cel mai
adesea polemic, pentru biciuirea lucrurilor si pentru
schimbarea mentalitétii. Prin prisma lui sint judecate
atit realizérile, cit si esecurile. Realist vorbind,
,municipiu” insemna o ,formd” care nu avea inca
Jfondul” adecvat, cel de civilizatie si culturd. Din
pécate, sansa pe care a primit-o atunci Bacaul a
venit la inceputul unei perioade de criza.

Amator de ,pitoresc”, de ,fapte diverse” si de glu-
mite, d-I Sendrea nu vede chestiunile care i-au
frémintat pe bacduani dupa ce orasul a fost declarat
municipiu. Ca si in capitolele de dinainte, el e tentat
mai mult de incidente, de ,cazuri”, de lucruri derizorii
decit de aspectele (economice, sociale, politice, cul-
turale) care erau, in epoca, de cel mai viu interes
pentru colectivitate: somajul (,cam la 2000”, in judet,
peste 150, in Bacdu, in februarie 1931), ,reducerea
singeroasa a pensiilor’ (1932), ,ravagiile prostitutiei
clandestine” (,femei ce-si vind sufletul pentru a-si
fmpodobi hoitul”; ,cuiburi de depravare”, hotelurile,
inclusiv unele din centru, aveau 5-6 asemenea ,pen-
sionare”, unele sub 14 ani si ,contaminate de boli
necrutatoare”), divorturile (,100 de procese judecate
intr-o singura zi” din iunie 1935), sinuciderile (,patru
sinucideri pe zi”, record anuntat de un ziar la 14 iulie
1930), munca excesiva, lipsa locuintelor igienice (in
1930 mai existau incd ,locuinte sub pamint’,
Jhrube”, bordeie) si, nu in ultimul rind, ,hrana nein-
destulatoare si proastd” a lucratorilor si functiona-
rilor, care, impreund, ,condamnau la tuberculoza”.
La Bacdu, in deceniul al patrulea, primul pentru
municipiu, a revenit deseori, dureros, in discutii,
Jproblema piinii", neindoielnic ,de-o importanta
covirsitoare”. Dacd d- Sendrea ar fi consultat atent
presa locald, ar fi trebuit sd o remarce. latd citeva
titluri din ,Curentul Bacdului™: ,Brutarii terorizeaza
populatia orasului” (12 aprilie 1935), ,Specula cu
piinea” (9 august 1935), ,Jaful cu piinea” (6 septem-
brie 1935) etc. ,Problema” a generat anchete,
proteste, greve. Leonida Dumitrescu, care si-a
inceput cu ea mandatul de primar in noiembrie
1938, a fost supranumit ,,Primarul piinii”.

Superficial in demersul sau, d-I Sendrea nu evi-
dentiaza cit trebuia revolutia edilitara a Bacaului in
acest agitat deceniu (intentii, mijloace, ritmuri, suc-
cese, neimpliniri), conflictele iscate de modemnizari
(ldrgirea si pavarea strazilor, taierea castanilor din
fata Palatului Administrativ, dérimarea baracilor din
centru), incercdrile de a micsora decalajele dintre
centru si mahalale etc. Istoria sa nu reflectd, apoi,
mai deloc viata politica, luptele dintre partide,
polemicile dintre personalitati. Cititorii nu afla din ea
cine au fost, la Bacéu, national-taranisti, cine liberali
(ducisti si georgisti), cine averescani, cine social-
democrati, din ce medii erau recrutati unii si altii, ce
discursuri importante au tinut cei care au ajuns in
Parlament ca deputati si senatori, ce initiative legis-
lative le-au apartinut, cum s-au comportat dupa ,re-
volutia nationala” din 10 februarie 1938 etc. S fie,
oare, ,pe intelesul tuturor” (cum pretinde autorul c&
si-a scris cartea) numai faptul cd hotul Mihai Sterea
minca in momentul arestarii ,bors cu afumétura si
fripturd de purcel pe jar, nu si lista cu ,gesturile fru-
moase” si alocatiile acordate orasului de ministrul
Mircea Cancicov, un model de om politic prin lega-
turile strinse cu alegatorii sai?
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Pentru Mircea A. Diaconu, prefata lui
Calistrat Hogas pregétitd pentru volumul din
1912, neaparut atunci pe firava noastra piata
literara din motivele cunoscute, nu poate fi
ignoratd ori vaduvitd de ceea ce criticul suce-
vean numeste ,superbie exegetica“. Mai mult,
interpretarea operei hogasiene chiar aici ar
trebui sa aiba punctul de plecare, intrucat pre-
fata lanseaza nu doar idei cu valoare progra-
maticd si sugestii hermeneutice, ci reprezintd
si o marturie existentiald despre un spirit
(auto)ironic rafinat iar nu pedant, aflat in com-
plicitate cu potentialul cititor. Marturie, de
asemenea, despre un spirit hedonist care fsi
intretine vocatia scriitoriceasca tocmai prin
cultivarea limbajului oblic, inclinat inspre
teatralitate. Dacd nu tinem cont de aspectul
ironic al prefetei — suntem avertizati de Mircea
A. Diaconu incé de la inceputul cartii ,Calistrat
Hogas. Eseu monografic* (Piatra-Neamt, Ed.
CRIGARUX, 2007), opera hogasiana insasi
va fi citita prin grile deformatoare.

Pe bund dreptate observa universitarul
sucevean ca drumul inspre subiectivitate fuse-
se parcurs de multa vreme de alti scriitori ai
Jinceputului de drum“ din literatura romana,
chiar inaintea lui Vasile Alecsandri. Intentia lui
Calistrat Hogas, a carui operd nu se sin-
chiseste de ,,didactic, geografic sau obiectiv*,
a fost de a ,,imbranci literatura“ intr-o anumita
directie, din moment ce el polemizeaza tocmai
cu literatura programatica, adica didactica,
indepartata de la menirea ce rezidd in conditia
ei ideatica insasi. Prozatorul isi pune cu minu-
tie autoreferentiald in pagind amintirile din
cursul calatoriei sentimentale, reinventandu-le
in genul subiectiv, aceastd ,primblare la
munti“ derizorie in planul referential ramanand
un pre-text pentru célatoria fictionala de ,inspi-
ratie tropicald“ (1. Negoitescu).

Iscusitul histrion Calistrat Hogas adopta
fatis ipostaze ludice sub masca primitivismu-
lui. Naivitatea este una dintre ipostazele pe
care le exhiba estetul Hogas, iar ,nevoesul”
sau volum ar fi ultima variantd a unui anevoios
proces de rafinare. Prin urmare, auto-mini-
malizarea (el ,se tdrdneste” precum lon
Creanga si recunoaste ca este ,cam mojic*)
ramane optiunea unui marginal care
cocheteaza cu prejudecatile literare si le con-
testd. Pentru eseist, aceastd inclinatie ludica
si darul inscendrii il plaseaza pe cultivatul si

I y
perna cu ace
Vasile SPIRIDON

Asupra

unei prefete uitate

R

pe alocuri artificialul Calistrat Hogas in
descendenta lui C. Negruzzi, Al. Odobescu si
lon Creangd, insa din cu totul alte motive
decét acelea care s-au adus in discutie pana
acum. Aflam din carte ca intre acesti prozatori
exista — dincolo de fireasca specificitate a lim-
bajului, viziunii si umorului — afinitati in felul de
a avea vocatia marginalitatii in acelasi timp cu
manifestarea  orgoliului auctorial, care
rabufneste timid de sub crusta clasicismului
academic.

Se remarca faptul c& vocatia creatoare iar
nu vanitatea publicdrii si aparitia numelui pe o
carte i vor fi dat imbold lui Calistrat Hogas s&
se apuce de scris — un scris de factura livresca
si rafinatd, fara sa frizeze uscaciunea si
proiectat cu prospetime in lumea bucuriilor
fruste. Vine si precizarea ca prozatorul se
declard primitiv numai din ratiuni literare, ca
elementaritatea il alarmeaza, el luandu-si
atunci in sprijin reconfortanta siguranta de
sine ca vine din lumea civilizata, ca poate
pune intre Piatra-Neamt si ménastiri — dupa
expresia lui G. Calinescu — distanta dintre
doua continente. El ndzuieste inspre aspecte
ale vietii elementare, intrucat, altminteri, s-ar
simti instrdinat de sine insusi.

Mircea A. Diaconu isi da seama ca este
greu sa-| cataloghezi pe heteroclitul Calistrat
Hogas unilateral drept primitiv ori, dimpotriva,
intelectual, din moment ce el este deopotriva
un ,faun“ (asa il vedea undeva G. Ibrdileanu)
si un latinist, un farseur pus pe sotii si un rafi-
nat atras mai mult de spectacolul farsei decat
de finalitatea ei. Daca Hogas se dovedeste a
fi, dincolo de clasicismul formator, un spirit
baroc, acest fapt il indeparteazd si mai mult
de primitivitate si elementaritate, iar un critic
precum Serban Cioculescu, desi vorbea

despre clasicistul baroc Calistrat Hogas,
despre gestul caricaturizarii opus regulatei fru-
museti clasice, nu vedea (i se reproseaza aici
pertinent) nici jocul, nici histrionismul, nici
decorul teatral, care i-ar fi servit in argumen-
tatie.

Preocupat de relevarea contrastelor
derutantei opere analizate, autorul observa
dreapta cumpanire intre bucuria simturilor si
reveriile intelectuale ce se degaja la citire.
Calistrat Hogas nu este neaparat paralizat de
respect pentru clasici; el doar cocheteaza cu
stilul neoclasic din perspectiva unui modern,
in filiera lui Al. Odobescu (cu care formeaza
Jperechea clasicd“, spunea G. Calinescu, dar
de care il deosebeste preferinta pentru natura
vie). Avand constiinta epigonica a unui mo-
dern, ,intarziatul* Hogas resimte lipsa de con-
sistenta si sensul precar al lumii, pe care le
insceneaza ironic gratie scepticismului sau
bine temperat.

Pe aceasta opozitie dintre natura si cultura,
dintre elementaritate si rafinament, Calistrat
Hogas regizeaza revelatia sublimului, doar ca
nu lumea reprezentatd, ci textul devine o
scend semnificantd. O mizad a eseului mono-
grafic o constituie faptul ca Hogas nu crede in
arbitraritatea semnului lingvistic, astfel incat
numirea lumii va fi si o re-prezentare a ei prin
spectacolul scenariului lingvistic. In centrul
operei acestui autor inzestrat cu sensibilitate
moderna si cu o constiintd creatoare care fi
impune sa ,oficieze” literar nu se afld evo-
carea naturii (ignoratd ca un dat ambiental
firesc in ,Amintiri din copildrie” si spiritualizata
in scrierile sadoveniene). Focalizarea este
proiectatd pe personajul disimulat pus pe sotii
si intinzdnd capcane, chiar daca nu numai
lingvistice.

Lui Calistrat Hogas i place s& se joace cu
propria-i identitate chiar de dragul dedublarii
ironice. Devenit pentru o clipd sentimental,
luciditatea ii este cenzuratd prompt: fugind de
sine, da tot peste sine, din moment ce epi-
cizarea nu are decét functia de liant al proiecti-
ilor subiective. Intr-un loc, el marturiseste ca
este adeptul literaturii subiective si cd a scris
numai raportandu-se la propria persoana:
»--.dacd, mai cu seamd, ai condei cinstit, apoi
in loc de o data iti traiesti viata de doua ori“. In
pofida faptului ca este format la scoala culturii
antice, Calistrat Hogas raméne pentru autorul
eseului monografic un céutdtor de aspecte
contrastante si de emotii puternice, facand din
jocul textual un mod de existenta scripturala
mai consistent decét ,aventura“ insasi prin
muntii Moldovei, din care, ce-i drept, ,nu se da
descrierea decat numai a o parte, dupa
spusa plina de efect comic din raportul lui
|. Caragiani pentru Premiul ,Adamachi“.
Persoand cultivatd care mimeaza salbaticia,
pornirile lui nu sunt de ,sdlbatic* (asa cum
marturiseste in Spre Nichit). Nu in mediul na-
tural tréieste el neaparat, ci intr-unul cultural,
in arealul mitologic, printre carti si eroi care i
intretin aventura livresc in chip ironic. Hogas
va fi find un ,amant al naturii‘, insa si un regi-
zor al ei, care stapaneste arta dialogului si a
limbajului aluziv, subtextual, savuros.

Om de bibliotecd, dascél de vocatie in libe-
ralizarea si deschiderea invatdmantului nostru
spre Occident, iubitorul de spatii deschise
Calistrat Hogas Tsi refrigereaza pasiunea prin
inteligenta si patetismul prin umor, astfel incat
simturile nu coplesesc intotdeauna intelectua-
lismul acestui clasic plin de verva si de sana-
tate exuberantd. Citind cartea ,Calistrat
Hogas. Eseu monografic’, a lui Mircea A.
Diaconu, ivita dupa analiza unei prefete uitate,
ne intdrim convingerea ca opera abordata
aici, monocorda in privinta expresiei, este edi-
ficatd pe multiple si dinamice tensiuni intre
contrarii, zamislitd de o naturd si o culturd
duale ce mizeaza pe pastisa, parodie si naivi-
tate contrafdcuta. In deconcertanta diversitate
a opiniilor nu neaparat contradictorii despre
opera lui Calistrat Hogas vin s& se adauge
mozaicului critic si acelea ale lui Mircea A.
Diaconu, despre care acum cred ca nu intam-
plétor a scris si un studiu despre lon Creanga.

In eseul Pentru cei mai singuri,
din Cartea amdgirilor, Cioran
oferd o motivatie psihologica, fizio-
logica chiar, a despartirii ca act
generic uman: ,Cu cit cunosti un
om mai bine si mai mult, cu atit esti
mai aproape de o fatala despdrtire

Cioran - Despartirea de filosofie

Filosofia lipsei de temeiuri

scepticismul vulgar, obisnuit si per-
iferic, toate chinurile lor plecind
dintr-o infinitd dram4 interioara.”™

E suficient sa inventariem citeva
din temele predilecte ale filosofului
rus: refuzul sistemelor filosofice,

de el. Cunoasterea detaseazd o
fiinta de alta si anuleaza grauntele
de mister ce se afla in orice exis-
tenta, cit de plata ar fi ea. Oamenii
rezistd atit de putin cunoasterii,
incit dupa scurt timp prezenta lor
este o oboseald si o iritare. Orice
cunoastere aduce o oboseald, un
dezgust de fiintd, o detasare,
deoarece orice cunoastere este o
pierdere, o pierdere in fiinta, in
existentd. Actul de cunoastere nu
face decit s& ne mareascd distanta
de lume si sa ne facd mai amard
conditia noastra. Ajungi s nu mai
poti suporta prietenii, s& te irite
femeile, sd te dezguste toate
fiintele™

Din nou problema cunoasterii in
atentie, cunoasterea luciferica ce
distruge, o indepartare pe directia
manifestarii depline a contradictiei
spiritului kantian intre existenta si
cunoastere, cum ardta foarte tindrul
Cioran. Deficitul de fiintd din actul
cunoasterii explica in buna masura
decizia radicala a despartirii de
filosofie in gindirea cioraniana.
Evocind pentru Sylvie Jaudeau anii
primei cérti in limba romana, Cioran
surprinde atitudinea aceasta de
mizantropie indusa pe cale excesiv
de intelectuala: ,,...a fost momentul
unei violente respingeri. Eram
pasionat de studiile pe care le

fidceam, marturisesc cd eram chiar
intoxicat de limbajul filosofic pe
care acum il consider un adevérat
drog.”

Asemenea perceptii extreme
explica violenta reactiunii prin care
tinarul Cioran se zbate, incercind
sa se elibereze de dictatura
filosofilor, cu sentimentul acut al
nevoii de a-si recistiga viata, exis-
tenta simpld, dezintoxicata de con-
cepte si valori. Asocierea termenilor
dezgust si cunoastere reapare spre
finalul Cartii amagirilor, in cuprin-
sul eseului Gustul amagirilor:

,Dezgustul din cunoasterea din
dezgust, deoarece conditionarea
lor nu presupune neapérat anterio-
ritatea cunoasterii — reprezintd un
proces de devastare a vietii. Este
doar atit de stiut ¢4 viata nu rezistd
la temelii, cd numai spuma ei are
consistenta.”

Un termen atrage aici atentia in
mod special: temelil Sa fie vreo
legatura fintre acest cuvint si
temeiul filosofic, pe care il demon-
teaza sistematic (e singura forma
de sistem pe care o practicd) Lev
Sestov in Apologia lipsei de
temeiuri. Eseu de gindire adog-
matica'? Asa cum observam ante-
rior, filosoful rus s-a numarat printre
preferatii lui Cioran. Mai mult,
ndraznim sa afirmam ca este sin-

gurul autor pe care scepticul din
Montparnasse il va elogia consis-
tent si fard retineri, accentuind
asupra contributiei  sestoviene
hotaritoare in formarea sa, ca spirit
eliberat de tutela filosofilor si a
filosofiei. Intr-o scurta scrisoare
adresata lui Alice Laurent, descen-
denta a familiei Iui Lev Sestov,
Cioran afirma: ,Léon Sestov mi-a
facut un serviciu iesit din comun: m-a
eliberat de idolatria ,filosofiei”. Ar
trebui sa adaug: de toate idolatri-
ile.”

Nu e vorba aici de un simplu
gest de complezenta cu totul ono-
rabild din partea lui Cioran?
Réspunsul negativ ne este oferit de
o declaratie cuprinsa in mai sus
mentionatul  dialog cu Sylvie
Jaudeau: ,Sestov era foarte cunos-
cut in Roménia. A fdcut chiar
scoald acolo. Era filosoful gene-
ratiei careia-i apartineam, generatie
care nu izbutea sa se realizeze
spiritual, dar p&stra nostalgia unei
atari realizari. Sestov, ale carui
Revelatii ale mortii le-am publicat
cind am fost numit pentru citeva
luni ingrijitor de colectie la Plon, a
jucat un rol important in viata mea.
li rdmin foarte credincios, fara sa fi
avut fericirea sa-I cunosc personal.
Credea, pe bund dreptate, cd ade-
vératele probleme scapa filosofilor.

Ce fac ei, de altfel, altceva decit sa
escamoteze adevératele nelinisti?”®

Mai convingdtoare inca decit
aceasta declaratie ni se pare a fi
consonanta ideilor lui Sestov din
Apoteoza lipsei de temeiuri cu
cele cioraniene din  eseul
Despdrtirea de filosofie, ca si din
intreaga materia a Cdrtii amagi-
rilor, replicé cioraniana originald la
Consolarile metafizice sestoviene.

Mai mult, in articolul O forma
ciudatd de scepticism, publicat in
Calendarul, an Il, nr. 311, din 4
martie 1933, p. 1, Cioran porneste
cu o intrebare care suna foarte
sestovian: ,Pun intrebarea aceasta
tuturor acelora care nu circuld in
lume cu ochii deschisi: mai este
ceva pe acest pamint care sa nu
poata fi pus la indoiala? Daca este,
am vrea sa-| stim si noi, care am
cdutat in zadar, fard a gési puncte
solide de reazim.”

lar sentinta din finalul articolului
asupra deja familiarei lipse de teme-
juri 7l evoca tocmai pe filosoful rus,
alaturat lui Pascal, solidari intr-un
scepticism mai presus de toate: ,Ce
legaturd mai poate fi intre un scep-
ticism atit de complicat si scepticis-
mul obisnuit? Aproape nici una. lar
dacd se va vorbi despre indoielile
lui Pascal sau Sestov, voi raspunde
cd acestea n-au nici o legatura cu

ridiculizarea metafizicii, legatura
dintre boala si originalitate, muzica,
expresie a esentei noastre celei
mai profunde, permanenta
bagatelizare a lui Kant, pentru a
gasi replici directe in Cartea ama-
girilor.  Titlurile unora dintre
eseurile sestoviene sint, de aseme-
nea, revelatoare: Moartea si
metafizica, Judecdtile sintetice a
priori, Femeia convinsd, Eman-
ciparea femeilor s.a.
Daniel Stefan POCOVNICU

1 Op.cit., p. 36.

2Acedia, in Convorbiri cu
Cioran, Editura Humanitas,
1993, p. 189.

3 Op.cit., p.206.

4 Editura Humanitas, Bucuresti,
1995.

Sin Lev Sestov, Filosofia
tragediei, Editura Univers,
Bucuresti, 1997, p. 343.

8 Ibid., p. 190.

7 in Emil Cioran, Singuritate si
destin, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1991, p. 172.

8 Ibid., p. 174.
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Nu eram un bolnavicios. Dintaia
oara ma intalnii cu vreun medic la
scoald (sau —mai inainte cumva?),
cand ni se facuse vaccinul antiva-
riolic, acea mica ,danga” rotunda —
chiar asa, ,danga”, precum la ca-
iuti, pentru ca cei mari ni se
adresau si cu: ,Mai, manijilor, ian
sa va astamparati voi acolo!” Unde
— acolo? Pretutindeni unde ne
aflam noi, copiii...

Dar, stand bine cu sénétatea,
de doua ori tot a fost sa nimeresc
si eu la spital. Prima datd, cum se
intampld? Cativa coplesi, care
veniserdm si noi la fatarea kol-
hozului, unde ne erau parintii —
care la mecanismele de carat,
vanturat granele, care la batoze,
vanturatori etc. — asadar, anti-
hértii de noi ne cdutam ndeletni-
ciri pe potriva vérstei si intere-
selor, care, inainte de toate,
indeletnicirile, trebuiau sa tind de
joc, de zbantuiald. Si ce faceam
in acele momente? Manam un
rotoi de Doamne fereste! Inalt,
greu. De la acele combine primi-
tive de epoca, ce aveau rotile
enorme, cu talpa-obada lata, fara
cauciuc, — cat mai lata, pentru ca
sa nu se afunde in pamantul la-
nului, — abia trase de caii-putere
ai acelor tractoare nascute
obosite in birourile de constructie
sovietice. Una din respectivele
monstruozitati tehnice statea arun-
caté pe cine stie unde si noi, voinicii
de cateva schioape indltime, unin-
du-ne puterile si, opintindu-ne
serios, in sfarsit ridicand-o in poz-
itie verticala, prinsem a o
impinge, sa-i facem vant. Roata
diavoleasca prindea viteza, noi
alergam dupa ea, pe alaturi de ea
si, iatd, cam cand era sa o lasam
libera spre valea toloacei, dihania
de fier se rastoarna peste... mine!
Sigur, alarma, tipete! Vine val-
vartej mama si, fara a se dezmeti-
ci bine ce si cum, ma ia in brate,
pornind in fuga si in nestire spre
Cazanesti, satul vecin situat cam
la 2 kilometri distanta de noi!
Acolo se afla spitalul. Curand ne
ajunge din urma trasura trimisa
de cei ce lucrau pe fatare.

Din fericire, se dovedi ca nu
am nici o fractura, ci doar, asa, in
petece mari, pielea julita (uite un
termen care credeam cd nu ar
exista in DEX, insa este; vorba
aia cu unitatea limbii roméane) de
pe sub coaste pana la glezna. Si
ranile se dovedira a fi mult mai
superficiale, decat, cu ochii mari
ai spaimei, putea sd ni se para
mie si mamei. Insa era ,intere-
santd”, in felul ei, configuratia
acelei julituri-harta de proportie,
conturul ei, colorat in verde de
briliant pe care il contemplam ca
pe un tardm aparte — minuscu-
lul... Continent-Eu... In genere,
copilul e foate preocupat de con-
turul juliturilor sale, unele dintre
care, de sangera, acolo, la tard,
pur si simplu le acopera cu tarana
— si de vatd, si de tifon si de
medicament tinand ea, tarana...

A doua oaréa parca era bine si
frumos, insd, pand la urma iesi cu
groaza! Fusesem (a)dus tot la
Cazénesti, cu o intoxicatie la
stomac. Pe  timpul primelor
fructe. Din lipsa paturilor libere in
spital, ma pomenii instalat intr-un
mic cabinet de consultatii. Intr-o
spre seara — racnete disperate!
Vine sora: ,Puisor, hai sé plecam
de aici”. Cand sa iesim, in fata
usii dam de sanitarii ce aduceau
pe targa un barbat cu crestetul —
despicat! Asa, ca un harbuz, ca
un bostan rosu! Il lovise (aveam
sd afldam) cu toporul cumnatul

dinlBasarabia i

Leo BUTNARU

Copil la rusi (3)

sau, in Vadul lui Leca, sat de
peste Raut, din dreptul hidrocen-
tralei. A decedat. Eu nu vroiam
nici in ruptul capului sa revin in
acel cabinet — confortabil, de alt-
fel, — pe patul in care murise ba-
dea cela. Nu stia, prostutul de
mine, cad in fiece colt de spital,
candva, s-o fi stins nu doar un sin-
gur om, nici doar doi, trei... E-hei...

In anumite perioade ale anului,
jarna — primavara, mai ales, —
vecinul nostru, vanatorul si
pescarul Grisa Negruta putea fi
considerat... director de mena-
jerie. Neobosit, parca, haladuind
prin depértarile mosiei satului si
nu numai, pe la Lebedina, Raut,
el dobandea vanat si peste sufi-
cient pentru a-si intretine familia
din sapte oameni. Insa aducea si
vietati — capturate sau ranite —,
astfel ca in ograda sa puteai
vedea cate un bétlan care fisi
ntrema rana de la aripa ce fuse-
se atinsa de alice cand se trasese
in vreun pélc de rate salbatice.
Pé&sea tantos cate un cocostarc,
care ne intdmpina pe noi, vecinii,
cand veneam in musafirie, uneori
trosnind din castanietele conice
ale clontului impresionant. In
acareturile gospodariei vana-
toresti tanjea cate vreo vulpe
spasitd, ce avea botul legat cu
sarma, — ranita si ea, cand fusese
scoasd din vizuina, aceasta, de
reguld, odata gasita, fiind sapata,
pénd animalul roscat nu mai avea
scapare, fiind insfacat de gat sau
de grumaz cu un cleste mare,
special adaptat pentru atare
indeletnicire de o cruzime pre-
destinata, parca. Mie unuia Tmi
era mila de coana vulpe cu botul
strans de duritatea otelului.
Uneori, nenea-zoo ne mai de-
monstra si enotul, asemanator
cainelui, insa cu picioarele scurte,
de iti era clar din capul locului ca
nu ar fi avut prea mare spor in
fuga sa. Aceste animale urmau
sa-si lase blana pretioasa si, dim-
preuna cu ea, viata...

Odata, de pe urma curiozitatii
mele irezistibile aveam s nimeresc
intr-o daraverd, ce se ldsa cu ceva
sange, vociferare si multd spaima...
Intr-0 iarnd, la una din sezatori,
nenea Grisa ne demonstra un uliu,
si acesta cu aripa ranita. Ce pasare
frumoasd! mi-am zis si intinsei
mana spre penetu-i lucios de pe
piept. Dar uliul, chiar de era tinut cu
ambele maini de la spate de vecinul
vandtor, reusi sd zvacneasca din,
la randu-i, instinct vanatoresc si isi
infipse ghearele — va dati seama,
crita, extrem de ascutite! — in
manuta mea. Doamne fereste!
Urletul meu, harmalaia sezatorni-
cilor din jur, strddania lui nenea
Grisa de a desclesta cu dintii
ghearele pdasarii rapace, nevol-
nicite, insd nu rapuse, resemnate!
In fine, chiar daca vecinii incercau
sd-mi oblojeasca rana — trei-patru
gauri de gheare de rapitoare, — eu
iesii si — tival spre casd, bocind si
picurand pe pospaiul zdpezii pica-
turi de sange.

Astfel ca si aceasta intamplare
o pot trece la capitolul acumularii
de experientd prin nesansa, ceva
suferintd si spaimé, inerente, de
altfel, copilului, ca si maturului.
Din (ne)fericire, ranile nu tinura
decat cateva zile, astfel ca nu
avui prea mult timp la indeméana
ca sa ma laud altor mahdleni cu
grozava mea ispravd de a fi...
infruntat un uliu sadea... Poate ca
ar fi fost cazul sa-mi fi legat
manuta cu o esarfd, asa, ca
piratii, dupd mari fapte de vitejie
in lupte, insa... nesansa, va
spuneam... Si-apoi nu prea
puteam inventa, plusa la subiect
— unii din mahaleni — copiii lui
nenea Grisa, prietenii mei Milea si
Pechea, — fusesera de fata la
intdmplare... Astfel ca ma vazui
nevoit sa trec aventura in pasivul
memoriei, s-0 scot din repertoriul
meu de naratiuni cotidiene...

Vorbesc, adicd, (si) de oare-
care mici dureri, tristeti, anumite
pierderi in imensitatea copilriei
care, de fapt — si — in mare, nu
ne-a fost decat o continua varsta
a darurilor. Astfel ca, dintre micile
pagube care mi se mai intam-
plaserd si mie in acea erd (chiar
cd — erd era copilaria — epoca, ce
mail...) una mi-o amintesc chiar
acum, ad hoc, revenind si zicand,
oameni buni, ca — da, o fi ea
copildria — cum am convenit noi
de comun acord — o varsta (mai
mult) a darurilor, insa, obiectiv
vorovind-amintind, asta nu
inseamna ca nu ni se intdmplau
si unele prejudicii. Si, in ce ma
priveste (ma... priveal), una din
memorabilele pierderi tinu de o
pereche de... sosete albe, intinse
la uscat pe funiuta ce strabatea in
diagonala curtea, finsa care
cazu(ra) jertfa — cui credeti? —
Joenei, vacii care se intorcea de
la cireadad! Anume asa: ajungand
in dreptul ciorapiorilor albi,
incornorata barosana (uf, mo-
méie!) intinse géatul, deschise
enorma-i gura buzata si culese
prima sosetd, fincepand s-o
rumege! Zadarnice furd strigate-
le, apoi si hohotele mele de plans
- vaca isi facu netrebnica treaba,
deposedandu-ma de sosetele
omdtii la care, trebuie sa mar-
turisesc, tineam foarte mult si cu
care, fireste, ma mandream oare-
cum. Cornuta ma adusese, adica,
de-a dreptul cu picoarele, cu
talpile (goale!) pe pamantl...
Bineinteles c& oarece consolare
de moment nu putea veni decéat
din partea mamei care, certand cu
glas mare nerusinata bovina, imi
stergea lacrimile, spunandu-mi:
,Lasa, Licutd, duminicd mama se
duce la magazin si-ti cumpara
altele...”

Asadar, mi-a fost dat sa trec
mai multe cumpene si, abia
acum, inteleg ca, de fiecare datd,
mai mult decat mine suferea
mama. Mai zicea: ,Sa te fi facut o
fata, Licusor, acum fi ajutai ma-
mei sa scuture, mature, sa spele,
calce... cd, iaca, poimaine-s

Floriile, dar mai am inca atatea de
facut...” Eram eu copil, ca si cum
nepriceput, insa, de la un timp,
astfel de vorbe prinsera a-mi trezi
remuscdri. Si, intr-o zi, am bucu-
rat-0 nespus pe mama care,
intorcandu-se de la munca, zice
radioasa: ,Fata mamei, fata, daca
ea a scuturat, a maturat prin
casa. Las’ ca, duminica, mama se
duce la iarmaroc si stie ea ce o
sa-ti cumpere...”

Mama totdeuna imi aducea
ceva de la iarmarocul din
Cazdnesti. Insa atunci nu meri-
tam nici laudele, nici cadourile, si
rosii ca o... fetita oaresicare.
Pentru cd, anapoda ingenios, nu
facusem decét... sa intorc toalele
asternute pe dusumele, din care
motiv parea ca deriticasem.

Chiar cu nu prea numeroasele
,haine bune” pe care si le pastra
(altele, le daruia), mama stia sa
se imbrace cu gust. O fotografie
din tineretile ei, pe cand avea
16-17 ani: e intr-un pardesiu
lung, sobru, pe talie, larg rasfrant
la piept. Dantela marunta a
bluzei. Pantofi cu tocuri inalte.
Tuta povestea ca mamei ii placea
foarte mult sa danseze. La hora,
fldcdii nu-si dadeau rand s-o
invite. Dar dansa nu vroia sa
danseze cu oricine. Si, dacd
refuza pe cineva din cei care pla-
tisera cota parte pentru muzi-
canti, acesta oprea fanfara,
,ordon&ndu-i” sd zica un mars, cu
care s-0 scoatd din hora pe
Anastasia lui Munteanu. Alti flacai
ii luau apararea, interzicandu-le
muzicantilor s zicd marsul. Si
pornea 0 mama de bataie, dupa
care gardurile gospodariilor din
Valicica ajungeau una cu paman-
tul.

Alteori, doar mi se intampla sa
cred c& sunt bolnav, oarecum si
de oarece, insa, de fapt, nu eram.
(Sau eram, totusi, un infantil bol-
nav inchipuit, inainte de a
cunoaste piesa lui Moliere. Dar,
sigur, mi se mai intamplau si alte
necazuri, astfel ca eram dus si ,la
ghioc”. In timp ce Boboneasa
(asa i zicea cunoscatoarei) bom-
banea ceva, eu ma gandeam,
probabil, la bifurcarea verbului a
dezghioca: primo — a dezghioca
stiuletii, secundo — a dez-ghioca,
adica — a scoate taine din ghioc,
din ocarina lui muta... Azi -
ghiocul amintirilor...)

Odatd, ce se intdmplase, de
fapt? Aici nu merge sa spui ,pe la
12 ani, pur si simplu imi pier-
dusem vocea”, pentru ca mie
unuia cazul imi parea destul de
grav, aproape nenorocire, nu alta!
(Chiar fdra a cunoaste tragicul —
credeau unii - fenomen...
Robertino Lorettil...) Adica, nu
stiam ca ea, vocea, pur si simplu
se poate schimba la o atare
varsta de omulet. Puneam asta
pe seama prea marii mele ravne
de a fi chiuit la nunta badelui lon,
verisor pe linia bunicii, — fiul nanei
Irina. Pe atunci, in valméasagul
alaiului nuptial, cand mireasa e

dusa la mire deja pe intuneric —
zile scurte de toamna... —, ma
impdnasem si eu peste masura,
chiuind cat ma tineau baierele
alaturi de flacdii in toata firea.
Doi-trei ani nu-mi mai revenea
vocea. Va imaginati domniile
voastre sa ajungi tu, mai apoi,
coscogea flacdu in Negureni, dar
sd nu poti chiui si canta? Mai bine
nici sa nu vorbim... — mare handi-
cap, mare... Ins, peste trei-patru
ani mi se deschise... o alta voce.
Si, slava Domnului, din cand in
cand am mai si chiuit, iar astazi
chiar si cant, cand e cazul.

in ce-l priveste pe Robertino
Loretti, copil ce facu epocd —
scurtd, e drept, dar fulminanta! —
il iubeam la nebunie. In topuri,
iesea mai popular chiar decéat
Elvis Presley. Si astazi zau ca
rdmasei nedumerit cd nu gasii
numele sdu in enciclopedii si
dictionare de factura generala (in
cele de specialitate, probabil, e).
Sa faci epocd — melodiile
copilariei sale, copildriei noastre
mai rdsund si astdzi, avand mili-
oane si milioane de fani — si sa se
creada ca numele tau nu e prea
important sa stea pe aceeasi pa-
gina cu, sa zicem, cel al madamei
Marion de Lorme... curtezana
franceza... Chiar dacd aceasta
fusese implicatda in tulburdrile
Frondei, otravindu-se...

(A treia oara mi se intamplase
sd ajung in spital pe la 24 de ani.
Detaliul nu ar avea nici o impor-
tantd, daca nu mi-as fi dat seama
de o constatare cu titlu de mai
largad acuprindere, poate ca de
generalizare, — cei care ajung in
spital, pe mana medicilor, cum se
zice, aproape inevitabil isi
amintesc de... copilarie! Motivele
le puteti deduce fiecare in parte,
dar, de fapt, toate ele vor fi
asemadnatoare. Asa mi se intam-
pld si mie la varsta de care
aminteam, cand vecinul meu de
salon ruga sora sa-i aduca niste
foarfece, sa-si ciopleascd, zise
usor autoironic, unghiile. Aceasta
ma facu sa-mi amintesc cum,
copil-elev fiind, ma cazneam si
eu, cu mana stanga, sa-mi
ajustez unghiile de la cea dreap-
td. Zadarnic: stdnga — neputin-
cioasd, neindeménateca. Inter-
venea mama, scutindu-ma de
aceste insemne... animalice. De
ce, animalice? Pentru ca nvata-
torul, cam zurliu din fire, uneori se
rastea interogativ la cate cineva
din elevi: ,M&, de ce nu-i tai
copitele?!” Mai avea el o vorba:
,Scoate seaua de pe maégar!”
Adica, descopere-te!)

Astazi, in fata amintirii copilu-
lui-minune (i se spunea ,copilul
de aur”) Robertino Loretti — Tmi
scot pélaria! V& aduceti aminte de
extraordinara lui melodie
,Mama”? Nu va trec fiorii, cand va
amintiti de ea?... ,Ma-a-a-ma-a-a,
tu sole mio, bella me!” — ,Mama,
tu soarele meu, frumoasa mea!”
Nu va tremura noduri in gétlej,
acolo, langa coardele vocale, ce
pot sa cante, dar care s& duca si
la amutire?... Cum cénta Loretti,
in dulcea lui intaliana, pe care
copildria noastrd o capta cu
aproximatie, cu inerente erori de
pronuntie si de scriere si care
suna cam astfel: ,Mama soltanto
felice, / Perche io ritorno a te...” =
Mama atét de fericitd, pentru ca
eu revin la tine...
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Cartea de teatru

Mircea Morarin

Mihai Maniutiu —
ipostazce esentiale

Ipostazele
lvi Maniutiv

Despre  regizorul  Mihai
Méniutiu, profesoara sa din
institut, Catalina Buzoianu,
spune ca era echilibrat, sobru, si
ca ,fanatiza actorii”, unul dintre

acestia, Marcel lures, ramanand

cu amprenta lui de pe vremea cénd lucrau la spectacolele de stu-
dentie. Inainte de a péatrunde in teatru si a se face cunoscut,
Méniutiu a intrat victorios in lumea literaturii cu volumul ,Un zeu
aproape muritor’, cdruia i-au urmat alte carti de prozd, ultima
numindu-se ,Povestiri cu umbre”. Si-a strans studiile de teorie a
teatrului, vazut dintr-un unghi estetic si filosofic foarte personal, in
doua lucrari: ,Redescoperirea actorului” si ,Act si mimare®. Intr-un
volum mai nou, aparut la editura ,Humanitas®, ,Despre masca si
iluzie*, Maniutiu se apleaca asupra actorului, a instrumentelor sale
de expresie, scriind, intr-un stil concis, sclipitor, pagini memorabile,
cu observatii de mare finete aupra naturii histrionului si a jocului
creator. Regizorul e un poet al teatrului si un vizionar. Si e, toto-
data, un om al rupturii, al sfasierilor succesive, al metamorfozelor.
E poet pentru ca nu distruge corola de minuni a teatrului, potentan-
du-i misterul, creand iluzii pline de farmec, puse sub semnul ,viu si
reinnoitor al paradoxului”. Pentru el, ,teatrul e o problema erotica”
cerand participare, transmisie de substanta si de energie spre
celdlalt. De aceea, spectacolele sale, dar si scrisul sdu, nu au cum
sa te lase indiferent, ci te aduc intr-o stare de trezie, te lumineaza,
seducandu-te prin vitalitate, prin suflul cald al ideilor-sentiment.
Fiecare spectacol creat de el este un discurs eseistic, o incursiune
temerara n necunoscut, o explorare a celor mai adanci zone ale
emotiei. Maniutiu e ca un scafandru care coboara la o adancime
ametitoare, pentru el limitele neexistand decat ca sa fie invinse.
~Suntem ceea ce nu ne poseda, ceea ce nu ne inrobeste limitei si
stam in centrul nostru ca in centrul unei lumi pe care o iradiem”. El
traieste sensul originar al aventurii teatrale in cel mai inspirat mod,
cel mai erotic cu putintd. Nu cade in capcana narcisismului, ci vede
frumusetea in ceilalti, care devin chipul multiplicat al iubirilor sale.
lar iubirea pe care o daruieste, ca un mare risipitor, se intoarce
asupra-i, imbogatindu-l. Nu degeaba se spune ca fanatizeaza
actorii, si nu intamplator despre creatia sa teatrala s-au scris deja
trei monografii, trei superbe albume cu imagini care te urmaresc in
timp (,Trilogia dublului”, ,Maniutiu - imagini de spectacol’ si
,Dansand pe ruine”). La acestea se aduga studiul lui Mircea
Morariu, ,Mihai Maniutiu-ipostaze esentiale”, de fapt, un exercitiu
de admiratie pentru regizor. Am citit-o cu mare interes si la fel de
mare folos, pentru ca ,m-a razbunat” intr-un fel. Ma refer la regre-
tul meu ca nu am putut vedea decat putine spectacole de-ale lui
Maniutiu, or, gratie cartii lui Mircea Morariu, un critic in care cred,
golul e oarecum umplut. Bine a facut domnia sa cand si-a calcat
juramantul de a nu-si strange intre coperti de carte cronicile de
teatru din reviste! Cum altfel am putea recompune istoria teatrului
romanesc dispensandu-ne de marturiile cronicarilor care iau pulsul
actualitdtii, prind ceva din aerul timpului? Fara de care ,spatiul
perenitdtii” din carti nu ar avea oxigen si ar fi literd moarta.
Adresindu-se cu multd competentd prezentului in cronicile sale,
criticul reuseste sa treaca peste efemerul unui astfel de demers in
cadrul unei ample si subtile exegeze a teatrului lui Maniutiu.
Probeaza ca are memorie, c& surpinde exact si nuantat contextul
de creatie al regizorului, ca-i urméreste, atent, avizat, programul
estetic, intelegandu-i rostul, directia. Maniutiu este, de altfel, ,unul
dintre putinii regizori roméani care se afla in posesia unui program
teatral”, dupa cum noteaza Mircea Morariu in cuvantul inainte la
cartea sa. Care aduna un numar de 22 de cronici si trei recenzii la
cartile regizorului, urmate de o cronologie a spectacolelor acestu-
ia. E lesne de inteles ca, astfel, volumul are o veritabila greutate
documentard, insufletita de calitatea stilisticd a materialului
cuprins. Mircea Morariu detine arma seductiei, evitand scrisul plat,
doct, pedant, rigid. Cronicile sale se citesc ca un spectacol al spec-
tacolului, au o redutabild armatura intelectuald, un bogat context
estetic, asocieri surprinzatoare de idei, culoare, traire. Stilul e unul
preponderent eseistic, vivace, colocvial, trimiterile livresti topindu-se
intr-un firesc al demonstratiei bine articulate, blindata cu argu-
mente solide. Mergi la sigur pe méana unui om de gust subtire cum
este criticul, un om cu o cultura intinsa, un traitor la umbra cartilor
in floare. Dar si un mare iubitor de teatru, din care si-a facut o pro-
fesie-pasiune, fiind un admirabil ,insotitor de drum” in lumea nalu-
cirilor scenice. Cartea sa (aparuta la Editura Casei de Stiinta, Cluj-
Napoca) este un captivant portret in miscare a unui regizor impor-
tant, trasat cu linii sigure, cu spirit de finete, cu forta evocatoare.
Carmen MIHALACHE

Teatrul de Animatie Bacau

O preumblare
In dumbrava minunata

Teatrul de Animatie bacauan
a strans, in stagiunea incheiata,
mai multe succese, a scos la
public spectacole reusite si a
participat la cateva festivaluri din
tara, facandu-se remarcat.

Inainte de vacanta, teatrul le-a
oferit copiilor o montare dupa
,Dumbrava minunata’de Mihail
Sadoveanu, adaptarea scenica
si regia apartinand Oanei Leahu.
Este un spectacol in dulcele stil
clasic, frumos si sensibil, usor
melancolic, desfdsurandu-se in
ritm de vals. Sopin, un nostim
soricel, apare la deschidere de
cortind evoluand, amuzant, pe
clapele clavirului. Povestea se
incheagd sub ochii nostri, pur-
tata de picurarile unei muzici
diafane. Ascultdm valsuri de
Chopin si facem cunostinta cu
fandosita mama vitrega a Lizucii,
o snoaba provinciala care
viseaza sa vada Parisul si isi da
aere de primadona in fata invi-
tatilor din cochetul ei salon. Biata
Lizuca std sub o masa, cu mult
credinciosul ei prieten Patrocle,
neglijati si oropsiti, batuti chiar
de adultii rdi, incuiati si Tnacriti
din casa condusa de coconita
pusa pe parvenire. De aceea ei
pun la cale marea lor evadare si
fug la bunicii din dumbrava mi-
nunatd. Pe drum au tot felul de
peripetii, descoperind farmecul
naturii, vietatile care o finsu-
fletesc, spiridusi, zane etc. Ca in

unul fericit, Lizuca si Patrocle
ramanand la bunici, unde e pa-
radisul pentru ei. Aici au parte de
dragoste neprecupetita si sunt
mereu n centrul atentiei. Bunicii
ii povatuiesc numai de bine, si
mai ales, le citesc nenumdrate
povesti din niste carti fermecate.

,Dumbrava minunata” este un
spectacol senin, cald si melodios
(e foarte frumoasa muzica),
transmitind cateva semnale bi-
nevenite, pentru ca ii indeamna
pe copii sa descopere natura si
sd ocroteasca animalele, impri-
etenindu-se cu acestea. Este un
mesaj de actualitate, foarte
important intr-o lume tot mai sal-
baticitd spiritual, uratd, inraita,
lacoma doar de avutie materiala.
O echipd actoriceasca admi-

Marlene
Duduman-Ulmu, Alice Volbea,
Miki Murafa, Liliana Isbanda,
Sorina Moian, Eugen lonescu,
Cristi Bratu, Laurentiu Budau,
Marian Puiu Gheorghiu, a insu-
fletit personajele, papusile si
marionetele cu multa caldura si
daruire, cu imaginatie si sensibil-
itate.  Inspiratele  rezolvari
scenografice se datoreaza
Lilianei si lui Edi Lasoc.

Trupa Teatrului de Animatie
din Bacau este una ambitioasa,
pusd pe treaba si dornica de
recunoastere valorica. Care nu
intarzie, de altfel, sa apara,
spectacolele papusarilor fiind
selectate la importante mani-
festari de gen, de unde
b&cauanii se intorc cu distinctii.

toate povestile, sfarsitul este rabilg,

din care

fac parte C. MIHALACHE

Luminita Radu, ,X si O”,
Galeria ,Noua”, Bacau

Aici, Luminita Radu ne invita sa meditam la
cea mai profunda dintre ratiunile fapturii noas-
tre, joaca, jocul.

O carte a facut epoca in mileniul incheiat, s-a
numit, sacru, ,Homo ludens” si nu, vernacular,
,Omul care se joacd” anume ca infatisarea lati-
na a titlului sa convinga, paradoxal, inca de pe
copertd, despre capacitatea cantitativa a jocu-
lui de a fi in marile idei, altfel, mai mult, despre
capacitatea calitativd a marilor idei de a fi joc.

De la inceput, pe afisul expozitiei ,X si O,
conjunctia copulativa dintre cei doi termeni egali
dar distincti ai jocului cu tertul exclus, este rotita
un sfert de cerc si devine un fel de ~, care sta-
bileste o noua relatie aproximativa si ambigua a
termenilor jocului, acum nou, cu identitatile.

in ,acril, bait, tus, creion, si hartie maruflats”
acestor doua semne X, O, desemnéand cele
doua forme fundamentale ale inchipuirii noas-
tre: forma rectangulara si forma circulara, li se
pune in discutie caracterul acut contradictoriu.

Intuind din lejeritatea mainii care poate, sim-
plu, cu rigla si compasul, sa imparta sisd orga-
nizeze lumea, mintea a asezat in cuvinte proble-
ma quadraturii cercului care intreabd anume
despre originaritatea rectangulului si a cercului,
adica a lui X si O.

Inauntrul distinctiei, Luminita Radu stabileste,
fara rigla si compas, nuantele vecinatatii dintre
formele originare. In ajutor i vine optiunea pen-
tru utopica unitate aristoteliciana. Astfel, con-
structia limpede de forme pure este rareori tul-
buratd de naratiuni paralele. Astfel, puterea
devoratoare a literelor (progenituri preaiubite ale
semnelor primare, X, O) de a se organiza in
cuvinte este stapanita prin ecrane maculatoare
de laviuri si, cand nu, Medee, raneste simbolic
cuvintele create, scapate.

In aceasta topica, artista, cu acuratete geo-
metrica, agrega tema, stil si mijloc, Luminita
Radu reia facerea lumii, de la inceput. Daca
existd un specific feminin, adica daca in consti-
tutia operei exista un semn indelebil care sa
facd recognoscibila si inconfundabild aparte-
nenta unei opere de artd mai mult unei estetici,
aici, unei estetici feministe. Raspundem. Da,
existd acea putere ubicud, argumentul esteti-
cilor feministe, de a darama si recladi din
acelasi lut, tem4, stil si mijloc, lumea.

La sfarsit, compozitile se mai inscriu, inca o
data, in una din cele doua, X, O.

lulian BUCUR
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Am avut mereu banuiala/tristetea ca nu
suntem un popor bine situat intr-o civilizatie a
urmei. Nu iubim arhiva, nu stim sd@ ne
colectiondm raddcinile, cu trecutul istoric sun-
tem in relatie tensionata cand nu ne ignoram
reciproc. ,Inceputul continuu” ne e mai la
indeméana decét pasul inainte in temeiul
pasilor deja facuti de naintasi. Noi radem o
veche cladire de pe fata pamantului cand
vrem sa ridicdm o casa noud, nu pastram
nimic care sé ne lege si sa ne aseze in per-
spectiva lunga a istoriei locului. Ne plac, in
mod curios, numai lucrurile noi si sus-
pendate. De aceea, tot ce se face in privinta
valorificarii trecutului (turismul cultural e si
astal) e fie initiativa strict individuald, limitata
si oarecum incropitd, fie imitatie a vreunui
discurs la moda, neaparat ,european”, care
nu ajunge aproape niciodatd sd iasa din sim-
pla vorbdrie.

Avem specific regional, fireste, avem
locuri de vazut, meserii traditionale de con-
servat si admirat, comori de tot felul. Unele
sunt cautate de straini, care au aflat singuri
de ele, intdmplator adesea; nu rareori, pleaca
nedumeriti de lipsa noastra de interes, de

Irina PETRAS

Despre

civilizatia urmei ‘

digresiuni/ & 8

-

A

ignoranta noastrd. C&ci, desi se vorbeste pe
Cultural Tourism Network despre destinatii,
turism gastronomic, mostenire industriald -
catalizator pentru regenerarea economica,
turism cultural creativ, zone arheologice,
muzee, arhitecturd traditionala si religioasa,
trasee culturale, parca ,program national de
turism cultural - program cu dimensiuni inter-
sectoriale si cu obiective complexe” e mult
spus si fard legatura cu realitatea.
,Obiectivele” insirate si recomandate sunt
locuri de vizitat rapid in vacanta, oferte treca-

toare si superficiale care nu-si propun un
impact de duratd si o implicare coerenta in
viata societatii romanesti ori in ameliorarea
imaginii sale de partener european.

Se zice ca nu ai biografie decat atunci
cand te (re)cunoaste celdlalt (C. Noica).
Dintr-o anume perspectivd, e perfect ade-
varat. Dar nu ai biografie nici atunci cand
nu-ti (re)cunosti si nu-ti pretuiesti tu insuti
istoria si cultura. Acesta e pasul obligatoriu
pentru a accede la pretuirea celuilalt.

La noi, Turismul isi joaca, de bine, de rau,
propriile cérti, iar Cultura are putine de spus
in toata afacerea. , Turismul cultural”, ca s&-si
merite numele, ar trebui sa aiba la indeméana
o harta minutioasa si temeinica a produselor,
locurilor, gesturilor si evenimentelor culturale,
pe care sd 0 acopere apoi cu o retea de céla-
torii cu sens, cu rost, cu logica. Sa transforme
reperele culturale - atent inventariate si
responsabil puse in evidentd - in parcursuri
initiatice si in afaceri rentabile, deopotriva.
Cel care le viziteaza sa plece imbogatit, iar
afluenta s fie atat de mare, incat sa aduca
profit. Ei, bine, nu se intampla asal

Pot insira exemple izolate de competenta
si chibzuintd, dar nu destule pentru a vorbi pe
bune si cu mana pe inima despre ,programul
national de turism cultural”. Eram oricum si
de multa vreme maestri in formele féré fond.
In mod straniu, modelele europene de formu-
lare a unui proiect nu ne-au gasit descoperiti.
Am deprins degrabd noua limba de lemn,
stim s& punem pe hartie fraze ametitor de
convingatoare. Mai e de facut un pas. Si nu
sunt foarte sigurd cd avem chef sa-| facem.

Monografia localitatii Podu Turcului
a fost conceputa si scrisd cu ocazia
mplinirii a 180 de ani de la prima
atestare documentara ca loc pentru infi-
intarea unui targ. La 7 octombrie 1827
loan Sandu Sturza, voievodul principa-
tului Moldova, semna un hrisov dom-
nesc prin care aproba infiintarea unui
targ pe mosia Damécusa de pe valea
Zeletinului, tinutul Tecuci, mosie ce
apartinea boierului Mihai lamandi.

Legenda infiintdrii targului Podu
Turcului ne reda imprejurdrile in care, la
hanul ce exista deja pe aceste locuri, a
petrecut o iarna un turc ale cérui care
incarcate s-au Tmpotmolit in vadul
Zeletinului, peste care nu exista nici un
pod. Atunci turcul a intrat la tovérasie cu
grecul si cu evreul de la han, construind
n primavara un pod de lemn peste apa
Zeletinului, de unde i-a rdmas si numele
de podu turcului.

Dupé vreo 15 ani de la hrisovul dom-
nesc, prin anul 1842, se stabilisera pe
aceasta mosie a familiei de boieri
lamandi, de-a lungul unei ulite paraleld
cu apa Zeletinului, intre han si podu
turcului, oarece negustori si comer-
cianti, veniti de prin satele din jur si de
aiurea. Intre acestia si boierii familiei
lamandi, mostenitori Casandra, Vasile
si Stefan, se incheia la 6 februarie
1842 Invoiala pentru deschidere de
targ. In acest document erau consem-
nate si reglementate o serie de obligatii
pe care le aveau ambele parti, dintre
care cea mai importantd prevedea
urmatorul aspect. Negustorilor care
urmau s&-si facd pravalii si cladiri in
targ, li se acorda de catre familia de
boieri lamandi cate un stanjen (2,23 m)
la ulita, in partea din fata si 14 stanjeni
in adancime, pentru care trebuiau sa
plateascd o taxa anuald de 10 lei.
Pentru marfurile vandute in targ urmau
sa plateasca, separat, anumite taxe,
stabilite in Invoiala din 1842. De la
acest document de infiintare in mod
practic a targului si pand in anul 2007
s-au fmplinit 165 de ani. Ambele eveni-
mente, cel prin care loan Sandu Sturza
incuviintase infiintarea de targ pe mosia
Damécusa la 1827, de la care trecuserd
180 de ani si Invoiala de la 1842, de la
care trecusera 165 de ani, trebuiau sar-
batorite ca fiind actele de nastere ale
targului Podu Turcului. Despre organi-
zarea acestei manifestari s-a discutat
cu primarul comunei Podu Turcului,
inginerul Cezar Forcos, care, in princi-
piu, a fost de acord. Intdmplarea a facut
ca marea nenorocire a inundatiei sa se
abata asupra satelor de pe valea
Zeletinului, printre care si localitatea
Podu Turcului. La 5 septembrie 2007
una dintre cele mai mari inundatii a dis-
trus aproximativ 30 de case si
gospodérii, a afectat alte 100, pricinuind
mari pagube targovetilor. In aceste
conditii, manifestarea nu a mai avut loc.
Trecand ,potopul”, Consiliul Comunal,
de comun acord cu primarul, au hotdrat

Introducere la ,,Targul Podu Turcului - File
de istorie. 1827 - 1950”

amanarea evenimentului aniversativ
pentru toamna anului 2008 la care s-a
adaugat al treilea, anume, implinirea a
55 de ani de la infiintarea Scolii medii
mixte in Podu Turcului, devenita Liceul
teoretic ,AL. Vlahuta”, apoi Liceul agri-
col, transformat iardsi in liceul teoretic
care functioneazd astazi in cadrul
Grupului Scolar.

In capitolul introductiv, am sustinut
anumite puncte de vedere privitoare la
monografia cu pricina, printre care si
titlul Targul Podu Turcului - File de
Istorie. 1827 - 1950. Mai intai vom
aduce in discutie denumirea de targ pe
care ni l-am insusit din hrisovul dom-
nesc a lui loan Sandu Sturza, acordat
nca de la inceput ca unitate adminis-
trativ-economica si confirmata de
Invoiala din 6 februarie 1842 dintre tar-
goveti si boierii lamandi. Cum aceasta
denumire de targ nu a fost inldturata
sau abrogatd de vreun act domnesc,
din punct de vedere juridic ea este vala-
bila si in ziua de astazi. Din pacate ofi-
cialitatile vremii nu au pastrat denu-
mirea de targ in nomenclator, ceea ce
i-ar fi permis sa acceada mai usor la
titlul de oras, asa cum s-a intamplat cu
localitdti ca: Tg. Bujor, Tg. Frumos, Tg.
Neamt, Tg. Ocna si altele. Sa nu uitam
cd majoritatea oraselor moldovenesti
au fost mai intai targuri medievale: Tg.
lesilor, Tg. Bacau, Tg. Ocna etc. dupa
care au evoluat in orase, municipii, fiind
capitale de judet.

Asupra limitei de ani intre care ne-
am hotarat sd dezvoltam tratarea
istoricd, respectiv 1827 si 1950, acestia
marcheaza anul hrisovului domnesc si
perioada instaldrii comunicatului venit
la putere, cu toate compartimentele
sale. Precizam totusi, c& in unul dintre
capitolele de la inceputul cartii, noi,
autorii aducem la cunostinta cititorului
descoperirile arheologice facute prin
participarea directd a unuia dintre noi la
sapaturi si sondaje, cat si la cercetéri de
suprafata, consemnandu-se si punctele
de vedere si a altor arheologi cu care
s-a pus de acord. Tot la inceputul
lucrérii s-a facut si o istorie a satului
Damécusa, consemnandu-se incepu-
turile nu cu mult inainte de anii 1772-
1773 si 1774 cand, prin ,grija” Imperiu-
lui tarist au fost facute primele recen-
sdminte ale populatiei Moldovei. Am
insistat asupra istoriei acestui sat care
s-a mai numit si Slobozia Damacusa
doarece, dupa cum se va afla in conti-
nuare, targul Podu Turcului va aparea
pe mosia Ddmécusa pe care o
stapanea boierul, Mihai lamandi si pe
care 0 va ldsa mostenitorilor si.

Cu privire la dezvoltarea economica,
sociald, politica, comerciala pe care o
luase targul la inceputul secolului al XX-
lea si mai cu seamd in perioada dintre
cele doud razboaie, facem precizarea
cé la Podu Turcului se afla centrul de
plasd ce se numea Zeletin, apoi Podu
Turcului, avea Judecétorie de ocol, spi-
tal judetean, sedii de banci si filiale,
ceea ce il plasa pe locul al doilea dupa
orasul resedinta de judet, Tecuci.

Locuitorii din Podu Turcului au spe-
rat de multd vreme ca pe aici sa treaca
o cale ferata, fie ea si cu linie ingusta,
care sa lege Tecuciul cu cel mai nordic
sat, Colonesti. Acest mijloc de transport
ar fi inlesnit transportul cerealelor, ani-
malelor si lemnului din padurile situate
pe versanti.

Cu toate ca acest proiect putea fi
realizabil, nici cei ce au condus tara si
judetul Tnainte de 1947, nici cei care au
venit la putere dupa abolirea monarhiei,
nu au dorit s& usureze viata locuitorilor
de pe aceste meleaguri, uitate parca
pentru totdeauna.

In perioada comunista, mai multe
localitéti din judetul Bacdu care aveau o
oarecare dezvoltare si prelucrare a pro-
duselor agricole cum ar fi Sascut, Podu
Turcului, Parincea, au fost trecute pe
lista noilor orase. Acum mai bine de 30
de ani, pe cand lucram ca muzeograf
etnograf la Complexul Muzeal Bacdu,
am fost solicitat de cétre primul secretar
al comitetului judetean de partid Bacau
sd md documentez asupra unei even-
tuale denumiri care s-ar potrivi pentru
viitorul oras in care se va transforma
targul, deoarece nu se poate duce la
tovarasul Ceausescu cu documentatia
pentru o noua asezare urband cu
numele de Podu Turcului. Dupa ce am
facut o minutioasd documentare asupra
toponimicelor din zona Podu Turcului,
mi-am pus intrebarea fireascd pe care o
aduc la cunostinta si cititorilor acestor
rénduri. De ce ar fi refuzat Ceausescu
numele de Podu Turcului, de vreme ce
el insusi purta un nume turcesc la ori-
gine, cel de ceaus, care insemna
functionar inferior la turci, ce indeplinea
mai multe functii precum cea de usier,
de curier, de aprod al curtii sau om de
serviciu la sinagoga etc.

Astfel stand lucrurile, am facut pro-
punerea ca orasul sa se numeascd
Zeletin, fiind intélnit ca hidronim inca
din secolul al XV-lea si antroponim din
secolul al XVIl-lea, unitate administra-
tiva (ocol, plasd, raion), dar n-am avut
succes. Mi s-a reprosat cd numele este
slav la origine, insemnand valea sau
paraul verde. Atunci am inteles ca

tovarasul prim secretar de la judeteana
de partid facuse studiile la Harcov, in
U.R.S.S., unde cépatase cunostinte
temeinice de limba rusa. Au urmat apoi
si alte nume, printre care Damacusa,
motivand cd este nume de sat, de
mosie pe care a fost infiintat targul, dar
nu a fost acceptat. Am propus sé se
numeascd Bodeasa (nume de padure
din apropiere si de parau), Danceni etc.
dar care nu au fost admise. Pana la
urmé s-a renuntat la promovarea celor
trei localitati bacduane ca orase, sub-
semnatul rdmanand de pe urma acestei
documentari cu un important studiu de
toponimie, pe care I-am redat in ultimul
capitol din carte.

Interesul fatd de istoria localitatii
Podu Turcului a crescut si datorité fap-
tului c& autorii au functionat ca profesori
de istorie si respectiv, limba i literatura
franceza la liceul de aici. Legenda cu
privire la infiintarea targului in jurul ha-
nului nu ne multumea, cu tot farmecul
unei astfel de scrieri. Se punea proble-
ma cunoasterii adevarului istoric cu
privire la infiintarea targului Podu
Turcului la inceputul epocii modeme
aici, la intersectia celor doua drumuri
comerciale, cel dinspre Adjud spre
Bérlad, cu cel ce strdbédtea valea
Zeletinului, ce lega localitatile situate
intre Tecuci, Berheci, Podu Turcului si
Colonesti.

O a doua problema pentru care am
intreprins investigatiile documentelor
istorice inedite si de arhiva a fost una
mai putin importantd, dar nu de neglijat.
Pe sticlele de vin din podgoria Podu
Turcului, pentru a i se face reclama, s-a
lipit o eticheta care avea desenat un
turc cu salvari si turban, céldrind pe un
cal si sarjand cu o sabie in mana. Din
start am apreciat ca era o eticheta falsa
care ascundea o imaginativa batalie cu
turcii care s-ar fi dat aici, la Podu
Turcului, confundat poate, sub influenta
licorii bahice, cu Podu Inalt de la Vaslui.
Podgoria de la Podu Turcului a disparut
dupa evenimentele din 1989 si odata cu
aceasta si caldretii turci, insetati de sti-
clele goale ratdcite printre navetele
paraginite, la fel ca si ville de altadata.
Reclama cu turcul pe sticla de vin din
podgoria Podu Turcului era de doua ori
falsa. O data pentru cé nu respecta
adevarul istoric cu privie la
reprezentarea etichetei si apoi pentru
ca musulmanilor, conform Coranului
(cartea sfanta a lor), nu li se permitea
consumarea  bauturilor  alcoolice,
ambele falsuri constituind o reclama
negativa si lipsita de orice logica.

Strangerea informatiilor din docu-
mentele edite si inedite a presupus o
muncd destul de anevoioasd. Am
apelat la o serie de izvoare de prima
ména editate in tard si in strdinatate,
scrise in romaneste dar cu caractere
chirilice, la recensaminte, condici si
catagrafii. Dintre acestea am consultat
Monografia comunei Podu Turcului,
scrisa de invatdtorul loan I. Popescu si
publicatd in anul 1935 care ne-a fost de
un real folos. Cele trei documente
reproduse in aceasta monografie, luate
direct din arhiva comunei Podu Turcului
si pe care le-am folosit critic, ne-au fost
de un real folos: Hrisovul din 1827 dat
de domnitorul loan Sandu Sturza,
Invoiala din 1842, pentru deschidere
de targ si Conventia din 1876. Autorul
cartii, invatatorul loan I. Popescu, bun
cunoscator al vietii economice, comer-
ciale, politice si sociale a targului, a
facut o adevarata radiografie sociald,
prezentand realitatile vietii cu lux de
amanunte, mai ales pentru perioada
anilor 1930-1935.

Consideram c& monografia nu si-ar
fi atins scopul si ar fi fost incompleta
fara cercetarea fondurilor arhivistice de
la Directia Judeteana a Arhivelor
Nationale Bacau (D. J. A. N.), prin
bunavointa, amabilitatea si competenta
domnului director prof. Vilic Munteanu,
cdruia ii aducem cuvenitele noastre
multumiri si pe aceasta cale.

Acum cétiva ani, mai precis fn anul
2001, cu ocazia implinirii a 360 de ani
de atestare documentara a localitatii
Cabesti, editam Monografia fostei
comune Cabesti, judetul Bacadu
(Editura Diagonal, Bacau, 2000), locul
de nastere al primului dintre autori. Din
anul 1968 satul Cabesti, impreuna cu
satele aferente, au trecut sub adminis-
tratia comunei reorganizate Podu
Turcului. Am fdcut aceasta mica
abatere de la subiectul problemei pen-
tru a ardta cd, facand o comparatie cu
aceastd monografie si cea a targului
Podu Turcului, sunt doua modalitati
diferite, cu capitole diferite de a aborda
din punct de vedere istoric, economic-
ocupational, etnografic si folcloric cele
doua comunitéti: prima pur séteasca,
rurald, razeseascd, iar cea de a doud
economicd, negustoreascd, mestesu-
gareascd, supusa de boierii pe mosia
cérora s-a format targul la plata chiriei
pe pamantul pe care-si facusera targo-
vetii casele si la taxele pentru produse-
le vandute in targ. Elevat din punct de
vedere intelectual si administrativ, tar-
gul avea Judecatorie de ocol, era cen-
tru de plasé, o populatie multietnicé si
tindea cétre viata urbana. Ambele tipuri
de comunitati erau specifice dezvoltarii
capitaliste a Romaniei pana cand pu-
terea a fost luata de catre comunisti.

Prof. dr. Dorinel ICHIM
Prof. Florica ICHIM
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Moto: ,Ceea ce importa la
Turner mai presus de orice,
distingandu-1 de toti contem-
poranii sai, e adevarul.”

John Ruskin

De multe ori am tot hotarat
s& renunt la introducerile lungi
si sa trec la analiza ori
prezentarea propriu — zisd a
textului ales. Totusi, sunt din
ce in ce mai motivat in a crede
ca, tipul de comentariu ce nu
este nsotit de o precuvantare
solida este condamnat la o
nsiruire de judecati adesea
fara acoperire, dintr-un ego-
centrism cu care ne-am
obisnuit.

Dacé pentru a subzista, si
critica ar trebui sa faca obliga-
toriu non-stop spectacol, ne
aflam in situatia unor ,generali
de scoald retrograda”. Vrand
nevrand, dincolo de animo-
zitatile literare, ma las nevoit
(nefericita exprimare!l) si voi
aluneca catre prezentarea
celor indragite fara a ma mai
ocupa de ceea ce fnseamna
critica rezumativa ori fara a mai
atrage atentia ca péana si
formele moderne de analiza
ale textului revin catre o atitu-
dine neancorata in sentinte
finale. Mai mult decét altadata,
e loc (caci nu am spus si
vremel!) de a revedea opere si
reinvestiga cu alte masuri, dar
nu de ,a blufa” sau ,supraeta-
ja” vreun nume cu prenume. E
atata frivolitate in ceea ce se
scrie despre, incat simti nevoia
de a tempera; un antrenor care
simte ca pulsul a luat-o razna
si ca la conferinta de presa
s-ar putea s nu stie limba in
care se acorda interviul.

Si asa, usor-usor, mai din
cauza celor de mai sus, mai
din pricina concediului, plus
fog-ul din critica mioritica,
m-am hotarat sa imi aduc amin-
te de primul pictor dintr-un feri-
cit top al alegerilor personale.

Am rostit aici numele lui
J.M.W. Turner, R.A. Imi face
placere ca de fiecare data sa
pastrez maniera britanica de a
sinscriptiona”  numele  lui
Turner, pastrand si acel R.A. -
ce confera prestanta cuvenita
celui mai mare — fie-mi primita
clasificarea! — landscape
painter.

Ei bine, dupa o buna perioa-
da in care I-am cunoscut doar
prin intermediul albumului sem-
nat de Vasile Nicolescu, |-am
regasit la cativa ani dupa 1989,
datorita noilor posibilitati de ,a
te contamina” de cultura
Occidentului. De atunci... am
tot adunat: mai multe albume,
mai multe biografii, chiar niste
reproduceri dupa ale sale
tablouri, desigur de un kitsch
revoltator. Dacd cineva ar fi
avut vreo initiativa si in acest
sens, cred ca nu as fi ezitat
absolut deloc s&@ ma dau peste
cap si sa imi plasez strategic in
camera si figurine Turner.

Anul acesta, din pricina
mitocaniei indeajuns de cunos-
cute, am ales sa ratez nervii de
pe litoralul roménesc si am
reintreprins o excursie, de
aceasta data doar virtuald, prin
apele Margate-ului. O excursie
alimentata de doua biografii
celebre dedicate pictorului dar

Marius MANTA

R

Turner & Turner

si de amintirile din vara anului
1996, cand am avut privilegiul
de a cdlca pe urmele marelui
artist.

Prima dintre cartile selectate
este cea scrisa de Walter
Thornbury, monografie ce are
la baza o serie larga de
scrisori, si alte documente
provenite direct dinspre apropi-
atii celebrei Academii. Dupa
informatiile pe care le detin,
aceasta carte a fost pentru
prima data editata in 1862, de
catre Hurst & Blackett.

Nimic mai impresionant
decat modul acela vechi, poate
usor prea angajat de a scrie
despre una dintre figurile ce se
suprapune cu usurintd peste
arta moderna a Marii Britanii.
Walter Thornbury are pre-
tentia, desigur majoritar ade-
varata, de a oferi celui intere-
sat informatii de prima impor-
tanta. Astfel, viata lui Turner
este reconstruitd in cele mai
mici detalii care nu cad in acea
penibild manierd romantata a
multora dintre biografii de ser-
viciu. Tocmai, marele merit al
cartii este acela de a cauta nu
neaparat ,in spatele” lucrurilor,
cat mai ales ,pe langa” cele
importante, cele ce se vor con-
stitui in semne — reper pentru
biografiile ce vor urma. O viata

ce pleaca de la suma unor
schite, scrisori, marturii dintre
cele mai inedite, este o fata
adesea surprinzdtoare a lu-
crurilor. Cu toate acestea, in
maniera unui cuvenit bun simt,
Walter Thornbury face specta-
col nu din ,ceea ce ar fi putut
iesi” ci puncteazd, la momentul
potrivit, scenele ce nu fusesera
atribuite imaginii oficiale. Un al
doilea merit al cartii, dupa unii
si cel mai important, este si
acela de a restabili climatul cul-
tural al Londrei din acele tim-
puri, cat si al unei Europe ce isi
astepta reconstructia. Ei bine,
volumul lui Walter Thornbury
este cu atat mai folositor inimii
si mintii, cu cat intr-un appen-
dix bine organizat se fac trimi-
teri la schite, scrisori etc. De
altfel, avem si un prim catalog
(ce se vrea complet) al unui
capitol aproape necunoscut
pentru William Turner: The
Engraved Works. Multe sunt
aspectele ce ar trebui punctate
vizavi de o asemenea lucrare,
dar deocamdatd ma intere-
seaza sa atrag atentia asupra
seriozitatii lucrdrii, in ciuda
unei vadite munci de pionierat.
Toate acestea au fost posibile
datorita unei formari complete
ai membrilor Academiei, inte-

resati in permanentd de varii
aspecte ale vietii culturale.

Aproape in paralel, am
recitit varianta lui James
Hamilton, ,Turner — a life”,
1997, Hodder & Stoughton.
Daca in privinta primului sem-
natar nu cred ca sunt necesare
lamuriri suplimentare, despre
James Hamilton lumea artei
apreciaza ca este unul dintre
carturarii  moderni ce Tsi
cunoaste extrem de bine abi-
litatile de a media diferite dis-
cursuri culturale. Corespon-
dent al nu mai putin celebrului
The Spectator, profesor atasat
al Universitatii din Birmingham,
ma surprinde prin faptul ca, pe
undeva, monografia sa nu este
un invers al celor scrise pana
la el, ci dimpotriva, daca asa
ceva este cu putintd, o com-
pletare a acestora.

Revenind la ce ma doare,
dacd la noi putine au fost
momentele in care biografii ,au
vorbit” despre subiect, netrans-
formandu-se pe ei finsisi in
centre ale discursurilor, iata ca
intre doi englezi aflati la un
secol distantd se poate confir-
ma in special existenta mai
multor puncte de legatura.

Nu am ales aceste biografii
datorita ,facilitadtii” de care dau
dovada ci pur si simplu pentru

cé si-au inteles menirea: de a-
| reda continuu pe Turner unui
studiu serios dar oarecum
paradoxal si accesibil marelui
public. Vizitand si cateva site-
uri dedicate artei, fie ale
muzeelor ce adapostesc lu-
crarile lui Turner, fie portaluri
de arta in general, am inteles
pentru inca o data de ce uneori
ar trebui sa fti faci rezervari cu
luni fnainte pentru a vizita o
expozitie. Nu are rost acum sa
aduc in discutie si problema
preturilor... si totusi:

De ce turismul cultural este
atat de bine organizat in afard
(fie acest termen unul extrem
generic), de ce acolo turistii
platesc fara sa clipeasca
preturi ce pentru noi raman
exorbitante?; de ce la noi, in
ciuda titulaturilor pompoase
ale unor centre de cultura inter-
nationale nu avem decat
maxim vreo cinci vizitatori —
platitori pe zi, in timp ce tot
felul de pomeniri, aniversari,
etc. curg una dupa alta? In pro-
pria-mi infantilitate, ma inca-
patanez sa afirm ca principala
cauza pentru nereusitele noas-
tre au legatura tot cu ,capra
vecinului”. Cat timp nu vom
cduta sa fim oarecum si contin-
uatori, nu vom face altceva
decét pretentioase exercitii cul-
turale.

lata de ce, desi altadata nu
credeam a fi necesar, e vre-
mea de a ne retipari prefetele,
introducerile, de a fi atenti la
cine si cum traduce, la exis-
tenta aparatelor critice etc. lar
astea toate vor inventa si pen-
tru noi un curs firesc... Ne-am
cam saturat de inundatii. Vreau
sa citesc din placere, oameni
ce scriu cu placere! Sa fie atat
de utopic?

Cronica Annei Magdalena Bach

Cu sigurantd marele compozitor, orga-
nist si dascal Johann Sebastian Bach nu
a cunoscut arta de a reusi in viata. Cel
putin, nu in sensul acceptat de contempo-
ranii nostri. Reiese cu claritate din mono-
grafiile ce au fost dedicate cantorului nas-
cut in Eisenach, oras ce purta emblema
Sfintei Elisabeta si a lui Martin Luther, dar
si din Scurta cronicd a Annei Magdalena
Bach — lucrare prefatatad si tradusa din
limba germana de George Sbéarcea (Ed.
Humanitas, 2007).

Scurta cronicd a Annei Magdalena
Bach este o scriere apocrifa care nu face
economie in a descrie munca niciodata
sfarsitd asupra sunetelor, bucuria de a
canta, dificultatile pe care genialul creator
le-a intdmpinat fata cu lumea si mai ales
cu potentatii timpului sdu. Persoane cu
titlu nobiliar dar fara conditie morald si
generozitate sufleteascad i-au hotarat o
nedreapta conditie publicd, sinonima cu
nerecunoasterea.

Bach se consoleaza insd in nemargini-
tul imperiu al muzicii. Este obsedat de
gandul mortii, dar fericit, stiind ca viata
dup@ moarte se va continua aldturi de
Domnul si céntd dorul de dincolo, unde
totul este implinire.

LPersonalitatea Iui era o imbinare mi-
nunata de maretie si modestie, avea ochi
ce iscodeau in adancul sufletului” si privea
timpul ca fiind cel mai pretios dar al lui
Dumnezeu, considerand ca de intre-
buintarea acestuia vom da socoteala
naintea maretului tron ceresc.

Anna Magdalena Bach, care i devine
sotie in 1721 (la un an de la moartea
Mariei Barbara, prima sotie), se stra-
duieste sa invete orga pentru a intelege
arta magistrului si povesteste cu multa
ntelegere, iubire si pricepere despre viata
lui.

La Kothen, unde Bach compune prima
serie de Preludii si fugi ale Clavecinului
bine temperat, printul Leopold — iubitor de
muzicd, in serviciul caruia era Bach i
spune Magdalenei ca se va casatori cu un
om al carui nume va fi cinstit si slavit atata
timp cat muzica va dainui pe pamant.

In nomine Jesu, asta cred cd a fost
quintesenta operei bachiene, crezul omu-
lui care atunci cand nu strabatea drumuri
lungi, pe jos, ca sd asculte organistii
vremii, ori s cante la vreo orga, era alaturi
de familie sau la biserica slavindu-L pe
Dumnezeu...

Magdalena il surprinde plangand atunci
cand compunea ,Ah, Golgota” din
Matthaus Passion, lucrare ce va fi uitata
mult timp pana ce Felix Mendelssohn —
Bartholdy o va reda din nou muritorilor.

Desi canta cu maiestrie la vioara, viola,
spineta, clavicord, cembalo- de parca ar fi
deprins mestesugul de la cetele ingerilor
cantdtori - orga a fost instrumentul sau
preferat, iar cronica consemneaza ca
nimeni pe acest pamint nu va mai canta
asa vreodata la acest instrument.

Uriasele calitati artistice, seriozitatea si
sarguinta in ale muzicii nu i-au exacerbat
vanitatea: ,muzica insemna pentru el sen-
sul vietii si in muzicieni nu vedea decat
niste unelte ale muzicii”.

Daca la 18 ani Johann devine organist
la Arnstadt, indeplinindui-se astfel visul
de a deveni muzician de biserica, va
pleca la Lubek sa asculte slujba de seara
a lui Buxtehude si ca sa-si desavar-
seasca pregdtirea, apoi la Mulhausen,
Weimar, Kothen, cei din urma 27 de ani
petrecand-i in Leipzig.

Dragostea, siguranta, sensibilitatea
interpretarilor bachiene ,destepta in sufle-
tul credinciosilor presentimentul tuturor
fericirilor de dincolo”.

Ozana KALMUSKI - ZAREA
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Lectura in impas?

Da! Exista riscul de a stoca intr-o magazie
capodoperele literare, produsul mintii, imagi-
natiei, trairilor, cunoasterii marilor autori clasici
de pretutindeni si din toate vremurile. Lectura
rivalizeaza acum si este concuratd, din pacate,
nu fard succes de ceea ce tehnica de varf a
produs si continua sa perfectioneze: televiz-
iunea, internetul (calculatorul), telefonul mobil.
Imense avantaje pentru cunoasterea rapida,
informare in toate domeniile, dar sa analizam
care sunt atuurile si riscurile folosirii acestor
creatii ale unor minti stralucite.

Cand Pierre si Marie Curie au descoperit
radioactivitatea, au intuit pericolul pe care-l
prezinta chiar si o cantitate mica de radium. De
aceea s-au pronuntat deschis in favoarea
folosirii acestei energii in medicing, in fizica, in
cunoastere, intr-un cuvant, pentru binele
omenirii. Au tras semnalul de alarma asupra
posibilitatii producerii bombei atomice care ar
distruge omenirea prin folosirea ei de maini
criminale.

In schimb, nimeni nu se preocupa de echili-
brarea, dozarea timpului irosit uneori in fata
televizorului sau al calculatorului. Internetul este
ca un spiridus care ne umple casele cu univer-
salitatea lui. Este fascinant! Relatile umane,
realitatea inconjuratoare péalesc in fata acestei
,baghete magice”. El iti permite sa dialoghezi la
orice distanta si cu oricine — usor, comod, ultra
rapid, putin costisitor. Este ,drogul” unora dintre
noi, mai ales al tinerilor.

Ce poate fi mai frumos si mai atragator?-
imagine clara, culoare, muzica, prietenii, jocuri
si informatii dintre cele mai diverse si mai exacte
etc. Tarziu oamenii si-au dat seama si de rever-
sul medaliei: dependenta, oboseala, boli ale
ochilor si psihice, ruperea de realitatea palpabila
si refugierea intr-o realitate virtuala, izolarea,
alterarea spiritului creator si a imaginatiei, incu-
rajarea comoditatii si a lipsei de miscare, a
rationamentului, alienarea, alterarea relatiilor
umane prin fnlocuirea comunicarii directe,
sufletesti cu raceala unui aparat etc. Nu tot ce
straluceste este aur! Nu tot ce este comod sau
rapid este si demn de a fi acceptat fara rezerve.
Televiziunea a patruns si ea in vietile si casele
noastre cu agresivitate si aproape cu facilitati
asemdnatoare cu cele ale internetului.

Daca aceste doua minuni ale lumii moderne
ne-ar lipsi, viata noastra ar fi mai simpla, mai
odihnitoare dar si informatia mai saraca. Daca
unele canale TV prezinta emisiuni informative,
stiintifice, de documentare, concerte, muzica
moderna de calitate, spectacole de teatru, emi-
siuni de culturd generala, sportive, filme dupa
opere clasice, istorice, de aventuri, politiste,
majoritatea celorlalte ne agaseaza cu programe
asa-zise de divertisment, de cea mai proasta
calitate; ele abunda in spectacole de goliciune si
Sex.

Televiziunile noastre nu au adevarati profe-
sionisti: cabotinaj, multe informatii eronate,
nesemnificative, inutile, furate cu greseli de
limba roméana. Este o industrie de ,educare a
prostului gust”. Politicienii sunt primii care se
dau in spectacol. Calomnia, invectivele ne initi-
aza in cel mai autentic argou. Din fericire exista
telecomanda si poti sa ,zapezi” in voie, iar
mouse-ul pe internet te ajuta sa schimbi rapid
imaginea sau sunetul.

In plus a mai aparut si publicitatea despre
care unii spun ca nu serveste la nimic - Un pro-
dus bun se vinde singur! Anumite spoturi publi-
citare sunt stupide, prea numeroase sau repe-
tate pana la exasperare. Ele sunt plasate in
mijlocul unui film bun, al unui concert incéat treci
de la Mozart la branza topita si toatd magia
muzicii se topeste si ea.

Publicitatea - sete agresiva, obositoare si
uneori mincinoasa. Ea lanseaza cuvinte si ima-
gini cu tot felul de arme, uneori cu efect de
bumerang. Existd si o publicitate utila si
inteligent gandita: un spot bine conceput dublat
de o voce agreabild, un text care ne informeaza
sau ne sfatuieste. Spotul publicitar trebuie sa fie

concis, sd mearga la esentd, usor de retinut,
sugestiv, si sd evite minciuna, falsul. Si televizi-
unea prezintd numeroase riscuri: dependenta,
comoditate, oboseald, non-educatie, incitd de
foarte multe ori la violenta verbala si fizica, sto-
peaza ratiunea si imaginatia si invita la imitatie
etc.

Aceste doud provocdri — internetul si televizi-
unea pot elimina definitiv lectura din viata noas-
tra? Categoric nu! Cred ca nimeni nu-si pune
nervii la ncercare citind pe internet un roman.
Ce sd retii, ce sentimente sa incerci? Lectura
are virtuti infinite: te face mai bogat in
cunoastere, te formeaza moral trdind cu intensi-
tate actiunea cartii sau evolutia eroilor preferati,
te ajuta sa-ti depasesti limitele, te formeaza ca
intelectual, iti stimuleaza trairile, emotiile, imag-
inatia, creativitatea, iti imbogateste vocabularul,
iti cizeleaza exprimarea, stilul, comportamentul
in societate. Un poet bun nu poate fi citit si
apreciat, decat daca-| citesti asezat comod, la
lumina unei veioze, de exemplu. O carte se
citeste pe indelete nu ,a batons rompus”, se
trdieste cu intensitate. Orice lectura iti formeaza
capacitatea de memorare, sensibilitatea,
intelegerea conditiei umane, iti permite sa
intelegi lumea de odinioara, cea in care traiesti,
sa retii citate si expresii memorabile.

Sunt personaje si carti care au traversat se-
cole si nu s-au prafuit. Autorii lor au devenit
nemuritori. Cititi selectiv si cartea nu va mai fi o
povara ci un prieten. Cartea este metoda funda-
mentald pentru formarea de priceperi si
deprinderi de munca intelectuala, pentru toata
viata. Cu secole in urma, marele umanist si car-
turar al timpului sau, Miron Costin spunea: ,nu
este zabava mai frumoasa si mai de folos in
toatd viata omului decat cetitul cartilor’.
Dragostea pentru lectura contribuie in mod
hotarator la formarea tehnicilor de munca inte-
lectuald, conduce céatre motivatia cognitiva si la
invatarea prin descoperire care sa fie prezenta
permanenta fin personalitatea noastrd. Cartea
rdmane cel mai pretios instrument de autoedu-
catie si de umanizare, in ciuda concurentei pe
care i-o fac televizorul si calculatorul. Folosita
de la cele mai fragede varste ea ofera primele si
cele mai convingatoare modele umane, precum
Fat-Frumos si lleana Cosénzeana si va contin-
ua cu mare succes sa descopere tinerilor mari-
le realizari ale savantilor sau ale artistilor.

In privinta celor trei concurenti si rivali — inter-
netul, televiziunea si placerea unei lecturi este
oportun sa evocam latinii: , Trebuie sa existe o
masura in toate”, dar trebuie spus ca cea mai
importantd pentru baza unei culturi solide, pen-
tru imbogatirea limbajului, a volumului de
reprezentdri, in dezvoltarea imaginatiei, in for-
marea atitudinilor fata de oameni si societate si
formarea ulterioara a aptitudinii de a invata sa
inveti toatd viata, este CARTEA. =~

Maria BARGAOANU

Revista revistelor

Pro Saeculum

(nr. 49, ivlie 2008)

Am citit bine, ,Pro Saeculum*
va ajunge la ,mijloc de vard“la o
cifra a maturitatii depline. Luna
august va marca aparitia celui de-
al cincizecilea numar, drept pen-
tru care uram fintregii redactii
aparitii cel putin la fel de reusite
ca si pana in prezent, caci, tinand
cont de cuprinsul revistei, adesea
am avut surprize dintre cele mai
pldcute: atat ,nume mari“ cu
materiale vii si nu scoase de la
vreun muzeu al ideilor, cét si poeti
/ prozatori / dramaturgi / critici lit-
erari din noul val, ce au pastrat
inséd o linie si un echilibru fericit
pentru ceea ce inseamna in clipa
de fata ,Pro Saeculum®.

Multora, cele scrise acum li se
vor pdrea cuvinte ,prea dulci‘,
pentru aniversard. Cateodata
insd, si asemenea ,tonuri dulci*
au motivatii dintre cele mai
fericite. Personal, nu m-am raliat
celor carora, atunci cand aduc
Ldarul’, simt nevoia sa indice si
cateva schimbari posibile in com-
portamentul sdrbatoritului, cum
josnic mi s-a parut comportamen-
tul criticilor literari care parca simt
o datorie macabra de a sublinia,
exact la disparitia vreunui om de
litere, exact minusurile acestuia
iar nu calitatile. Desi suna patetic
pentru o buna parte a Bucurestiu-
lui si chiar pentru multi indrituiti de
a judeca mereu la rece,
moldoveanul din mine isi gaseste
pentru inca o data putinta de a fi

marcat doar fata fericitd a
lucrurilor. lar si daca asta ,o0 fi
patetic”...

Numérul de fatd nu il pre-
vesteste in vreun fel aparte pe cel

aniversar, tocmai de aceea am
apreciat cu un mare plus aceasta
atitudine. Totusi, Mircea Dinutz, in
editorial, incearca sa isi raspunda
la cea mai importanta intrebare
de care mediul cultural ar putea fi
interesat. Unde se afla ,Vrancea
literara“ dupa trecerea timpului, la
momentul actual ? Masurand atat
diacronic cét si sincronic, autorul
pleacd de la romanitatea afirmata
de Mitropolitul Moldovei din timpul
lui Vasile Lupu - ,temelia cea
bund si tare a bisericii noastre
pravoslavnice” si ajunge pana la
Jhoul val* al literaturii locului.
Printre ,numele grele* ii va
numdra si ii va aseza pe ,rafturi
cuvenite” pe Teodor Burada,
Duiliu  Zamfirescu, G. M.
Vladdescu, lon Ciocarlan, Silviu
George, Virgil Huzum, Valeriu
Anghel, Corneliu Fotea, Florin
Paraschiv, Liviu loan Stoiciu, Ala
Murafa, Cosmin  Dragomir,
Carmen Sapunaru, loana
Alexandru. Singurul regret pe
care |-am incercat a fost faptul ca
semnatarul randurilor a raspuns
manierei cel putin ciudate a criti-
cului Daniel Cristea-Enache de a
valorifica informatia culturald a
locului, prin niste aprecieri de un
rar cinism. Sincer, nu sunt la
curent cu intreaga desfasurare a
evenimentelor, drept pentru care,
ma limitez doar la a-mi fi manifes-
tat trecatorul regret.

Irina Mavrodin schiteazd prin
intermediul jurnalului cateva zile
cu o insemndtate evenimentiald
bogatd, D. R. Popescu - cu un
material despre ,Paznicul mortii si
barocului magic*.

Paginile de poezie sunt
acoperite foarte bine, remarcand
totusi versurile lui Liviu loan
Stoiciu, lon Panait, Nicolae
Sandu, Marcel Mureseanu.
Alaturi de toate acestea, inaintea
simplei urari de Multi ani!, voi mai
semnala si alte articole ce nu pot
fi ratate: Teodora Fantanaru -
,Duiliu Zamfirescu — 150 de ani de
la nastere”, Magda Ursache - ,Un
razboi gresit, Gelu Negrea
,Rebreanu — versantul din umbra
al scriitorului‘, Toader Aioanei -
,Substantialism si gnoza. Inte-
gronica lumii ca text, Petre
Fluierasu ,Concluzie, sau despre
ideea de marketing cultural®, un
fragment din piesa de teatru
,Pana de curent” de Viorel Savin,
un interviu al Marianei Zavati
Gardner cu Adrian Green - ,De la
mare la muzica de jazz".

LecTop
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starealdeigratie
~ Victor MITOCARU

Cine-i de vina?

Mai intai de toate, comunismul. National
sau de import, comunismul a adus ciuma
rosie, necunoscuté secolelor anterioare, cu
efecte catastrofale in ceea ce priveste pas-
trarea firescului in evolutia societatii.
Firescul intrd in colaps, notiuni fundamen-
tale isi schimba sensul, asa cum axa globu-
lui terestru s-ar inclina in urma unui cata-
clism de proportii. Astfel, proprietatea
deveni colectivd prin nationalizare, agricul-
tura cunoscu si ea transformare socialista,
colectivizatd fiind pand in primavara lui
1962, economia insasi lua drumul dez-
voltarii planice proportionale, implementand
n spatiul romanesc modelul sovietic, fara a
atinge insa acele rezultate de domeniul fan-
tasticului, hiperbolizate de imaginarul colec-
tiv. De pilda, niciodatd nu s-a inregistrat in
GAC-urile sau CAP-urile noastre si nici in
vreun IAS performanta vacii Poslusnita a I-
a, de la care se obtinea zilnic, spunea presa
vremii, pana la 62 litri de lapte. In constiinta
comuna se vehiculau fel de fel de perfor-
mante aiuritoare, cum cd, de pilda, cas-
travetele sovietic ar atinge marimea mor-
covilor insirati pe marginile soselelor. Ma
rog, erau si alte rezultate care nauceau prin
insolitul lor. Totusi, in locul elitei intelectuale
de formatie burghezo-mosiereasca trebuia
sa apara intelectualii noului timp, formati, e
drept, in universitatile muncitoresti, intr-o
primé fazd, cu dosar nepatat si cu origine
sanatoasd, muncitoreascd sau taraneasca.
Mai apoi, universitdtile de traditie Tsi

revenira, secondate de noile institutii de
invatdmant superior si de alte forme care
institutionalizau cu mare madiestrie propa-
gandistica ideea comunista. Acuma, fie-ne
permis, orice tip de societate isi cultiva ide-
ologia specifica. La o reciclare de pe atunci,
un lector afirma la un moment dat ca si SUA
are ,un Stefan Gheorghiu al lor", adica o
formda de invatdmant corespunzatoare
telurilor capitalismului multilateral dezvoltat
de acolo.

In fine, dupad model sovietic se orientau
continutul, profilul si fizionomia disciplinelor
stiintei si domeniilor umaniste. Intr-o prima
faza se facu mult caz de istoricele zboruri
cosmice, ca o forma de cucerire pasnica a
spatiului extraterestru, in deosebire de con-
duita imperialismului american. Totodata
lingvistica se innobild cu pérerile lui Stalin,
pe cand Miciurin si Lasenko deveniré subit
savanti naturalisti. Literatura devenise si ea
n obsedantul deceniu ,0 arma de lupta”, iar
noi, tinerii de pe atunci, intelegeam ca pusca
traditionala e o astfel de arma. Drept care,
literatura ar putea prelua in anumite impre-
jurari si impotriva elementelor (ramasitelor)
burghezo-mosieresti atributiile unei arme de
foc, desigur, la figurat vorbind. Desi coro-
sivul Arghezi pune la treabd traditionala
razatoare: ,Nu cduta dreptatea domneascd,
fratioare, / la pe ciocoi ca hreanul si da-I pe
razatoare”. Dar interpretarea literaturii ca
Larma de luptd” avea, cred, o origine mai
indepartatd, iar comunismul incipient fu

ocazia numai bund de aplicat a unei
acceptiuni cu iz socialist. E vorba de distin-
gerea intre arta pentru arté si arta cu tend-
intd, conceptii care-i puse fata in fata pe Titu
Maiorescu si C. Dobrogeanu Gherea. Ei,
bine, in perioada comunismului primar,
Maiorescu era pus la index, pe cand cel de-
al doilea revenise in prim-planul dezbater-
ilor literare. De abia mai trziu, prin anii '60,
incepe sd se producd dezghetul ideologic si
in contextul acela mai larg Maiorescu fu
reabilitat, fie si din ,perspectiva valorificarii
critice a mostenirii literare”.

Dupa perioada comunismului primar,
agresiv, incepu pldpand sa se manifeste un
curent de liberalizare, contracarat vartos de
totalitarismul caracteristic dictaturii lui
Ceausescu. Acum au loc proiectiile si defin-
itivarea constructiilor faraonice care au sleit
resursele materiale ale unui popor si asa
slabit de indelungate lipsuri. Totusi unele
dintre aceste constructii, precum metroul,
sunt necesare unei tari civilizate si unei cap-
itale dens populate. Sa-si imagineze cineva
felul in care ai putea circula in capitala de azi,
daca ar lipsi metroul. Si daca ar lipsi, desigur
s-ar pune problema proiectdrii si constructiei
lui. Inchipuiti-va, domnilor, ce harmalaie
transpartinicd s-ar isca, secondatd de
metodologia tehnicd ale cdrei etape ar
numara cam doud decenii. Si daca in
perioada postdecembrista unii si altii invoca
si acuza lipsa autostrazilor, ei, bine, in cazul
metroului unitatea de masura ar fi, probabil,
metrul liniar. Dupa 1989 s-au gasit multi din-
tre aceia care au adus in prim-planul discuti-
ilor ,monstruozitatea” Casei Poporului.
Aparent acuzele pornesc dintr-un fond de
bun-simt: ce-i trebuie chelului tichie de
margdritar, ce-i trebuia unei tari nedez-
voltate o casa uriasa, inutila ? Dar intrebdam
si noi — unei astfel de tari ii erau necesare
constructiile gigantice de banci, i trebuie
blocuri de 30 de etaje, cum se anunta sa se
construiasca?

Sé revenim: criza energetica si criza ali-
mentard au lovit din plin economia
Roméniei socialiste, iar mastondontii indus-
triali incepurd sa apese tot mai greu.
Problema eficientei punea in cumpanad
praticarea tinerii in viatd, de dragul pres-
tigiului, a unitatilor industriale, functionand
cu ,pierderi planificate”. Cu alte cuvinte,
mult laudatul hozrasciot sovietic (gospoda-
rire chibzuitd) ceda, clipa cu clipa, in
favoarea managementului occidental. Si se
produse inevitabilul la finele anului 1989.
Dar inevitabilul se extinse fatidic si pe anii
de tranzitie ce urmara.

Acum e cazul s& ardtam ca intr-un singur
loc, intr-o singura directie, comunismul atat
de rau famat prinse de minune si folosi ire-
prosabil. Paradoxul este c& nu dezvoltarea
lui, nu economia lui, ci grdmada de fier
vechi, rebuturile, etatismul si proprietatea
colectivd devenira deodatd mana cereasca
pentru iutii de mana ai noului timp. Nici cate-
va decenii de dezvoltare economica susti-
nutd n-ar fi in stare sa produca uriasele
averi intrate in proprietatea unora. Fireste
proprietatea e sfanta. Totodata fieraria,
toate gunoaiele, toti gigantii neproductivi,
toatd scursura economica socialista se
transformd in luxul orbitor al acestui capita-
lism de tinichea, aparut peste noapte ca o
fantasmagorie a unui prestidigitator, dotat
cu geniu. Acuma vine partea interesanta.
Corifeii acestui timp si odraslele lor, benefi-
ciari ai improprietaririlor dar mai ales ai
retrocedarilor frauduloase sunt niste figuri
adesea distinse, sub al caror fard si lux se
iteste duhoarea. Fireste ca au fost si retro-
cedari meritate, executate corect si cu
raspundere. In timpul acesta, se ia tot mai
mult in discutie, situatia marii parti din popu-
latie, aflatd la/ sub limita subzistentei.. E
greu de prevazut ce ar fi mai bine de facut
cu/ pentru ea. Pana una alta, este trimisa la
vot. Si acest vot probeazd chezasia evo-
lutiei féra cusur a capitalismului romanesc.

,...Uitat, deocamdata,
pana si de ai lui, lancu
Gheorghiu a ramas un mete-
or care a scrijilit candva dare
de lumina pe cerul Bacaului,
apoi s-a stins, risipindu-si
scrumul in posteritate...”

Dumitru Rudeanu, ,Muzeul
familiei”, (vol. IX, p.14)

Bacau 600

»Muzeul familiei” Gheorghiv Budu - Bdcduanu,

rie”, subliniaza D. Rudeanu, in
monografia sa.

latd pentru ce consider, la
randul meu, ca stradania mea
de a scrie o carte despre neamul
Budenilor bacauani nu a fost
numai o recunoastere a unei

Salut initiativa rectoratului
Universitatii  bacauane, ca
aceasta fnalta institutie de
fnvatdaméant sa poarte numele
poetului Alecsandri, nascut in
aceasta urbe. Se pare ca a
venit timpul sa ia fiintd si o
Fundatie Culturala, onorata de
acelasi nume, care sd se pre-
ocupe si sa adune toate acele
documente care reprezinta va-
lorile spirituale ale sec. al — XIX-
lea si ale primelor decenii din
veacul urmator, uitate sau igno-
rate Tn perioada comunismului,
si chiar in anii democratiei origi-
nale ce au urmat dupa schim-
barea ,carmaciului”.

Din pacate, putini intelectuali
bacauani stiu despre o aseme-
nea sursa mentionatd in titlu,
desi eu am publicat numeroase
articole, ba chiar si o carte: ,De
neamul Budenilor moldoveni”
(Ed. Gr. Tabacaru, Bacau,
2000), in care prezentam acel
»,Muzeu al familiei” Budenilor, o
adevarata arhiva istorica si cul-
turald a Bacaului, din care nu
lipseste ,Ramura Alecsandri”,
inruditd cu lancu Gheorghiu
Budu. La alcatuirea acestei
monografii, zece ani a lucrat
generalul D-tru Rudeanu, un
nepot al lui lancu Gheorghiu
Budu, avand colaborarea a vreo
40 de informatori, nepoti si
stranepoti ai lui lancu Budu,
care — scrie — el ,m-au ajutat cu

o adevdratd arhiva istoricd si culturald a Bacdului

stiintele lor sa imbin si sa docu-
mentez aceastd monografie”.
Ajunsese la redactarea vol. IX,
cand batranul general a citit, in
revista ,Ateneu” (nr.6 (47), Anul
V, iunie 1968), articolul meu:
LZiaristul  lancu  Gheorghiu
Budu”, alipind pagina ,Retro-
spective” a revistei, dupa pagi-
na 14 (vol. IX), adaugand pe
contrapagind, urmatorul text, cu
stiloul: ,lata ca Bacaul, la o suta
de ani de la aparitia Femeii,
aminteste, prin revista culturala
Ateneu, pe care o alatur, de
ziaristul lancu Gheorghiu Budu,
purtatorul de cuvant al fortelor
progresive din vremea sa...
Citeste — rogu-te — revista, care,
n cele patru coloane, aminteste
si de feciorii lui Budu”.

Curand dupa publicarea arti-
colului meu in ,Ateneu” (scris
pe baza cercetarilor mele in
arhivele locale sau in Biblioteca
Academiei), m-am pomenit cu
batranul general acasa, la
Bacdu, ca s& ma cunoasca si
s&-mi ofere mai multe date si
documente adunate de el in
+Muzeul familiei”, pe care mi le-
a pus la dispozitie; fie prin co-
respondenta (copiate), fie cu

prilejul  vizitelor mele in
Capitald, cunoscandu-| astfel si
pe feciorul sdu, Sergiu

Rudeanu, care, dupa moartea
tatdlui, a continuat sa-mi puna
la dispozitie ,Muzeul familiei”,

sfat inscris, cu ,limba de
moarte”, in ultima scrisoare tes-
tamentara.

In ,Introducerea la volumul
IX", - scrie D. Rudeanu - ca
acest volum ,este un extras
rezumativ, indreptat pe alocuri
dupa datele culese de-a lungul
celor zece ani de cercetare”. E/
Jine locul, cu succes, asa zisu-
lui Muzeu al familiei, pentru cei
care nu l-au vazut, si este sin-
gura lui piesa mobila care poate
circula printre urmasi, stranepoti
din toate generatiile...”. Celelal-
te volume/dosare cuprind date
si  foto-documente despre:
slancu Gheorghiu Budu in fata
istoriei”, ,Ceva despre aduna-
rea Ad-hoc a Moldovei si ches-
tiunea taranilor” (brosura publi-
catd in 1857), despre jurnalele
intemeiate de Budu: Femeia,
Muncitorul, Provincialul; lancu
Gheorghiu Budu ca jurist, poet
si publicist in alte jurnale ale
vremii (Steaua Dunairii,
Foiletonul Zimbrului, Buciumul
roman); Budu, intemeietor al
teatrului de amatori si compoz-
itile sale; Despre ,Neamul
Gozonilor” si »Ramura
Alecsandri”; Despre strabunii
sdi descendenti din Costache
Avram si Dumitrache
Gheorghiu, si Valea Budului;

Despre feciorii Iui lancu
Gheorghiu  Budu (Corneliu,
Daniel, Petru si losidor) si

operele lor; Despre nepotul sdu
Maximilian Costin (fiul Lucretiei
Budu) si cariera sa de poet si
muzician etc. De unde se vede
ca ,Muzeul familiei” cuprinde o
imagine completa si complexa a
vietii sociale si culturale
bacauane, pe o perioada de
mai bine de un secol si juma-
tate. El poate deveni un ghid
pretios pentru a cunoaste activi-
tatea multilaterala a vrednicului
lancu Gheorghiu Budu, despre
care A. D. Xenopol si N. lorga
pomenesc cu smerenie, referin-
du-se la brosura lui ,Ceva des-
pre Divanul Ad-hoc”, ca militant
unionist si iubitor al artelor si sti-
intelor; remarcat si de V.
Alecsandri sau Costache Negri
,care au vrut sa- trimita la Paris
la invataturd ,(D. Rudeanu).
,Nici ca s-ar putea vorbi despre
o istorie a revendicarilor femi-
nine sau muncitoresti (tara-
nesti), fara a pomeni de
gazetele sale, cu care lancu
Gheorghiu Budu trece in isto-

contributii deosebite a vred-
nicului nepot pentru stransura de
comori de mare pret in acel
,Muzeu al familiei” Budenilor, cat
mai ales, un omagiu (tardiv)
adus unionistului si jurnalistului
lancu Gheorghiu Budu
(Bacauanu), si intregului sau
neam, care au construit bazele
solide la temelia culturii
bacauane, continuandu-l pe V.
Alecsandri.

Ca atare, m-ar bucura,
fireste, infiintarea unei Fundatii
Culturale ,Vasile Alecsandri”’,
acum in preajma sarbatoririi a
150 de ani de la Unirea
Principatelor, ai cdror sustina-
tori entuziasti au fost poetul
Alecsandri si jurnalistul lancu
Gheorghiu Budu. Eu, fiind
pregdtit sd donez Fundatiei tot
materialul documentar ce posed
din ,Muzeul familiei” Budenilor,
cu acordul nepotului budean,
prof. univ. Sergiu Rudeanu,
oferindu-mi-I cu generozitate.

Prof. Marin COSMESCU

CONSILIUL EDITORIAL

Gheorghe Antochi (Agricola International), Constantin Avram (Consizo
Serv), Mihai Banu (Agribac Com), Daniela Burlacu (B.R.D.-G.S.G. Grup
Bacéu), loan Chiriac (Rolex), Petru Cimpoesu (Directia Judeteana pentru
Cultura, Culte si Patrimoniu Cultural National), Neculai Lupu (Universitatea
,George Bacovia“), Gheorghe Popa (Centrul ,G. Apostu“), Mircea Nicolae
Rusu (Hidroconstructia, Sucursala ,Moldova“ Bacau),
dr. ing. loan Viziteu (Teletrans, Ag. Bacdu).
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Singuratatea

.Domnul Dumnezeu a zis: «Nu este bine ca omul sa fie singur;
am sa-i fac un ajutor potrivit pentru el”.

Geneza ( 2:18)

.Care sunt mai nefericiti, acei care simt singuratatea in ei, sau
aceia care o simt in afara, in exterior?”

Emil Cioran
Pe culmile disperarii

Dincolo de motivul romantic, sin-
guratatea devine, pe masurd ce
alienarea fsi asuma statutul de vede-
ta a fiintarii, o prezenta permanenta in
dezbaterile filosofilor, psihologilor,
sociologilor, teologilor si scriitorilor.

Raskolnikov este constient de
infaptuirea crimei. El crede cd are
dreptul de a ucide. Indrazneste sa
omoare pentru a verifica daca poate
deveni un Napoleon. ,N-am ucis, zice
el, ca s-0 ajut pe mama, astea-s
vorbe! N-am ucis, ca obtindnd
mijloace si putere, sa ajung binefaca-
torul omenirii. Nu pentru astal Am
ucis, si atata tot; am ucis pentru mine
si, in clipa aceea, desigur, imi era
indiferent dacd am sa ajung binefaca-
torul omenirii sau am s fiu toata viata
ca un pdianjen care-si prinde o vic-
tima in plasé si le suge tot sangelel...
N-a fost banul motivul principal ca am
ucis, Sonia, altceva m-a indemnat...
(...) Voiam s& stiu, sd-mi dovedesc
cat mai repede dacd sunt si eu
paduche ca ceilalti sau sunt un om in
toatd puterea cuvantului (...) Daca
sunt o faptura tremuratoare sau am
dreptul...” (Dostoievski, ,Crima si
pedeapsa”, Editura Cartea Roma-
neascd, Bucuresti, 1982, pag 480)
Raskolnikov are o singura dorinté: de
a se comporta ca un om in toata put-
erea cuvantului, ca o personalitate cu
drepturi nelimitate, de a verifica daca

intr-adevar are puteri nelimitate.
Savarsind crima intr-un elan de
vointa, el se simte izolat, insingurat,
incapabil de a comunica fericit cu
semenii sai. Raskolnikov este un
mare singuratic. El gandeste aproape
cioranian: singuratatea nu te invata
ca esti singur, ci singurul.

Motivul dostoievskian al sin-
gurdtdtii  este regasit si in piesa
Mustele ( Jean-Paul Sartre, Teatru,
Editura RAO, Bucuresti, 2004).
Oreste, personajul principal, savar-
seste constient crima, fara remuscari,
dar n-o face pentru a urmari un
interes personal, ocuparea tronului,
ci omoard in numele ,cetatii”. Oreste
vrea sa savarseasca un act care ii va
da dreptul sa traiascd printre oameni,
ar vrea sd puna stapanire pe amintir-
ile si sperantele oamenilor, pe o crima
a lor pentru a umple golul din inima
lui, pentru ca este strain si de propriul
suflet: ,Si sufletul meu, ce minunata
absenta e!” (pag.21). Singuratatea lui
Oreste pare a fi evadata dintr-o doc-
trind existentialista fara cusur: ,Nu ma
asteaptd nimeni. Umblu din oras in
oras, strdin celorlalti si mie insumi, si
n urma mea orasele se inchid ca o
apa statatoare” (pag. 49). ,Vrea sé ne
desparta, inaltd in jurul nostru zidul
singuratatii” (pag.72). ,M-am simtit
singur (...), asemenea cuiva care si-a
pierdut umbra”(pag. 79). ,Sunt cu

desavarsire singur’ (pag.82), ,strdin
mie insumi’(pag.80)... Drama lui
Oreste cocheteazd mereu absurdul:
,Vreau sd fiu un rege fara de tara si
fara supusi”(pag.85). Un rege peste
singuratati pe care Jupiter il persi-
fleazd, spunandu-i: ,Le vei darui
oamenilor singuratatea...”(pag. 80).
Supliciul singuratatii il face sa-i caute
obsesiv pe Ceilalti: ,Intelege-ma:
vreau s fiu un om de undeva, un om
printre oameni(...), vreau sa trag
orasul peste mine si s ma infasor in
el ca intr-o paturd”(pag. 48, 49). Afla
si pretul care trebuie platit pentru a
scapa de singurdtate: s devind ,hot
de remuscari”’, sa-si asume toate
pacatele semenilor sai: ,Ascultd, sa
zicem cd iau asupra-mi toate crimele
acestor oameni, care tremurd in
incaperi intunecoase, inconjurati de
scumpii lor raposati. Si daca vreau sa
merit porecla de «hot de remuscari»
si sd-mi insusesc toate mustrarile lor
de cuget: pe cele ale femeii care si-a
nselat barbatul, pe cele ale neguté-
torului care si-a lasat mama sa
moara, pe cele ale camatarului care
si-a jecmanit pana la moarte dator-
nicii? la spune, in ziua in care voi fi
haituit (...) de toate remuscarile
orasului, nu-mi voi fi céstigat oare
atunci dreptul de a tréi printre voi?
(pag.51; s.n., LF.). Orgolios, aristo-
crat si intoxicat de perspectiva lib-
ertatii/responsabilittii  privite ca o
condamnare, evadand din plasa de
paianjen a destinului, Oreste
incearca - dincolo de idealul de a
reda cetatii demnitatea si libertatea -
sa coboare printre oameni, sa scape
de singuratate. El pleaca insa din
cetate tot singur, farda oameni,
coplesit de o mare tristete, dar, mitic,

duce dupa el roiul simbolic al
mustelor. Cetatea este astfel redata
data libertatii si demnitétii. Elva plati
restabilirea acestor valori cu pretul
singuratatii, o singuratate acompani-
ata de Erinii, feminitati funeste,
zeitele razbunarii, mustele...

Marea singuratate — o singuratate
colectiva - este un leit-motiv in
capodopera lui Marquez, ,Un veac
de singurdtate” (Editura Moldova,
lasi, 1992). Singuratatea poate fi per-
ceputd aici din doua perspective: ca
privilegiu, atunci cand este convertita
n intelepciune sau abilitate (poate
doar in cazul Ursulei, care uitase ea
insdsi ca este oarba), ca dezu-
manizare, intrucat este — dupa cum
apreciaza Marquez, ,opusul solidar-
itatii”. Daca esenta cartii este nega-
tivul solidaritatii, sensul ei ultim ar
putea fi ca acesti oameni au intemeiat
lumea, iar cu moartea lor dicteaza
moartea acestei lumi in care le-a pla-
cut sa traiascd. Patimile noi ale unor
oameni tineri care tréiesc intr-o lume
de curéand ivita exclud remediul sin-
guratatii, remediu fara de care nici o
comunitate nu poate supravietui.
Agresivitatea singuratatii este aici
resimtita chiar si la nivelul lucrurilor.
In mitica localitate Macondo, ,lumea
era atat de recentd, incat multe lucruri
nici nu aveau fnca un nume, iar pen-
tru a le deosebi trebuia sa le arati cu
degetul’(pag.7). A nu fi denumit, chiar
lucru fiind, inseamna sa fii captiv in
singuratatea singura In acest
univers, oamenii, loviti de boala
insomniei, sunt lipsiti pana si de vise:
+Acei care voiau sa doarma, nu pen-
tru ca ar fi obositi, ci de dorul viselor,
recurserd la tot felul de metode istovi-
toare”(pag.48). Ei sunt parasiti si de
memorie, motiv pentru care traiesc
intr-un univers absurd in care
Lfiecare obiect era insemnat cu
numele sau”. In aceasta lume in care
tiuie singuratatile, Macondo, va fi sar-

batorita ,redobandirea amintirilor”.
Personajele au finscrise in gene
pecetea  fatalitati  singuratatii.

Aurelio, de pilda, este ,insemnat de
la inceputul lumii si pentru totdeauna
de pecetea singuratatii’(pag.362).
Singuratatea ca destin... Nu intam-
plator, Le Monde nota faptul ca
,Gabriel Garcia Marquez a atins

Deci: toti ne simtim bine in vizita, dar
oleaca de emotie tot avem, cind ajungem
pentru prima oara intr-o casa, iar gazda nu-i
una oarecare. Musai sa stim o groaza de
chestii simple, care ne vor ridica in ochii
gospodinei. Cum ar fi : nu bagi degetele in
solnitd si nu stranuti, intr-una, cind torni
piperul; nu spargi solnita cu ciocanul, pe
motiv cd sarea e uda si nu curge altfel; nu
sufli-n boia, ca s-o faci sa se strimbe pe fata
gazdei; nu-ti torni tot sosul din sosiera si nici
nu pui in farfurie tot mustarul din mustariera
etc. Smintina si ardeiul iute nu se maninca
naintea de-a fi adusa ciorba, si nici nu se
fac observatii, cu voce tare, la modul ,ptiu,
dar scirbos mai araté burta! Cum oti putea-o
minca, fratilor?!”; sau: ,ce pute-asa, mielul,
ori canalizarea?”, deoarece nu-s observatii
care sa ajute pofta de mincare...

Nu sorbiti din farfurie direct, nu vorbiti cu
gura plind, nu murdariti buza paharului cu
unsoare, nu inmuiati dumicati de piine in
sos, nu va stergeti cu fata de maséa, con-
fundind-o cu servetul, nu aruncati sosul
peste friptura si piure si nici nu amestecati
castraveciorii murati , cu brinza, maslinele,
mucurile de tigara, dopul de la sticla, elas-
ticul de la zacusca, servetelele si cu ceapa
. Noi mincim si cu privirea, dragi comeseni,
nu doar cu miinile & urechile, deci trebuie
sd ne si placd ceea ce vedem — cam tot
atita, precum verisoara aia din coltul mesei,
care arunca priviri asasine in populatia
masculina...

La fel, nu comparati cirn&ciorii (sau cas-
traveciorii) cu...alte organe, si nici nu
spuneti, dupa ce s-au servit fudulii, din ce

Bogdan ULMU

Protocolul culinar, intre rigoare academicd
si improvizafie jenanta

parte a corpului provin, chiar daca ar putea
fi amuzantad cursa doamnelor care fug spre
bai, sa ,debordeze”..Dacd gazda pune
tacimuri de argint, nu-ntrebati de ce-s asa
de negre; si nici nu le luati acasa, ca
amintire, socotind ca dintr-un cutit v-ar
putea iesi opt verighete.

Daca-s copii rusinosi, pe sub masa, nu-i
pocniti cu pantoful strigind ,cit, javra!”; vinul
rosu - nu-l varsati pe fata de maséa scrobita,
imaculata, si nu faceti concursuri infantile
gen ,care stropeste mai departe cu
sifonul?”. De asemenea, dupa ce-au min-
cat, nu-i frumos ca paceaurele sa-si
refriseze rujul in fata domnilor — exista baie,
pentru asta.

Nici gazdele nu e frumos sa ne-ndoape,
oferindu-ne mai mult decit putem minca;
ponciful ,dacd nu mai luati o a opt-spea
sarma, ma simt jignitd ca bucatareasa!”, nu
tine, in lumea buna. De asemenea, nu
insistati ca gazda sa va dicteze imediat (,da
imediatl”) reteta stiucii umplute, deoarece
sunt meseni care par interesati exclusiv de
bautura, si li se rupe de cum se jupoaie

nenorocita aia de stiuca si de cum se umple
ea cu piine uscata, aripioare crocante, ficat
de peste, urechi de saldu, plus oase de
crap...

Se zice ca e frumos sa maninci tot, din
farfurie, pentru a nu jigni bucatareasa; dar
daca gateste mizerabil? Nu-i nimic, cind nu
e atenta, mai arunci resturile in ghiveciul cu
cactus, ori iesi pe balcon si trimiti ce-ti priso-
seste, peste bord...Pe de alta parte, nu e
elegant sa compensezi in bautura, ceea ce
nu poti duce ca mincare. Refuzuri gen e
drept ca am lasat cinci sarmale-n farfurie,
dar am gatat cinci tuici in plus!”, sunt aber-
ante. Nici o gazdd nu vrea s&-si vada
oaspetii, clampa!

Curiosi cum va stiu, o sa@ ma-ntrebati
cum se procedeaza in cazul in care insési
gazda se face manga: da’ bine, bre, voi ati
ajuns sa mergeti in vizitd la toti
betivii?/...(va urma).

Bogdan ULMU
www.bogdanulmu.eu

expresia cea mai perfecta si cea mai
pateticd a singuratatii omului sud-
american” (Cuvéntul traducatorului, la
opera citatd, pag.6).

La Cioran (,Pe culmile disperdrii”,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1990)
distingem doua perspective ale per-
ceptiei singuratatii : ,a te simti singur
in lume si a simti singuratatea lumii”.
Prima acceptiune: ,Cand te simti sin-
gur, tréiesti o drama pur individuald;
sentimentul parasirii este posibil chiar
in cadrul unei splendori naturale. in
acest caz, intereseaza numai neli-
nistile subiectivitétii tale. A te simti
aruncat si suspendat in lume, incapa-
bil de a te adapta ei, consumat in tine
insuti, distrus de propriile tale defi-
ciente sau exaltdri, chinuit de insufi-
cientele tale, indiferent de aspectele
exterioare ale lumii, care pot fi stralu-
citoare sau sumbre, tu rdmanand in
aceeasi drama lduntrica, iatd ce
inseamna singurdtate individuald”
(pag. 77). A doua acceptiune a sin-
guratatii (,a simti singuratatea lumii”):
»Sentimentul singuratatii cosmice,
desi se petrece tot intr-un individ,
deriva nu atat din framantarea lui pur
subiectivd, cét din senzatia parasirii
acestei lumi, a neantului exterior.
Este ca si cum toate splendorile aces-
tei lumi ar disparea deodata pentru ca
monotonia esentiala a unui cimitir s-o
simbolizeze. Sunt multi care se simt
torturati de viziunea wunei lumi
péarasite, iremediabil abandonate unei
singuratati glaciale, pe care n-o ating,
mécar, nici slabele reflexe ale unei
lumini crepusculare” ( pag. 77/78).
Cioran se intreabd, retoric, daca sunt
mai fericiti cei care simt singuratatea
in ei, sau aceia care o simt in afara, in
exterior? Raspunsul este cel astep-
tat: ,Imposibil de raspuns. Si apoi, de
ce s& md chinuiasca ierarhia singu-
ratatii? A fi singur, in orice fel, nu e
destul?” (pag. 78).

La Paulo Coelho, in Manualul
razboinicului luminii (Ed. Humanitas,
Bucuresti, 2005), pentru o fiinta
rationald, singuratatea nu este o
trauma a fintdrii;dimpotriva. Singu-
ratatea inseamna, in primul rand, pri-
vatiune, iar prezenta sa ar trebui sa
ne trimitd catre cultivarea relatiilor cu
semenii, pentru ca omul este, mai
ales, lumea sa sociald: ,Razboinicul
luminii a finvatat ca Dumnezeu
foloseste singuratatea ca sd ne
invete convietuirea” (p.123). A trai
autentic inseamna a intelege si ca
Jniciun om nu este o insuld”(pag. 67).
Uneori, singuratatea poata fi si leac
pentru traumele pricinuite de lume:
,Foloseste o platosa de singuratate”
(p. 109). Coelho deschide o viziune
pragmatica pentru ,utilizarea” sin-
guratatii: ,Un razboinic foloseste sin-
guratatea, dar nu este folosit de ea”
(pag. 46). Singuratatea si depen-
denta de lume pot fi doua extreme la
fel de periculoase, dar ,un rézboinic
tine cumpana intre singuratate si
dependentd” (pag .45).

La Dostoievski, strivitoare pentru
fiintarea umana, singuratatea poate fi
si cauzd a crimei. La Sartre, ea poate
insemna si conditia sine qua non a
asumadrii, pe cont propriu, a libertatii
privita ca o condamnare, dar si a unei
responsabilititi generatoare de dem-
nitate. Singurdtatea colectivd este
semnalul de alarma al lui Marquez,
care si-ar putea gasi echivalentul in
pictura lui Rene Magrite. La Cioran,
singuratatea este aproape o moda
metafizica de a fiinta, n vreme ce la
Paulo Coelho ea poate fi cea care ne-ar
putea preda admirabil si lectia con-
vietuirii.
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meridiane

Sa ajungi in Rodos nu e greu. Cu avionul.
O ora jumatate pana la Atena si, de acolo,
incd o ord pana in insuld. Faci mai putin decat
cu trenul de la Bac&u la Bucuresti. Acum eram
la Otopeni si indatd m-am aflat in orasul
Rodos. Ca si cand Samantha ar fi pocnit din
degete (sau ar fi miscat ndsucul camn). Mi-am
dat seama ca sunt departe abia dupd vreo
doud saptamani, cand la Centru International
al Scriitorilor si traducétorilor a venit, din
Bulgaria, folosind mijloace terestre, Neva
Micheva, talméacitoare in bulgara din italiana si
spaniold. Mi-a spus ca a facut doua zile pe
drum. Hmm, sunt totusi departe de casa,
mi-am spus.

Am descoperit ca stiu vreo doud cuvinte
grecesti. Daca umbli prin targ, auzi neincetat
unul: paranghelia! Altul e musaca! Mi-am
completat cunostintele cu un Calimera (bund
ziua) si Calinicta (noapte buna). Calinicta mi-a
placut foarte mult si -am tot repetat.

Dacad m-ar pune cineva sa aleg unde-mi
doresc s& stau definitiv, in Bacdu sau in Rodi,
ar trebui sa aleg Rodi: pentru cé aici scriu
(acasa m-am cam lasat pe tanjeald). Cum nu
méa pune nimeni s& aleg, cu atat mai mult ar
trebui sa prefer Rodosul, pentru ca e de scurta
duratd. Dar, fiind singur, nu ma dau in vant
dupa locul adsta. Probabil ca sistemul acesta
de Centre pentru scriitori, cu interdictia ,fara
catel fara purcel”, e genial, dar pentru scriitorii
nsurati, ce pot astfel sd mai fugd de gura
nevestei o vreme si pot calca stramb in voie.
Eu, zilnic, fac planuri de evadare, ca sa ajung
acasd. Probabil o sa-mi dau seama cét e de
frumos aici dupa ce o sa plec.

Hirsut cum sunt, se pare cd am noroc,
deoarece ma asteptam ca dupa 1 iulie sa fie
nghesuiald in vild, dar vad ca n-a venit nimeni
si ma plimb dupéa plac la parter, la etaj, prin
bucatarie sau prin sala de mese. Ori, uneori,
ca sa fumez, urc scarile din spatele vilei si
stau sub un pomisor care da un puf de umbra
si privesc plaja - plina de sudeze care-mi fac
cu mana (asta am inventat-o, ca mi-ar face cu
ména, dar am vazut chiar azi doua june
nordice, zvelte si mladii, cu par platinat de
soare si cu pielea lor, care altfel e mierie,
nnegrita: incat, desi imi place varsta asta la
care md aflu, m-am intrebat de anii tineretii).

leri am fost la Symi si pe vapor mi-a venit
mintea la cap. Era acolo o scara si deasupra
un prag. Mai tarziu am vazut cé pe prag scria:
,Mind your Head" si am tradus drept: ,baga-ti
mintile-n cap!”. Si le-am bégat. Dupa aia, am
stat 0 vreme pe un scaun si-am vazut cum si
altora le vine acolo mintea la cap. O cucoana
si-a pierdut si inghetata...

Vaporul a oprit intai la Manastire, unde-am
vizitat o bisericuta patronata de Sf. Mihail si-am
urmat cortegiul si i-am sarutat icoana. Am pus
niste bani in cutia milei si am primit mir si-o
fotografie mica a icoanei. Apoi am fost intr-un
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Shop si-am cumparat icoana ferecata in
metal... Vaporasul ne-a dus mai apoi in oras,
ocolind insula si am stat acolo trei ore. Am
gasit un loc, Symi Paradis - asa se numea o
carciuma - dar un pic mai jos de ea, coborand
niste scéri de piatra, chiar am dat de paradis!
O mare curata, limpede, la suprafata calduta
si gheatd in adanc. Am inotat si-am stat pe
dalele de calcar la soare. In excursie, m-au
enervat italienii. Se foiau de colo-colo fard
incetare, isi scoteau tricoul s&-si arate pec-
toralii si iar se imbracau, mergeau numai la
toaleta femeilor cand aveau nevoie si se
asezau unde le venea, indiferent dacé vedeau
ca e locul ocupat... O zi grea pe vapor: ars de
soare, bétut de vanturi si privit de suedeze.
Dupa doud saptamani de sedere, m-am
invétat in Rodos. Ba chiar as lua cu mine
acasd marea asta cand plec.

Mandstirea de care spuneam, este
Ménéstirea Sfantului Arhanghel Mihail si se
afla pe coasta de vest a insulei Symi. Locul
(cu céateva case si un pic de comert), se
numeste Panormitis. La bisericutd, am vrut sé-i
dau preotului un pomelnic de vii, dar n-am
stiut cum se face, deoarece nu pricepeam o
jota din limba greacd. In Grecia, bisericile orto-
doxe sunt foarte mici. Nu prea seamana cu ale
noastre. Mi-a placut turla portii pe unde se
intra in manastire. Tocmai cand vaporul a
ajuns, orologiul acelui turn a inceput sé bata.
De fapt, era un céantec, nu bétai pur si simplu.
Un cantec din sunete cristaline. As fi stat acolo
07i, ca sa aflu de nu cumva fiecare ora are un
céntec al ei. N-am apucat insd. Catamaranul
nostru a sunat, ragusit, adunarea si-am pornit
spre orasul Symi. Care nu e nici mai spectacu-
los, nici mai frumos ca altele. Am intrat intr-un
magazin cu specific marin si marinaresc. Erau
acolo sextante, cochilii imense (nu stiu sa le
numesc deoarece, amorezat pe vremuri de
paleontologie, am invatat de foraminifere si
radiolari, nu si de speciile actuale), lamele de

scoici, machete de corabii. Mai mult si mai
mult mi-a placut o timona si m-am gandit s-o
cumpdr spre a o darui cuiva drag, ca s& tind
cu ea calea dreapta. Insa nu era nici un spon-
sor imprejur. Asa ca am vorbit cu vanzatoarea
in romgleza mea si m-a inteles, iar eu si mai
bine pe ea: gesticula vorbind, iar asta era pe
placul meu. Céand vorbea de tantar, zicea
,0azzzz" si isi plana palma. Sper cd n-am
epuizat tot vocabularul si vom putea sa mai
vorbim si altd data, de voi mai trece pe-acolo.
Mé& mai doare de la mintea venitd prea grab-
nic la cap, in rest sunt bine.

Azi am fost in célatorie in jurul insulei
Rodos. Am inchiriat o masind cu Jeramy
Dodds, i-am facut plinul si ne-am tot dus. A
fost o zi toridd. Pe geamul masinii intra vant
arzator. Soarele era aruncator de flacari, o
arma. Pana la urma am inchis ferestrele si-am
stat la aer conditionat. Am vézut intéi niste
celebre ruine, Kamiros, apoi un castel (pe o
stanca nu prea neagra si fara rau mititel, pen-
tru cd insula nu are rauri - aici am fotografiat o
soparla, sper sa iasd, cd era tare mica si zglo-
bie si nu puteam s-o prind in obiectiv). Am tre-
cut pe la o plaja de wind-surferi (daca asa se
scrie, tipii aceia pe plansa cu vela, ce-si luau
zborul din cand in cand, dusi de vant).

Un scenarist irlandez, Robert, aflat la
Centrul din Rodos a patra oard, ne recoman-
dase un loc unde sa mancam, Taverna
Acropole - si ne-am dus. Era intr-un satuc - si
a fost unul dintre cele mai interesante
momente ale excursiei. Ne-am infatisat cu
spasenie in fata tavernei si vedem afara, la o
masa, chiar langa usa, un calugdr ,urat in cap
si picioare” (dupd vorba unui cronicar), cu pot-
cap si anteriu, care pe data ne-a luat la vorba,
dar asa fel, de parcd i-am fi fost cei mai vechi
si mai dragi tovarasi. Avea mai multe farfurii in
fatd si manca din ele cu mana. Ne-am asezat
si noi la o masa. Calugarul si-a terminat
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bucatele pe indelete, s-a sters pe maini de
fata de masa si-a venit la noi molcom: no, amu
comandati ce poftiti, ne-a zis el intr-un soi de
englezd. Ne-am dumirit cd el e patronul car-
ciumii si-am zis si noi ce vrem, din ce ne-a
spus ca are. A fost una din cele mai delicioase
mese! Cu un peste cu dinti ascutiti si vizibili
(un rdpitor), cu soiuri de musacale, cu salata
greceascd, paine prajitd si stropita cu ulei de
masline, presdratd cu martipan — si alte
bunatéti. Ba ne-a adus si-o masura de vin
rosu - partea casei - cam 200 ml, cat sd bem
cate jumate de pahar fiecare. M-am cam spe-
riat, fiindcd Jeramy nu gasise bancomat si
n-avea bani la el, iar eu mai aveam doar vreo
80 de euro. Si-o patisem la o cind, in Cetatea
Templierilor din Rodos, unde-am mancat niste
rabdari prajite si ne-au luat 70 euro pe ele!
Pana la urma a fost bine, am scédpat cu doar
20 euro de céciuld (cu tot cu bere, coca-cola,
apa). Am rasuflat usurati (la buzunare). Am
prins dupa asta curaj (cd e curajos omul cu
burta plind) si ne-am dus direct in Lindos. Am
facut baie, ca altceva n-as fi putut, ba, chiar,
dupd jumdtate de ord in apa, tot nu ma
racorisem. La cetate n-am mai avut curaj sa
urc pe-asa vipie, doar am pozat-o. Am fost si
prin targ la Lindos si ce mi-a placut mai mult
au fost céardurile (ca herghelii nu le pot spune)
de magari inchiriati de oamenii ce-i caldreau
apoi (ce magari!). Am ajuns pe la sapte seara
acasa, dupa zece ore de calatorie. Una peste
alta, a fost grozav. Dar sa nu uit ce e mai
important: patronul cu potcap si anteriu isi zice
Papa Georgio. Am vrut s&-i refuzam aperitivul
si s-a facut foc. S& nu ascultdm noi de Papa
Georgio, auzi tu! Pana la urma, a fost cum a
vrut el, desi Jeramy se plangea de prea-plin,
si-am mancat pepene si cate-o pruna.

Acum, cam ars de soare si batut de vanturi,
ma retrag spre dormitare (de parca as fi facut
si altceva in timpul vietii)!

Si-a venit si ziua plecérii! Peste céteva ore
merg la aeroport. Am avut insomnie si n-am
pus geand pe geana. lar pe la orele 6:30 a fost
un cutremur. Cand s& sar si eu pe geam, cum
mi-a fost gandul, o vad pe Neva invelita in
cearceaf, stand pe bordura. Md apuca mirarea
ce rapida a fost, dar imi dau seama, dupa cum
priveste fix, cd nu vede nimic din ce-i in jur.
Cei din hoteluri au coborat pe strazi. Se pare
ca aici cutremurele sunt dese. Ca sa vezi! Am
scris, cat am stat in Rodos, la un roman
despre Atlantida, despre cutremure si scufun-
darea ei si fictiunea a vrut sa se faca macar un
pic, la o scara redusa, realitate... Eu am vrut
sa sar pe fereastra, dar vazand cd nu se
fisureaza cladirea, am renuntat. Oricum, bor-
dura de ciment pe care statea afara Neva,
sa-si afle salvarea, cu un cearceaf pe ea, nu
mi s-a parut mai sigura (dddea intr-o pra-
pastie). S-ar putea zice cd, intr-un fel, plec tri-
umfal de-aici. Avand niste semne. Pe langa
cutremur, alt semn (bun, sper), e o corabie
fotografiata de mine cu zile in urma, departe in
larg. Acum o vad a doua oard, mai aproape,
merge spre port. Albd, cu patru catarge. Dar
hai sa ies pe-afard, ca-mi plac fetele in
cearceafuri. Dupa vreun sfert de ceas, cand
toti din Centru ne aflam in curte, Neva rea-
lizeaza cum e invesméntata, tresare si fuge in
camera sa se imbrace.
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