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lon Horea
la 80 de ani

Comornic la o groapa de jar si bobotaie,
Céntarea de-nviere, de cdnd o stiu, a ta e,

Si clopote-n clopotniti si toaca de sub grinda
Cuvaéntul tau dintdiul incearca sa-l cuprinda,
Si-acum astept in jururi cu mortii dusi in turma
Sa prind macar in treacat cuvantul tau din urma!
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Marius MANTA Prozi de Dan Bogdan Hanu

Din dragoste
de Kafka

pagina 20 si resemnate)

Ultimele pagini
(insemnate

din enciclopedia

Leo BUTNARU, din Basarabia romantata d VlSUlUl

Carnet (si, uneori, cosmarului)

polonez (Cresteri si descresteri)
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C. Th. CIOBANU:
»Marii creatori
ai culturii devin
adevarate institutii®

Proiect vechi, de la doudzeci de ani, care nu m-a slabit in urma-
torii cincizeci. Descoperisem ca oricare zi este unicd, alta, irepetabila
si de fiecare m-am despartit tot mai greu. De-atunci sunt in plin
santier. Pe mansetele copertelor am desenul constructiei. in acest
an as trece de jumatate. Am primit si cateva semne incurajatoare
despre ce si cum s-ar vedea din afara. Insa nu simt nevoia sa ma
grabesc, chiar daca timpul s-a scumpit asa de mult.
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breviar

© europe

i direct

Bacau

Ce nseamna (sau ce ar putea insemna) 9
mai 2009 pentru noi? Suntem cetatenii unei
euro-Europe, asociate cu Bruxelles sau cu
Strasbourg, cu initiative politice si economice
comune, cu stiluri de viata comune; de fapt,
suntem locuitorii unui sat global politic cu o
unica ideologie: cea economica.

Mai este Ziua Europei; suntem in Anul
European al Inovarii si Creativitatii; serbam si 20
de ani de la caderea Cortinei de Fier; si 5 ani de
la extinderea Uniunii Europene prin includerea
tarilor din estul Europei. Dupa cum afirma unii
politicieni:,celebram ce este mai de pret in
Europa, cele mai bune valori europene:
democratia, pacea, libertatea”.

Pe buna dreptate sarbatorim aceasta zi prin
festivitati care sa evidentieze semnificatiile pro-
funde ale acestor idealuri umane. (Com)uni-
unea, solidaritatea, unitatea, egalitatea, coexis-
tenta (dar nu si ospitalitatea!)... sunt paradigme
uzitate in discursul actual european.
Deschiderea granitelor reprezinta poate
implinirea celei mai ravnite dorinte a est-

Ziua Europei

europenilor: aceea de a calatori liber, de a (te)
simti liber, de a gandi liber, de a fi liber. Si am
scapat oare cu adevarat de zidurile inchisorii,
de barierele care ne despart de ceilalti? Nu ne
simtim oare la fel de sau chiar mai etichetati,
mai categorisiti, mai stigmatizati in ciuda tuturor
deschiderilor? Parca nu prea suntem cu totii
egali si liberi s& mergem unde vrem, de exem-
plu. Unii, cdrora tranzitia le-a priit, isi pot petrece
fiecare week-end in oricare dintre capitalele
Europei; cei mai multi insa nu-si pot permite sa
cdlatoreasca pentru ca supravietuirea este sin-
gurul gand care fii macina. Si apoi, mai exista
barierele restrictionale puse de tarile apusene,
care ridica astfel granite invizibile, egoiste, mai
puternice decéat cele de odinioara. Astazi, in
aceasta confruntare a civilizatiilor, moneda Euro
este zidul nevazut care ne tine prizonieri intr-un
spatiu mai mult sau mai putin inchis. Maine
poate va fi altfel ...

Doina CMECIU

Modele pentru
un dialog continuu

Facultatea de Litere a teratura

Limba diversele cursuri.

Universitatii din Bacau, cen-
trele de cercetare INTERSTUD
si C.E.-T.A.L. si Cercul stu-
dentesc ,Junimea studen-
teascd bacauana”, in partene-
riat cu revista ,Ateneu” si
»EUROPE DIRECT” au organi-
zat, in zilele de 9 si 10 mai
2009, cea de-a sasea editie a
Sesiunii Stiintifice a Studentilor
si a Masteranzilor ,Modele
pentru un dialog continuu”. La
cele sapte sectiuni (Comu-
nicare-filozofie-istorie, Limba si
literatura engleza, Limba si li-

franceza,
roménd, Literaturd romana,
Master  postuniversitar  si
Creatie literard au participat,
individual sau in echipad, 108
studenti, care au prezentat 77
de lucrari stiintifice. Lor li s-au
adaugat treisprezece texte li-
terare. Cu acest prilej, a fost
lansat si numarul 7-8 al revistei
~Junimea studenteasca baca-
uanad”, publicatie care isi pro-
pune sa reflecte aspecte din
viata studentilor, activitatea lor
stiintifica si s& puna in practica
informatiile teoretice insusite la

Pe scurt,
manifestarea a constituit un
prilej oferit studentilor de a-si
demonstra interesul pentru
cercetarea stiintificd si de a
intelege ca viata universitara
inseamna nu doar activitati
didactice, dar si implicarea in
diferite manifestari menite a
contribui la formarea lor inte-
lectuald si umana. (A.J.)
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Doina Cornea — Jurnal —
ultimele caiete, Fundatia
Academia Civica,
Bucuresti 2009

Viorica Raduta —
Mamamea moarte, Ed.
Casa Cartii de Stiinta,
Cluj-Napoca 2008

Liviu Danceanu — Atelier,
Ed. Muzicala, Bucuresti
2008

Dan Persa — Catrtile vietii,
Ed. Cartea Roméaneasca,
Bucuresti 2009

Octavian Onea — Au fost
Ploiestii urbea Scrisorii
pierdute?, Ed. Premier,
Ploiesti 2008

Gheorghe Ramboiu-
Bursucani — Fulguratii —
poeme haiku, Ed. Karta-
Graphic, Ploiesti 2007

imite Ia redactie
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Radu Ulmeanu — Laptele
negru, Ed. Brumar,
Timisoara 2008

Gavril Cornutiu — Pe cheiul
uitarii, Ed. Universitatii
din Oradea, 2009

Robert Laszlo — In vid iatd
viata mea, Ed. Citadela,
Satu Mare 2009

Stefan Al.-Sasa — Parodii,
Ed. Libertas, Ploiesti
2009

Cornel Nistea — Ritualul
bestiei, Ed. Teognost,
Cluj-Napoca 2008

Doru Kalmuski — Formula,
Ed. Desteptarea, Bacau
2009

Constantin Cretan —
Album, Ed. Pastel,
Brasov 2009

Stefan Munteanu — Repere
in istoria filosofiei
dreptului, Ed. Wolters
Kluwer, Bucuresti 2009

ltinera - o publicatie singulard

De aproape un deceniu,
cadrele didactice si elevii partici-

rlm 1

Primul dintre ei propune,
bundoara, un incitant Proiect

d’ale lui Ciosy

panti la olimpiadele de limba la-
tind au parte nu numai de su-
biecte atractive, ci si de o publi-
catie singulard nu doar in planul
invatamantului de specialitate.
Fondata de profesoara de |
limba latina Cristina Popescu, de
la Liceul ,Spiru Haret” din
Moinesti, revista Itinera a avut o
evolutie mereu ascendentd,
ajungand de la cele 16 pagini ale |
primului numar (martie 2003), la
nu mai putin de 56, céate
insumeaza numarul 7, distribuit |5
luna trecuta participantilor la ulti-

lTlN N7

& pentru o istorie a poeziei

£ latine, Mihaela Paraschiv revine
8| la universul ovidian, dezbatut pe
larg anul trecut, cu prilejul celor
2000 de ani de la ,relegarea lui
Ovidiu la Tomis”, infatisandu-ne
Libellus defensorius — strate-
gia autoapararii lui Ovidius in
Tristia, 2, in aceeasi arie inscri-
indu-se si eseul doctorandei
Luminita Gheorghiu (Imagine si
narativitate in Metamorfozele Iui
Ovidiu), interpretarile profe-
soarei Monica Duna (Tipologii
feminine in ,Metamorfozele” ovi-

ma editie a olimpiadei de gen.

Bogatul sumar include articolele, eseurile,
studiile si traducerile unor personalitati prodi-
gioase ale invatamantului romanesc, asa cum
sunt prof.univ.dr. Liviu Franga, prodecanul
Facultatii de Limbi si Literaturi Strdine a
Universitatii din Bucuresti, prof.univ.dr. Mariana
Baluta-Skultéty, conf.univ.dr. Ana-Cristina
Halichias si lect.univ.dr. Maria Luiza Dumitru
Oancea, de la aceeasi institutie, prof.univ.dr.
Traian Diaconescu si conf.univ.dr. Mihaela
Paraschiv, de la Universitatea ,Al.l. Cuza” din
lasi, conf.univ.dr. Mirela Arsith, de la
Universitatea din Bacau, conf.univ.dr. Florentina
Nicolae si conf.univ.dr. Stefan Cucu, de la
Universitatea ,Ovidius” Constanta, alte cadre
didactice de la licee din Capitala si din tara, spe-
cialisti si cercetatori, studenti si elevi laureati ai
concursurilor precedente.

= diene), traducerile Florentinei
Nicolae si Mariei Stoica din Amores I, VI-VII, si,
respectiv, Tristele, 3.

Subiecte la fel de captivante sunt consacrate
lui Horatiu, Homer, Plutarh, Cicero, Richelio,
Mazarin, Sfantul Augustin, Lorenzo Valla, ora-
colelor antice ori alegoriilor la Sfanta Scriptura,
comentarii unor carti de specialitate, evocarii
regretatului savant Eugen Cizek s.a.

Cu atat mai meritoriu este efortul Cristinei
Popescu, redactorul-sef al publicatiei, cu cat ea
a reusit s& mobilizeze atatea forte mai mult de
una singurd, investind pe langa timp si impor-
tante resurse financiare din bugetul familiei.
Speram, tocmai de aceea, ca aceasta gene-
roasa initiativd nu va rdmane fara ecou, edili
moinesteni putdnd da o méana de ajutor in
editarea viitoarelor numere.

G.C. SIMION

mai 2009



interviu

- Distinse domnule profesor, pe 19
februarie ati intrat intr-o noua etapa a
i. Cu ce ganduri ati intampinat
acest eveniment?

- Draga Cornel, recunosc, pentru
mine este o varsta nesperata. Desi fuga
cifrelor ma tot avertiza, nu am prea luat-o
in serios, incat inevitabilul m-a surprins
oarecum nepregatit. Abia in fata faptului
implinit résar intrebarile. Nu le voi ocoli,
ba voi raspunde cu incantare, mai ales
ca, iata, unele, printre primele, vin din
partea unui vechi prieten, mai tanar.

- De regula, la implinirea unei
varste rotunde, scriitorii, plasticienii,
muzicienii, oamenii de cultura, in
genere, isi fac un bilant al activitatii,
incercand sa rememoreze astfel
reusitele si, uneori, nereusitele, sa
puncteze elementele forte ale operei
si sad le proiecteze pe cele viitoare.
Judecand in aceasta lumina lucrurile
care va privesc, v-as ruga sa
dezvaluiti cititorilor  principalele
repere ale vietii si creatiei dumnea-
voastra...

- Trebuie sa-ncep cu Tisa, locul meu
de bastina de langa Tazlau, alcétuire de-
luroasa indltandu-se la dreapta raului, in
terase ale caror sugestii circulare te-n-
deamna sd le urci. Existenta mea se ghi-
deaza din acest punct. Pot sa-mi zic ori-
cand si ori de unde aici, caci la el ma-n-
torc, daca nu intotdeauna cu pasul, cum
as dori, cel putin cu gandul, sa ma veri-
fic, sa-mi dau seama daca am ajuns
undeva, si unde anume sau daca nu
cumva m-am ratécit, m-am impotmolit si,
eventual, cum as lua-o de la capat. Cu
toata nostalgia, o fac, mai ntai, din ne-
voia de rigoare, fie ea chiar iluzorie, pe
care tot aici am capatat-o. Multe lucruri
aflate mai tarziu, in alte parti, mi s-au
péarut mai lesne de-nteles legandu-le de
curiozitatile de la Tisa. Intre altele, liber-
tatea ca mister, linia subtire, de-atatea
ori neidentificabila, dintre realitate si ficti-
une, jocul distantelor, maretia anonima-
tului.

La Versesti si Valea Rea (astazi
Livezi), scolile de buna traditie mi-au
trezit interesul pentru lectura si muzica.
In clasa a treia, scrisesem prima poezie,
din nevoia de a-mi spune ceva. Intr-a
saptea, profesorul de matematica si
muzicd, daca nu scosese mare lucru de
la mine cu prima disciplina, mai spera
sa-i fiu de-ajutor la cor, unde, intr-o
repetitie, dupa ce ne incalziseram vocile,
ma chema langa el si, apucandu-mi
usor miinile prin spate, dirija cu ele cate-
va masuri. Bacdului ii datorez mult.
Scoala Pedagogica avea profesori de
elitd: Emil Tudor la psihologie, peda-
gogie, logica; Emil Leahu, la romana;
Petre Barbuta si Emil Zaborild la muzica;
Remus Vranceanu si Elvira Enea la
desen. La orele lor n-aveai cum sa nu
fnveti, sa nu rdmai cu ceva, sd nu simti
ca trebuie sa stii si, pana la urma, chiar
cd stii ceva. Orasul lui Bacovia avea
teatru, filarmonica, un cotidian, un cena-
clu literar. Vorba de unda verde, ,Ai
stofd!”, a profesorului Leahu, care imi
vazuse versurile, mi s-a parut venita din
cer. Aveam 17 ani cand, la indemnul si
cu sprijinul sdu, am citit in cenaclul
regional ,N. Balcescu” si am debutat in
pagina literara a ziarului. De la teatru, m-am
ales cu Scrisoarea pierduta, de la filar-
monicd, in chiar prima ei stagiune, cu
Concertul pentru vioard de Beethoven.

La lasi m-a cucerit orasul-muzeu cu
secole de istorie, culturd si civilizatie,
locul carturarilor de frunte, al artistilor si
al marilor nostri scriitori, de la Dosoftei si
cronicari la Sadoveanu. Am trait acolo
cinci ani, in cultul trecutului. Universi-
tatea mai avea, si la Litere, somitati
interbelice, pe lingvistul comparatist

C.Th. CIOBANU:

~Marii creatori
ai culturii
devin
adevarate
institutii”

Simenschy, autorul Dictionarului de
intelepciune si traducétorul Panciatantrei,
sau pe esteticianul Dima, ori personal-
itati in plina afirmare, ca profesorul
Ciopraga. In cenaclul studentesc am
cunoscut pe multi dintre viitorii scriitori si
m-am bucurat, inca de atunci, de priete-
nia lui Sorescu. Am publicat versuri la
lasul literar. De neuitat imi sunt stagiu-
nile Teatrului National si ale Filarmonicii,
ca si cursurile Scolii de Muzica (eram
nscris la seral), unde aveam printre pro-
fesori pe Radu Botez, prim-dirijorul
Operei. In fine, tot la lasi mi-a suras
sansa decisivd, cunostinta cu opera lui
Caélinescu. Nu i se reeditase nimic. In
biblioteci publice nu circulau decét carti
aparute dupa 1947. Studentii din primii
ani (eram in 1957), nu aveau acces la
sectia Documentare a Bibliotecii
Centrale. Imprumutasem de la un coleg,
pentru doua zile, Viata Iui Mihai
Eminescu si m-am convins ca se poate
citi altfel. Oricat de fascinantd, marea
tema raméanea in plan secund. Aveam in
fatd un om si un stil, un autor care, traind
literatura, imi spune ce i se-ntampla lui.
De aici, nevoia de a-i citi si celelalte carti.
Le-am gasit mai usor, pana la urma, pe
toate, nu putine, si adevarate carti de
capatai care ma trimiteau la operele alto-
ra, mai vechi ori mai noi, de aici ori din
alte parti. Asa m-am pomenit intr-un
prezent norocos, a fi contemporan cu
Calinescu, increzator in aceasta forma a
libertatii, dar si a datoriei, care este lite-
ratura.

- intorcandu-ne in timp, rescrieti pe
scurt jurnalul itinerant al manifestarii
culturale pe care ati generat-o, sinte-
tizand ceea ce a insemnat, de-a lungul
a patru decenii, ideea de Calinescu la
Onesti si care va fi soarta ei acum, la
vreme de criza?

- Oidee culturala care a prins, aceea
cd marii creatori ai culturii devin ade-
vdrate institutii, cu atat mai mult in pos-
teritate, cand spiritul lor continua sa
lucreze liber, neintrerupt. Mai rdmane sa
se si inteleaga aceasta. As crede ca imi
era un lucru limpede in toamna lui 1962,
la sosirea in Onesti.

Cum se vede, nu au lipsit sansele.
Daca prima fusese Cadlinescu, a doua
sansa era chiar locul ales, noul oras
»,muncitoresc” ajuns celebru, ,zambet
cald pe harta tarii”, cum glasuia slagarul.
Desi prin industrializarea fortata se dislo-
case un sat vechi de cinci secole si se
polua intreaga zon4, locuintele urbane si
locurile de munca ramaneau oferte
hotaratoare. Populatia a crescut de la
cateva mii la mai multe zeci de mii. Pe
de altd parte, cele mai diverse obiceiuri
si mentalitati, aduse din mai toate
colturile tarii, au dat, in confruntare, o
alta culoare locala, mai aproape de
receptivitatea la initiative privind formele

noi de cultura, neimpuse de autoritati,
dar acceptate de catre acestea, chiar
daca sub rezerva unei stranse suprave-
gheri. Astfel Cercul literar ,Al. Sahia” de
la Casa de Cultura, destinat propagan-
dei de partid, a putut deveni, in mai putin

de trei ani, Cenaclul literar ,G.
Calinescu”, ale carui intruniri saptama-
nale promovau talentele autentice si
autonomia esteticului. Au fost invitati
scriitori de prestigiu din tara, au avut loc
schimburi de idei cu alte cenacluri, s-au
publicat primele plachete colective, s-a
editat revista ,Jurnalul literar” (la inceput
ca pagina organizatd in cotidianul
regional, apoi ca publicatie autonoma, in
4 ori 8 pagini), s-a lansat recitalul liric
4Poetul in Cetate”. In alti trei ani, cena-
clul s-a extins la profilul literar-artistic.
Aceste trepte pregatitoare au facut posi-
bile inaugurarea, in 1969, a unui
colocviu de anvergura, dialogul cultural
anual ,Zilele Culturii Célinesciene” si
permanentizarea lui in cele patruzeci de
editii de pana azi. Intre timp, institution-
alizarea a continuat cu etapele Societate
Culturala (1972) si Fundatie Nationald
(1991). Am intélnit, in aproape cinci
decenii, multe tipuri de criza, inclusiv de
naturd politica, precum in 1989, cand
Zilele (numai doua, 9-10 decembrie) au
avut loc sub interdictie. Sper sa ne des-
curcam ceva mai usor cu cele care vin.
- Reusind sa o institutionalizati, mis-
carea culturala G. Calinescu v-a rapit o
buna parte din timpul pe care I-ati fi
putut acorda creatiei, dar consider ca
nu numai acesta este motivul pentru
care bibliografia dumneavoastra nu
indica prea multe volume personale.
Cred mai degraba cad exigenta si-a
spus cuvantul si, in parte, faptul ca nu
v-ati putut rupe de catedra, activitatea
didactica insemnand nu doar orele de
curs si pregatirea lor, ci si respon-
sabilitatea de presedinte al Filialei
Onesti a Societdtii de Stiinte
Filologice (1970-1985), precum si cea
de metodist al Inspectoratului Scolar
Judetean (1970-1998), care v-au rapit,
la randul lor, alte numeroase clipe ce
ar fi putut fi decisive pentru scris.
Cum ati izbutit sa impéacati cele doua
principale preocupari si din ce parte
au venit satisfactiile cele mai mari?
-Satisfactiile au venit, oricat de tarziu,
din ambele parti, as zice in egald
masura, si chiar din altele. Fiecare latura
cu importanta ei, se leaga cu celelalte,
impreund tinzand spre un tot pe care
abia daca-l banuiam candva, iar acuml
recunosc. Cat despre creatie, aceasta
mi se pare suverand, isi alege singura
timpul, ritmul, prioritatea sau anvergura.
-Inca de la inceputul activitatii scri-
itoricesti v-ati exersat si ca editor, mai
intai prin editarea revistei Jurnalul
literar, apoi prin alcatuirea si tiparirea

culegerilor cu acelasi generic, iar din
1992 si ca editor atestat, in fruntea
Editurii ,Aristarc”, pe care ati initiat-o
si o conduceti. Alaturi de editia
anastatica a celebrei Istorii céline-
sciene, care sunt celelalte izbanzi ale
acesteia?

-Am publicat cateva zeci de titluri,
incercand sa incurajez nume din zona si
carti despre aceastd zond, cu poeme,
proza, eseuri, memorialistica, studii
stiintifice, dictionare, monografii. O carte
de succes, in premiera absoluta: Umbre
si lumini de Maria Cantacuzino-Enescu.

- De-a lungul timpului, pe Ila
intrunirile Cenaclului ,,Junimea noua”
au trecut destui creatori ai zonei, dar
spre regretul meu nu am sesizat sa se
fi conturat si o miscare literara care
sa se impuna. Putini au fost si autorii
de aici care au reusit sa razbata si ma
intreb ce cauze au generat aceastd
situatie?

- Ajungem iar la materia sensibila a
creatiei. In treizeci de ani, cat a fiintat
cenaclul, cum bine fti amintesti, ca unul
de-al casei, au prezentet texte sute de
propunatori. Nimeni dintre acestia n-are
cum pretinde ca i-ar fi lipsit climatul lite-
rar. Ba s-au situat, cei mai multi, in
miscarea Cdlinescu, una de lux. Asadar,
daca exista raspunsuri, ele trebuie cau-
tate in alta parte.

- Revenind la propria opera, in 2006
ati pus in circulatie un inedit Jurnal
itinerant, care se anunta un proiect de
anvergura si, cu certitudine, va pune
altfel in lumina intreaga creatie de
pand acum. in ce stadiu se afla si
cand considerati ca veti incheia acest
ciclu?

- Proiect vechi, de la douazeci de ani,
care nu m-a slabit in urmatorii cincizeci.
Descoperisem ca oricare zi este unica,
alta, irepetabild si de fiecare m-am
despartit tot mai greu. De-atunci sunt in
plin santier. Pe mansetele copertelor am
desenul constructiei. in acest an as trece
de jumétate. Am primit si cateva semne
incurajatoare despre ce si cum s-ar
vedea din afara. insa nu simt nevoia sa
mé& grébesc, chiar daca timpul s-a
scumpit asa de mult.

- Cu aproape patru decenii in urma,
preocupat de valorificarea mostenirii
Rosettistilor si a spatiului cultural de
la Tescani, anuntati o iminenta carte
dedicata acestui spatiu. A ramas un
proiect abandonat sau inca nu ati
ajuns la forma dorita?

- Subiect actual. Materialul documen-
tar crescand considerabil, am cautat o
formula adecvata. Sper cd am si gasit-o.

- Apropiindu-ne de finalul acestui
dialog, v-as ruga sa faceti un exercitiu
de sinceritate si sa ne marturisiti care
va sunt regretele marcante ale celor
sapte decenii de viata?

- Desigur c& sunt si regrete. Ele tin de
irosirea timpului si de neclaritati in lupta
cu propriile limite. Tnsd pana si aici,
nvatatul din mers face uneori minuni.

- Dar momentele cele mai fericite?

- Mi se intdmpla inca destul de des:
bucuria de-a schimba o vorba cu cineva
de pe aceeasi lungime de unda.

- Va multumesc si va doresc in
primul rand sd va dea Dumnezeu
sanatate si zile indestulatoare, pentru
a va duce la capat proiectele!

- Si eu 1ti multumesc, prietene, cu
gandurile si urarile cele mai de-aproape!

Cornel GALBEN

mai 2009
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cronica literara

Exista un paradox al fiecaruia dintre
noi si anume : cu cat ne-ndepartdm de
primii ani ai vietii noastre, cu atat, cu
cerbicie, ne-ntoarcem prin fluxul memo-
riei la ei... Devin un fel de respiro, o
oaza secretda spre care purcedem
aproape ca-ntr-o hipnoza regresiva...
Unii se pierd, altii se regasesc, iar cei
mai multi reusesc sa evadeze dintr-un
prezent lipsit de inefabil | Ma regdsesc
in toate cele trei ipostaze, mai ales
acum cind dl. Ovidiu Dundreanu a
reusit prin volumul ,Cu bucuria in
suflet” s& ma proiecteze ineluctabil in
spatiul stravechi al Dobrogei... Cu ani
fn urmd, vorbeam fin acelasi cadru al
revistei Ateneu despre volumul ,intam-
plari din anul sarpelui. Unsprezece
povestiri” — al aceluiasi autor; i
descoperisem la vremea respectivd
veleitatile de ,poet in proz&” si harul
acesta scriitoricesc ce cucereste din
primele pagini tumultul unei sintaxe vii,
care se transpune in imagini conturate
ca din penel, dublate de un simt aparte
al evocdrii si al configurdrii unui spatiu
arhetipal, peste care vremurile noi nu
au reusit sa se suprapuna anodin,
decadent...

Probabil si ca urmare a cronicii de
atunci, scriitorul mi-a oferit noul volum
precizand ca ,aceste pagini vor starni
amintiri despre orizonturile diafane si
indepartate ale unei copildrii pline de
lumind si bucurie din tinutul magic al
Dobrogei”. Dar, ca un critic sa fie cuce-
rit printr-o atare dedicatie, trebuie ca in
mod firesc si cartea, opera in speta, sa
se constituie ca un element cultural via-
bil intr-un mecanism atat de complex si
(de ce sa nu recunoastem) egoist cum
este arta scrierii...

Cele doudzecisiopt de povestiri sunt
grupate in doua capitole mari:
»Céantecul verii’ si ,Supravietuitorir’;
dacd nu ar exista atadta metaford si
daca nu ar fi o fictionalitate hranita de
legendele si de miturile Dobrogei, ai
cadea (cititor fiind) in capcana con-
fundarii cu reportajul literar... Desigur
ca o serie de critici literari au vazut in
proza lui Ovidiu Dunareanu fie un hibrid
intre reportaj si povestire, fie ,mici
povestioare” nostalgice ale unor locuri
binecuvantate de Dumnezeu, dar uitate
de unii contemporani... Nu cred, insa,
ca putem face delimitarile teoretice (de
gen si de specie) cu acuratete, cata
vreme se imbina armonios sub acelasi
condei izul traditionalist cu notele unei
viziuni de autentic modernism. Inte-
resanta este optica lui Alex Stefdnescu
vis-4-vis de discutia asupra ,nuantelor
si speciei”: ,Autorul descrie peisaje sau
povesteste vechi legende intr-o
manierd hiperestetizata. Si aproape
intotdeauna cu bun-gust. Prin modul
sau de a scrie se situeaza intre arta
povestirii de o transparenta perfida a lui
Stefan Banulescu si orgia de metafore,
in care se complace Fanus Neagu.

Carletta - Elena BREBU

Dobrogea - intre mit

si povestire

Nota sa particularda o constituie o
vigoare barbateasca a jubilatiei, con-
trazisa uneori, intr-un mod plin de efect,
de o somnolenta de privitor fericit, ten-
tat parca sa se dizolve in peisaj. Starea
de admiratie dusa pana la beatitudine
creeaza la un moment dat si o senzatie
de monotonie. Cititorul oboseste une-
ori, insd, datoritad calitétii ireprosabile a
textului, nu se plictiseste niciodata.”
(Ov. Dunareanu ,Cu bucuria in suflet”
Pitesti ed. ,Paralela 45" 2008 — p.5
apud rev. ,Romania literard” nr. 26.5/
11 iulie 1995 — p.6

Acribia criticilor literari, dorinta aces-
tora de a incadra si situa valoric o
operd prin raportare constienta si con-
stanta la un sistem de referinti — toate
acestea pot sa deserveasca altor criterii
la fel de importante. Sunt de parere ca
nu intinderea unei proze sau imposibi-
litatea fixarii ei intr-o paradigma de
specie se constituie ca un minus, ci
poate incapacitatea noastrda de a
decanta liniile fine ale unui logos; ceea
ce n alt spatiu geografic si cultural de
pe glob ar intra categoric intr-un sistem
axiologic verificat sau nu printr-un ,pat-
tern”, la noi se ,plimbd” balcanic in
timp, si, astfel, noi roméanii pierdem de
multe ori din patrimoniul acreditat valori
(luand in calcul ba factorii politici, ba
istorici contextuali, ba estetici rigizi, sau
cine stie ce alte repere ale snobismului
si pretiozitatii — ceea ce nu ne onoreaza
deloc pe unii dintre noi). Mai aproape
de Creatorul suprem e creatorul-om si
nu cei care detin aparent si efemer rolul
de ,critici”.

Daca in ecuatia criticd am lua in cal-
cul in procente egale: intelectualul —
afectivitatea si sensibilitatea artistica —

Ovidiu Dunareanu

Cu bucuria in suflet

. Editura PARALELA 45

stdpanirea unei estetici individuale si
marcile originalitatii si nu am mai sta la
granita dintre specii sau curente cultu-
ral-literare, consider c& am avea cu totii
mai mult de céstigat, fara sa traim cu
impresia ca am coborat standardele...

,Cu bucuria in suflef’ — este, din
punctul meu de vedere, un model pen-
tru astfel de exercitii. Textura cartii
poate sa para ,inconsistentd” doar
acelora care nu vad asocierea dintre
harul creator, darul ,zicerii”, pasiunea
pentru mit si pentru niste locuri pagu-
bite in vremea ceausistd de orice
recunoastere...

Cu instrumentarul unei scriituri
savuroase si dense, cu elanul pe care
doar abnegatia si pasiunea fata de pro-
pria creatie ti le pot da, cu speranta
vaditd ca gandurile si crampeiele de
legendd vor razbate in timp, Ovidiu
Dunareanu este — dupd cum afirma si

T

Angelo Mitchievici: ,unul dintre putinii
prozatori care are acest al saptelea
simt, al miraculosului” iar Dobrogea
seste, inainte de toate, locul unde iau
nastere povestile, locul de care esti
legat printr-o intensa nostalgie, sau,
cum spune un proverb chinezesc, sin-
gura din cele o suta de vieti de care iti
aduci aminte.” (cf. op. cit. — Contracoperta)

Elementele si detaliile exteriorului se
tiparesc in sensibilitatea interioara si de
acolo izvordsc proaspete intr-o savoare
a zicerii demna de un Gogol: ,Caldura
se revarsa valuri-valuri, mareste pre-
vestirea si toropeala. De jur-imprejur,
cét pot cuprinde ochii pana in zarile de
maétase, numai coline albe, rosietice,
albastre, legand intre ele platouri,
paduri de salcam, aeriene, nemiscate
prapastii verzi, cerul persistent dogori-
tor si stepa. Stepa lenesa, bantuita de
miresme salbatice si focuri razlete, cu
fumuri subtiri (...) Nemarginitd, stepa
migreaza cu vegetatia ei navalnica
peste tot, patrunde in sate, pe ulite,
urcd in curti, suie pe prispe, in case si
in sufletele oamenilor.” (op. cit. — p.62)

Tezaurizarea unor obiceiuri stra-
vechi, inregistrarea fideld a unor cu-
tume cinegetice, si nu numai, reprezin-
ta meritul cel mai inalt al autorului: ,Un
procedeu pe cat de ingenios pe atat de
original si pitoresc, folosit in trecut la
vanatoarea mistretilor de catre oamenii
de prin partea locului, era acela cu
butoiul. intai omul pregatea vasul, de
preferintad din salcam sau stejar. fi
intdrea cercurile, (...) 1l suia in caruta
si-l ducea in desisul padurii, in locurile
tainice de trecere ale turmei. 1l aseza in
picioare si il intepenea bine, ingropan-
du-l de o palma-doud in pamant cu
capacul de deasupra scos. Batatorea
tarana de jur-imprejurul lui si acoperea
urmele cu gdteje si frunze. Odata is-
pravite toate acestea, se vara si se
ghemuia intr-insul cu genunchii la gura
si pusca alaturi. Dupd ore bune de
pand4, iata si namila, care intrecea ca-
teodata orice inchipuire...” (op. cit. — p.63)

Cartea dezvaluie un univers al
lumilor arhetipale, cu credinte, eresuri
si obiceiuri stravechi ce se suprapun
peste cele noi si mai putin importante in
ordinea teluric-cosmic. O arhiva ade-
varatd, mai ales pentru pasionati de fol-
clor si de istorie... ce-si asteapta reve-
larea binemeritata... Si ma regasesc in
fiecare rand al cartii: ,Un sentiment unic
ma incearca la inceputul fiecarei veri,
cand sunt aici: ca Dobrogea este o tara
blanda si binecuvantata, croita dupa un
canon dumnezeiesc; ca acum ea
inseamna, inainte de orice, armonie si
puritate.” (cf. op. cit. — p. 20)

Fiecare povestire are doza ei de
straniu, de miracol de adevar ...Si, spre
deosebire de alti critici, eu stiu asta atat
prin propria copilarie, leganata in le-
gendele si basmele pescarilor de pe
langa lacul Bugeac, dar si in calitate de
folclorist.

Recomand cartea Iui  Ovidiu
Dunareanu celor care cred ca literatura
adevdrata se naste doar in sufletele si
constiintele neaservite parvenirii.
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Pretextul
Eminescu

Existd, de fapt, in acest recent
volum* al criticul iesean Alexandru
Dobrescu mai multe carti: una despre
Eminescu (plasat undeva in fundal),
una despre receptarea lui Eminescu in
perioada interbelicd si una despre
,cazul” Panait Istrati. Plus, evident, in
subsidiar, una despre autorul insusi,
care isi face simtita prezenta subtil, prin
intermediul selectiei de texte, prin
indreptarile usor pedante pe care le
aduce articolelor si, mai ales, printr-o
prefatd densa, Eminescu: pretextul
continuu, in care isi motiveaza optiunea
pentru includerea n volum a unor arti-
cole care il privesc pe poet tangential.
Pornind de la ideea (justa, de altfel) ca
Eminescu a fost mai totdeauna folosit,
manipulat (,negociat ca imagine”, cum
ar zice lulian Costache), Alexandru
Dobrescu sesizeaza in discursul critic
din toate epocile ceea ce Eminescu
nsusi intuise in Scrisoarea I (,lar dea-
supra tuturora va vorbi vreun mititel/ Nu
slavindu-te pe tine, lustruindu-se pe
el."): ,Metoda era pe céat de simpla, pe
atat de eficienta: lectura cu program,
prestabilita, care sa identifice si sa
izoleze propozitile sau versurile con-
venabile. Ce mai conta acum faptul ca
ele aveau, in economia poemelor si a
articolelor, un alt sens si chiar un alt
rost! Desprinse din contextul originar,
ele capatau exact semnificatia pentru
care fusesera alese. Pe aceasta cale,
Eminescu a putut deveni stramosul mai
tuturor miscarilor ideologice in criza de

raddcini, dar si anticipatorul unor
descoperiri stiintifice localizate
indeobste  dupd moartea  sa.

Posteritatea a tratat mereu creatia emi-
nesciana ca pe un bazar, din care
fiecare e liber sa-si aleaga ce pofteste.
Si, Doamne, cum s-a mai priceput s-0
scotoceascé! Nu a interesat-o coerenta
ei launtrica, nucleul din care izvoraste si
liniile de fortd care o ordoneaza si o
armonizeaza, ci numai portiunile in
stare a-i fi pe moment de oarecare
folos. Nepéasatoare de frumusetea si
madretia oglinzii intregi, a spart-o fara
remuscdri, ca sa recupereze numai
cateva cioburi, acelea in care i se parea
ca de (sic!) reflectd mai bine. Asta s-a
numit lectura cu ochiul vesnic schimba-
tor al actualitatii, cea mai sigura metoda
de a ignora padurea de dragul
copacilor." (p. VI).

Aceleasi observatii se potrivesc insa
cartii de fata, care pare a nu avea lega-
tura cu Eminescu. Ea trebuie privita,
totusi, in contextul mai larg al proiectu-
lui pe care Alexandru Dobrescu I|-a
inceput cu cativa ani in urma si din care
au aparut inca doud volume (lasi,
w~Junimea", 2002, respectiv, Bucuresti,
,Floare Albastra", 2006). Asadar, dis-
cutam despre o rotita din angrenajul pe
care il presupune acest studiu masiv
despre posteritatea Iui Eminescu.
Pentru ca, daca |-am scoate din con-
text, acest al treilea volum, vom vedea,
are prea putine in comun cu detractorii
lui Eminescu.

O carte-bulgare

Detractorii lui Eminescu (de fapt, nu
e vorba despre vreunul in carte) este o

jicuadrian @yahoo.com

Eminescu sau Istrati?

Alexandru Dobrescu

Detractorii lvi
€minescu
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care avea sa declanseze o dezbatere
furtunoasa in tara a fost succesul de
care Panait Istrati s-a bucurat, prin
mijlocirea lui Romain Rolland, in
Franta. Momentul surprins in acest
volum este intervalul 15 iunie 1923 - 29
noiembrie 1925, perioada tulbure din
istoria recent intregitei Romanii, cand
peisajul literar este dominat de cautari
ideologice, de un pronuntat militantism.
Pe acest fundal, apare cazul Panait
Istrati, care avea sa genereze, in ter-
menii de astazi, un scandal mediatic, in
care se vor implica numeroase publi-
catii (culturale sau nu) si nume impor-
tante din presa vremii. Evident, se con-
tureaza doud tabere, una pro-Istrati, la
LAdevarul literar si artistic", care va
avea in H. Sanielevici un portdrapel de
nadejde, si alta, anti-Istrati, reprezen-
tata de mai multe publicatii.

Pornind de la pretextul Istrati (si nu
Eminescu!) se ajunge in epoca la
polemici si chiar atacuri la persoand,
prin care cei implicati cautau sa-si justi-
fice pozitile ideologice. Cum insa pe
coperta cartii scrie Detractorii lui
Eminescu, trebuie spus cé exista totusi
o legatura intre poet si Istrati. La cere-
rea unui comitet de initiativa in legatura
cu realizarea unui album omagial
Eminescu, prozatorul francez (daca e
sd tinem cont de limba in care a scris)
raspunde printr-un fel de studiu siste-
matic, intre neam si umanitate, in care
expune o doctrind asemandatoare pro-
letcultismului si in care deplange
manipularea lui Eminescu. Motiv pentru
care incheie sec: ,Daca in felul acesta
mé revendicati si-mi faceti cinstea sa
ma considerati prieten al lui Eminescu,
sunt gata sa va inchin toate puterile
mele, slabe de altfel. Daca nu, prefer sa
raman singur." (p. 79) E lesne de inte-
les ca un astfel de raspuns a starnit
mania adulatorilor lui Eminescu si a
adversarilor declarati ori ascunsi ai lui
Istrati, lucrurile cdpatand o altd turnura.

Detractorii?
Care detractori?

Paradoxul acestei carti este marturi-
sit chiar de autor, care atrage atentia
cé, de fapt, niciunul dintre cei inclusi nu
este cu adevarat un detractor: ,Nu stiu
daca existd destule ratiuni pentru a-l
considera pe impenitentul jurnalist
Istrati un detractor al lui Eminescu.
Cum am ldsat sa se inteleaga si alta-
datd, nu sunt deloc sigur ca Eminescu a
avut, propriu vorbind, detractori, pre-
cum, de pilda, Caragiale. Au existat, in
schimb, intelectuali care, impartasind
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alte idealuri artistice, nu au gustat
poezia eminesciana." (p. VII) Atunci, de
ce acest titlu? Probabil ca Alexandru
Dobrescu a avut in minte istoricul sinu-
os al receptdrii operei eminesciene, ves-
nicele reevaluari si atacuri care i s-au
adus de pe diverse pozitii ideologice.
Pentru ca altfel titlul nu se prea justifica.
Nu-i mai putin adevarat ca autorul
intelege prea bine mecanismul, con-
semnand in prefata ca, pornindu-se de
la Eminescu s-a ajuns la Istrati, la
raportul dintre specificul national si
internationalism si, in ultimé instantd, la
problema identitatii roméanesti. Cum
insa revizuirile se poarta periodic, un
asemenea semnal de alarma e bine-
venit.

Recuperatorul

Alexandru Dobrescu poate fi consid-
erat un recuperator, intrucat (re)pune in
discutie aspecte (pentru multi inedite)
din viata literard a perioadei interbelice.
Criticul pare a uita cad semneazd un
volum despre Eminescu si, furat de fru-
musetea spectacolului mediatic si de
controversa declansatd, insereaza arti-
cole din presa anilor 24 -'25, care ilus-
treaza spirtul combativ al gazetarilor de
atunci. De altfel, cred ca acesta este
principala calitate a volumului: de a
scoate la iveala texte uitate sau igno-
rate. Ele dezvaluie apetitul (aproape
pierdut astazi) pentru polemica al unei
epoci. O simpla scanteie (succesul lui
Panait Istrati in Franta) e suficienta
pentru a porni o dezbatere de durata.
Asa se face ca in locul lui Eminescu
descoperim un Topirceanu surprinza-
tor, cu spirit critic si de o ironie
muscatoare, un Sanielevici orbit de pro-
priile-i teorii, pe care le intoarce dupa
deget pentru a se potrivi lui Istrati, un
Ralea care il pune la punct cu superio-
ritate, un lorga consecvent modului sau
extraestetic de a judeca literatura, un
Sadoveanu cordial, care nu se da in
|aturi de la a recunoaste talentul con-
fratelui sdu Istrati etc. intelegem din
aceasta carte ca interbelicii aveau o
evidentd propensiune pentru dez-
baterea de idei, pentru lupta literara.
Poate ca aici sa se potriveascd si
Eminescu, in sensul ca el a fost mai
mereu discutat prin grila unei ideologii,
ca sd justifice anumite pozitii doctrinare.
in rest, polemici savuroase, cu accente
nationaliste, pledoarii pro domo,
interese de rasa si gasca etc. O lume
tulbure, agitata, pe care volumul lui
Alexandru Dobrescu are meritul de a
ne-o readuce in fata ochilor.

* Alexandru Dobrescu, Detractorii lui

carte-bulgare, care deschide drum Eminescu, vol. lll, lasi, Editura
catre alte si alte probleme. Scénteia ,EM.OL.IS.”, 2008
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Catalina Cadinoiu

Nuferii
mor In cada

Poezia din Nuferii mor in cada
(Editura ,Cartea Roméaneasca”, 2008,
volum de debut), semnat de tanara
Catalina Cadinoiu, impresioneaza prin
tonul dramatic si aducerea in atentie a
tinutului natal, o zona mirifica din Delta
Dunarii. Acesta este elementul de origi-
nalitate al volumului, o perspectiva pe
care autoarea ne-o ofera fard sa
alunece in zona semanatorismului,
folosind un limbaj liric postmodern. Tn
contextul actual, n-as putea spune ca
poezia Catalinei Cadinoiu este ,altfel”,
Nuferii mor in cada avand latura lui
epicd. Am apreciat in mod deosebit la
aceasta autoare spiritul crestin mani-
fest in poezie, atentia acordata oame-
nilor de care este inconjuratd, mila,
intelegerea exteriorizatd fatd de cei
slabi sufleteste, oameni nefericiti,
sdraci, bolnavi, betivi, abulici. Din punct
de vedere strict literar, merita amintita
forta de a construi (evoca) personaje,
incadrandu-le in tablouri picturale din
care nu lipseste dinamica. Astfel,
pescarul este viu asa cum tine ,felia de
paine in mainile negre”, o femeie
alcoolica doarme in mijlocul drumului,
prin aburii vinului ,delimitandu-si pro-
priul sarcofag”, o alta isi implineste rolul
de mama, in ciuda vicisitudinilor vietii,
dovedindu-se puternica sufleteste:
,Parea sa nu fi mancat dimineata lapte
cu fulgi si maéinile ii erau de mama./
Parea sa se fi trezit de la cinci lasand
pe televizor 10 lei pentru pranz/ si
buzele ii murmurau un psalm arctic.”
Autoarea ne familiarizeaza cu lumea
interioara a copilului-cersetor, imbracat
intr-un ,costum de leu”, motiv
deopotriva de introspectie si de invitatie
la altruism: ,Deschide-ma la suflet si ia
tot maruntisul de-acolo/ cumpara paine
si busuioc de la batranii/ care-si uitd
data de nastere./ Restul de bani da-i-l
copilului tigan/ in costum de leu de sub
talpa.” Mama Maria este o femeie
necdjitd, care ,creste nuferi in piept”, isi
fneaca amarul in alcool, o mama
nefericita cu ,un copil din flori bolnav de
inimd”. La Mama Maria presimtirea
tainei se combina ciudat cu simtul ridi-
colului: ,Maria, ai cazut in fund vazand
cerul/ apropiindu-se de tine.” intr-un
dialog cu tonalitati grave, dramatice, ne
este prezentat acest personaj tragic:
,Maria, esti beata, plind de noroi te-ai
tavalit/ prin iarba ca o iapd, ai rochia
murdara ca o rana./ Da, sunt beata, m-am
tavalit ca o iapa/ si imi moare copilul/
Uite, sangele in mainile cu care m-am
tavalit/ in iarba ca o iapa.”

Care sunt minusurile cartii? Partea a
treia. ,Orbii danseaza in Subcetate
ziua, pe la pranz” este cu mult sub
media valoricd a volumului, singurele
zone reusite fiind repetitive cu ce s-a
remarcat deja in primele doua capitole
,Nina din pahar’ si ,Mama Maria”.
Totusi, gdsim o poezie de exceptie
,Oublié”. Autoarea apeleaza pe alocuri
la truisme, exprimari banale sau, dim-
potriva, prea alambicate, dorind proba-
bil o incifrare a poeziei, efectul fiind
negativ prin lipsa de coerentd, de sens.
Un exemplu: ,Orice zi se inmulteste cu
vidul/ in care se balanseaza mexicani
beti/ in ponchouri peticite.” sau
,s0seaua de camp pe care doar vidrele

nu aleargd/ cu picioarele la géatul de
kiwi al Doamnei Ambasador/ norii fug
spre dreapta, masinile cu asfalt pe roti/
aprind televizorul si danseaza pentru
tine".

Pariul cu literatura ca artda este
céastigat atunci cand Catalina Cadinoiu
ne dezvaluie cu gratie cum se indra-
gosteste ,crescand in indltime”, incurca
wversuri din Crez, cu onomatopee de
chemat lebede la poarta”. in universul
ei liric, ,betivii spun poezii”, cerul din
Delta este ,inalt cat vita de vie din
bolta”, ,Dumnezeu incape intr-un cos-
tum de leu”, ,soarele/ rasare din punga
cu aurolac”, iar ,numai atunci cand se
plange, apare curcubeul”!

Violeta SAVU

Aurel Dumitrascu &
Adrian Alui Gheorghe

Frig

Dupa incheierea editarii notelor
diaristice din ,Carnete maro” (I-1V,
2001-2005), era de asteptat ca Adrian
Alui Gheorghe sa-si indrepte atentia si
spre corespondenta regretatului sau
prieten, poetul Aurel Dumitrascu (1955-
1990). Obiectiv care presupune un efort
mai larg, evident, dat fiind specificul
»materialului”, raspandit intre diversi
destinatari (unii dintre ei deja disparuti).
Deocamdata, un prim pas, important, a
fost facut recent prin publicarea schim-
bului epistolar, desfasurat in perioada
1978-1990, intre scriitorul editor de
astazi si cel plecat ,vesnic tanar” dintre
noi. Un volum masiv (517 pagini, format
mare) reuneste cateva sute de scrisori
sub titlul FRIG. Sau despre cum poezia
ne-a furat moartea (Editura ,Conta”,
Piatra-Neamt, 2008; prefata: Irinel
Antoniu; fise de dictionar: Vasile
Spiridon).

S-ar intelege, imediat, ca ne aflam in
fata unei ,secvente” datate, care deve-
lopeaza malformatiile lumii dinainte de
revolutie si reverberatiile ei in intimi-
tatea celor doi (tineri pe atunci) cores-
pondenti. Aceastd impresie e sustinuta
si de ,Notele” (,Despre lumea vazuta la
lumina «opaitului socialist»”) pe care le
scrie acum Adrian Alui Gheorghe: ,La
acea vreme, la inceputul anilor '80, nu
aveam repere foarte clare despre lume,
nici unul, nici altul /.../ Scoala ne-a
mintit, parintii ne-au mintit, presa ne-a
mintit, societatea ne-a mintit, in jurul
nostru a crescut spornicd Minciuna, in
aerul ei toxic noi trebuia sa ne dez-
voltdam o (oarecare) personalitate, sa
ne justificdm nasterea, viata, moartea.
Nu traiam, eram traiti. Aurel era nascut
in anul 1955, eu (m-am nascut) in anul
1958. Cand am deschis ochii in jur
lumea mincinoasa (roméneascd) era
croita deplin. De unde sa avem reperul
normalitatii? /.../ Multe lucruri ni se rele-
vau la suprafata doar, le inghiteam pe
nemestecate. 1l credeam pe A.
Paunescu, il urmaream la spectacole,
ne imbata cu folkul, desi stiam si
despre pamfletul lui Eugen Barbu la
adresa «bardului», «Porcul si folkul». Si
eu si Aurel publicam in revista
,Luceafarul”, eu luand si premiul anual,
in 1981, pentru poezie, fara sa stim
atunci ca acolo era o «oficind securis-
ticd». Reperele noastre de acolo erau,

insa, Cezar Ivanescu, lon Gheorghe si
chiar Mircea Dinescu... etc.”

Pe de altd parte, cred ca exista in
acest epistolar si un nivel/spatiu
(infratextual) care se citeste altfel: ca
un parcurs al prieteniei, ca o diagrama
a devenirii intelectuale (v. ,bibliografia”
invocata / cautata), ca o modelare psi-
hoafectiva (v. marturisirile delicat-ero-
tice), ca un proces de consolidare a
caracterelor (v. observatiile referitoare
la unele persoane, mai mult sau mai
putin apropiate), ca o initiere spre
asumarea / constientizarea conditiei de
scriitor (v. indoielile sau entuziasmele
care-i bantuie pe cei doi) s.a.m.d. Si nu
in ultimul rand, exista un spatiu literar,
pur si simplu, introdus in scrisori de ver-
surile pe care si le trimit interlocutorii /
corespondentii. De pilda, Aurel
Dumitrascu scrie (in 6 mai 1979): , —
Buna ziua / domnule Nichita Stanescu /
am auzit ca vi se invarte casa / ca un
titirez / si astern aceste cuvinte / pentru
sfaturi pentru ca si casei mele / i se
intampla la fel”; iar Adrian Alui
Gheorghe ,replica” peste catva timp (la
1 sept. 1979): ,,ochii mei nu se iscodesc
unul pe altul / desi uneori se inchid de
aceeasi tulburare. / fericitii lumii isi pun
vertebre de ceara / si se aruncad in
focuri de artificii / ceasul mananca un
mar / si ne scuipa cu samburi / doamne
aud ca orbesti / iubito ti-am cumparat
cercei / unii se aratad cu degetul / altii ne
arata cu degetul”.

Or, pe canavaua incomoda a primu-
lui nivel de lecturd, asumat explicit de
Adrian Alui Gheorghe, sau - se poate
spune si asa - in spatele ,Frig”-ului,
articulatiile celuilalt tip de lectura
sncalzesc” un discurs romanesc mai
complex, mai nuantat. incat, cred a
facut bine Luca Pitu recomandand un
prefatator ,care sd nu fi trait efectiv
acea perioadd” si care sd perceapd
detasat schimbul de scrisori. li reproduc
concluzia: ,Sa nu inteleaga cititorul - de
va fi facut greseala sa se opreasca intai
asupra umilului paratext - ca scrisorile
acestea tematizeazd numai urgiile
vremii: pe fondul intr-adevar sumbru se
deapdna povesti de dragoste (cu
Zburéatorul Aurel Dumitrascu in prim-
plan), se sarbatoresc mici victorii (publi-
carea unui poem, intrarea la facultate,
dobandirea unei garsoniere), iar ritmul
epistolar le transforma pe toate acestea
in episoade ale unui veritabil roman al
anilor ’80, de lecturat cu placere pana si
de cei care nu-i recunosc personajele.”

Emil NICOLAE

lon Beldeanu

Chiar daca?

Criticii operei Iui lon Beldeanu o
includ in simbolismul bacovian. Gresit.
E, mai degraba, o mixtura de expre-
sionism si neomodernism de factura
stdnesciand. Ce are in comun cu
Bacovia poate fi doar predilectia pentru
galben, rezultat al arderii plumbului
existential, al ,rastignirii de sine”. insa
poezia din Chiar daca? (poeme)
(Timisoara, Editura ,Augusta”’, 2008)
poate fi integrata in ceea ce Theodor
Codreanu a numit transmodernism, un
gen mediator intre traditie si postmo-
dernism. Este vorba despre o abordare
ludicd a actului creatiei la toate
nivelurile sale.

Aflata in atentia ochiului critic al unor
exegeti precum Theodor Codreanu,
Carletta Brebu sau lon Moldovan (ale
caror referinte se regdsesc la finele
volumului) lirica lui lon Beldeanu devine
in volumul de fatd o poezie ce se
loveste de timpanul afectiv al cititorului.
Cuvintele cheama, sfasie, se sparg,
expresionist, in cioburi pentru a trezi
din letargie sufletul. Sau strigd, oxi-
moronic asociate, ascunderii sub
zdpada sau dupa intunericul noptii unui
eu liric ce se afunda lent in solitudine.

Creatorul si-a pierdut valoarea, caci
in universul sdu cuvintele vuiesc si
Lpoezia rdméne departe”, scriindu-se
,de la sine’, dezicandu-se de cel ce, in
mod traditional, ar fi fost artizanul ei si
oferindu-se generos alteritatii, spre
nedumerirea tuturor. Poezia ,se ridica”
in jurul cititorului ca o ,cusc& ,de care
nimeni desigur/nu-si mai aminteste”
(Vreme de naturd moartd). Dominat de
propria-i operd, Poetul e redus la
tacere, avand revelatia faptului ca exis-
tenta lui e doar o iluzie ce il invadeaza
si il copleseste, devenind un mut semn
de intrebare. E o combustie interioara a
unui suflet invadat de singuratate, ce
redimensioneaza miturile crestine.
Discursul liric este adresat unui ,tu” cu
multiple valente: iubita, cititorul,
Divinitatea, el insusi. Omul se recon-
sidera in raport cu Divinitatea, se deva-
lizeaza lucid, constient de pierderea
credintei, intrebandu-se autoironic:
,Dar oare va muri cineva pentru mine?”

E o améanare spre un ,altidata’, o
tehnica a suspansului ce augmenteaza
dramatismul conditiei poetului, dominat
de iminenta mortii. Si interogatia este o
forma de amanare, dar in plan reflexiv,
caci ,re-programeaz& moartea gan-
durilor, provocand la meditatie. Astfel
nu va surveni nici moartea fizica, de
care firesc marturiseste ca se teme
Poetul: ,Nu pot sa ma ascund de voi/ si
sd spun ¢d nu mi-e fricd de moarte”(O
posibild prevedere). Astfel sunt ferite de
Lhestiuta moarte / care face si desface’
si cuvintele ce oscileaza ,intre ironie si
aversiune”

Titlul denomineaza starea de spirit
ce domind intregul volum: ,infrico-
satoarea nedumerire’ ce se opune
sentimentului extatic al mirdrii stane-
sciene. Daca cea din urma sugereaza o
dinamica pe verticald, provocata de
exaltarea descoperirii propriului eu,
nedumerirea lui lon Beldeanu creeaza
o imagine statica, contemplativ — medi-
tativa, o ,in-doire” sub greutatea senti-
mentului de neputinta a numirii in situ-
atia in care cuvintele insele ,ies unul
céte unul nedumerite / nenumite”(Cum
se face poezia) .

Volumul lui lon Beldeanu reprezinta,
deci, un nou capitol din autobiografia
spirituala a autorului, eliberata pana la
un punct de canoane, care nu respecta
decat o singurd cutuma: alunecarea
spre moarte, devenita laitmotivul creati-
ilor scriitorului bucovinean. Poeziile din
cuprinsul sau sunt, in acest caz, un fel
de ,ars combinatoria” a diverselor atitu-
dini, ganduri, revolte ale poetului, care
nu renuntd insd la speranta de a se
smulge candva din lumea iluziei.

Nicoleta FLOREAN
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autori si carti

M. Cosmescu-Delasabar

Si ei si-au gasit
Bacaul

Recent apdrutul volum Si ei si-au
gasit Bacaul... (Umoristi si epigramisti
bdcduani contemporani), Craiova,
Editura ,Didactica nova”, 2009, continua
un proiect mai vechi, in care autorul se
ocupase de epigramistii bacauani de
odinioard. Acum, M. Cosmescu-
Delasabar isi indreaptd atentia catre
contemporani, dintre care selecteaza
cateva nume reprezentative.

in fapt, cartea de fata este o antolo-
gie compozita, care amesteca, evident,
cu umor, texte ale autorului insusi, ale
unor alti epigramisti bacauani (Vasile
Hutu, Vasile Matei, Rodica Hanu,
Mures Covataru, Tudor Tincu, Radu-
Mircea Ratescu, Florin Gheuca, Victor
Mitocaru), cateva proze scurte umoris-
tice (semnate G. Mosari, M. C.-
Delasabar si Calistrat Costin) si o secti-
une de umor universal.

Daca textele antologate au meritele
lor, lucrarea per ansamblu, trebuie dis-
cutata in doua registre. Pe de o parte,
ea ramane o contributie importanta
pentru cunoasterea istoriei literaturii
umoristice locale, domeniu in care M.
C.-Delasabar este un cunoscator greu
de egalat. Aici, contributiile sunt demne
de pretuire. Cand vine insd vorba
despre originalitatea cartii, despre va-
loarea ei propriu-zisa sau despre intere-
sul pe care l-ar putea starni, lucrurile se
cuvin nuantate, doar pasionatii sau
specialistii Tn domeniu putand gasi
zone de interes. Dintr-o alta perspec-
tivd, exista unele epigrame de o anume
subtilitate, care, insa, raman... epi-
grame: ,Ce te mai gandesti/ Si plangi
cu suspine?/ Daca ma iubesti,/ Vino
dupd mine..." (Vasile Hutu, Testament)
Literatura este, evident, in alta parte.

Ocupandu-se de un gen prin exce-
lentd minor, M. Cosmescu-Delasabar
isi confirma vocatia de scormonitor n
tainele trecutului cultural local, dar se
indeparteaza de literatura propriu-zisa.
Si ei si-au gasit Bacdul va raméane, cel
mai probabil, un document despre
placerile unei (alte) epoci. Atat.

Adrian JICU

Mircea Bujor

Daimonul
din debara

La Editura ,Studion”, finele anului
2008, apare noul volum semnat de
Mircea Bujor. Nefiind tocmai intins ca
dimensiuni, propunand nici mai mult
nici mai putin de dou&zeci si noud texte
lirice, urmate de cateva secvente de
crochiuri poematice proaspat iesite din
atelier, Mircea Bujor reuseste inca de la
prima lectura sa convinga.

Asa cum a obisnuit din aparitiile
anterioare, scriitorul ne propune un dis-

curs-marturie pentru aspecte netrucate
ale propriei existente. ,Daimonul din
debara” — titlu nu tocmai bine ales, care
din punct de vedere al unitatii volumului
este sub conotatiile interesante pe care
acesta le dezvoltda, e tocmai metafora
unui suflet ce ramane in asteptarea for-
mulei estetice absolute. Personal, ga-
sesc extrem de motivata alegerea unui
moto din Fernando Pesoa, cuvintele
stand la inceputul poemului ,Puterea
poesiei”: ,Cartile dovedesc ca viata nu
e indeajuns”. Dar in toate cele presu-
puse nu existd nici pe departe certi-
tudinea unei credinte univoce! Lumea
versului nu este exclusiv asumata
livresc ci isi recompune amintirile, con-
struind in permanenta puncte de tre-
cere. intr-adevar, ,poetul vorbeste
mereu / despre sine / lunecand in
abisuri” dar, in virtutea acestei reveniri
constante abia semnalata, imaginea lui
poate fi usor translatata inspre certi-
tudea unui copil aflat ,pe cararea
inghetatd”. lar mai departe, ,atunci
cand totul / pare pierdut pentru tine / i
vei deschide cartea / un nor de fluturi
negri / se va aseza pe oglinda / clara a
lunii / in loc de inserare”. Prefigurarea
sfarsitului...

Tonul adoptat nu este nici pe departe
ceremonios; in rarele momente cand
risca sa sufoce, interesul autorului
paraseste registrul reflexiv pentru a
apela la o logica a evenimentialului.
Poezii precum ,Strada Mare”,
,Recreatie mare”, poate chiar ,Cantec
gregar’ au o recuzitd ce detensioneaza
formula lirica, in timp ce nivelul poeziei
ramane unul ridicat. Daca ,Senilita”
pare a prezenta o altd modalitate (mai
durd) de a refuza trecerea timpului,
,Daimonul din debara” analizeaza
dramele cotidiene, provocand ,o
incantare obscend”. lar daca volumul
incepe cu un optimism straveziu, pe
parcurs, ,semnele vestitoare” vor avea
puterea sa ne arate ,cat de sus ne vom
nalta la ceruri / cat de sus se va indlta
cerul” ori cum ,fardul cenusiu al zdpezii
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/ va acoperi / focuri mici de stele”.

intre alb si negru, intre sus si jos,
vegheati dinspre zenit de ,,ochiul explo-
dat / intr-o baie imensa de aur” ori con-
templand singuratatea repetativa a unei
»agonii asteptate” (,Epilog”), ne regasim
alaturi de poet intr-o ,tacere careia nu-i
va urma nimic // nici un sunet, nici o
culoare doar / un mare fior” de a-l carui
mister ne impartasim ,0 singurd data”
(,Regasire”).

Voi transcrie din dragoste de
Bacovia si remixul unui amurg de toam-
nd, pentru a incheia aceastd scurta
prezentare cu bucuria de a fi intrat in
posesia unui volum echilibrat, ce
probeaza maturitate deplina, bine con-
ceput (ilustratiile apartinand tot autoru-
lui), Mircea Bujor facand parte din acea
categorie a celor ce nu se grabesc nici
catre mult, nici catre superficial: ,E vre-
mea pentru cuférul din pod / aldturi,
maturi  sleite, papusi / fara cap,
dorobanti de plumb // urmele toamnei
cand ai deslusit / mirosul femeii de crin”
(,Amurg de toamna violet — remix”).

Marius MANTA

Dumitru D. Cerchizan

de pe muchia dealu-
Iui”

Mirajul scrisului febril predispune
uneori si la hasurarea hartiei cu valuri
de cuvinte incoerente si lipsite de
continut.

O carte ce se vrea monografica,
scrisd de Dumitru D. Cerchizan, ,Satul
de pe muchia dealului”, fi poate da citi-
torului speranta de a uita o iubire in
bratele alteia. Ea descrie o asezare -
satul ltesti. Autorul a fost aviator, iar
satul descris de el nu e pe pamant, e in

» Marius Craita-Mandra - Autoportret

nori si cel ce il indrageste trebuie sa fie
ridicat de o tornada, ca s il sarute. inca
din prefata, semnatd de Irina Nicolau,
se vorbeste despre vatra lui, ziditd de
catre niste bordeieni opincari, din vre-
mea de demult, a lui Voda Stefan cel
Mare. intamplarile sunt destul de aba-
tute de la adevar, aviatorul Cerchizan,
despre care autoarea prefetei spune ca
»desi putea s fie scriitor, a preferat s&
zboare”, ilustrand un popas al voievo-
dului Stefan pe meleagurile unde mai
tarziu se va intemeia Itestiul. Nu e nimic
de necrezut in aceasta, mai cu seama
ca locul e situat pe la jumatatea dis-
tantei Vaslui-Suceava, ori Vaslui-
Neamt, numai ca evenimentului i se
adauga tot felul de povestiri inflorite, iar
conversatiile domnitorului cu bordeienii
de aici, par ca un discurs recitativ, din
lumea de azi, care construieste un
mesaj inabusit, limitat la analiza si con-
cluzii formale. Singura readucere la
normalitatea vorbirii si faptelor din evul
mediu este iesirea din decorul vizual si
forma auditivd, faurite de D.D.
Cerchizan. Astfel de ajustari ale intam-
plarilor si dialogului se regasesc in tot
cuprinsul povestirilor, cum ar fi, spre
exemplu, la Palatul Ruginoasa, avan-
du-i protagonisti pe un finaintas
itestean, pe Cuza Voda si doamna
Elena. O alta intamplare ,garnisita” cu
,mirodenii” i are ca eroi pe un alt inain-
tas itestean si pe principesa Lucia
Schoenburg, care avea o mosie de
1991 hectare la Hemeiusi si a gasit de
buna chibzuialda sa improprietareasca
Itestiul cu o parte din mosia ei. in alte
pagini insd, aviatorul spune ca satul
Itesti nu a avut nici un beneficiu de la
vreun boier ori mosier .

De fapt, evocarile si marturiile din
carte se rezuma la un fel de schite in
care nu se consemneaza alte familii
importante, venite de pretutindeni,
mazurii din Galitia, evreii, germanii,
cehii, tiganii sau ungurii stabiliti tempo-
rar sau definitiv la Itesti. Pe langa toate
acestea, si pe langa destul de multe
alte pacate, cartea aviatorului
Cerchizan vaduveste listele eroilor de
multe nume, aseaza in randurile oame-
nilor de seama proveniti din sat, pe unii
veniti din alte z&ri, scotandu-i insa, de
parcd ar da pe dinafard, pe localnici,
aduce slavoslavie ,modernizarii” unei
biserici de lemn, de patrimoniu, cand,
de fapt, a fost dardmata de la fundatie
si s-a zidit in locul ei alta care nu e
,moderna”, doar pentru ca se lucreaza
tot timpul céte ceva la ea.

lata deci o carte monografica, care
denunta erori si vinovatii cat pentru mai
multe, prin voia ori inexactitatea lejera a
informatiilor culese de catre autor,
poate de la cine trebuia mai putin. Spre
a se face nsa, cu rigoare, toate indrep-
tarile, nu e nimic altceva de intreprins
decat sa se scrie o alta carte, de catre
altcineva, care sa aiba si folosul datelor
regasite in adevar, in monografia la
care ne-am referit.

Aurel VZGHERAN
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Ygaurdincer

C. D. ZELETIN

Rigoarea

Réavna si maiestria in lucrarea omeneasca au cazut, printre cele
dintéi, victime ale frivolitatii grabite de astdzi. Rabdarea nu mai intra
in termenii ecuatiei. Sintagma a-fi trai viata se precipité sa iasa din cir-
cumscrierile muncii, pulsand spre imperiul seducétor al senzualitatii
abstrase, al imposturii si al trairii aleatoare, intr-un epicureism empi-
ric. Exaltarea clipei si nesocotirea timpului par sa impinga lumea spre
o0 vasta chermeza de hipocefali voiosi, ca intr-o fresca de Bruegel.
Zadarnic i ating cu aripile ingerii pazitori. Linistea, atintirea in opera
mintii si a mainilor, daruirea si cultul faptei in sine, nearticulata cu
interesul imediat, sunt socotite chestiuni perimate.

Mi-a rasdrit din nu stiu ce ungher al memoriei imaginea antica a
savantului sclav, ori a sclavului savant, care, pentru a obtine o lacrima
de aur coloidal, freca zile si nopti o lama de aur pana aproape de
séngerarea buricului degetelor, picurand in rastimpuri largi cate un
strop de apd deasupra. Tarziu, obtinea un fluid terapeutic, intre-
buintat, ca si astdzi de altfel, in tratamentul a ceea ce numim tuber-
culoza, lupus eritematos sau poliartrita cronica evolutiva. Vai cum se
schimba lumeal!

O, jerum, jerum, jerum,

O quae mutatio rerum!

...In anii ’60, efectuam experiente citospectrofotometrice in
Laboratorul de Biofizicd al Facultati de Medicind din Bucuresti.
Metoda consta in determinarea in situ, intr-un micron péatrat de
suprafatd celulard, a unei cantitati infime de substantd evaluand-o
matematic pe baza energiei fotonice absorbite. Preparatele histolo-
gice necesare presupuneau mdiestrie tehnicd, acuratete mare si
experientd. La etaj, se afla Centrul de Antropologie al Academiei
romane, a carui biblioteca din fostul cabinet al profesorului Francisc
Rainer (1874-1944), invatatul anatomist si antropolog, o cercetasem
carte cu carte. Ma impresionase o editie a Poeziilor lui Michelangelo,
pe care savantul o umpluse cu adnotri in italiana. La fel, editia ingri-
jitd de Léon Robin a fundamentalului Simpozion (Banchetul) de
Platon, in originalul elin, avand manseta paginilor plina cu insemnéri
in greacd, franceza si germand ale profesorului de... anatomie!
Seriozitate germana, caci profesorul era german din Bucovina.

Laboratorul fusese vizitat pe vremuri de Vasile Parvan, care-l
numise ,citadeld a meditatiei biologice”. Intr-adevar era o raspantie in
care se intalneau biologia Iui Rainer cu arheologia Iui Parvan,
ingemanate in disciplina antropologiei. Unica in lume, colectia de
cranii, alcatuita si studiata de Rainer, riméne ,opera unui urias’, cum
a numit-o antropologul elvetian Henri Beer.

Citeam o scrisoare din 21 iunie 1906, in care Rainer scria: ,Azi am
descompus o larva de axolotl de 6-8 milimetri in mai bine de 600 de
sectiuni...” Studiul sectiunilor seriate fi permitea reconstituirea
spatiald a organelor cavitare ori parenhimatoase si evolutia lor. Exact
de astfel de sectiuni perfect realizate aveam si eu nevoie in
cercetarile mele citospectrofotometrice. De-odata mi-am adus aminte
cd o cunosc pe batrana doamnd Mandriloiu, in tineretile ei tehniciana
a lui Rainer... Cum o sectiune de tesut trebuia sa fie groasd de 15
microni, si cum un micron este a mia parte dintr-un milimetru, va
nchipuiti cate mii de sectiuni erau cuprinse intr-un embrion de
lugimea unei unghii! Dar doamna Mandriloiu avea rabdare si finete de
benedictin.

Am chemat-o fara intarziere s-o consult in chestiuni practice de
fixare, sectionare si colorare a preparatelor. Vizita ei a fost incanta-
toare. Fosta domnisoara era acum o vérstnica ingrijita, chiar elegan-
ta, si cu 0 memorie perfectd. Povestea frumos si cu haz.

-Ce trasaturd a profesorului v-a impresionat?

-Rigoareal! mi-a raspuns. S& va spun o intamplare.

Imi daduse un embrion, trecut de el insusi prin solutiile fixatoare
sé-l includ in parafind, s&-| sectionez, sa colorez felioarele si sa le
montez intre lama si lameld, trecand pe eticheta de la margine
numarul fiecdreia. Cum eram indragostitd si ma grabeam sa ajung la
intélnirea de la noud seara, montam céteva sectiuni, aruncam alte
céteva jos si tot asa. In felul acesta m-am putut intalni cu soarele vietii
mele, desi era intuneric! ... Profesorul a studiat cat e noaptea de
lunga suita de lame. A doua zi, cu ochii scosi, mi-a multumit, m-a lau-
dat, dar la urma mi-a spus in treacat:

-Domnisoard, vedeti cd lipsesc sectiunile de la 1389 la 1435, de la
1487 la 1507 s.a.m.d. Inventariase absolut toate stirbdturile! Se
nvartea laboratorul cu mine!

Aveam acasd, la mansarda, un adolescent handicapat mintal. Ca
sd stea linistit, parintii ii dddusera o chitara careia de dimineata pana
seara i ciupea o singura strund. Una singura. Asa simteam eu fiecare
numar citat de profesor: ca pe ciupitura oligofrenului!

...Munca, sarguinta, rigoarea, cinstea. Si legenda, al carei talc e
de la sine inteles, ca si nevoia de a-I evoca in zilele noastre... O le-
genda cu atat mai pretioasa, cu cat se afunda intr-o zare ideald care
absoarbe oamenii model, anume parcé pentru a-i sustrage fusérelii si
forfotei de facaturi a lumii noastre.

lon Horea

Nascut la 10 mai 1929, in comuna Petea de
Campie, jud. Mures; parintii, loan si Ana, tarani.

Studii: patru clase primare absolvite la scoala din
Petea; liceele: ,Titu Maiorescu” din Aiud (1940 —
1942), ,Regele Ferdinand" din Turda (1942 — 1944),
liceul teoretic din Targu-Mures (1944 — 1945),
Seminarul Pedagogic din Cluj (1945 — 1946) si liceul
LAl Papiu llarian® din Targu-Mures, unde in 1948
obtine diploma de bacalaureat; Institutul de Arte
,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti (1948 — 1949),
Scoala de Literatura ,Mihai Eminescu® din Bucuresti
(1951 — 1952).

Activitatea profesionala: redactor la ,Viata
Romaneasca“ (1952 — 1964); secretar al Uniunii
Scriitorilor (1964 — 1968); redactor sef adjunct la
»,Romania Literara“ (1968 — 1990); director al editurii
Jriana“ (1992 — 1997); redactor sef la ,Biblioteca
Bucurestilor* din 1997 pana in prezent.

Anul intréarii in Uniunea Scriitorilor: 1956

Palimpsest

Din care parte, nu stiu cum vor veni si cand,
Acele semne stranii ramase doar mirarii,

Cat le vedeam pe vremea-nserarilor, urcand
Printre acati, din raturi, dinsus de drumul tarii.
De catre Mures n-aveam nicicum sa le astept.
Dinspre Oroiu, padurea pe deal parea pustie.
Hotarele-n stupina cadeau in zboruri, drept,
Cu lacrima din faguri, in alta-mparatie.

Se mistuiau si grauri in norul lor piezis,

Si sturzii pe la cuiburi erau manati de umbre.
Nu mai vedeai nici vrabii la cearta prin frunzis,
Cand semne mai ciudate parcd-ncepeau sa
umble,

Cu chipuri lungi de duhuri scapate de poveri,
Cum clatinau acatii sub troieniri de floare
Mereu in asteptarea celei din urma veri,

Ca un blestem caruia i-au mai ramas datoare.
Din ce batai de toaca ori clopote in dungi

Ori trambiti de-nviere prin lumea lor stiute

Se ridicau in spaima copilului de-atunci

Sa umble prin ograda banuitoare, mute, —
Cum suie dinspre raturi parca le-aud si-acum
Cand le invoc, si nu stiu de-o fi sa mai apara,
Nepretuite umbre sub sfanta lor povara,

Sa le astept la poartd, sa le-nsotesc pe drum.

Si drumul...

Acestui gand ce spune sa taci, sa dormi, sa pieri
satul de-atata zgomot, incearca si rdspunde-i —
la vorbe-mprastiate si gandul tau de ieri,
dinspre bataia zilei carate-n jocul undei,

cum de pe drumul tarii strangeai in alte dati
pietris adus din Mures, sa-I pui in buzunare,

ori oudle din cuiburi, pe randul de acati,

ori prunele rdmase pe crengi cu frunze rare,

o clipa al povestii fii iarasi cel de-atunci

n bantuirea ploii, pe coasta, tu si ploaia,
nestiutor de oameni, de legi si de porunci,

de patimile lumii ce vin acum cu droaia, —

un semn, si spre Tarnave se vede palpaind
vdpaia de la Copsa, de-un foc mai mare nu stii,
ori vine valea mare, ori calca rar, pandind,
ciopor de caprioare inspre catarea pustii, —

si cad ninsori in sclipat frumos de sarea matii,
tacerea-i a zapezii si somnul tot al ei,

si vulpile cum latra din Coasta Pojoratii,

si drumul, cum se pierde in jos, catre Vaidei!

Semne

la-le cum vin,
relele, bunele!
Unde se duc
apele, dunele?

| se cuvin?
Prinda-le, scape-le!
Unde se duc
dunele, apele?

Ca din senin,
norii, furtunele!
Unde se duc
apele, dunele?

Cét ne mai tin
strunele, clapele!
Unde se duc
dunele, apele?

inca putin,
clapele, strunele!
Unde se duc
apele, dunele?

Fresca

Un fulg, atata estil

Si te-nchipui, eheu,
Cazut in spatii ceresti
Din aripa lui Dumnezeu!

Un fir de praf dac-ai fi

Mai incins de lumin&, mai greu,
Te-ai crede ajuns prin pustii
Cu patima lui Dumnezeu!

Un strop de roua, si-atat!
Sa-mi aduc aminte si eu
Cum te vedeam, dimineata, pe rét,
in lacrima Iui Dumnezeu!
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la 80 de ani

Debutul in presa literara: in ,Almanahul literar
din Cluj, Nr. 1, decembrie 1949, cu ,Balada
fnsdmantdrii graului de toamna“.

Carti publicate: Poezii, ESPLA, 1956; Coloan4 in
amiazd, Editura pentru Literaturd, 1961; Flori de
papadie, Editura Tineretului, 1962; Umbra plopilor,
Editura pentru Literaturd, 1965; Poezii (Colectia
LAlbatros®), Editura pentru Literaturd, 1967; Calendar,
Editura Tineretului, 1969; Cdrticica noastra (desene
de Victor Apostoloiu), Editura Medicala, 1971; Inca
nu, Editura Dacia, 1972; Versuri, editie ingrijitd de
Romulus Vulpescu, Editura Eminescu, 1973; Méslinul
lui Platon, Editura Dacia, 1976; Bataia cu aur, Editura
Dacia, 1979; Un céantec de dragoste pentru
Transilvania, Editura Dacia, 1983; Eu trebuie s& fiu
(Colectia ,Cele mai frumoase poezii“, Prefata de
Edgar Papu), Editura Albatros, 1984; Noaptea
noptilor, Editura Dacia, 1985; Gugustiucul, Editura
lon Creangd, 1985; Podul de vamd, Editura
Eminescu, 1986; Viata viata, Editura Dacia, 1987;

Drumuri si fintini (publicisticd), Editura Eminescu,
1988; Dealuri de lut, Editura Dacia, 1990; Cumpene,
Editura Albatros, 1991; Locul si ceasul (Biblioteca
pentru toti), Editura Minerva, 1994; Caderea pe gan-
duri, Casa de editura ,Ardealul’, 1996; Batai in
dungd, Editura Albatros, 1999; 70, Editura Biblioteca
Bucurestilor, 1999; Cartea sonetelor, Editura
Ardealul, 2001; Si va fi ziud si va fi noapte, Editura
Ardealul, 2001; Marturisiri si Rugdciuni, Editura
Viitorul Romanesc, 2003; Poezii si Poeme, Editura
FIME, 2004; Reversuri, Editura Ardealul, 2005.

Traduceri din Lermontov, lvan Krasko, Nikolai
Zidarov, Franz Liebhard, Kemény Janos, Letay Lajos,
Majtényi Erik.

Premii literare: Premiul Uniunii Scriitorilor, n
1962, 1976 si 1983; Premiul Asociatiei Scriitorilor din
Bucuresti, 1972; Premiul revistei ,Flacdra“, 1984;
Premiul ,Mihai Eminescu“ al Academiei, 1985;
Premiul ,Mihai Eminescu*“ al revistei ,Convorbiri liter-
are”, 1987; Premiul Asociatiei Scriitorilor din Targu-
Mures, 1996; Marele premiu ,Nichita Stanescu®,
1997; Premiul ,Pasarea maiastra“ al Serilor de poezie
de la Bradiceni, 1998; Premiul ,Mihai Eminescu® la
Festivalul international de poezie, Orsova, 1999.

Ectenie

Doamne, sunt eu la poarta unui altar de ceata
Si-i frig, si-s de departe si sufletu-mi ingheata.
Astept si eu in randul celor ce mai trecurd
Din mila ta sa-mi zvarli o coaja de prescura.
Nu-i nimeni care poate mai mult sa tie sama
Decat ai fi tu insuti la podul tau de vama,
Sa las aceste dealuri si drumuri si hotare
Céand o s4 fiu dincolo trecut in departare.
Astept un semn, o pana de inger, scuturata
Sa scriu si eu cum n-am scris nicicum

si niciodatd,
Cum o sa-ti las in grija din lumea ta avara
Amurguri in oddjdii si ploile de vara.
Comornic la o groapa de jar si bobotaie,
Céntarea de-nviere, de cand o stiu, a ta e,
Si clopote-n clopotniti si toaca de sub grinda
Cuvantul tau dintéiul incearca sa-l cuprinda,
Si-acum astept in jururi cu mortii dusi in turma
Sa prind mécar in treacat cuvantul tdu din urma!

Ectenie

indreapté, Doamne, crucea cazuta intr-o rana
in drumul meu, la margini de liniste pagana
Sub tabla ruginita nu-i nimeni sa mai moara
Nici pasari sa-si mai faca un cuib la subsuoara.
O salcie batrana, in zile lungi de vara

Mai scutura din ceruri frunzis cu frunza rara.
Da-i focul ce-ntarzie pe deal in asfintire

Sa vad cum lasa urme penelul lui subtire
Pe-un chip al suferintei, sa-nvie si sa spuie

in lemn uscat, credinta cum sta batuta-n cuie...
E-un drum ce ocoleste un deal si-o vale-ngusta
Si-o cruce inclinata pe care cerul nu sta.

Din care parte, Doamne,-as veni fara prihana,
intors in amintire prin lumea transilvana,

Acolo, langa trunchiul uscat sd mai ramana
Din cat mi-ai dat, o umbra si-o urma de tarana?

Din hotar

Tutunu-i pus in surd si-i gata de sforat.

in mijlocul ograzii se-nalta ca un templu
Sacastrul, peste care, tarziu, dupa-nserat,

Nu stiu ce constelatii mai caut sa contemplu.
Spre Mures, Orionul parca deschide drum
Céand peste drumul tarii se-aratd Carul Mare.
Alaturea, corlanul, din urmele de scrum
Asteaptd mai sub Cupa sa mesteci in caldare.
Spre coastd, Gdinusa va rasari curand

Sa-si ocroteasca puii prin cer ca prin ograda
Apoi, cu imblatitul, vor zurui pe rand

Si granele-n hambare — e toamna vrand-nevrand —
Si-n cosuri cucuruzii intr-aurind, grdmadal...

Vitraliu

Nucul, prin foi ruginii
isi mai parguie nucile.
Tu te tii, te mai tii,
Clatinat, cu nalucile.

Salcii, pe raturi pustii
Le mai scutura ploile.
Tu te tii, te mai tii,
Clatinat, cu nevoile.

Plopul, pe frunze-argintii
Tot mai tremura zarile.
Tu te tii, te mai tii,
Clatinat, cu mirarile.

lilanglo-saxone’
Eler;a CIOBANU
Marele
dictator: Hitler
sau Chaplin?

Aud ca s-au vandut foarte recent, la Ludlow, in Anglia,
niste picturi ale lui Hitler, pentru suma incredibila de 95.000
lire sterline. Sigur, pe langa gripa porcina, criza economica,
viitoarele alegeri, politicile financiare s. a. m. d., aceasta
pare doar o bizarerie inofensiva la care doar evreii, clasicii
persecutati ai istoriei, au reactionat prompt. In epoca drep-
turilor tuturor si responsabilitatii nimanui, o fi avand si Hitler
cota lui de tembeli admiratori. Dar oare acesta sa fie
motivul care i-a impins pe cumparatori sa achizitioneze
aceste piese fara valoare artistica?

Ma uit la cele doua sau trei imagini oferite publicitatii, ca
sa intrevad, poate misterul. Te-ai astepta, daca nu la un
pana acum nedescoperit talent, macar la niste fulgere vio-
lente, la niste explozii, la niste eruptii demonice. Nimic din
toate astea, dezamagitor de nimic. Peisaje asezate, cu
copaci si case in culori nestridente, pe unde vocea sparta
a fostului dictator nu pare a fi bantuit. Una dintre lucrari,
cea mai mediatizata, infatiseaza un soldat asezat pe un fel
de pod cu picioare de piatrd, uitdndu-se la péaraul de
dedesubt. Céararea din par, pe o parte, laolalta cu initialele
4A. D.” scrise pe el, ar indica faptul c& ne aflam in fata unui
autoportret. E departe de ce stim ca a fost Hitler sau poate
cé dictatorul a intrevazut aici, fara sa-si dea seama, medi-
ocritatea sufletului sdu izolat. Probabil ca singurul motiv
acceptabil pentru care sa cumpere cineva tablourile ar fi
acela de a le psihanaliza, de a identifica in ele semnele
paranoiei de mai tarziu. Poate ca un psihiatru ar putea sa
le foloseasca, imi spun, drept material didactic, desi un
Van Gogh ar oferi de departe niste exemple cu mult mai
elocvente de nebunie sublimata.

Mie, insd, asa-zisul autoportret mi-a amintit de tragi-
comicul personaj interpretat de Charlie Chaplin in celebrul
sau film din 1940, ,Marele dictator’, o satira americana
menita s&-| ridiculizeze pe Hitler si sa atraga atentia asupra
politicilor sale indoielnice. In soldatul acela posac si inofen-
siv sta, in mod ciudat, si acel dublu comic, acel frizer evreu
a carui amnezie initiald serveste in film drept pretext de
demonstratie a absurdului dictaturii. Imaginati-va un soldat
lovit de uitare traumatica, intorcandu-se acasa, dupa
doudzeci de ani, la fosta lui frizerie, inchisd pe motive
etnice. Sterge geamurile insemnate de nemti si redeschide
pravalia. Cand este vizitat brutal de doi ofiteri germani, se
uitd candid, in sus si in jos, la salutul lor nazist ca la un gest
de mirare si de neinteles, pe care nu il descifreaza ca pe o
amenintare, iar cand i se mai si spune ferm: ,Heil, Hynkel
[numele dat lui Hitler in film]!”, el raspunde calm, dand sa
plece de langa ei la ale sale: ,Ok!”, adica ,am inteles, bine,
acum am treaba”. Urmarea, mai putin semnificativa, este o
serie de farse prin care ofiterii sunt impiedicati sa-I
aresteze. Este una dintre cele mai bune scene ale filmului,
pentru ca impleteste indestructibil tragicul si comicul si
pentru ca defamiliarizeaza atat de natural salutul hitlerist cu
care noi ne-am obisnuit deja in filme si documentare, fara
sa ne mai punem problema lipsei de masura pe care o
ntruchipeaza.

Asemanarea dintre Hitler si Chaplin este si ea haluci-
nanta si stau si ma intreb care dintre ei a pierdut sau a
castigat mai mult din asta. Pe de o parte, unele trasaturi ale
lui Hitler au devenit de-a dreptul caricaturale: mustata
specifica, vocea isterica, guturalele (pe care Chaplin le
transforma in icnete, grohaituri, tuse si silabe ininteligibile).
Pe de alta parte, umorului unic si atat de intens uman al lui
Chaplin, i s-a adaugat o umbra dramatica, serioasa, ce
aminteste c& ura, méacelul, raul sunt mereu alaturi, mereu
periculos de aproape. In baletul pe care il face mintea ca
sa se adapteze de la unul la celdlalt, cei doi se atenueaza
reciproc intr-un tandem vesnic.

Cand am intrebat niste studenti daca numele de Charlie
Chaplin le spune ceva, primul lucru pe care mi l-au spus a
fost ca Chaplin este actorul ala din filme mute care merge
cu varfurile picioarelor departate, iar al doilea, cd seamana
cu Hitler. Le trebuie neapdrat sa vada scena aceea, pentru
ca nu cumva sa uite sa rada, neutralizandu-le, de gesturile
exagerate ale oricarui eu revarsat fara masura peste muzi-
ca libertatii celorlalti.
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proza

Refrain pentru refraier(igi:

.Cip cip cip/ microcip/
vreau sa fii si tu aici/ sub
piele la pacalici” (extras din
hitul  ,Dupa cipul  si
apdatarea Iui Dumnezeu”)

< Se rupe, se fractureaza
intotdeauna ceva de cite ori trec
la un alt caiet, o ghilotind ne-
vazuta reteaza fuleul, debitul en
fanfare ale celui incheiat, pentru
a lasa loc biiguielilor lamentabile
trecute in contul urmatorului. E o
sincopa familiara, m-am hirsit in
a-i suporta favorurile. Un lucru
(mi-)e clar: tot ce va fi scris in
acest caiet, va impartasi aceeasi
soartd cu ce a fost scris si-n
celelalte, va sta sub egida ,am
abdicat radical si definitiv de la
viata eficientd “. Am finceput
acest al XXI-lea caiet de insem-
nari, cu adevarat liber, dezanga-
jat, or, asta e chiar incercarea
maximald, pentru ca orice debut
e, de la sine inteles, construit pe
un angajament si pe un canevas
de asteptdri, pe un prezumtiv
boom, ceea ce nu mai e posibil
in cazul in care fti treci toate
iluziile la pasiv, te debarasezi de
lestul lor. Si, intrebarea surveni-
ta, ultimativ: ce urmeaza sa car-
tografiezi cind libertatea e atit de
intensa fincit spulbera orice
azimut ce i s-ar impune?

Abruptissimo: obosit sa ob-
serv, sa inregistrez fara permis,
fara niciun fel de acreditare, sa
descompun, sa des-compun,
aceleasi diferente, dupa care sa
ma-ngrop in expertize, sa deste-
lenesc, sa le retin pe acelea
putine, tot mai putine, nemas-
luite. lata, tot progresul nostru,
minunat si la care sintem siliti cu
japca sd punem umarul, miluiti
cu amadgitoare dividende, e,
intreg, dintr-un capat in altul,
intemeiat pe uitare, pe stiinta
mai intii, apoi arta de a uita toate
lectiile tinute cu dezinvoltura, cu
nonsalanta, cu trasaturi (tot mai
atrofiate) destinse, cu fete
solare, sub care se labarteaza o
artificialitate fara cusur. Ca sa
traiesti bine trebuie sa uiti si sa
executi. Firescul catehism al
polifoniei surselor si noianului de
cresteri/ descresteri ce ne
scalda simturile si cugetul. Unde
imi pot gasi — in aceastda
nedoritd simfonie viratd in
acutele vacarmului — chilia ori,
macar, tabara? Pe ultima o
deslusesc in painjenisul — cu a
sa pixelitate ireprosabila -
locurilor in care zace tezaurul
succesivelor virste, piei lepadate
la indemnul sau doar semnul
intereselor (altfel, as fi ramas la
o perpetua virsta de aur), schim-
barilor fara oprire, o vad, palpa-
bila, paraginitd si atit de...ino-
portuna. Fara s-o mai pot dirigui,
struni, fara sa-i mai recunosc
poate chiar legile, de aceea m-
as multumi cu o chilie fara
adresa. O vad inca, se misca
neincetat, se reaseaza necon-
tenit in memorie, in tiparele si
métcile ei, precum frunzisul si
umbra sa bijbiie neconsolate pe
intinsul fatadelor vechi, asa cum
imi masoara de peste 25 de ani
fiecare rind, fiecare intoarcere,
fiecare cumpana, fatadele care
imi strajuiau nelinistea de cite
ori o asteptam pe D. sa inte-
leaga, sd ma intilneasca, sa
sparga zagazurile acelui acolo
subinteles, indepartindu-se,

insd, inainte de a-l fi vazut.

Senzorialitatea Tmbibatda de
corceli, de altoiuri, de alchimii,
de experiente si formule zamis-
lite si incheiate in cea mai dis-
creta virtualitate, scufundate,
bolborosind in amniosul posi-
bilului. Virtualitatea mea pier-
duta, scindata, pisata, calcinata,
ca un amoras de gips prins in
viltoarea demolarilor, cit se
poate de reale. Experienta,
alchimia, formula pe care atitia
nu mai prididesc sa le exalte. N-
ar fi fost, cu siguranta, posibil
nimic din toate acestea, fara un
anume dopaj cu asteptari com-
primate, pindind de sub ambala-
jul unei cit se poate de onorabile
relatii contractuale: te exalt atita
timp cit esti profitabild (si atragi
imagine si sponsori), tu, expe-
rienta!

Alchimiile amintite, in treacat
si-n amonte, au o structura
armonicéd, sint, adica, vibratii,
reverberatii ale frisonului initial,
osia de la care pleaca increnga-
turile si ramificatiile de mai tirziu.
Ele conserva toate componen-
tele si formele simple pe care s-
au intemeiat si inchegat, asa ca
n-ai cum scapa, vei fi urmarit si
nsotit pretutindeni, oriunde vei
ajunge, pina la lehamite, pina la
uzurd, de aceleasi arhetipuri, de
arheii si topoii iesiti din aburul si
fantasmele reveriilor tale, pind la
dezarticulare, pind la autoanihi-
lare. Prin toate, fireste, susura
sau gilgiile seva timpului.
Lehamite si uzura, de vreme ce,
neofit, credeai odata ca se poate
salva ceva (pe)trecind prin
toate, cu o incapatinare dusa-n
cerbicie, firul unei estetizari. Si
acum, cind scrii toate astea, mai
ai atita forta, atita viaga de chel-
tuit, ncit sa te inseli ca nu tot pe
acelasi tarim vei naufragia, ca
nu aceleasi matrici iti vor rasari
fnainte — asteptind sa te
oplosesti resignat printre ele —,
ca niste epave ce te-au prins in
mrejele unui legamint care, cu
cit se repeta, cu atit pare mai
neclar si lipsit de noima? Acum,
cu capacul pixului strins intre
dinti, marturisind o indirjire care
iti este straind, cu buzele ras-
frinte, ca in gestul de dezapro-
bare presimtitd al unui matroz
absent, cu luleaua fumegind
asupra acelorasi intretaieri de
pirtii pe apa, meridiane si para-
lele. Totusi salutara, alchimia,
aceeasi, ieri, tragindu-ma ca un
scripete  binecuvintat dintre
troiene de boarfe, in toiul unui
magazin tentacular, deslusind
intr-un nu prea tirziu — macar
atit am finvatat, sa separ cele
trebuincioase, luminoase, de
pleava, de zgura — virfurile fron-
tului compact de blocuri turn

Dan Bogdan Hanu

Ultimele pagini (insemnate si resemnate)
din enciclopedia romantata a visului
(si, uneori, cosmarului)

(Cresteri si descresteri)

care strdjuiesc piata, asa cum
mi s-au aratat prima oara, de
undeva dintr-o cladire aflata
ceva mai in spate, cu 25 de ani
in urmd, un alt magazin unde
comertul socialist nu duduia intr-
atit incit s& amorteasca uzul
celor aflate in fire si unde
nimerisem, tocmai picat din
gard, studinte, nevinovat si ne-
prihanit, saltat de parintii grijulii
sa ia ceva bun pentru progenitu-
ra ivita-n batatura, risipitoare dar
cu o nemasurata discretie, risipa
abisala, fara bulboane, vertijuri,
cataracte, de necintarit si ne-
pretaluit, risipitoare prin lipsa
crasd de militantism pentru vreo
cauza, prin felul de a declina, din
priviri, orice apartenentd aflate
pe listele si stocurile disponibile,
prin refuzul nemascat, fara
gardd, de a se recunoaste in
ceva anume, in ceva rivnit, in
ceva de bon ton, in ceva care sa
stirneasca oarece forfotd admi-
rativda sau indignata. Mai
(pre)sus de culmea acelor
blocuri, pas de se poate trece! E
fata firescului, lucruri in care
crezi, de care te sprijini, pe care
le iei drept temelie, temei, dar
care ajung sa se repete asurzi-
tor si, dupa o vreme, te napa-
desc acuzator, te farimiteaza, te
macina, te rapun.

Imi trec, mai departe, in
revista, efectivele rebegite,

ragdliile trecutului, hologramele
lui Tmi strabat singuratatile fara
numar si, totodata, le amina, ca
si cum m-as afla inca departe de

a fi indurat totul. Si vad, prin fal-
durile impovarate de praf ale
perdelei de indiferenta: goana
veritabililor carnasieri, vajnicele
cadre de neonddejde aplicind
contondent spre a insfaca din
galop noi lauri, spre a se incu-
nuna in tot mai largi sfere de
influentd, deusi si masinisti ai
titlurilor zanganind la banduliera
si ai carierelor in erectie continua.

< Aici, aici, dintotdeauna aici,
dincolo si dincoace de fiecare
intoarcere. Forfecat din plin intre
felul de a fi tintuit in mirajul sen-
zorial al locurilor ce par incre-
menite in tiparele lor netulbu-
rate, imortalizate, stantate defi-
nitiv in fiecare celuld, si memoria
care continud sa numere, sa
adune distante si sa scada
prezente. Aici, unde vintul, in
numele nimanui, Tisi rasfird
seniorial mantia si se lasa auzit
in dupa amiezi trase la indigo,
cum fosgdie printre gioarse,
printre ciuveie si acareturi
razletite sau inghesuite prin curti
unde ordinea e deja o preistorie
asupra cdreia se pot face doar
presupuneri, unde mutarea este
perpetua si incheiatd niciodata,
desi speranta flecareste nein-
cetat ca ar fi suspendatd numai
intr-un oricind ce poate veni de
oriunde. Aici unde lumina se tin-
guie, se tiraste lingava de-a lun-
gul zidurilor, groasa, gifiind sau
infoiata in vilvatai aburoase,
revarsindu-se, uneori, in clabuci,
despletitd  printre  picioare,
impleticindu-ti mersul. Aici, unde

iti sint de ajuns citeva zeci,
poate o sutd de metri, ori de
unde ai porni, ca sa dai peste ti-
narul de 25 de ani, derutat de
sfirsitul parca intempestiv al
facultatii absolvite cu panas,
sa-i surprinzi privirile furisate
spre oglinda veche, umpluta de
eczema fara leac a coclelii,
acolo, in casa rusinatd parca sa-
si arate fata spre strada sau
avind sa ascunda ceva peste
care nu era de inchipuit ca s-ar
putea trece, cu tatal sdu, za-
bovind in vizita la o fosta colega
a acestuia, acolo, imbracat in
sacoul kaki, de catifea reiata,
proaspatul inginer ce n-avea sa
fie niciodatd asa ceva, decit
neutru si cumva impotriva evi-
dentelor — bine strunite, totusi —
cele citeva rinduri asternute
impersonal pe portativul unei
patalamale, diploma ce atesta
ferm 5 ani de examene date la
spate cu o detasare demna de
un asasin in serie, impersonala,
fireste, si ea. Aici, unde urzeala
iscatd intre aceste nuclee ale
devenirii, repere ramase aproa-
pe intacte, topoi — topoii de ieri,
tropii de astazi — peste topoi si,
fleosc, poetica se iteste genuina
si ingenud, botticelliana plas-
muire! Si reduce, scurt pe doi,
totul, la os, la epura, la o
schema repetitiva, numai buna
de canonizat daca ar fi de
impértasit — dar se facea ca nu
el —, netransferabild & incomu-
nicabild, drept pentru care n-are
a stirni tresarirea nici unui
receptor, structuraliceste glasu-
ind. Aici, Tnnodat, prins, incilcit
in desisurile sale, singurii titini in
care se mai (sus)tin virtutile
memoriei, aici, trecind mereu,
lasind undeva, in lateral, intr-o
parte si-n alta, siruri monotone si
nemarginite, ce nu vor inceta sa
se reverse, sa-si inteteasca
verigile si chemarile, siruri de
garaje ddrapdnate, tesite, de
sandramale, de blocuri asaltate
de pete, de curti in care prima-
vara plesneste in eflorescente,
involburata, aici, unde trebuie,
odata si odatd, sa ma incumet,
caci toate ma silesc spre asta,
sa marturisesc, fara a acuza
nimic, ca literatura trebuie sa
cedeze, nu mai este posibild, s-a
zvircolit fara rost si a inteles ca
trebuie sa capituleze, toate fi
declard si declama falimentul,
ca ea nu a fost decit un act cap-
tiv, confirmarea unei vasalitati
neintrerupte, ca asaltul ei a fost
un salt repetat in gol. Si ca imi
pastrez ad integrum drepturile la
concluzii si la sechele.

> O INCHIDERE A EDITIEl in
scrisnet de ...semne si un mesaj
tonic: Ne (re)vedem la mine pe
site(-ul arheologic, y compris!).
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Se poate spune ca anamor-
foza literara e tot mai prezen-
ta in literatura romana, peste
forma, compozitia supra-pusa
(ana-morphe), dubla, mai ales
la postmoderni, fiind una
incetatenita. Aceasta figura
catoptrica, in literatura noastra,
are maestrii mai vechi, un
Budai-Deleanu si un alchimist
al imaginii si personajelor com-
puse, Cantemir din Istoria
ieroglifica, dar se intinde la
optzecisti, chiar si ,intarziati”,
cu aceeasi tehnica a dublarii
formelor, nu in metamorfoze, ci
in reversibilitatea figurilor, cea
care provine din unghiul optic-
vizionar, cu posibila redresare
a celei dintdi, ca in Levant,
unde atatea si atatea forme
lirice  dinainte sunt de
refacut/repozitionat, in ciuda
efectului nou de/formator.

Aflam anamorfoze diverse si
in actualitatea cea literara. In
lirica, femeia-cruciat la Ruxandra
Cesereanu, ca si Venetia cu
vene violete, de altfel, lunetis-
tul, instrumentul ca viziune a
bizarului in Negresa lui Marian
Draghici, poemul-lup din
Nordul... lui George Vulturescu,
literalitatea anamorfotica a
Poemului de carton, semnat de
Bogdan Ghiu, s. a. m. d. In
proza, de asemenea sunt
destule exemple. As numi,
deocamdata, Tobitul  lui
Agopian, dar si Tachele de
catifea, Suta de ani de zile...a
lui Grosan, imaginarul carta-
rescian in intregime, viziunea
istorica din Razboiul ascuns al
lui Dan Persa, cat si textuali-
tatea rasucita din Cu ou si cu
otet, personajele lolandei
Malamen din prozele fan-
tas(tic)e, chiar o carte intreaga,
Alice in tara crimei, amintind,
nu intamplator, modelul opticii
bizare, la nivel universal, insta-
lat de Lewis Carrol. Swift e
limpede un anamorfotic, cum si
meta-morphae-le unui Ovidiu
sunt tot duble, suprapuse, in
miscare continud de unghi-vi-
ziune, depdsind clasica meta-
morfoza, de fapt. Si altii, si alii,
chiar romani, carora le voi da
»cetire”.

In ce-l priveste pe loan
Grosan, acesta realizeaza
Lcompuneri”, iluzii textuale, pe
seama perspectivei sau un-
ghiului optic-fictional. Fata de
punerea in abis a textului
Defoe din Fricul lui Agopian,
de exemplu, avem de-a face
cu anamorfoza, datoritéa defor-
madrii unor formule narative cla-
sice in Suta de ani..., paralela
in prozd a ,mehanismului”
poetic din Levant. Textura
Grosan accentueaza, din un-
ghiul caricat, mecanizarea,
sldbiciunea modelului literar
sau limbajului, in genere. Pe o
Insuld, de pilda, calatoria
cuplului devine pe-trecere a
textelor care re-compun cartea
ca insuld, repetitiv si inter-
sanjabil.

Dualitatea viziunii Grosan,
ca a tuturor postmodernilor
care au lucrat ludic pre-textele,
cazul Cartarescu, Musina, este
fixata chiar dupa primul volum
de nuvele, Caravana cine-
matograficd, 1985, de Radu G.
Teposu: ,Caz tipic de post-
modernism, in care naivitatea
artistica a fost inlocuita de

Viorica RADUTA

Alt Robinson,
Bibliotecar pe o insula

constiinta ironica a bibliotecii
din care se hraneste textul,
proza lui loan Grosan e insa si
o proba indiscutabila de anga-
jament existential...” (Istoria
tragicd si grotesca...). De altfel,
tocmai filtrul deformarii, catop-
trica literara, as zice livresca,
vine din cumpunerea dubla a
imaginii centrale. Insula ocupa
n cadrul prozelor scurte ale lui
Grosan pozitia Bibliotecarului
intre compunerile arcimbol-
diene. Insula-carte aratd ca o
imagine ,compusa” anamorfo-
tic, cu reversibilitatea ele-
mentelor din ,capetele” lui
Arcimboldo, aici forma textului
ca insuld, dupa unghiul vizat,
una dezvaluind-o pe cealalta,
suprapusa, cum ar veni. Si nu
analogia se impune in cazul
insulei-carti, ci compozitia,
posibila substitutie, continua,
de elemente reale si fictionale
pana cand textul se impune ca
Lobiect”, insula.

livresca: ,Dimineata o luam de
la capat pe intinsa rezervatie
realist criticd din rasaritul
insulei unde culegeam mure si
ne sdrutam sobri si stangaci,
ca-n deceniul sase”. Un sca-
iete are dubla ,vedere”, una
reala si una fictionald, cu posi-
bilitate de vedere dubla, dupa
pozitia calatorului: ,... cu o
miscare usoard, o singurd
miscare, am scos scaietele ale
carui radacini, silite sa lunece
orizontal pe suprafata copertei,
vibrara o clipd in aer. In locul
lor nisipul se deschise ca o
rand. Ldsand descoperitd
pielea sangerie a cartii”. De
fapt, in urma descoperirii cartii-
destin prin sapaturi ,reale” se
descopera tocmai propria scri-
iturd, dat fiind compunerea
insulei-text. Si ,lectura” e

dubld; asa, la smulgerea unor
Jfasii lungi din piele”, prima
pagina contine literele gigan-
tice, ,cam de un stat de om”,

viziune datoratd perspectivei
de aproape, deformatoare,
ceea ce serveste parodiei
privind geneza. Prin operatia
de copiere in ,carnetel’, de
facere a insulei-carte, am
spune, se produce micsorarea,
ludica si ea, urmare altei poz-
itionari, ,de pe tarmul vestic
pana langa grupul de stanci”.
Textexistenta se reproduce
continuu, ca insuld si carte,
simultan. Trdirea-parcurgerea
cartii in exterioritatea-interiori-
tatea sa nu-I vizeaza intampla-
tor pe Cervantes. Grosan
creeaza o lume a compunerii
duble in circuit; se iese din text
si se intrd in real sau invers,
dupa perspectiva sapato-
rului/scriitorului.  Nesfarsitul
compozitional pune in absurd
drumul dintre fictiune si reali-
tate. Se instaleaza o criza ge-
nerald in care, paradoxal, este
salvat/refacut traseul uman

Scriitorul si rezuma chiar si
o nuvela (Caravana...) sau
alatura trimiteri, aluzii, citate,
marcate sau nu, intr-un text
real, figurat. Insula rdméne o
imagine din texte. Chiar dia-
logurile (verbale) au loc pe
aceeasi textuala pre-existenta,
prescrisa. Relatia scriitor-text
este vizatd in acelasi mod al
dualitétii, ,real”/ concret si fic-
tiv, dupa unghiul de facere.
Creatorul se reproduce in per-
manenta. Nu poate iesi din
acest du-te vino livresc-reali-
tate, este un Don Quijote care
se corporalizeaza in/prin lite-
ralitate.

Nu intamplator literele au o
dimensiune, privite de
aproape, alta, de departe.
Personajele, chiar si cel faca-
tor/ narator, ,corespunzandu-
si” propriului text, cat si ele-
mentelor insulei, ceea ce cre-
eaza o deplasare dintr-o com-
pozitie in alta, fard oprire.
Traseul sapaturilor pe insuld e
real si textual, in mutatie. Totul
devine text, conventie, literatu-
ra mecanizeaza existenta.
Uroborosul textual pare un
infern postmodern, o imagine
deformata a existentei tratate
scriptural. Robinsonul actual
se scrie/citeste , recreandu-se
ca iluzie literald, figurand pe
mésura lecturii, dublata de
traseul real si fictional pe

Suprafata insulei e o co-
perta, scaietele - un loc al
acesteia s.a.m.d. Autorul duce
componentele din registrul
Jreal’ffigurativ, as zice, in cel
textual, si invers, o com-
punere-descompunere, in care
literele au stat de om, re-pre-
zintd, figureazad. Reversibilita-
tea elementelor se instaleaza
prin unghi, miscare, deplasare
a unora in celelalte. Mai intai,
este receptatd o contiguitate
bizara, chiar ,figurativa”; fara
ea nu s-ar instala unghiul optic,
vizionar in compozitie. Astfel,
un péarau se alaturd unei carti,
la modul concret: ,isi sdpase o
bulboand, oprit fiind de un
maldar surpat din Biographie
universelle..”. Literatura com-
promisa a vestitului deceniu
romanesc devine un spatiu
con-figurat pe insula cea

prin scris.
o

insuld. Cu deplasarea livrescu-
lui spre figurativ, si invers, intr-
un joc de unghiuri-viziune per-
manentizat.

In fond, trairea din texte,
mecanism postmodern, fin-
seamna permutarea lor in
existente si a existentelor in
text. Perechea Iui Grosan
fiinteaz& dupa unghiul concret,
insula, dar si textual, intrucat
literalitatea se impune ca
peisaj real dupa unghiul
privirii/trairii. Omul instrdinat se
re-creeaza in aceasta imagine,
totdeauna dubld, facand dru-
mul de la o viziune la cealalta
intre copertele unei carti-
insuld.

Anamorfoza are
poetica in acest
,compus” dublu.

functie
intre, un

Cum vorbim, cum scriem

Cat de romaneasca
e ,limba moldoveneasca“?

Vorbim si scriem nu dupa criterii arbi-
trare, ci dupa legi impuse de traditie, adica
de o norma acceptatd si transmisa din
generatie in generatie. Mai mult decat
atat: teritoriul de raspandire al unei limbi
nu asculta de granite politice, ci de cele
naturale, trasate de istoria unui neam.

In Republica Moldova, fostd Republica
Sovieticd Socialistd Moldoveneasca, pe la
mijlocul anilor 50, s-a spus (de catre mai-
marii de la Moscova, imitati de condu-
cerea de la Chisinau) ca limba statului nu
este romana, ci moldoveneasca. Ca sa nu
para minciuna prea de tot, s-a convenit ca
e vorba tot de o limba romanica, a
unsprezecea, izvorata din limba latina, dar
cu puternice influente slave. A mai fost
nevoie de recunoasterea de catre lingvistii
romani a inventiei, asa ca sefii oficinei

P.C.R. le-au solicitat/ comandat opiniile in
legatura cu acest subiect. Marturia unuia
dintre cei mai autorizati specialisti, Al.
Graur, facuta dupa cateva decenii, este
concludenta: ,Mi s-a cerut de la
<<Scéanteia>> sa scriu un articol pe
aceasta temd: ce limba se vorbeste la
Chisinau? Am scris ce credeam eu ca este
corect sa spun in aceasta chestiune, am
dat textul redactorului-sef si a aparut dupa
cateva zile aproape cu totul alt text decat
cel scris de mine“. Impactul asupra pub-
licului era asigurat de rezonanta puternica
a numelui lui Al. Graur. In lumea stiintifica
era o autoritate de necontestat: in 1956
publica ,Dictionarul ortoepic®, primul de
acest fel la noi, urmat la un an de o lucrare
esentiala pentru stabilirea caracteristicilor
limbii noastre — ,Fondul principal al limbii

roméane“ (cu 1419 termeni, dintre care
doud treimi sunt de origine latind). Mai
inainte, participase la elaborarea
,Gramaticii limbii romane“ (,Gramatica
Academiei“, cum i se spune in mod curent,
aparuta in 1954; in 1963 apare editia a
doua, cu un tiraj nou in 1966), iar in 1964
va coordona volumul I, ,Limba latina®, al
tratatului de ,Istoria limbii romane“ etc. Al.
Graur a fost insd si cel mai popular lingvist
de la noi. In scris, a oferit publicului larg o
Jrevista pentru studiul si explicarea limbii“,
,Cum vorbim“ (1949-1952), iar la radio
detinea o rubrica de dialoguri cu asculta-
torii pe teme de cultivarea limbii, ca sa nu
mai punem la socoteald colaborarile la
mari gazete din perioada interbelica si de
dupd. Asadar, opinia lui ca in Basarabia
se vorbeste altcum decét in R.S. Roménia
probabil ca a avut o audientd nespus de
mare. Azi, cand un sef de stat de la
Chisinau sustine ca are nevoie de transla-
tor pentru a se putea intelege cu un
roman, cand Vasile Stati publicd un
,Dictionar moldovenesc-roménesc”
(Chisinau, 2003), totul e 0 comedie jalnica.

loan DANILA
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Un punct de vedere asupra cenzurii
ofera Gabriel Dimisianu in articolul din
1991 ,Romanul antitotalitar’, republicat in
volumul ,Lumea criticului”. Referindu-se
la cenzura din anii 50, spune ca atunci
,cand un scriitor al vremii cadea in diz-
gratie, din alte motive, indeobste, decat
scrisul sau, ii era stigmatizatd si opera,
chiar daca aceasta nu contravenise liniei
acceptate, nu iesise cu nimic din
canoanele realismului socialist”. Desigur
ca este asa. In acei ani nici nu era de con-
ceput ca o carte fie si numai cu accente
antitotalitare sd ajunga la tipar. Cei ce se
puteau numi atunci scriitori, erau oficial
scriitori — deci recunoscuti ca atare de par-
tid — si erau prin excelentd, ca sa zic asa,
practicanti ai realismmului socialist. In anii
’80, spune Gabriel Dimisianu, cenzura a
reluat practici tipic staliniste, dar cenzura
interzice de fapt acum céarti: scriitorii erau
deja priviti ca iremediabili opozanti ai
regimului. Romanul ,violent antitotalitar” al
lui Mihai Sin, publicat, e apoi scos din
librarii si biblioteci si i se refuza decernarea
premiului USR, dat de juriu. E un exemplu
ce aratd ca subversiunea operei atrage
persecutia. Dar, la inceputul anilor 70, lui
Dumitru Tepeneag i se retrage cetatenia
pentru actiunile scriitorului, nu pentru lite-
ratura sa. Cenzura avea deci in vedere
atat subversivitatea operei (actiune la
obiect), cat si incomoditatea pentru regim a
scriitorului. Pe noi ne-a interesat primul
aspect, cel de care este legat numele
prozatorului Mihai Sin. Nu ne-a interesat
insa in litera sa, ci intr-un mod oarecum
metaforic. Se poate observa ca Daniel
Vighi nu pomeneste nicdieri ca ar fi avut de

Dan Persa

Literatura
si subversivitate

a face cu cenzura privitor la romanul
,Decembrie, ora 10”. Probabil nici nu a
ncercat sa il publice Tnainte de 1990, nefi-
ind finisat. Prin acest exemplu nu am vrut
sa evidentiez moduri de actiune ale cen-
zurii si sa clarific spectrul ei de recuzari li-
terare. Ci m-a interesat sa reliefez o dife-
rentd dintre literatura si SF, perfect reala,
chiar daca situatia prezentata uzeaza, voit,
de o serie de supozitii: cum c& romanul lui
Daniel Vighi ar fi fost interzis dacad era
publicat, cum ca institutia cenzurii era atat
de rafinata incat l-ar fi interzis etc. Lantul
de supozitii era menit sa atraga atentia ca
interesul este centrat in alt loc, spre o alta
idee. Deoarece in realitate romanul lui
Mihai Sin a fost interzis de_cenzura, iar nu
romanul lui Daniel Vighi. Insa in timp ce
Daniel Vighi si-a putut publica romanul
scris Tnainte de '89 dupa opt ani de la re-
volutie, fard a avea sentimentul si a da lec-
torului sentimentul jenant ca e un roman
perimat pentru vremurile pe care le trdim,
Gabriel Dimisianu aminteste, in 1991 deja,
cand isi scrie articolul, ca romanul antito-
talitar ,aproape a iesit azi (...) din atentia
comentatorilor literari”. Atributul de antito-
talitar al unui roman, indicd o laturd

functionald a lui. Intre literatura propriu-
Zisa si ceea ce aparent e literatura, exista
o pojghitd aproape insesizabila - uneori
chiar pentru lectorul profesionist neatent.
Atributrul il face sa intre intr-o categorie,
intr-un gen si, daca lipsesc acele calitati cu
totul speciale care dau nastere literaturii,
romanul antitotalitar, de neocolit a fi
mentionat in istoria literaturii, cu laudele de
rigoare adresate curajosului autor, va
impértasi totusi o soartd ingratd, similara
celei a romanului proletcultist... Inr-un
studiu dedicat posteritatii lui Creanga,
Mircea Scarlat spune: ,lnainte de a
reprezenta pe altii, scriitorul se reprezinta
pe sine”. Scris sub forma unei asertiuni,
enuntul nu poate fi nici acceptat categoric,
dar nici respins categoric, pand in momen-
tul in care nu au fost identificate si catalo-
gate un numar suficient de modalitati prin
care povestitorul (scriitorul) se proiecteaza
(sau nu) in povestirea sa. Un mod este
identificat in acel autokosmos descris de
Simona Popescu - in aceeasi vreme medi-
tam asupra subiectului si numisem
proiectia aceasta proiectie ,purusiand”,
deoarece am observat-o ca pe o fara-
mitare a realitatilor si virtualitatilor psihice

ale autorului in personajele si naratiunea
sa. Ea confirmd cuvintele lui Mircea
Scarlat, dar autokosmul este o proiectie
adolescentind, o proiectie ce tine de un
narcisism si hedonism pe care Freud le-ar
aseza exclusiv sub semnul ,principiului
placerii”. Maturitatea insa aduce cu sine
primatul ,principiului realitatii” si o data cu
aceastd metamorfoza intimd a omului,
proiectia autokosmica isi diminueaza din
importantd, in favoarea unui dialog cu
realele. De ce spun acestea? Un gen lite-
rar, cum este, sa spunem, parabola — v.
Faulkner, , 0 parabola’-, romanul antitota-
litar — v. George Orwell, ,1984” -, utopiile
etc, deci, un gen literar, spre deosebire de
literatura in sine, poseda o tipologie, dar
aceasta numai intrucat e vorba de o lite-
ratura cu un scop precis. Ea utilizeaza lim-
bajul fictiunii, dar pentru a lua o atitudine
fata de unul sau altul dintre aspectele rea-
litétii. Chiar dacd nu militeazd contra sau
pro (utopiile sunt pro, iar antiutopiile sunt
contra), fundamentul demersului este unul
militant. O atitudine precisa evident ca pro-
duce o reductie drastica asupra a ceea ce
in literaturd se numeste ,viata”. Literatura
propriu-zisd nu isi propune nici un scop.
Daniel Vighi in ,Decembrie, ora 10, isi
scrie ,lehamitea” si nimic mai mult: i se
potrivesc cuvintele lui Mircea Scarlat?
Lehamitea ce se scrie in carte, era
lehamitea intregii lumi roméanesti. Fara a fi
cu program anti, romanul acesta ar fi fost
subversiv, prin aceea ca punand ca semn
comun al societatii socialiste lehamitea, o
azvarlea cu totul din imagistica luminoasa
pe care partidul i-o asociase.

Sub numele de esoterism (a nu
se confunda cu exoterismul —
lucruri indeobste cunoscute de
toatd lumea) se incadreaza, inca
din timpurile indepartate ale
Antichitatii, o sumedenie de
cunostinte, rezervate, in special,
initiatilor: ele apartin astrologiei,
ocultismului, magiei, alchimiei.
Insusi Universul era perceput ca un
mister, legile sale erau esoterice,

ronicaltraducerilor

lonel SAVITESCU

Esoterismul de-a lungul veacurilor

excerpte din doua dintre cartile
sale, pe celelalte neamintindu-le
(intre care se mai pot mentiona
Omul si devenirea dupd Védanda,
Ed. Antet, 1995 si Simbolurile
stiintei sacre, Humanitas, 1997).
Asupra lui René Guénon s-a pro-
nuntat si  contele Hermann
Keyserling, un monstru sacru al
secolului al _XX-lea, fondator al
Scolii de Intelepciune de la

treptat fiind cunoscute si explicate
de observatorii boltii ceresti. Astézi,
aceste cunostinte esoterice au fost
incluse in dictionare speciale unde
sunt interpretate detaliat. De
curand, Ed. Nemira ne-a pus la dis-
pozitie o antologie* de esoterism
alcatuita de Gerald Messadié (n.
1931, Egipt), jurnalist, istoric, eseist
si romancier francez de succes.
Asadar, pe parcursul a aproape
400 de pagini, Gerald Messadié isi
propune prezentarea principalelor
curente esoterice cu caracter reli-
gios ale Antichitdtii, apoi, mari per-
sonalitati care s-au impus de la
Zoroastru pana in pragul secolului
al XX-lea, la Georg Trakl: ,Cu certi-
tudine, esoterismul nu are legatura
decét cu domeniile sufletului, ter-
men evident vag, dar, cu toate
acestea, durabil, care desemneaza
aspiratia mentala a omului de a se
ridica deasupra grijilor sale anima-
lice — numai prin puterea sa si nu
datoritd unor produse chimice — si
de a intra in legéturd cu Puterile
misterioase care-i dirijeazd desti-
nul” (p. 6). In ,lIstoria filozofiei
oculte” (Humanitas, 2006), de
Sarane Alexandrian ne sunt
dezvaluiti incd multi alti esoteristi
din veacul al XIX-lea si cercetdrile
intreprinse de ei. Dintr-o ochire a
Cuprinsului antologiei, se poate
observa ca, mai toate curentele si
esoteristii prezentati dispun de
opere de referinta in limba romana
si traduceri (sunt discutati,
bun&oara, de Mircea Eliade), multi
dintre cei cuprinsi in volum avand
deja aderenti si discipoli, care le
studiaza in profunzime opera, incét
ne fintrebam, dacd o astfel de

antologie n-ar fi putut fi realizata de
specialistii romani ai domeniului? In
fine, pentru omul grabit al acestui
inceput de secol si mileniu, preocu-
pat mai mult de nevoile vietii cotidi-
ene, o informare rapidd si utila este
binevenita, prin intermediul acestei
antologii, in care mai puteau fi

cuprinsi, bunaoara, Swami
Shivananda (maestrul lui Mircea
Eliade), Krishnamurti (1895 -

1986), care vizitase Romania in
1930. A se vedea in acest sens si
LLitere, arte, idei”, (nr. 26, 17 iulie
1995), Aurobindo Gosh, Swami
Vikenanda, in sférsit, contele
Keyserling, si chiar Aristotel. De ce
Stagiritul se vor intreba cititorii?
Pentru cd, Aulus Gellius ne
informeaza c& Aristotel cunostea si
preda doua categorii de stiinte:
exoterice si acroatice. Invataturile
acroatice erau rezervate initiatilor
(admisi numai dupd@ ce erau
cunoscuti din punct de vedere inte-
lectual), care frecventau Lyceul,
dimineata, in timp ce, lectiile exo-
terice erau predate seara, tot la
Lyceu, tuturor celor dornici de a
invata. In  sfarsit, filozoful
Andronikos ne comunica textele
celor doud scrisori schimbate de
Alexandru Macedon si Aristotel, pe
aceastd temd. Scrie deci
Alexandru: N-ai facut bine publi-
cand lectiile acroatice, cdci prin ce
voi putea sa fiu mai presus de altii,
dacd lectiile prin care am fost edu-
cat vor fi comune tuturor? Eu prin
stiinta cea mai inalta as vrea sa fiu
superior mai degrabd decét prin
putere. Raspunsul lui Aristotel este
edificator: Mi-ai scris despre lectiile
acroatice, socotind ca eu trebuie sd

le tin ascunse. S4 stii cd eu le-am
publicat si nu le-am publicat. C3 ele
sunt inteligibile numai pentru cei
care m-au ascultat. Intorcandu-ne,
in timp, la Pitagora, observam ca
Gerald Messadié fi face un portret
(Pitagorismul este deci o eticd, p.
98, la fel ca si budismul si jainis-
mul), pe baza unor informatii trans-
mise de Diogene Laertios si
Porphyrios, care putea fi detaliat, si
ne citeaza cateva dintre maximele
exemplare ale lui Pitagora, insa
adevdrata sa scriere cu caracter
esoteric (neamintita) este Carmen
auream (Versurile de aur sau
Cuvéntarea sacrd), un adevarat
indreptar de viata, desi o parte a
poemului este atribuita lui Lysis: Pe
acestea sa le stii, - deprinde-te-a
stapéni urmétoarele: Mai intéi de
toate pantecul, apoi somnul, poftele
trupesti si mania; nu savarsi vreo
fapta de care sa te rusinezi, nici
impreund cu altul, nici pe seama ta.
Mai presus de orice s te respecti
cu sfiald pe tine. lar in vorba si
faptd mereu s& practici dreptatea.
O problema de actualitate abordata
de Gerald Messadié este aceea a
alchimiei, autorul nostru dorind sa
infirme ipoteza unanim acceptata
cé alchimistii urmareau sa trans-
forme plumbul in aur, cautarea
pietrei filozofale si a elixirului
tineretii. Insa, dintr-o alta carte,
publicatd tot la Nemira Dimineata
magicienilor scrisa de Louis
Pauwels si Jacques Bergier aflam
ca Helvétius cunoscuse un astfel
de alchimist care i-a dat farame din
piatra filozofala cu care transforma
o cantitate de plumb in aur fin,
autorii in chestiune ofera totodatd o

descriere amanuntitd a muncii unui
alchimist in laboratorul sau, de la
alchimisti au ramas multe carti, in
genere, necercetate: Alchimia,
dupa noi, ar putea fi unul din cele
mai importante reziduuri dintr-o
stiintd, o tehnicd si o filozofie
apartindnd unei civilizatii  dis-
patrute...(op. cit. p. 112). Oprindu-se
asupra lui Fulcanelli (1841 - 1923),
personaj misterios pe care J.
Bergier pretinde ca I-a cunoscut, in
prefata cartii Misterul catedralelor
(apartinand lui Fulcanelli si publi-
catd postum), ne sunt oferite
diverse ipoteze asupra persoanei
sale, anulate de Gerald Messadié
pe baza unei cercetdri recente
apartinand lui Patrick Riviére
(2004). Meritul lui Fulcanelli, scrie
Gerald Messadié, este acela ca
respinge traditia universitara pen-
tru care Evul Mediu ar fi fost < o
mare noapte >, un hiatus suparator
intre luminile elenice si Secolul
Luminilor si al Progresului’ (p. 321),
Fulcanelli relevand totodata ca
argoul era un limbaj codificat rezer-
vat initiatilor apartindnd unei franc-
masonerii timpurii (p. 321). Ne
oprim, in fine, asupra lui René
Guénon (1886 - 1951), autor destul
de cunoscut in Romania: Vasile
Lovinescu, Mihai Valsan si Mihail
Avramescu i-au fost discipoli.
Pentru cei interesati de géandirea
acestui esoterist francez care a tre-
cut la islamism si s-a refugiat in
Egipt, trimitem la interviul consem-
nat de Anca Manolescu in Dilema
nr. 173 (3 — 9 mai), 1996, cu regre-
tatul  Virgil Candea. Gerald
Messadié face o prezentare favora-
bild a activitatii lui Guénon oferind

Darmastadt, de asemenea, tradus
in Roménia, pe care a vizitat-o in
1927, la invitatia lui Tudor Vianu. In
afara de cartile |ui Keyserling aflate
in circulatie (in Analiza spectrald a
Europei, 1993, consacra cateva
pagini defavorabile romanilor),
apar, din cand in cand, in ,Romania
literara“, in traducerea d-lui. Mihnea
Moroianu  eseuri de-ale lui
Keyserling. Astfel, in ,Romania
literard“, 51 — 52 / 1997, p. 43,
Keyserling scrie cd la solicitarea lui
Leopold Ziegler citeste cateva din-
tre cartile lui Guénon, intre care
numai Introduction générale a I'é-
tude des doctrines hindoues o
apreciazd, restul, chiar si
Simbolismul crucii sunt pur si sim-
plu proaste... Cu toate astea, car-
tile respective nu reprezinta nimic
mai mult decét literaturd proasta,
tipic frantuzeascd, de popularizare
a eruditiei. Citatul este, se intelege,
mult mai bogat, dar il reducem din
ratiuni de spatiu. Evident, in fata
acestor judecati de gandire contra-
dictorii nu ne putem exprima decat
nedumerirea, aflandu-ne, asadar,
n imposibilitatea de a sti ceva cu
precizie. Ce s-ar mai putea adau-
ga? Doar ca, prezenta antologie de
esoterism, desi se citeste cu

interes, contine multe puncte
nevralgice.
*GERALD  MESSADIE -

Patruzeci de secole de esoterism,
traducere din limba franceza
CLAUDIA DUMITRIU, EDITURA
NEMIRA, 2008
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Un festival cum este cel
bacauan are rostul de a pune
n valoare arta actorului. Gala
STAR ne propune recitaluri
care vor s ne convinga de un
adevar stiut demult, acela ca
el, actorul, este elementul fun-
damental al teatrului. Reme-
morand editia de anul acesta
(Gala s-a desfasurat intre 10-
16 aprilie), m-am intrebat cu ce
anume am ramas, ce mi-a
retinut atentia in mod special si
care actori mi-au produs o
impresie puternica, facandu-
mad sa ma bucur de clipele
petrecute n sala de spectacol.
Putini, dar bine motivati, pot sa
spun, ca o remarca generala
asupra participarii la one man
show-urile de anul acesta de la
Bacau, unde au fost doar opt
actori in concurs. In prima zi |-
am vazut pe Damian Oancea
de la Teatrul National din
Timisoara, care ne-a daruit
momente de incantare cu
recitalul sau din savuroasele,
pline de culoare si de atmos-
fera poeme de Marin Sorescu.
LAm  zarit lumind” a fost
recitalul unui foarte bun profe-
sionist al scenei, un actor cu
experienta si cu stiinta dozarii
efectelor, cu simtul, din ce in
ce mai rar, al masurii. Sim-
plitatea expresiva si acuratetea

Gala STAR Bacau

Actori in recital

* Mihaela Teleoaca

interpretdrii au fost notele
definitorii ale evolutiei lui
Damian Oancea. A urmat
recitalul Manuelei Golescu,
care continea si el, in titlu,
cuvantul ,lumind”. Era vorba
despre iubirea mistica, de data
aceasta, actrita alegandu-si
spre rostire poeme scrise de
Maica Teodosia Zorica Latcu.

Muzica sufletului

In vreme de restriste sociald, morald, doi importanti tineri muzicieni
romani isi propun sa sensibilizeze semenii, nu numai prin muzica de cea
mai aleasa calitate pe care o prezintd de fiecare datd pe podiumul de
concert, ci si prin imboldul de a-i ajuta pe nevazatori.

Violonistul Alexandru Tomescu canta pe o vioara Stradivarius, pe
care in urma cu aproximativ 40 de ani, melomanii bacduani au auzit-o in
concert, doar cé interpretul de atunci era lon Voicu.

Turneul Stradivarius s-a imbogaétit fatd de anul trecut cu minunata
idee de a aduna fonduri pentru Asociatia Nevézatorilor din Roméania.
Radu Sergiu Ruba, presedintele ANR afirma ca muzica - prin recitalurile
Duo-ului Tomescu — Mihail - vrea sa dizolve definitiv un munte de indifer-
entd, sau de nevinovata necunoastere si, vrea sa-i atraga in jurul ei, nu
numai pe iubitorii de frumos, ci si pe voitorii de bine.

In turneul ,Vioara Stradivarius in campanie sociald” ce cuprinde 15
orase din tard, asadar si in Sala Ateneului bacduan, Alexandru Tomescu
a fost acompaniat la pian de Horia Mihail. Cei doi au interpretat cu bine-
cunoscuta maiestrie si sensibilitate Scherzo din Sonata ,F.A.E.” de
Johannes Brahms, Sonata pentru vioard si pian nr.3 in do minor de
Edvard Grieg, Legenda op.17 si Variatiuni pe o temd proprie de Henryk
Wieniawski si celebrele Melodii ldutaresti op.20 de Pablo Sarasate.

Alexandru si Horia, vicepresedintele si presedintele Asociatiei
Accendo, au hotarat sa dedice turneul anului 2009 nevazatorilor. ,La
urma urmei e o decizie fireasca: muzica a adus intotdeauna lumind in

sufletul celor care stiu s-0 asculte”.

Alaturi de CD-urile ,,Virtuoso Stradivarius”un SMS la 879 poate aduce

lumina si nevazatorilor.

Ozana KALMUSKI-ZAREA

* Adrian Paiu

LLuminile iubirii” a parut destul
de plat si monoton, con-
ventional, fara elemente de
noutate si de surprizd. A doua
zi, insa, surpriza a tasnit, vie,
adusa cu sine de actorul Ivan
Vidosavljevic  din  Serbia
(Teatrul Knjazevsko-Srpski,
Kragujevac) care si-a ales un
fragment din ,Jurnalul lui
Gogol”, transpus in scena cu
multa imaginatie si o energie
debordantd. Tanarul actor a
cucerit dintr-o lovitura, si juriul,
si publicul, adjudecandu-si, in
finalul Galei, premiul de inter-
pretare.

De la Teatrul German din
Timisoara a venit la Gala Olga
Torok, care si-a ales spre
reprezentare un fragment din
monodrama lui Dario Fo si
Franca Rame, ,Avem toate
aceeasi poveste”. Pe cat e de
fragila ca aparitie fizica actrita,
tot pe atat de subtire,
neconvingatoare a fost si inter-
pretarea ei, problematica tex-
tului depasind-o in mod védit.
In  contrapondere, Mihaela
Teleoaca (Teatrul de Comedie
Bucuresti) a demonstrat matu-
ritate artisticd, o admirabila
stapanire a mijloacelor de
expresie scenicd, variate,
umor de buna calitate,
autoironie, interpretand intr-un
chip extrem de atasant mono-
logul intitulat ,Fitness" de
Jaques de Decker, in regia lui
Mihai Bisericanu. Astfel ca
Trofeul Galei Star a ajuns, pe
buna dreptate, la ea. ,Fitness”
este un recital adevarat, cu
toate componentele adecvate,
adicd un one-man-show in
toata puterea cuvantului.

-
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Din Japonia (de unde vin
mereu actori la gala bacauana)
am avut o versiune a unei alte
monodrame, sFuck  you
Eu.ro.Pal” de Nicoleta Esinencu,
in interpretarea lui Yoko
Fujisawa. O actritd interesanta,
inzestratd cu mobilitate sce-
nicd, dar care a trecut cam pe
aldturea de text, caruia nu i-a
inteles miezul si miza. O boare
de prospetime a adus in festi-
val Elena lulia Colan (Teatrul
National ,Marin  Sorescu”
Craiova) care a impresionat
prin inteligenta scenica si sen-
sibilitate speciala. Ea a sustin-
ut un monolog, ,Flori pentru
Algernon” de Daniel Keyes,
chiar agsa cum am spus, tinand
la un nivel inalt emotia pe tot
parcursul reprezentatiei. A
cucerit, neconditionat, si pub-
licul, si juriul, castigand atat
premiul acordat de specialistii
Jeatralisti”, cat si pe cel al
spectatorilor. Coincidenta de-
loc intamplatoare si fericita,
totodata!

Dar premiile nu satisfac
niciodata pe toatd lumea si asa
e si firesc sa fie. N-ai cum sa-i
multumesti pe toti. Unii s-au
intrebat, de pilda, de ce nu a
luat premiu concurentul din
Republica Moldova, Dumitru
Acris, cu one-man-show-ul
LHitler in love”. Un recital care
lua ochii, intr-adevar, fiind plin
de efecte scenice, de fumi-
gene, de o spectaculozitate
ostentativa. Era extrem de arti-
ficios, declamator, redundant
ca imagistica, in plus, emisia
vocald a interpretului fiind si ea
in suferinta. O alta intrebare
care se tot pune este aceea

referitoare la prezenta actorilor
bacauani in Galda. Din moment
ce au o astfel de manifestare,
de ce nu se si pregatesc in
mod special pentru ea? Numai
ca unui actor nu poti sa-i dai
asta ca sarcina de serviciu, sa
faca musai un recital. Trebuie
sd aiba el dorinta, vointa si
putinta de a-I face. Si apoi, nu
tot ce pregateste cineva trece
de selectie si intrd in festival,
obligatoriu.

Mai trebuie spus cd, potrivit
unui bun obicei al gazdelor, la
Gala STAR sunt invitati artisti
de renume, cu spectacole de
exceptie. Astfel de recitaluri
extraordinare (care au umplut
ochi, seara de seara, sala
teatrului) au sustinut Mario
Kazama (Japonia), Ré&zvan
Mazilu, Mihai Malaimare cu
Mircea Tiberian, Tamara
Buciuceanu-Botez, Coca
Bloos, Alexandru Arsinel.
Spectacolele lor, ma refer in
special la ,Actorul” dupa
Mircea Dinescu, recitalul lui
Mihai Malaimare si la ,ich bin
ofelia” al Cocdi Bloos sunt
cunoscute in lumea teatrala,
bucurandu-se de multe cronici
si, evident, de succes la public.
Fapt care s-a confirmat si la
Bacau. Razvan Mazilu a facut
un gest superb in recitalul sdu
de balet contemporan, invitan-
du-i alaturi, ca sa evolueze pe
scena, si pe elevii de la clasa
de coregrafie a Liceului de Arte
,George Apostu” (pregatiti de
profesoara Simona Baicu) in
aplauzele entuziaste ale salii.
Pregatit special pentru Gala,
cu minutie si profesionalism
desdvarsit, a fost recitalul
doamnei Tamara Buciuceanu-
Botez, care a imbinat stralucit
genul comic cu cel tragic,
trecand dezinvolt de la
cupletele Coanei Chirita la
monologul din ,Mamouret”.
Virtuozitatea marii actrite, a
cérei vitalitate si tinerete inte-
rioard sunt contagioase, a
incantat publicul, care s-a lasat
cucerit si de un alt comedian
sentimental si ,melodios”,
nimeni altul decat Alexandru
Arsinel.

Astfel, putem spune cd, in
totul, Tmbinand iscusit mai
multe genuri de recital si
invitdnd artisti din generatii
diferite, spre a satisface cat
mai multe gusturi, Gala STAR
2009 si-a atins scopul. A cele-
brat arta actorului si teatrul viu,
in relatie nemijlocita cu specta-
torul.

Carmen MIHALACHE

De la Hieronymus Bosch, la ... Adrian Paiv

24 aprilie 2009, ,,Galeria Noua” a Filialei UAP
Bacau, Adrian Paiu — expozitie de pictura
Cu aceasta expozitie Adrian Paiu nu se
abate aproape cu nimic de la maniera lui per-
sonald, singurul element de noutate, pentru pub-
licul familiarizat cu stilul artistului, fiind experi-
mentarea colajului. Un univers pictural usor
recognoscibil, de mare rafinament, cu cate un
personaj filigranat, invaluit intr-o ceatd, un abur
straniu ce duce cu gandul la o lume onirica si

tenebroasa.

Criticul de arta lulian Bucur afirma: ,Pictura
lui Adrian Paiu, acut antropomorfa, cu pitici atot-

puternici si uriasi neputinciosi, este populata de
personaje ce vin, spre contemporaneitate, din
galeria largd initiata de fantasmagoricele cosmo-
grafii antice si inchipuite, pentru prima oara, de
Hieronymus Bosch, pentru intimitatea unui rege,
pe atunci inc& nendscut Filip al Il-lea.

Lucrdrile se construiesc pe un particular con-
trast de calitate. Pe fonduri egale dintr-un gri
stralucitor din care nu cred ca lipseste albul,
albastrul si rosul, pictorul coleaza stofe puternic

tactile. De asemenea, tdieturile textile colate

sula.” (V.S.)

sunt destramate sub un desemn fin de pen-
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in limba romana termenii ,executie”
sau interpretare” exclud sensul
devenirii sonore, al procesualitatii
demersului muzical, presupunand cu
necesitate ideea de reproducere a unei
compozitii prezervata re-darii. Personal
prefer verbul ,a restitui”, chiar daca nici
in cdmpul sdu semantic nu incape inte-
lesul Tmplinirii, al desavarsirii. Cat
despre ,prestatie”, acceptiunea sa se
limiteaza la ceea ce un artist produce
exclusiv pentru o anume instanta.
Singur, anglo-saxonul ,performance”
este In masurd sa denumeasca ritul,
jocul muzicianului, dar si facerea, des-
facerea ori re-facerea muzicii. Pe de
altd parte, in arta sunetelor se admite
ca fluxul muzical este organizat si
reflectat nu doar de cel care il produce,
ci si de cel care il percepe. Noi, romanii
ii desemnam ca fiind emitétor si recep-
tor. Pe scurt: protagonist si public.
Jean-Jacques Nattiez apreciaza ca
intre cei doi poli ai actului artistic se
instaureaza o interdependentda ce se
manifestd sub forma unor retele com-
plexe de corespondente individuale si
colective. Limba franceza a inventat
chiar doi termeni in stare sa personali-
zeze cele doud ipostaze: ,musiquants”
(adica, emitatori) si ,musiqués” (recep-
tori). ,Mai multe persoane, spune
Laurent Aubert, aflate simultan in
prezenta aceluiasi eveniment muzical il
vor percepe diferit, in functie de un

mondolmusica

Liviu DANCEANU

Bazar

evantai de determinanti individuali care
privesc ascultdtorul ca subiect, dar si
conform cu ceea ce Pierre Schaeffer
numeste intentii de perceptie”.
Strategiile de producere (poietice), pre-
cum si strategiile de percepere (estezi-
ce) au cunoscut n ultima vreme convul-
sii si mutatii fara precedent. lar cel mai
vizibil fenomen a fost clivajul, dezmem-
brarea. Existd la nivel global tot soiul de
muzici anevoie identificabile si clasifica-
bile. Un bazar prin care cea care
deretica si pun ordine in preturi si cali-
tate este industria audio-vizuala,
aparent multiforma, cu frontiere impre-
cise si aleatorii, in esenta insa judicios
organizata, feroce si sententioasa. La o
prima evaluare cifrurile sonore sunt
deschise de coduri precum world music
(cu cele trei sub-categorii ale ei sau
tendinte dominante ale unei piete intens

creolizata: ,roots” sau muzica etnica,
»world beat” sau muzica de interferenta
traditional-electronica si ,world mix” sau
muzica de fuziune intre ethno-jazz-
rock-clasic), muzica savanta (cu toate
formele ei de expresie estetica si stilis-
tica, de la directia fractala ori acusma-
tica pana la cea spectrala sau neo-
modald), muzica ambientald (fie ea
acompaniatoare a unei ambiante, fie
avand o functie si o finalitate taumatur-
gice) sau light-music (cu variile ei ADN-
uri, bundoara rock-ul, pop-ul, jazz-ul
sau folk-ul). Cei care aleg (ori culeg)
aceste muzici sunt practic infinitele
clase de auditori susceptibile de a fi
impatrtite in functie de atitudinea fata de
produsul sonor (auditoriu pasiv sau
indiferent si auditoriu activ sau partici-
pativ), dar si de ceea ce Adorno remar-
cd a fi problema ,adecvarii ori

inadecvarii ascultarii la obiectul ascul-
tat”, distingandu-se astfel sapte tipuri de
auditori cu profiluri calitative semnifica-
tive, daca nu reciproc exclusive (exper-
tul, bunul ascultator, consumatorul de
muzica, ascultatorul emotional, asculta-
torul resentimentar, conformistul snob si
ascultatorul inert). Adorno insa ignora
defalcarea publicului meloman in baza
criteriului specific al genurilor si speci-
ilor muzicale, chiar daca ele antreneaza
un proces intens de metisizare si
fuzionare. Sensibili la semnificatiile
cutdrei sau cutarei muzici, culto-melo-
manii pot zambi la preferintele, sa
zicem, a ethno-melomanilor, iar jazzo-
melomanii pot avea grimase atunci
cand aud de optiunile rocko-melo-
manilor. Dar si atunci cand auditia se
realizeaza sub semnul unei anume par-
ticipari emotionale sau/si intelectuale
tipologia publicului se diversifica (tipul
fiziologic, tipul relational, tipul psihologic
si tipul ideologic). Putem glosa, desigur,
mult si bine pe marginea oceanului de
orientari sonore ori a deliciilor pe care
acestea le dezvolta. Cu cat ne adancim
in dezvéluirea unei clasificari cat de cat
conforme cu realitatea cu atat ne
afundam in stupul plin de viermuiala
stockastica a muzicilor si a melomanilor
de azi. O lume pestrita, baltata care a
pierdut se pare, iremediabil, o norma
deopotriva echitabild si salubra: princi-
piul compensatiei.

Alexandru Tiron
(Sphinx)

in urmé cu un veac, la 11

monicii

de Stat Bacau, in
cadrul cdreia va activa din

Personalitati bacauane

Tiron-Sphinx. Dupa un an, pro-

Viitorul

Rutei (n. Croitoru), casnica.
urmeaza

judetene inainte (Craiova),
Steagul rosu (Bacau), Ceahlaul
(Piatra Neamt) si in revistele
Magazin si Contemporanul.

martie 1909, se nastea in satul
Prédjesti, comuna Traian,
judetul Bacau, unul din muzi-
cienii si epigramistii de marca
ai Bacaului. Fiul lui Vasile
Tiron, notar, si al Mariei, cas-
nicd, urmeaza cursurile Scolii
primare din satul natal, pe care
le absolva in 1920, fiind apoi
admis la Scoala Normala de
Invatatori ,Vasile Lupu“ din
lasi. Pand la obtinerea
diplomei de invatator, in 1928,
desfdsoara in paralel o susti-
nutd activitate de perfectionare
pe taramul muzicii, studiind
flautul, arta solfegiului si con-
trapunctul si activand in
grupurile muzicale profesio-
niste si neprofesioniste iesene.
In 1929 e angajat ca profesor
de muzica in scoala pe care
tocmai o absolvise, iar in anul
scolar 1930-1931 activeaza,
pe acelasi post, la Scoala
Medie ,Mihail Sadoveanu” din
lasi. Stagiul militar il readuce
pe meleagurile natale, la
iesirea de pe portile Scolii
Militare de Ofiteri de Rezerva
din Bacau primind gradul de
sublocotenent. Incepéand din
1932 peregrineaza pe la
diverse scoli primare arondate
Inspectoratului Scolar Regional

Bacau, finvatdnd buchiile
abecedarului copiii din co-
munele  Sohodol-Calugara,

Barati-Margineni si din orasul
Bacau. Chiar din primul an
activeaza in ,Corul invatato-
rilor®, ce tocmai se infiintase,
preluand conducerea acestuia
in 1945 si propulsandu-l cu
succes in confruntdrile de gen,
unde obtine mai multe diplome
si distinctii. In 1937 i se incre-
dinteaza, in paginile ziarului
bacauan Moldova, rubrica
umoristica Stele calatoare, pe
care 0 semneaza Alexandru

ductia sa epigramatica e
adunatd in volumul cu acelasi
titlu, publicat la Editura
Moldova si recomandat de
Constantin Sturzu, directorul
ziarului ce l-a lansat in lumea
umoristilor. Din acea eferves-
centa pedioada, memorabil a
ramas duelul epigramatic
sustinut, in tandem cu Sandu
Russu, cu alti doi epigramisti
bacauani ai timpului, lonel
Bajescu-Oarda si Rica
Constantinescu. Ecourile lui
dainuie si azi, replicile celor
patru fiind publicate de
Béjescu in volumul de memorii
Di Granda: 50 de ani de
teatru, 70 de ani de cantec si
de Marin Cosmescu in antolo-
gia Si-au gasit Bacaul...
Aparitia celei de a doua mari
conflagratii a intrerupt o ascen-
siune promitatoare, in perioada
1939-1944 fiind concentrat si
mobilizat in cadrul Regimentului
27 Infanterie Bacau, alaturi de
care ia parte la eliberarea
Basarabiei si in campania ce-l
duce pana la Odesa, unde este
ranit si lasat pentru un scurt
timp la vatra. Mobilizat din nou,
e decorat cu ,Ordinul Coroana
Romaéniei“ cu spade, avansat
la gradul de locotenent in re-
zerva si desemnat, in 1944, sa
conduca, in calitate de ofiter
instructor, Batalionul de elevi ai
Scolii Normale din Bacau. In
1948 absolva Conservatorul de
Muzica si Artd Dramatica din
lasi, dar diploma ii va fi elibe-
ratd abia in anul 1967, cand
primeste si titlul definitiv de
profesor de muzica. Intre timp,
ca flautist, se numara printre
cei ce au pus bazele, in 1948,
Orchestrei Simfonice a cadre-
lor didactice bacauane, expe-
rienta castigata in cadrul aces-
teia folosindu-i apoi in calitate
de prim-instrumentist al Filar-

1956 si pana la pensionare, in
1967. Ca profesor de muzica a
activat un an (1949-1950) la
Liceul de Baieti si alti sase la
Liceul Pedagogic de Fete
Bacau (1950-1956), fiind toto-
data angajat ca profesor de
flaut si la Liceul de Muzica si
Arte Plastice din aceeasi loca-
litate (1950-1962). Urmeaza o
perioada de acumuldri pe plan
spiritual, care il vor face sa se
reintoarca la preocuparile lite-
rare ale tineretii si sa transcrie
constiincios in caiete noile
Jindrazneli literare“, sonetele
anilor 1985-1988 alcatuind
materia antologiei postume
Indrazneli literare. Stele cala-
toare, alcatuita de scriitorul M.
Cosmescu-Delasabar (Editura
Egal, Bacau, 1999). Con-
comitent, nu a neglijat activi-
tatile muzicale, in 1978 infi-
intand Ansamblul cameral
,Balada“ al pensionarilor, ca-
ruia, in calitate de dirijor per-
manent, ii dedica si ii incre-
dinteaza mai multe compozitii
si cu care a oferit numeroase
spectacole pe scena Casei de
Cultura ,Vasile Alecsandri“ din
Bacdau si pe alte scene, numa-
randu-se printre laureatii festi-
valurilor si concursurilor corale
antedecembriste. Activ pana in
ultima clipa (m. 10 iunie 1990,
la Bacau), el a ramas o pilda
vie pentru toti cei legati de
actul de culturd, dar, ca atatea
alte figuri ilustre ale locului, a
fost repede uitat de concitadini.

Constantin
Azoitei
Tot la Prajesti, dar pe 8 ianu-

arie 1924, se nastea fiul lui
Toader Azoitei, jandarm, si al

jurnalist
Scoala primara in comuna
Vicovul de Sus, judetul
Suceava (1931-1935) si, apoi,
Scoala Normalad ,Gh. Asachi®
din Piatra Neamt (1935-1943).
Din pricina celui de-al doilea
razboi mondial si-a améanat
debutul la catedra, fiind inrolat
si trimis sa urmeze Scoala de
Ofiteri de Rezerva Ineu, lup-
tand in august-septembrie
1944 pe frontul de la Gurile
Crisului. Lasat la vatrd in
aprilie 1945, a lucrat ca invata-
tor la Scoala Grozesti, judetul
Falciu (1945-1946), Scoala
Gardesti, comuna Stancaseni,
judetul Tutova (1946-1947) si
Scoala Albesti, judetul Falciu
(1947-1948). in anul scolar
1948-1949 e profesor in ace-
lasi judet, la Scoala Grumezoaia,
de unde se transfera ca refe-
rent cultural la plasa Falciu,
fiind promovat in scurt timp ca
sef al Sectiei Arta si Cultura a
judetului Falciu (1949-1950) si
ca sef al Sectiei Camine
Culturale a regiunii Barlad
(1950). Activitatea publicistica
si-a nceput-o in 1949, cand a
debutat la ziarul Romania
libera, dupa un an de asidue
corespondente fiind incadrat in
redactie, in calitate de cores-
pondent pentru regiunile
Barlad (1950-1951), Ploiesti
(1951-1952), Craiova (1952-
1959) si Bacdu, de aici trans-
mitand apoi percutantele sale
relatari si din judetele Neamt,
Suceava si Vrancea (1960-
1989). Incepand din 1952 si-a
largit sfera de colaborare, pu-
blicand stiri, note, reportaje,
relatéri, interviuri etc. in ziarele

Dupa iesirea la pensie a fost la
fel de prezent in publicistica, ac-
tivand ca secretar de redactie la
revista Justitia (Bacau, 1991),
corespondent la cotidianul
Curierul national (1992) si,
incepand din 1993, cand a infi-
intat gazeta Veteranul de
razboi, ca redactor-sef al
acesteia. A publicat, totodatd,
o suitd de hazoase ,amintiri
gazetaresti“ in Sinteze (Bacau),
precum si zeci de pilule umo-
ristice, care ar merita sa fie
adunate intr-un volum. in cali-
tate de maior in rezerva are, de
asemenea, o bogata activitate
in cadrul Filialei ,General
Eremia Grigorescu“ Bacau a
Asociatiei Nationale a Vete-
ranilor de Rézboi, fiind cooptat
ca membru in comitetul si in
biroul executiv ale acesteia.
intre altele, s-a implicat in cali-
tate de secretar de redactie si
de coautor la editarea alma-
nahului Veteranul de razboi.
Bacadu 590 (Bacau, 1997) si,
ca redactor de carte si coautor,
la editarea volumului Istoria
Asociatiei Nationale a Vete-
ranilor de Razboi, Filiala
,General Eremia Grigorescu*“
judetul Bacau (Editura Plumb,
Bacau, 1999). Miile de articole
publicate de-a lungul unei ju-
matati de veac de activitate
gazetdreasca dau seama nu
numai despre evolutia, trans-
formarile si convulsiile contro-
versatei societati roméanesti, ci
si despre propria ascensiune
jurnalistica, pusa tot timpul sub
semnul probitatii profesionale
si a corectitudinii. S-a stins la
16 februarie 2007, la Bacau.
Cornel GALBEN
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Cum s-au deprins bacauanii cu ideea
ca au un ,mare poet”? Raspunsul scurt
e: incet, treptat, greu. Lucrurile inca n-
au fost cercetate si expuse in amanunt.
Chiar si Gheorghe Patrar, care a scris
un studiu despre Bacovia si Bacaul, s-a
oprit (vezi p.97-104) doar la recenziile si
articolele dedicate exclusiv poetului de
presa locald. Or, acestea nu sunt decit
jaloane, apdrute la mari distante unul de
altul. Interesant de stiut e, insa, ce s-a
intimplat in intervalul dintre ele ca ati-
tudinea comentatorilor s se schimbe,
situatie cu atit mai curioasa, cu cit lega-
tura poetului cu locurile natale e de alt
tip decit a lui Goga, Blaga sau
Voiculescu: el s-a nascut intr-o
»,comuna urband”, nu intr-un sat. Orasul
e mai calificat sa-si insuseascéa ori sa
respinga o valoare literara. Aci sint pro-
fesori, avocati si preoti care fac lite-
raturd, redactori de ziare si reviste cu
,opinii sincere” sau cu prejudecati.
Informat, orasul discuta, compara,
judeca sub influenta problemelor speci-
fice si a celor generale. Desi nu direct,
structura etnica si sociala, gradul de
dezvoltare urbana, nivelul de civilizatie
si culturda stimuleaza sau, in anumite
cazuri, frineaza receptarea, care e un
proces mult mai complex decit se
socoteste.

In raporturile cu orasul sdu, Bacovia
a strabatut o cale proprie, adesea,
Loamenilor de seama”, ca sd nu zic
Jprofetilor’, cea de la refuz la aprobare,
iar mai apoi la celebrare. De la debutul
in presa si pind la debutul in volum,
adica 17 ani, el n-a fost bagat in seama,
desi in acest timp au aparut (e drept
episodic, discontinuu) citeva ziare
(,Crainicul”, ,Bacaul”, ,Alarma Bacaului”,
»Alarma”, ,Jurnalul”, ,Vestea”) si reviste
(,In ore libere”, ,Revista economica si
culturald”, ,Chemarea”, ,Caminul”). Abia
iesit, Plumb a avut parte, in ,Curierul
Bacaului”, de o intimpinare rautacioasa.
Anormal ar fi fost sa se intimple alt-
minteri. De aceea parti-pris-ul recen-
zentului trebuie mai degraba justificat
decit acuzat. Acesta traducea fidel, in
maniera polemica, reactia bacduanilor
lettrés de la inceputul anului 1916 fata
de o0 asemenea noutate literara. In acel
moment, in Bacdu, nu era nimeni
pregatit sa empatizeze cu Bacovia, si
deci nu-i de mirare c& a devenit tinta
mefientei si deriziunii. Orasul daduse
citiva semanatoristi (Eugeniu Revent,
Eugen Ciuchi, G.D. Apostol), dar nici un
»2decadent”. Oameni cu educatie literara
veche, atasati de curentul dominant,
intelectualii sai erau oricind gata sa
respingd ,decadentismul” (o speri-
etoare), nu sa-l accepte.

Situatia s-a schimbat pe la mijlocul
anilor 20. Favorabil investitiilor, primul
lustru postbelic a dat Bacaului un avint
deosebit, transformindu-l (eticheta pe
care o va adopta cu mindrie) in ,oras
industrial si comercial’, cit si ambitia de
a fi principalul centru nu numai in zona
de mijloc a Moldovei, ci intregul ei.
Acest fapt a atras dupa sine si alte pre-
tentii, inclusiv culturale. S-au finfiintat
cinematografe si atenee, au aparut
reviste, s-au adus conferentiari cu
renume, s-au tinut cercuri didactice, s-au
deschis expozitii de pictura, au fost gaz-
duite spectacole ale teatrelor aflate in
turneu, au avut loc concerte corale si
recitaluri de muzica clasica, urmate,
unele, lucru prezumtios dar semnificativ
pentru nevoia de discutii si opinii, de
cronici in presa locald. Depozitul de
ziare primea peste doudzeci de titluri de
publicatii, functionau ateliere tipogra-
fice, existau librarii-papetarii. Progre-
sele nu erau, totusi, in nici un domeniu,
pe masura dorintelor, de unde con-
trastele in felul de a le aprecia, jubilatia

Constantin CALIN

Reveniri la Bacovia (1)

si optimismul alternind cu dezamagirea
si scepticismul. Bacovia a inceput sa
prinda tocmai intr-un asemenea
moment de ,patriotism local” si de dis-
putd asupra conditiei de bacauan.
Fixarea lui si constiinta concitadinilor
a facut-o Grigore Tabacaru (Dr. Grigore
Tabacaru, cum invariabil era citat in
ziare), omul cu cea mai mare autoritate
intelectuald, indeosebi printre invatatori
si profesori. Compus pe un ton de
repros, moralizator, articolul s&u
,Bacovia” (,Ateneul literar”, 1, nr.6,
august 1925) i viza in primul rind, desi
nu direct, pe localnici, cérora li se su-
blinia cd poezia acestuia ,este legata
de colturile de provincii”’, ca toposurile
ei (catedrala, parcul, scoala, abatorul),
Loina si ploaia si toamnele”, sunt ale
Bacaului si ca, drept consecintd, au
datoria ca, pentru ce-a scris si ce va
mai scrie, ,sa fie pus la adapost”. ,Chiar
de la aparitia acestui volum (Plumb —
n.m.), Bacovia a continuat sa fie apreci-
at numai in cercul artistilor (adica al
scriitorilor — n.m.). Pentru marele public
nu existd cum nu exista nici pentru pro-
fesorii de romana... Multi pretinsi inte-
lectuali incad nu-l pricep”. Aceste aluzii
au determinat o schimbare de atitudine.
Respectul fata de Tabacaru, ,omul ide-
alului”, se rasfrange si asupra lui
Bacovia. Dupa 1925 nici un alt Odin
(semnatarul recenziei malitioase din
,Curierul bacauan”) nu s-a mai ivit (de
altminteri acest pseudonim dispare din
presa bacauanad). ,Acasd”, poetul nu va

mai fi criticat de nimeni. Dimpotriva, va
fi considerat reprezentativ si exemplar.
Statutul sdu pare mai degraba unul de
clasic, cu un cerc restrins de admiratori,

decit de contemporan. Neoferind
subiecte de actualitate, i se vor acorda
putine articole, dar numele sau va figu-
ra din cind in cind, uneori in chip
neasteptat, in contexte onorabile si
insotit de caracterizari adecvate, de
cele mai multe ori. Om cu tact, stiind cit
de puternice sunt prejudecatile antisim-
boliste, Tabacaru, scriind despre
Bacovia, a evitat sa-l eticheteze ,sim-
bolist” sau ,decadent”, denumiri care ar
ca opera lui e ,premergatoare poeziei
noi” si ca e ,valoroasa”, ,mare”. Cei ce
se vor referi ulterior la poet vor tine
seama de asta si nu vor recurge nici ei
la etichete. Am sa-i amintesc pe rind, in
ordine cronologica.

In 1927, Dietrich Barklay, profesor
secundar si autor al mai multor carti, I-a
numit, de pildd, intr-o recenzie la
Simfonii de seara de Gh. St. Cazacu-
Delarast, (singurul), ,cintaretul «panto-
filor de aur, expusi in vitrina»“, dupa
primul vers din poezia ,Pantofii”, publi-
catd in ,Ateneul cultural” cu un an si
ceva fnainte (februarie 1926). Din cite
stiu, nimeni nu i-a mai spus asa lui
Bacovia. In recenzie se facea si
aprecierea ca el e unul din ,apostolii
adevdratei literaturi roméanesti”, intrucit
il girase, alaturi de C. lonescu-Olt, in
,Caminul nostru” (2, nr. 8-9, iulie-august

1927), pe debutantul Gh. St. Cazacu-
Delarast, céruia ii va da si o prefatd la
editia a doua a volumului Calea singelui
(1932). Stimulat, probabil, de anumite
controverse, Dietrich Barklay isi justifica
propria interventie (evident favorabild)
ca gest de raliere la opiniile critice ale
celor doi: ,Daca apostoli ai adevaratei
literaturi roméanesti ca: C. lonescu-Olt si
Gh. Bacovia, cintdretul «pantofilor de
aur, expusi in vitrind», precum si altii, s-au
pronuntat fara patima in favoarea aces-
tei lucrari cu riscul de a infrunta orice
pdrere rea a unora, luind sinceritatea
izbitoare a versurilor drept o rara cali-
tate poetica, fie-mi ingaduit sd expun
intelectualilor bacaduani prin coloanele
gazetei noastre propriile si umilele mele
pareri despre ciclul Simfonii de searad”.
(,Bacaul”, 4, nr.28, 3 octombrie 1927,
p.1. Datat: Bacau, septembrie 1927).

In 1928, intr-un articol intitulat
4Elogiul mortii”, Olga Nicolau-Stoika
(dupa citatele folosite, o femeie cu lec-
turi multe si bune) are curajul de a-l
aseza pe Bacovia intre numele impor-
tante care au abordat, in arta si litera-
turd, aceasta tema: ,In domeniul artei,
moartea este — scria ea — una din cele
mai mari inspiratoare. Ei 1i datoram
atatea sublime inspiratii. Sa ne gindim
la capella Medicisilor, la Gindirile lui
Pascal, la panegiricile lui Bossuet, la
paginile lui Schopenhauer, care 1l
egaleaza in frumusetea sobra a scrisu-
lui sdu, la Requiemul lui Mozart, la
creatiile lui Chopin, la corul din Orpheu
la mormintul Euridykei — in sfirsit (la)
multd din poezia marelui nostru melan-
colic Eminescu, (la) Vlahuta ce infrigu-
rat plinge in versuri vesnic traitoare pe
mormintul dragostei lui si apoi (la)
Bacovia, poetul fin si maladiv, a(l) carui
geniu a facut atitea spe — [...]" magis-
tral al mortii”. (,Bacaul, 5, nr.32, 29 sep-
tembrie 1928, p.1)

" Rind cazut la imprimare, alb, in
toate exemplarele editiei.

Conferintele Bibliotecii Judetene ,,C. Sturdza” Bacau, editia a V-a

Tehnologie, mondializare si libertate spirituald

care

omului la

Marti, 5 mai, orele 13.00 a
avut loc conferinta cu tema
»Tehnologie si libertate, in
contextul mondializarii acce-
lerate a lumii” sustinutd de
scriitorul Ovidiu Hurduzeu,
doctor in stiinte umaniste al
Universitatii Stanford, S.U.A.

In deschidere, viceprese-
dintele Consiliului Judetean
Bacdu, domnul Dumitru
Braneanu a salutat publicul
si s-a ardtat incantat de
subiectul propus, conside-
randu-l incitant. De organi-
zarea acestui eveniment ine-
dit s-au ocupat in special di-
rectoarea Bibliotecii Judetene,
doamna Gabriela Muraru si
biliotecarul metodist loan
Enache. A devenit un obicei
la Biblioteca Judeteana ca o
tema de cultura pusa in dez-
batere sa fie si un motiv de
ntéalnire cu unul dintre artistii
bacauani. De data aceasta
pe simezele Salii Multimedia
a Bibliotecii a expus pictorul
naiv loan Maric care a fost
prezentat de dramaturgul
Viorel Savin: ,lon Maric nu
tine sa epateze prin cumul

de informatii sau prin clari-
tate de pictor, el prezinta
lumea satului asa cum o
vede el. Lumea satului din
tablourile Iui Maric are ele-
mente de umor, de culoare.
Tablourile lui lon Maric au
poveste.”

In  continuare, loan
Enache l-a prezentat pe
Ovidiu Hurduzeu - eseist
remarcabil, publicat in re-
viste precum ,ldei in dialog”,
,Romania literard”, ,Rost”,
»Convorbiri literare” si autor
al cartilor ,Sclavii fericiti.
Lumea vazuta din Silicon
Valley” (2005), ,Unabomber-
profetul ucigas” (2007). In
2008 alaturi de Mircea
Platon publicd volumul ,A
treia fortd: Romania pro-
funda”.

Ovidiu Hurduzeu sub titlul
deja mentionat, ,Tehnologie
si libertate, in contextul mon-
dializarii accelerate a lumii” a
sustinut un discurs intelectu-
alizat despre revolutia infor-
mationald, mondializare, glo-
balizare, consumism, stan-
gism, reductionism, despre

amenintarea vine
asupra oamenilor din partea
corporatiilor uriase, despre
curentul New Age care in
subsidiar considera omul o
masind. Tehnologizarea ex-
cesiva este un pericol pentru
om. Omul fiind creatie ,dupa
chipul si asemanarea lui
Dumnezeu” nu-si poate pas-
tra identitatea decat rama-
nand in comuniune cu divini-
tatea. Dar hipertehnologiza-
rea conduce la tratarea omu-
lui drept ,obiect/mecanism
tehnic”. Ovidiu Hurduzeu
afirma: ,Tehnologia reduce
bogatia relatiilor umane la
raporturi tehnice. Crestinul
nu a fost creat pentru a
deveni o resursd umana.”
Ideile  prezentate  sunt
dezbatute pe larg n volumul
LA treia forta: Roméania pro-
funda”, carte care a si fost
lansata in cadrul conferintei,
fiind prezentata de prof. univ.
Stefan Munteanu (,Cartea
nu ofera solutii, este mai
degraba o diagnoza a neim-
plinirilor contemporane”)  si
publicistul loan Enache (,In
carte  autorii  urmaresc

raportarea
vesnicie. Extraordinar in
carte este efortul de concep-
tualizare”). In prelungirea
discursului  sustinut de
Ovidiu Hurduzeu a vorbit
parintele monah Filoteu
Balan, ucenic al Arhiman-
dritului lustin Parvu. Filoteu
Balan este absolvent de
informatica (de formatie,
analist programator), este un
om cult si umblat prin lume.
Cuvintele lui au impresionat
mai ales prin caldurd
sufleteasca. Mesajul mona-
hului Filoteu a fost ca prin
religie (in cazul poporului
roméan - ortodoxie) omul fsi
castiga adevarata libertate si
se poate salva. Parintele
Filoteu a vorbit strict din
unghiul de vedere al ca-
lugarului ortodox, din voce
nelipsindu-i  smerenia si
dragostea.

La conferinta a fost
prezent un public numeros,
format din reprezentanti ai
culturii bacauane, scriitori,
jurnalisti, istorici, profesori,
preoti si studenti.

Violeta SAVU
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Motto:
.La Capsa unde vin toti seniorii,
Local cu doua mari despartituri,
Intr-una se mananca prajituri,
Intr-una se mananca... scriitorii”
(epigrama de Nicolae Crevedia)

in perioada interbelic3, cine
nu mergea la Capsa nu exista
ca scriitor, desi acolo nu putea
rezista oricine. Trebuia talent,
asortat cu spontaneitate si cu
harul de a spune o vorba
desteapta la momentul opor-
tun. ,Provincialul crede ca la
Capsa face purici oricine...
Capsistul este un individ
inteligent si primejdios si critica
reald se face la Capsa, nu in
presa literard. Daca esti prost
la Capsa, este imposibil sa fii
inteligent altundeva, macar in
scris”, sustinea Tudor Arghezi
ntr-un text memorabil, ,Capsa
si capsismul”, publicat in
Lumea, in 1925. li invitd insa
pe confratii de la lasi, care con-
sidera Capsa un loc al
Jperditiei” sa-si ia palariile cu
boruri mari si s& vina aici, unde
,sdlasluieste fericirea: crema
galbuie, strudelul, cataiful si
frisca”. Adica talentul, crema.

Se spune ca intr-o zi, Camil
Petrescu i-a cerut o intalnire lui
lon Marin Sadoveanu. ,Vino la
Capsal!, i-a zis Camil. ,La
Capsa?”, s-a ingrozit lon
Marin, ,Eu nu intru la Capsa!”.
,De ce? Crezi ca daca nu vii la
Capsa ai mai mult talent? Sau
daca ai veni, l-ai pierde pe al
de-l ai?”. Aceasta se petrecea
n perioada interbelica, in care
s-a si consumat adevarata glo-
rie a Cafenelei Capsa. Dar
fnainte de a ne infrupta din
deliciile petrecute in acea
vreme, sa zabovim putin in vre-
mea de dinainte alaturi de scri-
itori si ziaristi, ramasi sau nu in
istoria literaturii, dar sigur
ramasi in istoria Capsei.

Putin Tnainte si dupa anul
1900, isi faceau veacul prin
Capsa, la un svart simai ales la
o vorba inteligentd, scriitori de
toatd ména. Si mai talentati, si
mai putin, nu conteaza. A fi fost
capsist era oricum o calitate.

In prima etapa a Cafenelei,
cum spune Gheorghe
Crutzescu, ,corifeii junetii aurii”
erau: Radu Vacarescu, Radu
Florescu, Alexandru Florescu
(Floflo), diplomat si autor dra-
matic, Constantin (Tantin)
Balaceanu, diplomat, lancu
Cretzeanu zis Rata, Mihai
Laptev, Soutzo ,Cap de Mort”,
Alexandru Ghica, Costica
Izvoreanu, Sacha Blaremberg
si Misu Vacdrescu zis si
Clymoor, cronicarul vietii mon-
dene din Bucuresti. La Capsa
puteai vedea zilnic pe o parte
din scriitorii si gazetarii mili-
tanti, printre care: Nicu
Filipescu, directorul-proprietar
al ziarului ,Epoca”, Gheorghe
Emil Lahovary, directorul ziaru-
lui ,L'independence Roumaine”,
Nicu Valentineanu, directorul
ziarului ,Reforma”, Nae T.
Orasanu-Nichipercea, direc-
torul a nenumarate foi de satira
politicd, Victor lonescu (fratele
lui Tache lonescu), directorul
ziarului ,Actiunea”, Timeleon
Piosani si Ghitd Radulescu-
Arhibald de la ,Epoca”, Misu
Vacarescu-Clymoor, cronicarul
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Cafeneaua Capsa,
in vremuri de boema literara

,mondial”, Dumitru Olanescu,
traducatorul in versuri al lui
Horatiu, elegantul poet roman-
tic Duiliu Zamfirescu, D.
Rosetti-Max, considerat cel mai
fin ironic al condeiului la vre-
mea sa, Constantin Stamatin-
Nazone, directorul foii satirice
,Tocila”, Caricaturistul Constantin
Jiquidi, fratii Constantin, Tony si
lon Bacalbasa. Si mai era pleia-
da formata din tinerii talentati
poeti Cincinat Pavelescu si

Dimitrie  Naum si pictorii
Nicolae Grant si Alecu
Satmary.

In privinta anilor interbelici,
despre o ,Capsa tréita” ne-a
ldsat marturii scriitorul Camil
Baltazar: ,Parca vad si acum
lacasul Capsa, innegurat de
fum gros de tabac si de aburul
fierbinte al inmiresmatei cafele
sau al piscétorului pe limba
svart. Isi fac aparitia pe rand
devotatii: Liviu Rebreanu, lon
Minulescu, Al.O. Teodoreanu,
Al. Steriade, Darascu, Carol
Ardeleanu, Coreneliu Moldoveanu,
Romulus Dianu, Al. Cazaban,
Cezar Petrescu, actorii lon
lancovescu, Al. Mihailescu si
Stancescu, regizorul Soare Z.
Soare, un domn marunt si cu
barbuta, doctorul Nanu, nelipsit
de la masa artistilor si scriito-
rilor”.

Ar fi imposibil si numai sa
trecem 1in revista aici numele
scriitorilor si artistilor care au
frecventat Capsa in acele vre-
muri. Din numeroase amintiri
ale capsistilor, ne putem da
seama ce efervescenta, ce loc
prielnic al creatiei putea fi
Capsa, si ce loc unic in felul
sau. Sa intram, asadar, in spi-
ritul boem si istet al Capsei,
repovestind cateva intamplari
de pomina, cu replicile pline de
miez ale autorilor deveniti per-
sonaje.

In anul mortii lui Eminescu,
lon Minulescu a castigat un
premiu literar si deja se vedea
cel mai de seama dintre poeti.
Alexandru Cazaban, auzind de
premierea cu pricina, a rostit cu
voce tare, sa-l auda toata
suflarea din cafenea: ,Doua
mari nenorociri in acelasi
an!”... Dar nici Minulescu nu se
lasa. Intra tot timpul in mare
graba in cafenea si de multe ori
flutura niste bilete de teatru:
,Cine merge cu mine la cine-
matograf? Am niste bilete!”.
Intreba céte un june aspirant la
gloria literara, dar acela il
refuza. Se otara la el cu glas
tunator: ,Nu ti-e rusine, mal...
sd refuzi asa ceva..” Dar
junele i soptea ca va merge
cand biletul nu va fi fost ,de
favor”. Se supara, ocolea
localul si se intorcea din nou.
Nu tinea la suparare. Tot
Minulescu le povestea plin de
aplomb confratilor ca odata,

mergand la o vanatoare cu
Cazaban, au avut parte de
urmatoarea patanie. Cazaban
si-a pierdut cartea de versuri
printr-o gradina cu varza. Si
ajungand ei la locul de vana-
toare, Minulescu puse pusca la
ochi si tinti un iepure. Dar
acela, sari deodata de dupa o
capatana de varza si muri ca
secerat fara sa fi tras cineva in
el. Explicatia: mancase din foile
cartii lui Cazaban si se
otravise... La Capsa, rasete si
aplauze. Cat despre Cazaban,
care ,e cel mai iscusit barfitor”,
acesta spunea cate o anecdota
in Capsa pana o invatau toti pe
de rost. Dar mai erau si alti bar-
fitori. De exemplu, Camil
Baltazar. Bogdan Amaru scrie:
,E ceva mai original. De pilda,
te intalneste la un svart. Vine la
tine si iti strdnge mainile cu
efuziune, exclamand cu gura
plind de surasuri: «Vai ce fru-
mos esti si ce talent ail». Dupa
ce ii aranja cravata omului,
mergea la gazeta si scria ceva
rau despre el.”

Deasupra Capsei locuia
poetul Dinu Nicodim. Ca sa il
intreaca in renumita lui gen-
tilete, lon Peltz se gandeste sa-
| cheme printr-o... telegrama.
Trimite un chelner la posta cu
urmdtorul mesaj: ,Sunt 1in
cofetdrie. Stop. Vino sa bem un
coniac, Stop, Peltz”. Nicodim
intarzie vreo doua ore, timp in
care Peltz se face praf tot
sorbind din coniac. Cand in
sférsit coboaré Nicodim, il vede
beat si il intreaba: ,Ce-ai facut,
monser?” La care Peltz ras-
punde: ,S-a-mbatat Balzac”.
Ca sa-i intoarcd gluma cu tele-
grama, Nicodim trimite si el ur-
métoarea fraza: ,Regret Balzac
turtd. Stop. Sarut Peltz”. Dupa
ce chelnerul a expediat-o, s-au
complimentat reciproc pana la
miezul noptii.

Urmuz frecventa Capsa in
compania lui Arghezi. Geo
Bogza i-a marturisit Dianei
Turconi fintr-un interviu ca
Urmuz a scris celebra fabuld
,Cronicari”, la cald, in Cafenea,

provocat de un joc de rime de
acolo.

La o cafea, in Capsa, Liviu
Rebreanu stiatea de vorba cu
artistul Nicolae Darascu. Acesta
l-a intrebat de ce nu scrie un
roman politist, pentru ca de citit
stia ca ii place sa citeasca.
Rebreanu i-a spus ca nu este
exclus sa incerce si el, pentru
divertisment, sa scrie un astfel
de roman. Mai tarziu, avea sa
publice ,Amandoi”.

Intr-una din zile, povesteste
Camil Baltazar, la o masa din-
spre Calea Victoriei, se afla
Cezar Petrescu, Oscar Han si
Péastorel Teodoreanu. Poate era
fara chef sau i se paruse ca era
in centrul unui atac al glumelor
ce ar fi venit de la o masa din
centrul cafenelei, unde se aflau
Balatazar, Vasile Voiculescu,
pictorul Teodorescu-Sion,
Rebreanu si Voronca... Nu se
stie. Cert este ca a inceput sa
arunce spre acestia cu prajituri
,cartof”. Nemairdbdand, llarie
Voronca se ridica furios si i
spune: ,Nu vezi, domnule ca
esti ridicol?”. ,Mai incetisor,
tinere”, se aude, insa, din spate
vocea lui Pamfil Seicaru, ,daca
te congestionezi prea tare, fti
ies alte cosuri pe obraz, si ai si
asa destule”. Voronca era insa
multumit ca si-a facut datoria
apostrofandu-I pe Pastorel.

,Camil Petrescu, la ora 9
jumate precis, isi ia cafeaua cu
lapte, dar totdeauna este
supdrat ca i se aduce cu frisca,
cu toate ca el a spus fiecarui
chelner, ca fara frisca.
Cazaban la o masa din fund
explicd unui colonel in rezerva
de ce s-a certat cu Stamatiad
cu vreo zece ani in urma intr-
un turneu literar. Corneliu
Moldoveanu «grav si sprance-
nat», presedintele Societatii
Scriitorilor, isi ia svartul la
masa de sub ventilator si e
fericit ca a obtinut de la Dem.
Dobrescu, primarul Capitalei, un
teren pe care sa se construiasca
casa sau palatul scriitorilor”,
povesteste Mircea Damian.

1 i

¢ loan Vinau - Interferente

lata o glumd demna de un
adevarat capsist: ,Unul din re-
porterii cunoscuti de pe vremuri
publica in ziarul «Dimineata»
diferite materiale destul de
interesante. Ziaristul era insa
foarte vanitos. Dupa fiecare
reportaj se umfla in pene: Ai
vazut? intreba el pe fiecare.
Am un reportaj formidabil. Si
fiecare i canta in struna.
Fiecare, si nu un «capsist».
Intr-o zi, reporterul in chestie
primeste un telefon: Am citit
reportajul dvs. E foarte emotio-
nant. Va felicit! Cine e va rog la
telefon? Tudor Arghezi! Va
multumesc, maestre! A doua zi
alt telefon: Rar mi-a fost dat sa
citesc ceva mai important. Da-i
inainte! Cine e, va rog, la tele-
fon? Mihail Sadoveanu! Va
multumesc, maestre, sunt
miscat. A treia zi, alt telefon:
Sunteti extraordinar! Reportajul
dvs e demn de antologie!
Bravo tinere! Cine e, va rog, la
telefon? Generalul Averescu!
Sa ftraiti, dom’ general, sunt
magulit. A patra zi, alt telefon:
Niciodata in viata mea n-am
setit asa seval E un reportaj
exceptional! Cine e, va rog, la
telefon? Mihail Kogalniceanu!
Reporterul a inteles cam tarziu
ca un confrate si-a batut joc de
el’”, aflam din antologia
,Cafeneaua literard si boema
din Romania de la inceputuri
pana in prezent’, alcatuitd de
Florentin Popescu.

Conform  povestirilor lui
Mircea Damian (1899-1948),
ziarist si prozator care nu era
strain de articolele de santaj, la
Capsa era un anume Virgilica,
ins cam slab cu duhul de care
scriitorii profitau... Unii scriitori
contra unui mic bacsis, 1l trimi-
teau sa injure pe un confrate
de-al sdu. Cateodata drept
raspuns, primea o palma de la
cel finjurat, iar alta data un
bacsis ca sd duca injuratura
celui ce-a trimis-o. Virgilica
avea urmatoarele ,taxe”: pen-
tru un leu saluta pe oricine,
pentru doi saluta si spunea
multumesc, pentru trei injura
pe cine dorea platitorul, dar
asa, ca din partea lui ca sa nu
pricinuiascad necazuri, pentru
patru lei lua de gusa pe un scri-
itor foarte onorabil, i spunea
ca-l iubeste si-i facea bezele,
iar pentru cinci lei saruta o
femeie care trecea pe Calea
Victoriei.

Cam asa erau zilele la
Capsa vremurilor de boema li-
terara si artistica. Apoi a venit
vremea cand multi dintre scri-
itori au fost arestati si trimisi in
inchisorile comuniste. Nimeni
nu mai avea chef sa petreaca
vremea intr-o cafenea lipsita
de corifeii ei, intr-un regim in
care cuvantul nu putea fi la fel
de liber ca inainte. Mai degraba
au preferat sa reziste fiecare in
felul lui, fie in propria casa, fie
band un pahar de vin pe la cate
unul dintre confrati. Extraor-
dinara gradind a prieteniei
artistice care fusese Capsa se
intelenise de buruienile comu-
nismului.
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Motto: A taia latura reli-
gioasa din istoria literaturii
romanesti inseamna a
renunta la cunoasterea
trasaturii celei mai caracter-
istice din cultura noastra
veche si una din fetele ei de

glorie” (Nicolae Cartojan,
Istoria literaturii romane
vechi)

Am asistat in ultima perioada
la o incercare, nereusita din feri-
cire, de a contesta importanta
personalitdtii  si  operei lui
Eminescu. Aceia care afirma ca
»poetul-nepereche” nu mai actu-
al, ca opera eminesciana nu mai
comporta nicio interpretare origi-
nala, aceia, deci, sufera de
epatare, autosuficienta sau neg-
ativism. Ei uitd ca mai ales ultim-
ul termen implica augmentarea si
intensificarea apologiei operei
eminesciene.

Exista lectori ai creatiei poetu-
lui care sunt indreptatiti s& con-
sidere cd, atunci cand vorbim
despre Eminescu, se simte un
fior sacru, inaccesibil, absolut, o
fricd in fata unui mister, un
tremendum, c&ci opera emines-
ciana, departe de a fi epuizata in
interpretari, sugereaza si azi
ceva misterios (...), ceva nespus
(Alexandru  Paleologu), un
mirum sau un mirabil tulbura-
tor, colosal, neobisnuit, mitic. Se
stie ca, Tnainte de 1989, creatia
eminesciand era prezentata
trunchiat si ca numai privilegiatii
sortii aveau acces la tot ce
inseamnd Eminescu. Am facut
parte din acea generatie care a
stiut mai mult din auzite despre
publicistica eminesciand, despre
religiozitatea sa si despre multe
alte aspecte ale personalitatii
poetului.

Ma voi opri in randurile ce
urmeaza asupra laturii religioase
a creatiei eminesciene intrucat
acuzatiile de xenofobie care i s-
au adus sunt inoportune si
injuste. Se va demonstra astfel,
fara pretentii, ca poetul nu xeno-
fob, ci patriot si aparator al
poporului sdu a fost, un roman
care a vazut foarte clar intentiile
si pericolul catolicizarii transilva-
nenilor. Prin publicistica sa,
Eminescu militeaza pentru pas-
trarea credintei ortodoxe 1in
Transilvania, unde se derula pro-
cesul de maghiarizare si catoli-
cizare fortatd a nationalitatii
roménesti, majoritard, in spiritul
conservarii intacte a romanismu-
lui aici. Edificator este articolul
urmator, publicat in ziarul
,Timpul”, articol ce a starnit
reactii virulente si acuzatii de
iredentism: ,Nu tagaduim ca
Austro-Ungaria va putea gasi
situatiuni in care ne va impune
ceea ce pana acum am dat de
buna-voie ; un lucru Tnsa nu va
putea s& ni-l impuie nici o putere
din lume: bunavointa cu care i-
am intampinat pe catolici pana
acum. Aceasta au pierdut-o, ni
se pare, pentru totdeauna. Din
ziua n care s-au facut complici
unei actiuni indreptate contra
dinastiei si contra neamului
roméanesc au pierdut orisice
drept la simpatile noastre, ne
sunt deopotriva cu paganii si cu
toti cei fara de lege. Noi, poporul
latin de confesie ortodoxd, sun-
tem in realitate elementul menit
a incheia lantul dintre Apus si
Rasarit; aceasta o simtim noi
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Eminescu si religia

nsine, se simte in mare parte de
opinia  publicd  europeana,
aceasta o voim si, dacd dinastia
va impartdsi directia de miscare
a poporului romanesc, o vom si
face.”

Cert este ca publicistul face o
distinctie clara intre credinta si
bisericd, opinand cd aceasta din
urmd@ a fost dintotdeauna un
instrument al Statului pentru a
manipula mai ales paturile
sarace ale societdtii: ,Religia? O
fraz& de dansii inventata/ Ca cu
a ei putere sa va aplece-n jug”
sau ,Crestinism! Religiune a
saracilor si a nenorocitilor, a
femeilor pierdute (fiindca atatea
ademeniri le fincungiurd din
partea celor bogati), tu esti
floarea rasdrita din saracimea
Imperiului roman, rasaritd din
sclavii ce esistau spre batjocura
stapanilor lor, din oamenii fara
drept, din oamenii cari siliti erau
sa-si ndimeasca bratele cu orce
pret spre a nu muri de foame. E
atata martiriu in caderea fiecarei
femei sarace, atata martiriu in
furtul celor ce-l comit de nevoie
si atata orbire-sacrilegiu in cei
ce-i condamna. Nu invoc slabici-
unea de inimd, nu mila nimanui!
Ceea ce invoc este dreptatea din
insési imprejurarile acestea, este
dreptul ce-l au acesti oameni la
esistentd, un drept normat prin
aceea ca esistd, si imposibili-
tatea de-a-l esersa [altfel] decat
in modul in care-l esersa. O,
judecatori orbi ai slabiciunilor
omenesti, de ce si voi nu
reprezentati decat o clasa de
oameni!” In aceeasi nota,
Eminescu nota: ,Nu crestinismul
a abolit sclavia, ci timpul. Cele
mai crestine dintre popoare au
fost acelea care au facut cel mai
mult comert cu sclavi. -
Ménastirile au avut cate 200 de
iobagi, iar ceea ce se procla-
mase fn principiu n-a avut ca
urmare o traducere in fapt. De
altfel - crestinismul, cu invata-
turile sale autentice, isi croise
foarte bine popoarele dupa
conditiile lor, incat a fost mai mult
un paganism finfloritor decét un
crestinism.(...) Foamea, acest
instinct cu totul material, a fost si
este impulsul spre toate marile
reforme - nu exista nici o minune.
Séaracia maselor a dat nastere
comunismului, iar in filozofie -
celui mai cras materialism.”

De o mai mare relevanta ni se
pare insa reliefarea de cétre poet
a rolului Bisericii ortodoxe pentru
péastrarea individualitatii si unitatii
poporului roman cat si pentru
afirmarea  spiritului  national:
,Domnii nostri — scrie Mihai
Eminescu fintr-un articol din
,Timpul (nr. 211, la octombrie
1881)”, vorbind despre tenta-
tivele straine, in timp, de a
Latrage la reforma si poporul
romanesc”, aceasta insemnand,
de fapt, renuntarea la biserica
ortodoxa — au combatut Reforma
(calvina n. n.) cu armele ei pro-

prii. Au pus a se traduce cartile
bisericesti in limba romaneasca,
au introdus limba poporului in
bisericd si stat, in locul celor
straine hieratice (...) au creat
limba literard, au sustinut-o, au
ridicat-o la rangul unei limbi hier-
atice si de stat.”

Inca de atunci spiritul national
eminescian intuieste ca romanii
au identificat religia cu nationali-
tatea si cd ,Biserica rasariteana
e de optsprezece sute de ani
pastratoarea elementului latin de
langa Dunare. Ea a stabilit si uni-
ficat limba noastra intr-un mod
atat de admirabil incat suntem
singurul popor fara dialecte pro-
priu-zise; ea ne-a ferit in mod
egal de finghitirea prin poloni,
unguri, tatari si turci; ea este inca
astazi singura arma de aparare
si singurul sprijin al milioanelor
de romani care traiesc dincolo de
hotarele noastre (Timpul, nr. 25,
2 februarie 1879), considerand
ca cine nu ne lasd sa fim ceea ce
suntem a rupt-o cu constiinta
noastra nationalé si cu simpatiile
noastre intime, oricat de bune ar
fi relatile lui internationale cu
statul nostru.”

Aceste convingeri emine-
sciene exprimate in intreaga sa
viatd sunt de o extrema actuali-
tate si ar trebui sa fie subiect de
meditatie mai ales pentru aceia
dintre noi care adopta orbeste
idei si ideologii oneroase pentru
poporul roman numai in dorinta
acerbd de integrare in Uniunea
Europeana.

Cert este cd Eminescu
demonstreaza o buna cunoas-
tere a semanticii termenului
religie si se dovedeste a fi nu un
credincios crestin, ci, mai mult,
un ortodox in sensul etimologic
al termenului (drept-credincios).
Multe dintre articolele sale
reliefeaza formatia ortodoxa a
poetului, inoculatd de mama si
amplificata, autodidact, prin lec-
tura asidud de carte Dbis-
ericeasca. Se stie de altfel,
placerea cu care poetul petrecea
saptamani intregi la manastire, la
Agafton. Influentat de predicile
preotesti, dar si de pozitivismul
kantian, Eminescu Il identifica pe
Dumnezeu cu Adevarul, consid-
erand cd cine neagd pe

Dumnezeu, neagad ordinea
moralé a Universului, caci, in viz-
iunea eminesciand, ,nu se misca
un fir de par din capul nostru fara
stirea Domnului.”

Dar mult mai relevant mi se
pare metatextul revelat al tuturor
acestor articole si explicitat in
definitile fara egal ale |lui
Dumnezeu, a lui Christos, la care
se adauga cea a rugaciunii:
sdeea dumnezeirii s-au nascut
din negatiune, din ceea ce nu
este spiritul nostru — atotstiutor;
din ceea ce nu este bratul nostru
- atotputernic; din ceea ce nu
este viata noastra — infinita; din
ceea ce nu este sufletul nostru
— ubicuu.” Acest metatext exista
subiacent in intreaga creatie
eminesciana, dezvaluind un om
umil si smerit in fata divinitatii, un
modest in sensul crestin al
cuvantului, care eclipseaza vani-
tatea omului de geniu atat de
mediatizata pana acum.

Exista poezii explicit reli-
gioase, dedicate mai ales
Fecioarei, in care scriitorul
demonstreaza inca o data ca
este familiarizat cu terminologia
crestind utilizand atat elemente
ale cultului ortodox cét si din cel
catolic. Sonetul Rdsai asupra
mea, in care poetul marturiseste
dogma Fecioarei, este exclusiv
de facturd ortodoxa: ,Rasai
asupra mea, lumind lind/ Ca-n
visul meu ceresc d’odinioara,/ O,
maica Sfantd, Pururea Fecioard/
In noaptea gandurilor mele,
vind”, in timp ce in superba
Rugaciune, in care Eminescu
sugereaza ca Sfantul Graal este
ins&si fiinta noastrd pacatoasa
care, prin catharsis si prin rugaci-
une, primeste, ca un vas purifi-
cat, binecuvantarea Domnului
prin Sfanta Fecioard, fuzioneaza
elemente ortodoxe si termeni
catolici cum ar fi cel de regina
slavonizat in craiasd sau ideea
ca Fecioara poate mantui, aldturi
de Hristos (co-redemprix) — in
vreme ce dogma ortodoxa afirma
ideea ca doar Dumnezeu poate
mantui. Acest poem este un ver-
itabil axion, o lauda adusa
Fecioarei, ocrotitoarea corabier-
ilor care-si gasesc mantuirea
urcandu-se in arca ortodoxiei si
traversand astfel istoria spre

eternitate si méantuire.

Interesant mi se pare si filonul
crestin al poemului Luceafarului,
poem declarat tributar cosmogo-
niei schopenhauriene si pozitivis-
mului kantian. Pornind de la eti-
mologia titlului si ajungéand la
cosmogonie, cititorul descopera
un cod ortodox mascat de inter-
pretarea mai facila mentionata
mai sus. Sunt cercetatori avizati
care considera ca una din surse-
le de inspiratie a Luceafarului
este prologul Evangheliei dupa
loan. Luceafédrul este numele
celei mai indepartate si celei mai
luminoase, dupd lund, planete
de pe cer, si anume Venus,
numita popular Steaua
Pastorului. Ideea de lumind lina,
lumina fiintei divine, domina
intreg poemul. De altfel, tabloul
cosmogonic reveleaza crestinis-
mul invederat al poetului. Lumina
Fiintei divine e nemarginita si
ochiul simplului muritor n-o poate
vedea, cdci e Spirit pur: ,Caci
unde-ajunge nu-i hotar,/ Nici ochi
spre a cunoaste,/ Si vremea-
ncearca in zadar/ Din goluri a se
naste.” Ce se ascunde in
aceastd nemadrginire luminoasa
ne spune strofa urmdtoare, care
culmineaza cu zborul
Luceafarului: ,Nu e nimic si totusi
e/ O sete care-l soarbe,/ E un
adanc asemene/ Uitarii celei
oarbe.” Strofa descrie insasi
infinita si nevézuta prezenta
dumnezeiasca a carei strdlucire
orbeste si a carei atotputernicie
nimiceste in creatura orice posi-
bilitate de a o cunoaste.
Vecindtatea ei e sensibild numai
ca o forta de atractie irezistibila:
,0 sete care-l soarbe!” Caci
Dumnezeu e iubire, zice acelasi
evanghelist loan. Astfel,
Eminescu dezvédluie dimensi-
unea esotericad a poemului: tre-
buie sa tréiesti intru Dumnezeu,
sa-| cunosti nemijlocit, si acest
lucru e posibil doar prin minunea
extazului,  echivalentd  cu
moartea, numita plastic de poet
Luitarea cea oarba.”

Topirea in lumina cea lind
echivaleaza in Luceafdrul cu
talmacirea mistica a mecanismu-
lui omenirii. Astfel, Hyperion
devine o entitate increata, coex-
istand din eternitate cu Parintele
sau partas cu acesta la crearea
lumii, intrupat cu menirea de a
lumina fapturile si in imposibili-
tatea ontologicd de a parasi
conditia lui divind. In el se con-
centreaza atat Logosul primor-
dial, cat si cel intrupat. Fara a
intelege toate aceste lucruri nu
s-ar putea configura seman-
tismul total al poemului, care,
astfel, si-ar pierde din valoarea
estetica.

Exista si alte dovezi incon-
testabile ale unui ortodoxism
care, daca n-ar fi fost inoculat, ar
fi existat nativ in fiinta poetului
(ca si patriotismul), care, pana in
ultima sa zi de viata a constienti-
zat limita sa ca fiintd umana plina
de pacate si prin acest lucru a
demonstrat, inca o datd, ca e
crestin, subsuméandu-se definitiei
lui Nichifor Crainic: ,Urétul si
vremelnicia sunt efecte ale
pacatului, dar constiinta pacatu-
lui e specific crestina”, consid-
erand intotdeauna ca gandirea
individului metafizic e o ipostaza
a gandirii divine necesar cre-
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comentarii

O marca specifica postmoder-
nitatii, precum discontinuitatea
fragmentara a lumii, are accentul
pus pe dialectica interioara a
fragmentului, care poate fi reva-
lorificata si din perspectiva epis-
temei fractalitdtii, ca mecanism
de organizare a auto-similaritatii
universului creator. Polarizarea
inconturnabila uniform — poli-
form, continuu — discontinuu si
reductionism — holism impune in
subsidiar doud modele ontologi-
ce distincte: omul ca individuali-
tate concretd auto-suficienta
siesi, ce se raporteaza la univers
(,homo sapiens®), si omul ca
reper relativ stabil intr-un univers
haotic, dinamic si plurifatetat
(,homo noeticus*).

Etimologic vorbind, fractalul
provine din latinescul ,fractus®,
derivat din verbul ,frangere” (a
sparge, a rupe in bucati, a zdro-
bi). ,Grosso modo®, termenul
inseamna fragmentat, fractionat,
neregulat, intrerupt si inlesneste
primatul contemplarii spirituale,
deoarece o structurd morfemati-
ca (nimic gramatical in acest...
caz) se afld in dinamica per-
petua. Prin studiul formelor din
spatiul intermediar dintre dome-
niul haosului incontrolabil si
ordinea excesiva a universului
euclidian si prin metoda struc-
turald adoptata s-ar putea
impune o noua filosofie a exis-
tentei. Desi initial teoria a fost
aplicatda  stiintelor  exacte,
Kenneth Falconer va pleda pen-
tru o apropiere a matematicii
fractalilor de domeniul real al
vietii: ,Va trebui considerata
definitia unui fractal in aceeasi
manierd in care acceptdm
definirea vietii. Este imposibila
definirea precisa a unei fiinte vii:
poate fi alcdtuitad, totusi, o lista
cu proprietatile caracteristice,
cum ar fi capacitatea de repro-
ducere, de miscare, de supra-
vietuire in anumite limite ale
conditiilor mediului“ (Apud Alain
Boutot, ,Inventarea formelor.
Revolutia morfologica. Spre un
neo-aristotelism matematic®, Ed.
NEMIRA, 1997, p. 33).

Cat despre filiatile ideatice
care anticipeaza partial modelul

Vasile SPIRIDON

R

Holism /
Fragmentarism

fractalic, acestea pot fi intreva-
zute in monadologia leibniziana
si in modelul goethean al ,plan-
tei arhetipale“ din ,Morfologia
plantelor”. Stim foarte bine de la
Leibniz ca reprezentarea mona-
dicd presupune unitati metafiz-
ice aflate intr-un raport de non-
comunicare reciproca; in aceasta
reprezentare, fiecare stare a
oricdrei entitati monadice, fiind
n acelasi timp si perfect autode-
terminata, reflectd in fiecare
moment starea intregului sistem
in cele mai mici detalii. Este
vorba aici despre o anticipare a
omotetiei fractalice de mai tar-
ziu, adica a principiului auto-
similaritatii, care ar sta la baza
tuturor modelelor de fiintare,
reale sau ideale. La Goethe,
teza fundamentald a lucrarii
citate mai sus este ca toate
pértile plantei sunt metamorfoze
ale frunzelor ei. In termeni frac-
talici, am putea spune cé, pentru
marele iluminist german, frun-
zele reprezinta acel set de reguli
care declanseazd mecanismul
de generare si transformare.
Ulterior, el va discuta despre
,planta arhetipala“ ca fiind princi-
palul generator al tuturor felurilor
de plante. Dar, limitandu-se la a
identifica numai izomorfismele
intre plante si nu procesul lor de
generare intrinseca, Goethe nu
stia, asa cum afirméa loan Petru
Culianu, ,c@ ceea ce cauta nu
este un obiect natural, ci progra-
mul ideal al acestuia“ (,Arborele
gnozei. Mitologia gnostica de la
crestinismul timpuriu la nihilis-
mul modern“, Ed. NEMIRA,
1998, p. 23).

,Status“-ul eului fractal este
de rediscutat in termenii comple-
mentari de holism si fragmen-
tarism. Rolul hermeneutic al
eului fractal, de contemplator al
sensurilor morfologice ale lumii
n actul sau de descifrare a uni-
versului interior si exterior,
capata concretete intr-un dis-
curs plurimorf. lar perspectiva
fractala reface in mod necesar
legatura eu — cosmos, atat de
specifica epistemei romantice,
reconstruind o lume singulard
unde fenomenele nu sunt iterate
intocmai, unde timpul nu pune
intre evenimente si existente o
ordine cronologica riguroasa,
unde moartea nu impiedica o
fiinta s& mai existe si sa se
retragd in alte fiinte, cu conditia
sa prezinte anumite similitudini.

In opozitie cu tendinta unifica-
toare a pluri-perspectivismului
stiintific, perspectiva morfologica
potenteaza diversitatea calita-
tivd a lumii in diferitele ei as-
pecte: discontinuitatea fenome-
nologica, auto-organizarea mor-
fologiilor spatiale sau temporale,
neregularitatea formelor haotice,
complexitatea intrinseca a frag-
mentarului. Astfel, realitatea
poate fi analizata prin metode
ale non-liniaritatii generice, ca-
pabile sa surprinda diversitatea
lumii formelor. Primatul continu-
itatii fundamentale a Naturii, pre-
cum si contemplarea dinamicii
fragmentar-similare a ,cresterii
formelor eludeaza perspectiva
unilateralda a ,desfacerii“ in
unitati invariante, care a dominat
atata timp teza pozitivistd sau
cea a idealismului subiectiv.

Daca plecam de la premisele
complexitatii fractale, putem
sesiza modulatile morfogenez-
ice ale unor texte care se
preteaza la ideologia mandel-
brotiand a ,constructului ideal”,
plurimorf si dinamic. Luand drept
reper fractalitatea ca dimensiune
interioara a oricarei creatii,
aducem la suprafata, cu ajutorul
instrumentelor non-liniare  si
non-reductioniste, o complexi-
tate structurald a viziunii cre-
atoare amprentate de procesul
dinamic al diversitatii lumii
formelor. Astfel, se actualizeaza
critic schimbarea de paradigma
morfogenezica ilustratd de noile
teorii ale epistemologiei post-
moderniste. Prin incercarea de
faurire a unui model ideal de
asumare a complexitatii lumii,
perspectiva fractala asupra
imaginarului creator intrd sub
incidenta morfo-genezica a celor
cinci principii definite de teoria
lui B. Mandelbrot, aparuta in
eseul ,Les Objets fractals”
(1975) si dezvoltata in ,The
Fractal Geometry of Nature®
(1982): primatul detaliului, non-
liniaritatea, primatul contem-
platiei, omotetia internd si
dimensiunea fractald.
Constructia sistemica se pli-
aza pe mecanismele genera-
toare ale fractalului, drept nece-
sitate a gasirii unei metode de
analiza care sa-i surprinda
evolutia formelor imaginare,
strategiile de aprofundare a
complexitatii sistemice iar nu
reducerea acesteia la inventari-
erea staticd a unitatilor invari-
ante. In acest sens, avem posi-
bilitatea sd@ urmarim minutios

conturarea unui traseu in trepte,
de la explicitarea specificului
teoriilor morfogenezice, care se
opun, prin primatul postulat al
complexitatii calitative, demersu-
lui reductionist al tehno-stiintei,
la descrierea principalelor coor-
donate ideologice si functionale
ale fractalitatii si inventarierea
modelelor de analiza fractalica
realizate deja in diferite domenii
ale cunoasterii, pana la asu-
marea criticd a acesteia ca
dimensiune a literarului, post-
modern sau nu, dar si a principi-
ilor mandelbrotiene ca repere de
accedere la creatie.

Cercetatorii aduc drept argu-
mente in sustinerea demersului
primatul miscérii nemarginirea
temporala si structura holo-
grafica a timpului, dar si recon-
siderarea relatiei potentializare —
actualizare din  perspectiva
anticiparii iluziei veridice frac-
tale. Dimensiunea fractald sem-
nifica transpunerea calitativa a
timpului si spatiului, intelese ca
~Simultaneitate a spatiilor® si
wubicuitate a timpurilor®. Timpul
isi eludeaza liniaritatea crono-
logica si se inscrie in dinamica
ciclicitatii auto-similare. Co-
existenta formelor istoricizate,
determinate de principiul man-
delbrotian al expansiunii, legiti-
meaza subtextual figura geo-
metricd a fractalului si ,regula
identicilor diferiti“. Primatul frac-
tal al non-liniaritatii, cel care
inlesneste celebrarea diversitatii
si, implicit, refuzul liniaritatii ca
model de asumare a lumii, se
preteaza analizei imaginarului,
daca e sa ne raportam la dialec-
tica dinamica a co-existentei
fragmentarismului cu holismul.

lluminismul incerca, prin me-
tode experimentale, sa rationa-
lizeze sistemele ierarhice ale
puterii (pre-dominanta majorului
asupra minorului). Astazi sun-
tem subiectii inversiunii relatiilor
de forta: se vorbeste de mai mult
timp despre de-centralizare, re-
constructie a sinelui, gandire
globala si actiune locala.

Faptul ca pe pagina de garda a
,Edenului impar” Marian Cosntandache
scrie ,roman”, ar putea sa inducd in
eroare (daca nu chiar in teroare, sétul
cum e de scrieri lungi) cititorul. El va citi,
e drept, un roman, dar care isi asuma,
de fapt, realul abia ca un ecou. Ca o
prezenta onirica. Insa, cum stim, sau ar
trebui s& stim, intr-o carte nu cantitatea
de real (ori senzatie de real) conteaza, ci
viata si senzatia de viata. Ea, retrasa din
real de Marian Constandache, va ocupa
scena ,romanului” in intregime. Asadar,
nu de roman e vorba, ci de un poem. Un
poem, cu sigurantd, de vreme ce
Canturile lui Maldoror le socotim poem,
iar nu roman. Viata retrasa din real
devine viata pura, esentd de viata. Dar
este retrasa unde? Greu de spus. Intr-o
Lume” onirica, intr-un vis, pentru ca doar
aici reperele realului se sterg si viata
ramane in forma ei pura? Sa zicem ca
asa este. Dar chiar visdnd asa, n-ai
putea sa faci nimic literar, n-ai putea sa
transmiti nimic, dacd nu ti-ar sta la
indemana cuvintele intr-un chip fericit.
Sa le faci sa curga pentru a da nastere
visului, sa le faci sa curga pentru ca ele
sd-si dea nastere lor insele din ele inse-
le, deoarece in ,Edenul impar”’ cuvintele
mor pentru a invia intr-un alt chip si inte-
les decét il aveau inainte... Literatura
roméana dispune de mari imitatii. Dar iata
ca Marian Constandache reuseste sa fie
Jmare” fard a imita pe cineva. El isi are

un glas, un stil. In romanul sau, arhitec-
tura ,romanului” e arhitectura mintii scri-
itorului. S& conchidem ca o carte nu
poseda originalitate decat daca autorul
ei are o minte structurata intr-un anume
fel? Da, asa este, ,structura” aceasta
find ca amprenta degetelor: unica,
irepetabild. lar cine nu are o arhitectura
a mintii care sa producé din ea insasi si
aidoma ei o arhitectura a scrierii, nici
original nu poate fi, ci doar imitator de
alte structuri, imitator al structurilor origi-
nale. Cand vede un imitator, criticul ro-
man exulta indata: Proust, Lautreamont,
Flaubert, Joyce, Celine — recunoaste
indata modelul si lauda imitatorul. Cand
scriitorul nostru e original, criticul nu-l
mai lauda. De unde va fi aparut si dsta si
ce vrea? De ce se indeparteaza de ceea
ce altii au facut deja, devenind modele,
modele pe care noi le stim, le stimam, le
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Pen’ce literatura?

laudam? Pai asa, fiindca asa ,vrea”
muschii unui Marian Constandache... A
da unei scrieri arhitectura propriei tale
minti — asta o fac mai ales poetii.
Romancierii nu au nevoie de o structura
fixa a mintii, ci de alcatuiri metamorfice,
in continua evolutie, ce simuleaza
miscarea vietii. De aceea ,Edenul impar”
este opera unui poet, nu a unui romanci-
er si este un poem, nu un roman. Dar
orice ar fi, poem sau roman, este fara
indoiald izbutit. E suprarealist si oniric
intr-un sens atat de larg, incat i s-ar
potrivi si definitia proprie stiintei psiho-
logice, ca vis, dar si definirea ,esteta”, de
,muzica pictata”, asa cum vedeau Dimov
si Tepeneag onirismul estetic.

Ideea suprarealismului si onirismului
este de a profera fara morald, de a vitu-
pera fara obida, de a edifica fara forma —
adica de a elibera cuvintele din captivi-

tatea semanticii si a le reda libertatea, pe
care probabil nu au cunoscut-o decat
atunci cand erau abia un gangurit, adica
inainte de a fi cuvinte, fiind o expresie
pura a fiintei. latd cam ce vrea dl. Marian
Constandache! Pai cum indrazneste
dumnealui asa ceva? N-ar fi cu cale sa
dam cu déansul de paméant?... A cauta
expresia pura a fiintei, inseamna a
renunta la morald. Dar a renunta la
morald, inseamna a renunta la gandire.
Si atunci, din ce se mai scrie cartea? Ea
va cuprinde, transfigurate, ,amintiri,
dureri, dezamagiri”. Adica va cuprinde
nu omul ,civilizat”, omul creat de civiliza-
tia si cultura in care traieste, ci omul ca
fiintd, omul natural, omul Creat. Cum ar
mai putea sd mai existe in acest caz
cenzura, cand numai omul civilizat poate
minti, poate ocoli adevarul pentru a-l
nlocui cu conventii. Pe cand omul-fiinta
este, intreg, el insusi, fard amendamen-
te, fard morala, fara conventii, fara stra-
tegii, fara invaluiri. Marian Constandache
ne aminteste, astfel, miza literaturii si a
literatorului... Sa distrugi in tine eu-I cul-
tural, sa distrugi puterea de inraurire a

conventiilor, sa distrugi inhibitiile,
prejudecdtile, regulile sociale numite
»adevaruri” — si sa readuci primatul

subiectivitatii, sa redevii liber, pentru ca
exprimandu-te, sa-ti exprimi fiinta. Fiinta
naturala si primordiald, iar nu intelectul.
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* Daca e aceasta, anume,
data zilei in care suntem, Tmi
zic, dimineata, din motivul ca
neobositul meu ,Sharp” -
sarpele timpului, ceasornicul
de mana, a obosit, totusi,
oprindu-se. Ei bine, gasesc o
bateree in oras undeva si
mesterul mi-l  repune in
miscare. Dar pana la... man-
care (ca o propunere de a rima
la finalul frazei precedente:
miscare), pana sa cobor la

micul dejun, mai aman,
,deconectarea” mea de la cir-
cuitul  timpului  universal,

amintindu-mi cum, n noiem-
brie 1994, pe cand eram in
croaziera scriitoriceasca (431
de condeieri din vreo 10 taril),
de cum ajunsem la Constanta,
dl Octavian Paler se pomeni
exact in aceeasi situatie, mai
apoi povestindu-ne cd mai sa
intarzie la plecarea vaporului,
cat a umblat sa caute o simpla
baterie pentru ceasul sau de
mana. A tot luat-o pe jos, de la
un colt la altul, intreband de
vreo ceasornicdrie, in sfarsit —
o gaseste, insd mesterul ii
spune ca nu tine atare baterii,
iar de cumpara una pe undeva,
i-o pune la loc. Spre norocul
scriitorului, gasi la un chiosc
minusculul acumulator, fuge
din nou la ceasornicar,
primeste... repornirea timpului,
plateste — si iar la goana, in
jos, spre rada. Dar nu prea,
fatis, radios, pentru ca siroiau
sudorile de pe el, infricosat ca,
jata-iata, nava +World
Reneissanse” s-ar desprinde
de chei, dansul ramanand ,al
nimanui”. Dar eu de ce m-as fi
impacientat intr-un oras atét de
mare, modern, ce creeaza
impresia ca are de toate? Dar,
deocamdata, deschid televi-
zorul, sa vad ce ora e...

* Prin urmare, lasand sau nu
prea urme, faci, pedestru, kilo-
metru dupa kilometru, in
diverse ritmuri de miscare si
chiar cu o alura mereu in
schimbare — in dependenta de
gradul de antren, in scadere,
de oboseala ce se insinueaza
in tine, oboseala mereu in
crestere, dar, parca, sporul de
osteneala actioneaza in...
raspar cu vointa, ambitia — sau,
mai bine zis, astea sfrunteaza
osteneala, sporind si ele,
ducandu-te, cam sleit precum
esti, spre alte locuri frumoase,
coplesitoare — in Cracovia, de
astea, in Stare Miasto, — multe,
multe, — unele poate ca chiar
fascinante, altele - doar
curioase etc. — faci, a pied,
kilometri dupa kilometri de
strazi si stradele, printre monu-
mete arhitecturale somptuoase
de — jos palaria! — ce-ti aluneca
de pe ceafd, cat stai cu capul
in sus, spre varfuri de turn,

cetate, mansarde, — monu-
mente medievale, de o maretie
catolica mai speciald.

@3) Basarabia

Leo BUTNARU

Carnet polonez (5)
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Monumente luate sub ocrotirea
UNESCO, sau doar relicve si
relicte, unele din ele — de-a
dreptul obisnuite, tupilate,
parca, jenate, printre sticldria
piramidala si betonul timpurilor
moderne, impetuoase pana la
nemild. Asta e. Faci kilometri
dupa kilometri, cu fruntea si
spatele transpirate, dar si cu
fncurajatorul gand tainic ca —
nu, musiu, nu se poate ca
aceste eforturi sa nu te ajute
musai — iertati putuntica trivial-
itate! — sa slabesti, sa zicem,
cu un kil-doua la zece kilo-
metri, — din nou sa zicem, sau
2-3 grame la suta de metri pe
care, seara, la cina deloc fru-
gala, ba una — ca un fel de...
gala gastronomica, stropita cu
niticd ,zubrovka” (ceva ce
aminteste de taria zimbrilor),
rachiu polonez, — sigur ca pui
la loc gramele; le re-pui pe
trupul tdu care, bineinteles,
ravneste cateva ore de odihna,
pentru ca, maine dimineata, s-
oiadin nou la drum, s-oia la...
strada urbanad, cum ar veni,
prin analogie, sau interurbana
autostrada de 3-4 sute de kilo-
metri, Poznan — Worclaw —
Cracovia, apoi — spre
Varsovia. Raspoimaine. Pen-
tru ca, da, e mult de mers in...
univers si foarte multe de vazut
—Tn Polonia.

* Nu incape indoiald ca, in
tineretile mele de ziarist,
retineam mai mult, mai multe,
— date, informatii. Astazi, peste
multi ani, — retin starile de spi-
rit, nuantele, aspectele, vibrati-
ile potolite ale firii — potolite,
fnsa mult mai stimulatoare de
confesiune, marturie, scris.

* Unul sau doi din tinerii mei
colegi, deveniti bucuresteni
prin... urbanoadoptiune, sa zic,
sunt generosi in bunavointa
non-stop si aprecieri usor exal-
tate, mi se pare, a ceea ce fac
si cum fac polonezii, ca insti-
tutii sau indivizi, personalitati;
lauda cele vazute, auzite in
plinatatile urbane sau, sa ne
amintim, — la Institutul
Memoriei Nationale. Este si
firesc, pentru cd Romania, ca
sa nu mai vorbim de Republica
Moldova, pierd(e) sub toate
aspectele la ceea ce s-ar numi
grad de seriozitate in abordare
si rezolvarea problemelor.
Chiar daca Polonia nu a atins
nici ea un nivel... ideal (care,
probabil, nici nu existd) este
evident ca in toate este in
avans fata de ce stiu, pricep si
traiesc romanii.

Dar, odata ce suntem in plin
drept la opinie personald, o
mai tanard colega nu pare...
otova entuziasmata, gasind ca
discursul vice-primarului din
Poznan aducea putregdios a
limbaj de lemn, ca, iata, cladiri
frumoase pe aici, prin
Cracovia, dar si ele oarecum
cu tencuiala coscovita, astep-
tandu-si renovarea s. a. Pai,
nici chiar polonezii, cu toatd
usoara incantare de sine, pe
care eu o percep ca pe un mod
de a-si semnaliza altora dem-
nitatea, nu considera ca, iata,
au si atins culmile (... nedis-
perariil), ca ar fi cei mai cei,
ca... Procesul mai are ceva a
dura, insa va fi mult mai scur,
decat pe plaiurile mioritice si
otova mesteromanolice.

* Cel putin cei care alcatuim
desantul de documentare, stim
cu totii, din diverse surse, dar,
in special, de la ,Europa
Libera” ca, printre statele
lagarului (ce notiune... exacta:
lagar!) socialist, Polonia era o
protagonista fara drept de apel
in ale nesupunerei, revoltei,
sfidarii ,valorilor socialiste” —
false, astea, incat ar merita
toate perechile de ghilimele-
,scaieti” ai miilor de kilometri
de sarma ghimpata cu care era
ingradit respectivul lagar, dar
si interiorul lui, GULAG-ul. De
altfel, de sarma ghimpata nu
stie nici iadul cel strasnic (scriu
aici, in ,Eden”), in varianta lui
,clasica”, biblica sau dantesca.

* Asadar, cam slabesti,
ostenind cu pasul, dar e posibil
sa te fortifici” cu cateva cu-
vinte englezesti, sau poloneze.
Spre exemplu: ,Zakaz pale-
nia”. Numai nu citi pe ruseste,
pentru ca ar iesi un fel de:
,Comanda pojarul (palalaia)”!
Si nu e bine. Pentru ca in
poloneza aceasta nu inseam-
na indemn, ci o prohibitie:
4+Fumatul interzis”. De unde se
vede ca, in conceptiile lor,
slavii sunt, totusi, diferiti.
Radical, uneori. Cum mi se par
mie polonezii in raport cu rusii.

Ba chiar strada polona fti
poate reaminti vreo notiune, pe
care deja strada romaneasca a
exclus-o, a uitat-o. Sa zicem,
,Drogherie”, inscriptie foarte
des intalnita pe aici. Pai, vreun
tanar roman ar crede ca la
,Drogherie” se vand — pardon!
— droguri, pe cand, de fapt, aici
trebuie sa se afle o pravélie
unde se tin articole de par-
fumerie si toaleta. Da, si anu-
mite preparate farmaceutice,
numai nu — Domane, fereste! —
stupefiante.

* Din multe motive trebuie
vizitat Castelul Wawel. Sigur,
si pentru ca a fost resedinta —
modest-fastuoasé, as zice pa-
radoxal-dihotomic, — a regilor
poloni. Dar eu voi incepe-o cu
criptele a doi regi ai poeziei:
Adam Mickewicz si Juliusz
Slowacki. lar pentru reim-
pamantenirea altui mare poet,
neinteles, la timpul sau, de
contemporani — Cyprian Kamil
Norwid aici a fost adusa o urna
cu tarana de la morméntul sau
din Franta. Si pand a cita vreun
rege, dacd va fi cazul, sa
lasam sa glasuiasca poetul:
,Frumusetea este pentru a
entuziasma la munca, munca
este pentru a reinvia”.
(Norwid.) Parca tot in contextul
dostoievskian, cu frumusetea
care va salva lumea. (Sigur,
zicem noi: daca lumea va sti sa
salveze frumusetea.)

* Anual, Cracovia este vizi-
tatd de 10 milioane de per-
soane. Ar iesi ca noi, aici, la
Wawel, am fi niste pre-fini-anu-
ali — cei de pe la sfarsitul anu-
lui, imdediat deasupra liniei de
total, — acest total, pe 2007,
deja putand sa fie de 10 mili-
oane si... 7 insi, acestia din
urma constituind grupul nostru,
ale carui umbrele stranse, iata,
isi mai picurd pe dusumelele
de marmora stropii de ploaie
aduse de afara. in seriozitatea
anturajului regal se poate,
usor, si glumi, e bine sa ai
antren, ca, sa zicem, ghidul
nostru care isi cunoaste mese-
ria si nu una, asa, cotidiana,
obisnuita, ci o meserie sinte-
tica, sa zic, deoarece pune in
ea si ceva din actorie, ceva din
subtilitatile si eleganta caboti-
nismului cu staif. Spre exem-
plu, cand iti spune cé& alba crip-
ta a reginei Jadwiga e din mar-
murda de Cararra, nu uita sa
pluseze cd&, vedeti, domniile
voastre, este tocmai materialul
pe care l-a folosit si
Michelangelo pentru ,Pieta”...
lar daca tu ai imaginatie, simt
de penetratie si bunavointa,
pricepi ce vrea sa spuna
ghidul: curtea polona era in
plina Europa. Cam asa ceva.

Catedrala Wawel este locul
cu, poate, cea mai mare ncar-
catura istorica din Polonia. in
mare, se remarca stilul gotic,
precum era el perceput si
Jocalizat” pe timpul domniei
regelui Wladyslaw cel Scund
(1306-1333) si a lui Kazimierz
cel Mare (1333-1370). Aici isi
dorm somnul de veci mai toti

fostii regi, eroi nationali, patru
sfinti si un episcop de
Cracovia. Din multe ce vezi, fii
sigur cd memoria-ti va pastra
imaginea sarcofagului din mar-
mura rosie ungureasca, in care
se afla ramasitile regelui
Vladislav Il Jagiello (1386-
1434). Morminte autentice, dar
si un cenotaf — cel al lui
Vladislav al lll-lea Warnenczyk
(1434-1444), trupul céaruia si
asa nu a mai fost gasit pe cam-
pul de lupta de la Varna. Apoi,
cea de care amintii deja: in
partea centru-est a catedralei
se afld sarcofagul reginei, sfin-
tei Jadwiga (1384-1399),
mesterit in anul 1902. E oarece
fictiune artistica-istorica-reli-
gioasa, deoarece, de fapt,
ramasitele reginei canonizate
sunt ingropate in alt loc din
catedrala, sub crucifixul ei
favorit, la care obisnuia s& se
inchine. Catedrala este incer-
cuita de 18 capele care, intr-un
fel, ar fi niste depozite-tre-
zorerii deschise vizitatorilor,
unde sunt expuse multe ves-
tigii importante ale istoriei si
spiritualitatii polone. Impre-
sioneazd asa-numita ,perla
albd a Renasterii” — capela
Sigismund, mostra de arhitec-
turé unica in nordul european.
De la alb — la negru: anume de
atare culoare e capela Vasa.
Adicd, aici, contrastele alb-
negru duc la... armonie.
Printre cele cinci clopote din
turnul catedralei troneaza cele-
brul ,Zygmunt®, unul din cele
mai mari din Europa. Spre el
urcam 70 de trepte, cu promisi-
unea ca ti se poate indeplini o
dorintd pe care ti-ai pus-o céat
de recent.

Si o voi incheia cu un citat
de-al Papei loan Paul Il, care
spunea ca Wawel este:
,Sanctuarul national, in care
nu poti intra fara o emotie inte-
rioard...” Spusa e ceva mai
extinsa, insa, incolo, usor...
discriminatorie, sa zic, cand
Papa spune ca ceea ce se
simte, ca emotie, aici, nu se
simte... Ba nu, nu e nimic dis-
criminatoriu, pentru ca sfantul
pdrinte specifica: ,lucru care
nu este simtit in multe cate-
drale din lume”. Pentru ca,
chiar de nu e catedrala, biseri-
ca Manastirii Putna ii trezeste
romanului emotii vibrante,
nu? Unde mai pui cd marele
voievod avu diverse intalniri cu
unii din regii Poloniei. Spre
exemplu, cea din codrii
Cosminului... Pentru ca tim-
purile erau haine si se mai
intamplau diverse cazuri mai
putin placute... Dar, in mare,
relatile moldo-polone au fost
bune. Astazi, cele romano-
polone sunt mai ca excelente.

in fine (de etapa, a zilei ce
se incheie cu ultima-i scan-
teie), cinam la restaurantul
,Miod i Wino”. Acest indemn,
,vino”, care inseamna — vin, si
,miod” — miere insemnand. in
auriul lumanarilor palpaitoare.
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comentarii

Nu fac parte dintre privile-
giatii care au vazut filmul. Pe
de altda parte, nu ma pot
plange, am avut ocazia, fie ea
fericita ori nefericita, de a ma fi
delectat de-a lungul celor céti-
va ani cu alte filme ciudate,
bizare. Cartea despre care voi
scrie luna aceasta este una ce
a cochetat fericit cu domeniul
cinematografiei. Cel putin, asa
am avut bucuria sa constat in
urma ,lecturarii” celor cateva
cronici dedicate filmului. Am-
bele, film si carte, se autopro-
puneau drept puncte de ple-
care, mai ales in Occident,
pentru ceea ce multi aveau sa
numeasca ,noul fenomen
Kafka”. Am fost atras la randu-
mi de aceasta sintagma,
cautand sa-mi gasesc rab-
darea de a citi pana la capat
acest volum ce ar fi trebuit par-
curs cu sufletul la gura. Dar...
nu a fost sa fiel

Fie mai pretios si afurisit
decat ,grandomanii la moda”,
fie inchistat in carapacea mea
de european conservator, am
inteles ca ,Femeia nisipurilor’
de Kobo Abe, pur si simplu nu
este un roman pentru mine.
Desi nu ai cum sa ii ocolesti
valoarea, e acel gen de carte
care asteaptd dinspre cititor
compatibilitate si nicidecum o
atitudine echidistanta.

Totusi, ca sa luam ce-i al
Cezarului si sa-i inapoiem intr-o
atitudine demna de toate
grilele morale, Kobo Abe nu
are nicio treaba cu mult mai
cunoscutul Franz Kafka. Sper
sa fiu iertat de valul celor care
au vrut cu orice pret de a-l
alinia...

Dar... cum e firesc, sa ne
intoarcem la figura japonezului
si al sdu volum care, sd ne
intelegem, nu este o simpla
incercare si atat. Dimpotriva,
textul are marile sale plusuri
dar care, inventariate cu grija,
s-ar putea preschimba in nea-
junsuri, odatd cu cel mai
neinsemnat vanticel. lar pentru
a fi inca de la inceput si mai
transanti, cartea nu poate fi
decat, in cel mai bun caz, pre-
text pentru eventuale ulterioare
exercitii meditativ-reflexive ale
cititorului, acestea fiind contex-
tualizate intr-un melanj nipon /
european. Paginile stau mar-
turie pentru un liric aparte,
care, in tot cazul, trece in fata
rigorilor clasice ale genului
epic. Daca mi s-ar cere un sim-
plu rezumat al celor ce se
intampld, recunosc, pentru a
doua oard, eu insumi m-as afla
pe un teren nisipos. ,Femeia
nisipurilor” este prilej pentru
rostirea unui monolog asumat,
in cheie alegorica. Din pacate
pentru propriul edificiu, este
dovada cea mai buna ca nu
intotdeauna textul este mai
valoros cu cat adaposteste mai
multe sensuri.

Desi cum probabil s-a inte-
les, epicul nu ofera stabilitate,
ci intr-un mod aparte mai mult

Marius MANTA

literaturbahn ’M' m‘

Din dragoste
de Kafka

incurca... Deliberat sau nu,
aceastd maniera nu este pro-
lifica pentru uzante estetice cu
adevarat apreciabile.

,Femeia nisipurilor’ e clar
metafora bizara a unei predes-
tinari. De altfel, cele doua cu-
vinte ce apar atasate mereu
scrisului lui Kobo Abe sunt
»ciudata” si ,bizarad”. La fel e si
falsul labirint pe care il propu-
ne. Tragedia omului surprins
de stranietatea propriei exis-
tente nu rezista decét atat timp
catise da crezare. Dar... sa nu
uitdm nici faptul ca personajul
ales de Kobo Abe nu este o fi-
gura oarecare. Acesta iese din
sfera preocuparilor obisnuite.
Fin entomolog, practicand
aceasta stiinta mai mult sub
forma unui hobby, se hotaraste
sa plece de acasa in cautarea
unor insecte care sa i aduca
consacrarea. Mai explicit,
aflam ca ,scopul cdlatoriei sale
era colectionarea de insecte cu
habitat in solul nisipos. Inutil a
mai spune, insectele ce traiesc
n nisipuri sunt mici si lipsite de
particularitati deosebite. Dar
adevaratii colectionari nu se
dau in vant dupa fluturi sau
libelule. Ceea ce ii anima pe
acesti impatimiti nu e dorinta
de a-si impodobi insectarele cu
specimene care iti iau ochii,
nici ratiuni de natura taxonomi-
ca sau alergatura dupa materia
prima. [...] Preocuparea lor
ascunde o bucurie mult mai
simpld si nemijlocita. E vorba
de cea pe care ti-o aduce des-
coperirea unei specii necu-

noscute. O izbanda e de ajuns
ca sa-ti vezi numele consem-
nat cu litere cursive si pastrat
aproape pentru totdeauna in
Marea Enciclopedie llustrata
de Entomologie, impreuna cu
lungi denumiri stiintifice in
limba latind. Si daca te gan-
desti ca vei ramane in me-
moria oamenilor pentru multa
vreme, fie chiar sub infatisarea
unei insecte, atunci merita sa
ncerci”. Uitand sa ajunga la timp
pentru ultimul autobuz, mijloc
ce ar fi facut posibild revenirea
in civilizatie, personajul se
ratdceste (la urma urmelor
evenimentele acopera etapele
unei retete bine cunoscute!) si
ajunge n apropierea unui sat
care, desi aflat la mica distanta
de una dintre arterele princi-
pale, se va dovedi o adevarata
inchisoare pentru cel ratacitor.
Aici, se bucura de ospitalitatea
unui batran ce il va conduce
cétre o locuinta cu totul ciuda-
ta, pentru a innopta. Din acest
moment, tot ceea ce se intam-
pla este vecin cu sensurile
ascunse, figurate... Cu ade-
varat in mod straniu, strainul
se trezeste in compania unei
femei al carei loc de existenta
e o casa aflata sub greutatea
nisipului. Alcatuita din niste
barne care stau sa trosneasca
din moment in moment, este
inconjurata circular de ade-
varate dune de nisip iar singu-
ra menire a femeii este aceea
de a inlatura necontenit nisipul,
in asa fel incat propria exis-
tenta sa nu fie periclitata — un

adevarat simbol pentru intrea-
ga comunitate. In scurt timp
barbatul va constata ca, alaturi
de femeie, se afla practic in-
chis in acest spatiu. Treptat, si
el va incepe acelasi ritual, semn
al vietii sisifice. Cu toate aces-
tea, apeland la disimulare, va
incerca in mai multe randuri fie
sd insele vigilenta femeii, fie
vigilenta  paznicilor.  intr-un
moment bine ales, apeland la
un artificiu, reuseste in chip pro-
priu sa evadeze. Fiind urmarit,
neavand nici forta fizica nece-
sara, nici trezia cuvenita, se
afundd el insusi intr-o duna de
nisip, fiind la un pas de moarte.
Uimitor, este salvat chiar de
céatre urmaritorii sai si readus la
groapa in care timpul incepuse
demult sa aiba alte legi.
Elementul care niveleaza
existente, atitudini, vise - este
nisipul; acesta pare a trece prin
insasi corporalitatea locuito-
rilor zonei ce nu pot scdpa de
un adevérat blestem. Ceea ce
e mai greu inteligibil pentru un
european este calmul pe care
personajele il afiseazd, o
impacare de factura necunos-
cutd cu legile dure ale vietii.
Uneori, este fascinant explo-
atat motivul lumii pe dos: ,in
preajma nisipului, orice lucru
ce dispune de forma e golici-
une. Curgerea lui, care neaga
totalitatea formelor, e singura
certitudine”; din dorinta de a
redeveni liber, barbatul fsi
pierde adesea cumpatul si isi
risca existenta fizica: ,Vreau sa
desfac scandurile si sa fac din
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ele material pentru scara!
Schimba locul si mai incerca o
data. Rezultatul fu acelasi.
Cand femeia ii marturisise ca
nisipul face parte din lemn
putregai, spunea adevarul.
Dacéd pana si acest perete, cel
mai expus la soare, ii confirma
spusele, era usor de imaginat
in ce stare se afla restul”. lar
restul... incepea sa nu mai aiba
concretete!

Nisipul e semn al vitalitatii
absurdului. Exista si doua
episoade de o frivolitate
aparte. Astfel, aflam cum ,in
timp ce isi dadea jos pan-
talonii, de la fincheietura
degetelor i se prelinse intre
coapse un pumn de nisip... [...]
Degetul, indicand directia de
mers, fard caciuld... Se topi
indaratul femeii, deja goala cu
aripile ntinse... [...] Ce sa mai
spunem de dosul acesta ro-
tofei si tare ca piatra ? Nu se
compara cu cel al unei frus-
trate culeasa de pe stradd, cu
curul cat castana... Asezata pe
un genunchi, femeia incepu
sa-si stearga nisipul cu proso-
pul impaturit, incepand de la
gat. Deodata, se declansa o
noud avalansa de nisip. Casa
incepu sd tremure toata,
scartaind. [...] Deasupra stra-
tului de nisip curgea sudoarea,
iar peste sudoare caddea iar
nisip... Femeii 1i tremurau
umerii, iar barbatul, supra-
incalzit, era gata sa dea in clo-
cot... Daca I-ar fi intrebat cine-
va, n-ar fi putut rdspunde de
unde izvora coplesitoarea forta
de atractie cu care il ademe-
nea... [...] Pofta de mancare a
animalelor carnivore se mani-
festd probabil in acelasi fel...”
Este probabil una dintre
secventele care explica cel mai
bine alegerea pe care o face
barbatul la sfarsitul romanului,
atunci cand, asistand la dispa-
ritia fizicd a femeii, aproape nu
mai este interesat de a reveni
,in civilizatie”. De altfel, omni-
scienta naratorului ne desco-
pera unul dintre gandurile cele
mai interioare: ,cat despre
evadare, la aceasta poate
cugeta in ziua de mai apoi”.

Romanului ii lipseste acea
claritate ce ar fi fost necesara
pentru surprinderea unei inten-
tionalitati cu mult mai coerente.
Scriitorul japonez traduce intr-o
maniera personald acea frica
ontologica in fata asumarii
destinului. in general fiind o
fata proprie literaturii nipone,
aspectului de finete i se atribu-
ie rolul de a contrapuncta mo-
mentele ce ies din tiparul obis-
nuitului. ,Femeia nisipurilor”
atinge adesea, prin trimiterile
pe care le presupune si prin
debordanta sa capacitate de a
nlesni suprematia imaginatiei,
canonul — in masura in care
acesta se poate controla - lite-
raturii suprarealiste. Pana la
urma, de ce nu, ar putea fi si
un pas cu dreptul pentru
revenirea la opera lui Kafka,
din dragoste de... Kafka!
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Editorialul lui Gabriel Funica
ramane 1in aceeasi masura
conectat la gustul amar pe care
ti-l provoaca subcultura actuala.
Adevarat este si faptul ca
oricate creme ar folosi Gabriel
Liiceanu, oricum s-ar imbré&ca,
prost sau de bine, pana la urma
,masa” are gust tot pentru
Jpuiul de Crevedia” servit fara
aperitiv de o braileanca votata
sexy probabil de cei cativa
gospodari ai blocului care,
impamanteniti la vreo ,tabla”,
numara cine e new entry in
topul scarboseniilor telerea-
litatilor.

Am blamat si in alte randuri
sistemul de difuzare al cartii de-
a lungul plaiurilor mioritice. lata
cum o aparitie de interes pentru
publicul specializat poate sa
treacd neobservata. Noroc cu
Elena Mandrild care se opreste
asupra volumului de corespon-
dentd a hermeneutului Adrian
Marino ,Scrisori din cetatea cu
trei turnuri”. Titlul extrem de
pompos al Isabelei Vasiliu-
Scraba ne face sa asteptam cu
sufletul la gurd... continuarea
textului-ancheta privind ,Lichi-
darea lui Mircea Eliade prin ter-
tipuri sau Adevarul (cel mai
plauzibil) despre viata si opera
lui I.P. Culianu®. La capitolul
poezie am descoperit. vocea
Ligiei Parvulescu ~ce pare a
avea ceva din insemnele ade-
varatului purtator de vers: ;cu
tine Tmi scriu trupul foaia /mea
de extemporal / apoi tac
ingramadita / mototolita in
rochia roz / risipita pe pat // o
s&-mi stii mereu numele il / scri-
jelesc: adanc cu wunghiile /
l&cuite french /in peretii tai de
carne / furioasa incapatanata si
/ oarba '/ stau micsorata ghe-
muita in corsetul / celulelor tale
/ ca in tablete de ciocolata nea-
gra / le rupi si atragi cu mirosul
meu ultimul / fluture de noapte /
iti pui pe fata aripile luijmari de
umbra / prinzi zborul de‘talpi il
rastorni si-mi spui cu / jind / uite
asa arata odihna” (,Garsoniera”).
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Desi formula Iui Mircea
Dinutz nu se apropie de firescul
de azi al editorialului, materialul
domniei sale reuseste ce si-a
propus inca din start; autorul isi
evoca interesul pe care I-a avut
pentru deosebitul profesor
Constantin Ciopraga, multumin-
du-i acestuia dincolo de timp si
spatiu pentru raspunsurile pe
care i le-a oferit in momente
diferite ale vietii. Peste cateva
pagini revista ne ofera motivatia
Magdei Ursache de a privi intot-
deauna tragicele adevaruri ale

societatii noastre. Lucia
Daramus transcrie ineditul
interviu cu Victor Rebengiuc,
personalitate ale carei cuvinte
fundamenteaza actul de
creatie: ,Pentru mine e bucuria
jocului. Intotdeauna e joc. Chiar
si atunci cand joci o drama, un
personaj tragic, trebuie sa ai
bucuria jocului de a-I expune,
bucuria de a-l arata, de a-l trai,
ce sa poatd sa treacd rampa,
sa poata sa convingd specta-
torii. Ludicul nu inseamna
numai joaca, glumad, ci tocmai
aceasta bucurie a lui, de a fi
aratat, dorinta de a juca bine,
de a fi autentic. Fara autentici-
tate nu se poate, totul e fals. in
momentul in care nu ai adevar
in joc, totul devine fals”.

Constantin Coroiu reuseste o
inspiratd aducere-aminte a
receptdrii lui Caragiale in presa
din capitala Moldovei iar lonel
Necula se ocupa de controver-
sata problema a fauririi unei
imagini cat mai exacte a scriito-
rilor braileni de azi, avand drept
punct de plecare cartealui
Aurel M. Buricea.

TOMIS

aprilie / doua-mii noua

Laurma urmelor, de ce sa nu
recunoastem, cei de la ; Tomis”
fac “de+ceva timp un pariu
interesant, _propunand o
asezare mai putin obisnuita a
articolelor'in cazul revistelor de
culturés Astfel, in prima, parte,
aflam materiale despre arte
aflate la confluentd. Voi enu-
mera asadar ,Efectul Lumiere.
Bob Fosse sau podul dintre
Broadway 'si -Hollywood” -
Adrian Tamas,,Cui i-e fricd de
cabanier ?”, ,Despre dans, car-
bune si emotii primitive”,
sUrcand soptit scara cu flori...” —
Luana Luban, ,Pestii din acvar-
iu” . —Raluca Serban-Naclad,
+Agonii beatnice” — DanMihut.

Cosmin Perta este in acelasi
timp prezent cu un grupaj de
poezie, dar si comentat -de
Claudiu Komartin, in timp ce
Felix Nicolau lamureste miza
volumului de versuri Svetlana
Carstean.

Dabniel Clinici ramane si per-
formerul numarului de fata prin
doua materiale bine scrise, cu
subiecte care te inhata:
,Mostenirea optzecismului” si
4Premiul Nobel pentru pace si
spiritul farsei”. Premisa de la
care se pleaca ? Extrem de
atragatoare: ,Sunt convins ca
stiati ca domnii Adolf Hitler,
Benito Mussolini si losif
Visarionovici Djugasvili, supra-
numit Stalin, nu au castigat
Premiul Nobel pentru pace.
Daca sunteti de parere ca nu
aveau cum, din moment ce au
fost artizanii unui réazboi la
scard planetara, va inselati: cu
totii au fost nominalizati la
Nobelul pentru pace, ceea ce,
intr-un fel pe care doar
Academia Suedeza il poate
explica, ii face notorii perdanti
ai premiului”.

Demult, m-am intrebat cat

chef de polemica mai are
Magda Ursache! Uimit, zam-
besc cu gandul la victime. Desi
editorialele sale sunt largi, dis-
cursul este unul perfect argu-
mentat iar fiecare cuvant isi jus-
tifica prezenta. in Bucovina tim-
pul pare sa aiba alta rébdare cu
scriitorii si asta pentru ca<in
numarul de fatd gasim céteva
materiale care prin amploarea
lor se vor regasi, mai mult ca
sigur, in cuprinsul unor volume
viitoare. Dtept exemplu il putem
invoca pe€ . Theodor Codreanu
cu jlstoria «canonica» a litera-
turii noastre”, evident (si)
despre Istoria lui Manolescusori
pe LucayPitu cu_ale sale ,Trei
madrturii pentru_don Miguel de
Rogobete y Drobeta”. lon Hurjui
propune o cronica sobra, echili-
bratd la ,loan’ Petrovici:
Prejudecata si adevar”.
Alexandru Ovidiu Vintila il
are .in.obiectiv: “pe Daniel
Turcea, Tnecercand. un portret
liriec cu darul"de a-l smulge/din
rafturile -uitate ale “bibliotecilor.
Asa’cum insa se socoteste
firescul” pentru o Jlume ce
gaseste;pldcere ntr-0-obsesiva
(auto)demonizaresdin pacate,
Daniel Turcea' nu ‘este nici
astazi un _'poet suficient, de
cunoscut,-destul .de‘ignorat de
critica literard)y isivasteapta in
continuare - cititorii, _poezia lui,
«a celui-mai mare poet ortodox
din: literatura universalda con-
temporana», dupa eum aprecia
preotul & profesor. Dumitru
Stdniloae; ‘frebuie sa faca
obiectul  lecturii, sa fie
decantatd, studiata si apoi pro-
movata la adevdrata valoare”.
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Una dintre figurile care
oricand ar aglutina zeci de arti-
cole ramane monahul de la
Rohia. C. Trandafir marturi-
seste, printre altele, in
,Literatorul de la Rohia” un mod
aparte de lectura ce il definea
pe Nicolae Steinhardt,
referindu-se la o lectura de un
impresionism superior, in linia
lui Lovinescu sau / si a lui
Zarifopol.

Dintr-o alta perspectiva,
despre feluri si chipuri in care
se pot ,citi mentalitati”, ne
vorbeste Stefan Ene. Mai pre-
cis, este vorba despre scriitorul
belgian Henri Michaux si al sau
interes nedisimulat pentru Asia.
Acelasi Stefan Ene se apleaca
asupra felului in care Dan Puric

plasmuieste datele identitare
ale romanitdtii. Desi textul are
forma unei cronici (obiectul
acesteia fiind ,Cine suntem”)
cuminti, construitd in maniera
descriptiva, autorul pare sa fie
convins de viabilitatea alterna-
tivei propuse. Printre altele, la
final, sunt de acord, putem tran-
scrie cateva dinsversurile Adei
lonescu: _Insuficient. harul
metaforei | / Lasa-ma s&-mi
gasesc cuvintele in lumina / nu
sa. vorbesc in somn, / ca
pietrele raului tinandu-si respi-
ratia, / ori ca pielea arborelui, /
purtand fara voie / inima altui
indragostit ! / * / dincolo de
mlastina sangelui / pana la
oase / nedumerit de moarte /
rasul unui copil / * / ca umbletul
orbului / sau de neoprit tipatul
pasarii, /'setron uitat in ploi; / tu,
/ ce care’/nu esti’.

LLL

nr. 29, aprilie 2009

in ,Istorie si angoasa” Mona
Mamulea consfinteste shiftul de
mentalitate cé s-a produs odata
cu aparitia si poate consumul
valorilor postmoderne:” Ce-i
drept, istoria unei culturi nu mai
are cum sa fie conceputa in-lim-
itele a ceva.ce i este predesti-
nat ci, cu mult*mai sigur, ea
este, o ingemanare a criteriilor
obiective si subiective. La urma
urmelor, ne raliem cuvintelor
autoarei care in mod evident
sustine ca ,Impactul oricarei
idei — asupra epocii sale —
atarna considerabil de factori
extrateoretici, conjuncturali”.
Desigur, demonstratia merge
mai departe...

Tot in cadrul unor incercari
de teoretizare a faptelor ce fac
istorii subiective vine si Angela
Nache-Mamier: ,Despre ceea
ce este si nu este poezia”.

La repere spirituale am citit
cu fincantare cronica ce lon
Buzasi o face volumului eseistic
al preotului Il. V. Felea
L,Dumnezeu si sufletul in poezia
roméana contimporand”. Ovidiu
Moceanu incearca sa prezinte
argumentele dar si posibilele
contra-argumente ,in ches-
tiunea” publicarii postumelor
eminesciene.

Despre o alta factura eseis-
tica da marturie lon Vlad.
»Gandirea romanului” de Toma
Pavel este o reiterare a faptului
ca romanul izbuteste gratie
magiei formei (si nu numai!) sa
sesizeze nasterea simultana a
individului si lumei”. Printr-o rar-
itate bibliofila - ,Sicriul de aur” —
ntalnim si o raritate in rAndurile
pasionatilor specializati. loan
Halmaghi pare sa redescopere
valentele primului text de
omileticd original in literatura
romana, text ce va fi dezvoltat
mai tarziu in ,Cazanii la oameni
morti”.

nr.1-2-3 /2009

s1endintele” eseistice ale lui
Petru Isachi sunt pe deplin jus-
tificate de prezenta discursului
dublu ce are drept prima con-
secintd ambiguizarea valorilor,
fie ele estetice, fie morale.
Struto-camila nascuta din(spre)
timpurile'noastre este o diformi-
tate, / ontologica, aflata la
cheremul unor prioritati, in
majoritatea cazurilor nejustifi-
cate. Desi' oricine, cunoaste ca
acum ,totul se transforma in
marfa: educatia, cultura, arta,
creatia, .omul?, -hipermoderni-
tatea ne atentioneaza asupra
faptului ca ,disimularea si
manipularea au existat, dar
pentru a_ castiga 'publicul de
partea principiilor declarate, nu
a unora chiar opuse celor
declarate”.

Depasind gravitatea pro-
blemelor formulate mai sus,
Melania lliuta are ragazul de a
inventaria sub forma unor
polemici cordiale motivele pen-
tru care existd o discrepantd
neverosimild intre mitul ,poetu-
lui national” si cliseele penibile
cu care inca se mai opereaza in
scoala romaneasca.

Viorel Savin evoca persona-
litatea celui ce a fost asemuit cu
o ,orga a poeziei”, Grigore
Vieru. Am certitudinea ca nu
putem sterge, indiferent de
motivele aduse, credinta poetu-
lui basarabean conform careia
,Daca visul unora a fost ori este
sd ajunga in Cosmos, eu viata
intreagd am visat sa trec
Prutul”.

Salutdm vocea critica a
Oanei Andreea Patrascu care
se opreste asupra universitaru-
lui iesean Adrian Voica; aici
intrevede ,.un iubitor si aparator
infocat al prozodiei clasice”
care ,aduce in peisajul literaturii
romane versuri ce se merita
citite”. Aceeasi semnatara este
cu mult mai convingdtoare in
,Varvara Petrovna Stavroghina
— Tntre putere si slabiciune”. Cat
ne bucura nevoia de
Dostoievski !

Putin prea stufos, dar intere-
sant, Petronela Belatris Florea
analizeaza aspecte ale roma-
nului columbian, din problema-
tica lui alegand sa distinga intre
singuratate si solidaritate. Mai
trecem in randul celor ,de neo-
colit” si prezentarile pe care
Corneliu Vasile le face volu-
melor ,Stdrile de gratie ale
Poesiei” - Stefan Vida
Marinescu si ,Zburatorul — o
revistd lovinesciano-optzecista.
Repere istorico — literare” —
Petre Isachi.
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comentarii

~Nu ma razvratesc
impotriva Ilui Dumnezeu,
insa nu vreau sa <<accept
lumea>> asa cum a creat-o
el, atata tot!”
(F.M. Dostoievski,
Fratii Karamazov)

Roman total, Fratii Karamazov
este o capodopera fin care
metafizica, etica si estetica ofera
un rar ospdt al cugetarii. Dmitri
Feodorovici (Mitea), Ivan
Feodorovici si  Alexei Feodrovici
Karamazov (Aleosa) sunt reperele
unei lumi despre care Ivan
spune: ,Pamantul nostru (...) este
imbibat cu lacrimi omenesti, si nu
numai la suprafatd, ci mult mai
adanc, pana in miezul lui...” (F.M.
Dostoievski, Fratii Karamazov,
Editura Leda, Bucuresti, 2005,
pag.354).

Mitea, fire tipic ruseasca, ins
cult si inteligent, impulsiv si
instinctual, care nu este capabil
de ura funciara, lasa uneori impre-
sia cd daca ar ajunge la poarta
raiului ar intreba, aidoma lui Ivan
Turbinca, doar despre bauturd si
femei. El nu se incadreaza in nici-
un tipar social, cultural sau de alta
naturd; este pur si simplu un om
liber care vrea sa-si urmeze ide-
alurile pana la capatul lumii. Ivan,
tipul intelectualului rational, rece si
lucid, problematic, este insul pro-
fund moral. El crede cd daca
nemurirea nu existd, nu poate
exista nici virtutea. Ca atare,
oamenilor nu le-ar fi interzis nimic
(nici chiar antropofagia), iar lumea
ar fi scena unui homo homini
lupus: ,O lighioana inghite pe
alta”.  (lbidem, pag. 966).
Dilematic, nu-si gdseste locul
nicdieri. ,Cel mai revoltat dintre
eroii literari ai secolului trecut”,

lvan este, dupa cum credea
Dostoievski  insusi, ,sinteza
anarhismului rus contemporan”
(Valeriu Cristea, Dictionarul per-
sonajelor lui Dostoievski, Editura
Polirom, lasi, 2007, pag. 323). S-
a spus cad viziunea serafica a lui
Dostoievski despre o societate
crestind posibila o reprezinta in
Fratii Karamazov figura mezinului
Aleosa Karamazov. Mama lui,
furata de cinicul Feodor Pavlovici
de la 0 generaleasd care o tiraniza
din plictiseald, avea sa moard la
douazeci si patru de ani, stresatd
de ateismul agresiv al sotului,
care-i batjocorea icoanele. De la
mama sa a mostenit Aleosa incli-
natia catre rugéciunea sincera, dar
si firea sensibila in raport cu lumea
care o luase razna de tot. Este
interesant sad-l cunoastem pe
Aleosa prin ochii lui Nichifor
Crainic, de pilda. ,Insusi instinctul
erotic, una dintre laturile care-I ca-
racterizeaza pe Dostoievski,
tréieste nealterat, in stare de puri-
tate naturalda in acest personaj”,
scrie ganditorul trairist.(Nichifor
Crainic, Dostoievski si crestinismul
rus, Editura Anastasia, 1998, p.
263). Pentru Dostoievski, Aleosa
este chintesenta moralitatii ruse,

N T N

lon FERCU

Seraficul
Aleosa (I)

ntruchiparea bunatatii si altruis-
mului, ,un personaj sintetic si sim-
bolic in care (...) a voit sd vada
transfigurat, prin vraja artei,
poporul rus din viitor, transformat
total prin flacara iubiri si a
desavarsirii crestine” (Nichifor
Crainic, op. cit, p.255). Dostoievski
nsusi il considera pe Aleosa ,per-
sonajul” sdu de suflet: ,Sunt sigur
ca cititorii mei, la sfarsitul acestui
roman, vor gasi cd Aleosa
Karamazov nu e eroul principal.
Si, totusi, eu starui sd le atrag
atentia ca Aleosa este eroul princi-
pal al romanului meu (...) Eroul
meu de 20 de ani nu are nimic
exceptional in el. N-are niciun
defect fizic si niciunul moral. Nu
are nicio calitate exceptionala.
Este, dupa parerea mea, un rea-
list”. (Dostoievski, apud Nichifor
Crainic, op. cit., p. 254). Vladimir
Soloviov, cel care la fusese la
manastirea Optina cu Dostoievski,
scria: ,,Dostoievski oséndeste
cautarea unui ideal abstract si
arbitrar si 1i opune idealul religios
al poporului, care se intemeiaza
pe credinta in Hristos. Intoarcerea
la aceasta credintd e singura
solutie, atat pentru Raskolnikov,
cat si pentru societatea ome-

O monografie a monografiilor

Editura Conphys, care ne-a obisnuit cu titluri de cal-
itate, vine pe piata de carte cu o lucrare de referinta:
,Valcea in timp si spatiu. Fapte si date* (Ramnicu-
Vélcea, 2008). Apartine unuia dintre cei mai cunoscuti
cercetatori si scriitori din aceastd parte de tard, Petre
Petria, a carui viatd se confunda cu istoria locurilor.
Dumnealui i se datoreaza lucrdri de istorie culturald
(,Pagini din istoria presei valcene” - 2001, ,Valcea —
oameni de stiintd, cultura si arta. Dictionar”, | - 1996, Il
- 2004, ,ltinerar spiritual. Pas cu pas prin locuri memo-
rabile valcene“ - 2005), documentare biobibliografice,
in seria ,Scriitori vélceni“, de la Alexandru Oprea
(1985) la Eugen Ciordscu (2000), in total 13 (unele, in
colaborare), dar si lucrari de beletristica (7 titluri), in
special romane si povestiri pentru copii si tineret.

Lucrarea de care ne ocupam isi justifica titlul de
monografie a monografiilor. Cu un fond de informatii
foarte vast - unele, valorificate in cértile enumerate -,
cu ambitia hasdeeana de a cuprinde totul, Petre Petria
ne oferd in cele aproape 400 de pagini, format A4, o
suma de referiri de natura istorica, geografica, eco-
nomicd, religioasa, culturald, administrativd etc. la
localitatile vélcene, deosebit de utile celui interesat de
aceasta regiune a tarii. Ca orice carte, si aceasta are
destinul ei si meritd a fi cunoscut, pentru a provoca
repetarea unei experiente, dar si pentru a cunoaste
odiseea alcatuirii unei lucrdri de o asemenea anver-
gurd. Ca metodist la Biblioteca Judeteana ,Antim
Ivireanul“ din R&mnicu-Valcea, Petre Petria a initiat in
1998 concursul ,Cea mai buna bibliotecd publica din
judetul Valcea“, constand in principal in colectarea de
date pentru posibile schite monografice ale respec-
tivelor localitati. Erau solicitati ,profesori de istorie, de
limba si literatura romand, invatatori, preoti, oameni in
varsta si alti intelectuali“ care pot deveni colaboratori ai
unor proiectate monografii. Dupa aproape un deceniu,
cand materialul cerut prinsese contur (fise bibli-
ografice, banci de date pe suport informational,
panouri sintetice etc.), avea sa constate cd acesta dis-
paruse. Fard a invinovdti pe cineva, cu aproape
acelasi elan si aceeasi indarjire, a lansat un apel cal-
duros primdriilor din judet, rugandu-i pe cei ce
gospodaresc informatiile de tip monografic sa le puna
la dispozitia autorului. Din 78 de comune, 9 orase si 2

municipii, a primit raspuns de la 19 primarii, asa incat
a fost nevoit sa refaca totul. Cu insistenta omului civi-
lizat, Petre Petria a reusit sa reuneasca efortul person-
al cu cel al institutiilor de profil: statisticd, arhive, bi-
bliotecd, cultura, culte etc. A rezultat o lucrare monu-
mentald, structuratd pe criterii geografice: municipiile,
orasele, comunele, totul prefatat de o prezentare ge-
nerald (pp. 15-112) a judetului si a municipiului
Ramnicu-Vélcea. Oraselor le sunt rezervate circa 50
de pagini, iar localitatilor rurale, peste 200 (pp. 166-
370). Radiografia unei comune urmeaza o structura
logica: suprafatd, populatie, atestare documentard,
sate alcatuitoare, asezare geografica, ape, biserici si
manastiri, scoli, camine culturale, biblioteci, monu-
mente si muzee, personalitdti. Mi-a atras atentia
numele lui Al. Cerna-Radulescu, poet si publicist, nas-
cut la Stanesti, pentru care Horia Nestorescu-Balcesti
a initiat In 1985 un asezdmant de cultura care s&-i
poarte numele. Cu tristete, P. Petria remarca lipsa
finalizarii initiativei. Dacad va fi dus gandul pana la
capat, voi pune la dispozitia organizatorilor un interviu
(pe banda magnetica) cu Al. Cerna-Radulescu, realizat
la 5 iulie 1981, in Bucuresti. Aceeasi oferta as face-o
pentru un necesar muzeu al rebusismului la Pietrari,
unde s-a nascut N.Gh. Popescu-Rebus, parintele
acestui sport al mintii.

La un volum atat de mare de informatii, e firesc sa
apara si unele neconcordante (comuna Stanesti e
plasatd dupa Stoilesti) sau erori de corectura (circulati-
ue - p. 13, Nicole - p. 301 s.a.), absente din cele doud
erate.

Rod al unei pasiuni de o viaté, imbinand fericit vir-
tutile profesiunii de bibliotecar cu rigoarea cercetatoru-
lui si expresivitatea registrului jurnalistic, Petre Petria
s-a dovedit prin aceasta lucrare un monograf destoinic,
ale carui coordonate esentiale sunt seriozitatea, acribia
filologica, competenta culturald si capacitatea sintetica.
li dorim, odata cu episcopul Ramnicului, Gherasim, sa
dea la iveald o enciclopedie sau o istorie completa a
judetului, ceea ce ar ,aduce un prestigiu apostolic in
literatura de specialitate din spatiul valcean si nu numai
din aceasta parte a locului“. . 5

loan DANILA

neasca posedata de demoni”. (in
Nichifor Crainic, Dostoievski si
crestinismul rus, Editura
Anastasia, Bucuresti, 1998, p. 48).
Credem ca pentru Dostoievski fig-
urile serafice ale lui Aleosa si
Miskin sunt purtatoare ale mesaju-
lui unei virtuale Rusii regenerate.
Valeriu Cristea (op.citatd, pag.
256) spune cad Aleosa intru-
chipeaza forta Binelui pe pamant.
Ca un triumfator erou de basm, el
biruie balaurul cu multe capete al
karamazovismului: ,Exista, totusi,
pe lume atdta dragoste, Ivan, si
dragostea asta, stiu bine, se
apropie foarte mult de cea a lui
Hristos, te rog sd ma crezi pe
cuvant...” (F.M. Dostoievski, Fratii
Karamazov, Editura Leda,
Bucuresti, 2005, pag.344). Si cine
spune asta? Omul care stie ca
este totusi prizonierul... karama-
zovismului: ,Dumneata nu stii, dar
si eu sunt un Karamazov, din
pacate”, i spune el lui Lise
(Ibidem, pag. 318). Dilematicul
Ivan ii surprinde multe contradictii
care-i ravasesc sufletul: ,Halal ca-
lugar! Va sa zic4, si-n sufletul tdu e
cuibdrit un pui de drac, Aleosa
Karamazov!”  (lbidem, 454).
Rakitin, parvenitul Rakitin, simte si
el o placere sadica atunci cand
intrezdreste in spiritul lui Aleosa
séamburele celei mai mici indoieli.
Zice Aleosa: ,Nu ma razvratesc
impotriva lui Dumnezeu, insa nu
vreau sa «accept lumea» asa cum
a creat-o el, atata tot!”. Replica lui
Rakitin este sarcasm pur: ,Al De
acesta-mi  estil P& bine,
nenisorule, asta-i rascoald in toatd
legea...baricade!” (Ibidem, pag.
496). Nu cumva descoperim
chiar si in inocentul Aleosa un
nihilist? N-ar fi de mirare, pentru
ca zice Dostoievski: ,Nihilismul a
apdrut la noi pentru cd toti suntem
niste nihilist” (vezi  Nikolai
Berdiaev, Institutul European, lasi,
1992, pag. 11). Nihilismul poate fi
definit ca fiind starea de disperare
fatd de desertaciunea vietii. Karl
Jaspers defineste acest concept
ca pe o stare a spiritului in care
lipseste raspunsul la intrebarea
Lpentru ce?”, in care este prezenta
resimtirea dureroasa a deprecierii
tuturor valorilor umane.
Dostoievski este cel care confera
nihilismului statutul de categorie
existentiala  (vezi  Maddlina
Diaconu, Pe marginile abisului,
Ed. Stiintifica, Bucuresti, 1996; p.
35), dar nu il teoretizeaza precum
Nietzsche. Filosoful german ii con-
tureaza o istorie si-i gaseste doud
forme de manifestare: nihilismul
pasiv, caracterizat prin melancolie,
plictis, sentimentul golului interior

si nihilismul agresiv, caracterizat
prin  sentimentul  finstrdinarii,
ateism, revolta, orgoliu nemasurat,
indiferenta. Aceste doua forme de
nihilism pot fi regasite si in roman-
ul ,Demonii”: personajele Satov si
Kirillov se inscriu in prima cate-
gorie, in timp ce Stavroghin si
Verhovenski in cea de-a doua
Aleosa se afla insa intr-un fel de
provincie selectd, etica a nihi-
lismului. El este singurul locuitor
al acestei provincii.

Particularizand metafizica pla-
toniciand, Aleosa crede ca toti ar
trebui sd iubim viata chiar mai
presus de logicd, pentru ca numai
asa i putem intelege rostul.
Aidoma unui homo christianis, ,ui
Aleosa fi erau dragi oamenii; toata
viata lui avea sa pastreze o
incredere oarba in ei (...) Ai fi zis
chiar ca admitea fara sa carteasca
orice josnicie, desi adesea se
simtea cuprins de o tristete amara”
(Ibidem, pag. 40/45). El are filoso-
fia de viatd a samariteanului —
,Ce-i al meu, nu-i al meuy; e al
tuturor” — pentru ca ,facea parte
dintre oamenii, as putea spune,
naivi din fire, care, daca le-ar fi
picat cumva din senin cine stie ce
avere, n-ar fi pregetat s-o cedeze,
cu prima ocazie, fie pentru o opera
de binefacere, fie chiar vreunui
sarlatan iscusit, dacé i-ar fi solici-
tat-o0”. (Ibidem, pag. 43/44). Hainul
si sentimentalul Feodor Pavlovici,
tatdl, ii spune: ,...esti ca ingerii din
cer, nimic nu s-ar atinge de tine”.
(Ibidem, pag. 49). Pana si paca-
toasa Grusenka il are ca icoana a
sufletului: ,Aleosenka, iubitule...”
(Ibidem, pag. 227). Aleosa este
intruchiparea frumusetii morale,
de vreme ce chiar si Feodor
Pavlovici 1i spune: ,Uite, vezi,
orice mi-ai spune tu, reflecta
batranul ca si cum abia atunci
ideea asta i-ar fi rasarit in minte,
nu pot s& ma supar pe tine; sa-mi
fi spus insa asa ceva lvan, as fi
sarit in sus. Numai cu tine sunt
bun, altminteri sunt hain la suflet
(..) Hm! Pe tine te iubesc si fara
coniac; cand am de-a face, ins,
cu ticdlosii, sunt tot asa de ticélos
ca si ei”. (Ibidem, pag. 255/256).
Mitea il priveste cu aceeasi
dragoste: ,Vezi, de aceea te
iubesc atat de mult: tu intotdeauna
spui adevarul, niciodata nu esti in
stare sa te ascunzi dupd deget!”.
(Ibidem, pag. 1077). In discursul
lui lvan gasim ecouri din morala
kantiand, atunci cand interlocu-
torul este Aleosa. Imperativul cate-
goric — ,Actioneaza astfel ca sa
folosesti umanitatea atat in per-
soana ta, cét si in persoana oricui
altuia totdeauna in acelasi timp ca
scop, iar niciodatd numai ca
mijloc”. (Immanuel Kant, Critica
ratiunii pure, Editura Stiintific,
Bucuresti, 1972, pag. 47) - este
perceput insa pe dos, caci zice
fratele sau mai mare: ,Fratiorul
meu drag, sd stii ca nu vreau nici
sd te corup, nici sa-ti zdruncin
cumva convingerile, dimpotriva,
poate ca dorinta mea este sa ma
lecuiesc prin tine”(Ibidem, pag.
343)
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starea.deigratie
Victor MITOCARU

Astenii de primavara

* Ce vremuri si ce oameni pe
cand iesise de sub tipar Tara
madgarilor, cartea lui Stefan
Zeletin! Si inca ce magari! Toti
unul si unul. Pe unii i-a ingropat
chiar istoria interbelica, altii au
intrat, cum se spune, in ceatd,
altora le-au venit de hac comu-
nistii, adica niste derbedei, asa
cum meritau sé fie catalogati de
catre magarii aflati printre vic-
time. Ei, dar se prefacu si tim-
pul si istoria, si unii dintre
derbedeii responsabili de toate
relele comunismului — céci pe
atunci n-a fost nimic bun! — tre-
curd cu bine, ei si urmasii lor,
hotarul dintre ’89 si 90 si se
apucara sa incropeasca istoria
post-decembristda. Unii au
decdzut, altii s-au inzdravenit
peste noapte. Insa magarilor
interbelici, daca ar mai trai, nu
le-ar mai da méana sa-i carac-
terizeze pe acesti parveniti
drept derbedei, ci i-ar numi,
poate, cu o vocabulda de alint
derbedeuti, imbogatind astfel
patrimoniul lingvistic cu un
cuvant neaos. Sa-l ajutam pe
virtualul lexicograf, nevoit sa
explice intelesul vocabulei:
derbedeutul este un derbedeu
cu staif.

« Altfel ar suna astazi frag-
mentul apartinand avocatului
Raymond Poincaré, asezat la
inceputul romanului Craii de
Curtea Veche. Si iatd cum: Ce
vreti, suntem aici la portile
Occidentului, carpatini in forma
si balcanici in continut, dar, in
fine, europeni, europeni in
toatd puterea cuvantului.

* Am dedica unei distinse
personalitati un gand sagalnic
sub forma unui catren, fireste,
prin  mijlocirea  lui A.E.
Baconsky:

Trece o noapte si mai trece 0 zi,
criza ne-a ajuns la oase;

si mogulii presei se arata a fi
elemente tot mai dusmanoase.

* Era de asteptat ca triumful
capitalismului romanesc sa
determine o redesteptare
nationald, daca nu cumva chiar
aceasta, producandu-se real,
ar fi dus la un capitalism veri-
tabil. Dar nu inca. Peste zeci de
ani, anumiti onorabili cetateni,
capitalisti sadea, traind 1in
respectul  legii, cercetand
biografiile inaintasilor lor, vor
da peste violatori, suti, delap-
idatori, spargatori de banci,
membri ai temutelor clanuri sau
cel putin suspecti de punerea la
cale a unei mici escrocherii si,
poate, peste niste rataciti care
nu s-au remarcat prin nimic din
toate aceste faradelegi. In
cazul acestora din urma, se va
specifica in baza de date: orig-
ine modesta.

« Domnilor, cu toata occiden-
talizarea noastra, eram vadit
influentat de nationalistii care,
ca si vornicul Grigore Ureche,
asezau Romania, precum
acesta Moldova, in calea raului
biruitor. Tara singura si neaju-
torata! De curand aflu, insd, de
la un distins om de stat ca trdim
intr-o tara sigurd. Atunci, imi
zic, cum e posibil ca o tard sig-
ura sa inspire cetateanului sim-
plu, iesit in strada ori retras
strategic in locuinta lui, atata
nesiguranta? Uite incé un para-
dox, pe langa atatea altele,
accentuand marasmul in care
vietuiesc atétia si atatia dintre
noi.

« Fiind un timp intr-o demni-
tate publicd la nivel judetean (in
legislatura 2004-2008), constat
ca articolele pe care le-am pub-
licat in perioada respectiva nu
se diferentiaza structural, ideo-
logic, de celelalte, redactate si
aparute mai Tnainte.
Constatarea ma linisteste intr-o
oarecare privintd: va sa zica
functia n-a reusit sa ma
schimbe, nu m-a ridicat in pro-
prii mei ochi, nu m-a coborét si,
profesional  vorbind, m-a
mentinut, imi place sa cred, in
limitele pe care mi le cunosc. In
schimb, la nivelul experientei

de viatd s-au addugat cateva
note aparte care au folosit la
scrierea unei carti si a mai mul-
tor articole, dupa cum mention-
am. Dar am trait o mare tristete
pe care nu o puteam exterioriza
— existand pericolul de a fi inter-
pretata drept o atitudine dema-
gogica — si impotriva cauzelor
cdreia nu puteam actiona.
Vedeam, cu fiecare zi, cum se
deteriora patrimoniul cultural
sub navala timpului, indiferentei
si relelor intentii. Doamne, si
cat se furase si se instrainase
dupa 1989 din aceasta zestre,
in plina libertate si democratie,
sub Tnceputul domniei statului
de drept, sub derularea mereu
modestului buget si a grelei
mosteniri |dsate de fosta
guvernare, sub privirile hulpave
ale interesatilor zilei, ale sutilor
cu staif si fara...

Ce ramane de arétat turistu-
lui de la noi si de aiurea, cand
beneficiezi de o infrastructura
penibild si de un patrimoniu
precar? Nimic; vom organiza
sarbatorele (cu placintele,
acadele, paharele si manele).

* In sfarsit, mi-a fost dat sa
vad ce scoate la lumind mult
invocatul (cu surle si tobe) vot
uninominal. Caraghioslac mai
mare nici ca se putea. In primul

rand, pulverizarea interesului
national pe circumscriptii, dupa
interesul particular al fiecarui
parlamentar, preocupat sa-si
faca publicitate, fie ca rezolva
ceva, fie ca mimeaza stradania
de a-si ajuta votantii. In al
doilea rand, feudalizarea térii.
Mai raméane posibilitatea de a
se institui o taxa la trecerea
dintr-o feuda in alta. Asta ar fi si
in tonul mult trdmbitatei des-
centralizari (sub privegherea
Centrului si sub presiunea
baronilor). In fond, descen-
tralizarea nu e decat o isteata
rezolvare politica pe cale
administrativda. In al treilea
rand, ar fi de observat conditia
moralé indoielnica a unor alesi
care, cumpdrand amarnic
voturile sau inlesnind cu promi-
siuni anumite promovari de
interese, au introdus in viata
tarii prostitutia electorala in
forma calificata.

* Tot mai multi dintre cei care
acuza in zilele noastre folosesc
gresit acuzativul. Inca unul din
progresurile (ptiu, drace!) vor-
birii de astazi.

» Oameni buni, sunteti goi si
flamanzi;  politicienii  v-au
promis multe, dar guvernul nu
va poate da decat atat si chiar
mai putin. Eu va voi conduce in
cele mai fertile campii ale agri-
culturii noastre postdecem-
briste. Orase mari, euro-
provincii bogate, sute de cen-
timetri de autostrazi vor intra in
stdpanirea feudalilor nostri.
Popor iubit, iti va lipsi oare
curajul de a iesi la vot?

« Politica este un fel de mas-
cul in fusta: se epileaza des,
dar isi pastreaza naravul.

Vasile GHICA

Despre arta

Fiorii metafici pot fi imblanziti
prin arta.

Arta ne — ar putea ajuta sa ne
simtim ca in prima zi a
creatiei.

Din furtul de arta si hotii ies
probabil ceva mai innobilati.

Arta de consum — acest salam
cu soia al spiritualitatii con-
temporane.

Marii creatori de artd au fir
direct cu Dumnezeu.

Nu mai existd mari creatori de
artd. Pentru ca se farami-
teaza unul pe altul.

Sunt puternice culturile fixate

_ In sinteze.

Intotdeauna, nonvalorile si
oportunistii au burdusit arta
cu politica.

in artd, orice spontaneitate
miroase a transpiratie.

Creatia autentica este provo-
catoare, nu analgezica.

Renasterea a reanimat cultura
antica. De atunci, alta ,
nviere ” nu a mai avut loc.

Unele opere ,, de artad ” actuale

_ par afi o voma a spiritului.

In artd, ca si in agricultura,
putrefactiile ingrasa patul
germinativ.

Scriitorii pot imbatrani frumos
amestecati printre cuvinte.

Artistul cauta nectarul din
semeni.

Fara razvratirile avangardiste,
nu se poate ajunge la
linistea clasica.

Arta ne aspird din banal si ne
propulseaza spre inefabil.

codullbunelorimanele

Bogdan ULMU

La magazin

Problema cumparaturilor pe mine, unul,
ma complexeaza : fiindcd nu am niciodata
atitia bani citi as vrea, sa-mi satisfac toate
poftele! De aceea, i invidiez pe ciobani,
laponi si locuitorii Desertului, deoarece au
mai, categoric, putine tentatii. Nici epoca lui
Ceasca, nu era mai prejos : stiti bancul cu
numele magazinului si produsele din el (in
1935 scria La Gogu si induntru, era carne;
in 1980 scria Carne si induntru era numai
Gogu!). Azi situatia nu-i prea roza
deoarece scrie pe firma La Misu, induntru e
carne, dar degeaba : clientii intr&, privesc,
pling isteric si ies. Cei instariti iau, totusi,
trei coaste de miel, sa aiba de Paste. lar cei
L,demni” cumpara slung de vita, oase si
splind, chipurile pentru mit... Of!

Da’ si roméanul e greu de multumit, bre!
lote, io ca s& dau o masa de neuitat la
implinirea unei virste rotunde ( sper s-o
mai apuc!) mi-am facut o listd lunga, dar nu
scumpa, de produse: nu va vine sa cre-
deti? Mde, exista un geniu al shoppingului,
pe care nu orice prostovan il are; si-apoi,
trebuie sa fii si un ipochimen generos, pen-
tru a asigura invitatilor un meniu cu-ade-
vdrat epatant...Cu doar 100 de lei (sic!),
dacéa stiti secretul, uluiti o asistenta pre-
tentioasa, compusa din sase persoane!

Ergo, notati : 30 gr. Somon fume, 25 gr.

Fromage bleu, 30 gr. Salam de Sibiu, 30
gr. Cascaval. 6 masline (pot fi taiate pe din
trei), 50 gr. Hamsii prajiti, sparanghel (un
baton), o juma’ de avocado, o juma’ de
papaya, o bagheta, un pachetel de unt de
50 gr., 200 gr. Jumari de porc, un borcanel
de mustar — cel mai mic, s& nu stricdm pro-
portial, o cutie de icre de 50 gr., 3 aripi de
pui, taiate pe din doud, un compot de la
promotie (sa-I asortam la cascaval), o sti-
clutéa de whisky de numai 200 ml., un pet
de apd la 5 . (ca-i mai rentabil!), o sticla de
vin la ofertd, de doi litri, 6 pliculete de ness,
3 de zahdr (ca zaharul dauneaza grav
sanatatii!),10 scobitori (le scoateti dintr-o
cutie cu 100 de scobitori si le palmati cu
abilitate), 6 servetele (idem) si...cam atit.
Aceaste cantitati, recomandate de
nutritionist, impaca varza finantelor, cu
capra voluptatii, si cu céprarul sanatatii,
oferind musafirilor o seara de neuitat. In
plus, acestia vor pleca spre casa treji si
usori precum fulgul, dimineata parindu-li-
se apoi incredibil de prietenoasa...

Dar va mai dau si sfaturi legate de alte
aspecte ale drumului prin ospitalierele
noastre magazine alimentare : nu intrati cu
marfuri similare ; bagati moneda de 50 de
bani n locul indicat, nu-n buzunarul vinza-
toarei; nu gustati din boabele strugurilor,

sub pretextul jurizarii, caci daca 100 de
clienti ar proceda identic, in market nu se
vor mai aduce struguri...In magazinele de
pantofi abtineti-va sa probati toate
perechile, mai ales ca oricum n-aveti cu ce
sd cumpdarati macar una. La fel, la
raioanele de lenjerie intima.

In magazinele de lux...dar cine mai intra,
azi, in magazinele de lux? Sau cind o fac,
iau avionul si dau o fugd pin’ la Paris, ori
Londra. Cind aud pe micul ecran macioalfe
care se lauda ca-si fac cumparaturile in
marile capitale ale Europei, imi vine sa le
spun: ,Pacat de banii dati pe avion!
Aceleasi produse le gasesti si acilea, fal”.

Dar sa vorbim si despre cei care vind
produsele. Din fericire, au disparut mace-
larii din anii 80-90, care nici nu-ti raspun-
deau la salut, de mari si tari ce erau; azi,
bietii vinzatori de carne se roaga sa intre-n
pravdlie si unul care chiar vrea sa
cumpere...De asemenea, au aparut multi
vinzatori politicosi, pesemne, scoliti la
Istanbul ( c& acolo am simtit pentru prima
oara — culmea, cu neplacere! — ce-nseam-
na politetea agresiva: daca faceam
prostia s& ma uit trei secunde in vitrina
magazinului, patronul iesea in goana din
pravdlie si ma trdgea cu forta, inauntru,
dind senzatia ca vrea s& ma buzunareasca
direct, fara sa mai apuc si forma pardo-
nabild a buzunarelii - cumparatul!).

Oricum, inchei aceste sfaturi complet
inutile, cu observatia : traim intr-un cerc
vicios, draci lectori! Oferta e mihnita ca nu
exista cerere, iar cererea e timida fiindca
nu existd finante. Poate o veni si vremea
echilibrului, cd doar abia ne - mprumu-
taram de la Banca Mondiala, nu?...(va
urmay).

www.bogdanulmu.eu
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Salbatica vointa

Astfel de jocuri imi plac,

Unde toti sunt trufasi in ghearele urii.
Céand de dusmani tigrii sa-mi fie

Si vulturii!

Ca sa cante o voce vanitoasa:

LAici e pieirea, iar colo — inchisoarea!”

Pentru ca in noapte cu mine sa lupte,
fioroasa,

insasi noapteal!

Eu gonesc — pe urma mea félci de fiare,
Eu réd; in méaini — un arcan...

Pentru ca sa sfasie-n turbare

Nebun uragan!

Pentru ca toti dusmanii — sé fie eroil
Pentru ca rézboiul sa-si termine
ospatul sub caduceu!
Pentru ca in lume sd existe doar doi:
Pacea si eu!
1909-1910

Decembrie
si ianuarie

in zori de decembrie fusese fericire,
Cam o clipa de ea avu parte.
Adevarata, prima fericire,

Nu e din carte!

in zori de ianuarie fusese durere,
Cam de un ceas — durata.
Adevarata, amara durere
De prima data!
1911

Setea
Lidiei Aleksandrovna Tamburer

Inima noastra ce nici contesta,
nici permite,
Dupa ospete tanjeste.
De ce oare in aceasta lume
Nimic nu potoleste?

Si rubine, si roze, si fete, —

Totul, de aproape, a deznadejde se
stinge.

Inima noastra pe carti se prafuieste —
Dar mai desteapta nu ajunge.

latd si sudul — ne-am chinuit pe arsita...
El era indraznet, — acum se umileste...
De ce oare nimic sub luna

Nu potoleste?

Initiator al seriei noi: Radu CARNECI Redactor-sef: Carmen MIHALACHE

Maring Tvetaeva

S-a nascut in 1892, la Moscova, in familia unui profesor universitar.

Invata la Moscova, apoi in pensioane din Elvetia si Germania. In 1912,
se casatoreste cu Serghei Efron care avea sa lupte in unitatile alb-
gardiste, mai apoi fiind nevoit sd emigreze (in exil, colaboreaza cu
NKVD-ul). Intre 1914-1917, Marina Tvetaeva are un roman cu poetesa
Sofia Parnok. In 1922 — emigreaza: Berlin, Praga. In 1925, se stabileste
in Franta. In 1939, se intoarce in Rusia Sovietica. La scurt timp, ii sunt
arestati sotul si fiica, acesta fiind impuscat, iar Ariadna inchisa in Gulag,
unde avea sa se afle peste 16 ani. Tvetaeva aproape ca nu mai scrie
poezie, ci se dedica traducerilor. La inceputul razboiului, se evacueaza
la Elabuga (Tatarstan). Nu are un loc de munca, nu are o casa. La 31
august 1941 se sinucide. Precum cu, respectiv 11 si 16 ani mai inainte,
alti mari colegi ai ei — Maiakovski si Esenin.

A editat cartile de poeme: ,Album de seara” (1910), ,Verste” (1921),
sTabara lebedelor’, ,Profesia”, ,Psyche” (toate — 1923), ,Dupa Rusia”
(1928), poemul satiric ,Vanatorul de sobolani” (1925), ,Poemul sfarsitu-

lui” (1926). Proza, eseuri, memorii.

Marina Tvetaeva a reformat/reformulat prozodia rusa din interiorul
acesteia, a modificat-o intrinsec-tipologic, noutatea fiind emanata din
nucleu, din esente, nu din forme. De unde si actualitatea, modernitatea,
permanenta propulsie de contemporaneizare, ,de la sine”, a creatiei ei —
a uneia din cele mai mari poetese ale lumii.

Traducere si prezentare de
Leo BUTNARU

Asa va fi

Ca un copil cuminte,
mangaiat de intunericul greu
Cu interminabil alean
in privirea ratacitoare,
Tu ai incremenit la geam.
Prin coridoare
Se aude un pas grabit — nu este al meu.

Usa s-a deschis... Al vantului geros
aburos debuseu...
Miros de fragezime, fericire... Nelinisti
uitate...
O clipa de tacere,
si iata in prag, aproape,
Cineva rade abia auzit — nu sunt eu!

Umbra tramvaielor alearga
pe pereti negrie,
Undeva jos — vuietul orchestrei
e in surdina,
,Fara cuvinte u-neas-ca-se
al sufletelor noastre tumult!"—
Soptesti tu emotionat — nu mie!
,Cate cartil... Mi se parea...
Fara foc e mai bine:
Mai comod... Acum, uitai
toate cuvintele, se pare...”
Pe divan, ale tramvaielor umbre fugare
Vad pe cineva langa tine — nu pe mine!

* * *

Egalizati: ca da si nu in prinsoare,
Ca neagra culoare si alba culoare
Precum in detunatorul creatiei ceas:
Cu namila Kremlinului —

nzdpezitul Caucaz.

Nu e confuz aici arsinul paméantenilor.
Toti egali — copii indltimilor.

Egale in josnicia lor —

Grijile gloatei si ale viermilor.
in nobil ceas de detunet in stei
Toti muntii — sunt egali inde ei.

Astfel in pofida legilor toate,
Méainile noastre inclestate.

* * *

Dumneata te-ai ndscut bard si paj.
Eu — cu aur in carliontii vitregi.
Suntem tineri si mai avem inca
a povesti
Despre regi.

Acordand lauta si viola,
Povesti-vom, in septembrie,
pe alei aurii,
Ce mai dezgust fata de tron
Au regii.

in ei — e demonul autoapararii,
i revolta ale maretiei roluri banale, —
Si regele meu nu va mai rezista

sub coroana —
Ca si regele dumitale.

Zadarnic sub privirile lor
Noi ne intindem ca praful — intelegi? —
Nici insisi regii nu pricep
Ca ei — ar fi regi.
1913

Stefan RADU (secretar general de redactie)

Adrian JICU, Marius MANTA, Dan PERSA, Violeta SAVU (corectura)

Contabilitate: Anisoara TOMA Culegere text: Niculina MOISA

Vinigoarele nu-s pline cu sange
— cu soare —
Pe mana, otova, in brun pigment.
Sunt singura cu iubirea-mi mare
Fata de propriul meu suflet.

Astept greierasul, numar pané la o suta,

Rup un firicel de iarba, prind a-I rumega...

Ciudat e sa simti atat de acut

Ce efemera e viata — si a mea.
15.V.1913

* * *

Razboi, razboi! — la chivot cadelnitare
Si pinteni zang&nind sonor,

Dar nu am treaba cu socoteli regale,
Cu popor galcevitor.

Pe o funie, deja plesnitd, poate,
Eu nu sunt decat un mic dansator.
Eu — umbra altei umbre. Lunatic slujtor
A douad luni intunecate.
16.VII.1914

* * *

Fara soroc corabiile nu pot pluti
Si sa cante privighetori.

De atatea ori am vrut a trai

Si s& mor — tot de-atatea ori.

Ca in copilarie, obosind de loto,
Ma ridic, jocul spre-a abandona,
Fericita a nu crede ca
Si alte lumi ar putea exista.
9.V.1915

* * *

in fatalele foliante

Nu exista ademenire nicicand
Pentru femeie. — Ars amandi
Pentru femeie — intregul pamant.

Inima — a otravurilor de iubire
Otrava — mai fidela ca toate.
Inca din leagan, femeia
Poarté-ale oarecui fatale pacate.

Ah, e departe pana la cer!

Buzele — apropiate-n bezna si vant...
— Doamne, nu judeca! — Tu nu ai fost
Femeie pe pamant!

29.1X.1915
509484651000041 05
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