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breviar

Pescarus la vamile imaginarului

Fara nadragi suprarealismul in
sapcd aratd ca vai de el. S& faca
rost de asa ceva in perioada inter-
belica nu fusese chip. Miorita se
tinea tare. Sansa insd i-a suras
dupa ultimul razboi.

Luati un cerc, spuse Eugen
lonescu, mangaiati-l pe frunte de
doud trei ori si devine vicios. C-au
ramas fard nadragi romanii n-au
nici-o vina. Nu ei au mangaiat cer-
cul. I-a mangaiat cercul pe ei. Viciat
gata. Daca cercul se simtea minune
n nadragi, nu acelasi lucru se poate
spune despre elita nadragilor miorit-
ici. Nu se asorta sapca. Institutii
intregi: academie, universitati, par-
lament, isi mutasera resedintele la
Gherla, Aiud, Sighet, Canal, Pitesti.
Duhurile Dambovitei isi faceau de
cap. Printre draperiile de Capsa, in
loc de stepa se vedea taigaua, in loc
de Baragan Siberia.

lasul universitar facea parte si el
din cerc. Corpul respira din plin
frenezia proletculta. Tandrul student
venit din Turt-Oas, in nevoia de con-
tingente spirituale: Eminescu, lorga,
Parvan, Xenopol, constata uluit ca
ei, olimpienii au nevoie de el, de
inima lui de copil, de cuvintele lui de
copil dospind tiparele calde. Cum
sa-i refuzi ? Cum sa-l refuzi pe
Eminescu si lorga, pe Rebreanu si
Cotrus, pe Agarbiceanu si
lendsescu? N-avea cum.

Vasile Rusu era un romantic
incurabil, visa in petale de trandafir,
n-avea nimic fn comun cu limba de
lemn. N-aveau acelasi ritm, aceeasi
masura si pand si mersul alaturi de

tanarul profesor intre Palatul Culturii
Copoul universitar, pe Lapusneanu,
era un exercitiu academic complice
cu veacul nepereche, pentru ca ima-
terial si concomitent, seara pe deal,
pe langa plopii, la teiul, Eminescu
si lorga respirau liturgic doine,
istorii, elegii, reanimai trecute vieti
de doamne si domnite cenzurate
intempestiv procustian.

Trebuia s stii sa-l ascuti pe pro-
fesor. Cu drag, cu evlavie, dar mai
ales cu atentie. Din dosul felinarelor,
culturnicii timpului erau cu ochii pe
el. Vigilent, cercul de cretd cauca-
zian bine scutura bine nadragii. In
timp ce vestul persifla: In inima lumi
e nebunie” si ,nu e bine sé te sprijini
pe mort”, nu fara temei, lipsd de
fiintd, golitd de adevar, pervertita
moral, istoria postbelica o luase
razna. Nu mai rdspundea nici la pro-
gres, nici la relativism, faptul si con-
ceptul istoric nu mai aveau nici o
noimd. Oare nu Hariman exclamase
dupd intrevederea cu Maniu, in
preajma asa-ziselor alegeri libere
,Doamne iti multumesc ca nu m-am
nascut in Romania™? Asa vedea
Hariman istoria relatiilor inter-
nationale la momentul respectiv. Ca
pe un portelan facut cioburi. Si avea
dreptate in cinismul. Lui. Pentru a
supravietui, nu numai ca trebuia sa
se sprijine pe morti. Tanarul intelec-
tual trebuia sa demonstreze ca
departe de a fi nebunie, in inima
lumii e iubire, n miezul ei arde focul
viu al iubirii, ca la Sighet si Gherla
sunt auré de jertfd, coronité si laur
pe tdmpla porumbeilor martiri.

Premiile Filialei Bacdu a U.S.R.

Juriul de acordare a Premiilor Filialei Bacau a Uniunii Scriitorilor din
Romania pe anul 2008, alcatuit din criticii literari Alexandru Dobrescu
(presedinte), Constantin Calin, Gheorghe Drdgan, Constantin Dram, Marius
Manta (membri), a acordat urmatoarele distinctii:

1. Premiul pentru eseu: Constantin Romanescu, Foisorul de ascultat ploaia;

2. Premiul pentru critica-istorie literard: Valeria Manta Taicutu, Ronanul

inorogului;

3. Premiul pentru traducere: Sorina Munteanu, 33 de poeti greci contempo-

rani;

4. Premiul pentru publicistica literard: lonel Necula, Disconfortul de a fi

romén

5. Premiul pentru literaturd (poezie): Vasile Proca (60 de ani), Variatiuni
Goldberg si Ovidiu Genaru (75 de ani), Trandafir cu venele taiate.

d'ale lui Ciosu

Cu sau fard nadragi, penald
dupa, Miorita nu putea fi altfel,
n-avea cum dupd razboi. Vanduta
de vest, vanatd in est, Romanii tre-
buiau sa-si poarte crucea, sa pla-
teasca prin copii vina de a fi romani.
Tanarul ilustru profesor nu putea
face exceptie. Trebuia sa plateasca
pentru asta si pentru toate celelalte.
Pentru est, pentru vest, pentru a
supravietui, pentru mersul lui, pen-
tru inima lui, pentru Hariman, ca alta
datd pentru fumdrit, pentru ca in
Roméania toate au un pret: hornurile
de soba, Harghita si Covasna,
Tezaurul de la Pietroasa, doina lui
Eminescu, Paralela 45, Artur
lenasescu cu a lui cruce albd de
mesteacan.

Profesorul Vasile Rusu a fost pri-
vat de bursa Humboldt. A fost
impiedicat sa caldtoreasca. l-au fost
refuzate contactele stiintifice. Dar,
mai ales, i-a fost rapit timpul creatiei.
Teza de doctorat, consideratd de
Constantin C. Giurdscu o stralucita
lucrare stiintifica si studii de istorie
moderna care tocmai au apdarut la
Editura Casei Corpului Didactic
Bacdu, intr-o editie ingrijita de
Gheorghe Cliveti si de autorul aces-
tor randuri dau masura singulard a
unei disponibilitati intelectuale de
exceptie.

De un lucru insd nu s-au putut
atinge. De sufletul lui. De inima lui.
De iubirile lui. Prin exemplul de viata
si atitudinea intelectuala a spus nu
caracudei proletculte, prostitutiei int-
electuale, arogantei sfertodocte, a
luptat pentru asanarea mediului uni-
versitar de tarele pseudointelec-
tuale, de avangardistii maniei pro-
letare, de imamii dihoniei de clasa.
Locul maniei proletare nu era in
amfiteatru. Usa iubirii dintre profesor
si discipol a fost permanent
deschisd cand era vorba de
Eminescu, de lorga, de Parvan, de
Agarbiceanu, de Silviu Dragomir, de
Cotrus, Rebreanu, Cosbuc. O viata
de om a ramas deschisa pana intr-o
dimineaté de iarnd, cand pescarusii
se avanta in larg cu atata sete de
viatd, cu atata poftd de zbor, incat
nu mai stii cine e mai inalt, cu atat e
mai adanc, de sunt adevarate:
marea, muntele ori poate, singuri
pescarusii sfaramand cu imateriala
cruzime latul imaginarului.

Silviu Claudiu MIHAI

/ Von,
ot
Carti
’
Gabriel Mardare — O intro-
ducere in teoriile si practi-
cile comunicarii de masa ,
Ed. EduSoft, Bacau 2009
Zeno Ghitulescu -
Antologie, poeme, Ed.
Ardealul, Tirgu Mures 2009
Lucia Cherciu — Lepddarea

de limbd, Ed. Vinea,
Bucuresti 2009

Vladimir Urdescu - Scot
cavaleria, Ed. Brumar,
Timisoara 2009

Gheorghe Izbasescu -

Experimente mentale, Ed.
Limes, Cluj-Napoca 2009
Florentin Smarandache -
Frate cu meridianele si
paralele, Ed. Silviana, Rm.
Vilcea 2009

Nicolae Carlan -
M.Eminescu
bucovinean, Ed. Lidana,
Suceava 2009

Mircea Dinutz — loan Dumitru
Denciu, Ed. Terra, Focsani

in  context

2009

primite Ia redactie

Vasile Russu — Studii de isto-
rie moderna, Ed. Casei
Corpului Didactic, Bacau
2009

lulius lancu — Printesa din
Harduf, Ed.
Bucuresti 2009

Aurel Pantea — Negru pe

Columna,

negru, Ed. Limes, Cluj-
Napoca 2009

Daniela Gifu — Eu si tu si el
(oglindiri spirituale), Ed.
Limes, Cluj-Napoca 2009

Marian Ruscu — Visul de alta-
data, Ed. Timpul, lasi 2009

George Arion — Detectiv fard
voie, Ed. Crime Scene,
Bucuresti 2009

Liviu Danceanu — Atelier, Ed.
Muzicala, Bucuresti 2009

Doru Kalmuski — Formula,
Ed. Desteptarea, Bacau
2009

Constantin Cretan — Album,
Ed. Pastel, Brasov 2009

Slanic Moldova

Festivalul Judetean de Folclor

Centrul

expunand obiecte de ceramica, cusaturi, cos-
tume traditionale, masti, impletituri din fibre veg-
etale, sculpturi, instrumente muzicale, etc.
Manifestarea a inceput cu parada formatiilor
invitate, participantii arborand pentru aceasta
ocazie o frumusete de costume populare auten-
tice, din vechime. Festivalul s-a bucurat de suc-
ces, fiind vizibild o crestere a prestigiului aces-
tuia, dupéa declaratia lui Florin Zancescu, direc-

Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Bacau a orga-
nizat, in parteneriat cu Primaria Slanic Moldova
si Casa de Cultura din localitate, cea de-a XVIII-
a editie a Festivalului Judetean de Folclor in

-zilele de 18-19 iulie. Ca de obicei, in cadrul fes-
tivalului din aceasta vard s-a desfasurat si
»Targul mesterilor populari®, la care au participat
numerosi artisti din zonele Vaii Trotusului, a
Tazlaului, dar si din alte parti ale judetului,

torul institutiei organizatoare, care a remarcat
ca la aceasta editie au fost prezente peste
doudzeci de comune fatd de numai opt, cate
erau acum patru-cinci ani. Astfel, au incantat
publicul din statiunea Slanic Moldova aproape
600 de artisti populari, solisti vocali si instru-
mentisti, grupuri folclorice, vocal-instrumentale,
formatii de dansuri populare, de teatru, tarafuri,
festivalul atingadndu-si scopurile propuse.
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interviu

- Spune-mi, Dinule, este o diferenta
intre felul in care priveste o expozitie
vizitatorul obisnuit si felul in care o
priveste un profesionist?

Dinu Huminiuc: Desigur. Uite,
tablourile lui Doru pot sa@ para accesi-
bile publicului, care vede aici un copac
sau dincolo un peisaj. Or, eu cred ca si
un singur copac facut de Doru poate fi
privit ca un autoportret, deoarece imi
transmite starea in care a fost pictat. Si
e foarte interesant la el modul in care
reuseste sa ajunga in starea de a lucra.
Asta e cel mai greu. Gasesti un motiv,
un subiect, dar e greu sa ajungi sa-| re-
alizezi, caci se intampla ca dupa ce I-ai
identificat s& nu-ti mai placal!

- Uneori se-ntamplda sd te-ncurce
altii, din preajma. De pildd, mie mi-a
marutirist chiar Doru, cdndva, ca el
prefera sa fie singur cand lucreaza in
teren, tocmai ca sd ajungd in acea
stare de a face pictura. L-ar deranja o
privire in ceafd, cum se spune.

D. H.: Stiu cum e, pentru cad si eu
merg in teren. Nici mie nu-mi placea.
Dar, lucrand la biserici, m-am obisnuit
cu prezenta ,echipei” . Totusi, pana in
momentul in care fixezi un prim detaliu,
nu prea ti-este la indemana un ochi
strdin. Dupa aceea, dupa ce ai descal-
cit itele, merge. Cel putin pentru mine
nu mai € o problema. Dar Doru are
dreptate, pentru ca tu ai mintea ta si
deodatéa vine o alta minte langa tine si
priveste la acelasi lucru... Asta te inco-
modeaza. De obicei novicii, care nu
cunosc problemele acestea, vor sa
intervind si te incurca. Aparent, iti vezi
de treaba, dar in capul tau iti pui intre-
bari: oare ce crede ala?! E un dialog
surd, care te poate deranja.

- Din acest motiv, la un moment dat,
Doru a paérasit atelirul din asa-numitul
Lbloc al pictorilor” din Piatra-Neamt?

D. H.: Nu a plecat chiar de tot, mai
venea cand credea el de cuviintd ca sa
lucreze acolo. Dar se incuia in atelier,
pentru ca-si dorea linistea. Pentru noi
nu e aceeasi situatie ca in cazul unui
pianist, de exemplu, care trece de doua
ori peste clape si intra in vrie, isi intra in
mana, cum se spune. Aici e altfel, nici
nu stii de unde sa incepi, unde sa ataci
suprafata, e o chestiune foarte compli-
catd. Unora le pare simplu, cand pri-
vesc un tablou facut de Doru, dar nu-i
asa. Ca sa condenseze atata spirituali-
tate intr-o lucrare, ca sa adauge spiritul
pe obiect / subiect, sa-I duca spre arta
e greu.

- Probabil ca din acest motiv, in
multe dintre tablourile Iui Doru, lumina
pare ca vine din launtrul lor, nu intrd ci
iese din suprafata pictata...

D. H.: Asta inseamna spiritualitate.
Arta aparentd, pusa pe panzd, e o
Juminare”. Dar cand ea iese din adan-
cul suprafetei este «iluminare».
Explicatia e si estetica si filosofica, deci
complicatd. Si ajungi la aceastd ,ilu-
minare” daca reusesti sa-ti gasesti
starea de a face, despre care vorbeam
la inceput. Dupd aceea totul pare mai
simplu. Sa& inteleg ca orice artist par-
curge aceste etape?

D. H.: Anumite secvente psihologice
s-ar putea sa fie identice, sa aiba ace-
leasi radacini, chiar si pentru un artist
exploziv, plin de culoare, care pare sa
lucreze din goana, dar si acolo exista o
concentrare.

Dinu Huminiuc:

,Cand arta iese
din adancul tabloului
este iluminare”

Incontestabil, ,Retrospectiva Vasile Doru Ulian”, gdzduita acum cateva luni de
Muzeul de Arta Piatra-Neamt, a fost un eveniment. Poate cel mai important al
acestui an, din zona artei contemporane. Cele peste 160 de lucréri reunite pe
simezele din doud sdli marturisesc despre cautdrile si framantarile din patru
decenii de creatie, care se soldeaza - iata - cu afirmarea unui pictor in sensul cel
mai exact / deplin al termenului: viziune personald, forta, limbaj plastic coerent,
cromatica bine strunitd, experimente ingenioase cu rezolvari originale si toate
celelalte atribute care definesc si impun marca ,ULIAN”. S-a putut verifica usor
aceasta afirmatie printr-o simpla parcurgere a tuturor salilor muzeului, inclusiv a
celor in care se afla retrospectiva: in final am constatat ca Doru Ulian ,sta” foarte
bine printre maestrii cu ,statut istoric” din colectie, fara sa distoneze valoric, pe
de o parte; dar si fard sa se confunde, pentru ca memoria retine imediat specifi-
cul tablourilor sale, pe de alta parte... Am scris in cateva randuri despre pictura
lui Doru Ulian (rar, pentru cd asa a gasit el de cuviinta sa iasa ,la public”, cu
parcimonie), i-am luat si interviuri, incat nu am mai vrut sa repet de astd data
lucruri care au fost spuse sau scrise. De aceea mi-am propus sa procedez altfel
acum, sd recurg la un fel de comentariu prin ricoseu, invitand un coleg si prieten
al pictorului nostru - Dinu Huminiuc, de asemenea artist plastic binecunoscut - la
o discutie pe seama retrospectivei amintite.

- Tu, Dinule, esti mai degrabd
,dese(m)nator”, chiar daca recurgi si la
culoare din cand in cand. Crezi cd un
artist al uleiului, cum e Doru, parcurge
aceleasi avataruri?

D. H.: Perceptia e aceeasi. Spiritul
lucrarii e la fel. Insa mijloacele sunt
altele. La pictura in ulei ai tonuri, semi-
tonuri de culoare... La Doru gasesti
multe tablouri pe verde, care par reci;
dar unele lucrari reci pot deveni calde
pentru ca le incalzeste cu spiritul tau,
iar altele calde, pot sa para reci. Doru
stie s& gdseasca de fiecare data starea
care seamand cu el, cu firea lui. Aici se
manifesta finetea artistului, virtuozi-
tatea Iui. N-ai sa vezi la el o lucrare
hiperrealistd, nu trage intr-acolo, el
preferd zona starii. Nu apar la Doru per-
sonaje, dar tot ce este acolo se dato-
reaza omului, care e prezent prin
absental Ramane dupa el o ,urma”, un
copac pe o pajiste, o casa, un zid... Dar
astea trebuie intelese. Are portiuni
foarte atent, amanuntit lucrate, dar nu
kitschist; si altele lasate libere, fara
multe detalii. Uneori inchide suprafata,
alteori o lasa deschisa, sa respire. Ai
vazut cat loc de respiro e in jurul
copacilor? Altadata pana si in interiorul
copacului pare sa deschida ,fere-
struici”!

- Da, e memorabil marul acela
inflorit, din prima sald, unde lumina
chiar vine din interiorul coroanei!

D. H.: Asa a vrut Doru sa-| faca. Dar
ai vazut ca e una dintre cele cateva
lucrdri, putine, la care s-a intors peste
ani, cand a mai prins un semnall A
revenit la lucrare si a scos altceva din
ea, de aceea parca straluceste.

- Oricum, din multimea de tablouri
foarte frumoase pe care le cuprinde
aceasta retrospectivd, se detaseaza
ciclurile de ,Sihle” si ,Oglinzi”.

D. H.: Dupa parerea mea, aici e mult
mai mult decét si-a inchipuit Doru c&
face. Aici incepe creativitatea care-l
scoate din starea naturald, fireasca: a
trebuit sa-si inventeze o naturd, dupa
aceea s-o0 treaca prin filtru, ca s-o
recompund cu mai multd densitate.

A consemnat
Emil NICOLAE

Vezi ca are culori foarte compacte, pu-
ternice. Ciclul oglinzilor e foarte plin,
pune straturi peste straturi de culoare.
Vasul acela din lut te provoaca sa pui
ména pe ell Cred ca ,Sihlele” si
,Oglinzile” reprezintd un varf foarte
important in creatia lui Doru. Pacat ca
,Oglinzile” dateaza tocmai din perioada
cand a inceput sa nu mai vina pe la
atelier! Poate ca aici e o mare frustrare
a lui, pentru ca este o experienta care
mai trebuia dezvoltata. El tot desco-
perea, trecea din una in alta si cred ca
nu a incheiat aceasta experienta. Daca
ar avea taria sa reia acest ciclu, ar
ajunge departe. Mie mi se par lucrarile
acestea dintre cele mai fumoase. Au
unicitate, originalitate...

- Dar si ,Sihlele” sunt la fel de stranii
si de originale.

D. H.: Iti amintesti ca si Pif
(Gheorghe  Diaconu) picta cu
predilectie muntele, muntele lui interi-
or... Asta se observa si la Doru: sihlele
par ca ies, sunt din el! In momentele lui
de liniste, coboard spre muntele lui
interior, un fel de ,munte al tacerii”, ca o
,masa a tacerii’! E la fel de ciudat ca si
in cazul ,Oglinzilor”. Plus cromatica lui,
care e bine tinuta in frau, foarte stran-
sa. El duce fiecare subiect pana foarte,
foarte departe, desi nu chiar la limita.

- Constat asta si in asa-numitele
Lnaturi statice”, pe care le sparge.

D. H.: Da, si tocmai din cauza incar-
caturii spirituale pe le-o daruieste. De
aceea e taciturn cand lucreaza: se con-
centreaza!

- Spune-mi, are pictorul Vasile Doru
Ulian secrete? Le-ai dibuit?

D. H.: Daca sunt secrete, nu le spui!

- Eu iti cer o confirmare, nu o
dezvaluire...

D. H.: Cum am eu, cred ca are si el.
E limpede ca lucrarile lui au ceva par-
ticular, numai al lui, si trebuie sa-ti
spuna el cum a obtinut efectele respec-
tive. Eu pot sa-ti explic un efect sau
altul din perspectiva mea, dupa ce-l
descopar. Altele nu le pot explica. Daca
n-as fi vazut cum a lucrat ,Oglinzile”, de
pilda, nu as fi stiut secretul lor. E posibil

ca desfacand o lucrare, incet-incet,
sa-ti dai seama la un moment dat cum
e realizatd, caci la scoala inveti si
geometrie descriptiva, la urma urmei.

- Uite, dacad nu as cunoaste secretul
tehnic al ,Oglinzilor”, din restrospectiva
asta (ca idee, ca trimitere, ca similitu-
dine a imaginii multiplicate) eu as incer-
ca sd le inteleg venind dinspre
LAutoportretul” din tinerete, care le pre-
cede si care suprapune sau aldturd
aceeasi imagine vazutd din unghiuri
diferite...

D. H.: E posibil ca ,Autoportretul” sa
fi prefigurat ,Oglinzile” cu decenii in
urma, nu stii unde te duce destinul. Dar
e ciudat de unde i-a venit ideea cu
oglinzile. E o ,cheie” acolo si chiar daca
as cunoaste-o, nu as devoala totul.
Pentru c&, devoaland, ne expunem si
noi aceluiasi risc. Chiar evit un raspuns
direct, caci nu e usor sa iesi in pielea
goald in fata plutonului de executie!”.

- fti propun, in final, o tema si mai in-
comoda vizavi de pictura lui Vasile Doru
Ulian. Dupa tot ce am vazut si mi-ai
spus, eu sunt convins cd preferinta lui
pentru clar-obscur, pentru un anumit
mod de tratare / invaluire a subiectului,
pentru retetele cromatice dificile s.c.l.
trimite spre o metafizica a imaginii. Dar
cum convingi un vizitator neinitiat al re-
trospectivei cd Doru nu e un pictor
vetust, depdsit, traditionalist?

D. H.: El incearcad sd dovedeasca
exact contrariul: ca nu-i datat, ca nu-i
vechi. Si vine cu imaginea zilei de azi:
asa aratd un copac vazut de un artist,
azil Nu seamana cu aceia facuti de
Corot, de Poussin si de ceilalti, care
pictau copacii in atelier. Doru face co-
pacul asa cum il vede el acum. De
aceea te intorci la el in expozitie: iti dai
seama ca e ceva acolo si ca el vrea sa-ti
transmita acel «ceva». Voi, scriitorii,
folositi cuvintele pentru asta, noi
folosim petele de culoare, tusele, lumi-
na, umbra...

- Desigur, putem asemdna aceasta
Llucrdturd” intentionaté cu felul in care
isi compune un scriitor textul, dacad e un
stilist, lucru mai rar astazi. lata, Calistrat
Hogas, ca sd iau un exemplu din
apropiere, acuzat uneori de exces de
arhaisme si localisme, de limbaj inve-
chit, are o conferinta intitulata chiar
,Moldovenisme”, unde isi explica pro-
cedeul; iar dacd ne uitdm pe manu-
scrisele lui, vom constata ca scriitura
»alla prima” foloseste cuvintele
comune, in circulatie, uneori si neolo-
gisme (la vremea respectiva), pentru ca
ulterior sa revind, sa taie cate un
cuvant, adaugadnd deasupra un
,moldovenism” pentru a conferi un anu-
mit ,parfum” textului. Cred ca asta face
si farmecul tablourilor lui Doru Ulian, un
Laer” misterios, de vechime aparenta...

D. H.: Da, asta e paleta lui de
culoare si de atmosferd. Astea fac
sarea si piperul, farmecul unui text lite-
rar sau al unui tablou, in cazul nostru.
lata cum apare frumosul prin accentele
pe care le pui. La Doru, sunt multe ast-
fel de lucruri pretioase. Pana si dunga
aceea pe care o lasa sticla e lucrata
atent, nu e pusa la intamplare. De aici
inveti multe. Totdeauna de la un artist
trebuie sa inveti ceva...
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cronica literara

Nu sunt multi cei care sa fi auzit de
Amulya Malladi, romanciera de succes,
care s-a nascut in India, in 1974, dar o
buna perioada a trdit in SUA si a scris
un numar de carti, cu un puternic
impact social, cu mesaje umane, pro-
funde, care pornesc de la detaliul auto-
biografic, de la particular spre general,
deschizand ochii multor politicieni
asupra unor probleme sociale si chiar
istorice, ignorate intentionat decenii la
rand.

Pe langa ,Sunetul cuvintelor” —
roman aparut la Ed. Corint, Bucuresti,
2009 si care face obiectul cronicii de
fatd — sunt cunoscute (mai ales in
Occident) ,The Mango Seanson”, ,A
Breath of Fresh Air”, ,Serving Crazi with
Curry”, ,Song of the Cuckoo Bird” si
altele, transformate in ,ambasadori ai
inimii” sau ,emisari ai imigrantilor”,
dupd cum insasi Amulya Malladi le
denumeste, atunci cand lasa la o parte
modestia care o defineste si iese la
rampa.

Privitd la nceput cu reticentd in
SUA, scriitoarea a reusit sa sparga
tiparele mentalitatilor, demonstrand nu
doar o atare diplomatie culturala si o
finete in demersuri, ci si promovand
prin seriile sale de personaje o filozofie
existentiala, care — daca la inceput a
bulversat — a reusit ulterior sa atraga
remarcabil atentia asupra problematicii
de fond.

Se pare, insa, ca ,actualmente”,
Amulya Malladi este in plina glorie in
Danemarca, unde locuieste cu familia
sa, iar cartile sale au inceput sa treaca
marile si oceanele, beneficiind deja de
traduceri in noud limbi.

Romanul ,Sunetul cuvintelor”, aparut
recent si la noi, este o traducere din
englezd in roméana semnata de
Alexandru Asmarandei, care are meri-
tul de a fi salvat naturaletea si supletea
limbajului, pdstrand termenii intra-
ductibili ca atare, conservand atent
mesajele operei in sine.

Fara sa aiba stralucirea si aerul ele-
vat al romanelor apartinand marilor
autori francezi, fara sa detina ro-
bustetea frazei si forta de redare carac-
terologica a creatorilor rusi de roman,
fara enigmaticul demn din literatura de
expresie engleza, totusi, aflam in
»Sunetul cuvintelor” feminitatea plina de
acuratete a constructiei naratologice,
conturul captivant al unei povesti de
iubire, imposibila in felul ei, ca toate
marile iubiri si, ceea ce este mai impor-
tant, existd o amprenta clara a interfe-
rentelor culturale, ca un soi de edificiu
pe care s-au arborat mai multe
drapeluri...

Subiectul romanului se poate rezu-
ma relativ facil: o frumoasd femeie
afgana si un danez (rdmas vaduv) isi
unesc destinele si telurile, intr-o aven-
tura a cunoasterii, a pastrarii valorilor
traditionale, dar mai ales... intr-un lung
si coplesitor razboi al cuvintelor, pe
care fiecare limba in parte le semna-
lizeaza distinct, ca simboluri ale unor
realitati diferite.

Afgana Raihana, personaj central,
devine pivotul intregului discurs epic,
fiind cam criticata, cand compatimita,
cand admiratd sau chiar invidiatd de o
serie intreaga de personaje secundare,
in mare parte feminine, de origine

Carletta - Elena BREBU

Discriminarea,

daneza. Sotul fiindu-i luat prizonier de
catre talibani, Raihana pardseste
Kabulul care era ruinat de razboi si
moarte, stabilindu-se la niste rude inde-
partate din Danemarca. Aici va incepe,
practic, o noua viata, cu toate vicisitu-
dinile inerente adaptarii la un mediu cu
totul diferit, sau cu handicapul
necunoasterii  limbii, fapt ce i
accentueaza convulsiile interioare. Se
va forta, sd invete daneza, limba pe
care o asociazd in subconstient sune-
tului albinelor, ajutata fiind de Gunnar,
un apicultor oarecum ursuz, o fire
retrasa si contemplativa, dar un om mai
sensibil decét lasa sa se vada.

Evident, apropierea dintre Raihana
si Gunnar, ca orice relatie care incalca
principiile gregare si mentalitatile de
mucava, naste adevarate reactii con-
vulsive in randul apropiatilor sau
cunoscutilor, iar de aici un adevarat
razboi al prejudecatilor, surprins cu
extrem de multe nuante de catre
autoare, ea finsasi o victima a
meschinariei umane.

Fara a avea ceva monumental sau
eroic, Raihana este speciald prin pro-
funzimea gandirii, prin intelegerea
extrem de adanca a adevarurilor si limi-
telor fiecarei societati in parte. Notiunea
de ,om” se redefineste practic prin
acest personaj, care, chiar daca lasase
n urma o lume violenta si sfasiata de
razboi in Afganistan, afla acum ca vio-
lenta se manifesta in orice discriminare,
de orice fel, in orice prejudecatd, in
orice barfa josnica. Femeia, alaturi de
Gunnar, trdieste drama stigmatizarii
sociale. Fantome ale trecutului, fobii,
teama de viata, revin acut. Batuta cu
pietre pe stradd, devenita tinta batjo-
curei unei comunitati intregi, va fi mar-
tora chiar la scena incendierii casei pri-
etenilor care o gdzduiau, dar ,nu-si
facea iluzii ca atacatorii vor fi arestati.
Danezii nu vor aresta danezi pentru ce
au ranit niste imigranti. Pur si simplu nu
vedea acest lucru intdmplandu-se.” (cf.
op. cit. p.258)

Fragmentele de jurnal, epistolele,
toate cheile subiectivismului sunt

limba universala a urii

ascunse in zidul unei realitati dure, con-
solidate epic printr-o analizéa psiholo-
gica aparte. Raihana este in acest
cadru materialul uman, materia sensi-
bila, care nu accepta statutul de vic-
tima. Care stie sa faca diferenta intre
doud notiuni ce se confunda la
europeni: ,prieten” si ,iubit”. Sunetul
acestor cuvinte e diferentiat si moral, si
social. Acuzata pe nedrept si lovita
pana la fizic, cu existenta asezata
mereu sub semnul intrebarii, indiferent
de tara in care se afla, femeia ajunge
sd vada clar cat de multe limite au
oamenii ,civilizati”, cat de jos fsi lasa
standardele moralitatii reale. Raihana
raporta moralitatea la credinta ade-
varatad si la divinitate, nu la ideile pre-
concepute sau ieftinele conveniente
apartinand unei comunitati sau alteia.
Protagonista recurge la introspectii
lungi, dincolo de dialogul sacadat, ca o
muzica deranjanta de fundal, al altor
personaje. Ea realizeaza ca razboiul
din Afganistan, ca toate razboaiele nu e
decat rezultatul intolerantei dintre
oameni, un fel de amprenta a unui ego-

ism exacerbat al unei natii in fata alteia,
a confruntarii fatise dintre cei care
numesc divinitatea intr-un fel sau altul.
La alté scara, conflictul se transpune in
inacceptarea abaterii de la vointa colec-
tivd, in netolerarea insubordonarilor.
Orice diferenta, fie ca e de patrie, de
limba. De crez, de apartenenta reli-
gioasa, de sex, de varsta, etc., devin
surse de conflicte interminabile.
Placerea de a face rau cuiva care are
alté convingere, alta limba, altd culoare
a pielii — demonstreaza cd omenirea se
afla inca foarte jos, iar modul in care
Raihanna vede aceste lucruri este
impresionant.

In asta constd, cred, eu, marea arta
a scriitoarei: in deplina neprefecatorie,
in eliminarea oricérei bariere de salvare
a aparentelor. Cartile sunt date pe fata,,
iar adevarul, tragic iese la iveala, nedi-
simulat. Pana si protagonista e inzes-
tratd cu o simplitate si o onestitate
exemplare: ,E o femeie t&nara si
inocenta care a trecut printr-un iad mai
mare decat tu sau eu ne putem
inchipui. Merita compasiunea si ajutorul
nostru, nu insinudri ca acesta”. (cf. op.
cit. p. 110) Observatia apartine
Christinei, un caracter elegant, conturat
progresiv, ca si cele ale altor personaje,
cum ar fi Maria, Ulla, Mogens, Anders
sau Layla. Personajul absent, Anna,
sotia decedata a lui Gunnar, pare sa fie
o lumind din trecutul danezului.
Raihana o descopera prin intermediul
unui jurnal, cu bogate note despre api-
culturd, dar si cu observatii care par sa
o lamureasca pe femeia afgana despre
firea si obiceiurile lui Gunnar.

Mairturisirile autoarei privind contex-
tul genetic si cel generic al cartii,
dovedesc — daca mai era nevoie — o
natura loiald, ca si eroina romanului
sau: ,Aceasta este prima mea carte
care nu are ca subiect India sau indi-
enii. Este despre o refugiatad afgand, un
apicultor danez si prietenia lor
neobisnuitd. De vreme ce nu sunt
daneza, afgand sau apicultoare, am
avut nevoie de ajutorul multor oameni
pentru documentare si pentru a scrie
aceasta carte. (...) Masha Hamilton, o
excelentd scriitoare si jurnalista, mi-a
spus ce a vazut in Afganistan. li
multumesc pentru povestea despre
vopsirea unghiilor; nu am putut sa o
folosesc, dar inca imi incélzesc inima.
(...) Doua carti si un blog m-au ajutat la
acest roman (...) Daca exista vreo
greseald in aceastd carte, imi asum
intreaga responsabilitate. Imi cer
iertare si promit sd& m& descurc mai
bine data viitoare. Va urez lectura pla-
cutd!” (cf. op. cit. — pp. 270-271)

In Ioc de epilog

Cuvantul este o arta sau un scut, in
functie de emitator, de componentele
mesajului si de context. Literatura este
apanajul celor alesi sd vada in cuvant o
forma superioara de comunicare cu
semenii, punandu-si in slujba acestora
imaginatia, puterea creatoare, cumulul
de experiente de viata directe sau indi-
recte. O operd adevdratd este purta-
toarea unui mesaj uman superior.

Daca nu e inteleasa in timpul in care
este scrisa si editatd, opera literara
poate deveni si 0 marturie in timp, un
tip aparte de comunicare. Daca
defineste o realitate prea ancoratd in
concret, un roman risca sa ramana in
librarii, publicul receptor sa@ nu guste
ceva ce se afla in cotidian. Cata vreme
fnca dam cu pietre unii in altii, ins&, nu
suntem pregatiti pentru literatura, ci
pentru luptd. Asta vedem zilnic si asta
ne defineste deocamdata (?).
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Ambitiosul proiect al profesorului
Liviu Chiscop de a realiza o lucrare
necesara cunoasterii trecutului si
prezentului cultural bacauan, pe care o
intituleaza Bacaul cultural: file de istorie
(partea |, Bacau, Editura ,Grigore
Tabacaru”, 2009) nu este, nici pe
departe, ceea ce ar fi trebuit sa fie.
Volumul se incadreaza in categoria
contributiilor conjuncturale, prilejuite de
aniversarea a 600 de ani de la
atestarea documentara a orasului. Spre
deosebire insa de Enciclopedia judetului
Bacau (2007, coordonata de Emilian
Drehutd), céreia i s-a si scos, intre timp,
o a doua editie (in care au fost remedi-
ate unele dintre gafele si lacunele
initiale) sau de Istoria municipiului
Bacdu (2008), unde Eugen Sendrea
fictionalizeaza si falsifica grosolan tre-
cutul urbei, asa cum a demonstrat-o
aplicat Constantin Calin, Bacaul cultural
este o carte onesta.

Autorul, cunoscut profesor bacauan,
da dovada de bune intentii, propunan-
du-si, asa cum marturiseste intr-un
,Cuvant inainte” usor exaltat si cam
didactic, ,sa ofere specialistilor,
cercetatori si profesori de istorie si liter-
atura, dar si marelui public, cititorilor
adulti si in special tineretului, cateva
elemente de traditie culturald locala,
mai precis — cateva aspect inedite, nu
indeajuns de elucidate sau controver-
sate inca, din trecutul cultural al
municipiului nostru”. (p. 8). Deziderat in
buna masura realizat, intrucat cartea se
citeste cu interes, fiind atractiva pentru
cei interesati sa afle diverse aspecte
legate de trecutul cultural bacauan. De
altfel, meritele volumului sunt scoase in
evidentd, cu rezervele cuvenite, de
postfatatorul loan Danila si, superlativ,
de catre prefatator, acad. prof. univ. dr.
doc. Constantin Marinescu, ale carui
elogii bat la ochi de la o posta:
,Pedagogul si omul de cultura Liviu
Chiscop, prin lucrarea de fata, adauga
0 noud (sic!) contributie remarcabila la
palmaresul sau stiintific si publicistic, ce
insumeaza peste 300 de studii si arti-
cole, precum si cateva carti de autor,
care abordeaza o gama larga de teme,
din domeniile limbii, literaturii, peda-
gogiei, istoriei, culturii etc. (...).
Profesorul Liviu Chiscop se dovedeste
un cercetator scrupulos, exigent si ta-
lentat, care pune in lumind, date si
fapte inedite privind spiritualitatea
Bacaului de ieri si de azi, fenomene si
institutii culturale de prestigiu, aportul
unor ziare si reviste la cristalizarea si
raspandirea culturii de masa” (...).
Apreciem, totodata, structura judi-
cioasa, acoperitoare a problematicii
abordate, in cuprinsul celor sapte capi-
tole ale lucrarii, precum si formularea
adecvatd a acestora, pornind de la
problematica cuiturii (sic!) locale, pentru
a ajunge la cea nationald”. (pp. 3-4) Ai
senzatia, citind o asemenea prezentare
encomiastica, fie ca te afli realmente in
fata unei capodopere, fie ca distinsul
academician are o prezentare-sablon
acasd, pe care o adapteaza din mers
cartilor despre care scrie, fara a le citi
cu atentie. Sa luam, deci, elogiile, pe
rand, ca sa le vedem ridicolul.

Liviu Chiscop este, fara indoiald, un
cercetdtor scrupulos si exigent. Cat
despre ,talentat’, aici e mai greu. Daca
prin ,cercetator talentat” (sintagma
nepotrivitd) intelegem ,dedicat”, atunci
afirmatia este corecta. Daca insa
intelegem ,care stie sad interpreteze
materialul adunat” sau ,care scrie intr-o
maniera atractiva”, atunci lucrurile se
complicd. Si la nivel interpretativ si la
nivel stilistic, Bacadul cultural sufera.
Exprimérile sunt greoaie, retorice, cu

jicuadrian @yahoo.com

Un semiesec
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Editura , Grigore Tabacaru”
2009

repetitii suparatoare si fraze inaltatoare,
cum ar fi: ,proteica personalitate”, ,de
renume mondial”’, ,genialului nostru
istoric”, ,marele sdu predecesor’” sau
»Metaforic vorbind, scoala primara este
ogorul pe care incoltesc si din care isi
extrag sevele toate acele energii care,
selectionate apoi prin invatamantul
secundar si inaltate la cote maxime prin
cel universitar, constituie chezasia
evolutiei societatii noastre spre progres
si civilizatie”. (p. 148)

Cat despre ,structura judicioasd” a
lucrdrii, acesta mi se pare, dimpotriva,
unul dintre punctele ei vulnerabile.
Materialul cartii (divers, interesant,
corect, fiindca sunt consultate si citate
surse de prima importanta, uneori chiar
inedite) este insa dispus haotic, dand
senzatia ca Liviu Chiscop stie multe,
dar nu stie cum sa foloseasca infor-
matia de care dispune. Lipseste firul
rosu, care sa coordoneze aspectele
diferite din trecutul cultural al orasului,
lipiturile dintre capitole (care se ocupa
de etimologia Bacéaului, de societdtile
culturale, de ziarele si revistele urbei,
de biblioteci, de invatamantul pedago-
gic, de unii animatori culturali si de fol-
clor), fiind stridente. Capitolul VII, spre

exemplu, ,Folclor din judetul Bacau”, nu
prezintd, asa cum ne-am astepta, par-
ticularitatile folclorice ale judetului, ele-
mente ale portului popular, datini si
traditii sau creatia populara specifica
zonei, ci contine trei citate (potrivite ca
nuca in perete), trei imagini (partea cea
mai reusita) si o dare de seama (de o
pagind si jumatate) despre culegerea
Teatrul folcloric din judetele Neamt si
Bacau! Acesta sa fie oare folclorul
bacauan?!?

Pe de alta parte, lucrarea duce lipsa
de unele elemente indispensabile. Nu
ni se spune aproape nimic despre arhe-
ologie si istorie, viata religioasd este
absenta cu desavarsire, literatura
aproape ca lipseste, artistii plastici,
muzicienii si actorii sunt neglijati, iar
fnvatdamantul superior, amintit in
treacat. Semn ca Liviu Chiscop ope-
reaza cu un criteriu pur personal: scrie
despre ce vrea. Munca enormad la care
s-a inhamat, peste puterile unui singur
cercetator, il depdseste. De ce nu a
apelat atunci la o colaborare? Exista in
Bacau cercetatori precum Constantin
Calin, Cornel  Galben, Marin
Cosmescu-Delasabar, loan Danild, Alin
Popa, Lucian Serban si altii, alaturi de
care ar fi putut duce la buna indeplinire
un asemenea proiect complex. La
mijloc trebuie sa fi fost nsa si orgoliul
de a realiza, singur, o asemenea
lucrare monumentala. Un reflex narcisi-
ac se dovedeste si faptul cd in
,Bibliografia selectiva”, din cele 172 de
referinte, 38 ii apartin — ati ghicit! — lui
Liviu Chiscop, in vreme ce altii abia
sunt pomeniti sau chiar lipsesc. De alt-
fel, pagini intregi (cele despre revista
,Catedra”, despre Liceul ,Grigore
Tabacaru”, despre evenimentele din
decembrie 1989 sau despre biobibli-
ografia lui Bacovia) suna a pledoarie
pro domo, dovedind o lipsda de mod-
estie regretabila...

Volumul pé&catuieste, si asta mi se
pare grav, si prin neglijente majore de
tehnoredactare, paginatie, ortografie si
punctuatie. Sunt pasaje care se repeta
(identic sau in forme apropiate) de
doud sau chiar trei ori, asa cum se
intdmpla in paginile 248 si 285, 260 si
281, 87, 209, 214, 279, 283 etc. Alteori,
cercetatorul se contrazice, afirmand ca

Adrian JICU

Bibliotecii

fondul documentar al
Judetene din Bacau contine ,peste
25000 de titluri de volume si periodice
romanesti si straine” (p. 131), desi la
pagina 127 tot el scrisese ca ,,... dintre
care circa 20.000 alcatuiesc un fond
documentar — destinat in special
cercetatorilor...” Frapante raman si
greselile de scriere, cu totul neastep-
tate in cazul unui profesor de romana,
formator a intregi generatii de educa-
toare si invatatoare. Sa ludam doar cate-
va exemple: ,edificu” (p. 124), ,reo-
rezentant” (p. 135), ,Tarilor romane” (p.
138), ,intre 1627 - 1647” (p. 140),
sintreprindemo” (p. 152), ,adaugam la
toate acestea si...” (p. 160), ,va fi améa-
naté doi ani mai tarziu” (p. 175), ,nu s-a
limitat, asadar, numai la...” (p. 203),
Jface ca cercul...” (p. 219), ,pericolul ce
l-ar fi reprezentat...” (p. 281) etc. Céat
despre normele academice de
redactare, acestea sunt sublime, dar
lipsesc cu desavarsire... Notele de sub-
sol si bibliografia stau marturie despre
cum nu trebuie redactatd o lucrare
stiintifica.

Ce rdmane, asadar, din aceastd
prima parte a Bacaului cultural? Cateva
contributii importante, mai vechi sau
mai noi, cum ar fi cele referitoare la eti-
mologia cuvantului Bacau si a expresiei
»a-ti gasi bacaul” (pe care Liviu Chiscop
o explica prin trimitere la un obiect de
cultul funerar, bacaul, un fel de sfesnic),
stabilirea inceputurilor presei baca-
uane, odatd cu ,Santinela de Bacau”
(1859), clarificarile in legatura cu
inceputurile Tnvatamantului pedagogic
bacauan (1860) si cu anul infiintarii
Liceului Pedagogic, situarea exacta a
scriitorului lon Luca in contextul popo-
ranist al inceputului de secol al XX-lea
si comparatia cu dramaturgia lui
Nicolae lorga, studiul despre contributia
lui Grigore Tabacaru la animarea vietii
culturale bacduane interbelice etc. Si
alte informatii utile despre societdtile
culturale, despre fondurile de carte ale
bibliotecii judetene, marturii despre
evenimentele din 1989, despre unele
publicatii bacduane etc. Dincolo de
toate aceste calitati, Bacdul cultural
merita apreciat pentru pledoaria pentru
cunoasterea trecutului cultural al urbei
si pentru munca onestd a autorului.
Pacat insa ca materialul documentar nu
este folosit intotdeauna cum se cuvine,
lucrarea avand in ansamblu aspectul
unei carti scrisa in pripa, careia fi
lipseste unitatea de structura si inter-
pretare. Asteptam de la aceasta carte
sa fie sinteza de care Bacaul cultural
are nevoie, dar, din nefericire, ea
rdmane un semiesec prin fragmen-
tarism si omisiuni.

Tristul paradox al Bacaului ultimelor
decenii este c&, desi exista céateva
incercari (cum ar fi Personalitatile
Bac4ului si Personalitati bdcduane, de
Cornel Galben, Bacaul literar, de regre-
tatul Eugen Budau, Enciclopedia
judetului Bacdu, coordonatd de Emilian
Drehuta, Istoria municipiului Bac&u, de
Eugen Sendrea si altele), nu avem inca
o carte cu adevarat emblematica pentru
cultura acestei zone...
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loan Muslea
In catre
pierdere

Despre loan Muslea, Dan Culcer ne
spune ca este ,un munte de om”. Un munte
de om cu un suflet fragil, adaug eu. Cel
putin asa reiese din cartea de versuri In
catre pierdere, publicatd in conditii grafice
deosebite la Editura ,Eikon”, Cluj-Napoca,
2009.

Desi colaborator la prestigioase reviste
ca 22" sau ,Tribuna” si realizator de emisi-
uni jazz, orator pe teme de filmologie in aule
universitare, loan Muslea alege sa
debuteze editorial la varsta de 69 de ani.
Poate parea paradoxal, dar, citindu-i cartea,
vom fintelege ca loan Muslea a ales sa fie,
pand acum, de o discretie absolutd (daca
nu tinem seama de poeziile publicate spo-
radic prin reviste) tocmai pentru a-si
,acoperi” vulnerabilitdtile. In catre pierdere
e un fel de jurnal poetic al unui om chinuit
de spaimele Mortii, care se arata in fel si fel
de chipuri, spaime ce capatd dimensiuni
cosmaresti. Moartea este perceputéd nu ca o
trecere in altd dimensiune, ci drept o fatali-
tate cumplita. Citim confesiunile unui om
trist, sceptic si profund dezamagit de
imoralitatea lumii. Realul — substantiv
repetat nu doar obsedant, ci chiar cu obsti-
natie, are doar atribute sumbre, este
intunecos, maélos, tenebros, sordid. Din
toate cértile de versuri pe care le-am citit
pana acum, aceasta e cartea care aduna
cele mai multe cuvinte negre, e un adevarat
glosar de esteticd a uratului, efectul den-
sitatii terifiante fiind chiar mai puternic decat
cel al Florilor de mucigai. Realul este com-
pus din ,méaluri, homunculi, strigoi si hidre
nemaivazute”, Jfosgdiala, duhoare”
(duhoare care urcd!) ,namoluri grozave”,
haznale care decanteaza inutil ,zoaie
scorojite”, gunoaie care se ,zvarcolesc” si
cresc fara de masurd”. Personajele care
anima Realul ,dinspre Real”, ,dupa Real”,
,dintru Real” sunt, de asemenea, negative:
Jarfe, iscoade, irozi, mascarici, baroni,
paréti si histrioni”, iar oamenii cu alte coor-
donate morale, rat&citi in acest univers mor-
bid, par a nu avea sanse de salvare, ei sunt
,oameni valva” prinsi in ,cangea Realului” si
in adancurile firii sunt alcatuiti doar din
noapte. Ei sunt, la fel ca toti ceilalti,
amenintati de dezgustatoarea descom-
punere si degradare fizicd. Autorul spune
despre el insusi cd ,porneste din ranced”.
Semne ale unei anxietati de tip patologic
sunt date de recunoasteri ale raului in cele
mai insidioase forme. Starea sufleteasca
este cuprinsd de un abis din care nu se
poate iesi, un ,hau” teribil: ,fard de hotar/
imensitate/ a spaimei”. La elementele
romantice se apeleaza doar sub aspectul
de oximoron. Ceea ce ar trebui s semnifice
lumind, mangéiere, tandrete, vis, iluzie,
sperantd se contamineaza prin tentaculele
imundului. Steaua este ,calpd”, ferestrele
sunt ,murdare, slinoase”, giuvaerul e ,de
scrum, de fier”, zorii sunt ,aproape orbi, tul-
buri”, fAntanile ,sleite”. Tot marasmul aces-
ta este edulcorat de puterea de mantuire
datd de Ambra; antiteza Realului, ambra,
chihlimbarul este simbolul suferintei umane,
al puritatii si al strélucirii celeste.

Pana la poemul ,Réanjet de clown”, care
reprezinta elementul de cotitura al volumu-
lui, punct din care registrul se schimba si
pesimismul nu mai este atat de accentuat,
volumul face parte din familia literaturii de
calitate, dar deprimanta, cu posibile efecte
devastatoare asupra lectorului hipersensi-
bil. In ultima treime a cartii, printre randuri,
poetul incepe timid un dialog cu Dumnezeu,
isi indreapta privirile, sperantele cétre El si
li inalta rugaciuni, psalmi, Acelui Dumnezeu
cu Care mai intai s-a rafuit, reprosindu-l
lipsa de interventie in cele pamantesti.
Angoasele sunt atenuate prin autopersi-
flare.

Din punctul meu de vedere, existd un
minus in constructia frazelor: ca semn al
retractilitatii sau al descoperirii aparentelor
inselatoare, autorul intrebuinteazd doua
cuvinte simultan (de cele mai multe ori
sinonime), separandu-le prin ./, baréd care
rupe poemul. Insusi titlul este definit astfel
In cétre pierdere ... Un alt incovenient ar fi
repetarea peste masurd a mesajelor.

Dincolo de aceste minusuri, volumul
cuprinde multe poeme citabile, precum
,Obsidiana” (desi unul din cele mai bune
poeme aparute la noi in ultima vreme, nu e
reprezentativ pentru autor, al carui discurs
liric este predominant monocord si pesi-
mist). De aceea, emblematice raman
LIndigosuite”, ,Faptura geamana”, ,Mazga
si ceatd”, ,Blues”, ,Geamatul” si deja
pomenitul ,Ranjet de clown™: ,(...) sa le invii,
uite-asa, din nimic, un martir, un alt/ erou al
Revolutiei, dupd care sa pregdtesti-/ dupa
datini, cum se cuvine, momaia,/ sporindu-i/
dosindu-i duhoarea de zdreamta/ si gunoi,
in parte si urdorile, rapdnul,/ cautatura
tdmpd; si cand o fi sa fie/ da-li-l pe mand in
chip de martir/ cu care sa facd ce vor,/ lasa-
li-l, pentru numele lui Dumnezeu,/ incred-
inteaza-li-l odata, caznindu-te,/ baga bine
de seamd, sd nu vadd/ cd rdzi, sd nu simtd/
ca plangi, cd alta cale/ de’ntoarcere/ nu ai”.

Violeta SAVU

Nicolae Motoc

Erezii
marine

Nicolae Motoc a editat recent o antologie
de poezie. Cu sigurantd, nu este vorba
despre un act formal, ci despre o con-
structie ce confera un nou sens creatiei
poetului constdntean. Trebuie spus cad ea
da seama, de la primul contact, de unitatea
de simtire si spirit poetic a lui Nicolae
Motoc, despre ,consecventa” sa artistica,
nu una facutd, ci nascuta, din categoria
acelor ,obsesii” (desi limbajul psihologizant
nu mé atrage), din care ia nastere lirica unui
adevarat poet. Unitate ce se vede indata ce
iei la rasfoit cartea pentru a-ti face o prima
impresie,h de a descoperi, rapid, ,glasul”’
poetului. In al doilea rand, m-am uitat daca
Nicolae Motoc (deoarece este vorba de o
,antologie realizata de autor”) a ales pentru
cartea despre care vorbim, Erezii marine
(Editura ,Ex Ponto”, Constanta, 2009) si
poezii din primele sale volume, cele care |-
au consacrat. Mi-am dat seama indata ca e
inutil sa cauti asa ceva, deoarece ,antolo-
gia” nu e o simpla antologie, ci un nou
volum de poeme, chiar daca aceste poeme
au apdrut anterior in alte carti. Nicolae
Motoc construieste un alt univers liric si,
daca am lua in considerare cartile sale se-
parat, i-am trdda operei ,intregul”.

Aici, in aceastd antologie, Nicolae Motoc
este cel adevdrat, cel care si-a dorit s fie.
In rest, intreg parcursul vietii sale de artist a
reprezentat doar o acumulare, o cautare,
adica, o devenire. Devenirea s-a varsat
acum, aidoma unui fecund fluviu, in marea
cea mare, poetul ajungand, in aceasta
etapa, la a da raspunsul unui ,a fi”. ,Acesta
sunt”, la acest moment, pare sa spuna
Nicolae Motoc. Sau, altfel, ,acum sunt”.
Bineinteles, nu trebuie sd@ credem, prin
asta, ca poetul ar abandona de aici incolo
poezia, lasand-o de izbeliste. E un neobosit
creator si asta o stim cu totii. Va scrie mai
departe si, posibil, peste cativa ani ar putea
sa ne surprinda cu o alti antologie, creata
n asa fel incat sa ne vorbeasca altfel, cu
totul altfel decat ne vorbeste cea de acum.

Antologia aceasta echivaleaza cu o
experientd poetica si o simtire lirica adunate
si aprofundate pentru a releva iubirea. Daca
Gheorghe Grigurcu afirma ca limbajul folosit
de Nicoloae Motoc este ,cel al cotidianului

gata de a se metamorfoza pana in vecina-
tatea feeriei”, iar Alex Stefanescu vorbea
despre ,0 sistematicd si ingenioasa asimi-
lare a elementelor decorului marin”, acum
Nicolae Motoc pare a sterge aceste impre-
sii critice mai vechi, reusind s& iasd, prin
antologia sa, cu un nou limbaj poetic, in
care nu mai poate fi vorba de recuzita poe-
ticd, de elemente de decor, de concret si
feerie. De data aceasta iti dai seama ca
poetul a reusit sa ,interiorizeze” toate
filoanele sale poetice, facand din ele un
imens si incandescent rezervor magmatic.
Cine e liantul magmei? Focul! Magma
(metaforic vorbind = universul liric al lui
Nicolae Motoc) reprezentata de antologia
Erezii marine are ca liant iubirea.

Poetul este aici un poet al iubirii. Nu al
indragostirii care e confundatd deseori cu
adevarata iubire, ci al dragostei profunde,
autentice, care cuprinde intreaga fiintare.
Este aproape incredibil cum acele vechi vo-
lume din care ia nastere antologia, aproape
& nu mai pot servi pentru o judecatd critica
si acum. Dau un exemplu. In Ochiul lui
Orfeu, de pildd, se putea spune ca Nicolae
Motoc este un poet ce reinvie mitul si o face
adaptandu-| cotidianului, prezentului. in
dedicatia sa chiar spunea: ,Se dedica
doamnei care desi ne urmeaza in spatiul
poemului — cand vreau s-o privesc dispare
n infernul clipei”. latd-ne purtati, ca de-un
ciclon, noi, oamenii ce traim intr-un oras,
astazi, in plin mit, sa urmam parca pe
Orfeu, dar nu pe un drum imaginar, al
vechiului mit, ci in prezentul nostru in care
Nicolae Motoc ne aratd ca mitul exista. El
reinvie acest mit, redandu-ni-l si, astfel,
demonstrand frumusetea existentei noas-
tre, care respira undeva dincolo de imediat,
desi e captiva a clipei. Si cum singuri nu
suntem capabili s& ne dam seama, Nicolae
Motoc vine s& ne-o arate — iatd una dintre
posibilele meniri ale unui poet in cetate.

Cand insa citesti poemele din Ochiul lui
Orfeu in antologie, ele dobandesc o noua
dimensiune. Nu degeaba (pentru a glumi,
dar nu gratuit), el este maestrul ,metamor-
fozelor” si ,anamorfozelor’! Ni se infati-
seaza cu acea bunatate a sa, dublata de
duiosie, de intelegere n profunzime a exis-
tentei — si nu doar a existentei omenesti, ci
a existentei in intregul ei: fie ca e vorba de
existenta fiintelor, a obiectelor sau ele-
mentelor. Ceea ce inseamnd ca pentru
Nicolae Motoc poezia nu a fost si nu este
doar o izbucnire de sensibilitatea liricd a
unui temperamental tulbure, ci o cale de
spiritualizare a propriei sale fiinte, o cale de
elevare spirituala.

Poet si constructor de arhitecturi poetice
nnoitoare de sens, Nicolae Motoc devine
un exemplu pentru cum poate cineva sa
castige un pariu cu literatura. Prin crez
neabatut in poezie si in destinul poetului.

Lacramioara Loredana
BELEACOV

Stefan Bolea

Noaptea instinctelor

Prima impresie a lectorului versurilor
tandrului poet Stefan Bolea este ca citeste
libretul unei opere hard-rock, daca aceasta
specie muzicala ar exista. Cert este cad a
treia carte a redactorului-sef la revista on-
line EGOPHOBIA este un alt episod al con-
fesiunii unui adept al filosofiei nihiliste a lui
Nietzsche. Lansat vineri, 19 iunie, la
4Bookfest”, la standul Editurii ,BrumaR”,
tomul intitulat Noaptea instinctelor este, asa
cum finsusi autorul marturiseste, ,un volum
de poeme scris intr-o lund, dupa o pauza de
aproape de trei ani de poezie”.

Resorbind specularitatea si autospecu-
laritatea intr-un punct de convergenta oare-

cum transfigurator”, poemele cu caracter
autobiografic propun o imagine trucatd a
eului si a lumii, o oglinda (spartd) a exis-
tentei exterioare si a interioritatii. Reveland
dimensiuni contradictorii ale fiintei si ale
realitétii, volumul de fata devine, rand cu
rand, o escatologie ipostaziata, o ,nunta
chymic&”, una care, conform observatiilor
lui Mircea Eliade din Furari si alchimisti,
transmuta biologicul si fiziologicul in partici-
pare la macrocosm prin trezire spirituala:
+Asumand semnificatia initiatica a dramei si
suferintei, Materia asuma si destinul
Spiritului”.

Astfel, poezia se transforma intr-o justifi-
care sau retransare purificatoare in propriul
sine ca recurs la o lume terifianta, limitata si
limitatoare, in care omul este o marioneta
impersonalizata, iar poetul un auslander ce
se simte un obiect expirat: ,Si totul a devenit
o limitd/ care se strange ca un streang/ sau
ca un straight jacket ce te consuma de viu/
(...)/ si oriunde ma uit, barierele imi atintesc
privirea/ Vad doar manusa vamesului/ Care
ma manevreaza cu suspiciune ca pe un
obiect expirat” (auslander).

Versurile lui Bolea sunt un ,Joc cu oglin-
da sufletului rastignit’, in care simturile se
multiplicd, se preschimba, se amalgameaza
intr-un tot, iar senzatia persistenta este de
tablou suprareal si fantastic, de intrare intr-
o regiune a spatiului cu proprietati aparte, in
care totul primeste prefixul ,a” cu valente
anihilatoare, ce anuleaza valorile. Poate de
aceea autorul dispune materia lirica in patru
episoade, Atentat, Anal, Angst si
Anamneza, fiecare dintre ele promovand
iminenta promulgarii legii euthanasiei ca
singura solutie a salvarii sufletului, povara
noastra de eternitate, de perfectiune de la o
viatd mediocra, demonica, ignara.

Stefan Bolea scrie o poezie subversiva,
un text cu aparente reflexive, dar cu auten-
tica valoare tranzitivd. E o calatorie spre
centru, un drum ,de-a-ndoaselea”, sores-
cian. E o sfidare a raului prin rostirea sa, in
virtutea ideii c& numai ce e material e dis-
tructibil. E un discurs amalgamat, o
sinestezie de visceral si fast erudit, de trivi-
al si jargon englezesc, de fintelepciune
populard si perspectiva filosofica ameti-
toare. E un protest vehement impotriva
dezumanizérii. E un rechizitoriu al
degradarii omului, al anuldrii acestuia ca
fiinta spirituald, ca individualitate unica si
irepetabild. E o apologie a salvarii de la
ratare prin actul artistic, (singurul ce leaga
omul de divinitate), aspatial, atemporal,
anistoric si anistorist in care autorul demi-
tizeaza sartrianul ,existenta preceda
esenta”, demonstrand ca ,esenta” este dis-
trusd prin devoilare, prin obligativitatea la
materializare si, deci, la derizoriu, céci exis-
tenta de azi si-a pierdut valoarea sacra, ri-
tualica. A revela esenta este pentru Stefan
Bolea, ca si pentru Dostoievski sau Gide, a
calatori inspre sine, a accepta moartea ca
pe singura solutie a dezvaluirii esentei.

intr-o lume decrepitd, in care oamenii ca
individualitate, ca descendentd divina, ca
spiritualitate, se afla intr-un grad maxim de
dezintegrare, poetul are revelatia clipei
celei din urma, a ,Pragului dintre lumi”, in
care filmul vietii se deruleaza secvential,
sacadat, fara a mai putea fi ,decupat” si ,re-
aranjat”. Autorul suspenda aceasta clipa si
o transforma intr-un incitant volum de ver-
suri ,doudmiiste” care ne invita la meditatie.

Nicoleta FLOREAN
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autori si carti

lulius lancu

Printesa
din Harduf

lulius lancu este unul dintre acei intelectu-
ali care, aflati departe de tara natala, se
intorc cu mintea spre imaginile fara de
moarte ale copilariei. Nascut la Bacau in
1920 (din 1964, rezident in Israel), a pastrat
in amintire suficiente elemente care sa-|
determine ca (abia) la 79 de ani s& dea la
iveala prima scriere memorialistica: ,Noi,
copiii strazii Leca“. Numind Bacaul ,targul
amintirilor®, lulius lancu descifreaza cu mi-
nutiozitate ceea ce defineste ,Un om, un
drum, o epoca“. Slujindu-se si de desenele
proprii, autorul pune la dispozitia celor intere-
sati o reconstituire fideld a Bacaului din
prima jumatate a secolului trecut.

,Printesa din Harduf* (2009) este o tul-
buratoare poveste a familiei scriitorului,
aflatda intr-un moment dificil. Medic de
meserie, lulius lancu radiografiaza cu
mijloacele psihologului ad-hoc si cu intelep-
ciunea varstei un caz clinic aflat chiar in
preajma sa. Rezulta, in mare parte, un veri-
tabil roman amintind de ,Concert din muzica
de Bach“ al Hortensiei Papadat-Bengescu
ori de poemele in proza si de memorialistica
de calitate. In tot, cartea ne apare ca un
dublu portret: al sotiei, ,Rita, exemplu de
devotament si sinceritate” (dedicatia autoru-
lui) si al bolii de care suferd aceasta,
Alzheimer. In fundal, lulius lancu se
infatiseaza ca o fiinta robusta (desi nu este),
resemnata (fard a-si neglija indatoririle de
sot si de medic), gata s& ofere celor aflati in
situatii similare retete simple si eficiente.

Registrul in care vorbeste cu noi este dic-
tat de sobrietate, chiar decenta, macar pen-
tru faptul de a fi abordat tema bolii. Nimic din
retorica ziaristicd nu-l sacéie pe cititor. Cu
sinceritate, motivata de nevoia de a se con-
fesa, lulius lancu expune in cele peste 200
de pagini traseul unei casnicii in care respec-
tul intre soti si, impreuna, fata de copil este
singura conditie a echilibrului si bunastarii. In
curand nonagenar, autorul cere ingaduinta
Creatorului pentru ca ,minutarele s& nu fuga,
sa nu se sfarseasca timpul”. li asteptam alte
trei carti promise. . ~

loan DANILA

Sorina Munteanu

33 de poeti greci con-
temporani

Pana in prezent, in Roméania au aparut
doar trei antologii de poezie greaca: una in
1936, elaborata de prof. Stefan Bezdechi, la
Cluj-Napoca (prezentand aproape o suta de
poeti greci de la inceputul secolului al XIX-
lea pana in anii interbelici), a doua, intitulata
42 de poeti greci contemporani, la Editura
,Dacia”, Cluj-Napoca, 1984 (selectie de
Dimitrios Kanellopoulos, traduceri de Al.
Caprariu, Vasile Igna si Aurel Rdu) si o a
treia, realizata de poetul ardelean lon Brad,
in 1987. E lesne de observat ca au trecut 73
de ani de la prima antologie si aproape un
sfert de secol de la ultima. Drept pentru care
aparitia cartii 33 de poeti greci contemporani
(selectie si traducere de Sorina Munteanu),
Editura Fundatiei Culturale ,Cancicov”,
Bacau, 2008, trebuie privitd ca un eveniment
cultural de importanta nationala. Necesitatea
unui asemenea volum o marturiseste tra-
ducatoare insasi in Prefata antologiei: ,Ceea
ce m-a determinat, de fapt, sa-mi asum
ostenelile elaborarii prezentei antologii a
fost, intr-o bund masura, revolta provocata
de indiferenta multor semeni de-ai nostri fata
de tot ce inseamna act cultural autentic”.
Traductibilitatea si reprezentativitatea au
constituit  criteriile dupa care Sorina
Munteanu s-a célduzit in selectia poemelor si
a autorilor. Cele sase carti traduse din
neogreaca pun in discutie nevoile supraexis-
tentiale ale omului (de absolut, relatia cu
Dumnezeu, judecata divind, nemurirea spiri-
tuala etc.).

Prin poemele alese, traducétoarea a fost
preocupatd in mod deosebit ,sa prindd” si
,sd redea”, pe de o parte, timbrul personal al
fiecarui autor, iar, pe de alta parte, sa sur-
prinda aspecte originale ale liricii grecesti
contemporane. Orice cititor poate constata
ca este o traducere de poezie buna, pentru
ca este o poezie buna intrucat traducerea
s-a realizat printr-o lectura estetica. Autoarea
a gasit un nivel de abordare a traducerii la
care semnificatul si semnificantul s& nu se
afle intr-un raport de alternativa a excluderii,
ci, din contrd, intr-un perfect echilibru. Astfel
ca spiritul culturii grecesti in care au fost
cotate poeziile respird nu numai la nivelul
semnificatiilor, pe care tdlmacitoarea le
srelanseazd”, ci si la nivel lexical, acolo unde
anumite ,cuvinte-cheie” constituie adevéarate
Lcampuri lingvistice. Sensurile profunde sunt
puse in valoare printr-o lecturd hermeneutica
practicaté ca o etapa importanté de abordare
a operelor traduse. In modul acesta,
autoarea a reusit sa restituie bogatia plurise-
mantica a textelor initiale, facand, astfel, cu
putinta ca tdlmécirile sale s nu fie cu nimic
mai clare, dar nici mai ambigue decéat origi-
nalele. Traducerea celor 33 de poeti cu cele
281 de poezii nu e o simpla translatie de sen-
suri, ci ,transportarea” unui obiect estetic
verbal din spatiul de cultura grecesc in spa-
tiul de culturd romanesc. Cu alte cuvinte, a
tradus dintr-o limba poetica - greacd in alta
limba poetica - romaneasca.

Dincolo de cuvinte si sensuri, existd, in
poemele autorilor selectati, o omniprezenta
divind, vocea lui Dumnezeu. In permanentd,
Poetul este gata sa-l deschidd usa Celui
Care bate la ea: ,Doamne Al meu, fa-ma o
privighetoare! / la-mi cuvintele si lasa-mi
focul,/ nazuinta, patosul, iubirea!” (Nikoforos
Vretakos, Izvorul pasarii); ,Hristoase Al meu,
/ Ajutd-ma sa invat / Ortografia cuvantului
lubire, / Ortografia cuvintelor / Smerenie,
Curatie, / Rabdare!” (Takis Varvitsiotis,
Hristoase Al meu); ,Dumnezeul meu, de ce
nu pot sa Te inteleg? Poate,/ daca Te-as
intelege, as fi strivit de povara maretiei
Tale...” (Tasos Livaditis, Multumesc). Nu
putea sa lipseasca din universul liric grecesc
icoana, ca realitate transcendenta si suport
al meditatiei crestine: ,In noaptea asta nu
vreau / sa te incredintez vantului, / ci sa te
asez pe perna mea, / Maicad a Domnului,
Fecioard, / caci s-a starnit furtund mare (...),
/ Timpul a intors totul pe dos, / iar eu devin
tot mai copil...” (Stavros Ambelas, Icoand).

In concluzie, 33 de poeti greci contempo-
rani ramane o carte fundamentala pentru
deschiderea culturii romane cétre lirica gre-
ceascd de astazi si pentru zidirea
sufleteasca a cititorilor. Prima treapta spre
perfectiunea traducerii s-a produs, urmeaza
desdvarsirea, la care, cu siguranta, Sorina
Munteanu aspira.

Daniel NICOLESCU

Eugen Evu

Poeme
din Transilvania

La Editura ,Polidava”, Deva, 2008, a
aparut un nou volum de poezii al lui Eugen
Evu, Poeme din Transilvania. Volumul are
134 de pagini — dar, de la pagina 42, cititorul
constata ca autorul se plictiseste de varianta
lingvistica valaha si ii ofera (perfect aleatoriu)
cititorului si variante de-ale poeziilor sale in
limbi straine (fara avertisment, fara vreo
metoda ori explicatie): n italiand, in croata,
engleza, germana... - cu diverse niveluri de
acuratete a traducerii.

De fapt, ce avem in fatd, spre lecturd? O
necontenitd eruptie de materie incandescen-
td a FIINDULUI, o féra de hodina rasucire de
si in sine: ,Au eu lucrez cu mine, pe mine ma
destainui,/ Lucrarea asta are iuteala noptii-n
seard/ Cand umbra se arunca pe tot ce arde-
afard/ Din dorul cel launtric ca sufletul sa-mi
ddinui/ N-am stirea mea de mine-mi, de
nimeni nu mi-e dor!/ Ci poate se-ndura-va sa
se aprinda iard/ A se cuprinde siesi Fiindul,
a-toate-creator/ Cu-mbratisarea sacra care
din Rai ne ard” (Poetul, p. 111). Un maél-
strém de duh si de verb escatologico-demi-
urgic — terifiant, dar soteriologic, in finalitate!
— ca in celebra povestire a lui Edgar Allan
Poe, O pogorare in Maélstrém. Nu o aven-
turd, ci o calatorie initiaticd naucitoare, prin

suferintele ei radiografiate”... - de fapt, mar-
tiriu pe o Cruce a Sinelui. Spiralatd, cu fata
martiriului intoarsa mereu spre Scrib: ,De
dinaintea vorbirii/ Origini ale curgerii/
Recalibrare a spaimelor/ Tu descrii calatoria/
Unei frunze pe ape/ Zborul incetinind
caderea/ Stihuire de verbe primare/ Pe
spatele inzapezit al/ Cuvantului” (Piatra si
timpul, p. 39)! O Cruce a Destinului Intuit sau
Suferit. Ca la un nesfarsit travaliu al nasterii
de sine, cat mai proteic... Asa se explica si
amestecul de poeme si proze poetice (inspi-
rat numite de autor, sintetic/re-sintetizant:
poeseuril) — continutul prozelor poetice fiind,
poate, in intentia scriitorului, filosofic ori chiar
stiintific.. — dar tensiunea interioard imensa a
textului sparge, cu zgomot apocaliptic, cara-
pacea celui ce se vrea, temporar, retras in
rationamente exclusiviste, in discursul ori-
zontalei prozaice: ,Acestei «caderi in sus»
rdsturnate pe aparentul nadir contopit —
fuzionand-cu-orizontul (cunoasterii revela-
torii) 1i inversam perspectiva de perceptie si
ne situdm pe imaginarul punct de sprijin al
Sinelui cu Sinea (androginul psyche)”
(Poeseu 5 - Logos strapuns, Logostea..., p.
67) sau: ,Fanatismul, doctrinismele, dog-
mele, ideologiile, utopiile fac dinamica aces-
tei istorii si consacra primitivismul sub
poleiala innoirilor revolutionare” (Poeseu 6
Lui B.P.Hasdeu — Memento diaboli — p. 90).
Dacé I-am lua in serios pe poeseistul Evu, ca
filosof, i-am replica: ,Gresesti, maestre!
Nimic, in toatd istoria lumii, de la cetati pana
la state, de la razboaie pana la religii, de la
carti sfinte si tablouri mirifice, pana la palate
si catedrale..., nu s-a facut prin indiferentism,
ci totul a fost/este/rdamane, intru vecie, rodul
catorva clipe de fanatism! ... Dar si distruc-
tiv? Nu putem noi judeca... doar EIl”

Eugen Evu este, cum am mai spus-o si cu
alte ocazii, Poetul prin excelentd — fie ca
scrie pe verticald ori pe orizontala ,poeseis-
tica”, fie ca sparge, hiperbolic, ,baloane”
pamfletare (si atunci chiar se invéartejeste
Maélstrom-ul!), fie ca face recenzii (unde
apare mantia mistica - regald, pontificala,
justitiara - totdeodata, dar cu farmecul origi-
naritatii mitice! - a lui Manu sau Minos).

Supara, mereu, in atat de orficul si mirifi-
cul vers/verb al lui Eugen Evu, intruziunea
(iritant-exasperantd, ca o galeatd cu apa
rece, aruncatd peste febra visatoriei...) a
unor neologisme sterilizate, impotente
semantic — care nu pot fi justificate nici
mécar prin ... postmodernism, nici chiar prin
pretinsd eufonie... - catd vreme impieteaza
asupra structurii de catedrala a Poemului,
asupra Logicii Interioare a Edenului Poeziei,
Doinei Celei din Veac: ,Au, dorule fara leac/
Nu-s nici inger, nu-s nici drac/ Om bogat fiind
om sarac/ Cant, nu tac/ Fluier, nu tac/
Blestemul sa mi-| desfac” — pp. 19-20): ,con-
stitutii dizarmonice si reactii psihogenice/ de
adaptare” (cf. p. 6), ,dual intregit andro-
genezic” (p. 14), ,Si nu am continuat lupta cu
el/ fara chip arhetip” (cf. p. 24), ,semiotic cur-
cubeu” (p. 26), ,sange de email” (p. 39),
,scrutdnd spectre si fractali umbrele” (cf.
104) etc. Cum altfel? Singurul inamic de luat
n seama al Poetului autentic — este el insusi!

intre Mierla Mortii si Sdmbra Invierii Lumii
(cf. p. 13), Eugen Evu isi desfésoara absolut
toate uneltele magiei, pe care, deja, in tre-
cute vorbiri, le-am pus in lumina... Nu cre-
dem a exista, la ora aceasta, in Romania, un
mai impatimit, fascinant-orfic Poet al FIIN-
DULUI INTRU RUGACIUNE/ SFINTENIE/
DOR DE SFINTIRE/ RESFINTIRE PRIN
INVIERE (dinamic, penduland/alunecand
mistic, vesnic, intre spaimele thanatice si
eternul resurectional-edenic!), al ORIGI-
NARULUI LOGOS RE(CU)NASCATOR,
decat Mesterul Verbului, cel aici recenzat,
din nou, de noi: ,Ne-a durut Limba Roméana/
Dinainte de cuvéant!/ Si-i pe-aproape vinde-
carea/ Rogu-ne Maica Lumin&:/ Mortii nostri
vii revind/ Savarsind Insdmantarea -
Doamne, fa din suntem — SANT!” (Despre
noi, p. 8).

Adrian BOTEZ

Mircea Bujor

Daimonul
din debara

Medicul, artistul plastic, cinefilul, cititorul
impadtimit si iubitorul de frumos Mircea Bujor
este, totodata, unul dintre cei mai interesanti
poeti bacauani actuali. Lirica sa se individu-
alizeaza de la prima lectura printr-o profunzi-
me ideatica invesmantata intr-o formula sin-
tetica, cu evidente note postmoderne. O con-
firma (inca din titlu, dar mai ales prin conti-
nut) volumul Daimonul din debara, aparut la
Editura ,Studion”, in 2008.

Principala caracteristicd a cartii rdmane
amestecul de registre si usurinta cu care
Mircea Bujor transforma intamplarile cotidi-
ene n secvente lirice de profunzime. Nu e o
noutate, dar asta nu scade cu nimic meritele
sale. Poemele sale alterneaza, in mod voit,
banalul cu esentialul, mitologia cu viata de zi
cu zi, extazul cu decéderea, spaima cu nos-
talgia, presentimentul sfarsitului cu inocenta.
Nu intdmplator, unul dintre texte se numeste
Amurg de toamna (remix), fiindca autorul
mixeaza diverse tipuri de lirism, spre a da
glas unei trairi originale. Desi uneori influ-
entele sunt prea vizibile (cum se intampla in
Epilog), sunt si texte care plac prin jocul lexi-
cal si sonor (Cintec gregar) sau diversitatea
tematica si de trdire (Recreatia mare). De alt-
fel, acest text e un poem-armonica,
Tnsumand trasaturile definitorii ale scriiturii lui
Mircea Bujor: ,Duminicile asurzesc/ bunicii
lui Cisco Kid/ trompetul/ bataliei de la Piriul
Gizului/ districtul salbatec/ al cheyennilor
dintr-a doua B// O, de céte ori atipi batranul/
Colore/ visand apropieri interdite/ micutii
chiulangi/ inton&nd imnele in recreatia mare/
naintea/ orei de neant” (p.11) latd, asadar,
cum elemente aparent disparate (precum
copildria, anii de scoald si aventurile unui
personaj de filme si desene animate) ajung
sa sugereze, prin asocieri surprinzatoare,
nostalgia dupa alte vremuri.

Dintr-o alta perspectivd, exista in acest
volum o permanentd dedublare, pusa pe
seama daimonului, care devine aici o
ipostaza a framantarilor sufletesti, o voce
interioara care permanent il trage de
manecd, amintindu-i de efemeritatea vietii,
asa cum se intampla in Senilita sau
Daimonul din debara: ,S-au strans ceva ani/
cu daimonul in debara// longilin, atmosferic//
firesc, la un moment dat/ clipa aceea insé/ o
trdim diferit// dramele mele cotidiene/ i
provoaca o incantare obscena// atunci cind
ma bucur/ daimonul se intunecad/ ma previne/
fii atent, verdele padurii/ nu ti se pare defini-
tiv?” (pp.21-22) Insa acceptiunea termenului
,daimon” depéseste aici intelesurile con-
sacrate din filosofia greceasca sau teologie,
devenind pentru Mircea Bujor un avertis-
ment, un soi de memento mori, care tem-
pereaza pornirile dionisiace ale fiintei. Asa se
si explica tonalitatea grava a unora dintre
poeme, dominate de sentimentul sférsitului
iminent, de o luciditate exacerbata: Oglinda,
Timpul probabil sau Regdsire.

Surprinzator (sau nu!), volumul ascunde
si o subtild problematica erotica, una a neim-
plinirii, care imbraca forma opozitiei trupesc-
sufletesc. De altfel, titlul carti nu exclude
tema iubirii, ci, dimpotriva, o nuanteaza,
dandu-i intelesuri de profunzime, asa cum se
intdmpld in texte precum Numai azi, Ora
cinci sau Ardere: ,Trupul tau/ arcuit pe o
plaja pustie// flacara/ aplecata de vant” (p.23)

Cat despre secventa ,Porte de
Clignancourt”, ea reprezintd un soi de jurnal
de calatorie liric, in care autorul transfi-
gureazé in sentiment intdmplari legate de
impresiile pe care i le-a produs Franta.
Semnele lumii exterioare se interiorizeaza in
cateva pagini dense, pe alocuri absconse.

in concluzie, Daimonul din debara confir-
ma ca ne aflam in fata unui poet de larga
acoperire (prin preocupdrile sale diverse),
care, paradoxal, scrie o poezie elitista. Ceea
ce este, in egala masura, un avantaj si un
dezavantaj in conditiile superficialitatii lumii
n care traim.

Adrian JICU
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C. D. ZELETIN

Somnul nefericiri

Somnul fericirii

Trecand peste semnificatiile fiziologice ale somnului, Leonardo da Vinci
apropia aceasta jumétate a vietii noastre de infétisarea mortii il sonno é simile alla
morte. Nu incape indoiald c&, privind lucrurile in immediatezza lor, artistul exprima
un adevar. In altd parte, el opune metaforei somnului, stare discontinud si treca-
toare, metafora viului etern, stare continud si infinitd, vazand in eternitatea veghii
triumful posibil al operei de arta: O, muritorule, pentru ce nu faci o astfel de lucrare
incét, dupd moarte, sa ai infatisarea viului des&vérsit, decat, traind, sa te asameni,
gratie somnului, tristilor morti ?!

Somnul si veghea sunt doua stéri antinomice ale fiziologiei, aparute si conso-
lidate in timpul vietii de milioane si milioane de ani a neamului omenesc si a tot ce
este viu, determinate de catre ritmul nictemeral, adica de succesiunea ritmica a
noptii cu ziua, asociate lunii si soarelui. Noaptea, hardpoaica de mai tarziu a lui
Arghezi, vesnic si inutil alergata de flacaul soare, deoarece aceasta vroia...sa
moaral Si frumoasa si fecioara, oferea lui Michelangelo metafora mortii, in unul din
cele mai frumoase sonete (102), inchinat noptii, din care citez tertinele:

O ombra del morir, per cui si ferma

Ogni miseria a I'alma, al cor nemica,

Ultimo delli afflitti e buon rimedlio,

.
I,

Tu rendi sana nostra carn’inferma,
Rasciughi i planti e posi ogni fatica,
E furi a chi ben vive ogn'ira e tedio,

0, noapte, umbra mortii, vestejire
Mizeriilor sufletului, visul
Salvarii celor haraziti tristetii,

Bolnavei cami dai insanatosire,
Sustragi din traiul chibzuit plictisul
Si ne usuci inlécrimarea fetii!

Subiectul acestui sonet al lui Michelangelo e noaptea recuperatoare prin liniste
si prin somn, noaptea tdmaduitoare deci, noaptea ce restabileste echilibrul
functional si somatic al omului la parametri care definesc, prin conventie, starea
de normalitate. Dar iata-| pe acelasi Michelangelo scriind un catren pe care il pune
in gura figurii alegorice Noaptea, o femeie viguroasa si cazutd in somn, sculptata
pentru mormintele medicee din Florenta:

Carom'é | sonno e pi'ti I'esser di sasso,

Mentre che I danno e la vergogna dura,

Non veder, non sentir m'é gran ventura;

Per6 non mi destar, deh! parla basso.

*

Cat timp in jur domneste reaua fapta,

mi-e drag sa dorm, dar mai mult sa fiu stanca.
N-aud, nu véd - ce fericire-adanca!

Deci, nu mé destepta. Vorbeste-n soapta.

in comparatie cu tertinele de mai sus, termenii acestui catren au o concretete
sporitd si o adresabilitate pe care cititorii contemporani, zbuciumati sub tirania
ducelui Alessandro de Medici, i-o dibuiau. Ideea dupa care somnul te face fericit,
dar si mai fericit faptul de a fi de piatra, ne aminteste de ceea ce Eminescu numea
setea linistii eterne, aceeasi cu setea activului si eficientului Michelangelo. O
simtim ca pe o adiere budisté, ca pe un vis al incremenirii, ce nu-l putem atribui
insd, i nici un caz, adancului crestin care era Michelangelo.

in urma cu exact 50 de ani, eram intern la Spitalul Caritas din Bucuresti, la
Clinica de cardiologie a profesorului C. C. lliescu (,Tantinel”). Spitalul era format
dintr-un ansamblu de imobile in care functionau clinici separate, legate intre ele
numai prin administratie: Cardiologia, Chirurgia, Fiziologia si Obstretica. In
saloanele de care aveam grija, se interesase o bolnavé de 35 de ani, cu insufi-
cienta cardiaca pe cale de a se decompensa, urmare a unei stenoze mitrale.
Toate bune, cat puteau fi ele bune, numai ca nefericita mai era si gravidd, si inca
in luna ultima. Deci, trebuia sa nasca! Nasterea echivala cu exitus-ul, recte cu
moartea. Luni de-a randul trecuse, cu incapétanare oarba, toate cursele cu obsta-
cole ale sfatului medicilor. lar acum, mai mult moartd decét vie, mai si voia sa
nasca pe cale naturald, refuzand cu obstinatie cezariana.

- Vreau copil ! Pot s& si mor...

A venit si ziua cand a fost dusa, cianotica (vanatd), dispeica (gafaind) si
anasacra (edem generalizat), in sala de nastere a Clinicii de obstetrica de vizavi.
Erau de fata profesorii tuturor celorlalte clinici, printre care cardiologul C. C. lliescu
si chirurgul lon Juvara, tofi cu o liniste prea suverana ca s nu fi fost suspectatéa
de o ingrijorare profunda.

... Si femeia a nascut, destul de repede si fara probleme prea mari, un baiat
voinic si sandtos, un urlatore care-| chema de pe culoarele clinicii pe Enrico
Caruso!

Istovitd, mama si-a inaltat capul intreband daca e fata ori baiat, i s-a aratat nou
nascutul, i-a zambit cu firele de par intrate odata cu sudoarea in coltul gurii si s-a
prabusit intr-un somn adénc. Alarmate, surorile s-au repezit la puls, la tensiunea
arteriala etc. — toate normale!

Profesorii s-au privit intre ei contrariati / necontrariati si, nu dupa multé vreme,
s-au retras ganditori, fiecare spre clinica lui.

Mama a fost transportatd intr-o rezerva, in somnul fericirii ei, pazit cu atentie
religioasa. Fosnetul cipicilor ce se invérteau in jurul patului sopteau cu o fericire
fmprumutata:

- Parla basso!

Adica: vorbeste in soapta!

* k ¥

Si daca maine ar fi
sd nu ierti nimic,

e pentru ca tu

s& uiti clipa dincolo
de iertare.

* kX

Departe de amurgul nerostit,
dezminte silaba cu nestiuta
devenire a samburelui.

De o mie de ori preda-te verbului,

amanetand lacrima.

* k ¥

Da-mi trupul in care
setea nu ma gusta,
justificand ploaia
n celdlalt desert.

* x X

ingenunchind clipa din scoicé,
sdvarsesc lacrima,

scrijelind iertarea,

cu doar o tacere

in alta apocalipsa.

* ok *

Santajand lacrima,
tacand clipa,
justificand desertul,
invocand rima...

* ok ¥

Cu fiecare scoica,

dezleg anotimpul din metafora,
dedubland panza de paianjen,
suspendand amurgul.

* k ¥

Niciodata clipa

nu va ispiti tampla
unei alte pietre,
adjudecand rima.

* x X

Aceste aripi

vor sdvarsi tacerea,
ingenunchind ploaia

sub cealalta rima.
Decodificand silaba,

vei indoi noaptea

n partea stanga a tamplei.

* ok ¥

Un necunoscut apleaca
palmele spre

ultima umbra

dintr-un inutil desert,
inventand ploaia.

* * &

Prima clipa

din viata unui inger,
adormind tacerea,
departe de aripa stanga
a metaforei.

Mihaela

Mocanu
\_

* * *

Semnand declaratia

de dependenta a zborului
unei alte pasari,

vei concedia amurgul,
peste marea din palma
ultimului anotimp.

* * *

Cu celelalte taceri,
vei scrijeli amurgul,
sub acuzatia de lacrima.

* ¥k

Vei sopti lacrima organica,
savarsind uitarea

pe celdlalt trotuar,

risipind invers metafora.

* ¥ *

Ai cantat destinul
unui poem,
jucand la ruleta clipei.

* &

Anulezi scoica,

inventand, deliberat, rima.
Santajand clipa,

ai decodificat anotimpul,
incetinind mersul sarpelui.

Luminita Radu - ‘Avioane ™¢ "
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Tudor

Din spatiul curb...

Din spatiul curb al unui timp

orbit de ganduri seci,

apar din cand in cand, bizar

pe basorelieful viu si clar

ciudate semne vagi, tdiate fin

de spasmul crud al unui vis marin.

De unde vin e ciuma, negura si frig
céci urma lor starneste-un ras hidos
in sufletele oarbe de prisos,

ce misca forme reci nascute umbre vii
de un blestem perfid in tente stravezii.

Pe piatra rece a vechiului morméant
pierdut demult in iarba rea

orgoliul van danseaza lent in ritm bizar

marcand pe basorelieful viu si clar,
ciudate semne vagi, taiate fin

in umbra vremii oarbe al unui lung declin.

In voalul fin...

n voalul fin al blandei reverii
se-nscrie calm in plin efort

un cer senin si clar

ce-si pierde-n infinit

ecoul framantat al verii timpurii.

Din el zvacneste-n spatii largi
temuta jale a clipelor pierdute-n vis
ce desfasoard crud si patimas

izbanda stearpa risipita-n ganduri vagi.

Pe drumurile reci si fara de sfarsit
obscur croite-n lumea cea dintai

ne-ntdmpina prin voalul fin al blandei reverii
un cer senin si clar ce-si pierde-n infinit

ecoul framantat al verii timpurii.

Pe drumul stramt...

Pe drumul stramt al vietii noastre calde

un argintar voios ne iese-n cale.
Intrand in urma noastra vie

el zice vorbe fara noima

si trage greu in infinit

bazarul inelar al vietii sale.

Prin ochii lui de artizan voit

ne cheama calm in paradisul lui.
Intrand grabit in umbra noastra vie
el prinde-n mreaja vremii rele
obolul dat cu vrednicie

luminii zilei fara de sfarsit.

Nervos, tragand cu greu in infinit
bazarul inelar al vietii sale

El, argintarul cel voios

ofera crud si neclintit

surasul fin al vietii de prisos
nscrisa-n foc pe nestiuta cale.

Misdolea /

In ziua Z...

in ziua Z vom sti din nou

cd viata scursa printre ganduri reci,
e clipa vremii ce ne priveste calm
din coltul ei de saltimbanc

de targ umil si pal.

Vom rade iar in ziua Z

cand visuri vagi zvacnesc in van
in ritmuri sumbre de tam-tam

si rasul viu devine un balsam.

in ziua Z vom sti din nou
ca-nsemnul firii cautat de mii de ani,
in goana-absurda a timpilor sarmani
e langa noi venit cu pasi greoi

sd-si ceard darul vesnic inapoi.

Cat timp...

Cét timp speranta naste printre noi
franturi de visuri crude

efortul viu al nesfarsitului convoi

ne cheama calm cumplitele secunde.

Cat timp rasuna printre vii

ecoul surd al noului cuvant
obscurul voal al noptii stravezii
destrama trist lumina pe pamant.

Cét timp se zbate jalnic printre morti
ardoarea zilei fara de sfarsit

eternul drum al magicului ,toti”
ne-arunca viata-n infinit.

In ochii tii...

in ochii tai de peruzea, zglobii

viata in alb pare un vis

urzit in alabastru fin.

Un voal muiat in somn hain

neaca plansul tau in diminetile tarzii

O frate, in zorii zilei ne vom desparti
si lunga noastra cale va tremura usor.
in ochii tai viata in alb va fi

urzitd-n alabastru fin

de somn timpului hain

Din departare vin...

pin departare vin
In méana tin
Un lant de aur fin

Ganduri suvoi
Albine roi
Se zbat adanc in noi

Clipele pier

Ziduri amare de fier
Strivesc in van suavul fier
Semne pe cer

Viata in vis

Cuvantul aprig zis

Stele arzand
Lumina-n gand
Pasul plapand
Ne tese voalul
Rand pe rand

Din roua zilei vin
in mana tin
Scantei de aur fin
Din departare vin...

Elena CIOBANU

Cu ce
se mananca
Twitter-ul

Vuiesc ziarele prin lumea nord-atlantica despre succesul
fulminant al unui fenomen din lumea informatica: Twitter-ul.
Se pare ca o mare de oameni au fost impresionati de acest
proiect si s-au inscris pe site. Treaba evolueaza atat de
rapid incat complexeaza si pune pe jar chiar si institutiile
oficiale cele mai importante. Publicatile americane si bri-
tanice au cont pe Twitter, nenumarate celebritati au cont pe
Twitter, curtea regald a Angliei insasi are cont pe Twitter.

Romanii, fiind si ei pe o axa foarte importanta trasata de
actualul presedinte, s-au grabit, desigur, inteligenti cum
sunt in ale calculatoarelor, sa se infiinteze pe Twitter. Un
ziarist local e foarte sincer pe un blog: ,Nu stiu nici macar
ce inseamna Twitter in engleza, nu stiu prea bine cu ce se
mananca, dar oricum ne-am facut si noi cont pe Twitter.”
Ca sa fim in rand cu lumea, nu-i asa?

Pe mine, la drept vorbind, nu m-a agatat nicidecum
stirea asta decat cand am vazut ca nu se potoleste si cand,
cu o incantare simpla si copildreascd, am asociat numele,
aproape inconstient, cu ideea de ciripit, pentru cd, in
engleza, to tweet inseamna ,a ciripi”. Verbul e omofon cu
altul, fo twit, care inseamna: 1. ,a lua in rés, a ridiculiza” si
2. ,a dojeni, a mustra”. Dar mai exista un al treilea verb, to
twitter, care, pe langa ,a fi agitat, a fremata, a trepida”,
inseamna si ,a ciripi”. Substantivul twitter are un sens in
plus, acela de ,vorbarie, flecareala”. In caz ca v-ati pierdut
printre toate aceste sensuri, nu va ingrijorati, pentru ca
Twitter-ul (sa-l traducem prin ,Ciripitorul”?) are ingredien-
tele necesare s trimita la fiecare dintre ele. Asadar, de ce
imi cheltuiesc eu timpul explicand un fenomen ce tine de
zona site-urilor zise de socializare, de comunicare, unde se
pierde timpul si se risipesc darurile, sub pretextul par-
ticiparii la comunitate? Pentru ca vreau sa impértasesc citi-
torilor uimita mea dezamadgire.

Mi-am f&cut si eu cont ca tot omul, ca s& cercetez mai
bine la fata locului, cum ar veni. Totul e gratuit: sa te inre-
gistrezi, cu un minim de date, sa updatezi, adica sa postezi
ce faci in momentul respectiv, sa scrii un twitter in maxi-
mum 140 de caractere (de unde si ideea de ciripit, pentru
ca mesajele sunt foarte scurte), sa gasesti prieteni si sa-i
Lurmezi” (follow), adica sa activezi o optiune prin care iti vin
automat pe pagina personala mesajele lor, ei putand, la
randul lor, sa te ,urmeze”. Mare scofala, ce sa zic. Si totusi,
dupa cateva zile, mi-am spus ca e imposibil ca numai pen-
tru atat sa se fi extins asa fenomenul, asa ca am cercetat
mai adanc. Si am aflat.

Secretul sta intr-o chichitd care nu e accesibila complet
decat in SUA si, partial, prin Anglia. Este vorba despre
legatura care este creata intre ceea ce se scrie pe site si
telefoanele mobile ale utilizatorilor care, dupa ce fsi
activeaza o optiune pe telefonul mobil (iardsi, gratuit!), pot
sa trimitd mesaje pe site care sa se duca automat pe tele-
foanele mobile ale prietenilor sau sa primeasca ei pe tele-
fon, oriunde s-ar afla, mesajele postate de altii pe calcula-
tor. Totul la preturile locale ale retelelor de telefonie. Nici un
cent in plus. Si m-am desteptat pe loc: nu trebuie decat sa
iei urma banilor. Nu era vorba decét despre o smecherie
care a si inceput sa aiba probleme, pentru cd marile retele
de telefonie evident c& nu pot face fatd noului flux de
mesaje, nu numai din punct de vedere financiar. Exista
deja multi nemultumiti care protesteaza pe bloguri impotri-
va defectiunilor ce apar si a mesajelor neprimite sau
netransmise. O sa se rezolve. Cum? Platind cevasilea si la
sindispensabilul”, de acum, Twitter.

Si, la urma urmelor, ce pldcere o mai fi si aia sa stii exact
ce fac ,prietenii” exact in momentul cind ei fac lucrul
respectiv (sau, ma rog, zic ei ca-l fac)? Unde duce? La
inutilitatea intalnirii din viata reald, la indezirabilitatea ei,
chiar. Imi amintesc de Isaac Asimov si de felul in care isi
imagina el in Soarele gol oamenii viitorului stand mereu
acasa, in medii aseptice, trimitandu-si la intalniri doar
imaginea, feriti de prezenta fizica evitata cu oroare a celor-
lalti.

Mie, de aici, din Romania, Twitter-ul mi se pare complet
redundant. Prefer spectacolul nepretuit al fetei, vorbelor si
gesturilor unui prieten cand imi povesteste durerile si
bucuriile sale. Lumea insd pare a merge altundeva.
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Cu doi ani pina-n decembrie
1989, nimerisem intr-un loc ori-
entat cumva strategic, la un fel
de rascruce a locului sau
locurilor faptei. Palatul Universul
de pe strada Brezoianu, se afla
la distante aproape egale, de
aproximativ cinci sute de metri de
Piata Palatului, in care s-a spart
mitingul lui Ceausescu din 21
decembrie ‘89 (era intr-o joi) si
Piata Universitétii, spre care s-a
scurs si s-a strins lume precipi-
tind evenimentele declansate de
fuga lui Ceausescu, ca o prelun-
gire a celor petrecute la Timisoara
cu patru zile in urma, cu ajutorul
nemijlocit si decisiv al beneficia-
rilor revolutiei, care in zilele ace-
lea si-au luat de altfel tributul a
1.400 de victime absolut inutile,
purtator de blestem multi ani de
atunci incolo, asupra oamenilor
si locurilor. Toata seara si
noaptea ce au urmat, pina-n
dimineata zilei de vineri 22
decembrie, ceea ce s-a numit
revolutie sau revoltd populara,
diversiune sau loviturd de stat,
complot international sau scena-
riu al serviciilor secrete sovietice
si americane, chiar s-a infaptuit
cuprinzind tot Bucurestiul si toata
tara, oficializindu-se si media-
tizindu-se prin  televiziunea
romana, proclamindu-se instan-
taneu libera, dupa ce in ziua
precedenta deservise cu aceiasi
salariati transmiterea protestului
oamenilor muncii fatd de actiu-
nile huliganilor din Timisoara.

N-as gresi prea tare asadar,
spunind ca de doi ani asteptam
la rascruce ori la cotitura, la al
treilea etaj sub nivelul parterului
Universului, la lumina neoanelor,
ntr-un loc unde bezna totala din
perioadele intreruperii curentului
de peste zi, arata ca acolo nu
patrunde nici un fir din lumina
zilei — un buncar, un soi de
asezare subterana dintr-un viitor
imemorial, postapocaliptic,
nstinsd pe vreo sapte sute de
metri patrati si avind in centru
masinile rotative si atelierul de
stereotipie (acolo se turnau
paginile de plumb ale ziarelor,
inca din epoca interbelica) incon-
jurate precum o cusca de lupte
de un tarc in patrulater, din gard
nalt din plasa de sirma imbicsita
de funingine de cerneluri tipo-
grafice. Dincolo de gard, alei de
ciment acoperit de pojghiti piet-
rificate de funingine, ziduri si
dulapuri de tabla, usi de tabla
vopsite gri ale anexelor: ateliere
mecanice si electrice, incaperi cu
pompe de apa, hidrofoare,
cazane pentru termoficare, care
asigurau incdlzirea celor zece
etaje ale cladirii Universului, ocu-
pate de hale si depozite tipo-
grafice, legatorie, zetarie, masini
plane, birouri de administratie si
redactii... Parintii mei lucraserd
cindva in unul din acele birouri,
unde se si cunoscusera de altfel.
Ma nadscusem pe aproape, pe
strada Luterand, la citeva minute
de mers pe jos. Un concurs de
imprejudri straniu si deopotriva
implacabil a culminat cu re-
venirea mea in zond, in aprilie
2009, in preajma virstei de 55 de
ani. Dupa douazeci de ani
asadar, precedati de bucla mai
ampld a unui periplu sinuos,
imbirligat, caruia nu mai prididesc
sa-i dau de cap bijbiind prin
biografia care se varsa in fictiune
si invers, am ajuns sd locuiesc in
locurile unde s-au petrecut eveni-
mentele rememorate aici, din

niste vremuri in schimbare pe
care le-am prins in jurul virstei de
treizeci si cinci de ani.

Primul din cei doi ani pina-n
revolutie, mi l-am trecut in
Rotativa, cu o muncd nu mai
grea decit altele, cu care m-am
indeletnicit in precedentii cinci
sprezce ani, dar extrem de soli
tanta: sapte sau opt ore in schim-
bul de zi sau de noapte, tot intr-o
fuga si-o gifiiala cu manevrarea
balotilor de hirtie de ziar cintarind
pina la o tona, caratul, montatul
si demontatul in regim de
urgentd a paginilor de plumb,
scosul snopilor de ziare din gura
rotativelor si aranjatul lor pe caru-
cioarele funicularului care-i duce
la expeditie. In permanenta sub
presiunea orei de aparitie, se
tipareau acolo cotidianul de prinz
Informatia  Bucurestiului, in
schimbul de zi, Sportul, in schim-
bul de noapte, ambele cu tiraje
batind spre jumatate de milion de
exemplare, basca vreo doudzeci
de periodice culturale, sportive,
medicale, stiintifice, militare, ale
minoritatilor etnice etc.

Anul experientei mele de
tipograf in buncarul si-n cusca de
luptd a Universului a insemnat si
un apogeu de un anume fel. A
fost, ca sa zic asa, cel mai lucra-
tiv an dintre toti cei petrecuti in
vastele cimpii ale muncii din
epoca de aur, poate unde cit de
curind aveam sa simt pe propria
piele binefacerile democratiei
originale: ani multi, cincis-
prezece, saisprezece, de saracie
crunta, frizind aproape la propriu
moartea, potrivindu-se de minu-
ne cu statutul de scriitor liber pro-
fesionist, singura indeletnicire pe
care mi-am permis s-0 pastrez in
postcomunism.

In Rotativa, pe linga salariul
de pe stat, bunicel altminteri, imi
iesea luna de lund echivalentul
de trei-patru salarii din ziare
scoase-furate si vindute en gros,
la juméatate de pret vinzatorilor
ambulanti. Una peste alta,
cistigam ceva mai bine decit un
medic, asumindu-mi riscul pe
care-| presupunea furtul din avu-
tul obstesc. Cu un joc de cuvinte
facil, as putea spune ca
Universul era al tuturor si al
nimanui, iar la o adica stiam: fur-
tul din avutul obstesc in valoare
de peste cinci sute de lei atragea
dupd sine pedeapsa penala,
niste ani de puscarie. Imi era
limpede pe ce picior dansam si
pe ce sirma umblam carind in
spinare prin centrul orasului
geanta aia cu ziare; era in
perioada cind Militia isi facea un
trainic obiect al muncii din sco-
tocitul in gentile suspectilor, dat
fiind cd in zona aceea centrald
fuseserd in mai multe rinduri
imprastiate manifeste anticomu-
niste si anticeausiste.

Fara sa am vocatia propa-
gandistului ilegalist, uite ca
umblam zi de zi prin oras cu
puscdria in spinare, sub forma
unei genti de voiaj burdusita cu
ziare, ca o prelungire a robotelii
continue n atmosfera din sub-
solul Universului, suprasaturata
de vapori de cerneluri tipografice
si zgomot infernal. Cel dintii si
aproape singurul inconvenient
era cd nu mai aveam timp si
energie pentru scris. In anul
acela imi intrerupsesem lucrul la
primul meu roman si-mi pier-
dusem nadejdea céa o sa-l termin,
poate nu definitiv, de vreme ce
stringeam bani din ziare furate,
cu care socoteam ca imi voi plati
vreodata luxul creatiei. Uite insa

Radu Aldulescu

Marturii

tulburatoare

ca Dumnezeu a vrut sa-mi defini-
tivez romanul inainte de a pleca
din subsolul Universului.

Dupa citeva tatonari, intr-o
doara, fara speranta, am reusit
sa obtin tot acolo, o slujba de
instalator-fochist, pentru care
eram indreptatit altminteri. In
Rotativa lucrasem ca necalificat;
un loc de munca cu oferta per-
manenta si nelimitata pentru noii
angajati, unde veneau putini si
inca si mai putini ramineau mai
mult de citeva luni. Pentru slujba
de instalator ins3, la care accesul
era greu si locurile putine, eram
calificat cu asupra masura.
Aveam o diplomé& de mecanic
motoare combustie interna,
motorist pe scurt, si o practica de
cinci ani in domeniu. Ma price-
peam la orice fel de motoare de
locomotiva, instalatii hidrostatice,
de aer, de ulei si ap4, instalatii de
racire si ventilatii de mai multe
tipuri, transmisii, boghiuri, atacuri
de osie, instalatii de ungere etc.
Lucrasem la Uzinele 23 August,
in halele de Locomotive Montaj
si-n cele de Probe. Facusem
probe cu locomotive pentru
trenuri de marfa si calatori pe lini-
ile Oltenitei si Ploiesti, alaturi de
receptioneri reprezentanti ai ben-
eficiarilor cailor ferate din RDG,
Bulgaria, Polonia, Vietnam si alte
tari membre sau asociate ale
C.A.E.R.-ului, in care exporta uti-
laj greu Roménia comunistad. La
Policolor lucrasem cu tot felul de
instalatii  pentru prepararea
raginilor sintetice, in conditii de
mediu toxic mai atroce decit in
Rotativa. Lucrasem si la demolari
si la constructia primelor cladiri
ale ministerelor din fata Casei
Poporului, pe care am instalat
primele schele. Inca de atunci
(anii ‘86-'87) li se spunea
Ministere, cu majuscula pastrata
in toate actele si planurile de sis-
tematizare a orasului din epocd
si-n conformitate cu destinatia
actuala. E una din multele ilu-
strari ale felului cum Romania
urmeaza si va urma multi ani de
aici incolo directia trasatd de
geniul acelui cizmar semidoct,
ale carui clone degenerate fac
legea in Roménia de doudzeci
de ani. Cladirile bulevardului
Victoria Socialismului (nume pe
cit de sugestiv pe atit de indrep-
tatit) alcatuiesc zona cea mai
durabila din tot Bucurestiul, apta
sa reziste la cutremure de pina-n
opt grade.

In ce mé priveste asadar, pot
spune ca eufuziunile vibrante ale
poetului national, cum ca a con-
struit comunismul cu caramida
trupului, au avut la mine aco-
perire in fapte. lar daca epoca
aceea a fost la o adica o poezie,
a unei elite de vajnici mincatori
de cacat de anduranta, postco-
munismul (capitalismul facut de
comunisti, cei mai rai dintre ei,
slugile nemernice care si-au tra-

dat si si-au impuscat stapinul in
Sfinta zi de Craciun) este o vasta
méceldrie, in care se sacrificd
(fara sau sub anestezie, conform
normelor UE) se transeaza si se
imparte trupul Romaniei dimpre-
una cu locuitorii ei.

Sa revin insa la ultimele luni
ale anului 1988: fatd de ce
facusem pin& atunci si la ce ma
pricepeam, instalatiile sanitare
erau vorba-n vint. Cum ar fi fost
pentru un romancier redactarea
unui proces verbal. Doi la suta,
sa zic, din panoplia de scule
sofisticate pe care le folosisem in
ultimii cincisprezece ani, imi erau
prea de ajuns acum ca sa repar
robineti si sd inlocuiesc tevi
sparte, in maxim cinci la suta din
totalul celor opt ore zilnice petre-
cute in camera cazanelor de la
subsolul Universului, care s-ar fi
putut numi birou. Chiar exista un
birou acolo, achizitionat de prin
redactii, vechi, din placaj baituit
cindva, scorojit, acoperit cu hirtie
de ziar pe care o schimbam la
doud-trei zile. Erau si niste
scaune si un telefon la care eram
solicitat pentru avarii. Accesoriile
alea aveau ceva inedit pentru
mine, prin aceea ca nu prea
avusesem parte de asa ceva in
locurile pe unde-mi cistigasem
traiul. Mai era acolo o sculd
noud, care statea in permanenta
linga usd, la-ndemina, indemnin-
du-te parca s-o iei cu tine cind
ieseai pe teren, pe etajele
Universului: o teava de doi toli,
lungd@ de un metru si jumatate,
avind montata la cincisprezece
centimetri de unul din capete o
garnitura de cauciuc de diametrul
unei mingii de handbal, fixatad
trainic cu doud saibe de tabla.
Maresalul — asa mi I-a recoman-
dat seful meu, domnul Bogatoiu,
un tip la cincizeci si ceva de ani,
inalt de aproape doi metri, bine
cladit, cu prestantd si carisma
imperiald, chiar si-n combine-
zonul dla negru de tanchist pe
care-l purta la lucru... Scula aia
aducea intr-adevar cu un baston
de maresal, dar conotatia
numelui sdu era ceva mai com-
plexa. Destinatia i conferea un
fel de primat sau sefie printre
sculele instalatorului. Foloseam
Maresalul la desfundatul clos-
etelor din intreg Universul, in jur
de o suta, turcesti si tip bideu. Cu
o vorba chiar la locul ei, as zice
ca acest detaliu al muncii mele
imi asigura cumva tihna scrisului
(nu scriam acolo; pentru scris Tmi
trebuia intimitate, pe care o
aveam doar acasa si care pre-
supunea o incapere unde sa nu
intre nimeni, cu usa batutd-n cuie
eventual), dar timpul petrecut la
slujpa citind sau motaind ma
ajuta sa ajung acasa odihnit si in
forma pentru scris. Totodata,
avind Maresalul pe mina, imi
permiteam adesea sa ma duc la
dus si sa plec inainte cu o ora de

ora trei, motivind inginerului sef,
care se intimpla sa treaca in
inspectie pe la cazane si nu ma
gasea, cd m-am stropit des-
fundind un closet si probabil ca
eram la dus cind m-a cautat el.
Nu comenta si nu s-a deranjat
vreodatd sa ma caute la dusuri,
poate unde stia ca-l mint si, la o
adica, existau niste closete, cele
din grupul sanitar al femeilor de
la legatorie, care se infundau de
cite doua ori pe zi si picau mereu
n sarcina mea. Domnul Bogatoiu
si alti colegi foloseau Maresalul
la cdsdpirea sobolanilor care
misunau din abundent& prin sub-
solul Universului, ceea ce con-
travinea flagrant principiilor mele:
sunt Tmpotriva vindtorii de orice
fel, cu atit mai mult a sobolanilor,
de care am tot avut parte prin
hale si baraci, pina intr-atit c-am
ajuns sa-i socot niste intrupari
ale spiritelor locurilor ce-mi
caldauzesc soarta. Deja trdiam un
punct culminant al relatiilor cu
acele fiinte: ca nicaieri in alte
parti, cea mai mare parte din
timp mi-o petreceam singur cu
soboloanii. Tin minte ca-n joia
aceea ceva m-a facut sa sar
brusc de pe scaun, speriind
perechea de guzgani cenusii,
mari cit niste caramizi, care
rontdiau pe masa din resturile
pachetului meu cu mincare. Am
sdrit la usa cu intentia nemoti-
vatd de a iesi si am inclestat
mina pe teava Maresalului, pe
care pentru prima datd l-as fi
folosit ca o0 arma, fara sa stiu alt-
minteri impotriva cui. Peste zgo-
motul unei masini rotative care
tiparea primele exemplare din
Informatia se mai auzea ceva ca
un vuiet infundat, de riu care se
umfla. Am iesit; de jur imprejurul
custii Rotativei oameni din ate-
liere misunau si comentau ce
auzeam de trei zile la Europa
Libera ca se intimpla la
Timisoara. Un masinist mi-a dat
o dubla de Informatia prin gard.
Ca si ieri, ziarul era ocupat
aproape in intregime de proteste
ale unor personalitdti impotriva
haosului produs de huliganii de
la Timisoara. Invariabil, toti
cereau Armatei, tovarasului
Ceausescu personal, sa ia
mdasuri. Ca o reflectie a celor
citite, la un difuzor din atelierul
electric, se auzeau discursurile
de la miting. Emil Bobu am auzit
si academician-doctor, care si el
i-a cerut lui Ceausescu sa interv-
ind In forta si numaidecit s-a
auzit glasul lui Ceausescu.
Transmisia s-a fintrerupt dupa
citeva minute, dupa care zgomo-
tul rotativei a amutit si a inceput
sa creasca acel vuiet de riu care
se umfld si se apropie.

Mitingul din Piata Palatului
daduse-n fiert si curgea incoace,
spre Brezoianu, ca o rabufnire
duhnitoare tinuta prea multa
vreme sub presiune. Ca si la
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cutremurul din

‘77, care m-a
prins intr-o hald in haine de
lucru, am fugit cu hainele mele
civile in brate si imbréacindu-ma
din fugd; sa nu pierd nimic, sa

vad, sa aflu.. Prin fata
Universului multimea gonea ca
la coridd, ingrozita-inversunata-
entuziasmata, lasind in urma
pancarte cu lozinci rupte,
steaguri sfisiate, pantofi des-
perechiati si fragmente de
imbrédcaminte. Presiunea uciga-
toare a multimii dinspre Piata
Palatului parea sa cedeze si sa
se elibereze, ramificindu-se prin
fata hotelului Continental, spre
Teatrul Mic si Casa Armatei si,
totodata, in dreapta Universului,
spre Gambrinus si spre bulevar-
dul 6 Martie.

Am iesit pe ,6 Martie”,
amestecindu-ma printre grupu-
rile de cite doudzeci-treizeci de
tineri care patrulau in sus si-n
jos pe bulevard scandind ca pe
stadion: Jos Ceausescu, Jos
Dictatorul, Libertatea, Timisoara
si tot asa. Atunci am vazut prima
datd scutierii, mai circumspecti
si mai putini decit aveam sa-i
vad in urmatoarele ceasuri, zile
si luni: cite patru doar, la cape-
tele grupurilor, la doi metri dis-
tantd si miscindu-se dupa ele,
urmarind pendularea in susul si-n
josul bulevardului, instituind
parcd din mers regulile jocului
acela palpitant-revigorant, pe
care nu-I mai jucase nimeni pina
atunci. Nu era putin lucru ca ni
se dadea voie; se oprise circu-
latia si ni se pusesera la dispoz-
itie niste indrumatori.

Grupurile pendulau, dar toto-
data naintau imperceptibil spre
Universitate. Ajunsesem cam in
dreptul cinematografului Timpuri
Noi, cind un tinar din dreapta
mea a sarit intr-o figurd de arte
martiale proptind calciiul in vitri-
na librariei in locul careia a
aparut mai apoi magazinul de
ncéltdminte Mocasin. Trebuie
ca fara sa stiu, tocmai asta
asteptam, cind pusesem mina
pe bastonul ala de maresal
folosit la indeletniciri din cele mai
degradante — frustrarea, desca-
tusarea, zoaiele pestilentiale
prin care lipdiam prin grupurile
sanitare cu Maresalul in mina:
Jos-Cea-u-ses-cu! Bucéti din
geamul vitrinei fusesera sfari-
mate cu pietre si tinarul karatist
era de-acum in vitrind. Suta
inversunat in Omagiile dedicate
lui Ceausescu, toate scrise de
elita literatilor epocii, dintre care
toti care au avut zile sunt azi in
functii suspuse in institutiile cul-
turale si statale; ei sunt ce au
fost si mult mai mult decit atit,
conform devizei de pe frontispi-
ciul revistei Romania Mare, pre-
luatd Tn spirit patriotic de la
Avram lancu - fata de acest
aspect al realitatilor postcomu-

niste, orice fel de nuantare a
vinovdtiilor din comunism e
neavenita.

Calcam de-acum fin picioare
in mijlocul bulevardului catas-
tifele cu Omagii ceausiste, incer-
cind s& ne tinem cit de cit de
modelul Timisoarei. Corespon-
dentul Begdi pe care auzisem ca
fusesera aruncate Omagiile,
Dimbovita, era la citeva sute de
metri doar, dar karatistul ne
avertiza de zor sa nu atingem
cartile cu miinile, ca sa nu lasam
amprente. O masura de pre-
cautie care, pe moment, nu
péarea deloc deplasata.

Urcind spre Unviersitate, in
dreptul sediului Militiei Capitalei
de pe Eforie, aparu un grup de
salariati ai respectivei institutii
plecati din birouri in sacouri (era
foarte cald pentru acea perioada
a anului). Fusesera probabil
trimisi in misiune pe teren, cu
ordine precise de indeplinit, pen-
tru care ar fi primit te miri ce
bonificatii la salariu, de vreme ce
erau atit de chititi si inversunati.
Se repezeau cite doi-trei in
suvoiul de lume, din care smul-
geau cite un pusti mai firav, o
prada mai la-ndemina, si-l tirau
spre sediul Militiei. Zece metri
mai incolo, pe partea opusa a
bulevardului, pe cimentul dintre
coloanele Romartei Copiilor, am
vazut reversul acelor scene:
unul din ofiterii civili, luat de
suvoiul multimii ca de o apa si
célcat efectiv in picioare.

Rondul din intersectia
Universitatii era inconjurat de
scutieri, care protejau in interior
un soi de cartier general al
civililor si gradelor mari din Militie
si Securitate, cu statii de emisie,
punind la cale strategia specta-
colului ce avea s& urmeze odata
cu lasarea intunericului. In fata
Salii Dales se comasasera trupe
echipate divers, din toate armele
si Tnarmate pin&-n dinti, ocupind
tot bulevardul, pina spre Piata
Romana si asteptind, desigur,
ordine. In spatiul dintre Teatrul

National, Intercontinental si
Blocul Dunarea, fsi faceau
numdrul grupurile cu care

venisem, aldturi de grupuri aflate
deja acolo. Zbieram de-acum la
unison, vegheati si inconjurati de
trupe antiteroriste, scutieri,
armata, militie si securitate civila
citd o mai fi fost. Inarmati pina-n
dinti, blindati cu tot felul de acce-
sorii pentru razboi, erau mai
multi de cel putin zece ori decit
manifestantii dimpreund cu cei
comasati pe trotuarul din fata
blocului Dunarea, care priveau
ca la un sport extrem felul cum
zbieram impotriva regimului,
stind pe loc de-acum, incercuiti
si supravegheati, fotografiati, fil-
mati, pregatiti sa pierim pe limba
noastra. In rastimpuri, ne lasam
pe vine, executind un soi de
genoflexiuni  protestatare si
metanii, prin care erau invocati
mortii de la Timisoara... Si totusi
nu erau indeajuns de multe forte
de lupta; in jurul orei trei, cind mi
se luase deja glasul de atita
zbierat, au inceput sa apara din-
spre Unirea, dintr-o baza militara
din Berceni, dupa cum am auzit,
un sir de masini amfibii de lupta
si tanchete. Sa fi curs pret de o
jumatate de ora, facind culoar
printre manifestantii care le
huiduiau frenetic si aruncau in
ele cu pietre si bucati de pamint
scoase din rigole. Sa fi trecut in
jur de o suta de care de lupta
spre nordul orasului, daca nu
cumva erau doar doudzeci, care

la Piata Romana faceau la
dreapta si se intorceau pe un
traseu circular.

Dintre cunoscutii intilniti acolo
mi-o amintesc pe Mariana, o fata
de optispe ani care lucra la
zetdrie in Universul si care avea
s& moard la miezul noptii cdlcata
pe cap de un tanc. Pe tatal ei, si
el zetar, la Scinteia, aveam sa-I
cunosc in ‘91, la festivitatea de
inminare a certificatelor de re-
volutionar de catre lliescu la
Palatul Cotroceni, la care am
participat ca reporter al revistei
Baricada. Am scris atunci un
reportaj amplu, pe doua pagini
de revista, despre eroii rev-
olutiei, Mariana si familia ei, o
poveste trista, ca toata istoria
tranzitiei, garnisita din belsug cu
zadarnicii de genul jos lliescu,
jos comunistii, jos criminalii...
Am mai intilnit in Piata, in acea
dupa-amiaza de joi, o alta
Mariana, supranumita Madona
intr-o vreme cind nu se stia mai
nimic la noi de vedeta ameri-
cand. La nouasprezece ani, citi
avea pe atunci, Mariana Madona
aducea mai degraba cu o Tina
Turner adolescenta, gatitd, far-
data-gelata-rimelata-parfumata
ca pentru nunté sau discoteca si
topdind de bucurie cd ne
regasim aici ca sa-l dam jos pe
Ceausescu, iar eu fi Tmpar-
taseam cu asupra masura bucu-
ria. Ne-am imbratisat si ne-am
pupat cu atata tragere de inima,
incit i-am smuls din ureche un
cercel, pe care |-a cautat citeva
minute bune printre picioarele
manifestantilor... Madona, da, o
tiganca moldoveanca venita de
pe linga Bacau cu tot neamul,
parintii si noua frati si surori mai
mici decit ea. Locuiau claie
peste gramada intr-o camera de
zece metri patrati dintr-o cladire
interbelicd din zona Rosetti.
Maicad-sa era fierarita-betonista
pe santierul Centrului Civil, iar lui
taica-sau, pensionat de timpuriu
(n-avea o ming, ii fusese smulsa
din umar intr-un accident) ii du-
sesem ziare sa vinda cind
lucrasem in Rotativa... In toatd
noaptea de 21 spre 22, Madona
a carat raniti si muribunzi ai rev-
olutiei din Piata Universitatii la
Spitalul Coltea, impreuna cu
fratii ei. In baza certificatului de
revolutionar obtinut n anul
urmator, familia ei a primit un
apartament cu trei camere in
zona Postei Vitan, la parterul
unuia dintre blocurile din zona
sudica a bulevardului Victoria
Socialismului. Citiva ani mai tir-
ziu, parintii ei au vindut in
pierdere apartamentul si si-au
cumparat o casa in locurile lor
de bastina de linga Bacau. Dupa
un periplu pagubos prin ltalia si
Germania, Madona s-a intors
falita la fratii ei, in aceeasi zona
Sfintu Gheorghe — Rosetti, unde
impuscé si azi francul acostind
trecatori si intermediind oferte de
fete si droguri.

Pe lingd cele doua Mariane,
imi mai amintesc de un tip pe
care nu mai stiu cum il cheama.
Un om de serviciu din Legatoria
Universului, la vreo saizeci de
ani, care ajungea intotdeauna la
lucru cu o ora Tnaintea tuturor, la
sase, ca sa curete vestiarele,
grupul sanitar si sectia pe
indelete si-n tihnd. Era surd si
suferea de o boala care-i strim-
base privirea. In una din zilele
acelea, cind iesise la cinci
dimineata din scara blocului sa
se duca la lucru, n-a auzit
somatia unui soldat care pazea

zona de teroristi (teroristii din
filmele postdecembriste ale Ilui
Sergiu Nicolaescu si din ra-
poartele comisiilor pentru eluci-
darea enigmelor revolutiei con-
duse de acelasi) si care I-a
impuscat mortal.

Omul acela si cele doua
Mariane au fost pentru mine cele
mai ilustrative modele ale eroilor
martiri din decembrie ‘89, drept
pentru care i-am multiplicat si
diversificat, transformindu-i in
personaje ale romanului /Istoria
eroilor unui tinut de verdeata si
rdcoare — o alta varianta a
povestii triste de care vorbeam
mai devreme, saturata si ea de
z&adarnicii, nedreptati si sufer-
inta. E singurul meu roman pe
care am simtit nevoia sa-l scriu
de la cap la cap la persoana intii
si singurul avind ca personaj
central un scriitor de o anume
factura socio-morala, care a vrut
sa inteleaga si sa se faca inteles
si n-a reusit.

Dintre scriitorii pe care i-am
intilnit in acele zile si au dat
romanului meu o viziune corecta
in ce ma priveste asupra relatiei
scriitorului roman cu puterea
politica, as aminti aici pe Artur
Silvestri — o figurd semnificativa
si reprezentativa, tocmai pentru
cd relatia sa cu regimul era mai
la vedere decit a altora. Pentru
cine nu stie, a fost un securist
notoriu si critic literar de frunte,
autor cu opera, redactor la
revista Luceafarul, activ in cena-
clurile vremii, care a scris un
serial de mai multe episoade,
aparut in Luceafarul, despre
Europa Libera, pe placul
Securitatii. Prin aceasta lucrare,
devenise imediat dupa Revolutie
un termen de comparatie ideal
pentru oricare din colegii sai de
breasla, ale caror compromisuri
nu atat de la vedere s-ar fi putut
numi necesare.

Pe 23 decembrie 1989 |-am
vazut pe Artur Silvestri intr-un
birou al revistei Luceafarul prin-
tre unii din colegii lui de redactie,
dintre care as aminti citiva aici:
criticul Mihai Ungheanu (om de
vasta cultura, parlamentar PRM
si mina dreaptd a lui Vadim
vreme de multi ani, de la care
atunci am auzit pentru prima
data ca revolutia a fost o lovitura
de stat de fapt — Dumnezeu sa-|
odihneasca!), poetul si redac-
torul sef al Luceafarului pe atun-
ci, Nicolae Dan Fruntelata (a stat
in permanentd pe linga lliescu,
implicat in editarea Eternei si
fascinantei Romanii, in prezent
director de programe la TVRM),
poetul Cezar Ivdnescu (puse-n
umbra de valoarea operei sale,
functiile sale de dupa revolutie,
n-au fost atit de spectaculoase.
Tin minte c& in zilele acelea de
dupa revolutie, agitind bastonul
si lovind cu el in pereti, m-a dat
afara din birou (Dumnezeu sa-|
aibd in paza!), lulian Neacsu —
poet si prozator securist (mi-a
publicat unele din primele bucati
de proza pe care le-am vehiculat
prin redactii de reviste literare
prin anii ‘80 — ani buni dupa re-
volutie a fost consilier guverna-
mental) si altii, si altii... Pe
holurile si-n birourile Casei
Scinteii era o foiald fascinant-
entuziasmata, usor contrafa-
cuta. Se reinnoiau aliante fatise
sau piezise, in baza unor tradari
indelung rumegate, carora le
venise sorocul.

Arturi Silvestri, pe numele lui
adevarat Gabriel Tirndcop, mi s-a
parut cel mai tras la fata dintre
toti, marcat in ultimul hal de o
spaima care nu s-ar fi vrut in
ruptul capului spasire. Spaima
aceea se potrivea de minune cu
ce a spus pentru un auditoriu
format din vreo zece insi si am
retinut intocmai, asa incit citez
textual: N-ar trebui sa uitam ca
au fost oameni care s-au sacrifi-
cat pentru tara asta... Pe mo-
ment am crezut ca se refera la
impuscatii din ziua precedenta.
Din urmatoarele fraze insd, am
inteles cé&, el si cei care i s-au
alaturat la greu, fac parte dintre
oamenii care s-au sacrificat pen-
tru tara.

Spaima si deruta care a tulbu-
rat cit de cit in zilele acelea per-
sonalitati precum Arturi Silvestri,
Adrian P&dunescu, Vadim Tudor
si alte zeci de mii asemenea lor,
de diverse calibre si orientari cul-
turale, aflate in functii si posturi
cheie ale sistemului si totodata,
chiar fara sa stie, in asteptare
pentru marea friptura postcomu-
nista, a durat intr-o prima faza
mai putin de o lund. Dupa un an
si ceva, toti erau deja cu mi-
necile suflecate, pusi pe treaba
(guvernul si presedintia lu-
creazd, nu-si pierd timpul cu
mitingurile — era o vorba in voga
la vremea respectivd) integrati si
angrenati in jucdria extrem de
lucrativd a democratiei originale
iliesciene, la care neam de nea-
mul lor n-ar fi visat pe vremea
cruntului dictator.

Cumva in umbra fata de altii
(era totusi prea minjit), ascensi-
unea lui Artur n-a fost mai putin
fulminanta. Multimilionar in
dolari din afaceri imobiliare si
trusturi de presa, presedinte al
Asociatiei patronilor de agentii
imobiliare din Romania si propri-
etar al unui trust de publicatii, el
n-a uitat totusi de dragostea sa
dintii, literatura, continuind sa-si
edifice opera, iar cu citiva ani
inainte de decesul survenit in
2008, a purces la organizarea
unor demersuri pentru infiintarea
unei Societdti a Scriitorilor
Romani, care sa concureze si sa
intreaca U.S.R.-ul. Timpul n-a
mai avut rabdare, insa i-a trans-
mis un semn in postumitate prin
intentia U.S.R.-ului de a-si
preschimba titulatura prin chiar
cea aleasa de el.

Oricum, sunt departe de a fi
singurul care intr-un fel sau altul
se implicd in rememorare aces-
tui scriitor roméan n anul aniver-
sar al revolutiei din decembrie.
Pentru cine nu stie si n-are drum
prin zona, vreau sa consemnez
ca incepind de prin martie, de
circa patru luni asadar (scriu
aceste rinduri n iulie 2009) in
vitrinele a sapte sau opt librarii
din centru, de jur imprejurul
locurilor faptei de care vorbeam
la inceput, troneaza portretul lui
Artur Silvestri la scara patru pe
unu, nconjurat de cartile sale,
avind sub el, pe banda, titlul
cartii sale de suflet, confesiune
de aleasa simtire: Marturiii tul-
burdtoare. Asa sa-i ajute
Dumnezeu!
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comentarii

Cu ani in urma, ca publicist, am
ajuns la parintele duhovnic Arsenie
Papacioc, la Manastirea Sf. Ana din
Techirghiol. Erau in fata usii sale mireni
veniti din toatd tara. Se spovedeau,
primeau sfaturi si canoane de iertare a
pacatelor. Parintele trebuie sa fi avut
catre optzeci de ani, era vioi, viguros,
cu mintea sandtoasd. Pe vremea
aceea, ca si mult dupd, meditam
asupra intelesurilor metafizice ale exis-
tentei omenesti. Imi spuneam ca, din
tot ce ni se intampla pe lume, ajungem
sa ne punem o seama de intrebari. lar
aceste intrebari nu au raspuns, pentru
cad depasesc puterea noastrd de
cunoastere. Md gandeam la intrebarile
asupra misterelor autentice. Gandeam
ca numarul acestor fintrebari ne
masoara spiritualitatea. Cu cat sunt mai
multe, cu atat orizontul nostru e mai
bogat. Intalnindu-I pe parintele Arsenie,
am fost nedumerit. Pe de o parte, stiam
ca pdrintele a stat in pustie, ca a fost
ispitit de diavol si I-a ,invins”, ca e un
om sfintit — iar de aici stiam ca lucrurile

Scriitorul

si duhovnicul

gandite de el sunt mult deasupra celor
gandite de mine. De nu as fi stiut asta,
as fi ras de pdrinte aidoma batranului
Karamazov cand a fost la parintele
Zosima. Nu stiu daca sfintenia
starneste diabolicul din om, daca
diavolul se razvrateste si tremurd in
insul pacatos cand el se apropie de un
sfant, asa cum tremura si se zbate in
posedat cand se citeste molifta. Treaba
e ca ma simteam atat de mic langa
parinte, incat imi venea sa fac pe
bufonul si pe mascariciul... Ce spunea

parintele erau lucruri atat de simple, de
banale. Nu mi se parea ca au nici pe
departe bogatia intrebarilor metafizice,
asa cum le gandeam eu, care aveam,
la o adica, vorba poetului, universul in
degetul mic. Cum spuneam, insa, stiam
ca lucrurile simple rostite de duhovnic
stau mult deasupra celor gandite de
mine. Printre nevointele zilnice, printre
lecturi, calatorii, necazuri si bucurii n-
am fincetat, multa vreme, sa ma intreb
de ce? Oare de ce mintea luminata a
unui om sfintit da atat de putin intelec-

tului, speculatiei metafizice atat de
doritd de noi? Cu greu am inteles si
asta s-a intamplat dintr-o data.
Parintele nu era preocupat de intrebari,
deoarece era credincios. Tot ce facea
era sd urmdreascd viata oamenilor,
tindnd seama de Cuvantul revelat al
Bibliei, si sa-i ajute pe acestia sa scape
de pacate. O misiune in aparenta atat
de modesta. Dar de fapt, e misiunea de
a purta pe pamant, intre oameni,
Cuvéantul, nealterat — iar prin el sa-i
ajute pe oameni sa-si mantuiasca sufle-
tul. Parintele duhovnic, in aparenta sa
simplitate, lua pietrele de moara de pe
sufletul nostru pentru a ni-l usura, incat
sufletul nostru sa poaté urca la cer. Si
avea puterea de-a rasni in sine acele
imense pietre luate de la milioane de
oameni si a le lepada ca pe-un balast.
Prin el, dddea sansa, celor ce au gresit,
s se indrepte iar spre Imparatia
Cereasca.

Corespondenta lui  Mihail
Sebastian cu Petru Comarnescu
nu este foarte bogata. S-au
pastrat la Muzeul Literaturii
Romane doar patru scrisori.
Unele dintre acestea adresate
lui Petru Comarnescu contin
referiri la preocuparile sale lit-
erare. Nu sunt multe detalii,
pentru ca Mihail Sebastian afir-
ma ca le-a redactat in graba.
Cu toate acestea scrisorile
catre Titel au un discurs orga-

nizat, iar expeditorul face
observatii pertinente si docu-
mentate: /atd istoria lui

Thibaudet, singura pe care o
am. Ma tem ca nu-ti va fi de
prea mare folos. Mai interesan-
14 ar fi fost corespondenta lui
Alain Fournier cu Jacques
Riviere (4 volume N. R. F.),
scrisorile adresate familiei
,Lettres a sa famille” (Plan) ti
LLettres au petit B.“ (Plan). Le
aveam pe toate, dar cartile
mele zac acum in lazi, in
poduri si pivnite la diversi pri-
eteni si rude. Romanul lui
Fournier e apdrut in 1914. Era
gata-gata sa ia premiul
Goncourt, pe care l-a pierdut
lipsindu-i un vot. Contracan-
didatul sdu, mai norocos, a fost
un domn Marc Elder. Cateva
luni mai tarziu, in Septamarie,
Fournier murea pe front. Cred
cd a fost dat ,disparut” si nici
nu se stie bine unde a cazut.
Le grand Membres a trecut mai
intai neobservat. Faima a
inceput abia dupa razboi. Asta
e tot ce-ti pot spune in mare
grabd. N-am telefon. Te voi
cauta eu in curand la telefon si
poate vom fixa o zi sa ne
vedem.’

Mihail Sebastian pretuieste
prietenia cu Petru Comarnescu
si in corespondenta isi ofera
sprijinul  pentru  editarea
Revistei Fundatiilor Regale,
care, prin mobilizarea Iui Radu
Cioculescu, risca sa nu mai
apara. Din sejurul la Stana de
Vale unde plecase cu loan
Comsa, s-au pdastrat doua
scrisori cétre Petru Comarnescu.
In una dintre ele, tonul este
destul de calm. Sperase sa
gaseasca aici un moment de
liniste pentru a lucra la romanul

»lrebuie sa speram intr-o

reinaltare

a spiritului omenesc”

Accidentul si ii marturiseste
prietenului sdu ca departarea
de Bucuresti nu i asigurd un
climat calm, lipsit de griji. Lipsa
vestilor din capitalda despre
rdzboi sau despre situatia din
redactia revistei il tulbura, dar
scrie ca lucreaza destul de
bine la roman, desi in jurnal
pare nemultumit de ritmul avut:
Romanul meu inainteaza greu,
dar inainteaza. Lucrez cam 8
ore pe zi si totusi nu ajung sa
scriu decét 3, maximum 5 pagi-
ni pe zi. Cred totusi ca voi veni
cu el terminat. In orice caz sper
sd-1 pot face sa apard in
noiembrie. Se intelege, daca
pand atunci nu vom fi cu totii in
transee.?

A doua scrisoare, cu o alta
grafie, are un ton virulent.
Expeditorul uzeaza de toate
mijloacele retoricii pentru a-si
apara dreptul la opinie, la iden-
titate culturald, in contextul in
care se vede atacat dupa ce
preluase temporar locul lui
Radu Cioculescu la Revista
Fundatiilor Regale. Sebastian
mediteaza la relatiile de priete-
nie pe care le mai are si for-
muleaza discursul epistolar
pornind de la urmatoarea
premisa: Am stat mult in clipele
astea de disponibilitate si m-am
gandit la cele ce despart in
ultimul timp pe oameni, la
patimile care frang prieteniile si
legaturile sufletesti, la suflul
acesta demonic care ban-
tuieste de c4tava vreme mintile
siinimile. M& géndeam,
cercetand adanc in mine: sunt
oare eu mai putin Roman
decét ceilalti, decat un Misu
Polihroniade, de pildd?

In scrisoare sunt rememo-
rate momente din copilarie, din
adolescenta, din perioada stu-
diilor la Paris cand faceam pro-

paganda pentru tara fard nici
un indemn, fara nici o rasplata,
ci dintr-o chemare fireasca.
Atitudinea si tonul scrisorii sunt
ale unui om care traieste intr-
un spatiu ce-i refuza posibili-
tatea de a se afirma si de a se
exprima: De ce sa fiu eu con-
siderat mai putin Roméan decét
Misu Polihroniade, de pilda, si,
ceea ce este si mai umilitor, s&
mi se refuze chiar permisiunea
de a avea un sentiment patriot-
ic? Pentru ca nu sunt crestin?
Dar Misu e mai crestin decéat
mine?* Acesta este un alt
moment din existenta lui Mihail
Sebastian, dupa aparitia

romanului De doua mii de ani,
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cand sufera din cauza unor idei
antisemite. Punctul de vedere
exprimat de scrisoare este
motivat de sentimentul de
dezamagire trdit din cauza lui
Mihail Polihroniade, prieten si
coleg odinioara la Braila, care
duce o campanie de denigrare
a sa. Isi incheie scrisoarea cu
speranta de a depasi criza si
de a se fi apropiat din nou de
un vechi prieten: Dar soarele a
venit si pe terasa mea, de
unde-ti scriu, si imi alungd géan-
durile negre. Trebuie sa
sperdm intr-o reinéltare a spir-
itului omenesc. Trebuie sa
sperdm cad dupd norii acestia
negri care intuneca mintile va

rdsari soarele si in sufletul
oamenilor. Dumnezeu — care
mi-a trimis si incercdrile aces-
tea si toate amaraciunile lor —
ne va darui si alinarea. Trebuie
sd ne ferim numai de p&catul
cel mare al deznadejdii. Nu pot
deznddajdui nici pentru tara
aceasta de care imi e legatad
intreaga viatd, nici pentru
oameni, deoarece cred inca in
demnitatea notiunii de om. Va
trece furtuna, vor trece
negurile: dar pe cati dintre pri-
etenii de odinioara ii voi putea
regdsi pe drumul curatei
omenii? Dragd Titel, ti-am
impartasit gandurile acestea
asa cum faceam odinioara
cand erai in America. Mi se
pare ca astfel ne-am apropiat

iar putin.®
In cele patru scrisori catre
Petru  Comarnescu  este

folosita aceeasi formula de
adresare: Draga Titel. Variaza
formulele de incheiere (Cu
drag; Al, tau, cu drag; Cu pri-
etenie, cu recunostintd si cu
afectiune; Cu bune salutari) si
modul in care isi semneaza

scrisorile: M., Mihai, Mihail
Sebastian, M. S.

Gabriela GIRMACEA
1 Scrisoare catre  Petru

Comarnescu datata 23 feru-
arie 1942,

2 Scrisoare catre  Petru
Comarnescu datatd Stana
de Vale, Hotel Excelsior, 19
august 1939.

3 Scrisoare  catre  Petru
Comarnescu datata Stana
de Vale, Judetul Bihor, 12
august 1936

4 Scrisoare catre  Petru
Comarnescu datata Stana
de Vale, Judetul Bihor, 12
august 1936

5 Scrisoare catre  Petru
Comarnescu datatd Stana
de Vale, Judetul Bihor, 12
august 1936
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arte

Dupa ce m-am delectat
citind ,Carte cu Gina Patrichi*
(din care a aparut si o editie a
doua, cu o superba icono-
grafie) am primit un alt volum
de la Mircea Morariu, un critic
de teatru pe ale carui pareri se
poate oricand conta. Pentru ca
sunt sustinute de o solida argu-
mentatie, sunt la chestiune,
cum se zice, si iti ofera multiple
satisfactii intelectuale prin
interesante,  surprinzatoare
asocieri dintr-un larg spatiu
cultural si prin stilul placut, de-
zinvolt, colocvial. ,Teatrul si
cartile lui“ se numeste volumul
despre care aminteam, in el,
Mircea Morariu strangandu-si
cronicile publicate, cu atata
harnicie, in mai multe reviste,
preponderent in , Teatrul azi“ si
L,Familia“. Despre aceasta
noua fntreprindere editoriald
autorul spune cad e ,mai putin
trufasa“ decat o culegere de
cronici dramatice, care
mizeaza pe fincrederea acor-
data de cititor, el neavand in
fata spectacolul, ,martorul pen-
tru ceea ce e scris”. Fatd de o
montare, de efemerul ei,
cartea e palpabild, exista de
sine statator, ramane in bi-
blioteci, dupa lectura ei
judecatile unui critic fiind verifi-

Carmen MIHALACHE

Teatrul
din carti

cabile ,cu documentul in
mana“. lar cine vrea sa
citeasca are si ce, in privinta
asta Mircea Morariu spul-
berand o prejudecata curenta,
potrivit careia, in Romania,
apar putine carti de si despre
teatru. Tot asa dupa cum
amendeaza si o alta ,teorie”
des intalnita, care sustine ca
dramaturgia e un fel de ruda
sdraca a literaturii. Ca e un
lucru fals, minimalizand pe
nedrept valoarea unor opere
destinate scenei se poate
vedea si parcurgand prima
sectiune din ,Teatrul si cartile
lui“, in care sunt supuse ana-
lizei lucrdri dramatice din epoci
diferite, de o mare diversitate
tematica, apartinand unor scri-
itori din intreaga lume. Mircea
Morariu scrie cu aplicatie
despre dramaturgia lui losif

Vulcan( zabovind si asupra
celei rdmase in manuscrise), a
lui Visniec, Vlad Zografi, Alina
Nelega, Dumitru  Crudu,
Nicoleta Esinencu, Geanina
Carbunariu, Valentin Nicolau,
Stefan ~ Caraman,  Radu
Macrinici, Dan Lungu, dar si
despre Pirandello, Beckett,
Novarina, Jean-Luc Lagarce,
Kundera, dramaturgi americani
de azi, in fine, am citat la
intamplare pentru a va face o
imagine edificatoare a diver-
sitatii si ariei intinse a lecturilor
criticului. Care citeste enorm si

vede atatea spectacole, incat
te poti intreba: dar oare céand
mai traieste pur si simplu?

In fine, a doua sectiune a
volumului, la fel de cuprinza-
toare, este cea dedicatd scrie-
rilor de critica, istorie teatrala si
memorialisticd. Aici sunt con-
semnate cu spirit analitic si
pertinenta ideatica unele dintre

cele mai valoroase scrieri ale
confratilor. Lista e lunga si pot
doar sa remarc adecvarea,
justetea si finetea analizei,
plind de nuante indelung fil-
trate, cumpanite. Mircea
Morariu e un cititor specializat,
lucid, dar nu unul rece, poso-
moréat, aplicand bisturiul n
materie vie, ci unul empatic,
pasionat de jocul ideilor si ani-
mat de iubirea pentru arta
teatrului. Este precaut si ironic
faté de ipotezele fanteziste, isi
ia distantd neta fatd de con-
fuzii, derapaje si deturnari de
sensuri, nu agreeaza hiper-
bolele, lipsa de masura, hiper-
activismul si, in genere,
Jfortérile frontierelor adevaru-
lui”. Astfel ca lucrarea sa isi
atinge din plin tinta: ii face pe
oameni sa descopere teatrul
din carti si sa-l savureze,
invitandu-i,  totodata, sa
mearga in sala de spectacol,
cat mai des, pentru ca acolo
,se petrec si lucruri frumoase”.
Subscriu.

Un nou tip de creatie artisticd

Noaptea de 9 noiembrie
1989 a finsemnat inceputul
schimbdrii  peisajului politic
european. Caderea zidului
Berlinului — cel mai puternic
simbol al diviziunii Europei si
punctul culminant al miscarilor
democratice din  Ungaria,
Polonia si Germania de Est - a
condus, inevitabil, la revolutiile
din Cehoslovacia si Romania, la
reunificarea Germaniei si la
dezintegrarea Uniunii Sovietice.
Un suflu nou, cel al schimbarii,
al deschiderii, al reformelor eco-
nomice, al dorintei de a fi infor-
mat, dar, mai ales, al setei de a
fi liber, a cuprins intreg spatiul
est european.

Ce reprezinta, din punct de
vedere istoric, cei 20 de ani de
la caderea comunismului?
Inceputul anilor '90 a fost mar-
cat de aprinse dezbateri privind
ldrgirea Europei. in 1993, prin
adoptarea Criteriilor de la
Copenhaga, s-au institutional-
izat cerintele privind aderarea la
Uniunea Europeana. Integrarea
politica, extinderea Uniunii,
adoptarea legislatiei UE, apli-
carea principiilor democratice in
viata cetateanului european au
constituit prioritatile anilor '97 —
2000. La 1 mai 2004, 10 noi tari
au devenit membre ale Uniunii
Europene, care numara, astfel,
25 de state. Retorica discursului
european, avand ca paradigme
esentiale prosperitatea, pacea,
libera circulatie, schimbul de
valori culturale, a mentinut vie
dorinta apartenentei la aceasta
familie europeand, asa incéat
anul 2007 marcheaza largirea
hotarelor Uniunii prin includerea
Roméniei si a Bulgariei.

Ce nseamna cei 20 de ani
de la caderea comunismului
pentru cele 27 de state-membre
ale UE? Cu siguranta un nou

mod de a intelege institutia
democratiei, o institutie menita
sa contribuie si la dezvoltarea
calitatii in perceperea rolului
creativitatii si al culturii in mode-
larea individului. Acesta este,
de altfel, si scopul major in
acordarea premiului pentru lite-
raturd a Uniunii Europene din
acest an: promovarea acelor
noi moduri de gandire si simtire
— respectiv, trecerea de la un
consumerism pasiv la o cetate-
nie activa si responsabilda —
carora scriitorii Europei le-au
dat expresie artistica.

Doina CMECIU
Europe Direct Bacau

Jurnalul galeriilor

Mihnea Baran, ,Oaspetii astrali”,

pictura la Galeria
de Arta Contemporana, Bacau
Teoria de portrete cu ,Oaspeti astrali”
coboara din fotografii galbene de vreme.
Pozau, atunci, in studiouri de balci, cu fotografi
improvizati, oameni, cat de necunoscuti noua,
care vedeau cu teama eternitatea banalei hartii
cu sare de argint. Intuitiv, alegeau postura hie-
raticd a icoanei din cui. Introspectiv, lepadau
epiderma lumeasca sentimentelor facile, a zam-
betului, de exemplu. Astfel invulnerabili, oame-
nii acestia, cdt de necunoscuti noud, intampin-
au stralucirea panglicii de magneziu incendiat.
Printre portrete, ,Portul cu coarne” ni se pare
exemplar. In vremea solstitiului cand s-a
deschis expozitia, ductul abrupt de cauciuc si
acryl, contrastul de calitate dintre plat si vibrat,
modulatia completa dintre brunul ars si verdele
acid nu tulburau nicicum poza femeii cu
podoabe, in fapt o compozitie gandita pe ati-
tudinea omului de tip traditional in fata camerei
obscure a fotografului. La fel sunt ,Mirii” si
,Madonele”.

Este o expozitie care asociaza lucrarile de
artd cu scoarte, ldicere si port traditional din
colectia muzeului. Mai mult, lucrarile de artd
sunt colaje de fasii textile cu iz vernacular.
Pentru ,Oaspetii Astrali”, Mihnea Baran prop-
une doud abordari ale datului etnografic. Una,
prima, consta in intelegerea sensurilor artefac-
tului traditional. Intelegere larga din care nu
lipseste ideea generoasd de obiect cu fru-
musete proprie, apt sa fie decontextualizat si,
mai mult, ,desirat”, desfacut in detalii, in detalii
semnificative. A doua, in continuare, propune
reasezerea acestor detalii, cu semnificatie etno-
grafica initiala, numai dupa exigentele criteriilor
vizuale. Detaliile vor fi judecate, din nou, in lec-
tura plastica, dupa forma, textura, culoare si
ecou.

Astfel, dincolo de semnificatia etnografica
vaditda a spatiului cercetat pentru ,Oaspetii
Astrali”, Mihnea Baran afirma sensul primar
estetic al lumii obiectelor. Toatd aceasta relo-
care, resemnificare si reconstructie a lumii
traditionale se face pe masura acut umana a
,Oaspetilor Astrali”, siluetele antropomorfe ce
poartd cu seninadtate semnele locului si vremii
parasite.

Expozitia ,Atelier 35", Galeriile
JAlfa” , Bacau

Evenimentul propus de Sectia de artda a
Complexului Muzeal ,lulian Antonescu” Bacau a
reunit lucrdri ale tinerilor plasticieni bacauani si,
mai important, ale tinerilor artisti din Galati,
Piatra Neamt, Focsani, lasi, Cluj-Napoca,
Timisoara si Bucuresti. Mai important, pentru
ca, in ultimii ani, invers proportional cu invazia
ametitoare din spatiul virtual, circulatia operelor
de arta cunoaste, in spatiile consacrate, o anu-
mitd lentoare.

Identitatea evenimentului se leaga de anii ‘70
si ‘80 ai secolului trecut si recupereaza, intr-un
fel, entuziasmul si mitul intemeietor al acelor
generatii. Atunci, tinerii artisti sfidau un regim ce
tinea inchis numdrul artistilor, prin locuri insufi-
ciente in universitati de artd, prin galerii putine si
permanent ocupate de artistii oficiali, ei insisi
parte integranta a regimului, prin numarul mic
de ateliere, admiterea dificila in structurile
Uniunii Artistilor Plastici. Sfidau regimul prin
organizarea unor grandioase expozitii indepen-
dente.

In doud decenii schimbarile au fost drama-
tice, cu o exceptie, numarul atelierelor a ramas
acelasi. Dar portile universitatilor s-au deschis
larg, la fel cu ale UAP-ului, si numarul galeriilor
a crescut. Artisti fara cauza” mai pot urma logi-
ca sfidarii? De sfidat a mai ramas, astazi, poate
doar starea demonetizata a statutului de artist si
corolarul acesteia, indiferenta celorlalti.

lulian BUCUR

august 2009
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- Ce parere aveti domnule Profesor,
reflectd muzica un anumit ,flavour” al
epocii in care a fost zamislita ?

- Istoria muzicii a conturat doua tipuri
de relief componistic: a) cel bogat,
inspirat, stimulant, care faciliteaza
implementarea si chiar modelarea car-
acteristicilor curente si de perspectiva;
b) cel sdrac, neted, inhibant, care
reflectd exclusiv mesajele (liminale sau
subliminale) emise n anturajul sau. Asa
se explica de ce atatea opusuri contem-
porane apartin zonei ultradisonante.

- Si intr-un caz, si in celalalt, arta
sunetelor constituie o portavoce sonora
a timpului sau.

- Pe de altéd parte, s-au perpetuat o
serie de imanente ce au dobandit statu-
tul de cutuma. Spre exemplu, instru-
mentele muzicale exercitd o actiune
specific-diferentiatd asupra organelor
interne ori fatd de natura afectelor, a
sentimentelor noastre. Se spune astfel
ca instrumentele cu coarde sensibi-
lizeaza mentalul; cele de suflat din lemn
— resortul emotional; percutia si ald-
murile zgandaresc, in mod predilect, fi-
zicul, visceralul; claviaturile — spiritul,
ratiunea. Cyril Scott remarca faptul ca
muzicile bazate pe semiton (cum este
creatia savanta europeana) stimuleaza
preponderent planul fizic, iar muzicile
purtatoare de microtonii (in general,
extraeuropene) fac indeobste apel la
mental. Pe de altd parte atat instru-
mentele, céat si tipul de muzica ori de
maniera interpretativd au variat de-a
lungul timpului, fiecare epoca pro-
ducand acele paradigme care s-au
potrivit elocvent cu programul ei estetic
si ideologic.

mondo musica

Liviu DANCEANU

Seminar (Il)

- De aici si pana la muzicoterapie nu
mai e decét un pas...

- Retine ca in mod traditional instru-
mentele de suflat sunt asociate cu
vibratiile dinamice, masculine, care
imboldesc vigoarea fizica si sexuala,
antrenul si amuzamentul sportiv.

- Sitot asa, se zice ca timbrul viorii ar
fi util depresivilor, iar cel al cornului —
cardiacilor.

- Da, exista sonoritati tdmaduitoare,
dar si sonoritati maligne. Mai mult ca
oricand, astazi suntem intre divinul
Orfeu si criminalele bacante.

- Binele si raul sunt consecinte intrin-
seci ale sunetelor sau ale chipului in
care acestea se organizeaza ?

- Si una si alta. Sunetele pricopsite
cu numeroase armonice de rang supe-
rior au o actiune energizanta pe planul
capitalizarii potentiale: sunt sunete de
incarcare. In schimb, cele situate in reg-
istrele grave, epuizeaza rezervele de
energie vitald acumulate, ajungand
pana la a provoca extenuarea asculta-
torului: sunt, de aceea, sunete de

impovarare. in alta ordine de idei, e un
truism sa afirmi cd muzica poate fi bine-
facatoare (chiar taumaturgica) sau
raufacatoare (ruinatoare). In general,
daca o muzica existd, inseamna ca a
rdspuns unei necesitati. Factura etica
nu conteaza.

- Muzica Paradisului si
Infernului...

- Eu as spune din Rai cétre lad. (Sau,
mai pe romineste, din lac in put). Nu
mai departe muzicile ritualice africane
aveau drept obiectiv bombardarea cen-
trilor nervosi intru deschiderea lor,
aducand individul ori colectivitatea la
acel nivel vibrator propriu intrrii in tran-
sd, stare indispensabild desfasurarii in
bune conditii a ceremoniilor sacre.
Rock-ul si jazz-ul, ca muzici provenite
din traditile sonore ale continentului
negru agreseaza sistemul nostru neuro-
vegetativ fara vreo intentie terapeutica
sau spirituald majora.

- Am auzit ca infrasunetele pot dega-
ja o putere atat de mare incat cauzeaza
prabusirea cladirilor.

muzica

- In ultimele faze ale ,puternicei”
noastre civilizatii, stiinta sunetelor a
nceput sa fie pusa in slujba fortelor dis-
trugatoare. Sunetele discordante sunt
in mod deosebit folosite intr-un scop de
demolare si dezintegrare. Practica
vibratiilor distrugatoare a cunoscut
forme tot mai subtile de aplicare, rezul-
tatul fiind nimicirea, parjolirea ,Ja foc
mic”; o actiune ascunsd, dar nu mai
putin pernicioasd. Bunaoara, tinerii ade-
pti ai wolkman-urilor, care traiesc ore in
sir cu castile pe urechi, prezinta
frecvent semne de autism.

- Este oare nevoie de intoarcerea la
acele deprinderi automate, supuse si
inconstiente, care solicita si amplifica
increngaturile de impulsuri interioare ?

- Cred ca faci o aluzie la muzicile
repetitive, care pot fi tonice in stadiul
instinctiv vital, dar nu vor fi niciodata, cel
putin in peisajul nostru european, mod-
eratori de constiinte, fie si numai pentru
ca mentine omul in starea de supunere
oarbd, neselectiva si involuntara.

- Unde vom ajunge ?

- Dialogul nostru este el insusi, intr-un
fel, muzica. Orice rostit degaja vibratii.
Este muzica. Regasim aici ideea unui
Dumnezeu muzician si matematician,
care a creat lumea cu ajutorul sunetelor
si a numerelor. Ulterior, povestea a
inceput sa se interfereze cu o serie de
evenimente tenebroase, deocamdata
insuficient elucidate. Asa se face ca o
buna parte din ceea ce a fost creat s-a
distrus.

Daca Dumnezeu i-ar fi dat
zile, hatrul geolog retras in
Trecatoarea Rasului ar fi
implinit, pe 11 august, 75 de
ani. Nascut in satul Mazili (azi,
Réacatdu-Razesi), comuna
Horgesti, judetul Bacau, fiul
agricultorilor  Victoria  (n.
Zdrobis) si Vasile |. Matei a
urmat clasele primare in locali-

lapa),

Moldova),
Ciucului, Baraolt), tufuri ben-

Personalitati bacauane

Vasile Matci

ozocherita
carbuni

(Slanic
(Bazinul

1970), Asupra prezentei unor
roci dioritice-granodioritice
in seria gnaiselor de Rarau,

numarul sdu din 15 martie
1971. A participat apoi, spo-
radic, la reuniunile epigramis-

de Terapia de soc (1997) si
Ghicitori pentru glumeti si
pentru voinici isteti (1999),
ambele apdrute la Editura
Corgal Press Bacau. Figu-
reaza, de asemenea, in mai
multe antologii, intre care se
numara Satiricon. Eterna epi-
grama (Editura  Clusium,

tatea natala (1942-1946), iar pe
cele gimnaziale si liceale in
Bacau, la Liceul Comercial
(1946-1950) si, respectiv, la
Liceul de Baieti nr. 1 (1950-
1954).

In anul 1955 a fost admis la
Facultatea de Geologie-Geo-
grafie din cadrul Universitatii
Bucuresti, specialitatea geolo-
gie generald, pe care a
absolvit-o in 1960, cu teza
»Studiul geologic si mineralogic
al nisipurilor cuartoase de la
Suncuius-Bratca“. Dupa absol-
vire a fost repartizat la Institutul
de Prospectiuni Geologice
Bucuresti, lucrand ca geolog
principal prospector, specializat
n prospectiuni de petrol, car-
buni, sisturi bituminoase, ozo-
cherita, chihlimbar, sulfuri com-
plexe, zacaminte de aur si
argint, paméanturi colorante si
bentonite.

In urma cercetarilor intre-
prinse pana in 1994, cand s-a
transferat ca profesor la Scoala
Profesionala Faget, a elaborat
peste 60 de rapoarte geologice
si 28 proiecte geologice de
exploatare. Acestea s-au sol-
dat cu calcule de rezerva la
nisipuri cuartoase (Targu Ocna
si Calu lapa - Roznov), tufuri
bentonitice (Slanic Moldova),

tonitice Neogen (Toplita, des-
coperite pentru prima oara in
Roméania), pamanturi colorante
(Bicaz, Gura Belii, Sibiciu, Satu
Mare, Negresti-Oas, Certeze)
etc.

Este, totodatad, coautor al
hartilor geologice - scara
1:500.000 - facute pentru tot
cuprinsul Carpatilor Orientali,
incepand de la Valea Prahovei
si pana la granita de nord a
tarii. Parte din aceste cercetari
le-a facut publice in cadrul
sesiunilor stiintifice ,Grigore
Cobalcescu” de la Universi-
tatea ,Al. I. Cuza“ lasi, ale
Muzeului de Stiinte Naturale
Piatra Neamt, Institutului de
Geologie si Geofizica Bucuresti
si Academiei Romane.

In calitate de autor, autor
principal si coautor a publicat,
de asemenea, o serie de studii,
dintre care amintim Natura
ivirilor de sisturi cristaline
din regiunea Zamura -
Prislop (in Studii si cercetari
de geologie, geofizica, geo-
grafie, seria Geologie, tomul 9,
nr. 2, Editura Academiei,
1964), Precizari asupra varstei
si pozitiei stratelor de lunca
din sinclinalul Haghimas
(idem, tomul 17, nr. 2, 1972),
Fauna vraconiana de pe
Valea Macla (in Dari de
seama ale sedintelor Insti-
tutului Geologic, seria
Paleontologie, volumul LV,

la vest de paraul Izvorul Alb
(Rarau) (idem, seria Minera-
logie-Petrologie-Geochimie,
volumul LXII, 1976), Consi-
deratii geologice si chimice
asupra ozocheritei din Valea
lui Tudorache (Slanic
Moldova - Carpatii Orientali)
(in Lucrarile Sesiunii stiinti-
fice ,,Grigore Cobalcescu®,
Universitatea ,AlLl. Cuza“ lasi,
1982), Asupra varstei jaspu-
rilor de la Pojorita (Carpatii
Orientali) (in Anuarul
Muzeului de Stiinte Naturale
Piatra Neamt, seria Geologie-
Geografie, 1V, 1978), Nisipuri
cuartoase din zona Calu-
Tazlau. Consideratii geochi-
mice si tehnico-economice
(idem, V, 1986), Contribution
a la connaissance de la
region de Toplita-Bilbor-
Borsec-Jalotca (Carpathes
Orientales) (in Buletin tehni-
co-stiintific al IPGG, volumul
XXIl, nr. 4, 1992). Cercetarile
ntreprinse in aceasta perioada
au stat la baza tezei de doctor-
at cu tema Studiul geologic al
regiunii Targu Ocna-Slanic-
Oituz, pe care a sustinnut-o la
Universitatea ,Al.l. Cuza“ din
lasi, in cadrul catedrei de
Geologie generald (2002).
Vocatia pentru epigrama si-a
descoperit-o in urma concursu-
lui ,Asta-i bunad“, organizat de
Urzica, revista care i-a acordat
o mentiune si |-a debutat in

tilor si cenaclurilor de epigra-
ma, dupa stabilirea la Ghimes-
Faget, la indemnul poetului
Octavian Voicu, luandu-si rolul
n serios si afirmandu-se ca un
demn continuator al epigramis-
tilor bacauani de la inceputul
secolului.

Cu firea sa héatra si invidiata
spontaneitate a dominat reuni-

unile epigramistilor de la
Brasov, Braila, Bucuresti,
Busteni, Cluj, Caransebes,

Chisindu, Galati, Sinaia, Sibiu,
Slatina etc, culegand mai multe
premii, ce l-au propulsat in emi-
siunile TVR 1, Pro TV, Tele 7
ABC ori in paginile publicatiilor
Caleidoscopul geologilor, Asa,
Adevarul de Cluj, Amprenta,
Bobarnacul, Dreptatea, Opus,
Pacala, Ultima ora, Jurnalul de
Bucuresti, Jurnalul de Cluj,
Olt, Journal roumaine (New
York), Literatura si Arta, Post-
Scriptum (ambele, Chisinau),
Viata liberd s.a.

Pentru ca invidia confratilor
sa fie si mai mare, in 1996 a
pus bazele propriului festival de
epigrama la Ghimes-Faget, in-
fiintdnd Asociatia umoristilor
,Trecdtoarea Réasului“ si pre-
luand, in calitate de redactor-
sef, dar si de finantator, edi-
tarea revistei Epigrama, care
isi are sediul in propria casa.

In volum a debutat in 1994,
cu Prafuri, pastile si fitile
(Editura Plumb Bacau), urmate

1993), Terapii de soc (Editura
Tehnica, 1997), Suréasul epi-
gramei (Editura  Clusium,
1997), Ce-mi sopteste mie
muza (Editura Corgal Press,
1998), Epigrame cu si despre
femei (Editura Grafit, 1999),
Constelatia Post-Scriptum
(Chisinau, 1999), Trei decenii
de epigrama si Cimitirul vesel
(ambele, Editura Premier, 1999
si, respectiv, 2000).

Membru fondator al PNTCD
si membru al Uniunii Epigra-
mistilor din Roménia, nu si-a
jertat niciodata colegii de par-
tid, epigramele sale politice fa-
cand deliciul multor spectatori
prezenti la reuniunile de gen.

S-a stins pe neasteptate, in
19 februarie 2002, la Ghimes,
judetul Bacau, lasand con-
fratilor misiunea de a duce mai
departe proiectele sale legate
de revista Epigrama, iar citito-
rilor si criticilor literari posibili-
tatea de a-i redescoperi sarjele
umoristice. O prima tentativa de
a-l readuce in atentie a avut-o
cercetatorul fenomenului cul-
tural bacduan, profesorul M.
Cosmescu-Delasabar, care |-a
inclus cu un grupaj de epi-
grame in antologia Si ei si-au
gdsit Bacaul... Umoristi si
epigramisti bacauani con-
temporani (Editura ,Didactica
nova”, Craiova, 2009).

Cornel GALBEN

sisturi  bituminoase (Slanic
Moldova, Harja, Tazldu -
Neamt), chihlimbar (Valea
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A remarca absenta poetului intr-o
imprejurare, sau uitarea lui in alta, e de
asemenea semn de pretuire. Dupa ce s-a
mutat la Bucuresti, Bacovia n-a oferit
aproape deloc ocazii celor din urbea
natala sa se vorbeasca despre el. Un pre-
text de a-si aminti de numele sdu s-a ivit
totusi, neasteptat, in urma loviturilor sen-
zationale date de banditul Pipa, poreclit
»spaima circiumarilor”, carora ziarele (in
special cele din Capitald) le-au acordat
spatii largi. Pipa, in tinerete ,un pasnic
meserias  lemnar’, era  bdacduan.
Rumoarea din jurul cazului sdu le-a evocat
unora, prin contrast, tacerea din jurul lui
Bacovia, adevarata personalitate
reprezentativa a locului. Un ziarist incisiv a
sesizat aceasta diferenta si a luat in raspar
interesul exagerat al presei si al publicului
pentru cel dintii:

,Galeria oamenilor celebri bacduani s-a
marit cu un exemplar... Toate gazetele
comenteaza admirativ ispravile faimosului
Pipa [,] decanul pungasilor... originar din
Bacau.

Imi pare bine de cunostintd, con-
cetatene Pipa...

Ai fost pe la Bucuresti (terenul lui de
actiune —n.m.) ... Nu cumva l-ai vazut pe
acolo pe concetateanul Bacovia ?

Caci vezi... De d-ta se mai gindeste
lumea sa vorbeasca [,] dar de Bacovia nu
se aude nimic...” ([I.] Voledi, ,Galeria”, in
LBacaul”, 13, 685, 19 noiembrie 1934, p.1)

Sper ca s-a observat deja: de la articolul
lui Tabacaru incoace, Bacovia a devenit o
mustrare pentru bacduani, ceea ce a fost
mult mai bine pentru receptarea Iui decit
daca ei ar fi binemeritat laude pentru
atentia fatd de poet. Mustrarea imputd o
datorie ori un rest de datorie. Chiar admini-
strata in doze mici, ea prinde si contrari-
aza. Astfel, uneori, o notita poate stirni mai
multe pasiuni si se uitd mai greu ca un arti-
col, ¢ind autorul tinteste direct in punctele
sensibile, ca in exemplul urmator:

,Saptamina cartii a fost anul acesta
exceptionald in orasul nostru... Nu va spe-
riati... Spunem exceptionald, caci dacd in
alti ani, de bine de rau [,] s-a mai facut
ceva cu aceasta ocazie, de asta data nu s-
a facut absolut nimic... Oare bacauanii sint
analfabeti? Bacdul e numai orasul lui lon
Pipa si David Popa (tovarasul celui dintii —
n.m.) sau e si Bacaul lui Bacovia si
Alecsandri?... Oficialitdtile noastre nu
cunosc alte carti decit cele de poker ?

E trist [,] dar trebuie sa recunoastem:
bacauanii au trisat anul acesta cu cartile
de literatura...

Le-au schimbat cu cartile de joc”. ([I.]
Voledi, ,Trist, dar adevarat”, in ,Bacaul”,
14, nr. 711, 18 mai 1935, p.1)

Notita aceasta e interesanta si prin fap-
tul ca in ea Bacaul e numit, pentru prima
data, cred, ,orasul lui Bacovia si
Alecsandri”. Anterior, in zeci de locuri era
doar ,orasul in care s-a nascut
Alecsandri”. Ce-i drept, cu citiva ani
inainte, Marius Mircu schitase, fin
,Pantheonul Bac&ului”, un semn de egali-
tate valorica intre cei doi, chiar inclinind
usor cumpdna in favoarea poetului con-
temporan, in care vedea ,a doua persona-
litate bacauana dupa Alecsandri daca nu
mai importanta, dar in orice caz mai valo-
roasad”. (,Bacaul’, 10, nr.238, 3 septembrie

Reveniri la Bacovia (3)

1932, p.1) in notita lui Voledi, ins, ordinea
a fost schimbatd si Alecsandri a fost
asezat dupa Bacovia. N-am cum s& stiu
daca ziaristul a facut-o din instinct sau din
calcul. Cert e, totusi, ca prin formula sa a
intuit un curs. incepind din acest moment,
autorul Plumbului va trece, pentru multi,
fnaintea autorului  Ostasilor nostri.
Involuntar, Bacovia (care n-a spus nicaieri
vreun cuvint despre inaintas) e impins de
oamenii cu 0 noua sensibilitate sa uzurpe
locul celui ce odinioard fusese declarat
srege al poeziei”, actiune lenta, dar ire-
versibild, prelungitd pina in zilele noastre.
Treptat, formula de tranzitie, ,bicefald”,
daca pot s&-i zic asa, va deveni din ce in
ce mai rara si se va sterge. Se va impune,
cu un exclusivism de care nu-i vinovat
poetul, cea cu un singur nume, numele
sdu, fiindca de la ea puteau porni altfel de
demonstratii decit de la precedenta.
Aceasta formula (care are propria sa isto-
rie) se va dovedi utila ulterior, mai ales in
criticd, pentru a releva, prin contrast, origi-
nalitatea altor scriitori ridicati de aici. Asa o
va intrebuinta, de pildd, Petru
Comarnescu, intr-un studiu despre teatrul
lui lon Luca: ,D-I lon Luca vine din orasul
lui Bacovia, Bacaul, dar are un tempera-
ment si o viziune cu totul opusa gingasului
poet de atmosfera plumburie si disperari
provinciale”. (,Drama vitalistd a d-lui lon
Luca”, in ,Viata Romaneascd”, 36, nr.12,
decembrie 1944, p.82) Din limbajul criticii,
ea va trece apoi in cel al oamenilor culti-
vati, functionind ca invitatie pentru unii din-
tre ei (calatori prin aceste locuri) sa con-
frunte imaginea orasului dedusa din
poezia bacoviani cu cea reald. In fine, azi,
anumite persoane mai mult sau mai putin

Constantin CALIN

pedante din alte parti ale tarii, cind vor sa
afle de la careva din noi ce noutati mai are,
ntreaba: ,Ce se mai intimpla in orasul lui
Bacovia?”

Bacovia fiind un promeneur solitaire,
numele lui a figurat si in denumirea unui
loc dinafara orasului, pentru care insd nu
am gasit decit o singura atestare, in arti-
colul deja citat al lui Marin Mares,
LAlecsandri decapitat”. Dupa ce ardta ca
bustul acestuia, amplasat initial in Gradina
Publicd si mutat apoi in fata Ateneului
Comunal (pe soclul celui al lui Radu
Porumbaru, fabricantul de hirtie), a dis-
parut, autorul intreba intrigat: ,Sa fie oare
undeva, intr-o magazie uitata, intr-o sura
plouatd? Sau poate aruncat lingd ape, in
cimpul lui Bacovia! (Cimpul Bistritei)”.
Dincolo poate de vointa celor ce il vor fi
botezat, ,Cimpul lui Bacovia” suna legen-
dar!

Ma intorc insa la prima formula
topografica: ,orasul lui Bacovia”, care e
intr-un fel paradoxald. latd de ce. Pentru
Bacau, Bacovia a reprezentat dintotdeau-
na exceptia, cdci concetatenii lui n-au fost,
nu sunt si nu vor fi ,bacovieni”. Ei mereu
au simtit altminteri mediul local, ceea ce —
cum am spus — |-a determinat pe Tabacaru
sd le atragd atentia, in conferinta si arti-
colul despre poet, ca acesta e legat de el,
ca ,pind si ploaia si toamnele (din opera
sa) sunt ale Bacaului”. S-ar parea ca n-a
prea fost crezut. A trebuit sa treaca mai
bine de un deceniu ca altcineva, redactor
la un ziar de aici, sa faca aceeasi analogie:

»Toamna s-a burzuluit. La munte ninge,
pe la noi ploud. Ploud des si putred ca-ntr-
o poezie de Bacovia. Daca nu ne sinuci-
dem de urit si glod, ne apasa ginduri negre
ca vine iarna. larna scumpetei si a sara-

ciei”. (,Printre picaturi...”, in ,Curentul
Bacaului”, nr.4 noiembrie 1938, p.1.
Nesemnat)

Am destule motive s& afirm c& formula
,orasul lui Bacovia” (formuld prin care
Bacaul a iesit din anonimatul tirgurilor de
provincie) a fost insusitd, de la inceput,
mult mai mult de cei dinafara lui decit de
bastinasi. Au existat si, probabil, mai exista
bacduani care fie o ignora, fie se indoiesc
daca-i indreptatitd, ori pentru care ea
inseamna o frustrare. Chiar inainte de a fi
lansatd, 1. |. Stoican, un nemultumit si un
ambitios, Isi anunta intentia de a scrie o
carte despre Bacau, diferita de toate cele
anterioare, indeosebi de cdrtile lui
Bacovia, a carui viziune asupra orasului ar
avea doar o aparentd de exactitate.
Semnificativa ca gest de opozitie, decla-
ratia sa merité sa fie reprodusa:

,De mult ma canoneste gindul s& scriu
o carte despre orasul meu.

O carte de descrieri, de note si impresii:
Bacaul pitoresc.

Bacaul cu casele si ulitele lui, cu
oamenii care sunt si se duc, Bacdul cu
aspectele lui de azi, atit de trecatoare.

Dar nu cartea unui caldtor amator de
senzatii cu privelisti rare. Cartea unui local-
nic care vede Bacaul de azi pina acum 30
de ani in urmd, cind l-a vazut si descris —
atit de altfel ca cel de azi! — Neculaie lorga
in cartea sa aparuta la «Minerva» in anul
1904 (mi se pare, cartea se numea:
Drumuri si orase din Romania). O
socotesc trebuitoare mai ales ca nu con-
curd nici intr-un fel cu monografia mai
veche a lui Costache Radu si nici cu cea
mai noua a lui Grigore Grigorovici (mai
ales).

Trebuitoare si pentru cd Bacdul este
asa si totusi altfel cu totul de cum pare
evocat in surdina bolnavé si fumurie a ver-
surilor lui Bacovia: «Havuzul din dosul
palatului mort».

As vrea o carte albastrd despre un oras
de argila.

O carte reala care sa cuprinda poezia
multicolora a orasului meu”. (,Bacaul
pitoresc”, in ,Tribuna Bacaului”, 1, 6, 28
octombrie 1934, p.3)

I 1. Stoican n-a scris-o. Dar chiar daca
o scria, n-ar fi reusit sa faca uitata imagi-
nea impusa de Bacovia, a carei pregnanta
e datoratd tocmai limitarii ei la citeva
aspecte si monocromiei proiectate asupra
locului si oamenilor.

Cum vorbim, cum scriem

Jurnalism cultural in , Timpul liber”

Existd cateva suplimente
sdptdmaénale ale publicatiilor
noastre, care isi asuma pro-

in acest context se asaza
si , Timpul liber”, supliment al
,~Romaniei libere“, coordonat

gramatic rolul de aparatori ai de ani de zile de lleana
actului de cultura autentic. Lucaciu. Numele este cunos-
Fac cunoscute spectacolele cut de iubitorii de teatru

de teatru, film, muzica nu la
intdmplare, ci cu raspunderea
unui difuzor de informatie.
Prin urmare, ghicim prezenta
unei echipe intregi care eval-
ueaza produsele culturale fie
prin vizionare directa, fie prin
consultarea unor specialisti in
domeniu.

indeosebi, pentru cronicile
aplicate si deloc ingaduitoare
la spectacolele din Bucuresti
sau din tard. De ceva vreme
lleana Lucaciu a parasit
scena jurnalismului cultural,
fara sa-si ia ramas bun de la
noi, cititorii sai fideli. i
spunem acum ca a coordonat

L [

2

‘-

¢

[ 4
»
h TG

exemplar suplimentul (p&cat
ca bibliotecile abonate la
,Romania libera“ nu
pastreaza in colectiile lor
decét ziarul). Cat priveste tex-
tele sale de la ,Editorial de
sfarsit” (pag. 50, antepenulti-
ma), cu supratitlul ,La dispoz-
itia dumneavoastra“, acestea
erau modele de atitudine
civica, in primul rand, fata de
ofertele televiziunilor, in speta
ale posturilor publice. Trase
de maneca — cu argumente
solide si solutii viabile —,
echipele de realizatori tre-
buiau sa tind seama de criti-
cile formulate si sa regan-
deasca programele propuse.
Aproape de fiecare data edi-
torialele llenei Lucaciu faceau
referire la starea jalnica a lim-
bii romane de la TV. Uneori
critica era inclusa generaliza-
tor in titlu: ,Kitsch si emo... pe
banii publici!®, cu sintagme, in
continut, menite sa-i
trezeasca pe realizatori:
prestatia unora a fost ,.un atac
inversunat la limba romana®,

Lucaciu se ocupa special de
vesmantul lingvistic al emisiu-
nilor TV, aliniindu-se cu
Consiliul National al
Audiovizualului, cu educatorii
si parintii. Copiii ,invata limba
romana de la televizor si o
asimileaza cu toate greselile
ei“: de ortografie si ortoepie,
de gramatica ori de lexic si se-
manticd. Nedumerirea llenei
Lucaciu e indreptatita: de ce
sa fie monitorizati doar anga-
jatii posturilor TV? ,Domnii si
doamnele din politica prin ce
lege au voie sa stalceasca
limba romana? Li s-a acordat
o «imunitate» speciala ce fi
scuteste de  judecarea
«gafelor» lingvistice?“

Si ar mai fi ceva care
demonstreaza seriozitatea
LTimpului liber® din vremea
cand era organizat de lleana
Lucaciu: editia din 24 dec.
2008, de exemplu, purta pe
frontispiciu numarul 52 (493),
iar acum e mentionata doar
saptamana... Inca o dovada

[4 iar o solistd de muzicd usoara ca prestatia jurnalistului cul-
era ,0 dusmancad a limbii tural se cere a fi completa.
romane“.  Alteori lleana loan DANILA
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La recomandarea sectiei CIOFF din
Romaénia (presedinte dl. Marin Barbu)
si cu avizul Consiliului Judetean Bacau,
Ansamblul Folcloric ,Busuiocul” a par-
ticipat, in perioada 8-20 iulie 2009, la
JOCURILE SANTOS - FESTIVALUL
PACII, manifestare de amploare inter-
nationald, initiata in orasul francez
Saintes.

Ajuns la a 37-a editie, acest festival
si-a dobandit o notorietate de invidiat
nu doar in Europa, ci si pe alte conti-
nente, semnificativ fiind insusi faptul ca,
in acest an, au fost prezente (le
amintim in ordine alfabeticd) ansam-
bluri din: Argentina, Bachkortostan,
China, Coasta de Fildes, Columbia,
Coreea de Sud, Franta, Honduras,
Panama, Romaénia, Taiwan si Turcia.
Evident, ne-am aflat intr-o companie
onorantd, cdci majoritatea respectivelor
ansambiluri, in tarile lor, sunt colective
artistice de rang national.

Saintes, orasul festivalului, se afla in
sud-vestul Frantei, in departamentul
Charante- Maritime al regiunii Poitou-
Charantes. Este o localitate straveche,
de peste 2.000 de ani, cu o bogata isto-
rie, mai ales legatd de perioada cand
aici s-a instapanit Imperiul Roman.
Despre acele vremuri au ramas marturii
Arcul de Triumf (zis si Arcul lui
Germanicus), Amfiteatrul gallo-roman
(cu o capacitate de 1.500 locuri),
Criptele de la Biserica Saint-Eutrope,
ori vestigiile Thermelor romane, toate
cuprinse de catre UNESCO fin patrimo-
niul mondial. Acestora li se adauga
Manastirea Doamnelor (fondata fin
1047 de Geoffroy Martel, conte de
Anjou), Catedrala Saint-Pierre (sec. XI)
dar si nepretuitele valori aflate in pro-
prietate Muzeului local de arheologie.

Etaland o atare zestre spirituala si, in
prezent, intretinand o efervescenta
viatd cultural-artistica, este lesne de
explicat cum orasul Saintes, cu doar
27.000 de locuitori, initiaza si
desfdsoard de 37 de ani unul dintre
cele mai importante festivaluri de folclor
din Franta.

Dupa un drum de 4 zile pe ruta
Budapesta - Innsbruck - Dijon -
Bordeaux, in dupd amiaza zilei de 7
iulie am sosit la Saintes.

Ceremonia de deschidere a
Festivalului a fost stabilitd pentru ziua
de 9 iulie, dar organizatorii i-au asigurat
acestui moment (solemn si emotional)
un ,preambul”, astfel cd miercuri, 8
iulie, toate ansamblurile participante au
sustinut 2 spectacole (de cate 30 si 45
de minute) pe o scena instalata in par-
cul Castelului Guynot din localitatea
Tesson. Evoluand in fata aceluiasi pub-
lic, ,Busuiocul” a prezentat doud spec-
tacole complet diferite, primul exclusiv
muzical, iar cel de al doilea preponde-
rent coregrafic. Fara indoiald, am stiut
sa folosim acest prilej pentru a demon-
stra bogatia si diversitatea cantecului si
jocului popular romanesc, frumusetea
si varietatea stilistica a costumelor,
folosirea cu virtuozitate a unor instru-
mente populare vechi (fluier, caval,
cobzd, tambal, nai etc.). lar sutele de
spectatori au rasplatit prestatia noastra
cu aplauze si ovatii.

Joi, 9 iulie, am fost prezenti la 3
genuri de activitati: 1. realizarea a 4
spectacole, de cate 25 de minute
fiecare, in tot atatea locuri distincte din

Festivalul Pacii de la Saintes - Franta

Ansamblul Folcloric
,Busuiocul”
la Jocurile Santos

oras; 2. participarea la Ceremonia de
deschidere a Festivalului; 3. partici-
parea la parada céntecului, jocului si
portului popular.

Pentru spectacolele ,Busuiocului”
ne-au fost recomandate: strada Alsace
Lorreine, bulevardul central, intersectia
Pasteur si piata Bassompierre din zona
istorica a orasului, repere intens
frecventate atat de localnici, cat si de
turisti.

Ceremonia de deschidere a
Festivalului a avut loc, incepand de la
orele 23.30, pe esplanada Palatului de
Justitie din Saintes, o cladire monu-
mentald, inauguratd in anul 1863. in
fata unui public numeros, aceasta
solemnitate a cuprins mai multe acte
protocolare:  prezentarea fiecarui
ansamblu si a tarii sale, intonarea
imnului si ridicarea drapelului national,
sustinerea unui moment artistic semni-
ficativ. Apoi, reprezentantii celor 12 for-
matii participante au urcat scérile
Palatului si au aprins (ca la olimpiadele
sportive) flacara Festivalului Pacii. Era
deja ora 1.00, cand, cu torte si alte
surse luminoase, ansamblurile au por-
nit la parada, intr-o coloana de foc, pe
bulevardul central si, mai departe, pe
podul arcuit peste fluviul Charante,
pana la Arcul de Triumf.

A venit si randul ca ,Busuiocul” s&
evolueze singur intr-un spectacol inte-
gral. Pe o scenda amplasata in parcul
localitatii Saint-Georges-des-Coteaux,
vineri, 10 iulie, orchestra, solistii vocali
si instrumentisti, formatia coregrafica si
grupul ,Flori de camp” au realizat (timp
de peste 2 ore) o adevarata trecere in
revista prin cele mai reprezentative
zone etnofolclorice romanesti.

Spectacolul a entuziasmat asistenta, in
Cartea de impresii a Ansamblului s-au
adunat elogioase aprecieri, iar ziarul
,Sud Ouest” ne-a adresat cuvinte de
pretuire intr-un articol despre specta-
colul nostru, intitulat ,Folclorul roméa-
nesc a fost o delectare”.

Dupa activitatea intensa din zilele
anterioare, sambatd, 11 iulie, ni s-a rez-
ervat timp pentru a vizita orasul si a
face eventuale cumparaturi.

Duminicd, 12 iulie, ne-am deplasat la
Grosbreuil, o localitate aflata la trei ore
de drum fata de Saintes. Aici era marea
animatie, peste 2.000 de persoane par-
ticipau la 0 ampla manifestare folclorica
(oarecum surprinzdtoare pentru noi),
sub genericul ,Féte de la Vache”
(,Sarbatoarea Vacii”), ajunsa la a 25-a
editie si organizata de Scoala Saint
Louis cu sprijinul organizatorilor
Festivalului de la Saintes. intregul pro-
gram a avut loc in parcul castelului
Bénatonniére ti a cuprins felurite activ-
itati: expozitii, workshop-uri (legate de
viata agricultorilor si crescatorilor de
animale), prezentari de standuri cu tot
felul de produse, concursuri, plimbari in
calesti de epocd, demonstratii de tir cu
arcul, dar si spectacole de folclor. Aici
am prezentat doud spectacole, fiecare
de cate o ora, pe o scend in aer liber
unde a evoluat si Grupul folcloric ,Les
Grelets de Santun”, formatie remarca-
bila ca interpretare si repertoriu, cu
care ne-am Timprietenit, am facut
schimb de adrese si de cadouri.

in departamentul Charante-Maritime,
din care face parte si orasul Saintes,
sezonul estival este animat de un
numar impresionant de manifestari cul-
turale si festivaluri, multe dintre acestea
fiind consacrate cunoasterii si valori-

* Ansamblul ,,Busuiocul“ la Arcul de Triumf din orasul Saintes - iulie 2009

ficarii patrimoniului cultural de toate
genurile. Un atare proiect este
Festivalul — sugestiv intitulat -
LSITURILE IN SCENA” (,Sites en
Scéne”), care propune, in perioada
iunie-septembrie, un bogat program de
expozitii, spectacole (de teatru, muzica,
dans), de sunet si lumini, de balet nau-
tic, de pirotehnie si artele strazii etc.
Majoritatea acestora au loc in spatii
neconventionale, la diverse obiective
istorice, la castele, biserici si catedrale.

Evident, si spectacolul folcloric a fost
inclus in  programul Festivalului
,SITURILE IN SCENA”, astfel ci
,Busuiocul” alaturi de ansamblurile din
Argentina, China, Coasta de Fildes,
Columbia si Coreea de Sud au sustinut
o ampla reprezentatie, luni, 13 iulie, in
localitatea Saint-Porchaire.

Marti, 14 iulie — Ziua Nationala a
Frantei — ne-am alaturat programului de
manifestari realizate la Saintes pentru
celebrarea marii sarbatori nationale.
Alaturi de celelalte ansambluri, am
prezentat 4 scurte spectacole in parcul
complexului Haras National, celebru
centru de echitatie. Ne-am deplasat
apoi la Brioux sur Boutonne, localitate
in care am sustinut un spectacol la
caminul de batrani.

in urméatoarele 3 zile (15, 16 si 17
iulie) ansamblul nostru a fost programat
si a sustinut spectacole in sala poliva-
lentd MENDES-FRANCE din Saintes,
un spatiu cultural functional conceput,
dotat cu aparatura modernd de
sonorizare si iluminat si cu un personal
tehnic pe masura. Sala, de circa 1.500
de locuri, a fost mereu ocupata cu un
public deosebit de receptiv la specta-
colele de folclor, asa ca am avut toate
conditiile ca reprezentatiile
,Busuiocului” sa fie de succes. Tot in
aceste zile am realizat spectacole, in
spatii neconventionale, oarecum impro-
prii, din fata Hotelului Central si Piata
Ambroise Daubonneau.

O deplasare pe un traseu de neuitat,
a fost cea din 19 iulie, in insula
D’Oleron de la Oceanul Atlantic.
Aproape intreaga zi am petrecut-o in
localitatea  Saint-Georges-D’Oleron,
unde am dejunat, am vizitat un targ de
antichitati si am prezentat un spectacol
la Maison de Retraite — un modern si
spatios camin de batrani.

in ultima zi a festivalului, luni, 20
iulie, toate ansamblurile participante au
contribuit la realizarea unui mare spec-
tacol dedicat cunoasterii, prieteniei si
pécii. Manifestarea a fost moderata de
domnul Michel Forgeau, directorul
JOCURILOR SANTOS - FESTIVALUL
PACII, care a rostit cuvinte elogioase si
de adanca multumire la adresa
Ansamblului ,Busuiocul”. O aleasa con-
sideratie fatd de prestatia noastra a
manifestat-o si cu prilejul in care ne-a
inméanat Trofeul Festivalului — lucrare
ceramica expresiva si delicata, con-
ceputd de plasticiana Lydia Morinet.

Constienti ca si la acest mare
Festival, Ansamblul Folcloric
+Busuiocul” a inscris o prezenta remar-
cabila, marti, 21 iulie, in zori, am pornit
bucurosi spre casa, prin Paris —
Strasbourg — Viena — Budapesta,
sosind in Bacau sambata, 25 iulie,
dupa amiaza.

Constantin DONEA
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Cel mai intim element care da
unitate, care conferd unitate
Europei, dar mult mai adinc
intregii fiinte umane, este limba
n sens generic si in mod particu-
lar, pentru unitatea structurala a
Europei, este limba latina.
Desigur, daca e sa ne gindim la
bazd, ceea ce putem identifica,
ceea ce trebuie luat in calcul ca
reprezentativitate pentru tiparul
de gindire european, este mos-
tenirea lingvistica, religioasa,
ntr-un cuvint mostenirea cultur-
al-stiintificd. Daca e s fim si mai
restrictivi, atunci identificam cele
trei mosteniri: mostenire greacd;
mostenirea latind; mostenirea
crestind cu fundalul iudaic, daca
nu cumva fundamentul evreiesc
ar constitui cea de a patra
mostenire.

Baza pentru toate tipurile de
mostenire este limbajul cu cele
doud calitati sine qua non, limba-
jul care structureaza, pune ordine
in lume si limbajul care descrie.
Lingvistica integrald, prin expo-
nentul ei, Eugen Coseriu, pro-
pune o tripartitie in interiorul lim-
bajului: limbajul ca activitate -
energeia; limbajul ca facultate
intuitivd - dynamis; limbajul ca
produs al activitatii de vorbire -
ergon.

Pentru reprezentabilitatea cul-
turala, baza o constituie gindirea
greaca, prin mit, pentru ca ceea
ce are intim cultura greaca este
mitul. In acord cu lucrarile filoso-
fului german Nietzche, mitul
reprezinta imaginea oricarei cul-
turi sanatoase, de care se leaga
pornirile creatoare ale omului,
desigur, prin cele doud paliere
definite de filosof - dionisiacul si
apolinicul.

,De Apollo si Dionysos se
leagad cunostinta noastra ca in
lumea greceasca e o contradictie
uriasd, ca origine si ca intentie,
intre arta apolinica a artistului
plastic si intre arta fara icoane a
muzicii, ca artd a lui Dionysos” -
in original, Die Geburt der
griechischen Tragoedie, Alfred
Kroner Verlag, Leipzig, (p.48).

Filosoful roman Lucian Blaga
face distictie intre a gindi mitic si
a gindi mitologic. ,A gindi mitic
inseamnd a continua linia
vizionara a mitului, a gindi mito-
logic inseamna doar a-ti imbraca
gindurile alegoric in haine luate
de-a gata din mitologie.”Lucian
Blaga, Humanitas, Zari si etape,
p.190

Hegel, in Fenomenologia spi-
ritului, intrevede sinteza dintre
cele doud paternus-uri care stau
la fundamentul culturii europene -
credinta la lerusalim si stiinta la
grecii antici.

Conform dictionarelor oficiale
stiinta ar avea reprezentabilitate
in planul cunostintelor, insemnind
faptul de a avea cunostinte si
pregatire intelectuala, instructie

Termenul, in limba romana,
vine prin filiera franceza, fr. sci-
ence. Insa, ca importanta a pla-
nului pe care-l defineste, el s-a
impus in mai toate limbile
europene, in diferite forme, cu
schimbatrile lingvistice de rigoare,
fiind de provenienta latina.

De exemplu, in engleza exista
science ,department of system-
atized knowledge; coordinated
knowledge of the operational of
general laws...” Longman, Concise
English Dictionary, 1985, (p1233)

El provine din radacina lui
scio, scire, scivi, scitum care are

Lucia Daramus

Limba ca element
de structurare a tiparului
de gindire european

caprim sens ,a hotari”, mai apoi

,a sti” - Cf. Dictionar Latin-
Romén, lon Nadejde si Amalia
Nédejde Gesticone, Ed.
Adevarul.

Cu sensul de ,a hotari” apare
la Titus Livius - Ut tribus plebis
regationem  ferret  sciretgue
plebs. Pentru ca tribunul plebei
sa propuna o lege si plebea sa
hotdrasca. La Plaut apare expre-
sia scire omnes linguas in care
este implicat sensul ,a sti”; ,a sti
toate limbile”. Cu acelasi sens il
intilnim la Lucretius in expresia
An scire adversa pati - Daca ai
putea (ai sti) sa suferi nenoroci-
rile”. Asadar, ca mostenire direc-
ta a latinitatii, a modului in care
latina vedea, gindea lumea prin
acest termen, stiinta este imbina-
rea armonioasa dintre ,a hotari”
si,a sti”.

Acesta este planul lingvistic al
termenului, care isi gaseste fun-
damentul in terminologia lating,
nsa in plan filosofic, o filosofie a
stiintei o intilnim la grecii antici.
De exemplu, atomismul apare la
Leucippos. Se cade sa amintim
ca Leucippos a fost discipolul lui
Zenon, asadar a trait in veacul al
V-lea. In Abdera intemeiaza o
scoald filosofica, avindu-l printre
discipoli pe Democrit. Dupa cum
se cunoaste, Democrit Tsi
depaseste invatatorul. O afirma
si  Epicur intr-o scrisoare
adresata lui Eurylochos. Insa,
inceputurile lui Leucippos, in ale
filosofiei, sint incontestabile.
Conform filosofiei  acestuia,
Universul (to pan) este o parte
vid, iar o altd parte este plin de
corpuscule (soomatoon). Tot
Leucippos a avut previziunea
elementelor primordiale: atomi
(atomous). Cunoastem despre
opera lui Leucippos din operele
altor filosofi. - Cf. Democrit, fr.
A33 (Tetral., llI-V);B4b: 1. Achill
Tatios., Isag. 1-B (din Eudoros)
ca stelele ar fi vietuitoare - zaoo -
aceasta o contesta  atit
Anaxagoras cit si Democrit (sau,
mai degraba, Leucippos) in
Marea Cosmologie - Megaloo
diakosmoo.

Asadar, o lucrare stiintifica
atribuita lui Leucippos este
Marea Cosmologie. Despre
Leucippos aflam si din scrierile lui
Aristotel. Aristotel, De gen. et
corr. A. 8, 324b35, 325 atl -
wLeucippos si Democrit au emis
judecdti, cel mai adesea siste-
matic si printr-o teorie unitara (evi
logoo) despre toate fenomenele,
stabilind un principiu (arhen) in
conformitate cu natura, asa cum
este ea” De fapt, dupa cum se
ntimpla in domeniul stiintific, o
teorie se sprijina pe alta, un
fenomen pe altul sau, dimpotriva,
o teorie este combatutd de alta,
un fenomen combatut de altul.
Cert este ca ceea ce a reprezen-

tat stiinta in antichitate a dat
nastere la problematizarea ei, la
teoretizarea acesteia, definind-o,
punindu-i un set de valori, dupa
care toti oamenii de stiinta putin-
du-se ghida. Expozeul realizat
pina acum nu reprezinta decit o
simpld aducere aminte a unui
singur filosof care a deschis usa
spre un domeniu, cel filosofico-
atomist, introducind termeni
tehnici care au patruns prin acest
palier in limbile moderne de cir-
culatie, constituind un fundament
pentru unitatea lingvistica, pentru
filonul comun al limbilor euro-
pene de astazi. Termenii pe care
ii regasim in filonul de baza sint
extrem de multi, ei patrunzind in
sistemele lingvistice actuale prin
intermediul diferitelor paliere de
gindire, tehnicizindu-se, cele mai
importante fiind stiintele exacte si
stiintele umaniste, in special prin
cel lingvistic.

Referindu-se la teoria unitard
a lui Leucippos, Aristotel folo-
seste expresia eni logoo, pentru
termenul ,principiu” uziteaza ter-
menul arhen. Luind in calcul
cuvintul logos, stim cu totii cum
acesta, prin intermediul filosofiei
si al literaturii, a migrat in limba
latind, pentru ca il gasim la
Plautus cu sensul de ,discurs”,
dar si la Terentius - Logi! -
povesti, mofturi!

Termenul, desigur, prin filiera
filosofica, dar si religioasa, face
istorie, palierul lui semantic fiind
extrem de larg, impunindu-se
ulterior in toate domeniile si lim-
bile moderne. Trebuie amintit aici
cd in Septuaginta, in conformi-
tate cu Eugen Munteanu, Studii
de lexicologie biblica, p. 41, o
varianta a termenului Jogos
cunoaste o dezvoltare seman-
tica, desemnind ,ratiunea” care
lumineaza gindirea marelui
preot. Pe aceeasi radacind cu
logos exista termenul to logeion
care, conform cu Bailly, are doua
sensuri de baza ,tribunal”, ,parte
a scenei_destinatd actorilor spre
avorbi”. Insa, in Septuaginta, ter-
menul logeion (diminutivul lui
logos) prezinta o dezvoltare sem-
naticd, desemnind o parte a
vesmintului preotesc, respectiv
pieptarul iar in Noul Testament
dezvoltd un nou sens de
Lpredictie divind”.

Cei mai multi termeni din
filonul latin - grec i regdsim in
domeniul medical, practic, intrea-
ga terminologie medicala este
tributara acestor doua limbi.

Am ales sisteme lingvistice
deosebite, incluzindu-I si pe cel
englezesc, care nu este de
sorginte romanica, pentru a arata
importanta limbii latine, modul in
care s-a pastrat vie in intimitatea
chiar a unei limbi neromanice,
dar de sorgine, as numi-o, ger-
mano-latina.

Stiintele umane si-au rezervat
ele insele mostenirile terminolo-
gice de specialitate, unii termeni
desemnind zone ale stiintei
tratate: ex: epifanie - engl.
epiphany - gr. epifainein epilog -
fr. epiloque - engl. epiloque - lat.
epilogus - gr. epilogos.

Modalitatile prin care limba a
influentat un sistem sau altul sint
multiple. Un exemplu minimal il
avem in observatia termenului gr.
aeer. Acesta, prin tiparele de
gindire  filosofice  grecesti,
patrunde in limba latina aer, aeris
, iInsemnind miros, nor, ceatd. Ca
a patruns in latind din limba
greaca, o demonstreaza cazul
acuzativ aera.Datoritd acestei
istorii filosofice patrunde si in alte
sisteme lingvistice, pind in limbile
moderne, in limba engleza ter-
menul fiind air.

In domeniul stiintific am putut
observa la Leucippos cum a
functionat limbajul, importanta
acestuia. Apoi, s-a putut observa
evolutia unor termeni, modul prin
care au migrat dinspre filosofie
spre teologie. In domeniul med-
ical, profilul limbajului a jucat si
joaca un rol extrem de important.
Un caz concret este cel al medi-
cinei hipocratice. Desigur, este
de remarcat tinuta filosoficd a
scrierilor lui Hipocrate. Termi-
nologia folositd in Corpus este de
sorginte filosofica, termenii fiind:
arhe, dunamis, ananke, fusis,
nomos efc....

Mostenirea anticd pe care o
avem ii datoreaza foarte mult lui
Aristotel, nu doar pentru scrierile
proprii cu caracter filosofic, ci si
faptului ca prin intermediul lui
modernii au acces la autorii a
caror opere s-au pierdut ori s-au
transmis pind in zilele noastre
doar fragmentar. Este cazul lui
Hipocrate despre care aflam din
scrierile lui Aristotel sau Platon.

Aristotel, Politica VII, IV,3 ,Se
poate spune despre Hippocrates,
nu ca om, c¢i ca medic, c& este cu
mult mai mare decit un altul care
s-a fdcut cunoscut printr-o
statura mult mai mare ca a sa”

Aristotel Tnsusi dezvoltd o
structura stiintifica, fiind, de fapt,
primul care gindeste o teorie
despre vise, despre halucinatii.
Conform lui Aristotel, halucinatiile
sint fenomene diferite de senza-
tii, cei mai multi stimuli actionind
asupra unor minti pasive (in
somn) sau goale (in cazuri de
boli mintale). Problema haluci-
natiilor este tratatd si de Toma
d’Aquino. Halucinatia, conform
acestuia, este rodul imaginatiei,
prin intermediul organului senzo-
rial periferic: ut videatur ab anima
imaginaria vel sensuali visione
(...) Contingit aligua secundum
imaginationem vel sensum videri
- dupa cum sint vazute de suflet
cele imaginare sau printr-o viz-

iune a simturilor... Se intimpla ca
unele lucruri sa fie vazute con-
form imaginatiei sau simtului -
Toma d’Aquino, Summa theolo-
giae | a, De malo XVI, 11.

Temelia a ceea ce s-a trans-
mis pare a fi limba, caci prin ea
se structureaza universul, ceea
ce inseamna cd@ domeniile de
cunoastere si creatie nu sint
deloc rupte in intimitatea lor, ci
dimpotrivd, in subsidiar, existd o
unitate.

Privind spre formele de
creatie, unitatea dintre acestea a
fost prevazutd si enuntatd si de
Paul Valery cind spune ,aceasta
explorare sistematicd a posibilu-
lui mental, pe care o realizeaza
geometria si literatura si muzica”
- Cf. Note despre Nietzsche, in
Secolul XX, 7-12 / 1993, p.221.
Ortega y Gasset vede si mai
adinc atunci cind spune ,La poe-
sia es hoy la algebra superior de
las metaforas”.

Despre unitatea a tot ceea ce
existd, insa din perspectiva fizica,
vorbeste si Basarab Nicolescu ,la
temelia lumii, a tuturor feno-
menelor, existd o lege a trinitatii,
implicind trei principii” - Cf. Noi,
particula si lumea. Pe aceeasi
linie a unitdtii fizice cu nuante
adinc spirituale merge si Bohme,
atunci cind afirma ca trebuie o
intoarcere spre cele spirituale,
avind in vedere cd baza exis-
tentei sta in treime. ,Trebuie sa
va intoarceti privirile (...) in trini-
tatea neschimbata si sacra, care
este, prin excelentd, esenta biru-
itoare, efervescentd si activa.”
(c.f. B. Nicolescu, op. cit. p.236).

Insd, in toata unitatea care sta
la baza stiintelor, fie ele naturale
sau umane, exista factorul cre-
ativitatii care asigurd o treapta
pentru cercetare.

In domeniul lingvistic exista
palierul limbajului ca activitate
creatoare - energeia - conform cu
Eugen Coseriu, care distinge
intre acesta si alte doua falii: lim-
bajul ca facultate intuitivd -
dynamis si limbajul ca produs al
activitatii de vorbire - ergon.
Coseriu realizeaza relatia dintre
limbajul general si limbajul poetic
prin posibilitatile lui creatoare.
Conform lingvistului, limbajul se
realizeaza in universalitate, situ-
indu-se dincolo de adevar si de
fals. O alta idee cu privire la cre-
ativitatea lingvistica apartine lui
Roman Jacobson, care conside-
ra cd latura creativa a limbajului o
regasim pind si in planul sono-
ritétii, al redundantei sunetelor.

Creativitatea lingvisticd este
de o importanta covirsitoare,
pentru ca ea reflecta capacitatea
limbajului de a intra in transfor-
mari fonetice si de sens, capaci-
tatea de a primi sau a lasa in con
de umbrd anumite nuante
semantice, capacitatea de a intui
sau de a patrunde in alte sisteme
lingvistice, punind ordine in lume,
descriind-o. De fapt, vorbim cum
gindim si gindim cum vorbim.

Existd unitate in lumea euro-
peana de astdzi? Da, existd, este
detectabild in orice plan de activi-
tate, stiintific sau de creatie artis-
tica si se datoreaza limbii, iar ca
particularitate celor doua limbi
istorico-culturale, intilnite in toate
straturile sociale: latina si greaca.
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comentarii

Anamorfoza literard este o scri-
itura compusd dublu, text al unei
oglindiri bizare de alte texte. Intre
opera noua si celelalte, reflectate
deformat, se creeaza un circuit, tipic
anamorfozelor, in genere, o reversibi-
litate. Ultima textura nu anuleaza
refacerea celorlalte, ci le presupune.
Levantul, de pilda, este un compus li-
terar catoptric, bazat pe lirica
romaneasca de la origini pana la
autorul de fatd, inclusiv. Cartarescu
modificd, redimensioneaza ,referin-
tele”, ceea ce conduce la un ,corp”
dublu. Textul sau traieste din oglindi-
rea deformatoare (prin parodie, citat,
pastisa, aluzie) a stilurilor, operelor,
fragmentelor vizate in aceasta
sepopee” livresca pusa pe sofii, pe
Liluzii” de tip scriptural, fard sa anuleze
autorii cvasicitati.

Levantul modifica formele poetice,
de-a lungul si de-a latul lor, tocmai pe
linia  ana-morphae-lor  (textuale).
Cértarescu ajunge la catoptrica, una
de proiectie literara a ,liricelor” noas-
tre, pe care le exagereazd, micso-
reazd, le reconstituie, prin urmare,
dintr-un nou unghi-viziune, pe fundalul
Tiganiadei, dar cu un alt fel de epic,
unul scos din strambarea in propriul
tom a referentilor livresti. Mecanismul
este literar dar cu instrumente optice,
un ,poemation” comic, Bibliotecarul
(cdruia i se recunosc textele proiec-
tate stramb), alcatuit din ,doudspre-
zece cantece” in oglinda textuald,
,globul de cristal ce ne reflecta’(s.n).

Levantul devine, astfel, oglinda
livresca in care se zdresc, se stiu, si
scrierile modificate, cele ,,originare”.
Levantul traieste din textele reflectate
diform in si de oglinda sfericd. Forme
poetice cdzute in istorie literara,
mécar pe portiuni, sunt aduse intr-un
Lcompus”, parcd, dupa ,capetele” lui
Arcimboldo, op nou, in care mecanis-
mul catoptric sta la vedere, cu instru-
mentele functionand anamorfotic (pa-
rodia, aluzia, citatul etc.) la suprafata.
Asa, textele prime se citesc dintr-un
unghi nou, ironic, din care nu lipseste,
nsa, tandretea.

Cu Levantul Mircea Cértarescu
realizeaza una dintre cele mai reusite
anamorfoze literare, cu ajutorul aces-
tei texturi inseldtoare, compusa din
imaginile primelor texte in asa fel
oglindite modificat incat dau alt text,
original. Corpul e rotund, si la propriu,
,,glob de cristal” translucid prin care
(se) vede; tomul insusi se citeaza la
capat, in literalitatea sa sferica defor-
matoare.  Reusita lui  Mircea
Cartérescu vine din aceeasi figura
predominantd, ,peste forma”, ana-
morphae textuald (anamorphose:
Imagé déformée d’'un objet donnée
par un miroir courbe. Représentation,
dessin volontairement distordu qui, vu
sous un certain angle ou a un systeme
optique, reprend son aspect véritable,
Larousse, Dictionnaire, Noms comuns,
Noms propres, 1995). Formule poet-
ice recunoscute, mai ales din varstele
uzate, sau nu!? ale literaturii romane,
sunt ,puse in abis”, de fapt in oglinda
scripturala pe formula amuzant ,epicd”
a lui Budai-Deleanu.

Cele ,12 cantece” din Levantul
arata ca doudsprezece ,capete com-
puse”, creionate in stilul dublarii
arcimboldiene (a se vedea Anca
Oroveanu, Magister ludi, Secolul XX,
248-250, 1981). Cartdrescu develo-
peaza form(ul)e lirice intr-o epopee
eroi-comicd, dar cu subiect scriptural,
realizand nu atat un periplu al person-
ajului cat al textelor, prin montajul de
oglindiri/ literalitati intr-o epica pe loc,
din dialoguri, discursuri, descrieri (cum
sunt cele dupa ,pasteluri” alecsan-
drine, evident caricate).

Fizio(g)nomia lirica a inaintasilor
este developata cu o placere verbald
enormad, pe care pana si pasajele
descriptive o au. Istoria lui Manoil se
desfdsoara mai ales pe linia stilisticd a
baladescului nostru, din unghi profan,
la care se aditioneazd ex-o(n)ticul
dupa Eminescu, Alecsandri, Bolintineanu
etc. Levantul reflectd inaintasii din
unghiuri bizare, ceea ce creeaza o
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Cartarescu,
alt Arcimboldo, textual

serie de modificari asupra textelor si
stilurilor de referinta. Inca din primul
cant alatura ecouri din Eminescu
baladescului de tip Alecsandri: ,Fug
periti de groaza mortii, cu salvarii la
genunche/ pe cand vine, vine oastea
ruméneasca, ca 0 muche/ De hanger
arzand in soare, ca si colti de leu tur-
bat / Pana-n zori pleca Balcanul capu-
n fata lui Carpat”.

Levantul e conceput ca o ,kaghe-
musha” la Tiganiada; ,papirul” cu-
prinde sfaturi in privinta ,actantului
valid”, nu altul decét instrument(ist)ul
anamorfotic al scrierii: ,intr-un glob de
halima”. Textul, in ansamblu, reflecta
texte si iar texte, inclusiv cel care se
produce, drumul din Tiganiada fiind
aici unul literar. Astfel, cel de-al doilea
cant incepe cu tonul avantat al
eroicelor eminesciene, dar alte si alte
pasaje pun in unghi ironic scriituri - si
viziuni, de la un Alecu Russo la
Alecsandri, de la scenariile de ,le-
gendd” ale lui Bolintineanu la lon
Barbu. In ciuda ludicului, volumul, asa
compus din aluzii si texte-bucéti, din
stiluri (uzate) si viziuni ero(t)ice la fel,
ramane gratios tocmai prin tehnica
acestei catoptrici inselatoare dinaun-
trul si dinafara texturii, dupa cum
Manoil vede lumea (liricd) prin ,luneta
grea ca plumbul de lentilele bombate”,
prin ,ochean” sau alte instrumente
modificatoare. Toata masinaria, vizata
de autor ca scriere la vedere, tine de
catoptrica deformdrilor scripturale.

Mircea Cartarescu foloseste, de
exemplu, instrumentul optic, ,greu
lunet”, pentru o intrigd de Balcan. Pe
baza montajului de asemenea ,sosii”
stilistice Levantul are alta viatd/ corp
distinct. O simpla ntalnire a lui Manoil
pe mare cu piratii e prilej pentru
punerea in dificultate a speciilor lirice
consumate in literatura roména
(satire, epistole, meditatii, descrieri,
elegii...). Dar ,fapturile da hartie” ale
acestei epopei au existenta, sunt si
fictiuni si reale, Sarmanul Dionis de
aici spunandu-si ,cugetdrile” sale.

Luarea la propriu, literalitatea au
efect de/formator: ,Céci cel ochiu ce o
clipa in poema-mi se ivi/ Al lui
Dumnezeu nu fuse, ci al meu, care
luci/ Uitatura indiscreta intre pagine de
op,/ Cum priveste biologul goangele la
microscop”. Instrumentele conduc la
texte strambate, explicitdndu-se chiar
asemdanarea cu ,bestiarul” cercetat de
J. BaltrulJaitis: ,lar pre tarmure, min-
une: Bolovanii stravezii/ Sunt ciopliti in
chip de hurii, de satiri sau fudulii,/ De
pitici, de lupi de stecla care adunati in
haiti-s,/ Gryli si troli si alte hojme ce
gasesti in Baltrusaitis”. Laboratorul de
Ev Mediu, plin de mecanisme defor-
matoare, este unul poeticesc.
Instrumentatia sa functioneaza intru
iluzii ,optice™ ,Alt mehanic cu ldboaie
de paing insfacé iute/ Un pirat ce sa
holbase prea aproape da volute/ Si-|
baga-ntr-o chilie cu o poarta da otel:
(...) O mahind ce de zumzet, mitutea
cét un canari,/ Zbura-n aer la un stan-
jen si prindea muste din zbor/ Le
bédga sub coade pamblici, le lasa in
voia lor;/ Una scurtd si-ndesatd cu o
perie freca/ Stanca tare de subt
dansa, pana cand sa stravedea/ Pan’
grosimea Terii alte continenturi,
Antipozii/ Cu orase rasturnate, unde
umbla ca narozii/ Oamenii cu gaibe-
ntoarse si cu capul tot in jos / De sa
uita pre supt fuste ale sexului frumos/
Deocheat ranjind piratii: aferim inventi-
une!”. Pozitionarea instrumentului
contribuie la crearea de proiectii ciu-
date scriptural: ,Pune mana pa lunetul
cu holbare-n cap, de geam,/ Si cu unic

ochi sa uitd la corabii. Dar le vede/
Rasturnate. S mai uité inc-odat. Nu-i
vine-a crede,/ Nestiind el pe ce parte
sa se uite pan lunet./ Cad de pa catarg
matrozii in a apelor sipet/ Vin cu
capu-n gios in mare...”. Evenimentul
marin din cantul al cincilea, de pilda,
este construit prin unghiul unei oglinzi
incendiare: Nici nu sa-ndltase bine
oul mare cat o chitd/ Ca ostrovul
Hosna curse ca o stecla ce-i topitad/
Sfaraind in marea verde, disparu cu
tot cu mahini”(s.n.).

Chiar visul creatorului joaca rolul
reflexiei pentru ,naratiuni, descrieri,
personaje”, toate ironizate, cum este
idila cu ecouri anacreontice (cu iz
cosbucian): ,De ce nu m-am mai ras
n cap?/ De ce sunt negru ca harap/ Si
plangu, si plangu?/ E ca nu poci sa iti
vorbesc,/ Ca de te vaz ma poticnesc/
Natangu, natangu!”. Un motiv melo-
dramatic, lacrima, in lirica ,primilor
poeti”, prin luare la propriu, e transfor-
mat in instrument catoptric, perspecti-
va incetinita de tipar anamorfotic
avand urmari cunoscute: ,Este-o
lacrima din ochiul chinuitei de amoriu;/
Sa focalizam pre dansa si cu incetini-
toriul/ S& o urmdrim cum curge pa
obraz pa langd nas/ Si cum scan-
teindd pica intre apele de stras./ Stop
imagine! Gros-planuri pana sfera ce
clipeste/ Intre cer si intre mare s-umfla,
se curbeaza, creste/ Pand imple tot
ecranul si atuncea poti zéri/ O imagine
intr-insa...”. Cartarescu insusi punc-
teaza deformarea textelor cuprinse,
rasfrante, rendscute, inglobate noii
texturi: ,Céci sunt lumile cu astre, cu
planeti, cu aurori/ Oglindirea pa perete
a globului nepieritor./ Lumi in lumi
telescopate din marunturi in nalturi”.
Unghiul de reflexie, cel dinduntrul sfe-
rei textuale, devine cheia ,ilusiei”;
tonul e de meditatie eminesciana: ,Au
ce este pentru mine vacul ista? Punt
ridicol/ Ce abea sa reflecteaza in
cristal, in ombilicul/ Kosmosului” (s.n.).
Globul de cristal, prin concavitate,
transpune imagini gigantizate. Manoil
ajunge urias, din interior, pentru ca,
dupa modificari, s& revind ,iardsi cum
il stim”. Gigantizarea, trupul-univers al
eroului, zborul ,uranic”, si celelalte,
trimit, ironic, la Eminescu. Pentru
descrierea vidului cosmic sunt folosite
grotesc opusele, iardsi in tonalitate
eminesciana: ,Pere limitele lumii
inddrat in doud clipe,/ Loc si vreme
balmajite-s ca in gure de copii/
Nefiintd si fiintd-s rancede glosolalii/
Balacite, luate-n peptul notatorului pan
sine./ Sa-mpédcau bune si rele,
intunerec si lumine/ Si totuna e mic,
mare, nesfarsit si marginit...”.

Textele, deplasate si deformate,
instrainate, capata acum alt sens.
Levantul intretine o relatie vie cu
aceste ,referinte” pe care le combina,
dar mai ales le descompune. Sigur c&
intre un fragment eminescian si
Jreflexia” lui deviata se creeazd o
reversibilitate clara pentru un lector
cét de cét avizat. Levantul se prezin-
ta, astfel, ca text dublu, ca o facere
comicd; n locul oului cosmogonic
apare oglinda sfericd literala, cu
autorul ingloba(n)t: ,Dar si el intr-o
besica de sdpun s-au prefacut/ Ce
s-apropie de mutul Manoil, intretesut/
Cu bulboane de lumind rosie. Manole-
atinge/ Cu un deget ca de peatrd
umeda, sclipinda minge/ Care are
peisajul desenat in semiluna/ Pe o
margine de tremur; ca un clopotel
rasund/ Bila insd nu sa sparge: ci-l
coprinde pe eon/ Si cu el sa-naltd-n
aer: sta ca puiul viu in ou./ Manoil
privea pan coaja stravezie-un peisa-

giu/ Ce cuprinde intr-olaltd fandacsie
si miragiu”. Prin unghiul narativ impli-
cat se proiecteaza o reflectare comica
a textelor ,prime”.

Asa, romanta eminesciana intra cu
toatd recuzita romantica in criza: ,Oh,
graieste-ne statua cu ochi negri si cu-
mintil/ Prinse viaté-al poeziei si al nop-
tii dulce print:/ «De ce din umbra-mi ai
fugit?/ De ce n-auzi chemarea-mi?/ In
crangul vechi si linistit/ Sa vii o clipa
baremi (...)»". Calin... alunecd intr-un
lexic si o viziune argheziene [,Tu fiti
facusesi din mine un schit/ Sapat in
hoitul meu, Pdrinte (...)"]. Mai intervin:
,arta poetica” barbianad (,Ci gréieste
reci silabe coralii,/ Pe cand eu zornesc
... si ingén: pa, vu, ga, di"), peisajul
bacovian, panismul dupa Blaga. Pe
formula Anton Pann afldm un personaj
nastratinesc, dar tusat eminescian.
Accente de baladd populara (!)
antiotomana sunt muiate arghezian,
cu personaje ipostaziate ,eroic”(!)
dupa Alecsandri. S.a.m.d.

Asemenea ,referinte’-text sunt
multe si intersectate. ,Storyul” lui
Zotalis este proiectat ironic, pe dihoto-
mia impérat versus proletar. Incitanta
se aratd calatoria absurdda dupa
Tiganiada cu traseul barbianului
Nastratin. ,Balcanul” de Giurgiu va fi
vazut din balon (unde este Chirita?!),
vehiculul insusi devine instrument
catoptric prin care sunt desfasurate
imagini iluzorii: ,Manoil vazu-n luneta
cé tot targul e spuzit/ Da guri rosii cu
dinti putrezi si da ochi holbati ca cepe,/
Vrand pan care mehanismu sta besica
a pricepe / Atarnata-n bagdadie,
punand soarele-n eclips...” (s.n.).
Manevrarea instrumentului,
,manivelele”, se dovedeste a fi textu-
ala. Se asazd ca pentru fotografiere
,mehanismul... / Pa un trepied”, pentru
a se prelua din oglinda ,balonul”, de
fapt capitolul zborului cu ,besica”.
Imaginile sunt proiectii deformate,
dupa ,cunoscute” eminesciene
,Dodatd din lentil o razd vascd/
Decupa din epopee bucatica cu
balonul/ Ca p-o pozé-n patru colturi.
Pret de-o clipd in cotlonul/ Deschis
astfel in «Levantul» apdrui chiar eu,
batand/ La masina céntul noud, chip
prelung, obraz pldpand/ Ochi ce
obsedati de sine doar pe sine se
intort./ Dara Leonidas coase gaura c-
un fir de tort,/ ... / A ramas ceva din
astd nalucire ma fintrebi?”. Autorul,
pozitionat in centrul ,besicai”, si din
perspectiva incetinitd (,incet-incet’),
creeaza, peste textul-referinta, prin
urmare, propria scriiturd, ana-mor-
phae.

Cartdrescu fsi prezinta instrumen-
tatia, unghiul adecvat unui ,cap com-
pus” in acest fel: ,Toate in anamor-
foze stranii se rasfrang in bild/ Si apoi
se inverseaza-n a eonului pupild,/ Pe
retind pune fire de culori ca pe
gherghef/ Si lichide colorate curg pan
nervii de sidef/ Pan ajung prin centrul
optic, unde sa combind straniu/ Si
apoi sa proiecteazd pa peretele de
craniu /... / Sade-un singur spectatoriu
ce se zbate strans in fasd, / Paralitic
doar privire.../ Are-un singur ochiu-n
frunte si aripe-n subtiori./ Este tes-
tul...”(s.n.). Ceea ce este reflectat
stramb, datoritd mecanismului liric,
fictional si concret totodata, devine tot
text.

Personajele, evenimentele, obiec-
tele, scrisul sunt realitati, decupate ca
iluzii de ,opticd”: ,Manoile, ...esti vis ca
toate (de la viata ca vis — Eminescu la
textul ca iluzie — Cartarescu — n.n.) ...
esti numai personagiu da hértie si da
gol”. Sursele revoltei personajului nu-s

uitate (Unamuno, Pirandello, Borges),
cugetdrile geniului, caldtoria galactica
apar cu toate micsorate (hibrida vesti-
mentatie, vocabule familiare...):
Hmbrécat sunt cam subtire: doar cu
blugii bleumarin/ Si un plovar care
dunge albe pa fond mov lateste./ Dar
la foc da vreascuri putrezi incalzesc a
mele deste”. ,Eul proiectat telescopic”
(lon Pop), nu este decat unul multipli-
cat din iluzii optic-textuale. Chiar
epicul se tine de poetici in asta come-
die a literaturii, nu fntamplator o
Tiganiada, dar de forme lirice
romanesti. Periplul este, prin urmare,
unul deformat. In ,globul de cristal” se
autogenereaza un text care oglindeste
cu bizarerii 0 adevarata ,istoriografie”
liricd. Totusi, stilurile, viziunile inain-
tasilor au o0 a doua viatd cu aceste
proiectii. Textele dintai rdman la locul
lor, in istoria lor, dar au si asemenea
viatd de forme, modificate. In com-
paratie cu Tiganiada nonsensul e
aruncat asupra ,jluziei” textuale, nés-
cute cu/ din celelalte. In mintea
Dumnealui, ,efendi narator”.

in plus, apare o nou epopee cu 12
L,capete”, vazute dintr-un unghi, o per-
spectiva care le mai modifica odata. Si
asa la nesfarsit. Vorba lui Cartdrescu:
Jar foile imense/ Ale astei ciudatenii,
macramé cu ate duse,/ Ce acum o tii
in manuri, se dadurd inapoi/ Zeci de
stanjeni, in grosime, avea ele pentru
noi./ Care doard ca ganganii intr-o
lume déd papir/ Vietuim purtati de-a
valma de-al Istoriei delir,/ Carti in carti
si vise-n vis, lumi in lumi, telesco-
pate...” .

Unitatea stilistica vine nu din asam-
blarea poeticilor ,narate” ci din modifi-
carea continua a lor. Din unghiul optic
bizar devenit chiar text. Altul.
Cartarescu aduce martori ,tehnologi ai
fantasiei si mehanici ai visarii...”,
semenii sdi. Personaje, obiecte,
peisaje sunt privite chiar in concavi-
tatea oglinzii textuale, ,globul dulcii
poezii’, datdtoare de ,ilusie”.
Evenimentele au loc tot intr-un spatiu
catoptric. Astfel, in ,salonul cu oglinzi”
are loc sfatul (sa ne amintim
Tiganiada), convertit in ospat, carica-
turizat ca si luptatorii: ,trup de oaste
fistichie./ Unii, nehaliti de zile, se
azvarla pre ospét,/ Lipdind din farfurie
condeiate cu rasfat,/ Or rupand din
purcelusul de pa tava cu lamui;/ Altii
ochii i roteste dupa sanuri de statui”.
Ecourile eminesciene sunt la vedere:
,Cand penita moi in purpur sd scriu
florile de crin,/ Nu stiu cum, dard sa
strange al meu duh in al meu pept /
Mana-mi tremura pa fila/ Parc-ascult si
parc-astept/ Cineva sa-mi plimbe
peana peste fild de la sine,/ Singure
ca sd& scrie buchiile levantine”.
Levantul insusi are o ,anexa” care-|
deformeaza, ,varianta” pentru cantul
al unsprezecelea. Finalul, proiectat
dupa tiparul unei drame istorice, pare
o bufonadéd scripturala. Cand eroul
trage spre ,pieptul lui Voda” se rosto-
goleste din instrumentul jucérie chiar
Lbila ridicold”, nu alta decat poemul.

Cartarescu isi construieste propriul
text ca pe un ,glob”, oglinda anamor-
foticd, deci. lluziile optice date de ,bila
de cristal” sunt explicite: ,globul palid
ce reflecta-n ape grele/ Deformatele
ferestre, draperiile rebele”. intreaga
epopee este oglinda ,sidefie”, masina
de scris instrument anamorfotic:
»Atomii mahinei creste ca cat stelele
da mari./ Este insusi universul in de
care locuim/ Un alt univers mai mare,
gigantescul Elohim,/ Cu degeti schin-
teietoare da cometi si supernove,/
Bate la masina asta transfinite, suie
slove”.

Levantul functioneaza ca lume
catoptrica, ,glob” reflectand dinduntru
alte texte, dar si pe sine, totul fixat ca
Llusie” scripturald, ,carte mult ciudata’
(s. n.), cum spune personajul alter,
Manole.
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* Nu mai stiu de unde (nu
mi-am notat sursa in bloc-
notes), Postul de Televiziune
Cultural din Polonia are o fi-
nantare anuala de 33 de mi-
lioane de zloti (10 milioane de
euro). Ei bine (spre rau), pe
romanii — romani cifrele ce
vorbesc despre finantele in-
vestite in culturd aici — i
uimesc (doar), iar pe romanii
basarabeni sigur ca fi... or-
besc, fi... desfiinteaza in spa-
tiul spiritual despiritualizat de
mioapa si deloc inteligenta
politica oficiala. Ar fi rezonabil
sa se spuna: dat fiind ca, odata
ce populatia Romaniei, sub
aspect numeric, e in jumatate
ca cea a Poloniei, toate cele-
lalte ar trebui ,reduse” in atare
raport — bugetul, proiectele,
initiativele, faptele, finantarile
culturii etc. lar daca populatia
Republicii Moldova e de... 10
ori mai mica decat cea polo-
neza... oricum, aici raportul nu
functioneaza: in Basarabia,
culturii, radioului, institutiilor de
educatie spirituald, prin arta si
frumos, editarii de carte li se
acorda — nu exagerez! — de
100 de ori, ba, ma tem, de 1
000 de ori mai putind atentie,
adica — si tot atatea finante.
Dat fiind ca majoritatea intelec-
tualilor e anticomunista, bol-
sevismul prezidential-guverna-
mental ar iesi ca pedepseste
spiritul dornic de libertate,
democratie. lar din comporta-
mentul si discursul guvernan-
tilor — s& auziti... presedintele!
— se intelege fara dubiu ca
acestia sunt certati rau cu
limba romand, cu stiinta de
carte, ca nu au ochi pentru cul-
tura...

* Plecam spre Varsovia. lar
peste o zi, sambata 15 decem-
brie, spre Bucuresti, iar eu,
seara, la tren, spre Chisinau.
Asa cd deja ma cam gandesc
la finalul vizitei. De docu-
mentare, cum s-a spus.

+ Si ce face omul, cand
revine dintr-o calatorie ,lucra-
tiva” (ceea ce acum cétiva ani
era considerat un barbarism,
lucrativul, acum este element
cu drept deplin in limba
romana), in timpul careia s-a
intalnit cu zeci, poate ca sute
de persoane?

Scoti cartile de vizita cu care
te-ai ales, le insiri intr-o...
pasienta a numelor cu insoti-
toarele indice ale profesiilor.
Apoi, deloc fara efort, incerci
sa rememorezi, sa aduci chipul
interlocutorului peste numele
sdu de pe bristol. Nici pe
departe nu reusesti deplin, in
mai multe cazuri deja insinuan-
du-se indoiala, incertitudinea,
confuzia. Din acest motiv,
pana a ajunge acasa, eu fac
aceastd operatiune de consoli-
dare, in memori, a unor chipuri
care ar coincide cu numele de
pe cartile de vizita.

* Unul din membrii echipei,
pare-se decanul de varsta,
zice ca polonezii nu sunt vani-
tosi. Ci doar orgoliosi, mandri,

@3) Basarabia

Leo BUTNARU

Carnet polonez (7)
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dar nu vanitosi. Noi, roméanii,
nsd, suntem vanitosi. Si nu e
exclus, mai putin mandri,
demni. lar vanitatea abordata
n acest sens bineinteles ca e
spor la celdlalt sens, zis din
antichitate: Vanitas vanita-
tum...

+ Statornicia cu care Tmi
solicit blocnotesul il face pe
decanul nostru de varsta sa
intrebe: ,Ce scrieti, dle
Butnaru?”. Ce altceva, decat,
din fuga pixului, filele acestui
jurnal? Am o oarecare experi-
enta in gen, in domeniu, sa zic,
dupa ceea ce ,mi s-a intdm-
plat’, ca jurnale de caldtorie, in
urma periplurilor prin Mongolia,
Grecia, Turcia, Franta, China...

Mai finainte, in adéancile-mi
juneti, — prin  Crimeea,
Tadjikistan, Siberia (Orientul
Departat)... Mai multe, le-am

publicat prin reviste, ziare (unele
deja disparute — ,Tinerimea
Moldovei”, ,Basarabia”...), iar
cea din tara marelui zid a
aparut si intr-un volum colectiv,
la editura ,Ghepardul” din
Bucuresti, unde semnez dim-
preund cu Horia Garbea,

Mircea Ghitulescu si Dinu
Grigorescu.
* Drum Ilung pana la

Varsovia. Deci, sa nu tran-
davim, ci sa... cumpanim.
Pornind de la rationamentul
aproape suta la suta obiectiv-
valabil, c& ideea se naste in
creierul omului ,pe gratis”, ca
un dar de undeva, al cuiva. Dar
existenta, propulsia ei ulte-
rioard necesitd bani — ca s-o
faci fapta — trebuie difuzata —
presd, radio, TV (bani) — labo-
rator (experimentarea, teren
de aplicare practica, industriala
(bani). Adica, banul misca
ideea spre concretizare — acti-
une — randament. lar ideea, la
randu-i, la oarece stadiu de
aplicare, duce ea insdsi spre
alti bani. Alti bani — spre alte
idei care deja ,sunt platite” ca
sd se nascd, sa aparda in
creierul omului, potenta calcu-
latorului  etc. Acesta e
ouroborosul pozitiv idee-bani-
idee etcetera care isi mentine
cercul serpesc inchis, pentru —
curios (paradoxal?) — accele-
rare prin... muscare de sine.

* Polonezii sunt mai agre-
abili, mai pozitivi cum se
spune, nu-si exagereaza deza-
strele, necazurile, neplécerile;
nu sunt — sau nu arata ca sunt
— nemultumiti (la cutit!), in
raspar cu lumea si politica.

* Ajunsi in Varsovia, la
restaurantul ,U Aktorow” (,La
actori”) pranzim dimpreuna cu
doi tineri — sobri, eleganti, —
angajati la Departamentul

Central-European al Centrului
de Studii Rasaritene specialisti
pe problemele Romaniei si
Bulgariei. Retin cd dansii
cunosc destul de multe despre
Republica Moldova, despre
relatile ei confuze cu
Romaénia. Surad cand vine
vorba de politica oficialda a
autoritatilor comuniste de pe
Bac. Se intereseazd de
Ucraina, in special de vestul
acestei tari, inrudit mult cu spi-
ritul polonez. Bulgaria e trecuta
cu vederea. Cand remarc
acest lucru, unul din ei zice:
,Nu, Bulgaria nu ne intere-
seaza. Ea are alt specific,
putem conlucra mult mai
putin”. Dupa cum aratd sim-
paticii nostri interlocutori, se
poate intelege ca deja in struc-
turile administrative poloneze
vine, vine o noua generatie.
Energica, entuziastd, bine
scolita.

* Vizitam redactia ,Dzennik”
(,Cotidianul”). Vorbim si despre
presa de bulevard ce duce pana
spre presa de alee, ulita, trotu-
ar, fundaturd... Aici aflam, prin-
tre altele, ca, dupa gradul de
politete, bunavointd Varsovia
iesi pe locurile 3-4 in lume.
Pécat, insd, ca noi vom fi intr-un
permanent ,galop de docu-
mentare” prin institutii, fara a
avea timp sa cunoastem
metropola in plinul ei.

* Nu ne iese pasienta intalnirii
cu Adam Michnik, redactorul-sef
al cotidianului ,Wyborcza”
(,Gazeta Electorald”). Reputatul
om politic e plecat.

14 decembrie

* Surpriza: la micul dejun, in
hotelul ,lbis” in care am fost
cazti, ii intalnesc pe Tudor
Zbéarnea, directorul Muzeului
National de Arte, si Anatol
Rurac, presedintele Uniunii
Artistilor Plastici din Moldova.
De la ei aflu ca bizarele
autoritati comuniste ar fi
expulzat un diplomat roman,
anume pe atasatul cultural
Vasile Nanea cu care, de altfel,
acum doua saptamani, impre-
una cu Gh. Urschi, ne-am
intretinut indelung la receptia
oferitd de ambasadé cu ocazia
Zilei Nationale a Romaniei. La
ce te poti astepta de la ghene-
rarul de militia Voronin?...
Tudor si cu Anatol au ajuns in
Polonia via Odessa, pe acolo
se vor si intoarce.

* Primul obiectiv de vizitat in
aceasta zi e Muzeul de Arte
Moderne. Anual, i se aloca 500
de mii de euro pentru achizitii.
Doamna directoare Joanna
Mytkowska vorbeste elogios

despre Dan Perjovschi. Apoi
facem o mica promenada pana
la un bloc, comun ca aspect.
Urcam la etajul 7, pare-se,
unde se afla atelierul-muzeu al

pictorului Edward Krasinski
(1925-2004). Pentru prima
datd vad un muzeu atat de
modest, sumar la ale sale, intr-un
apartament obisnuit de doua
camere. Krasinski a fost un
pictor radical-minimalist, care a
cautat — si chiar... a gasit! —
sugestia artisticd in derizoriu.
Pictor, sculptor, autor de forme
spatiale, instalatii, unul din pro-
tagonistii neo-avangardei polo-
neze a anilor 60-70. Nimic
ostentativ, nimic ,lustruit”. Pe
balconul larg s-a amenajat un
spatiu ,in sticld”, unde se
verniseaza expoziti nu prea
mari. Prin geam, se vad ruinele
unei cladiri, ramase astfel inca
din timpul razboiului. Initial, se
proiectase a se face acolo
muzeul rascolei antihitleriste
din vara anului 1944, dar s-a
renuntat, gdsindu-se alta
solutie. lar ruinele raménd la
stadiul la care se afla si din
considerentul ca, se zice, ar fi
aparut probleme de revendi-
care din partea unor mosteni-
tori. Sus, peste etaje, troneaza
un enorm portret al lui Che
Ghevara. Barbosul dsta cu rev-
olutia sa mondiala cam...
repopuleaza lumea. E ade-
varat — chip carismatic. Ca
aspect, dar nu cred si ca fapta.
Pe alocuri, vazusem reclamele
filmului ,Good bye, Lenin!” de
Wolfgang Becker. Se zice ca
ar fi exceptional.

« De aici, mergem la redactia
hebdomadarului ~Wprost”
(,Direct”). Seful redactiei care
ne este de amfitrion a fost
corespondent in ltalia, Suedia,
diplomat in Japonia.

Dintr-o simpla publicatie
provinciald, ,Wprost” a ajuns
sé fie a 2-a, a 3-a pe piata pre-
sei poloneze. Printre altele,
reactualizeaza vechea sim-
patie pentru roméani. Seful de
redactie ne vorbeste de prob-
lemele reabilitarii sau con-
damnarii trecutului, de lus-
tratie. Despre pierderea senti-

mentului  securitatii  sociale
care re-duce omul spre stanga
(spre... Che Ghevara...).

Cultura autentica este margin-
alizata de agresivitatea culturii
de masa, subculturii. Lumea
nu mai are timp, dar nici
interes pentru stil, valoare,
metaford, ideatie filosofica.
Rusia nu dialogheaza, ci...
instrumenteaza; cel putin, tine
cu tot fnadinsul s& instru-
menteze in stil cvasiimperial.

Cladirea, in general, doar ca
ceva mai luminoasa, aduce a
,Casa Scanteii”, — amprenta
socialistd e la ea acasi. in
genere, imi zic, daca Varsovia
ar fi fost reconstruitd sub
vechea putere, ci nu sub cea
,noud”, comunista, bineinteles
ca arata cu totul altfel decét ti
se deschide de sus, de la 10-
20 de etaje. Socialismul a
reconstruit asa, cum a gasit de
cuviinta, cum a putut si efortul
populatiei poloneze trebuie
apreciat la justa-i valoare.

« Seara, vizitam, in fine,
Institutul Cultural Roman din
Varsovia, unde ne asteaptd,
aproape emotionat, dl director
Dorian Barnea. Din vorba
dumisale, din gesticd emana
un entusiasm mai rar intalnit la
functionarii de azi; mai ales —
la diplomatii cam sastisiti, aba-
tuti, incruntati din nu se stie ce
motive. Probabil, nemultumiti
cd, uneori, mai si sunt ,deran-
jati” de céate vreun conceta-
tean, colea... Dar, bineinteles,
Barnea nu e un simplu func-
tionar, ci un intelectual rasat
care, din cate se intelege, are
si 0... alonja de bun organiza-
tor, om al faptei bine chibzuite.
Institutia, a 13-a de acest fel
din strdinatate, aniverseaza un
an de existentd. in acest
rastimp, a organizat 56 de acti-
uni culturale in majoritatea

centrelor importante ale
Poloniei (Varsovia, Cracovia,
Gdask, Wroclaw, Poznan,

Katowice, Szczecin, Bydgoszcz,
Tarnaw, Przemys...), la care au
participat peste 90 de artisti si
oameni de cultura din
Romania. Acum cinci zile, la
Varsovia a fost deschisa
expozitia ,Comunismul in
Romania: 1945-1989”, afisele
rosu-,inséngerate” ale careia
le vazuram si noi prin urbe.
Ingenios, demn de toata aten-
tia mi se pare proiectul intitulat
,Cuvintele uitate ale admi-
ratiei”, a carei miza este de ,a
repune in circulatie memoria
istoricd a polonezilor, favora-
bila roménilor, si de a crea, cu
procedee cat mai credibile si
cu instrumente cat mai efi-
ciente, o atitudine favorabila
fatd de Romania, roméni, cul-
tura romana in randul unui
public cat mai larg, nu
neaparat binevoitor”. Spre
exemplu, pe mijloacele de
transport in comun, autobuze,
troleibuze, vor fi instalate pa-
nouri cu chipurile marilor per-
sonalitati poloneze, care avura
cuvinte de inaltd consideratie
pentru noi. Astfel, pe panoul cu
Papa loan al ll-lea este repro-
dusa spusa fnaltului pontif:
»+Rumunia est Ogorodem Matki
Boskiej” — ,Roménia este grad-
ina Maicii Domnului”, iar pe cel
al maresalului Jozef Pilsudski:
4Alianta polono-romana trebuie
sa dureze”.
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comentarii

Exista o istorie a ceaiului,
existd aceastd preafericita
forma de a-ti petrece timpul
liber! Din pacate, prea putini ar
mai putea avea acces la arta
de a servi bautura care, fara
exagerdri, a schimbat in varii
momente insasi istoria
omenirii. Perceputd n ultimul
timp doar ca pretext pentru a
etala fite prin mall-urile recent
aparute, calea ceaiului pare sa
se autosalveze (ca prin mira-
col) pentru incé o data prin cei
ce au intuit cateva din sen-
surile inalte pe care le pre-
supune.

Discutand de-a lungul tim-
pului pe aceasta tema, am
observat cum, in mod evident,
,cafegiii” ultimei jumatati de
secol au asociat aproape fortat
imaginea ceaiului cu cea a
unei sanatati precare. La urma
urmelor, nu-i asa, prima grija
cand vizitezi un bolnav este de
a nu uita acasa termosul cu
ceai: de menta, de coada
soricelului, de galbenele etc.
Suntem intr-o zond nu tocmai
fericita... Dar, ca prin miracol,
ne aducem aminte cum unde-
va, candva erau prezente
ceainariile, i ascultam cu
placere pe cei care se intorc
din marile orase ale Europei,
acolo unde, in cautarea unui
moment de liniste, bastinasii
(ce cuvant potrivit!) nu ,trag
una mica”, nu galgaie o halba
de bere, nici nu isi ,tamaiaza”
papilele cu alcool ci, ca intr-o
poveste pe care inca avem
puterea de a o intelege, au
rabdarea de a savura minute in
sir o ceasca din cel mai rafinat
ceai, intelegdnd motivele pen-
tru care se poate plati mai mult
pentru o cantitate mai mica de
bautura. Ei bine, asa cum afir-
mam la inceput, dincolo de
prezentele ,pisicite” din mall-
uri (sa recunoastem - de un
farmec aparte), dincolo de
vecinu’ si vecina care mai
fnainte de a-si deschide
dimineata geamul se indreapta
cu ochii mijiti catre bucatarie,
in marea aventurd a cautdrii
ibricului si a sfantului lacob(s) -
varianta vidata, de 250 gr. - se
pare ca in ultimul timp exista o
oarecare preocupare de a rein-
via o arta ce parea apusa.

Emisiuni ce nu isi gasesc
locul in ,prime time” difuzeaza
documentare despre chado,
deopotriva despre Japonia
medievala si contemporana,
prezinta sortimente inedite de
ceaiuri pentru diferite scopuri
(incluzand aici si pe cele medi-
cinale - sterg mica ironie ante-
rioard); in coloanele revistelor
dai peste din ce in ce mai
multa informatie cu privire la
calitatile acestei bauturi, edituri
diverse transforma in ade-
varate evenimente lansari de
carte pe aceasta tema, orasele
mari isi permit unul sau mai
multe magazine specializate.
Lucrurile incep sé se indrepte.
O bucurie asemanatoare am
impartasit-o in cadrul acestei

Marius MANTA

A treia ceasca
de ceai

JIR

rubrici, odata cu cronicile la
cartile ,Maestul de ceai” de
Yasushi Inoue si ,Foc in pavi-
lionul de ceai” de Ellis Avery.
A treia ceasca de ceai ne
este prilejuitd de aparitia la
Editura Nemira a ,Cartii ceaiu-
lui”, vestita lucrare a lui
Okakura Kakuzo, care a tra-
versat in special spatiul euro-
pean, propunand in ultima
instanta o mai buna intelegere
a unei arte stravechi de a trai.
Okakura Kakuzo face parte din
generatia celor care si-au dorit
sa redeschida portile Japoniei
catre lume. Studiazd la
Universitatea Imperiala din
Tokio, pentru ca mai apoi sa fie
numit responsabil cu restau-
rarea si pastrarea templelor
reprezentative budiste, de-
venind astfel una dintre per-
sonalitatile cele mai constiente
de necesitatea promovarii edu-
catiei pentru artd in cadrul
Ministerului Japonez al
Culturii. Fondeaza Scoala de
Arte din Tokyo in cadrul careia,
printre altele, tine un curs de
istoria artei japoneze si e
interesat punctual de pictura
traditionala Nihonga. ,Cartea
ceaiului”, scrisa in engleza la
New York abia in 1906, la

¢ Mihnea Baran

apusul vietii, are rolul de a
prezenta intr-o forma accesi-
bila occidentalilor istoria cere-
moniei  ceaiului, propria-i
filosofie, dar si influenta pe
care a exercitat-o de-a lungul
secolelor asupra artelor.

Premisa de la care pleaca
Okakura Kakuzo este aceea
ca in jurul ceremoniei ceaiului
se motiveaza insusi sensul
vietii. Termenul de filosofie nu
trebuie inteles aici conform
uzantei occidentale; nu accep-
ta sensuri scolastice si nici
taxonomii aride. Dimpotriva,
filosofia ceaiului acopera un
larg spectru de nuante: pune in
evidenta idei etice si religioase
despre naturd si om. Este in
acelasi timp un principiu ordo-
nator pentru igiena si sadna-
tatea vietii, explica comfortul
simplitatii dar si un soi de
geometrie moralad din care ar
putea reiesi masura lucrurilor
si fiintelor.

Singurul aspect ce aduce o
oarecare umbra asupra lucrarii
este tonul mult prea inflacarat
de-a lungul anumitor pasaje
desi, pana si acesta ar putea fi
usor inteles, datorandu-se evi-
dent perioadei in care a fost
scrisa si scopului declarat.

Chiar daca la inceput calea
ceaiului ar putea parea ,mult
zgomot pentru nimic” ori ,0
banala furtuna intr-o ceasca de
ceai”, avem promisiunea ca ,in
gustul chihlimbarului lichid din
cupele de portelan alb-sidefiu
cei initiati vor regasi ceva din
stdpanirea caracteristica lui
Confucius, din picanteria lui
Laotse sau poate chiar din par-
fumul eteric al lui Buddha
Sakyamuni”.

Asa cum e si firesc, cuprin-
sul puncteaza fericit prin
fiecare capitol cate un pas in
demonstratia intreprinsa:
,Cupa umanitatii”, ,Scolile de
ceai”, ,Taoismul si budismul
zen”, ,Camera de ceai”,
LAprecierea artei”, ,Florile”,
,Maestrii de ceai”. ,Taoismul si
budismul zen” este capitolul ce
are misiunea cea mai dificila,
aceea de a explica occiden-
talului, fie si la nivel intuitiv,
parte a principiilor budiste, zen,
taoiste. Adevarul poate fi atins
numai prin intelegerea con-
trariilor. Atat zenul cét si taois-
mul sunt modalitati evidente de
sustinere a principiilor individu-
aliste. Calea ceaiului este
constienta c& nimic nu este
real in afara de ceea ce are

legaturd cu felul in care
lucreaza propriul nostru inte-
lect. Utilizand fie parabola, fie
alegoria, n multe cazuri
autorul ne prilejuieste intal-
nirea cu traditia mai mult sau
mai putin orala: ,Yeno, al sase-
lea patriarh, a vazut o data doi
célugéari care priveau steagul
fluturand in vant din varful unei
pagode. Unul dintre ei a zis:
«Vantul este cel care se
miscd». Celdlalt I-a contrazis:
«Ba nu, steagul este cel care
se misca». Yeno le-a explicat
amandurora ca adevarata
miscare nu e nici cea a vantu-
lui, nici cea a steagului, ci cea
a mintii lor”. in contextul intregii
carti, pasajul citat are multe
alte rezolvari, dincolo de o tex-
tualitate marginitd. Desi sunt
multe trimiteri la perioade zbu-
ciumate din istoria Japoniei,
Okakura Kakuzo ramane
atasat de principiile armoniei
pe care si le doreste atotguver-
natoare. in aceasti ordine a
ideilor, calea ceaiului este
apropiata de calea florilor, ike-
bana fiind chiar parte inte-
granta a camerei de ceai. Micul
dar fascinantul istoric al
camerei de ceai pleaca dinspre
ideogramele ce i semnalau
prezenta drept ,lacasul placerii
si al fanteziei”. Cea dintai
camera proiectaté in exclusivi-
tate deservirii ceaiului a fost
cea a legendarului Sen-no-
Soeki, mult mai cunoscut sub
numele de Rikyu, cel care in
secolul al XVI-lea, a formulat si
perfectionat principiile aflate la
baza ceremoniei ceaiului.
Arhitectura  camerei  sau
camerelor de ceai e in conti-
nuare atent explicata, sunt
inventariate instrumentele
folosite, de o valoare ce nu
poate fi cuantificata. Capitolele
care ar fi putut prezenta un
plus de informatie sunt ,Scolile
de ceai” si ,Maestrii de ceai”.
Gandita in contextul eco-
nomic, politic dar mai ales al
deschiderii culturale japoneze
de la inceput de secol XX,
,Cartea ceaiului” pare sa
ramana lectura obligatorie
pentru orice iubitor al acestei
arte. Bucurandu-se si de
conditii editoriale de invidiat,
ineditul ,tratat” reuseste sa ne
convinga ca ,fiecare noua
ceasca de ceai are propria
individualitate, e rezultatul unei
armonii irepetabile intre apa si
foc, intruchipeaza o traditie
unica, are o poveste de spus,
care e numai si numai a ei, si e
menitd sa contina frumusetea
purad”. Pastrand proportiile, e
adevaratul crez pentru chado!
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Editorialul Valeriei Manta
Taicutu adund nedumeririle
omului de culturd in fata indife-
rentei autoritatilor statale, mar-
cand indisponibilitatea acestora
de a sprijini evenimente cultu-
rale. Asa cum e firesc in nefires-
cul cotidianului, ,Cultura in
vreme de criz&” nici nu mai pare
(din perspectiva lor) un subiect
demn de atentie. De acord,
unda verde la spectacole in aer
liber, mici, bere... Mai departe,
aceeasi Valeria Manta Taicutu
n dialog cu lon Beldeanu. Am
retinut de aici cateva fraze:
»2Adaug doar amanuntul de care
se stie desigur: poezia si-a pier-
dut tot mai mult din specifici-
tatea reala / normald alunecand
evident pana la nivelul de con-
semnare alogica a starilor pro-
puse de autori, dar care au prea
putind tangenta cu normali-
tatea. Falsa poezie propusa de
ultimele generatii [...] nu se vrea
altceva decat o nociva sfidare a
cursivitatii lingvistice, a gra-
maticii clasice in folosul sau in
favoarea aberantelor jocuri de
cuvinte, de multe ori imbibate
de expresii sau formule preluate
din engleza sau, mai rar; din
franceza”. Directorul onorific al
publicatiei, Radu Carneci, asi-
gurd traduceri din Charles
Baudelaire dar si un poem dedi-
cat lui Eminescu, in timp ce Leo
Butnaru realizeaza probabil cel
mai bun grupaj de poezie: al
revistei. Exemplific: ,Privesc in
oglindd nu / pentru a constata
ca sunt / ci‘pentru a-mi da
seama ca odata / nu voi mai fi /
nici aici /-nici acolo™ (,Pentru a-
mi da_seama”); ,Intre / adagiu /
si / adagio / ce vie suflare — fan-
fara / inmormantarilor” (,Intre
adagiu si adagio”).

EDITOR UNIUSEA SCRITORILOR DN BOMANLS  AHLIL COGNE  STR HOIIA

(ONVORBIRI LITERARE

nr. 7, iulie 2009

Deja devenitd lectura critica
obligatorie pentru mediul* uni-
versitar dar nu numai, cele
,Cinci fete ale modernitatii”
argumentate de Matei
Calinescu sunt atent inventari-
ate intr-un exercitiu metacritic
de Cassian Maria Spiridon. Din
arhivd, Nicolae  Stroescu
Stinisoara ne propune o masa
rotunda cu o tema din ce in ce
mai inedita pentru spatiul culturii
noastre, mai precis ,relatia din-
tre culturd si religie in Tarile
Roméne”, dialog la care mai iau
parte Pavel Chihaia si parintele
Viorel Mehedintu. Sunt trecute
in revista la nivelul tuturor com-
partimentelor numeroasele con-
tributii ale cronicarilor veniti din-
spre retorica religioasa, cat si
efortul unei munci concertate,
ce avea sa puna bazele litera-
turii roméne, avand un rol deo-

Grigurcu pare sa continue fericit
ampla problematica sustinuta in
materialul anterior. Usor eseis-
tic, criticul trece inspre nevoia
de a se destainui: ,Cand ne
intalnim cu demonul acediei,
scrie Evagrie Ponticul, in al sdu
Tratat practic, ne impartim
sufletul in douad parti: o parte
care mangaie si o parte care
cere mangaiere. Partea care
mangaie e nutrita, consolidata,
validatd prin materia creatiei li-
terare. Reflectandu-ne in oglin-
da acesteia, ne simtim oarecum
legitimati de experientele scri-
itorilor asemanatoare cu ale
noastre, cateodata pana la
suprapunere. Citind, avem
sansa mirabild de a ne citi pe
noi insine”.

»convorbirile literare” propun
si 0 vie ancheta privind ,Istoria
literaturii  romane postbelice
intre premise si realizari”.
Participanti: Loredana Opariuc,
Livia lacob. Liviu Leonte prezin-
ta la sugestia lui Gheorghe
Samoila un miscelaneu
cuprinzand cateva rugaciuni
scrise de Constantin Negruzziy
randuri aflate in sfera inedituldi.

Materialul ce nu trebuie ratat
apartine  tanarului _sMircea
Platon: ne propune gn excurs
bine argumentat printre impre-
ciziile si ubicuitétile lui Vladimir
Tismaneanu¢ Cu scopul
declarat de"\a_va invita inspre
lectura, aam sa.transcriu doar
cateva’ randuri din eoncluziile
formulate: ,Pentru a intelege
parcursul, fragmentat,  esoteric
si\proteic al dlui Tismaneanu ar
trebui sa tinemycont de strategi-
ile sale de consttuire a carierei
atat in SUA cét si in Romania.
Apoi, trebuie sa tinem seama de
cine'il plateste. [...] proteismul,
vesnica reinventare’ de sine si
de altii, vesnica manipulare
semantica,a istoriei si destinelor
romanilor, refuzudl unei identitati,
toate ni-l @ indica, pes dl
Tismaneanu ca fiind pe“orbita
fenomenului comunist roma-
nesc si international”.

nr.7, iulie 2009

Avem in' fata—unul dintre
numerele reusite ale colegilor
din Arges. Dorindu-se a fi mai
mult. sau mai putin dedicat
memoriei lui Constantin Noica,
inca dinseditorialul lui Jean
Dumitrascu | intrevedem ,Lectia
lui Noica”. Ideea cea mai impor-
tanta ce se desprinde ne aduce
aminte de imperativul anului
2000, atunci cand, la unison,
intreaga lume literara indemna
cétre re-lectura lui Eminescu. Si
in acest caz, Constantin Noica
ramane uneori fortat, fie in
domeniul hagiografiei, fie e
lasat in uitare, poate chiar de
cei care aveau datoria morala
de a continua sub alta forma
w~Jurnalul de la Paltinis”. Pagina
a treia ne destainuie ,céate ceva
despre Sanatoriul de boli dis-
crete al lui Lucian Vasilescu”,

figura de stil. E un vis intrezarit
printre gene, intr-un moment de
apatie. Starea pe care ne-o
transmit versurile sale nu are
nimic de-a face cu euforia sau
entuziasmul”. De un parfum
aparte se bucurd ,Gloriosii ani
ai ratarii’ — o cronicd despre
boema pitesteana dupa Aurel
Sibiceanu. La ,capat de linie” se
afla Nicolae Turtureanu — un
spectacol al limbii literare. Tot in
sfera placuta a amintirilor, Liviu
loan Stoiciu constata de
aceasta data cu detasare ca
4destinul a facut sa ma trezesc
la realitate pe mana viitorului
dictator N. Ceausescu, de la15
ani, din 1965, «crescand si
descrescand cu el»”. Dinspre
Noica — catre Eliade: ,Mircea
Eliade si contempotanii sai* de
Mircea Handoca i 0 cronica de
Mihai Posada la cartea ,Mircea
Eliade, hermeneutica’ specta-
colului”— Cristina Scarlat.

TOMIS

iulie / doua mii noua

Mult “mai onest, Bogdan
Papacostea desluseste.o'scurta
dare 'de seama despre intal-
nirea formatoare -dintre el si
cartile, " »regretatului  Matej
Calinescu.. ,Domnul  Matei
Calinescu este un autor, ragsin
primut rand prin-_umanitatea
care se degaja din cartile sale.
Faptulica a plecat putin dintre
noi, nu face decat sa ne atraga
in plus atentia asupra acestui
gen de ,raritate  in, lumed
literelor”.

Dupa cum ne-a obisnuit, in
ultimul, timp, ,Tomis” ne prop-
une/odata cu fiecare numar cate
un. portret. Probabil  mai reusit
de aceasta datd,.atat prin cali-
tatea«dar chiar si prin cantitatea
informatiilor<“sunt, randurile
scrise < despre “Miles Davis.
Multumim,, Lucia” Teodorescu!
Luana,Luban'in acelasi ,pas de
deux” ni-l:prezinta pe ,coregra-
ful kamikaze Stephen Petroniu.
la ,Text Pistols” avem un pariu
castigat: Teodor Dunad. Mai
semnalez ,Cartea  desco-
torositd” de Madalin Rosioru,
Atelierul de traducere — o
rubrica pe care o vom urméri de
acum cu si mai mare interes,
,Karl Jaspers despre ordinea
zilei si pasiunea fata de noapte”
de Catalin Spataru, ,Scurta isto-
rie a intelectualului” — Dan
Mihut. Mult mai putin fericit arti-
colul lui Daniel Clinici, despre
perdantul Premiului Nobel -
Jorge Luis Borges.

LETTRE

vara 2009
Desi sper sa nu fie o alegere
subiectiva, consider ca intregul
numar std pe ineditul material
semnat Emil Cioran — ,De la
France”. Asa cum o considera

parasita. De fapt isi indeplinise
misiunea. E ca o clepsidrda
intoarsa dinspre o perioada
care se incheiase spre una care
avea sa finceapa. Reprezinta
efortul lui Cioran de a se schim-
ba, raménand el insusi”. Starea
de decadere a Frantei este altfel
prezentata comparativ. cu
mesajul din ,Schimbarea la fata
a Romaéniei’s Desi_usor mai
potolit, mai atent la implicatiile
celor scrise, Emil Cioran se
destainuie: ,Pe cand nemtii con-
sidera banalitatile onorabile ca
substantd 'a  conversatiei,
francezii prefera neadevarul
bine spus unui-adevar rau for-
mulat: Un intreg popor imbol-
navit de cafard. lata vorba cea
mai frecventa atat in lumea
buna, ca si in cea de jos.
Cafard-ul e plictiseala psiholog-
ica- sau | viscerala — este clipa
ndpaditd.de un vid subit, fara
motiv = pe cand ennui-ul prelun-
girea in spiritual al unui gol ima-
nent fiintei.” Fata de el,
Langeweile e doar o lipsa de
ocupatie”.

Asa cum_era de asteptat
JLettre Internationale” are un
sumar divers si interesant: print-
re altele,;avem pagini autobi-
ografice, semnate de lon Vianu,
eseu despre‘un posibil sfarsit al
Rusiei cusubtitlul ,Despre roata
istoriei’— cum o natiune fsi
rateaza ultima sansa” — Yuri
Afanasiev, ». un  Cartdrescu
interesant — ,Pontus Axeinos”,
dar si corespondenta Mihail
Riklin, Sergio ' Benvenuto,
Mircea Ticudean, Ivaylo
Ditchev, Rodica Binder.
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nr. 6, iunie 2009

Numarul este ilustrat cu
lucrari din expozitia ,Polifonii”,
apartinand lui Liviu Suhar.

Valeriu Stancu vrea intr-un al
doilea episod sa nuanteze
relatile ce se stabilesc intre
internet, cultura, procesul glob-

alizarii, in timp ce Catalin
Turliuc realizeaza portretul
Romaniei contemporane pe

scena internationala. La ,fondul
principal al culturii romane” nu
m-a convins Tudor Ghideanu,
articolul ,Eonul Noica al
Europei” pornind de la un titlu su-
pradimensionat si inecandu-se
parca in propria demonstratie.
Interesanta in schimb pagina
dedicatda memoriei epistolare
lon Irimescu, pagina ingrijita de
Gh. Macarie. Acelasi Gh.
Macarie ne semnaleaza ,La
Hotel Europa - Expozitia
Nastasa Fortu”. Leonida Maniu
prezinta in memoriam
,Mostenirea estetica a prof.
Alexandru Husar” pentru ca

Maria Frumos  -,Seneca -
filosofie si teatru” si Bogdan
Mihai Mandache - ,Calatorii si
pelerinaje initiatice”. Cu ade-
varat interesant mi s-a parut si
LIstoricul titlurilor nobiliare si al
gradelor militare” consemnat de
Mihail Batog Bujenita.

Valeriu Stancu o prezinta pe
Maria Baranda, scriitoare lati-
noamericand in spatiul cultural
romanesc. Pentru ,conformi-
tate”, din lungul poem, voi
selecta.cateva versuri: ,Strigatul
este insistenta / in mizerie este
calusulfoamei / sub jug o moara
/ un foc arzand / printre céini si
sobolani / o _umbra care tra-
verseaza/ apele fetide ale
uimirii /si urletul celor trei nopti
/ de boala ale femelei/ cand zeii
/ isi pierd armonia si rapizi / isi
ofera rusinea amurgurilor”.

DACIA
LITERARA

iulie 2009

Alexandru Zub pleaca de la
cuvintele unui publicist ce
definea la 4 iulie 1940 in
,Gazeta Transilvaniei” momen-
tul retragerii trupelor si adminis-
tratiei roméne din Basarabia si
Bucovina: ,Jale in Basarabia,
durere in Bucovina”. Articolul
reface firul evenimentelor,
scotand in evidenta sensurile si
repercusiunile tragice. Nici ca
se putea mai potrivit, in conti-
nuare, Eugen Uricaru i se
destainuie lui Calin Ciubotari:
,Literatura romana este
necunoscutd in  Europa”.
Dinspre o retoricd ce aduce
aminte de secol XIX -
»Traducerile fac nu o literatura,
ci public pentru literatura. Nu
putem spune ca nu avem scri-
itori, ci doar niste traduceri
exceptionale. Traducerile foarte
bune formeaza cititorul, i
deschid apetenta pentru lec-
tura, il determina la un moment
dat sa compare o lucrare
romaneasca si o alta straind. Eu
nu cred, apoi, ca scriitorii ade-
vdrati, cand se aseazad la masa,
nu se gandesc ca au de luptat
cu, sa zicem, Tolstoi”, catre
intuitii ori profetii partial asu-
mate: ,Peste zece ani, in
Romania, vad cateva edituri
mari, care nu se vor mai ocupa
doar cu editarea de carte, ci vor
avea diverse preocupdri in
domeniul media (televiziune,
ziare, pliante si asa mai
departe), edituri-trust, asadar, la
care se vor adduga mici edituri
de nis&, cu un public pe care il
vor controla foarte bine”. Nu am
cum sa inchid prezentarea fara
a consemna si interviul Mircea
Popovici — Calin Ciobotari,
materialul despre ,Frumos si
sublim” a lui George Popa ori

sebit si la statuarea unei forme semnatarul randurilor, Nichita Livius Giocarlie — 0 fericits sur- Emanuela llie sa defineascd portretul facut de Stelian
a limbii literare. Desi intr-un alt Danilov,  considerand ca priza: o carte inedita a lui transdlsmpllnarltatea _marca Dumistracel ,canonicului sa-
registru, interviul realizat de ,moartea splendidd de care Cioran. Una scrisd in creion, Basarab Nicolescu. Doua pagini vant’ Timotei Cipariu.

Dora Pavel cu Gheorghe vorbeste poetul e doar o simplda céndva in 1941, si apoi pline prezinta in serial Cristina LecTop
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comentarii

.Profunzimea muzicii
beethoveniene se manifesta
in acest fenomen al revelatiei
nulitatii noastre. Cine nu s-a
simtit nul, vid sau aproxima-
tiv fata de frenezia beethove-
niana, n-a inteles nimic din
aceasta muzica, pe care ar
trebui s-o distrugem, pentru
a mai avea drept la orgoliu,
precum ar trebui sa dis-
trugem operele Tui
Dostoievski, pentru ca sa mai
putem vorbi de suferinta,
nefericire si drama!”

Emil Cloran,
Singuratate si destin

Cioran mérturiseste in Magazine
litteraire: ,,Pentru mine, Dostoievski
este cel mai mare romancier, tot ce
vrei, toate superlativele”.(conf.
Constantin  Coroiu, Emil
Cioran:,Dostoievski, singurul care a
mers pand la originea actelor noas-
tre”, Prosaeculum, nr. 2, 2008).
Pentru Cioran, Dostoievski este
Scriitorul, omul marilor profunzimi:
,Marii scriitori sunt aceia care au
intuitia acestor «dedesubturi», mai
ales Dostoievski. El dezvaluie tot ce
e profund si aparent meschin: dar e
mai mult decat meschin, este tragic.
Acestia sunt adevaratii psihologi”.
(Ibidem). Eseistul roméan este, si
prin fervoarea pe care o manifesta
pentru a ghici abisurile si virtutile
Suferintei, un dostoievskian. El
crede cd sufletul nostru este sediul
zvarcolirilor a tot ceea ce este
angelic si luciferic, o istorie in care
doar Suferinta poate aduce ordine
si lumind. Suntem in plin dos-
toievskianism. Razumihin fi zice lui
Raskolnikov: ,Asculta ce am s&-si
spun! Iti declar ca sunteti cu totii
niste palavragii si niste fanfaroni!
Cum aveti o suferinta, cat de mica,
o clociti ca gdina oul! Pand si in
suferintd nu faceti altceva decat sa-i
plagiati pe altiil” (F.M. Dostoievski,
Crima si pedeapsd, Editura Cartea
Roméneascd, Bucuresti, 1982,
pag.195). Pentru Sonia, Suferinta
este leac. ,Primeste suferinta si
ispaseste-ti vina cu ajutorul ei, asta
trebuie sa faci” (Ibidem, pag. 482), ii
spune ea aceluiasi Raskolnikov.
Kolea, copilul de doar treisprezece
ani, strigd aidoma unui crucificat:
,Vreau sd sufar pentru omenire!”.
(F.M. Dostoievski, Fratii
Karamazov, Editura Leda,
Bucuresti, 2005, pag. 1091). ,Omul
din subterand” zice: ,Nu s-ar putea
sé-i placé la fel de mult si suferinta?
Nu s-ar putea ca suferinta sa-i fie
exact tot atat de avantajoasa ca si
prosperitatea? lar omului i place
teribil de mult suferinta (...) Si totusi
sunt convins ca omul n-ar renunta
niciodata la suferinta adevératd,
adicd la distrugere si haos.
Suferinta — pai ea este singurul
mobil al constiintei noastre”.(F.M.
Dostoievski, Jucatorul si alte micro-
romane, Editura Polirom, lasi, 2003,
pag.64/65). Raskolnikov priveste
suferinta aidoma Karamazovilor.
Plecandu-se péana la pamant si
sarutandu-i Soniei picioarele, i
spune : ,Nu m-am plecat in fata ta,
ci in fata intregii suferinte umane”.
(F.M. Dostoievski, Crima si pedeap-
s4, Editura Cartea Romaneascd,
Bucuresti, 1982, pag. 370).

Cioran inalta un adevarat templu
Suferintei. El nuanteaza insa vir-
tutile ei: ,Entuziasmul facil pentru
suferinta manifestat in exclamatii
este o caracteristica a estetilor si a
diletantilor suferintei, care o asimi-
leazd unui divertisment, nein-
telegand ce forta teribila de
descompunere exista in suferinta,
cata dezagregare si cata otrava, dar
si cata fecunditate, pe care o
platesti insd scump. A avea
monopolul suferintei este a vietui
suspendat deasupra unei prapastii”.
(Emil Cioran, Pe culmile disperarii,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1990,

pag. 83). O ierarhizare a suferintelor
este imposibila: ,Fiecare om
raméane cu suferinta lui pe care o
crede absolutd si nelimitata”.
(Ibidem, pag. 16). Suferinta este o
povara individualizatd, la purtator.
Suferinta altuia nu poate fi traitd
profund de catre altii: ,In lumea
aceasta, incd n-a murit nimeni de
suferinta altuia. lar acela care a zis
ca moare pentru noi n-a murit, ci a
fost omorat”. (Ibidem, pag. 96). La
Dostoievski, suferinta are virtuti
crestine. Prin suferintd, eroul dos-
toievskian urca pe treptele man-
tuirii, se fnaltd. La Cioran, suferinta
este aproape o tanguire metafizica,
un concept in jurul cdruia este
zamislita o intreaga filosofie pentru
un univers ,in care nu se rezolva
nimic”, in care, curtati de ,principiul
satanic al suferintei”, unii au
,monopolul suferintei”. Admirand
suferinta, cultivand-o cu patos,
aidoma lui Dostoievski, Cioran se
desparte insd de maestrul sdu intr-o
rascruce care duce cdtre o lume in
care, in cele din urma, ,totul nu are
nicio importanta”, intrucat lumina si
intunericul pot ,orbi” la fel:
,2Conceptia crestind si conceptia
curentd a suferintei sunt fundamen-
tal false. Dupd ele, suferinta este un
drum spre iubire, cand nu este
calea esentiald a iubirii. Dar oare
crestinismul numai in aceastd pro-
blema ar putea fi corectat? A vorbi
despre drumul suferintei ca drum al
iubirii este a nu cunoaste nimic din
esenta satanicd a suferintei. Pe
treptele suferintei nu urci, ci cobori.
Ele nu formeaza scdri inspre cer, Ci
spre infern. Si intunericul in care
ajungi pe scarile durerii nu este mai
putin infinit si etern decat lumina ce
te orbeste pe scarile bucuriei”.
(Ibidem, pag. 172). Pentru
Dostoievski, omul nu se naste pen-
tru fericire; el trebuie sa cucereasca
fericirea, dar — mereu, mereu
—aceasta trebuie cuceritd, aproape
sisific, numai prin suferinta. El crede
ca suferinta si durerea sunt intot-
deauna obligatorii pentru o
constiinta larga si o inima profunda,
cd oamenii cu adevarat mari
incearca o mare tristete pe pdmant.
,Cine are constiinta, sa sufere, daca
devine constient de greseala lui (...)
Suferinta si durerea sunt totdeauna
legate de o constiinta larga si de o
inima adanc simtitoare. Oamenii cu
adevarat mari trebuie sa se simta
foarte tristi pe pa@mant’, spune
Raskolnikov (F.M. Dostoievski, op.
citata, pag. 305). Cioran se
intalneste in acest punct cu
Dostoievski, atunci cand afirma ,ca
un om care suferd (...) nu poate fi
mediocru”. (Emil Cioran, Revelatiile
durerii, Editura Echinox, Cluj, 1990,
pag. 94) si ca ,separarea de lume in
suferintd duce la interiorizarea
excesiva, la o dezvoltare paradoxa-
la a gradului de constiinta...” (Emil
Cioran, Pe culmile durerii, Editura
Humanitas, 1990, pag.173). Mai
mult, ar exista chiar indivizi care
sunt predestinati suferintei: ,Sunt
oameni carora le este dat sa guste
numai otrava din lucruri...” (Ibidem,
pag. 16).

Cioran se intalneste des cu
Dostoievski si atunci cénd abor-
deazd problematica Frumusetii.
Pentru scriitorul-filosof rus nimic nu

este deasupra frumusetii. Ippolit il
intreaba zeflemitor pe Miskin: ,E
adevarat, printe ca ai spus odata ca
«frumusetea» va salva lumea?
Domnilor, strigd el, adresandu-se
tuturor, printul sustine ca fru-
musetea va salva lumea! lar eu
sustin cd asemenea idei frivole i vin
acum pentru cd este indragostit.
Domnilor, printul e indragostit; cum
a intrat adineauri, mi-am si dat
seama. Nu te rusina, printe, ca o sa-
mi fie mild de tine. Ce fel de fru-
musete ar putea sa salveze
lumea?”. (F.M. Dostoievski, /diotul,
vol I, Editura Biblioteca pentru Toti,
Bucuresti, 1965, pag. 90). Acest
Jleac” dostoievskian este si tinta
ironiilor Aglaiei: ,Ascultd, o data
pentru totdeauna! nu se mai putu
stapani Aglaia. Dacd iti va veni
cumva gustul sa deschizi vorba si
sd incepi a perora despre pedeapsa
cu moartea, despre situatia eco-
nomicd a Rusiei sau ca «fru-
musetea va salva lumea», ei bine,
fara indoiald, o s& ma distreze si o
sa rad cu pofta... dar... te instiintez
dinainte: dupa asta, sa nu te mai
vad in ochi!"( Ibidem, pag 305/306).
Pana si printul Miskin, prins pe
picior gresit, uneori recunoaste
dezarmant: ,Frumusetea e greu de
judecat; inca nu sunt pregatit.
Frumusetea este o enigma”. (F.M.
Dostoievski, Idiotul, vol. |, Editura
Biblioteca pentru Toti, Bucuresti,
1965, pag. 115). ,Pentru el nimic nu
este deasupra frumusetii.
Frumusetea este divina, dar si ea,
ca chip suprem al desavarsirii onto-
logice i se infdtiseaza drept polara,
dihotomicd, contradictorie, cumplita,
infricosatoare”. (Nikolai Berdiaev,
Filosofia lui Dostoievski, Institutul
European, lasi, 1992, pag 36).
Dmitri Karamazov este admirabil
atunci cand discursul sdu vizeaza
paradoxul frumusetii: ,Frumosul
este ceva cumplit, infiorator! Infiora-
tor, intelegi? Pentru c& nu poti sa-I
cuprinzi, nu poti s& stii ce-i acolo in
fond, si nici n-ai cum sa stii, fiindca
Dumnezeu ne-a pus in fatd numai
enigme. Aici se intdlnesc toate
extremele, si toate contradictiile
salasluiesc laolalta. Eu, frétioare, nu
sunt un om cult, dar am stat si am
cugetat mult. Sunt atatea taine care
ne inconjoara! Prea multe enigme
apasa asupra bietului om pe acest
pamant. Dezleaga-le cum te taie
capul, si iesi la liman teafar, nevata-
mat, daca-ti da mana’. (F.M.
Dostoievski, Fratii Karamazov,
Editura Leda, Bucuresti, 2005, pag.
167). Exista o atractie egala pentru
individ in idealul Madonei si cel al
Sodomei. Frumusetea nu inseam-
nd, crede Dmitri, doar idealul
Madonei, intrucat esenta sa implica
si un fundament demonic intunecat:
LFrumosul! Si apoi, nu pot s& suport
gandul ca unii oameni cu suflet
mare si luminati la minte incep prin
a slavi idealul Madonei, ca sa
ajungd la urma sa ndzuiasca spre
un alt ideal, idealul Sodomei. Dar si
mai ingrozitor este atunci cand omul
in al carui suflet salasluieste idealul
Sodomei nu inseamnd ca-si
intoarce fata de la celalalt ideal, al
Madonei, fiind singurul care-l insu-
fleteste si pentru care inima lui arde,
arde cu adevdrat, ca in anii nepri-
hanitei tinereti. Nu, sufletul omului e
larg, mult prea larg, n-ar strica sa fie
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putin ingustat! Dracu’ s& inteleaga!
Acolo unde mintea vede numai
rusine inima descopera frumosul.
Poate oare Sodoma s& reprezinte
frumosul? Crede-ma ca pentru cei
mai multi oameni frumosul este
insdsi Sodomal! Poti tu sa dezlegi
taina asta? Si te cutremuri cand te
gandesti ca frumosul este nu numai
ceva care te inspdimanta, dar in
acelasi timp o taina nepatrunsa. Aici
se da lupta intre diavol si
Dumnezeu, iar campul de batdlie
este insusi sufletul omului”. (Ibidem,
pag. 167).

Cioran se intreaba: ,Dostoievski
spunea undeva ca frumusetea va
salva lumea. Sa fie adevarat?” (Emil
Cioran, Singuratate si destin,
Editura Humanitas, 2009, pag.
1991). Tot el formuleaza raspunsul:
,Mizeria a distrus credinta si cultul
frumusetii. Cand Dostoievski a
spus:«Frumusetea va  salva
lumea», el nu s-a gandit la carac-
terul formal al unei ordini armonice,
ci la puritatea unui continut de
viatd”. (Ibidem, pag. 52). In ordine
cioraniand, nu se poate vorbi
despre o finalitate metafizica a fru-
musetii, ca la Dostoievski. De o ,sal-
vare durabild” a fiintei umane, prin
frumusete, s-ar putea  discuta
numai atunci cand ,frumosul s-ar
impregna atat de organic in fiinta
noastrd, incat in fiecare moment am
converti antinomiile in armonii, con-
tradictiile in sinteze si divergentele
in conciliere”. (Ibidem, pag. 223).
Dar cum sa gasesti la nivelul haitu-
itei fiintei umane, care traieste
metefizico-agonic, un asemenea
echilibru fericit? A vorbi despre o
finalitate metafizicd a frumosului
este chiar riscant, pentru ca lumea
nu poate fi salvata doar de un singur
mod de obiectivare, chiar daca
acestea este frumusetea... Nu poti
concepe cultivarea simultana, aido-
ma lui Dostoievski, a suferintei si
frumusetii, intrucat ,suferinta este o
negatie a frumusetii, ca si orice alt
aspect al mizeriei”. (Ibidem, pag.
223). Dacd punem in cumpana vir-
tutile frumusetii si pe cele ale sufe-
rintei, raspunsul primit nu poate fi
decét unul singur de la Cioran: ,Si
suferinta este o realitate infinit mai
esentiald, mai evidentd si mai
apasdtoare decat toate celelalte
aspecte ale frumosului. Astfel,
umanitatea poate renunta la fru-
musete, dar la suferintd niciodata”.
(Ibidem, pag. 223/224). Ca sa fie si
mai convingator, Cioran adauga: ,In
lumea aceasta incd n-a murit
nimeni din cauza frumusetii”
(Ibidem, pag. 222 ), dar nici din pri-
cina suferintei altuia...

Cioran 1l pretuieste atat de mult
pe Dostoievski, incét isi alege si pri-
etenii in functie de acest reper:
,Cand am aflat despre el ca e total

impermeabil si la Dostoievski si la
Muzicd, am refuzat, in ciuda marilor
sale merite, s& ma mai intélnesc cu
el. li prefer de departe un arierat
sensibil la primul sau la cea de a
doua”. (Emil Cioran, Eseuri, Editura
Cartea Romdéneascd, Bucuresti,
1988, pag. 319). Profunzimile dos-
toievskiene sunt comparate cu ma-
gicele acorduri beethoveniene:
,Profunzimea muzicii beethove-
niene se manifesta in acest
fenomen al revelatiei nulitétii noas-
tre. Cine nu s-a simtit nul, vid sau
aproximativ fatd de frenezia
beethoveniana, n-a inteles nimic din
aceasta muzicd, pe care ar trebui
s-o distrugem, pentru a mai avea
drept la orgoliu, precum ar trebui sa
distrugem operele lui Dostoievski,
pentru ca s& mai putem vorbi de
suferintd, nefericire si drama!”.(Emil
Cioran, Singurdtate si destin,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1991,
pag. 266). Rar gasim fin cultura
romaneascd un asemenea omagiu
ntru Dostoievski, scriitor-filosof pe
care-l considera universal:
,Dostoievski nu e universal fiindca a
descris pe rusi asa cum sunt ei, ci
fiindca a prezentat sufletul rusesc
in conditii de limitd, acolo unde
specificul are caracter de tipologie
umana. Universalismul incepe unde
sfarseste «psihologia». Raskolnikov
sau lvan Karamazov sunt posibili
numai in Rusia; dar pentru ei Rusia
este lumea. Ideea dostoievskiana a
mantuirii prin poporul rus este iden-
tificata ultimilor naltimi
omenesti”.(Emil Cioran, Revelatiile
durerii, Editura Echinox, Cluj, 1990,
pag.156). In eseul Cea mai veche
spaima (Emil Cioran, Eseuri,
Editura Cartea Roméaneascd,
Bucuresti, 1988, pag. 157/166),
desi discursul cioranian este centrat
pe Lev Tolstoi, gasim unele dintre
cele mai interesante aprecieri care
vizeaza universul dostoievskian. De
pilda, pricepem ca ,dacd nu simti
ca umorul este calitatea sa majora”,
nu fintelegi nimic din Dostoievski.
Psihologul-filosof Dostoievski, vali-
dat ca atare si de cétre Freud, are
forta marilor generalizéri: ,El se
inflacdreaza, uita de sine, si, cum
niciodata nu-i rece, atinge acel grad
de febrilitate cand, realul transfigu-
randu-se, frica de moarte nu mai
are nici un sens, pentru ca te-ai ridi-
cat mai presus de ea. Dostoievski,
a depasit-o, a triumfat asupra ei,
asa cum fi sade bine unui
vizionar...” Prin comparatie, Tolstoi
4este un clinician sui generis: el nu
studiaza decét propriile sale boli, iar
cand le ingrijeste, pune in tratament
toatd acuitatea si toatd vigilenta
spaimelor sale”. Spre deosebire de
acesta, care ,nu s-a impdacat nicio-
datd cu umilinta de a mur’,
afundandu-se intr-o ,tristete nea-
gra”, ,Dostoievski - noteaza
Cioran in acelasi eseu - dupa
revoltele si incercérile din tinerete,
n-avea de gand decat sd slujeascd;
el s-a impacat, daca nu cu univer-
sul, mécar cu tara lui, ale carei
abuzuri le-a acceptat si justificat;
credea ca Rusia este menita sa
joace un mare rol, ca trebuie chiar
sd salveze omenirea. Conspiratorul
de altadatd, acum inrddacinat si
linistit, putea apdra fara impostura
Biserica si Statul; oricum, nu mai
era singur’.

CONSILIUL EDITORIAL

Constantin Avram (Consizo Serv), Mihai Banu (Agribac Com), Daniela
Burlacu (B.R.D.-G.S.G. Grup Bacdu), loan Chiriac (Rolex), Petru Cimpoesu
(Directia Judeteand pentru Cultura, Culte si Patrimoniu Cultural National),
Viorel Ghelase (Directia Silvicd Bac&u), Viorel Grosu (Hidroconstructia,
Sucursala ,Moldova“ Bacgu), Grigore Horoi (Agricola International), Neculai
Lupu (Universitatea ,George Bacovia“), Gheorghe Popa (Centrul ,George
Apostu‘), Mircea Nicolae Rusu, dr. ing. loan Viziteu (Teletrans, Ag. Bacau).

22

august 2009



varia

starea.deigratie
Victor MITOCARU

Demitizam, demitizam...

trecut  al

in numarul
,2Ateneului” mentionam ca in
ampla sa Istorie critica... dom-

nul Nicolae Manolescu ni-I
prezinta pe poetul Eminescu in
limitele exigentelor de astazi. Si
incheiam articolul, cu obser-
vatia ca avem dreptul sa ne
indoim de aceste limite si exi-
gente. Cel putin — adaugam
acum — de unele intélnite in
,Dilema” (nr.265) din 1998.
Dreptul acesta ni-l confera si
bunul-simt, si istoria literara, si
progresul cercetdrii critice a
operei poetului, precum si tre-
cerea in umbra a sintagmei de
L,poet national”, caracterizare de
varf  apartinand lui  G.
Célinescu. Daca dupa cerc-
etarea critica, exemplara, a
operei poetului impusa viitorimii
de G. Calinescu, inclusiv in
Istoria sa (cheia de boltd a
intregii constructii), ar urma
doar o continua mitizare a unui
Eminescu atemporal, fixat intr-
un portret neatins de trecerea
timpului, atunci, cu indreptatire
s-ar cere o demitizare, o privire
severa asupra felului in care
receptarea operei sale se
schimba, iar respectivul portret
cunoaste sensibile transformari.
Pe buna dreptate, aceste trans-
formari duc cu gandul la ero-
dare, intregire, sinteza, pana la
stadiul in care un alt portret se
fixeaza in constiinta publica,
daca e cazul sa mai vorbim de
0 asemenea posibila fixare.
Prin urmare, un versant al
marii cercetari istorice ar rezulta
dintr-o mitizare, versant accesi-
bil, cu unele localizari pe etape
distincte in care se formuleaza
definiri memorabile, cum ar fi
aceea apartinand lui Nicolae
lorga despre Eminescu, drept
Lexpresie integrald a sufletului
roméanesc” sau aceea a lui
Constantin  Noica: ...”omul
deplin al culturii roméanesti”, dar
care isi au inceputul in celebrul
articol din anul 1889 al lui Titu
Maiorescu. Acelasi versant
cuprinde si studiile Iui G.
Calinescu, culminand cu capi-
tolul despre poetul national din
Istoria sa, definire care astazi
iritd pe cei ce lucreaza harnic la
demitizarea poetului. Aceasta
reactie demitizantd este parte
integrantd a istoriei noastre
postdecembriste. S-ar putea
spune ca demitizarea lui
Eminescu se inscrie intr-un
curent mai larg in care valorile
nationale, trecute printr-un exa-
men sever, iau note mici, sub
nivelul admis, stabilit de
severele instante examina-
toare. Acest al doilea versant
este abrupt, prapastios. Se
explica in treacat de catre unii -
si insusi domnul Nicolae
Manolescu are argumente in
acest sens in Istoria sa - ca
Eminescu nu putea rdmane un

chip mpietrit, nepasator la tre-
cerea timpului si neadus la zi.
Desigur. Dar adus aici, in actu-
alitate, inregistreaza din partea
unora cam aceleasi aprecieri ca
si ,batranul dascadl” din
Scrisoarea |, bucurandu-se in
postumitate de repetate lovituri
demolatoare sau de indiferenta
noilor generatii. Nu-i vorba,
Eminescu rdméane un scriitor in
limitele canonului, fara a mai
compune insa canonul national
(prin efortul conjugat al unora),
fapt care, cum spuneam,
trezeste (a trezit) dupa 1989
reactii (pro si contra); e de vazut
cét de indreptatite vor fi fiind.
Eminescu a devenit acum un
,caz’ interesant: cand e singu-
rul vinovat pentru ce a sctis,
cand sunt cei ce |-au interpretat
sub aura mitica. Intrebarea care
se pune este daca Eminescu a
fost si incd mai este un mit? La
drept vorbind, nevoia de mituri
insoteste istoria popoarelor. Si
chiar in actualitate, cand — cred
unii — asistam la ,sfarsitul isto-
riei”, nu dispare nevoia de
mituri, dupd cum sustinea si
Mircea Eliade. Mitul este con-
substantial devenirii umanitatii.
Impamantenirea lui se face sub
semnul sedimentarilor la mari
distante temporale. Mitul este
un fenomen al veacurilor si nu

al secundei. Cand finsa
omenirea incepe sa vietuiasca
in  plenitudinea sau sub
amenintarea secundei, atunci
existenta mitului e pusd la grele
incercari. Si se pare ca astazi
imperiul secundei se dilata
monstruos. Lunga meditatie si
contemplarea abstrasa sunt
combatute metodic sau dispar
pe tdcute sub forta impre-
jurarilor. Pe Herodot il poti con-
sulta, cum recent se afirma, pe
Google. Industria pornografiei,
prezenta sexului in zbaterile
cetati o adumbresc pe
Fecioara Maria si o exalta pe
Maria Magdalena in postura de
prostituata. Mai mult, in experi-
mente poetice actuale iubita e
clanta de la usa, bomba atomi-
ca, un strigat gutural, un staniol
pe o papusa. Furoul ei e agatat
de nasul divinitatilor. Ea n-are
idei, aproape ca nu mai poartd
chip, ci devine anexa sexului ei.
Contemplarea dispare deci
indaratul tribulatiilor de tot felul
care devin motive de poezie,
adesea de poezie sclipitoare,
dar nu mai mult decat o poezie
a nimicului. De aici trebuie trasa
o concluzie: creatorul nu mai
oboseste facand efortul ridicarii
culturale a publicului, ci isi
coboara el nivelul creatiei,
adaptand-o la ,exigentele” vul-

gului diurn. Nu tesétura intere-
seaza si nici componenta ei, ci
sclipirea nelinistita a zor-
zoanelor care trebuie sa fure
ochiul si gandul de o clipa. Asta
nu fnseamnd cd munca cre-
atorului a devenit mai usoara.
Universul acesta nou solicita
puterea absoluta a conceptiei si
imaginatiei. De aceea, poetul
de azi este tot atat de ,intere-
sant” ca si cel mai talentat poet
de ieri. Ba s-ar putea spune ca
Orbitor al lui Mircea Cartarescu
Jstréluceste” pe langa Padurea
spéanzuratilor ori lon, romanele
in voga céandva ale lui Liviu
Rebreanu.

Fireste cd Eminescu este un
mit si ca, de asemenea, este un
poet genial. El ne reprezinta in
universalitate doar cu o
conditie: s& mai fim noi insine,
sd avem constiinta cad suntem
romani, sa fim interesati sa
reprezentdm si noi o individual-
itate pe langa celelalte ale lumii.

Ne bucura faptul ca domnul
Nicolae Manolescu I-a inclus pe
Mihai Eminescu in categoria
»marilor scriitori”, a scriitorilor
canonici dintr-un anumit timp. In
acel moment istoric (si inca
multe decenii dupa) poezii pre-
cum Luceafarul, Oda (in metru
antic), Mai am un singur dor, Pe
langa plopii fara sot il reprezen-
tau si ne reprezentau. E greu de
presupus insd ca ne putem
urma célatoria fara a-l avea lan-
ga noi pe poetul fixat in timp (in
veac) si nu intr-o secunda re-
sentimentara. Cat despre jena
pe care am incerca-o astazi
citind Pe ldnga plopii fara sot,
aceasta ar fi — pastrand pro-
portile — n vecindtatea stin-
gherelii resimtite la citirea cele-
brei piese a Iui Shakespeare,
Romeo si Julieta.

Stefan RADU 4 )

Reforma

Sunt la moda (doar in dis-
cursuril) reducerile de cheltu-
ieli bugetare. Concedieri,
amputari de fonduri, desfi-
intdri de institutii... Trebuie sa
recunoastem, insa, ca exista
un domeniu privilegiat: cul-
tura! Aici cred ca nu vor inter-
veni mai marii zilei. Si asta nu
pentru ca ar fi niste intelectu-
ali rasati care mor de grija
artei si literaturii, ci pentru ca
habar n-au ca administreaza
un asemenea domeniu.
Vreme de doua decenii au
ignorat, sacéiti, tot ce tine de
dimensiunea spirituald a nati-
unii, transformand cultura
intr-un spatiu destinat sine-
curistilor de partid si nulitatilor
frustrate care pozeaza in
avangardisti ai spiritului euro-
pean. Partea din Bugetul de
Stat alocata culturii a fost (si
va ramane!) insignifianta. Asa
ca de unde sa mai ,restruc-
turezi*?!! Poate doar sa des-
fiintezi... In goana dupa golo-
gani, alesii natiei isi vor pune
intrebarea esentiala: ,La ce-s
buni si-artistii astia?!“ Nu tu
un comision, nu tu un con-
tract de consultanta sau
macar un proiect de (pre)fe-
zabilitate, nici macar un
tunulet imobiliar... Si-atunci
de ce sd se mai incurce si cu
finantarea unei activitati atat
de neprofitabila?! Reforma
asta se prefigureaza a fi...
solutia finala.

codullbunelorimanele

Bogdan ULMU

Cum ne comportiam la hotel?

iar daca tot ati dat gata cinci sticle de votca
din Transnistria, nu e obligatoriu si sa
urlati melodii simtite din spatiul slav (Eei,
uhne!, Kalinka, Oci ciorniie, Evenu salom
alehem — ultima nu-i ruseasca, dar parca
la patru dimineata va mai arde sa faceti
ordine-n muzica popoarelor?!).

Dimineata, nu lasati camera-n dezor-

Presupunind c& mai mergeti la hotel, pe
vremurile astea de crizd, vreau sa va
previn cé trebuie sa fiti la fel de civilizati si
respectuosi, indiferent de numarul de
stele/margarete al localului/pensiunii/mo-
telului Tn care intrati. Nu mai este de actu-
alitate teoria ca la un hotel de 5 stele tre-
buie sa zimbim misterios, dind din cap cu
elegantd studiata, si tragind din trabucul
cubanez, cu distinctie, iar la o pensiune
agrara musai sa aruncdm un glumet ,mai
astept mult trascaul ala, tataie?”, sa
ciupim de fund gazda si sa rigiim sonor,
de bucurie ¢a s-au ivit muntii. Nu, stimati
ghiolbani si fragile chivute, oaspetele tre’
sa fie politicos in ambele hanuri.

Baiatului care va va cara geamantanul
in camera dati-i un bacsis onorabil (mini-
mum 50 de banil) si nu faceti glume
strepezite precum ,ba, tu esti boy, ori bou?
Ha-hd-haaaal!l”... Nu lasati copiii sa ,se
dea cu liftul” si nu chemati room-service-ul
daca nu vreti s& comandati nimic — numai
sd vedeti pentru ce-i butonul ala. Cind
coboriti la masa, n-o faceti incdltat in

papuci de plaja sau purtind bermude; de
asemenea, sotia sa nu poarte bigudiuri, iar
copilul sd nu aduca in restaurant chiar
toate jucariile zgomotoase pe care le are
cu el. Salutati vecinii de masa, discret, si
nu chiar pe toti. Nu asteptati sa fiti dati
afara din localul inchis deja de o ora si nu
ntrebati receptionerul daca va poate livra
o fetita indeminoasa”, pe 10 dolari.

in camera, nu va stergeti pantofii cu
draperiile, nu devastati mini-barul fara sa
platiti (zicind ,am crezut ca-i din partea
caseil”), nu luati ca amintire pixul impri-
mat, becul de la veioza, sapunelele,
samponelul si casca de dus. Nu dati tele-
vizorul la maxim, crezind ca-n jur au fost
cazati participantii la Congresul surdo-
mutilor din Banatul montan. Nu ardeti par-
chetul cu fierul de calcat adus de-acasa si
nu dati foc cearceafului cu tigara pe care
incd o mai aveati intre buze in momentul
adormirii.

Daca va-ntilniti, intimplator, in hotel cu
niste amici din Basarabia, nu-i invitati in
camera pina la ora 5 dimineata, la guleai,

dine totald (macar patul sa aiba un aspect
decent si-n el sa nu uitati o femeie de ser-
viciu care vrea sa-si rotunjeasca veniturile
cu oricine), iar sticlele goale si cutiile goale
de conserve sa nu le aruncati in chiuveta,
cada sau pe balcon. Daca ati pus lenjerie
intima la uscat, acoperiti-o cu haine
decente (frac, peste chiloti, rochie cu
malacov, peste sutien, haind de nurca,
peste izmene etc.).

Cind cereti cheia, de la receptie, aveti
grija sa retineti numarul camerei dum-
neavoastra: un student de-al meu, care
statea la 69, zabauc, a solicitat cheia de la
96: fiind ametit, n-a observat ca singla
ardta diferit. A adormit repede, dar a avut
o noapte zbuciumata, deoarece la 96 era
planificatd un party de gay. De-atunci,
merge putin mai incet si, oricum, evita
hotelurile...

Ceea ce nu va urez si dumneavoastra.

(va urma)
www.bogdanulmu.eu
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meridiane

Ungaria

13 nu e o cifrd cu ghinion !
Am avut marea sansé ca in toti
acesti ani sa imi aleg subiecte
aproape de inima. Pentru cei
atenti la desfasurarea ,literatur-
bahn”-ului, Joseph Mallord
William Turner s-a asezat cu
mult timp Tnainte in galeria vir-
tuala a creatorilor de excelenta
care mi-au influentat intr-un
mod sau altul felul de a ma
raporta la exigentele unui
luminiscent echilibru.

Atasat ab initio de istoria cul-
turala a Marii Britanii, aproape
ca nu imi mai pot dimensiona
bucuria pe care am resimtit-o
in 1996, anul in care am pasit
in tinutul (auto)ridicat la rangul
de mit. Una peste alta, tin minte
totusi cu fidelitate momente de
maxim interes ale acelei excur-
sii: printre ele — celebrul British
Museum, Galeriile (s& imi per-
miteti exprimarea !) Tate. Inca
de pe atunci, punctul comun
era dat de celebrul pictor
englez, greu de asociat vreunei
scoli de pictura. Peste ani, am
aflat cu o bucurie nedisimulata
si evident copilareasca ca am
stat in aceeasi localitate
(Margate) indragita de insusi
Turner, loc ce a contribuit intr-o
oarecare masurd, intr-o prima
etapd, la asumarea unui mod
de a transpune peisajul.

13 ani au trecut asadar pana
la reintalnirea cu Turner, gratie
unei initiative de exceptie a
Szépmuvészeti Muzeum,
Budapesta. In paranteza fie
spus, mi-as fi dorit sa fi aflat o
asemenea expozitie undeva in
arealul cultural al Bucurestiului,
insd cu atatea probleme ivite
peste noapte in sanul unor
ministere de ména a doua,
Nadlac pare sa ramana unul
din punctele cu rol de a facilita
accesul inspre lumea civilizata.

Firul aventurii de doua zile in
Ungaria a fost de o simplitate
cuceritoare: survoland pe net,
am aflat de prin luna februarie
de panotarea unei expozitii
Turner in Budapesta, avandu-|
drept ,curator” pe James
Hamilton, autoritatea numarul
unu in domeniu. Am luat imedi-
at legatura printr-un email cu
biroul de informatii al muzeului
care, multumindu-mi pentru
interesul acordat (gest con-
ventional, fnsa marketing
inteligent sub sigla PR), m-a
redirectionat catre un serviciu
de e-ticketing care mi-a coor-
donat intreaga excursie: de la
bilete si traseul pe care il

aveam de parcurs, pana la
solutia optima a unui hotel de
trei stele cu facilitati deosebite
si cu un pret sub cel al unui
hotel de doua stele ori mar-
garete autohton. Si pentru ca
asa e romanul — se uita des in
gradina celuilalt — , in fapt aflat
chiar in gradina vecinului, nu
am putut sa nu inventariez, la
randu-mi, cateva aspecte.
Prima data cand am parasit
tara inspre Franta, am realizat
marea diferenta dintre Est /
Vest (ce-or mai insemna astea
acum, Dumnezeu stie!) pornind
de la... sosea. Acum, linistit
oarecum de asfaltul lin dintre
Arad si Nadlac eram absolut
convins ca diferentele au dis-
parut. Dincolo, la ei, stupoare:
imediat dupa cativa kilometri,
ntr-un satuc - piste pentru bici-
clisti; au continuat aproape de-
a lungul intregului traseu,
prezentandu-ne chipuri de un
calm nefiresc, oameni ce se
intorceau cu cate o sacosa
asezata strategic, pentru a nu
incomoda. Pe bicicleta — fiii
campului”, tinere cu rochii ne-
deranjate de vant, siluete sport
ori mai putin zvelte, in fine, un
mic spectacol al normalitatii.
2009 - Budapesta e asa
cum nici nu banuiam ! Aveam
impresia ca o cunosc: de prin
lecturi, atlase, documentare tv,
impresii de calatorie ale
cunoscutilor, ori odata cu mica
panorama de care ma

bucurasem cu 13 ani in urma,
atunci cand o traversasem pe
soseaua de centurd. Acum, m-
am bucurat de tot ce poate
oferi mai bun: o croaziera pe
Dunére, vizitarea locurilor
incarcate de o istorie aparte a
bunului gust. Printre acestea,
imi voi aminti de partea veche
a orasului unde punctul de
atractie va ramane probabil
vestita  Bisericd  Mathias.
Dincolo de Gellert ori Castelul
Buda, rdman de o frumusete
aparte strazile  inguste,
Bastionul pescarilor. In Pesta
ramai uimit de multe edificii
cladite in cele mai diferite stil-
uri. Fireste, nu le voi enumera
acum pe toate (nu am voie sa
uit Opera, Parlamentul,
Basilica etc.).

Museum of Fine Arts sau
Szépmuvészeti Muzeum e situ-
at In imediata apropiere a Pietii
Eroilor. Scopul central al ex-
cursiei era de-acum atins, ba
chiar vizibil de la o departare
apreciabild. Aparitia neoclasica
era (poate doar subiectiv) locul
potrivit pentru un eveniment de
o asemenea amploare. In fine,
dincolo de perfecta organizare
a reprezentantilor muzeului, ce
ar putea fi punct de plecare
pentru un alt material, raméne
Expozitia: Turner & lItaly, o
expozitie tematica ce a fost
conceputa doar pentru a fi
prezentatd in trei orase
europene: Ferrara, Edinburgh,

"URNER

Budapesta. Lucrarile expuse
au fost in numar de aproximativ
optzeci, desi cele trei locatii au
prezentat si cateva mici dife-
rente. Probabil mai mult ca
niciodata, am realizat cu acest
prilej maretia ce poarta emble-

ma Joseph Mallord William
Turner: un romantic aparte,
care a gasit in mitologie, istorie
ori peisaj puncte de plecare in
insasi rescrierea principiilor
artei. Caracterul inovator al
lucrarilor sale, neastamparul
de care a dat dovada, surprins
atat de bine de acelasi James
Hamilton in ,Turner — a life”,
are multe puncte de tangenta
cu pagini de literatura celebre.
Expozitia isi demonstreaza

unicitatea prin maniera pluridis-
ciplinara de a infatisa aspecte
ale picturilor lui Turner. Gandita
dintr-o perpectiva larga, organi-
zatorii au pus accentul pe lega-
turile ce s-au ivit intre Turner si
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artistii preocupati de taramul
ltaliei, precum si pe influentele
directe sau indirecte ale con-
temporanilor. Gandind pana la
urma cronologicul drept prin-
cipiu coordonator, expozitia a
fost structuratd de-a lungul a
opt momente, incepand cu
1790, anul in care Turner deve-
nea familiarizat cu peisajele
italiene ce i parveneau in
Londra, sfarsind cu celebrele
tablouri ce marcheaza in mod
plenar intreaga-i creatie. Ei
bine, odata cu evolutia intere-
sului fatd de o lItalie oarecum
utopica, recladita dinspre mit,
odata cu diversificarea tehni-
cilor de exprimare artistica, un
ochi atent ar putea intrevedea
legaturi de un simbolism rese-
mantizat intre ltalia si Anglia,
intre luminoasa Venetie si
maretia Romei, dimpreund cu
celebrele jocuri de lumina ale
landscape-urilor ori seascape-
urilor sale. Recunosc ca in
indolenta si nepriceperea mea,
nu am simtit nimic special in
fata Mona Lisei, aflat in Luvru;
marturisesc insa ca de aceasta
data am rdmas zeci de minute
coplesit de o panza pe care
probabil nu o voi mai vedea
vreodata: Modern Rome:
Campo Vacino. Si peste toate
acestea, celui rabdator, Turner
& Italy i-a mai rezervat o sur-
prizd: o parte a carnetelor cu
schite (pe care le antevazusem
in seria fingrijita de Gerald
Wilkinson), posibilitate de a

observa modul elaborat al
artistului de a inregistra
infinitezimalul.

Desi nu sunt o fire optimista,
datorand acelei zile frumoase
aduceri-aminte, imi permit sa
sper cd, fie si peste alti treis-
prezece ani, voi mai avea
bucuria de a-l revedea pe
Joseph Mallord William Turner
acasa, la Tate.

Marius MANTA
48465100 1 8
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