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Festivaluri
Enescu

La a XXXIV-a editie a Festivalului
International ,Enescu - Orfeul Moldav*, ce s-a
desfasurat din 29 august, s-a mai adaugat o zi.
Trei seri de recital la Tescani si una de concert,
la Sala Ateneu. O seara de neuitat cu Viniciu
Moroianu interpretand Adagio din Suita in stil
vechi op.3, selectiuni din Pieces impromptu cu
inegalabilul Carillon nocturne, Sonata a lll-a
op.24 in Re Major de George Enescu, Marche
juive a lui Mihail Jora, Preludiu si fuga de Radu
Paladi, compozitor care s-a stins din viata in
iunie. In ambianta de concert parca-l auzeam pe
compozitor clamand: ,Pentru moment, tot ce
mi-a ramas ca forta si energie, le consacru pen-
tru creatiunile mele muzicale cu care am inteles
sd slujesc neamul nostru roménesc“. A doua
seard de recital cu violoncelistul Tullio Zorzet,
acompaniat la pian de Helga Anna Pisapia, cu
lucrari de Brahms, Schumann, Pizzetti, Enescu.
A treia seard, recitalul violonistului Octavian
Gorun acompaniat de Corina Stanescu: Vitali,
Beethoven, Enescu si Elgar.

Simfonicul, pregatit de discipolul lui Sergiu
Celibidache, Konrad von Abel, apreciat de pub-
licul bacduan pentru minunatele intalniri cu
muzica bine interpretata, a ales pentru acest an
un program bine articulat cu: ,Ucenicul vraji-
tor“ de Paul Dukas, Concertul pentru vioara si
orchestra de Johannes Brahms in interpretarea
Sophiei Barthelemy si a incheiat cu ,Rapsodia
spaniold“ a lui Maurice Ravel, crednd o jerba de
efecte sonore.

Cum bine spunea Enescu, sunt prea umil ca
sa-mi ingadui luxul de a deznadajdui.

Dupa ani in care am tot sperat, iata ca mira-
colul s-a infaptuit si orchestra
Filarmonicii ,Mihail Jora“ din Bacadu este
prezenta - in cadrul concertelor organizate in
tara - la a XXl-a editie a Festivalului George
Enescu. La Bucuresti in acest an sunt prezenti
Radu Lupu, Daniel Barenboim, Murray Perahia,
Mariss Jansons, Evgheny Kissin, Maxim
Vengerov, mari orchestre ale lumii, precum:
Staatskapelle Berlin,Royal Concertgebouw
Amsterdam, Santa Cecilia, Saint Martin in the
Fields, London Philharmonic sau Capella Reial
de Catalunya.

La Sala Ateneu, un simfonic extraordinar cu
pianistul italian Alfonso Soldano in Concertul 3
in re minor de Serghei Rahmaninov, cu un apo-
teotic final stravinskian: ,Sarbatoarea pri-
maverii“, la pupitrul orchestrei, maestrul Ovidiu
Balan. O reusita culturala, ce ar trebui dedicata
celui ce ,nu trdia pentru prezent®, cum scria
Cella Delavrancea, ,ci explora vesnicia
armoniei“. Adica, lui George Enescu, una dintre
veritabilele minuni ale lumii, cum afirma fara sa
greseasca Pablo Casals, ,cel mai mare
fenomen muzical dupa Mozart“.

Ozana KALMULSKI
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Pentru limba noastra

~Sub regia
Domnului de Romana*“

Povesteste radiofonic Cezar Paul-Badescu ca primul sau
volum de proza i-a fost refuzat de o editura pe motiv ca e prea
tanar (avea sub 40 de ani) pentru a-si scrie memoriile. ,Bine,
dar poate e autofictionare, ca in scoala de literatura franceza®,
s-a aparat, fara succes, autorul. ,Primii patruzeci de ani ai vietii
ne dau textul; urmatorii ne ofera comentariul®, ar replica Arthur
Schopenhauer. Am aflat aceastd zicere dintr-o ,povestire
memorialisticd“, ,Imposibila revansa“, de Grigore Codrescu,
carte provocatoare de ecouri numeroase si diverse. (,Viata tre-
buie intai trditd si apoi evaluatd“ sau, cu vorba romanilor,
Primum vivere, deinde philosophari)) Pe noi ne-a interesat
acum, in septembrie, o felie de viatd profesionala a celor ce se
dedica innobildrii mintilor prin cuvantul adevarat — dascalii de
limba si literatura roména. (In septembrie 1945, la 7 ani adica -
isi incepe spovedania autorul -, ,viata incepea sa se arate in
toata splendoarea, cu surprizele, ghionturile si necrutarea ei,
pentru ca la 16-17 ani, sa se adevereasca: la 15 septembrie,
totul era ,standardizat: careu, un discurs in limbajul de lemn al
epocii...“ etc.)

Din aceasta breasld se revendica prozatorul (dupad céateva
lucrari de didactica disciplinei si de critica literard, aceasta este
0 proza autentica a sa), care aloca mai multe tronsoane din
documentar cladirii, cu ravna si talent, a propriei personalitati.
Parcursul sinuos, imprevizibil, expresiv este presdrat cu ele-
mente prefigurand roméanistul de mai tarziu. Mai intai, invata-
torul anonim, un peregrin oltean, fard sa stie ca foloseste meto-
da literizarii, I-a deprins pe Grisa cu literele, apoi cu silabe,
cuvinte si propozitii. JIn scurt timp calatoream prin texte*, zice
autorul, ca gimnastul ,caruia i-au reusit testele la tot mai multe
aparate”. In clasa | lesne a putut ,séri la intrarea in fluxul lecturii
curente”. A urmat lectia perpetud a profesorului de romana din
Berbinceni, Gheorghe Banu, la care a apreciat ,inteligenta, sen-
sibilitatea si cultura sa umanista“. Filolog era si preotul satului,
Emilian Damaschin, dar numai de ,sub regia Domnului de
Roméana“ Gh. Banu ieseau cele mai gustate momente artistice
pe scena improvizata in scoald. Duhul lui Spiru Haret salasluia
inca in satele roménesti si infuza seriozitate, devotament, aple-
care spre studiu. ,Scoala detinea, in anii interbelici, vreo patru
sute de carti“, din care unele Grisa avea sa le memoreze logic.
,Proba ultima, trecutd in scurt timp si cu veselie, fusese
respectarea anumitor semne de punctuatie: semnul intrebarii,
semnul exclamarii, punctele de suspensie.“ A citi cu dreptate un
text e curata terapie, céaci ,e de ajuns cuvantul pentru a ignora
suferintele, nedreptatile...“ lar daca ne aventuram sa inversam
rolurile, ne cuprinde indoiala, caci ,nu credem ca cineva ar
putea gasi céile secrete de comunicare, la nivelul abisului onto-
logic, intre reperele concrete ale existentei si stérile fluctuante
ale sufletului®.

Crampeie de viata scolara se arata insa pregnante, ca lecti-
ile lui Gh. Banu, dascal cu o intreitd prestanta, data de ,talentul
omului de la catedra, pregatirea pe care i-a asigurat-o Scoala
Normald dinainte de razboi, precum si tinuta morald ce i-au
recunoscut-o consatenii“. Doar un astfel de dascal i facea pe
gimnazisti sa intuiasca interjectia in mediul inconjurator, sa o
aseze intr-un tablou descriptiv si, neaparat, sa perceapa rolul
expresiv al acesteia in textele lui lon Creanga.

In anii '80, la o consfatuire anualda a cadrelor didactice (cu
cateva zile inainte de deschiderea anului scolar), Grigore
Codrescu a vorbit din partea filialei Bacdu a S.S.F. Stiam cu totii
ca in invelisul obligatoriu al discursului asaza si un exploziv,
mult asteptat. Acesta s-a numit ,problema“ si a facut obiectul
mirdrii ca asistdm neputinciosi la desemantizarea unui cuvant,
devenit ,bun la toate”. Mi-am amintit de acest cliseu lingvistic
citind doua subcapitole: ,Un presedinte timid la pionieri“ (cu
referiri la procedeele comuniste de a spala creierele prin
mijlocirea limbii de lemn) si ,Inapoi la liceu, unde ne este nade-
jdea" (despre neajunsurile unui ,limbaj suferind de inflatie”).

Grigore Codrescu a avut reflexul calitatii umane, inconjuran-
du-se de dascali de primd mana (Petru Ciobanu, cel pentru
care ,Viata noastra curd ca suava roua“, Mihai Semenov,
Sergiu Serban s.a.) ori imprumutand de la mentorii sai din liceu
(Emil Leahu, ,creatie literard bine fardata cu figuri de stil) ori
facultate (C. Ciopraga, de pilda).

»Imposibila revans&*, scriere neconventionala, in care isi dau
maéna naratiunea confesiva, descrierea arborescenta si inflexiu-
nile diaristului, este un (auto)portret al ziditorului de constiinte
prin forta cuvantului, in regie proprie.

loan DANILA
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cronica literara

~Nevoia”
de (un alt) Eminescu

Chiar daca intr-un interviu acordat lui
Constantin Cdlin anuntase incheierea
epocii Eminescu, Theodor Codreanu
revine la autorul caruia ii consacrase
cateva volume consistente cu o lucrare
legata de implinirea, in 2012, a doud
sute de ani de la anexarea Basarabiei de
catre Rusia. Dupa Eminescu — dialectica
stilului, Modelul ontologic eminescian,
Controverse eminesciene, De ce a fost
sacrificat Eminescu?, Dubla sacrificare a
lui Eminescu, Mitul Eminescu, Eminescu
martor al adevarului sau Eminescu in
captivitatea ,nebuniei”, in care formulase
ipoteze curajoase, menite sa detoneze
unele dintre prejudecétile anterioare,
criticul se opreste asupra uneia dintre
temele centrale din gazetdria emines-
ciand, problema Basarabiei.

Ce aduce nou Basarabia eminesciana
(lasi, ,Junimea”, 2013)? In primul rand, o
abordare lipsita de crisparea pe care o
manifestd unii exegeti care, din cauza
corectitudinii politice, se feresc a spune
lucrurilor pe nume. Ei bine, Theodor
Codreanu s-a vindecat de aceasta
meteahna si discutd problema rapor-
turilor dintre Romania si Rusia cu linistea
necesard pentru corecta delimitare a
nuantelor: ,Sub acest aspect, perspec-
tivei eminesciene a prezentei cercetari i
se rezerva speranta ca poate retrezi
sentimentul responsabilitatii fata de nea-
mul roméanesc méacar in sanul unei parti
a intelighentiei noastre. In atare context,
Basarabia eminesciand, cum am numit-o,
ramane cheia destinului Romaniei, sau,
cum spune Eminescu, o «cestiune de
existenta pentru poporul romén».” (p. 6)

O teza,
o ideologie

Teza cartii sustine ca importanta acor-
datd de Eminescu Basarabiei nu este
intdmplatoare: ,...problema basara-
beand devine piatra de incercare pentru
existenta poporului roman.” (p. 58)
Argumentele lui Theodor Codreanu tin
de jurisprudenta europeana. Autorul
invoca ,teoria dublului binom”, a drep-
turilor si datoriilor pe care le au statele.
Mai mult, el sugereaza ideea unei tradari
nationale, pe care ar fi dat-o la iveald
Eminescu, incurcand astfel planurile
Rusiei: ,Rusia simtea ca singurul
opozant fata de pretentiile ei pradatoare
este presa, nicicum diplomatia si guver-
nul din Romania, care, oricum, prin natu-
ra lucrurilor, trebuia sa lucreze tacut. lar
varful de lance al presei din Romania era
Timpul mai precis pana devastatoare a
lui Eminescu. Rusia isi gdsea un adver-
sar pe masurd.” (p. 63) Totusi, senzatia
mea este ca eminescologul se lasa furat
de propria-i teza, supralicitdnd rolul
Basarabiei, cand, de fapt, ,sacrificarea”
lui Eminescu s-a produs din cauza atitu-
dinii fata de Transilvania, asa cum
Theodor Codreanu finsusi sustine
referindu-se la arestarea gazetarului si la
desfiintarea societdtii ,Carpatii”. Ceea ce
nu inseamna insd ca Basarabia nu e
importanta. Ba chiar foarte importanta,
dar o asemenea idee nu trebuie absolu-
tizata intr-o publicistica atat de complexa
cum este cea eminesciand, care acop-
erd o sumedenie de probleme, toate cir-
cumscrise ideii nationale.

Basarabia
posteminesciana

Analiza situatiei Basarabiei nu se
opreste la publicistica eminesciana. Un
capitol extrem de interesant, care ar fi
meritat extins, este Radacinile ontolo-

-
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asarabia
eminesciana

gice ale expansionismului rusesc, unde
Theodor Codreanu se desparte de
exegeza anterioard incercand sa
lumineze sursele pornirilor invadatoare
ale imperiului rasaritean. Cauzele, afir-
ma criticul, nu sunt doar doctrinare
(Marx, Engels etc.), ci, mai ales, raseo-
logice. Tendinta expansionistd — sustine
criticul — exista in sangele rusilor de se-
cole, iar pe ea s-a altoit, ca o justificare
perfecta, ideea religioasa a protejarii
ortodoxismului.

Discutand despre Basarabia interbe-
licd, Codreanu subliniazd amestecul
constant al Moscovei care a cautat prilej
pentru a recupera provincia pierduta in
1918. Vina ar apartine bolsevicilor evrei
care planuiau o Republicd Sovietica
Socialistd Evreiasca. Cu argumente din
zona literaturii de dreapta (Paul Goma,
Constantin Virgil-Gheorghiu, Gheorghe
Buzatu, Alex Mihai Stoenescu, lon Coja,
Alexei Memei, lon Buga etc.) autorul
demasca o parte din actiunile prin care
Rusia (apoi Uniunea Sovieticd) a reusit
sa tulbure apele politicii europene si sa
dezbine aceastd provincie, pentru a
pune ména pe ea. Taxabile drept natio-
naliste, opiniile acestora sunt confirmate
nsa de istorici straini cu autoritate, cum
ar fi Larry L. Watts, pe care Codreanu il
citeazd, dar si de un George F.
Jewsbury, care, in Anexarea Basarabiei,
afirma raspicat ideea raptului teritorial.

Pe urmele lui Larry L. Watts, Theodor
Codreanu analizeaza miscarile din poli-
tica externa postbelica sustinand ca, de
fapt, cdderea lui Ceasescu nu se datore-
aza doar amestecului serviciilor straine,
ci si abordarii gresite a nationalismului:
,Si asta fiindcd n-a inteles niciodata
grozavia antitezei monstruoase dintre
comunism si nationalism. Nedesprins de
comunism, nationalismul rdmane o
forma de imitatie a internationalismului
moscovit.” (p. 212) Invocandu-l pe
Mircea Eliade, Codreanu vorbeste
despre hibridarea culturala si etnica a
Basarabiei, hibridare care astazi
functioneaza din plin in romano-scepti-
cismul populatiei din Republica Moldova,
dar si in discursul presei filoruse.

jicuadrian@yahoo.com

Theodor Codreanu - Pro
Basarabia, via Eminescu

Propaganda,
manipulare,
agenturi

Polemist redutabil, Codreanu res-
pinge denaturdrile interpretative ante-
rioare, precum si legenda neagrd” (pusa
in circulatie de NKVD si preluatd de
KGB) potrivit careia Romaénia si-ar fi
batut joc de Basarabia, idee vehiculata
inclusiv de Neagu Djuvara, ale carui idei
sunt amendate transant: ,Doar un singur
exemplu: Neagu Djuvara, care a reusit
sa-si creeze o aura de cap luminat al
istoriei contemporane. In realitate,
Neagu Djuvara este un bun filosof al
istoriei (Civilisation et les lois historique.
Essai d’étude comparée des civilisa-
tions, Paris, 1975), dar un istoric medio-
cru si fantezist, care-si etaleaza ca-
rentele de informatie si de interpretare
si-n dialogurile cu George Radulescu [...]
In imaginarul lui Neagu Djuvara, face pro-
zeliti ideea moscovita cd Romania si-a
batut joc de Basarabia, tratdnd-o ca pe
un soi de «Siberie» in care erau trimisi
cei pedepsiti, neglijandu-se cvasitotal
dezvoltarea provinciei dupa Marea
Unire.” (p. 188)

Dincolo de infldcararea care fi subiec-
tivizeaza discursul, un adevar trist pe
care autorul nu ezitd sa il mentioneze
este acela ca ,Basarabia s-a simtit aban-
donatd de mai multe ori in cursul
ultimelor doua secole: la 1812, la 1878,
la 1917, la 1940 si la 1989.” (p. 161) Cat
de corectd este 0 asemenea asertiune o
dovedeste opinia recentd a lui Vasile
Ernu care, intr-un interviu acordat lui
Daniel Cristea-Enache (in Literatura pe
net), dovedeste ca si-a insusit propagan-
da ruseascd, punand la indoiala identi-
tatea roméneasca a provinciei care
odinioara era parte integranta a
Moldovei lui Stefan cel Mare.

Cine a tras, de fapt,
in Basarabia?

Dincolo de justetea unora dintre ideile
vizand situatia Basarabiei si politica
Rusiei, existd in carte si o serie de
ipoteze care nu rezista. Intr-o inter-
pretare cabalistica, autorul sugeraza ca
28 ar fi o cifra nefastd atat pentru
Basarabia, cat si pentru Eminescu, al
carui destin s-ar lega, in chip subtil, de
destinul provinciei. Pe baza unor coinci-
dente (28 mai 1812 - anexarea
Basarabiei prin tradarea lui Dimitrie
Moruzi, 28 iunie 1883 — ,ruinarea” lui
Eminescu si 28 iunie 1940 — invadarea
Basarabiei de catre trupele sovietice),
Theodor Codreanu insinueaza existenta
unor legdturi intre cele trei momente,
idee care mi se pare o pura coincidenta.
Specularea ei nu aduce un plus interpre-
tativ, fiind doar o pata de culoare pe
demonstratia de altminteri extrem de
convingatoare.

Criticul pune situatia dificila a
Romaniei pe seama intalnirii mai multor
factori. Pe deoparte ,raul dinldauntru”,
adica disensiunile dintre partidele
politice, pe de alta, interesele externe:

Adrian JICU

,De o parte, interesele expansioniste ale
Rusiei, sub arma religioasa, de alta, ne-
statornicia politicii Occidentului ale carui
interese pentru statele din Est si din
Balcani se axau indeobste pe beneficii
economice.” (p. 31) Intr-o analiza politi-
co-economica de finete, autorul sustine
cé vina pentru pierderea neutralitatii si,
implicit, pentru situatia disperatda a
Roméniei apartine Angliei (,perfidul
Albion”), care, influentata de lobbyul
Aliantei Israelite Universale, ar fi lasat
tara pradd Rusiei. De fapt, pozitia
Imperiului Britanic nu a fost determinata
doar de presiunile organizatiilor
evreiesti, care clamau discriminarea
evreilor in Romania, ci si de interesele
proprii. Prin pretul sau, graul american
devenise atractiv, concurand slaba pro-
ductie romaneasca, bazata pe o munca
rudimentara, feudald. Este un alt motiv
pentru care politica externd britanica,
extrem de pragmaticd, se reorienteaza
peste ocean, lasand de izbeliste
Roméania, care devine prada sigura,
pierzand cele trei judete din sudul
Moldovei: Ismail, Cahul si Bolgrad.

Alteori, Theodor Codreanu se
inflicareazd in a sustine meritele lui
Eminescu, revenind la ideile din cartile
precedente vizand ,sacrificarea” (dubla)
a poetului-gazetar. Separatia potrivit
careia Eminescu a mers pe calea ade-
varului, iar Maiorescu pe aleea ,rationa-
lismului lucrativ” e corecta, dar nu mi se
pare suficient nuantata. Cand sustine ca
,ganditorul politic Eminescu este net
superior omului politic Maiorescu [...]"” (p.
90), Th. Codreanu pare a avea dreptate.
Totusi, comparatia mi se pare irelevanta
intrucat sunt puse in balanta lucruri
diferite, obiectul de activitate al gandi-
torului politic fiind altul decat cel al polti-
cianului, caruia i se cere actiune,
disponibilitate la compromis, cameleo-
nism etc. lar Maiorescu le-a avut, ceea
ce dovedeste ca a fost un om politic
influent, dupa cum au demonstrat, de alt-
minteri, Sorin Alexandrescu, loan
Stanomir sau Mihai Dim. Sturdza.
Incriminarea lui Maiorescu (care a avut
pacatele sale) nu mi se pare o modali-
tate prea ortodoxa pentru a puncta
meritele lui Eminescu. Ele sunt indis-
cutabile, cum la fel de incontestabila
este contributia sa la apararea identitatii
romanesti.

~Basarabia,
pamant romanesc”

Se spune ca, daca ai citit cu sufletul
publicistica eminesciana, nu poti fi decat
nationalist. O confirma (in sensul din
secolul al XlIX-lea al termenului) (si)
Theodor Codreanu. Dincolo de tonul
usor patetic (autorul cere ca ,Eminescu
sd ne judece”), de exagerarea unora din-
tre ipoteze si de grila ideologica (de
dreapta) propusa, Basarabia emines-
ciand ramane cel mai solid studiu referi-
tor la adevaratele cauze ale instrainarii
acestui teritoriu romanesc din care
Eminescu a facut, nu ntdmplator, un
capitol esential in activitatea sa la
A Timpul”.

septembrie 2013



comentarii

Catre sfarsitul anului trecut, cu
ocazia discutiilor care au precedat
fuzionarea celebrelor edituri americane
Random House si Penguin (dand
nastere astfel celui mai mare grup edi-
torial din lume, cu o cifra de afaceri de
3 miliarde de euro), unul dintre mana-
gerii implicati in afacere, A. Schiffrin, a
declarat: ,Noua ideologie pretinde ca
fiecare carte sa fie rentabila... in
aceasta lumina, Kafka, ale carui prime
editii n-au depasit cateva sute de
exemplare, ar fi refuzat de comercianti,
care pretind o marja considerabila de
risc cand e vorba de autori fara per-
spectiva unui profit imediat.“ Aceasta
tendintd de absolutizare a profitului
este impusda de comercianti (dis-
tribuitori) - care, de altfel, au determinat
si fuziunea amintita mai sus -, editorul
trebuind sa accepte jocul pietei inaintea
gustului sau proiectelor sale. Aici Kafka
e folosit doar ca exemplu, desigur, insa
dacé ar fi s& aprofundam afirmatia, am
ajunge la concluzia ca ea priveste o
anumita categorie / maniera / paradig-
ma a prozei moderne, adicd aceea
numitd indeobste ,kafkiand“. Asa ca un
autor de azi, cand e pus in fata acestui
calificativ (altddata considerat favorabil
in limbajul critic), trebuie sa se gan-
deasca bine cum sa-l primeasca:
laudativ (dacé vine de la editor) sau
peiorativ (daca vine de la librar)?

in contradictie cu aceasta opinie,
Michael Kumpfmuller a facut acum doi
ani o stralucitd demonstratie ca lucrurile
nu stau chiar asa, ca Franz Kafka mai
poate inca interesa cititorul in cel mai
fnalt grad, publicand romanul de suc-
ces Splendoarea vietii (Die
Herrlichkeit des Lebens, Verlag
Kiepenheuer & Witsch, Koln, 2011;
tradus in franceza la Ed. Albin Michel,
Paris, 2012). Ins& prozatorul german nu
a repetat ,greseala“ de a se alinia print-
re ,kafkieni“, din punct de vedere stilis-
tic, ci a folosit doar un episod din
bigrafia scriitorului german / ceh (F.K.
s-a nascut in 1883 si a murit de tuber-
culoza in 1924, la Praga, dar si-a scris
opera in limba germand), mizand pe
interesul ,istoric* fatd de acesta. in
fond, M. Kumpfmuller recurge la reteta
destul de raspandita azi a ,romanului
cultural”, in centrul caruia aseaza un
personaj foarte cunoscut si brodeaza
pe seama vietii lui un story bine articu-
lat. lar ceea ce surprinde si conferd
originalitate romanului sdu este tocmai
viziunea anti-kafkiana pe care o
imprima textului (se-ntelege si din titlu),
sustinand opinia ca Franz Kafka a murit
fericit intr-un fel, datoritd intensitatii cu
care si-a trait ultima poveste de
dragoste!

Au existat cateva relatii sentimentale
n viata scriitorului praghez (cu Felice
Bauer, Julie Wohryzek si Milena
Jesenska), in general cunoscute si
sustinute documentar de corespon-
denta rdmasa in arhive. Si cel putin in
cazul Milenei Jesenska avem tot un
roman brodat pe biografia ei, dar
incluzand si episodul F. Kafka, in
Ravensbruck de Steve Sem-Sandberg
(2003; trad. rom. la Humanitas, 2009).
Or, in monografiile dedicate lui Franz
Kafka, precum si in literatura inspirata
de viata sa, autorii insista pe tensiunile
care i-au alimentat si pana la urma i-au

Emil NICOLAE

Kafka a murit fericit?

e ultima poveste de dragoste ®

subminat relatiile amoroase exact din
pricina psihologiei si atitudinii de tip
Jkafkian“ (amestec de absurd, con-
tradictii, pesimism, scepticism etc.).
Asa aratd imaginea-standard pe care a
mostenit-o postumitatea despre scriitor,
prin asocierea operei cu boala, con-
flictele din familie (v. celebra ,Scrisoare
catre tata“) si viata scurta. Totusi, scri-
itorul si traducatorul francez Georges-
Arthur Goldschmidt, un experimentat
cercetator al lui Franz Kafka, tine sa
precizeze intr-un interviu acordat ziaru-
lui Le Monde: ,A existat mereu, la
Kafka, o fericire profunda. De altfel, am
cunoscut o persoana care |-a frecventat
si care mi-a povestit ca radea mult!
Kafka era un om fericit pentru ca avea
in el o pasiune constantd. Fericit, dar
fericit tragic, era total coplesit de forta
disperarii...“ (11 ianuarie 2013).

Nu e clar dacda M. Kumpfmuller a
cunoscut asemenea detalii in momen-
tul in care a scris Splendoarea vietii,
dar portretul scriitorului din romanul sau
rezoneaza cu opinia de mai sus. Si
chiar fintreaga constructie epica.
Povestea incepe in vara lui 1923, cand
Franz Kafka, deja bolnav, se intalneste
cu sora sa Elli, la Muritz, o mica stati-
une balneara pe malul Mérii Baltice. De
la balconul camerei sale de hotel,
privind jocurile copiiilor reuniti intr-un
centru de vacanta, ochii i se opresc
asupra Dorei Diamant pentru prima
oara. El are 40 de ani si ea abia 25.
Dora, preocupatd sa curete pestele
pentru bucatarie, nu-l observa pe scri-
itor. Dar declicul deja se produsese in
el. Vor face cunostinta a doua zi, dupa
care incepe o relatie de dragoste care
creste in intensitate invers proportional
cu realitatea, pe al carei calendar zilele
scriitorului sunt numarate: mai are de
trait 11 luni. latd subiectul romanului:
ultimele luni din viata lui Franz Kafka.
Legatura cu familia fusese rupta, traiau
impreuna la Berlin, visdnd impotriva
sfarsitului inexorabil (de pilda, sa plece
in Palestina!). lubirea pasionala e traita
mai degraba sufleteste si mental, caci
Franz nu mai poate sa vorbeasca (avea
metastaze pe laringe) si comunica prin
biletele. i scrie Dorei: ,Cat timp vei mai
suporta? Cat timp voi mai putea eu sa
suport ceea ce tu suporti?”. Tragicul e
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prezent in interstitile textului, desigur,
la nivelul detaliilor. Dar maestria lui M.
Kumpfmuller consta in ,vernisarea“
intregului tablou cu o umbra de fericire,
acea ,fericire tragica“.

Interesant si, deopotrivd, favorabil
pentru dezvoltarea romanului este fap-
tul ca autorul nu a avut la indemana
suficient material de arhiva. Mai multe
lucruri a putut sa afle despre Dora
Diamant din cartea biografei omonime
Kathi Diamant, Le Dernier amour de
Kafka ou La Vie de Dora Diamant
(Ultima iubire a lui Kafka sau Viata
Dorei Diamant, Ed. Hermann, 2006).
Nascutd in Piabianice (langa Lodz, in
Polonia), la 4 martie 1898, dupa
moartea lui Franz Kafka ea s-a refugiat
din Germania nazista in URSS (1937),
apoi a emigrat in Palestina, pentru ca in
final sa-si gaseasca sfarsitul, in sin-
guratate si anonimat, la Londra (1952).
Dar un roman separat ar putea fi scris
despre aventura arhivei personale a
Dorei Diamant. Cand a parasit aparta-
mentul berlinez, cele 35 de scrisori si
20 de caiete subitiri (cu ultimele note si
scrieri kafkiene) au fost confiscate de
Gestapo, la ordinul lui Werner Best.
Mai tarziu, arhivele Gestapoului au
cazut in mainile armatei sovietice, care
le-ar fi depozitat in Polonia, la Varsovia
sau la Cracovia (locuri identificate de
+Kafka project”, echipa californiana din
San Diego, condusa de Kathi Diamant).

insa istoricul Saul Friedlander, cel mai
recent monograf al lui Franz Kafka
(2012), preia cu destula circumspectie
aceasta ipoteza. Totodata, Reiner
Stach (alt istoric) atrage atentia asupra
complicatiilor juridice pe care le ridica
problema restituirii ,arhivelor furate®
intre Germania si Polonia.

Pe de alta parte, in chestiunea incal-
citda a arhivelor apar Eva Hoffe si
mostenitoarele ei. Eva a fost secretara
si legatara lui Max Brod (prietenul
caruia Franz Kafka i-a incredintat man-
uscrisele marilor sale romane -
Procesul, Castelul, Americas.c.l. - cu
rugamintea de a le arde, ceea ce el n-a
facut, din fericire). O parte din manu-
scrisele preluate de Eva Hoffe de la
Max Brod au ajuns in posesia ficei sale,
Esther Hoffe, care deocamdata le tine
sub obroc. Si se spune ca intr-un cufar
al acestei arhive s-ar afla si vreo 70 de
scrisori trimise de Dora Diamant lui Max
Brod, cu multe informatii despre
ultimele luni din viata lui Franz Kafka.
Aici se adaugéa un zvon conform céaruia
Dora Diamant ar fi marturisit ca s-a
grabit sa arda o parte din ultimele
scrieri literare ale prietenului ei, la cer-
erea lui (spre deosebire de Max Brod,
care n-a facut-o!). Si pentru ca misterul
sa fie deplin, cercetdtoarea Kathi
Diamant sustine si ea c&, in anul 2000,
ar fi descoperit in kibbutul ,Ein Harod*
(Israel), unde Dora Diamant a mai
petrecut doud luni in 1952, nainte de
moarte, un ,pieptene” pastrat cu sfinte-
nie de fost iubita a lui Kafka! (dand de
inteles, evident, ca ar fi apartinut scri-
itorului).

Ei bine, pe aceasta canava atat de
aproximativa a probelor documentare,
romancierul M. Kumpfmuller si-a putut
desfasura in voie imaginatia, facand
asocieri, analogii, presupuneri sau
deductii care nu suportad contraziceri,
din cel putin doua motive: 1. pentru ca
se Tnscriu in spiritul vietii si vremii traite
de Franz Kafka (fiind verosimile); 2.
pentru ca ne propune un roman (adica
o opera de fictiune) si nu un studiu aca-
demic. lar daca, pe deasupra, romanul
Splendoarea vietii certifica si talentul
autorului, nu ne ramane decat sa
asteptam publicare lui in Romania.

in final, redau un fragment semni-
ficativ: ,Atunci ii ceru Dorei sa faca cele
necesare, spunandu-i exact ca trebuie
sa aduca scrisorile, caietele, foile
volante. Se simte bine cda ea pro-
cedeaza intocmai, fara sa puna intre-
bari. Are aerul ca ar fi surprinsa, ca si
cum nimic nu ar fi anuntat o astfel de
decizie, dar face ceea ce i se cere. El o
aude cum cautd, un fosnet de hartie, un
sertar care se deschide si se inchide,
totul in decurs de cateva minute. Tine
sub coate ultimele doud povestiri pe
care vrea sa le revada, restul poate sa
dispara. N-au nici o valoare, spune, cu
timpul ar deveni un balast. O data
adunate, se vede cata hartie am stricat
si céat timp va trebui sa pierzi ca sa o
faci sa dispara. Dora sta ingenunchiata
in fata sobei, arunca in ea fila dupa fila,
trece cate o secunda péana sa o
cuprinda focul pe fiecare, in vreme ce
el ii priveste gesturile...”
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comentarii

in Junimismul si pasiunea moderatiei
(Editura ,Humanitas“, 2013), loan
Stanomir abordeaza perioada clasica si
premoderna a culturii romane, axandu-
se pe imaginarul ideologic si politic ge-
nerat de Junimea, care a impus, intre
1864 si 1918, un canon literar si 0 noua
gramaticd a societdtii. Cartea continua
cercetarea conservatorismului roma-
nesc, de la Barbu Catargiu la Nicolae
lorga, prin contextualizarea interna si
externa a fenomenului junimist, miza
fiind repunerea in drepturi a Cenusare-
sei. Stanomir isi recunoaste partizanatul,
scriind de pe pozitia asumata de liberal-
conservator, vazand in acest complex
ideologic un nucleu al libertatii contem-
porane, un model pentru dezvoltarea
societétii actuale.

In demersul sdu, el leaga imaginea
,LJunimii“ de domnia lui Carol |, stabilind
afinitati prin educatia germana, aris-
tocratie, elitism, seriozitate, liberal-con-
servatorismul Junimii constituind o punte
intre pasoptismul revolutionar si finalul
primei conflagratii mondiale, cand, prin
disparitia lui Carp, a lui Maiorescu si a
regelui Carol |, se incheie o paradigma
istorica si incepe alta, dominata de
burghezia liberald, iar mai tarziu de ega-
litarismul comunist, o noud religie a
binelui si raului, in care epoca victoriand
nu-si mai gaseste locul. Moderatia face
loc patimilor, aristocratia - votului univer-
sal si reformei agrare, iar antisemitismul
stigmatizat de Maiorescu si Carp devine
catehismul unei noi religii politice.
Venind alaturi de Carol | pe un teritoriu
virgin din punct de vedere doctrinar,
odata cu intemeierea statului modern
junimistii si-au atribuit partea leului in
privinta functiilor sociale si politice,
negresind daca i consideram niste colo-
nizatori care au venit cu crucea mode-
ratiei si a organicismului intr-o tara pre-
ponderent analfabetd. O societate strict
ierarhica, cu Maiorescu, Carp, Pogor,
Negruzzi ,conducatori, capi ideologici.
Structura ,Junimii“ era completatd de
~guvernanti® si ,executanti ce detineau o
relatie de strictd dependenta cu con-
ducatorii, fiindu-le oferita ocazia speciali-
zarii in strdindtate sau pozitii importante
n birocratie. Acestia nu puteau aspira la
detinerea gradului de influenta al celor
din primul cerc al Junimii, fiind vorba de
o dinamica sociala reflectatd si n
nuantele discursului conservator, orto-
dox la lideri si iconoclast la Eminescu, un
rebel cu cauza, dar lipsit de sprijinul cer-
curilor inalte junimiste.

Deoarece nuantele sunt mai expre-
sive decét tusele groase si pentru ca atat
in Europa cat si in Principate, liberalii si
conservatorii se aflau intr-o tensiune
permanentd, sunt motive care i-au deter-
minat pe Maiorescu si Carp sa ocupe o
pozitie de centru, moderata, simbolica,
ntre Vechiul Regim si zelul revolutionar
liberal, construind liberal-conservatoris-
mul junimist, o struto-camild politica
dupa parerea mea, care miza pe votul
cenzitar, pe autonomie individuald, pe
libertate politica si critica revolutionaris-
mului, fiind destinati s& franeze drumul
Romaniei catre occidentalizare si civi-
lizatie: ,partid al egoismului de clasa, ei
dispar dupa 1918 striviti de progresul
istoric*.

Kaiserul
Maiorescu

Deceniul 1866-1876 este esential
pentru constituirea junimismului politic;
acum iau nastere pilonii ideologici: critica
formelor fara fond si respingerea anti-
semitismului, ilustrate in deja clasicele
articole: in contra directiei de azi in cul-
tura roména si Contra scoalei Barnutiu.

Natasa MAXIM

Junimea
si crucea moderatiei

in Istoria Contimporand a Romaniei,
Maiorescu respinge sistematizarea sta-
tului pe exemplul pasoptist, inclinand
spre cele cinci puncte adoptate in 1857
de Divanurile ad-hoc, pe care le-as con-
sidera o protoconstitutie iesitd din
intelepciunea batraneasca, o valorificare
a traditiei, exemplu suveran ca pentru
modernizarea statului nu avem nevoie
sa imprumutam forme fara fond din
Franta sau de aiurea. In acelasi loc
asistdam la o plangere a inorogului
maioresciand, motivatd de nemultumirea
ca motorul politic in Principate nu este
ideologia, ci ura de clasd, invidia,
instinctele: ,In tara, intelegerea unui
principiu politic ca principiu politic se
intalneste foarte rar si se raspandeste
foarte cu anevoie...“ Liderul junimist
pune accentul pe individ, pe autodeter-
minare, pe libertate, pe ,self-governe-
ment - baza solidd a adevaratei
democratii“, sfidand marcile nationalis-
mului (limba, sange, teritoriu) conside-
rate elemente ce nu pot duce la ade-
vdrata cultura si civilizatie, dacd nu sunt
nsotite de echilibru si ratiune. Prin edu-
catia si autodeterminarea fiecarui individ,
se poate tine in frau magma stihiala a
instinctelor barbare, patimile care zac in
fondul fiecarui popor ,lenea, injustitia,
invidia contra celui mai bun si cruzimea
sangeroasa“ ce nu trebuie ldsate sa se
dezlantuie pentru ca barbaria va invinge
civilizatia sau instinctele ratiunea.
Junimea prefera imaginea autocratului, a
cezarului, poporul trebuie sa faca ce i se
spune, pentru cd mintile ,luminate” stiu
mai bine calea de urmat. Care e, atunci,
diferenta intre tatucul Stalin si autocratul
junimist plin de experienta si moderatie?
Unul era ceferist, celdlat aristocrat, dife-
renta de extractie sociald, unul cu baston
si manusi de promenada, celdlalt cu
secera si ciocanul. Acelasi concept, sub
alte haine sau acelasi fond turnat in
forma diferita.

Inductiv, discursul lui Maiorescu
porneste de la psihologia individuala
pentru a extinde aceleasi trasaturi
asupra psihologiei multimii, calitatile,
defectele, pasiunile, pornirile individului
extrapolandu-le asupra masei,
creionand un Maiorescu impotriva indi-
vizilor ca turma manipulata, ca stihie.
Pentru a Timpiedica manifestarea
instinctelor atavice, animalice ale
multimii (mai ales ale uneia cu o culturd
minimala cum era societatea
romaneascd a secolului XIX), criticul
junimist recomanda ratiunea, echilibrul.
Daca indivizii sunt incapabili a fauri o ci-
vilizatie, atunci pot fi ,indrumati“ de
spirite superioare, de ,0oameni de bine*“.
Kaiserul Maiorescu era un politician pur-
sange; critic n loisir.

Cassandra
P. P. Carp

Politician pragmatic prin venele caruia
curgea conservatorismul pur, reflectat in
logica discursurilor, ura fata de populism
si avanturile revolutionare utopice:
Lsintratabil in rezistenta sa fata de egali-
tate si progres social, ilustrare a unui
egoism de clasa ce are corespondent in
orientarea germanofila“, la Carp se

observa obsesia autonomiei locale sau a
policentrismului. Asa cum un om
dependent de altul puternic va fi dispus
la concesii ,azi servil, maine revo-
lutionar. Céci de antiteza aceasta nu
fuge nimeni“, pe cand un individ puter-
nic, independent, care nu datoreaza
nimanui nimic, e putin dispus compro-
misurilor, asa si comunitatile trebuie s&
se autoadministreze, sa fie puternice, sa
nu astepte nimic de la stat, conturand
proiectul unei natiuni capabile sa tra-
iasca in afara unui stat omnipotent si
clientelar, fiecare comunitate trebuind sa
se autoguverneze, conform doctrinei li-
berale contemporane: daca ii este bine
individului, 1i este bine comunitatii, in
consecinta natiunea ca intreg nu poate fi
decat puternica. Din aceasta perspec-
tivd, imaginarul intelectual liberal-con-
servator junimist e identic cu cel liberal
actual. Unei societdti de paraziti, cum
erau si sunt considerati bugetarii, Carp
propune etosul muncii bazat pe scolile
de meserii, intr-un discurs ce aminteste
de un odios mariner ce inca mai bantuie
politica noastra, nemultumit de numarul
mare de intelectuali, propunand ca alter-
nativa, reinfiintarea scolilor de meserii,
cresterea numarului de frizeri si de chel-
neri. Ma tem ca exaltarea cultului muncii
nu urmarea (doar) binele natiunii, ci avea
scopuri egoiste si machiavelice. La con-
servatori tinea de elitism, de mentinerea
privilegiilor aristocratiei, in prezent se
urmareste  distrugerea elitelor si
mentinerea societétii intr-o stare de
analfabetism cultural, ideologic, politic
pentru a fi mai usor de sedus.

in cazul celor doi capi junimisti, lipsa
lor de priza la public deriva din ,incapa-
citatea de a accepta compromisul cu
demagogia si flatarea vulgului.“ Aici tre-
buie facuta o separare intre catolicismul
lui Carp si diplomatia, dispunerea spre
compromis a lui Maiorescu care servea
si unui interes personal, nu doar binelui
natiei. Cine nu ajunge la armonie cu
mediul sdu, din incdpatanare, egocen-
trism, autosuficienta, rigiditate morala, e
destinat pieirii, asa s-a intamplat si cu
ideile cuplului Maiorescu-Carp: ,In locul
frazeologiei sau al apelului la geniul
ascuns al natiunii, Carp va prefera recur-
sul la eruditie, inteligenta si spirit critic.”
E clar ca nu-l citise pe Schopenhauer.
Batranul maestru spunea ca orice
multime se domind prin apelul la
instincte, nu la intelect. Nu te adresezi
unei multimi cu intelectul, nu convingi
prin ratiune, ci prin manipularea subtild a
egoului celuilalt, a fortelor interioare, a
psihicului, prin apelul la bunavointa.

Capii ,Junimii“ s-au opus votului uni-
versal, deoarece fara independenta eco-
nomicd, alegatorii sunt la mana auto-
ritétilor locale: ,ar fi bine ca alegatorii s&
fie cetateni independenti, cu parerea lor
proprie, si nu cu parerea dictata de pre-
fect.” De altfel, odatd cu Unirea din 1918,
va urma o perioada in care rationalismul
cedeaza mitului si misticului Tn politica;
statul va ramane omnipotent, iar liber-
alizarea votului nu va aduce un plus de
democratie sau de plus-valoare in parla-
ment. Votul cenzitar era exercitat de
oameni care votau intr-o oarecare
cunostinta de cauza. Votul universal per-
mite ,ca toata tara [sa fie] la discretiunea
celui dintai indrdznet, caruia soarta fi

permitea sd pund méana pe guvern,
facand din P. P. Carp o Cassandra care
prfetea dictatura proletariatului si, in
general, dictatura majoritatii, oricat de
ignoranta, pentru cad asa e in de-
mocratie: ,Dacé d-voastre veti continua
nainte pe acest taram, daca veti face ca
corpul electoral sa raméana ca pana azi,
nu un instrument al vointei tarii, dar un
instrument al vointei intamplatoare a
unui ambitios, veti duce tara aceasta ori
la decadentd, ori la revolutiune. Din
aceasta dilema nu puteti iesi.”

In afara de aceasta, conservatorismul
era ideologia aristocratiei, a elitelor, deci
din punct de vedere politic era perfect
normal ca P. P. Carp s& se opuna
democratizarii votului. Comunitatea nu
poate fi nivelata, diferentele de cultura,
de educatie, de statut trebuie acceptate,
pentru ca oamenii sunt diferiti, egalitatea
sociala e o utopie. Discursurile lui Carp
isi pastreaza actualitatea, putand servi
politicienilor  contemporani  pentru
implantarea autonomiei regionale,
impusa ce-i drept de Europa. Politicienii
de azi sunt maiorescieni, dornici de com-
promis; cine apara pana in panzele albe
ideea identitatii nationale sau orice idee
care nu concorda cu cele impuse din
exterior, e considerat retrograd, individ
inutilizabil, inabordabil.

Déja-vu
sau partizanatul
istoricilor

,LConservatorismul romanesc inseam-
na inainte de toate junimism. Marginali
electoral”. Aici Stanomir se contrazice si
supraliciteaza importanta ,Junimii“.
,Junimea“ ilustreaza, de fapt, o ramura a
conservatorismului roméanesc. Sa nu
uitdm ca in momentul in care s-au decis
sa intre in politica, s-au aliat deja exis-
tentului Partid Conservator condus de
Barbu Catargiu. In Partidul Conservator,
w~Junimea“ detinea felia aristocratilor, a
vechilor boieri, clase pe cale de dispa-
ritie in noua reorganizare sociala, fapt ce
ar explica marginalitatea ,Junimii. Dar
w~Junimea“ nu poate si nu trebuie confun-
datd cu conservatorismul roménesc in
corpore, iar liderii acestei grupéri nu pot
lua locul in imaginarul conservator lui
Lascar Catargiu sau lui Barbu Catargiu.
Autorul este partizan cand nu vede
Jnimic ruginit, nimic reactionar in acest
apel la organicitatea si soliditatea con-
structiei sociale“. Conservatorismul a
exaltat vechiul regim, a cultivat elitismul
social; sa nu uitam ca P. P. Carp s-a
opus din toate puterile votului universal
si reformei agrare. Se urméarea
mentinerea unui stat de extractie sud-
americand, condus de o mana oligarhica
ce supunea o multime analfabeta. A fost
o binecuvantare ca Regele Carol | a fau-
rit Roménia modernd cu liberalii lui
Bratianu, altfel, cu organicismul englez,
am fi fost acum in perioada samana-
torista a culturii. Revolutia, socul, te fac
sa mergi inainte, sa evoluezi. In spatele
evolutiei organice, in spatele frazeologiei
se urmarea apararea intereselor unei
aristocratii, cam palide ce-i drept. Totusi,
militand pentru rodirea specificitatii din
solul national, junimistii s-au dovedit a fi
niste socratici ai ideii de evolutie sociala,
niste socratici ai civilizatiei.

Cartea lui loan Stanomir este, in fapt,
o pledoarie pentru descentralizare, pen-
tru autonomia locald si reorganizarea
regionald, idei dominante ale imaginaru-
lui politic actual. Nu e prima data cand
un autor scormoneste istoria pentru
argumentarea unor idei impuse din
afara.
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autori si carti

Gheorghe Buluta, Victor
Petrescu, Emil Vasilescu

Bibliologi romani.
Dictionar

in urma cu un secol si jumatate,
Bogdan Petriceicu-Hasdeu introducea
pentru intdia oard in circuitul limbii
romane termenul de ,bibliologie®, folosit
de el, in revista ,Din Moldova“ (1862),
cu intelesul de bibliografie. Anticipand
evenimentul aniversar, cei trei reputati
bibliologi contemporani au tinut sa-l
marcheze intr-un mod cét se poate de
original, oferind specialistilor si cititorilor
interesati un consistent dictionar de
Bibliologi roméani (Editura ,Bibliotheca®,
Targoviste, 2011), insumand peste 600
de nume apartinand tuturor generatiilor
care s-au succedat de la Hasdeu
incoace.

O sinteza a evolutiei termenului si a
lucrarilor ce i-au fost consacrate de-a
lungul vremii o gasim in Argumentul ce
deschide suita profilurilor inserate, in
doar zece pagini autorii izbutind s& con-
tureze o imagine cuprinzatoare a bibli-
ologiei romanesti, incepand cu lucrarea
lui Vasilie Pop, din 1838, considerata a
fi ,prima bibliografie nationala retro-
spectiva“, dar in care nu e folosit in
nicio pagina termenul amintit, si pana la
dictionarul de fata, unul dintre cele mai
cuprinzatoare de pana azi.

Capitol din istoria culturii, pentru
care nu existd pana acum o imagine de
ansamblu®, dictionarul a necesitat ,mari
eforturi“ si ,cétiva ani de truda“, pentru
ca mai intai a fost necesar sa se con-
stituie ,0 veritabila baza de date”, in
care au fost incluse informatii atat
despre profesionistii ,domeniului biblio-
logic* de pe ambele maluri ale Prutului,
cat si despre ,scriitori, bibliofili, oameni
de carte in genere®, care au contribuit
intr-un fel sau altul la ,dezvoltarea bib-
liotecilor si bibliologiei roméanesti din
trecut si pana in contemporaneitate®.

Dupa cate aflam inca inainte de a-i
parcurge fisa, un rol important in clarifi-
carea problemelor specifice acestui
»ansamblu de discipline ale cartii, den-
umite generic bibliologie®, a revenit
bacauanului Corneliu Dima-Dragan,
autorul volumelor ,Introducere in bib-
lioteconomie“ (cu Gh. Patrar) si
»Bibliologie generala®, precum si al unui
»model interdisciplinar®, axat pe ,0 noua
definire a conceptului de bibliologie*,
folosit in cursul predat aproape un
deceniu studentilor Facultétii de Limba
si Literatura Roména a Universitatii din
Bucuresti.

Tot din spatiul bacauan, autorii se
mai opresc asupra activitatii lui Serban
Codrin, scriitor si bibliotecar, Marilena
Donea, autoarea unor importante bibli-
ografii consacrate scriitorilor Sergiu
Adam, George Bacovia, George
Balaita, Ovidiu Genaru si revistei
LAteneu“, Maria Moldoveanu, redactor
la revista ,Biblioteca“ si profesor la
Facultatea de Jurnalism, Giorge Pascu,
fost director al Bibliotecii Universitare
din lasi, Vasile Parvan, bibliotecar in
tinerete, Constantin Schifirnet, cu
lucrari in domeniul lecturii publice,
Radu R. Rosetti, fost director al
Bibliotecii Academiei, lon Rosu, autorul
proiectatei bibliografii eminesciene, din
care nu a dus la capat decat primul
volum, ,Originile’, Elena Tirziman,
director general al Bibliotecii Nationale,
si Alexandru Zub, bibliograful lui Vasile
Parvan, prezentati dupa ,opera lor
scrisd sau dupd activitatea practica prin
care au pus in aplicare diverse principii
ale bibliologiei*.

Judecand fie si numai dupa spatiul
acordat profilurilor celor ce au doar vagi
tangente cu ,principiile” bibliologiei, sur-
prinde absenta din sumar a catorva
bacduani implicati direct in domeniu,
cum ar fi Eugen Budau, autorul amplu-
lui dictionar biobibliografic si critic
Bacaul literar, Liviu Chiscop, titularul
unei bibliografii George Bacovia, Liliana
Cioroianu, autoarea bibliografiilor Vlad
Sorianu (Vasile Sporici) si Octavian
Voicu, a bibliografiilor judetului Bacau
(2000, 2001), a volumului ,Geografie
spirituala bacduana“ (impreuna cu
Mandica Mardare) s.a., loan Enache,
creatorul bibliografiilor Viorel Savin si
George Genoiu, redactorul-sef al revis-
tei ,Cartea“, coordonatorul Conferin-
telor Bibliotecii Judetene ,,C. Sturdza“ si
al Programului Biblionet, Gheorghe
Patrar, cunoscut prin volumele ,Publi-
catii periodice bacauane (1867-1967)"
Lntroducere in biblioteconomie“ (cu C.
Dima-Dragan) si ,Bacovia si Bacaul®,
Constantin  Prangati, autorul unor
dictionare de personalitati si insiruirea
ar putea continua, inclusiv cu biobibli-
ografile noastre de ,Personalitati
bacduane®, desi doud din cele patru
aparute pana in 2011 au fost citate la
bibliografie.

Sumarul acestui cuprinzator si util
dictionar este intregit de o prezentare a
publicatiilor de gen si a asociatiilor pro-
fesionale, din randul cé&rora lipseste
insa ,Cartea“, editatd de Biblioteca
Judeteand bacauana si care, cel putin
in prima ei serie, a inserat numar de
numdr bibliografile unor importante
personalitati ivite in acest spatiu. In
pofida omisiunilor, volumul trioului
bucuresteano-dambovitean este unul
de referinta, motiv pentru care strada-
nia autorilor nu poate fi decéat aplaudata
si stimulatd, o editie revazuta si
adaugitd impunandu-se de pe acum, cu
atat mai mult cu cat suntem siguri ca si
n alte judete se gasesc numerosi alti
truditori pe taramul bibliologiei, ocoliti
deocamdata.

Cornel GALBEN

Carmen Bulzan
si Miguel Elias

Vademecum.
HAI-KU-MINE
(Bucuresti, Editura Mica Valahie, 2013)

Vademecum. HAI-KU-MINE este o
carte-eveniment. Fara sa fie o specie
literard populara in randul cititorilor
romani, haikuul isi gaseste din ce in ce
mai multi adepti gratie profunzimii me-
ditatiei. Carmen Bulzan fisi insuseste
forma fixa traditionala japoneza (trei
versuri: primul cu cinci silabe, al doilea
cu sapte silabe si al treilea cu cinci sila-
be) si mediteaza asupra unor teme pro-
funde, dar clasice in lirica: timpul,
moartea, destinul, succesiunea gene-
ratiilor. In demersul de a exprima o mul-
titudine de semnificatii intr-o concen-
tratie lexicald, Carmen Bulzan isi ia un
aliat, pe Miguel Elias, pictor, grafician si
profesor de arte plastice la
Universitatea din Salamanca, Spania,
ale cdrui lucrari au fost expuse in mai
multe orase ale lumii (Paris, Tokio, New
York) in peste 100 de expozitii colective
si 25 individuale. Astfel, autorii au ales
un mod inedit de a transmite cititorilor o
stare generatd: versuri transpuse in
sase limbi (japonezd, spaniola,
franceza, engleza, germana si sarba)
dublate de o grafica inspirata care su-
gereaza firescul pe langa care trecem
adesea grabiti si indiferenti.

Pentru a surprinde firescul existentei,
Carmen Bulzan apeleaza la ono-
matopee facand aluzii la monotonia
existentei si la repetabilitatea istoriei
(Cio-ca bo-ca, cio- .../ Ciocan si nico-
vald/ Intre ele, eu.), la singuratate (Cu-
cu, cu-cu, cu- ../ Conjunctia doritd/
Chemare tristd.), la fragilitatea vietii sau
la dorul de cei care nu mai sunt (Ding-
dong, ding-dong, ding- .../ Chemarea
de dincolo/ a strabunilor).

Dar haikuul este si o poezie care
prezintd frumusetea unui anotimp pe
care autoarea il contureaza cromatic si
prin imagini vizuale statice amintind
astfel de pastelurile lui Alecsandri.
Primavara domina albul: Géteald in
alb./ Virgine ramurele/ in-miresmate.
Vara este un anotimp al belsugului:
Raze de soare/ auritele spice/ in
példrie. Toamna reprezinta momentul
reflectiilor profunde: Lacrima viei/ in
primdvara, jertfd/ in toamnd, sange.
larna este vazuta vizual, dar si auditiv:
Clin, clin, clin, clin, clin .../ Dansul
fulgilor de nea. Veseli zurgalai.

Cei doi autori sugereaza ca lumea
poate fi ilustratd prin cuvinte si prin
imagini, iar lectura cartii deschide citito-
rilor perspectiva asupra unor instanta-
nee care ne surpind si ne incanta.
Lectura placuta! N

Gabriela GIRMACEA

Vlad Dragoi
Metode

in Metode (Casa de Editurd Max
Blecher, 2013), Vlad Dragoi isi propune
sd fasoneze exhibitionist realul pentru a
contura programatic (auto)flagelarea,
prin nregistrare de fapte plate, tratdnd
derizoriul prin dialoguri de bar: ,mi-e
frica nu trebuie sa-ti fie dar daca/ nu mi
se mai o sa ti se/ mai si daca infectie
daca infectie pui/ tetraciclina si trece si
trece si daca nu dacd/ nu asta e te
iubesc si fara“ (fricd1), care nu sunt de-
ajuns insa pentru a crea efectul de real.
Chiar daca proclama primatul realului,
al cotidianului, in dauna oricarei idea-
lizéri edulcora(n)te, cele mai multe
Jpoezii“ ale lui Vlad Dragoi — exceptie
facand doua-trei din sectiunea body
horror picture show, care adapostesc
germenii unei de-liricizari ce le scoate
din facil prin constiinta reflexivitatii si
autoreflexivitatii — sunt un exemplu
despre cum poate fi chinuitd poezia,
compromitand-o sistematic, cu metoda.

Sub pretextul unei ,strategii“ a scrii-
turii caracteristica unui spirit insurgent,
care inregistreaza fragmentarismul
realului printr-o retorica a dezinhibarii si
a desolemnizarii limbajului, autorul
pacatuieste prin lipsa de talent.
Posesor al unui orizont imaginativ
sdrac si al unui limbaj pe masura, nu
cred ca Vlad Dragoi a aflat inca ce este
poezia si o confunda cu logoreea unui
copil frustrat: ,cand nu e apa umplem
pistoale cu apa cu pipi din/ canalul de
langa centrala trebuie sa bagam mana/
pana la incheietura altfel nu pe urma
stropim/ copiii de la scara b si le dam
suturi in burta vin/ fratii lor mai mari si
ne dau suturi in burta“ (pipi pistoale ') si
referinta sa nu-i depaseste aria ,mai
ce-ai patit am vrut sa urc pe trotuar si/
mi-a alunecat roata m-am julit rau
acasd/ am pus spirt si condimente bul-
garesti pe rand si pe/ rana a facut/ caca
0 musca“ (caca’).

Autorul nu urmareste alte satisfactii
estetice decat, probabil, impuritatea
genurilor, a poeziei insasi, ca expresie
a tendintei spre un sincretism recupe-
rator. Monologul ,,poetic” nu risca nimic,

nici in curgerea sa prea putin motivata
estetic, nici in figurile sarace ale unui
eu sdrac, nici in imaginatia chinuit
puberala: ,imi ridic tricoul in fata moni-
torului m&/ astept sa cada o pereche de
sani mari/ saltareti cu sfarcurile ca doua
butoane/ mici de cafetierd odatd am
intrebat o/ femeie tanara pe chat auzi
cum e sa ai/ pizda nu mi-a raspuns®
(textul cu femeie). Ca una dintre cele
mai codificate forme literare, poezia se
redefineste tocmai prin riscurile (de viz-
iune, de expresie) pe care le pune in
act, prin violentarea rostirii. Desigur,
cine scrie sau apreciazd pasaje pre-
cum: ,ma urc in maxi dupa mine se mai
urcd o serie/ de oameni. ma asez pe un
scaun de pe sirul din dreap/ ta imi pun
castile in urechi si ma uit pe geam
adicd/ afara unde e o seara frumoasa
de toamnd. Masina por/ neste langa
mine ajunge o tanti mai batrana care/ n-a
apucat loc. Ma priveste urat cu ochii
intredeschisi/ si buzele incretite ca si
cum vrea sa ma ridic si s-o/ las pe ea sa
se aseze. Méa fac c& nu observ asa ca
raman/ pe scaun tot drumul. Dupa ce
coboard cobor si eu o/ urmaresc pana
la un semafor astept zece secunde fi/
dau un sut in spate ea zboara in sosea
unde un camion/ de gunoi plin o rupe in
doua. Pe urma un compactor i ni/
veleazd organele si membrele care
inca nu erau lipite/ cum trebuie pe
asfalt. Semaforul se face verde trec
stra/ da si ma opresc la un chiosc de
unde imi iau covrigi/ calzi cu sare.” (3,
sectiunea Macrometode), nu are treaba
cu poezia.

La ,coada“ de la bilete, pe trotuarul
ingust, in locuinta sa ori a vecinului de
la etajul al treilea, in banca ori la poli-
clinica, personaje ca ,0 femeie care isi
face abonament, ,0 mama care-si
duce copiii la gradinita“, ,o fata de liceu
care vorbeste despre cazul unui copil
care are nevoie de un transplant de
maduva in strdinatate”, un copil care se
joaca cu mingea in apartament ori un
angajat reiffeisen sau un tigan interesat
sa vanda un telefon mobil, toate per-
sonajele stau sub semnul nefastului
fiind strivite de catre un eu necrutator,
aprig pana la nebunie cand acestea il
ncurca. Un flux continuu de imagini si
forme ale concretului traduce starea de
criza perpetuud a unui eu liric ultragiat
de manifestérile precare ale cotidianu-
lui. Desi o realitate palpabila, acest
refuz al oricarui evazionism al noului
val de poeti tineri — care pot scrie
despre ceea ce trdiesc mai mult sau
mai putin nemijlocit — reduce poezia
viitorului la ,varicele/ se umfld/ se
umfld/ se umfld/ si nu se mai/ si nu se
mai/ si nu se mai/ dezumfla“ (poezia
varicele) sau la ,méananca f mult spartii
astia dau gata si cate 2/ paini de casa
pe zi isi fac omlete din sase uneori/ 7
oua da lasa apa/ sa curga deampulea“
(familia care sta aici).

Acest real pe alocuri radiografiat nu
include insa suficient recursul la autore-
flexivitate incat poezia sa se intoarca
asupra ei, sa isi contemple propria
expresivitate si propriul demers expre-
siv. Pentru Vlad Dragoi e timpul sa afle
ca poezia nu se naste numai din
cuvinte, ci si din punerea in cuvinte, in
forma, a unor experiente si trairi umane
capabile de temperaturi stelare, solici-
tand disponibilitate intelectuala, acui-
tatea atentiei si/sau eleganta expresiei.

Anamaria TANCAU
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comentarii

Este si istoria literard in criza?-
aceasta pare a fi intrebarea la care lon
Simut incearca sa dea un raspuns per-
tinent, dincolo de subtilitatea ironiei cu
care subliniaza adevarata problema pe
care o traverseaza aceasta disciplina:
criza de receptare a cartilor de istorie
literard, care nu lipsesc, dar sunt privite
cu dezinteres de catre public. Se
remarcd actualmente preferinta acestu-
ia (si, de aici, inclinatia autorilor spre
acest tip de scriiturd) pentru carti care
sa puna accent pe biografism, astfel sa
dezvaluie picanterii sau secrete bine
tainuite fie din cauza cenzurii sau a
regimului comunist, fie a nu umbri aura
de idealitate a scriitorului, in genere:
culegeri de documente referitoare la
dosarele de Securitate pe care le
aveau scriitorii, relatia scriitorilor inter-
belici cu miscarea legionara si conflictul
ideologiilor.

Sa nu uitdm insa de literatura! ne
avertizeaza lon Simut raspicat, printr-o
(pre)viziune realist apocaliptica: ,Daca
literatura moare, istoria literara nu are
altceva de facut decéat sa-i scrie necro-
logul“. Autorul atrage atentia, inca de la
inceput, asupra rolului jucat de istoria
literard, un rol care nu se schimba
deoarece trebuie sa vegheze la conser-
varea reperelor si valorilor, functii vitale
ce asigurd continuitatea traditiei
nationale: ,Intr-adevar, menirea princi-
pald a istoriei literare nu s-a schimbat,
ea constand in gestionarea si trans-
miterea valorilor unei traditii cu o con-
figuratie mobila, in functie de perspecti-
va actualitatii si de interesele ei cultu-
rale“. Adancindu-se in era globalizarii,
criza istorismului nu se poate solutiona
decat prin revitalizarea literaturii. E o
misiune dificila, dat fiind contextul
deculturalizarii, dar cu atat mai impor-
tanta prin miza ei — rezistenta culturala
la uniformizare.

Procesul de formare a canonului nu
eludeaza contextul. Cum reflecta lite-
ratura contextul? Contextul actual pro-
duce opere cat mai diferite, textul insusi
find o componentd a contextului.
Trebuie insa evitatd presiunea contex-
tului pentru ca o opera sa-si pastreze
standardul estetic, chiar daca exista
tendinta de a citi un autor prin context.
Chiar daca autorul nu se lasa absorbit
de context, abstragerea sa este incom-

lon Simut - Vamile posteritatii

Secvente
de istorie literara

pletd si se impune atunci dubla per-
spectiva a lectorului. Numai astfel lite-
ratura va iesi din criza si, o data cu ea,
si istoria literard. Dincolo de scepticism,
semnele de intrebare sau semnalarea
punctelor nevralgice, se remarca ati-
tudinea optimista a autorului, menita a
stimula interesul pentru literatura: ,Dar
cred in viitorul literaturii si, odata cu
supravietuirea ei, in viitorul istoriei lite-
rare”.

Fara a emite pretentia exhaustivitatii,
lon Simut re-gandeste conceptul de
istorie literara, utilizand drept metoda
de cercetare principiul selectivitatii pen-
tru a evidentia atat aspecte inedite si
mai putin discutate din opera unor
autori clasicizati (Mihail Sadoveanu,
Liviu Rebreanu, Eugen Lovinescu,
Tudor Arghezi), cat si elemente demne
de luat in considerare din creatia unor
scriitori minori (Dinu Nicodin, Mircea
Streinul, Teodor Scortescu, Victor
Valeriu Martinescu s. a.).

Mituri
ale varstei de aur

ingrijorat din cauza declinului recep-
tarii creatiei unor scriitori precum Mihail
Sadoveanu si Tudor Arghezi, autorul isi
propune sa demonstreze ca opera
acestora nu este nici pe departe
epuizata si se cuvine revenirea la ei.
lon Simut respinge perpetuarea
cliseelor in interpretarea clasicilor lite-
raturii romane interbelice, invitand con-
temporanii la imaginatie critica/her-
meneutica pentru a-i re-descoperi pe
autorii canonici.

Mihail Sadoveanu nu se inscrie, in
conceptia lui lon Simut, in categoria
scriitorilor usor de receptat, pentru ca

dincolo de interpretérile unanim vehicu-
late, laboratorul sau de creatie nu poate
fi rezumat la Fratii Jderi, Baltagul,
Creanga de aur, Neamul Soimarestilor
sau Hanu Ancutei. Ar fi o eroare sa
considerdm opera sadoveniand inactu-
ala si sa nu o explordm in cele mai tai-
nuite aspecte: curgerea heracliteana,
natura ca oglinda a autorului ei narcisi-
ac sau expresia senzualitdtii ocultata
de pudoare. Si biografia autorului ne
rezerva o surpriza: Mihail Sadoveanu
francmason.

In cazul lui Liviu Rebreanu, lectura
biografica a confesiunilor sale pune in
lumina constiinta vinei care se imprima
ca sentiment dominant in scriitura
fictionald. Fard a supralicita valoarea
unei scrieri marginalizate cum este
Calvarul, istoricul literar observa ca,
odatd cu acest roman, scrisul
indeplineste pentru Rebreanu functia
morald, asumata printr-o varietate com-
portamentald (penitentd, disculpare,
eliberare si reconstructie de sine). De
asemenea, lon Simut face si o rectifi-
care cu privire la raportul (gresit inter-
pretat) dintre nuvela Catastrofa si
romanul  Padurea  spanzuratilor.
Personajul David Pop nu-l anticipeaza
pe Apostol Bologa; primul e o victima a
istoriei, ,un ratat fara constiinta ratarii*
(p. 71), pe cand cel din urma e un per-
sonaj dilematic, rdpus de constiinta
datoriei.

Tudor Arghezi nu va fi niciodata un
autor lipsit de interes, pentru ca ,pune o
mie de probleme — noi si vechi — numai
pe teritoriul poeziei“ (p. 187). Creatia
acestuia conserva simboluri nedectrip-
tate incd, de aceea este necesara o
relecturd criticd capabild sa deschida
calea spre revizuire si rescriere.
Exercitiul critic intreprins de lon Simut
evidentiaza la Arghezi existenta a doua

Patrimoniul national, in integrum

Dificil — daca nu surprinzator — de acceptat continutul sintag-
mei patrimoniu national, cata vreme suntem focalizati doar
pe reprezentarea materiald, concretd, palpabild. Si totusi
consider ca o prima componenta — macar prin istoria ncor-
poratd — este limba materna, al carei destin nu avem dreptul
sa-| obstructionam ca vorbitori (utilizatori, mai tehnic) si cu
atat mai mult ca dascali.

in apérarea ei nu se poate situa doar scoala, ci si mass-
media, prin ceea ce s-a conturat inca de la mijlocul secolului
trecut ca jurnalism lingvistic. L-a promovat stralucitul acad.
Al. Graur la radio si in presa scrisd, ceea ce m-a determinat
sd-i imprumut titlul unei carti a sale in titlul rubricii inaugu-
rate in 1994: ,Din capcanele limbii romane” (devenita apoi
»T1ainele limbii’, ,Roména de azi”, ,Limba ce-o vorbim si-o
scriem” — in cotidianul ,Desteptarea”), asezata firesc si in
coloanele Ateneu-ului; mai intai explicit, Cum vorbim, cum
scriem, si ulterior cu sugestii mai largi: ,Pentru limba noas-
tra”. Tinta era/este tot scoala (recunosc aici, public: nu sunt
nici profesor, nici conferentiar, ci invatator, adica un om care,
ca atatia dascali, 1i invata pe altii). Mi-am asumat si o deviza:
,Nu e important ce stii, ci mai ales ce stii sa faci cu ceea ce
stii”. M-am regasit apoi in cercetdrile sociologilor, care au
constatat cd Romania postdecembristd incearca sa treaca

de la modern (cu verbul titular ,a sti”) la postmodern (cu
superiorul acestuia, ,a aplica”). Altfel, globalizarea ignorantei
ne poate aduce — noua, o tara mica — prejudicii uriase.

A doua componenta patrimoniald — masurabilad si deci apta
de a se fixa in parametri fizici — inchide in ea inventarul
bunurilor cu substantd memoriald. Pentru Bacau, o rana
deschisd in vazul lumii poartd numele Casa ,Alecsandri’,
subiect care mi-a pus la incercare abilitatea de jurnalist cul-
tural. Cu smerenie am preluat modelul celui aflat pe fron-
tispiciul revistei ,Ateneu”, Grigore Tabacaru, care-si povatuia
viitorii dascali de la Scoala Normala din Bacdu s& se aplece
asupra valorilor culturii locale, caci din aceasta se nutreste
marele tezaur national. El nota ca Alecsandri a avut/are pro-
prietati in Bacau si ca pe acel imobil din strada G. Apostu
,azi (1930, n.n.) [este] proprietar General Dr. Badiu”.
Carturari ca Horia Bernea, Andrei Plesu, Gh. Vladutescu,
Mihai Oroveanu, Tudor Opris s.a. au aparat, in paginile
Ateneu-ului, drepturile legitime ale uriasului patriot V.
Alecsandri. Astfel revista intemeiata de Gr. Tabacaru si G.
Bacovia si-a respectat, o data in plus, programul constructiv

din 1925, reconfirmat in 1964. 5 .
loan DANILA

mituri: mitul labirintului si mitul lui
Proteu, apreciind ca poetul ,E un
Proteu inchis in dublu labirint: labirintul
lumii si labirintul artei. Cand scapa de
unul, e prizonierul celuilalt” (p. 181). De
teama ratdcirii in labirint, se pare ca
acest scriitor a fost plasat intr-un con
de umbra de contemporani, desi ar
merita sa fie asimilat ca un model cre-
ator.

O atentie deosebitd merita primul
nostru critic profesionist: Eugen
Lovinescu. Modelul lovinescian a sta-
tornicit o serie de principii ,la care ar fi
folositor sa reflecteze tinerii critici, dar
nu numai ei“ (p. 119). Este de remarcat
faptul ca Eugen Lovinescu considera
ca menirea criticii este aceea de a
sustine valorile intr-un peisaj al zadar-
niciei universale. Si lon Simut isi asuma
pe deplin acest rol, asa cum reiese
chiar din acest volum.

Perspective
critice

Pe masura ce este recitit un autor, fie
el minor sau major, se poate naste o
intrebare: Este renuntarea la ierarhie
un lucru bun?, pentru ca si-n cazul scri-
itorilor necanonici este posibil sa scli-
peasca intr-o singura sintagma fiorul
genialitatii. Este cazul lui Octavian
Goga sau prozatorul Nicolae lorga, a
caror creatii pastreaza ceva durabil si
profund, chiar daca nu se situeaza in
fruntea ierarhiei. Cu o extrema lucidi-
tate, lon Simut se dovedeste a fi pre-
caut in exprimarea judecatilor de va-
loare, nefiind de acord cu supralicitarea
valorilor numai de dragul schimbarii
canonului.

Un capitol aparte este dedicat litera-
turii confesive, care a luat amploare in
ultimul timp, surclasand fictiunea.
Autorul este sceptic in privinta inflatiei
confesive, dar se arata entuziasmat de
reeditarea jurnalelor sau operei unor
personalitati precum Mircea Eliade sau
George Bacovia, subliniind necesitatea
unui aparat critic care sa insoteasca
fiecare volum cu scopul de a facilita
intelegerea textelor autorului respectiv.
Aceastda secventa se incheie cu un
elogiu adus criticului G. Calinescu, un
veritabil model si o personalitate unica
a culturii roméane la care ar trebui sa se
raporteze tandra generatie pentru a
dobéandi ,simtul valorilor clasice, per-
manente, ca ratiune a existentei
umane“ (p. 292).

Ultima parte a volumului prezinta fi-
guri insolite de scriitori interbelici,
ramasi sub cupola minoratului, dar care
merita a fi cititi. Capitolul Figurine sem-
naleaza cateva prezente editoriale care
au izbutit cateva pagini notabile,
ramanand insa tributari modelului (cum
se intampld cu Ludovic Daus) sau
abandonand cariera de scriitor Tnainte
de vreme (Stejar lonescu).

Volumul de fata este o dovada certa
a supravietuirii istoriei literare. Se
remarcd selectia si asumarea bine
motivatd a autorului de a configura o
coloana vertebrala cartii in ciuda amal-
gamarii scriitorilor si tematicii. Autorul
aduce argumente solide atunci cand
emite o judecata de valoare si nu se
hazardeaza sa puna etichete fara a
reciti in prealabil opera respectiva.
Ceea ce probeaza o munca sustinuta si
dorinta schimba, nu doar prin vorbe,
peisajul literaturii roméne si, implicit, al
istoriei literare. Cu sigurantd nu e un
Santier, ci a devenit edificiu!

Silvia MUNTEANU

septembrie 2013

7



poesis

George Genoiu - 80

Teatrul - a dezvalui
firea omului

Am cautat in mai
multe zone ale scrisului
daruit de dramaturgul
b&cauano-bucurestean
confesiuni care sa-l par-
ticularizeze in galeria
autorilor de piese de
teatru din ultima parte a
secolului trecut. Am avut
la indemana editia de
autor din 1997 si cea din
colectia ,Excelsior”
(2000), cu date pretioase
pentru aparent enig-
maticul George Genoiu.
Citindu-I, parca mi-a
soptit un actor pe scena:
,Fac parte din generatia
care «nu si-a trait amiaza». Teatrul m-a invatat ca si «iluzia»
face parte din viata ce ne este harazita o singura data, fara
sd decidem locul si timpul nasterii“. Sau un alt actor, in
spatele caruia, desigur, e G. Genoiu: ,Important este sa nu
trisezi si sad nu disperi, sa te straduiesti sa intelegi
fnvatamintele primite de la tot ce te inconjoara, intre cer si
pamant®, iar dupa o scurta pauza: ,Natura si oamenii con-
vietuiesc dupa legi proprii de care trebuie sa se tind seama,
omul fiind «un animal ciudat», imprevizibil. Menirea teatrului
este aceea de a-i dezvalui firea, proiectand-o in oglinzile
constiintei®.

Fostul redactor-sef al revistei ,Ateneu” (1982-1989) este
de fapt licentiat in teatrologie, cu o tema coboréata din stilis-
tica: ,Metafora scenicd in arta spectacolului roméanesc”
(1962). Cu astfel de competente si prizand punerile in scena
ale teatrelor de toate calibrele, George Genoiu ni se arata un
bun comentator al ,Teatrului [cel] de toate zilele®.
Teoreticianul (,Ganduri despre teatru“, de la tehnica dramei
la destinul actorului si apoi la statutul criticului de teatru) este
dublat de un spectator avizat, ale carui cronici au fost, la vre-
mea aceea, asteptatele feedbackuri la premierele lansate de
Bucuresti, Cluj-Napoca, Constanta, lasi, Botosani, Barlad
ori, fireste, Bacdu. (Poate nu ar fi nepotrivitd activarea
recitalului ,Clavirele plang in oras*, ,un eveniment in cariera“
teatrului bacauan, pe versuri de G. Bacovia, atunci cu Sorin
Postelnicu — recitatorul — si Rodica Postelnicu — baletista
alba.)

Directorul Fundatiei Culturale si Casei de Presa si Editura
~Rampa si ecranul” are grija sa faca temenele la naintasi,
intre care ilustru, singular, irepetabil este I. L. Caragiale. La
150 de ani de la nasterea clasicului literaturii romane,
G. Genoiu publica trei volume din seria ,I. L. Caragiale fata
cu reactiunea... criticii*, menite a-l apropia pe autorul
,Napastei“ de exigentele cititorului/spectatorului de azi. In
2002, anuntand volumul ,Drame si comedii provinciale®,
G. Genoiu isi publica un ,pamflet antioligarhic®, desprins din
tiparul caragialian: ,Titircd, Inima-Buna (palavre si adulter la
domeniile Marvila)“. (Pentru cine nu stie, Marvila e si un sat
din comuna Corbasca, judetul Bacau.) Confratele D. R.
Popescu nu e deloc optimist: ... aceasta piesa va incepe sa
fie jucata cu mare succes peste 30 de anil“ Asadar, un teatru
pentru viitor, cum fusese si ,Fereastra“, scrisd in 1969 si
publicata in ,Tribuna“. Trebuia sa fie reprezentata pe scena
Teatrului ,Bacovia“ ca un spectacol coupé, dar Tezele din
iulie 1971 le-au barat drumul. ,Femeia“, personaj alaturi de
~Barbatul” si ,Stapanul®, ne gaseste aceiasi dupa mai mult de
patru decenii: ,Suntem un miracol... o biologie... Ne dis-
trugem reciproc prin pasivitate si nehotarare. Dar ne refacem
prin incredere si speranta“.

George Genoiu a implinit 80 de ani pe 31 august, cand am
marcat pentru prima oara Ziua Limbii Romane. Fie ca
Domnul sa-i dea cat mai multe editii ale sarbatorii, cu cre-
dinta c& ne va aduce alte si alte bucurii ascunse in cuvintele
dinspre scena cétre noi, cei avizi de adevar si frumos.
loan DANILA

Mijoarca Iumilor

Aceasta situatie de geneza

si metafizica

absolut neclara

de viatad in lume

in cosmos

oriunde

nu e decat interminabil joc de-a mijoarca
in care

se poate spune

Dumnezeu este in acelasi timp Cel ce cauta
si Cel ce se ascunde...

Al nostri

Se urasc inde ei
si filosofi
si derbedei
dar nu e doar ura —
sd se stie —

ai nostri
sunt uniti intre ei
de o mare dragoste

de patrie...

Premiul...

intr-un fel

si-n oricare altul

intre lacul Mélaren

si Carpatii nostri iubiti

exista nume ca lupii nedomesticiti
spre exemplu — Nobel...

Transee

Sigur ca stiu cine se piteste

in transeele dintre ridurile fruntii
obrajilor

inimii...

Eu, tu, el

Eu — copil al naturii
Eu — batran al naturii
Eu — natura a naturii..

In prejma
postului

Fara doua zile — mijloc de noiembrie
Grabita nunta la tara — sa
nu se cada in postul Craciunului!

intre pliurile acordeonului
muzicantul striveste fulgii
primei ninsori.

Amprente

Ajunsa pe pamant
primul lucru pe care-l face zdpada e
sd ia amprentele digitale ale copilariei...

Demult

Traiste taranesti la camp.

Asezandu-se de pranz

pe coaja rumena prasitorii sufla aiurea in cosmos
furnicile

si musca din paine.

Curs
est-vest

Spre est — raul impurpurat de zorii ce rasar
Spre vest — acelasi rau intraurit de luna ce apune

Leo
BUTNARU

Rar

Pe ulita de la periferie
becurile din stalpi isi transmit unul altuia
umbra trecatorului.

31 decembrie

in globuletele din brad
si in cerceii tai
se mai oglindeste inca
anul acesta.

Ger, lumina

Soare cu dinti. Lumina

e densa compacta solidificata parca
incat

poate plesni ca sticla unui geam
sau ca pojghita de gheata

intre dinti.

Stepa ruseasca

in lungul caii ferate — iarba inalti. Uneori vantul
se-ntampla sa o bata
de rotile locomotivei.

Memorie

lertare!
Pentru gratiere — italienescul: grazie!
pentru nepotrivita comparatie,
dar
cam asa e:
fotografiile iubitelor de candva
fotografiile fostilor iubiti uneori par
simple carpeli pe memorie...

Consecinte

Vantul bate

liliacul inflorit
si poemul iata
e n vanatai...

Pe jumétate,
pe sfert...

Vreun geniu
sau vreun poet de rand
lasé si el in urma sa
o sticla plind pe jumatate
sau pe sfert...
Ce e Doamne
si cu graba asta
de-a ajunge-n ceruri?...

De la un punct incolo

in fine

incercati si voi sa traiti omeneste

chiar de astazi prindeti/ deprindeti a practica
un mod sanatos de viata

fie ea si viata de apoi
dar totusi...
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De la miazazi
spre mdine

Spre tine bataile inimii si setea
de a afla totul despre mirdrile
unui suflet fata in fata cu triumful
uitarii de sine de nimeni cerut

spre tine uraganul gandului
impotriva visului acoperit de iarba
tradat cu fiecare pas

de pumnul inaltat a disperare
spre ziua de méine intristata

pe moarte

spre tine privirea care asteapta
rasaritul unei torte rapaitul

de tobe

nfratit cu cei tarati in furtuna

si haos mutilati de somnul greu
ca un jug sfidator

Inger surd

Te-a vazut, iubito, vantul
Cum ma inselai cu gandul.

Tot furai pe-ascuns cu gura,
lar sarutul tdu ca mura,

in surdina starnea flori,
Si ploi lungi de meteori.

N-am vazut , nici cautat,
Diavol fara de pacat,

Dar vazui inger la usa,
Cu privirea jucdusa.

inger evadat din rai,
Cu pdr lung in loc de strai.

Nu stiu, Doamne, ce n-am fost,
Dar iubind-o pe de rost,

O sé fiu, cand ma voi duce,
Dor aprins, langa o cruce,

Sub umbrarul a doi pruni,
Rasfatat de rugaciuni.

Frate bun al viermelui
In tara Nimicului.

Cand lacrimile
nu vor sa devina
amintiri

Frigul trupului ascunde grele umbre
fara vina stinse frumuseti ce poarta

fiori negri in surdina

peste lacrimi temnicera mai presus
chiar de cuvant moartea este o parere

un sarut fara mormant

sufletul rapus de patimi si de boli
mereu cosit a stiut sa-nalte ziduri
unui plans la nesfarsit

Soarele de ieri

Se sting pe rand culorile

de vara

iar soarele de nicaieri venit
rasfrant si fara viata personala
piere in graiul umbrelor zidit
ca o icoana-n risipiri de vant

eu |-am vazut in boxa azi
mirosind a after shave

dar acuzat de-un gand

cé si-a ucis cu premeditare
propriul zambet

uitat fara de vina pe obraz

Lumina poemului
In negru

Poemul in negru pune in pericol
visul de o noapte si nimicul
umanizat de farse si instincte

in zornait de chei

si in balbaiala unor bucurii trucate
bantuie lumina pangarita

a cuvantului

condamnat la lunga solitudine

am fost propus braconier

al celor plecati sa ajunga din urma
sangele ticsit cu razvratiri si convingeri
de contrabanda

Metamorfozele privirii

De indigo privirea celor din nord
anima pana la naucire

culoarea timpului cazut fara suflu
in baltoaca umbrei de cedru

rascoleste profunzimea spiritului
neinteles impécat cu el insusi

o anghila vine si locuieste
slabiciuni in paragina abandonate
vantoaselor care dau tarcoale
intr-o sfidatoare si rece cadenta

Nud

Pe timp de arsita

vechi paravane ascund

pamant fertil zabrelit cu sfieli

si farmece — iscoade din oficiu —
puse in rama laolalta

cu suspinul unor idenditati
furate

este anotimpul in care
absolutul pare

0 amenintare necesara
la colt de univers

cu imbratisari de fluturi
si evadari

de strigate confuze

peste tot raman amprente
cu parfum de imprumut

Pisicile negre

Ea adora pisicile negre

mai ales cele care taie calea
pentru ca in privirea lor
poate afla ora exacta

si ploaia

care cade in Bosfor

Ea adora pisicile negre
doar pentru vina

ca au inima inchisa
mereu in cercuri bizare :
urmele netrditelor
spaime

angicss

Elena CIOBANU

e-lit

Laconicul titlu pe care mi l-am ales este o abreviere a sin-
tagmei englezesti ,electronic literature®. Literatura electron-
ica, deci. Ca sd poti defini treaba asta, trebuie in primul rand
sa depasesti falsa dilema care opune pe cei ce iubesc hartia ti-
parita celor care nu se mai satura sa-si strice ochii atintindu-i
la ecranul calculatorului sau al altor feluri de device-uri de
acelasi neam. Mai apoi, trebuie sa fi gustat deja intr-o masura
suficientd din beneficiile indispensabilei, de acum, lumi digi-
tale, pentru ca, astfel, sa poti sa-ti dai seama ca sfera virtu-
ala, cu posibilitatile ei infinite si cu pericolele ei inevitabile, a
incetat de mult sa mai fie doar un simplu instrument.

Asa cum intuia vizionarul Marshall McLuhan in urma cu
vreo 50 de ani, Tnainte ca internetul sa fi fost inventat, mesajul
nu mai poate ramane la fel dupa ce e transmis prin mediul
digital. Mediul este mesajul — iata si titlul initial al uneia din-
tre cele mai faimoase carti ale lui McLuhan, care s-a numit
pana la urma Mediul este masajul. Trecerea de la primul titlu
la cel de-al doilea merita explicata. E vorba, in primul rand de
stransa apropiere fonetica a urmatorilor termeni englezesti,
cu care fi placea lui McLuhan sa se joace: message (mesaj),
mass age (epoca de masa), mess age (epoca de mizerie),
massage (masaj).

Nu mi se pare deloc intamplator ca, intr-o discutie despre
ce inseamna mediul virtual, jocurile de cuvinte sa apara in
prim plan: ce este aceasta World Wide Web decéat un imens
hypertext, textul tuturor textelor, cum l-au numit unii? Numai
cd nu mai e textul asa cum il intelegea Shakespeare sau
Dickens, ci o entitate generata electronic de o masina care
modifica profund modul de utilizare a limbajului si, prin aceas-
ta, fiinta umana si felurile in care se defineste ea. Literatura
propriu-zisa, ca sa ne intoarcem de unde am inceput, nu
poate scdpa neatinsa, si nu e vorba numai de felul in care
devine ea cunoscuta si discutata pe internet, ci si de felul in
care este scrisa si receptata.

Am observat, de pilda, ca, in engleza, pe site-urile unde
am vrut sa cercetez problema conceptului de literaturd elec-
tronica, se foloseste foarte mult termenul de literaturd pentru
a desemna literatura stiintifica sau, si mai si, textul in genere,
de orice gen ar fi el. Aceastd fuzionare sau diluare a
granitelor dintre conceptele traditionale nu are de ce sa mai
mire in contextul lumii virtuale, pentru ca aceasta lume se
hraneste chiar din acest tip de glisari, rasturnari, reconfigu-
rdri, redefiniri lingvistice. Iti vine aproape sa spui, cand con-
templi modul de functionare al retelei electronice, ca toatd
aceasta incomensurabila baza de date a omenirii e un fel de
poezie — orice cuvant se leaga, prin mii de conexiuni, la alte
cuvinte, sintagme, imagini, texte, iar metafora e practic
infinita, la fel ca metonimia. Reteaua are o literaritate, o poeti-
citate, intelese la nivel strict tehnic.

Exista, in prezent, chiar scoli poetice care au adoptat ca
principiu de baza ideea literaritatii implicite a oricarui text,
care este strans legata de implicarea computerului in proce-
sul asa-zis de creatie. Pentru un poet din scoala conceptuald
americana a anilor 2000, este suficient sa-ti inregistrezi pe un
device electronic absolut tot ce spui intr-o zi, iar apoi sa tran-
scrii totul si s@-l numesti poem. Pentru un altul, din latura
numita ,flarf“ (cuvantul nu are un sens, ci e un fel de ,omolog*
contemporan al mai vechiului ,dada“) a poeziei experimentale
nord-americane, facerea unui poem presupune cadutarea pe
Google a unei colocatii neobisnuite, mai ales absurde, de
cuvinte, apoi selectarea, dintre cuvintele aparute pe ecran, a
celor care vor forma poezia finald. Rezultatele unor astfel de
eforturi nu sunt chiar atat de ilizibile pe cat v-ati imagina, doar
ca e nevoie, pentru a le gusta, de renuntarea la orice pretentii
prescriptive: limbajul e, din nou, un animal salbatic, iar poetul,
un tehnician fascinat de unealta sa.

Mai departe, pe taramul interdisciplinaritatii, altii definesc
cuvantul ca un virus si viseaza la clipa cand se va putea
inventa in laboratoare ,xenotextul”, adicd un poem frumos,
anormal, ale carui cuvinte stranii ar putea sa subziste literal,
ca un fel de parazit inofensiv, induntrul celulei unei alte forme
de viatd. Genomul ar putea atunci deveni un vector al mo-
durilor de inovare artistica, iar geneticianul, un poet fara doar
si poate. Literatura ca secventa ADN care guverneaza viata...
pe langa aceasta viziune, ideea de literatura electronica e
desueta deja.
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Fundatia ,C. M. Imago“
impreuna cu partenerii sai princi-
pali — Primaria Orasului Bicaz,
Primdria Comunei Vinatori-
Neamt, ,Contrast Art“, Biblioteca
Judeteana ,G.T. Kirileanu®
,Viata nemteand“, Fundatia
,Vacante muzicale* si ,Parking"
S.A. au reusit materializarea
unui proiect de mare insemna-
tate pentru comunitatea nem-
teand. Tema propusd de
Fundatia C.M.Imago a fost
,Colectia de azi - PORTRET",
proiectul  fiind  sprijinit de
A.F.C.N. lar el nu se refera doar
la portretul in sine, ci si la
crearea unui dialog intre istorie
si prezent. Apoi este vorba,
desigur, si de crearea unui cli-
mat propice liberei exprimari a
artistilor. Dupa modelul doamnei
acuarelei  roméanesti, lulia
Halaucescu, cunoscuta drept cel
mai inspirat rapsod al Bicazului
si imprejurimilor sale, tabara
reprezinta recuperarea unei parti
menite sa invesniceasca in le-
genda locul ales.

Artisti, critici de arta, istorici,
personalitati culturale din jude-
tele Neamt, Bacau, lasi, Cluj,
Bistrita-Nasaud si din municipiul
Bucuresti au fincercat sa
,capteze® timpul prin reprezen-
tari plastice sugestive. Candva,
aceste impresii se vor transfor-
ma in amintiri trdite in fata
tablourilor care, cu siguranta, vor
face parte din ,colectia de
ieri“ a pitorescului Bicaz.
Analizand lucrarile protago-
nistilor am constatat o detasare
netd de cotidian, rezultata in
varietatea procedeelor tehnice
abordate, cu imbinari armo-
nioase fintre linie, pata, grafism
bazat pe ritm si echilibru cu
usoare inclinari spre ornamente
filigranate.

Scenele  din  tablourile
artistei Maria Nitd Revencu
sunt o descindere in propriul
univers. Armoniile cromatice, cu
aplecédri spre pointilism sunt
transfigurate si puse sub semnul
visului.

Portretul
timpului

Vasile Doru Ulian este o per-
sonalitate distincta in arealul cul-
tural nemtean, el demonstrand
prin opera sa o maiestrie tehnica
deséavarsita. Prin excelenta liric,
atasat sufleteste de tot ce il
inconjoard, el descopera si
redescopera frumusetea naturii -
peisajul, soarele, atmosfera
locului. Intamplarile din tablourile
lui Laurentiu Dimisca dezvéluie
o atitudine solarad. Libertatea
ludica a artistului, expansiunea
continua in viitoare aventuri cro-
matice de un comic suculent
descriu un traseu afectiv ase-
meni unei declaratii de iubire.
Mircea Titus Romanescu, privi-
legiat in sensul cunoasterii locu-
lui taberei (si-a petrecut copilaria
in vechiul sat Potoci, ramas
adormit sub apele lacului Bicaz),
ofera cu generozitate spectacole
vizuale geometrizate. Dispu-
nerea compozitionald a peisaju-
lui si naturii statice abordate
sustin o desfasurare ordonata si
coerenta a discursului cromatic,
ritmul ocupénd un loc admirabil.

Petru Diaconu realizeaza
credibile decupaje din context.
Dintr-o realitate obisnuita recu-
pereaza elementul cunoscut va-
lorificandu-I in fragmente lirice
de o maxima expresivitate. De-
tine propriul alfabet al plastici-
tatii, parand a cuprinde peisajul
cu pasta impermeabila de cu-
loare prin care nu mai patrunde
decét lumina de dinafara, in timp
ce dinduntru razbat doar ecouri
caligrafiate a unor forme con-
damnate la tacere.

Maiestria  lui Vasile
Soponariu ne face sa ne
inchipuim un scenariu fantastic
populat de personaje suprarea-

liste, de forme zoomorfe sau
umane ce par ecourile indepar-
tate ale unor ahetipuri. De la
artistul Bogdan Enache retii
ipostazele incarcate de reverie
ce se suprapun peste trdirea
cotidiana. El rascoleste unghiu-
rile cele mai ascunse ale
lucrurilor, extragand detalii sem-
nificative. Vasile Craita Mandra
picteaza adevarate poeme ,en
plein soleil“. El intrebuinteaza
culoarea dupa toate regulile
plasticii, dar detine o tehnica
speciald, transparentele obtinute
completdnd  si  nnobiland
lucrarile sale.

Tanarul Radu CIURARU este
atras de portretul deja imortal-
izat. Fotografia e sursa de inspi-
ratie, pundndu-i la incercare
toatd atentia si obligandu-l sa
pastreze proportiile care fac sa
semene personajului  ales.
Compozitia laconica inglobeaza
forme/portrete inzestrate cu sub-
strat simbolic.

Cu rigoarea din care se stre-
coara uneori fine sau directe
ironii, Stefan Potop manifesta
un interes aparte pentru portret,
reflectand intdmplari sau eveni-
mente ce raspund atat exi-
gentelor personale cat si cotidi-
anului din care sunt extrase per-
sonajele ce-i atrag atentia.
Desfasurarea in epic a gandirii
artistului 1l directioneaza pros-
pectiv si introspectiv spre ritmuri
cromatice armonioase, implinite.
Am remarcat portretul primarului
de la Bicaz, de mare originalitate
a expresiei.

Mihai Perca, semnatarul
tabloului ,Inger cazut’, alege
dintr-o multime nesféarsita de
senzatii pe cele care pot fi expri-

mate pe panza. Traseele de
duct cromatic poarta energii
vitale limitate de cadrul tabloului,
deformarea formei reprezentand
sublimarea unor intense trairi.

Andra lulia Margina dove-
deste indiscutabile aptitudini
plastice. Impresionata de am-
ploarea gestului pictural reda o
lume fantasticda de forme,
metafore plastice sau aluzive
parabole, ce se mentin in re-
gistrul decorativ.

Chiar dacéa timpul ne-a bata-
torit deja cararile in directii
diferite, reintalnirea cu fostul
meu coleg Gigi Danila mi-a
procurat un prilej de readuceri
aminte. Nu cred cd in vremea
cand ne-am cunoscut m-am
gandit ca voi scrie, nici ca as fi
avut vreun alt scop decat acela
de a picta. In timp ce eu ma
,Chinuiam“ in fata sevaletului,
Gigi, cunoscand demult legatura
dintre studiile de atelier si mor-
fologia corpului uman, finaliza
lucrarea. Marturisesc ca il invidi-
am si fi admiram tabloul in

acelasi timp. In portretul profe-
sorului din Tarcdu, regasesc
aceiasi paleta restransa croma-
tic, aceeasi vibratie de tonuri si
griuri colorate preluate de la
maestrul ILIE BOCA. Chipul de
o expresivitate psihologica evi-
dentd, cu o rigoare constructiva
ineditd, amestec lirism si epic,
lasa impresia de accentuata
gravitate si monumentalitate.
Compozitia este orchestratad de
acorduri plastice deosebite,
artistul realizadnd nu doar un
portret fizic,ci si unul moral.
Tabara Potoci-Bicaz se in-
sctie, cu speranta si incredere,
pe valoroasele coordonate cultu-
ral-artistice ale Piatra-Neamtului,
surprinzédnd poezia locului,
absorbind realul in culoare. Aici,
invitatii au condensat clipe de
contemplare, o anume stare de
spirit in adevarate portrete ale
timpului. Astfel ca proiectul
despre care am vorbit, s-a
dovedit unul inspirat, de cert
succes.
Carmen ISTRATE MURARIU

Ati privit vreodata cu atentie un melc?
Céat de tare, de teapana i este cochilia si
cat de moale, de flexibil trupul! Asa si cu
compozitorul contemporan: cat de puter-
nic, de tenace fi este tiparul vointei cre-
atoare si cat de flasc, de sovaitor trun-
chiul impactului imediat al textelor lui
sonore cu contextul! Se vede treaba cé e
musai sa posezi o cochilie, un tipar care
sd te apere de intemperii si sa-ti confere
curajul de a traversa vremurile. Fara
cochilie melcul nu ar fi altceva decat un
vierme vulnerabil. Fara un tipar bine
definit, compozitorul de azi n-ar fi decat
proprietarul unei tarabe de zaraf. Si
totusi ce-l mana pe melc ori pe compozi-
tor sa poarte in spate o cochilie sau un
tipar fara de care existenta lor nu ar mai
avea sens? Ei bine, ganditi-vda numai
cata utopie irigd truda lor, daca e sa
punem fin calcul copita unui cal ce poate
strivi oricand casuta melcului ori rating-ul
unui manelist ce poate suspenda cu
nonsalanta tiparul compozitorului. Asa
se face ca o cochilie e fiabild doar sub
presiunea insectelor, iar un tipar e rezis-
tent doar atunci cand au ca deziderat
vestimentatia ce apartine muzicienilor
savanti. Marturisesc, nu mi-am pus nicio-
data problema solventei tiparelor mele.
Nici a gradului de casabilitate a unei
eventuale cochilii care sa-mi prezerve
pasii in lumea showbiz-ului muzical. Nu
sunt omul calculelor, dar uite ca opera la
care lucrez acum, si care va fi, probabil,
gata peste vreo jumatate de an are toate
sansele ca, dupa prima auditie ce va
insuma cel mult cateva zeci de ascultd-

Liviu DANCEANU

Melcul

din cochilie

tori, sa fie achizitionata la pretul maxim
de doud mii de lei. Prin urmare in nici un
caz munca la un opus de anvergura nu
lanseaza un profit financiar pe masura.
(Si nici macar sub o masura rezonabild).
Ceea ce inseamnd ca existd imaginea
obtinerii satisfactiei intr-alt mod, de pilda,
prin notorietate sau prin gloria pe care o
lucrare o poate impune. Nimic mai fals.
Mircea Cartarescu ne spune in putine
cuvinte ca ,e vorba despre onoare. O
onoare absurda si totusi imperioasa ca a
samurailor. Despre o spintecare a pan-
tecului propriu in onoarea ideii de arta.
Despre o respectare a codului in care
m-am ndscut, si care a fost codul lui
Homer al lui Dante, al lui Cervantes, ca
si al multor mii de anonimi: al marilor si
micilor artisti cinstiti din toate timpurile”
(Mircea Cartarescu — Ochiul caprui al
dragostei noastre, Ed. Humanitas,
Bucuresti, 2012,m pag,78). Voltaire afir-

ma in Pensées et observations ca
,onoarea este un amestec natural de
respect pentru oameni si pentru sine
nsusi”. Ma tem insa ca pentru multi din-
tre compozitorii actuali onoarea nu mai e
decét o fata frumoasa careia nu i se mai
sarbatoreste ziua. Sau, vorba lui
Schopenhauer: ,luat obiectiv, este opinia
altora despre valoarea noastra, iar
subiectiv — frica noastrd de aceasta
opinie; este constiinta din afara, asa cum
constiinta este onoarea dinauntru”
(Parerga und Paralipomena). Personal
nu scriu doar din onoare, ci si din
placere. Din acea exaltare irationala,
care rezulta din ceea ce pare a fi demn
de alegere. lar eu am ales compozitia
muzicala ca un viciu pe care ma stradui-
esc din rarunchi sa-| tin sub control. Dar
placerea de a compune nu e incontinen-
ta. Nici ceva obisnuit. Dacd am avea
continuu delectarea de a scrie cu pofta,

nu am numi-o placere: ar fi existenta sau
naturd. Mai mult, s-ar identifica frecvent
cu o nadd a rautatii care, pusa inaintea
unui suflet lacom, |-ar atrage lesne in
unda pieirii. Drept pentru care scrisul se
cade s& aiba propria lui masura, ce-i
livreaza decentd in ordinea cantitatii. Sa
te feresti pururi de ce-i prea mult; si
aceasta calitate vine din alte doua
nsusiri: din rusine si din cinste. Melcului
nu ii este rusine sa-si poarte cochilia.
Pare chiar ca-i face cinste. Pentru un
creator cea mai mare rusine ar trebui sa
fie aceea pe care n-o vede nimeni:
rusinea de sine. lar cea mai mare cinste
— acel acord dintre vointa si constiinta,
care sa faciliteze dispozitia armonioasa,
lucrul ce merita sa fie ales pentru el
nsusi, nu din speranta sau teama ori din
vreo alta cauza exogena. Din péacate,
obsedata de rentabilitate, postmoderni-
tatea a maturat in mare parte cioburile
de masurd ce mai ramasesera im-
prastiate prin ungherele cugetelor com-
ponistice, si odata cu acestea, incarcatu-
ra de rusine si cinste. Parafrazandu-l pe
acelasi Mircea Cartarescu am putea
spune ca nu se poate imagina azi un
destin mai dramatic decat cel al
compozitorului savant, care se dedica
total artei sale. Putine sperante mai sunt
ca civilizatia pe care o edificam sa fie
axata pe cultura, o culturd axata pe arta
si 0 artd axata pe muzica savanta. Intr-o
lume a copiilor fara original, a portretelor
fara model, a muzicii fara muzica, exista
toate premizele sa intalnim doar cochilii
fara melci.
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Cum ar fi interpretat Platon
cunoscutul vers al lui Verlaine, ,De
la musique avant toute chose®,
daca I-ar fi putut citi? Nicidecum ca
pe un precept simbolist! Sa ne
amintim o secventa din ,Phaidon®:
cand Socrate auzea vocea
demonului sdu spunandu-i ca tre-
buia s& faca muzica, filozoful tre-
buia sa priceapa ca vocea il indem-
na sa le slujeasca pe Muze, adica
sa devinad poet. Pana atunci vocea
demonului nu-i adusese
cunoasterea, nu-l impulsionase
spre nicio actiune bine definita, i
spusese mereu ,nu“ deturnandu-i
discursul si actele ce l-ar fi condus
la nenorocire. De data acesta, ceva
se schimba: vocea se dovedea a fi
cu mult mai persuasiva si i dadea o
indicatie precisa. In ceea ce-l
priveste, Socrate a crezut c& face
bine punand in versuri fabulele lui
Esop. Al doilea verb al poruncii
demonului (,Socrate, fa muzicd si
lucreazd!) ne aminteste de o
secventa din lluminari: ,te vei
pune pe treabd“. Nici intr-un caz,
nici in altul, nu e vorba de ruptura
cu inspiratia. Pentru Rimbaud,
poate fi, din cate ghicim, ,impuls
creator’. Pentru Platon (,lon“) e
»demonicd precum este poezia
insdsi. In ,Phaidros”, Socrate o
prezintd ca pe un delir, ca pe un
suflu venit de la Muze. Bogatia mi-
tului a fost atat de mare, iar traditia
unei poetici platoniciene s-a aratat
atat de puternica, incat s-a simtit
nevoia ridicarii valului de pe ima-
gine. Unui dat vechi Platon ii dd o
noud interpretare ce ar putea duce
la o regandire a filozofiei, fie sila o
reabilitare a ei in sens de cuvant
inspirat.

Muzele sunt mai mereu vdzute
ca divinitati tinere. Fiice al lui Zeus
si ale titanidei Mnemosyne, perso-
nificare a amintirii individuale si a
memoriei colective a lumii, ele
apartin unei a doua generatii de
zei. In ,Phaidros“, Socrate
plaseazd nasterea lor intre doud
generatii de barbati. E mai bine sa
ne consoldm cu gandul ca numai
ele si-ar putea marturisi originea,
odata ce sunt cuvantul insusi...

Invocarea muzelor, la inceputul
,Teogoniei“ lui Hesiod, nu se poate
explica doar prin traditia poetica. E
0 necesitate absoluta. Fara ele,
oamenii n-ar fi decat niste pastori
pe campuri, niste tarani, in sensul
peiorativ pe care il da Rimbaud
cuvantului, in ,Ramas-bun“ (,Un
anotimp in infern®); de fapt, el se
plaseaza ,departe de turme“ cand,
in ,Lacrimd“, fisi marturiseste
asteptarea aurului  primordial.
Muzele insd au consimtit sa le
inspire pastorilor accente divine
printr-un privilegiu pe care il vor
recunoaste Friedrich Holderlin si
John Clare (poet englez, autorul
volumelor ,Poeme descriptive ale
vietii ~ campurilor* - 1820,
,Calendarul pastorului® — 1827,
,Muza rurala“ — 1835), pentru a ce-
lebra rasa Fericitilor vesnic vii. E
acelasi privilegiu ce le-a fost con-
ferit lor nsisi: s& exprime nasterea
zeilor, anteriori lor, sd exprime pro-
pria nastere, sa evoce Pamantul,
Cerul instelat, Noaptea neagra,
Valul sarat, Haosul. Gratie lor
poezia regdseste  inceputul
lucrurilor.Comentandu-| pe
Holderlin, Heidegger descopera
vocatia teologicd a poeziei:
,Poematizarea e originara numire a
zeilor.“ Dar aceastd vocatie pre-
supune un dar al zeilor: ,Cuvantul
poetic nu poseda forta nominativa
decat daca zeii insisi sunt aceia
care ne findeamna sa vorbim
(,Holderlin si esenta poeziei“,
1936). Chiar dacd ,temelia fiintei e
legata de semnele zeilor, nu exista
poezie a originii, a fiintei, a ceea ce
Rilke numeste ,fondul prim“ fara

Politropismul unui mit

De la inspiratia poetica
la entuziasmul creator (1)

acces ,la limbajul zeilor“. E, intr-un
fel, ,adevarul acestui cuvant pe
care Holderlin I-a pronuntat, cand,
de multd vreme, noaptea nebuniei
il luase sub protectia sa“. Si
Montaigne definea poezia drept
LJimbajul originar al zeilor“. Pentru
Rimbaud, ,cel din 1872, fondul pri-
mordial al fiintei e Natura. In
,Flamuri de mai“, o invoca de doua
ori, i se preda ei cum un prizonier
nvingatorului, stie cd depinde
numai de fiinta ei (,Ah nous seul et
moins nul!). Jertfa de sine soarelui,
,zeu al focului“, amintita in
JAlchimia verbului®, nu-i decat o
alta expresie a acestei ,rabdari“, ce
s-ar putea substitui Patimilor lui
lisus. Fara intermedierea Muzelor,
poezia reia contactul sau crede ca
reia contactul cu ,un sacru” ce trece
incd prin ,dezordinea spiritului®.

La finceputul ,Teogoniei“, in
,Nemeana a noua“ a lui Pindar,
prezenta Muzelor 1anga poet asi-
gurd o stare de plenitudine si de
armonie. Nici Socrate nu scapa de
ele, simtindu-se chiar coplesit,
cand marturiseste ca e inspirat de
divinitatile locale, de greierii canta-
tori, interpreti ai Muzelor, in
,Phaidros“. Cu un usor umor mito-
logic, Socrate sugereaza compara-
tia dintre acesti greieri si Sirene.
Dar sunt Sirene mai putin perfide si
mai putin periculoase, chiar daca
nu se poate face nimic impotriva
lor. Pe drept cuvant, Phaidros n-a
auzit niciodata vorbindu-se despre
acest privilegiu, iar mitul e probabil
o inventie a lui Socrate, in ciuda
preambulului ironic asortat contex-
tual: ,nu e deloc cuviincios pentru
unul care e prietenul Muzelor s& nu
fi auzit vorbindu-se despre aseme-
nea lucruri“. Mitul are toate datele
unui mit al originii. Barbati existau
nainte de nasterea Muzelor. Dar
cand acestea s-au ndscut, cand,
gratie lor, au avut revelatia can-
tecului, acesti primi barbati si-au
iesit din fire, au uitat si de méncare,
si de bautura si au murit fara a
intelege nimic. Au devenit atunci
greieri, fapturi ale Muzelor. Fara sa
ne gandim cu tot dinadinsul la vreo
influenta, nu putem sa nu remar-
cdm aparenta reluare poetica a
muririi de foame si de sete in
,Sarbatorile foamei“ si in ,Comedia
setei, pe care le compune
Rimbaud in 1872 si care sunt con-
temporane cu delirul sau. Metafora
Jpajistii sunetelor”, din primul poem,
reluatd in ,Alchimia verbului, ne
duce cu gandul la contextul mitului
greierilor. Hrana e iluzorie, bautura
e dispretuitd, moartea e preferabila
bautului. Foamea devorantd, ,setea
atat de nebund“ suscitd cantecul
nsusi, fara sa-l poata hrani. El se
usuca precum aspird poetul sa se
topeasca intr-o raza. Prezentarea
voluntar derizorie a textului ,Deliruri
II* nu poate face apel la simpaticul
mit al greierilor: ea i substituie
imaginea ,gazei imbatate de latrina
hanului, a ,hanului verde* ce
raméne cu disperare inchis. Multi
critici au citit in textele acestea do-
rintele, poftele lui  Rimbaud.
Maurice Blanchot vorbeste despre
Lasprime fara exemplu“. Credem ca
e vorba, mai degrabd, despre exi-
genta delirului sdu poetic si, in
curand, despre amenintarea mortii,
a unei morti dorite: ,Eram copt pen-

tru moarte®. ntr-un alt dialog pla-
tonician, ,lon“, ce a contribuit din
plin la raspandirea mitului inspi-
ratiei si pe care Montaigne il asoci-
aza cu ,Phaidros“, Socrate, re-
curgand la maieutica, il face pe lon,
un rapsod care se mandreste cad a
patruns perfect gandirea lui Homer,
sa descopere de ce s-a specializat
in recitarea poemelor lui Homer,
dar e incapabil sa recite versuri
scrise de Hesiod sau Arhiloh. Ce e
gandirea unui poet? Cu o dialectica
stransa, lui Socrate nu-i vine greu
sd-i arate lui lon ca Homer, Hesiod
si Arhiloh vorbesc, in general,
despre aceleasi lucruri. Poezia lor e
alcatuita din locuri comune®, fara
nicio nuanta peiorativa, dar ei
vorbesc diferit si, asa cum un rap-
sod recita mai bine dintr-un poet
decat din altul, un poet vorbeste
mai bine despre un lucru decét con-
fratele sdu. Aceste afinitati nu se
pot explica daca nu se intelege car-
acterul specific al poeziei: ea e
manifestarea unei puteri divine, a
unui entuziasm, in sensul ferm al
termenului. Adica: zeul a intrat in
poet si, posedandu-l, inlocuieste
cuvantul acestuia cu al sau.
Cuvéntul lui Hélderlin,
,Begeisterung®, se va stradui sa
traduca acelasi fenomen. Si
Socrate insusi credea ca e vorba
despre un fenomen, cata vreme nu
ezita cand il judeca in paralel cu
efectul produs de piatra magnetiza-
td, pe care Euripide o numea ,pia-
tra lui Herakles". Nu numai ca aces-
ta atrdgea inelele de fier, dar facea
sa treaca in fiecare dintre ele o pu-
tere care, la randul ei, ii dadea
fiecaruia capacitatea de a atrage
alte inele: se formeaza astfel un sir
de inele. Ne gandim la forta mag-
neticd pe care Rimbaud o impru-
mutd ,maestrilor jongleri“, din
LParadd", si pe care Antonin Artaud
va cauta s-o regaseasca.Cultul lui
Dionysos este celalalt punct de
referinta. Delirul poetic este analog
delirului coribantilor, din ritualurile
orgiastice consacrate lui Cybele,
cand danseaza in acompaniament
muzical strident si complicat de
flaute, tamburine, tiambale, cas-
taniete si de strigate delirante,
dansurile incheindu-se cu caderea
in extaz, sau analog delirului
bacantelor cand fac baie in fluvii de
lapte si miere. Muzele au fost con-
fundate uneori cu bacantele. Dupa
Hélderlin, care isi ia acelasi reper,
Nietzsche, in ,Nasterea tragediei”,
dupa ce face o prezentare a aces-
tei dezlantuiri a celei mai sélbatice
bestialitati naturale, sugereaza ca
avem de a face cu ,un surprinzator
amestec” in cantecul si mimica
acestor nebuni discordanti, ,nebunii
lui Dionysos“. Evocarea posedarii
de catre Muze se afla intre aceste
doud descrieri, apoi Socrate o reia:
LPoetul [...] nu e capabil incd sa
creeze pana cand nu a devenit om
pe care il locuieste un zeu, pana
cand nu si-a pierdut capul, pana
cand propriul spirit nu mai este al
lui“ (,lon®). E o afirmatie triumfala si
Socrate i-o impune mediocrului sau
interlocutor, dar simpla predare a
poetului da seama cu dificultate de
subtila dezvoltare care o preceda si
unde sirul imaginilor are functia
esentialda. Motivul mierii, de exem-
plu, aduce in gand compararea

poetului cu albinele, carora le e
conferit in mod traditional privilegiul
profetic. Aparenta indecizie intre
Apollo si Dionysos, un fapt religios,
pana la urma, atestat la Delfi, se
explicd mai bine daca ramai sensi-
bil la acest parcurs poetic. Delirul
dionisiac e termenul-limitd al unei
comparatii de care Socrate nu se
serveste decat pentru a apropia
mai bine o realitate misterioasa.
Descrierea poetului delirant releva
o extindere pe care n-o practica, ci
o lasa succesorilor sai. Daca nu |-a
substituit pe Apollo lui Dionysos,
cum |-a acuzat Nietzsche, care a
vazut in Socrate un inamic al
tragediei dionisiace pentru cd a
indréznit ,sd& nege chiar esenta
Greciei“, omagiul final i-l rezerva lui
Apollo: e imnul inchinat lui Apollo
pe care il compune, in ajunul mortii,
la porunca demonului sau, pentru a
face ,muzica“ (,Phaidon").

Socrate numeste ,mituri micile
fabule ale Iui Esop. Poate le si
inventeazd pe unele, cand
povesteste, de pilda, transformarea
oamenilor in greieri. Il banuim c& e
dezinvolt, daca, in ,Phaidon, nu-i
reproseaza lui Criton ca acesta
considera drept ,vorbe in vant*
ceea ce e obiect al credintei. Ca sa
intelegem interpretarea pe care o
da mitului inspiratiei, e nevoie de
céateva distinctii.

Nietzsche a vazut in lon pe ,rap-
sodul unui gen nou®, ce ne face
sd-l regretam pe ,rapsodul tim-
purilor vechi“ si care n-ajunge la
calitatea de actor veritabil. Precum
actorul de comedie din ,Paradox...”
(Diderot), actorul stie sa ramana in
sine rece; rapsodul antic e plin de
,muzica“ dionisiaca. Dimpotriva,
lon se lasa contaminat, ca Euripide,
de un patos artificial: ,Realmente,
cand declam un pasaj ce agita mila,
ochii mei se umplu de lacrimi, cand
e spaima sau amenintarea, parul
meu, de teama, se ridica drept, iar
inima incepe sa-mi sara din piept.”
Un model pentru Socrate?
Nicidecum. Pana la sfarsitul dia-
logului, filozoful isi trateaza inter-
locutorul cu ironie. lon recitd fard sa
inteleaga. li lipseste inteligenta, e
ultimul inel al lantului inaintea audi-
toriului. Socrate incearcd nu s&-I
nvete ceva, ci sa-i dea, cel putin, 0
idee despre asta. In privinta calitatii
artei sale, asta vine probabil din
altd parte, de la ,gratia divind"“,
odata ce el e atat de mediocru.
Mitul entuziasmului e ingrosat in
Jlon“ pentru ca protagonistul nu se
ridica la inaltimea ideilor mari. Inutil
sa faci din acest dar divin o
Jexaltare* in cazul poetului ade-
varat.

In aluzia la delirul dionisiac,
Socrate nu pune problema pe care
o pune Euripide in ,Bacantele®:
deosebirea dintre un delir ce e o
recompensa (acela pe care il
cunosc bacantele lidiene si pe care
il cauta la intrarea corului in orches-
tra si in rastimpul primului cantec)
si un delir ce e o pedeapsa (acela
care e impus bacantelor tebane,
care le impinge, in ratacirea lor, sa
sfasie trupul viu al regelui lor). E
adevarat, si Socrate distinge, in
4Phaidros®, doud specii de delir:
una, cauzatd de maladii umane,
cealaltd, de o ,stare divina ce ne
face s& iesim din regulile obisnuite”.

E o distinctie extrem de importanta,
o invitatie, in fond, la despartirea
drumurilor poeziei de conceptia
medicala despre nebunie, aceea a
psihiatrilor. Cand Freud cauta sa
explice creatia literara, el ana-
lizeaza ,visul trezit* sau cel putin
puterea de a crea fantasme, nu o
stare pe care o considera drept
patologica. Si Bergson, in ,Energia
spirituald“, si-a dezvaluit indoielile
in legatura cu aptitudinea maladiei
si a degenerescentei de a crea
ceva. Sunt marturii despre cum a
intervenit patologicul in domeniul
poetic. Nerval a inteles ce se
petrece. Refuzand sa vorbeasca
despre nebunie, corecta imediat
termenul ,maladie pe care era ten-
tat sa i-| substituie: ,O sa incerc [...]
sa transctiu impresiile unei lungi
maladii ce s-a scurs intreaga in
misterele spiritului meu; — si nu stiu
de ce ma servesc de acest termen,
maladie, caci niciodata [...] nu ma
simt mai sanatos. Uneori credeam
ca forta si activitatea mea sunt
dublate; mi se parea ca stiu tot, ca
inteleg tot; imaginatia imi aducea
delicii nesfarsite. Recuperand ceea
ce oamenii numesc ratiune, va tre-
bui s& regretdm c& le-am pierdut?*
(,Aurélia®). In ,Himere*, expresia
mitologicd  indeparteaza orice
prezentare de tip medical: poetul
dionisiac se recunoaste slujitor al
lui lakhos, adica al lui Dionysos. Un
sonet din ,Florile Raului®, ,Muza
bolnava“, nu e nici o apologie a
nebuniei, nici o tentativa de a cauta
in maladie o reinnoire a poeziei:
sonetul se incheie cu o chemare la
sanatatea regasitd, conditie insasi
a intoarcerii la ,Phoebus®, ,tatal
cantecelor. Dar sa nu-l uitam pe
Rimbaud: in ,Alchimia verbului®, isi
reproseaza ca a practicat o con-
fuzie (,Sfarsesc prin a gdsi sacra
dezordinea spiritului meu®) intre
cele doud tipuri de delir.
Introcandu-ne la delirul divin, se
impune o noua distinctie, pe care
Socrate o stabileste in fata lui
Phaidros. El raporteaza la Apollo
inspiratia divinatorie; la Dionysos,
inspiratia mistica — cea care se
infiripa in locul cultelor cu mistere;
la Muze, inspiratia poetica — in sen-
sul larg, folosit si de Aristotel, apti-
tudinea de a crea lucruri frumoase;
la Afrodita si la Eros, inspiratia
erotica. Trecerea de la delir la inspi-
ratie, apoi de la inspiratie la delir nu
se simte si a fost necesara indis-
cretia unui Ronsard pentru a
parafraza acest text punand pe
acelasi plan ,patru exaltari“ ce ,ne
ard curajul” si ,in inimi ne lasa un
ac/ Precum viespile“ (,Lira“, in ,A
sasea carte de poeme®, 1659).
Socrate ne descrie stari de plenitu-
dine, poate ,plenitudinea spiritului®,
despre care vorbeste Holderlin ntr-
o scrisoare trimisa lui Schiller si
care e rezervata unei inimi
pure.Chiar sub semnul puritatii fi
asaza René Char pe Holderlin si pe
Rimbaud fintr-un text cu adevérat
comparativ, in care se exprima, ca
la Mallarmé, mitul unei poezii primi-
tive, orfice si preorfice, anterioare
oricarei civilizatii: ,Poetii, scrie
Hélderlin, se reveleaza pentru
majoritate la inceputul sau la
sfarsitul unei ere. Prin céantece,
popoarele parasesc cerul copildriei
lor pentru a intra in viata activa, in
domnia civilizatiei. Numai prin can-
tece se intorc la viata primitiva. Arta
e tranzitia de la natura la civilizatie
si de la civilizatie la naturd.”
,Rimbaud e primul poet al unei civi-
lizatii neaparute inca, civilizatie ale
carei orizonturi si pereti nu-s decét
paie furioase” (,Cautarea bazei si a
varfului®).
Gheorghe IORGA

septembrie 2013
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Gherman: - Interesantd ,schemd“
scenograficd, Felicial Ce vreti sa faceti?
Nu vii langa noi?

Felicia (de langa podium): -
Deocamdatd, nu. Am un ,rol* aici. Incer-
cam o formuld de teatru-seminar, n-am
repetat-o, se improvizeaza, dar asa ne-am
gandit noi, in ,echipa“, ca putem aduce
aminte de frumoasele spectacole de teatru
ce se jucau aici, sub egida Societdtii cul-
turale ,Acoperamantul Maicii Domnului“®.

loan: - Si la care a participat concret si
tanarul Anania, avand deja o experienta
artisticd performanta, inca din anii
Seminarului, experienta in care s-a mani-
festat ca un autor talentat si precoce.

Daniela: — Viitorul poet dramatic de an-
vergura marturiseste cd, intr-adevar, si-a
descoperit aceasta vocatie in anii cand a
urmat Seminarul Central. Citez: Interesul
pentru acest gen de literaturd mi s-a starnit
din vremea adolescentei, prin aceea ca
eram un pasionat ascultator al scenariilor
radiofonice — ceea ce se numeste astazi
Jteatru la microfon”. Acestea mi-au aprins
imaginatia si asa se face ca intiia mea
productie de acest fel a fost un poem dra-
matic scris la varsta de 16 anf® ...

Geo: — ... E vorba — dupéd consemnarile
biobibliografice ale autorului®, dar si dupa
Cronologia intocmitd de Stefan lloaie — de
piesa Jocul fulgilor, scenariu radiofonic,
care, la propunerea parintelui director
Petre Partenie, el insusi prozator si dra-
maturg, a fost interpretat la Radio
Bucuresti, in regia lui Atanasie Mitric, la 26
noiembrie 1938. Piesa a placut —ne confir-
ma autorul — si, ca dovada, peste cateva
luni a fost adaptatd pentru scena de o insti-
tutoare din Bucuresti (Eugenia Brebenaru
—n.m.) si reprezentata (in februarie 1939 —

m.) in cadru festiv, in sala Teatrului Liric,
din piata Walter Maréacineanu, Opera de pe
atuncf®.

lleana: — Succesul net, clocotitor a fost
nsotit, parcd in compensatie, in interiorul
autorului, de un fel de inoculare psihica,
facandu-ma imun la ametelile glorioase ale
scriitorulu®. Aceasta ne aduce aminte de
apoftegma lui folosita de atatea ori in viata:
Cénd esti in prapastie, sd nu disperi, iar
cand esti pe pisc, sd nu ametesti. Se poate
spune ca de pe acum a avut aceastd
intelepciune.

Tiberiu: — Fireste, acest succes l-a
ncurajat, incat, la putin timp, a mai scris o
noud piesd, La Furcdrie, care, prin
bunéavointa lui Nicolae lorga, la rugamintea
parintelui director Petre Partenie, a fost
jucatd de o trupa de amatori, pe scena
Teatrului Ligii Culturale, astazi Teatrul
Bulandra, in ziua de 11 mai 1939. Cu acest
prilej, Valeriu Anania isi face debutul si ca
regizor.

D.: — O alta piesa, poem dramatic,
Dochia, pe jumatate istorie, pe jumatate
legendd, si de o intindere mai mare (trei
acte), a fost jucatd tot de amatori (...), pe
scena Teatrului National Studio, in regia lui
Nicolae Kirilo®, in martie 19407, Piesa
face trecerea de la teatrul de factura poeti-
ca la acela de factura miticd, inteles deja
ca fiind substantial. Folclorul e o modalitate
(pentru autor — n.m.) literara, mitul e un
nucleu existential® — va preciza limpede,
peste ani, Valeriu Anania.

Geo: — Desigur, nu ne putem pronunta
analitic asupra acestor lucrari, intrucat nu
au fost publicate, ele rdménéand, deliberat,
in arhiva autorului, impreund cu alte
numeroase piese de atelier de tinerete si
de mai apoi® — dupa cum ne informeaza el
insusi, constient de caracterul precar, mai
mult documentar sau de ,santier, al aces-
tor incercari dramatice.

F.: — Acest lucru a fost de la sine inteles
péna acum, incat, cu exceptia unor explici-
tari din partea autorului, nu li s-a dat altd
importanta decat ca marturie a talentului
sau precoce. Eu as observa, totusi, ca
scrierea acestor piese, programarea lor pe
scene importante ale Capitalei, precum si
succesul lor nu se datoreaza numai unui
autor promitator, capabil sa-si modifice
registrul artistic de la o lucrare la alta, ci, in
aceeasi masurd, si publicului, care-si
vedea satisfacutd o seama de ,asteptari,

loan St. LAZAR

Valeriu Anania
la primele scenarii dramatice

* fragment din volumul ,Tandrul Anania. Ingerul cu barba*

Cadrul dialogic: Sala de reuniuni culturale a
podium,
improvizat, sugereaza ce va fi fost, candva,
aici: o sala de teatru. Vor veni rand pe rédnd pe
podium membirii proiectului BVA, in ipostaza
de vorbitori-actori, aducandu-si propriul scaun

mandstirii  Bistrita. Un

atat prin subiectele abordate, cat si prin
maniera accesibild de exprimare literara si
teatrald.

Geo: — Piesele lui erau, totodata, incer-
cari personale de a contribui, in continui-
tatea unor maestri, de la Alecsandri la
Victor Eftimiu sau Blaga, cu texte/solutii
concrete la framéantarile din mentalul soci-
etatii romanesti de a afla o medie intre cele
doud tendinte oponente, dar, in fond com-
plementare: traditionalismul si moder-
nismul, framéantari reflectate si in complexa
problematica a teatrologiei noastre interbe-
lice.

D.: - Erau, in fond, incercéri personale
de a transpune in scris si in viziune dra-
matica ceea ce cunostea bine din reali-
tatea traita sau din imaginatia inaripatd a
varstei: feeria poetica a sufletului virgin si
creativ al copilului din ,jocul fulgilor, apoi,
un ceremonial popular — furcdria, ca o
Jpoveste a vorbii“ scenizatd, si, in sfarsit,
mitul legendar si istoric al Dochiei, recon-
stituit imaginar ca un inceput de destin
etnic. Astfel, tanarul autor nu venea doar
de la Seminarul Central, ci mult mai de
departe, din universul rural cu radacini
ancestrale si o traditie increstinata, ca si
din universul culturii si artei, cu care se
simtea afin...

Tib.: — Din cele spuse, pare ca tanarul
Anania se manifesta dintru inceput ca un
adept al traditionalismului, dar perspectiva
noastra se vadeste a fi adecvata, daca
ludm in seama ca Nichifor Crainic, mento-
rul ,Gandirii“ — revista la care talentatul se-
minarist nazuia sa publice —, nu concepea
traditia ca o formd statica, autoincremenita
in trecut, ci ca o fortd dinamica, ce deter-
mind formule in devenire ale actualitatif*®,
fiind, deci, deschisd creatiei, inovatiei,

ncat gandirismul a putut fi definit ca o sin-
tez4 intre traditionalism si modernism™.

acum

strana.

Virgil: — Vrei sa spui cd, abordand un
subiect folcloric (furcaria) sau unul mitic
(Dochia), Valeriu Anania se inscria in linia
acelei tendinte de a actualiza trecutul, a-I
face viu, chiar posibil model pentru felul de
a rezolva problemele existentei umane,
etnice si /sau istorice...

Tib.: — ... sau de a aduce pe scena ,cul-
turii majore” aspecte semnificative ale ,cul-
turii minore*, facand jonctiunea ori interfe-
renta dintre cele douda moduri succesive
ale culturii.

I.: — Vorbe mari, cred, dar, per ansam-
blu, corecte.

F.: — Prin feeria Jocul fulgilor, Valeriu
Anania vadea, mult mai aproape de fiinta
lui, deschiderea catre teatrul poetic, intens
dezbéatuta in epocd®, forma de moderni-
zare a gandirii si practicii teatrale — teatrul
nou, cum il definise Adrian Maniu.

Luca: — Pentru cd ai amintit de Adrian
Maniu, unul dintre scriitorii preferati ai lui
Valeriu Anania, conceptia lui meritd a fi
evocatd, macar in rezumatul unui
teatrolog, Justin Ceuca. Astfel, pentru
importantul poet interbelic si gandirist,
poezia in teatru determind depésirea coti-
dianului, realizeaza tréirea in atemporal,
deschide portile spre adevdruri noi si
neasteptate, infatisand lumea intr-o lumina
ce inldturd patina rutinei de pe intelesuri™.
Or, Valeriu Anania, care avusese acasad o
Lcopildrie trista, udata de lacrimile mamei“,
singura cu greutatile vietii, se deschidea
acum la Seminar, lumii, punand aripi largi
visului, fara sa-i pese prea mult de cotidian
si derizoriu.

Eugenia: — | se certifica astfel, prin con-
ceptia lui Adrian Maniu si a altora, inclusiv
din orizontul universal, o forma de creatie
libera, feeria poetica, pe care si-o dorea,
subconstient, din toata fiinta. S| nu intdm-

— in curs de editare ¢

din sald si interpretandu-si ,rolul” pe el ori pe
langa. In sald, la o masd mai mica, coordona-
torii proiectului.
Atmosfera degajata,
dimineald. Din bisericd se aud céantari de la

Felicia — regizor discret.
dar precipitatd. E

pldtor sinceritatea Iui in scriiturd a avut
atata efect la public ...

L.: — Revenind la Adrian Maniu, el
adaugd continutului teatrului poetic trecutul
istoric, dar mai ales cel din legende si
povesti, un spatiu temporal in care realul
incepe s&-si piarda conturul, precum si
LVviitorul imaginar”. |lata ca, in aceasta per-
spectiva tematicd, succesiunea primelor
piese ale lui Valeriu Anania nu mai apare
ca intdmplatoare, ci se inscrie intr-o con-
ceptie organicd, ilustrata deja in traditia
teatrala interbelica.

F.: — Asa zic si eu. Optiunea lui pentru
scenizarea obiceiului popular al furcariei
nu venea doar din ce stia si putea
reprezenta mai bine pe scena (chiar in
regia lui, cum s-a intamplat), ci si dintr-o
directie culturald mai larga, care, pentru
carturarii si artistii primei jumatati a secolu-
lui XX la noi, implica structurile culturii po-
pulare drept adevarate obsesii stilistice"™,
dupa cum demonstrase indeosebi Lucian
Blaga, ca fiind (in) Spatiul mioritic.

Geo: — Eu as adauga, ca intr-o paran-
tezd, dar necesara, faptul ca optiunea
seminaristului Anania pentru spectacolul
La furcdrie avea o legaturd stransa cu
copilaria lui la tard si chiar cu tatal sau
care, lucrator in Bucuresti, desigur, il va fi
asistat la unele repetitii. Ce vreau sa spun?
Acest obicei de intrajutorare in munca™® —
explicitat de scriitor ca fiind o sezatoare de
toamnd, la rascrucile mari ale satului, unde
femeile torceau din furcd, in jurul focului, si
unde se spuneau tot felul de basme, le-
gende, baladele lancului, snoave si ghici-
tori, invérstate cu nostalgia fetelor ai caror
draguti se pregateau sd plece in armatd™
— era un adevarat univers al satului pe care
tanarul Anania si-| recupea si transfigura,
aducandu-| pe scena .

D.: in acelasi tlmp, era si un topos
al creativitatii populare tradmonale si libere
— céantece, dansuri, poves’n ghicitori —,
adica un fel de ,Povestea vorbii“ a lui
Anton Pann, scenizata, aceasta fiind sin-
gura carte stiuta pe dinafard de tatal sau,
Vasile, si cu invataturile careia rezolva
toate incidentele vietii ...

Geo: — Spectacolul — o ,Poveste a vor-
bii, iar Valeriu — un Anton Pann redivivus.
Va place gluma?

F.: — Desigur. Dar ne-am indepartat de
»subiect‘. Abordarea mitului Dochiei in pri-
mul sdu poem dramatic propriu zis se in-
scria de asemenea, prin continutul sdu pe
Jjumatate istorie, pe jumatate legenda®™, in
viziunea lui Adrian Maniu privind teatrul
poetic, precum si in seria bogatd de piese
romanesti interbelice de profil mitic, fie an-
cestral, antic sau crestin. La Valeriu Anania
este vorba de Dochia, numele fiicei legen-
dare a lui Decebal (si altceva decat Baba
Dochia, cea cu cojoacele) despre care —isi
amintea scriitorul — aflasem din povestirile
mamei cu mult inainte de a o fi intalnit in
opera lui Gheorghe Asachi™ si a fi invétat,
de la G. Calinescu, ca legenda despre
Dochia si Traian este unul din miturile fun-
damentale ale literaturii romane®.
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L.: — Elaborarea poemului dramatic
respectiv i prilejuieste tanarului autor o
dubld experienta scriitoriceasca: pe de o
parte, disocierea intre folclor si mit, pe de
altd parte, asocierea in arta scenei a unor
personaje din registre temporale diferite.
Rostul optiunii pentru mit — care de acum
va fi decisiva pentru toata opera ulterioara
— este cel esential, genezic: Folclorul il am
in sénge, indeosebi de la maicd-mea, care
era un adevdrat tezaur. Pretind insd ca in
opera mea sd nu fie vazut atat folclorul, ci
ceea ce este in spatele, la radacina lui,
mitul. Folclorul este o modalitate literard,
mitul e un nucleu existential. Nu mitul s-a
ndscut din folclor, ci folclorul din mit?".

E.: — Mitul este ab origine o metafora
Jrestransa“ (Wittgenstein), dar si germina-
toare. Mai intai a existat o metafora germi-
nald — din care apoi s-a nascut un cantec
sau o baladd, spune Valeriu Anania. Care-
si repetd optiunea: Eu, pe aceea, pe prima
am avut-o in vedere si de la ea am pornit,
pastrand — aici, dar si mai departe, in
,Miorita“, ,Mesterul Manole“ s.a. — doar
ambianta folcloricd in care mitul a
supravietuit: ... n-am vrut s& ma inde-
pdrtez de vazduhul ei literar (al metaforei
germinale — n.m.), socotind ¢4 asa ii sta ei
bine, s&-si pastreze portul si vorba®.

Tib.: — In ce priveste cealaltd experienta
din cadrul poemului dramatic ,Dochia“,
aceea de natura constructiei formale,
Valeriu Anania marturisea: Venit dupd o
feerie pura (Jocul fulgilor) si un scenariu
realist (La furcdrie), acesta le ingeména,
ca procedeu, pe amandoud, si numai atun-
ci, punénd-o in scend pe fabuloasa Dochia
laolalta cu eroi de certd concretete istorica
(Decebal, Traian, Longinus), am simtit cd
sunt in largul meu, ca cele doud categorii
de personaje pot trdi laolalta in modul cel
mai natural®.

Gherman: — Meritd s& retinem si este
de reluat ideea — fertila pentru creativitatea
teatrului poetic — cd acesta prilejuieste
ntélnirea si chiar interferenta intre perso-
naje din spatii si timpuri diferite, adica o
coincidentia oppositorum sora cu aceea a
mitului, care si el este frate cu poezia.

IL.: — Creativitatea, in teatrul poetic, pare
a fi fara limite, intrucat implica autorului
inventia, fantezia, libertatea spiritului, visa-
rea — care sunt, cert, atribute ale imagi-
narului [v., in epoca, la Mihail Sebastian®¥],
in timp ce materialul poetic poate friza
imposibilul [v. Adrian Maniu®], ca si fan-
tasticul de factura S.F.%9.

L.: — Pe aceasta formula s-au putut con-
figura pentru teatrul poetic si proiecte de
anvergura. Astfel, Adrian Maniu, apropiind,
ca forma spectaculara, teatrul poetic de
teatrul popular si concepandu-I ca pe un
ritual al poeziei, al magiei ei, imagina ca
loc de oficiere posibil si consacrat vechiul
amfiteatru dacic (...) de la Gradistea
Muscelului. De fapt, el visa la o reinviere a
vechiului teatru grec, ca in acele vremuri
antice sa se petreaca, sub vraja nobila a
poeziei, o comunicare intre scend si miile
de spectatorf®”.

I.: — Ce ,utopie frumoasa“ si ce bolgii
avea sa rezerve lIstoria elitei romanesti

F.: — 84 retinem c4, inca de pe acum,
mitul — ca expresie a conditiei umane in
cosmos si in istorie — ii apare tanarului
Valeriu Anania drept substanta originara in
teatrul poetic, acesta ajungand, in formula
de teatru mito-poetic, reprezentativ pentru
modul in care omul modern descinde in
trecut si il recupereazd ca dimensiune
identitara si perend a umanului si, in par-
ticular, a etnicului.

E.: — Ce ar mai fi de spus despre
primele piese scrise si jucate ale tanarului
Valeriu Anania? Ca ele i-au marcat vocatia
pentru teatru, pe care am intalnit-o chiar si
n poezie, respectiv, in instantele dialogice
si de roluri din Poem pentru suflet, In sin-
guratdti, Versuri pentru versul meu,
Confessio — publicate in ,Dacia Rediviva“
si ,Gandirea“ ...

Tib.: — Ca, in devenirea ascendentd a
acestor piese, se reliefeaza in pisc mitul,
menit s& infuzeze magic, ca in amfiteatrul
dacic, vraja ideatiei lui, ca mesaj al stra-
mosilor, actual pentru urmasi. Mitul, a carui
dimensiune Valeriu Anania, pe masurd ce
prindea fiintd (...) pentalogia (sa) drama-
tica, si l-a descoperit ca fiindu-i funciar,
produs firesc al chipului meu de a-mi gandi
scrierile, dincolo (mai degraba dincoace)
de orice intentie programaticd®.

Il.: — Ca, in sfarsit, acele prime piese au
reprezentat exercitii creative esentiale pen-
tru relatia dintre teatru si literatura in
creatia lui Valeriu Anania, relatie al carei
dozaj masoara stiinta si arta autorului dra-
matic®.

Geo: — O primd modalitate a acestei
relatii a fost adecvarea textului la cadrul
sdu de prezentare ales: undele radio si
scena. Concret, pentru prima piesa Jocul
fulgilor, tandrul Anania s-a confruntat, mai
intai, cu particularitatile ,teatrului radiofo-
nic*, mai potrivit pentru copii, care nu au
nevoie de reprezentarea plastica imediata,
imaginatia lor reusind mai bine decét orice
decor 54 le situeze o actiune®; in schimb,
cand a trebuit sa fie adaptata pentru
scend, pentru a ajunge la emotia esteticd a
relatiei dintre scena si spectatori, a trebuit
sd revina la scenariu, implicand in didas-
calii elementul vizual, gesturile si mimica
actorilor.

D.: — Exercitiul regizoral personal pentru
montarea scenariului La furcérie va fi con-
stituit treapta (necesard) de pe care a
receptat mai apoi optim ,lectia“ predata de

catre Nicolae Kirilov, pe cand ii regiza
piesa in trei acte Dochia; a invatat atunci
indeaproape relatia dintre text si spectacol,
imaginea teatrald complexd (incluzand
scenografia, luminile, muzica s.a.), proble-
mele specifice ale regizorului si actorului,
relatia scenei cu sala — toate acestea fiin-
du-i de folos ulterior in alte creatii, dar si
experimentate, la manastirea Bistrita, ca
s-0 ajute pe ,mama Olga“ in montarea
diferitelor piese cu echipa ei de actori.

Tib.: — Eu as reveni la optiunea poetului
dramatic seminarist pentru mitul Dochiei,
ca mit ,germinal® al devenirii noastre
istorice, mit cu care intelegea sa inceapa o
linie de creatie proprie fara a-si recunoaste
un program anume, ¢i mai mult un mod de
gandire pentru aceasta: modul mitic sau,
mai concret, modul mito-poetic.

II.: — Cu precizarea, facuta de autor mai
tarziu, cd poemele mele dramatice por-
nesc, ca inspiratie, nu de la mituri, ci de la
premituri, de la ,metafora germinatoare” a
mitului — cu fericita expresie a unui comen-
tator al meu din Franta — de la un nucleu
primar, care a precedat miturile®, de unde
s-ar putea spune ca si in mitul teatralizat al
Dochiei, tandrul Anania nu a pornit,
neaparat, de la mitul propriu-zis, cu incar-
catura lui de livresc asachian, ci, exploran-
du-I mai adanc in memorialul popular ,de
acasa“, unde ar fi aflat o stare pre-mitica,
,metafora germinatoare“, mai mult sau mai
putin intuita si relevata scenic.

L.: — Asa este: ,cap si incepatura“ mitul,
a carui esentd era confruntarea dintre
doua lumi opuse, dar interferente in spatiu
(autohtonii si, respectiv, alogenii), ca si in
timp (primii — exponenti ai trecutului
imemorial, ceilalti — exponenti ai prezentu-
lui istoric) ...

E.: — ... confruntare la care — imi ima-
ginez sau sestovizez®? eu — participau, de
asemenea, alte doua lumi opuse: a
pamantului (natura) si, respectiv, a cerului
(zeii) — ca in fragmentul dacic din poemul
Memento mori al lui Eminescu, unde, in
planul moral si in duratd, invingdtori sunt
invingii. Si Valeriu Anania sugereaza
aceasta, reliefand in titlu pe Dochia, nume
emblematic pentru Dacia, nu pe Traian ...

Tib.: — O iau si eu finainte cu
,sestovizarea“ si incerc sa-mi inchipui ce
stare va fi avut, dupa experienta
sufleteascd a acestei piese proprii, tanarul
Anania, venind, la manastirea Polovragi, in
lumea lui Zamolxe, care isi avea — chiar
aici, dupd legendal — pestera ... Poate ca
si decizia de a veni o va fi luat-o fascinat de

descrierea acestor locuri, facuta persuasiv,
la manastirea Antim, de catre staretul
Bica...

F.: — Ca sa vedeti cum ,se leagad"
lucrurile daca sestovizam! ...

L.: — Era si aceasta o (stare de) inter-
sectie a realului cu imaginarul, cum era, de
fapt, si mitul, pe care Valeriu Anania,
nainte de a-l fi citit pe Mircea Eliade (cel
din Aspectele mitului), 1-a perceput ca
forma privilegiatd pentru coincidentia
oppositorum.

E.: — Sorad cu mitul s-a dovedit a fi arta
(dramaticd), al carei imaginar permitea, de
asemenea, coabitarea personajelor din
lumi diferite, dar interferente, incat pentru
tanarul poet dramatic sansa libertatii cre-
ative de a da viata acestora era totala: am
simtit ¢d sunt la largul meu, c& cele doua
categorii de personaje pot tréi laolaltd in
modul cel mai natural®.

Geo: — De unde si optiunea lui ferma de
pe acum pentru acest gen de artd. La ea
se referea mai tarziu, amintind — dupd un
studiu german, relevat de Al. Dutu — ca
teatrul este genul literar care a creat cel
mai mare numdar de personaje mitice sau,
spus altfel, ¢4 teatrul se dovedeste a fi cea
mai bund modalitate literara pentru abor-
darea miturilor, observatie care-mi confir-
ma optiunea de la doudzeci de ani si
munca de patru decenii*®.

Il.: — Eu as adduga, totusi, ca libertatea
fanteziei creative, insusitd acum si exer-
satd pe coabitarea de personaje parvenind
din spatii si timpuri diferite, va fi nucleul
Lgerminator” din care se va dezvolta mai
tarziu, in creatia lui Valeriu Anania, cu o
substanta ideatica subtild si o ramificatie
artistica ingenioasa, si fantasticul univers
din romanul Strainii din Kipukua.

F.: — Sestovizezi?

Il.: — Da sau nu!l Ambele raspunsuri,
daca vreti ...

Gh.: — Stiti ceva? Ca in aria calomniei:
,Calomniati, calomniati — se va prinde
ceval”, imi vine si mie sa zic: Sestovizati,
sestovizati — se va prinde ceval Glumesc,
pe cand voi ati fost seriosi si corecti, in
spiritul adevarului ... Dar cat sa mai
sestovizati? Gatal ...

l.: — A venit ora s& ne intalnim cu maica
staretd. Va multumesc. A mai ramas sa
vorbim despre piesa cea mare, in cinci
acte, scrisa peste patru-cinci ani, Drumur—
dar despre aceasta, pe drum, prin ,Cerurile
Ottului® ...
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ateneu

Poetii se gindesc mai des la moarte
cind sint tineri decit cind sint batrini.
Aceastd constatare se verificd si in
cazul lui Bacovia, cu deosebirea ca la el
tema mortii nu are, ca la altii, un carac-
ter episodic, ci dureaza pina dincolo de
mijlocul vietii. Ea e prezenta in Plumb,
in Scintei galbene, in Cu voi..., in
Comedii in fond, cel mai pregnant in
primele doua. Acolo se gasesc cuvinte-
le caracteristice, nucleul a ceea ce s-ar
putea numi ,dictionarul cimitirului’:
mort, disparitie, stins, inmd&rmurit,
defunct, ingropa, mormint, mortuar,
convoi, funebru, funerar, cadavru,
sicriu, catafalc, pamint (,Pamintul la
dinsul ne cheama”), cavou, cimitir,
bocet, boci, bocitor, doliu, strigoi. Sint
numai 22, dar, impreund, au peste o
sutd de ocurente, domind in cimpul
semantic. Li se mai adauga sase din Cu
voi... (moarte, moartd, ciocli, sepulcre,
cruce (,Pe o cruce niste cozi blonde”),
epitaf) si trei (pieri, requiem, hoit) din
Comedii in fond, acestea cu putine
ocurente. Asadar, in ansamblu,
numarul lor ajunge la 31, insa nu
aceasta conteaza, ci rezonanta lor, una
— se stie — puternica, amplificatad de
.,semnele”  asociate curent cu
fenomenul mortii, care il preced sau
care il insotesc: cobe, corbii, cucu-
velele, ploaia, frunzele vestede, ,plinsul
talangii”, anumite soapte aduse de vint,
amurgurile etc. Nelinistea, ,aiurdrile
inimii” (cum le zice autorul unei carti a
Bibliei), tresaririle gindului ce se produc
la vederea lor sint mai rele decit
moartea insasi, caci tortureaza sufletul
si slabesc moralul. Parafrazindu-l pe
fnaintas (Vlahuta), Bacovia ar fi putut
afirma oricind ca nu de moarte se teme,
ci de stdrile acestea. Moartea e
apasare, cadere, anihilare a constiintei,
trecere ,Pe veci,/ intr-un mormint”. in
ceea ce-l priveste, cu ea e intr-un
armistitiu precar. Tristetea, citeodata
exasperarea sa vin din faptul ca ,iubita”
nu reactioneaza la fel, luindu-i ,argu-
mentele” drept siretlicuri ce nu merita
decit un zimbet (vezi: ,Decembre”,
,Cuptor”, ,Poemd@ in oglindd”).
Percepind in toate (de la peisaj la
obiect) agonia, arderea, putrezirea,
curgerea, Bacovia deduce ca moartea
e o coordonatd a vietii, ca perspectiva e
cimitirul, destinatie fatald, ireversibila,
punctul final al delirurilor si plinsetelor,
pe care, mitridatizat de varii suferinte, 1l
accepta. Pe el nu-l mai sperie, fiindca
insdsi viata sa pare o suprapunere de
cimitire, respectiv de esecuri profesio-
nale si ratéri sentimentale. Ar vrea ins&
ca pe alti sa-i infioare. Totusi, in
ultimele decenii, angoasele sale se
linistesc. in Stante burgheze nu existd
cuvintele moarte, mort si celelalte
amintite la inceputul acestei insemnari.
Tmpécat, in ,Divagdri utile” scrie:
,Bacovia vei apunel!...”.

Tineretea lui Bacovia (indeosebi anii
de dinaintea Primului Razboi Mondial)
corespunde cu o perioadd considerata
in general bund, céreia, prin analogie
cu definitile pe care le-a primit in
Europa, i s-a zis si la noi ,a belle
époque”: vreme de bucurie. Paradoxal,
acum s-a scris foarte mult despre
moarte. Poetii — mai ales ei — nu mani-
festa nici o retinere in fata acestui cu-
vint. Nu cred ca e vreunul care sa nu-| fi

l8imeseri

Constantin CALIN

»Dictionarul
cimitirului”

folosit de la titlu si pina la ultimul vers.
Lexicul lor contine si termeni absenti din
dictionarul lui Bacovia: funeralii, groapa,
gropar, inmormintare, giulgiu, lintoliu,
racla, scinduri (,un mort din scinduri”),
criptd, chilie, stirv, a putrezi, viermi etc.
Totusi, cei mai multi (seria e lunga) nu
emotioneaza. De ce? Principala cauzd
e ostentatia, patetismul, modul zgomo-
tos dar rece de a vorbi despre moarte,
lipsa ,fiorului”, a ,atmosferei”. in con-
trast, Bacovia e discret: nu tine discur-
suri despre ea, n-o invocd, n-o
blestema, n-o trivializeaza. O presimte,
iar premonitile sint mai tulburdtoare
decit evidentele. Rostirea sa e adesea
melancolicd, adesea resemnata, de un
moralism discret, ca un memento sim-
plu, consolator. De cele mai multe ori,
evenimentul e anuntat cu precipitare,
scurt: ,in tirg o fata trista a murit, =/ Si-
au dus-o pe ploaie si-au ingropat-0”
(,Note de toamnd”). ,Adorata”, céreia i
se comunica aceasta, ar trebui sa
deducad faptul ca tristetea ucide.

Versurile nu-i inregistreaza reactia.
Pentru purtatorul ,stirii”, efectul ei psihic
e insd enorm: ,Da drumu, e toamna in
cetate —/ intreg pamintul pare un mor-

mint” (ib.). Comprimind relatarea,
Bacovia amplifica puterea de sugestie.
Poemele sale despre moarte sint pe cit
de dense, pe atit de intense.

Din ,dictionarul cimitirului’, pentru
Bacovia si pentru contemporanii sai,
impactul cel mai puternic par sa-l aiba
(in afara de cimitir) cuvintele sicriu,
cavou si mormint, spatii inchise ,pe
veci”, locuri ale singuratatii absolute,
obsedante pentru cei ce au cunoscut
rigorile izolarii incd din timpul vietii.
Sicriu, cavou, mormint sint cele mai la
indemina metafore pentru a exprima
constringerile si disconfortul. Evi-
dentiate prin rime, ele se intilnesc si la
autori de dinainte de Bacovia, dovada
aceste versuri din R4zvan si Vidra de
Hasdeu: ,in oras totul se-ngroapa si
putrezeste de viu,/ in locuinta ingusta si
rece ca un sicriu”. La Bacovia sicriele
sint una cu trupurile mortilor si sint ,de
plumb” (ca-n primul vers din volumul
Plumb), ermetice, sau ,carbonizate” de
actiunea timpului, ,arse, negre, de
metal” (ca-n ,Negru”). in regim de com-
paratie, cuvintul primeste (o datd) inte-
lesul de spatiu securizat, de exemplu in
,Spre toamnd”, unde, ca sa uite de

imagini si intimplari care il ravasisera,
poetul se retrage ,inspre casa’, ca sa
se inchida ,ca-n sicriu”. Amintirea
momentelor de solitudine si a limitarilor
a condus si pe multi altii la analogia cu
sicriul. Unul e Dimitrie Nanu, fostul pro-
fesor al lui Bacovia: ,Singuratate rece a
camerei pustii/ Cum m-apasai odata, in
orele tirzii,/ Cum ma stringea sicriu-ti si
cum fugeam de tine,/ Sa nu rasara
spectrul ruinelor din mine” (,De pro-
fundis”). in poezia din primul sfert al
veacului precedent, nu putine lucruri
erau sicriu sau ca-n sicriu. Un autor
scrie: ,Luna — moarta céldtoare —/ in
sicriul ei de sticla trece grava ca un mit”
(Const. Stoica, ,Fantomele”). Altul isi
incepe poemul: ,in miez de noapte greu
si mut,/ M-am intors de prin pustiu/ Si-n
cortul meu, ca-ntr-un sicriu/ Vorbeau
trei oale reci de lut” (Sandu Teleajen,
,Balada oalelor de lut”). La Minulescu,
poet jovial, expresia ca-n sicriu evoca
un gest de-o brutalitate teatrala:
J[Toamna] M-a tirit apoi intr-o gradina/
(Pomii galbeni, cerul cenusiu)/ M-a tirit
apoi intr-o gradind/ Si-n gradina plina
de rugind/ M-a culcat in iarbda ca-n
sicriv”  (,Cintec mediocru”). Fara
exceptie, sicriu, cavou, mormint se
refera la un mediu neprielnic, ostil, fapt
—in treacat fie spus — care are legatura
nu numai cu vechiul romantism, ci si cu
situatia materiala a celor mai multi din-
tre poeti si cu situatia edilitara din acea
epoca. Unii stiau din experiente directe
ce e o odaie-mormint sau un birou-
cavou. in plus, cuvintele lor concen-
treaza si alte nemultumiri.

Tema mortii e o tema socantéa, care
adesea indeparteaza pe cititori, cind in
abordarea ei se remarca un abuz, cind
wdictionarul cimitirului” se umfla si
zdrangdne. Bacovia a nimerit intr-un
astfel de moment: de exagerdri atit in
sensul dramatic, cit si in sensul umoris-
tic, ambele superflue, fie prin bana-
lizarea, fie prin bagatelizarea gravitatii.
El are meritul de a-i fi redat firescul. Pur
si simplu, a ,imblinzit” tema mortii, i-a
diminuat stridentele, si a intors curiozi-
tatea cititorilor asupra ei. Cum anume?
Ipostaziindu-se in martor al propriei
morti: 0 ,moarte in rate”, care intirzie,
dar, sub diferite chipuri, ramine
aproape. Aceste morti de dinainte de
moarte constituie cauza contrarierilor si
halucinatiilor sale, a pendularilor intre
realitatea cea mai ternd si visul cel mai
nalt. Totul fara a mima sfisieri si fara
acrobatie sentimentald; dimpotriva, cu
economie de gesturi si de vorbe in
ciuda acumularilor de ,nervi”: ,Afara
ninge prapadind,/ lubita cinta la clavir/
Si tirgul sta intunecat/ De parca ninge-n
cimitir./ lubita cintd-un mars funebru,/
lar eu nedumerit ma mir/ De ce sa
cinte-un mars funebru.../ Si ninge ca-
ntr-un cimitir.// Ea plinge si-a cazut pe
clape/ Si geme greu ca in delir/ in
dezacord clavirul moare/ Si ninge ca-
ntr-un cimitir.// Si pling si eu... si
tremurind/ Pe spate pletele-i resfir,/
Afara tirgul sta pustiu/ Si ninge ca-ntr-
un cimitir’. La a treia publicare, in
,Vieata noua” (15 februarie 1912),
poezia are titlul ,Ninge ca-ntr-un cimitir”.
in volum (Plumb, 1916) il ia pe cel de
4Nevroza”, care vine ca o explicatie.
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interpretari

Nicolae Petrascu, fiul lui
Costache Petrovici-Rusciucliu
si al Elenei (ndscuta Bita), s-a
nascut la 5 decembrie 1859 in
Tecuci. Este fratele pictorului
Gheorghe Petrascu (1872-
1949) si unchiul filosofului lon
Petrovici (1882-1879). Cei doi
frati, Nicolae si Gheorghe, au
adoptat, inca de timpuriu,
numele de familie Petrascu.
Nicolae Petrascu a urmat
scoala primara in targul natal,
iar clasele secundare si medii
la  Liceul ,Gh. Rosca
Codreanu“ din Barlad (1873-
1880). Imediat se inscrie la
Facultatea de Litere si Drept
din Bucuresti, pe care o
absolva in 1884. A urmat o
cariera diplomaticad pana in
1892, in paralel cu pre-
ocupadrile literare si publicis-
tice. Debuteaza cu versuri in
1879, iar din 1883 participa la
sedintele LJunimii din
Bucuresti. Din 1892, dupa ce
se retrage din diplomatie, a
tinut un curs facultativ de isto-
ria literaturii romane la Univer-
sitatea din Bucuresti, la reco-
mandarea lui Titu Maiorescu.
A indeplinit, pentru scurt timp,
functia de redactor al revistei
»,Convorbiri literare“. Intr-o
prima etapa adera la principi-
ile literare si politice ale
~unimii“, dupa care, treptat,
se desprinde si incearca sa-si
impuna propria-i directie in
dezvoltarea literaturii roméne.
In acest scop fintemeiaza,
impreuna cu D. C. Ollanescu-
Ascanio, societatea ,Amicii li-
teraturii si artei romane“ si
revista ,Literatura si arta
romana“, pe care a condus-o
de la infiintare, in 1896, pana
cand si-a incetat aparitia, n
1910. Pe langa activitatea de
critic literar s-a remarcat si ca
un bun sustinator al artelor
plastice si al artei dramatice.
A murit in Bucuresti, la 24 mai
1944.

In  plan literar-artistic,
Nicolae Petrascu s-a remarcat
ca prozator, memorialist,
istoric si critic literar, precum
si ca istoric si critic de arta. A
avut ambitia, la sfarsitul se-
colului al XIX-lea, sa fie un
indrumator al literaturii ro-
mane. in critica literara, pe
langa gustul artistic, a incer-
cat sa apeleze la criterii obiec-
tive, socotind ca opera literara
este determinatd decisiv atat
de capacitatea creativa a
artistului, cat si de mediul
social. Pe fondul polemicii
+,Maiorescu-Gherea“ a elabo-
rat lucrarea ,Mihai Eminescu.
Studiu critic*, publicata la
Editura Socec, in 1892, primul
studiu amplu, monografic,
privind viata si opera poetului.
In fapt, textul acestui studiu a
fost publicat in revista
~Convorbiri literare®, pe par-
cursul anilor 1890-1891, dupa
care a fost tiparit in volum.
Studiul din 1892 este repro-
dus de catre |. Oprisan si
Teodor Vargolici in ,Corpusul
receptarii critice a operei lui
M. Eminescu“, Secolul XIX,

Stefan MUNTEANU

Nicolae Petrascu despre
cugetarea eminesciana (I)

volumul 2, Editura Saeculum
I. O., Bucuresti 2002, pp. 89-
183. Din pacate, astazi
Nicolae Petrascu, mai este
foarte putin cunoscut, desi, in
timp, asupra operei sale s-au
aplecat carturari de marca,
precum George Calinescu,
Dumitru  Moréarasu, Mihai
Gafita, ori Alexandru Piru.
Lucrarea ,Mihai Eminescu.
Studiu critic*, din 1892, a
cunoscut unele revizuiri si
adaugiri in editiile ulterioare.
Pentru prezentele insemnari
eu ma folosesc atat de textul
initial, cat si de editia din
1934, scoasa de Editura
,Bucovina“ I. E. Toroutiu,
Bucuresti. Si nu voi zabovi
decat asupra aprecierilor cu
privire la filosofia  lui
Eminescu. Voi spicui totusi si
alte aspecte de istorie literara,
tinand cont ca este prima
monografie care asigura pio-
nieratul eminescologiei. lata,
spre exemplu, cum suna
finalul studiului din 1892:
~Eminescu a dat o nota parti-
culara ideilor contemporane,
trecandu-le prin temperamen-
tul sdu. Prima si cea mai ge-
nerala idee care se desprinde
din lucrarea lui, e ca omenirea
se invarteste intr-un cerc
vicios si neinteles, luandu-si
nalucirile drept liman, cdzand
descurajata la capatul fiecarei
dezamagiri si reincepand ace-
easi munca sub lumina de-a
pururi inselatoare a altor nalu-
ciri. Aceasta filozofie, netaga-
duit, e descurajatoare. Ea
insa are s-o parte buna trasa
din vederea generala a
lucrurilor, caci ea ne scoate
din egoismul stramt in care ne
ingradeau alte doctrine. Cu
ea, omul nu se mai crede o
fiinta sacrd, o prelungire div-
ind; el e o parte infima dintr-un
tot trist si inconstient, si
aceasta parere 1i da senti-
mentul unei egalitati profunde,
unui altruism intins, unei iubiri
de omenirea intreaga ca de o
fiintd infirmd si nenorocita.
Sufletul poetului insa, desi
dispus a vedea, din punct de
privire filosofic, raul paman-
tesc ca fundamental, a fost cu
toate acestea stapanit, din
punct de vedere artistic, de tot
ceea ce se manifesta in lume
ca frumos. Femeia, ca la mai
toti poetii rasei latine, natura si
arta l-au miscat adanc, si din
ele si-au impéanzit un ideal.
Dar simtirea sa artistica a
tinut un loc dedesubtul filo-
sofiei sale ca intr-un suflet ce-
si iubeste idealul fara a crede
n el, il doreste fara sa-l spere
si in care totul intrd la urma
urmei in o singura si nestra-

mutata formuld: nalucire, sufe-
rintd, neant. Artist, Eminescu
ne-a adus o formuld noua,
delicata, atica. Filosof, el s-a
apropiat mai mult de felul de
gandire al oamenilor din nord
si a adancit sufletul omenesc
in clinurile in care se pare ca
va domni vecinic durerea. Cu
aceste doua insusiri ale sufle-
tului lui, el a personificat pen-
tru intdia oara in literatura
roméana indoita noastra orig-
ine de romani si daci, si sub
aceasta indoita putere el a
reaprins mai viu lumina
poeziei romane“.

Titlul volumului din 1934
este ,Mihai Eminescu®, fara
nici o alta adaugire. Aici,
cercetand viata poetului, in
perioada de formare car-
turdreascad, N. Petrascu no-
teaza ca ,in toamna anului
scolar 1869-70, el pleaca la
Viena si se inscrie ca elev
extraordinar la Facultatea de
Filozofie. Era acum un alt om;
asculta regulat cursurile filo-
zofice, in deosebi pe cel de
istoria filozofiei, citi pe Kant,
pe care incepe sa-l traduca,
pe Schopenhauer, pe care-l
recomanda si prietenilor sai
ca ceva «indispensabil in cul-
tivarea unui om de cugetare»;
se tinea in curent atat cu pub-
licatiile noi si cu cartile vechi
ce se gaseau pe la anticari“
(p. 27).

Cel de-al doilea capitol al
volumului pune in discutie
gandirea lui  Eminescu.
Autorul pleaca de la convin-
gerea ca insusirea fundamen-
tald a oricarui poet este aceea
de a se fi ndscut cu vocatia de
a gandi prin imagini. Dar ce
inseamna a gandi prin imagi-
ni? ,A gandi prin imagini,
inseamna a avea o memorie
complexd, ingloband in ea
toate celelalte memorii spe-
ciale sau profesionale: memo-
ria vizuala a pictorului, memo-
ria auditiva a muzicantului...
neaparat, in o madsurd mai
generald, dar orice poet ce-si
merita numele, le are mai mult
sau mai putin pe toate.
Memoria e aliajul din care el
isi bate moneda sa“ (p. 65).
Sesizand riscul pe care si-l
asuma prin supralicitarea rolu-
lui memoriei, N. Petrascu
incearca sa amelioreze afir-
matia adaugand ca poetul
srebuie sa aiba insa pe dea-
supra, idei si combinatii de
idei, si logicd, si judecata,
adica un laborator intelectual
in care isi graveaza efigia
monedei sale si care impre-
und fi alcatuiesc personali-
tatea. Memoria poetului cere
dar o cultura ce poate lipsi pic-

torului sau muzicantului, dar
pe care el, cu cat o are mai
intinsd si mai profunda, cu
atat se inalta mai sus” (p. 65).
Ceea ce nu a inteles N.
Petrascu, pentru ca nici ni-
velul cunoasterii din timpul
sdu nu-l prea ajuta, este ade-
varul ca putem vorbi de
gandire atunci cand mintea
omului prelucreaza limbajul.
Altfel spus, mintea, chiar si a
poetului, nu prelucreaza
memoria, ci limbajul. Memoria
pentru a fi pusa in valoare prin
gandire, trebuie ordonata de
un limbaj. Este adevarat ca
limbajul poetic este unul
metaforic. Putem spune chiar
ca metafora este fundamentul
gandirii poetice. Aceasta nu
fnseamna ca limbajul poetic
este lipsit de semnificatii. Mai
mult, marii poeti, precum
Eminescu, au intuitia de a-si
exprima gandirea, ca inspi-
ratie poetica, prin metafore cu
intelesuri organizate sistemic.
Si tocmai acest fapt permite
comunicarea esentei filosofice
a creatiei, intrucat este de sor-
ginte lirico-filosofica. Eminescu
a inteles foarte bine acest
adevar si tocmai de aceea nu
s-a multumit sa ramana doar
poet, ori doar filosof.

N. Petrascu are dreptate
atunci cand, la inceputurile
eminescologiei, bazandu-se
pe marturile formulate de
contemporanii poetului afirma
ca ,Eminescu a avut o cultura
generald fintinsa si profunda“
(p. 65). Meritorie este si incer-
carea autorului de a reface
itinerariu de crestere a culturii
generale eminesciene.
,Slavici, care il cunoscu la
Viena in 1869, cand el ince-
pea abea studiile universitare,
zice in amintirile sale despre
poet: ca el urma cursurile de
filozofie si, pe langa ele, cur-
sul de economie politica a lui
Lorenz Stein, cursul de drept
roman al lui Ihering, cursul de
anatomie al lui Hirt si pe cel
de filologie a lui Bricke. Apoi,
in afara de cursuri, citea pe
Platon, pe poetii vechi, Omer,
- din care a inceput sa traduca
Odiseea, - Oratiu, Tibul,
Terentiu; pe Goethe si
Shakespeare. Se initia inca in
nvataturile evanghelice ale lui
Confucius,  Zoroastru  si
Budha; cunostea cronicarii si
poetii roméni, pe care i citea
Cu o repeziciune uimitoare, nu
vorba cu vorba, ci cuprinzand
cu privirea fraze intregi si, ca
incheiere: «el stia multa carte,
cu deosebire largi 1i erau
cunostintele in ceea ce pri-
veste literatura tuturor po-
poarelor, filosofia tuturor tim-

purilor, limbile clasice si cea
romana, dar mai cu seama
istoria universala»“ (pp. 65-
66). In aceeasi modalitate
sunt redate marturiile lui
Stefanelli, Vlahuta, precum si
toate celelalte informatii
cunoscute la timpul respectiv.

Urmadrind evolutia creatiei
poetice eminesciene, de la
Venere si Madona péana la
Scrisoarea Ill, N. Petrascu
conchide: ,Cum se vede,
gandirea lui fu Tnavutita, lar-
gite, luminata, de noi orizon-
turi, prin intinderea, neobici-
nuitd la alti  poeti, a
cunostintelor sale istorice. In
acelasi timp, ea fu intérita prin
adancirea lui in conceptiile
filosofice moderne. Perspec-
tivele istoriei ii deschideau
lumea in timp si spatiu,
patrunderea sistemelor filo-
sofiei 1i ofereau baza intele-
gerii rostului lumii si lucrurilor.
Acestea din urma i-au dat
chiar o noua indrumare poe-
tica“ (p. 85). Din pacate,
exegetul continud explicatia
pornind tot de la memoria
poetului. ,Opera lui Eminescu
e astfel rezultatul atator
cunostinte inmagazinate in
memoria lui. Aceasta memo-
rie ar putea fi asemanata cu o
imensa livada de pomi rodi-
tori, iar poezia brodata pe ea,
cu razele soarelui ce strabat
livada; pomii atinsi de soare
sunt de aur; memoria sa, tre-
cutd in poezie, e muzica.
Cunostintele sale istorice,
unite cu conceptiile filosofice
despre lume si viata ale lui
Kant si Schopenhauer, pe
care le-a aprofundat el atat de
mult, i-au ridicat poezia la
inaltimea gandirei“ (p. 86).

Pe de alta parte, meritul lui
N. Petrascu deriva din faptul
ca intuieste o consonanta pu-
ternica intre apriorismul kan-
tian si viziunea lui Eminescu,
atat cea din proza (nuvelele
Archeus, Sarmanul Dionis,
Cezara), cit si cea din poezie
(in Scrisori, Imparat si prole-
tar, Glossd). ,Kant insa, cu
toata profunditatea gandirii
sale e poate cel mai imagina-
tiv, cel mai poet filosof dupa
Platon, fapt pentru care el era
numit de unii un visator pla-
tonician si pentru care proba-
bil Eminescu a fost atat de
subjugat de el de i-a tradus
Critica Ratiunii Pure“ (p. 86).
Exegetul crede, cu findrep-
tatire, ca aplecarea |lui
Eminescu asupra lucrarii lui
Kant i-ar fi adus, drept céastig,
un nou orizont poetic.
,Aceasta lucrare, in care
marele filosof verifica instru-
mentul gandirii noastre, adica
creierul omenesc, stabilind
relativitatea impresiilor  si
gandirii omenesti, deschide lui
Eminescu un orizont nou
poetic” (p. 86). Daca exegetul
s-ar fi oprit aici cu analiza
cugetarii poetului, ar fi fost
inspirat. A mers mai departe
nsa, pe tardm schopenhauer-
ian, si astfel a fost diminuata
valoarea studiului.
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Copil fiind — cred ca aveam
vreo sapte ani — bunica mea de
pe tatda — la care eram aproape
zilnic — mi-a povestit intr-o seara,
printre altele, ca socrii ei au fost
greci stabiliti din motive obscure
in comuna Luizi Céalugara. Céat
adevdr era in aceasta poveste nu
am reusit sa aflu, nici macar de la
tatal meu. Dar gandul c& odata si
odata voi ajunge eu in Grecia
atunci mi-a fincoltit. Mai tarziu,
student fiind, multd vreme am
fost obsedat de ideea sa fug in
Australia. Primisem un album —
piesa de anticariat — cu reprodu-
ceri ale comorilor de arta floren-
tine. In scurt timp stiam albumul
aproape pe de rost. Visam
Florenta. Ma rugam sa ajung
candva in acel minunat oras. Ma
doream, ma finchipuiam anticar
ori propietarul unei mici librarii in
cetatea Medicilor.

Cand am inceput sa lucrez am
renuntat la asemenea visuri,
utopii si aiureli ale unei ado-
lescente prelungite.

Prima oara m-am géandit in
mod serios la solutia emigrarii,
mai exact a fugii, la sfarsitul lui
octombrie 1974, odata cu
moartea Doamnei P. si cu tot
ceeace i-a urmat: evenimente
care mi-au tulburat profund exis-
tenta si mi-au hotarat definitiv
destinul.

...Nu s-a pus o clipa problema
sd ma mut. Primeam lunar o
suma de bani pentru cheltuielile
casei si pentru menajera si astfel
viata mergea mai departe, ca si
pana atunci. Profesorul era mai
mult absent. Cateva zile pe sap-
tdmana se afla la Craiova, iar
cand era in Bucuresti manca
acasa, iar noptile si le petrecea
intr-unul din cartierele
Bucurestiului, la una din multele
iubite, care, intr-o zi, banuiesc ca
i-a devenit cea de a doua sotie.

Existenta mea privatd era
foarte complicata si chinuita, dar
raporturile cu Profesorul erau, ca
intotdeauna, calme, normale, ci-
vilizate, fara sentimentalisme,
fara stridente. Si asa ar mai fi
putut continua... Dar aceasta
noua forma de normalitate era
inselatoare si s-a dovedit a fi o
iluzie.

La cateva luni dupa moartea
Doamnei P. , Profesorul a primit
o scrisoare din partea
Notariatului Sectorului 1 prin care
el si cu mine (!) eram invitati in
vederea deschiderii succesiunii.
Eu unul nu prea intelegeam ce
cauta numele meu acolo.
Profesorul era pesemne si el sur-
prins, dar nu a facut nici o remar-
ca. La data indicatd ne-am
prezentat la notariat. Profesorul a
fost chemat, eu am fost rugat sa
astept. Dupd vreo zece minute
m-au strigat si pe mine. Avocatul
Doamnei P. depusese la notariat
un testament, facut cu cateva luni
nainte de deces. Prin acel testa-
ment imi ldsa mie partea ce i se
cuvenea din propietate. Notarita
ne-a citit testamentul si ne-a
intrebat dacd suntem de acord.
Eu am raspuns ca fac cum
decide Profesorul. Eram oricum
hotérit s& renunt in favoarea lui.
Profesorul a semnat si m-a con-
vins si pe mine sa semnez.

La intoarcere, nici unul din noi
n-a scos vreun cuvant. Nici in
timpul mesei de pranz. Seara
eram invitati la o petrecere orga-
nizatd de Niculae Gheran, cu
ocazia aparitiei unui nou volum

Scrisori din Cetatea Nimicului

din seria Operelor lui Liviu
Rebreanu. Ne-am dus si pe la
miezul noptii ne aflam din nou
acasd. |-am facut Profesorului
patul, ne-am spus ,Noapte buna“
si-atéat.

O saptamana mai tarziu ne
aflam in biroul lui Valeriu
Répeanu, proaspat director al
Editurii  Eminescu, pentru a
semna contractul pentru publi-
carea lucrarii Poezia
romédneasca contemporana.
Timpul trecea... Despre succe-
siune nici un cuvant. Profesorul
dadea tot mai rar pe-acasa.

Ne aflam in anul 1975. Ma
intorceam de la editurd. Era o zi
rece de inceput de martie. Ploua
torential. Am intrat in casa.
Profesorul era, ca de obicei la
acea ord, in sufragerie la masa
de scris si citea ceva. M-am dus
in camera mea. La scurt timp a
aparut Profesorul in cadrul usii. O
scurtd pauzd si apoi mi-a spus
foarte calm: ,M-am hotdrat sa
contest testamentul. la-ti lucrurile
si pleaca din casa mea!*. N-am
fost in stare s& scot nici macar un
sunet. Mi-am adunat repede, intr-
o geanta, strictul necesar si am
plecat. Ploua in continuare cu
galeata. M-am oprit la Biserica
Ménastirea Casin si m-am ada-
postit acolo, la intrare. Nu stiam
incotro s-o iau, pe cine sa sun,
unde s ma duc. Nu aveam decat
50 de lei asupra mea. De la tele-
fonul public de langa bisericd am
sunat pe o colegd de redactie cu
care eram fin relatii foarte bune.
l-am povestit ce s-a intdmplat.
Cam dupa vreo jumatate de ora a
sosit cu un taxi si m-a dus la ea
acasa. Locuia impreunda cu
parintii nu departe de Opera. M-a
lasat singur in camera ei ca sa-mi
trag sufletul, iar ea s-a dus sa
discute cu parintii ce solutie
poate fi gasita foarte repede.
Consiliul de familie n-a durat
mult. Cei trei cdzusera de acord
ca pot ramane acolo pana ga-
sesc o locuinta.

Mai aveam inca cheia de la
locuinta Profesorului. Asa ca, in
urmatoarele zile, impreuna cu R.
ne-am dus sa mai iau din lucruri
si din cartile care-mi apartineau.
La un sfarsit de saptamana, cand
ne-am dus iar, de data asta cu un
taxi, nu am mai reusit sa intram.
Profesorul schimbase yala. Au
mai trecut niste saptdmani si, in
cele din urma, am rugat-o pe
Rodica Rotaru, colega de editura
sa incerce sa-l convinga sd ma
lase sd iau ce-mi apartinea. Pe
scurt, surprinzator de repede,
Jtemutul critic* a fost de acord si,
intr-o zi,in prezenta sa, impreuna
cu Doamna Rotaru si cu soferul
editurii am fincarcat totul si am
rasuflat usurat. Biblioteca insa,
cadou de la mama, céand
implinisem 25 de ani, mi-a confis-
cat-o.

Dar setea de razbunare a
Profesorului nu era usor de-
astamparat. Cu putine zile

De ce-am plecat,
de ce-as mai fi ramas?

fnainte de casdtoria cu R.,
Profesorul a sunat-o si timp de-o
ora m-a ponegrit si a prevenit-o
ca ,face un pas pe care-l va
regreta toata viata.”

Urmatoarea actiune avea sa
fie la ,nivel inalt‘. Profesorul s-a
dus la lon Dodu Bélan, pe atunci
vicepresedinte al Consiliului
Culturii si i-a cerut sa ma dea
afara de la editurd. Specialistul in
Goga si St. O. losif avea o parere
excelenta despre mine, ca redac-
tor, asa incat |-a refuzat cate-

goric.
Era clar ca, dupa acest insuc-
ces, Profesorul trebuia sa

incerce altceva, avea nevoie de
satisfactia unei victorii. Si si-a
gasit si unealta potrivitd in per-
soana lui Dimitrie Pacurariu, cu
care urma sa-mi dau doctoratul.
Termenul era fixat la o data care
avansa aparitia lucrarii in volum,
lucrarea era dactilografiatd si
legatd in cinci exemplare,
urmand doar sustinerea ei.
Profesorul, care tocmai fusese
numit prorector al Universitétii I-a
convocat pe Pacurariu in biroul
sau si pur si simplu |-a obligat sa
nu-mi accepte teza de doctorat.
Cu putin timp inainte de sustine-
rea ei, acel monument de medi-
ocritate si servilism mi-a dat tele-
fon si mi-a comunicat scurt ca din
motive ideologice e nevoit sa-mi
respingd teza. Imi recomanda
sa-mi aleg o noua tema si sa-mi
gasesc un alt conducator stiintific.

Cateva saptamani mai tarziu
cartea era in librdrii. Au scris
atunci despre ea Serban
Cioculescu, Nicolae Manolescu,
Mircea lorgulescu, Laurentiu
Ulici. Numai mercenarii de la
»Scanteia“ au facut-o praf.

Cu Profesorul m-am vazut ulti-
ma oara la Tribunal, dupa ter-
minarea procesului. In prezenta
celor doi avocati mi-a inmanat o
suma, partea ce mi se cuvenea:
17.000 de lei. Cea mai mare
parte din bani am dat-o cama-
taresei Anisoara Stinghe, la care
Doamna P. avusese datorii.
Profesorul refuzase sa pla-
teasca.

Daca ar mai fi trait, Profesorul
ar fi implinit anul acesta, pe 22
august, 96 de ani. Fie-i tarana
usoaral

La Editura Minerva am fost la
inceput repartizat la sectia lite-
raturd contemporand, apoi la
redactia Arcade. Obtinusem pos-
tul prin concurs si fusesem foarte
bine primit de conducere si de
ceilalti lectori. Directorul editurii,
Aurel Martin, preferase pe alcine-
va, dar pana la urma m-a accep-
tat si relatiile nostre au fost cor-
diale pana la sfarsit. Pe redac-
torul-sef, Teodor Vargolici, il
cunosteam finca din anii stu-
dentiei. Scrisesem despre una
din cértile lui, mai tarziu ne-a vizi-
tat impreund cu sotia, in casa
socrilor mei, fusese si la nunta
noastra. A avut si-un rol hotarator
n primirea mea in partid, in anul
1975. Comportamentul sau fata

de mine era ireprosabil: pri-
etenos, amabil. Unii ii reprosau
chiar ca m-ar proteja. Dar, se
stie, nu aduce anul ce aduce cea-
sul...

Intr-o zi — abia intrasem fin
birou — secretara ma anunta tele-
fonic s& mé& prezint la redactorul-
sef. M-am dus imediat. M-a primit
cordial, ca de obicei, dar mi-a
soptit c& e mai bine s& mergem
undeva pe hol sa discutdm. Nu
pricepeam ce rost are atata mis-
ter, dar l-am urmat. Despre ce
era vorba? Vargolici se ocupa de
editarea operei lui Bolintineanu.
Era specialist in materie. Un alt
,Specialist, Dimitrie Pacurariu
scrisese un articol foarte critic in
legatura cu editia. Cum era de
asteptat, Vargolici pregatise
replica. Si-acum vine bomba! Nu
vroia sa publice textul sub sem-
natura lui. Se gandise ca solutia
ideald ar fi ca articolul sa apara
semnat de mine. Cand am auzit
asta, am crezut ca e o gluma, sau
o cursa, ori ca am o iluzie audi-
tiva. Omul din fata mea, redac-
torul-sef, ma privea fix si astepta.
Nu aveam vocatie de mercenar si
nu semnasem niciodata vreun
text care sa nu fi fost scris de
mine. Mai mult, cu Pé&curariu
urma, nu peste mult timp, sa-mi
dau doctoratul. Am incercat sa-i
explic in putine vorbe de ce Tmi
este imposibil sa fac asa ceva,
dar, dupd primele propozitii
Vargolici mi-a intors spatele si
m-a lasat monologand. Din acel
moment raporturile dintre noi au
devenit aproape inexistente.
Nu-mi mai rdspundea nici macar
la salut. Pentru fiul de preot —
care pesemne uitase tot ce citise
candva in Biblie — devenisem un
tradator, un dusmsn, un ciumat.

In anii munciti la Radio am
avut unele probleme cu secre-
tarul de partid al Redactiei
Culturale, Gicu Antofi. Res-
pectivul avea toate ,calitatile”,
viciile si defectele unui secretar
de partid model. Pe mine nu m-a
placut de la inceput. Pana am
plecat din Radio s-a straduit sa-mi
gaseasca ceva, sd ma prindad cu
ceva, sa md aibe la mana cu
ceva. Nu scapa nici o ocazie sa-
mi caute nod n papurd, sa ma
critice ori sd& ma ironizeze cu
surasul de lichea pe buze. Macar
sa fiu pedepsit, daca nu concedi-
at. N-a reusit.

Un alt conflict am avut cu
vicepresedintele de atunci al
Radioului, Valeriu Rapeanu.
Fusese convocata o sedintd de
redactie fulger si el era invitatul
de onoare. In interventia lui ideo-
logul patologic a criticat totul si pe
toti. Printre altii si pe mine pentru
grava gresala de a fi pomenit intr-
o editie a Dictionarului de lite-
raturd universald numele lui
Céline. La propunerea lui
Réapeanu mi s-a interzis, timp de
doua luni dreptul de semnatura.

Alte necazuri de ordin ideolog-
ic nu am mai avut. Am plecat din
Radio fiindca am refuzat sa intru
in partid.

La Minerva situatia era cu totul
alta. Secretarul de partid, Nicolae
Teica, era opusul lui Antofi: politi-
cos,civilizat, simpatic, oricand
dispus sa te ajute. El si cu
Vargolici au facut totul sa ma
convingd sa devin membru de
partid. Ceea ce s-a si intimplat.
Am acceptat acest rau necesar,
fara sd mad gandesc o clipa la
consecinte. Si ele au aparut
odatd cu prezenta mea si cu
ludrile mele de cuvant in
sedintele de partid. Nu numai ca
spuneam lucruri de natura sa
indispuna, dar stricam si regia
gandita de ideologul Ornea si de
biroul organizatiei. Candva mi s-a
dat, politicos, de inteles ca ar fi
foarte indicat sd-mi tin gura. Mai
ales ca aveam un ,cazier* incar-
cat. Ultima mea ,interventie”
avusese drept urmare alegerea
unui nou Comitet al oamenilor
muncii, in locul celui vechi care
avea , de ani de zile, in compo-
nenta lui aceeasi oameni, de pe
liste pregatite din timp si impusi
in mod abuziv. Atunci se gandi-
serd sa-mi inchida gura alegin-
du-ma si pe mine in acel comitet
unde nu aveam ce céuta si unde
nu m-am simtit o clipa in largul
meu.

A urmat o perioada de ,nor-
malitate“. La insistentele sotiei
mele am renuntat sa mai iau
cuvantul, indiferent despre ce
intrunire ori sedintad era vorba.
Toatd lumea incepea sa creada
ca, in sfarsit, m-am dat pe
brazdad. Asta pana in ziua unor
noi alegeri de partid. Trebuiau
alesi secretarul si  membrii
biroului. Se anuntase si prezenta
unui grangur de la Centrala
Cartii.

Functionarul ceausist a con-
dus sedinta. Aceeasi farsa,
acelasi circ, totul era aranjat, tre-
buia votata o lista cu niste nume,
aceleasi mereu, plebea nu avea
dreptul sa propuna. Am rabdat
cat am rabdat si-apoi am luat
cuvantul. Am fincercat sa-mi
pastrez calmul, dar la un moment
dat am spus, printre altele, ca
avem de a face cu niste alegeri
Jrucate, ,manipulate”, ,mas-
luite“. Urmarea: sedinta intrerup-
ta, alegerile amanate.

In urmétoarele zile am fost luat
la rost de cei din biroul organiza-
tiei. Convorbirea cu Teicd, intre
patru ochi, a fost calma, dar m-a
avertizat sd8 ma astept la con-
secinte. De mustrat m-a mustrat
parinteste seful meu, Andrei
Rusu.

Céteva zile mai tarziu a venit
si activistul de la sector, care
raspundea de editura noastra.
Avea acelasi nume de familie ca
mine. A fost surprinzator de
diplomat, de prudent in morala
pe care mi-a administrat-o. Mi-a
spus sa nu iau lucrurile n tragic,
sa-mi vad mai departe de treaba
si s@ incerc sa-mi stdpéanesc
impulsivitatea. R

Nu mai pricepeam nimic. In
mod normal ar fi trebuit sa fiu
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sanctionat, dar timpul trecea si
nu se intimpla nimic. Pesemne
cd mi se pregatea ceva care sa
ma vindece definitiv.

La inceputul anului 1979 ma
gaseam, astfel, din punct de
vedere social si privat aproape
de punctul zero al existentei.
Procesul cu Profesorul ma mar-
case, fizic si moral, puternic.
Ratasem doctoratul. Situatia
financiara era catastrofala.
Raporturile cu partidul erau ten-
sionate. Cartea despre
Sburdtorul fusese executatd in
»Scanteia“ de unul dintre ciracii
protocronisti ai Profesorului.
Troica Martin — Vargolici - Ornea
(ideologul si eminenta cenusie a
editurii) hotarase sa fiu ,surghiu-
nit. ,Surghiunul® se numea
Academia ,Stefan Gheorghiu®.
Ideea era diabolica si perversa.
Scapau astfel de un individ inco-
mod, incoruptibil, care nu facea
parte din nici o gasca, nu era
»omul“ nimanui si céruia profe-
sional nu-i puteau reprosa nimic.
Altfel de mult mi-ar fi desfacut
contractul de munca. In toamna
lui ‘79 trebuia sa intru la spélarea
creierului. Parasisem a doua
oara vila cu gratii de aur la fere-
stre a socrilor mei. Sotia mea
rdmdsese, cum era si normal,
acolo, eu locuiam singur intr-o
mansarda inchiriatd mie de preo-
tul Bisericei Sf. Gheorghe Vechi.
Nici o asemédnare cu mansarda
lui Cioran. Ha!

Unuia care e intr-o situatie
asemanatoare nu-i ramane altce-
va de facut decéat sa aleaga intre
un gest disperat si un nou
inceput. Am ales a doua varianta
si numele ei era exil.

M-am hotarat s parasesc tara
in Duminica Floriilor (15 aprilie
1979), dupa ce terminasem de
scris postfata si notele la volumul
de Versuri de Adrian Maniu. In
acea zi de Duminica, acolo, in
mansarda de pe Calea Mosilor
36 eram constient ca nimic si
nimeni nu ma poate opri si ca voi
pleca impreuna cu sotia mea.

Doar patru persoane au fost
informate despre planul meu de
evadare din ospiciul ceausist:
sora mea, Geluna, cel mai bun
prieten pe care-l aveam atunci,
George Gutu, si socrii mei.
Parintilor mei nu le-am spus.
Tata ar fi fost categoric impotriva,
jiar mama, in mod sigur, m-ar fi
denuntat.

in urmatoarele zile am trecut
la realizarea concretd a planului.
Mai intii am cérat cele mai impor-
tante carti din casa socrilor mei si
le-am depus in mansarda. Le-am
aranjat pe caprarii, cu etichete pe
fiecare stivd. Speram sa le pot
recupera candva. Mi-am pus si
cea mai mare parte din hartiile

personale in ordine. Apoi ne-am
inscris pentru obtinerea unui
apartament proprietate perso-
nald si am inceput sa platim si
ratele.

Pentru obtinerea pasaportului
aveam nevoie de aprobarea
directorului editurii. Cand am vor-
bit cu Aurel Martin , acesta a
scaldat-o. Simteam ca inclina
mai mult spre NU. Am apelat la
fostul meu profesor, atunci direc-
tor al Editurii Univers: Romul
Munteanu. Ma mai ajutase si-n
alte imprejurari. L-a convins pe
Martin sa-mi dea aprobarea. Mai
rdmanea obtinerea la timp a
pasapoartelor. Oficial era vorba
despre o calatorie peste hotare,
n timpul concediului nostru legal.
Cel care m-a sprijinit, fara sa
ezite o clipd, fara intrebdri si total
dezinteresat a fost regretatul scri-
itor lon Lotreanu.

Cu o saptdmand inainte de
plecare, intr-o noapte cu ploaie,
tigdri tari si cognac vechi, m-a
vizitat inegalabilul ,crai de
Curtea-Veche®, Tascu Gheorghiu,
ca sa-si ia cea mai mare parte
din hainele si cravatele pe care le
aveam pe atunci. Nu i s-a parut
nimic suspect, nu avea nici o
banuiald. Se bucura ca un copil.
Peste doi ani avea sa treaca in
nefiinta...

Cu o zi Tnainte de plecare, pe
masa neagra, simpla am lasat
Istoria cdlinesciand, strecurand
intre filele ei cateva dintre manu-
scrisele autografe ale diversilor
scriitori pe care-i cunoscusem.
intr-o cutie de argint am pus toate
hartiile procesului cu Profesorul,
caietul de versuri autograf, cu
versuri de Perpessicius, o cari-
caturd a Iui Cornel Regman
facuta de A. E. Baconsky, manu-
scrisul cronicei pentru Radio a lui
N. Manolescu la Sburétorul meu.
A mai ramas pe acea masa o
Biblie primita de la bunicul meu,
Constantin Moise.

...si a venit si ziua plecarii.
Socrii mei ne-au condus la gara.
Tatdl lui R. facea glume si
spunea mereu ca totul va fi bine,
mama ei abia-si stdpanea plan-
sul.

Pe 15 august a inceput caldto-
ria noastra spre apusul soarelui...
Nicolae Teica ne ddaruise niste
pliante cu harti si informatii
despre cele mai importante
orase, unde aveam de gand sa
ne oprim: Viena, Eschwege,
Paris, Milano, Roma, Venetia,
Florentaaaaaa, Roma.

Dupa sase saptaméani ne
aflam, pe data de 5 octombrie
1979, in orasul german Kassel,
intr-o  cofetdrie, 1in centrul
orasului, impreuna cu vara sotiei
mele si cu sotul ei, preot protes-
tant. El m-a ajutat sa scriu cere-
rea de azil politic, pe care am
depus-o la politie, in aceeasi zi.
Devenisem, din acel moment,
transfugi, exilati, destarati, extra-
teritorializati, pribegi.

Doi ani mai tarziu, cererea
noastra va fi respinsa. Unul din
motive va fi colaborarea mea la
»Saptdmana“ lui Eugen Barbu.

G. GHEORGHITA

Edouard Glissant

Poet, eseist si romancier, Edouard Glissant s-a nascut la 21 septembrie 1928 la Sainte-Marie in

Martinique si a murit pe 3 februarie 2011 la Paris.

Autor a numeroase volume de poezie, eseuri si romane, Glissant lasd mostenire citeva titluri
esentiale, din pacate inca netraduse la noi: Le Sel Noir, Paris: Seuil, 1960, Les Indes, Un Champ
d’iles, La Terre inquiete, Paris: Seuil, 1965, L’Intention poétique, Paris: Gallimard, 1997, Pays revé,
pays réel, Paris: Seuil, 1985, Fastes, Toronto: Ed. du GREF, 1991; Le Discours antillais, Paris:
Gallimard, 1997, Poétique de la Relation, Paris: Gallimard, 1990, Philosophie de la Relation. Poésie
en étendue, Paris: Gallimard, 2009 ; La Lézarde, Paris: Gallimard, 1997, Port-au-Prince: Presses

Nationales d’Haiti, 2007.

Adeseori poezia sa propune un peisaj tulburator, specific Martinicai, care nu e doar decor ci si
pdrtas la fatalitatea oamenilor ce traiesc in el, sau il strabat in cautare de lucru sau de drum céatre

libertate.

Eseurile sale au adeseori, cum se intimpla si la alti poeti, o incdrcatura poeticd deosebitd, ceea
ce le situeazd la granita dintre textul poetic si cel reflexiv. Fragmentele™ de mai jos sunt un exemplu

in acest sens.

[...] Adrienne, mama mea, ma lud sub brat si
cobori pe cararea Mornei care ducea cétre duruit-
ul neintrerupt al apei ce curgea acolo jos. Aveam
ceva mai bine de o luna si ma indoiesc ca am fi
auzit acest zgomot care brazda aerul si parea sa
stropeasca totul in jur. Si totusi il aud incad in
mine. Vegetatia intensa parea de nepatruns, fara
luminisuri si totusi soarele o strapungea cu vio-
lentd dar fara minie si parca mai vad si acum,
intunecimea albastra a crengilor si a frunzelor si
lumina in vioiciunea ei.

Dupa ce traversa riul, incepu sa urce si sa
coboare zecile de culmi si vai care se succedau
fara oprire, tdind pe scurtaturi abia ghicite,
infundindu-se in iazuri de iarba si alunecind pe
alocuri pe seminte de mahogani, cazind prin ripe
fara iesire, sarind din stinca in stinca pe movilele
de teson rosu, asa cum trecuse si riul, urmind
mersul soarelui sau cel al norilor, ghemuindu-se
o clipd, nu mai mult, la umbra unui mangotier
urias sau al unui caimitier violet, fara oprire, ziua
intreaga, de-a lungul mornei din Esses, apoi
coborind catre La Pelletier, si agatindu-si copilul
la sin, fara a se opri din mers pina la stuful care
strijuia Lamentin-ul si dincolo de care se
deschidea delta Lazarde-ei.

[...] Incepem sa vedem peisajele nu doar ca pe
niste simple decoruri prielnice sau nu, ci ca pe
niste masini inductive, foarte complexe si, adese-
ori, inextricabile. Ele ne conduc dincolo de noi
nsine si ne fac sa cunoastem ce este in noi. Sint
solidare cu fatalitatile noastre. Traiesc si mor in
noi si cu noi. Astfel putem sa frecventam un
peisaj inainte chiar de a merge la el. Daca
bundoara nu ar mai exista realmente ,categorii“
ale peisajului, ar fi un lucru trist.

Dar existd o prestiintd care preface peisajul in
noi si in afara noastra, aici si acolo, acum si
miine, dupa asemanarea cu ceva sau altceva. Si
atunci se gasesc in noi categorii ale fiindului, care
fac si desfac categoriile realului.

Nu cred cé a fost o fantasma: stiam Sahara
nainte ca sa pasesc acolo si totusi nu am cunos-
cut pina atunci, in mod direct si personal, decit
citiva metri patrati din intinderea cenusie a

Salinelor din sudul Martinicdi. Dar prin aceasta
eram obisnuit, si fard sa-mi dau seama, cu nudi-
tatea spiritului in prezenta desertului, cu acest
contact cu ceva greu de numit.

Si tot astfel, stiam marea inainte ca sd@ ma
apropii de ea. Nu priveam mult marea in copildrie
ci mai degrabd mergeam la riu, era simplu si
splendid. Apele noastre sunt devastate, murdare,
secatuite, umplute de gunoaie. Nu mergem des la
mare — asa spune locul comun despre insulari: ei
ntorc spatele marii —, totusi mie mi se pare ca am
cunoscut-o din totdeauna, ca strafunduri ale
inconstientului sau adinc al suferintei, invaluite de
un singur mister si de atitea delicii.

[...] Treptele extreme ale gindiri ca niste
preafericite accidente de stil sint atinse si intarite
de acuitatea sau pura vibratie poetica intr-un mod
concret de a trai peisajele. Nici comuniune mis-
tica, nici intoarcere interesatd catre pamint.
Peisajele lumii actuale sunt cel mai adesea spin-
tecate, spaldcite, distruse pind la izvoarele lor
subterane de catre razboaie, opresiuni, lacomia
sau prostia oamenilor. Sa le frecventam dincolo
de ravagii, pe care incercam, de altfel, sa le lim-
itam si s& ne cufundam in opacitatea pe care ele
continua sa le intinda peste Intreaga Lume pen-
tru a o proteja este astazi un mod de a le
cunoaste. Acolo e pesemne locul inexplicabil al
acestei cunoasteri tremurinde pentru care poezia
e cea mai buna chezasie. [...]

* Fragmentele traduse sint extrase, cu permisi-
unea acordatd de Editura Presses Sorbonne
Nouvelle, din conferinta «Contestation du Morne,
des Fonds et du Delta — premiere vue des
paysages», prezentatd de Edourad Glissant la
Universitatea Paris Ill, Sorbonne Nouvelle, publi-
cata in volumul intitulat Paysages et pays fran-
cophones, PSN, @ Presses Sorbonne Nouvelle,
2005, sous la direction de Michel Collot et
Antonio Rodriguez.

Traducere de
Muguras CONSTANTINESCU

septembrie 2013
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Sub  ingrijirea Elenei
Zaharia-Filipas si a
Magdalenei Raduta, a aparut,
la Editura Muzeului Literaturii
Romane, in 2012, volumul IX
al editiei critice din ,Opere*-le
lui lon Vinea. Este, de fapt, al
saselea volum dedicat pu-
blicisticii, dupa volumele IV
(1913 - 1919), V (1920 -
1924), VI (1925 — 1926), VII
(1927 — 1928), VIl (1929 —
1931). In perioada cuprinsa in
intervalul de fata, 1932 — 1934,
activitatea prodigiosului gaze-
tar interbelic lon Vinea se con-
centreaza asupra scrierii de
articole la ziarul cu profil politic,
social si cultural de stanga
,Facla“, a carui directie o prelu-
ase de la socialistul N.D.
Cocea in 1930.

Am spus ca lon Vinea a fost
gazetar interbelic, chiar daca,
la un moment dat, el afirma ca
,Guvernul luliu Maniu a durat
zece saptamani. Una din cele
mai scurte guvernari ale
Romaniei postbelice” (p. 216).
Si are dreptate, pentru cé, in
orice moment al istoriei mo-
derne, traversam o perioada
postbelica, dupa cum perma-
nent traim intr-una interbelica
si, simultan, intr-una antebe-
licd. Aduc in sprijin urma-
toarele fraze, de o actualitate
dezarmanta: ,Prea primejdios
lucru, controlul averilor.
Vremurile sunt grele, statul si
comunele nu au bani sa con-
struiascd temnite noi. In-
tretinerea hotilor, e drept, n-ar
costa prea mult, fiindca s-ar
face din_averile stranse prin
furtisag. In cele din urma, fa-
miliile celor inchisi, si cari s-au
bucurat de prazile acestora, in
misticul lor rézboi cu Codul
penal, se vor ingriji de sufer-
tasul zilnic cu de-ale gurii (p.
48); ,Functionarii publici sunt
astfel constransi la un nou sa-
crificiu. Este al treilea pe care il
fac in sensul acesta. Si salari-
ile lor au fost, astfel, reduse de
la primd curbd pe care au
suferit-o cu exact cincizeci si
cinci de procente. Viata insa,
fn ultimii trei ani de cand a
inceput retezarea salariilor, nu
s-a redus nici pe departe intr-o
egala proportie” (p. 223).
Numai o circumscriere eveni-
mentiald mai exactd ne deter-
mina sa credem ca nu citim
articole din ziua de astazi.
Astfel, sub guvernul lui C.
Argetoianu, ,Bugetul d-sale e
un model de asceza financiara,
de posmegi cu apa chioara si
de sapa de lemn. Au fost pusi
la regim in Romania si oamenii
si dobitoacele, astfel ca in
curand vom deveni un fel de
depozit de recrutare al
Holywood-ului in cautare de
siluete moderne si de
martoage apocaliptice” (p. 11).
Prin urmare, expresia ,Ei cu
actorii, noi cu caii“ dateaza de
ceva mai tarziu.

Din lipsa de spatiu, nu pot
trece in revistd multiplele
aspecte abordate de longe-
vivul ziarist, legate de: criza
economica mondiala din acei
ani; problemele de politica
externa; veleitdtile noastre
filogermaniste; revizionismul
maghiar si bulgar; capitalismul
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Ante-, inter-
si postbelic

roménesc aflat incd in faza
acumularilor primitive (,Sun-
tem in prada celui mai tigdnesc
individualism“ — p. 151); starea
jalnica a agriculturii; situatia
economicd si financiara cata-
strofald; regimul fiscal defectu-
os; dezorganizarea administra-
tivd; dezagregarea sociald;
manevrele politice, neregulile
in alegeri (duse pana la
comiterea de crime); traseis-
mul politic (sintagma a aparut
mult mai tarziu, din necesitatea
de a acoperi o realitate prac-
ticd deja existenta); subredele
baze ale vietii publice; pericolul
dictaturii. Ma voi opri doar la
portretistica si la la relatiile de
,bund vecinatate” cu sovieticii,
apeland ,in extenso* la citate.

Putem urmari in publicistica
lui lon Vinea o foarte reusita
portretizare a personalitatilor
scenei noastre politice, unde
,Nu ai voie sa te agiti
politiceste daca nu esti admis
in aceasta menajerie unde
fiecare isi ranjeste agresiv pro-
teza dentara, fara totusi sa
muste“ (p. 365). Si aceasta,
pentru ca ,pasiunile politice
sunt mimate. Toate indignarile
sunt camuflate. Toatd tempe-
ratura opozitionista este falsa“
(p. 67). Incompetentul guver-
nant Nicolae lorga, ,despre
care minimumul ce se poate
spune este cd are putere de
munca si talent, carte si corec-
titudine, cu toptanul“ (p. 18),
are o soarta ingratd pe
esichierul politic si din cauza
faptului ca ,Slugile si ciocoii nu
tolereaza, in Romania, ivirea
unui intelectual la suprafata
vietii. Carturarul nu e admis
decat in mansarda, decéat in

coada mesei, ori dupa usa,
daca nu in azilul de noapte
sau, la rastimpuri, pentru o
pilda de strasnicie, in puscéarie”
(p- 18).

De cealalta parte a bari-
cadei, efuziunile constructive
de paradda ale studentimii
legionare — sub comanda ,arhi-
tectului  Corneliu  Zelea-
Codreanu —, care se apuca sa-
si cladeasca un camin din
cdramizi, sunt ironic taxate, ca,
de altfel, intreaga activitate a
Miscarii legionare: ,Greu e sa-i
faci pe unii studenti sa invete
carte. Ca mai anevoie se deda
omul cu buchea decét cu bolo-
vanii/. Decat o suta de caramizi
pe sdptdamana, mai bine un
singur volum citit si priceput pe
luna., fie acest volum chiar
Proporatia lui Cuza, destul de
instructiv prin pasagiile lui
straine, vaduve de ghilimele. In
momentul in care capitanul
Zelea Codreanu ar realiza
miracolul acesta de a-si scoate
garzile de pe santier si de a le
baga in biblioteci, macar cate-
va luni pe an, va fi binemeritat
de la natiunea pe care o
iubeste atata. Va fi binemeritat
si de la tigani caramidari caro-
ra le face o concurenta atat de
neleald si al caror numar si
prolificitate au cotropit pana si
personalul nostru politic./ Dar
cartea, vezi, nu e un spectacol,
ci o deprindere grea. E vorba
de un efort, este vorba de un
exemplu, si amandoud, se
pare, ii repugnad insusi capita-
nului“ (p. 315).

Portretistica lui lon Vinea are
trasaturile modificate in timp
atat de evolutia unor cariere de
multe ori sinuoase, cat si de

capriciiile redutabilului gazetar.
Daca Nicolae Titulescu este
cuprins de ,evlavia si supersti-
tia conferintelor” si vocifereaza
ca un ,eunuc enervat” (p. 149),
mai sus mentionatul C.
Argetoianu are chipul fixat in
efigie: ,O frunte grea, o frunte
masiva ca un zid de vistierie. O
logica geometrica in echilibrul
trasaturilor, nasul compact si
abrupt al unui comandant de
legiuni de la marginea imperiu-
lui, sau, daca vreti, nasul unui
Bel-Ami brutal, plin de secrete
insinuari, de fagaduinti exage-
rate. Priviri directe, adanci,
adapostite, ca niste arme, sub
bolta frontald. Gura pulpoasa a
placerilor materiale are totusi
surasul fin al colturilor arcuite.
Maxilarele viguroase si cu o
curba larga, adevarate man-
dibule agresive, si o barbie vo-
luntaré fara ostentatiune desa-
varsesc aceasta masca de
Vitelius. Linia umerilor si frontul
pectorarilor respird a batalie,
dar gesturile incete si mersul
legdnat atenueaza, cu denun-
tul lor de contemplatii si volup-
tati, impresia de asprime si
combativitate a fapturii“ (p. 39).
_lata si portretul lui Hitler:
Jndarjirea lui fioroasa, deze-
chilibrul lui cautandu-si reme-
diul in exaltare, ariile lui de
schizofrenie, asmutite in fraze-
ologia dorului de masacre, si
lamentabilul, demoralizantul
exemplu al acestui patentat
semidoct cocosat la condu-
cerea poporului german, res-
pingatorul spectacol al mutrei
lui cu cheagurile mustatilor
ciuntite deasupra unei guri
pizmase si scremute.... (p.
125). Toate acestea fiind

scrise intr-o vreme in care cen-
zura se 1indsprea pentru
descrierile de gen. ,Nu este
voie, de pilda, in noul proiect
de Cod, cand vine vorba de
presa, sa descrii defecte fizice
ale personajului criticat. Se
suprima, deci, portretul, sarja,
caricatura, ilustratia plastica, a
tarelor morale revelate. Ce
pocitanie politicianista sau ce
schimonosita de arhivar si
svab de hartoage a putut nas-
coci 0 asemenea idioata opre-
liste, o astfel de inutila
apdrare? Fiindca e sigur ca
este aci vorba de masuri pre-
ventive ale vreunui fatdlau,
scapet, cocosat sau bortos
care se teme de o descriere a
propriei sale disgratii. Crede
cineva, serios, ca asemenea
«Cod» poate trece?” (p. 209).

O supratema ce mi se pare
a lega articolele scrise de-a
lungul celor trei ani este a unei
des invocate stari de asediu —
o stare de asediu diversionista
care creeaza o atmosfera de
rezistenta pasiva in randurile
romanilor. Aceasta pluteste si
in lumea fictivda din romanul
,Morometii, in Poiana fierariei
lui locan, cand cei ce il ascul-
tau pe llie Moromete se uitau
duminical in jur si nu vedeau
nicaieri nicio stare de asediu.
Desigur, in ani premergatori
celui de Al Doilea Razboi
Mondial, timpul parea ca are
rabdare cu oamenii, insa fostul
director de la ,Contimporanul®
era inzestrat cu puterea previ-
ziunii si nu de putine ori vedea
cu claritate spectrul ameninta-
tor al razboiului: ,Hitler insa e o
primejdie mondiald. E o faga-
duinta de razboi. Fiindca dupa
ce va birui in alegeri, dupa ce
va dizolva organizatiile neclan-
destine comuniste, dupa ce va
distruge opozitia socialista si
democratica se va gasi, nas in
nas, cu somajul, criza si sara-
cia. Si atunci, in loc de péine si
jocuri, va trebui sa ofere plebei
sange [...] ... In ziua aceea, mai
apropiatd decat se crede,
taranii de la Dunare vor fi
nevoiti sa-si ia pusca si ranita
si sa plece la Tisa sa-si apere
tara“ (p. 258).

Din pacate, previziunile lui
lon Vinea ii erau exacte numai
daca se uita inspre Tisa, pen-
tru cd, in momentul cand fsi
intorcea privirea inspre Nistru,
el dovedea o surprinzatoare
cecitate si nu mai distingea
nimic. Problema Basarabiei — o
provincie inapoiatd (in ambele
sensuri: si economic, si teritori-
al), lasatd de autoritatile de la
Bucuresti in starea ingrata de
simpld anexa administrativa —
ar fi fost creatd si intretinuta
artificial. Argumentul? ,Nicio-
data aceasta provincie nu ne-a
fost revendicata oficial“ (p.
187). Si, adauga fostul con-
structivist Vinea, ,«Revolutia
constructivd» a lui Stalin a
izgonit din Rusia «revolutia
permanenta» a Ilui Trotki“
(197). Reluarea cooperarii
intre cele doud popoare vecine
si — sa zicem — prietene ii ofera
ziaristului prilejul adoptarii unui
ton exaltat: ,Ziua de maine le
asteaptd, deci, alaturate, asa
cum le-a fost datina de arme,
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cea mai apropiata si cea mai
departata, de la Stanilestii lui
Cantemir la Marasestii lui
Ferdinand I-ul. [...] Nici rusii,
nici romanii nu si-au facut vre-
odata, din razboi, o intre-
prindere nationala. Agresivi-
tatea si pofta de prada nu i-au
caracterizat nici pe unii, nici pe
altii“ (p. 442). Vom fi educati si
noi, mai tarziu, la scoala
dejistd, in spiritul acestor fraze.

Si situatiei delicate a
Tezaurului i se gaseste o expli-
catie, ce tine de... indreptatirea
(!) sovieticilor: ,.... Cand cel din-
tai guvern bolsevic s-a crezut
indreptatit sd confiste tezaurul
de stat al Romaniei (expediat
in Rusia de guvernele ei
mioape), un decret de la
Moscova facea promisiunea
solemna ca depozitul va fi
restituit «in mainile poporului
romén».../ A sosit deci si ziua
ntoarcerii — solemn fagaduita
inca din 1918 — a tezaurului
roméanesc, sau echivalentului
sau, asupra cdruia reprezen-
tantul sovietic a facut, atat de
oportun, o restituire simbolica“
(p. 490). Am fi fost multumiti —
cu deplind indreptatire — daca
s-ar fi facut un fel de ,restitutio
in integro“, iar nu o simpla
restituire simbolica.

in  privinta  specificului
national, lucrurile 1i sunt evi-
dente socialistului lon Vinea:
»,Comunismul si romanismul
sunt doua notiuni opuse.
Taranul nostru e individualist si
parcelar. Vom corija parcelar-
ismul prin cooperative de pro-
ductie, dar nu vom deveni
comunisti. E o chestiune de
temperament care desfide
materialismul istoric. [...]
Teama de comunism e o
ipocrizie sau o absurditate” (p.
473). Ceea ce salveaza aserti-
unile de totala lipsa de simt
istoric sunt urmatoarele fraze:
,Cu aceasta vecinatate trebuie
vrand-nevrand sa ne facem
socotelile in eternitate. Si
socotelile acestea spun ca e
preferabil sa fim prieteni, decat
dusmani, cu un astfel de vecin,
chiar daca va trebui, ca in
nuvela lui Balzac, a omului din
desert indragostit de o
tigroaica, sa stam cu méana in
pieptar, inclestata pe praselele
pumnalului./ ... Fiindca, din
nefericire, asa vor fi multa
vreme finca raporturile dintre
popoare” (p. 484). Stau acum
si ma intreb: oare care au fost
gandurile lui lon Vinea in zilele
ultimatumului sovietic din iunie
1940 sau in septembrie 1944,
cand Armata Rosie a inceput
sd elibereze cum a stiut ea mai
bine? in orice caz, ,Fascismul
si antisemitismul, separat sau
impreund, sunt mai primej-
dioase decat comunismul® (p.
297). Asteptam cu interes mai
multe améanunte si in urmatorii
ani de publicistica ai lui lon
Vinea (inclusiv aceea de la
,Glasul patriei), facuti noua
cunoscuti  gratie eforturilor
depuse de Elena Zaharia-
Filipas si Magdalena Raduta.

Intratd in conul de umbra al anonimatu-
lui, impus de proletcultism, poezia lui
Bacovia reintra in campul atentiei exegetilor
mai cu seama dupa aparitia substantialului
si revolutionarului eseu al lui lon Caraion
Sfarsitul continuu (1977) care se incheia cu
O idee care se cheamd bacovianism.
Ulterior Theodor Codreanu va demonstra
cu o forta analitica eclatanta, semnele unui
Lcomplex Bacovia“ (lasi, 2002; editata si la
Chisindu in 2003).

Ruperea de gheatd in domeniul baco-
vianologiei venea din exterior, odata cu
aparitia in 1958, la un an dupa trecerea la
cele vesnice a poetului, a unei carti scrise in
limba franceza. Existence poétique de
Bacoviacare avea la baza prima teza de
doctorat despre el, sustinuta in 1955 de
Svetlana Matta, absolventa a Universitatii
din Zarich.

Scrisa dintr-o perspectiva exegetica
absolutd, innoitoare, sfidatoare a dogma-
tismului proletcultist din tara pe care a
incercat s-0 depdseasca A. E. Baconsky,
lucrarea a rdmas necunoscutd sau cunos-
cutéd doar de unii specialisti, timp de 55 de
ani.

Lucia Olaru Nenati realizeazd azi un
necesar act justitiar repunand-o prin tradu-
cere in deja foarte bogatul tablou al
exegezei bacoviene care ilustreaza o pos-
teritate vie, dinamica ce creste piramidal in
timp. Dintr-o stea de marime modesta pe
firmamentul poeziei romanesti, Bacovia s-a
transformat intr-un adevarat astru cu o pu-
tere iradianta ce-l face vizibil in cadrul larg
al liismului european si universal.

Cauza e aceea pe care o anunta temerar
cu operarea unor paralele cu existentialistii
Sartre, Trakl, Holderlin, Svetlana Paleologu
Matta: fiind o ,existenta“, Bacovia se remar-
ca inca de la inceput printr-o originalitate
totala. E un poet mare, unic, prin forma si
prin faptul ca ,atinge cu adevarat umanul“.
Bacovia recompune o lume dezorganizata,
descompusa, intr-un spectru de culori, o
inchide intr-un vas de cristal. Strigatul
ramane fingropat pentru ca doar el,
Bacovia, atinge cu adevarat umanul. Tonul
pur, liric, se isca tocmai din disperarea sa
neagra si incurabild. Mereu autentic,
Bacovia ne marcheza si ne raméane pentru
totdeauna foarte aproape. (p115)

Sa fim atenti la consemnarea recu-
noasterii axiologice empatice ca ,ramane
pentru totdeauna foarte aproape“. Gasim
aici, declicul hermeneutic — bineinteles
ontologic — aplicat de cercetatoare. Cu
toate ca declara ca ar fi scris altfel despre
Bacovia azi, nu credem ca ar fi schimbat
programatic un atare mod de abordare.
Céci ceea ce farmeca in demersul ei critic
este ,relatia critica“ (Jean Starobinski) pe
care o stabileste cu opera bacoviana, sin-
gulara, total originala, fenomenala.

Svetlana Paleologu Matta se distanteaza
de maladivitatea poetului Plumbului, care
naste un discurs discontinuu, abrupt, diso-
ciativ, deconstructiv (caracteristic postmo-
dernismului) printr-un discurs coerent, bine
articulat, asociativ si constructiv. Sunt puse
in dreaptd cumpana simpatia spontana
(atata cat trebuie sa existe intr-o analo-
gizare cu opera), studiul obiectiv si reflectia
liberd, trei componente ale traiectului critic
teoretizate de Starobinski. Ceea ce pro-
pune exegeta nu este nici simplu ecou al
operei, nici substitut rationalizat al ei; este
interpretare cu implicare dialogicd a dife-
rentei. Bacovia e comprehensat impreuna
cu altii, in cadrul unei vaste relationari com-
parate cu poeti ,existentialisti“ de felul sau,
cu filozofi in special ,existentialisti“, cu pic-
tori si compozitori.

Prima apropiere care da si tonul inter-
pretarii sale este cea — programatica — de
Séren Kierkegaard care declara ca sageata
durerii s-a instalat in inima Iui inca din
copildrie: ,Atata timp cat va ramane acolo
eu pot fi ironic, dar daca e smulsa eu mor.“
Acestor cuvinte, considerda autoarea, le
raspunde ca un ecou din celdlalt capat al
Europei, un alt martir al existentei —
Bacovia. (p.35)

Acad. Mihai Cimpoi

Existenta poetica
a lui Bacovia®

Urmeaza fireste si un prim diagnostic,
unul dintre multele remarcabile pe care vom
gasi pe parcurs: ,Trebuie sa deconstruim
existenta sa poetica pentru a gasi in spatele
ei un om incomplet, fara baza corporala, ros

de contradictii pana in strafunduri (subl. in
text — n.n.) De unde vine Bacovia? Direct

din timpurile noastre ca o ramura
impodobita cu florile raului in miasmele
descompunerii.” (ibidem).

Bacovia este un poet al timpurilor noas-
tre, dand expresie crizei ce se adanceste in
Occident, care se reflecta in artd, filozofie,
literatura prin lipsa de corporalitate (la
Picasso), dezintegrare existentiala (profeti-
zatd de Pacal) descompunere si imba-
tranire, maladivitate generala (la Mallarmé,
Gide) lipsa de comunicare (la Camus).

Detasarea de societate (burghezd) se
face prin singuratate, prin ,insensibilitate
spirituala”“ (termenul e al lui Kierkegaard).
Bacovia este, in viziunea Svetlanei
Paleologu Matta, ,de formatie occidentala,
ca si Blaga sau Barbu, aparand ca produs
al unei duble ereditéti in care animus euro-
pean se reuneste cu anima ancestrala,
moldoveneasva.“ Decaderea Moldovei prin
singuratate, betie si ploaie e o componenta
a crizei generale europene, ducéand la
dezolare si golirea de viata.

Plumbul din poezia titulara in care pot fi
identificate ,dimensiunile unui mare poet*
este prototipul, ,expresia cea mai deplind a
greutatii, al celui de-al patrulea element =
Pamantul mort.“ (p.51) Este chiar precipita-
tul existentei, al subconstientului legat de
spatiul sau geografic.

Marcarea geopsihicd, destinald in fond,
accentuata in studiu, nu determina si o mar-
care tipologica, esteticd. Nu gasim, la
Bacovia, nici urma de balcanism sau de
rusticitate: ,,O aparitie de un asemenea cali-
bru pe piata literara reprezinta un fenomen,
in special printr-un fapt capital ce tine de

geografie: occidentalitate in marginile

gurile Dunarii®, (subl. in text — n.n.)
Plumbul este, la Bacovia mai rdu decéat
moartea, decét existenta la Sartre (lichefi-
ata sau solidificatd); este ceea ce ramane
dupa, ceea ce traieste moartea si este dis-
perarea. Angoasa, de origine existentiala,
este identificata uratului roménesc si — sub
aspect meteorologic, moldovenestei moine,
care specifica un timp indecis, o regresie
biologica. S& semnalam ca in latind moina
semnifica ,a curge“ si ca in alte limbi are
sensul de ,mlastina“, ,putregai, sol, ,scu-

fundare® si chiar ,urind“ (cf. Mihai
Vinereanu Dictionarul etimologic al limbii
romane, Bucuresti, 2008, p.544.

Mitopo(i)etica bacoviana este una a ne-
gativitatii, nu-ul fiind spus atat societdtii cat
si civilizatiei, vietii ca atare, aceasta fiind
acceptata doar ca vegetare, ca disparitie
progresiva a ordinii naturale. Este in totul
vandut Diavolului, satanismul aparand ca
aneantizare, ca o coborare a scdrii valorice
pe negativ, ca o maladie infernala tradusa
figurativ in flori carbonizate, ploi negre,
sicriele arse si un negru generalizat (negri-
tudinea si nihilo melancolia observate de
Theodor Codreanu si lon Simut).

Este remarcat apoi, un paganism baco-
vian de fond, o ,angoasa precrestina®, ca
,sStare la limita umanului, solitudinea este
separatie, coborére in infern. Ratand intal-
nirea ecumenica cu Hristos, omenirea s-a
prabusit in angoasa dezagreganta: Bacovia
trage ultimele consecinte ale Exis-
tentialismului, un pericol care este efectul
angoasei: disparitie a speciei si geormorfis-
mul, acela care a a existat in zorii rasei
noastre si unde viziunea poetului este
antrenata — nefiind de loc crestina — intr-un
mod fatal. Acolo el poate sa se integreze,
cel putin in materia haotica bolborositoare,
a cosmosului, cdlare pe fruntariul dintre a fi
si a nu fi: ,Aud materia plangand...“ (p.109)

Prin cromatismul specific (violetul uni-
form, griul neutru, galbenul, considerat de
poetul insusi ,culoarea deznadejdii“, albul si
negrul, culori mortuare s.a.) Bacovia este
L,un poet ce apartine simbolismului.”
Incadrarile tipologice desigur ca au sporit,
ele ajungand pana la unsprezece (enume-
rate de Daniel Dumitriu). O observatie
interesantd priveste anapestul care ,este
ritmul destinului, reamintind de simfonia a
V-a a lui Beethoven.

Demna de mentionat este definirea
fenomenului Bacovia care ,consta tocmai in
contemporaneitatea sa naturala cu
Occidentul, fara decalaj, tinand cont de
faptul ca Moldova a fost orientatd spre
Occident. Contemporaneitate naturald, pre-
cizeaza cercetdtoarea, céci Bacovia este ,0
existenta“ ceea ce vrea s insemne a tréi in
fiecare moment cu constiinta istorica a tim-
pului sdu si de aceea temeiul poeziei sale
rezida in timp si in muzica.” (p.122)

Concluzia ferma este ca Bacovia este o
existenta si ca el ,este un damnat, dar un

il j i j“. El isi
indurd destinul pana la sfarsit, aflandu-se
mereu in contradictie si in ,suferintd onto-
logicad"“. (p.135).

Traducerea este fidelda originalului iar
studiul introductiv al Luciei Olaru Nenati
releva indiscutabilele idei remarcabile,
unele chiar insolite ale intreprinderii
analitice ale Svetlanei Paleologu Matta,
intuitia si abilitatea analitica, concentrarea
aforistica, conturarea unui profil bacovian
ferm si, mai ales, situat in context euro-
pean. Cartea include si un dialog cu
autoarea, edificator pentru modul in care
Bacovia a fost inteles de ea (prin
Kierkegaard.).

Meritul indiscutabil al poetei - traduca-
toare este acela de a readuce o lucrare de
referintd ce a revolutionat exegeza baco-
viana in context cultural romanesc.

* Svetlana Paleologu Matta, Existenta
poeticd a lui Bacovia, trad. in limba
roméana, studiu introductiv, interviu,
medalion biobibliografic, anexe si ingri-
jirea editiei de Lucia Olaru Nenati,
Editura Ateneul Scriitorilor, Bacau, 2012.
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lecturi

Sintagme precum ,realitatea
contextului roméanesc“ ori ,ati-
tudinea pro-europeana“ au
nceput treptat sa se confunde
cu elemente de structura ale
unui nou limbaj de lemn. E
drept, realitatile societatii sunt
in parte vinovate pentru reve-
nirea cuvantului in sfera unor
mimetisme nedorite. Suntem,
cred, de acord, partidele
politice intrevad oportunitatile,
uitand in mare masura ideologi-
ile ce s-ar fi dorit constitutive.
Intuiesc ca mult timp inca va tri-
umfa forma in detrimentul
continutului si ¢ in continuare
limbutii vor avea mai mult loc
pe scena. Vai si amar de cel
care, peste timp, se va inhama
la o analiza obiectiva a datelor
contemporaneitatii!

E drept, parca dintotdeauna
Lpamanturile aceste” au cunos-
cut o dinamicad aparte, ce s-a
zbatut intre Occident si Orient,
fiind interesata cand de avanta-
jele modernizarii, cand de o
stare a lucrurilor cu iz de
Bizant. De-a lungul secolului
nouasprezece insa, mai ales in
a doua sa jumatate, se incear-
ca trasarea unor _linii distincte
ale romanitatii. Intr-un cadru
extrem de agitat, prezentat cu
plusuri si minusuri in carti de
imagologie — mi-a ramas printre
preferinte cartea profesorului
Neagu Djuvara — incepe sa ia
contur (evident, mai ales dupa
1848) societatea romaneasca
modernd. In acest efort al
decantarii datelor specifice ar
trebui comentata si publicistica
lui Eminescu. Suscitdnd un
interes evident, fiind in parte
arestate unor ideologii straine
(perioada aservitd comunismu-
lui), articolele eminesciene au
fost de obicei citite cu accente
strdine atitudinii poetului, ori au
interesat mai degraba din punct
de vedere stilistic, literar, poate
chiar sub forma unui apendice
al intregii opere literare. Putini
sunt cei care s-au avantat efec-
tiv in comentarea rolului activ
pe care |-a presupus activitatea
de publicist.

Tiparita la Editura Muzeului
National al Literaturii Roméne,
cartea lui Adrian Jicu -
Coordonate  ale identitatii
nationale in publicistica lui
Mihai Eminescu — obiectiveaza
cu discernamant ideile-pilon, in
final crezul organic al Vocii de
la Timpul. In urma lecturii, in
chip fericit, nu rdmanem nici cu
imaginea unui Eminescu servil,
dar nici cu cea a omului aflat
sub vremi. Gandirea emines-
ciand rdméane un tot functional,
autoreflexiv, ce preia uneori din
cotidian doar motivul unor
judecati de valoare superioare.
Volumul lui Adrian Jicu are si
meritul de a restabili raporturile
cuvenite intre tonul eminescian,
lexicul de care face uz si inte-
lesurile unor notiuni devenite
ntre timp tabu - reactionarism,
nationalism, xenofobie, antise-
mitism, antiudaism, intoleranta,
discriminare etc. De altfel, dis-
punerea materialului este
exemplard. Cu intuitia ca pe
viitor volumul de fata va avea
statutul de lectura obligatorie,
nu |-as apropia nici de forma
eseistica dar nici de o forma

Marius MANTA

literaturbahn

Publicistica eminesciana,
inspre un construct ideologic

lesl Mihai Emdnescu

— — o —

greoaie, academica. Dimpo-
triva, universitarul bacauan
demonstreaza stiinta rara de a
combina stilul descriptiv cu cel
argumentativ, folosind totodata
in sprijinul concluziilor o bibli-
ografie de-a dreptul exhaustiva,
dublata efectiv de studiul in bib-
lioteca. Trimiteri eficiente la
carti/ articole din epoca, contex-
tualizari necesare, o stiinta
exemplard de a se limita la
strict ceea ce fi ajutd argumen-
tarii rdman dimpreuna punctele
forte ale analizei propuse de
Adrian Jicu. Organizarea pre-
supune numeroase subcapitole
reunite in cinci capitole mari
(,Pentru un model semiotico-
procedural al identitatii nationa-
le“, ,Sursele conceptiei identi-
tare eminesciene®, ,Componen-
te ale identitatii nationale in pu-
blicistica lui Mihai Eminescu®,
~Apararea identitatii nationale*,

,Recalibrarea publicisticii emi-
nesciene®), acompaniate de un
intro — ,Idolul de fier cu picioare
de lut* — si un outro -
,Postscriptum. Doua modele
identitare etnocentrice: Mihai
Eminescu si G. Calinescu” - ce
ofera ,deschideri suplimentare*.

In fapt, miza volumului este
aceea de a ni-l prezenta pe
Eminescu in chipul unui forma-
tor de opinie ce va construi un
discurs identitar. Desi ar putea
parea un simplu joc de cuvinte,
vom considera cd, atunci cand
identitatea rezultd din unitate
avem de-a face cu o identitate
functionald, pe céand atunci
cand unitatea rezulta din identi-
tate, ne aflam sub semnul unei
identitati metafizice care, in
cazul lui Eminescu, va echivala
cu un adevarat construct ideo-
logic. Pana la a stabili varii
finalitati, Adrian Jicu enumera
cateva din punctele de vedere
cu privire la identitatea si statul
national in curs de formare;
sunt amintiti: Dionisie Pop-
Martian, Titu Maiorescu, lon
Ghica, Theodor Rosetti.
Maiorescu  opunea ideilor
politice de factura nationalista
ale lui Barnutiu un model cul-
turo-centric. Dupa cum se stie,
dispretuind vorbaria goala,
Maiorescu distingea intre ele-
mentele intrinseci ale identitatii
unui popor si cele dobandite.
Pasul urmator presupune ca
nationalitatea urmareste acti-
vismul, afirmarea unor valori
culturale. Nationalismul emi-

< Vasile/CGrralitagandiga

nescian va analiza in subsidiar
atat modelul francez, cét si cel
german (cel cdruia ii va rdmane
fidel intr-o oarecare masura).
Totodatd, ,nationalismul emi-
nescian este, asadar, legat
ombilical de epoca in care se
manifesta. De altfel, conside-
ratiile despre specificul sau,
rastalmacite pana la denatu-
rare, trebuie sa porneasca toc-
mai de la precizarea ca natio-
nalismul romanesc al secolului
al XIX-lea este din aluatul celui
european.“ Europa natiunilor
este dominatd de tendinte
opuse. Poate nu e lipsit de in-
teres sd ne amintim ca una din-
tre sursele directe ale nationa-
lismului eminescian provine din
perioada berlineza, prin figura
profesorului Treitschke, cu ale
sale prelegeri prohohenzoller-
niene. Masele de studenti erau
atrase de emfaza sovinistd,
atacurile antisemite si anglo-
fobe. Firesc, acesta nu consti-
tuie insa pentru Eminescu
decéat un punct de plecare. Alte
influente sunt aruncate in lupta
de idei: evolutionismul organic,
teoriile raseologice ale Iui E.
Renan, fiziocratismul. Treptat,
Eminescu pare sa aprecieze
modelul societatii engleze, fiind
invocat adesea pentru ceea ce
ar trebui sa insemne o organi-
zare social stabila si o viata
politicd cu sens. Poate in felul
acesta s-ar explica zecile de
articole ce contin trimiteri la
Jbatrana Englitera“, prototip al
stabilitatii.

in eforturile sale de a fixa
componentele identitare ale
natiunii roméane, Eminescu se
opreste indeosebi la biserica si
scoald, limba romana devenind
simbolul suprem al aparte-
nentei ce ar putea sa asigure
confortul majoritarului — ,Pentru
Eminescu, identitatea romanilor
a fost asiguratd de biserica
ortodoxd, despre care afirma ca
Singurd Mitropolia Moldovei si
Sucevei e ab antiquo suverana,
neatérnata de nici o patriarhie;
acestei Mitropolii a Moldovei si
a Sucevei se datoreste intro-
ducerea limbii roméane in bise-
ricd si stat, ea este mama nea-
mului roménesc.“ De altfel,
Eminescu va trai cu nostalgia
puritatii limbii cronicarilor mol-
doveni! Insa, asa cum ne
atrage atentia Adrian Jicu, anu-
mite delimitari trebuiesc accen-
tuate: ,O primé problemd care
se cuvine revizitata este aceea
a adevaratelor dimensiuni ale
nationalismului eminescian, ca-
ruia D. Murarasu, G. Calinescu,
Al. Oprea sau H-R. Patapievici
i-au consacrat pagini consis-
tente si, uneori, divergente. De
vind sunt maleabilitatea con-
ceptului, idiosincraziile comen-
tatorilor. Eliminandu-le, rdméne
un nationalism teoretic care
avea sa se instituie intr-un
reper pentru generatiile urma-
toare, care, paradoxal, asu-
mandu-si-l cu fervoare |-au per-
vertit.“ Evident, prima masura
ar viza stabilirea cu claritate a
diferentelor dintre nationalismul
lui Eminescu si cel interbelic. In
tot acest context, extrem de

delicatda ramane problema
evreiasca. Adept al idealurilor
muncii, via Adam Smith,

Eminescu vede in evrei o clasa
superpusa ce vizeazd pro-
tectionismul si amplificd o con-
spiratie evreiasca. Totusi, ,ati-
tudinea lui Eminescu fata de
situatia evreilor din Roméania nu
e fixd, lectura articolelor sale
dezvaluind pozitionari diverse,
mergand de la simpatie pana la
antipatie”. Alte subcapitole ale
cartii in discutie par a contura
atitudini si mai transante:
,Teoria golurilor economice®,
,Pericolul colonizarii. Romania,
piata de desfacere”, ,Romanii
din Imperiul  Austro-Ungar.
Nationalism sau iredentism?,
,Basarabia, pdmant roméanesc".

Meritele lui Adrian Jicu sunt
si acelea de a fi explicat un pa-
radox major: ,0 permanenta
pendulare intre doud atitudini
contradictorii: sentimentul inuti-
litatii demersului si, simultan,
implicarea totalda“ — marcand
asezarea discursului politic
eminescian intre don Quijote si
Sisif: ,Acesta este si motivul
pentru care Eminescu poate fi
situat la intersectia celor doua
figuri. Consecventa cu care
scrie il apropie de Sisif, in
vreme ce credinta in posibili-
tatea ameliorarii, prin scris, a
lumii trimite la don Quijote.
Noblete si naivitate sunt atri-
butele care definesc, in ultima
instanta, articolele sale.
Altruismul dovedit probeaza
nobletea unui Eminescu traind
scrisul cu o stranie voluptate,
dureros de dulce".
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ateneu

N, 29 septembrie 1938, in Moinesti,
judetul Bacau. Caricaturist. Este fiul
Elenei (n. Olaru), casnica, si al functio-
narului Adrian Ciosu. A copilarit in ora-
sul care i-a dat culturii romane pe
Tristan Tzara si Pic G. Adrian, incepan-
du-si studiile in 1945, la Scoala Primara
din localitate si absolvind, in 1958,
cursurile Liceului Teoretic (in prezent,
Spiru Haret). In liceu, a avut sansa sa-i
cada in mana o revista Urzica si, fasci-
nat de caricaturile descoperite, a
inceput sa studieze fiecare desen in
parte, tipurile de personaje, miscarile,
liniile, punctele, pana a deprins expe-
rienta autorilor, dupa care a realizat
primele caricaturi, debutand in paginile
prestigioasei publicatii la 28 februarie
1953. S-a indragostit pentru totdeauna
de acest domeniu, de care nu s-a mai
despartit, ajungand azi unul dintre cei
mai mari caricaturisti ai lumii. Dupa o
experienta de contabil la Oficiul Bunuri
Comune din Moinesti (1958-1960) si
efectuarea stagiului militar la o unitate
de transmisiuni din Bucuresti, s-a
numarat printre studentii Facultatii de
Arte Plastice a Institutului Pedagogic
din Cluj-Napoca (1962-1964), unde i-a
avut ca profesori, intre altii, pe Leonid
Elas (istoria artelor plastice) si Alfred
Grieb (picturd). Repartizat, la absolvire,
n invatamant, a lucrat numai ca profe-
sor de desen, mai intai la Liceele Nr. 1
si 3 din Bacdu (1964-1975), apoi, din
1976, pana la pensionare (2000), la
Scoala Generalda Nr. 5 din urbea lui
Bacovia (in prezent, Alexandru cel
Bun). A continuat sa deseneze si sd
picteze, expunand lucrdri de pictura,
afise si caricaturd, iar in paralel a publi-
cat desene si caricaturi in presa,
optand in cele din urma doar pentru
caricatura, care, practic, face parte din
viata sa de zi cu zi. Expozitional a
debutat pe 8 decembrie 1966, cand
publicul Galeriilor de Artd din Bacau
(azi, ,lon Frunzetti) a avut prilejul sa-i
remarce talentul si aciditatea penitei,
aceasta prima expozitie personala fiind
urmata, de-a lungul timpului, de alte 11
vernisaje similare: Teatrul Bacovia
(1968, 1969, 1970), Galeriile de Arta
(1972, 1999), Galeria Flacara lasiului
(1974), Galeria Satirei si Umorului
,Paradox“ Galati (2003); Galeria de
Arta Urziceni (2007), Galeria din Pod
Braila (2008), Muzeul de Artd Craiova
(2010) si  Romexpo-Gala Viata
Medicala Bucuresti (2011). La acestea
s-au adaugat expozitile de grup de la
Suceava (Punct Grup, 1974), Bacdu
(Galeria UAP, 1989), lasi, Galati,
Braila, Husi (Punct Grup, 2000) si
Bucuresti (Clubul Caricaturistilor ,Sorin
Postolache®, 2008, 2011), dar si
prezentele in cadrul expozitiilor
nationale vernisate la Bacau, lasi,
Suceava, Petrosani, Targu Mures,
Braila, Galati, Focsani, Vaslui, Tulcea,
Timisoara, Deva, Bucuresti, Gura
Humorului,  Urziceni, Bistrita si
Constanta. Remarcat peste tot in lume,
a vernisat expozitii personale la Skopie
(Macedonia, 1975) si Saint-Just-Le-
Martel (Franta, 2011), cele mai bune
caricaturi ale sale figurand si in expoz-
itiile internationale deschise la Skoplie
(Macedonia), Gabrovo (Bulgaria),
Liubliana (Slovenia), Novisad, Belgrad
(Serbia), Ancona, Vercelli, Tolentino,
Bordighera, Pescara, Asti (ltalia),
Montreal (Canada), Istanbul, Ankara,
Aksehir, Bursa (Turcia), Atena, Rodos
(Grecia), Knokke-Heist, Beringen,
Kruishoutem (Belgia), Legnica,
Varsovia (Polonia), Tokyo (Japonia),

Personalitati bacauane

Constantin Ciosu

Daejeon (Coreea), Teheran (Iran),
Presov (Slovacia), Taipei (Taivan), Kiev

(Ucraina), Zemun (lugoslavia),
Stuttgart (Germania), Porto
(Portugalia), Viaden (Luxemburg),

Zagreb (Croatia) si Haifa (Israel). Cele
peste 150 de participari la saloanele de
caricatura n-ar fi fost posibile daca in
cei aproape 60 de ani de la debut nu ar
fi sustinut, zi de zi, rubricile sale de car-
icaturd din publicatile Steagul rosu,
Desteptarea, Ziarul de Bacau,
Ateneu si Viata medicala ori daca nu
ar fi colaborat, luna de luna, la alte
prestigioase reviste si ziare din intreaga
tara si din strdinatate. Din impresionan-
tul sir al acestora amintim doar
Adevarul, Arcasu’, Astra, Ateneu,
Ceahlaul, Contemporanul, Cronica,
Cronica veche, Dum-dum, Epigrama,
Familia, Flacara, Flacara lasului,
Haz, Magazin, Poarta sarutului,
Plumb, Rebus, Ridendo, Steaua,
Tomis, Tribuna invatamantului,
Urzica, Vitraliu, Ziua, iar din straina-
tate: Osten (Macedonia), Jez
(lugoslavia), Palante (Cuba), Akrep
(Cipru), Punch (Anglia), Euro Jeux
(Franta), Pardon, Berliner kurier,
Euelenspiegel (Germania), Cartoon &
Caricature Magazine (lran), finsa
numarul lor e in continua crestere, asa
incét o enumerare exhaustiva e aproa-
pe imposibild. ,Caricaturile acestui
bacauan universal - cum |-a numit Roni
Caciularu, gazetarul care l-a invitat sa
detina o rubrica in Steagul rosu - sunt
discriminatorii: se adreseaza numai
oamenilor destepti. Puterea Iui de a
decanta noroiul vietii si de a ajunge la
esente general umane este reald si
incontestabild. Naturaletea si finetea
stilistica il ilustreaza. La fel e, de fapt, si
omul — delicat, politicos, amabil, dar nu
cu mai multe fete.“ Pamfletar redutabil,
artistul nu are, cel mai adesea, nevoie
de cuvinte, dar desenul sau, cum su-
blinia acelasi comentator bacaduan,
,vorbeste cat 10 articole. Unde pune el
penita, pune Dumnezeu un zémbet.
Cred ca Cel de Sus incearca, si astfel,
sa corecteze lumea. Impostura, dema-
gogia, suficienta, tampenia, aroganta,
infatuarea, snobismul, invidia, mes-
chindria, necinstea, arivismul, opor-
tunismul si tot felul de alte isme de
acest gen sunt redate de Ciosu trans-
figurat si adesea condescendent, dar
neiertator. Ironia e fina, umorul — de

calitate, substanta e vie si concluden-
ta.“ lar aceste calitati i-au fost remar-
cate, an de an, si de juriile concursurilor
de caricatura, care, prin premiile acor-
date, i-au consolidat statutul de cel mai
titrat caricaturist european. A obtinut,
astfel, nu mai putin de 42 premii
nationale si 92 premii internationale si
chiar daca acestea nu au avut intot-
deauna si o componenta materiald,
artistul e multumit de realizarile de
pana acum si continud sa raspunda
invitatiilor si provocarilor confratilor,
anual participand la cel putin 20 de
saloane de caricatura. Din acest impre-
sionant palmares fac parte Marele
Premiu al concursurilor de caricatura si
al festivalurilor de umor de la Timisoara
(1983, 1984), Bucuresti (2001), Deva
(2007), Braila (2007), Skoplie
(Macedonia, 1975), Presov (Slovacia,
2004), Syria (2008); Premiul | la
Bucuresti (1975), Petrosani (1975),
Focsani (1985), Vaslui (1986), Urziceni
(2007), Bistrita (,Marul de aur®, 2009),
Tolentino (Italia, 1983), 1993 Taejon
(Coreea de Sud, 1993), Beringen
(Belgia, 1995), Knokke-Heist (Belgia,
1996, 2005), Teheran (Iran, 1996),
Hanjing (China, 2003), Rhodos (Grecia,
2004); Premiul al ll-lea la Caldrasi
(2000), Skoplie (Macedonia, 1974),
Istanbul (Turcia, 1977), Knokke-Heist
(Belgia, 1981), Beringen (Belgia, 1990),
1991 Seul (Coreea de Sud, 1991),
Presov (Slovacia, 2001), Londra
(Anglia, 2008); Premiul al lll-lea la
Suceava (1979), Braila (1982), Vaslui
(1983, 1994), Focsani (1983), Husi
(1989, 1990), Targoviste (1998), Deva
(2002), Gabrovo (Bulgaria, 1973),
Tolentino (ltalia, 1975), Vercelli (ltalia,
1977), Knokke-Heist (Belgia, 1991,
1995), Ancona (Italia, 1993), Ankara
(Turcia, 1993), Taejon (Coreea de Sud,
1996), Legnica (Polonia, 2003),
Teheran (Iran, 2005), Cadogno (ltalia,
2008), Daejeon (Coreea de Sud, 2008)
si Olen (Belgia, 2009). Lor |i se adauga
Premiul Special al competitiilor de gen
de la Vaslui (1974, 1984), Braila (1980,
1984, 1989), Constanta (1997), Tulcea
(2002), Vercelli (ltalia, 1975, 1980,
1982, 1992), Aksehir (Turcia, 1976),
Istanbul (Turcia, 1978, 1999, 2000,
2003, 2009), Ankara (Turcia, 1979,
1997), Tolentino (ltalia, 1979, 2005),
Djakarta (Indonezia, 1988), Ancona
(Italia, 1991), Tokyo (Japonia, 1993),
Okhotsk (Japonia, 1995), Zemun
(Serbia, 1998), Daejeon (Coreea de
Sud, 2001, 2009), Boechout (Belgia,
2002), Knokke-Heist (Belgia, 2003),
Tabriz (Iran, 2004) si Skoplie
(Macedonia, 2009), Premiile de
Excelenta ale confruntarilor similare de
la Deva (2001, 2004), Ploiesti (2002),
Galati (2007), Tokyo (Japonia, 1988,
1990), Taipei (Taivan, 1999), Premiul
presei bacduane pentru caricatura
(2006), Premiul Filialei Bacau a UAP
(1998) si cel pentru intreaga activitate
(2007), Premiul special al revistei
Ateneu (2008), Premiul de excelenta
pentru intreaga activitate al Consiliului
Judetean Bacau (2009), Premiul presei
la Kruishuotem (Belgia, 1985), Premiul
Municipalitatii  Ankara la Aksehir
(Turcia, 1993), Premiul Straordinario la
Tolentino (ltalia, 1999), Premiul de

Succes la Ankara (Turcia, 1999),
Premiul Tivoli la Legnica (Polonia,
1999), Premiul COVE la Kruishoutem
(Belgia, 2007), Premiul Best cartoon
prize la Daejeon (Coreea de Sud, 2006,
2007), Premiul Special al Asociatiei
Jurnalistilor din Turcia (2009), zeci de
mentiuni  si  mentiuni  onorabile.
Recunoscandu-i-se competenta in
materie a fost, la randul lui, invitat sa
faca parte din jurile concursurilor de
caricatura de la Skoplie (1976), Istanbul
(2002), Beijing (2003), Chisindu (2005),
Teheran (2006) si Urziceni (2008).
Cautat nu doar de redactiile unor publi-
catii, a dat curs si invitatiei editorilor,
publicand volumele de caricatura
Ganduri  nepieptanate  (Editura
Junimea, lasi, 1971, cu o prefatd de
Nicolae Mares), 101 fabule fara
cuvinte (idem, 1974, prefata de Radu

Negru), Curat murdar (Editura
Meridiane; Bucuresti, 1974, prefata de
Teodor Mazilu), Dansul sabiilor

(Editura Facla, Timisoara, 1975, pre-
fatd de lon Ariesanu), Negru pe alb
(1975), Grupa Junis (lugoslavia,
1978), Idei de gata (Editura Albatros,
Bucuresti, 1981, prefatd de Laurentiu
Cernet), Din haz in haz (1986), Mai
mare hazul (Uniunea Artistilor Plastici,
Bucuresti, 2000, prefatd de Dan
Grigorescu), ,Eu sunt Casandra,
nene lancule!“ (Editura Viata
Medicald, Bucuresti, 2000, prefatd de
Dr. Mihail Mihailide), Best of
Constantin Ciosu (Editura Crisan,
Deva, 2008) si Costumul lui Adam.
Ascuns dupa cuvinte (Editura Miram,
Spania, 2011). Paleta editoriala e intre-
gitd de micro-albumele de caricatura
Aveti-va ca fratii, Zambete in doi
timpi, Hazuri cu necazuri, Nu pierdeti
valiza, Poftiti la vernisaj, Umor din
mana in mana, Ude si uscate,
Instrumente si instrumentisti, Nu
bateti la usa, De toate pentru toti, Nu
uitati masura, Din fata si din profil,
Colocatari la bloc, Umor la microfon,
Cuvinte aproape potrivite, Foarte
imposibile, Surprize vechi si noi,
Linii si umbre, Vorbéria bat-o vina,
Printre picituri, intampliri de asti
iarna, Inventii si inovatii si Umor cu
barba, apdrute in colectia ,Liliput a
Uniunea Artistilor Plastici (1984-1985),
de volumele Mic tratat despre berbeci
de Mihai Buznea (Editura Coloniale,
Bacau, 2004) si Costumul lui Adam -
ascuns dupa cuvinte de Dorel Schor,
pe care |-a ilustrat cu desenele si cari-
caturile adecvate. Acesta din urma a
aparut si in traducere spaniold, la
Editura NiramArt, sub titlul El traje de
Adan escodito detras de las pal-
abras. Con 50 caricaturas de
Constantin Ciosu (2011). Daca
adaugam ca lucrarile sale au fost
incluse in colectile Muzeelor de artd
din Bacau si Craiova, in cele ale
Muzeului Caricaturii din Basel (Elvetia)
si ca figureaza in colectii particulare din
Romania, Belgia, Elvetia si Germania,
nu ne mai mirdm de ce valorosul plasti-
cian bacauan, intemeietorul Grupului
Punctul (1998) si al Fundatiei Omnium
(1999), e mereu intr-o acuta crizd de
timp si de ce laborioasa lui creatie e
apreciata pe toate meridianele. Si cum
pentru opera sa belgienii i-au oferit deja
Pélaria de Aur, noua nu ne ramane
decat sa afirmam: Jos paldria si la multi
ani!

Cornel GALBEN

septembrie 2013
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Psihologul Dostoievski

LAdevarul sta pe masa,
in fata oamenilor, cate o
sutd de ani si ei nu-l iau, ci
aleargd dupa o ndscocire
tocmai pentru ca iau ade-
varul drept ceva fantastic si
utopic.”

F.M. Dostoievski
Jurnal de scriitor”

Gustave Le Bon, autorul cele-
brei lucrari Psihologia maselor,
avea patruzeci de ani atunci
cand a murit Dostoievski.
Pentru el, multimile psihologice
sunt credule, in stare sa
accepte afirmatiile cele mai
neverosimile; de aceea, ele pot
fi  manipulate actionandu-se
asupra imaginatiei lor. Ca
urmare a credulitatii lor, multimi-
le sunt usor excitabile si nu pot fi
convinse  prin  argumente.
Multimile pot actiona impotriva
interesului unora sau tuturor
indivizilor care o compun, fsi
schimba foarte incet convinger-
ile de baza. Ele sunt capabile de
asasinate, de incendii si de
multe alte crime. In acelasi timp,
multimile sunt capabile de acte
de sacrificiu si de o dezintere-
sare mult mai ridicate decat cele
de care este capabil un individ
izolat. Gustave Le Bon fsi
bazeazd aceste constatdri pe
numeroase exemple istorice,
mai ales pe Revolutia franceza.
Dupa atétia ani, Gustave Le Bon
rdmane un reper fundamental al
psihologiei/sociologiei. Ar fi
interesant de stiut daca
Dostoievski citise ceva din
Gustave Le Bon, care publicase
pana in 1881, anul mortii scri-
itorului  rus, si studii de
antropologie privind civilizatiile
Orientului. Psihologia maselor a
fost publicata mai tarziu, in
1895. Cu siguranta, psihologul
francez a citit insa romanele lui
Dostoievski si a realizat, proba-
bil, ca daca el este ,psihologul
multimilor®, Dostoievski poate fi
numit, mai ales, ,psihologul indi-
vidului®. Si in Jurnal de scriitor,
nu doar in opera sa literara,
Dostoievski ramane un virtuos al
subteranelor psihologiei insului,
dar arunca priviri profunde si in
subteranele psihologiei poporu-
lui rus. ,Calatorie in strainatate.
Cate ceva despre rusii din
trenuri“  (F.M.  Dostoievski,
Jurnal de scriitor, vol. Il, Editura
Polirom, lasi, pag. 39) si ,Ceva
despre minciuna“ (Ibidem, vol. I,
pag. 146) reprezinta doud din-
tre articolele in care Dostoievski
decripteaza ,psihologia rusului“.

Suspiciunea, zice
Shakespeare, vine intotdeauna
cand totul este pierdut. Asa o fi?
Rusul este eminamente suspi-
cios si iritabil, scrie
Dostoievski: ,Daca un rus pe
care-| vezi intaia oara incepe o
discutie cu tine, o face fintot-
deauna pe un ton confidential si
prietenesc, dar de la pnmul 10
cuvant vei observa profunda
neincredere si chiar iritarea sus-
picioasa indbusita, care e gata-
gata sd rabufneasca din el, fie
printr-o replica usturatoare, fie
pur si simplu printr-o necuviinta,
cu toatd «educatia» lui, si, ce
este mai important, rabufneste
ca din senin“ ( Jurnal de scriitor,
vol. Il, Editura Polirom, lasi,
pag. 41). Rusul are chiar un
anumit rafinament al suspiciu-
nii. E aproape un profesionist
al suspiciunii: ,...chiar daca iti

zambeste, se uita la tine banu-
itor, asta i-o citesti in ochi, iti dai
seama din sasdiala si dulcea
scandare a cuvintelor; el te
masoara, fara doar si poate ca
se teme de tine (...); dar nici nu
se poate sd@ nu te priveasca
banuitor si sa nu mintd, tocmai
pentru ca si tu esti rus si fara sa
vrea te comparad cu sine, sau
poate si pentru cd meriti cu ade-
varat sa fie banuitor cu tine“
(Ibidem, pag 41-42). Spirit con-
tradictoriu, rusul zice ,«nu-mi
pasa ce cred altii despre mine»
sau: «nu ma intereseaza deloc
opinia publica», si totusi nu-i om
care sa se teama mai mult ca
rusul (ma refer la cel civilizat),
care sa tremure mai mult ca el
de frica opiniei publice” (Ibidem,
pag. 41). Mai ales intelectualii
rusi, cei care poarta adul in
suflet” sunt ravasiti de aceste
antinomii. Lui Dostoievski nu-i
lipseste umorul, atunci céand
radiografiaza spiritul rusului care
calatoreste in strainatate. Rusul
are spirit de casta: ,Cel mai
bine este sa te intalnesti cu ge-
neralii rusi. In strdinatate, grija
cea mai mare a generalului rus e
ca nu cumva vreunul dintre com-
patriotii pe care- i intalneste sa-si
permita sa intre in vorba cu el
fara a tine cont de rangul pe
care-| are, profitind de faptul ca
«suntem, pasamite, in straina-
tate si nu mai exista vreo difer-
enta intre noi». Din aceasta
cauza, in tren, de pilda, gener-
alul se cufunda chiar din prima
clipa intr-o tacere severa, de sta-
tuie; si e mai bine asa, caci nu
deranjeaza pe nimeni“ (Ibidem,
pag. 42-43).

Minciuna este o altd per-
spectiva pe care Dostoievski o
abordeaza pentru a schita
Jportretul“ poporului rus. Mint
rusii toti, pana la unul? Da,
zice Dostoievski. Dacd e sa-l
ascultdm pe Antoine de Saint-
Exupéry —,Cine vrea sa spunad
ceva interesant, trebuie sa minta
putin“= pacatul minciunii n-ar fi
atat de mare. Tudor Arghezi zice
chiar cd minciuna fintretine vie
flacara fiintarii: ,,Omulw ii place
sa se minta si sa fie mintit, si
cand nu-l mai minte nimeni si
nimic, se dezorganizeaza“. Mark
Twain nuanteaza interesant:
JExista trei feluri de minciuni:
minciunile, minciunile sfinte si
statisticile“. Sa nu uitam si ceea
ce a spus Dostoievski insusi,
spusa ridicata la nivel de maxi-
ma: ,S& minti cu originalitate
este aproape mai bine decét sa
repeti adevarul spus de un
altul... De ce si cum mint rusii?
Si aici, ne sugereaza scriitorul
rus, concetatenii sai au un spe-
cific elevat: ,....Tn sanul clasei in-
telectuale, e imposibila existenta
unui om care nu minte. Asta toc-
mai pentru cé la noi sunt in stare
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Prin subteranele

dostoievskiene (20)

sa mintd chiar oamenii cu
desavarsire cinstiti. Sunt convins
cd la alte natiuni, in marea lor
majoritate, mint doar ticalosii;
mint dintr-un interes practic,
adica n scopuri de-a dreptul
criminale. Ei bine, la noi pot minti
absolut de pomana oamenii cei
mai respectabili si cu scopurile
cele mai onorabile. La noi, cei
mai multi mint din ospitalitate.
Vor sa-i produca o impresie

estetica ascultatorului“ (Jurnal
de scriitor, vol. |, Editura
Polirom, lasi, pag. 146).

Spectacolul minciunii este atat
de seducator, incat rusul chiar
incepe sa creada ca minciunile
sale sunt adevaruri. Asistam la
o veritabila betie a minciunii:
,...de-abia se apuca omul sa
mintd, ba inca si cu succes, ca
asa de tare incepe sa-i placa,
incat strecoara imediat anecdote
printre faptele indubitabile ale
propriei vieti; si procedeaza ast-
fel cu absoluta buna credinta,
deoarece el insusi crede pe de-
a-ntregul in ceea ce spune; de
fapt, nici nu ar fi firesc uneori sa
nu crezi“ (lbidem, pag. 148).
Minciuna devine contagioasa.
Spiritul rus are o pofta cu
accente pantagruielice, atunci
cand este curtat de ea: ,Delicata
reciprocitate a minciunii este
aproape prima conditie a soci-
etdtii ruse, a tuturor adunarilor,
seratelor, cluburilor, societétilor
stiintifice si a altor asemenea“
(Ib|dem pag. 148). Adevarul a
ajuns pentru rus un fel de
poveste locuitd de fantastic:
»...la noi s-a pierdut cu totul
axioma ca adevarul e mai poetic
decat orice pe lumea aceasta,
mai ales in starea sa cea mai
purd; mai mult, este chiar mai
fantastic decét orice fabulatie si
imaginatie a naravitei minti
omenesti. In Rusia, aproape
intotdeauna, adevarul are un
caracter complet fantastic”
(Ibidem, pag. 149). Uneori, ati-
tudinea rusului fata de adevar
cocheteaza cu absurdul:
,2Adevarul std pe masa, in fata
oamenilor, cate o suta de ani si
ei nu-l iau, ci alearga dupd o
nascocire tocmai pentru ca iau
adevarul drept ceva fantastic si

utopic (Ibidem). De ce minte
rusul, in mod esential?
Explicatia  lui  Dostoievski

cocheteaza si cu umorul: ,Este
vorba despre minte, de dorinta
de a parea mai inteligent decat
in realitate si, ceea ce este sem-
nificativ, rusul nu tine catusi de
putin sa parda mai |nteI|gent
decat toata lumea ori decét cine-
va anume; nu, el vrea doar sd nu
fie mai prost ca alti*. (Ibidem,
pag. 150)

,Minciuna este necesara pen-
tru adevdr. Din doua minciuni
puse una peste alta rezulta ade-
varul. Asa sa fie?“... Acesta este

subtitlul unui capitol din volumul
al lll-lea al ,Jurnalului de scri-
itor". Dostoievski face trimitere
la ,tribunalele de la noi“, ,unde
oamenii se adund cu sutele®,
,stau si vad ca aici, la temelie,
este un fel de minciund®, din
cauza ca, de pildd, procurorul,
»=un om deosebit de inteligent si
bun la inima (...) a mintit, si a
stiut ca minte“ (Op. cit., pag.
206-207). Apoi, ,un avocat ta-
lentat minte excelent chiar
impotriva constiintei sale®, in
vreme ce publicul este in extaz:
,Ce bine (...) minte omul!*
Evident, cultivarea adevarului
simplu, renuntarea la ideea
aproape oficializata  potrivit
careia ,din doua minciuni puse
una peste alta rezulta adevarul®
ar fi de dorit. Zice Dostoievski,
recomandand aceasta perspec-
tiva si cultivand din nou umorul:
,E drept ca avocatii vor fi platiti
cu mult mai putin. Dar toate
aceste utopii vor fi posibile doar
atunci cand ne vor creste aripi si
toti se vor transforma in ingeri.
Insa atunci nu vor mai exista nici
tribunale“ (Ibidem, pag. 2008).
Se poate salva adevarul prin
minciuna? Este posibila o
asemenea situatie in literatura
autentica. Minciuna are insa aici
chipul himerei estetice; e o con-
ventie, un ,complot* admis de
céatre creator si cititor. Exemplul
lui Don Quijote este pilduitor.
Pentru salvarea adevarului,
eroul lui Cervantes ,mai inven-
teaza un vis, care-i de doua, de
trei ori mai fantastic, mai grotesc
si mai ridicol decét primul, inven-
teaza sute de mii de ndluci cu
corpuri de moluste, dar prin care
sabia ascutita a cavalerului
poate trece mai usor decét prin
oameni“ (F. M. Dostoievski,
Jurnal de scriitor, vol. Ill, Editura
Polirom, lasi, pag. 170). Dar ru-
sii nu sunt personaje de roman
fictional, ci niste fiinte concrete
pentru care satisfactia suprema
a fiintarii pare a fi acel ,Eh, ce-am
mai mintit!* (F. M. Dostoievski,
Jurnal de scriitor, vol. |, Editura
Polirom, lasi, pag. 147). Exista,
totusi, o exceptie de la regula,
desi Dostoievski intreabd fara
drept de replica ,De ce la noi
mint toti, toti pand la unul?“
(Ibidem, pag. 146), o exceptie
care ar putea fundamenta
temelia unui optimism profund
care vizeaza renuntarea la min-
ciuna: ,La femeia noastra se
poate observa din ce in ce mai
mult sinceritatea, perseverenta,
seriozitatea si cinstea, cautarea
adevarului si sacrificiului (...), in
privinta acestor calitati, femeia
rusa i-a fost superioara barbatu-
lui (...) Femeia minte mai putin,
multe dintre ele nu mint de loc,
insd aproape ca nu exista bar-
bati care nu mint (...) Femeia
este mai tenace, mai rabdatoare

in actiune; este mai serioasa
decéat barbatul, vrea actiune
pentru actiunea insasi si nu doar
ca sd pard. Oare nu de aici
putem intr-adevar sa ne astep-
tdm la un mare ajutor?“ (Ibidem,
pag. 156).

Stim ca adevarata este acea
propozitie sau inlantuire de
propozitii al carei sau al cdror
continut poate fi verificat si con-
firmat prin observatie, prin expe-
rientd sau prin demonstratie lo-
gica, matematica sau numai dis-
cursiv. argumentatd. Prima
prezenta a Adevaratului si a
Falsului in preocuparile filosofice
isi are originea in povestire. Se
spunea ca o povestire este ade-
varata, atunci cand faptele care
0 populeaza s-au intamplat cu
adevarat; falsa, atunci cand
faptele aparute in ea nu s-au
intamplat. Mai tarziu, filosofii au
folosit cuvantul pentru a desem-
na acordul dintre o idee si un
obiect; astfel, se spunea despre
o idee ca este adevaratd, daca
aceasta descria un obiect asa
cum este el; se spunea despre o
idee ca este falsa, daca aceasta
descria un obiect altfel decét
cum este el in realitate. In
Despre interpretare, Aristotel
analizeaza formarea propozitiilor
logice, adica partile de discurs
susceptibile de a fi adevarate
sau false. O propozitie, conchide
el, este adevarata atunci cand
in ea se spune despre ceva ca
este ceea ce este sau ca nu este
ceea ce nu este. Este falsa atun-
ci cand in ea se spune despre
ceva cd este ceea ce nu este
sau ca nu este ceea ce este.
Aceasta conceptie este foarte
realista, pentru ca noi spunem
despre propozitia ,Pisica este pe
acoperis” ca este adevarata,
deoarece ea este pe acoperis Si
nu invers... Stim ca minciuna
este o denaturare intentionata
a adevarului, avand de obicei ca
scop inselarea cuiva, falsul este
ceva eronat, gresit, inexat,
nefondat, neintemeiat, contra-
facut, falsificat, imitat, neauten-
tic, plasmuit, in vreme ce
eroarea este o incdlcare incon-
stienta sau involuntard a unui
principiu, a unei norme, a unui
adevar. Rusii nu sunt, daca-l
creditdim pe Dostoievski,in
eroare, ci in minciund. Cum ar
reactiona rusii lui... Dostoievski,
daca i-am trimite la teoria aris-
totelica a adevarului?...

Sunt rusii lasi, atunci cand
trec granita? Gravizi de demni-
tate, gata sa scoatd sabia din
teaca sau pistolul, daca le
strecori vreo aluzie rautdcioasa
cu privire la Maica Rusia, ,toti
rusii,cand au bani, se duc la
Paris®, citim in ,Jucatorul”. Mai
mult, ,uneori, in strainatate, rusii
sunt foarte lasi si le e o frica teri-
bila de ceea ce se spune despre
ei, de felul cum sunt priviti si
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daca e cuviincios cutare sau
cutare lucru. Pe scurt, mai ales
cei care se dau deosebit de
importanti se poarta de parca ar
fi stransi intr-un corset* (F.M.
Dostoievski, ,Jucatorul si alte
microromane®, editura Polirom,
lasi, 2003, pag. 222). Si diho-
nia pare a pune stapanire pe
rusi, atunci cand merg fin
strainatate: ,Compatriotul iti
intoarce de indatd spatele. E
gata sa stea de vorba tot timpul
cu cine stie ce brutar neamt,
aflat in fata lui, numai cu tine nu,
tocmai ca sa-i remarci ati-
tudinea. Dupa ce a inceput atat
de prietenos, va rupe cu tine
orice contact, orice legatura si,
in chip grosolan, nici nu te va
mai lua in seama (...) Va cobori
din vagon fara ca mécar sa
schiteze un salut® (F. M.
Dostoievski, Jurnal de scriitor,
vol. Il, Editura Polirom, lasi,
pag. 42 ).

Rusii, niste terchea-berchea
ai europenismului? Dostoievski
este dezamdgit de modul in care
Rusia, deschizandu-se firesc
spre valorile europene, este pe
cale de a-si pierde identitatea.
In primul rand, zice el, ,toata
lumea ne priveste in Europa cu
ironie, iar cei mai buni si indis-
cutabil cei mai inteligenti rusi
sunt tratati in Europa cu indul-
gentd arogantd“ (lbidem, pag.
282). Cauza acestui derapaj al
demnitatii nationale este jenan-
ta: ,Dadeam din coada pe langa
ei, le destadinuiam servil vederile
si convingerile noastre «euro-
pene», iar ei ne priveau de sus,
nu ne ascultau si, de regulg,
addugau cu ironie politicoasa,
dorind s& se descotoroseasca
cat mai repede de noi, «ca i-am
inteles gresit». Se mirau tocmai
de faptul ca noi, fiind atat de
tatari (les tartares), nu putem
nicidecum s& devenim rusi; iar
noi n-am fost in stare sa le
bagam in cap, ca nu vrem sa fim
rusi, ci oameni universali“
(Ibidem, pag, 284). Recucerirea
demnitatii nationale este singura
cale de a scdpa de nemeritata
sintagma de ,terchea-berchea“
ai Europei aruncata pe blazonul
Rusiei: ,Devenind noi insine,
vom céapata, in sfarsit, un chip
de om, nu de maimutd. Vom
arata a fiinta libera, nu a sclav,
nu a lacheu (...); vom fi socotiti
atunci oameni, nu idioti inter-
nationali, nu terchea-berchea ai
europenismului“ (lbidem, pag.
285).

Dincolo de toate ,umbrele”
pe care le-a asezat pe chipul
rusului, uneori si pe cel al
Rusiei, Dostoievski a fost un
patriot exemplar. Tocmai de
aceea, crezand si in vocatia de
soameni universali“ a semenilor
sdi, ne indeamnd sa judecam
poporul rus nu dupa ,ticdloseni-
ile pe care le face atat de des",
ci mai ales dupa lucrurile acelea
mari si sfinte dupa care
ndzuieste chiar si in ticalosia lui.
Noi toti ne tragem din Mantaua
lui  Gogol, le spunea
Dostoievski concetétenilor sai.
lar Gogol ii avertizase pe toti,
inclusiv pe europeni: ,In clipa
hotaratoare, rusul stie intotdeau-
na ce are de facut".

Sfarsitul dictatorilor este adesea invaluit
in mister si legenda, iar de cele mai multe
ori ipotezele reale lipsesc. Cum au sfarsit
Lenin, Stalin, Mussolini si Hitler — pentru a-i
cita numai pe acestia —, este lamentabil.
Propulsati de soarta, de destin, in fruntea
popoarelor lor, ei sfarsesc in decrepitudine
ca Lenin si Stalin, executat ca Mussolini
sau prin suicid ca Hitler. In ceea ce-l
priveste pe Hitler uimeste traseul unei vieti
in care nereusitele scolare si artistice
primeaza, iar haosul instaurat in Germania
de dupa Primul Razboi a contribuit la
ascensiunea sa politica, devenind in final
cancelar al Germaniei. Surprinde deci ca
acest Adolf Hitler, german austriac, stramu-
tat la Mlnchen, participant la Primul Razboi
Mondial ca voluntar in armata bavareza, cu
gradul de caporal, decorat in doud randuri
si nemultumit de Tratatul de la Versailles a
gasit atata intelegere si apreciere din
partea armatei si a industriasilor germani,
reusind sa acapareze puterea suprema.
Hitler era obsedat de cateva probleme
expuse pe larg in Mein Kampf: revizuirea
Tratatului de la Versailles, obtinerea unui
spatiu vital in Estul Europei (Lebensraum),
prin exterminarea a catorva zeci de mili-
oane de rusi si expulzarea evreilor in
Madagascar (de fapt, o idee mai veche,
reactualizatd, a lui Paul Lagarde, din seco-
lul al XIX-lea), apoi, cand s-a constatat ca
aceasta solutie este costisitoare, s-a trecut
la exterminarea evreilor in lagare de con-
centrare. Toate acestea deveneau realiza-
bile, in viziunea lui Hitler, prin provocarea
unui nou razboi in Europa, intai impotriva
Occidentului (Franta, Anglia), desi pentru
Imperiul Britanic si civilizatia engleza, Hitler
avea mare admiratie, dorindu-si o alianta cu
Anglia, apoi, o pace care sa-i asigure liber-
tatea de manevra in Est, pentru planuitul
atac asupra Uniunii Sovietice. Ce a neso-
cotit Hitler a fost faptul ca proiectatul razboi
— fulger contra Uniunii Sovietice se putea
transforma intr-unul de lunga durata, cum
s-a si intdmplat, ducand, in final, prin extin-
derea lui, la infrangerea Germaniei si sinu-
ciderea Fuhrerului. Asadar, existenta lui
Hitler este penibila: de la planurile megalo-
mane de cucerire a lumii, o reunire a tuturor
statelor germane intr-o confederatie con-
dusa, evident, de catre Germania, a sfarsit
intr-un buncar tarand dupa sine o armata
de elita, pe care a decimat-o pe intinderile
nesfarsite ale Uniunii Sovietice si poporul
german, cdruia voia sa-i distruga orice posi-
bilitati viitoare de existenta, ne conduc la
ideea ca Germania incapuse pe mana unui
dezechilibrat mintal care-si propusese ide-
aluri imposibil de realizat, iar de toate
nereusitele sale erau vinovati generalii sai
si in ultima instanta poporul german, care
I-ar fi tradat pe Fihrer. In privinta poporului
german, Schopenhauer se exprimase defa-
vorabil, iar Hitler spunea ca germanii sunt
,un popor nestatornic si influentabil cum nu
mai existd un altul (p. 90). Maniac, obsedat
sa monologheze interminabil pe diferite
teme, neplacandu-i sa fie contrazis, Hitler
se credea infailibil in mai toate problemele:
economice, politice, militare etc., neso-
cotind de cele mai multe ori opiniile
expertilor. Toate acestea l-au condus
inevitabil spre un sfarsit neplacut,
provocand unui popor intreg infinite sufe-
rinte. Totusi, existd o incertitudine: daca
Hitler si-a conceput buncdrul sub
Cancelaria Reichului inca din 1935, extins
in 1938 si 1941, se poate trage concluzia
ca Fuhrerul luase in calcul si ipoteza
folosirii acestuia in cazul unui esec militar?
In faza finald, buncdrul trebuia sa ada-
posteasca aproximativ 200 de oameni. La
toate acestea, ma gandeam cu ocazia lec-
turii unei carti datorate lui Joachim Fest
(1926 — 2006)* istoric si publicist, nascut la
Berlin si autor al catorva volume dedicate
celui de-al Treilea Reich. Una din cele mai
mari erori ale lui Hitler a constituit-o,
bunaoara, declaratia de rdzboi adresata
Statelor Unite (11 decembrie 1941), cu atat
mai mult cu cat Japonia nu atacase
Uniunea Sovietica in Extremul Orient, limi-
tandu-si actiunile in Sud-Estul Asiei si con-
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In buncdr cu Hilter

,Printre paradoxurile istoriei se numara si acela c4, prin disparitia fara urmd a lui Hitler, dic-
tatorul a continuat s existe chiar si dupd moartea sa. El este prezent in constiinta a
numeroase generatii si imaginea lui pare sa devina din ce in ce mai vie*

tra SUA, ce a costat-o in final distrugerea
oraselor Hiroshima si Nagasaki. Initial, am
crezut ca autorul cartii descrie ultimele zile
ale lui Hitler, ca participant direct la viata in
buncar, insa acest lucru a devenit posibil
prin  consultarea unei bibliografii.
Structurata in opt capitole, precedate de o
prefatd si un Cuvant — inainte al istoricului
Stejarel Olaru, succintul op se impune prin
dramatistmul situatiei: dupa ce trecuse prin
mai multe resedinte (Miinchen, Berlin,
Berghof), prin buncarul de la Rastenburg
(de unde coordonase operatiunile de razboi
contra Uniunii Sovietice), Hitler sfarseste in
buncarul aflat sub Cancelaria Reichului, in
mijlocul unui oras devastat de bombarda-
mentele trupelor aliate. Aceeasi soarta
avusese, din pacate, intreaga Germanie ale
carei orase renumite prin splendorile arhi-
tectonice si operele de arta sunt transfor-
mate in nesfarsite gramezi de moloz.
Constient de importanta misiunii sale,
Joachim Fest scrie in Prefata opului sau:
»Prezenta lucrare nu se vrea a fi decét un
indemn la reflectie. Ea nu este decat «o
schitd istoricd»... Nu se poate renunta nici
la relatare, nici la reflectie, dacd dorim s&
intelegem ultimele paisprezece zile ale
Reichului, zile incércate de groaza“ (pp. 16
- 17). Intr-adevar, aceste ultime zile ale
Germaniei au fost de groaza prin intensifi-
carea atacurilor aeriene si terestre ale coa-
litiei antihitleriste, Berlinul fiind transformat
in ruine, comparat de Harry Hopkins cu dis-
trugerea Cartaginei, insa si
Constantinopolul avusese aceeasi soarta in
1453. Aceasta distrugere masiva a capitalei
germane fusese, insd, anticipata de cateva
raiduri ale aviatiei britanice in 1940, ca
represalii la atacurile aeriene germane
asupra Londrei, ulterior, soarta oraselor
germane fiind decisd de numeroasele
atacuri anglo-americane ce le-au transfor-
mat in pustiuri dezolante. Acest lucru a
devenit posibil deoarece infatuatul Géring
nu putea oferi o protectie aeriana a spatiu-
lui german, cum se laudase, spre hemultu-
mirea si furia lui Hitler. Inconstient, refuzand
o capitulare onorabild, Hitler persista in
ideea rezistentei, sperand intr-un miracol,
care sa fintoarca soarta razboiului n
favoarea sa, eventual ruperea aliantei din-
tre Uniunea Sovietica si puterile occiden-
tale. Retras, asadar, in buncar din ianuarie
1945, Hitler isi juca ultima carte, nutrind
sperante iluzorii in victorie. In buncar, Hitler
avea rezervate doua incaperi (exista si o
baie personald a Fuhrerului), modest mobi-
late, dominate de portretul lui Frederic cel
Mare. Héartiile de valoare si le tinea intr-un
seif, asezat langd patul sau, Hitler mai avea
la dispozitie o butelie cu oxigen, pentru situ-
atii grave cand instalatia de aerisire s-ar fi
defectat. In acest mediu subteran exista o
Latmosfera dezolantd“ (Goebbels), amplifi-
cata de continua deteriorare a sanatétii lui
Hitler si succesiunea de vesti proaste de pe
campurile de lupta. In pofida unor evidente
dovezi de pierdere a razboiului, orice stare
de defetism, de dezertare sau refuzul de a
lupta erau sanctionate cu impuscarea.
Cazurile de sinucidere printre locuitorii
orasului si ofiteri s-au inmultit. Ceea ce este
relevant e faptul ca istoricii n-au explicat
suficient de argumentat aparitia lui Hitler in
istoria Germaniei. Se pare ca exista cicluri
istorice. In 1945 s-a prabusit o astfel de
lume claditd pe national-socialismul ger-

Joachim Fest

man, dupa cum in 1918 se prabusise o alta,
permitand ascensiunea lui Hitler, asteptat,
in calitate de Fuhrer, pentru a scoate din
marasm o Germanie secatuita de razboi.
Hotarat sa castige sau sa piarda, Hitler fi
spune lui Albert Speer la 19 martie 1945:
,Dacd vom pierde razboiul, va fi pierdut si
poporul. Nu este necesar sa luam in calcul
lucrurile de bazad care 1i sunt necesare
poporului pentru a continua sa existe in
conditii  dintre cele mai primitive.
Dimpotriva, este mai bine sa distrugem
chiar noi aceste lucruri, deoarece poporul s-
a dovedit a fi mai slab si viitorul ii apartine
exclusiv poporului de la Rasarit. Cei ce vor
raméne in urma acestei lupte vor fi cei lip-
siti de valoare, pentru ca aceia buni au
cazut' (p. 137). Examinandu-i in detaliu
viata si actiunile sale, J. Fest ajunge la
urmdtoarea concluzie: ... Hitler nu a fost
toata viata lui decat un fel de sef al unei
bande,... avdnd un soi de machiavelism de
care nu dddea dovada niciun politician
european responsabil... Ca orice sef de
banda, el nu are alt scop decét acela de a-si
distruge adversarul si de a pune mana pe
prada“ (pp. 140 — 41). Extinzand compara-
tia, avem convingerea ca intreg secolul al
XX-lea a fost unul favorabil sefilor de
banda! Ce au fost, bunéoara, Lenin si Stalin
(care si-au distrus adversarii politici si si-au
decimat propriul popor in Gulag), Pol Pot —,
pentru a-i cita numai pe acestia — sau sefii
unor partide — marionetd instalati de
Uniunea Sovietica in tarile satelite? Daca
comunismul a fost declarat un regim politic
nelegitim, atunci si conducatorii comunisti
sunt in aceeasi situatie. in fine, dup mai
multe sedinte de analiza a situatiei frontului,
din care rezultd ca nu mai exista nici o
sansd de redresare, Hitler se casatoreste
cu Eva Braun, apoi, cei doi se sinucid, iar
cadavrele lor sunt arse si cenusa
imprastiata. Aceasta este versiunea oficiala
prezentata de sovietici. insa, exista si alte
ipoteze, conform carora Hitler ar fi parasit
Berlinul, inainte de a fi cucerit, la bordul
unui avion, apoi, de la Hamburg ar fi plecat
cu un submarin intr-o directie necunoscuta.
Aviatorul Hans Baur i-a propus lui Hitler sa-
| duca in America de Sud, Japonia sau intr-
o tard araba, lucru refuzat de dictator. S-au
emis ipoteze ca Hitler ar fi parasit Germania
cu mult inainte de sfarsitul razboiului (v. Jan
van Helsing ,Organizatia secreta Soarele
negru‘, Ed. Antet), la Berlin rdmanand o
sosie a sa. Oricare ar fi adevarul, cert e ca
Axa (Germania, ltalia, Japonia) a pierdut
razboiul, dar intrebarea care ma framanta
este legatd de miracolul economic al
Germaniei si Japoniei postbelice. in con-
cluzie, cercetarea lui Joachim Fest este
utila prin incercarea de a face lumina in
privinta sfarsitului lui Hitler.

* JOACHIM FEST, IN BUNCAR CU
HITLER. Ultimele zile ale celui de-al
Treilea Reich. Traducere din limba ger-
mana de Roland Schenn. Cuvant —
fnainte de Stejarel Olaru, Editura
CORINT, 2013, 190 p., 22,50 lei.
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Girecia

Tinand capul pe spate, cand apropiin-
du-ma, cand findepartandu-ma, incer-
cam sa o cuprind intr-o fereastra a ceru-
lui. Dar desi ziua mergea spre seard, un
nimb generat de propria stralucire con-
tinua sa o apere. De-abia cand am marit
distanta, cand nu mai aveam cum sa-i
deslusesc trasaturile, am putut sa o
fotografiez pe Atena la Academie.
Academia insasi, cea mai frumoasa
lucrare din Grecia a arhitectului danez
Theophilos Hansen, are o luminozitate
interioara, care fi vine poate de la zeita
din varful coloanei, de la ceea ce a pre-
luat de la Erehteion, de la vecinatatea cu
alte doua superbe cladiri, ale
Universitatii si Bibliotecii Nationale
(aceasta de asemenea creatie a lui
Theophilos Hansen) sau pur si simplu de
la soarele inmagazinat in marmura ei.
Stdpana si straja orasului, Atena este
sldvita si in lucrarea sculpturala a lui
Leonidas Drosis de pe frontonul
Academiei care ii povesteste venirea pe
lume, ecou la imnurile lui Homer: ,Cu
ochi de peruzea, mintoasa, cu inima
nedomolitd,/ Puternica si venerata
fecioard izbadvind cetati/ Tritogenia
zamislita de Tnsusi chibzuitul Zeus/ Din
teasta lui zeiascad (...) se ivi tasnind
navalnic din crestetul nemuritor,/ In
maini c-o lance ascutita“.

Cu ,lance ascutitd“, cu ,razboinica
armura, ,aprigd“, ,deprinsa, ca Ares, cu-
nclestarea luptei“, Pallas Atena, ,scutul
de cetati, este in acelasi timp
,mintoasad“, excelenta in lupta fiind
dublata de intelepciune, dar nici mécar
in basorelieful care o infatiseaza intr-o
postura rara, cazutda pe ganduri, nu
renunta la lance, si nici la coif. Fiind insa
vorba de ea, nu ai simtdmantul
nepotrivirii cu vesméantul subtire, prins cu
fibule pe umeri si cazand in pliuri
gratioase pana in pamant, ci te surprinde
mai ales cu un soi de gingasie, emanata
de suavitatea chipului si de candoarea
bratelor si picioarelor goale. Aceasta
Atena ascunsa mie decenii, pe care o
descopar acum fin Noul Muzeu al
Acropolei, seamana intrucatva cu insusi
muzeul, care a fost conceput sa
povesteasca si ceea ce nu stiam, sa per-
mita o privire mai in adanc, nu doar prin
pavimentul de sticla care arata si prote-
jeaza la intrare ruinele unei vechi asezari
crestine, ci si prin pardoseala transpa-
rentd pe portiuni generoase de la etaje,
care iti ingaduie sa privesti aproape
simultan o perioada a Acropolei, pe cea
precedenta, iar prin peretii ca si invizibili,
Acropola de acum si Atena de astazi.
Mai mult, profund graitor in tacerea sa,
cu piesele originale din Partenon si din
celelalte temple de pe stanca sacra,
Noul Muzeu al Acropolei indicd si
absentele pe care toamna trecuta le-am
vazut la British Museum, la Londra,
sculpturi, elemente decorative, cum-
parate de Lordul Elgin de la otomani si
duse in Anglia, zei si eroi a caror repa-
triere Grecia nu a incetat sa o clameze
si sa o viseze.

Atene Ateneld

Cu scut si lance, al carei varf pare sa
sustina intreaga cladire, dar mai ales
mintoasa prin chiar prezenta ei aici, intr-
o viziune sculpturald moderna, Atena ne
intdmpina si in holul Scolii de Filosofie a
Universitatii Nationale si Kapodistriene a
Atenei, salutatd cu deferenta de cei
patru universitari suceveni, Sorin Tudor
Maxim, Viorel Guliciuc, Dan loan
Dascalu si Niadi Cernica (cea mai
numeroasa delegatie a Romaniei) si de
toti ceilalti aproape 3000 de participanti
din 140 de tari la al XXlll-lea Congres
Mondial de Filosofie. Nu are cei peste 4
metri ai statuii de la Academie si, fireste,
de langa Universitate si Biblioteca
Nationald, si nu-i poate fi zarita scan-
teierea coifului de marinarii apropiindu-
se de Capul Sunion ca odinioara Atenei
Promachos a lui Fidias, dar cartile, ca
niste fosnitoare flori, cele mai noi titluri
din domeniu de la prestigioase edituri din
Grecia si de peste hotare, asezate langa
soclul ei, ii dau maretia nobila a Filosofiei
insesi si a insesi umanitatii in ipostaza
sa superioara (sau doar ideala?) de
trestie ganditoare.

Zeita a intelepciunii in tara in care s-a
nascut Filosofia ca dragoste de intelep-
ciune, Atena Atenei, Grecia Atenei si
filosofii veniti de pe intregul mapamond
au omagiat-o implicit si pe ea la 2400 de
ani de la deschiderea primei scoli de
filosofie, vestita Academie a lui Platon,
cu toti congresistii purtandu-i chipul la
piept, pe ecusonul impresionantei reuni-
uni mondiale, cu fiecare ora de comu-
nicari, dezbateri si conferinte de-a lungul
celor sapte zile, de la 4 pana pe 11
august 2013, cat a durat congresul si, de
neuitat, cu extraordinarele spectacole de
la Odeonul lui Herodes Atticus, pe
Acropold, si din auld. Toate meritand
emotia si aplauzele publicului, nu pot sa
nu consacru cateva randuri celui drama-
tic, ,Schopenhauer, scris, pus in scena
si jucat de filosoful Theodosis N.
Pelegrinis, rectorul Universitatii din
Atena. Autor de valoroase lucrari
filosofice, Theodosis N. Pelegrinis este
de asemenea laureat al Premiului
Statului Elen pentru Literatura, iar din
anul 2006 creatorul seriei dramatice
,Filosofia pe scena“, prezentatd la
Athens Concert Hall, cu piese inchinate
vietii, ideilor lui Tales, Heraclit, Pitagora,
Socrate, Platon, Aristotel, Marc Aureliu,
Descartes, Hume, Kant, Schopenhauer,
Nietzsche, Kierkegaard si  Wittgenstein.
Conditia speciala a reprezentatiei din
aula Scolii de Filosofie - cu spectatori din
toate partile planetei, in exclusivitate cu
pregatire filosofica si in proportie majori-
tara necunoscatori de greaca — si cu si-
gurantad unica n biografia artistica a lui
Theodosis N. Pelegrinis a mobilizat si a
pus in evidenta toate resursele si toate
fatetele uriasului sau talent. O ora si
jumatate fara pauza, de joc neintrerupt,
urmdrit cu respiratia taiatd, va puteti
inchipui un asemenea one man show
construit, stralucit, pe doctrina unui
filosof?

Prin peretii de sticld, din Noul Muzeu
al Acropolei, de mai departe, privirea

cuprinde Partenonul mai bine decat de
aproape, unde, pe piatra alba, sub
soarele orbitor de august, picaturd in
marea umana a vizitatorilor, te supui
talazurilor ei. Ceea ce acolo iti apare
naintea ochilor, din pricina vecinatétii,
fragmentar, nu o datd, prins in plasa
schelelor, pe jumatate ascuns, de aici se
vede nu doar intreg, ci aproape cum a
fost in Secolul lui Pericle, cu pierderile si
crapaturile acoperite de lumina mar-
murei de Pentelic si de imaginatia noas-
tra la concurenta cu arta arhitectilor sai,
Kallikrates si Iktinos, arta care, intr-o
constructie fara nicio linie dreapta, iti da
iluzia unui templu perfect patrat. Singura
nsa imaginatia iti ingdduie sa o mai vezi
in interior pe Atena Parthenos, Atena
Necasatorita, creatie din lemn, fildes si
aur a lui Fidias, ca si Atena Promachos,
Atena Luptatoarea, mareata statuie de
bronz, realizatd din armele persilor
nvinsi la Maraton, anuntand lumii vestea
pe care Fidippidis o adusese orasului ei:
Nenikikamen! Am invins! Daca pentru
iubitorul de literatura, chipul lui Fidippidis
se insoteste cu cel al tragicului poet
Eschil, luptator hoplit, in primele randuri,
si la Maraton, si la Salamina, si al carui
teatru continud sa fie de asemenea
expresia unei biruinte, a scrisului sadu
rascolitor asupra timpului, pentru ate-
nieni, pentru greci, la peste 2500 de ani
de la lupta de la Maraton, mesajul
LAlergatorului“, legendara sculpturd, cum
i se spune, a marelui artist plastic
Costas Varotsos, ramane deocamdata
incifrat in furtuna tesuta din necazuri,
nesiguranta, alegeri chinuitoare si
proteste a verii lui 2013. Ca un semn al
ei, un vant nedomolit, cel putin in rastim-
pul petrecut de noi in oras, a intensificat
arsita, inzecita de orice zid, perete,
terasa, trotuar, drum din marmura sau
piatra alba, adica materialele din care a
fost indltatd Atena. De la etajul 6 al
hotelului unde stateam ne ardea pur si
simplu ochii cu albul ei mozaicat de
straluciri sidefii. Chiar si in zori si dupa
apus.

JIntrecerea incepu, povesteste una
din cartile copildriei mele, cartea lui Kun,
pretioasa deopotrivd pentru istorisirile
despre zeii si eroii Greciei Antice si pen-
tru reproducerile de statui, de basore-
liefuri si de desene de pe amfore. Marea
zeitd Atena tesu in mijlocul panzei
majestuoasa Acropola (...) Doisprezece
luminati zei din Olimp, printre care si
tatal ei, Zeus — stapanul tunetelor, stau
de fatd ca judecatori, chemati sa faca
dreptate. Poseidon, cel care cutremura
pamantul, isi ridica tridentul, loveste in
stanca si din piatra stearpa tasneste un
izvor de apa sarata. lar Atena, cu coif,
adanc in pamant si indata acolo incepe
sd creascd un maslin sacru. Zeii stator-
nicira ca biruinta este de partea Atenei,
socotind c& darul ce-l facuse Aticii era cu
mult mai de pret®. Ca si statuile inchi-
nate Atenei de Fidias, si acest maslin
care i-a adus Atenei Atena si din care
s-au ivit toate livezile de maslini ai
Greciei, asigurandu-i grecului painea
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cea de toate zilele, poate fi vazut in
curtea Erehteionului numai cu ochii
inchisi. in schimb ceilalti, inainte de a se
revdrsa in tara intreaga si de a-i aduce
un pretios loc trei pe plan mondial la
productia de masline, alcatuiesc un
chenar argintiu si muzical Acropolei.
Fiindca in ramurisul lor batran cicadele
nu obosesc sa cante si sa-si
aminteasca.

Inainte de aceasta intalnire cu Atena,
daca as fi fost intrebata in ce culori imi
inchipuiam tesatura zeitei care a con-
damnat-o pe Arahne la o viata umild
intre panze de paianjen, as fi raspuns,
fara sa stau pe ganduri, negru pe rosu
sau rosu pe negru, culorile miturilor
grecesti de pe superbele vase de lut pe
care nu ne mai saturam sa le admiram la
Muzeul National de Arheologie, vizitat de
cum am ajuns in capitala elena. Insa
dupa o singuré zi, nu mi-as mai fi putut-
o imagina decat alb pe alb, precum
zapada scanteind intr-o amiaza insorita
de iarnd, model divin lui Fidias pentru
lucrarea depanand fintrecerea dintre
Poseidon si Atena de pe frontonul
Partenonului. De altminteri, alba, ca de
nea, este si bufnita care isi deschide
aripile la picioarele zeitei pe acoperisul
Academiei si cea care te intampina pe
un stélp la intrarea in Noul Muzeu al
Acropolei. Pe Atena tesand, nu am intal-
nit-o nicaieri si nici intr-o alta ipostaza ca
ocrotitoare a mestesugurilor, desi micii
mestesugari iti ies in cale ispititor si la
poalele Acropolei, si in Plaka si in alte
parti ale orasului, cu suveniruri, cu
obiecte din cupru si alama, din piele si
lana, cu reproduceri dupd antichitati,
evocandu-mi convingerea lui lorgos
Sava Rostandis, ghidul nostru la Delfi,
ca ,Daca turismul merge bine, tara
merge bine“. E drept, in ciuda faptului ca
noi am avut in palma de mai multe ori
moneda de un euro, care in Grecia
poarta pe revers chipul pasarii sacre, nu
am vazut-o nici pe Atena zeita intelepci-
unii cu bufnita in mana, cum se stie ca a
fost reprezentatd, ci numai cu bufnita in
preajma. Uneori si numai bufnita, tacuta,
enigmatica, inteligenta si profetica, iesita
la lumina din cavitédtile si fisurile stancii
pe care se inaltd minunile Acropolei ca
sa-i priveasca si sa-i vada pe atenieni cu
ochii de peruzea ai Tritogeniei. Fiindca
asemenea pdrintilor, strabunilor, zeii
continua sa-i ocroteasca pe greci.
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