Fondatori: George Bacovia, Grigore Tabacaru (1925)
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~,Forme POPulare”,
expozitie de grafica

Expozitia deschisa de
tanarul Theodor Grigoras la
Sala Noua a Galeriei de arta
Frunzetti din Bacdu ne su-
gereaza emotia cu care un
student paseste in campul
larg al cunoasterii artistice.
Isi expune in public, pentru
prima datd, suma abilitatilor
plastice acumulate in anii de
ucenicie la liceul de arta
George Apostu din Bacau, si
a primei treimi de studentie
la clasa de grafica a
Universitatii de Arta Nicolae
Grigorescu din Bucuresti.
Tanarul are 20 de ani si
simte deja nevoia acuta de
a-si testa posibilitatile proprii
de a crea valori artistice.
Expune 25 de imagini si,
inca din timpul vernisarii,
urmareste cu ochi adanci
efectul produs 1in spiritul
publicului. Isi pipaie la
inceputul drumului, cum se
spune, posibilitatile proprii si
sensul vocatiei.

Expune lucrari grafice, pic-
turi modelate puternic cro-
matic pe mucava, si chiar
reliefuri modelate sensibil in
patrate modeste de PFL.
Registrul tematicii sale e
larg, se intinde de la fiinta
umana pana in sectorul
incremenit al cristalului de
roca durd, dar atinge cu
luciditate si zona fiintelor
zoomorfe si chiar a vege-
tatiei. Prinderea a trei siluete
n ritmul saltaret al unei hore,
colorate puternic in alb me-
talic, negru si rosu aprins, ne
sugeraza nevoia tuturor etni-
ilor de a vietui laolala, indife-
rent de diferentierea lor
rasialda, atat de evidenta la
scarda globala. Admirator a
tot ce inseamna fiinta vie, ne

prezinta si trei capete de ani-
male — o oaie, un tap si o
vaca — ca pe trei portrete
autentice care ne privesc
atent, de parca asteapta, in

mutenia lor, un raspuns
favorabil la dilemele lor
actuale ce le pun in

cumpana existenta.

In multe din imaginile sale
este puternic influentat de
nonfigurativul broderiilor si
tesaturilor noastre nationale,
de reliefurile incrustate cu
brisca pe obiectele de uz din
lemn si chiar de cele pictate
pe peretii strabunelor noas-
tre vase de lut ars. Preluarea
partiala a mesajelor lasate
posteritatii de comunitatile
neolitice este salutara, cu
atat mai mult cu cat ele se
inscriu in conceptele
filosofice si religioase care
au asigurat dezvoltarea
umanitatii de-a lungul isto-
riei. O silueta frontala femi-
nina celebreaza, prin
marirea ostentativa a partilor
dorso-ventrale, capacitatea
subiectului de a asigura con-
tinuitatea speciei. O imagine
ne prezinta un arbore stilizat
la maximum, dar cu multa
substanta ideatica. Ramurile
incéarcate de rod ale pomului
ne sugereaza un avion
supersonic care decoleaza
spre indltimi cu multe randuri
de aripi paralele, animate
toate de cate un rand de
motoare. La baza trunchiului
sta un patrat alb orientat cu
laturile pe cele patru puncte
cardinale.

Sensibilitatea  hasurarii
cromatice, siguranta liniei,
respectul atat pentru imag-
inea figurativa cat si pentru
cea abstracta, echilibrul

d’ale lui Ciosu
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Toamna bacoviand

in zilele de 19 si 20 septembrie a avut loc la
Bacau manifestarea culturala ,Toamna baco-
viand”, dedicata poetului Bacovia, la implinirea a

132 de ani de la nastere.

terara, Vasile

rara

La sfarsitul manifestarilor au fost inmanate

premiile:

Premiile

viana.

Premiile 2012 ale Filialei Bacau a USR:
Alexandru Dumitru — poezie, Viorel Savin -
Premiul OMNIA (teatru), Nicolae Carlan-critica li-

Pentru limba noastra

,Toamna bacoviana”:
Tarateanu — Marele Premiu ,BACOVIA”, Radu
Carneci — Premiul de excelenta, Svetlana
Paleologu-Matta — Premiul de exegezad baco-

Larco - prozd umoristicd, Culita

loan Usurelu - istorie literara, Cezar Straton - lexi-
cografie literard, Vasile Proca - publicistica lite-

Premiile revistei PLUMB pentru 2012:
Gheorghe Ungureanu — proza, Cecilia Moldovan

Vasile

Geta Chiroiu.

si Geta Stan — Palade — poezie, Sorin Coada —
debut, proza, Anca — Mihaela Craiu — grafica.
Premiile pentru debut ,Tinere condeie la
Toamna Bacoviana™
Zaharia, Il. Lavinia lenceanu, lll. Victor Tvetov;
Eseu: I. Cristina Coada, Il. Otilia Pintiloaie, III.

Poezie: I. Alina-Elena

Ternul si eternul

LNimic nu poate fi mai
trainic/sau mai efemer decét
cuvantul, spune Petre
Curticapean in al sau volum de
versuri ,Valtorile limbii“. Avem de
ales, asadar, intre a ne améagi cu
chipul unei constructii perfecte in
imaginatia noastra poeticd, dar
iluzorie n realitatea din afara
eului liric. De fapt, eternitatea —
caci acesta este numele visului
suprem — e un edificiu nicicand
incheiat, la care lucreaza si
lucreaza poetul, dar si cititorul.

Am tinut s&-1 cunosc pe poetul
targumuresean la el acasa (18
iulie 2013) si am dus la capéat un
interviu iscat de trei curiozitati:
cum a reusit sa boteze un liceu
industrial cu numele Ilui
Gheorghe Sincai (numai pentru
ca s-au nascut amandoi in ace-
lasi sat, Raciu?), apoi cum l-a
convins pe lon Vlasiu sa dea
chip de bronz corifeului Scolii
Ardelene, pentru a-l aseza in
fata aceluiasi liceu cu profil auto
si, in fine, ce a pus in rubrica sa
,Graiul romanesc” de la Radio
Targu-Mures, tinutd mai mult de
un deceniu. Langa raspunsurile
obligatorii prinse pe reportofon,
am asezat impresiile cititorului
cartii prefatate de Nicolae
Béciut.

Mai intéi, o mirare, numita
tehnic deprepozitionalizare: in
caseta editoriala, pe pagina de
garda, poetul se plaseaza ,In
valtorile limbii“, iar apoi lipsa pre-

pozitiei de pe copertd ne imbie la
a cunoaste chiar ,Valtorile lim-
bii, de fapt ale sufletului, de care
nu se poate ,vindeca/ cu toate
buruienile/ de leac*. Eminesci-
amente vorbind (,Noi carpim
cerul cu stele, noi manjim marea
cu valuri), si noi ajungem sa
,Spoim/ eternitatea/ cu versuri“.
Chiar si asa, poetul e dator a ,da
o noimad/ cuvantului/ ce prea
multe tristeti/ spald/ in caderea
lui/ pe pagina®“. Aplecat respectu-
os ,in fata lucrurilor* pentru a le
da glas, poetul e un aventurier
cdutator, in El Dorado, de ,0
ametitoare/ bogatie.../ tot aurul
Apusenilor/ se schimba-n cu-
vant/ luminand/ firavele mele
petale de cantec. Si nu o
vocabuld noud, conventionala e
aurifera, ci ,cuvantul strabun®, in
a carui putere se cufundad ,cu
voluptate“. Vorba, ldsatd de
Dumnezeu inca de la incepu-
turile lumii, pusa in slujba raului,
devine pacat rasfrant asupra
tuturor, de care ne mantuieste,
cand si cand, cate un poet:
,Doamne,/ nu ma lasa/ sa sufar
pentru durerea cuvintelor/ fo-
losite in alte scopuri/ decat pen-
tru a Te slavi“, incat ,zadarnic sa
ma caute/ ispitele“. Recon-
stituind ,un cuvant ramas/ abia

vizibil/ - iubire —* dintr-un
palimpsest genetic, o hieroglifa
descoperitd ,intre oftat si

cuvant, poetul e dator sa ne dea

cheia mortii demne: ,la capatul
zilelor/ nu se poate ajunge/ decat
prin/ iubire*.

Argheziamente vorbind (,Slo-
va de foc si slova faurita“), pen-
tru a nu ne alege cu niste
,cuvinte insirate in volume de
rime®, artistul e asemenea unui
pescar in ,apele limbii romane®,
printre tinte numéarandu-se ,0xi-
moronul,/ chiasmul/ ori zeugma“.
Reteta pare simpla: ,la numara-
tor/ am un semn matematic/ la
numitor unul/ al limbii roméne*...
Ce rezulta (,Céatul este un fruct)
poate fi un nesperat cuvant
monosilabic (,da/ este pentru
tine/ o silaba rara“), cand intr-un
mediu prea adesea tern,
Jacrima dorului/ imi mistuie
graiul si sufletul”. Tot asteptand,
limbile ceasului, ,din petale®, le
gaseste ,schimbate in timp/ cu
vocale“, adunate din pacate in
,Silabe dogite/ de prea mult
uzaj“. Stdnesciamente vorbind
(,m-am sprijinit de cele doud
maluri/ ale fluviului,/ ca sé le-arat
un pod* cuvintelor), viul poetic e
,pod peste lume/ credintda in
mine/ si-n tine*.

Departe de a fi un poet
livresc, Petre Curticdpean a
dovedit ca o solida cultura filo-
logica, un racord total si constant
la valorile spirituale ale trecutului
si 0 buna manuire a limbii mater-
ne sunt tainele afirmarii literare.

loan DANILA
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cronica literara

Putini sunt autorii care, in ultimele
decenii, sa fi reusit cu adevarat sa
impregneze memoria cititorului cu sen-
timentul unui mod unic de perceptie a
lumii. li numeri, daca esti sincer, pe
degetele de la 0 mana: un Cartarescu,
un Brumaru, un loan Es. Pop, un loan
Muresan. L-as include in aceasté lista
scurtd si pe lon Tudor lovian, a carui
profunzime ideatica e de o acuitate rara
n peisajul literar contemporan.

Cazul sau este simptomatic pentru
scriitorul aproape uitat in provincie.
Traseul receptdrii de care a avut parte
ne-o confirma si spune foarte multe
despre lumea (literara) in care trdim,
unde canonul si ierarhiile se fac si se
desfac pe criterii politice, ideologice,
editoriale si, abia in ultimad instanta,
estetice. Sa ne amintim si faptul ca
debutul sau a fost primit extrem de
bine. Despre Pddurea de pini (1983) si
Presiunea luminii (1987) s-au pronuntat
(uneori chiar prea elogios) Mircea
Ciobanu, Laurentiu Ulici, Constantin
Calin, Nicolae Manolescu, Al
Célinescu, lon Rotaru etc. Paradoxul
este ca interesul fatd de creatia sa este
invers proportional cu valoarea ei.
Cartile cu adevarat reprezentative pen-
tru lirica lui lovian aveau sa vina dupa
1989, intr-un context deloc propice.
Asa se face ca in ultimii ani lon Tudor
lovian nu prea apare prin revistele de
culturd, nu e curtat de editurile mari, nu
e in topuri si nu e ceea ce se cheama
un produs mediatic. Nu mi-l imaginez la
mondenitdti sau la televiziuni. Nici
tradus prin strdinataturi, desi ar face
figura buna atat ca personaj, cat si ca
scriitor. Cu atat mai putin in centrele de
putere (celebrele ,gaste literare” ale lui
Caragiale) care monopolizeaza viata
culturala damboviteana. Nu stiu daca e
bine sau rau. Dar stiu ca ar merita mai
mult.

De la negru
la infranegru.
Iovian-Bosch-Diirer

lon Tudor lovian este creatorul unui
univers liric terifiant, dominat de imagini
apocaliptice abundente. Un rapid
inventar lexical al volumului Vedere de
pe pod in infranegru. Poezii gris-piper
sau Si va veni Apocalipsa textului (lasi,
Editura ,Junimea“, 2012) confirma
apetitul pentru termeni din sfera
dezolarii, a dezagregarii. ,lad, smoala,
sange, murddrie, smarc, otrava, glo-
duri, pubele, tarusi, tevarie, malaxor,
catran, pucioasd, haznale, mazga, hor-
cait, cancer, sida, ciment, maluri
(radioactive), moloz, ranga, petrol,
patd, mal (cianotic), intestine, fiola (cu
cianurd), fetusi, stricnina, ghiloting,
foarfeci, acizi, cutite, fierastrau, carlige,
corb, smog, hau“ sunt doar o parte din-
tre elementele unei lumi sordide. O
lume plasata la mijloc de Rau (numai
de Rau), populata de ,capcani*, in care
personaje sunt Nichipercea, Marinica
DJ, Muri-KK, Bobo-Trei-Nasuri, Piparus
cel Viteaz si alte asemenea figuri, cu
contururi de paiate si sperietori, ca
avertisment lugubru al amenintérii care
ne paste.

lovian scrie o poezie a damnarii, scri-
jelind in carbune, apasat, un tablou
dantesc al unei (i)realitati care il
apropie, neverosimil, de Blecher si
Bacovia. Cum scriam si cu alta ocazie,
poezia lui aminteste de viziunile apo-
caliptice din pictura lui Hieronymus
Bosch, reduse de aceasta data la
negrul gravurilor lui Albert Direr. Totul
este esentializat pana la infranegru. Nu
expresivul negru din arta lui Dany-

jicuadrian@yahoo.com

Apocalipsa
dupa lovian

Madlen Zarnescu, unde putem distinge
o sumedenie de voci ale negrului, ci,
pur si simplu, negrul absolut, negrul
neantizant. Universul liric construit de
poet nu cunoaste variatiuni.

Un dostoievskian

Optzecist fintre nouazecisti si
doudmiist intre optzecisti, lon Tudor
lovian este un dostoievskian in toata
puterea cuvantului, cu o viziune poetica
profunda, atipicd, cu totul remarcabila.
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Pentru el poezia nu e nici mimesis, nici
creatie a lumii, nici experiment, nici
joaca postmodernd. Capabil de gium-
buslucuri poetice (,lepadat de la fata Ta
Doamne/ méa baldcesc/ intre muzici las-
cive si mititei aiosi [...] dar vai/ dispare
in disperarea livratd cu parfum ieftin si
fundita/ in intunericul erotic/ Coana
Mita-biciclista cu tot cu Cracanelul ei/
ambetat absolut undeva in Cismigiu/
ascuns/ cum numai marea sub
clopotele verzi|...] ia faceti voi mumos-
mumos/ ca lovian-impdratul sa va
injecteze in jugulard de-a dreptul/
licoarea poeziei“), lovian are, se vede,
o intelegere superioara a poeziei, care
devine, oricat de fumat ar suna, o
chestiune de viatd si de moarte. O
infruntare cu R&ul din lume si din el
insusi. Pentru ca Raului care invarte
lumea, lovian ii opune Poezia, intr-un
text plasat, nu intdmplator, la finalul
volumului: ,, — niciodatad n-a fost — iti
sopteste Nimeni hulitorul/ si nu vom
putea iesi din smarcurile/ acestui
cosmar — zice — / care suntem noi
insine — un text cu sintaxa explodata in
ruind// infernul e Celalalt - iti spui - si te
vezi/ in Celdlalt [...] dar eu scriu/ ca sa
generez existentd/ pentru mine/ pentru
tine/ pentru celalalt (eu scriu ca sa
generez existentd)

Tentatia ludicului lipseste, cedand
locul unei anume ironii care razbate din
versuri in care trebuie sa vedem
patimirile biblicului lov, de la care lon
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Adrian JICU

lovian se revendica: ,daca iti vine sa-ti
sfésii carnea/ cand prin sange isi trage
sarma ghimpata ziua de ieri/ si amur-
gul fara sfarsit dintre cuvinte picura
radioactiv/ cand simti ca Dumnezeu nu
mai e cu tine/ si ti-a uitat limba/ si te-a
uitat pe movila ta de balegar“ (vedere
de pe pod in infranegru) Poezia lui
lovian are, asadar, ceva din indérjirea
omologului din Vechiul Testament. Intr-
o lume in care totul pare sa i se opuna,
el continud sa creada in misia poeziei,
increzator intr-o mantuire care intarzie:
Luita cine esti/ uita-ti numele/ smulge-ti
radacinile din smoala si din smérc/
despeliteaza-te/ arunca in foc pieile
multe si rancede/ ale varstelor” (o fard
unde nu poti nici sa traiesti nici s& mori)
E tara lui lovian, un teritoriu mitic, par-
jolit ca in basmele unde eroul strabate
tinuturi stranii, in care poetul se
incdpataneaza sa lupte impotriva
Raului care ne inconjoara.

Un extremist

Da. Ceea ce se constata cu usurinta
la acest volum este radicalismul trairii.
lovian este un extremist. Unul care
intelege fundatura in care a ajuns
poezia, pe care o vrea purificata intr-un
gest ce aminteste de fronda interbelica,
desi impresia e inselatoare. In fapt, nu
e nimic histrionic in scrisul sdu. Nimic
ostentativ. Totul izvoraste dintr-un acut
sentiment al datoriei de a evita sep-
ticemia. Caci ,Poemele au venele ta-
iate” si ,a irupt poemul cu intestinele
scoase afard“. Ingrozit de sumbra per-
spectivd a ,inmormantarii poeziei",
lovian ,ia sénge cuvintelor®, intr-un gest
ce aminteste de practicile de exorcizare
a Raului. Trait de poezia adevarata
(,textul care ma scrie” sau textele ,cres-
cute de-a dreptul in carne®), el se dezi-
ce de poezia simandicoasa, pe care o
vrea regenerata printr-un gest decisiv:
,da da/ pui — puisor canar —/ nu te hra-
nesc cu zahar/ ci cu pilitura de fier/ cu
zgura desprinsd/ de pe poezia
romantioasa/ de pe poezia cariata de
atatea dulciuri“ (ei ei ce zici Bebs).
Substratul polemic al unor asemenea
versuri este evident si explica pulsiunile
distructive. De aici pana la dezlantuirea
Apocalipsei nu mai e decét un pas, pe
care lovian il face pe un ton de profet
manios al Vechiului Testament, care
vitupereaza in numele regenerdrii
poeziei: ,si va veni/ apocalipsa textului/
cu spasme rupturi prabusiri in véalvori/
de pucioasa si otet si emotii vinovate/
cu omisiuni/ cu hélci de realitate defini-
tiv pierdute”.

Un mare poet

Ca lucrurile sa fie clare, o voi spune
raspicat, fara volutele care, de regula,
caracterizeaza judecatile criticii con-
temporane: lon Tudor lovian este, hor-
ribile dictu, un mare poet. lar printre
putinii care au inteles acest lucru se
numara Dan C. Mihailescu, al sau
splendid portret din ,Dilema veche“
(anul VII, nr. 396, 15-21 septembrie
2011).
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comentarii

Desi nu gasim informatii certe pentru
datarea exacta, se presupune ca
Razne a fost conceputa intre anii 1945
si 1946, perioada in care eseistul isi
dorea cu ardoare sa devina cunoscut,
séa faca istorie. Formula cartii este una
ezitanta, fragmentara prin multimea
descurajanta de ganduri, in spiritul unei
dezordini proprii filosofiei cioraniene.
Acesta nu poate trdi decat intr-un
spatiu de nelocuit, intr-un pamant
blestemat, un spatiu al negativitatii,
unde tot ceea ce iubeste supune dis-
pretului. Spirit romantic, antinomic,
Cioran trece adesea de la admiratie, la
placerile nimicului. Orice pasiune se
transforma in suferintd, cum orice
patimd se converteste in tortura: ,A
indragi viata pana la furie - si a fi desti-
tuit din ea; a insira baiguieli patetice in
liismul admiratiei si a duce tristetea
pana la desfrau!”.

Axele discursului
Raznelor

Universul tematic al Raznelor (pre-
fatd si note de Constantin Zaharia,
Bucuresti, Editura ,Humanitas”, 2012)
contine trairi proprii melancoliei: tris-
tetea vietii, dar si apdsarea mortii,
conditia ingratd a omului, nostalgia, tim-
pul, plictisul. Ca intotdeauna, formulele
memorabile nu lipsesc: ,Moartea este o
taind exacta; numai spaimele ce le
inspird sunt vagi.” Absurditatea lumii
este evidentd, iar tumultul care o agita
este inutil. In lumea Iui Cioran,
miscarea nu inseamna evolutie, iar
omul descoperd cat de samavolnica
este prezenta sa si cat de neintemeiate
sunt actiunile sale. Creatia impinge pe
om catre distrugere, iar staticul nu vine
decat cu plictis, solitudine sau
deznadajduire. in fond, plictiseala nu
(ne) dezvaluie existenta, cat lipsa de
taind a existentei, aceasta neavand
nimic de ascuns: ,...e existentd — si
nimic mai mult.” Descoperind vidul, il
opune vietii, ca manifestare a nefiintei:
Jn noi nu exista instinctul de a muri.
Numai asa se explica de ce viata si cu
moartea, in fond egal de insuportabile,
intaia e privilegiata, pe cand a doua e
dezmostenita. Viata este un insuporta-
bil in care avem traditie; pe care-o stim
prin sange - pe cand moartea o
fnvatam, fard s-o stim vreodata - si ce-i
mai mult: fara interesul ca s-o stim.”

in interiorul unei rostiri monocorde si
deceptionante, eul este singurul care
manifestd inca uimire in fata propriei
fncdpatanari de a ddinui: ,Taina eului e
mai zdrobitoare decat toate obscu-
ritatile si mai insondabild decét tot ce-a
nascocit teologia in planul insolubilului.
Mintea ne spune ca eul e nimic - iar
acest eu ne raspunde - cum? nu stim -
cd el e totul”. Tot ce emana dintr-un eu
trebuie sa aiba ceva tainic. ,Lucrul cel
mai greu de inchipuit este ca altul
existd.” Consumat de nostalgia ade-
varului, Cioran nu se poate elibera de
propria prezenta, incat aceasta devine
singura posibila, concretd. Menirea
omenirii este aceea intru mistuirea intr-
un dor absolut, absurd: ,Niciun ideal nu
cantdreste mai mult decéat altul.
Naivitatea, prostia sau generozitatea
le-au facut sa traiasca pe rand. Nimeni
n-a fost in eroare, precum nimeni n-a

Georgiana MARCU

Raznele
lui Emil Cioran

fost in adevar.” Sceptic, Cioran nu
crede in nimic. Paradoxul este ca&, prin
sentimentul ratarii, filosoful are acces la
adevarul de care crede ca este instrai-
nat.

Adevarul, una dintre temele majore
ale existentei cioraniene, se naste nu
din numirea exacta, ci din abisurile
intunecate ale limbii, apropiindu-se aici
de cunoasterea luciferica a lui Blaga.
De asemenea, Lucifer devine simbolul
razvratirii, protestului: ,E toatda con-
tradictia intre reactiunea spontana a firii
tale si incremenirea rezultatd din
reflectie si din dezabuzare. - Lucifer a
fost cel mai putin filozof inger. Aripile lui
n-au fost ostenite de-un zbor lucid;
cunoasterile lui nu i-au istovit
prospetimea, din care rasare naivitatea
sublima al oricarui protest. Un inger
fara experienta, prada nobild a unor
amaraciuni curabile.”

Discutand despre pacat, Cioran il
considera responsabil cu insufletirea
banalitatii si inlocuirea absentei eterne
a unei divinitati serbede. O minte lucida
are datoria de a cataloga drept vulgara
orice idee de propasire, deoarece viata
ne imparte in proscrisi si calai. Numai o
pseudoevlavie fatd de tot ce suntem si
fata de ravnele noastre ne poate salva
de trivialitate. Filosoful vede ceva necu-
viincios in orice ideal, deoarece niciun
rost plasmuit de om nu poate fi in stare
sd potoleasca setea de nestavilit a firii
noastre, care ne consuma. Un om care
crede absolut in ceva devine dusmanul
de moarte al adevarului si al realitatii,
jar tot ce atenueaza viziunea implaca-
bild a raului devine utopie.

O prépastie totald separa gandul de
actiune, felul de-a reactiona in fata
vietii. Viata ne transforma pe fiecare
dintre noi in ,zdrente”; anii ne inve-
chesc visurile si madularele; contactul
cu oamenii ucide prospetimea si ravna
natanga dupa ideal. Singura diferenta
dintre a fi si a nu fi consta in aceea din-
tre greata si absenta ei.

O explorare de sine permanenta
devine aproximarea adevarului, iar cu
céat este mai lucid, cu atat Cioran e mai
aproape de abis. Adevarul este o
povara, el nu serveste la nimic, ci doar
asazad totul intr-un echilibru instabil.
Taina vietuirii rezida din imposibilitatea
de a intelege pana la capat vadita
neinsemnétate a noastra. Irationalul ce
rezista unei atat de evidente deductii
contine esenta faptului de a fiinta.

Reflectand asupra conditiei umane,
Cioran afirma ca fiinta in care nu exista
ca germene echivalentul tuturor adjec-
tivelor de care dispune vocabularul,
este numai aproximativ vie. Astfel, daca
ar exista fintr-un ins nobletea nepri-
hanitd, straind de gama vasta a josni-
ciei, aceasta l-ar face mai lipsit de
inteligenta decat o marsavie pura,
apropiindu-l mai degraba de o
,maimuta inger”. in acceptia filosofului,
puritatea risca sa devina goala, nenatu-
rald, improprie omului, aceasta comu-
nicand doar cu aerul si irealitatea, pe
cand josnicia este totdeauna profunda,
fiind solidara cu abisurile firii.
Neprihanirea reprezintd o cunoastere
unilaterald, nemultumitoare pentru
esenta naturii umane. Intrucat suntem
cu adevarat vii, in fiece om coexista
cele mai potrivnice insusiri, ceea ce ne
desparte fiind doar precumpanirea
unora asupra altora, iar nu o esenta ire-
ductibila. Educatia si lasitatea ne-au
obisnuit sa nu vedem decét ceea ce am
vrea sa fim, nu ceea ce suntem,
asadar, superstitia frumusetii morale
este responsabilda pentru construirea
unui om artificial. Nepdsarea in fata
modelului dupa care ne-am dori sa
traim ar conduce la relevarea vulgari-
tatii, meschinariei si pizmei, adica tot ce
este inerent clocotului ascuns al san-
gelui. Acestea ar deveni elementele
reale ale fiintei. Omul nu e impécat cu
sine decat necunoscandu-si doza de
josnicie, iadul interior.

* Theodol

Nihilismul
cioranian

Razvratirea reprezinta ecoul dureros
al neizbutirii oricarui protest, iar sufletul
este definit ca ceea ce refuza a face
parte din lume. Ideea de progres este
mitul prin care omul se maguleste pe
sine insusi, este fuga de propria lui
inutilitate. Omul poate doar s&-si con-
templeze  propriul sau nimic.
Entuziasmul lui Cioran este legat de o
perseverare in asumarea negativitatii, a
contradictoriului si a nuantei. Omul este
vazut ca o fiinta instrainata, margina-
lizatd de Dumnezeu, de materie si de
sine. Negatiile spiritului sunt singurele
sale drepturi originare: ,La temeiul
sevei noastre zace negatia ei.” Doar
ideea sinuciderii ne transforma in
stapani din slugi. Amarul fiintarii dispare
in fata ideii cd avem puterea de a o
curma, ca tainuim libertatea absentei
noastre.

Un spatiu mai restrans al cartii este
dedicat conceptului de feminitate, expli-
cat drept factor generator de sterilitate,
care micsoreaza prestigiul despaman-
tenirii: ,Cu totii trebuie sa fugim de ispi-
ta casniciei in lume, de senzatia blanda
de a ne gdsi acasa, invaluiti de imbéc-
seala unui interior. Aripi nu cresc duhu-
lui decét in scarba de camin, de vatra,
de caldurd. [...] Fara farmecul ei am
luneca in linie dreapta spre tinta fatala;
oferindu-ne dragostea, ne ducem spre
fundurile firii prin ocol. Pentru Adam, ca
si pentru noi toti, Eva e drumul cel mai
lung spre moarte.”

in conceptia filosofului, infinitul
promis, eternitatea, infioara mai tare pe
om decét viata insasi: ,Dumnezeu n-a
pedepsit pe om azvarlindu-l in iadul de
toate zilele; |-ar osandi insa iremediabil
de i-ar intinde sub pasi orizontul cali-
tatilor negative ale paradisului.” in efor-
tul constant de a-si construi identiatea,
Cioran vede in negarea de sine o
solutie. Totul se construieste negandu-
se, prin incurajarea indiferentei de sine.
Detasarea devine intelepciunea ultima;
indiferenta este asociata renuntarii la
eu.

Paradoxalul
Cioran

Lesne de observat, si in aceasta
carte, este ca Cioran scrie si respira
paradoxuri: ,A rasturna lumea nu
putem; a o accepta si mai putin. Acest
conflict este formula de viatd a paman-
tului, al carui ireparabil ia caracter de
singura solutie.” Actele constientizarii
ca suntem nimic si comportarea noas-
tré ca si cum am fi ne expun unei dua-
litati esentiale, al cérei irezolvabil
defineste, in intensitati diferite, fiinta
fiecdruia. Predominant in Razne este
sentimentul de zadarnicie, iar ideea ca
nu mai e nimic de facut se leaga de o
rostire monocorda, sumbra, a celui care
nu intrevede nicio solutie la inefabilul
existentei.
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comentarii

,Moare tanar cel pe care-l iubesc
Zeii”, iar Zeii nu fac asemenea daruri
decat pentru a ne face egalii lor, pentru
ca nu-l poti iubi decat pe cel egal cu
tine. Egalul Zeilor printre oameni, egalul
oamenilor desi rdméane un zeu, alungat
n acelasi timp din ambele universuri,
,geniu al artei, Méario de Sa-Carneiro nu
a cunoscut in aceasta viata nici
bucurie, nici fericire... Numai arta i-a
adus consolare. Asa sunt cei pe care
zeii i-au marcat cu pecetea lor. Pe ei nu
vrea sa-i primeasca nici iubirea, nu
vrea sa-i caute nici speranta, nu vrea
sa-i cunoasca nici gloria. Sau mor tineri
sau sunt uitati sau isi supravietuiesc,
urmati de un alai de neintelegere si
indiferentd” noteaza Fernando Pessoa
n 1924, conturand portretul prietenului
sdu, cel de-al doilea mare modernist
portughez, care a ales marea evadare
cu stricnind, la Paris, in 1916, la 25 de
ani, in urma unei depresii. Inovator al
literaturii portugheze, avangardist,
Mario a fost urmarit de deriziunea care-i
insoteste pe profeti gen Cassandra,
purtdtorii unor adevaruri pe care turma
le considera sminteli. ,Mai mult ca
oricand, orice privilegiu devine azi o
povara. Mai mult ca oricand azi esti
pedepsit pentru maretia ta.” Doar cei
curajosi reusesc sa se incoroneze cu
foile de dafin uscate ale Zeilor: ,Va fi
numit deasupra tuturor cine stie ce sol-
dat barbar, pe care garda l-a uns
fmpadrat. Nimic mare nu se poate naste
fara a fi blestemat, nimic nobil nu poate
creste fara sa se ofileasd in crestere.
Daca-i asa, asa sa fiel Au vrut Zeii sa
fie asa.”

Prefatata de acest portret prezent si
n volumul hierofantului, Ultimatum si
alte manifeste, Marturisirea lui Lucio
(Editura ,,Univers”, 2012) a lui Mario de
Sa-Carneiro impune ideea ca iubirea
nu poate fi decat narcisica, iubirea pen-
tru celalalt e iubirea pentru tine,
iubindu-ti propria reflectare in oglinda.
Nu poti iubi un altul. Pessoa vedea
opera lui Sa-Carneiro strabatuta de ,,0
intima inumanitate”, care traduce lipsa
de cdldurd umand, de duiosie. Nascut
la Lisabona, sub semnul Taurului, la 19
mai 1890, ramas orfan de mama la doi
ani, fapt ce a dus psihologic nu la impi-
etrirea sufletului, ci la intoarcerea tan-
dretii, a afectiunii catre sine, Mario de
Sa-Carneiro, micul dictator al familiei,
crescut si alintat de bunici, lipsit de dis-
ciplina, de directie, intrd in tumultul
vietii crud, nepregatit. In urma mortii
mamei, in loc sa se indrepte spre exte-
rior, duiosia, tandretea s-a introvertit.
Cei lipsiti de afectiune in copilarie devin
fie cinici, sadici, fie narcisici, incercand
sd-si reverse asupra lor intreaga afecti-
une furata in copilarie.

li marturiseste lui Mario nevoia fizica
de a comunica cu el, de a-i scrie, in
urma angoasei, durerii fizice provocate
de viata in sine: ,Ma doare viata, pe
portiuni mici, cu inghitituri mici, in inter-
stitii.” Pessoa introduce pasaje din
scrisorile catre Mario in jurnalul Cartea
nelinistirii, publicat initial sub masca lui
Bernardo Soares, diaristul din Pessoa:
»Rareori am pus in scris ca acum, ade-
vdrata mea natura psihica, cu toate ati-
tudinile ei sentimentale si intelectuale,
cu toata histeurastenia ei fundamen-
tala...” li marturiseste intr-o scrisoare ca
i-a simtit telepatic suferinta, toatd du-
rerea ,acea criza a ta a fost o grava
criza si pentru mine, si asa am simtit-o,
nu doar din scrisorile pe care mi le-ai
trimis, ci deja mult mai devreme,
telepatic, prin proiectia astrala a sufe-

Mario de Sa-Carneiro

Mirrors

»

rintei tale (cum i spuneai). intr-o
scrisoare adresata unei matusi imediat
dupa moartea prietenului sau, Pessoa,
care se perfectionase in mediumnitate,
in studiul stiintelor secrete, gnosticism,
masonerie, rozicrucieni, marturiseste
cd a simtit sinuciderea prietenului sau
la Paris ca pe o depresie venind din
exterior, pe care nu si-o putea explica.
Ulterior nu a mai simtit astfel de lucruri,
poate pentru ca relatia lor era deosebit
de puternica, iar telepatia exista sau
nu, ea nu se poate cultiva, nu se
provoaca, ci rasare din neant si dis-
pare. E posibil sa nu simti niciodata
acea comunicare spirituald cu un om,
care e mai mult decat citirea gandurilor,
intuitie, tinand de astral, de astrologie.
LAtunci cand Sa-Carneiro trecea la
Paris prin grava lui criza mentald, care
I-a adus apoi la sinucidere, eu am simtit
aici criza lui, a dat navala peste mine o
subitd depresie venita din exterior, pe
care eu in acel moment, nu am reusit
sa mi-o explic. Aceasta forma de sensi-
bilitate nu a continuat.”

Publicist, poet, nuvelist modernist,
Sa-Carneiro a publicat in revista
Orpheu editata impreuna cu Fernando
Pessoa o mare parte a operelor incluse
ulterior in volum. In Lisabona somno-
lentd, revista Orpheu, care a aparut
doar in doua numere, ,a fost cel mai
important catalizator si agitator de idei
in acel inceput de veac portughez”,
ilustrand sincronismul intelectual al
lumii inceputului de secol. In arta milita
impotriva specificului national, a partic-
ularului, optand pentru o arta a tuturor
artelor, un melanj intre misticismul asi-
atic, primitivismul african, cosmo-
politismul american si decadenta
Europei. Mario i-a lasat indicatia lui
Pessoa sa-i publice opera, dorinta
neimplinitd, acesta considerand ca nu
exista inca public pentru ea; prin
urmare au aparut dupa 1993: Cer in
flarari. Opt nuvele, Indicii de aur,
Dispersare. 12 poezii si Marurisirea
lui Lucio. Nuvela, scrieri avangardiste,
ezoterice, simboliste unde revin
obsesiv aceleasi teme: nebunie,
obsesie, scindare psihica, decadenta
aparentd, omul fara rost in lume sau
inadecvarea sociala.

Incompatibilitatea dintre propria
structura psihologica si viata socialda
duce la scindarea propriei personalitati,
devenind constient de existenta eului
interior, spiritual, ,celdlalt”, tema a
povestirii Eu insumi celalalt. Daca
Mario a scris despre eul sau interior,
Pessoa, in timp ce scria evada din sine,
de aici senzatia permanenta de anost,
de singuratate, isteria imbracand forma
heteronimilor. | s-a reprosat Lui Sa-
Carneiro ca este narcisist, ca nu a iesit
din el insusi pentru a se ingloda in
lume; insa prin uciderea exteriorului, a
eului social, Mario narcisistul a ramas
fidel siesi, propriului eu si propriilor va-
lori, pentru ca societatea aplatizeaza,
niveleaza indivizii, nemailasand loc
individualitatii. Raportandu-se la ceilalti,
la viata lor asezata, perfecta, monoto-
nd, Mario ajunge sa se considere
,hebun fara sa innebuneasca” (poemul
Dispersare).

Marturisirea lui Lucio are ca tema
conflictul dintre eul interior si eul social
al fiintei si rezolvarea acestuia prin
uciderea unuia dintre ele. Nuvelad avan-
gardistd cu tema erotica la prima
vedere, la un nivel profund ilustreaza
dificultatea mentinerii unei prietenii pur
spirituale, profunde si puternice,
anchilozata de sexualitate, drama sin-
tetizata de cuvintele unuia dintre per-
sonaje, poetul Ricardo de Loureiro:
,...nu pot fi prietenul nimanui...
Prietenia maxima s-ar traduce pentru
mine, numai prin cea mai mare tan-
drete. lar tandretea trage intotdeauna
dupd ea o dorinta de a mangaia, o do-
rintd de a saruta... de a strange in
brate... in sfarsit de a poseda! Ah!
Suferinta mea e imensa.” Ricardo Tsi
dedubleaza anima, latura sa feminina,
adevaratul suflet-pereche (pe care toti
o cauta helas! in exterior), creand-o pe
Marta, sotia lui, care il seduce pe Lucio.
Abia dupa relatia cu dublul feminin al lui
Ricardo cei doi devin prieteni si
sufleteste. Discutiile filosofice, confe-
siunile au fost zadarnice, intrucat con-
ceptia poetului despre prietenie, care
implica posesia, a fost o piedica in a
raspunde la afectiunea, la atasamentul
sufletesc al lui Lucio. Uciderea Martei,
personificare a sexualitatii, este o
dovada suprema a prieteniei pentru
Lucio, o biruintd a eului interior (sediul
prieteniei spirituale) asupra celui exteri-
or: ,Am cautat-o pentru tine, dar nu
vreau sa ne despartd.” Motiv de
reflectie pentru consecintele pe care le
are exagerarea sexualitatii in viata
noastra.

Prin 1895, Lucio, student portughez
la Paris, amator de cercuri plus-minus
artistice, se imprieteneste cu Gervasio
Vila-Nova, sculptorul selvagist cu un
aspect fizic slab, desirat, cu trupul
respirand cand feminism isteric si dro-
gat, cand ascetism palid, cu parul lung,
sub care se intrezarea fruntea ampla si
puternica, teribild, sugerand penitente
si abstinente dure. Pare portretul lui
Pessoa sau a unui cioclu ori a unui corb
vestitor al tragediei ce va urma. El ii
face cunostinta cu poetul
Incandescentelor, Ricardo de Loureiro,
care, din toate scrierile lui Lucio,
preferd nuvela Joao Tortura, pe care
niciun critic nu o remarcase si pe care
prietenii o considerau cea mai slaba,
fapt ce I-a determinat pe Lucio sa intu-
jasca in el un om care stie sd se
coboare in cotloanele cele mai ascunse
si mai dureroase ale sufletului sau:
,Raportam anumite intampléri din viata
noastra la altele mai importante — si de
multe ori in jurul unui sarut se invarte
toata lumea, intreaga umanitate... acea
intalnire a nsemnat inceputul vietii
mele.” Beti de méandrie, luciferi, isi ga-
sesc singurul refugiu in scris. Lucio e
un idealist, un inadaptat, un izolat, un
artist. Pana la 23 de ani nu a castigat
bani din munca lui, nu a reusit s& se
incadreze in Viata sociala: ,sunt un izo-
lat care cunoaste jumatate din lume un
descalificat care nu are nicio pata, pe

care toti il stimeaza si care, totusi, nu e
admis nicaieri. Chiar in cercurile mele
de cunoscuti, nu stiu de ce m-am simtit
intotdeauna un strain.”

Victima a tiparelor sociale, a igno-
rantei structurii complexe a fiintei
umane, Lucio nu se analizeaza lucid,
ajunge in pragul nebuniei, pleaca la
Paris dorind sa se salveze; victima a
societdtii ce-si fundamenteaza tiparele
relationale pe sexualitate, victima a pro-
priei superficialitati, e acuzat de crima
si condamnat pentru cd nu a putut
proba ca Ricardo si-a ucis corpul eteric,
ysufletul sexualizat”, dublul feminin.
Ignoranta lui Lucio si a societatii in pri-
vinta lucrurilor mai putin accesibile
duce la etichetare si judecare gresita.
Lucio resimte inchisoarea ca pe o iz-
bavire, o mantuire de chinuri si indoieli;
prea chinuit sufleteste, carcera,
retragerea din lume nu putea fi decat o
salvare: ,Era uitarea, linistea, somnul.
Era un sfarsit ca oricare altul — un final
pentru viata mea devastata.”

Formula nuvelei e de marturie, de
scrisoare adresata siesi, propriei
constiinte, scrisd dupa zece ani de con-
damnare, pentru a se lamuri si nu pen-
tru a se justifica. Nevinovat de crima
imputatd, omul condamnat pe nedrept
devine un paria, un proscris, nemai-
putand fi reabilitat, dar deja pentru el nu
mai conteaza ce cred altii. Odata atins
apogeul suferintei devii imun, deza-
magit, abulic sau evadezi: ,Odata atins
apogeul suferintei, nimic nu ne mai face
sa suferim. Odatd ce-am vibrat in sen-
zatiile de maxima intensitate, nimic nu
ne mai face sa vibram. Pur si simplu
sunt rare fiintele care trdiesc acest
moment culminant. Cei care l-au trait fie
sunt, ca mine, mortii vii, fie doar deza-
maégitii, care de multe ori, sfarsesc prin
a se sinucide.” Cine nu traieste o astfel
de drama poate e linistit, dar e netrdit.
Tragedia ta inseamna ceva fatd de
viata plata a celorlalti. E si aici un soi de
narcisism. Lucio nu-si propune sa faca
o poveste, sa infrumuseteze, ci sa rela-
teze niste fapte clar, sec, obiectiv, lucid,
cu o liminara sinceritate ca intr-un pro-
ces verbal camilin. Nu va trage concluzii,
pentru ca interpretarea faptelor I-ar fi
innebunit cu siguranta: ,Inainte insa,
am tinut sa scriu la modul sincer, cu
cea mai mare simplitate, strania mea
aventura. Ea dovedeste cum un nevi-
novat nu se poate justifica, pentru ca
justificarea lui este neverosimila, desi
adevarata.” Eliberat din inchisoare se
retrage in izolare la tara, lipsit de do-
rinte de sperante, omul fara viitor si cu
un trecut strain de sine. ,Continuu sa
exist, dar nu mai traiesc. Si, pana la
moartea mea cea adevdrata, nu-mi
raméane decat sa contemplu ceasurile
préavalindu-se in fata mea.”

Scrisé la Lisabona in 1913 cu trei ani
inainte de a se sinucide, nuvela
seamdna ca structurd romanesca cu
romanul brazilianului Mario Sabino,
Ziua in care mi-am ucis tatal, unde
postmodernul Antonym isi ucide tatal
pentru a elimina orice instantd supe-
rioard de judecare si condamnare;
Lucio accepta absurd-modernist con-
damnarea fara vind fiind martorul unei
ucideri a corpului astral. La nivel ezo-
teric, spiritual simbolizeaza uciderea
sufletului, a animei de cétre ratiune,
ingroparea sentimentelor, a relatiilor
umane care fac viata suportabila, din
cauza cerintelor sociale. ,Viata...”

Natasa MAXIM
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autori si carti

Stan V. CRISTEA

Marin Preda.
Repere
biobibliografice

Cunoscutul publicist si scriitor teleor-
manean reuseste sa adauge o lucrare
de referinta operei sale si, totodata, o
premiera editoriala absoluta in bibli-
ografia romaneasca, intrucat consem-
narile bibliografice ocazionale de pana
acum n-au clarificat decat in mica
masura reperele vietii si operei celui pe
care Alex. Stefanescu I-a numit ,mai
mult decat un scriitor”, Marin Preda.

Fara a fi exhaustiv, dupa cum insusi
Stan V. Cristea recunoaste, volumul
Marin Preda. Repere biobibliografice
(Bucuresti, Editura RCR Editorial,
2012) desteleneste multe dintre
necunoscutele ce finca planeaza
asupra carierei de exceptie a indragitu-
lui si, concomitent, contestatului proza-
tor ivit in spatiul Teleormanului, dupa o
acribioasd documentare, el demon-
strand nu numai utilitatea acestei solide
biobibliografii, ci si necesitatea crearii
unui Centru de Studii ,Marin Preda”,
menit sd adune, sd cerceteze si sa
editeze tot ceea ce ar pune in valoare
bogata opera predista.

Structurat in patru parti distincte —
Reperele biografiei, Reperele operei,
Reperele receptdrii si Indici — sumarul
include, in cele 612 pagini, nu mai putin
de 7135 trimiteri bibliografice, dar, cu
siguranta, ele ar fi fost si mai multe
daca editurile si redactiile publicatiilor
nu ar fi eludat legea depozitului legal si
ar fi trimis, macar la Biblioteca
Nationala, toate editiile si aparitiile
scoase pe piata cartii ori a presei. Si
asa insa, impresionanta cifrd dove-
deste o munca sisifica, tratata cu toata
seriozitatea de un bibliograf experimen-
tat si avizat, care a stiut sa scormo-
neascéa nu doar prin biblioteci si arhive,
ci si sa antreneze o serie de alti cer-
cetatori si iubitori ai literaturii, care i-au
oferit informatii pretioase.

Abordand  reperele  biografiei,
bundoara, Stan V. Cristea subliniaza ca
adevarata data de nastere a scriitorului
este 20 iulie 1922 si nu 5 august, cea
trecutd in acte, tot asa cum, zabovind
asupra reperelor literare, descopera ca
debutul absolut al tanarului Marin
Preda s-a produs in revista ,Tineretea”,
care i-a publicat, pe 20 ianuarie 1942,
schita ,Nu spuneti adevarul”, deci cu
aproape trei luni inainte de aparitia, in
,Timpul”, a schitei ,Parlitu”, luatd pana
acum ca reper. Legat de acest capitol,
acribiosul cercetator identifica, in timpul
vietii prozatorului, cinci etape ale
creatiei (1942-1948, 1948-1955, 1955-
1967, 1968-1972, 1972-1980), iar in
postumitate alte doud (pana in... si
dupa 1989), la cea antuma adaugand
altele referitoare la receptare, care se
suprapun celorlalte (etapa afirmarii:
1948-1955; etapa consacrarii: 1955-
1972; etapa decisiva: 1972-1980).
Pentru fiecare in parte gaseste o argu-
mentare logica, intarita apoi de
reperele depistate pe parcursul
cercetarii, ceea ce dovedeste atat o
buna cunoastere a operei, cat si a inter-
pretarilor critice aferente acesteia.

Respectand canoanele bibliografice,
Stan V. Cristea structureaza opera
aparuta in volume si in periodice pe ani
si pe genuri literare, la editiile princeps
adaugand pe cele ulterioare, precum si
fragmentele aparute in antologii, in alte
volume ori traduse integral sau frag-

mentar, corespondenta si paginile de
jurnal. Similar procedeaza in cazul
reperelor aferente receptarii, autorul
oprindu-se nu doar la referintele din
volume si din publicatii, ci si la tezele de
doctorat si la alte studii separate, inclu-
siv la cele care ating doar tangential
tematica abordatd. Ca sa se orienteze
mai bine in acest hatis informational,
cititorul are la indemana o suita de nu
mai putin de 30 de indici in directd lega-
tura cu opera, incepand de la cel al vo-
lumelor originale si sfarsind cu cel al
periodicelor la care a colaborat scri-
itorul. Lor li se alatura, de asemenea,
alti cinci indici de nume (al autorilor
comentati de Marin Preda, al traducato-
rilor operei sale, al autorilor care l-au
comentat, al unor denumiri si un indice
general), care fac si mai accesibila
aceasta biobibliografie complexa, utila
unei largi categorii de oameni interesati
de fenomenul literar si de opera hatru-
lui prozator.

Facand un prim sondaj inainte de
lectura, am descoperit printre sem-
natari preocupati de opera si viata
,celui mai iubit dintre pamanteni” si
destui actuali sau fosti bacduani,
incepand de la rudele directe (fratele
Alexandru, nepotii Sorin si Marin) si
sfarsind cu subsemnatul, in lunga listd
numarandu-se, intre altii, Gabriela
Adamesteanu, Paul Anghel, Sorin
Antohi, Vasile Bardan, lulian Baicus,
George Balaita, Valeriu Bargau, Radu
Beligan, Silvestru Boatca, Emilia
Boghiu, Eugen Budau, Constantin
Calin, Radu Carneci, Liliana Cioroianu,
Grigore Codrescu, Radu Cosasu, Marin
Cosmescu, Ecaterina Cretu, Lucia
Daramus, Mircea Dinutz, Mihai Dragan,
B. Elvin, loan Enache, lon Fercu, lacob
Florea, George Genoiu, Petre Isachi,
Ernest Maftei, Gheorghe Neagu, Al
Piru, lon Rotaru, Viorel Savin, Vasile
Sporici, Gheorghe Sprinteroiu, Eugen
Uricaru.

Un instrument de lucru extrem de util
pentru profesori si  cercetatorii
fenomenului literar contemporan, un
tezaur documentar indispensabil criti-
cilor si autorilor de istorii literare, o carte
doldora de surprize si impecabil reali-
zata grafic si tipografic, o carte per-
fectibila totusi, intrucat autorul,
constient ca& nu a cuprins totul, a
demarat deja lucrul la o noua editie.
Suntem siguri cd, pana la Centenar,
volumul de pagini va trece de 1000, asa
ca va sfatuim ca, pe langa lectura, sa-i
dati si 0 mana de ajutor, semnalandu-i
referintele omise acum din motive
obiective. Un punct nelipsit de interes
ar fi, de pilda, o anexa extrasa din arhi-
va foto, cu exceptia portretelor de pe
copertd, ilustratia fiind neglijata in tota-
litate.

Cornel GALBEN

Adrian BODNARU
Dictando

Poet si editor, Adrian Bodnaru aduce
n atentia iubitorilor de poezie un nou
volum, intitulat Dictando (Timisoara,
Editura ,Diacritic’, 2012, 80 p.), care
insumeaza 71 de poeme scrise in
perioada 2009-2011. Colectia de ver-
suri poate fi interpretatd drept o
metafora a cotidianului, din care raz-
bate timbrul acut al orologiului univer-
sal.

Este de remarcat titlul volumului,
care pune in lumina caracterul confesiv
al poemelor: dictando inseamna o

scriere cursiva obisnuita (dupa dictare,
pe caiete cu linii orizontale). Volumul se
constituie din insemnarile poetului,
scrise asa cum fi dicteaza glasul laun-
tric, captiv intr-o lume aglomerata de
obiecte si sentimente difuze, o lume ale
cdrei contururi se estompeaza sub
semnul timpului imperceptibil. De aici si
forma grafica a poeziilor, care, la prima
vedere, pot fi considerate mici naratiu-
ni. Poetul renuntd si la titlu pe care-l
consemneaza abia la final, invitand la
lecturd prin punctele de suspensie
nsotitoare.

Poetul iubeste cartile si prin poezia
sa incearca sa insufle acelasi senti-
ment cititorului. E un limbaj al dragostei
capabil sa seduca pe contemporanul
prea ocupat sa mai citeascd; de aceea
cartea este ,tanara si frumoasa” (p. 31)
si dialogheaza cu cel care o rasfoieste
suav pentru a percepe ,fiecare oftat din
adancul hartiei” (p. 31). Fiecare carte iti
sopteste o poveste, infatisandu-ti un alt
univers (vechi si nou, in acelasi timp) si
astfel se infiripa idila intre o carte si citi-
torul ei ,urcam impreuna intr-un raft de
sus, cu sampanie si capsune in priviri”
(p. 31).

Fiecare poem pare a fi dictat de ten-
tatia armonizarii obiectelor neinsufletite
cu umanul: ,Ceasul tau se speriase
pentru prima data. larna i se asezase in
cadranul dreptunghiular ca in usa de la
intrare” (p. 25). Peste toate domneste
insd Timpul, iar senzatia efemeritatii
nvaluie intr-o umbra de tristete aceste
poeme aparent ludice, atragatoare prin
jocurile de cuvinte si intertextualitatea
vadita. Poetul insereaza in cartea sa si
trei imagini, dintre care mi-a atras
atentia cea de la sfarsitul volumului: o
balanta usor inclinata spre stanga. O fi
balanta ce cantareste Timpul sau
Poezia? Oricum, nu exista egalitate.
Dar poetul vrea sa invinga trecerea
scriind si sd re-cucereasca un lector
care nu mai este dispus sa piarda prea
mult timp citind. De aceea, poeziile sale
sunt scurte, accesibile, incantatoare
prin spiritul parodic si ironic.

O poetica a translucidului defineste
acest volum de versuri, inspirate de
mediul ambiant si de viata monotona
de care poetul se salveaza prin poezie.
Fin ironist, sensibil si jucdus, Adrian
Bodnaru nu renunt& la un exercitiu sim-
plu: de (tran)scriere a emotiilor dictate
de realitatea in care vietuieste: ,Viata
era o alee cu o banca franta ca un om
ghemuit pe o banca” (p. 29).

Silvia MUNTEANU

Valeria MANTA TAICUTU

Laudate
Dominem

Nascutd pe meleaguri comanestene,
Valeria Manta Taicutu revine cu o noud
carte de versuri, Laudate Dominem
(Ramnicul Sarat, ,Valman”, 2012, 163
p.), in care atinge zonele cele mai
adanci ale relatiei omului modern cu
Divinitatea, devenind un trimis al
Logosului ce ofera lumii si implicit exis-
tentei un alt sens. Inca din titlu, se simte
un fior al sacralitatii, ivit in plina post-
modernitate, intrucat a scrie rugdciuni
poetice, asa cum autoarea finsasi
numeste aceste poeme inspirate din
Psalmii biblici, constituie o adevarata
provocare. Lauda pe care o aduce
Divinitatii evidentiaza, dincolo de carac-
terul confesiv al poemelor, o modalitate
prin care (re)descoperd minunea

alinarii, mesajul divin, constienta de
faptul ,ca-n lucrul omenesc, eternitate
n-ai sd gasesti” (p. 139).

Autoarea rosteste 150 de sonete
inedite, sculptate in tiparul rugaciunii,
ce constituie un demers existential
asumat intru totul, o marturisire a unui
om constrans sa traiasca in limitele
cotidianului angoasant. Textele cuprind
in sine numeroase simtaminte ale
sufletului omenesc, realizand un diag-
nostic pertinent al lumii mercantile, lip-
site de reguli, in care toti se vor con-
ducatori, crezandu-se filosofi si atotstiu-
tori, desi poeta afirméa cu indarjire ,spri-
jin mi-am gasit in rugaciune” (p. 11).
Formulele de politete prin care se
adreseaza Dumnezeirii sunt variate:
Preainalte, Stapane, Pastorule, Stapan
si Tatd, Ziditorul, Domnul din Sion,
Atottiitorul, fiind Tn concordantd cu
ipostazele Celui caruia i cere alinare,
mild, indurare calauzitoare, lumina cre-
atoare ,eu vreau cantare noud,
Tmpérate,/ cum n-a mai fost sub cerul
aspru incd” (p. 62).

Pretutindeni rdzbate respectul pro-
fund, o acuta sete de divin a celei care
se simte claustrata intr-o lume haotica
»si sufletul, Parinte, mi se-ncurca/ intr-
un hétis din care nu-I mai pot scoate/
decéat caldura mainilor curate” (p. 11).
Printr-o exprimare aforistica, intr-o
tonalitate meditativd, se contureaza
treptat tabloul societatii decazute, peste
care privirea autoarei trece razant, pen-
tru a (re)gdsi izvorul creatiei, oferind
Divinitatii ofranda suprema ,Parinte, ai
sa-mi ierti a mea prostie/ si versurile
necosmetizate,/ caci Tu, de fapt, esti
marea Poezie” (p. 30). in unele sonete,
autoarea crede, iubeste, se supune
,Celui ce sade sus in vesnicie” (p. 117)
si spera sa castige marea lupta cu raul
universal, alteori bajbaie prin intuneric,
in umbra mortii, ,ca paiul plutitor pe
apa” (p. 113), dorind cu ardoare sa se
indeparteze de ,aiuritd si dezmatata
vale-a deznadejdii” (p. 120).

Este de remarcat statornicia scri-
itoarei in propriul destin, dovedind
bogatie interioara si o vointa imensa in
descifrarea semnelor vremii in drumul
apropierii de Dumnezeu, zavorat in
ceruri ca-ntr-o inchisoare de catre
oamenii care au uitat sa se roage ,ca
pe ulceaua goala si crapatd/ nu m-
arunca, Stapane-al meu si-al lumii” (p.
27). Menirea poetei pare aceea de a-i
arata cititorului aflat in cautarea ade-
varului insemnele prezentei divine, de
a-i incredinta Cuvantul intemeietor, de
a-i revela adevarul suprem accesibil
doar initiatilor ,a lumii simfonie” (p.
141).

Valeria Manta Taicutu se impo-
triveste pseudovalorilor timpului con-
cret, incearca sa intoarca fata lumii
spre ceea ce se afla dincolo de goli-
ciunea societatii actuale, presimte
necontenit apropierea mortii sumbre si
cladeste  sonete-rugdciuni  ,alina,
Doamne-al meu, aceste plangeri!” (p.
143). Prin poemele sale, le propune
cititorilor o incursiune lucid-dureroasa
in desertaciunea lumii si in strafundurile
omului modern béantuit de spaime si
obsesii ,si plang, si strig spre Tine,
Preaslavite,/ dar nu m-auzi, ma lasi la
toti nebunii” (p. 27)

luliana OICA
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autori si carti

Radu Mares e capabil sa-si
deruteze cititorii. Cunoscuta ,de-
plasare spre rosu”, despre care
stie orice intelectual de pe la noi,
ba si multi alti insi preocupati de
tainele universului, vine ca titlu al
romanului  sau din 2012,
Deplasarea spre rosu, Polirom,
2012, premiat de revista ,Ateneu”
in 2013. E o ,plasd”, o capcana
ntinsa cititorului, care pe datad va
cauta prin dictionare explicatia
Jfizicd”, pentru a cauta apoi sem-
nificatii. De fapt, prozatorul vrea
sad spuna cu totul altceva. A uitat
oare toata lumea ca ,rosul’ e
culoarea comunismului? ,Depla-
sarea spre rosu” inseamna
ntoarcerea, narativd, desigur, la
lumea comunismului. Radu
Mares devine astfel un alter-ego
al personajului sau central,
aparent independent de autor.
Personajul rememoreaza anii de
comunism pentru a explica fiului
sau ce si cum a fost, iar Radu
Mares face acelasi lucru pentru
cititorul sdu. Poate cd ,Depla-
sarea spre rosu” nu e tocmai un
roman pentru cititorii din ziua de
azi, dar e cu sigurantd un roman
pentru cititorii de maine. li va
ajuta sa inteleagd epoca nu doar
din perspectiva istorica (ar fi ceva
si asta, dar sunt destule docu-
mente pentru proba), ci din per-
spectiva umana (ceea ce este cu

Hadu MARES
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mult mai mult). Si nu este deloc
usor sd scrii un astfel de roman.
Radu Mares se dovedeste capa-
bil de subtilitidti ce nu stau la
indeméana oricérui prozator. Prin
capcana sa pune subiectul ,rosu”
in abis.

Marturisesc ca sunt de moda
veche privitor la romane, adica eu
caut intr-o proza de mari dimensi-
uni niste semnificatii, caut un joc
secund. Cauza, anii mei de for-
mare in comunism, cand cautam
in carti ceea ce se afla de-

Radu MARES

Deplasarea

spre

desubt... dincolo de actiunea
romanului, de faptele person-
ajelor. Sunt constient c& o astfel
de abordare e desueta pentru
timpul nostru, mult prea nerabda-
tor in curgere, ca sa-i permita citi-
torului sa mediteze asupra unei
carti. Oamenii nu mai au acea
stare care sa le permitd sa se
retragd in ei nsisi, iar meditatia
asta este, o retragere in tine
nsuti.

Doud lucruri vreau s@ spun
despre Radu Mares.

Péana nu demult credeam ca
un eseist exceptional, cum este
autorul romanului ,Deplasarea
spre rosu”, nu poate sa scrie si
proza cu succes, pentru ca
inteligenta il opreste sa creadd in
fictiune, ea vrand sa se afirme in
detrimentul poftei de a povesti.
Inteligenta e scepticd si ironica,
pe cand romancierul e un om

rosu

angajat in mendrele existentei
umane. Radu Mares cred cé este
exceptia care confirma regula.

Al doilea lucru pe care vreau
sa-| spun este ca, dupa primele
zece pagini de roman, poti gandi
asa: subiectul pare unul de film,
despre copiii defavorizati, ,copiii
lui Ceausescu”, cei despre care
s-au facut reportaje in Occident si
au fost cainati, iar romanii blamati
pentru conditiile in care-i tin. In
paranteza spus, occidentalii nu
stiau ca in asemanatoare conditii
traiau majoritatea romanilor. Un
subiect gras acesti copiii, de film
sau roman. Gras pentru export in
occident, dar nu si pentru romani.
Acuzati de nepasare, de fapt ei
nu aveau nici mijloacele, nici
energia sa se ocupe de acesti
copii. Stiam insa ca Radu Mares
nu este un prozator oarecare,
ncat sa ofere un subiect pentru

un film exportabil. Stiam ca
romanul sau va lua un alt curs.
Ca va gdsi o punere in abis (si am
amintit deja una). Stiam ca va
ajunge sa sublinieze conditia
umand in cazul aparte al
romanilor, intr-un anume seg-
ment de istorie al lor. Si asta am
si gasit in cartea sa. Radu Mares
interogheaza existenta romanilor
intr-un moment de cotitura
istorica, in anii ce au precedat si-
au urmat Revolutiei din De-
cembrie, cand s-au facut si s-au
impartit cartile si drept urmare a
acelor ani tréim astdzi asa cum
stim ca o facem. Existenta noas-
tra de azi e o perpetuare a ceea
ce s-a intamplat atunci.

Multe semnificatii, multe idei,
multe sugestii aduce romanul
acesta. Si iatd ca ajung la al
doilea punct ce doream sa-l spun
despre prozatorul din Cluj: s-a
adaptat grozav la timpul nostru si
vine cu un roman incitant, viu, ce
poate fi citit pe nerasuflate de citi-
torul nevrotic al zilelor noastre, ce
suportd greu arta si vrea actiune,
fard nsa a dezamdgi cititorii ca
mine, scormonitori de semnificatii
si pune o incarcatura secundara
in romanul sau, care cred ca este
unul dintre cele mai bune publi-
cate in 2012.

Dan PERSA

Lucian SERBAN

Bacau.
Palimpseste urbane

De curand, mi-a fdcut o deosebita
pldcere aparitia in peisajul editorial
bacduan a carti semnate de Lucian
Serban. Cunoscut si apreciat profesor, om
de o finete aparte, ,incarcat de un frumos
pe care il daruieste cu generozitate si prin
intermediul blogului personal, autorul com-
pune un excurs cultural, cu repere
geografice, cu instrumente sociometrice
calibrate eficient, itinerariu ce vizeaza
Bacaul dinspre 1850 si pana in contempo-
raneitate.

Asadar, la Rovimed Publishers apare
Bacau. Palimpseste urbane; desi la o prima
vedere titlul pare sa vizeze spectaculosul,
acesta este ales fericit, deoarece n paginile
cartii se regasesc varii perspective asupra
realitatilor, adesea contrastante, mai mereu
surprinzétoare, ale unui topos ce isi redi-
mensioneaza ,corporalitatea“ necontenit.
Scrisd atent, cu acribie, cartea nu pleaca
dinspre legenda si nici nu poposeste prea
mult in zona celor transmise prin viu grai.
Cu mult peste alti autori ce au fost interesati
de a compune un chip credibil Bacaului,
palimpsestele semnate de Lucian Serban
revitalizeaza o lume ce parea pierdutad sub
tonuri bacoviene... Ele conving si gratie
aparatului de note, bibliografiei, reperelor
cronologice ori cartografice ce, dimpreuna,
inventariaza plusuri si minusuri ale urbei
noastre.

De multe ori, plecand din orase cu
traditie si istorie superioara (cu predilectie
Brasovul ori Sibiul), afisam o nemultumire
vizibila. Intrevedeam putine din asemenea
bogaétii in Bacaul natal. Ei bine, palimpses-
tele in discutie m-au impacat intrucatva.
Dar dincolo de asemenea ,subiectivitati‘,
gasesc ca volumul dedicat Bacaului ofera
fericit, dupa@ cum afirma si autorul, o alter-
nativa credibild, incarcata de parfumul
epocii, la Google Streets View sau oricarei
alte alternative e-tech. Lucrarea beneficiaza
si de girul academicianului Alexandru
Banica, iar profesorul universitar lonel
Muntele contrasemneaza coperta a patra:
4Antologia de fatd aduce in atentie cateva
din fatete ale devenirii citadine bacauane in
perioada modernd, prin intermediul unor
pagini putin cunoscute marelui public, de o
reald valoare stiintificd si documentara.
Selectia inspirata a textelor si sistemul per-
tinent de referinte confera acestui demers

valentele unui foarte util punct de plecare
spre explorarea, cunoasterea si valorizarea
fizionomiilor urbei de altadata, oferind toto-
data generatiei tinere reflectii necesare
intelegerii spiritului locului, dar si repere
sustenabile, in acord cu viitoarele provocari
urbanistice.”

Concret, suntem pregatiti de la inceput:
Bacaul nu a fost niciodata un targ important.
Totusi, dezvoltarea sa ,in trepte”, uneori in
progresie geometricd, merita studiata. Desi
nu este o lucrare literara, trimiterile la tex-
tele vremii ne faciliteaza intrarea intr-o
metatextualitate interesantd, un pseudo-
labirint dinduntrul caruia, paradoxal, vom
obiectiva cu mai mult succes toposul indi-
cat. In principal, sursele de prima mana ale
profesorului Lucian Serban sunt trei:
Ortensia Racovitd (autoare la 1895 a unui
dictionar geografic al judetului Bacéu, pre-
miat de Societatea Geograficd Romana la
4/16 martie 1892), Costache Radu (avocat,
ziarist, dramaturg, om politic, primar, autor
al lucrarii “Bacaul de la 1850-1900%),
Nicolae lorga (ale carui fragmente despre
realitdtile Bacaului raman savuroase).

Peste toate, acest tablou sincopat al
evolutiei Bacaului da marturie exacta pentru
zbaterile din epoca. Ce aduce 18597 Care
era fata orasului in timpul razboiului ruso-
turc (1876-1878)? — nu sunt intrebari
retorice, ele fisi gdsesc raspunsuri fie
plecand si de la cele mai mici intamplari,
acum rememorate. Sunt extrem de multe
aspecte interesante ce ar trebui enumerate:
e concretizata situatia hanurilor, a spitalelor
(mai degraba a lipsei acestoral), a librariilor,
teatrelor, bisericilor, crasmelor etc. Mai sunt
consemnate vizita Mariei Sale Carol I,
episodul holerei — extrag: ,In 1865-1866 era
holerd in tara. In Bac&u bantuia mai cu fu-
rie. Se gaseau pe strada oameni morti. S-a
vazut insa ca cei mai multi care mureau
erau oameni nevoiasi si acei care locuiau in
strazi murdare si aveau murddrii prin ograzi
si case si din acestia cel mai mare numar il
dadeau jidovii. [...] Ridicarea cadavrelor de
pe strazi se facea anevoie si de multe ori se
intampla ca sd stea un cadavru si cinci sau
sase ore neridicat.” Un plus de informatie
aduc recensdmintele, cel de la 1890/1891
fiind prezentat detaliat, cu semanaturi,
preturi, cereale etc.

Dandu-ma de trei ori peste cap, dintre
arhaismele prezente in carte, voi ajunge sa
afirm cu hotdrare ca Bacdu. Palimpseste
urbane este un must-have pentru oricine
interesant de realitatile vii ale acestui oras.
Chiar de las& loc unor continudri, cartea in
sine e un discurs polifonic ce si-a atins tinta.

Marius MANTA

Luminita DASCALU

Tinutul
fratelui mai mare

Printre aparitile editoriale recente se
numara si Tinutul fratelui mai mare (Ed.
,Charmides*, Bistrita), semnat de Luminita
Dascélu. Titlul usor ambiguizat poate
induce nedumeriri cititorului. Textele cu
continut biografic nu contin referiri la un
Jfrate mai mare“. Cei care se vor gandi la
expresia ,big brother” vor fi de asemenea
surprinsi, cu atat mai mult cu cat titlul unei
poezii ar fi sugerat o oarecare apropiere de
personajul orwellian. Spiritul ludic foarte
prezent in tot ansamblul cartii se manifesta
inclusiv prin titlul ales, expresia ,tinutul
fratelui mai mare“ ironizand mitul care afir-
méa ca oamenii isi folosesc doar 10 la sutd
din creier. ,Cheia“ acestei descifrari ni se
oferd in poemul ,cenusiu si roz“: ,Fratele
meu mai mare ocupd nouézeci la sutd din
creierul lumii./ In curtea lui, un singur decor:
Phillip Labro.”

In ,luminita si securistul* autoarea se
persifleaza, isi autodenunta mimetismul,
eurile multiple, se analizeaza recurgand la
dedublare. In acest poem, dar si in altele,
Luminita Dascélu reuseste ceva formidabil
si rar intalnit la alti poeti: combind intro-
spectia si ludicul: ,luminita si securistul/
cum ai zice suzana si batranii./ unde prind
un geam imi lipesc fruntea de el,/ imi turtesc
nasul,/ ascult si ma uit: in curtea scolii, in
curtea spitalului, pe strazi/ ba chiar si din
afara-nauntru,/ doar, doar o voi zari: 0 soba
veche, o pisicd, niste andrele/ poate ceva
de furat,/ poate ceva de parat la doamna-
nvatatoare,/ de turnat la secu,/ de imitat,
copiat, compilat, plastografiat/ si totul, mai
abitir, de cand nu reusesc,/ desi ma indoi,
mé& chircesc, in juru-mi m& rotesc,/ tai cu
lama,/ ma-nconjur de oglinzi, de bagatori de
seamad,/ de psihiatri si politisti,/ desi m-am
facut chiar propriul meu securist,/ nimic nu
vad, nimic nu aud, nimic nu simt din mine/ si
chiar despre asta am de scris un raport/ pe
care nenorocitul mi l-ar plati regeste,/ cu
esentd, cu rasuflare de aur,/ m-ar plati pe
mine, nevazuta, cu el, nevazutul.“

,a scrie poezie“ este desigur o ars poet-
ica, textul remarcandu-se printr-o minunata
fantezie: ,a scrie poezie inseamna neaparat
a scrie despre agar, masina de cusut/
despre masina de sctis, masind de tacut/
despre inger, masina de descusut/ si
despre mine, masina de fugit".

Poezia din volumul prezentat nu este
usor accesibila, una din cauze fiind com-
plexul de teme: conditia umana, aspiratia
spre ideal, drama creatorului, timpul si psi-
hologia varstelor (copildria, maturitatea,
batranetea), raportarea la divinitate. Atat in
poeziile ample, cét si in cele de scurta intin-
dere, limbajul alterneaza intre a fi natural
sau ermetic, atingdnd uneori o forma
echivoca. Bogatele asocieri de idei si imag-
ini, jocurile de cuvinte, predilectia pentru
vorbirea in aforisme solicitd concentrarea
cititorului. Paradoxal, frecventele motive
livresti (religioase, literare, artistice, stiinti-
fice) decripteaza sensul mesajelor. Sis-
temele de referinta se schimba. Unele texte
sunt reflexive si meditative, cateva reflecta
o stare de spirit a societétii, altele, la fel ca
in poezia unor doudmiisti, sunt populate de
personaje. Prin enigmaticul personaj
,Sanda“ se reuseste mentinerea amintirilor
delicate despre copilarie: ,sanda/ avea/
maini cu degete/ oase/ pe o/ spinare de
copil mic/ pe un fir/ pe o vopsea/ pe un lemn
cald”.

Luminita Dascalu se imprieteneste cu
cititorul prin ingenioziatate si umorul
inteligent. Ironia find este folosita pentru a
ridiculiza mici defecte sau pur si simplu pen-
tru farmecul jocului de amorul artei: ,ce
poate sa insemne pentru un copil un sac de
jucdrii/ sau o micad scena de teatru pentru
vishiec copil/ aveam toate datele sa ajung
matei visniec/ si lecturile/ sa fii matei vesnic
e usor si plictisitor/ sa fii angela marinescu
e albert camus".

Luminita Dascélu este o poeta ce merita
a fi cunoscutd. A debutat cu poezie relativ
téarziu; la 33 de ani publica prima carte, inti-
tulata simplu ,Rime fragile“ (1996). A avut
parte de o oarecare vizibilitate cand in 2008
publica la Editura ,Brumar‘ volumul
,2Condominium“, salutat cu entuziasm de
Constantin Trandafir: ,Nu stiu daca a mai
publicat vreun volum péana la acesta, dar
debut nu pare sa fie, deoarece reiese doar
o intinsa si stransa legatura cu poezia. Nu
huzuresc sovaielile si precaritatile inerente
inceputului, dimpotriva se da la iveald un
condei exersat si o consistenta fibra poe-
tica.“ In 2010, ii apdrea la Braila cartea
,Poeme*.

Sper ca odatd cu ,Tinutul fratelui mai
mare” atentia criticilor literari s& se indrepte
si spre Luminita Dascélu, o poetd cu ade-
varat valoroasa, cu o voce proprie distincta.

Violeta SAVU
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La despattire...

A plecat, pe un drum fara intoarcere, fara de pulbere, fara
sa stim cu precizie unde duce, Petru Poanta, cronicarul lite-
rar de la Steaua, unul dintre membrii grupului fondator al
Cenaclului si al revistei Echinoctiu, prietenul si intelectualul
indragostit de carti bune, omul de echipa, boemul, poetul
secret. Petru Poanta a plecat si ne-a lasat cartile sale. Sunt
carti limpezi, cinstite, uneori taioase, alteori purtand un suflu
de generozitate rard, carti indraznete nu neaparat prin origi-
nalitatea tezelor sustinute ci, mai cu seama, prin fermitatea
si onestitatea opiniei critice.

De o inteligentd iesita din comun, cu un instinct infailibil de
a ajunge la esenta lucrurilor, intr-o lume a formelor insela-
toare, criticul literar Petru Poanta si-a castigat repede, inca
de cand publica primele sale texte in revista Echinoctiu, un
prestigiu binemeritat de fin observator al fenomenului liric
dar, indeosebi, de judecator precis si intransigent al textului.
Daca am intalnit poeti fericiti, erau pentru ca se pronuntase
Petru Poanta favorabil despre ei. Cunostea poezia, cum s-ar
zice, pe dinlauntru. in serile prelungite unde dezbateam
incélcite subiecte literare, mai cu seama soarta poeziei con-
temporane, Petru Poanta vorbea putin dar intemeiat. Mi-a
spus odatd, prin anii 60, la sfarsit, - ma tem mai mult de cei
care cred ca sunt talentati decat de cei care nu au talent —
Petru Poanta scria in secret poezie si poetul sdu preferat era
Rainer Maria Rilke. Tocmai iesisem din barbaria pro-
letcultismului! Placandu-i Rilke a scris o carte despre
Cosbuc. O carte care ne spune de-a dreptul ca poezia ade-
varata nu tine de forma, nici de moda. lar multe greseli, une-
ori fatale, in ale literaturii, vin din vanitatea noastra de a
crede ca timpul si popularitatea sunt un avantaj.

il lega de revista Ateneu, al cérui colaborator a fost intr-o
vreme, o simpatie profundd. Poate admira indrazneala
redactorilor ei de a fi mereu la zi si mereu sinceri in opiniile
lor, poate il incanta dragostea celor de la Ateneu pentru li-
teratura adevaratd, incapatanarea lor de a nu face compro-
misuri, felul de a fi spontan si deschis, fara urma de provin-
cialism. A venit de cateva ori la Bacau anume sa se intal-
neasca cu doi poeti pe care ii aprecia sincer si entuziast —
Sergiu Adam si Ovidiu Genaru. Au fost calatorii nu intr-o
zona geografica indepartata ci intr-o lume a poeziei pe care
o simtea langa inima sa.

Avea multe cunostinte, din diferite medii sociale dar putini
prieteni. Era de felul sau un circumspect, un sceptic si cea
mai mare spaima a sa era sa crediteze o poezie sau o opera,
hazardat. Masura de multe ori si indelung propriul verb pen-
tru a se pronunta. lar cand se pronunta era lapidar si nicio-
data indatorat persoanei ci doar operei. S-a aplecat asupra
literaturii romane cu atentie si sfiald, o sfiala care venea din
dragostea lui totald pentru cultura roméneasca. Nu prelua
ierarhii de valoare ci cauta sad alcatuiasca geografia unui
fenomen prin cunoasterea lui nemijlocitd. De aceea a fost
atent la orice produs cultural, fara prejudecatile impuse loca-
lismului. A scris carti despre Cluj. A scris carti despre
oamenii care au faptuit ceva in aceasta urbe cu totul spe-
cialda. A configurat un Clyj al sau, un Cluj alcatuit din valori
reale, etice si estetice. A iubit cetatea asta si s-a simtit bine
in ea. Era acasa. Acum a rdmas acasd, in Cluj, pentru o
vesnicie. Cei ratacitori inca in lume au incotro sa priveasca,
au ce sa citeasca, au la ce sd mediteze. Asta le-a daruit
Petre, care s-a dus sa ramana langa ceilalti echinox-isti opriti
din drum inaintea lui. incep sa devina mai multi, ei, cei care
s-au oprit, decat cei care mai calatoresc inca. Petre nu mai
e cu noi, Petre e cu ei. Cu Olimpia Radu, cu Marcel
Runcanu, cu Marian Papahagi, cu Nicolae Diaconu, cu loan
Radin. El nu e singur. Noi, da.

Eugen URICARU

schimbarea
la fata

asa dintr-o data o sdgeata de fier

mi s-a infipt in coapsa
si am inceput s& schiopatez
in plina zi

asa dintr-o data o fiintd de hartie a cazut din zbor
si s-a aprins
si pana sa atinga pamantul s-a destramat
ca si cum n-ar fi fost
chiar in palmele mele

asa dintr-o data marul lui Adam a intepenit
si cantecul pe care-l pornisem s-a frant
in mii de funigei sonori intre
peretii nesiguri ai
mintii
si pana ai venit tu s-au autodistrus

asa dintr-o data umbra pasarii pe fata

s-a facut grea ca lutul
s-a facut lut rece
si greu-

cuvantul

si umbra lui peste fata
s-au facut

lut rece si greu

prea mult frig
in cuvinte

sub frunzisul ars de bruma toamnei
sub cartile pe care tu si vantul
le rasfoiti parca in joaca

sub piatra asezatd de mana lui Dumnezeu
peste ochiul
izvorului din spatele casei

sub scrierea marunta a unui lastun in aerul
strazii la amiaza
vestind ploaia

citesti de la o vreme
acelasi text
care arde in zvarcoliri carnea si gandurile
si frunza si pamantul si cerul

,duceti-va de la mine blestematilor,
duceti-va
n focul vesnic, pregatit pentru diavol

si ingerii sai

si dintr-o data
stop-cadre in devadlmasie cu flori de pucioasa
n clocote

lon Tudor
IOVIAN

X
\
si grédinile ntepenite in fier
si fierea supta odata cu laptele mamei
si geamatul copilului care se simte pierdut
in paduri inexistente
si creierii striviti cu ranga iubirii
de aproapele
si omul liber tinand in menghina
trilul unei prigorii
si sangele
strigand din tarana dupa tine
si
dupa tine
Lunde este aproapele tau?“
»unde este lumea care ti-a fost incredintatd?”
Lunde iti sunt cuvintele?”
Lunde iti este talantul?*

,asta iti este moarte izbanda?“
si devastezi interioarele fragile ale linistii

si implori o clipa iertarea lui Dumnezeu
dar ea nu va veni

si implori
o clipa
macar iertarea celui pe care l-ai scos din noroi
si i-ai facut loc
in inima ta
si
l-ai pus la masa
cu tine
si I-ai lasat sa umble in viitorul tau si nu i-ai vazut
nici latul nici briciul nici intunericul

dar ea nu va veni

e prea mult pamant murdar

n s&ngele tau — fti spui - in visele tale
e prea mult cer
manijit cu scarna de carpacii nimicului
e prea mult rau in tine
n lumea pe care ti-ai imaginat-o
n zborul tau vinovat printre Idstunii guresi

din preajma ploii

e prea mult frig

prea multa prapastie in suflet

prea mult pustiu

n cuvintele acestei rugéaciuni care inca n-a pornit
care va sfarsi — neagra -

n ea insdsi
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Alegorie

intre doua clepsidre

un veac de singuratati

intre 0 ninsoare de zdmbete
si 0 toamna de suparari
ntre doua maluri de dor
nflorite de asteptari

ascult ritmul vietii mereu

la focul inserarii

mare-i dragostea mea

si adanca

Cine esti?

Esti o campie plina de focuri
la care se-ncalzeste

o satra de ganduri

privirea Ta tara locuita

de atatea patimi

aidoma unor fiinte

jumdtate formad , jumatate vis
ca vinul scanteietor,

lumina se invecheste

pe trupul tau

pielea ca un sarpe naparleste
mangaieri consumate.

Cine esti ? m-am intrebat

un ecou mi-a raspuns

esti o campie

fara cer , fara pamant

n care lumina

ia forma chipului tau.

Troita

forma sufletului meu

troitd la margine de drum

/ drum cu sens unic /
intamplator sau nu

te opresti o clipa

clipa lungd, amiaza unui gand
privesti pana dincolo

pana dincolo de cumpana despartirii
vrei sd ingenunchezi

tacerea te bate pe umar

o0 voce iti sopteste tainic

lasa... lasa...

nu-i momentul. Altadata!

si pleci ... pleci...

nsotita de o cohorta de ganduri

Euridice

singura stea calatoare
nelinistita mea Euridice
imparti taceri peste culoare
prin ferestre albastrite
treci nor de lumina
dintr-un apus menit rasaririi
fara regrete fara rusine
spre cerul prabusit in mine
nici o sperantéa nici o rodire
dincolo de Dincolo
fnsdmanteaza-ma iubire
tarziu sau mai devreme
pana la cea dintai sarutare
pana la o noua rastignire

itru

NU

P

Esti cafeaua...

esti cafeaua pe care o sorb

in fiecare dimineata

niciodata pana la capat
ma-mpiedic de zadmbetul tau

zatul atator nopti de amor

apoi bolnav de singuratate

privesc mirat

cum aduni sub pleoape

melancolia din focul inserdrii

doar cét sa vindeci o rand

doar cét sa vindeci o chemare

si cum se strecoara

ca un sarpe lumina

n sanul tau

muscand adanc din merele discordiei
ca pe o aroma de cafea

te adun intr-o stea de forma inimii
si izbucnesc atunci : bucurii, tristeti...
langa o respiratie brumata de griji
totusi esti cafeaua...

pe care o sorb in fiecare dimineata
niciodata pana la capat.

Potir

esti un potir de unde

beau viata si strang mir

din ochii tai tulburatori

peste umerii de crin
cuvintele ma mistuie in fraza
floare te rup si te respir

si sufletul vibreaza

ca sunetul in vioara

cand linistea aprinde

iubirile tarzii.

Punte

o prapastie fara cer

se adancea in tacerea noastra
atunci am intins o punte

o punte lata céat un suflet

sa treci luminata

in partea dinspre maine

din adancuri de iad

cerne foc peste inimi

ne curatim de idile trecute
juraminte uitate , false iubiri

cu lacrimi ne curétim amégirile
si tot mai curati

tot mai albi ca zadmbetul zilei
cantec ne inaltam

doud aripi de inger imbratisate
peste intunericul

ce se goleste din noi.

Frumoasa...

frumoasa , vis neprihanit

din palma ta curge lumina

parul tau lan de grau cosit
aprinde-n mine vara cea mai lunga
iti daruiesc un cer care te rasfata
o taina fara satiu dor de infinit
intr-o casa cu multe ferestre

vom fi doud rime imbratisate
intr-un poem cel scrie Dumnezeu

in noi se aprind atatea stele
cat iadul nu poate sa le cuprinda!

Elena CIOBANU

Prezenta
conectata

Am obiceiul, la inceputul cursului de poezie engleza din
anul al treilea, s& ii incerc pe studentii mei cu un fel de test prin
care sd le sondez putin experienta in domeniu, dar si sa le
explorez asteptarile sau dorintele legate de modul de des-
fasurare a cursurilor si seminarelor. Intrebarile sunt de regula
putine, nu mai mult de patru. M intereseaza, de pild&, s& aflu
daca literatura le-a influentat in vreun fel semnificativ exis-
tenta, care este primul text literar sau prima poezie care le
vine in minte, care formulare (un vers poetic si parafraza lui) li
se pare mai frumoasa si de ce, cum isi doresc sa fie cursurile
si seminarele.

Raspunsurile sunt, in marea lor majoritate, oarecum previ-
zibile. Daca fisi aduc aminte de o poezie, aceasta e cu
precddere una din literatura romana. Titlurile sunt, de multe
ori, neacompaniate si de numele autorului. Pentru unii, lite-
ratura e utild, pentru altii, o obligatie impusa. In general, toti
percep natura estetica a versului, dar nimeni nu stie de ce ver-
sul e mai frumos decat parafraza lui. Cat despre organizarea
cursurilor, raspunsurile variaza de la atitudinea reverentioasa
fata de experienta profesorului, la dorinta de explicatii pe potri-
va lor, de exemple grditoare, de a fi tratati cu ingaduintd, de a
li se crea contextul pentru exprimarea opiniilor personale etc.
Sigur, exista mereu si cate o rara avis care poate sa astearna
corect in engleza ganduri echilibrate, complexe, revigorante.

Anul acesta m-am rezumat la o singura intrebare, cea priv-
itoare la modul de organizare a orelor. Raspunsurile m-au fra-
pat prin uniformitate — toti, se pare, isi doresc sa stam sub
semnul... interactivitatii. Revenirea obsesivd a cuvéantului
interactive in frazele lor mi-a adus bucurie, pentru ca si eu pre-
fer dialogul viu unei expuneri moarte. La cursuri ins&, incer-
carile mele de a-i antrena in discutii au ramas oarecum neim-
plinite. Sigur, grupele de studenti nu sunt niciodata la fel, unii
sunt mai volubili, altii, mai tacuti. Dar lipsa de reactie a celor
din acest an mi s-a parut cam prea contrastanta cu dorinta lor
de interactivitate. Prin lipsa de reactie nu vreau s& spun lipsa
de atentie sau de interes, pentru ca ochii lor demonstrau con-
trariul. ,Cum se face ca vreti interactivitate, in timp ce preferati
sa taceti?” i-am intrebat. S-au miscat pe scaune, stanjeniti,
dar atenti, doritori s@ spuna ceva, dar nestiind ce anume. Unul
sau doi, iesind din ei insisi, s-au erijat apoi in reprezentantii
celorlalti, dand raspunsuri cu voce scazutd, retrasa, detasata,
parand ca fac o concesie contextului didactic. Relatia noastra
se desfasoara astfel sub semnul unui paradox: desi ne dorim
sd interactionam, partea manifesta, vorbita, imi revine mie, iar
partea tdcuta, pasivd, lor. Comunicarea are totusi loc, fara
doar si poate, fluidul ei este destul de consistent, perceptibil.

Explicatiile nu pot fi gasite doar in efectele unui anumit tip
de educatie sau in caracteristicile temperamentale si compor-
tamentale. Se adauga aici altceva, un fel de vietuire conditio-
nata din ce in ce mai mult de parametrii tehnologici ai ,culturii
fatice” contemporane, pe care unii specialisti o leaga de ,soci-
etatea post-emotionald”. Socializarea de retea (care se
desfésoara prin intermediul internetului) inlocuieste, se pare,
sentimentul de apartenenta la o comunitate cu ideea de
conectare sau deconectare de la o retea a carei intretinere si
crestere e mult mai importantad decét indivizii care participa la
ea. Mesajele insele nu mai au ca scop principal transmiterea
substantiala de informatie sau cunoastere, ci mentinerea con-
tactului (keeping in touch).

O sintagma interesanta ma ajuta sd ma intorc la studentii
mei: ,prezenta conectatd”. Cred cd asta au vrut ei sa spund de
fapt cand au afirmat ca vor interactivitate: un fel de co-
prezenta mediatd de o interfatd prin care participantii pot
relationa, dar care le oferd acestora, in orice moment, si
bonusul distantei, al unui zid ce le conferd, la alegere, atribu-
tul invizibilitatii. Pentru ei, a interactiona e sinonim cu a se
conecta, a avea certitudinea confortabila a posibilitdtii de a
participa, dar selectiv, de a se implica, dar doar intr-o anumita
masura, de a putea oricand sa se retraga in starea digitala
vegetativd de lurking (a fi prezent, dar neactiv, ascuns,
nemanifest). Cam ca atunci cand isi petrec timpul pe retelele
de socializare: un continuu du-te vino, o distribuire faramitata
a atentiei intre nivelurile alternativ sau concomitent locuite.
Simt totusi ca dorinta lor de interactivitate are in ea si ceva din
nostalgia adevaratei comunicari ziditoare. Pe acolo pot fi
conectati cu literatura.
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Tatal meu a fost vames! Mai
semnat, mai ne-in-semnat,
deci tot vames! De la el voi fi
fost fnvdtat sa cantdresc tot
cumpanind! lar *Cezarul [-a
prea stapanit fara sansa de a-i
da seama! lar el, detestandu-|,
il cam slujise cu cel mai mare
séarg!

*Fiindca puterea aceea
trista ii tinea loc de tata, de
mama, de foame si de iubire,
de sotie si fiu! lar sub *lege s-
a tot adapostit ca sub *scut!
Slaba *pavaza, dar cine sa-i
spund? Cand *maéahnirea a
inghitit-o hap printre imbuca-
turi de voluptatea dreptatii!

*Armura sa de *rac |-a im-
platosat pana spre inima! *l-a
invelit rasuflarea in boare

inghetdand moarte! Reald,
fiindca I-a convertit intr-un
*ostean vesnic  furios!

Suparat pe viata care nu i se
supunea fara de cracnire!

Ce bine s& cobori de sub

bolta finstelatda a caprelor
tatalui tau direct la adapostul
legii fara de prihana! lar *Kant
sa-ti fie inger/pastor tutelar! Sa
te invesmantezi in filosofie ca
intr-o camasd de zale,
*platosa-*colivie de ravnal
Incapabil sa recunosti ca
ravnesti ca orice om de
nevointal Alinandu-ti rana
secreta ce te tine departe de
tine cu mangéierea serpeasca
a unui *leac de venin!
Si, dintr-odatd, intervine
indoiala: a fost vames sau, mai
degraba, sa fi fost vames? lar
pe cine sa intreb? E dreapta
povestirea aceastd sau se va
face pumnal in pieptul tatalui
meu? Fiecare cuvant din aces-
tea ma trimite inapoi la el
inspre mine!

Oricat ai vrea sa scapi,
oricate *erate ai planui, de
*mostenirea aceasta a tatalui
nu poti fugi! De aceea te-a
amenintat obsesiv cu
dezmostenirea, fara sa inte-
leaga de unde cobora, ca o
cobra vestejita, teama ce-l
sugruma direct din vis!

Din fiecare vorbd tdsnesc o
mie de alte reveniril Incat foaia
albd e prea slaba, ingusta,
platd si neputincioasd, iar
*subsolul sdu se pdstreaza
meschin!

ASADAR: tatal meu a fost
vames! Dar parca nu s-o fi nas-
cut asa! A avut vreo copilarie
de buruieni intepatoare, dar
aromatice, si dulceatd, despre
care gandul sau mereu armat,
de slujbas al dreptdtii, nu si-a
lasat loc sa marturiseasca.

Pana si  amintirile i
dobandisera forma aceea de
crustaceu, in care se afla,
poate-se, mai tot timpul la ada-
post! Amégirea transeului
sapat direct in inima sa, drept
ascunzatoare de ce, de cine,
de cum vine intrebarea asta,
dar, mai ales, cum sa
improvizez un raspuns cat de
cat omenesc?

Daniel POCOVNICU

Spovedania
vamesului!?

(sau povestea ca un ghem)

Scriu inspirat de fuga unui
tren prin noapte! Si, imediat,
ispitit tot de el s& renunt inca o
data! Desi mi-e foarte frica ca,
daca ma opresc, am ucis si
acest text calm, linistit, pentru
intdia oard nezbuciumat de
patima amenintatoare a uitarii
cu chip de tacere hidoasa!

Fiindca simt cd deja am
invelit/dezvelit miezul acru-
amar al *ghemului din care
povestea mea curge! Ca un
bulgdre ciudat de cerneald ce
se umple in sine din sine, de
oricare itd a amintirilor ai trage
oricand!

La fiece vorba din orice loc
as reveni, ea se destramd, se
desird contopindu-se poveste,
o0 melasd dureroasd ce ma
lasd, totusi, s& merg mai
departe, s& spun cd, in sfarsit,
tot ce e de spus va fi zis! S-a
zis cu tacerea plesnind buboi
din talpa acestor rdnduri, cu
linistea aceea sterild, igienica,
cuminte, distantd, glaciald, din
care mi-am improvizat un iglu
tot mai adénc, unde am stat
ascuns la adapostul de lumina
incetinita radical in Zzona
ultimei *transluciditati chioare!

ASADAR: dar de ce sunt tot
vames? Fiindca pazesc un
*hotar tot mai greu de tinut! Un
tinut tot mai fragil si mai vag se
ascunde prin margini de o
lume din ce in ce mai
*curioasa! Adica ciudata, privi-
ta dintr-o parte, dar si dornica
sd vada si sa cunoasca tot mai
multe, vazuta din alta!

Textul acesta e dovada per-
versd a indeletnicirii mele
absolute de vames! Si orice
oricat as face oricum, tot acolo
revinl Sunt o multime de
cuvinte care strigd dupd mine
s& md intorc in casa lor! Ceea
ce voi face, fiindca tocmai de
aceea le-am asezat, cu
emfaza si orgoliu poate
ereziarhic, stea in frunte! Au si
ele dreptul la un destin! O sin-
taxa a stelelor astea abia
insemnate, din care sd-mi hra-
nesc un reflux de fiu multmult-
prearisipitor!

De pild&, cum i-ar fi sa-i stea
Cezarului* fara stea in frunte?
Cand tocmai ea ii face legatu-
ra, i stabileste conexiu-
nea/comunicarea cu cerul? Din
care, pare-se, a pogorat prin
stramosi mai demult! Ce
importanta e legatura puter-
nicului cu *bolta!

El este simbolul boltit al
indepartarii peste puterile
omenescului, in timp ce Fiul
Omului e insusi semnul apro-
pierii convingatoare! Trebuie
sa te indepartezi ca sa domini,
jar sa te apropii ca sa (te)
patrunzi!

Dar sa revin la stele! Mi-au
devenit indispensabile de cand
am inteles ca ritmul scrisului
ma trimite vesnic pe un drum
temporar si unic, o singurd
cale! De aceea, am nevoie de
ele, ca de insemne ale nevoii
neobosite de intoarcere pe
acelasi drum!

imi apare imediat o altd
problema: cum sa ma intorc
faré sa racesc fiorul povestirii?
Deocamdata, nu stiu decat sa
sar inapoi la un cuvant de
rdscruce, pe care l-am marcat
cu o stea de grafit! lar graba cu
care alearga pe hértie cuvin-
tele obligd la semnul de hotar
al unei intoarceri promise!

Dacé as putea reveni linistit
si impdcat pe urma slovelor
rdvasite, dupd ce am deslusit
taina celor doud drumuri unice
si paralele din care se alcatuies-
te orice cale! lar in locul acestei
povesti tipo?topo?grafice, m-as
simti mai bine in speranta textu-
lui esapator!

Fiindca vamesul scrie si el
povestind istoria vamuirii sale
oranduite de stapanire! Nu de
sine, bineinteles, cititorule! Da
seamd, face raport asupra
vamuirii sale neintrerupte, pen-
tru fiecare cumpanire de cantar
adaugand o trasatura de con-
dei. Se scrie mult prea mult in
lumea vamilor acestea lumesti!

Cat despre *hotarele ceru-
lui, in sfarsit, ma vad chiar eu,
vamesul cel semet si aspru,
neindreptatit a da seamal

Cum povestesc in timp ce
scriu, trag de itele acestui
*ghem generos, care, de ori-
unde imi face *dar! Nimic nu e
spus definitiv si irevocabil, o
datd pentru totdeauna! Mereu
mai am o iesire prin evadarea
ideii ca ceva esential a scapat
la *cantar!

ASA *DAR: textul de fatd e
incélcare a legilor Ilumesti
pamdéntesti, o evadare din
*colivia de coliva a drdmuirii
exacte de ort, locul unic in care
cuvantul se incaiera (de la

*caier), se incarcd din nou cu
acea corold aproape electrica
(sau electronica?) a celor o
mie de sensuri!

De-as fi vreun invétat, m-as
imbalsdma in dorinta de a zice
cd aici isi redescoperd vorba
valenta sa de orbital multise-
mantic! Dar parca prin vorbe
din astea m-as indrepta spre
un alt fel de pierzanie!

Dar e bine ca am ajuns si
pana aici: tatal meu a fost un
vames convertit dintr-un fraged
invatator!

Dar s& revin: cénd
povestesc, fac doud lucruri
deodata: infdsor un *ghem
desfasurand un altul! Dac-as
putea merge deodatd in
ambele sensuri, poate nu as
mai iesi vreodata din joc!
Hipnoza asta de labirint
incepator, pe care nu mi l-a
intins altcineva ca pe o piedica
de neiertat!

Asa dar: au mai scris si altii
“erate, ca sa strige sugrumat
cam acelasi géand: cénd
povestesc, repar un singur
efect: neinsemnarea! Fug de
mostenirea tatdlui in acelasi
cerc hermeneutic de netrecut!
Ce-i drept, am tot fost
dezmostenit si renegat!

La un moment, de atata
dezmostenire, am invatat sa
ma eliberez din panza vrdjii de
paianjen a minciunii tutelare!
Nu inseamna ca am si scapat,
ca am evadat decisiv, dejinitiv
si irevocabil! Nu! Nu! Intaia
mostenire ingrozitoare a fost
tocmai acea *colivie de planuri
exacte, despotic de luminate,
pana spre forme subtile de vio-
lentd a spiritului sfaramat bol-
navicios!

Pentru taranul roméan din
Moldova, suprema formula a
succesului in viata era invata-
torul si preotul! Silit, apoi, de
imprejurdrile unei istorii spoite
cu o modernitate in raspar,
invatatorul n-a mai fost sufi-
cient, s-a facut profesor univer-
sitar!

Care, obligatoriu, ca sa nu
cumva sa uite de unde a ple-
cat, asa ca Budulea Taichii,
trebuia sa-si mentina limba lata
si vorbirea neaosd! Sa pupe
mana taichii si sa execute clar
si disciplinat comenzile sale
mandre, cum ar fi, de exemplu,

interventiile din lantul destul de
trofic al slabiciunilor!

Cu un astfel de fiu te poti
mandri pe la sprituri boeme si
legendare, ba chiar si intelec-
tuale uneori! lar pe calea
aceasta, dupa o atenta initiere,
iti pregatesti odrasla intru sub-
tila arta a vamuirii dupa algorit-
mul sofistic al bunului plac!

Noua regula e simpla si
arata splendid ca nu exista loc
de intors prin tinutul indoielii:
vamesul nu e vames decét pen-
tru ceilalti! Altfel, lumea n-ar
mai avea niciun rost! S-ar
prabusi in raul final al pacatului
cel fara de pacat!

Asa m-am identificat, intr-o

zi, drept nenorocit fiu al
neintelegerii, nici iute, nici
limpede, pentru taxa

cvasimetafizica perceputa din
steua noastra, daca nu cumva
nu!  Amenintat, tocmai de
aceea, cu lasarea la vatra
constiintei de carne ieftina intr-
un razboi infundat, sub mastile
cu gaze de protocol!

lar acum stau si ma zbat
intr-o fundatura a propriei
minti, ca sa pricep de unde mi
se trage neputinta aceastal
Altadata as fi crezut ca am
crescut intr-o *colivie din
tesaturd de *lege maiastra,
unde a fi corect era un cantec
de rezistentd, indaratnicie
chiar, contra lumilor galese de
cauciuc!

Dar, mai apoi, am descope-
rit ca regulile aveau o unica
menire: a fi incurcate! La ordin
precis de vames trecut prin
ceata, stdpanul cheilor si
lacatei din *leacul de venin!
invatatorul maiastru al serpuirii
prin viata de guma alabastra!

Cea mai grea incercare a
oricarei proze e digresiunea,
ratdcirea haotica prin text,
atunci cand e nevoie sa-ti iei
tovaras sigur de drum cititorul!
Grea incercare, crede-md, si
asta nu fiindca asa am semnat
pactul auctorial vreodata, atun-
ci cand te-ai atins, din greseala
sau intamplare, de pagina
mea!

Aici povestitorul se confrun-
ta cu altd incercare: cum sa
adénceasca cu rost, in trupul
de reflexe palide al textului,
intortocherile sale stelare: in
vreun stil oarecum algebric sau
altcumva? Paranteze rotunde,
pdtrate, acolade, ce mai
facem, oare, din textul nostru,
cetitorule?

Dintr-odatd imi dau seama
cd ar mai fi trebuit sa po-
vestesc despre masca vame-
sului: doar si el este om!? Dar
lasa... rdméne pentru alta-
datal...
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Socrate incearca sa
corecteze discursul sofistic al lui
Lysias despre iubire si parodia
de discurs sofistic pe care el
nsusi il rostise. Isi da seama ca
interventia demonului sdu si
bunavointa greierilor |-au con-
dus spre un fel de imn mitolog-
ic; aceeasi exigentd o intalnim
la Platon (al doilea discurs al lui
Socrate in ,Phaidros®) si la
Hélderlin. Poezia se substituie
filozofiei sau o desavéarseste.

E ceva surprinzator in palin-
odia aparentad pe care o confir-
ma ,Phaidon” si pe care suntem
tentati s-o comparam cu palin-
odia finala a lui Euripide, asa
cum o prezintd Nietzsche. E
atat de cunoscutd condam-
narea poetilor in ,Republica“ si
promovarea filozofilor in con-
ducerea statului.Primul atac era
lansat nu de cétre Socrate, ci de
catre Adeimantos, fratele lui
Glaucon si al lui Platon nsusi.
Tema dialogului e dreptatea. Or
Adeimantos le reproseaza
poetilor, lui Homer si Hesiod
indeosebi, ca au inlocuit natura
proprie dreptatii cu bunul renu-
me ce rezultd din aceasta.
Poezia, descriere a efectului, nu
a esentei, ar fi, prin urmare, un
mod de a insela nu numai ochiul,
ci si urechea. In cartea a lll-a a
,Republicii, dialogul dintre
Socrate si Adeimantos intareste
acuzatia precedentd. Tinta e de
aceasta data mitologia poetilor,
care dau o imagine falsa,
imorala a zeilor si a eroilor.
,Teogonia“ lui Hesiod e atacata
din cauza rivalitatii dintre
Cronos si Uranos, pe de o
parte, dintre Zeus si Cronos, pe
de alta parte. Pindar, totusi, ar
scapa de o condamnare simi-
lara, chiar daca a refuzat sa vor-
beasca despre zei cu impietate:
» Eu ma feresc a le spune/ Celor
fericiti «méancéai». Departe de
mine!/ Cu necastig s-au ales
adesea cei clevetitori“. ,Nu ast-
fel | Nu voi barfi ca acestia./ Fie
razboiul si luptele toate,/
Departe de tara nemuritorilor!...”
(Pindar, ,Ode", |, trad. loan
Alexandru, Ed.Univers, 1974).
Se stie, reprosul cel mai grav e
ca poetul e doar un imitator, mai
mult, un imitator de simulacre.
Ideea e exprimata in ,Phaidros*
si, pe larg dezvoltata, fin
,Republica“ (cartea a lll-a si
cartea a X-a, unde se sustine
teza ca, ,incepand cu Homer,
toti practicienii poeziei sunt imi-
tatori de simulacre virtuoase si
ai altor lucruri despre care
trateaza poemele lor“. Ei nu
ating adevarul, in timp ce filo-
zofii 1l cauta. Si li se intampla sa
prezinte spectacole primejdi-
oase, cu precadere cel al nebu-
niei, ce trebuie proscrise ca
daunatoare.

Vedem cum filozofia tinde sa
se elibereze de simulacre pen-
tru a reveni la un ,inainte” (remi-
niscenta) si la un ,dupa“ (Ideile).
Dar pentru atingerea acestui
deziderat, are nevoie de sprijin-
ul Muzelor, fiicele Memoriei, mai
cu seama de ajutorul acelora pe
care greierii le recomanda bar-
batilor ,care isi petrec viata filo-
zofand“: Calliope, muza eloc-
ventei, si Urania, muza
astronomiei, fiindca, asa cum
citim in ,Phaidros®, ,intre toate
[...] ele sunt acelea ce fac sa se
auda cele mai frumoase
accente”. Sunt, aici, unele rezo-

Politropismul unui mit

De la inspiratia poetica
la entuziasmul creator (1)

nante pitagoreice (Empedocle:
,Ca raspuns la ruga mea,
Calliope, rdmaéi langd mine si o
sd-mi prezinti o buna doctrina
despre zeii cei fericiti.”).
Cuvantul filozofic poate fi deci
un cuvant inspirat. Interventia
demonului si protectia greierilor
se dovedesc a fi necesare in
sPhaidros” pentru ca Socrate sa
abandoneze retorica purd, din
primul discurs, si sa acceada la
cuvéntul adevérat, in al doilea
discurs. Intr-adevar, daca
iubirea este o mania divina,
numai un cuvant inspirat de
divinitate va putea s-o exprime.
Altfel spus, ce e adevarat in
iubire e necesar in divinatie, in
mistere, in poezie. In aceste
conditii, intelegem mai bine
acest amestec ce i-a surprins
deseori pe comentatori, ince-
pand cu Montaigne, ,fantastica
amestecatura“, din ,Phaidros",
n care ,partea din fatd“ e con-
sacrata iubirii, iar ,toata partea
de jos, retoricii“ (,Eseuri,
,Despre vanitate“). Nu acest
capriciu, aceasta alura ,cu sal-
turi si topaieli“, e poetic, cum a
crezut marele eseist, nici
aceasta hoindreala nu e ,putina
nebunie“. E vorba, mai degra-
ba, despre un mod de a te
interoga in privinta cuvantului
potrivit inseparabil de maniera
de a te interoga in privinta
iubirii. ,Nebunia“ se afla, atunci,
in realitatea inteleasa (iubirea
inspirata de divinitate) si n
cuvantul ce o intelege (filozofia
devenita muzica).

lubirea e si subiectul celui
mai cunoscut dialog platonician,
,Banchetul“. Comesenii fac
elogiul acestui straniu senti-
ment: discursul erudit al lui
Phaidros, discursul sofisticat al
lui Pausanias, interventia lui
Eryximachos, expozeul mitolo-
gic al lui Aristofan, virtuozitatea
gratuita, goald, a lui Agathon
sunt la fel de inutile ca discursul
lui Lysias sau ca primul discurs
al lui Socrate, din ,Phaidros”.
Dar Socrate va lua cuvantul si,
pentru a cruta susceptibilitatea
lui Agathon si a mentine o buna
stare de spirit, o va face sa vor-
beascd pe Diotima, preoteasa
din Mantineea. Revelatia sa e
cd ,iubirea trebuie sa fie un
mare zeu si sa se ataseze de
ceea ce e frumos.” Intermediar
intre zeu si muritor, mai curand
demonic, are forta sa dea avant
divinatiei, dorintei de nemurire
si de frumusete, dar si cuvantu-
lui, cuvantului poetic al carui
exemplu il da aici Socrate. Nu
poti vorbi despre Diotima fara
sa te intrebi daca ea a existat cu
adevarat. E important sa subli-
niem ca era preoteasa, are
adica acces la mistere, si e de-
semnata prin sintagma ,strdina
de la Mantineea“. Agathon e,
probabil, pacdlit de subterfugiu,
dar substitutia disimulata e un
procedeu de care se foloseste
Socrate pentru a-l face pe altul

sd vorbeasca in el. Altul , adica
cel ce a primit vizita demonului,
e acela care, pentru a vorbi
despre celdlalt demon, iubirea,
se bucurd de cuvantul inspirat,
demonic: poezia. In ,Nasterea
tragediei”, Nietzsche a redus
aceastd pretinsa voce a
demonului la o voce a ratiunii:
»In unele circumstante, in care
ratiunea sa prodigioasa se clati-
na, Socrate, intr-adevar, rega-
sea un sprijin ferm in vocea divi-
na ce 1i vorbea atunci.”
Nietzsche o concepe ca pe
vocea instinctului critic si crede
ca-l poate defini pe Socrate ca
pe ,nonmisticul“ prin excelenta.
Hélderlin nu se insald cand o
plaseaza pe Diotima foarte
aproape de zei (,Diotima“),
cand il confunda pe zeul iubirii
cu imaginea iubitei (,Diotimei“)
ori cand face sa se nasca in
Hyperion, intalnind-o pe
Diotima, aceeasi armonie ce se
iveste in wvulturul lui lupiter
auzind  céntecul  Muzelor
(,Hyperion“). Diotima e aceea
care |-,a invatat, fara gest si
fara cuvant, sa vada ce e mare,
sa-i  venereze pe zei“.
,Solicitarea nebuniei“, de care
vorbea Schelling, e chiar solici-
tarea altuia sau, cum a scris
Simone Weil, in ,Sursa greacad“
(1953), referindu-se la
»Phaidros”, ,solicitarea lui
Dumnezeu care vine sa-I caute
pe om*.

Pe langa atatea altele,
Renasterea a fost o epoca de
entuziasm: admiratie fard mar-
gini pentru tot ce era antic. Si,
mai ales, pentru conceptia
antica despre inspiratie. Am
putea spune cd, in secolul al
XVl-lea, mitul inspiratiei inflo-
reste cu adevarat. Am putea fi
tentati sa credem ca e o peri-
oada a entuziasmului pentru
entuziasm.  Are  dreptate
Jacques Bonnot: ,Pozitiile
polemice adoptate in 1549 de
Pleiada si lectura pe care ea a
facut-o poetilor antici au adus-o
sd se defineasca prin opozitie
cu poetii de curte si cu «les
grands Rhétoriquers» (textual,
n.n — grup de poeti de la Curtea
Frantei sec. XV — XVI, care uti-
lizau rafinamentul stilului si sub-
tilitatile versificatiei); mergand
de-a dreptul la esential, Pleiada
isi fondeaza originalitatea pe o
conceptie cu totul noud, in
intentie cel putin, despre creatia
poeticd. Daca influentele Curtii
si supunerea fatd de tempera-
ment au moderat mai tarziu
ardoarea polemicé si nuanteaza
afirmatiile teoretice, Ronsard si
prietenii sai vor continua sa
afirme ca poezia e inseparabila
de inspiratie“ (,Umanismul si
Pleiada®).

Pentru Ronsard, darul po-
eziei ,aprinde frenezia“, adica,
in sens latin, nebunia poetului,
al carui suflet e alb ca lebada
apolliniana. ,Haide, Muza, tre-
buie sa te trezestil”: fara ea,

poezia, redusa la arta, la arte-
fact, nu-i nimic. ,Apdrarea si
ilustrarea  limbii  franceze”
(Joichim du Bellay), chiar daca
a insistat asupra detaliilor
tehnice, e o pledoarie pentru
necesitatea inspiratiei. Platon
isi exercitad influenta prin inter-
mediari. Cel mai important din-
tre acestia e Marsilio Ficino.
Traducator al dialogurilor, autor
al lucrérilor ,Teologia platoni-
ciana“ (1469-1474) si ,Religia
crestind (1474), a publicat
diverse comentarii, dintre care,
,Comentariu la «Banchetul» lui
Platon* a fost, dupa Abel
Lefranc, ,manifestul prin exece-
lenta al platonismului Renasterii*.
Ceea ce mai trebuie sa retinem
e ca Ficino incearca sa reali-
zeze o sinteza intre platonism si
crestinism: pentru el, ca pentru
Platon, iubirea e de natura
demonica; or universul e o
armonie penetratda de iubire;
contemplarea Frumusetii con-
duce la o contemplare a lui
Dumnezeu. Marsilio Ficino a
scris si un ,Comentariu despre
«lon»“, unde aratd ca poezia,
neputand fi rodul hazardului, e
cu necesitate fie produsul unei
tehnici (arte), fie creatia unui
suflu al spiritului divin (inspira-
tione divina). Acestei inspiratii i
da, in continuare, numele de
Muza, dar, in conceptia lui, nu
mai e vorba decat de o alegorie,
aceea a descoperirii adevarului,
inspirat de Dumnezeu; alegoria
Gratiei. Canonicul florentin
insistd asupra purificarii nece-
sare invaziei acestei Gratii.
Argumentul pe care il plaseaza
la inceputul lui ,,Phaidon® invoca
mitul Lebedei, pus in relatie cu
Jpurgatia morald“ (catharsis),
pregatire necesara transmiterii
Jfreneziei“.

Ronsard si-a expus de mai
multe ori teoria freneziei
(exaltarii) poetice. In ,Lira“ (din
,Cartea a sasea de poeme",
1569), citim: ,Caci, cum spune
acest mare Platon, acest
intelept,/ Patru frenezii ne ard
curajul:/  Bacchus, lubirea,
Muzele, Apollo,/ Ce ne lasa-n
inimi un ac/ Precum viespea, iar
cu ardoare secreta/ Fac deo-
datd din om si Poet, si Profet.”
Desi nu precizeaza care dintre
cele patru ,frenezii“ pune
stdpanire pe el, are grija sa ne
spuna ca, pentru el, e o stare
exceptionala de care are nevoie
pentru a atinge inflorirea artei
sale. Am putea ghici, oarecum,
semnul alegerii sale in uimi-
toarea descriere anatomo-psi-
hologica de la inceputul celei
de-a treia dintre odele sale pin-
darice, ,Reginei“: ,Tulburat sunt
de frenezie,/ Trupul imi freama-
ta de oroare,/ De o groaza su-
fletul mi-e plin:/ Stomacul mi-e
naucit,/ lar prin canalu-i vocea
mea/ Abia se revarsd./ O zeitate
méa poarta:/ Fugiti, oameni, si
lasati-ma,/ lat-o pe zeitd
venind:/ Fugiti, oameni, o vad./

Fericiti aceia care o privesc,/ Si
mai fericiti cei ce-o pastreaza/
Ca mine, in stomac!” Si Marsilio
Ficino, in ,Comentariu despre
«lon», descrie manifestarile psi-
hologice ale delirului, specie de
»seditiune  corporala“, cum
spune Platon. In ,Sistemul
artelor frumoase” (1926), Alain
distinge céateva regiuni remarca-
bile ale trupului (anxietate,
iritare, contracturd), consideran-
du-le stari preliminare pe care
exercitiul artei le domina. (,Vom
spune din plin cum, in opozitie
cu acest delir psihologic atat de
comun, poezia, elocventa, mu-
zica si suitele plac si eliberea-
za"“, in ,Despre corpul uman®).
Prin asta, se opune doctrinei
pure a lui Pierre de Ronsard si
oricdrei idei de complicitate
intre poezie si nebunie (,Un
nebun nu e nicidecum artist,
chiar dacd el crede ca vede
multe lucruri pe care altii nu le
vad", in ,Imaginatia in pasiuni®).
Dintre odele pindarice, cea mai
lungad si cea mai importantd e
cunoscuta ,0de a Michele de
'Hospital“. Inspiratia poetica
devine aici chiar subiectul
poemului si al mitului central al
odei. Pentru a face elogiul can-
celarului, poetul crede ca tre-
buie sa spuna povestea
Muzelor: nasterea lor (fiicele
Memoriei si ale lui lupiter), vizita
pe care o fac la tatdl lor in
castelul din Ocean, triplul cant
in fata lui — mai intai, cu o voce
ascutita, disputa dintre Minerva
si Neptun; apoi, cu o voce mai
grava, o teogonie; in sfarsit, pe
o coarda mai groasa, lupta lui
lupiter impotriva Titanilor — ,
recompensa pe care le-o
acorda si pe care au ales-o:
,Multimea cantorilor divini,/
Poetii si clarvazatorii/ Si Profetii
ca parte.“ Apoi, asistam la
intoarcerea lor la oameni.
lupiter si-a asortat darul cu un
triplu avertisment: pentru Muze,
pentru neinspirati si pentru
inspirati. Muzele vor trebui sa
aleaga inimi curate (antistrofa
14); neinspiratii vor incerca in
zadar sa scrie (epoda 14), iar
inspiratii se vor expune nein-
telegerii ,multimii“. lata de ce,
dupa vremea ,poetilor divini“, a
Jpoetilor umani“ si a ,profetilor
romani“, vine un timp ostil
Muzelor si inspiratilor acestora:
cu atat mai bine pentru divinitati
sa se intoarca la tatal lor. Impre-
una fac o vizita la Parce, care
urzesc destinul lui Michel de
I'Hospital. Numai el va reusi sa
le aducd pe Muze pe pamant.
Credem ca oda acesta intra in
ceea ce s-ar putea numi o
Lpoliticd a poeziei“, ce ne face
sa coboram din nou pe pamant.
Guy Demerson, in ,Mitologia
clasici in opera lirica a
Pleiadei“ (1972) desluseste
semnificatia acestei politici a
poeziei, cand scrie: ,Mitul cen-
tral al «Odei Iui Michel de
'Hospital» aduce formularea
unei estetici ce se cauta atunci
in multiple fragmente; procla-
mand mitul divinitatii si al impor-
tantei sociale a lirismului elevat,
Brigada va putea sa-si numere
prietenii; favoarea Muzelor nu
se limiteaza la domeniul indivi-
dual; ele aduc seva vie a litera-
turii renascentiste; ea e bucuria
pe care o procura literele.”
Gheorghe IORGA

octombrie 2013
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Ovidiu GENARU

Premiul
Opera Omnia

Oricat de capricioase in
subiectivismul lor ar fi distincti-
ile, ele ne fac placere atunci
cand le primim. As fi nesincer
s& nu recunosc asta, ba chiar
m-a frisonat o unda de orgoliu,
mascat fireste, asa ca Premiul
Omnia oferit de Ateneu ma
onoreaza pana in véarful unghi-
ilor. Revista Ateneu si-a consa-
crat vocatia de brend spiritual
vreme de o jumatate de secol,
devenind o institutie presti-
gioasa aici si aiurea, cu o con-
stantd valorica de invidiat
gratie redactorilor ei mereu
infipti in nelinistile zbuciumului
cultural. Pe multi scriitori notorii
a nasit ea si nu stiu daca doar
intamplarea a fost vinovata sa
ma numdr, cu modestie, prin-
tre intemeietorii ei.

Destinul meu literar, atat cat
este, s-a croit in laboratoarele
Ateneului, un loc fabulos si
privilegiat, un refugiu protector,
ba chiar un experiment decisiv
pe care l-am creat noi insine,
cei denumiti in critica vremii
»grupul Ateneu®, niste nebuni
ncredintati ca literatura ar pu-
tea imblanzi, macar estetic, Fia-
ra care ne bantuie. Cum m-am
lipit eu de filologii de-acolo, un
prof de gimnastica, habar nu
am si nici nu mai conteaza,
tineretea sfideaza orice logica.

Premiile Revistei Ateneu

imi amintesc doar vorbele
mamei: ,Bine, bine, vrei sa
devii scriitor, dar va trebui sa ai
la baza o meserie serioasa.”

N-am ascultat-o si nu regret.

Saru’ mana, Doamna
Redactie, pentru Premiul
Omnia.

inseamna c& in urma mea
am construit un tot*; si mai
fnseamna ca tineretea nu s-a
pierdut, ea se afla stivuita si
arhivata in paginile Ateneului.

pentru anul 2013

Cuprinse in programul mai amplu al
,Toamnei Bacoviene”, Colocviile anuale ale
revistei ,Ateneu” s-au desfasurat, in ziua de
20 septembrie, in Aula Colegiului National
,Ferdinand I’, avand ca tema ,Literatura si
spatiul virtual’. Tema aleasa a trezit intere-
sul participantilor, punctele de vedere for-
mulate au fost diverse, discutiile animate.
In continuarea colocviilor, un moment spe-
cial a fost cel al decernarii Premiilor

Revistei ATENEU pentru anul 2013.
Redactorii revistei, cei care au alcatuit si
juriul — Adrian Jicu, Marius Manta, Carmen
Mihalache, Dan Persa, Violeta Savu — au
rostit cate un scurt Laudatio, prezentand in
fata auditoriului premiatii acestei editii.
Redam, in aceste pagini, cate un fragment
din ceea ce au spus laureatii la Colocviu
sau in momentul ceremoniei.

Daniel
CRISTEA-ENACHE

Premiul pentru
Critica si Istorie
Literara

Recent, la Colegiul National
sFerdinand | din Bacdu, in
cadrul  colocviilor  revistei
»Ateneu®, s-a desfasurat o dez-
batere destul de aprinsd pe
tema raportului dintre literatura
si internet. Conflict ireconcilia-
bil ori coabitare scrignita?

Incercind sa rezum inter-
ventile mele in fata unui
amfiteatru arhiplin  (nu  si
arhimultumit de ceea ce
auzea, pe alocuri), voi spune:
nici conflict, nici coabitare.
Interdependenta. Si voi incer-
ca sa explic, pentru un public si
mai larg, ceea ce a stirit
rumoarea unora, la Bacadu.

in anii ’80, in ultimul deceniu
al Epocii de Aur, numeroase
blocuri din Bucuresti nu aveau

inca instalate telefoane.
Prieteni ai mei, pentru a ne
conversa, mergeau zece
minute pe jos pina la o statie
de metrou, unde pe un perete
nu foarte curat spinzurau doua
telefoane cu fise de 1 leu.
Prietenul statea la coada, cu
monedele de 1 leu in palma, si
cind i venea rindul ma suna.
Trrr, trrr, si cum rdspundeam,
intra fisa-n telefonul public. Ce
frumos era in Epoca de Aurl

In aceiasi ani, ziarele erau o
rusine propagandistica, dar

Elena CIOBANU

Premiul pentru
Traducere

Cand am auzit prima oara
despre revista Ateneu aveam
varsta la care Sylvia Plath a avut
prima tentativd de sinucidere.
Eram in liceu. Profesorii de ro
mana avusesera grijd sa ne dea
sansa sa rasfoim un numar al
revistei, cu prilejul deosebit ca
una dintre eleve avea publicate a-
colo niste poeme. Habar n-aveam

cotidianului“, o vecinatate cat mai
consistenta cu reconfortanta
Jumind a mintii, rece si plane-
tard“, dar izvoratd din vorbe si
priviri calde, prietenoase. Ma
bucur nespus cd, in acest mediu
al ,iluziei mature — iluzia nascuta
din deziluzie“, a fost primita atat
de onorant cartea mea de tradu-
ceri de poeme de Sylvia Plath.
Multa lume crede ca a traduce
0 asemenea poezie, a trai in com-
pania ei pune probleme de rezis-
tentd psihica, nu numai de lupta
lingvistica. Aceasta parere mi s-a
parut fintotdeauna putin cam
piezisd. E adevarat ca rezo-

atunci cd, peste un timp, aveam sa ma infiintez in
biroul redactorului-sef, Carmen Mihalache, pentru
a-i face propunerea sa accepte in paginile revistei
o rubricd despre lumile mele anglo-saxone.
Indrazneala mea oarecum hazardaté, dar izvorata
negresit dintr-o nevoie nedeslusita, neidentifica-
bila nici azi, a fost primita cu tact si cu un zambet
imperceptibil de cdtre mica adunare de spirite
subtiri din redactie.

Mai apoi, in timp, ,relatia noastra a devenit mai
intensad“, ca s-o citez pe Sylvia Plath, iar revista
Ateneu— ,un spatiu pentru lucrul ce mi s-a dat”. In
acest spatiu am revenit deseori, cdutand cu infri-
gurare un refugiu impotriva ,rautatii incalculabile a

nantele poetei nu sunt dintre cele mai vesele, dar
calitatea exceptionald a artei ei le transfigureaza
si le depaseste, intr-un sens crucial. Daca Sylvia
Plath are si azi admiratori, nu este pentru ca a fost
atat de trista, ci pentru ca a facut din aceasta tris-
tete o arta prin care cititorul devotat isi poate
atinge, fascinat, ,propriile lumi scufundate®, pro-
pria umanitate, cu lipsurile si paradoxurile ei
indelebile. Felul in care cuvintele ei continua sa ne
bantuie (asa cum imi bantuie acum textul)
dovedeste c4, intr-adevar, ,luna nu are de ce sa
fie trista“ in timp ce ,se uita lung din scufia ei de
oase"“. Prietenii mei de la Ateneu au stiut asta din-
totdeauna. Le multumesc din suflet.

revistele culturale, desi sufo-
cate de omagiile obligatorii la
adresa perechii conducatoare,
vindeau tiraje ce ne par
enorme azi (zeci de mii de
exemplare la fiecare numar).
Gaseai asemenea reviste la
orice chiosc.

Astazi, la aproape un sfert
de secol de la Revolutie, e lim-
pede cd lumea roméneasca si
spatiul ei social s-au schimbat.
Internetul intii a constatat
schimbarea, apoi a accelerat-o.
Cititorii — mai ales cei tineri —
nu isi mai iau informatia de pe
canalele traditionale (e semni-
ficativ ca ziarele au cazut inca
mai dramatic decit revistele
culturale), ci de pe net. Putem
sa protestam impotriva acestei
realitati, putem s& fim nostalgi-
ci, putem sa ne smulgem parul
din cap, putem sa ridem cu
superioritate, putem sa sus-
pindm cu jale: aceasta este
realitatea si ea nu se schimba
dupa cum vrem noi. Nu reali-
tatea are a se adapta la noi,
ntr-o societate deschisa si plu-
ralistd. Noi avem a ne adapta
la realitatea dominatiei, tot mai
accentuate, a internetului.

Intrebarea care se pune
imediat este daca, o datd ce
constatam aceasta dominatie,
ne impotrivim ei sau o folosim.
Prima varianta mi se pare
utopicd. A mai nutri iluzii de
abstragere dintr-o uriasa retea
comunicationald, n care e
angrenatd Lumea intreaga —
poate fi un gest individual,
spectaculos; dar nu un subsis-
tem cultural asa cum este lite-
ratura, dimpreuna cu cei care o
fac. Un scriitor se poate
célugéri si intra in tacere, ani
intregi, intr-o manastire. O li-
teratura, cu toti scriitorii ei, nu
poate face asa ceva. Or, noi, la
Bacau, vorbeam nu despre un
scriitor, ci despre fofi, nu
despre un gest, ci despre o
situatie, si nu despre o
exceptie de la regula, ci despre
regula insasi.

Daca literatura nu mai poate
ocoli netul si nici nu i se mai
poate abstrage, cum il va
folosi? Cum utilizam bine inter-
netul in ceea ce priveste litera-
tura care ne intereseaza si ne
pasioneazad? Aici, e o disputa
nesfirsita (si destul de plictisi-
toare) intre promotorii inter-

nautici si talibanii tiparului, la
fel de agresivi categorial si
parohial. Imi voi permite sa
corectez ambele secte,
atragind atentia asupra ele-
mentului cultural al ecuatiei.

Problema, in opinia mea, nu
este sa alegem intre literatura
pe suport traditional (tipar) si
cea pe suport nou (online),
intrucit cele doua suporturi pot
coexista foarte bine. Problema
nu este nici sa alegem intre
Literatura, cu angelicd majus-
cula simbolica, si Internet, cu o
majusculd la fel de emfatica,
insd in negativ. Chestiunea,
dupa mine, este s& transfor-
mam internetul nu in scopul li-
teraturii, in tinta ei — ci in instru-
mentul cultural prin care lite-
ratura poate ajunge la cit mai
multi cititori. Si am dat exem-
plul nesfirsitelor mele pere-
grindri, pe la chioscurile din
Bucuresti, pentru a gasi o
revista la care colaboram. Cind
s-a sfirsit aceasta penibila
odisee pe marile difuzarii auto-
htone de presa culturala? Abia
atunci cind internetul a devenit,
in Romania, ceea ce trebuia sa
devina: nu focar de infectie
pentru tineri (cum il considera
nostalgicii Epocii de Aurn), ci
mediu de cultura. Ba chiar cul-
tura Tnsési.

Daca va surprinde, daca va
socheaza, daca va indigneaza
ultima propozitie, sa vedem,
din DEX, definitia edificatoare.
Cultura este ,totalitatea valo-
rilor materiale si spirituale cre-
ate de omenire si a institutiilor
necesare pentru comunicarea
acestor valori“. Mi-am ingaduit
sa marchez, prin italice, ter-
menul-cheie in discutia noas-
tra: ,comunicarea“ valorilor
definitorii pentru cultura si pen-
tru cimpul cultural.

Prin urmare, literatura pe net
si prin net se face in cadrul cul-
turii, nu in afara ei. Ajuta cul-
tura, nu o diminueaza. Creste
nivelul de cunoastere, nu il
scade. Mareste enorm
suprafata de cititori, facind
posibil pentru oricine accesul
la cultura si distrugind
monopolurile si privilegiile.

Mi-ar fi spus mai multe
despre toate acestea prietenul
meu din 1988, care era un
vizionar si citea literatura S.F.
Dar n-a mai avut fise.
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Radu MARES

Premiul
pentru Proza

Tema avansata ma pune in
dificultate: mare lucru, lucruri
foarte interesante si originale
n-am a spune. Relatia mea de
scriitor cu calculatorul si tot ce
tine de ,spatiul virtual® n-are
nici ea nimic special si, ca si
altora de-un leat cu mine, a
fnceput printr-un refuz net,
incdpatanat de a adopta si
folosi unealta apdrutd si in
Romania, pe piata si in birouri,
cam la mijlocul anilor 90.
Incdpatanare un pic cara-
ghioasa si — recunosc — cam
prosteasca, n-am de ce sa ma
laud cu ea. O explic insa prin
atasarea mea superstitioasa
de unele obiecte, stravechea
mea masina de scris ,Consul”
fiind unul dintre ele. Ce sa fac
cu ea, daca trec la calculator?
S-0 arunc? Nu ma simteam in
stare de asemenea ingratitu-
dine fatd de un lucru care,
fidel, ma insotise ani in sir intr-
0 cursd maratonista fara alti
martori.

Acesta ar fi, sa zicem, capi-
tolul unu al unei aventuri par-
curse de multi altii —am tras cu
ochiul — si care se inscria intr-
o ordine a banalitatii, fara
hemoragii afective si proble-
matizari. Marturisesc, spre
exemplu, ca pe colegul baca-
uan Petru Cimpoiesu I-am
admirat in secret pentru céate
stia sd faca la calculator, in
plus fata de editare de text si,
nu mai e nevoie s-0 spun,
atare admiratii, secretul, com-
plica o data in plus ceea ce ar
trebui facut fluierand. Ma
fmpotmolisem, creandu-mi adi-
ca de unul singur complicatii.

Presiune contextului a
decis insa destul de repede
capitolul doi. Gazetaria cultu-
rald, relatia autorului cu revis-
tele incepea sa se faca pe un

singur canal, textele dactilo-
grafiate pe hartie nu mai erau
acceptate nici la edituri — asta
daca nu esti marele Dan C.
Mihailescu, supravedeta cu
regim de exceptionalitate si
rdmas si azi, dacd am inteles
bine, tot la peana si la masina
de scris din mileniul trecut...
Strans cu usa, eu m-am
supus. Mi-am cumparat calcu-
lator si m-am asezat sa invat
sa-| folosesc. Nu intru in detalii,
desi sunt amuzante. Ceea ce
altii, copiii, de pilda, de care nu
ma satur sa ma minunez, au
parcurs natural, de la o clipa la
alta, la mine a fost chinuiala si
o colosald punere la incercare
a rabdarii si nervilor, dar si a
orgoliului, in definitiv, aban-
donul fiind exclus. O nu foarte
scurtd perioadd au avut de
suferit cativa bdieti din vecini
rugati sa vina sa ma depaneze,
prietenii si tot felul de
cunostinte batuti la cap pentru
consultatii.

Ce-am invatat din asta? Am
fnvatat, mai intai, ca tavalugul
mondializarii nu-ti lasa alterna-
tive. Vreau sa zic, nu avem de
ales intre mai multe. Sau nu
fara riscuri, cum sunt avertizat
adesea cand refuz sa ma alini-
ez. Solutia de adoptat e unica
si imperativa, daca vrei sa
ramai n joc, sa nu fii exclus.
Nu cred ca e o jucaricd aici.
Merita meditat.

La fel mi s-a intdmplat si cu
internetul caruia, ca sa fiu cin-
stit, nu-i simteam deloc nevoia.
Calculatorul bine temperat mi-a
devenit, ca si telefonul mobil,
unealta cu intretinere si facturi
de platit, nimic mai mult. O
unealta dispensabild, in sensul
ca, pe o insula pustie, cu
creion si caiet, nu i-as duce
dorul. La proprietatea sa vraji-
toreasca, magica, acuzata de
altii, sau la efectul de drog pe
care il are la din ce in ce mai
multi, sunt opac. Pe partea
cealalta, n-am nostalgii dupa
ce-a fost. Rar de tot ma
viziteaza céate o imagine fulgu-
ranta unde sonorul e clampani-
tul metalic al ,Consul“ului cu
care-mi enervam vecinii cand-
va si atunci imi acord cateva
secunde melancolice. Noua
disciplinda a comunicarii din
care strigenta se aratd a fi, in
ce ma priveste, posta electro-
nica, dar si ironiile amicilor
care-mi stiu fanteziile, m-au
constrans asadar sa ma racor-
dez si la internet, pas prin care,
zice-se, intri in randul lumii.
Chestiunea pe care mi-o pun si
o si notez aici, in incheiere, e
dacd, in ce priveste scriitorul,
dotat cu noua sa unealta,
proza sau poezia sa castiga
ceva. Daca in conditia noastra

de producdri ai literaturii s-a
produs vreo mutatie. Sau daca
se va produce, intermediata
de inteligenta artificiald a aces-
tor jucdrii sofisticate. Nu stiu
raspunsul.

Radu VANCU

Premiul
pentru Poezie

Valoarea unui premiu e data
de trei factori convergenti:
institutia care-l acorda, juriul
care-l decide si lista premi-
atilor. Fireste ca sunt foarte
bucuros sa primesc acest pre-
miu pentru poezie al revistei
Ateneu, dat fiind ca toate cele
trei criterii de mai sus sunt ilus-
trate superlativ: Ateneul e una
dintre cele mai respectate
reviste din tard, juriul e ire-
prosabil, iar lista premiatilor ma
pune in niste vecinatati flatante
(si ma refer aici nu doar la pre-
miatii de anul acesta, ci si la
cei din anii — si deceniile —
anterioare).

Dar n-as putea sa vorbesc
mai bine despre Ateneu si
despre Bacau altfel decéat
vorbind  despre  Bacovia.
Asadar, rog sa mi se ingaduie
cateva randuri despre poetul
acesta atat de afectionat de
mine — e, n-am nici o indoiala,
cel mai onest & adevarat dis-
curs de receptie pe care l-as
putea produce.

Ceea ce mi-l face asa de
atasant pe Bacovia este, din-
colo de irezistibilul lui mit per-
sonal, biografic, alcatuirea atat
de stranie a poeziei lui, in care
cateva tipologii poetice reci-
proc ireductibile convietuiesc
silit, precum niste artisti com-
plet diferiti cdrora o la fel de
stranie instanta le-a impus,
pentru cine mai stie ce ving,
domiciliu obligatoriu in aceeasi

camera, pe o perioada
nedefinita. E de neinteles cum
un poet poate fi, in acelasi
timp, simbolist (afectionand
adica armoniile si evanes-
centa), expresionist (suflet, cu
totul dimpotriva, dizarmonic si
concret stihial) si proto-biogra-
fist (caci Bacovia e, sa nu
uitam, primul poet romén pen-
tru care omul s-a facut concret
—,0, cum omul a devenit con-
cret”, spune un vers al lui; e
drept, va trebui sa mai treaca o
jumatate de secol pana cand
un poet roman, anume Mircea
lvénescu, sd& umanizeze pro-
gramatic poezia). Pessoa a ga-
sit solutia externalizarii tensiu-
nilor poetice divergente si indi-
vidualizarea fiecareia printr-un
heteronim; Bacovia proce-
deaza pe dos, punandu-si he-
teronimii deodata la lucru,
fortandu-i s& scrie toti, simul-
tan, acelasi text. Rezultatul: o
poezie care, desi a putut sa
para contemporanilor neinga-
duit de simpld, secretata spon-
tan de un organism bolnav,
asa cum zidurile umede prind
igrasie (cu cuvintele plastice,
memorabile si nedrepte ale lui
E. Lovinescu), e de fapt mai
complicata decat a oricarui alt
contemporan.  Complicatie
care explica, printre altele, si
posteritatea ei uluitoare — ne

amintim cat de surprins era
Mircea Eliade, in interviul dat
prin 1970 lui Adrian Paunescu,
de revalorizarea postbelica in
mare poet a lui Bacovia, poet
considerat de generatia lui
Eliade ,autentic, dar minor",
distinguo care spune totul des-
pre modul respectivei generatii
de a intelege poezia... —; pos-
teritatea a citit in succesiune
ceea ce era engramat simultan
in ADN-ul poeziei bacoviene.
Si nu-i deloc improbabil ca
analiza spectrala a generatiilor
viitoare de cititori sa deduca
din conglomeratul acesta poe-
tic informatii noi, pentru a caror
decodificare  instrumentarul
nostru nu-i inca suficient de
evoluat. lar ceea ce e cu ade-
varat mirabil e ca toata aceasta
supracodificare vine de la poetul
cu cea mai a-teoretica structura,
cu desavarsire absent din
debate-urile  teoretice ale
vremii, aparent indiferent la
uriagul efort contemporan de
revolutionare a limbajului poe-
tic, malaxand in putinele inter-
viuri aceleasi obosite locuri
comune (din convingere? dintr-
un impuls ironic atat de subtil,
incat e quasi-indiscernabil?)
despre un simbolism practic
extinct in Vest. Pentru ca
acum, dupd o suta de ani de
evolutii si revolutii in poezia
romana, tocmai non-reforma-
torul sa fie cel mai viu dintre
contemporanii lui si, mai mult
chiar decat atat, cel mai influ-
ent in dezvoltarile ulterioare
ale poeziei. El, cel care, lipsit
de vocatia poetului revo-
lutionar, a fost poet pur si sim-
plu. Nu a scris ca sa
reformeze, a scris si atat. E aici
una dintre marile lectii, mai
importanta decét oricare dintre
mariile teorii.

loan DANILA

Premiul pentru
Publicistica

Am gasit, sub avantajele
speculatiei, o motivare in plus
pentru tipurile de publicistica pe
care incerc sa le practic de
ceva vreme: pe frontispiciul
revistei ,Ateneu” sunt asezate
numele a doi straluciti oameni £
de cultura bacauani. Unul dintre
ei, Grigore Tabacaru, a militat in perioada inter-
belica pentru a se da nume valorilor culturale
locale, multe dintre ele identificate chiar de el.
Al doilea, George Bacovia, a gasit masura su-
blimului in actul artistic. Cu alte cuvinte, cultura
zonald si limba romana si-au aflat in opera
pedagogului si, respectiv, a poetului reprezen-
tativitatea ideald. Acestora le intorc premiul cu
care m-a onorat Revista ,Ateneu”, la un an
inainte de a-si sarbatori semicentenarul seriei
noi. (In 2014 se va lua in seama, desigur, sin-
tagma ,Fondatori: George Bacovia si Grigore
Tabacaru“ si nu cea din 1964 — ,Fondator: G.

Bacovia“.)

semnificative,

Consider ca primul luptator

pentru cauza Casei ,Alecsandri“
din
Tabacaru, autentic jurnalist cul-
tural.
Alecsandri a avut proprietati in
orasul Bacau* (,Vechiul Bacau®,
nr. 5, noiembrie 1930, in seria
,Publicatiile Ateneului cultural
din Bacau"), subliniaza ca imo-
bilul din 1852 a devenit propri-
etatea lui
| inainte de nationalizare.

Bacdu este Grigore

Sub titlul ,Clucerul

Dragomir Badiu,

Rasplata din 2013 e cu atat

mai onoranta cu cat nu a astep-
tat mplinirea unei cifre/varste
cum ar fi 2014, cand la 2 iunie as
fi marcat 20 de ani de cand practic jurnalismul
lingvistic. ,Cum vorbim, cum scriem®, devenita
in numele unei tinte punctuale ,Pentru limba
noastra“, s-a dorit un glas in corul tot mai palid
(dupa disparitia lui George Pruteanu, cu a sa
fnca implinibila lege pentru apararea limbii
roméane) si discontinuu al militantilor pentru
binele exprimarii orale si scrise. Astfel gestul
redactiei Revistei ,Ateneu” stimuleaza convin-
gerea cd o publicatie de cultura nu doar
difuzeaza informatia, ci cantareste, periodic,

(si) prestatia colaboratorilor.

octombrie 2013
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ateneu

in bilantul pe care il face anului literar
1906, Il. Chendi deducea din miscarile
autorilor, indeosebi ale poetilor, acestia
mai infideli in raporturile cu revistele, ca
,Toate gruparile se prezinta ca un calei-
doscop, in care figurile sint in continua
schimbare. Ar fi foarte greu sa le imparti
dupa categorii, curente sau directii
estetice, cu toate ca din anumite parti
se fac incercari serioase de a ridica
oarecari bariere intre «taranisti», «sim-
bolisti» si «tendentionisti». Selectiunea
aceasta nu s-a facut sau cel putin nu e
ncé strict pronuntata” (,Anul trecut”, in
,Viata literara si artistica”, 1, nr. 1, 7 ian-
uarie 1907). ,Din anumite parti” — adica
din a lui lorga, a lui Ibrdileanu, a lui
Simion  Mehedinti, a Iui Ovid
Densusianu.

Criticul va repera aceeasi situatie si
peste trei ani, intr-un articol de sinteza
din ,Cumpana”: Jin literatura noastra de
acum e o continua oscilatie de talente si
principii. Grupdrile au o Tnsemnatate
efemera si curentele nu sint statornice.
A vorbi de un caracter unitar al literaturii
sau de anumite directii estetice bine
determinate e cu neputintd. Dimpotriva,
tendinta spre o cultivare tot mai accen-
tuatad a personalitatii si rivna de origina-
litate se pronuntd pe o scara tot mai
ntinsa, as putea zice chiar prea intinsa,
cdci orice incepator de astdzi fsi
reclama dreptul de a se socoti o «per-
sonalitate», (1, nr. 1, 27 noiembrie
1909).

Ce releva aceste constatari, in afara
de existenta unui climat instabil, agitat
in care gramezile fie se aduna, fie se
razletesc, schimba steagurile, taberele
si baricadele? Ele evoca proportiile la
care ajunsese viata literara, dinamica si
diversitatea acesteia, mult mai mari
decit la sfirsitul secolului al XIX-lea.
intr-un interval scurt de timp, lumea
scriitorilor nu numai ca devenise mai
numeroasa, dar, ca efect al democra-
tizarii, isi schimbase si compozitia, prin
intrarea in rindurile ei a unor tineri cu
origine sociald modestd, nascuti atit la
sat, cit si — cazul lui Bacovia — la oras.
Chiar daca deosebirile intre cele doua
tipuri de localitati nu erau inca ferm
marcate, mediul incepe sa conteze in
optiunile lor. O vreme nu sint totusi prea
sigure, astfel ca majoritatea acestor
tineri incercau sa-si gaseasca un loc si
ici, si colo, si dincolo. Faptul confirma
impresia de ,continua oscilatie”, de du-
te-vino intre redactii, pe care o inregis-
tra criticul. Fiecare isi cauta ,falanga”
potrivita, insa putini o nimereau.

O realitate, ,miscarea literara” isi afir-
ma personalitatea prin crestere si diver-
sificare. Numai in rindurile poetilor,
cineva distingea: ,nationalisti si umani-
tari, conservatori si poporanisti, realisti
si romantici, clasici si simbolisti, impre-
sionisti si parnasieni” (cf. Mihail
Dragomirescu, ,Catre scriitori si cititori”,
in ,Convorbiri”, 1, nr. 1, ianuarie 1907).
Pe lingad acestia erau destui fara
culoare specificd. Pentru cei mai multi
(inclusiv pentru unii care intrasera
intimplator sub vreo acoladd) se simtea
nevoia de orientare, de justificari, de
certitudini. Discursurile dominante erau
contradictorii. Unii din directorii revis-
telor cu influenta cereau apropierea de
interesele momentului (sociale, politice,
nationale), altii indepartarea de ele. Unii

Constantin CALIN

Spectator

voiau
Lautonomie desavirsita” ,Artistul tre-
buie ldsat cu desavirsire liber in inspi-
ratiunea lui” (v. Mihail Dragomirescu,

angajare,  altii libertate,

,Dupd un an...”, in Critica, vol. I,
Directive (1896-1910), Ed. Casa
Scoalelor, 1927, p. 172). Dintr-o parte si
din cealalta veneau indemnuri, incura-
jari, povatuiri, sau mustrari pentru ,rata-
citi”. insa mai tari decit principiile se
dovedeau simpatiile si antipatiile spon-
tane — adesea greu de explicat rational
—, fascinatile si dezamagirile. Nu o
daté, lucrurile se decideau la cafenea,
,agora moderna” (Dimitrie Anghel),
Ltemplu profan” (lon Minulescu), ,insti-
tutia” care concentra grosul scriitorimii,
cu o parte de ,bazar minunat” si o parte
de mahala, de ,cloacd”, unde impunsa-
turile si clevetirile erau ceva curent,
unde succes aveau epigramele, calam-
bururile, poreclele, unde aplombul sur-
pasa logica. Aci ,veselile neasteptate

pentru mai tirziu, remarcind Tmpre-
unarea de ,extreme sufletesti” — tris-
tetilor latente, iar exotismul cules prin
cine stie ce carti cu copertile ingalbeni-
te de vreme produce adevarate eruptii
arteziene in calmul banalului autohton
al celor ce viseaza cu coatele pe masa”
(v. ,Elogiul cafenelei”, in Opere, IV, Ed.
Minerva, 1983, p. 441). Pentru cei mai
multi dintre ,consumatori”, cafeneaua
era si o scoald. Statul in ea explicd
notele comune din lirica acestei
perioade, si nu numai.

Fireste, intre ei existau afinitati si pri-
etenii, citeva exemplare, dar mai
frecvente erau animozitatile. O idee ce
emana din editoriale si din anumite arti-
cole, insusita larg, era aceea ca viata
literara constituie un cimp al rivalitatilor,
ca lupta contra opiniilor opuse trebuie
sd fie si o lupta contra persoanelor ce le
sustin. La orice actiune, gest si cuvint
de-al lor, erau obligatorii ,reactiunile”,
fie pe un spatiu mai fintins, cind

&

* Theodor Grigoras — Artefact 5

chestiunea o cerea, fie pe scurt, in
,cronicile marunte”, rubrici incredintate
unor sicanatori exersati (gen Al
Cazaban), infatigabili in rastalméciri si
exagerari. In nu putine locuri se facea
y«criticd» cu  scurtatura” (Ovid
Densusianu), se ricana continuu, la
orice, adesea doar din placerea de a
face ,singe rau”. Polemicile se iscau din
mici incidente si (cele mai multe) se
rezumau la hartuieli. Aversiunea fata de
un autor se proiecta asupra gruparii de
care el tinea si, invers, ostilitatea fata de
o grupare se manifesta ca aversiune
fata de fiecare din membrii ei. Totusi
antagonismele nu erau atit de profunde
si ireversibile, cum apar la prima
vedere. Retorica momentan belicoasa,
de un sectarism apasat, nu excludea
apropieri ulterioare.

,Selectiunea” a carei absentd o
remarca Il. Chendi, se produce treptat,
pe masura cresterii numarului de ,ta-
lente tinere” si a importantei celor ce vor
alcatui ,gruparea celorlalti’, pe masura
ce ,nsulele” lor (rupte din gruparile
vechi ori formate recent) vor deveni
arhipelag si vor fi omologate.
Delimitarile nu s-au facut pasnic, ci zgo-
motos, sfiddtor, in termeni de cate-
gorica rupturd, de infruntare intre tineri
si batrini si cu un aer de certa biruinta.
Cei ce se afirma astfel vin cu o alta idee
de ,prezent literar”, unul inovator,
negindu-l pe cel existent, considerat a fi
prea legat de trecut, reactionar.
Provocarea lor va determina schimbari
in tacticile de lupta ale revistelor
yvechi”, mari, obisnuite numai cu
razboaiele dintre ele, care s-au trezit cu
un adversar proaspat, ambitios, con-
centrat. Daca anterior, cind acesta nu
era organizat, atitudinile unora din cei
ce-| formeaza puteau fi ignorate, acum,
adica spre sfirsitul primului deceniu si in
anii urmatori, incep sa fie luate in
serios, contracarate fie prin puneri la
punct distante si ironice, fie prin ince-
tarea oricarui dialog cu cei incorecti in
atacurile lor. Asa va proceda, de pilda,
,Viata Romaneasca” fata de ,Versuri si
proza”, o revistd a unor tineri ieseni, la
care colabora si Bacovia. Sec si irecon-
ciliabil: ,Versuri si proza, care minte
probabil din pura placere de a minti, e
recenzata pentru ultima data in «Viata
Romineasca», (v. nr. 1, 1912, p. 153).
Carevasazica erau sanctionati atit
redactorii, cit si colaboratoriil...

Stampilat ca ,macedonskian”,
Bacovia suportd consecintele loialitatii
fatd de grupare, una care nu mai avea
propriul organ de presa. La fel ca pen-
tru Maestru, marile reviste ii erau
inchise. Circumstantele amintite, la
care se adauga lipsa aptitudinilor pen-
tru confruntarile critice, il constring sa
stea la marginea ,arenei literare”, sa fie
spectator, nu gladiator. Pe de o parte,
faptul de a nu fi bagat in seama fi con-
vine, pe de altd parte il revolta: de
aceea are din c¢ind in cind zvicniri de
anarhist si extravagante care i
pregdtesc ,legenda” de ins original,
bizar. Tacerile reprimate isi iau, in acest
fel, revansa.

") Fragment din ,Dosarul Bacovia, III”.
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interpretari

in structura volumului din
1892 (Mihai Eminescu. Studiu
critic) este integrat si un capitol
care incearca sa reliefeze ca-
racteristicile pesimismului emi-
nescian. Un asemenea capitol
lipseste din textul republicat in
1934 (cu titlul Mihai Eminescu),
iar chestiunea pesimismului
este tratatd tot in capitolul
privind gandire poetului. Intru-
cat ideile au ramas cam ace-
leasi, dar diferd mult forma de
prezentare, voi lucra in conti-
nuare pe ambele volume.

Pentru a-si pregati terenul
analizei, N. Petrascu incearca
sa explice, mai intdi, cauzele
extinderii influentei pesimismu-
lui in intreaga culturd euro-
peana din secolul al XIX-lea.
Aceasta deoarece autorul cre-
dea cd poezia trista a lui
Eminescu venea intr-un secol
trist, intr-un secol bolnav. O
poezie care unge inimile,
intrucat exprimd, n maniera
artisticd, prezenta in forma
vaga, a suferintelor epocii.
Ocazie fireasca pentru exeget
sa se intereseze de ce secolul
este trist, intrucat constata ca
este o chestiune de actualitate,
care primeste explicatii felurite.
,Nota tristd a lui Eminescu
placu la noi si urma s& placa ca
una ce mai intai venea cam
dupa un fel de carnaval vesel,
destins de poezia entuziasta de
mai inainte. Ea isi facu loc mai
in adancul inimii fiindca sufe-
rinta ne face contemplativi si ne
induioseaza. Dar afard de
aceste pricini de ordine secun-
dara, era incd una generala si
mai puternica. Poezia lui trista
venea intr-un secol trist, ca o
fiintd cu durere de inima,
chemata sa inteleagad suferin-
tele unui bolnav si a compatimi
cu el. Ea rezuma vagul melan-
colic al suferintelor dimprejur in
linii precise, si aceasta usura,
aceasta ungea inimile*
(,Corpusul receptdrii critice a
operei lui M. Eminescu”,
Secolul XIX, vol 2, Editura
Saeculum 1.0., Bucuresti,
2002, p. 124).

Ca reactie la explicatiile
existente asupra cauzelor pesi-
mismului  contemporan, N.
Petrascu se delimiteaza, mai
intdi de opinia lui C.
Dobrogeanu-Gherea. Acest ade-
var este subliniat cu claritate, in
ultimul timp, si de S&luc Horvat,
cel care spune: ,In privinta pe-
simismului lui Eminescu, N.
Petrascu respinge opiniile lui C.
Dobrogeanu-Gherea, care
sustinea ca acesta ar fi generat
de conditiile sociale in care a
trait poetul, de «anomaliile
societdtii burgheze». In opinia
sa, pesimismul lui Eminescu,
se datoreaza mai ales «con-
ceptiei sale filosofice, melanco-
lice si  emotionale, intim
dureroase in viata personald».
Pesimismul lui Eminescu, care
reiese din intreaga sa opera,
este unul «rationak, generat
de filosofia schopenhaueriand“
(Saluc Horvat, Eminescu si
comentatorii sdi, Editura Limes,
Cluj-Napoca, 2009, p. 244).

Concret, in volumul din
1892, referindu-se la explicati-
ile lui C. Dobrogeanu-Gherea,
N. Petrascu scrie: ,La noi, d.

Stefan MUNTEANU

Nicolae Petrascu despre
cugetarea eminesciana (1)

Dobrogeanu-Gherea crede ca
pricina pesimismului contimpo-
ran ar fi «anomaliile societatii
burgheze». Noi ni se pare insa,
ca pricina aceasta singura e ne-
satisfacatoare, fiindca «aceste
anomalii» nu pot fi considerate
ca cele mai mari restristi venite
asupra omenirii in decursul
seculilor. Evul mediu a fost fara
indoiald cu mult mai aspru si
mai inversunat, si cu toate
acestea n-a dat loc la un asa
vaiet obstesc“ (Corpusul...sec-
olul XIX, vol. 2, p. 124).
Imediat, Petrascu isi dezvolta
si propria sa explicatie: ,Pentru
noi, fruntea fnnorata a secolului
al XlIX-lea ar izvori din mai
multe pricini, dintre care cea
mai generala ar fi o dezlocuire,
o schimbare in facultétile fun-
damentale ale sufletului con-
timporan, adica in raportul din-
tre inteligentd, vointad si cre-
dintd, schimbare provenita din
felul cresterii primitd de secul.
E elementar a spune c& acest
raport nu e statornic acelasi, si
ca precum in sufletul omului de
bibliotecd, in al negustorului
lacom de bani si in al ascetului,
inteligenta, vointa si credinta
variaza in trei raporturi deo-
sebite, tot asa acesti trei factori
se gdsesc schimbandu-se in
decursul istoriei popoarelor si
dau fizionomii deosebite epo-
celor* (Corpusul..., secolul XIX,
vol. 2, p. 125).

O caracteristica a felului in
care N. Petrascu abordeaza
problema pesimismului emi-
nescian rezulta din insistenta
cu care se straduieste sa
explice predispozitia poetului
de a vedea lucrurile in tragic,
chiar in negru. Faptul este cu
atat mai curios cu cat exegetul
l-a cunoscut personal pe
Eminescu. Sigur cad ceva ade-
var exista in aceasta supozitie,
dar nu trebuie exagerat, chiar si
atunci cand vrei sa-l aperi,
compatimindu-I.

Vorbeste apoi despre o anu-
mita luptd care se da in spiritul
poetului intre constiinta filoso-
ficd si constiinta poetica. ,Unii
cred ca pentru a ne da seama
de sufletul poetului nu trebuie
sa ne luam dupa cele scrise de
el, ci dupa felul lui de a fi fost si
dupa altele ale Iui. Noi credem
fnsa contrariul, ca trebuie sa
consideram poeziile si proza lui
ca o chintesenta, ca un elixir al
gandirii sale, ca paginile unui
jurnal scris in drumul scurt al
vietii, in care el isi inseamna
fericirile reale si durerile reale.
Ca Eminescu a iubit natura,
poporul roménesc, femeea, in
aceasta std tocmai caracterul
dramatic al sufletului sau, adica
lupta dintre constiinta lui
filosofica si cea poetica“ (volu-
mul din 1934, p. 110).

Meritul lui Petrascu vine de
la faptul ca intuieste totusi o
particularitate a viziunii emine-
sciene. Pentru a o explica insa
apeleaza mai departe tot la
Schopenhauer. ,,Vazut prin po-
ezia lui, pesimismul lui
Eminescu alcatuieste o privire
a lumii in felul sau particular. El
largeste mangéaierea contem-
plarii artei a lui Schopenhauer
in insasi creatia artei, care pro-
duce o fericire superioara con-
templarii, si admite ca izvoare
de fericire pamanteascd, insesi
izvoarele inspiratiei artei, adica
toate sentimentele si toata fru-
musetea lumii la o lalta“ (idem,
p- 111). Ce inseamna aceasta?
Inseamna ca atitudinea lui
Eminescu e ,a unui pesimist
senin si linistit, resemnat si
demn, nobil si milos cu
omenirea, bland si delicat in
cuvinte, privind totul cu o in-
telepciune supra-omeneasca“
(idem, p. 111). Prin aceasta
particularitate, crede N.
Petrascu, Eminescu ,intra in
familia merilor cantareti pesi-
misti moderni, pastrandu-si
neaparat caracterul* (idem, p.

p—

-

111). El se deosebeste de
Lenau (,care era un mistic in
fond, cu tot pesimismul lui, un
descurajat, alinat numai de
cantecul viorii lui, un contra
stiintei, contra civilizatiei, un
dezechilibrat, un bolnavicios®).
Se deosebeste si de Byron
(»,cinic, ludtor in ras, de o man-
drie bolnavicioasa, aventurier,
dispretuitor”). Se deosebeste si
de Alfred de Musset (,cavaler,
aristocrat, dandy, amoral®),
precum si de Heine (,de o
amaraciune rautacioasa, de un
romantism german fantastic®).
Se aseamana, in schimb, cel
mai mult, cu poetul Leopardi,
,CU care are mari asemanari,
desi sunt intre ei si deosebiri“
(idem, pp. 111-112). Dintre
asemanari este retinutd aceea
ca ambii s-au manifestat si ca
poeti si ca filosofi, astfel ca
,Leopardi a impacat catolicis-
mul religios cu filosofia pesi-
mismului sdu, iar Eminescu a
impé&cat poezia sa indltatoare,
frumosul din naturda, cu pes-
imismul sau“ (idem, p. 114).
Consecinta? ,Pus intre simtirea
lui exaltatd de natura si de viata
si intre cugetarea sa negativa,
ca intr-o putere centripeta si
alta centrifugd, sufletul poetului
a ramas, ca sa zicem asa, la
mijloc, pe linia despartitoare
dintre cei doi vrajmasi extermi-
nanti, in zona neutrd a melan-
coliei, atat de prielnica contem-
platiei - «melancolia i se facea
vers», - de unde el a radiat
trista si frumoasa lui poezie,
atdt de profund omeneascad“
(idem, p. 114).

Stradania lui N. Petrascu a
fost de a scoate in evidentad
particularitatea pesimismului
eminescian, justificata atat prin
viziunea sa filosofica, cat si prin
predispozitile melancolice. ,In
largimea aceasta a ideii sufe-
rintei, care da seninatatea pes-
imismului lui Eminescu, strabat
recele si profundul cugetator
Kant, straniile traditii brah-
mano-budiste, si mai cu seama

luminosul Schopenhauer*
(Corpus..., secolul XIX, vol. 2,
p. 135).

in textul volumului din 1892
este cuprins si un capitol
privind idealul lui Eminescu,
capitol care nu se mai
regaseste in formatul volumului
reeditat. Dar cele mai multe
dintre ideile initiale sunt redis-
tribuite in celelalte capitole. O
asemenea idee principala este
aceea care reliefeaza dialecti-
ca sufletului lui Eminescu.
4Aceste doua insusiri ale sufle-
tului lui Eminescu: filosoful pe-
simist si poetul idealist, - desi
au putut parea oarecum contra-
zicatoare, - se gasesc intr-un
raport logic si alcatuiesc un
suflet firesc, cum au fost dealt-

minteri, sufletele tuturor poe-
tilor pesimisti. C&ci cu cat viata
reald va fi mai dureros simtita si
inteleasa, cu atat idealul va
straluci mai tare, si cu cat ide-
alul va fi mai stralucitor, cu atat
viata va parea mai nesuferita.
Una va accentua pe cealalta. O
fire sensibila la suferintd si in
acelasi timp c-o putere inchi-
puitoare, ca a lui Eminescu,
deschizand ochii in ingustimea
lumii reale rdmane ranita, fiind-
ca pierdea mai mult decat omul
de rand“ (Corpusul..., secolul
XIX, vol. 2, p. 140). Mai depar-
te, incercand o sinteza a sufle-
tului poetului, exegetul adauga:
,In el se aratd o suma de note
care au aerul de-a se sfarama
intre ele. Antic prin cunostinta
si iubirea de forme, - medieval
in sentimentele sale, aparti-
nand pana la un punct scoalei
lui Rousseau sau scoalei ger-
mane, - modern in ideile lui
pesimiste, - contemporan de
azi prin blazarea lui, - nepasa-
tor de ceea ce se preocupa
lumea obsteasca, - observator,
cu toate acestea si zugrav mi-
nunat al acestei lumi obstesti, -
dispretuitor sincer de viata,
desi iubind-o in unele impre-
jurari c-o intensitate de simtire
extraordinara, - idealist, avand
ochii de-a pururi in stele, si cu
toate acestea un realist, cu
maéna pe toate unghiurile vietei.
lata insusirile mai de capetenie
ale sufletului Iui Eminescu.
Cele mai multe dintre ele au
aparenta de-a se contrazice.
Dar cand ne vom adanci la
izvorul lor misterios, ne vom
incredinta ca ele se resfira
armonic din o obérsie limpede
si fireasca“ (Corpusul..., se-
colul XIX, vol. 2, p. 153).

In varianta din 1892, studiul
lui N. Petrascu se incheie cu
urmatoarea concluzie: ,Artist,
Eminescu ne-a adus o forma
noua, delicatd, atica. Filosof, el
s-a apropiat mai mult de felul
de gandire al oamenilor din
nord si a adancit sufletul ome-
nesc in clinurile in care se pare
ca va domni vecinic durerea.
Cu aceste doud finsusiri ale
sufletului lui, el a personificat
pentru intaia oara in literatura
romana indoita noastra origine
de romani si daci, si sub
aceasta findoita putere el a
reaprins mai viu lumina poeziei
romane“ (Corpusul..., secolul
XIX, vol. 2, p. 183). lar la textul
din 1934, concluzie finala este
aceea ca ,opera lui Eminescu,
vazuta 1in liniile ei mari,
infatiseaza lupta vecinica dintre
simtirea si gandirea ome-
neasca, cristalizata de el in cea
mai fnaltd expresie artistica,
intr-o splendoare melancolica.
In ea, se vede la fiecare pas,
dragostea lui patimasa de
naturd, de poporul roméanesc,
de femee, de viata, si, in
acelasi timp, incredintarea lui
adanca de desertaciunea
oricdrei osteneli omenesti“
(volumul din 1934, p. 218). In
fond, cred ca este cam acelasi
gand, formulat cu alte cuvinte.
Se observa totusi faptul ca in
varianta initialda N. Petrascu
avea mai multd incredere in
originalitatea  filosofiei  lui
Eminescu.
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- Domnule profesor, va abor-
dez aici, la — cat sa spunem? —
zece metri de Casa Alecsandri.
Sunteti inc& marcat de aceasta
imagine terifiantd a ceea ce a
fost cdndva o mandrie a fami-
liei boieresti si totodata a fami-
liei Rosetti-Tescanu, apoi a
generalului Dragomir Badiu, a
Bacaului in general. Traduceti,
vd rog, starea in cuvinte!

Constantin Schifirnet: -
Da... Sunt miscat de ce vad aici
eu, care am trdit adolescenta in
Bacau, pentru ca am terminat
Liceul ,George Bacovia“ sau
Colegiul National ,Ferdinand I*
de azi. Imi amintesc ca pe cand
eram elev, ma plimbam prin
zona centrald si pe atunci - deci
n anii '60 - oamenii Bacaului
vorbeau de Casa ,Alecsandri”
(Vasile Alecsandri, creatorul
dramaturgiei roménesti) si con-
stat ca acum casa in care el s-a
nascut sau in care el a crescut
- s-a format aici, in atmosfera
Bacaului, pe proprietatea pa-
rintilor lui — constat deci ca
aceasta casa este in ruina. Din
punctul meu de vedere (actual-
mente nu mai sunt bacauan,
traiesc in altd parte, dar am
venit la o0 manifestare organiza-
ta de Universitatea ,Vasile
Alecsandri“ din Bacau avand
ca tema teatrul, si Alecsandri
este, cum am spus, ctitorul
teatrului romanesc), ceva nu
este in regula, pentru ca orice
monument care exprima ceva
n legatura cu o mare persona-
litate a culturii noastre trebuie
mentinut ca atare! Si asa noi
avem putine monumente, si
asa noi avem putine case
memoriale (nu stiu dacd sunt
100 de case memoriale ale
personalitatilor noastre). Spun
asta pentru cad dupa cate Tmi
dau seama, in judetul Bacdu,
in afara de Casa ,lon Borcea“
de la Racova, Casa ,Bacovia®,
Casa ,Nicu Enea“, altele nu
mai cunosc. S-ar putea ca
dumneavoastra, care sunteti
de aici, sa le stiti mai bine.

Eu as vrea sa fac o com-
paratie cu o alta cladire. Este
vorba tot de un moldovean,
Spiru Haret, care a lucrat in
Bucuresti si a stat in Bucuresti;
Spiru Haret, marele reformator
al societatii roméanesti, al scolii.
El si-a construit o casa pe actu-
ala strada Gheorghe Manu. Se
numea Strada Verde atunci
cand si-a construit casa. Este o
zond fin centrul Bucurestiului,
colt cu bulevardul Lazar
Catargi. Aceasta casa a fost
facuta in timpul vietii si cu fon-
durile lui. Spiru Haret a gandit
acolo reformele invatamantu-
lui, acolo primea audiente si tot
acolo a si decedat la 17
decembrie 1812.

Pana in 2006, aceasta
cladire cu o arhitectura foarte
interesanta si - atentie! - cu o
placa pe care era consemnat
ca aceasta casa apartine Iui
Spiru Haret (placa a ramas in
perioada regimului comunist),
dupa 2006, spre stupoarea
noastra, a devenit proprietatea
altcuiva. Se zvoneste ca noul
proprietar ar vrea sa constru-
iasca o cladire de - nu stiu-
sapte, opt etaje. Deci sa fie
demolata casa lui Spiru Haret.
Ceea ce este incredibil! Deci in
momentul dsta, casa lui Spiru
Haret aratd cam cum arata
casa lui Alecsandri. Anumite
grupuri de o anumita etnie s-au
aciuat acolo; sunt la fel ziduri
care cad, sunt usi si ferestre
luate si asta in plin centrul
Bucurestiului! Eu fnsumi am
scris, facand publice opiniile

,In fond, 0 asemenea casa
este de interes pentru toata

comunitatea bacauana”

¢ Dialog cu prof.univ.dr. Constantin Schifirnet ¢

mele despre aceastd casa in
ziarul ,Adevarul“. Dar vreau sa
mai fac o precizare foarte
interesanta: in Bucuresti exista
o intreaga disputd legatda de
Hala Matache. Din punctul meu
de vedere, Hala Matache este
un nimic! Este o hald comer-
ciala, care nu are nimic care ar
merita sa fie conservat pentru
posteritate. Ei, pentru acea
hala se bat ONG-uri, ies in
stradd, au dat in judecata
Primdria si asa mai departe.
Pentru Casa ,Spiru Haret“ nu
am auzit nici o reactie din
partea acestor ONG-uri. Mai
mult: cel care este in fruntea
acestei miscdri pentru Hala
Matache este matematician! Si
ma surprinde ca el, ca mate-
matician - si am inteles ca este
un matematician foarte bun -,
nu are acelasi interes pentru
salvarea Casei ,Spiru Haret”.
Nu inteleg de ce elitele
romanesti nu sunt atente la
ceea ce inseamnd patrimoniu
national, pentru ca repet: o
casa, care inseamna cultura
materiald a unui popor, a unui
personalitati, este o istorie
intreaga!l

M& uit acum la casa lui
Vasile Alecsandri ce arhitec-
tura interesanta are. Arhitectii
astia ar trebui sa se bata pentru
un asemenea stil care, dupa
cat imi dau eu seama (pentru
cé totusi am un oarecare simt
al esteticii) este extrem de
interesant! Daca dispare
aceasta casa, acest stil unde
se mai gadseste in Bacau? De

aceea cred ca - fard sa dau eu
sfaturi bacauanilor, departe de
mine gandul acesta! - ar trebui
o miscare cum a fost aceea
pentru Hala Matache, de
exemplu. In fond, o asemenea
casa - cum sa va spun? - este
de interes pentru toatd comuni-
tatea din Bacau. De fapt nu
numai din Bacau, pentru ca
Alecsandri nu este o personali-
tate locald, ci o personalitate
exceptionald a culturii roméne.
El a intemeiat literatura romana
si asta o spun toti, de la
Maiorescu la Calinescu pana la
Nicolae Manolescu.

- Domnule profesor, dum-
neavoastra ati fost intr-o vreme
director general in Ministerul
Culturii. Dati-mi voie s& iau ca
un acord al dumneavoastra
pentru cauza despre care dis-
cutdm acum faptul cd acest
minister, forurile locale, judete-
ne trebuie sa faca ceva in lega-
turd cu salvarea acestei case!
Care credeti, din interior vor-
bind, ca ar fi mecanismul cel
mai eficient intr-un asemenea
caz?

Constantin Schifirnet: - Eu
nu mai sunt in Minister de mult
timp, dar cred ca ar trebui facu-
ta o documentatie amplé si bine
argumentata si discutat cu con-
ducerea Ministerului Culturii.
Cand eram director general,
noi ne bateam si incercam sa
conservam tot ce se putea con-
serva. Nu stiu care mai sunt
acum structurile Ministerului
Culturii, care de fapt se
numeste Ministerul Culturii,

Cultelor si Patrimoniului. Avand
si Patrimoniu in denumirea
Ministerului, iar Casa
Alecsandri  fiind  patrimoniu
national, este clar ca Ministerul
Culturii trebuie sa dea o solutie.
El trebuie sa caute calea prin
care sa satisfaca si cerintele
proprietarului (atdt cat se
poate, pentru ca nici propri-
etarul nu poate sa valorifice o
ruind numai pentru ca aceasta
apartine lui Alecsandri). Dupa
cate stiu, toti cei care au in
proprietate monumente isto-
rice, prin lege, sunt obligati sa
le ingrijeascd, sa nu le lasa sa
cada in ruina.

- V-am abordat de pe acest
aliniament pentru ca e vorba de
un monument istoric de cate-
goria A, care conform legii
422/2001 este de interes
national si universal. Daca era
monument de interes zonal,
consiliul judetean, respectiv
consilul local ar fi fost facute
responsabile direct de proasta
supraveghere, dar in cazul de
fatd cred ca Ministerul Culturii
ar trebui macar sa urmareascd
ce se intdmpld cu monu-
mentele de tip A, nu B sau C.

Constantin Schifirnet: -
Exact! Sunt de acord cu ce
spuneti dumneavoastrd, cu
toate argumentele pe care le-
ati adus. Chiar daca Ministerul
Culturii nu are fondurile nece-
sare, trebuie sa faca toate
demersurile pentru a identifica
solutii. Cred cd s-ar gasi
oameni de afaceri generosi
care stiu cat valoreaza istoria
noastra si ce inseamna pro-
movarea monumentelor isto-
rice ale noastre! Sper ca atunci
cand mai venim prin Bacdu sa
gasim Casa Alecsandri si nu
proprietatea altcuiva, pentru ca
aceasta casa apartine tuturor
romanilor!

A consemnat
loan DANILA
Transcriere: Mihaela Jatariuc

in general avangardele sunt lipsite de
poezie. Mai mult epice decat lirice. Si, nu
de putine ori, dramatice. Toti cei impov-
arati, toti cei indurerati, cei amagiti, cei
flamanzi, insetatii, ruinatii au drept de
acces la o muzica a lor. Fiecare dupa
putinta si vointa. La avangarda nu au bilet
de intrare decat anumite elite. Acestea
se pot exila in spatiul unei avangarde,
simtindu-se, paradoxal, ca acasa. Pentru
vulg avangarda e un supliciu. Pentru
unele elite, un deliciu. Dar si dezmat, caci
protestul avangardistilor impotriva unui
sistem de valori in care ocupau un loc
prea umil s-a dovedit a fi, de fiecare data,
explicit, chiar apodictic. Ceea ce nu au
putut, sau nu au vrut sa intreprinda, a fost
legat de inlaturarea cutumei conform
careia muzica e o marfa oarecare
masurata cu etalonul obisnuit — banul.
Ba, dimpotriva, au fortificat-o. Or, banul
este poate cel mai sarac in poeticitate
lucru de pe pamant. Nu toate elitele insa
au tinut cont de aceasta realitate. ,Cand
Renan vorbea de acel bon sens précoce
al rasei semite (o idée care mi-a trecut
prin cap inca de mult timp), acesta este
nepoeticul, ceea ce merge nemijlocit spre
concret!“ (Ludwig Wittgenstein: Insemnari
postume, 1914-1951, trad. Mircea Flonta
si Adrian-Paul lliescu, Ed. Humanitas,
Bucuresti, 2013). Dar nu pentru ca sunt
predispusi sa alunece in concret le sta
bine evreilor sa nascoceasca avangarde.
Si nici deoarece sunt mai putin poetici.
Pentru ei experimentul in muzica e ca o

! ‘mondolmusical

=

Liviu DANCEANU

Corifeii

avangardei

stare de veghe, fiind expresia unui carac-
ter spiritualist. ,Evreul este un desert, sub
al carui strat subtire de piatrd stau mase-
le fierbinti-curgdtoare ale spiritului“
(Wittgenstein: op.cit.). Interesant este
faptul c& muzicile de avangarda au sub-
straturi abstracte dar exprimari concrete.
Forta de a se impune a acestor muzici
dezvaluie un suflet abstract, in timp ce
instinctul lor de proprietate se muleaza
perfect pe trupul concretului. ,Puterea si
proprietatea nu sunt acelasi lucru. Desi
proprietatea ne da si putere. Cand se
spune cd evreii nu au nici un fel de
instinct al proprietatii, acest lucru e pe
deplin compatibil cu faptul ca ei se simt
bine cand sunt bogati, cdci banul este
pentru ei un anumit gen de putere, si nu
de proprietate“ (idem). Schonberg,
Leibowitz, Schaeffer, Boulez, Ligeti s-au
revoltat contra unei ordini in care nu ar fi

putut detine o loja cu vizibilitate maxima.
Nici atonalismul, nici serialismul dodeca-
fonic sau integral, nici muzica concreta
sau cea texturistd nu au reprezentat
altceva decéat razmerite datorita careia sa
se darame peretii unei constructii asupra
celor care i-au cladit strambi. Daca nu se
plasau in scanteia avangardei respectivii
compozitori ar fi fost pusi undeva pe
scaunul din spate al bolidului ce con-
cureaza pe pistele istoriei muzicii. (Si
dacad privim cu atentie evolutia muzicii
culte europene, vom constata ca foarte
putini compozitori evrei au facut parte din
plutonul fruntas, deopotrivd pastrator si
sporitor al valorilor consacrate, si, toto-
data, deschizétori de drumuri (ma géan-
desc aici la Mendelsohn-Bartholdi, la
Mabhler si, poate, la alti cativa). In rest, ce-
lebritatea a venit de la radicalizarea limba-
jului muzical. O radicalizare sui generis si,

cateodata, intempestiva. Unii cred ca ar fi
o reactie la sinuoasa prigoana la care au
fost supusi evreii atat in vechime, cat si in
timpurile noastre. Altii, ca ar fi o strategie
prin care muzicienii evrei vor sa echili-
breze intrucatva balanta primenirilor lim-
bajului muzical, balanta care atarna
inspre talerul latino-germano-franco-
anglo-saxon. ,S-a spus uneori ca natura
tainica si ascunsa a evreilor a fost gene-
ratd de indelungata lor persecutie. Acest
lucru este in mod sigur neadevarat; dim-
potriva, este sigur ca in ciuda acestei per-
secutii ei existd numai datorita faptului ca
au inclinatia spre acest fel de a fi tainic.
Tot asa cum s-ar putea spune: cutare si
cutare animal nu a fost inca starpit numai
pentru cd are posibilitatea sau capaci-
tatea de a se ascunde. Nu cred, fireste,
ca aceastéa posibilitate trebuie apreciata;
nu, nu cred catusi de putin“ (ibidem).
Evreii s-au situat in avangarda avan-
gardei nu numai in muzica. Avangardele
literare (dadaismul, surrealismul, lettris-
mul, noul roman francez, etc.) ori cele
plastice (de la cubism si noul realism
pana la obiectualism si op art) i-au avut
pe creatorii evrei in centrul atentiei. Este
un vast proces de recuperare a atator
veacuri de camuflaj ori de discretie intrin-
seca. Nu la fel stau lucrurile in domeniul
restitutiv, acolo unde interpretii evrei au
fost, mai intotdeauna, deosebit de activi.
Nu de alta, dar este tipic pentru spiritul
evreiesc sd inteleagd opera altuia mai
bine decét o intelege acela.
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in deschiderea stagiunii,
teatrul bacauan ne-a invitat sa
revizitam (cu un termen la
moda acum) un clasic al dra-
maturgiei universale, un mare
romantic la vremea lui, e vorba
de Friedrich Schiller. Caruia i
s-a mai jucat, pe aceeasi
scend, in urma cu cétiva ani
buni, ,Intriga si iubire®, intr-un
spectacol de succes. De data
aceasta, alegerea repertorialda
s-a oprit la ,Maria Stuart”.

Ce ar putea (se intreaba
unii) sa ne mai spuna astazi o
piesd scrisd acum doud sute
de ani? Si a cdrei actiune se
petrece in secolul al XVI-lea. O
piesa in care Friedrich Schiller,
reprezentant stralucit al curen-
tului Sturm und Drang, pune
fatd in fatd doud femei, regine
si rivale, amandoud cu un des-
tin de exceptie. Intrebarea de
mai sus este una indreptatita,
fn mare parte, si ne-o punem
atunci cand mergem la un
spectacol cu o piesa clasica. Ei
bine, vom constata (pentru a
cata oara?) ca marii clasici
rdman contemporanii nostri, ca
ei stiu sa ne dezvaluie strafun-
durile sufletului omenesc, con-
flicte si destine care au in ele
ceva profund, etern uman. Si
ceea ce nu trebuie sa uitdm
este ca un spectacol este o
alta operd, una scenica,
datoratd unei viziuni regizo-
rale. Care-i apartine, in specta-
colul bacauan, regizoarei Inna
Sokolova-Gordon,  profesor
universitar la Facultatea de
Regie-Teatru din Moscova si
director artistic al Teatrului
,Scena Rusa“ din Berlin. Ea
semneaza si o adaptare a tex-

Teatrul Municipal Bacovia Bacau

Un Schiller actualizat

mult scurtat, redimensionat,
din care pastreaza doar cinci
personaje. Inna Sokolova-
Gordon a vazut in Maria Stuart
,oglinda Europei din ziua de
astdzi, a realitatilor ei politice
interne si internationale, din
spatele zidurilor in care tarile
noastre se izoleaza uneori. Noi
dam la o parte aceste ziduri si
privim in interior. Intrebarea
cheie a spectacolului este: Ce
iubesc? Pe mine in viatd sau
viata din mine?". lar raspunsul
nu este deloc simplu, pentru ca
el naste, in piesa, ca si in viatd,
de cele mai multe ori, ade-
vérate furtuni in mintea si in
sufletul oamenilor, mai cu
seamd cand in ecuatie intra
Puterea. Pentru ca in ,Maria
Stuart® se confrunta doua
regine, Maria a Scotiei si
Elisabeta a Angliei. Capete
incoronate dar supuse, suve-
rane sclave ale conditiei lor,
care le ridica deasupra murito-
rilor de rand, ingradindu-le, in
acelasi timp, libertatea. Sunt
doua femei prinse intr-un teribil
conflict, intr-o rivalitate
cumplitd, de ordin istoric,
national, religios, si amoros,
amandoua fiind indragostite de
acelasi barbat. lar dezno-
damantul va fi unul tragic,
nefericita regind a Scotiei
sfarsind pe esafod.

cadrul scenografic (imaginat
de Cristina Ciobanu si Inna
Sokolova-Gordon), care joaca
efectiv in reprezentatie, avand
o simbolisticad plurisemantica.
Pe scena sunt trei scari inalte
si multe alte dispozitive cu
gratii, acestea semnificand un
spatiu al recluziunii. lar scara
este simbolul legaturii dintre
Sus si Jos, dintre oameni si
divinitate, pe de alta parte
insemnand marire sau
decadere pe plan social sau in
cel al constiintei de sine.
Aspiratie, ideal sau, dim-
potrivd, teribild prabusire, etc.
Cea mai pregnantd scena a
spectacolului se petrece pe
una dintre scarile escaladate

Daniela Vrinceanu, gratioasa,
feminina, sensibilda, dar cu o
staturda de eroind tragica,
avand ceva din Antigona lui
Sofocle cel mult admirat de
Schiller. Actrita isi interiori-
zeaza personajul, dandu-i
credibilitate, caldurd, emotie,
maretie tragica. Un rol greu,
foarte solicitant, 1i revine
Florinei Gazdaru (Elisabeta),
careia regia i-a impus o frag-
mentare, o multipla ipostaziere
a personajului. Care e spart,
fracturat, inzestrat cu un histri-
onism adesea grotesc. Intr-o
primd ipostaza, Elisabeta
apare ca o bacanta
dezlantuitd, imbracata intr-o
rochie rosie, apoi are niste

ca, intr-o altd scend ea sa
poarte un fel de costum de
Catwoman. Florina Géazdaru
se pliaza conceptiei regizorale,
raspunzand cerintelor acesteia
cu ddruire si talent, dar si cu
unele note de stridentd si de
neverosimilitate, chiar, exis-
tente in viziunea directiei de
scend. Memorabil este perso-
najul nobilului Paulet, conturat
cu bune mijloace de expresie,
cu masurd, de catre Adrian
Gazdaru. Bine in rol, cu o ele-
ganta alura, cu atitudine si ges-
tica atent studiate este Dumitru
Rusu, in fanaticul Mortimer.
Mai putin lucrat mi s-a parut
personajul dificil al perfidului
seducator Lester, intruchipat
de Bogdan Buzdugan cam
sumar, si la suprafata. Si, din
pacate, multe din replicile sale
se si pierdeau, acoperite de
ilustratia muzicala. Acoperire
de care nu au scapat nici
ceilalti actori, de altminteri,
salvandu-se doar cand erau in
prim-planul scenei.

Chiar discutabil asa cum
este (la capitolul creativitate
regizorald, actualizari cam
fortate), si deloc confortabil,
dar incitant, fara doar si poate,
spectacolul cu ,Maria Stuart”
(facut cam in graba, totusi,
ceea ce se vede si deranjeaza)
are destule merite. lar unul din-
tre ele este readucerea in
atentia publicului a unui text
clasic de mare valoare ideatica
si emotionald, vorbindu-ne
despre lucruri ce ne privesc in
chip direct, ce ne ating, star-
nind reactii, compasiune, is-
cand intrebari despre felul cum
suntem alcétuiti si felul in care

tului (in noua traducere a
actritei Daniela Vrinceanu),

Cel mai interesant lucru din
spectacolul

bdcauan este

de cele doua rivale in directa
lor infruntare. Maria Stuart este

taioare moderne si

foarte
sobre, gen corporatist, pentru

traim.
Carmen MIHALACHE

A patra si ultima seard a editiei a
XXVll-a a Festivalului ,Zilele Muzicii
Contemporane” - ,Exceptii care devin
reguld“ - s-a deschis cu lansarea a trei
volume: Ozana Kalmuski-Zarea -
Vinovatia patimii, Tudor Misdolea —
Introducere la fenomenologia expe-
rientei muzicale, Liviu Danceanu —
Parfumul si aura, comentate de com-
pozitorii: Viorel Munteanu si Adrian
Pop.

In simfonicul Filarmonicii ,Mihail
Jora“ din Bacau, sub bagheta maestru-
lui Ovidiu Balan, ne-au fost prezentate:
Pentaih op.143 de Liviu Danceanu,
Concertul pentru flaut si orchestra de
Calin loachimescu, solist flautistul
Matei lochimescu, Intoarceri la Blaga
de Viorel Munteanu, solistd soprana
Mihaela Grajdeanu, recitator Geo Popa
si Vibrari bacoviene de Alexandra
Cherciu.

,Disponibilitatile accentuate pentru
interpretarea muzicii contemporane (cu
precadere a muzicii romanesti) se
revendica pe de o parte din stapanirea
impecabila a limbajului dirijoral si, pe de
alta parte, din asimilarea si decantarea
tehnicilor de producere si restituire a
partiturilor de muzica noud. Ovidiu
Balan detine o impresionanta capaci-
tate de adaptare la particularitatile
fiecarei muzici pe care o abordeaza,
precum si a fiecarei orchestre pe care o
conduce®”.

Compusa in 2011, Pentaih, lucrarea
lui Liviu Danceanu apartine ciclului ce
se apleaca asupra filonului bizantin,
avind la baza structuri muzicale
apartinand octoihului psaltic.

Festivalul
»Lilele Muzicii Contemporane”

Calin loachimescu precizeaza ca,
prezenta flautului solist se inscrie intr-o
texturd simfonizata, in care orchestratia
aduce elemente de culoare ce sustin
pasajele de virtuozitate ale solistului
care se joaca cu efecte timbrale puse in
valoare de tehnici instrumentale noi.
Apreciat muzician, Matei loachimescu
— solistul Concertului de flaut, s-a per-
fectionat la Universitatea de Muzica din
Viena la clasa profesoarei Barbara
Gisler Haase, cu care isi dd masteratul
in 2003, s-a remarcat ca protagonist in

compania orchestrelor din tara si
straindtate, dar si a unor importante
ansambluri camerale.

Solista a Operei Nationale din lasi,
detinatoarea unui impresionant reperto-
riu, ce cuprinde deopotriva lucrari cla-
sice si contemporane, distinsa cu sem-
nificative premii, Mihaela Grajdeanu a
fost interpreta ciclului de lucréri Omagiu
lui Lucian Blaga. Viorel Munteanu,
autorul Glasurilor Putnei, ne invita la o
intalnire cu: motivul dorului, motivul
luminii, melograma Blaga, pe care le

foloseste pentru a ilustra si surprinde
prin sunet, metafora blagiana.

»Cand cauti comori, nu sapi in nori, ci
in paméant” - scria Lucian Blaga. Altfel,
Viorel Munteanu, prin excursul sau in
universul lui Blaga se reintoarce mereu
la cultura roméneasca arhaica.

Tripticul compus de Adrian Pop in
1998, o lucrare ce prelucreaza teme
muzicale transilvanene, a carei farmec
Jrezida si din vivacitatea ritmica, la care
se adauga culoarea etnica a unui fol-
clor deopotriva poetic si narativ®.
Compozitorul clujean este atras, ase-
meni bucovineanului Viorel Munteanu
de perenitatea etosului ancestral.

Alexandra Cherciu a studiat compo-
zitia la clasa regretatei prof. univ. dr.
Liana Alexandra, fiind actualmente doc-
torand la Sorbona. Este detindtoarea a
2 burse importante: «Nadia si Lili
Boulanger» (Paris, 2009-2010) si
,Casa de Velazquez“ (Madrid, aprilie
2011)si in aprilie 2013 obtine Premiul
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor
din Romania.

O lunga paranteza pe marginea sin-
guratatii, cum subliniazd autoarea,
prima lucrare pe care o compune pen-
tru orchestra mare, ,Vibrari bacoviene®,
are ca element constant spleen-ul, intr-
o piesa al cdrei unic personaj este o
umbra.

Lucrarile ce au primit suflu de viata
sub inspirata bagheta a dirijorului
Ovidiu Balan si a orchestrei pe care o
conduce, au incheiat inca o editie a
primului Festival de muzica noua din
Romania, proiect de anvergura si
importanta artistica.

Ozana KALMUSKI-ZAREA
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Parcurgand un numér impor-
tant de jurnale intime, Gheorghe
Glodeanu ne supune atentiei, in
culegerea de comentarii si
cronici literare, insotite de re-
pere teoretice, ,Narcis si oglin-
da fermecatd. Metamorfozele
jurnalului intim in literatura
romana” (Ed. Tipo Moldova,
2012), conditia autoreflexiva a
scriitorului roman, investigat in
ipostaza de Narcis modern ce
se priveste in oglinda subiectiva
a caietului sau de notatii
(aproape) zilnice. La parcurge-
rea carti observdm faptul ca
istoricul si criticul literar sat-
marean are ca prima intentie sa
marcheze diferitele metamor-
foze ale jurnalului intim roma-
nesc. Acest gen nascut sub
zodia lui Proteu are o istorie sin-
uoasd, cu o evolutie care a
inceput de la scrierea jurnalelor
de cdlatorie si a culminat, in
zilele noastre, cu aparitia jur-
nalului electronic, societatea
informationala fiind in masura
sa schimbe in mod evident
mentalitatile, gusturile estetice,
precum si atitudinea fata de un
gen situat la periferia literaturii.
lar prin jurnalele exilului si prin
literatura de sertar scrisa in anii
totalitarismului, diarismul roma-
nesc prezinta o serie de trasa-
turi individualizatoare in cadrul
intimismului european, apropiin-
du-l mai mult de literatura
Rasaritului prin temele abor-
date, chiar daca marile modele
ale genului vin tot din Apus.

Inainte de a fi oglinda ferme-
cata, jurnalul a constituit — in
termenii lui Stendhal, un nume
important al diarismului euro-
pean in secolul al XIX-lea — o
oglinda purtata de-a lungul unui
drum pentru primii nostri calatori
in  Occident. In perioada
antemaioresciana a diarismului
nostru, existase o adevarata
traditie a jurnalelor de céalatorie,
specie care sfida insa clauza
Lsintimitatii”. Calatorul roman din
secolul al XIX-lea ramanea sin-
cer entuziasmat de ceea ce
descoperea in timpul pere-
grinarilor sale europene, iar sin-
gura modalitate de a pastra
ceva din puternica impresie re-
simtitd era consemnarea celor
vézute intr-un caiet de insem-
nari. Insd — remarca universi-
tarul baimarean — impactul jur-
nalelor de calatorie asupra
evolutiei diaristicii romanesti a
fost destul de redus.

O oglindd de-a lungul unui
drum poarta si exilati nostri.
Diaristul Matei Calinescu se
misca intre doud lumi paralele:
cea de acasa (la care se rein-
toarce mereu prin intermediul
amintirilor si al vestilor auzite) si
Lumea noud, in care vrea sa se
integreze. lar Bujor Nedelcovici
— traind intre doua tdri, cea de
origine si cea de adoptie — desi
se reintoarce frecvent in
Roménia si se considerd
roman, afirma ca fii lipseste
Parisul si ca nu ar putea trai in
alt oras (vorba bucuresteanului
,de origine purda germana”
George Astalos: ,Fie painea céat
de rea, tot mai bine-i la Paris”).
Puterile metamorfotice 1l in-
deamnd si pe diaristul Vintila
Horia s&-si recreeze identitati
straine (italiana, spaniold, fran-
ceza), fard a uita ca este roman,
pe cand Florin Manolescu nu se
considera un exilat, ci fsi
defineste noua conditie prin
conceptul de ,transhumant”. Un

perna

Vasile SPIRIDON

cu ace

in i

Tinere
biunivoca

transhumant care, intrebat fiind
de consoarta de ce tine jurnal,
raspunde elocvent: ,Pentru ca
eu il tin pe el si el ma tine pe
mine”.

Dupd@ cum Michel Butor a
opus termenului de explorare

cel de implorare, Michel
Tournier opune jurnalului intim
conceptul de jurnal extim.

Potrivit teoretizarii acestuia din
urmd, Monica Lovinescu refuza
mitul lui Narcis si este de parere
ca oglindirea ,celorlalti” este
mai importanta decat oglindirea
propriei sale persoane (Eugen
lonescu merge mai departe si
nlocuieste spovedania individu-
ala cu spovedania universala).
Nu tot astfel gandeste Sanda
Stolojan, care are indeosebi
revelatia faptului ca exilul
ramane un subiect sensibil,
dureros si pasional. Dar cel mai
hotarat in a pune oglinda in fata
semenilor sai este Paul Goma,
,un Don Quijote modern, care
alearga dupa o himera (drep-
tatea absoluta), neacceptand
compromisul” (p. 562).

Criticul satmarean releva ca-
racterul specific al scrierilor jur-
naliere luate in discutie, ma-
niera personala in care fiecare
autor concepe diarismul. De
exemplu, Radu Petrescu este
singurul nostru scriitor ce poarta
un adevarat cult al jurnalului
intim, pe care il ridica la rangul
de opera majora. In virtutea pro-
teismului sdu creator, autorul
,Ocheanului intors” tine mai
multe jurnale in paralel, unele
aspecte nefiind notate in ,cata-
logul” miscarilor sale zilnice.
Nota discordanta face Mateiu I.
Caragiale, ale cdarui notatii
despre spectacolul interior nu
au tangente cu literatura si fac
distinctia intre eul artistic si eul
empiric. ,Jurnalul lui Mateiu
Caragiale este jurnalul unui
arivist, dimensiune prin care
Mateiu Caragiale se aseamana
mult cu celebrul sdu personaj,
Gore Pirgu” (p. 219).

Analizele lui  Gheorghe
Glodeanu nu se limiteaza doar
la aspectele de ordin formal, jur-
nalul fiind abordat si in calitatea

lui de document uman, de croni-
ca a unei epoci. De aici insis-
tenta pe ceea ce se povesteste,
nu numai pe cum se povesteste
sau pe cum se contureaza poe-
ticitatea sau clauzele redactarii
cutdrui jurnal. Dupa ce se afir-
ma: ,Ceea ce deranjeaza in
Jurnalul lui Cartarescu este ati-
tudinea ireverentioasa fata de
predecesorii sai [...]. Exista in
aceste consideratii o aroganta
cumplitd, o atitudine paranoica,
ce nu se gaseste in consonanta
cu (falsa?) modestie afisata in
alte pagini ale jurnalului” (p.
635), nu ne mai mira ca la
autorul ,Gemenilor” se constata
0 acuta componenta narcisiaca,
el aratandu-se totusi extrem de
discret in privinta crizei casniciei
sale. Nu acelasi lucru se poate
afirma si despre Constanta
Buzea, care, preocupatd mai
putin de fiinta sa interiorizata si
deloc de problemele colectivi-
tatii, ne destdinuie momentele
existentei sale chinuite alaturi
de vulcanicul Adrian Paunescu.
Privind cu sinceritate in oglinda

e Theodor Grigoras — Artefact 4

familiala, ea considera, pe buna
dreptate, ca ,tovarasul” de viata
nu scrie jurnal deoarece are
multe lucruri de ascuns. Mar-
catd de drama personalda in
casnicie mai mult decat de pro-
blemele colectivitatii, Constanta
Buzea nu se vrea a fi constiinta
unui timp.

Jurnalul intim are si o impor-
tanta functie terapeuticad, in-
trucat ajuta procesului de clarifi-
care interioara prin intermediul
psihanalizarii lucide. ,Jurnalul
este pentru Alice Voinescu o
adevarata canapea pe care se
intinde cu voluptate pentru a se
psihanaliza in voie” (p. 240).
Dupéa moartea sotului, se simte
cuprinsa de un veritabil vid exis-
tential; se instréineaza tot mai
mult de lume, insa descoperirea
lui Dumnezeu o ajutd sa depa-
seasca mai usor momentele de
criza. Uneori, notele zilnice pot
duce la ameliorarea unor
inhibitii sau complexe, alteori
ele se constituie intr-un leac
impotriva singuratatii. Este mo-
tivul pentru care diaristul i se
adreseaza paginii de dinaintea
lui ca unui confident, ca unui
interlocutor (,Din dialogul nar-
cisiac purtat cu oglinda lui de
hartie, omul iese mai bogat
sufleteste si ajunge sa se
cunoasca mult mai profund” — p.
14). Prin persoana sotului dis-
parut, jurnalul lui Alice Voinescu
are un destinatar nu prea
obisnuit, prin adresarea cu
apelativul ,tu”.

Asemenea lui Anton Holban,
loana Em. Petrescu cunoaste
voluptatea suferintei. Este
cuprinsa de ,diavolul spiritului
analitic”, iar introspectia, in loc
sa-i clarifice problemele, le
complica si mai mult, ampli-
ficand sentimentul de angoasa.
Astfel, supusa autoscopiei
lucide, dragostea se dovedeste,
camilpetrescian, o problema de
autosugestie. Jurnalul emines-
coloagei noastre dezvaluie po-
vestea autenticd a unei mari
iubiri, care nu a fost impartasita
cu aceeasi intensitate, precum
si oscilatia intre Eros si
Thanatos.

Jurnalul a fost catalogat a fi
drept o creatie a insinguratului,
a individului ce a ales recluzi-
unea. Inzestrat cu un ego
hipertrofiat, diaristul ce sta ,de
veghe in oglindd” considera ca
viata lui merita sa fie consem-
natd si cunoscuté de catre altii.
Oglinda fidela a constiintei
exacerbate, jurnalele scriitorilor
nostri tematizeaza existenta,
prezinta puncte de vedere
subiective asupra climatului
unei epoci traversate, dau
seama de fauna literara care o
locuia, precum si de dramele
cotidiene pe care le-au cunos-
cut autorii lor. Gheorghe
Glodeanu raméane mereu atent,
de-a lungul cronicilor si comen-
tariilor sale critice, adunate in
culegerea ,Narcis si oglinda fer-
mecata. Metamorfozele jurnalu-
lui intim Tn literatura romana”, la
principii constitutive, la desco-
perirea categoriilor tipologizate
ale unui gen proteic. Fara sa
aspire la exhaustivitate, dar
abordand majoritatea lucrarilor
referentiale din domeniul inves-
tigat, cartea de fata constituie o
panorama a diaristicii romanesti
si poate fi consideratd chiar o
veritabila istorie a genului.
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in pericada 3-4 octombrie

a.c. Complexul Muzeal
»lulian Antonescu“ Bacau a
gazduit lucrarile  Sesiunii
Nationale ,Vasile Parvan“.

Comunicarile stiintifice s-au
desfasurat, si in acest an, pe

patru sectiuni, si anume:
Sectiunea I:  Arheologie,
Sectiunea a Il-a: Istorie,

Sectiunea a lll-a: Etnografie si
Sectiunea a IV-a: Personalitati
si muzeografie, la care au par-
ticipat cu lucrari stiintifice
cercetatori, istorici, arheologi,
muzeografi, etnografi din tara
(Bucuresti, Suceava, Piatra
Neamt, lasi, Buzdu, Sfantu
Gheorghe, Roman, Targu
Mures, Galati, Ploiesti, Sibiu,
Giurgiu), precum si patru pro-
fesori universitari de la
Universitatea Pedagogica de
Stat ,lon Creanga“ din
Chisindu, Republica Moldova.
Noi considerdm c& sesiunea
stiintifica organizata in acest an
la Bacau o putem considera, in
continuare, una nationald,
deoarece participarea la acest
eveniment cultural al colegilor
de la Chisinau nu ne indrep-
tateste sa spunem ca am avut
invitati ,internationali“. Alaturi
de distinsii nostri invitati, care
au ales sa ne fie alaturi, la
acest eveniment s-au alaturat
si au sustinut comunicari stiinti-
fice colaboratorii bacduani con-
stanti ai institutiei noastre, dar
au fost prezentate si rezultatele
cercetarilor efectuate de colegii
nostri din institutie.

Complexul Muzeal ,lulian Antonescu”

Sesiunea Nationala

Vasile Parvan®

in  deschiderea sesiunii
stiintifice, dupa cuvantul oficia-
litatilor, a fost lansat cel de-al
XLII-lea volum al anuarului
stiintific ~ Carpica, cu o
prezentare realizatd de prof.
Vilica Munteanu, directorul
arhivelor bacauane.

Tot cu acest prilej a fost
vernisata o expozitie ineditd
pentru  publicul b&cauan:
Telefonul de-a lungul timpu-
lui, o expozitie itineratd de la
Muzeul Judetean Buzau, prin
amabilitatea domnului  dr.
Sebastian Matei, managerul
institutiei buzoiene, prezentata
de subsemnata. Colectia de
telefoane a Muzeului Judetean
Buzdu se remarca prin
numarul mare de obiecte
detinute (peste 200 de piese),
dar si prin vechimea si impor-
tanta acestor obiecte,
cuprinzand piese de prove-
nienta straina si autohtona, cel
mai vechi telefon datand din
1898. Aceasta colectie de tele-
foane este cea mai mare din

tara, toate telefoanele fiind
restaurate cu piese originale si
in stare de functionare. Din
aceasta colectie, in perioada
03 octombrie-10 noiembrie a.c.
publicul bacduan va putea
admira, in expozitia temporara
organizata la sediul institutiei
noastre din str. 9 Mai, nr. 7, un
numar de 40 de piese.

in plenul sesiunii stiintifice a
fost sustinuta Conferinta stiinti-
ficd pe tema Dimitrie
Cantemir — principele cartu-
rar, de catre prof.dr. Anton
Cosa (Complexul Muzeal
Julian Antonescu“ Bacau),
marcandu-se o tripla semnifi-
catie legatd de personalitatea
domnitorului: 340 de la
nastere, 320 de ani de la prima
domnie si 290 de ani de la
moarte.

De la ora 15,00 a zilei de 3
octombrie au inceput lucrarile
pe sectiuni, continuate in ziua
de vineri, 4 octombrie, in locati-
ile: sectiunea | si a ll-a la sediul
institutiei din str. 9 Mai, nr. 7 si
sectiunile a lll-a si a IV-a la
sediul Centrului de Cultura
,George Apostu“ Bacau.

Sesiunea de comunicari
stiintifice s-a derulat in para-
metri obisnuiti ai institutiei
noastre, fiind prezentate
ultimele cercetari stiintifice ale

participantilor, in special in
domeniul arheologiei unde,
evident, participantii au venit
sa ne incante cu ultimele
cercetari in domeniu. Nu au lip-
sit si comunicarile generale,
care sunt firesti pentru un
acest tip de sesiune care
cuprinde o paleta tematica atat
de larga. Istoria a fost evocata,
in cadrul sectiunii specifice,
incepand de la secolul al XI-lea
pana in contemporaneitate.
Evocarea personalitatilor in
cadrul sesiunii stiintifice de la
Bacau este in continuare meri-
torie deoarece este un act
obligatoriu sa ne cinstim nain-
tasii (cu privire deosebitda in
continuare, in acest context,
asupra personalitatii arheo-
logului Vasile Parvan). Sectia
dedicata etnografiei a fost mai
timida in ceea ce priveste
numarul de participanti, dar
speram ca discutiile pe margi-
nea lucrdrilor din acest an sa
atraga si un numar mai mare
de colaboratori in acest dome-
niu.

Multumim celor care au fost
aldturi de noi la sesiunea de
comunicari stiintifice, celor
care ne-au promovat si mai
ales celor care ne-au pasit
pragul si pe care ii asteptdm in
continuare sa ne fie alaturi in
derularea programelor cultu-
rale pe care le vom desfasura.

Lacramioara ISTINA

in domeniul cultural romanesc, o
pata de culoare a anului de gratie 1968
a fost editarea, tiparirea si lansarea
unui nou periodic autohton. Carpica —
sclipirea de geniu a celui care a fost
initiatorul si  fondatorul ei, lulian
Antonescu — a continuat sa apara peste
decenii, indiferent de regimurile politice
perindate pe plaiurile mioritice.

Meritul perpetuarii aparitiei unei ast-
fel de publicatii apartine oamenilor
deosebiti de la muzeul bacauan,
oameni interesati sa valorifice atat pa-
trimoniul institutiei, cat si acumularile
stiintifice proprii sau ale colegilor de
breasla, indiferent de preocuparile lor
umaniste din domeniile istoriografiei,
muzeologiei, arheologiei, istoriei,
arhivisticii, etnografiei, artelor sau al
stiintelor conexe istoriei. La institutia
culturala bacduana au sustinut comu-
nicari mari personalitati ale culturii
romanesti: lulian Antonescu, Radu
Vulpe, Hadrian Daicoviciu, Mircea
Petrescu-Dambovita, lon Ciuperca,
Alexandru Zub, s. a. — continutul aces-
tora fiind reflectat, in parte, si prin tex-
tele publicate in cuprinsul Carpicii.

sVremurile” si posibilititile de
finantare nu au permis aparitia anuald a
periodicului (lipsesc, din panoplia edito-
riald, ani precum 1988, 1995 sau
1996). Au fost tiparite si numere duble
(1973-1974 sau 1986-1987). Din
punct de vedere cronologic, poate fi
semnalatd si aparitia a doua volume in
acelasi an (in 1992 — unul dintre aces-
tea fiind consacrat lui Vasile Péarvan,
sau in 1997).

Tiparirea Carpicii— de la primul ei an
de aparitie, pana in ,momentul 1989” —
s-a realizat cu ,forte” locale (Intre-
prinderea Poligrafica Bacau) — ca o

Carpica - longevitatea
unui periodic de cursd lungd

CARPICA

Lpublicatie a Muzeului de istorie si arta
Bacau”, ,sub ingrijirea Muzeului de isto-
rie din Bacau”. Intr-un singur numar din
perioada mentionatd mai sus, V/1972,
am regdsit sintagma Carpica -
Culegere de studii si comunicari, fara
ca editorii sa mpieteze, in vreun fel,
asupra caracterului pluri/interdisciplinar
al articolelor, studiilor, prezentarilor,
recenziilor sau cronicilor inserate, de-a

lungul timpului, in periodicul bacauan.

Pana in 1989, finantarea tiparirii
Carpicii a apartinut Consiliului Popular
Judetean Bacau. Pentru anii 1990 si
1991 sursele de finantare au provenit
de la diverse institutii administrative din
Bacau, pentru ca, incepand cu anul
1992, institutia Consiliului Judetean
Bacau sa fie principalul finantator (ala-
turi de Ministerul Culturii. Directia
muzeelor si colectiilor — pentru perioa-
da 1997-2000, sau cu sprijinul Directiei
Judetene pentru Culturd, Culte si
Patrimoniu Cultural National Bacdu —in
2001).

Dupa anul 1990, diversificarea ofer-
tei de editare si tiparire s-a manifestat
prin colaborarile avute cu edituri si
tipografii precum: Imprimeria ,Bacovia”,
Editura ,Corgal Press”, Editura
,Diagonal”, Editura »,Rovimed
Publishers”, Tipografia Gadprint S.R.L.,
Tipografia S. C. Inter-Print — din Bacau,
Editura Fundatiei ,Chemarea”, Editura
,Documentis”, Tipografia Pim — din lasi
sau Editura/Tipografia ,Magic Print” din
Onesti.

Din punct de vedere stiintific —
coerenta, corectitudinea/veridicitatea si
autenticitatea opiniilor exprimate de
catre cei care au publicat sub auspiciile
Carpicii — au implicat: constituirea
colectivelor de redactie/redactionale
(1972-1987, 2008-2009 si 2011-2012),

cumulate cu activitatea responsabililor
de numdr (1976-1994), a secretariatului
stiintific (1989-1994, 1998-2008 si
2010), a consilierilor editoriali (1997-
1999), a redactorilor stiintifici (1998-
2007), precum si stabilirea compo-
nentei consiliului stiintific al periodicului
(2010 si 2012). De aici si oscilatiile din
aparatul critic al publicatiei, cu
renuntarea la Normele de editare ale
Academiei (in 1997 adoptarea sistemu-
lui de notare cu caractere Underline si,
din 1998, cu caractere Bold).

Periodicul reprezentativ al institutiei
muzeale de pe malurile Bistritei a intrat
in sistemul de schimb interbibliotecar,
schimb care are, in prezent, atat cono-
tatii nationale (institutii cu profil muzeal,
de cercetare si universitar/academic
din toate regiunile tarii — Botosani,
Suceava, Putna, lasi, Vaslui, Neamt,
Braila, Tulcea, Bucuresti, Giurgiu,
Targoviste, Drobeta Turnu-Severin,
Satu Mare, Arad, Oradea, Zaldu, etc.),
cét si internationale (Germania, Spania,
ltalia, Norvegia, Suedia sau Serbia).

Recent, institutia de cultura
bacauana a lansat, la deschiderea
Simpozionului National ,Vasile Parvan”
(Bacdu, 3-4 octombrie 2013), al 42-lea
numar al publicatiei. Editorii au revenit,
dupa 16 ani, si la respectarea Normelor
de editare ale Academiei Romane.

Putem aprecia ca periodicul aflat sub
auspiciile a doi mari istorici romani —
Vasile Péarvan si lulian Antonescu — are
deja o traditie editoriald si tipografica
perpetuata in peste patru decenii de la
prima aparitie, cu impliniri si neimpliniri,
caracteristice unei publicatii de traditie
a istoriografiei romanesti contempo-
rane.

Dimitrie-Ovidiu BOLDUR
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Oricat de performante ar fi
procesoarele prezentului, cu
toate ,achizitile® tehnologice
de ultima ora ale display-urilor,
e-readerul nu va putea sa
cuprinda, cel putin deocam-
data, toate nuantele subiectiv/
obiectiv - interpretative pe care
Batrana Carte i le fincre-
dinteaza cititorului. Desi ar
putea lesne echivala cu un
inceput banal, eventual de un
lirism contrafacut, articolul de
fatd asaza pe masa de lucru o
carte-eveniment, o aparitie de
factura ineditd, menita a sur-
prinde din interior, organic,
trasee ce cartografiaza un
excurs cultural de anvergura.

Panoptic - Cladire astfel
construitd incat interiorul ei (cu
aspecte sau materiale docu-
mentare) sa poata fi cuprins
dintr-o singura privire; un al
doilea sens, evident, destul de
apropiat - Muzeu al carui interi-
or poate fi cuprins dintr-o sin-
gurd privire. Celebrul DEX
oferda asadar doua variante
reci, ce mai degraba suprima
misterul ,figurilor de ceara“.

,Biblioteca de sentimente” a
lui Radu Carneci construieste
un meta-discurs; precum edi-
ficiile clasice, devine siesi sufi-
cientd, un panopticum cu date
exhaustive, cu linii de perspec-
tivd dintre cele mai surprinza-
toare, de o volumetrie armo-
nioasa. Aparuta la ,Anamarol”,
cartea fi-va un documentar bio-
bibliografic ilustrat, dedicat
,omului-cultural® Radu
Carneci. Materialul de fata nu
se inscrie in forma unui lauda-
tio: nici ca intentie si nici la
nivelul continuturilor. Totusi,
liniile de granita intre subiectiv
si obiectiv nu vor putea fi in
permanentd respectate; Radu
Carneci e o figura ce pentru
cunoscatori nu mai are nevoie
de nicio introducere. Biblioteca
de sentimente pe care insa o
semnalez acum se adreseaza
in bund masura celor aflati la
mijloc ori la inceput de drum;
celor ale caror discursuri nu
rezoneaza cu nebunia unui
timp fara de timp, a unui limbaj
fara de cuvant. Cu pretiozitate
in parte semiotica, as putea
afirma ca Radu Cérneci e un
fnsemn: il poti ocoli, il poti co-
fiinta, dar ai datoria de a-l
cunoaste, de a-i fi inteles
mesajul. Un mesaj care, in pre-
ambulul cartii, incearca mai
intai registrul (auto)ironic: ,in
ce ma priveste, cred ca, la
aceasta data, sunt cel mai
varstnic poet din Romania.”
Tot aici, autorul volumului
fixeaza unic punct de plecare
pentru intreaga sa creatie:
,Sufletul meu are insa mul-
tumirea ca tot ce am intemeiat
s-a ivit si s-a indltat din iubirea
de frumos si adevdr, precepte
netrecétoare, care tot de la
antici ne vin si poate ca si mai
departe, dintr-un timp al timpi-
lor, cand omul cuvanta cu
divinitdtile. Da, suntem nascuti
din iubire, traim si biruim prin
iubire (sfidand ural) si plecam
cu iubirea-sperantd catre
campiile elizee pentru a ne
intalni cu cei de dinaintea
noastrd, care ne asteapta.
Fara indoiala, puterea iubirii

Marius MANTA

Biblioteca
de sentimente

este mult-cuprinzatoare si
mult-invingatoare. [...] Acest
sentiment fiintial al fiintarii
stdpaneste intreaga-mi crea-
tie, rodind cu atenta ardoare in
dragostea de tara, de stirpea
din care ne tragem, de limba in
care locuim (cum admirabil a
spus-o — fnaintea altora —
marele poet portughez
Fernando Pessoa)...“

De-a lungul timpului, despre
Radu Cérneci s-a scris enorm:
nimerit, elogios, angajant,
eventual vag sarcastic s.a.m.d.
Cu prilejul aparitiilor editoriale,
in volum, articole, la aniversari,
la mese rotunde. Cate putin din
toate acestea sunt amintite fie
direct, fie tangential in gene-
roasa bibliotecd a sentimen-
telor. Volumul este constituit
din zece capitole ce urmaresc
figura cdrturarului. Ar trebui
spus acum ca fiecare din aces-
te sectiuni este insotitd de
fotografii, reproduceri ale
evenimentelor, intalnirilor,
diplomelor etc.

Prima parte este destinata
vietii si operei, continadnd prin
urmare o fisd ce surprinde
momentele cele mai impor-
tante ale devenirii ,sub rostirea
lubirii, care tine de divinitate,
de adancurile fiintei, este
echivalenta cu rostirea
Adevarului. Ea este realitatea
suprema, ce atinge absolu-
tul...“ (Mihai Cimpoi). Rareori,
cand poetul considera a fi
nimerit, alatura fotografiilor
cateva versuri. E si cazul unui
splendid poem (pe care il voi
reproduce integral) in proximi-
tatea Bisericii Negre, dedicat
lui Bach: ,Fara de tine deseori
ma tem/ in zborurile nalte prin
faptura/ pe care-o port, si-n
spaima te rechem/ cu sunet
stins, cu inclestata gura//
Atunci, in sange fingeri se
adun’/ cu aripi line imblanzind
placerea/ si cerurilor mele se
supun/ iar tainele isi stralucesc
averea//  Tron luminos,
miresme Tmprejur/ iar tu

vibrand acolo-n transparente/
si lumi din tine izvorand, con-
tur/ esentelor topindu-se-n
esente.// Din suflet pasari largi,
de nevazut/ spre alte lumi por-
nesc ducand iubirea/ si-arde-in
mine Marele-Absolut/ iar tu ma
aperi cu nemarginirea...”
(,Inchinare Iui Bach“) Debutul
cu poezie din ,Luceafarul” in
anul 1950, dimpreuna cu debu-
tul in volum (1963) - ,Noi si
soarele” sunt urmate de o
activitate a carei complexitate,
eficienta si valoare pot fi
oricand probate. Traducatorul
Radu Carneci e interesat de

Leopold Sedar Senghor,
Srecko Kosovel, Kahlil Gibran,
Charles Baudelaire, Jean

Joubert, Jacques Chessex,
Mousse Boulanger, Delmira
Agustini (am enumerat doar
traducerile in volum). Dincolo
de aceste arcuri peste timp ori
poduri catre culturi mai rar
vizate, importante raméan si
editiile ingrijite de Radu
Carneci. Dintre aceste ,carti
unice in literatura nationald“
(Eugen Simion) vom aminti
doar ,Sonete — Shakespeare -

Voiculescu®, »+Antologia
padurii“ (prima editie
numarand nu mai putin de cinci
volume), ,lstoria  Padurii
Romaénesti*, L+Antologia

Sonetului Romanesc” (antolo-
gie splendidd ce surprinde
specia de la Gheorghe
Asachi), culminand cu antolo-
gia din 2009 ,Cantarea can-
tarilor* ce aduna saisprezece
variante in limba roména ale
celebrului poem din Vechiul
Testament (incepand cu Biblia
de la 1688 si pana in 2008).
Partea a doua cuprinde par-
ticiparile la manifestari in afara
tarii. Astfel, fotografii cu farmec

Radu Carneci alaturi de nume
reprezentative pentru cultura
mondiald. Voi mentiona cateva
asemenea destinatii: Struga —
Macedonia, 1969; delegat
observator din partea USR la
Conferinta Scriitorilor Afro-
Asiatici — Etiopia, 1977; Editia
a Vl-a a Festivalului European
de Poezie — Louvain, Belgia,
1984; Festivalul International
Zilele poeziei din Rodez
(Provence — Franta), 1993;
Congresul Xl al Organizatiei
Mondiale a Poetilor — Sintra,
Portugalia, 1995; Festivalul
Mondial de Poezie de la Kuala
Lumpur, Malaezia, 2004.

In partea a treia, autorul
selecteaza drastic si aduna din
fiecare volum un numar vari-
abil de texte reprezentative.
Nefiind deloc momentul a le
analiza sub aspect stilistic, voi
reproduce doua: ,Era o tara-
ntins&, cu clopote in zbor/ si
noi cdlcam de-a dreptul pe
sunetele lor/ iar talpile curate ni
se faceau de mir/ si-n umeri
cresteau aripi sub panza de
porfir.// Deasupra voci de
pdsari se leganau in cor/ si ne-
ndemna cu danturi femeia
zarilor:/ din coapse-i porneau
ape cu aur in desir/ iar cerul,
par albastru in largile-i porniri./
Era o tara-ntinsa cu munti in
varf de stea/ inalti erau de
linisti, 0 0aza jos, si-n ea/ ne-
am ridicat palatul din cel mai
pur clestar/ si eu eram
arhanghel, iar tu erai de har./
O, Dhalia-minune, paream
stdpan pe rai/ dar imi scapai
pe margini: erai si nu erai...”
(,Era o tara-ntinsa, cu clopote
in zbor“); ,Coboara acum cu
véarsta spre bruma./ Coboara si
priveste-i ochii de spaima/
adanc palida lor bucurie sa te
cuprinda domol/ naruindu-te.

de epocd ni-l infatiseaza pe

- i

latd ceata anilor pe vale/ iar
deasupra vantul ca un dum-
nezeu de pazd/ iatd soarele isi
alintd mortii// Numai asa
coborand/ numai asa bratele
cautand vor gasi umbra/ sub
care odihnim de la inceput./
Acum coboard/ desfrunzindu-
te/ pregatindu-te pentru marea
intoarcere. lata...“ (,Litanie®)

Urmeaza alte capitole de o
importanta comparabila
deoarece Tmpreuna ofera
imaginea omului aflat in ros-
turile cetatii. ,Referintele criti-
ce“ insumeaza cuvinte lauda-
tive din partea multor persona-
litati ce au caderea de a emite
judecati de valoare. Mi-au
ramas in minte cuvintele lui
Mihai Cimpoi ori Constantin
Calin.  Capitolul  dedicat
LAniversarilor* e continuat de
yTara lui Lal“ (tinutul natal
reimaginat), apoi de
,Basarabia sau dincolo de
Prut, la noi acasa“ (dupa 1989,
Radu Cérneci este un partici-
pant de varf la activitatile orga-
nizate de ,Liga Culturald pen-
tru unitatea romanilor de pre-
tutindeni®, fiind si initiatorul pu-
blicatiei ,Neamul Romanesc*)
si de ,Silistea Snagov — spre
capatul drumului.“ Penultimul
capitol prezinta printre altele si
numarul de proba al
LAteneului® (1964), fotografii
prilejuite de prima editie a
,Festivalului National George
Bacovia“ ori de inaugurarea
Casei Memoriale George
Bacovia.

Urmeaza, in volum, cateva
desene/ portrete de Tudor
Mieloiu, Gleb Sauciuc, PIM,
Silvan, Tudor George, |I.
Clenciu, Dragos Mordarescu,
alaturi de sarje amicale si ma-
nuscrise inedite.

La rigoare, insemnétatea
,Bibliotecii de sentimente” se
sustine si  autoreferential:
,Dupa cum se cunoaste, ma
consider — am fost si rdman —
un om cultural. Ce inteleg prin
aceasta sintagma? Am pre-
cizat in mai multe randuri, [...]
ca unii (si nu sunt putini!) dintre
creatorii de bunuri spirituale —
scriitori, artisti de toate
chipurile, dar si alte categorii
de intelectuali — realizeaza —
pe langa implinirea de har,
originala — si alte importante
fapte social-culturale. Acestea,
odata finalizate, devin ale
tuturor, bun public, ce se con-
stituie apoi drept puncte de
reper in istoria locului, dar si a
timpului respectiv.” Ei bine,
acest panopticum pe care I-am
dorit prezentat e argument de
foc pentru o atare apartenenta,
in timp ce omul cultural Radu
Carneci ne indeamna pe mai
departe la a aprecia frumosul
si iubirea, concluzie ajustata
potrivit si de Radu Enescu:
,...in acest veac de hipertrofie
a inteligentei, a gandirii calcu-
latoare, a luciditadtii adesea
dezabuzate, trebuie sa rein-
vatdm s& iubim, sa nu mai
comprimam puterile afective
ale sufletului uman, pasiunile
sale generoase. lar aceasta
sever selectata antologie
reprezintd un popas inalt pe
drumul indispensabilei scoli a
dragostei autentice.”
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Debut Maria Marchis

Visand despre...

Cand autoarea cartii despre care
vei scrie are 14 ani, iti pui, fireste,
intrebarea, in ce masura trebuie sa
aplici lecturii grila obisnuitd sau daca
trebuie sa te arati mai concesiv... E
necesara intransigenta sau garda
poate fi ldsata mai jos in ideea de a
incuraja o adolescenta care, horribile
dictu, promite? Osciland intre aceste
doua porniri, i-am cedat celei din
urma...

Debutul Marei Marchis se situeaza,
asadar, sub semnul cautarilor. Nici nu
putea fi altfel, data fiind precocitatea
celei care scrie. Visand despre...
(Bacau, ,Rovimed Publishers®, 2012)
include texte lirice (fie ele in versuri
sau prozd) de factura scolara, con-
turdnd un univers specific, ale carui
coordonate sunt copilaria, familia sau
anotimpurile. Daca la nivel tematic
placheta nu se remarca prin originali-
tate, unele dintre abordarile Mariei
Marchis surprind prin prospetime,
printr-o disponibilitate argheziano-sta-
nesciana spre joc, cu precizarea ca
nu este vorba despre o disponibilitate
livresca, ci despre una spontand. Din
acest punct de vedere Poezie este
una dintre reusite, proband o remar-
cabila capacitate de a jongla cu vir-
tutile expresive ale limbajului: ,Eu cu-
leg/ O poezie/ Dintr-o lada jucérie./ Si-o
insir pe rand,/ Pe rand/ Pana iese
cam.../ Plangand/ Dintr-un fulg vrdjit de
vant/ les cuvintele/ Razand/ Si le-nsir/

in clopotei/ Ca s& pot ura/ Cu ei/ Pe la
geamuri/ inghetate/ Cu flori de nea/
Presarate.” (p. 29)

Ceea ce ma face sa cred in
potentialul poetic al Mariei Marchis
sunt insa textele in care ea incearca
un registru grav, desi ele se resimt
uneori de o anume artificialitate. lata,
spre exemplu, Am ascuns..., unde ea
fmprumutd un discurs maturizat,
incercandu-si puterile cu vechiul fugit
irreparabile tempus: ,Am ascuns timpul
care canta a flori de/ gheata.../ m-am
jucat cu el de-a v-ati ascunselea si nu/
l-am mai gasit... oare a plecat el sau
eu am/ fost de vind? Oare s-a pier-
dut? Ma intrebi de ce il caut?” (p. 20)
pe care il trateaza cu o surprinzatoare
seriozitate. De altminteri, aceasta ar fi
dominanta acestui volum: constienti-
zarea trecerii de la varsta copilariei la
cea a adolescentei, trecere care
genereaza nedumeriri coplesitoare:
,Nu stiu ce s-a intamplat./ Sunt putin
tristd. Nu Tmi mai gdsesc/ cuvintele.
Au plecat la plimbare? Daca le/
gasesti sa nu le strivesti. Ele fac parte
din/ visele mele. Chiar azi s-au topit
intr-un/ apus, ndscut ieri, din alt
apus.” (p. 44)

Dincolo de anumite stangacii (nai-
vitatea problematicii, conformismul
prozodic sau mimetismul), placheta
Visand despre... contine germenii
lirismului adevarat. lar Maria Marchis
e un nume despre care cred ca vom
mai auzi.

Adrian JICU

O JUL =2

Cinema

Efecte speciale spectaculoase

Deoarece sfarsitul lumii
nu a avut loc in 2012, filmele
blockbuster hollywoodiene
au fost nevoite sa se repro-
fileze. Astfel, in ultima vre-
me s-a putut observa o serie
de noi filme concentrate fie
asupra distopiilor futuriste
(,Elysium*“) sau asupra unui
nou sfarsit al lumii intr-un vi-
itor neprecizat, dar iminent.
JPacific Rim“ (Cercul de
Foc), regizat de Guillermo
del Toro, se inscrie in a
doua categorie. Este un film
science fiction a carui princi-
pald atractie este reprezen-
tatd de efectele speciale
spectaculoase ce ilustreazd
lupta traditionald si arhi-
cunoscuta dintre bine si rau.

In acest caz, raul este
reprezentat de niste monstri
imensi numiti Kaijus, un hi-
brid fintre extraterestri si
dinozaurii din ,Jurasic Park",
ce apar intr-un mod miste-
rios din adancul Oceanului
Pacific. Pentru a opri acesti
monstrii, oamenii au con-
struit o armatd de roboti
gigantici numiti Jaegers, un
fel de frati mai mari ai lui Iron

Personalitati bacauane

Cicerone Calinescu

N. 25 aprilie 1912, in comuna
Onesti (azi, municipiu), judetul
Bacau - m. 4 octombrie 1988, la
lasi. Profesor universitar, tra-
ducator, publicist. A copilarit pe
frumoasele  plaiuri ale Vaii
Trotusului, Incepandu-si studiile la
Scoala Primard din satul natal
(1919-1928) si continuandu-le la
Gimnaziul din Targu Ocna (1923-
1926). A urmat apoi cursurile
Liceului de Baieti din Bacau (1926-
1930) si pe cele ale Sectiei Filologie
clasica a Facultdti de Litere din
cadrul Universitatii ,Al. |. Cuza“ din
lasi (1932-1936), avandu-i printre
profesori pe reputatii dascali ai
invatdmantului iesean C. I. Balmus,
I. M. Marinescu, C. Papacostea si
Th. Simenschy. A optat pentru o
cariera universitara, intre 1940 si
1943 functionand ca asistent uni-
versitar in cadrul Catedrei de Limba
si literaturd elend a Facultétii de
Litere si Filosofie iesene, dar ascen-
siunea sa pe cale didactica a fost
stopatd de convulsiile celei de a
doua mari conflagratii mondiale. A
revenit in invatamantul superior din
dulcele targ moldav in 1948, de
data aceasta in cadrul Catedrei de
Filologie clasicd a Facultatii de
Filologie, in paralel cu activitatea de
la catedra urménd si cursurile
Facultati de Drept din cadrul
aceleiasi universitati. Decizie cat se

poate de inspirata, intrucat, in anul
1952, comunistii de la putere au
desfiintat sectia de filologie clasica,
fiind nevoit sa-si gdseasca un nou
loc de munca. L-a aflat la Directia
Regionala C.F.R. lasi, unde a lucrat
ca juristconsult pana in 1964, cand,
prin reorganizarea colectivului de
limbi clasice, a revenit in
fnvatamant, activand in cadrul cate-
drelor de Limba si literatura ger-
mana, Limbi clasice, Limbi stréine si
Romanistica si limbi clasice pana in
anul 1974, cand s-a pensionat. In
toatd aceasta perioadd a
desfasurat, pe langa lucrul direct cu
studentii si in cadrul catedrei, o
bogata activitate de cercetare in
cadrul Filialei lasi a Societatii de
Studii Clasice, al carei membru
fondator era, numarandu-se printre
principalii animatori ai sesiunilor
nationale si internationale si
sustinand mai multe comunicari de
un ridicat nivel academic, indiferent
daca subiectele abordate au fost
din domeniul literaturii clasice, isto-
riei, filosofiei sau a dreptului roman.
Intre  acestea, amintim doar
Actualitatea Iui Homer (1962),
Mostenirea literara a lui Horatiu
(1965), Umanismul lui Erasmus
din Rotterdam (1966), Conceptia
istorica a Ilui Ammianus
Marcellinus (1970) si Mostenirea
spirituala a Iui C. I. Balmus

(1984), care au dovedit din plin atat
originalitatea abordarii, céat si
eruditia sa unanim recunoscuta. Din
pacate, desi a cochetat cu gazetaria
inca din anii '30, cand publica in
paginile revistei Manifest, condusa
de colegul sau de facultate, viitorul
ziarist si critic George Ivascu, nu a
lasat prea multe lucruri in pagini de
carte, mentionabil fiind doar capi-
tolul al IV-lea din Historiae de
Herodot, traducere aparuta in volu-
mul Fontes Historiae
Dacoromaniae (1952). A lasat, in
schimb, in manuscris eseul Cicero
- orator si o versiune noua din
Discursuri de lulian Apostatul, care
inca fisi asteapta editorii. Si asa
insd, contributia sa la desvoltarea
fnvatdmantului clasic nu doar
iesean si la formarea céatorva gen-
eratii de profesori ce au dus mai
departe mesajul culturii greco-latine
nu poate fi tagaduita. Militdnd intr-o
epoca de mare cumpanad pentru
pozitionarea invatamantului uman-
ist din tara noastra pe ,blocul de
marmura alba al culturii clasice,
temelia incercatd si neclintita de
vremuri“, distinsul clasicist s-a
dovedit un ilustru continuator al
celor ce au ridicat filologia clasica
roméaneasca la nivelul european.
Cornel GALBEN

Man. Din cauza marimii
acestora, fiecare Jaeger tre-
buie controlat de catre doi
piloti conectati printr-un fel
de punte neuronica. Aceasta
punte cauzeaza o legatura
mentala puternica intre cei
doi piloti, motiv pentru care
ei trebuie sa lucreze in per-
manentd ca un tot unitar.
Din aceasta cauza, intre
majoritatea pilotilor existd un
anumit grad de rudenie
(parinti-copii, frati-surori).

Personajul principal al
acestui film, Raleigh Becket
(Charlie Hunnam), lucreaza
impreuna cu fratele sau
pentru a se lupta impotriva
acestor Kaijus. Atacurile
monstrilor devin din ce in ce
mai frecvente, iar Jaegerii
nu le mai pot face fata, ceea
ce rezultd in intreruperea
programului de fabricatie al
acestora si constructia unor
ziduri in jurul Cercului de
Foc al Pacificului pentru a-i
opri pe Kaijus. Intr-o misiune
impotriva acestor monstri,
fratele lui Raleigh moare, iar
acesta se retrage temporar
din activitate. Jaegerii care
raman sunt transportati in
Hong Kong, unde li se da
sarcina de a apdra zona
pana la finalizarea zidului. In
acest timp, comandantul
armatei de Jaegers, Stacker
Pentecost (Idris Elba), des-
coperd un nou mod de a-i
distruge pe Kaijus pentru
totdeauna. Astfel, Raleigh
Becket este rechemat pe
frontul de lupta si grupat cu
Mako Mori (Rinko Kikuchi),
fata adoptivda a lui
Pentecost.

Toate cele prezentate
mai sus se intampla in mare
parte in primele zece minute
ale filmului. Este extrem de
multa informatie de ,dige-
rat‘, motiv pentru care filmul
se desfdsoard intr-un ritm
lent la inceput. Insa, odata
ce informatia de bazd este
distribuitd si Raleigh Becket
isi reia activitatea, filmul
incepe sd devina mai intere-
sant, mai ales cand nu
vorbeste nimeni.

Punctul slab al filmului
este, fard indoiala scenariul
si replicile pline de clisee
gen ,Top Gun“. Actiunea nu
este una neobisnuita si, in
mare parte, este previzibila,
insa filmul este placut de
urmdrit datorita regiei si
efectelor vizuale. Gulliermo
del Toro s-a inspirat din pic-
turile lui Goya si Hokusai
pentru a crea un film spec-
taculos, menit sa fie privit pe
ecrane imense HD. Coloana
sonora contribuie la crearea

unei atmosfere pline de sus-
pans, iar scenele de batalie
dintre monstri si roboti sunt
intense si realiste.

Un alt aspect interesant
al acestui film este modul
cum acesta se foloseste de
unele clisee pentru a elimina
alte clisee mai deranjante.
Replicile sunt slabe, iar acti-
unea este previzibild, insa
Gulliermo del Toro reuseste
ceva ce multi regizori nu pot:
filmeaza o productie ale ca-
rei actiuni nu au loc in
Statele Unite (nu iti ajung
degetele de la méani pentru a
numdra doar filmele de
acest gen din ultimii ani care
au loc numai in America),
foloseste o distributie multi-
culturala (un mod foarte bun
de a arata impactul pe care
o tragedie il are asupra per-
soanelor din lumea intreaga
— nu doar asupra Occiden-
tului), prezintda oamenii de
stiinta (care in majoritatea
filmelor stau doar in fata
aparaturilor moderne) ca
fiind activi in a contribui si a
se sacrifica pentru un scop
nobil si evitd reprezentarile
sexualizate ale personajelor
feminine (care se afla la tot
pasul in mai toate filmele de
actiune).

Mako Mori, personajul fe-
minin principal, este, de de-
parte, unul complex. Aceasta
nu se foloseste de ,sarmul
feminin“ pentru a reusi, ci
mai degrabd de ambitie si
de talent. Intr-un interviu, del
Toro a declarat ca si-a dorit
sd creeze o protagonistad
care sa fie egalul person-
ajelor masculine, iar acest
lucru se poate observa in
modul in care Mako este
reprezentatd atat in relatia
sa cu Raleigh si Pentecost,
cét si intr-o scena din trecu-
tul acesteia, care ilustreaza
perfect motivul pentru care
ea si-a ales aceastd cariera.
Aceasta scena este cea mai
impresionanta parte a filmu-
lui si unul din motivele pen-
tru care 1l recomand.
Reprezinta un moment pro-
fund si puternic ce nu poate
fi ratat.

In ciuda actiunii previzibile
si a scenariului slab, ,Pacific
Rim“ a fost un film bine
regizat si distractiv, cu efecte
speciale fascinante. Desi nu
poate evita anumite clisee,
apreciez efortul de a submi-
na anumite stereotipuri si de
a oferi ceea ce multor filme
hollywoodiene le lipseste:
diversitate culturala.

Antonia GIRMACEA
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Dostoievski
si Schopenhauer
despre... mascati

.Netrebnicule, spune-ti
numele! Caci niciun om
cinstit nu ataca, deghizat
si mascat, oameni care
merg cu chipul descope-
rit. Numai mascaricii si
ticalosii se dedau la asa
ceva. Deci, netrebnicule,
spune-ti numele!”

Arthur Schopenhauer,
Parerga si Paralipomena.
Omisiuni si adaugiri

Filosoful Bertrand Russell imi
spune ceva ingrozitor: ,Calom-
nia este intotdeauna simpla si
plauzibila”. Poate ca tocmai de
aceea, in multe cazuri, este si
periculoasd. Diogene ma mai
linisteste: ,Calomnia nu repre-
zinta altceva decét «zgomotul»
pe care il fac cei nebuni”.
Calomnia cea mai ticdloasa
este aceea pusa in trista opera
de indivizi care prefera, de reg-
uld, anonimatul. Din pacate,
acest gen de calomnie este
prezent nu doar in cotidianul
marunt, dar important, ci poate
fi intélnit, si in mass-media sau
in literaturd (intr-un fel de critica
literard). Dostoievski si Arthur
Schopenhauer se intersecteaza
minunat in aceastd zona, in
efortul lor de a-i determina pe
acesti ,mascati”, cum spune
primul, sa renunte la aceasta
modalitate de a-si exprima
opiniile.

In ,Jurnal de scriitor’, vol. |
(Editura Polirom, lasi, 1998),
Dostoievski insereaza articolul
+Mascatul’, in care raspunde
criticilor formulate de Pr. P.
Kastorski, un pseudonim evi-
dent. Zice Dostoievski: ,«Pr»"?
Preot? Ce-ar putea insemna
aceasta prescurtare daca nu
«preot»?” (Op. cit., pag. 94)
Observatia scriitorului-jurnalist
are ca temei faptul ca anonimul
Pr. P. Kastorski isi exercita ,tal-
entul” injurios pornind de la un
articol dostoievskian care are ca
tema nuvela Dascalul, semnata
de M. A. Nedolin, articol publi-
cat in revista Grajdanin (nr. 13,
26 martie, 1873). Precizarea
scriitorului este interesanta: ,Nu
raspund la niciun articol injurios;
la acesta voi rdaspunde, din di-
ferite considerente...” (Ibidem,
pag. 94). ,Notita injurioasa la
adresa mea”, cum o defineste
Dostoievski, 1l determina sa
devind un polemist destul de
virulent. latd céateva dintre
observatiile pe care i le arunca
psalmistului savant Kastorski...
JA sdrit in picioare, a dat din
maini, dar nu i-a iesit nimic”
(Ibidem, pag. 97). ,La drept
vorbind, ati denaturat, pur si
simplu, faptele, si eu va prind
cat se poate de calm cu vicle-
nia” (Ilbidem, pag. 101). ,Pe-
depsirea o voi incepe prin a va
explica detaliat de ce v-am
recunoscut (intre noi fie vorba,
chiar am ghicit dinainte cine se
ascunde sub masca; dar nu
anunt cu voce tare numele lui, il
pastrez pentru mine deocam-
datd) si acest fapt, fireste, va
supara foarte tare (Ibidem, pag.
106). ,Sunteti un mascat, leit ca
aceia care umbla la sarbatorile
de iarna. Si mai stiti ceva? Nicio
singura clipd, cat de mica, nu

m-am ldsat indus in eroare;
imediat mi-am dat seama cine
se ascunde sub mascé si resimt
o mare satisfactie, caci de aici
va vad nasul lung: erati sigur ca
voi lua drept fatd adevarata o
masca de clovn de pe un afis.
Sa mai stiti ca v-am raspuns
putin cam ireverentios numai
pentru ca l-am recunoscut ime-
diat pe cel travestit” (Ibidem,
pag. 106). Pentru a-i creiona
anonimului Kastorski talentul
(...) de scriitor si conceptia ar-
tistica”, Dostoievski ii aminteste
acestuia celebra epigrama a lui
Puskin, ,Cizmarul. Parabola”,
despre care zice ca i se potri-
veste minunat: ,Vazand intr-un
un tablou niste sandale,/ Cu-
sururi un cizmar le si gasi,/ lar
pictorul le indrepta. «Imi pare, /
Continua cizmarul a carti,/ Ca
fata-i stramba». Dupa care zice:
/«lar sénii-s goi si-mpinsi prea
inainte»./ li  spuse-atunci
Apelles: «Tu, amice, / Nu jude-
ca mai sus de-ncaltaminte»”.
Si, pentru a fi sigur ca trimiterea
la pictorul grec traitor in cea de
a doua jumatate a secolului al
ll-lea 1.H. este priceputd,
Dostoievski 1i spune ,mascatu-
lui”: ,Dumneavoastra, parinte,
procedati exact ca acest cizmar,
cu diferenta cd& nu i-ati putut
gasi d-lui Nedolin vreun cusur
nici macar la sandale, ceea ce,
sper, v-am demonstrat temei-
nic” (Ibidem, pag. 105). Asupra
lui Kastorski este abatut un
potop de argumente stiintifice,
religioase, istorice si logice,
pentru ca acesta sa inteleaga
impostura care-l locuieste:
,...ca sa intelegeti ceva din
sufletul omenesc si sa judecati
«mai sus de incaltaminte», e
nevoie de mai multa eruditie in
alta directie, de mai putin cinism
(...), de mai putin dispret fata de
oameni, mai putina lipsa de
respect fatad de ei si indiferenta.
Este nevoie de mai putina cu-
piditate libidinoasa, de mai
multa credinta, speranta si
iubire!” (Ibidem, pag. 105).
Arthur Schopenhauer (1788-
1860) I-a influentat din perspec-
tiva filosoficd pe Lev Tolstoi, dar
cu Dostoievski se regaseste,
fiind adeptul unei morale in
care virtutile sunt vedeta fiintarii,
intr-o zona etica in care com-
promisul trebuie de cele mai
multe ori exclus. Prin compa-
timire si intelegerea suferintei
lumii, crede el, omul fisi de-
paseste egoismul si se identi-
fica cu semenii sai. Atunci cand
derapajul etic este prezent, ati-
tudinea lui Schopenhauer este
fara echivoc. Cunoscand inami-
citia lumii fatd de artisti, apreci-
ind ca istoria literara obisnuita
este un simplu catalog de avor-
turi, el propune o istorie literara
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tragica. Lipsa de probitate pre-
zenta uneori in peisajul litera-
turii germane, de pilda, cauzata
mai ales de incurajarea anoni-
matului, 1 arunca pe valul in-
spumat al unei polemici pe care
o promoveaza elevat, invocan-
du-l din start, ca ,aliat”, si pe
Goethe, cel care spunea ca
,daca cineva vrea sa cunoasca
necinstea germanilor in toata
intinderea sa, trebuie sa se tina
la curent cu literatura germana”.
In eseul Scriitori si stil, inclus in
Parerga si  Paralipomena.
Omisiuni si addugiri (Editura
Antet, Bucuresti), lucrarea sa
mai tarzie, criticul literar anonim
— privit ca ,scut al inselatoriei lit-
erare, postura care are ca efect
,descdrcarea de orice respons-
abilitate a celui incapabil sa-si
motiveze opinia, ori chiar la
ascunderea rusinii celui destul
de venal si ticdlos pentru a
recomanda publicului o carte
proasta in schimbul unui bacsis
de la autor” (Op. cit., pag. 19) —
este considerat un ,paravan al
obscuritatii, incompetentei”.
Acestui impostor, care fie lauda
ce este rau, fie critica tot ceea
ce este bun, Schopenhauer fi
strigd cu virulenta: ,Netrebni-
cule, spune-ti numele! Caci nici-
un om cinstit nu ataca, deghizat
si mascat, oameni care merg cu
chipul descoperit. Numai mas-
caricii si ticdlosii se dedau la
asa ceva. Deci, netrebnicule,
spune-ti numele!” (Ibidem, pag.
20). In 1873, dupa treisprezece
ani de la moartea lui
Schopenhauer, Dostoievski il
eticheta in acelasi mod pe un
preopinent anonim: ,Sunteti un
mascat, leit ca aceia care umbla
la sarbatorile de iarna.”
Schopenhauer fi citeaza in spri-
jinul demersului sau critic de-
vastator pe Rousseau (care in
prefatd la Noua Heloise spunea
ca ,orice om cinstit trebuie sa-
si declare cartile pe care le pu-
blicd”), dar si pe Friedrich
Wilhelm Riemer, profesor si
preceptor al fiului lui Goethe, cel
pentru care ,un adversar
ascuns este un ticalos las si jos-
nic, care n-are destul curaj pen-
tru a marturisi ceea ce gandeste
si care, prin urmare, nu Tsi
urmdreste opinia, ci doar bucu-
ria secreta pe care o incearca in
timp ce-si varsa anonim si fara
teama fierea” (Ibidem, pag. 20).
Dostoievski era un foarte bun
cunoscdtor al_culturii si civiliza-
tiei germane. In ,Jurnal de scri-
itor’, de pilda, face trimiteri la
Goethe, Heine, Kant, Feuerbach,
dar pe Schopenhauer nu-l
aminteste; si nici pe Hegel, cel
atat de mult hulit de
Schopenhauer. Cu siguranta
insd, Dostoievski avea stiinta
de filosofia lui Schopenhauer,

cel putin de doctrina sa etica. O
confirmare in acest sens o
reprezintd si precizarea lui
Albert Kovacs (vezi Studiul
introductiv la F. M. Dostoievski,
Scrisori despre literatura si arta,
Editura Cartea Romdneasca,
Bucuresti, 1989, pag. 45): ,....in
1873, in «Grajdanin» a aparut,
poate nu fara stirea scriitorului
(Dostoievski, n.n.- I. F.), in anul
respectiv redactorul revistei,
urmatoarea nota la o corespon-
denta din Germania: «...iar ase-
menea fenomene, ca raspandi-
rea ideilor lui Schopenhauer si a
muzicii lui Wagner, patrunsa de
0 majora vocatie, confirma, cel
putin, ca gandirea profunda ger-
mand, ca si creatia artistica,
sunt incd viabile, sunt inca
patrunse de cele mai mari
nazuinte»”. Dac-o fi citit (si) cele
scrise de filosoful german
despre criticul anonim, I-a
aplaudat, cu siguranta: ,Un cri-
tic anonim este un neispravit
care nu vrea sa-si asume
responsabilitatea a ceea ce a
dezvaluit — ori, dupa caz, a
ascuns lumii despre ceilalti si
lucrarile lor si, in consecinta,
nu-si da@ numele. Orice dare de
seamd anonima este suspecta
de minciuna si inselatorie. Din
moment ce politia nu da voie sa
umbli mascat pe strazi, ea n-ar
trebui sa permitd nici sa scrii
anonim” (Arthur Schopenhauer,
Parerga si  Paralipomena.
Omisiuni si addugiri, Editura
Antet, pag. 21). Dostoievski fi
spunea anonimului caruia fi
demasca incompetenta: ,Ru-
sine, domnule Kastorski!”
Schopenhauer dezvolta, notand
ca profesia acestor ,gdinari
deghizati” ar trebui sa piarg,
ntrucat anonimatul este in lite-
raturd ceea ce este pungasia
materiald in societatea civila.
«Numeste-te, jigodie, si tacil»,
acesta trebuie sa fie imperativul
etic. Dostoievski vorbea despre
Jfrazele idioate” ale ,anonimului
sau”, despre faptul ca acesta
seamana cu un zugrav de firme,
nu cu un pictor, si-l caracteriza
ca fiind un ,scriitor slab”.
Schopenhauer sintetizeaza si-l
numeste simplu pe criticul
anonim, agatandu-i, ca la pro-
scrisi, etichete: ,ticalos”, ,un
oarecare las anonim ticalos”,
,canalie”, ,paduche”, jigodie”.
,Cel ce nu-si spune numele
este o canalie; acesta trebuie
sa fie cuvantul de ordine printre
toti scriitorii onesti. Si, daca mai
tarziu, unul dintre acestia din
urma va reusi sa-i smulga capa
ce-| face invizibil vreunuia dintre
neispravitii care a trecut prin fur-
cile caudine si, apucandu-l de
ureche, il va aduce la lumina
zilei, paduchele astfel dat de gol
va starni cea mai strasnica

veselie” (Arthur Schopenhauer,
op. cit., pag. 23). Dostoievski —
va mai amintiti? — prefera sa-si
Jortureze” ,canalia” la foc mic si
indelungat, n-o aruncd, demas-
catd, in arena pofticioasa de
sange a opiniei publice: ,Pe-
depsirea o voi incepe prin a va
explica detaliat de ce v-am
recunoscut (intre noi fie vorba,
chiar am ghicit dinainte cine se
ascunde sub masca; dar nu
anunt cu voce tare numele lui, il
pastrez pentru mine deocam-
data) si acest fapt, fireste, va
supara foarte tare” (F. M.
Dostoievski, op. cit., pag. 106).

Schopenhauer nu-i iarta nici
pe editorii care tin lumina sub
obroc, incurajandu-i pe anoni-
mi: ,Omul care publicd si
editeaza rautatile unui critic
anonim trebuie si el facut
responsabil, ca si cum el le-ar fi
scris. Patronului i reprosezi
lucrul de maéntuiala al munci-
torului sdu. lar cu acest
maéscarici trebuie sa te comporti
dupa cum merita meseria sa:
fara manusi”. (Schopenhauer,
op. cit,, pag. 24). Argumentul
filosofului german este din nou
fara echivoc: ,Anonimatul este o
marsdvie literard care trebuie
imediat sanctionatad: «Dacd nu
vrei, jigodie, sa sustii ceea ce
spui contra altora, atunci
musca-ti limba de viperal»”
(Ibidem, pag. 24). In ,Romania
literard” (nr. 21/2008) loana
Parvulescu, in articolul ,Arta
pseudonimului”, prezinta o alta
perspectivda a pseudonimului,
cea plind de firesc, privitd ca
arta a camuflajului: ,In vremurile
in care scrisul era o meserie
mai primejdioasa decéat astazi,
fiindca iti putea aduce nu numai
batjocura, ci si oprobriul public,
exilul, inchisoarea sau chiar
moartea, pseudonimul tinea de
arta camuflajului. Uneori se
ascundeau sub gluga numelui
care te face nevazut si indra-
gostitii”. Perspectiva loanei
Parvulescu poate fi extinsd insa
si asupra acelor pseudonime
devenite veritabile renume fin
istoria literaturii: Daniel Defoe
(Daniel Foe), George Orwell
(Eric Arthur Blair), Guillaume

Apollinaire  (Wilhelm Albert
Vladimir Apollinaris de
Kostrowitzky), Lewis Carroll

(Charles Lutwidge Dodgson),
Mark Brandis (Nikolai von
Michalewsky), Mark Twain
(Samuel Langhorne Clemens),
Michael Innes (J. I. M. Stewart),
Moliere (Jean-Baptiste
Poquelin), Novalis (Friedrich
Leopold), Pablo Neruda (Neftali

Ricardo Reyes Basoalto),
Tristan Tzara (Sami
Rosenstock), Tudor Arghezi

(lon D. Theodorescu), Voltaire
(Frangois-Marie Arouet)...
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Misoginismul agresiv le-a deter-
minat pe unele scriitoare talen-
tate sa se refugieze sub pseu-
donime de barbati. Unul dintre
cele mai socante exemple este
cel al lui J(oanne). K. Rowling,
careia i s-a sugerat ca seria
Harry Potter nu ar avea asa
mult succes in randul baietilor,
daca ar fi semnata cu un nume
de femeie, asa ca a recurs la
compromisul de a utiliza initiale,
pe jumatate false, intrucat K-ul
nu vine de la un al doilea
prenume al sau. Nascutd la
Paris, Amantine Lucile Aurore
Dupin este cunoscuta in istorie
aproape exclusiv prin numele ei
masculin, George  Sand.
Aceasta si-a publicat toate tex-
tele sub acest pseudonim, insa
nu s-a oprit doar aici: ea a facut
mare valvd pentru ca purta
imbracaminte masculind  si
fuma tutun in public, activitati
total interzise femeilor in acea
vreme. Autoarea romanului
Jane Eyre, Charlotte Bronte,
este una dintre cele mai celebre
romanciere din toate timpurile.
Cu toate acestea, acest impor-
tant roman al literaturii engleze
a fost scris initial sub un
pseudonim masculin, Bell
Currer, identitate necesara pen-
tru a reusi in acea perioada in
care textele erau judecate si
criticate sexist. Publicarea
romanului Jane Eyre sub
numele real al scriitoarei s-a
facut numai dupa moartea
acesteia. Dupa ,moda” literatu-
rii, pseudonimul a facut cariera
si in artele vizuale. latd cateva
dintre pseudonimele celebre:
Caravaggio (Michelangelo
Merisi), Le Corbusier (Charles
Edouard Jeanneret), ElI Greco
(Dominikos  Theotoképulos),
Picasso (Pablo Diego José
Francisco de Paula Juan
Nepomuceno Maria de los
Remedios Cipriano de la
Santisima Trinidad Ruiz vy
Picasso), Tintoretto (Jacopo
Robusti)... Pentru cei care
doresc sa afle identitatea unor
pseudonime celebre, cartile lui
Manfred Bartels, Das Buch der
Pseudonyme (Dusseldorf
1986), si Hanswilhelm Haefs,
Das dritte Handbuch des nut-
zlosen Wissens (Minchen,
1994), reprezinta o sursa bibli-
ograficd minunata. Domeniile
vizate sunt variate: literatura,
artele vizuale, sportul, politica.
in Alice in Tara Oglinzilor, min-
unata carte semnata de Lewis
Carroll, citim: ,«E neaparat ca
un nume sa insemne ceva?», a
intrebat Alice cu findoiala.
«Bineinteles ca trebuie», fii
raspunse Humpty Dumpty, cu
un suras. «Numele meu
fnseamna forma mea si ce
forma frumoasa! Cu un nume
ca al tdu, ai putea avea orice
forméa»“. Lewis Carroll este
pseudonimul lui Charles
Lutwidge Dodgson... in toate
aceste situatii vorbim despre
excelenta pseudonimului.
Dostoievski si Schopenhauer
au vizat derapajul moral al
acestuia.

Ncronicaltraducerilor

lonel SAVITESCU

Experiente
dupa viata

.In epoca noastra, poate ca cel mai fascinant mister stiintific este mozaicul vietii
insesi, felul in care aceasta incepe si se incheie. Cu toate cad unele mistere privind
inceputul vietii au fost explorate, ceea ce se petrece la final rAméane o enigma”

dr. SAM PARNIA

intr-adevir, se pare ci, misterul
aparitiei vietii si al incheierii ei este unul
dintre cele mai bine pazite de Divinitate, in
pofida multor incercari oculte si stiintifice
de a-| descifra. in decursul secolelor si al
mileniilor, de cand exista viatd umana pe
Terra s-au facut multe incercari de a
patrunde in enigma vietii, dandu-se astfel,
explicatii de natura religioasa, filozofica,
stiintifica. S-au adunat astfel marturii, s-au
emis ipoteze, s-au scris carti in care erau
puse in valoare astfel de informatii. Una
dintre aceste carti care a starnit discutii
intense in presa de specialitate este
aceea a medicului american Raymond
Moody ,Viatd dupa viata“ (1975), ce a
bulversat lumea stiintifica, cartea in
chestiune fiind tradusa si in limba roméana.
Pornind, asadar, de la observatiile
medicului Raymond Moody, Sam Parnia,
medic si expert in domeniul experientelor
mortii iminente (EMI) fisi propune sa
extinda aceste cercetari legate de
impactul mortii, in paralel, studiind daca
mintea si constiinta sunt separate de
creier. Pasionat cercetator, Sam Parnia isi
asociaza in cercetérile sale o seama de
colegi, somitdti medicale in diferite
domenii ale medicinii. O prima colaborare
si incurajare obtine, astfel, de la medicul
Peter Fenwick, neuropsihatru si neu-
rofiziolog la Institute of Psychiatry din
Londra, care semneaza si Cuvantul
nainte al acestei carti*: ,A fost nevoie de
flerul, inteligenta si sensibilitatea doctoru-
lui Sam Parnia pentru a intui adevarata
importantd a EMI, precum si rolul pe care
il pot avea in intelegerea mortii si a
mecanismului ei... Descoperirile recente
sunt in acelasi timp surprinzatoare si ciu-
date si pot detine cheia aflarii nu numai a
ceea ce se intdmpld dupd moarte, dar si a
unei probleme mai vaste, a naturii umane
in genere* (pp. 7 — 8 — 9). Asadar, am
inceput lectura acestei carti de exceptie
cu un interes crescand de la un capitol la
altul, de-a lungul anilor intalnind si alte
referiri la subiectul respectiv. Interesat de
aparitia vietii, de problema constiintei si a
mintii umane inca din timpul studentiei,
Sam Parnia precizeaza: ,De fapt, am inte-
les cd natura mintii este un domeniu al
stiintei inca virgin, pe care multi il consi-
derd ultima frontiera, complet neexplorata,
a stiintelor biologice” (p. 15). Preocupat
deci de astfel de probleme referitoare la
moartea iminenta (EMI), constiinta si
mintea umana, Sam Parnia a demarat in
1997 proiectul de cercetare, in urma
cdruia toate experientele si rezultatele
obtinute, precum si neintelegerile intam-
pinate, greutatile in obtinerea unor fonduri

financiare de cercetare sunt inregistrate
aici cu obiectivitate. Cartea a aparut,
asadar, in doua editii: 2005, 2008. in pre-
fata editiei a doua, Sam Parnia isi pre-
cizeaza obiectivele cartii: ce se petrece
cand murim, cercetarea mortii si exami-
narea stadiilor de moarte clinicd. De
asemenea, Sam Parnia si colegii sai sunt
preocupati de cercetarea mintii umane, a
creierului si a constiintei in timpul decesu-
lui. Pana la aparitia cartii lui Raymond
Moody, cercetarea mortii clinice fusese, in
genere, apanajul religiei si al filozofiei,
Moody finregistrand relatarile a 150 de
supravietuitori ai mortii clinice. Ce a uimit
e faptul ca mai multi oameni au descris
fenomene similare: existenta unui senti-
ment de pace si liniste, separarea de corp,
lumina stralucitoare, orbitoare, existenta
unui tunel, intalniri cu rudele decedate,
existenta unui domeniu paradisiac si retro-
spectiva vietii (cronica akasica). De
necrezut, primele descrieri ale unor astfel
de experiente EMI le intalnim la Platon
(dialogul Republica, mitul lui Er) si in pic-
tura lui Heronymus Bosch (secolul XV):
LAscensiunea spre Empireu”. Mai aproape
de noi sunt redate marturiile unui amiral
englez care scadpase de la inec in 1795 si
Albert Heim, geolog si alpinist elvetian din
secolul al XIX-lea. Dar astfel de expe-
riente sunt intélnite si descrise de diferite
populatii de indieni din America de Sud si
de Nord, apoi, apar in texte buddiste,
islamice, in relatari din China, Siberia
(samanii siberieni), Finlanda. in fine, aces-
te experiente EMI pot aparea si la copii,
citandu-se in acest sens diverse cazuri,
cel mai tanar fiind un copil de sase luni
care pe masurd ce crestea avea senti-
mente de teamad cand trecea cu trenul sau
cu masina printr-un tunel. in anii '80 apar
cercetatorii independenti (Kenneth Ring si
Bruce Greyson), care au inventat scale de
cercetare, bazate pe chestionare adresate
persoanelor care au supravietuit unor
fenomene EMI. Desi multi medici spe-
cialisti au fost sceptici in privinta existentei
EMI, s-a trecut la cercetarea cauzelor si a
semnificatiilor. impreund cu dr. Peter
Fenwick, Sam Parnia a organizat in 1997
studiul Southampton, care urmarea con-
semnarea experientelor din timpul mortii
clinice, frecventa fenomenelor EMI si sem-
nificatia lor si cauzele care le determina:
creier, cauza psihologica si transceden-
tala. Aceste cercetari sunt demarate si in
curand Sam Parnia primeste scrisori de la
diferite persoane care trecusera prin EMI,
multe relatdri avand puncte de vedere
comune, insd a existat si marturia ca
oamenii erau legati de corp printr-un snur

sau o coarda (pp. 81, 99), stare mentio-
nata si de Mircea Eliade. Tot Eliade il
citeaza pe Ananda Coomaraswmmamy
(v. Imagini si simboluri, Humanitas,
1994, p. 104): ,cel ce vrea sd patrunda din
lumea aceasta in cealalta ori sa se intoar-
cd de acolo trebuie sa o faca in intervalul
unidimensional si atemporal care separd
fortele manifeste dar contrare, printre care
nu se poate trece decét instantaneu”. Ce
se intampla cu sufletul dupa moarte i-a
preocupat pe Pitagora, Platon (dialogul
Fedon era citit pe patul de suferinta de
cardinali si papi), iar C. Jinarajadasa (v.
Evolutia ocultd a umanitétii, Ed. Herald,
an nementionat, p. 49), distinge patru
tipuri de corpuri umane: fizic, astral, men-
tal si cauzal. Se mai poate consulta
Serafim Rose ,Sufletul dupd moarte“. in
fine, Papus in Kabbala. Traditia secreta
a Occidentului, Ed. Herald, 2005, p. 109
invoca Talmudul unde sunt distinse 900
de feluri de morti diferite. Cea mai usoara
este ,Sarutul lui Dumnezeu, iar cea mai
dureroasa ,muribundul incearcd senza-
tia unui streang gros ce i se
incoldceste in jurul gatului. in sfarsit,
mai aproape de noi, o discutie aplicata,
bazatd pe texte de referintd, in privinta
sufletului dupa moarte, intreprinde
Cassian Maria Spiridon (,O trecere prin
vamile vazduhului dantesc®), in
Convorbiri literare, nr. 10 (oct.) 2012, pp.
1 —9.in mod independent de Sam Parnia,
studii EMI au mai efectuat Pim Van
Lommel (cardiolog din Olanda), profesorul
Bruce Greyson (SUA) si asistenta de la
cardiologie Janet Schwaninger (SUA).
Alte probleme abordate de Sam Parnia in
cartea sa sunt date de felul cum intelegem
mintea, creierul si constiinta, relatia dintre
ele si elementele distinctive, in sfarsit,
felul cum percepem realitatea si posibili-
tatea existentei in Univers a unei lumi mul-
tidimensionale. Ajungand in impas cu
cercetarile din lipsa de fonduri financiare,
Sam Parnia a reactivat o fundatie —
Horizon — a lui Peter Fenwick din anii '80,
exprimandu-si, totodata regretul ca
aceasta carte nu poate prezenta rezultatul
studiilor sale neterminate (p. 213).
Acceptand un post la New York, Sam
Parnia isi propune alte proiecte de cer-
cetare fin viitor legate de problema
constiintei, a gandurilor si a sentimentelor
noastre. Concluzia lui Sam Parnia este
relevanta: ,Dacad se descoperd ca mintea
sau constiinta pot exista la sfarsitul vietii
independent de creier, acest fapt va intari
conceptia teologicd si filozoficd a unei
«vieti de dincolo», sugerdnd cd notiunea
veche de milenii a «sufletului» este sinoni-
ma cu ceea ce oamenii de stiintd numesc
acum «constiinta»“. Evident, ne afldm in
fata unei cercetdri originale ce trezesc
multe semne de intrebare, care, probabil,
ntr-un viitor imprevizibil vor fi intrucatva
elucidate.

* dr. SAM PARNIA ,Ultima frontiera.
Un studiu innoitor asupra vietii si a
mortii“. Traducere de Valentina Ene.
Cuvant inainte de dr. Peter Fenwick, Ed.
HUMANITAS, 2011, 255 p., 29 lei.
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Dame de Paris, sarbatoriti pe parcursul a
aproape un an, intre 12 dec. 2012 si 24
nov. 2013, prilejuiesc un pelerinaj cu o
ntoarcere in timp, la originile sale, si inca
mai in urma, la intemeierea regatului
Frantei de catre regele merovingian,
Clovis. Fraza care a fost folosita de
Sfantul Augustin in predici (354-430, epis-
cop de Hippone, Algeria), aleasa ca deviz
al aniversarii, ,Via viatores quaerit*
(Calea cauta calatori), a fost scrisd in
limba latina si franceza la intrarea cu care
a fost dotata catedrala pentru acest prilej
si in cateva limbi europene, imediat dupa
ce se depdsea portalul central. Scopul
acestei alegeri a fost de a aminti ca Notre-
Dame de Paris, desi ancorata in epoca
noastrd, ramane mereu ceea ce a fost de
la inceput. Casa Domnului si adapost
pentru oameni. Calatorii sunt chemati sa
avanseze pe drumul vietii pe care omul
nu trebuie sa se opreasca, nu trebuie sa o
ia Tnapoi si nu trebuie sa se ratdceasca,
caci drumul duce spre viata eterna.
Catedrala a cunoscut in secole, pentru
a dainui, numeroase interventii. De
aceasta data nota de innoire o va aduce
gama clopotelor binecuvantate, in cadrul
unei ceremonii anume, sambata, 2 febru-
arie, de cétre arhiepiscopul de Paris si
presedintele Conferintei episcopilor din
Franta, Mgr. André Vingt-Trois. Au fost
comandate in Normandia si odata ridicate
in turnuri si motorizate, ele vor permite
catedralei sa-si regdseasca glasul care
ritma viata parizienilor la sfarsitul sec. al
XVlll-lea. Vor fi auzite pentru prima oara,
sambatd, 23 martie, in ajunul duminicii
Floriilor. Aceasta creatie unica, instalata
n nava catedralei, timp de trei saptamani,
de la cel mai mic clopot, Jean-Marie (La,
782 kg — Omagiu cardinalului Jean —
Marie Lustiger, arhiepiscop de Paris, sub
care se aduc platoului liturgic, ultimile
modificari, din 2004.) la cel mai mare,
Marie (Sol, 6023 kg) are un scop memori-
al. Fidelii si turistii au putut admira splen-
dorile catedralei ca si decoratiile
clopotelor. Pentru fiecare dintre ele,
sculptorul a gravat o fraza din Biblie si a
dat un indiciu pentru ca privitorul sa poata
afla omul sau sfantul, caruia acel sunet ii
dedica omagiul. Un nume a fost atribuit
fiecdruia dintre cele opt clopote ce vor
fnlocui pe cele uzate, singurul
supravietuitor fiind celebrul Emanuel,
1686, (ebr. Messia/Domnul este cu noi),
prin exceptionala sa sonoritate.
Notre-Dame de Paris isi numara anii
sarbatoriti in 2013, nu din timpul lui Clovis,
increstinat in anul 489, de Craciun, si care

ridica o prima bisericd finchinata
Fecioarei, ci doar din timpul unuia din regii
Capetieni, Ludovic al Vll-lea si al episco-
pului Maurice de Sully, de la 1163, anul in
care se pune prima piatrd pentru ceea ce
este vizibil astazi. Cam de atunci cetatea,
asezata pe lle de la Cité de astdzi, numai
este suficientd ca sa adaposteasca pe toti
locuitorii. Acestia se vor implanta si pe lle
Saint — Louis si pe cele doud maluri ale
Senei. Dat fiind durata pe care se intinde
constructia, ceva mai mult de o suta de
ani, si interventiile ulterioare, stilul, gotic
cu caracter ogival, nu prezinta uniformi-
tate totald. Periplul clopotelor ca si detali-
ile marii catedrale, nu trec cu vederea
inceputurile crestinismului si ale asezarii
galo-romane. Denis (Do, 2502 kg) / Saint
Denis, patron al capitalei este primul epis-
cop de Paris. In sec al lll-lea, in Galia, ca
n tot Imperiul roman, crestinii erau perse-
cutati. Episcopul Dyonisos, trimis de epis-
copul Romei, celebra cultul intr-o singura
incapere, din orasul galo-roman, si pe
ascuns. A fost martirizat impreuna cu aju-
toarele sale pe Mont Mercure, de atunci
Mont Martyrum/ Montmartre. Etienne (Fa,
1494 kg)/ Saint Etienne este numele
primului martir crestin, caruia i-a fost de-
dicatd o basilicd crestina, asemanatoare
bisericilor antice de la Roma. La inceput,
templu galo-roman, apoi grup episcopal,
pe acelasi site, cuprindea si biserica lui
Clovis, consacrata Notre-Dame, dupa vin-
decarea fiul sau, Childebert. Avea un
parvis foarte ingust si se afla printre alte
numeroase constructii in piatra, de mica
marime. Saint Etienne este si portalul
fatadei din sud a actualei catedrale, a
carei constructie incepea pe la 1257.
Basoreliefurile de pe timpan povestesc
despre faptele sfantului, despre moartea
prin lapidare, punerea in mormant, in re-
gistrul superior Christos binecuvinteaza,
inconjurat de doi ingeri. Cel mai vizitat
este, insd, portalul principal, Portalul
Judecatii din Urma, cu o imagerie departe
de a fi pesimista, facuta sa sublinieze mila
Domnului. Cea mai admirabild restaurare
a acestui ansamblu este a arhitectului
Viollet-le-Duc, caruia i s-a incredintat in
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1843 si  lucrdrile de reabilitare a
Catedralei, in intregul ei. In Paris, romanul
lui Victor Hugo, Notre-Dame de Paris
(1831), crease o miscare romantica, care
exercitd presiuni asupra guvernului in
favoarea investitiei pentru catedrald. Nu
mai putin decat atunci, defilarea si
prezentarea clopotelor in spatiul unde se
desfasoara intriga romanului aminteste si
astdzi de scena in care Quasimodo pre-
zintd clopotele sale Esmeraldei.

Maurice (Sol, 1011 kg). Desi catedrala
pare sa fi fost cu regularitate intretinuta si
reparatd, suficient pentru a rezista
rdzboaielor si uzurii timpului, la mijlocul
sec. al Xll-lea, Maurice de Sully, episco-
pul Parisului si adunarea clericilor propun
ca raspuns pastoral, teologic si spiritual la
profundele transformari ale diocezei,
reconstruirea unei catedrale noi, vrednice
de primul oras al Frantei, dedicate
Fecioarei Maria. Din proiectul uriasului
santier urban, deschis pe locul celor doud
stravechi biserici, Saint Etienne si Notre-
Dame, face parte si un parvis, vrut ca un
spatiu intermediar intre lumea profana si
lumea credintei, loc de catehizare prin
invatdmantul sculptat pe portaluri. Ca si
reconstruirea palatului episcopal si al spi-
talului pentru séaracii si dezmostenitii
soartei, de o aceeasi vechime cu biseri-
cile, Hotel de Dieu. Tot acest de neuitat
episcop lasa, prin testament, banii nece-
sari pentru acopetisul din foite de plumb,
cu o greutate totala de 210 tone, aplicat
peste sarpanta din lemn de stejar careia i
se spune familiar la Foret de Notre-
Dame. In catedrala, ce este de atunci
unul din marile simboluri al Frantei si al
Parisului, sunt nu mai putin de 37 de
reprezentari ale Fecioarei, sculpturi, pic-
turi, vitralii semnate de artisti de renume.
Printre ei Charles Le Brun, Sebastien
Bourdon si Eustache Le Sueur, ale caror
panze au fost donate de confreria orfevri-
erilor, ,Sfanta Ana si Sfantul Marcel“. Pe
acesta din urma, Marcel (Re, 1925 kg), al
noulea episcop, foarte indragit de
parizienii din sec. alV-lea, datorita
devotarii pentru sdraci si bolnavi, Biserica
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il va socoti, de asemenea, demn de a fi
inclus in corul clopotelor, ce va acompa-
nia viata crestina a cetatii in mileniul al ll-
lea.

Pe la 1270, Pierre de Montreuil, la
comanda lui Louis al IX-lea (cunoscut ca
Saint Louis) construieste incd una din
splendorile catedralei, Poarta rosie. Va
servi ameliorérii circulatiei intre Notre-
Dame si Cartierul canonial, rezervat
locuintelor demnitarilor bisericii, in partea
de NE a catedralei, intre fluviu si lle de la
Cité. Poarta rosie se deschide in cate-
drala, foarte aproape de altar si are pe
timpan, la stanga Fecioarei, pe Saint
Louis, incoronat de catre un inger. Toate
portile Notre-Dame de Paris sunt deco-
rate cu picturi in fier forjat, capodopere ale
feroneriei, de o exceptionald frumusete.
Pe acelasi amplasament, Saint Louis va
construi Sfanta Capeld a Sfintei Coroane
de spini. Nu era terminata catedrala cand
francezii vin sa privegheze trupul acestui
rege, mort in Tunisia, in timpul unei cruci-
ade. Din Cartea de istorie, care este
Notre-Dame de Paris, mai putem cita pro-
cesul de reabilitare a Jeanne d’Arc, in
1455, precum si consacrarea lui
Napoleon, imparat al francezilor, in
anul 1804, de catre papa Pie al Vli-lea. El
este cel care, doi ani mai devreme, reda
cultului catedrala, deteriorata in perioada
revolutionara. Aici se cantd Te Deum-ul,
la finele Primuluj si al celui de-Al Doilea
Razboi mondial. In 2005, tot aici se aduna
zeci de mii de fideli si de binevoitori ca sa
se roage pentru papa loan Paul al ll-lea,
care murise si tot aici au asteptat numirea
urmatorilor papi, Benoit al XVI-lea si actu-
alul Frangois. ,El a locuit printre noi este
omagiul gravat pe clopotul dedicat lui
Benoit - Joseph (Fa, 1309 kg), la care se
adauga precizarea ca acest jubileu se
deschide sub pontificatul sau. Donatorul,
mentionat ca si la toate celelalte ,les
bébés“ — cum le-au dezmierdat francezii
datorita formei sugerate — este insusi
Sfantul Parinte.

Ingerul Gabriel este cel ce aduce
oamenilor mult asteptata veste a venirii
Mantuitorului si cel care o saluta pe
Fecioara Maria, ca plina de gratia divina.
Gabriel (La, 4162 kg) isi va impleti glasul
cu cei opt frati, sus, in turnurile catedralei,
revarsand peste oameni mangéaiere si
speranta. Marie (Sol, 6023 kg.), clopotul
cu sunet grav, aduce omagiu protectoarei
vietilor noastre si protectoarei bisericii-ca-
tedrale Notre-Dame, Fecioarei Maria. Are
gravate pe suprafata sa cuvintele frumoa-
sei rugdciuni catolice, ce preiau salutul
Arhanghelului Mihail, ,Je vous salut
Marie...“, preluat apoi de rugaciunea
oamenilor. Este singurul clopot care se
autoprezinta: ,...J’ai été béni et nommé
Marie par son emminance, le cardinal
André Vignt-trois, archéveque de Paris...
a 'occasion du grand jubilé... Je porte le
nom de premier bourdon de Notre-Dame
fondu en 1378, refondu la derniere fois en
1472 par Thomas de Claville et detruit en
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Paris, septembrie 2013
Angela SCARLAT
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