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Pentru limba noastra

Batalia

pentru

limba romana,
dinspre jurnalism

Mai intai este de notat o per-
formanta a celui despre care
dorim sa scriem in continuare:
lui Dumitru V. Marin i s-a acor-
dat Diploma de excelenta la
categoria ,Carte de speciali-
tate” din cadrul Galei Uniunii
Ziarigtilor  Profesionisti  din
Romania pentru anii 2010-
2011. Evenimentul are loc o
data la doi ani, iar editia din 18
decembrie 2012 a beneficiat
de un juriu alcatuit din conf.
univ. dr. Sabina-Larisa Pop
(televiziune), Adriana Calian-

Frateanu (radiofonie),
Alexandru Mironov (presa
scrisa si on-line) si Dan

Lupescu (carte de speciali-
tate). Aldturi de Dumitru V.
Marin, la aceeasi categorie au
primit diplome de excelenta
Nicolae Rotaru (Bucuresti),
Alexandra Gorghiu (Resita),
Valentin  Marica  (Targu-
Mures), Mihaela Albu si Dan
Anghelescu  (New  York),
Gabriela Rusu-Pasarin
(Craiova), llie Rad (Cluj-
Napoca) si Florin Stama
(Craiova). Premiul acestei ca-
tegorii a fost acordat volumului
»,Romanii, Basarabia si
Transnistria“, de loan Popa si
Luiza Popa, din Bucuresti.

in 2013, Dumitru V. Marin
ne-a oferit o carte al carei titlu
nu trddeaza continutul: ,Cu

Eminescu, dascél de suflet”
(lasi, Editura PIM). Nici prima
propozitie din prefata nu spune
mai mult - ,O viata in slujba
limbii romane am finceput-o
recitind Somnoroase pédsarele
la varsta frageda“ -, dar face
legatura cu numele cartii.
Urmatoarele repere biografice
— profesor de liceu si inspector,
jurnalist, etnolog, editorialist
(,cel mai vechi din Romania“),
romancier, monografist — se
incheie cu destdinuirea ca
intreaga straduinta in slujirea
cuvantului scris ori rostit (la
radio-TV) face parte ,din
batalia mea pentru limba
romana, ca mereu ucenic al
unicului nostru poet*.
Antologia de texte tiparite in
ultimele decenii in publicatii
iesene (,Cronica“, ,Studii si
cercetdri de istorie a presei“)
ori locale (cele mai multe, in
,Meridianul“ vasluian) este
urmarea unei selectii tintind
»apdrarea limbii nationale, care
sufera atacuri distrugatoare in
ultima perioada“. Tonul neli-
nistitor se amplifica: ,Asa cum
in intregimea sa cultura
romana isi pierde specificul
national, limba romana fsi
«altoieste» tot felul de implan-
turi tehnice, lexicale, sintactice,
morfologice, care o sub-

mineaza“. Perspectiva e sum-

d'ale lui

Ciosu

bra: ,in ritmul acesta de modi-
ficari, [limba] va ajunge ca si
folclorul: de nerecunoscut!”

Argumentele selectiei de
autor vin dinspre autoritatea
marilor modele din cultura
romana: Dimitrie Cantemir
(Hasdeu prezicea ca autorul
inegalabilei scrieri Descriptio
Moldaviae ,va trdi céat insasi
limba romana®), Vasile
Alecsandri, |. L. Caragiale si
indeosebi Eminescu, dar si Al
Vlahuta ori Tudor Pamfile (D.
V. Marin a scos o carte despre
relatia cunoscutului folclorist cu
revista ,lon Creanga“). Miza tine
mai degraba de sociolingvistica,
de vreme ce parcursul publicis-
tic din 1973 pana in 2013
inregistreaza suficiente ,do-
vezi de evolutia limbii“ pentru a
nu ne imagina ,ca in conditiile
televiziunii la purtator, prin
celulare, tablete etc., se schim-
ba numai limba“. Oricum, tex-
tele reproduse (inclusiv studiul
de folclor din 1974, facsimilat,
,LConsideratii privind cantecul
popular in cultura de masa“)
exprima diversele varste ale
limbii romane in ipostaza ter-
minologica (in ultimul caz,
etnologica/etnografica) sau jur-
nalistica. O simpla amintire a
lui Dumitru V. Marin are valoa-
rea unei lectii de viatd si de
conduitd intelectuala mai
insemnata decat ne putem
imagina. Cand i-a prezentat lui
Constantin Ciopraga un text
despre Vasile Alecsandri, i ,l-a
corectat cuvant cu cuvant,
adaugand o multime de vir-
gule“, conchizand: ,Pentru o
exprimare corecta, sa nu fugi
de virgule®.

Cercetdtorul interesat de
dinamica limbii nationale are in
cele circa 20 de texte un mate-
rial de studiu generos. La
acestea se pot adduga altele,
din celelalte lucrari ale
aceluiasi autor. Comentariile
lui Dumitru V. Marin sunt ele
insele esantioane de limba
romana vie, dinamicd, purtand
insemne adesea neperisabile
ale actualitatii pe care si-a
aprop(r)iat-o constant si pro-
ductiv.

loan DANILA
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Surasul

Un zdmbet frumos are prospetimea unui trandafir ce abia si-
a deschis petalele sub roua unei dimineti de vara. Zambetul
leaga un suflet de altul, leaga iubiri.

Daca un copil se raneste usor, se indreapta cu bratele intinse
spre mamd, aceasta il ridica la pieptul ei si il priveste cu infinita
dragoste, buzele i se deschid intr-un surés din care izvoraste
duiosia. Copilul rade, uitand durerea.

Un baiat ofera un buchet imens de flori fetei de care s-a
indragostit. Florile ii ajung fetei pana la barbie dar nu i ascund
surasul plin de incantare. Sub gura ei ca fraga, dintii stralucesc
diamantin. Tanarul ii raspunde cu un suras pereche. Poate fi
inceputul unei frumoase iubiri. Pentru ca... ,Doud zambete care
se apropie, se termind intr-un sarut”.

O pereche de batrani, pe o banca, stau de vorba despre fii si
nepoti. Se uitd unul la altul, se-nteleg din priviri, cuprinsi de
melancolie, zambetul lor e umbrit, la amintirile fericite, zambetul
e radios. Ridurile femeii si ale barbatului nu s-au asezat la fel
imprejurul ochilor dar zambetele au aceeasi expresie, o lumina
sufleteasca identica.

La orice varsta, zambetul intinereste si infrumuseteaza chipul
in care salasluieste.

Cand pierdem pe cineva drag, un zambet trist purtam fin
suflet. Odata mi s-a intdmplat sa vad pe strada o femeie, i-am
zambit de la distanta. Cand s-a apropiat, mi-am dat seama cé e
o straind. Nici nu avea cum sa fie persoana cu care o confun-
dasem, aceea plecase de-o vreme dintre cei vii. Dar uitasem
asta cand i-am oferit zambetul. Intdmplarea mi-a demonstrat cat
de viu ramane sufletul unui om.

Cel mai trist zambet este cel de nimeni nevazut, care nici in

oglindd nu se reflectd. Singurdtatea absoluta refuza dublul
imaginii.
_ Dar exista zimbetul cu mister ce nu refuza o vrajita reflexie...
Intr-o gara, la fereastra unui tren ce stationeaza la linia intéi, un
barbat rasfoieste un ziar. La un moment dat isi aruncé privirea
spre peron. li atrage atentia o femeie frumoasa care asteapta un
alt tren. Este iarna si ea se afla imbracata intr-un palton rosu de
casmir. Femeia sufld in mainile neinmanusate, cand se simte
privita, si coboara lent bratele si zambeste, cu gura usor intre-
deschisa, timid si serafic. In acelasi timp, si el zambeste, larg si
fermecator. Trenul pleaca incet din gara dar pret de cateva
minute zambetele celor doi vor raméane intiparite pe chip.

Daca ochii lumineazé ca soarele, zambetul este raza care
Tmprastie in jur caldura inimii si speranta.

Violeta SAVU

Vernisaj 10+1

in februarie si martie, la Galeria ,Frunzetti, a
ajuns ,10+1%, o expozitie ganditd si ingrijitd de
Liviu Nedelcu, o expozitie pentru care curatorul a
inceput un itinerar de la Focsani si Bucuresti, la
Bacau, lasi si Chisindu. Proiectele, mereu de
amploare si calitate, ale Centrului Cultural din
Vrancea sunt binecunoscute. 10+1 a fost un astfel
de proiect. In vara anului 2013, 11 artisti din
Roménia si Republica Moldova s-au pus impreuna
la Simpozionul National de Artd de la Lepsa, in
Muntii Vrancei, 11 artisti si-au pus impreuna gan-
durile, vorbele, gesturile si faptele mari.

Au fost pe simeze peisajele lui Liviu Nedelcu,
neasteptate pentru cei care i cunosc figurativul
monumental, ,Capriciile“ si ,Agapele” lui Mihai
Chiuaru, roz si galben, linile de hieroglifa ale
iesanului Felix Aftene. A fost Gabriela Culic si
intunericurile ei colorate, Dragos Patrascu, grafi-

cianul cu taieturd suprarealistd, Nicolae Radvan,
de la Focsani, cu portrete din alte vremi. De la
Chisinau, Tudor Zbarnea a propus teoria de
semne urcatoare spre cer.

Gheorghe Zarnescu si-a aurit regal toporul,
unealta asta atat de draga sculptorului, llie Bostan
a pus oglinda care deformeaza in fata faptelor sale
de bronz. Alexandru loan Bostan a facut sa se
ntalneascd, in chip donquijotesc, marmura, cuprul
si lemnul. La sfarsit au stat calatorii lui Aurel Viad.

Au repetat o idee veche despre pictori la un loc
in hanuri, langa padurile si fantanile albastre din
vecinatatea Parisului. Si tot au pus in scend o
poveste despre un fel de republica a artistilor,
crezutd deplin suficienta siesi. Rodul impreuna
petrecerii a fost expozitia, baladesc numita,
L10+1%

lulian BUCUR
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cronica literara

Sub un titlu incitant, Crestinismul
abia incepe (Roman, ,Filocalia“, 2013),
episcopul loachim Giosanu (loachim
Bacauanul) a tiparit o culegere de zece
articole care abordeaza probleme teo-
logice extrem de actuale. Volumul este
o replicd la provocarile contempo-
raneitatii si o incercare a unui inalt ie-
rarh al Bisericii Ortodoxe Roméane de a
gasi raspunsuri dilemelor cu care insti-
tutia pe care o reprezinta le traieste.
intr-un context deloc favorabil, dominat
de ceea ce cliseic se numeste post-
modernitate, ,sfarsitul istoriei“ si soci-
etate de consum, care au produs o rup-
turd lentd, dar sigura, de valorile spiritu-
alitatii, miza se dovedeste importanta.

intr-o Europa care merge spre
ateizare si care risca sd se
prabuseasca tocmai sub greutatea pro-
priilor valori (libertate, egalitate, frater-
nitate, toleranta, corectitudine politica
etc.), misiunea Dbisericii devine
esentiala. Nu intamplator, interogatiile
privind destinul acestui spatiu sunt tot
mai numeroase, cdutandu-se solutii
care sa asigure contrabalansarea pre-
ocupdrilor exclusiv materialiste. Europa
a insemnat ceva in istoria umanitatii
tocmai prin spiritualitate. De aceea, tot
mai multe voci reclama intoarcerea la
aceasta spiritualitate (despre care vor-
bea si Nichifor Crainic), vazuta ca sin-
gura alternativa viabila in lupta cu ten-
dintele expansioniste tot mai evidente
ale Islamului si ale diferitelor religii din
spatiul asiatic.

Altadata in ofensiva, crestinismul a
intrat de ceva vreme in defensiva. Daca
pana acum crestinismul a fost cumva
protejat, in conditiile ,satului global® si
ale libertatii de comunicare si de circu-
latie de astdzi, el se gdseste in postura
ingrata de a fi concurat de gandiri/cre-
dinte mai tinere, mai viguroase si mai
bine pozitionate economic si demogra-
fic. Faptul nu constituie o premiera,
caci, de-a lungul secolelor, el a fost
supus periodic unor incercari dintre
cele mai diverse si mai dificile, insa de
aceasta data pericolul vine nu doar din
exterior, cat mai ales din interior. Nu
intamplator, papalitatea da usoare

jicuadrian@yahoo.com

loachim Giosanu - crestinismul

incotro?
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semne de relaxare, intelegand probabil
ca nu poate rivaliza cu religii mai ,per-
misive”, care au avantajul de a promo-
va principii care nu intrd in contradictie
cu valorile lumii de astazi: banul, ima-
ginea, sexualitatea, puterea etc.

La randul ei, biserica ortodoxa are de
raspuns la numeroase intrebdri, caci,
spre deosebire de catolicism (univer-
salist prin excelenta), ea se dovedeste
mai nationald, mai legata de specificul
local. Ecuatiei i se adauga caracterul ei
traditionalist, conservator, care se
opune aparent directiei in care merge
lumea. Toate acestea sunt motive de
ingrijorare si, totodatd, provocéri cru-
ciale pentru ortodoxie. Cartea semnata
de loachim Giosanu vine tocmai in
acest sens, amintind, mutatis mutandi,
de Raspunsul impotriva catihismusului
calvinesc al mitropolitului Varlaam, cu
precizarea ca amenintarile vin acum nu

din partea unor alte confesiuni crestine,
ci a altor sisteme ideologico-politice.
Episcopul Giosanu intelege prea bine
acest aspect caci volumul e scris intr-
un necesar spirit ecumenic, fiind o ple-
doarie implicita pentru strangerea ran-
durilor, dincolo de divergentele de
nuanta dintre cultele crestine.

Calendarul, o problema inca nere-
zolvatd este o mostra in acest sens
proband disponibilitatea spre dialog
inter- si trans-confesional, pornind de la
indemnul Parintilor niceeni ca ,toti
crestinii sd sdrbadtoreascd Pastile la
aceeasi data.“ (p. 169) De aceea, dupa
o analizd amanuntitd, autorul recu-
noaste, cu probitate stiintifica si cu
modestie teologica, ,faptul ca Orto-
doxia utilizeaza in continuare calen-
darul iulian, care asa cum am aratat
este inexact.“ (p.167) E aici o dovada
cé ratiunea trebuie sa invinga orgoliile,
care aminteste de celebra vorba a lui
Aristotel ,Drag mi-e Platon, dar mai
drag mi-e adevarul!®, pe care as adap-
ta-o sub forma ,Draga mi-e ortodoxia,
dar mai drag imi e Dumnezeu! E un
pas mic, dar o proba mare a disponibili-
tatii Bisericii Ortodoxe spre dialog ecu-
menic, singura sansa viabila a cres-
tinatatii de astazi.

Nichifor Crainic sugera undeva ca
Lautoritate” vine de la ,autor”, explicatie
pe cat de discutabild, pe atat de suges-
tivd. Ea se potriveste ca o manusa
episcopului loachim Bacauanul, care
si-a construit un (re)nume prin cartile
scrise, dar si prin fapte. Meritul acestui
volum este acela de a-si asuma incer-
carea de a raspunde provocarilor lumii
contemporane, asa cum loachim
Giosanu marturiseste in Argument:
L+Aceasta este chemarea la care trebuie
sa raspundem cu toata fiinta noastra,
deoarece el (mesajul hristic, n.m.) ne
este adresat in aceeasi masura, ca si
celor care au trdit acum 2000 de ani, si
noud celor ce cu greu mai reusim sa ne
regasim identitatea culturala ca aparti-
nand modernismului, postmodernismu-
lui sau oricarui alt curent ce astazi ar fi
in vogd.“ (p. 9) Editorialele incluse in
carte sunt, deci, rdspunsuri, din un-
ghiuri diverse, la aceste probleme strin-
gente. Firul rosu care le strabate este
dragostea de Dumnezeu si dorinta de
aparare a valorilor crestine intr-o lume
tot mai instrainata.

Dmitri Merejkovski atrdgea si el
atentia, la inceputul veacului trecut,
asupra pericolului, punand bazele neo-
crestinismului: ,in omenire Dumnezeu
a murit, in om n-a murit totusi; a murit in
toti, dar n-a murit in fiecare.“ Afirmatia
isi pastreaza validitatea, caci lumea de
astazi traieste aceeasi ctizd a spiritului,
care se manifesta insa mai parsiv, sub

Adrian JICU

forme seducatoare, care se cer
dezvaluite pentru a putea fi infruntate.
Crestinismul abia incepe reprezinta o
prelungire a ideilor teoreticianului rus,
upgradate la realitdtile de astazi. Nu
doar in spatiul european, ci si in cel
autohton pentru ca ,panica mediatica“
despre care vorbeste loachim Giosanu
e valabila si in cazul romanilor, care nu
fac exceptie de la ceea ce se numeste
Jpostcrestinism®.

Discutata in sine, cartea dovedeste,
prin bogatia surselor citate si prin inter-
pretarea nuantatd a mesajului divin intr-
un context nou, eruditia autorului si,
totodata, capacitatea acestuia de a-si
adapta discursul, in functie de desti-
natar. Pentru cd aceste eseuri au o
dubla finalitate. Pe de o parte ele se
adreseaza specialistilor in domeniu
(mai ales teologilor) si atunci discursul
imbraca un limbaj de specialitate, iar pe
de alta ele vizeaza si credinciosul de
rand, pentru care trebuie facut un efort
de accesibilizare. Este momentul in
care limbajul devine plastic, loachim
Giosanu recurgand la imagini sugestive
cum ar fi comparatia sufletului cu un
motor care trebuie sa functioneze bine
sau la aceea a analogiei dintre un pas-
tor spiritual si un GPS.

Oricat ar putea parea de paradoxal,
Crestinismul abia incepe este, in fapt,
un indemn la lupta, o incercare pruden-
td de a flexibiliza pozitiile ortodoxiei
care se vede tot mai amenintata:
LAsadar, nu trebuie sa definim raul, nici
sa-i scrutam originile, ci sa luptam, ca si
lisus, impotriva lui, in toate zilele vietii
noastre, pana ce Hristos ne va primi in
impéaratia Sa si ne va rasplati cu
bunatatile cele vesnice pentru ca am
fost capabili s& luptam contra dusma-
nului Binelui.“ (p. 97) Dincolo de retori-
ca pe alocuri greoaie, mesajul e
limpede si sta sub semnul lui ,a lupta“,
termenul-cheie al acestui volum. El tre-
buie dublat de o existenta exemplara a
clerului, dar si a crestinilor, caci nu vor-
bele, ci faptele vorbesc.

Cu luciditate si pragmatism, loachim
Giosanu trece dincolo de aspectele
imediate ale realitatii, cautand solutii pe
termen lung. E o incercare dificila, caci
armonizarea intre dogma religioasa
(prin excelenta rigida, concervatoare) si
specificul lumii contemporane (inclinata
spre comoditate) nu e deloc facila.
Biserica (ortodoxa) trebuie sa iasa din
expectativa, sa treaca la ofensiva, sa-si
adapteze mesajul noilor conditii socio-
economice, sa-si revitalizeze, periodic
si sincer, trairea, fara a pierde din
vedere componenta spirituald, singura
care poate salva umanitatea. Acesta
este, de fapt, pariul cartii de fatd si,
implicit, al bisericii ortodoxe de astazi.

martie 2014

3



comentarii

Dupa debutul din 1998 cu volumul de
eseuri ,Mister si literaturd” (revazut si
adaugit in 2009) si trei volume de
poezie (,Poezia imi statea pe
genunchi“, 2005, ,Toate-s cam de pe
cand, 2008, ,Si toate celelalte cuvinte®,
2011), avand in spate o activitate publi-
cistica materializatd in vreo doua sute
de articole, cronici, eseuri, mici studii li-
terare, Dan Petrusca si-a mai invins o
data ,comoditatea balcanica“ si a
adunat intr-un volum parte din aceste
din urma productii. Opul, aparut in
2013, poarta titlul ,Semne din carti“ si
subtitlul ,Simptome, nelinisti, paradoxuri,
deriziuni“ fiind dedicat prietenului sdau
Gheorghe lorga. De fapt, volumul lui
Dan Petrusca sta sub semnul prieteniei
— Tn primul rand al prieteniei cu Cartea,
dar si cu multi dintre confratii sai, caci,
recunoaste autorul: ,Personal, am un
cult pentru prietenie, fie si pentru faptul
ca ea este cea mai veche tema literara,
alaturi de aceea a nemuririi..."

Asadar, semne (prevestitoare) care-i
vin din carti, semne pe care le-a lasat
lectura in modelarea personalitatii
autorului? In orice caz, ,semne" care se
incheaga intr-un tot, intr-o (altfel de)
Listorie”™* — anuntata, in primul articol
(un soi de argument sau cuvant-
inainte), a fi ,cu final previzibil“, spre a
se dovedi, in incheiere, una ,cu final
imprevizibil“, o istorie ,in rama“, prin
urmare, ancadrament ce intareste
omogenitatea cartii.

Unitatea volumului — cu tot eclec-
tismul cronicilor/eseurilor publicate n
timp de Dan Petrusca in reviste din
spatiul cultural bacauan — este data de
smigrarea“ de la un text la altul a ideilor
si atitudinilor autorului, cum singur o
recunoaste in articolul de deschidere.
Sau, mai exact spus, liantul acestor
cronici si eseuri il reprezinta propriile-i
Lpreocupdri®, ,obsesii“ si ,nelinisti“.
Usor detectabila este complementari-
tatea problematicii multora dintre arti-
cole, scriitorul declarand ca nu s-a
temut ,de o posibila redundanta,
deoarece, pana la urma, fiecare text, in
momentul redactarii, avea obiective
proprii, iar aici, impreuna cu altele, se
lumineaza reciproc®. Desi textele sunt
scrise in diferite momente, gasim infor-
matii, fraze, trimiteri ce se rostogolesc
de la un articol la altul, de fiecare data
punand in lumina alt aspect, reluate —
probabil (si) ca un reflex al pedagogului
care stie ca repetitia este mama invata-
turii! Si, nu de putine ori, sunt aduse ,la
zi“, adica la momentul adunarii lor in
volum, prin note asezate in final sau
chiar intercalate in text.

Fiecare eseu are ca punct de pornire
o carte si s-ar pdrea ca vom avea de-a
face cu o cronica a respectivei lucrari —
acesta ar fi fost adica ,finalul previzibil“.
Apoi, autorul ,acomodeaza“ continutul
cdrtii comentate cu ,evenimente si idei”
din cotidianul existentei sale sau a
cunoscutilor, cu propriile preocupaéri, cu
nelinistile personale, care sunt si ale
epocii, ajungandu-se la ,finalul impre-
vizibil“, iesit din tiparele unei recenzii
obisnuite.

Recunoastem céateva idei dominante
n functie de care cronicile sunt grupate
(delimitate grafic, prin blancuri, doar in
Cuprins) in sectiuni/capitole/parti, fara
a purta, totusi, fiecare, un (subtitlu,
cum se declaré a fi fost tentat, initial,
Dan Petrusca (,am renuntat [...] la
acele sugestii paratextuale, deoarece
cred ca cititorul prezumtiv ar putea sa
refuze ordinea textelor impusa de
mine.“): educatia, avatarurile societatii
romanesti postcomuniste, prietenia,
iubirea s.a.

Denumirile celor 37 plus doua eseuri
(,«proxenetul» textului®, ii zicea Gérard

Rodica LAZARESCU

Dan Petrusca - o altfel
de ,istorie”

Genette titlului), in general, preiau
secvente definitorii din lucrarea adusa
in discutie, daca nu chiar titlul acesteia,
alteori poarta incarcatura metaforica ori
sunt de-a dreptul didactice, totdeauna
insa la obiect si sugestive.

Prima sectiune, ce contine sapte arti-
cole, cea mai omogena ideatic, se con-
struieste in jurul ideii de educatie cu tot
cortegiul ei de probleme: confruntarea
carte — computer (simbolizate prin cele
doud personalitati de numele carora se
leaga respectivele ,obiecte” —
Gutenberg si Bill Gates), univers natu-
ral — univers virtual, homo sapiens/cog-
itans — homo videns, civilizatia cuvantu-
lui — civilizatia imaginii. Printre autorii si
cartile ce constituie pretextul eseurilor
se numara Marshall McLuhan — ,Mass-
media sau mediul invizibil“, Allan Bloom
— ,Criza spiritului american®“, Solomon
Marcus — ,Paradigme universale®,
Jean-Frangois Mattéi — ,Barbaria inte-
rioard: eseu despre imundul modern®,
Hannah Arendt — ,Criza educatiei,
Giovanni Sartori ,Homo videns:
Imbecilizarea prin televiziune si post-
gandirea“.

Se vorbeste despre criza educatiei,
despre ,imbecilizarea prin televiziune®,
despre esecul metodelor moderne de
educatie (,scoala este «deschisa» spre
viatd, spre social, insd de acolo
navalesc modelele negative“), despre
manualele ,obeze“, despre programele
scolare. Pedagogul Dan Petrusca (pro-
fesor cu o indelungd experienta la ca-
tedra) cautd explicatii ale situatiei
actuale din invatamantul romanesc (si
nu numai), dar si solutii. ,Cred ca tre-
buie sa dam mereu tinerilor aceasta
posibilitate de a invata lucruri nefolosi-
toare prin scoald, care e un spatiu privi-

* Tamara Antal

legiat, unde trebuie invétat si respectul
pentru marile valori creatoare ale
omenirii.”

Dupa ce primele sase articole
formeaza un adevarat caleidoscop — va
mai amintiti jucaria copilariei! — in care
locul cioburilor de sticla coloratd este
luat de cartile si autorii recenzati, la
fiecare rotire piesele asezandu-se in
alta pozitie, imaginea de ansamblu fiind
de fiecare datd alta, comentatorul
scotand in prim-plan alte si alte idei,
ultimul text al sectiunii (,Agresiunea
prin mass-media“, din 1999) se consti-
tuie intr-o concluzie: ,Galaxia
Gutenberg este in criza. Cartea pierde
teren in fata televizorului si computeru-
lui. Civilizatia cuvantului cedeaza in
fata civilizatiei imaginii“, ,violenta de pe
ecran trece in viata de toate zilele, ,se
traieste aici si acum®, ,s-a tulburat
echilibrul valorilor si exista un oarecare
sentiment de ratdcire in prezent®, ,indi-
vidualismul a fost inlocuit de trairea in
comun in fata televizorului“. Dar, mai
tulburatoare este nota din 2013 ce
completeaza articolul scris cu ceva timp
in urma (pe vremea cand, la noi, acce-
sul la un computer nu era chiar facil):
,N-aveam cum sa finteleg pe-atunci
impactul psihologic si social al acestei
tehnologii si nici ca tinerii lumii cauta pe
internet mai ales divertismentul si ca
informatia culturala e la coada pre-
ocuparilor”. Desigur, nu putem sa nu ne
amintim aci aprecierea unui inalt dem-
nitar ce considera ca un copil poate
capata cunostinte si se poate forma
intelectual accesand de unul singur
internetul, fara a mai avea nevoie de
profesori, de manuale, de lecturi, adica
de scoala si profesori. Concluzia unui
dascal cu o substantialda experienta
vine in totald contradictie cu cea prezi-
dentiald: ,cand observ dimineata ochii
obositi ai elevilor mei, stiu deja ca fie au
fost la vreun club, fie au stat noaptea pe
internet"”.

Urmatoarea sectiune cuprinde tot
sapte articole si urmareste (folosim titlul
primului text) ,avatarurile societatii
roménesti postcomuniste”. Sunt puse
n discutie violenta limbajului, expresie
a celei comportamentale, intoleranta,
bulversarea scarii valorilor, lipsa de ca-

racter etc. Cartea  Ruxandrei
Cesereanu, ,Imaginarul violent al
romanilor“, 1i da prilejul lui Dan

Petrusca sa constate degradarea lim-
bajului, dar, mai ales, violenta, intole-
ranta care a pus stapanire pe poporul
roméan (s-a mai prabusit un mit — acela
,al tolerantei poporului roman“). La
Magda Ursache, ,pesimoptimista“ de la
lasi — cum singura se caracterizeaza —,
autorul inventariaza problemele actuale
abordate in eseurile sale: lipsa de va-
loare/mediocritatea, minciuna, prostia,
ipocrizia, nesimtirea, promovarea
imposturii intelectuale, razboiul (la
querelle, ziceau francezii) dintre scri-
itorii tineri si cei batrani, inflatia literara.
Hntelectualii“ lui Paul Johnson fi prile-
juieste aducerea in discutie a carac-
terului unui om de anvergura intelectu-
ala si mutarea in cotidian a intrebarii,
pe care si-au pus-o prin veacul al sase-
lea 1.Hr. atenienii (atunci cand l-au
desemnat pe Solon drept cel mai bun si

mai intelept) referitoare la cei indrep-
tatiti s& faca legi: ,au aceleasi calitati
cei care, azi, ne fac legi?“ — intrebare
retoricd, desigur, dar mai ales penibila,
conchide eseistul. Starnit de aceeasi
carte a lui P. Johnson si facand un ocol
(,analepsa“, ii zice eseistul) prin editori-
alele lui Mircea Dinutz, scriitorul Dan
Petrusca nu putea sa rateze dialogul,
intrat in istorie prin penibilul uneia din-
tre intrebari, dintre Gabriel Liiceanu si
prozatorul si eseistul israelian Amos
Oz, ce-l conduce la inevitabila con-
statare: ,cand unora dintre noi incepe
sd ne «miroasa» urat tara si poporul
roman, e sigur, nu poporul roméan are o
problemé&®“. Nu sunt omisi nici cei care
,n-au talent, n-au trait «chinurile facerii»
operei, n-au ratat cat mai multe genuri,
cum zicea Calinescu, dar acorda uneori
«indulgente» de la inaltime, conside-
rand orgolios ca scriitorul exista doar
daca ei il observa*“.

Dascélul de roméana ajunge,
inevitabil, si la subiectul Eminescu, iar
condeiul ii este mai ironic-virulent ca
oriunde, autorul provocandu-si un ade-
varat ,disconfort sufletesc” in timp ce
rememoreaza atacul la poetul national
din revista ,Dilema“: Eminescu ,nu era
fascinat nici de premii literare si nu cred
ca ar fi suferit, azi, ca nu ia premiul
Nobel, ca altii. Si asta pentru ca isi
intelegea conditia, stia cine este si pen-
tru ca avea caracter”. Desi recunoaste
a nu fi un iubitor ,infocat* al acestuia,
Dan Petrusca este, si o demonstreaza,
bun cititor si, in aceeasi masura, bun
avocat al lui Caragiale, aparandu-l
impotriva asertiunii ca n-ar fi avut
constiinta artistica, descifrand si ,lumea
in cdutare de principii“ a comediilor sale
ori modul genial in care se rezolva con-
flictul din ,O scrisoare pierduta“.

Un grupaj de patru texte muta centrul
de interes in zona de confruntare a
Orientului cu Occidentul, care, ,dincolo
de problemele economice, foarte
importante, a nascut si naste astazi
razboiul, violenta®, si se incheie cu con-
statarea din 2013: ,Nemultumirea isla-
mului tocmai s-a transformat in razboi
neconventional si periculos*.

Poemele, in versuri (dedicate lui
Constantin Dram si lui Alexandru Gelu
Fulga) si in proza (evocandu-i pe
Grigore  Smeu, Mircea Dinutz,
Gheorghe lorga), fac, in subsidiar, un
elogiu prieteniei — sentimentul care
Jpresupune rabdare, toleranta, valori,
tristeti si aspiratii comune si o continua
comunicare, vorbind sau tacand impre-
una despre acelasi lucru®.

,Personajele” ultimelor texte sunt
iubirea (,singura mostenire para-
diziaca“), nebunia inteleptilor, prostia,
echilibrul, dar si Borges, Andrei
Cornea, José Saramago.

Volumul lui Dan Petrusca este o
carte a ,unui levantin trist si profund®
(cum il caracteriza candva Mircea
Dinutz), seismograf atent al vremurilor
sale, ce reuseste sa-si identifi-
ce/recunoasca ,nelinistile” in cartile
citite si sa le transfere catre lectorii sai.
Un semnal de alarma, de buna seama.
Inchizand volumul de eseuri, imi vine
totusi in minte o frantura dintr-un poem
al autorului: ,,0 carte / despre nimicuri in
fond si ceva despre moarte“. Aceasta
s& fie sugestia din finalul ,imprevizibil“
al opului? In fata mortii, ,nelinistile” de
tot felul devin ,deriziuni“?

* Dan Petrusca, Semne din carti.
Simptome, nelinisti, paradoxuri,
deriziuni, Editura ,Babel”, 2013

** In ultimul sau volum de poezie, D.P.
ne propunea, in alt registru, desi-
gur, ,,O istorie cu Ea“.
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In Prefata la Bucurestiul lui Mircea
Eliade (Editura ,Humanitas“, 2013), Sorin
Alexandrescu vede in geografia literard,
aceastd new kid on the block-ul criticii
moderne, un contrabalans la suprasatu-
ratia produsa de analiza narativa. lar
autoarea, Andreea Rdsuceanu, traseaza
liniile conceptuale, baza stiintifica a studiu-
lui sdu, situand geografia literara in spatiul
conex al geocriticii, geopoeticii, geosimbo-
licii: ,studiul literaturii in spatiu si al spatiu-
lui in literatura“ (Franco Moretti),
Jinscrierea literaturii  in  spatiu  si
reprezentarea locurilor in textele literare*
(Michel Collot) sau reprezentarea unui loc
ntr-un text, cea mai evidenta legatura din-
tre geografie si literatura (Christine Baron).
Pe meleagurile noastre, Cornel Ungureanu
confera geografiei literare un sens in
descendenta ibrdileand a specificului
national, fiecare zona istorica reflectand
inconstient in scris, anumite teme, obsesii,
vazute in noul trend al globalizarii.

Din cercetdrile de geopoetica ale lui
Kenneth White si Moretti deriva ideea unor
corespondente fintre spatiul geografic,
spatiul narativ si reprezentarea lor vizuald
prin hartile literare. Simbioza dintre
geografia obiectiva si geografia literara,
dintre spatiul geografic, spatiul mental si
spatiul literar sau subiectivarea obiectivului
este vizibila in cultivarea anumitor genuri si
specii literare, in teme si simboluri. Putem
vorbi de o relatie intre morfologia spatiului
si morfologia culturii, in extenso a literaturii,
geografia obiectiva influentand mentalul,
psihologia, cultura, stilul si genurile literare,
cultivarea lor preponderenta in anumite arii
geografice. Autoarea aplica la creatia lui
Mircea Eliade ideea lui Marc Brosseau de
oras-text, si cea a lui Westphal de oras-
carte, unde bulevardele sunt randurile
cartii, iar intersectiile citadine sunt nodurile
narative.

De ce Bucurestiul lui Eliade?
Argumentele constau in oferirea unei
imagini complete a orasului intr-o dubld
dimensiune: Bucurestiul modern, ,epilep-
tic*, angoasa(n)t din romanele generatio-
niste: Intoarcerea din Rai, Huliganii, Viata
noud (Stefania) si Bucurestiul patriarhal al
mahalalelor, al semnelor calduzitoare, al
misterelor din proza fantastica: Sarpele,
Domnisoara  Christina, Pe strada
Mantuleasa, In curte la Dionis...
Personajele romanelor criterioniste trans-
forma geografia urband intr-o geografie
spirituala, interioara, iar personajele
nuvelelor fantastice vorbesc de o geografie
mitica a locurilor.

»94 fac! Sa fac!“

Cuvintele lui Petru Anicet din Huliganii
pot constitui un motto al romanelor gene-
rationiste situate sub ideologia faptei si a
comportismului, trilogie axatd de Andreea
Rasuceanu ca, de altfel, intreaga cer-
cetare, pe scindarea Bucurestiului intre
modern si patriarhal. Alti poli ai trilogiei
sunt instituiti de Calea Victoriei, axa pe
care se deplaseaza Anicetii, semnaland
totodata si un ,parcurs prin memoria per-
sonajului: intreaga filosofie a acestuia, vizi-
unea sa despre viata si framantarile care
dau glas vriei sufletesti a unei intregi ge-
neratii; peregrinarea lui Pavel Anicet pe
acest traseu reveleazd scindarea intre
Una, tipul rational, minervic de femeie ce
locuieste in centru, simbol al reusitei
sociale, si Ghighi, un tip de femeie pasio-
nal, banal, comun, dupa Eugen Simion, ce
locuieste la periferie, simbol al mizeriei si
anonimatului social. In subsidiar, plasarea
geografica a femeilor reflectd valoarea lor
pentru Aniceti. Autoarea compara Calea
Victoriei cu Sena romanelor balzaciene,
unde fetele bogate locuiau de o parte a
Senei iar baietii, aspiranti nu doar la iubire,
ci mai ales la un statut social inalt, de
cealaltd parte, organizarea geografica
antitetica a orasului reflectand structura
sociald. lubirea pentru Una si Ghighi pola-
rizeaza romanul in jurul a doua tipuri de
iubire: eros si agape, intre intoxicare,

Natasa MAXIM

Domnisoara Andreea
si spectrul lui Eliade

obsesie si pasiunea plenara, dragostea
crestineasd, intre dezechilibru interior si
unirea cu divinitatea.

Flanarea dezvaluie prin rememorare si
monolog structura intima a personajului,
iar evadarea spre zona Salcamilor, cu
functia dilematica de a mari voluptatea sau
de autopedepsire, il situeaza intre virilitate
si asceza, idei forte in eseistica lui Eliade,
alcatuind din peregrinare un ,statement al
personajului‘, o marca inregistrata Pavel
Anicet. Monologul acestuia ,despre lipsa
de actiune, despre inertia spirituala,
despre lipsa oricarui impuls activ, viril,
atribut al omului nou“ insotit de sunetul
isterizant al sirenei de la Atelierele Grivita,
naruie dintre idei si vise, intrucat fi
aminteste de teroarea bombardamentelor
din razboi. Functia angoasantd a sirenei
din Intoarcerea din Rai, i revine in
Huliganii ninsorii, zapezii, tratatad tot bipo-
lar. Astfel, ea detine o functie de regene-
rare spirituala a personajelor, dar si psi-
hopompéd, anuntdnd moartea doamnei
Anicet. Ninsoarea simbolizeaza in subtext
eliberare, ratiune, oras alb, apolinic Petru
si Alexandru simt ¢ renasc in iarna, pen-
tru Mitica Gheorghlu ninsoarea inseamna
sperantd iar la nivel social-eliminarea
oricaror granite. Cum Calea Victoriei
delimiteaza social, ninsoarea, element na-
tural efaseaza contururile, iarna fiind prile-
jul de eliminare a granitelor, a tabuurilor.
Ninsoarea are acelasi rol ca si ploaia de
toamna, de stergere a contururilor
orasului.

Serata data de Felicia Baly e cadrul
unde cavalerul Alexandru Plesa isi demon-
streaza ideile legate de eroism si actiune,
pentru Irina Plesa sau Felicia e scena unor
dezamagiri amoroase ,ambele inselate
reactioneaza diferit, prima autoflagelandu-
se printr-un exercitiu al umilintei, a doua
refugiindu-se intr-o resemnare suverana,
cazand apoi prada deznadejdii“. Furtuna si
ploaia au roluri diferite pentru personaje, in
functie de starea psihologica, structura
interioard, complexele sociale: daca lui
Petru Anicet furtuna 1i provoaca nelinisti
metafizice, perceptia lui Dragu e a unei frici
instinctive de mizerie si consecintele ei.
Andreea Résuceanu, considera ca pentru
Felicia Baly sosirea toamnei si a ploilor e
un prilej de ,voluptate“ senzoriala,
autoarea intuind aici senzualitatea autenti-
cismului si trairismului, si apartenenta la
high-class: ,pentru bogata mostenitoare
care isi petrece verile in ltalia ostilitatea
toamnei bucurestene e prilej pentru un joc
al contrastelor, ce implicdA doza de
masochism aferenta unei femei tinere

aflate in cdutarea wunei experiente
emotionale decisive.” Aici e interpretabil.
Preferinta pentru toamna, ploaie, furtuna si
retragerea in interior nu fac din Felicia o
femeie masochista in cautare de aventuri
furtunoase la serate, ci un personaj perfect
integrat spiritului existentialist interbelic.
Insasi retragerea si resemnarea ei suve-
rand, chiar cdzand pradd deznadejdii,
reflectd apartenenta la spiritul masculin,
activ al Huliganilor, acea ,voluptate pro-
dusd de ploaie tine de o anumita spirituali-
tate, de o anume structura psihica si mai
putin de senzualitate, erotism. Interpre-
tarea comportistd, psihanaliticd a Feliciei
Baly nu se incadreazd hartii interioare,
spirituale a Huliganilor.

Nunta in cer - romanul
unei misfit

Roman scris in lagérul de la Miercurea
Ciuc cu Nae lonescu tovards de celuld,
toamna, pe ploaia care ,anunta sfarsitul
unui an, al unui ciclu, poate al unei vieti“,
Bucurestiul din Nunt& in cer oferd imagi-
nea unui oras spart, oglinda unui suflet in
bucéti, dez-organizarea orasului parcurs
de Mavrodin coincizand la nivel interior
degringoladei sufletesti, haosului intern.
Strazile sunt situate la nivel conceptual tot
antitetic ,bulevardele cu modernitatea lor
tin de rational si obiectiv. Stradutele
invalmasite, periferice tin de marginile
constiintei.“ De altfel, plimbarea pe bule-
vard are rol terapeutic de a revitaliza
gandirea, de a combate blocajul mental, de
redobandire a luciditatii, pe cand ratacirea
pe stradutele anonime, patriarhale are un
rol catabasic, de afundare in propria fiinta,
de (auto)tdinuire. Din perspectiva geogra-
fiei literare, Bucurestiul din Nunta in cer e
un oras eclectic, cu bulevarde moderniste,
tramvaie, cladiri cubiste, dar si cu stradute
laturalnice, vechi cartiere, cladiri in stil La
Belle Epoque, mahalale aproape rurale®,
un mix de modern si patriarhal, organi—
zarea spatiala antitetica reflectand, cre-
dem, relatia dintre lleana si Mavrodin,
améndoi rdmanand in cadrul cuplului
entitdti distincte, separate, avortul llenei
constituind dovada fizicd a incompatibi-
litétii spirituale.

Conceptul antitetic al lucrdrii si al
romanului este subliniat de prezenta per-
sonajelor masculine: Mavrodin, scriitorul
hiperlucid si Barbu Hasnas donjuanul cinic,
sau de opozitia caracterelor feminine
Clody si Lena, drama ei fund a unei

sinadecvari sufletesti, spirituale la lumea Tn
care traieste, ca si cea a unei sensibilitati
excesive, care o face captiva unor Iegaturl
sufletesti nepotrivite, apropiindu-se astfel
de prototipul eroinei rusoaice Anna
Karenina“, critica subliniind inca de la
aparitie mireasma de roman rusesc a
Nuntii in cer, prin importanta considerabila
acordatd psihologiei, esentei feminine.
Prezenta hieraticd, misterioasa, stranie,
imagine a initiatei, femeia fara radacini,
anistorica, evaziva, fuyantd, esenta ei
scdpand unei minti lucide, lleana e mai
mult un ,arhetip feminin, decat o prezenta
concreta.“ Cred ca cel mai bine a intuit-o
Paul Cernat ce considera cé ,lleana e per-
ceputd ca straina pentru ca ilustrand o
mentalitate veche, are un alt mod de a
intelege iubirea decat cel al partenerilor
sai.” Diferentele dintre ea si parteneri con-
stau n principal in modul diferit de a se
raporta la taina iubirii, ilustrand astfel
antiteza arhaic-modern stabilita la nivelui
orasului.

Obiectele — prag
de lume in proza
fantastica

Centru al unei geografii spirituale si inte-
rioare, al unei mitologii inepuizabile, spati-
ul inimii, Mantuleasa este adevératul
Bucuresti al lui Eliade. In capitolele ce
abordeaza proza fantastica, geografia inte-
rioara coboara intr-o geografie miticd, ide-
alizatd, lucruri evidentiate in analiza
nuvelelor Pe strada Mantuleasa, In curte la
Dionis, Uniforme de general, Incognito la
Buchenwald. Obiectele care se reflecta,
mediatoare, discriminatoare, obiectele
prag de lume, cum le-as denumi, sau
tehneme ,topos tripartit ce reuneste trei
tipuri de spatiu (interior, exterior, intermedi-
ar)“: fereastra, oglinda, tabloul, fotografia,
ochii, sunt tratate dintr-o perspectiva noua
a literaturii fantastice ce apartine lui
Nathalie Prince.

In ciuda impresiei de scriere gotica
lasata de Domnisoara Christina prin
atmosfera morbida, dark, stranie, grotesca,
lugubra, angoasanta, autoarea con-
cluzioneaza in urma analizei semelor
luminii si intunericului si a comparatiei cu
sinistrul romantic din Aurélia lui Nerval sau
din Vera simbolistului Villiers de L'lsle
Adam, ca ,lumea din Domnisoara Christina
nu e una captivd intunericului sau noptii
amenintdtoare.“ Structura antitetica a
cercetarii continua cu dualitatea perso-
najelor masculine: Egor (lunar, confuz) -
Nazarie (solar, pozitiv). Scindarea perma-
nentd, schizoidia ce contamineaza perso-
najele e tradusa si la nivelul semanticii
luminii, stabilindu-se o fina relatie intre
starea psihica si calitatea luminii, intre
influenta pe|saJuIU| asupra intimului.

in William Faulkner si misterele tinutului
Yoknapatawpha, Mircea Mihdies pornea
de la premisa ca acest ciclu a contribuit la
construirea unei autobiografii indirecte a
autorului. Tot indirect, Andreea Rasuceanu
isi propune, pe langa retrezirea interesului
pentru geografia Bucurestiului interbelic, si
intuirea geografiei spirituale, intime a lui
Eliade, in urma analizarii romanelor gene-
rationiste si a toposurilor din creatiile fan-
tastice. Cercetare POSDRU realizata la
Sorbona cu sprijinul unor nume mari din
geografia literara europeand: Michel
Collot, Barbara Piatti, conceputa bipolar
(modern vs arhaic, intim vs extim, rational
vs irational, eros vs agape, apolinic vs
dionisiac, lunar vs solar), Bucurestiul lui
Mircea Eliade este o lucrare ce va avea
multi descendenti ideatici, unii mimetici,
altii originali, incadrandu-se in acelasi timp
geografiei spirituale ale studiilor lui
Constantin Calin, Mircea Mihdies sau
Corin Braga.
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autori si carti

loan St. Lazar

Valeriu Anania -
Icoane de inceput

Un prim merit al valceanului nascut la
Giurgiu, septuagenar acum si cu o exis-
tenta rodnica printre carti, multi ani ala-
turi de elevi si mai apoi de studenti, este
acela ca ne ofera prilejul sa-l ,revizitam*
pe stralucitul teolog, carturar si scriitor
Valeriu Anania, printr-un ,eseu biogra-
fic*, care constituie primul volum dintr-un
proiect generos si inflacarat de cinci vo-
lume, consacrate existentei, persona-
litatii si operei literare si teologice
reprezentate de Bartolomeu Valeriu
Anania — metropolitul de la Cluj. Autorul
cartii, publicate la Editura ,Rotipo” (lasi,
2013), era, se vede bine, pregatit pentru
o asemenea creatie, dupa opt ani la
Bibliteca Judeteana Valcea, zece, profe-
sor la liceu, saptesprezece, la
Universitatile ,Spiru Haret” si Pitesti,
recomandat si de un doctorat cu o tema
de folcloristica si etnologie la Alma Mater
bucuresteana. De altfel, cu cele vreo
sapte-opt carti de eseuri pe teme de
teorie, istorie si critica literard, mitologie
si literaturd comparata, el si-a format un
limbaj elegant si dens, in care coexista
tinuta academica, rigoarea stiintifica,
informatia bogata si familiaritatea cu
scrierile din raftul intai ale domeniilor
enumerate; o probeaza si lista de zece
pagini a unei bibliografii din care nu
lipsesc Gaston Bachelard, Armand
Calinescu, Joseph de Maistre, Gilbert
Durand, Constantin Noica, Virgil
Nemoianu, Nichifor Crainic, Ovidiu
Papadima, si altii din literatura roména si
straina.

Prefatatorul, Mircea Popa, califica
sugestiv lucrarea lui |. St. Lazar, reco-
manda bune chei de lectura, observand
ca sunt captate ,trasaturile si tréirile
omului aflat in comuniune cu sacrul intr-
o autenticd nazuintd teandricd“.
Observam si ca biograful si exegetul car-
turarului si scriitorului de la Cluj si-a ales
bine formula de eseu, caci doar asa
poate sa-si permitd volute artistic-poe-
matice si confesiuni de laborator aucto-
rial apeland, in partea a doua, la formula
dialogica, in care instanta auctoriala — cu
veleitati polifonice, inventeaza niste
invatécei inteligenti si curiosi care sa
faca descoperiri convingatoare, intr-un
dialog euristic, in care sunt evocate suc-
cesiv ,Anii de formatie®, ,Fratile de
cruce, anii de la Seminarul Central, ,In
agora «Gandirii», nazuinte si dezamagiri
verzui“, ,Tara bulversata“ si ,Uceniciile
nalte”. Proiectul gandit de eseistul val-
cean se dovedeste deosebit de complex
si de dificil, ceea ce se resimte si in neli-
nistile exprimate direct in primul capitol,
mai ales ca imaginea controversatd a
celui care s-a manifestat si ca monah,
ierarh si profan, fiind totusi mereu, intre
metanie, asceza si ruga, a putut naste si
banuieli dupa evenimentele din 1989.
ltinerariul lui Valeriu Anania a cuprins
Glavile copilariei, Clujul studentiei si tul-
burarilor din ’46, revelatiile din Martisor
cu Arghezi, chinurile Jilavei si Aiudului,
orizonturile din Hawai, bucuriile din
Varatec si Cluj. Sunt, chiar pentru un
asemenea om, niste lumi atat de diferite
si greu de asezat alaturi, nici cand I. St.
Lazar depune eforturi sa se apropie cat
mai mult de metafora germinala a cre-
atorului Anania — poet, dramaturg,
romancier, memorialist si eseist, sa
depaseasca biograficul prin apeluri la
Gunther Grass, Berdiaev, Celine si Ezra
Pound, sa descifreze reactiile abisale ale
romanului astracizat in tard, dupa o

lunga stigmatizare, dar respins si de o
bund parte a exilului cand ajunge in
SUA. ,Ingrat destin!“ — exclama, odata
cu cititorul.

Autorul nu-si poate stapani, uneori,
reactiile, situandu-se 1in prim-plan
subiectiv: ,Ma simteam afin cu scriitorul
si teologul; cunoscandu-l pe el, ma
cunosc pe mine.“ Abandoneaza complet
detasarea analistului obiectiv, alterneaza
secventele poematic-lirice cu definirile
conceptual teoretice. Face incursiuni
comparative fintre estetica mitului si
estetica artei religioase. Acestea sunt
corecte, dar nu realizam cat castiga
cartea, in intregul ei, cdci, mai incolo,
autorul isi exprimd sperantele ca va
putea finaliza acest proiect, pe care
Valeriu Anania |-a cunoscut doar partial.
Noi suntem optimisti.

In contexte largi, profesorul I. St.
Lazar e seducator: explica notiunea de
grijd prin Heidegger, il ,prinde“ pe
Goethe ca, odata, a marturisit ca se
indeletnicea cu poezia ocazional, exhiba
entuziasmul sdu pentru lecturile din
Sadoveanu si Blaga. Navigand asa
imprevizibil, risca oarece pretiozitati:
Jecturasem®; ,penetrasem®; ,conviviali-
tate*; dar, poate, o cereau si contextele,
sau cine stie... chestie de gust; asta,
dupa ce, exegetul lui Anania isi exprima
rezervele fatd de formalism, structura-
lism si textualism — ,analize tehniciste”
care ignord adesea adevarul spiritual,
ceea ce este frecvent in unele lucrari.
Atent, nu-l crutéd pe Nicolae Manolescu
pentru ,neaderenta“ la opera lui Anania,
dedusa din ,lIstoria critica“... Stilul cere-
monios si vibrant al cartii se potriveste cu
tema acesteia.

Spre finalul cartii, in care cititorul afla
un eseu biografic original, expresiv si
cuprinzator, intalnim si observatia unui
dascédl valcean de scoalda buna: omul
providential a fost, pentru Bartolomeu
Valeriu Anania, patriarhul lustinian, de la
care mitropolitul din Cluj invatase ,lectia
singuritatii, lectia omeniei, a umilintei
crestine, a dreptatii, si o seamad de
greseli omenesti ce |-au costat si din
care si el a avut de finvatat. Con-
cluzionand, spunem cu satisfactie, ca
lectura acestei carti ofera o bucurie in-
telectuala pe care cititorul avizat o
tréieste deplin.

Grigore CODRESCU
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Cecilia Moldovan
Mersul pe cant

Poeta Cecilia Moldovan, pare un
alegator de cursa lungad, mereu temator
sa se opreasca sa bea apa sau chiar sa
respire, un alergator dornic sa-si spuna
poemele, cu franchete, dintr-o rasuflare,
de parca ar rosti o sentintd mult astep-
tata. Si chiar o sentinta este modul ei de
a se exprima poeticeste, modul ei de a-
si alcatui poemele in aceasta noua carte
a sa.

Mersul pe cant, asa cum se intituleaza
aceasta carte, publicata in 2012 la editu-
ra bucuresteana Semne, in conceptia ei
este un altfel de a calatori spre inima citi-
torului, un altfel de inaintare pe apa
cunoasterii, ca un fel de exorcizare a
trairilor imediate.

Pentru implinirea acestui demers liric,
poeta Cecilia Moldovan, considera
inutile ornamentele stilistice, cele care
intr-un anume fel devin greoaie, ascun-
zand miezul crud al cunoasterii realitatii.

In poezia Ceciliei Moldovan, asa cum
remarcam si in cazul altor carti de
poeme pe care le-a publicat si despre
care am scris, cum ar fi recent aparuta
carte la editura ieseana Junimea, Cartea
de identitate a privighetorii, se gasesc
suficiente constructii lingvistice cu orna-
mente stilistice dar si retorice, orna-
mente care fac in asa fel ca poezia sa sa
se adreseze, asa cum spunea cu 200 si
ceva de ani in urma Goethe, inimii: ,tre-
buie sa porneasca de la inima ceea ce
este destinat sa ajunga la inima“.

Aspectul de lejeritate a versului o
ajuta pe autoare sa transmita poezie in
stare proaspata. A merge pe cant este o
adevarata proba de rezistenta la tentatia
de a spune, prin poezie, despre suma
angoaselor care bantuie omul in general
si pe poet in mod special.

Asa cum lapidar, spune si poetul
Radu Carneci: ,Autoarea este poeta din
sterpea nemultumitilor indrazneti, propu-
nand idei si dorind l&muriri, depasind
cotidianul, ce devine puternica prin ea
insasi, prin armele-i psiho-intelectuale.
Traindu-si putinul frumos, nelinistea jur-
imprejurului in care se implica si, apoi,
lehamitea, ea are uneori momente de
renuntare: ,nu mai vreau s& indrept
lumea/ voi cduta s&-mi antrenez vazul/
sd pot zdri o clipd doar chipul
Perfectiunii®. Cartea — gandita si traita in
har deplin — 0 aseaza pe poeta intre cei
alesi ai generatiei sale“. Si aceste

aprecieri venind din partea unui poet de
certa valoare, din literatura romana, ne
indreptéateste sa credem ca avem, si prin
aceasta carte ,Mersul pe cant® un poet
autentic, un poet care face parte din, asa
cum s-a spus, ,cei alesi® .

Poezia care este Tnainte de toate
muzica a sufletului si se scrie cu sufle-
tul, respinge nuditatea, dar asta nu
inseamna céa dincolo de aceste precept
nu ar fi poezie. Cecilia Moldovan chiar
asta incearca sa dovedeasca si reuseste
sa ne arate cd si in lucrurile comune, in
lucrurile cotidiene, de care vrand-
nevrand ne atingem mereu, exista sufi-
cientd poezie, si ca totul este cum stim
sd o evidentiem, cum stim s& scoatem
esenta. Contrar unor aparente, totusi
poezia Ceciliei Moldovan este compusa
din imnuri, din acele scrisori catre fiul
meu asa cum remarca si criticul literar
Marius Manta in prefata care insoteste
cartea Mersul pe cant. Acele Cont(r)acte
solare vin sa-i defineasca gestul poetic.
In aceste imne solare care sunt o ade-
varatd revoltd se cuibdreste poezia ei.
»Dinspre templele maiase pand la cate-
dralele/ care strapung cerul strabat
imnele slovei“ rosteste, in unul dintre
poeme poeta, anume pentru a arata le-
gatura dintre poezie si templele maiase
(acele temple din noi insine), legatura
naturala, fireasca, fara asperitati.

Racordarea la poezia intertextualista,
amestecarea de citate, mai mult sau mai
putin celebre, cu propriile versuri, amal-
gamarea de ziceri, franturi de lectura, cu
zaturi de memorie in textul liric propriu
aduce o incarcatura liricd speciald, o
incarcatura care da frumusete textului
sdu. Poemul este scos intr-un anume fel
din fluxul tragic si ancorat in fluxul ludic.
Aceasta este de fapt eschiva pe care
Cecilia Moldovan o incearca spre a nu
dramatiza inutil poemul si este indem-
nata, asa cum se poate observa din ver-
surile pe care le voi cita, sa se intrebe,
retoric desigur. ,Cine mai striga azi in
orasul/ cotropit de bélciuri de import?“In
acest peisaj ludic autoarea incearca sa
ascunda lucrurile grave care o incon-
joara spunand: ,doar Tu poti reda hartiei
albul/ s& nu se mai intindd pe masa
oricui/ cd uite fluierd eco-recuperatorii/
care vor sd recompuna copacii“.

Polemica in multe dintre poeme,
Cecilia Moldovan spune: ,nu m4 judecati
prea aspru/ pentru toate cate nu le-am
scris;/ cdndva exultam la aventura
bratelor si mintilor oamenilor,/ plata lor in
nesomn si duminici/ inaripa muza
imnelor mele*.

Acest joc de-a depersonalizarea, pen-
tru ca acesta este un joc propus cititoru-
lui, cu tentd marinsoresciana o prinde
foarte bine pe Cecilia Moldovan si in
aceastd carte - dar si in altele - pentru ca
1i da astfel posibilitatea de a-si desavarsi
discursul liric aproape pe nerasuflate.

Scrisoare catre fiul meu este una din-
tre poeziile care se detaseaza in mod
special din acest volum si pentru ca aici
mersul pe cant pare imposibil: ,ai privit
inapoi doar o singurd datd/ Si nu am
inteles..../ te-ai dus, varsatorule,/ sa bei
apd din Dundre/ senin ti-ai incuiat visele/
si ai predat primului trecator/ cheia tru-
ditei case de ciment/ de la km. zero/ ca
sd populezi templul linistii/ de capat de
lume/ asa ca ti-am trimis prin posta/
partea de tarind de la stramosi*.

Cred ca intimismul, insinuat si insinu-
ant din fundalul cartii ,Mersul pe cant®,
intimism care, adeseori trece totusi in
prim plan, tonifica si revigoreaza poezia
Ceciliei Moldovan, dandu-i coerenta si
substantialitate aparte.

Emilian MARCU
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Valeriu Marius Ciungan

Sisif
pe casa scarilor

Un poet atipic, care, in ciuda dimensiu-
nii vadit ,antilirice” reiesite din titlurile
lucrdrilor — Poveste de toamnd (2008);
Haina de molton (2009); Oameni in parde-
sie (2011) si Sisif pe casa scarilor (2013) -,
asa cum remarca in prefata ultimului volum
Liviu Antonesei, se apleaca in chip particu-
lar asupra realului, in incercarea unei repli-
ci fata de poetica optzecistd, este cel ce ne
atrage atentia printr-o dictiune aparte,
printr-o formula lirica proprie. Este vorba
despre Valeriu Marius Ciungan, un poet
format in afara gruparilor literare (corecta
observatia lui Silviu Guga pe marginea
lucrarii Oameni in pardesie), dar si in afara
matricei filologiei, indiferent daca luam aici
n consideratie amprenta Facultatii de litere
de la Bucuresti, de la Cluj-Napoca, de la
lasi sau, de ce nu, de la Brasov. Vorbim,
asadar, despre un poet care nu a patruns
prin profesie, prin activitatea cotidiana intr-
un spatiu care sa dea seama de creatia sa
literara, si nici prin activitatea cenacliera,
dar care, prin concursuri de intdmplari ,si,
mai ales, prin valoarea poemelor, si-a
apropiat nume importante ale literaturii con-
temporane in scopul insotirii volumelor, si
ma gandesc aici, in primul rand, la criticul
iesean Liviu Antonesei si la poetul clujean
Adrian Popescu.

Vocatia caii singulare se face simtita nu
doar in angajarea fata de actul scriiturii, ci
si in scriiturd, iar marturie acestui fapt sta
insusi ultimul volum de versuri, Sisif pe
casa scérilor. Poezia sa, una a urbanului
redat dagherotipic, semnala Gheorghe
Manolache in prefata precedentului volum,
contribuie la crearea unei cartografieri
reale, fara ca numirea sa se insinueze spre
a transforma peisajul populat de urme reale
intr-o geografie a vreunei urbe. In poemele
din acest volum nu o intemeiere heidegge-
riand a realitatii prin cuvant se instituie, ci
contrariul, a cuvantului prin real: ,credeam
frumos in ce avea sa fie/ frumoasa litera-
ntr-un necunoscut frumos cuvant/ fru-
moasa noastra insomnie” (Insomnie, p.17).
Ironicul inserat in jocul grav al reprezen-
tarilor cotidianului, sufocant dar deschizator
spre performante textuale remarcabile,
pare decupat din autodefinitia caragialiana:
»Simt enorm si vdz monstruos, nu mai pot
privi, dar tot ascult, v. Frumoase forme
rosinante, p.30: ,calculam superbele vo-
lume/ pornind de la raza si/ pi er patrat,/
aveai frumoase forme rosinante,/ nu price-
peam aceastd geometrie/ de rahat‘. In
acest spatiu in care, aparent, metafizica nu
tenteazd, poezia insdsi e decupata din
campul metafizic. latd, spre exemplificare,
cateva imagini surprinse in poemul care da
titlul  volumului si care il deschide
deopotriva: ,urcam pe casa scarilor/ si
parca nu se mai sfarsea,/ vopseaua insalu-
bra, de ulei, striatd pe betonul mizerabil,
rece,/ spoiala varului, anume nedesa-
varsitd,/ o cenusie umbra nedesavarsita
insotea/ (...)/ urcam pe casa scarilor,/ var
pe mansete, pe genunchii altruisti, intelepti,
spre casd/ si rezemat contemplativ 1anga
tabloul de contoare/ parea ca urc (urcam?)
si poate chiar urcam/ o scara nesfarsita, tot
mai inaltd, mai frumoasa! (Sisif pe casa
scarilor, pp. 9-10)

Prin urmare metafizicul rdmane sus-
pendat, invocat prin palparea reald acolo
unde  intélneste  coaja realului,
nedesévarsitd anume, ca realul insusi. Si in
lipsa unei referinte la orizonturile dinamice,
cotidianul inserat in text permite o
echivalare a metafizicului. Ludicul si ironia
ii tin locul. Aici se naste poezia intimista,
amintind de cea a ieseanului Emil Brumaru,
a se vedea Vaillant, pp.18-19 : ,fatd nea-
grd/ suburband/ vrei sa fii tu suverand/ in
uscatoria scarii/ subterana?/ vrei sa fii tu /
debransata?/ sa fti fiu calorifer/ de fontd

grea/ acum/ indata?“. Sau tot aici, coaja
realului, modificata de presiunea metafizi-
ca, da nastere unor splendide imagini, de
aceeasi naturd, intimista: Aveam fereastra
la soseaua principald/ Simteam cumplit si
ma durea un soare ipocrit pe dale,/ Un puz-
zle cenusiu, abstract, intre borduri, fara-
nteles era/ lubita mea fin pijamale.//
Treceau masini, caroserii fara sofer, cu
vise-ncorporate/ In sensuri unice, opuse,
giratorii, isi cautau o cale,/ Treceau haotic,
treceau, ci ma durea, ci fard inteles era/
lubita mea in pijamale. (Etans, p.15).

Chiar daca poate fi perceputé drept con-
trareplica la poetica optzecista, creatia liri-
ca a lui Valeriu Marius Ciungan e rezultatul
prelucrarii aceleiasi materii. Limbajul si
realul coexistd, ca in exercitiile optzeciste
de textuare, dar modul de apropiere de
cele doud entitati si raporturile ulterioare cu
acestea difera. Lucrul asupra sintaxei poe-
tice pare invizibil, si, cu toate acestea, efec-
tul la nivelul dictiunii capata autenticitate si
devine diferit de cel al optzecistilor. V.M.
Ciungan nu se supune textului, ci 1l
imblanzeste. Rezultatul e remarcabil, iar
Adrian Popescu afirma:

O sensibilitate contemporand, care
priveste cu mare atentie realul imediat, se
focalizeaza pe detalii, urmarind logica
lucrurilor Tnsesi. Nimic mitologic, nimic miti-
zant, doar privirea lucida a unui iubitor al
concretelor. Un lirism aparte, care se struc-
tureaza deseori in mici scenarii cotidiene.
Este placerea de a tréi acum si aici, pre-
simtind vag aburul misterios de deasupra
lumii vizibile. Si, cu toate ca in intelesul
unui Levi Strauss nu putem vorbi despre
trimitere la mitologie, cadrul general al con-
figurarii poemelor din Sisif pe casa scarilor
este cel al unei mitologii urbane, in inteles
barthesian. Din care Sisif nu poate lipsi.

Adrian LESENCIUC

Cristina Stefan
Jazz Cub

,De ce scriu azi intamplari trecute”...
este intrebarea pusa de Cristina Stefan
cand, atrasd de lumina palpaitoare a mem-
oriei, vrea s-0 pund in slove pentru a-si
scrie viata trecutd. Si incearca mai multe
raspunsuri, dar niciunul nu poate fi definitiv.
Ca pentru orice scriitor, explicatia ultima a
dorintei de a scrie — amintire, imaginatie si
verb — scapa analizei. Pentru cititor e mult
mai usor. El ia cartea in ména si vede
daca-i place sau nu s-o citeasca. Volumul
Cristinei Stefan e o carte ce place. Se
poate rupe de propria-i memorie, pentru a
intra in memoria altcuiva ca intr-un vis. Dar
nu sunt vise ca ale lui Kerouac din ,Cartea
viselor®, vise visate cu straniile imperecheri
produse de forta oniricd. Ci sunt vise ce vin
dintr-o realitate concreta, o realitate ce se
recompune din fragmente reproduse de
memoria autoarei. E timpul copilériei — asa
incepe cartea, cu amintirile copilariei. lar
lumea descrisd in ea? E aceeasi lume in
care am copildrit si eu. Si mi-o amintesc
bine si e prima oard cand o vad prin ochii
altcuiva. In acest fel, autorul rememordrilor
iti devine un prieten al copilariei. Te
proiecteaza in zona sensibilitatii si asta iti
narcotizeaza antenele critice. Nu mai
citeste criticul literar cartea, ci un prieten.
Ce semn mai bun oare poate exista al
reusitei unei carti? Lectura sa te duca din-
colo de judeciti critice, catre sensibilitate.
Si dintr-o data fti dai seama ce lipseste ata-
tor carti din ziua de azi si atator martori
ocazionali ai propriului lor ,eu“ ce
impestriteaza filele Internet-ului. Unii cauta
emotii cu dinadinsul, cu emo, cu minimal-
isme, dar nu reusesc decat sa treaca
emotia in penibil (atunci cand scopul nu e
pur comercial).

Cartea Cristinei Stefan e calma la
suprafatd, fdrd parade stilistice, fara
intorsaturi retorice. Acest mod simplu de a
povesti i da forta. In interior se aduna

energiile sensibilitatii, ce starnesc emotii in
cititor. Vezi ,casa vagon*, vezi figura tatlui
decedat, vezi figura mamei, vezi pianul la
care o copild cantd, vezi salonul de spital
unde a stat o vreme si parca simti cele o
suta de injectii ce i-au transformat carnea
LJintr-o punga de castane dureroase*.

Jazz cub“ pare o carte de memorii
intime. Ce inseamna ,memorii intime*“? Sa
depasesti acel prag inainte de care te cen-
zurezi, pentru a te dezvalui in totalitate. Sa
treci dincolo de intrebarea: ,cét de sincer
sa fiu“, pentru te revela celorlalti nu doar ca
fiinta spirituald (asa cum reusim cei mai
multi), ci si ca faptura de carne (ceea ce
reusesc foarte putini). Sa nu-ti fie teama sa
vorbesti despre tine in ambele ipostaze,
adica sa nu ascunzi partea incomoda a
existentei tale. Cristina Stefan reuseste sa
faca asta, se afla in cartea ei atét ca fiinta
spirituald, cat si ca faptura de carne.

Dar un jurnal intim e un caiet in care scrii
doar pentru tine, iar cuvintele scrise sunt
doar pentru ochii tai. N-ai vrea ca notitele
tale sa ajunga la altul, n-ai vrea ca ele sa
devind carte. Pe cand noi avem aici o carte.
Avem literaturd ce reuseste performanta
de-a apadrea cititorului ca un jurnal intim. M-
am intrebat de ce ,Jazz Cub®, de ce acest
titlu? Intai m-am gandit la un joc de cuvinte,
WJazz Cub“ si ,Jazz Club“ si la legatura
autoarei cu muzica. Sa fie sugestia ca intri
intr-un club de jazz, cu lumind scdzutd si
muzica in surdind, unde se improvizeaza
pe teme cunoscute (céci asta este jazzul, o
improvizatie pe teme date si asta il face s&
semene cu viata: mai mult, nu spuneam la
inceput ca-mi recunosc copilaria in aceasta
carte, viata mea fiind o variatiune a unei
teme a vietii traite de generatia mea?). Dar
cuvantul ,cub“ te duce la o formd geome-
trica, la o forma aproape perfecta. Sunt
doua cuvinte ce se aldtura din sfere cu totul
diferite. Improvizatia vietii si planul general
al vietii dat de undeva din sfera diving,
adica destinul. Improvizatie a existentei si
destin, despre asta marturiseste Cristina
Stefan in cartea ei.

Dan PERSA
Livia Ciuperca
Alexandru
Lascarov-Moldovanu.
Incorsetarile

unei vieti

Doamna Livia Ciuperca, o pasionata
cercetdtoare a biografiilor literare si ope-
relor artistice mai putin explorate din ori-
zontul nostru cultural, incredinteaza tiparu-
lui (Editura ,DOXOLOGIA®, lasi, 2013)
cartea Alexandru Lascarov-Moldovanu,
incorsetarile unei vieti. Volumul continua
studii mai vechi si preocupari de daté rela-
tiv recentd, dintre care monografiile /. Al
Bratescu-Voinesti (1996), Dominic Stanca
(2011), Scriitori galateni de ieri si de azi
(2012), Teodor Al. Munteanu (2013) se
bucurd de o buna vizibilitate. Dupa cum
lesne se observa, Livia Ciuperca este pre-
ocupatd de aducerea in actualitate a
operelor aproape uitate ale unor scriitori
importanti in momentul activ al creatiei lor,
jar temeritatea de a investiga editari de
odinioard precum si manusctise rdmase
inedite, in care se afla, deocamdata
inchise, idei de viata perene, repere morale
si valori estetice, trebuie de la bun inceput
semnalatd. Ca si in precedentele studii,
noul demers critic evidentiaza particulari-
tatea definitorie a stilului de lucru. Alaturi de
contributiile filologului si istoricului literar,
acesta consta in fervoarea de a recom-
pune, odata cu datele esentiale, atmosfera
(literard) a epocii.

In volumul de fata, Livia Ciuperca face
tentativa de a reda integral imaginea operei
lui  Alexandru Lascarov-Moldoveanu.
Ansambarea devine panoramd gratie

reconstituirii ei din fragmente disparate,
unele provenind din arhiva urmasilor scri-
itorului, celelalte descoperite in fondurile
Muzeului National al Literaturii Roméane
sau al unor biblioteci (Biblioteca Academei
Roméne, Metropolitand din Bucuresti,
Biblioteca Centrala Universitara din lasi,
Biblioteca Sfantului Sinod). Dupé cum se
poate observa, cercetarea a fost, cu un
cuvant potrivit, laborioasa, iar efortul, in
sens apreciativ, rasplatit pe masura.
Peregrinarea prin tard in cautarea manu-
scriselor scriitorului devine bun prilej de a
trage concluzia ca raspandirea acestor
documente nu este una intamplatoare, ci,
dimpotrivd, revelatorie ca sens. Pentru
Livia Ciuperca restituirea este cu atat mai
pretioasd cu cat documentele lasé loc inter-
pretérilor nuantate. De pilda, in momentul
insumarii lor, autoarea observa retrospec-
tiv, focalizarea fiintei scriitoricesti, in care
se oglindesc perfect opera, principiile lite-
rare si sentimentul religios.

Zestrea literara ramasa de la Lascarov-
Moldovanu este analizatd sub dublu
aspect, al creatiei de idei si sub auspicii
estetico-literare creatoare de valori. Dupa
ce confirma ca rolul marilor critici in ceea
ce priveste pozitionarea lui Alexandru
Lascarov-Moldovanu in cadrul epocii a fost,
din punctul de vedere al istoriei literaturii,
unul decisiv, Livia Ciuperca apeleaza la
instrumentele filologice si la datele istorico-
literare, de aceasta datd cu scopul de a
suscita interesul contemporanilor pentru
personalitatea celui monografiat.
Reconstituirea atmosferei epocii este
insotita aproape fila cu fila, reasezarea in
pagind a intregii creatii, devenind unica
optiune pentru intelegerea operei din interi-
or, capabila astfel sa redea, din nou,
mireasma textelor troienite de trecut. Din
nefericire, aceasta esenta se pierde ireme-
diabil atunci cand istoria literara isi cerne
valorile ldsand la vedere plasa de relatii si
corespondentele dintre ideile vehiculate, ca
un du-te-vino intre traditie si modernitate. In
corpusul critic al Liviei Ciuperca, constand
in prezentarea exhaustiva a operei edite si
inedite a lui Alexandru Lascarov-
Moldovanu, ratiunea si sentimentul devin
afinitati indestructibile, 1dsandu-se insotite
de un paseism de buna facturd memorialis-
tica, deoarece de la duiosul scriitor ne
raman, aldturi de factura samanatoristd a
fondului epic, nostalgia dupa acele vremuri
de odinioara, caracterizate atat de explicit
in celebra sintagmad eminesciand, referi-
toare la un trecut fabulos-idilic cand se vor-
bea o ,limba ca un fagure de miere". Efec-
tul este puternic, iar parfumul de epoca
pregnant. Caracterizarile succinte si cam
abstracte, care il postau pe autor in sfera
de influenta a unor mari scriitori contempo-
rani cu el - in panoplia genurilor si speciilor
cultivate de Mihail Sadoveanu, |. Al
Bratescu-Voinesti si Bassarabescu — sunt
nlocuite aici de comentarii despre viata
acestuia, scrutatd prin parcurgerea atenta
a etapelor ei faste sau dureroase. In loc de
concluzie, Livia Ciupercd arata ca, desi
wincorsetat' de viatd, Lascarov-Moldovanu
a reusit s lase o opera de mari dimensiuni
raspandita, dupd cum s-a vazut, in mai
multe locuri, unde memoria ei doarme
invesmantaté de povesti inca necunoscute.

Acestui tip de cercetare, Livia Ciuperca
ii consacra speciale energii intelectuale,
prin intermediul cdrora reuseste sa
demonstreze, convingator in opinia noas-
tra, ca&, impotriva trecerii ireparabile a
timpului, autorii si creatiile altor vremi
sunt, de fapt, contemporani ai literaturii
romane in integralitatea ei, cu conditia sa
avem acces la savorile acelor texte, la
parfumul lor originar. Acesta este scopul
monografiei istorico-literare Alexandru
Lascarov—-Moldovanu, incorsetarile unei
vieti, studiu prin care Livia Ciupercd ridica
valul uitdrii de pe imaginea unui scriitor
care ar merita, mai mult de o clipa, atentia
celor ce iubesc literatura.

Lucian CHISU
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Concursul National de Poezie
si Interpretare Critica
a Operei Eminesciene

,Porni Luceafarul...”

o editia a XXXIII-a, 14-16 iunie 2014, Botosani ¢

Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea
Culturii  Traditionale Botosani, cu sprijinul Consiliului
Judetean Bototani, in colaborare cu Editurile Junimea si
Lconvorbiri Literare“ din lasi, precum si cu revistele de cul-
turd ,Convorbiri literare®, ,Poezia“, ,Dacia Literard“, ,Feed

beack®, ,Viata Roméaneasca“, ,Familia“, ,Vatra“, ,Euphorion*,

,Steaua“, ,Hyperion“, ,Conta“, ,Semne“, ,Poesis",
,Luceafarul de dimineatd“, ,Porto-franco®, ,Ateneu®,
,Cafeneaua Literara“, ,Arges“, ,Bucovina Literara“

LAntares®, Filiala lasi a Uniunii Scriitorilor din Romania,
Uniunea Scriitorilor din R. Moldova si ARPE, organizeaza, in
perioada 14-16 iunie 2014 Concursul National de Poezie si
Interpretare  CriticdA a Operei Eminesciene ,Porni
Luceafarul...”, editia a XXXllI-a.

Concursul isi propune sa descopere si sa promoveze noi
talente poetice si critice si se adreseaza, astfel, poetilor si
criticilor literari care nu au debutat in volum si care nu au
depasit varsta de 40 de ani.

Concursul are trei sectiuni:

1) Carte publicatd — debut editorial: — Se vor trimite 2
(doud) exemplare din cartea de poezie aparuta in intervalul
10 mai 2013 — 5 mai 2014. Vor fi acordate 2 premii: a)
,2Horatiu loan Lascu“ al Filialei lasi a USR si b) al Uniunii
Scriitorilor din R. Moldova.

2) Poezie in manuscris (nepublicatd) - Se va trimite un
print (acelasi volum si pe un CD — un singur exemplar!) in
3 exemplare, care va cuprinde cel mult 40 de poezii semnate
cu un moto. Acelasi moto va figura si pe un plic inchis in care
vor fi introduse datele concurentului: nume, prenume, anul
nasterii, adresa postala, e-mail, telefon. Se vor acorda doua
premii care vor consta in publicarea a cate unui volum de
poezie de catre Editurile ,Junimea*“ si ,Convorbiri literare®, cu
sprijinul financiar al ARPE. Juriul are latitudinea, in functie de
valoarea manuscriselor selectate, sa propuna spre publicare
si alte manuscrise, in functie de disponibilitatea editurilor
prezente in juriu (Editurile Vinea, Paralela 45 si Princeps
Edit) .

Manuscrisele care nu vor primi premiul unei edituri vor
intra in concurs pentru premiile revistelor implicate in
jurizare, reviste care vor publica grupaje de poezii ale
poetilor premiati. Un manuscris, cel mai bun, poate primi pre-
miul undei edituri si al tuturor celorlalte reviste implicate in
concurs. Toti poetii selectati pentru premii vor aparea intr-o
antologie editata de institutia organizatoare.

3) Interpretare critica a operei eminesciene: - Se va trimi-
te un eseu de cel mult 15 pagini in 3 exemplare (in copie si
pe un CD), semnat cu un moto. Acelasi moto va fi scris pe
un plic inchis in care vor fi incluse datele concurentului:
nume, prenume, anul nasterii, adresa postala, e-mail, tele-
fon. Se vor acorda premii ale unor reviste literare implicate in
organizare. Eseurile premiate vor fi publicare in revistele
care acorda premiile si in antologia editata de institutia orga-
nizatoare.

Festivitatea de premiere va avea loc la Botosani in ziua de
15 iunie 2014.

Organizatorii asigura concurentilor cheltuieli de masa si
cazare.

Lucrarile vor fi trimise, pana la data de 10 mai 2014, pe
adresa:

CENTRUL JUDETEAN PENTRU CONSERVAREA SI
PROMOVAREA CULTURII TRADITIONALE BOTOSANI,
Str. Unirii, nr. 10, Botosani. Relatii la tel. 0231-536322 sau e-
mail: centrul_creatiei_botosani@yahoo.com.

Nota: Se primesc grupaje de pana la 15 pagini si pe
e-mail!

Glycon cu stela (1)

Nu ma lua in palma pana ce
Nu visezi aripi. in numele
daruit amintirii vei impartasi
caldura ierbii
ca trupul meu secerat.
Ti-am spus c& nimic nu rdméane
in afara sangelui. in afara
lacrimii. Sufletul tdu e un manz
asteptand zorii. De partea cealalta
raman florile
pe cheu sa le strigi invierea.
,Noroc bun, sfatul si poporul
(au ridicat acest altar)
in cinstea celui mai distins si protector
al metropolei®...
iti ridic inima in causul inimii mele
si nu pot s-0 arunc:

e cuvantul cu care descui

patria tomitana.

Glycon cu stela (2)

LAsculta, strainule,

patria si numele meu locul

meu de bastina“ se numesc toate

maslin retezat in sapte ani

de rabdare. Pe méri si oceane

matelot ratacit in adancuri

cand intre noi se murea din talazuri

poticniti in minciuna.

»---iar numele imi este Epiphania“

si parintii mei ramuri verzi

,...i-am asezat cu maini curate

fn mormant*.

Si toate buzele inecatilor au ras

cu fantana de umbre spre cer

nu mi se parea ca frigul vine

dinspre dumnezeiescul foc din Atena

¢i numai cu numele ademenea

flacari sa se intoarca sa ma strige pe nume.

,Cu adevarat fericita imi era

naine viata“. Memoria oglinzilor

imbatranea pietatea

,Ca nu pe masura pietatii...

este soarta muritorilor.

..."si tie salutare®, tu, care

Je-ai oprit spunandu-ti in gand:

oare cine si de unde este acesta care zace aici?”
Singuratatea-i un semn de-ntrebare
si tu-i semeni leit.

Glycon cu stela (6)

Sunt urlete-n lup

cand dorul de luna

le-ar addpa noaptea.

Nu cer

vanatorului lacrimi

nestiut le va prelinge pe ceruri

din rana lui calda. Adesea

furata cu-ntéia din umbre.

Ceva din firea oamenilor ascunde laba de iepure
necuprinsa in toate cu ochiul

cand foame de drumuri infloreste

faclia de fuga. Uneori te intrebi

c-0 radacind in mana, daca nu
Intunericul, inteleptul, seriosul, scandurit
intuneric,

maésoara,zgarcit si corect,

zambind ca un oriental neinventat

la ,vrednicia celor morti*.

Dan
SANDU

e saizeci *

A
Glycon
cu stela unguentarum

Si li s-a nazarit celor din Nazaret ca el purta
povara de
pietre, uscate si incinse, moabit sa fi fost,
calfa de dulgher
sau zvon cetluit de noua furtuna,
desi se vedea clar ca nu
lasa drept averi decat unele unelte
de rastignit,smerite si

acestea,
ofilite de grija miilor de ani sangerati,
floare rara de dafin, o fi
oare, crescuta-n sihastria unor
paraclise neséabuite.
Cand a fost s& cada prepus de zgriptori s-a
vadit iar
fila ingalbenita de balsam si de taina,
n cor de barbi
cuvioase, toate de magi, si ei intrebatori
si nedumeriti, dar
iluminati in strafunduri de-o purpura stapanita:
el este de
neam samaritean si leapada porunci
si vesméant de mire
nenuntit lasa dogilor primilor de pomana,
spre pohvala si
hilara mistificare.
Asa cd peste veac si peste zambetu-i amar
se-ascund
oglinde histriote, tot carate fara sfarsit,
deslusite Golgote cu
miez de miere si méasline purtate angelic
la oblanc, de zi-i,
Doamne, magar, din treapta in treaptd scrutate
senin de
purtatorii de sapa, de data asta dinspre Egipet
inspre Pont,
melancolic si inimi la pdmént in césoaia zeilor
mirosind a vinat.

Glycon la Kelykdere

Sunt seri agatarse cand aurul se bea
din pumni de
maicuta trandafirie oficial ajutata
sd-mpartd rapita adormirii
pe sirepele roabe, neintunecate inca in clinuri
cu raci dedesupt,
cu maci cat risipa deasupra.
Mai sunt seri cat spaimele sfantului Agafton
cel urnit
cu pricini adanci sa zugrume urme
din copita strambului
sarpe dupa al sau felesag, totuna
si mereu atinand calea
Calaretului Trac, chiar si pe fete
de steaguri domnesti, si,
rogu-te, suflete, cu matasea ta pacatoasa,
da-mi un ragaz sa
pun punct, cd pana in zori mai este
firmament de cercetat
si tristd-i fata perinii cu broderii neindurate
si petrecute dupa
rastignire.
Si mai sunt seri adancite cand moina
din sangele
nostru odihneste hotiri din padure bolnava,
secerand cu
blandete samanta ce va fi sa fie rod
sau nenascuta barbatie,
cu nume de morméant, adormitoare boare
din lemn de par
crescut in strana spre cumintenia si bucuria
cea lumeasca
ce-o simti numai tu, cu trupul tau, ADEIA!

martie 2014



poesis

asceza

prea lenesé ca sa fie mondena
prea sinuoasa ca sa fie cuminte
floare carnivora dedicata ascezei
trdieste ascunsa

suferinta sa e pacatoasa

refuza aroma micilor viermi ai succesului
care defileaza fuduli in singura lor zi de viata

0, ce dulceata fi lasa in cerul gurii striviti
si cate otravuri

gata, ii ajung cearcadnele din tinerete

ocoleste ispita sau cum fi place sa spuna
abisul inchide ochii cu greutate rezista sublim
dar o inghite hulpav visul

numai unul

ntr-o noapte

ziaristul I-a ucis pe poet

cand stateau améandoi si depanau amintiri
ultimul vorbea despre frunze de toamna care
picura pe trotuar

si fasii de lumina care se zbat pe zidurile gri
ziaristul a simtit cum vorbele celuilalt

ii inmoaie sufletul luciditatea incrancenarea
s-a facut ca plastilina ca smoala ca balta de
sange scursa din pieptul poetului

cu penita i-a prins inima in calendar

n oglindd e acum numai unul

viata neduioasa

hodoronc-tronc

te-ai apucat iar de scris

luciditatea sterge manioasa fiecare vers

e doar un poem una bucata oala de lut in care
fierbi impresii

oricate boabe si frunze ai pune, ele nu schimba
gustul salciu l&sat de vrajméasia veche

te-ai mumificat ai incremenit in ceara tacerii

de maine va fi altfel iti promiti

vei trdi bucuros propria ta viatd neduioasa

te vei trezi dimineata cu hotdrarea lipita de fata
ca o masca de carne de iarba si roua de ziar
plouat impaturit

pe care cineva nu a avut timp sa-| citeasca

viul
care nu putrezeste

versul e tot ce rdmane - aur curat - cand faci
bilantul zilei

galbenul care nu-ti rupe buzunarele

armura care nu se degradeaza nu rugineste
pielea care nu se pateaza

haina care nu pute viul care nu putrezeste

se fac
dintr-o data
cenusa

sunt nemaipomenit de frumoasa noaptea

e intuneric si nu vezi dar iti spun am plete de
iarba

ochi de papadie sunt asa de buna de calda de
inmiresmata

sufletul meu e salcie miez dulce de nuca necoap-
ta

e cuibul agatat de varful stancii

mangaierile mele sunt usoare ca fragii te imbata
nu te hranesc mor repede se topesc

si lasd in urma o campie de dor si parfum

eu zbor cresc si plutesc in furtuna

apoi iese soarele noaptea se scurge pe sub usa
lumina explodeaza si arde

iar visele verzi se fac dintr-odata cenusa

nu va opriti

intru in labirintul lui Lorca

sunt atatea vieti in el atata vraja atata adevar

uit nebunia de-afara ura razboiul pe un depozit
urias de deseuri

pipai zidurile caut usa acestei lumi in jurul meu e
gdlagie

oamenii merg in piata isi umplu sacosele

isi ghiftuiesc sufletul cu abtibilduri

cu mici lupte targetul e sus viata e jos

in stratul de ceapa pentru bors serviciile noastre
sunt minunate

clientii nostri fericiti sertarele pline de facturi
strazile de roboti

copiiilor li se arata tosca cu fan li se pun ochelarii
fnainte Tnainte consumati/produceti
consumati/produceti

niciodata invers

imbrénciti-va cuminte certati-va dupa reguli visati
oceanul din pliante

numai in timpul liber si in niciun caz nu va opriti

cuplata
la aparate

tréiesti viata legata cu lanturi de doi-trei oameni
si de durerile lor ii asculti cu urechea dimineata
sa vezi daca le este bine daca sunt intregi netezi
pufosi ca niste cozonaci

tu oare stii daca esti vie te uiti in oglinda

si vezi o femeie-imortela: scoici ruginii fire galbui
si urechiuse lila

femeia inca asteapta sa vina vremea ei

nu crezi ca asta esti tu

te tii minte tanara arzatoare un snop de vibratii
manz trezit tarziu intr-o lume batrana

trecutul - iubirile cartile insomniile - palpita ca o
inima

cuplata la aparate din fata spaimele zilnice fru-
mos slefuite

sabii de argint te strdpung

e

Elena CIOBANU
Secretul
migdalului
in floare

E martie. in sufrageria mea de profesoara au aparut,
unele dupa altele, palcuri de flori: trandafiri de un rosu venos
incremenit in suluri ce se imbréatiseaza strans si incretit unele
pe altele; lalele fragede ce fac aerul sa se bombeze; frezii cu
arabescuri si uscatimi rarefiate; zambile grele si carnoase
ascunse printre alte flori ca niste copii durdulii ce se ascund
zdupaind pe dupa mobile; un crin alb, imperios si agresiv; o
orhidee cu ochi malitiosi, cu lujer abscons si snob.

Volutele acestea perceptive nu vor dura mult: cuvintele in
care le-am prins vor dura un pic mai mult decéat florile. Ai
putea spune ca florile nici nu mai conteaza: sunt un referent
pierdut pe drumul dintre idei, sunete si litere. De altfel, nu ma
pot uita la flori decat in reprize scurte, nu ar avea sens altfel.
In cateva zile, senzatiile se vor dilua rapid, pana la completa
disparitie (a lor si a florilor).

Cunosc insa niste flori la care nu ma satur niciodatd sa ma
uit. Le-a pictat un artist chinuit de multe intunecimi. Le am pe
ecranul calculatorului: florile de migdal ale lui Vincent Van
Gogh. Le-am descoperit, intr-o zi, pe un site ce face posibila
folosirea unor picturi celebre drept fundaluri pentru desktop.
De atunci, simt nevoia, periodic, sa le am fin fata ochilor, ori
de céte ori deschid sau inchid calculatorul sau cand vreau sa
fac o pauza, inchizand toate fisierele, iesind din timpul nece-
sitétii, pentru a ma uita in sfarsit la imaginea eliberata.

Plasma monitorului imi permite sa ii admir cu acuratete
strania viatd. Nu inceteaza sa ma surprinda: mereu descopar
cate un coltisor nou, cate o nuanta, cate o intortochiere.
Pictura pare inepuizabild, desi nu poate fi astfel decat daca
o lasi s& vina la tine Tn mod cu totul natural, daca o lasi sa te
invaluie aproape inconstient. Imi aduce aminte de John
Stuart Mill, care spunea ca poezia e ceea ce auzi fara sa
vrei, in timp ce elocinta e ceea ce asculti cu atentie. La
aceastd naturalete cred cd se gandea si Van Gogh insusi,
atunci cand ii admira pe japonezii (a caror arta picturala I-a
inspirat, de altfel, in crearea migdalului) ,care traiesc in
natura de parca ar fi ei insisi flori”. Probabil si Ezra Pound
nutrea ganduri similare cand a decis sa taie cateva zeci de
randuri dintr-un poem care a devenit apoi celebru in doar
doua versuri: ,Aparitia acestor fete in multime/Petale pe o
ramura neagra si umeda” (Intr-o statie de metrou). Valoarea
unei asemenea imagini poetice sta in paradoxala si infinita ei
miscare, in mecanismul acela capabil sa se declanseze sin-
gur in ochiul privitorului ca un perpetuum mobile.

Van Gogh ma ajuta s& inteleg bine cum poate arta sa
cuprindd viata mai bine decét se cuprinde viata pe ea insasi.
Creanga lui infloritd vine dintr-un loc ambiguu, nu se stie
daca e asezata intr-o vaza, undeva, sau daca e o creangd a
unui intreg copac, selectata de ochiul artistului si proiectata
pe fundalul cerului. Eu cred ca nu e nici una, nici alta, ci un
fel de vietate ce Tsi locuieste spatiul in mod suveran si liber.
Florile pline de lumina pe care visa pictorul sa o daruiasca
celorlalti stau lipite de rasucirile dureroase ale crengilor,
printre ascutisurile lor neasteptate. Culorile incolacite si tari
dau la iveald, ici si colo, noduri alambicate si rosietice ca
niste urechi mici (!) — noduri de unde au fost amputate posi-
bilitatile. Turcoazul fundalului face umbre de sine statatoare
printre flori si frunze. Totul pare prins intr-o lume din care nu
lipseste nimic, unde echilibrul nu mai poate fi stricat. Ai sen-
zatia ca nu ti-ar lipsi nimic daca ai exista induntrul acestui
tablou, ca ai fi fericit pana la capat, pentru totdeauna.

Van Gogh a pictat creanga de migdal cu gandul la nepo-
tul nou-nascut, fiul fratelui sdu mai mic (pe care parintii
hotérasera sa-l numeasca Vincent, ca pe unchiul sau, pic-
torul), vrand sa impleteasca in tablou bucuria unei vieti noi cu
aceea a renasterii naturii. Dupa propria marturisire, e cea
mai minutioasa lucrare a sa, facuta cu un calm si cu o fermi-
tate a penelului cu atat mai surprinzatoare cu cat ne dam
seama ca, la cateva luni distanta, Van Gogh avea sa se si-
nucida, ,pentru binele lui si al tuturor”. A apucat insa sa
primeasca de la cumnata sa scrisoarea in care aceasta fi
povestea cum micutul se uita captivat la migdalul inflorit pic-
tat de unchiul sdu, atarnat deasupra patutului. Nu cred ca
aceasta picturd ar fi putut fi mai fericit intampinata initial de
un alt ochi decat de acela, pur, al copilasului caruia i se
spunea astfel, dintr-o data, intregul secret al universului, dar
dinspre partea lui de lumina. lar migdalul inflorit il continea
pe copilas de dinainte.
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proza

Aceasta este o poveste ade-
varatd. Poate n-as fi scris-o
vreodata, dar, zilele trecute, m-
a sunat, din orasul copilariei si
primei mele tinereti, Piatra
Neamt, m-a sunat, zic, unul
dintre tovardsii de héarjoana,
Culita, despre care nu mai
stiam nimic de vreo cincizeci
de ani... Din una-n alta, amin-
tindu-ne de copilaria noastra
atat de indepartata, a insistat,
,daca pot si am timp“, sa scriu
despre intamplarea aceea ,cu
rasul si cu plansul“, dintr-o
seara din preajma unui
Craciun ramas in memoria
mea, mai ales, datorita acelui
episod... Si am luat hértia in
primire si mi-am zis sa incep
cu... inceputul... Asadar, sam-
bata seara, precum si in ajunul
marilor sarbatori de peste an,
cum sunt Craciunul sau
Pastele, in casa noastra, toata
lumea face baie. Obiceiul s-a
transmis, din cate am putut eu
afla de la tata si mama, de la
parintii lor, iar acestia il aveau
de la parintii lor si tot asa mai
departe, spre ,radacini‘. Nu
exista nici o abatere de la re-
gula. Doar fin timpul Raz-
boiului, in refugiu, la Strehaia,
in Oltenia, au existat sambete
,goale“, acolo n-aveam nici
balie, nici — de multe ori — apa.
Mama ne facea, totusi, un si-
mulacru de scaldatoare, un fel
de dus, ne turna apa calda, pe
cap si ne sapunea si ne usca,
apoi, cu prosopul... Dar acasa,
vreau sa zic la casa noastra
din Piatra Neamt, Lapusneanu
42, nu exista sambata fara
baie. Balia — nu stiu cum s-o fi
numit prin alte locuri din tard —
era destul de incapatoare, dar
nu atata cat ar fi trebuit sa fie
pentru trei vldjgani ca noi.
Avea diametrul de peste un
metru, dar inadltimea nu trecea
de trei schioape. Era o balie
mostenita de la bunici, din ste-
jar, zdravana. Apa era fiarta pe
plita, in oala aceea mare de
tuci, cumparata de la niste cor-
turari cu nu stiu cati bani, era o
oald de vreo douazeci de litri,
jiar cand apa dadea in clocot
era turnatd in albia pusa in
mijlocul camerei si potrivitd cu
apa rece, sa nu ne opdrim. Nu
stiu cum se intampla, dar
Lpotriveala“ era de asa natura,
incat apa in care ne inghe-
suiam era, de obicei, destul de
fierbinte, mama o dramuia in
asa fel, incat, dupa noi, sa se
spele si ea, tata mergand la
baia de aburi de la ,Mucava“ —
fabrica de hartie unde avea un
prieten care-l lasa un ceas in
aburul acela incins... Era o
placere greu de explicat.
Inchipuiti-va, iarna, cand afara
crapau pietrele de ger, cand
geamurile erau bocna, noi trei,
in apa fierbinte si binefaca-
toare! Ce pacat, insa, ca balia
aceea nu era destul de adanca
si destul de largd sa ne
cuprinda cu totul si sa ne
putem hérjoni in voie! Si mai
era si timpul, cadci mama era
foarte operativda, cand cre-
deam ca e mai bine, atunci ne
scotea din apa. Eu eram primul
scos, deoarece eram cel mai
mare, mai lung si mai slab,
dupda ce ma freca bine cu
sdpun si ma clatea cu apa din

causul mainilor, imi si punea
prosopul pe cap si... afara, sub
plapuma... In camera, erau
doua paturi, unul la Rasarit, in
care dormeam noi, cei trei frati,

vegheati de Icoana Maicii
Domnului cu Pruncul in brate,
jar celalalt la Apus, unde se
odihneau bietii mei parinti, dar
Lpaziti“ de Napoleaon
Bonaparte, e adevarat, foarte
trist, caci — cum se vedea in
tablou — se retragea, in 1812,
de la Moscova, pe un ger
naprasnic...

Auzisem cd in casele mari
exista bai adevarate, cu niste
cazi special facute, din fonta
sau din tabld mai groasa, cu
robineti strdlucitori, pe unde
vine apa precum la pompa
Suroaiei, vecina din curtea
careia caram eu apa cu galea-
ta, dar robinete speciale, apa
calda, apa rece, ba si dus, ce-
o fi ala?, ca nu vazusem nicio-
datd. La noi, pe strada, era
casa din colt, un adevarat
palat, care avea o astfel de
baie... Dar s& nu ma grabesc
cu povestirea. O sa va spun
mai pe indelete si in ordine
cronologica intamplarea care
m-a adus, in seara zilei de
sambata, 23 decembrie, pe
cand eram fintr-a saptea, in
baia aceea mare de care
pomeneam. ,Ba Janele, dis-
eara vii sa faci baie la mine... O
baie adevarata... Te fac om...!
Dai tot jegul jos de pe tine, de
o sa se infunde canalizarea...”
Cand l-am auzit pe Culita
spunandu-mi vorbele astea,
am ramas nauc. ,Hai, ba, lasa-
te de poante de astea
idioate...!", i-am raspuns imedi-
at. ,Ce, ma crezi troglodit...?
Cine are curajul sa intre in
casa boierului aluia...* Culita
venise de vreo doi ani in oras.
De loc, era din Dumbrava, un
sat din coasta targului nostru.
Era nepotul lui Cardusu, cel
care locuia in cdsoaia despre
care va spuneam mai inainte.
Domnul lon Carausu, instalator
sanitarist la baza, membru de
partid, fusese numit, de mai
multi ani, director la Intre-
prinderea de locuinte si
localuri. Origine sanatoasa, om
de initiativa si de perspectiva.
Asa fusese caracterizat. Inalt,
solid, cu o burtd proeminenta
ce-i dadea si mai multd autori-
tate, destul de distant fata de
vecini — tata spunea cé ,astuia
nu-i ajungi nici cu o prajina la
nas“, iar altii 1 porecliserd
Lboierul* — pdrea un deal in
miscare. Asa cum ardta, dar si
felul sdu de a fi — uitasem sa
spun ca avea si un glas ce
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aducea mai mult a tunet infun-
dat -, inspira chiar teama, dar
si aversiune, lumea zicea ca
era rdu, scapatat si dornic de
putere. Asta spuneau multi din
mahalaua noastra, desi, pe
noi, copiii, nici nu ne lua in
seama. Venise, in oras, imedi-
at dupa Rézboi, lucrase, de la
inceput la ILL si, cum se evi-
dentiase prin calitatile amintite,
la Nationalizare a fost pus
director. S-a mutat in casa din
colt — de unde fusesera alun-
gati membrii unei familii care
avusese o fabricuta de cherestea
-, casa din care facuse un ade-
varat palat. Culitd, nepotu-su,
mi-a spus, odatda, ca aveau
vreo cinci camere, coridoare si
o baie cam de doua ori cat
odaia in care locuiam noi, cinci
suflete... Eu si frate-miu cel
mijlociu, Didi, ne-am imprieten-
it repede cu béiatul acesta de
la tard, care era mai mare cu
vreo doi ani ca mine si urma o
scoald profesionala. Parintii 1i
muriserd fintr-un accident in
padure —a cazut un brad peste
ei -, iar directorul ILL-ului, frate
cu maica-sa, l-a luat el sa-l
Jfaca om*, dupa ce si-a trecut
pe numele lui casa si celelalte
acareturi si pamantul ce le deti-
nusera parintii baiatului. In
doua veri la rand l-am invatat
sa batd mingea, l-am purtat
prin locurile pe care noi le
stiam de cand ne nascuseram,
I-am invatat cum sa se catere,
pe zidul de la ,Trianon®, sa
vada filme — da fapt, la catarat,
s-a dovedit mai ceva ca noi -,
l-am indemnat sa pretuiasca
cititul cartilor de aventuri, pre-
cum ,0 panzd in departare,
de Valentin Kataev sau
,Capitan la 15 ani“, de Jules
Verne, carti pe care le aveam
in casa... ,Mosul si baba —
adauga Culita — pleaca diseara
la finii lui din Tarancuta..., au
de rezolvat o problema... Asa
c4, tot mi-ai spus tu ca tare ti-ai
dori o baie adevarata... Vin si
te iau cum pleaca ei...”

Mg —=— -
° Mihal Chivaru

Va dati seama cum au tre-
cut, pentru mine, cele vreo trei
ceasuri pana a venit prietenul
meu sa ma duca la el. Mai
fntéi, i-am anuntat, cu o anume
trufie, pe ai mei ca ,diseara fac
o baie adevarata, cum nici n-ati
visat*, dupd care am stat ca pe
ghimpi. In inchipuirea mea ma
vedeam dus cu o caleasca
imperiald, cu patru cai, apoi,
condus, cu mare tambalau la
resedinta mea unde se afla
acea baie regeasca, in care
eram ajutat, cu mare grija, sa
pasesc in niste ape de smarald
din care ieseau aburi auriti...
L-am zdrit imediat cum a intrat
in ograda noastrd. Venea mai
mult fugind. Eram pregatit — in
picioare bocancii, apoi izme-
nele, pantalonii, camasa si
haina groasa si caciula aia
albd, ruseascd, pe care mi-o
adusese tata de la domnul
Vasiliu, prietenul Iui de la
Uzina. Era o seara luminata de
zdpada ce se adunase in
ultimele saptdamani, ningea
lenes, iar pe strada tipenie de
om. Becul de pe stalpul din
fata casei lui Cardusu lumina
ca ziua, drept langa geamurile
largi ale baii, caci locul cu pri-
cina se afla chiar la strada. Pe
drum, prietenul meu mi-a spus
ca a deschis robinetele, hai
mai repede, ba Janele, sa nu
dea peste bord, asa réadea
Culitd, si mi se parea ca-i mai
fericit ca mine care traiam din
plin feeria acelei seri, dar si un
sentiment ascuns, de teama...
Nici nu stiu cand m-am trezit in
fata cazii... Oo, ce minunata e
lumea asta! Cate lucruri nu
sunt pe care eu nu le stiu! Uite,
cada asta, in care incap vreo
trei ca mine, strélucitoare si
primitoare, apa asta coplesitor
de calda si méangaietoare, si
dusul la care privesc cu o
incantare de-mi lacrimeaza
ochii si nu cred ca vad ceea ce
vad... Am bagat, mai ntai, cu
sfiald, piciorul drept, apoi stan-
gul si apoi m-am culcat in bazi-
nul acesta minunat... Ma intind
cat pot, ma dau pe dreapta, ma
intorc pe stanga, apoi cu burta
in jos si capul in apa si cand il
__ _ _

L o,

scot.... Doamne, mi s-a parut?
Am auzit o sonerie, ceva mi-a
zgariat urechile, ceva ce m-a
ingrozit ca o presimtire neagra.
Si glasul acela gros, de tunet
infundat: ,Baiete, vezi ca ai
uitat lumina aprinsa la baie...“
Se deschide usa, Culita, livid
ca o portocald stoarsd, soptin-
du-mi ,sari pe fereastra...” si
nchizand lumina... Ca un som-
nambul, cu tact si calm, iau
boarfele, trag pe mine izme-
nele si pantalonii, asa ud cum
sunt, ma incalt, fara a mai lega
sireturile bocancilor, imi pun si
camasa si haina, deschid gea-
mul si, deodata, imi dau seama
ca am uitat sa-mi iau caciula.
Apa, calduta, mi se prelinge,
din parul netuns de vreo trei
luni, spre ochi si pe fatd. Ce
bun e becul dla de-afara! Se
vede ca ziua in incapere. Ma
intorc si observ imediat caciu-
la, era cdzuta jos, din cuier, o
iau si mi-o indes pana pe ochi.
Bufl, sar in nameti de la
inaltimea aceea de vreo doi
metri... Cand am aterizat in
zapada pufoasd, nu stiu cum
s-a intdmplat de am intrat cu
totul in muntele acela, iar cand,
scremandu-ma din greu, am
reusit sd ma ridic, eram alb din
varful caciulii pana in bocanci.
Spre nenorocul meu, tocmai
trecea pe acolo tanti Lili
Manolica, ce avea casa gard in
gard cu noi, isi aducea copiii —
pe Dutu si Jana — de la sora ei,
care locuia mai la vale, langa
farmacia lui Papa Sotir, ca ea
lucra pana seara, la un atelier
de croitorie. Cand m-au vazut,
cei mici, elevi intr-a-ntaia, au si
fnceput sa strige, cu sur-
prindere, dar si cu o bucurie
entuziasta, ,Omul de zapada,
omul de zapada, A cazut din
cer, a cazut din cer...“ Inspai-
méantat de-a binelea si stra-
puns, parcd, de milioane de
ace de gheatd, o iau la goana
fara sa mai privesc in urma.
Cocioaba mea e la trei case
distantd, abia acum fincep sa
tremur, intru in casa si, cum
mama tocmai ii bagase pe cei
doi frati in balie, arunc tot ce
am pe mine si sar direct in
apa... Abia a doua zi am fost in
stare sa le povestesc alor mei
ce s-a intamplat. Ghinionul
meu — am aflat de la Culita, pe
care nu ma suparasem deloc —
a fost ca nasii nu-si gasisera
finii acasa...

...Au trecut, de-atunci, vreo
sase decenii si chiar mai mult.
Sa nu credeti ca n-am respec-
tat traditia. Sdmbata seara si in
preajma marilor sarbatori de
peste an ma bag in cadd. Da,
am si eu baia mea, intr-un
apartament destul de modest,
cu numai doud camere in care
am trdit o viata intreaga. Si sa
nu va mirati cand va voi
destdinui c&, intins in cada
mea, cam mica, e adevarat, nu
o datd — ca si acum — mi-am
amintit de baia aceea pe care
»,am incercat-0“ intr-o seara de
decembrie, in preajma unei
zile de Craciun. O intadmplare
tragi-comica, tot mai indepar-
tata in timpul necuprins, dar vie
si nealteratd in sufletul unui
om, trecut binisor prin viata,
care, orice-ar fi facut, a ramas
tot copil...
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Primdvara a venit cu o veste
buna de la Piatra Neamt, redes-
chiderea teatrului. Asa ca, dupa
o grea perioadd de pribegie,
trupa revenea la sediu, invitan-
du-si prietenii si publicul drag la
noi spectacole in sala proaspat
renovatd. Chiar daca lucrérile
nu sunt inca gata, lasa de dorit
n unele privinte si mai este ne-
voie de anumite finisaje, ne-am
bucurat impreuna de revenirea
TT-ului acasa.

Prinsi
in copca

Primul spectacol pe care I-am
vazut a fost cel cu piesa
,Gargaritele se intorc pe pa-
mant“ de Vasili Sigarev, in regia
lui  Alexandru Mazgareanu.
Sigarev este unul dintre cei mai
cunoscuti dramaturgi contem-
porani din fosta Uniune
Sovietica. Autenticitatea si forta
scrisului sdu au impresionat
dintru inceput lumea teatrala, la
numai 25 de ani, siberianul cu
verb tare, muscator, cu un
univers dramaturgic dur, col-
turos, dar strafulgerat si de o
poezie speciald, primind impor-
tante distinctii. Piesa de debut,
»Plastilina“, apoi ,Laptele negru®
si ,Gargaritele se fintorc pe
pamant‘ au avut premiera la
Royal Court Theatre din
Londra, in 2002, 2003 si 2004.
Considerat un maestru al tea-
trului mizerabilist, Sigarev a cu-
noscut succesul pe Broadway
(cu ,Laptele negru®), alte piese
jucandu-i-se pe mari scene ale
lumii. Principala sursa de inspi-
ratie a dramaturgiei sale pline
de originalitate este chiar pro-
pria experientd de viatd. Una
deloc comuna, din moment ce
Vasili Sigarev a trédit intr-o mica
localitate din Muntii Ural, unde,
dupa prabusirea regimului
comunist, oamenii au ajuns sa
scormoneasca prin gropile de
pe langa o defuncta fabrica de
titanium, trdind din vanzarea
deseurilor de metal gasite.
,Oamenii aveau o multime de
bani si nimic de facut cu ei, asa
cd au finceput sa-si injecteze
droguri. Apoi banii s-au terminat
si au rdmas drogurile. Fiecare a
treia persoand din oras era
dependenta, inclusiv fratele
meu, Yura, care-si injecta hero-
ina“. Sunt marturisirile dra-
maturgului, facute intr-un inter-
viu, unde mai povestea si de
tatal suferind de alcoolism, si de
fratele implicat intr-o crima. Se
intelege cd el s-a salvat prin
scris, dar traumele au rdmas in
subterand, au sapat acolo, I-au
marcat puternic. Multe dintre
amintitele elemente autobiogra-
fice se regasesc in ,Gargaritele
se intorc pe pamant*, in perso-
najele Dima, Tatal, in Slavik.

Prima imagine din specta-
colul pietrean este cea a unui
spatiu sordid. Ceva delabrat,
mizer, cu ziduri invadate de
muschi, semdnand cu o va-
gauna. Aflam de la Dima, un
vldjgan blond, care isi face de
lucru cu niste cruci de metal, ca
acolo este blocul ,Viii si mortii“,
de langa un cimitir, si intelegem
ca el isi castiga existenta
véanzand crucile furate de pe
morminte. In ceeasi incapere se
agita Slavik, un drogat in sevraj,
care cauta disperat droguri si
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sapa tunele, scurmand peste
tot. Si tot aici navéleste Lera,
impreuna cu o prietena blonda,
un soi de rubedenie. Lera, o
bondoacd zgomotoasd, face
mare tam-tam cu norocul care a
dat peste ea. Naiva fiind, biata
fata crede ca a castigat o gra-
mada de bani de la un
Euroshop din Moscova, unde
trebuie insa sa trimita o mie de
dolari, ca sa-si incaseze pre-
miul. Se milogeste la toti sa-i
imprumute bani, si cand vede
cd nu are succes, recurge la ce
stie ea sa faca de obicei, adica
se prostitueaza, oferindu-i-se lui
Dima, care o refuzd, si apoi lui
Arkasa, genul de mafiot ma-
runtel, de smecher de cartier,
bagat in comertul cu cruci. Fata
vrea cu orice pret sa ajunga la
Moscova, sa scape din infernul
de acasa, pentru ca maica-sa o
Ltermina“. Viseaza o familie a ei,
un sot, copil, un magazinas etc.
Si repeta mereu ,exista un
Dumnezeu*, la care Dima ripos-
teazd cu fincrancenare, ,nu
existd“. Si el cauta o solutie de
salvare, vrea sa plece in
armatd. Dar salvarea nu exista
in lumea reald, unde ,totul e pe
bani“. Si unde ei nu sunt decéat
niste ,morti vii“ sau, cu vorbele
tatélui lui Dima, sunt ,prinsi in
copcd“. Salvarea nu exista
decét in imaginatie, in evadarea
undeva, departe, intr-un tinut de
vis, frumos si pur. La finalul
spectacolului, zidurile se vor
ridica, iar Lera de mana cu
Dima se pierd intr-o poienita, in
timp ce in aer plutesc feeric
puzderie de rosii buburuze/gar-
garite, ca in cantecelul acela
infantil: Gargarita — ritd/ Du-te-n
zbor departe/ Du-te-n po-
ienita....

Punand in scena piesa lui
Sigarev, tanarul regizor
Alexandru Mazgdreanu, caruia
Piatra Neamtul ii poartd noroc
(aici a luat cele dintai impor-
tante premii), reuseste un spec-
tacol remarcabil, in care pas-
treaza o ambiguitate fertila intre
planuri, intre cel real si cel
imaginar, intre realismul brutal
si visare. In montarea sa, se
plimba fantomele, a mamei lui
Dima (cu chipul Loredanei
Grigoriu), asistand indurerata la
tot ce e petrece si, spre final, a

o
batranei (figurata de Gina
Gulai) omorate de Slavik, un
Raskolnikov al zilelor noastre,
junckie. Dar si trupul acestuia
(cé&ci Dima 1l pedepseste pentru
moartea nevinovatei si neaju-
toratei batrane, luandu-i si lui
viata) sta pe o nasdlie, in prim-
plan, aldturi de ceilalti. Care
sunt si ei niste ,morti vii“, per-
danti in crudul joc al vietii.

Alexandru Mazgareanu si-a
ales bine distributia. In Dima
evolueaza cu talent, siguranta
si maxima tensiune dramatica
loan Paraschiv, caruia rolul i-a
mers manusa, incepand de la
fizic. Foarte credibild in perso-
najul Lera este Ingrid Robu,
care Tsi sustine admirabil, cu
multd energie, partitura. Am
apreciat jocul inteligent si ex-
presiv al lui Dragos lonescu
(Slavik, drogatul jalnic amuzant,
care nu e prost deloc si-i dis-
treaza pe ceilalti imitandu-l pe
Kermit) si aplombul cuceritor al
lui Cezar Antal in vesel-cinicul
Arkasa. Un debut notabil are, la
TT, Alexandra Suciu. Ea creio-
neaza veridic o mica scorpie, pe
Yulka, vanatoare de senzatii
tari, perversa, provocatoare,
diabolicd sub blonda si gra-
tioasa ei infatisare. Un izbutit
moment comico-tragic ii apar-
tine lui Florin Mircea jr. (Kuliok,
tatdl lui Dima), dansand lamba-
da si recitand din Esenin.

,Gargaritele se intorc pe
pamant* (in scenografia inven-
tivd a lui Romulus Boicu) este
spectacolul unui tanar regizor
interesant, care valorificd aici
intr-un mod personal metafora
teatrala, intr-o constructie sce-
nica atent elaborata.

egVasiii S} jare'v
i T

Hippolytos,
0 viziune
estetizanta

Un spatiu auster, stilizat,
epurat de elemente inutile. Mult
alb, coloane, un impunator fron-
ton grec, iar in fundal, albastru.
Marea. E liniste, se aude doar
taraitul cicladelor. Atmosfera
respird calm, seninatate. Deo-
data, in scena apare un tanar
atlet, tragand dupa el un ciocan.
Se joaca cu el, il roteste, si
dupa aceea il agita, ameninta-
tor, vrand parca sa-l arunce
peste un grup de personaje. E
un semn rau prevestitor, anunta
tragedia ce va urma, dezastrul.
Tanarul razboinic este
Hippolytos, fiul Amazoanei si al
regelui Theseus. E urmat de o
tinuta de tineri, imbracati in
mantale albe. Si tot albe sunt
vesmintele Phaidrei si ale
nsotitoarelor ei. Alb de lintoliu,
de jale. Regina tace, ceva o
chinuie cumplit, e bolnava de-o
boald necunoscutd. Insotitoa-
rele ei sunt ingrijorate, iar doica
o implorda pe Phaidra sa-si
deschida sufletul. Cand aceasta
o va face, teribilul ei secret va
iesi la iveala. Vai, biata regina
este victima unui sentiment
nefiresc, e indragostita patimas
de fiul ei vitreg, frigidul, misogi-
nul Hippolytus. Dar nu din voia
ei, ci pentru ca asa a vrut vani-
toasa zeita Aphrodita, care asa,
indirect, se rdzbund pe
Hippolytos. Fiindca acesta o
sfideaza si ii este fidel rivalei
sale, zeita fecioara Artemis. lar
Aphrodita este deasupra tuturor
zeilor, e cea mai temuta, asa ne
spune Euripide.

Si asa se vede si in specta-
colul lui Horatiu Mihaiu, care
pune in scena, cu un maxim
rafinament vizual, o versiune
drastic comprimata a tragediei
lui Euripide, ,Hippolytos“. Care
il copleseste prin maretia ei,
inmarmuritoare, impunand ta-
cerea. ,Hippolytos sau despre
tacere”, astfel sund laconicele
randuri din caietul-program,
scrise de regizorul-scenograf.
Horatiu Mihaiu ne spune tragica
poveste a unei iubiri vinovate,
condamnate din fasd, intr-o
maniera eleganta, coregrafiata,
avand pentru asta pretioasa
colaborare a lui Andras Lérant
pentru miscarea scenica. De-
mersul sau este unul estetizant,

mHippeIYies “s«de Euripide

aseptic cumva. Tragedia a murit
demult, catharsisul nu se mai
produce in zilele noastre, intr-un
timp al demitizarii, fragmentaris-
mului, al derizoriului, epider-
micului, deconstructiei si asa
mai departe. Dar idealul fru-
musetii raméne, poate ea si
compasiunea vor salva lumea.
Sau poate asta e doar literatura,
arta, un refugiu, la urma urmei.
,Hippolytos* este un spectacol
frumos. Si rece. Decorativ, cu o
succesiune de tablouri, de
cadre foarte plastice. E predo-
minant vizual, si de aceea tre-
buie vazut, lasandu-se cu greu
transpus in cuvinte. In specta-
col, imaginile vorbesc, actorii au
partituri reduse la esential, chi-
nul lor launtric, toate framantari-
le fiind exprimate prin expresivi-
tatea corporald, printr-o larga
gama de miscari. Phaedra, ne-
fericita regina care-si va pune
capat zilelor, alegand, cu dem-
nitate si curaj, moartea salva-
toare dintr-o situatie imposibila,
e Loredana Grigoriu, 0 masca
vie a durerii, a neputintei de a
se impotrivi raului. Expresiva,
concentratd, mistuitd de patima
ca de un foc interior. Este ceea
ce trebuie sa fie in rol, adica un
tip stréin de pasiuni omenesti,
Razvan Banut, Hippolytos. Isi
fac bine treaba, in codul stilistic
al montarii, Lucretia Mandric

(Doica), Daniel Besleaga
(Theseus), Ecaterina Hatu
(Artemis), Dragos lonescu,
Cezar Antal, Rares Parlog, Dan
Grigoras (insotitorii lui
Hippolytos), Adina  Suciu,

Corina Grigoras (insotitoarele
Phaedrei). Care insotitori, pe-
rechi — perechi, de un ea si un
el, compun, la un moment dat, o
scena savuroasa, comica, in
contrapunct cu tragedia. Se
giugiulesc, iar ele ii hranesc pe
ei cu lingurita, in timp ce se aud
chiraieli si cotocodaceli ca dintr-o
poiatd cu pasari domestice. E
lumea marunta, obisnuitd, ba-
nala, opusa celei a eroilor de
mit, de legenda. Si tot din re-
gistrul diurn face parte si
Corifeul, intruchipat de Victor
Giurascu. E un barbat oarecare,
imbrécat sleampaét cu un costu-
mas cafeniu, cu o servietd si
gesturi de contopist. Daca am
inteles acest contrapunct ironic
si m-am amuzat la scenele
respective, am ramas, in
schimb, nedumeritd de cateva
miscari de papusd mecanica
ale Aphroditei (potrivita in rol
Catdlina lesanu, cu o sclipire
vicleana a ochilor si un zambet
rautacios lipit de chip). Pentru
ca mi s-au parut o gratuitate. Nu
este oare ea zeita cea mai
temutd, chiar de zei, ei insisi
cazand prada sagetilor lui
Eros? Asadar, cine o poate
manipula, stapani pe cruda
divinitate absoluta?

Dar e bine s& plecam de la
un spectacol cu intrebari. Chiar
daca ,Hippolytos“ este, in
primul rand, o montare ce
incanta privirea. Horatiu Mihaiu
nu se dezminte, el vede pro-
portii, volume, simetrii, are simt
plastic, arhitectural, hybris-ul
sau fiind dragostea pentru
forme frumoase in sine.
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interviu

— Domnule profesor Stefan
Munteanu, stiu, incd de pe
cénd eram studenta dumnea-
voastra, ca la fiecare inceput
de primdvard vi se solicitd
interviuri, din motive aniver-
sare. De data aceasta, dupa ce
va transmit urdrile firesti, cu
ocazia lui 5 martie, as vrea sa
va propun un dialog in legatura
cu pasiunea care va mana
spre Eminescu. Asadar, cum a
inceput ,povestea“?

— imi place ideea de
poveste, intrucat nu ma obliga
sd numesc un inceput. Mai
ales ca pe acel inceput nu-l
stiu. Prin urmare, ma mangai
cu gandul ca ,a fost odata ca
niciodata®, un timp cand, fara
sa-mi dau seama, imi cautam
un sens al existentei, un
sogos” al meu, cum ar spune
Socrate. Si, probabil ca atunci,
cand sigur scormoneam prin
mituri, un fel de ,noroc al sortii“
m-a ajutat sa-1 descopar pe
Eminescu. Din acel moment
am iesit din poveste si am
intrat in istorie. O istorie pe
care am fnceput s&8 o memo-
rez, dupa ce implinisem
doudzeci si cinci de ani, cand
am devenit student la filozofie,
in cadrul universitatii iesene.
Sigur ca citisem multd poezie
eminesciand si pana atunci,
insa dupa ce am inceput stu-
dentia mi-am dat seama ca nu
mai pot fara o asemenea portie
zilnicd. La inceput o faceam
ntr-un fel oarecum conspirativ,
tindnd cartea cu poeme in
buzunarul cel mai ascuns, ori
sub perna caminului stu-
dentesc. Traiam un fel de
iubire, pe care nu voiam sa o
afle nimeni. Au fost si
momente cand trebuia sa-mi
inving timiditatea, ca in orice
poveste de iubire, sa accept
gandul ca nu comit nici o
obraznicie, ca chiar sdrman
fiind, merit s& ma adap la o
asemenea comoard. Asa am
inceput sa-mi chivernisesc
bursa pentru a cumpara carti
de si despre poet. Dar marea
bucurie am trait-o in anul trei
de facultate. Atunci, la cursul
de filozofie romé&neasca a venit
profesorul Tudor Ghideanu si,
aproape un an ne-a vorbit
despre filosofia lui Eminescu.
Era o incantare sa descopar,
pe langa muzicalitatea poeziei
si continutul ideatic al creatiei
geniului.

— Mai pastrati insemndrile
de la cursul respectiv?

— Din p&cate nu mai stiu ce
s-a intamplat cu caietele mele
studentesti. Probabil ca din
comoditate la un moment dat
le-am sacrificat. De fapt nici nu
eram prea multumit de va-
loarea acelor insemnari. Pre-
feram, la cursuri, sa inteleg
discursul si s& observ gestica
profesorilor. Cu atat mai mult
cand era vorba de prestatia
profesorului  Ghideanu. lar
examenele le pregdteam, in
cea mai mare parte, pe baza
bibliografiei tiparite, ori
litografiate.

»~Am Invatat
de la Constantin Noica
sa hu ma odihnesc
In George Calinescu”

e dialog cu scriitorul Stefan Munteanu e

— La terminarea Facultétii de
Filozofie aveati deja in proiect
sd continuati cercetarea sis-
tematicd a operei lui
Eminescu?

— Nici vorba! Principala grija
a momentului, dupa obtinerea
unei catedre fintr-un liceu
bacauan, era sa invat meseria
de profesor. In paralel au
aparut si grijile de familist,
adica de sot si pdrinte a doi
feciori, in conditiile in care ma
ambitionasem sa urmez si
cursurile unei a doua facultati.
lar intalnirile cu Eminescu erau
din ce in ce mai sporadice si
lipsite de orice speranta incu-
rajatoare. Vreau sa spun ca
inca nu visam ca voi putea vre-
odatd sa pot scrie ceva despre
opera lui. Dupa cateva tenta-
tive, nereusite, din ratiuni
politice, de a incerca un doc-
torat, intrasem intr-un fel de
rutind destul de neproductiva.
Noroc de evenimentele din
decembrie 1989, care au
reaprins flacara sperantei.
Acele evenimente, prin trans-
formdrile pe care le-au produs in
societatea romaneascd, m-au
revitalizat spiritual. Desi sunt o
fire destul de emotiva, puternic
stapanita de ratiuni morale, am
inteles atunci ca nu este sufi-
cient sa ai doar stiinta de carte,
ci iti mai trebuie si ceva curaj.
Nu neaparat obraznicie, céat
mai ales incredere in fortele
proprii.

— Punctez faptul c& sunteti o
fire emotiva pornind de la con-
statarea ca atunci cand vorbiti
despre Mihai Eminescu radiati
o tensiune care vine direct din
suflet si  atunci intrebarea
fireascd ar fi: ati rendscut dupd
‘89 ?

— Se poate spune si asa,
daca ramanem la dimensiunea
spirituala a sintagmei. Prima
provocare am primit-o in ianu-
arie 1990, atunci cand, cele
cateva sute de profesori de
stiinte sociale din judet, care
doreau schimbarea, au consi-
derat ca este bine sa-i repre-
zint eu la Inspectoratul Scolar
Judetean Bacdu. Bineinteles
cd nu am putut rezista decéat
un an, dupa care am revenit la
catedra. A fost un an foarte
greu pentru invatamantul
romanesc, ca de altfel pentru
intreaga societate. Uneori ma
si intreb cum de am reusit sa
rezist, in acel viespar de
interese, mai vechi si mai noi,
sustinute prin cele mai abjecte
mijloace scrise, ori doar tipate
prin injurdturi si amenintari. A
fost totusi o experienta intere-
santa, chiar daca a insemnat
sacrificarea unui an. Dar a
venit si compensatia sacrificiu-
lui. Pentru ca in toamna anului
1991 a apdrut oportunitatea de
a ma inscrie la doctorat. Si nu
oricum, ci cu o tezd legata de
opera lui Eminescu.

— Pentru cd mi se pare
foarte interesantd aceasta
oportunitate, as vrea sd dez-
voltati putin explicatia.

— imi este destul de greu s&
explic aceasta aventura.
Pentru ca aventura a fost, sau
cel putin asa am trait-o.
Metaforic vorbind, as putea
spune ca a fost un fel de cursa
cu obstacole, pe ruta Bacau-
lasi si retur, timp de sapte ani.
A fost mai intdi admitere la
doctorat, pe cele cateva locuri
scoase la concurs, de
Facultatea de Filosofie, de la
Universitatea ,Al. |. Cuza“, pe
care am trecut-o cu bine. Am

primit, apoi, acceptiunea profe-
sorului Constantin Marin, spe-
cialist in filozofie veche, greaca
si orientald, de a-mi fi con-
ducator de doctorat. Dupa care
am intrat in procedura ceruta
de regulamentul universitatii,
referitor la aceasta forma de
pregatire. Fara sa stiu prea
multe in legatura cu sarcina pe
care mi-o asumam, am propus
ca teza de cercetare sa se inti-
tuleze ,Filosofia indiand si
creatia eminesciana®“, propu-
nere care a fost acceptatd de
profesorul coordonator si de
decanatul facultdtii. Nu mai
insist asupra dificultatilor pe
care a trebuit sa le depdsesc,
intrucét le-am evocat cu alte
ocazii. Acum mai evidentiez
doar faptul ca m-am bucurat de
o frumoasa colaborare cu
domnul profesor Constantin
Marin, in sensul ca mi-a inga-
duit totala libertate in
desfasurarea cercetarii. Altfel
spus, mi-a lasat libertatea sa-
mi descopar propriile greseli si,
eventual, sa si invat din ele.
Important este faptul ca rezul-
tatul final, marcat in septem-
brie 1997, a dat satisfactie
intregii comisii si tuturor celor
prezenti in sedinta publicd de
sustinere a doctoratului. Teza
a devenit carte, in acelasi an,
la Editura Didactica si
Pedagogica din Bucuresti. lar
cartea a avut un destin noro-
cos, intrucat a fost propusa de
comisia universitatii iesene
spre a fi premiata de Academia
Romana. lar  Academia
Roménd, prin Sectia de
Filozofie a selectat-o si, peste
doi ani, a distins-o cu Premiul
»lon Petrovici*.

— Ce a insemnat, pentru
dumneavoastrd, dobandirea
acestui succes?

— Ca orice reusitd, mi-a
adus o clipd de bucurie si o
ocazie de bilant. Un bilant in
urma cdruia am constientizat
ca in ce priveste devenirea
mea intelectuald, zarurile erau
deja aruncate. Nu mai exista
cale de fintoarcere in ce
priveste pasiunea mea pentru
Eminescu. Nici o obligatie nu
imi cerea sa continui cerce-
tarea si nici o piedicd nu ma
putea opri. Sub acest aspect,
mai departe, am inceput sa fac
exact ce-mi place, cand si céat
imi place. Am inceput atunci si

continui si in prezent sa-mi pun
la punct biblioteca personala
cu materiale  ajutdtoare.
Obiectiv care nu este deloc
simplu de indeplinit, in conditi-
ile in care reteaua de difuzare
a cartii s-a destramat.

— Ati mai publicat si alte carti
cu referire la opera lui
Eminescu?

— Am mai publicat, dar nu
cét as fi vrut. Doar un volum de
studii, intitulat ,Fulguratii emi-
nescologice“, la  Editura
,Moldavia“, Bacau, in anul
2000. Textele scrise mai apoi,
fie au aparut in diferite reviste,
fie sunt in stadiu de asteptare
si permanentd prelucrare. In
ultimii cativa ani ma bucur de o
frumoasa colaborare cu revista
LJAteneu®, unde lunar imi este
rezervatd o pagind pentru a-l
sluji pe Eminescu.

— Stiu ca depuneti mare
efort pentru a atrage si stu-
dentii aproape de opera poetu-
lui. Sunteti multumit de rezul-
tate?

— Daca iau in calcul dor-
intele mele, desigur ca nu sunt
multumit. ins& cand imi a-
mintesc faptul cd in Univer-
sitatea ,George Bacovia“, desi
nu existd specializari n
domeniile filologiei, functio-
neaza un cenaclu literar stu-
dentesc, unde vin tinerii sa dis-
cute ori sa lectureze creatii li-
terare proprii, atunci devin mai
impaciuitor cu realitatea. Cum
sa nu fiu si un pic multumit
cand stiu ca chiar tu, draga
Mirela Tonita (Craciun), ai
zamislit poezie de calitate pen-
tru dezbaterile acestui cenaclu,
dupa care ai mers la con-
cursuri unde ai luat si premii,
ori ai devenit coautoare fin
antologii de poezie? Imi
amintesc, apoi, despre multi
alti fosti studenti, foarte buni la
invatdtura, care au activat si in
cenaclul nostru. Gandul Tmi
fuge la Ramona Lichi, lonela
Diaconu, Simona  Tincu,
Lucian Checherita ori Catalin
Cercel.

— Ce proiecte de viitor aveti,
in legdturd cu opera lui
Eminescu?

— Prefer sa vorbim peste un
an de rezultate, decat in
prezent despre proiecte.
Desigur c& am si proiecte, insa
mi se pare ca, tinandu-le mai
ascunse, ma stimuleaza mai
mult. Ceea ce pot sa deconspir
insa, este faptul ca am invatat
de la Constantin Noica sa nu
ma odihnesc in George
Calinescu. lar aceasta invata-
tura imi da fortd, curaj si
deschidere.

- V& multumesc frumos
pentru timpul acordat, va
doresc sanatate si succes in a
va vedea proiectele implinite!

A consemnat
Mirela TONITA CRACIUN
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interviu

Vanatul soim

loan Danila: -Stimate domnu-
le Mircea-Radu lacoban, v-am
gasit foarte greu aici, la margi-
nea lasiului, pe strada Oreste
Tafrali, cu cateva minute
disponibile, dupa ce tocmai ati
incheiat un nou numar din
,Cronica veche". Va pandesc —
spuneam mai fnainte cé asta e
verbul cel mai potrivit — de
multd vreme, pentru a vorbi
despre ,Hardughia“, o piesa de
teatru care, in anii ‘80, a fost o
adevarata revelatie a dra-
maturgiei noastre. Care este
povestea ei?

~Hardughia*“
era chiar
Academia
Mihaileana

Mircea-Radu lacoban: -A
fost cat a fost, pentru ca dupa
cateva reprezentatii, piesa a
fost oprita si la Teatrul National
din lasi, si la Teatrul Tineretului
din Piatra-Neamt. La lasi, o pu-
sese in scena regizorul Dan
Nasta, un foarte bun cunosca-
tor al trecutului romanilor, si
care a fost primita cu multa
dragoste, as putea spune. Dar
ce s-a intamplat? Eu eram stu-
dent la lasi si faceam armata in
vacanta, dar intr-o cazarmé, cu
titlul de Scoala de Ofiteri in
Rezerva.

I. D.: -Unde asta?

Mircea-Radu lacoban: -
Convocarea a fost chiar in lasi,
la cazarma din Copou. Intr-o
buna zi, am fost scosi incolonati
si dusi ca s& efectuam o demo-
lare. Am ajuns n Piata Unirii,
unde erau urmele — atat mai ra-
masese — Academiei Mihailene,
cladirea in care Kogalniceanu
si-a tinut...

I. D.: ...celebrul ,Cuvant pen-
tru deschiderea cursului de
istorie nationald“ din 1843.

Mircea-Radu lacoban: ...o
cladire care cred ca in alte parti
ar fi fost pusa sub clopote de
sticla. La noi a fost demolata.
Nu mai spun ce si cum, dar am
fost printre cei care au partici-
pat fizic la daramarea ei, cu
tarnacopul, fara sa stiu ce
daram, ca nu mi-a spus nimeni.
Am primit ordin.

Salvarea,
cu... pixul

Dupa aceea, am intrat in
posesia — pentru jumdtate de
ord, numai atat mi-a fost dat - a
procesului — verbal al sedintei
in care s-a hotarat demolarea
Academiei Mihailene... Atunci
mi s-a parut normal s intervin,
in scris, si sa incerc a repara cu
pixul ce am ddramat cu tarna-
copul. Si am scris piesa care se
numeste ,Hardughia“, in care
nu este vorba de aceasta
cladire, ci de demolari aiuris-
tice, in general, demolari
inculte, pentru cad asta are la
baza incultura: daca stia cine-
va, cu adevarat, despre ce este
vorba, nu mai avea curaj sa
demoleze aceasta casa. Piesa
a fost pusa in scend, dar imedi-
at au aparut fel de fel de recla-
matii....

Mircea-Radu lacoban,

despre Casa Alecsandri:

»,NU se poate
ca in Romania
anului 2014

sa ramanem cu o ruina”

I. D.: -Ecouri negative.

Mircea-Radu lacoban: -Da,
dar din partea unor foruri
judetene, catre Comitetul
Central al P.C.R. A venit in
anchetd, cu o trupa intreaga,
Dumitru Popescu (Dumnezeu),
care era secretarul cu propa-
ganda in Comitetul Central, un
om pe care nu pot sa-l sus-
pectez de lipsa de cultura, in
niciun caz. S-a facut un specta-
col-lectura. El venise foarte
montat, ca sa zic asa. Eram
directorul Teatrului National din
lagi. Chiar directorul face
asemenea trasnai? Cum fi posi-
bil acest lucru? Din toata trupa
cu care venise el, pe multi fi
cunosteam, cei mai multi ma
cunosteau, dar acum nu ma
mai cunostea nici unul. Dadeau
numai raspuns la ,Buna ziua!“,
nu se uitau la mine, ma rog...
incepe vizionarea, se
deruleaza, toti incercau - trupa
lui - sa citeasca pe chipul lui
Dumitru Popescu ce impresie
are, dar el are o figura de sfinx
de nu poti sa citesti nimic. La
sfarsit se face o pauza lunga.
Toti asteptau verdictul lui
Popescu Dumnezeu, care ma
intreabd: ,,Ai probleme cu cladi-
rea Teatrului?* Nu ma asteptam
la acea intrebare. I-am
raspuns, dupa care zice: ,Am
vazut una dintre piesele cele
mai interesante din dramaturgia
romaneasca“. Ei, toti aia care
nu ma mai cunosteau au
inceput s& méa cunoasca si sa
ma felicite pe sub masa.
Popescu mi-a devenit aliat - un
lucru foarte straniu pe moment -
si m-a sfatuit ce sa fac. Toatd
piesa (erau doudsprezece per-
sonaje; m-am gandit la celebrul
text ,Doisprezece oameni
furiosi®) se desfasura in timpul
unei sedinte de birou, la partid,
organismul care hotara demo-
larea. Mi-a spus: ,Mai, mut-
ol...“ (El'i tutuia pe toti, din ple-
care, asa era stilul lui.) ,Muta
sedinta de la partid la Consiliul
Popular, is alte semnificatii.”
LBun, e posibil.“ Aveam doua
personaje negative, care vor-
beau olteneste. ,Fa-i sa nu mai
vorbeasca olteneste!“ Si mi-a
mai dat cateva astfel de su-
gestii menite sa...

I. D.: ...sd salveze piesa.

Mircea-Radu lacoban: ...sa
salveze piesa, el care venise s-0
opreasca.

Reconstructia
piesei

Si am facut acele mici (ca
erau mici totusi; semnificatia
rdménea aceeasi) modificari.
Piesa a avut premiera, dupa
care au continuat reclamatiile,
de aceasta data la Cabinetul 2.
De acolo a venit hotarérea de
interzicere. Aceasta este, pe
scurt, povestea. Ea e mult mai
lungd, e o istorie intreaga. Eu
am scris-0, a aparut intr-o post-
fatd la un volum de teatru pe
care l-am publicat recent.
Traiesc intr-un oras care este
incarcat de istorie si cred ca
este o datorie a fiecarui iesean
sa-si apere aceastd zestre pe
care a mostenit-o de la inain-
tasi. Nu cred ca datorita piesei
mele s-a schimbat cumva vizi-
unea, dar trebuie sa spun ca
dupa@ aceea s-au facut multe
lucruri pe care le consider
remarcabile, in ceea ce
priveste refacerea vechilor
obiective. Este vorba de
Muzeul Unirii, de casele memo-
riale care au fost reparate, dar
care acum nu mai sunt. (La mai
toate hartiile care finsotesc
insistentele noastre pentru
reparare, este aceeasi
rezolutie: ,Proiect aprobat, fara
finantare”. Cam asta este situ-
atia acum.)

Compensare
morala

I. D.: -Imediat dupa pre-
mierd, cred, sau dupa cateva
spectacole (eu am vazut piesa
la Piatra-Neamt, in 1982), s-a
creat impresia ca hardughia din
piesa dumneavoastra este
Casa Dosoftei - carturarul din
secolul al XVll-lea -, aflata in
fata Palatului Culturii, care a
fost cu adevarat salvata. Nu are
o pozitie favorabila, macar pen-
tru soferi, dupa cum este
asezata.

Mircea-Radu lacoban: -Ei,
aflati cd in salvarea Casei
Dosoftei - n-am spus pana
acum de prea multe ori lucrul
acesta -, am fost profund impli-
cat. latd cum, si aici este o
poveste complicatd. Casa
Dosoftei - care, intr-adevar,
este prost plasata -, din punctul
de vedere al edililor, urma sa fie
demolata. Erau doua tractoare
Stalinet legate cu cabluri de
ziduri, cu care urma a doua zi
sa inceapa demolarea. Lucram
atunci la revista ,Cronica“ si
am pus in pagina o poza a trac-

toarelor si a cablurilor, pe care
am dus-o la tipografie. Acolo
cenzura isi punea stampila pe
texte, nu pe fotografii.
Fotografile veneau mai tarziu
(pe atunci se lucra pe zinc, care
se punea in montaj si era mai
complicat). Deci raménea in
pagind un patratel gol. Acolo
am pus si legenda: ,lata ce se
intampla cu Casa Dosofteil”, iar
cenzura apucase sa stampileze
pagina. A aparut, dar am fost
chemati a doua zi la primul-sec-
retar, care era Miu Dobrescu -
un om care a facut si destul
bine la lasi, din acest punct de
vedere, cel putin...

I. D.: -L-am cunoscut la
Craiova.

Mircea-Radu lacoban: ...si
care ne-a urecheat, dar am
avut senzatia, tot timpul, ca ne
face cu ochiul. Au disparut trac-
toarele, si a ramas Casa
Dosoftei.

I. D.: Inseamna ca ceva,ceva
era adevarat in toatd povestea
asta.

Casa Dosoftei
nu e casa
Iui Dosoftei...

Mircea-Radu lacoban: -
Aceasta a fost o casa care s-a
mentinut si care, de fapt, sa va
spun drept, nu este Casa lui
Dosoftei. Este o casa din seco-
lul XIX, a fost depozit de sare,
dar este unul dintre putinele
monumente de arhitectura
laica. lasiul are multa arhitec-
tura religioasa veche, dar laica
nu prea are. Avea Casa lui
Alecsandri, care a fost retroce-
data si era Muzeul Teatrului.
Pe frontispiciul ei scrie mare:
,De inchiriat®, o chestiune iarasi
pe care o0 s-0 regretdm si 0 s-0
mai discutdam candva, sper. Da,
dar Casa Dosoftei este un mon-
ument de arhitectura roma-
neascd, moldoveneasca in
sine, si merita sa fie pastrata.

Alecsandriul

bacauan,

sub semnul

IO

I. D.: -Acum, cu o asemenea
experienta si pe un asemenea
fundal, v-as ruga sa pledati
pentru ca, la Bacau, sa existe
Casa-Muzeu ,Vasile Alecsandri“.

Vad ca stiti multe despre acest
caz si am simtit mahnirea, chiar

neputinta de a face mai mult
decét poate face un scriitor si
un gazetar.

Mircea-Radu lacoban: -Nu
trebuie sd4 ma rugati deloc.
Pentru mine este o mare uimire
c& intr-un judet serios si destul
de potent cum este Bacaul, de
douazeci si patru de ani nu se
poate repara aceastd casa.
Este aproape incredibil lucrul
asta. Nu stiu cum... Stiu ca
dumneavoastra si altii au facut
diligente, au aparut articole in
presa. Cum, n-au niciun ecou la
nivelul la care ar trebui sa-| aiba
n judet? Apoi, nu stiu cum sa
va spun, daca in regiunea
Moldova va fi si Bacau, si capi-
tala va fi la lasi, sa stiti cd o sa
apard o alta orientare in ceea
ce priveste vechile monumente.

Nu se poate! Alecsandri
apartine...

I. D.: -Este o sans&, nu o
amenintare.

Mircea-Radu lacoban: -Lu-
ati-o cum credeti. N-am ca-
derea sd fac asemenea...

I. D.: -Nu, am glumit. Amar...

Mircea-Radu lacoban: ...nici
amenintari, nici sugestii. Vad ca
alta solutie, deocamdata, nu se
intrevede. Casa exista in vreun
plan de recuperare? Exista un
studiu, un proiect de restau-
rare?

I. D.: -Nu, este proprietate
privatd, a unui italian care vine
o data pe an in Bacau si care
nu a facut absolut nimic, nici
macar pentru a semnala ca
este proprietate privatd, din
anul 2000, de cand a cumpdrat-o.

Mircea-Radu lacoban: -Da,
inseamna ca este aceeasi situ-
atie cu Casa Alecsandri de la
lasi, care a fost Muzeul
Teatrului si in care a copilarit
poetul. O altd casa, a lui llie
Kogadlniceanu, care a fost asa-
numita Casa cu Absida din
zona care acum se numeste
Centrul Civic, era tot in curs de
demolare, dar noi am izbutit sa-I
motivam pe primul-secretar de
atunci (era lon lliescu) sa
aprobe demolarea, cu conditia
reconstruirii....

I. D.: -Se poate, legea per-
mite.

Mircea-Radu lacoban: ...si
acum este Casa Scriitorilor din
lasi, care este legata de
tineretea lui Kogélniceanu...

I. D.. ..de perioada
pasoptista.

Mircea-Radu lacoban: ...si
de tineretea lui Alecsandri. Ce
sa va spun? Faptul ca a fost
retrocedata complicd foarte
mult lucrurile, dar statul poate
sd cumpere, sa rdscumpere;
sunt modalitati. Daca nu este
intretinutd, iarasi statul poate
sa intervind, sa determine o ati-
tudine din partea proprietarului.
Nu se poate ca in Romania
anului 2014 sa ramanem cu o
ruind. Chiar daca n-ar semnifi-
ca nimic acea ruind, tot n-o
putem tolera ca pe o masea
stricatd asa, in mijlocul unui
oras care aratd bine altfel,
Bacaul, daramite cand ea este
0 caséd cu rezonanta istoricd si
culturald formidabila. Cred ca
pana la urma Bacaul va gasi
modalitatea, mijloacele sa re-
medieze aceasta situatie care
este greu de tolerat.

. D.: -V& multumim si da
Doamne s& auzim de bine!

A consemnat loan DANILA
Transcriere: Alexandra BONDEA
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Apropo...

4Ministrul de Interne englez Winston
Churchill, cutezind sa intervina pe linga
magistrati pentru achitarea unor
sufragete, si-a atras din partea judeca-
torului Grantham un violent rechizitoriu.

Domnul judecator si-a incheiat dis-
cursul cu vorbele: «Magistratii englezi
nu primesc ordine de la ministri. Si decit
sa se supuna lor, prefera sa faca
inchisoare»* (vezi: ,Judecétori si...
judecétori®, in Facla, 2, nr. 26, 25 iunie
1911, p. 460).

Ultimul vorbitor

Invitat sa figurez intre prezentatorii
unor carti, am fost intrebat de autori
(politete cuvenita celor batrini): ,Cind
vreti sa vorbiti — la nceput sau la
urma?“. Am raspuns mereu ca la urma.

De ce aleg acest loc? N-o fac pentru
a marca o pozitie de guest special, la
care nici n-as avea dreptul, sau de
matador, ci dintr-un motiv banal: ma
Jincalzesc”, ma ,montez" mai greu.

E un avantaj sau un dezavantaj sa
vorbesti ,la urma“?

Depinde de calitatea vorbitorilor de
dinainte. Cind acestia prind cum trebuie
wobiectul“ si mai sint si buni oratori, fap-
tul te mobilizeaza sa cauti rapid unghi-
uri noi, formule noi, accente noi, sa
recurgi — daca e cazul — la amintiri per-
sonale ori la anecdote. Inviorat intelec-
tual, vrei la rindul tdu sa inviorezi.

Cind insa cei ce te preced la cuvint
sint din categoria limbutilor, pedantilor
si panegiristilor, dezavantajul e aproape
insurmontabil. Intii pentru ca intri in
criza de timp, al doilea pentru ca plic-
tiseala pe care au generat-o pare de
nedislocat. Atunci te scoli greu de la
locul tdu si expediezi comentarea anu-
mitor lucruri pentru o altd ocazie.
Practica mea culturald m-a invatat sa
ma adaptez publicului, nu sa-l excedez.

A opta sa vorbesti la urma nu e deci,
de fiecare data, o strategie cistigatoare.
Din contra, adesea, e un prilej de ener-
vare. Numai eu stiu de cite ori m-am
intors de la ,lansari“ blazat, cu gustul
amar al celui ce si-a pierdut vremea.

Vorbe scurte

» Pedagogia nu se face cu citate, ci
cu exemple.

* Zelosii sint niste ipocriti agitati.

* Nefolosite, calitatile degenereaza in
defecte.

* Munca e forma mea de smerenie,
iar cumpétarea cel mai accesibil post.

* Intre magulitor si rautacios, oriunde
si oricind, il aleg pe acesta din urma.

» Cea mai urita dintre lumi: lumea in
care s-ar sti totul.

* Prefer o singuratate decenta unei
concordii false.

* Mon frere, mon semblable: insul la
care placerea refuzurilor o depdseste
pe cea a acceptarilor.

* Pe unii lipsurile, pe altii opulenta fi
face triviali. Desi-s greu de separat, mai
dezgustdtoare (fiind mai putin sau deloc
motivatd) e totusi trivialitatea bogatilor,
nu cea a saracilor. E ca jegul pe un
guler alb de méatase sau ca o pata de
negreatd pe un covor persan.

* Unde sint vremurile cind a vorbi
despre bani in prezenta fetei iubite
parea o insulta?

* Si azi, ca si ieri, unii inghit arici (cri-
ticile) cum ar inghiti sardine in ulei: cu
zimbete, plescaind de satisfactie.

EAMEs e

Constantin CALIN

Mozaic (3)

* Nu putem contracara ,amintirile”
contemporanilor decit cu documente.

* Moralistul nu-i omul caruia sa nu i
se poata reprosa nimic, ci acela ce-si
vede mai clar ,pacatele” in altii.

Scrisoare
catre un ,misionar*

Bacau, 5 august 2013
Draga Domnule Robciuc,

Din cite imi amintesc, ti-am mai
spus-o: dumneata ilustrezi cu asupra
de masura vorba cd ,omul sfinteste
locul®, lucrezi cit o institutie, lucrezi pen-
tru un autor, Tristan Tzara, a carui
cunoastere e inca — sa fim cinstiti! —
insuficienta, pentru multi limitindu-se la
citeva anecdote. Ma uimesti ca te ocupi
de un avangardist, desi, ca si mine, pari
mai degraba un traditionalist. Lucrezi cu
abnegatia unui convertit si cu pricepere
de specialist in ale literaturii. Ai
descoperit un filon pretios, o industrie,
si vrei sa le epuizezi. Tzara e una din
marcile unui produs din ce in ce mai
cautat: avangarda, caci in ciuda zvirco-
lirilor cotidiene, lumea de azi e con-
formista si are nevoie de amintirea ei ca
de un medicament care s-o invioreze
intelectual. Dumneata ai inteles acest
lucru si incerci sa i-l oferi. Ai venit cu
ideea realizarii unei efigii a poetului,
apoi a unui monument dedicat miscarii
Dada. Au fost doua gesturi de sensibi-
lizare locald, mai exact de confruntare
cu anumite prejudecati locale. Insa con-
tributia dumitale esentiald o constituie
cele patru tomuri ale Caietelor Tristan
Tzara, care, insumate, trec de 2500 de
pagini. Pentru unii ar fi ametitor numai
sd le rasfoiasca! Ai meritul de a fi
Jprovocat” colaborari internationale si
nationale de prima calitate (critice, plas-
tice, muzicale), de a le fi sistematizat si
redat in versiunile si formele grafice
care sa le asigure cea mai larga circu-
latie. E o opera care iti leaga definitiv
numele de al lui Tzara si, totodata,
ridicd orasul natal al poetului, ,Moinesti-
Romania“, la indltimea unor centre cul-
turale. Daca lucrai pe aria mea, te-as fi
invidiat (chiar dacd din fire nu sint
invidios), asa te admir si, cind mi se
iveste ocazia, te dau de exemplu. Sper
cd la fel fac si altii, multi!

»Ointem
«en cartes»...“

Serban Cioculescu (7 septembrie
1902, Bucuresti — 25 iunie 1988,
Bucuresti) a publicat o singura data in
Ateneu: un raspuns la ancheta
,Literatura romana veche” (nr. 3, 4 si 5
/1968), pe care am realizat-o impreuna
cu Corneliu Dima-Dragan. Textul I-a
obtinut acesta. In schimb, despre
autorul Caragialienei s-a scris de mai

multe ori. Au facut-o: Vlad Sorianu, Al.
Sandulescu, Constantin Trandafir, Al.
Piru, iar in 1987 i s-a acordat ,,Premiul
special“. Cititor consecvent al rubricilor
sale (din Romania literara si Flacara),
eu am comentat numai cartea de
amintiri si, dupa deces, i-am schitat un
portret final (v. Ateneu, 24, nr. 7, iulie
1988, p. 10). Paginile celor doua arti-
cole le-am reunit ulterior, sub titlul
comun ,La despartirea de Eudoxiu®, in
volumul Despre sapca si alte lucruri
demodate (Ed. Agora, 2001, p. 124-
132). In paragraful final, spun ca aveam
fatd de el ,oarecari datorii de
recunostintd®, pentru ca s-a aplecat
asupra antologiei cu Discursurile lui
Delavrancea si a editiei din Cartea de
piatrd de Eusebiu Camilar, pe care le
ingrijisem. Ar fi trebuit sa le ,platesc”
direct, caci il vedeam la Biblioteca
Academiei, dar fiindca nu era niciodata
singur, n-am reusit. De aceea m-am
folosit de ocazia aparitiei cronicii despre
Amintiri: trimitindu-i numarul de revista,
i-am atasat o scrisoare cu multumirile
mereu aminate si cu declaratia ca-mi
place sa revin la evocarile sale. In
replicda, am primit ,epistola“ pe care o
reproduc mai jos — scurtd — dar cu un
puls puternic. L-ai recunoaste pe autor,
dupa vioiciunea trasaturii de condei si
micile semne de rigolada, chiar daca nu
si-ar fi semnat cele citeva rinduri.

,Bucuresti, 16 august 1982
Scumpe confrate,

Sintem ,en cartes® afi citit de mai
multe ori Amintirile mele' si eu am citit
si recitit prea frumosul d-tale ,Jurnal de
lectura“ 2/, incintat nu numai de prea
binevoitoarele aprecieri, dar si de
nuantatul ,demers®, cum spune noua
critica, al expunerii. Primiti, odatd cu
multumirile mele calduroase, viguroasa,
inca, stringere de mina a octogenarului
(eheu fugaces!)

Serban Cioculescu*

" Serban Cioculescu, Amintiri, Ed.
Eminescu, 1981.

2 Amintirile criticului®, in Ateneu,
19, nr. 4, iulie 1982, p. 5.

Roni

in urma cu patru decenii, el (Roni
Caéciularu) era unul dintre cei mai
cunoscuti ziaristi din Bacau, rivalizind in
popularitate cu Stefan Olteanu, comen-
tatorul sportiv al Steagului rosu. Scria
despre comert si alimentatie publica. La
fel ca Marius Mircu, putea spune ca s-a
ndscut reporter. Intrase in gazetdrie
nca din liceu. Recent, rasfoind colectia
din anii '60 a Steagului, am descoperit
cd, in timp ce eu si altii, ca studenti,
frecventam cursurile si ne toceam
coatele zi-lumind prin biblioteci, el se
vintura prin diverse locuri in calitate de
Lcorespondent®. Asta, chiar si in pe-

rioadele de sesiune. Si lua examenele,
uneori cu note frumoase! Cind eu nu
publicasem inca nici o notitd, el avea
deja un dosar fintreg cu articole.
Devenind bacauan si urmarindu-i acti-
vitatea, ma impresiona usurinta cu care
se metamorfoza: putea fi si ,baiat de
alergatura®, si realizator de interviuri, si
ziarist de investigatie si cronicar al
evenimentelor culturale. Ambitios si
iute, se manifesta abundent si multiplu
(semnind Roni Caciularu, C. Roni, I.
Nor, 1. Noureanu, poate si cu altele,
nume necunoscute mie); nu rdbda sa
ramina pe o singura ,felie“ sau sa cul-
tive o singurd specie jurnalistica. llustra,
la scara locala, ideea de jurnalist uni-
versal. Cu meseria in singe, vedea in
orice intimplare un subiect de ziar. Era
mereu in prizd, receptiv si reactiv. O
vreme specialitatea sa au constituit-o
Lblitzurile®, apoi s-a remarcat prin
Lacuarele”. Si-a verificat posibilitatile si
in ,materiale“ cu dimensiuni mai mari.
Este primul ziarist bacauan din gene-
ratia afirmata dupa ’'60 autor al unei
carti de reportaje: Arc voltaic. A coborit
in mind, a fost pe santiere, a vizitat
ferme, laboratoare, spitale. I-a evidenti-
at pe cei pasionati de munca lor,
cutezatori, ardenti. Viziunea sa — sub-
liniatd prin stilul dinamic — era a unui
romantic. Si dintr-odata cariera Iui pu-
blicistica a fost intrerupta. Hotdrirea de
a emigra in Israel |-a scos din ,joc". S-a
facut agent de turism si s-a ocupat de
problemele evreilor originari din
Romania. In sfirsit, cam de un deceniu
s-a intors la unelte. Rezultatul e cartea
Dragoste si parfum de portocald (2013).
Roni a tins permanent spre literatura.
Aci il gasesc asa cum a vrut si cum vrea
sa fie: istet, asociativ, liric, proaspat,
colorat. Si reuseste! Reteta lui e tot cea
veche, dar imbunatatita: stil simplu,
sacadat, usor, cu accente bine puse si
cu armonice atent supravegheate.
Dozajul e, de asemenea, cel potrivit. Pe
scurt, textele (evocdri ale unor ,intilniri
memorabile®, ,amintiri de suflet®, por-
trete, instantanee urbane) au atmosfera
si ritm, au pregnanta lucrurilor care sur-
prind si fundaluri adinci sentimentale.
Sa mai adaug oare, sau las pe seama
celor ce o vor citi sa observe, ca Dra-
goste si parfum de portocald e cartea
unei ,axe“ promovate insistent: Tel Aviv
- Bacau? Ca are un gust dulce - acrisor,
savuros, inviorator? Ca reporterul (unul
de un gen ce nu se mai poarta) face in
general o figurd agreabila, desi citeva
din afirmatiile sale incita la replicd? Ar
insemna sa fiu plicticos tocmai cind el e
in sarbatoare: a implinit (fara a pierde
sprinteneala si poftele virstelor ante-
rioare) 75 de ani.

Caragialesca

Ajunsa in fata ghiseului de
~,Mesagerii“, persoana din fata mea, un
barbat de virsta mijlocie, priveste tacut
cum functionara aranjeaza, cu miscari
iuti, ca la jocul de carti, niste buletine de
expeditie. Ridicatd in picioare, dupa
ce-a terminat, aceasta asteapta citeva
secunde, apoi intreaba:

« Ce aveti?

« Persoana: Un pachet.

« Functionara: Pe ce nume?

* Persoana: Pe-al meul...

« Functionara (zimbind): De unde sa
stiu eu cum va cheama?

* Persoana: Aaaal... Mi-am uitat legi-
timatia acasal...

Si-a pipait, sus si jos, buzunarele si a
disparut cum dispar, in filme, fan-
tomele...
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eseu

incepusem deja s vorbesc
despre Alain de Botton si de
cartea sa ,Eseuri de indragos-
titY, Humanitas, Buc., 2007.
Spuneam ca aceasta este, de
fapt, un roman-eseu, excep-
tional, scris de un filozof, fiind-
ca, nu cu mult timp in urma, am
citit o alta carte a acestuia, inti-
tulata ,Consolarile filozofiei“,
care i deconspird aceasta alta
dimensiune a personalitatii
sale. Daca ,Eseuri de indra-
gostit“ e un roman subiectiv, va
trebui s& nu confundam per-
sonajul-narator cu autorul con-
cret. Nu ne intereseaza asadar
daca ,Eseuri de indragostit”
cuprinde o poveste de dragoste
inventatd sau dacd elemente
din substratul antropologic (al
autorului) au trecut in roman,
fie si transfigurate. Cele doua-
zeci si patru de capitole ale
operei, numerotate cu cifre
romane, cuprind mici eseuri
consecutive, numerotate cu
cifre arabe, care sunt in lega-
turd cu sugestiile paratextuale
ale titlurilor, incepand cu
,Fatalism romantic®, ,ldealiza-
rea“, ,Subtextul seductiei“ etc.
si sfarsind cu ,Invatamintele
iubirii“.

Ca in mai toate romanele de
introspectie, miscarea ,ner-
voasd“ a ideilor si senti-
mentelor inlocuieste miscarea
epica, redusa in cazul nostru la
schimbarile de cronotop, con-
turdri ambientale si foarte
putine dialoguri, semnificative
insa in confruntarea dintre ele-
mentele cuplului erotic. Excep-
tional este modul in care per-
sonajul-narator (care este arhi-
tect) umanizeaza conceptele,
folosind in meditatiile sale
(despre iubirea care tocmai i se
intdmpld) o bibliografie cople-
sitoare. In parte, voi indica doar
intr-o succesiune aleatorie su-
gestiile bibliografice, pe care
naratorul barbat le foloseste
Jiresc“, cu simplitatea celui
care cunoaste bine despre ce
vorbeste, de la Homer, Socrate,
Platon, Aristotel, pana la mistici
si revista ,Vogue“; apoi Kant,
Hegel, Spengler, Nietzsche,
Marx, Lenin, John Stuart Mill,
Shakespeare, Goethe,
Robespierre, comunism, libe-
ralism, Flaubert, hedonism,
Oedip, Freud, ,Biblia®,
Stendhal (pentru care iubirea
era ,promisiunea fericirii), La
Rochefoucault (cel care afirma
ca ,Unii oameni nu s-ar fi indra-
gostit niciodata daca n-ar fi
auzit de dragoste®), sfarsind, in
capitolul al XXIV-lea cu o critica
a stoicismului, despre esenta
caruia spune ca este dorinta de
»a te autodezamdgi inainte ca
altcineva sa aiba ocazia sa o
faca“...

Actiunea, cum afirmam, desi
interiorizatd prin monolog, are
ritm, nerv analitic, ironie si
autoironie; are haz, cel mai
adesea (deoarece luarea in
serios a aspectelor grave ale
iubirii ar impinge povestea intr-
0 zona a penibilului), nu lipsesc
desenele, precum ratusca-
iepure a lui Wittgenstein.
Romanul cuprinde povestea
(dezamadgitoare, in fond) de
dragoste, de la nasterea ei (cei
doi se intélnesc intamplator
intr-o cursa Paris-Londra,

Dan PETRUSCA

Despre iubire (2)

avand, in avion, locuri alatu-
rate), pand la disparitia senti-
mentului. Dacd am lua eveni-
mentele de la coada la cap, in
ultimul capitol al romanului,
snvatamintele iubirii“, am putea
totusi observa céd, cel mai ade-
sea, filozofia, cand e vorba de
dragoste, incurca si mai mult
lucrurile. ,Invatamintele nu pot
fi definitive si nu se potrivesc
tuturor. Ceva tot putem retine
insa... Citisem candva un dic-
ton latin din care aflam ca
primul suspin de dragoste este
ultimul  suspin al ratiunii.
Personajul masculin, privindu-
si retospectiv istoria erotica,
are dreptul sa se intrebe daca
nu cumva dragostea este com-
plet antagonica in raport cu
intelepciunea. Parafrazand pe
erou, spun ca este o diferenta
ntre a identifica o problema si
a o rezolva; ca, cel mai adesea,
iubirea genereaza ,incapaci-
tatea de a actiona pe baza a
ceea ce stii ca e bine“. Suferind
din dragoste, dupa ce Chloe I-a
parasit pentru Will Knott, un
coleg al protagonistului, arhi-
tect si el, eroul vrea sa renunte
definitiv la iubire, sa se retraga
4intr-o manastire simbolica“, sa
traiasca frugal si s& se cufunde
in studii austere. Dar, la o
petrecere, intr-o seara, privind
in ochii altei femei, pe nume
Rachel (numele, cu rezonanta
biblica), si-a dat seama cat de
usor este de evitat filozofia sto-
ica, ,pentru a repeta toate
greselile” pe care le facuse cu
Chloe. Personajul intelege ca
dragostea este o ,nevoie
emotionald“, ca face parte din
ceea ce suntem, iar stoicismul
neaga ,legitimitatea unor nevoi
umane potential dureroase, dar
fundamentale®. Viata e facuta
pentru dragoste, nu pentru

negarea ei, astfel c&, atunci

cand Rachel i-a acceptat invi-
tatia la cina, afirma naratorul,
chiar daca tocmai iesise cu
greu dintr-o iubire nefericita,
,stiam bine [...] ca incepusem,
incd o data, sa ma indra-
gostesc”.

Tot in acest ultim capitol,
protagonistul, meditand asupra
iubirii sale nefericite cu Chloe,
incearca o teoretizare a senti-
mentului, o filozofie a iubirii
mature si a celei imature, notiu-
ni despre care spune ca nu au
legatura cu varsta biologica.
Astfel, iubirea matura ,este
temperata, se opune idealizdrii,
e ferita de gelozie, masochism
sau obsesie, este o forma de
prietenie cu o dimensiune sex-
uala, este placuta, pasnica si
reciproca“... Aceasta ,rutind“ e
buna, zice personajul, si se
implineste in casatorie. lubirea
imatura este o poveste ,despre
oscilatia haotica intre idealizare
si dezamagire”, iar apogeul
acesteia este moartea, ,simbo-
licd sau reala®, fiindca iubirea
imaturd ,nu accepta niciun
compromis®, e o dragoste ab-
solutd, iar refuzul compromisu-
lui inseamna ,drumul spre
moarte®. In schimb, apogeul iu-
birii mature, mediteaza perso-
najul, ,este casatoria si incer-
carea de a evita moartea prin
rutind“. Interesanta si simpto-
matica este afirmatia ca pentru
cineva ,care a cunoscut apo-
geul pasiunii imature, casatoria
este un pret insuportabil®...

Amestecul filozofiei n
dragoste e benefic, dar, dincolo
de constructia logica, rationa-
mentul ,scartiie”, deoarece
iubirea, tinzand spre rutina,
pare un nonsens. Ar ldsa la o
parte chiar ideile din primele
capitole ale romanului din care
aflam ca dragostea nu exista
fara un proces subtil, insa evi-

dent, de idealizare a parteneru-
lui, devenit, orice s-ar spune,
un obiect al adoratiei. Indragos-
titul, asemenea unui mistic, va
scoate inceputul povestii de
iubire din zona intamplarii, con-
ferind faptelor o semnificatie:
»,NU puteam accepta ideea ca
ntalnirea cu Chloe fusese o
simpla coincidenta®, zice nara-
torul in primul capitol al roman-
ului. Indragostitii ignora ,natura
fortuita a oricarei situatii,
atribuind intamplarilor o cauza-
litate Tn legdtura directa cu des-
tinul. Cei doi, indragostiti deja
si privind retrospectiv, si-au
mitologizat intéalnirea din avion.
Calculand probabilitatea de a
sta aldturi in acea zi si in acea
cursa Paris-Londra, ei constata
ca aceasta ar fi de 1 la
5840,82: ,Calculele, departe de
a ne convinge prin argumente
rationale (c& intélnirea a fost

mai degraba sub semnul
intdmplarii, n. n.), n-au facut
decat sa intdareasca intam-

plarea mistica a faptului ca ne-
am fndragostit”.

Fascinatia, mitizarea, ide-
alizarea sunt, se pare, ima-
nente iubirii, fiindca aparitia ei
este fara nicio logica: ,Nu
exista oare in fiecare coup de
foudre o exagerare voluntara a
calitatilor persoanei iubite?” La
coborarea din avion, la Londra,
naratorul simte ca ar muri daca
n-ar reintalni-o pe Chloe de
cealalta parte a salii, in aero-
port. Si privindu-i mainile cum
se jucau ,cu cordonul jachetei
bej“ (avea doi pistrui la incheie-
tura degetului aratator), el si-a
dat seama ca o iubeste. Nimic
nu e intdmplator pentru indra-
gostiti, totul este ,fatalism
romantic, iar iubirea lor este,
desigur, unica. Astfel stand
lucrurile, in capitolul al IX-lea,
intrebarea naratorului are un
raspuns deschis: ,O iubeam pe
Chloe pentru ca era frumoasa
sau era frumoasa pentru ca o
iubeam?“ Ironic si parafrazan-
du-l pe Proust, el afirma ca
,femeile frumoase ar trebui
lasate barbatilor fara imagi-
natie“, deoarece perfectiunea,
care aminteste de Platon si de
absolutul ideilor, ,neaga privi-
torului un rol in propria creatie”.
Indragostitul ,recreeaza“ un
chip, un suflet, idealizandu-I,
ncét, uneori, e greu de inteles
de cine este acesta indragostit:
de fiinta concretd sau de o
imagine launtrica, idealizata?

lubirea inseamna ,confir-
marea eului“ (Capitolul al XIV-
lea), fiindca ,nu suntem pe de-
a-ntregul vii pana nu suntem
iubiti“, iubirea altora confirman-
du-ne existenta; dar inseamna
si ,teama de fericire“ (Capitolul
al XVlI-lea), naratorul reluand o
alta poveste a lui Proust, care
amintea cd Mohamed al ll-lea,
simtind ca se indragosteste de
una dintre femeile din harem, a
ucis-o imediat, ,pentru ca nu

dorea sa fie incatusat spiritual
de cineva“. Asta-mi aminteste
de o marturisire a unui amic,
nedumirit inca de povestea sa
de dragoste cu o tanara care il
iubea. Simtind ca dragostea lui
tinde sa atinga paroxismul, intr-
0 zi, a parasit-o, desi luni de
zile, zicea el, a simtit cd i se
desprinde carnea de pe el ca
de pe leprosi. Cand, dupa
multd vreme, a intalnit-o, si-a
dat seama ca sentimentele lui
erau aceleasi. Aproape
tremuréand, a incercat sa-i
explice. Dupa un timp, a primit
de la ea un mesaj pe telefonul
mobil, pe care-l mai pastra si
pe care mi l-a aratat: ,Asa
intelegi tu binele. Fii fericit,
daca poti, ca ai avut puterea sa
renuntil“ O asertiune a lui Alain
de Botton, de mai inainte, se
potriveste aici, fiindca amicul
refuzase ideea de césdtorie.
Pentru cineva ,care a cunoscut
apogeul pasiunii imature, casa-
toria este un pret insuporta-
bil“...

Naratorul, barbatul inselat in
asteptarile sale de Chloe, nu
are puterea sa se sinucida, nu
din lasitate, ci din pricina unei
exaltari: e vorba de ,apogeul
unde suferinta te poarta in
valea fericirii, fericirea martiru-
lui“, apogeu pe care protago-
nistul il numeste ,complexul lui
Isus“ (Capitolul al XXll-lea).
Eroul incepe sa fie vizitat de
convingerea ca Chloe, in
hotararea ei de a-l parasi pen-
tru altcineva, a fost obtuza si
cd, pand la urma, sufletul si
fiinta ei n-au avut niciodata va-
loare cu adevarat, iar conver-
satia ei amuzanta si zadmbetul
placut n-ar fi trebuit sa constitu-
ie un motiv real de a fi iubita.
Barbatului i se pare ca a
devenit mai intelept prin sufe-
rintd, ca o poate ierta pe Chloe,
privind-o acum de sus pentru
lipsa ei de judecata. Fericirea
de a suferi, iata ceva ce
deschide problematica iubirii
spre alte orizonturi. Mariana
Alcoforado, calugarita por-
tugheza celebra prin scrisorile
ei de dragoste adresate iubitu-
lui infidel, in finalul celei dintai
scrisori isi indeamna iubitul:
,fa-ma sa indur chinuri inca si
mai mari“. E coplesitoare gene-
rozitatea prin care calugdrita
indragostita isi asuma suferin-
ta, pe care o considera obliga-
torie in iubire: ,Iti multumesc,
scrie ea, din adancul inimii pen-
tru deznadejdea pe care mi-o
pricinuiesti si detest linistea in
care traiam finainte de a te fi
cunoscut’. Ortega y Gasset
(Studii despre iubire,
Humanitas, Buc., 2006)
comenteaza aceste scrisori
afirmand ca iubirea inseamna
drumul dinspre intimitate catre
obiectul adoratiei: ,lar aceasta
stare perpetua de emigrare
fnseamna a iubi“. Acest lucru
se intampla si atunci cand
obiectul adoratiei nu este de
fata (sau mai ales atunci), fiind-
ca indragostitul convietuieste
ontologic, in sufletul sau, cu
fiinta pe care o iubeste.
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S-a scris mult si, uneori, cu
folos, dar nu indeajuns de pro-
fund ca sa-ti dai seama ce au
insemnat cu adevarat pentru
omenire, despre momentele de
iluminare (ale noptii mai ales)
pe care le-au trait unii Tmpati-
miti de Dumnezeu, cativa dintre
marii filozofi sau scriitori, inzes-
trati nu numai cu har, ci si cu
geniu tutelar. Astfel de revelatii,
cunoscute cu mult timp dupa ce
au produs efecte, au provocat
rupturi in ordinea spiritului, au
modificat moduri de gandire, au
sfaramat tabuuri, prejudecati,
habitudini si au prefigurat alte
forme si sensuri ale reflectiei si
creatiei. Dar ce e intr-adevar
important de constatat e ca
acesti oameni stiau din ce
,Zond“ a spiritului veneau, au
stiut cum sa fructifice momentul
astral, adica au inteles ce teribil
e pasul urmétor. Circumstantele
Lwirtuale® in care unui mare gan-
ditor sau scriitor i se reveleaza
ceva iesit din comun fin rostul
preocuparilor lui le putem doar
intui, judecand Timprejurarile
prealabile concrete ce au deter-
minat aparitia momentului de
iluminare. Ne putem imagina ca
el devine un altul (,Je est un
autre"?), ca dintr-odata se simte
eliberat de toate semnele ime-
diatului, ale timpului si spatiului,
de parinti, rude, prieteni, anturaj
etc., deveniti intr-o clipa forme
fara consistenta, in timp ce spi-
ritul pare a se naste din nou, in
lumina la fel de fericita ca aceea
din prima zi regasita. Pare ca se
trezeste dispus sa respinga fara
urd, insd cu o vointa implaca-
bild, resturile inca fumegande
ale unui prezent ce a devenit
deja cenusa trecutului. Se
ridica, priveste in jur, asculta, se
priveste pe sine, poate se aude
vorbind. Se hotardste, pentru
prima data sa se puna in slujba
a aceea ce e adevarat, drept,
bun, gata sa impinga posibilul
inainte, sa-si desdvarseasca
fiinta..., s& ajunga la altceva...
Ne gandim la biletul abatelui de
Saint-Cyran, invocat de Sainte-
Beuve in ,Port-Royal”, scris la o
datd necunoscuta, intr-o noapte
cand rugdciunea se intalneste
cu reflectia: ,In aceasta ora din
noapte, subliniaza faimosul cri-
tic literar, la cdldura singuratatii,
in prezenta indepartata si
prosternatd a unui discipol
supus, el isi elibereaza secretul:
acest om care are mai multa
ambitie decat cardinalul de
Richelieu si care, opozantul sau
intru totul, rivalul lui, se
razvrateste in umbra, nu va fi
nici sedus, nici intimidat, nici
invins...". De ce? Abatele a
meditat multd vreme asupra
vanitatii puterii si bogatiei rega-
tului lui Dumnezeu. Nu exista
atunci o ambitie egala cu a sa,
mai sigurd ca aceea ce se
spera de la ,Monarhia lumii“.
Tentatia de despuiere a vani-
tatilor terestre, un moment de
iluminare, i-a dat abatelui de
Saint-Cyran o fortd de neclintit:
cardinalul de Richelieu i-a oferit
postul de prim-capelan al
reginei Angliei, Henriette-Marie
de France, i-a propus succesiv
cinci dioceze (sau opt!).
Zadarnic. Saint-Cyran, a carui
Lfortd secreta“ venea din fanati-
ca iubire de Dumnezeu si de
suflete, a ramas de neinduple-
cat. Fatda de o astfel de
impotrivire, cardinalul I-a trimis
la inchisoare pentru cinci ani.

Gheorghe IORGA

Intre mine si mine, cu Leonardo

Abatele a iesit mai puternic si
mai liber decat dusmanul lui.
Totul s-a decis astfel, printr-o
revelare nocturnd a unui adevar
secret si putin a lipsit ca abatele
de Saint-Cyran sa nu ajungd un
sfant.

Dar Descartes? Filozoful s-a
bucurat de ,nasterea“ spiritului
sau in faimoasa noapte de 10
noiembrie 1619, cand, noteaza
cu indreptéatire Paul Valéry, ,cel
mai uimitor” (sic!) e ca desco-
perd ideea despre o metoda ce
i-ar conduce mai bine ratiunea:
metoda implica o credintd, o
incredere totald in sine insusi,
conditie necesara pentru a ani-
hila certitudinile si credintele
oarbe in autoritatea doctrinelor
transmise pana la el. Descartes
a avut revelatia ca omul are un
sine, dar nu-i poate atribui aces-
tuia vreo certitudine decat prin
indoiala erijatd in sistem.
Descartes a devenit Descartes
fncepand cu acest minut al exis-
tentei sale, cand a avut reve-
latia de a fi si de a vrea sa fie in
raspdr cu tot ce s-a gandit pana
la el, chiar impotriva metafizicii:
nu ea il modelase, nu ei i se
supusese prin rugdciune pana
in noaptea hotaratoare?

Atétia altii au trait aceasta
revolutie interioara fie fin
ordinea gandirii, fie in cea a
actiunii: Pascal, dupa noaptea
de 23 noiembrie 1654, Nerval,
poate in mod tragic sfasiat intre
puterea visului si fortele unui
spirit in stare de fuziune,
Rimbaud, cand a incercat sa se

elibereze arzandu-si manu-
scrisele, apoi renuntand la
poezie, Claudel, primindu-si

Jluminarea“ la Notre-Dame, in
dupa-amiaza Craciunului din
1886...

Pentru Valéry, in ciuda dis-
cretiei si dand intamplarii un
aspect anecdotic, a fost vestita
noapte petrecuta la Genova, din
toamna anului 1892, cand trece
printr-o violenta criza intelectu-
ala si decide sa renunte la
creatia literara, activitate nociva
exercitarii corecte a intelectului
si practicarii adevaratei cunoas-
teri de sine.

Genova, patria stramosilor
séi materni, fusese dintotdeau-
na o atractie pentru Valéry. In
1892, dupd ce abandonase
Parisul si cenaclurile sale, poe-
tul rdmane aici pentru mai multa
vreme. Cu un an in urma, in a
doua scrisoare catre Mallarmé,
lasa sa se ghiceasca o neliniste
in care deslusim, dupa intam-
plarea din decisiva noapte,
sfasierea pe care o aducea spi-
ritul tanarului poet pana atunci
ispitit numai sa se defineasca.
laté ce fi scria maestrului sau:
»..Atunci se impune con-
ceperea suprema a unei inalte
simfonii, unind lumea care ne
inconjoard cu lumea care ne

si domnul Teste (1)

bantuie, construita dupa o rigu-
roasa arhitectonica [...] si elibe-
rand poetul de apasatorul sprijin
al banalelor filozofii, de false
duiosii si de descrieri neinsu-
fletite...”. Valéry din aceasta
perioadd e poetul indragostit de
puritate, vrea sa se defineasca
prin artad: ,,0 inaltd simfonie®, in
care devotiunea muzicii e pusa
in serviciul constructiei spiri-
tuale a omului; certitudinea ce il
urmarea in legaturd cu reali-
tatea posibila a cotidianului
Lunind lumea care ne incon-
joara cu lumea care ne bantu-
ie"; imposibilitatea de a consimti
la supunerea ,vitelor zapacite
de fiintele umane® pe care o
stigmatiza Mallarmé; cautarea
necesard a unei existente au-
tentice despre care am putea
avea o conceptie ,construita
dupa o riguroasa arhitectonica“.
E interesant de observat preci-
zia termenilor din sfera seman-
ticd a cunoasterii: ,construita",
Jriguroasa“,  ,arhitectonica“.
Ceea ce vrea deja Valéry se
afla in ceea ce el refuza : ,
apasatorul sprijin al banalelor
filozofii“ si ,descrieri neinsu-
fletite“. Pe de o parte, alegerea
unei filozofii e respinsa pentru
ca universul e explicat in atatea
moduri de catre filozofi — iar
explicatiile pot fi eronate —, ceea
ce rupe unitatea lui; pe de alta
parte, filozofii n-au reusit sa
descopere universul altfel decat
printr-o intoarcere facila la
solutii imaginare, ce trebuie
recuzate. Dacd ne referim la
Jfalsele duiosii“ si la ,descrieri
neinsufletite”, tocmai in acestea
se compldceau inutil, ca la
sfarsitul unei poezii, cei ce Tsi
spuneau poeti. Or Valéry, aflam
de la inceputul aceleiasi scrisori
trimise lui Mallarmé, vedea in
poezie cu totul altceva: ,Poezia
imi apdrea ca o explicare a
Lumii delicate si frumoase,
retinute intr-o muzica unica si
continuda. In timp ce Arta
metafizicd vede Universul con-
struit din idei pure si absolute,
pictura, din culori, arta poetica il
va considera imbrdcat cu si-
labe, organizat in fraze...“. Pa-
truns de respect pentru cauta-
rile  dezinteresate ale lui
Mallarmé, Valéry credea inca in
poezie. Il vedea pe creatorul
LJrodiadei“ uzand de reliefuri ale
cuvintelor pentru o aventura in
afara cailor obisnuite ale manu-
itorilor de limbaj. Se indoia
totusi ca ce scria el nsusi nu
era decat un exercitiu, demers,
cautare a unei cautdri. Suferea
din cauza asta, indepartat din
ce in ce mai mult de ideea de
artist pe care o considera, cu
putin dispret, infloritoare in
mediile frecventate. Fara indo-
jala ca nu judeca, evaluand-o,
gandirea prietenilor sai Pierre
Louys si André Gide, pe care i
cunoscuse in 1890.

Valéry pardseste Montpellier
la 14 septembrie 1892, impre-
una cu mama si fratele sdu; va
incepe sejurul genovez ce i va
marca viata pana la capat.
Genova era pentru el exaltarea
unui fel de pax romana: marea
si vapoarele in port, cerul lumi-
nos deasupra acoperisurilor,
marea, oferind prilejul unei nes-
farsite contemplari (asta i
amintea de Séte, unde se nas-
cuse, la 30 octombrie 1871),
amintirile, in fond, ale sangelui
italian ce tinea s& nu si-l renege
— toate erau forme de duiosie
pentru mama lui, ndscuta Fanny
Grassi. La Genova, Valléry se
simtea ca acasa. Locuia in casa
unchiului sau, o clddire veche,
cu o capela din secolul al Xll-lea
dand sub scard si cu pereti
acoperiti cu straturi de mar-
mura, ingeri si tauri — simboluri
ale spiritului si carnii deopotriva,
imagini dintr-o lume banala si
violenta, dar in egald masura
imateriala, adica reala pentru
tanarul scriitor. Pe 29 octombrie
si pe 7 noiembrie, Valéry nu a
parasit Genova. li scrie lui Gide,
dar nimic din scrisorile sale nu il
fac pe corespondentul sdu sa-si
imagineze macar ca un alt
Valéry se nastea.

Schimbarea s-a petrecut
dupa teribila noapte cand furtu-
na ce s-a abatut asupra
Genovei a finsotit furtuna inte-
rioara ce l-a bulversat pe
Valéry. Se pare, contrazicand
ceea ce evoca vag poetul dupa
o jumatate de secol, ca aceasta
iluminare a avut loc in noaptea
de 4 spre 5 octombrie 1892. ,EI
a parasit Montpellier dupa ce
traversase o criza sentimentala
acuta, noteaza fiica sa — Agathe
Rouart-Valléry —, si este atunci
prada indoielii si unei mari des-
curajari. E gata sa renunte sa
urmeze o cariera literara...
Aceasta hotarare si vointa lui de
a nu lasa sa-i atinga spiritul
printr-o sensibilitate prea vie se
afirmd in cursul unei nopti cu
furtuna:« ...Noapte infricosa-
toare — petrecuta in patul meu —
furtund peste tot — in camera
mea orbitoare la fiecare fulger —
si intreaga soarta mi se juca in
cap. Sunt intre mine si mine»*.
(,Introducere  biograficd“ la
Opere).

sintre mine si mine*. El si un
altul se manifesta simultan. Ca
poet, Valéry constata ca nu
putea fi poetul, ca puterea de a
scrie se facea tandari de acum
inainte. Nici regretul, nici
intoarcerea nu erau posibile.
Alegerea tacerii. Abandonul
unei cariere literare spre a
castiga timp pentru reflectie, in
singuratatea eului sau torturat
de a nu fi decat un eu irespon-
sabil, condamnat la o recluziu-
ne dezolanta, orgolios din cau-
za secretelor imposibil de expli-

cat. Adevarul vietii lui se ridica,
singur, slab, unicul adevar ce-si
merita numele.

Céteva saptamani dupa fin-
toarcerea la Paris, angajandu-si
spiritul in devenirea puterilor
sale, Valéry analizeazad cu mi-
nutiozitate ,Calatoria lui Urien®
si-i strigd lui Gide s& se lase de
literaturd. Nu renunta la priete-
nia cu autorul ,Falsificatorilor de
bani“, dar daca fi citim core-
spondenta... la lumina fulgerelor
din noaptea de 4-5 octombrie
1892, intelegem mai bine sen-
sul cautarii sale : ,In toate zilele,
lupta! leri abandonat in toate
zilele lui maine: Doamne, con-
simte sa fim destul de puternici
spre a ajunge, in integritatea
spiritului, la bucuriile unei con-
stante luciditati!* (ultima fraza,
in latind, in original,n.n.).

Luciditatea, tentatia cunoas-
terii, dorinta absoluta de absolut
sunt semnele unei alte epis-
teme. Valéry se supune unui
refuz, dar nu unui refuz de
gandire. Va cultiva tristetea mai
putin decéat abnegatia. Nu va
mai simti ceea ce Alain, studiind
sentimente, pasiuni si semne,
va numi mai tarziu ,prima atin-
gere a acestor raze reci, care
usucéd speranta“. Nu-i va fi tea-
ma, nici lui, decét de violenta
fara urmari a celor slabi. Insa
nu-l vom vedea inchizandu-se
intr-un turn de fildes. Va practi-
ca renuntarea la poezie conti-
nuand sa urmdreascd si sa
admire efortul prometeic al lui
Mallarmé. Nu va ceda in privin-
ta exigentelor spiritului fata de
limbaj si, amintindu-si de exem-
plul lui Poe, va dori ca in orice
explicare a lumii sa se recurga
la rigoarea matematica. De
aceea, cand decide, in februa-
rie 1894, sa se instaleze la
Paris, isi va instala in camera lui
mica, din strada Gay-Lussac, o
tabla neagra, iar cei ce vor avea
privilegiul de a-i fi in intimitate —
Gide, Louys si Fargue indeo-
sebi — il vor vedea deseori pe
Valéry, cu creta in mana, scriind
formule algebrice si placandu-i
asta la culme! Certitudinea
matematica nu era o com-
plezentd pur si simplu, ¢i un
mijloc pentru cel ce avea sa
noteze intr-o zi ca interogatia in
sine e singura problema, ade-
varata problema a problemelor.
Nu céuta in numere si semne o
certitudine, ci o posibilitate de a
fnainta. Mécar cu un pas.
Literatura va avea temei daca il
va putea salva de ,pliscul prosti-
ilor!

laté un tanar de nici 23 de ani
care aspira la o constructie in-
telectuald in care gandirea e
echilibru, soliditate, vigoare,
justete, rigoare. Noaptea cand
Saint-Cyran se credea mai pu-
ternic decat un monarh, liber sa
depaseasca orice energie
umana, noaptea de iluminare a
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lui Pascal adusesera cele doua
personaje la actiune conceputa
sub semnul credintei. Noaptea
lui Descartes fusese un pre-
ludiu, o initiere in certitudinea
unei gandiri fragile ce se indoia
de sine pentru a se gasi mai
bine. Nerval si Rimbaud fuse-
serd constransi in mod similar
la o ruptura cu lucrurile usoare,
dar visul si nebunia, pentru
primul, aventura unei urmariri
spirituale fara iesire, pentru al
doilea, i obligasera sa evadeze
ntr-o abandonare consimtita ca
un sfarsit. ,Convertirea“ Ilui
Claudel ii reveleaza constiinta
unei cunoasteri necesare a unui
univers pe care voia sa-l inte-
leaga in totalitatea lui: ,Si eu
sunt plin de zeu“, citim intr-una
dintre ode, ,Spiritul si Apa“.

Valéry nu suferise ravasirea
din noaptea de 4-5 octombrie
1892 chiar ca pe o exaltare
subitd, ca pe consecinta unei
furtuni interioare ce ar fi trebuit
sa-l poarte spre constructia
imaginara a gandirii, spre idolul
sau, Intelectul.

Crescut si educat in religia
catolica, Valéry nu-si ignora
dezvoltarea personala exte-
rioara: savanta compozitie arhi-
tecturald a edificiului (la 13 ani,
citea ,Dictionarul de arhitectura“
al lui Violet-le-Duc si ,Grama-
tica ornamentului“ a lui Owen
Jones), fastul ceremoniilor, pu-
terea incantatorie a céntecelor
(a iubit mereu muzica pentru
valoarea sa sugestiva, in acord
cu dorinta lui de armonie si
evaluare) actionau  asupra
acestui tanar provincial, pentru
care catedrala era un element
intrinsec orasului. Pe cand fisi
dorea sa existe prin scrisul
poetic, unii termeni din arhitec-
turd deveneau semnificatii ale
esentialului, ii dovedeau nece-
sitatea unei intentii rationale.
Dar nu intr-o catedrala de vis
admira studentul la drept la
Montpellier o marturie a con-
structiei artistice. Pierdut printre
credinciosi sau, mai degraba,
singur printre ei, descoperea o
parte din vis: lirismul, evocarile,
cantecele si desfasurarea cere-
moniilor 1l incitau sa le apre-
cieze ca pe farmecul unui vant
cand tanguitor, cand de temut.
Ceea ce cduta in religia catolica
aflam citind Tnceputul unei
scrisori trimise lui Gide 1in
Vinerea Mare: ,Ati fost, necinstit
protestant, in Duminica ramu-
rilor de maslin, la marea
Liturghie? Nu, [...] fiindca iubiti
capelele neprimitoare. Ati fi
auzit cantandu-se admirabila
Patima a sfantului Matthieu®.
Citind scrisoarea in continuare,
gasesti un Valéry surprinzétor
prin amestecul de perceptii si
idei: simboluri liturgice, le-
gende, amintirea unui ilustru
fizician, o melopee — un ultim
rest al unei tragedii grecesti —,
amintirea tragediei cu actorii sai
— Cristos, marele preot, procu-
ratorul roman, poporul —, poza
hieraticd a episcopului, opu-
nerea sunetelor de orgd la
cuvantul lui lisus, toate acestea
sunt poezie si teatru deopotriva,
duminica i-a dat cateva emotii
de ordin estetic. Dar nimic reli-
gios. Era deja, de buna seama,
fara sa fi hotdrat asta, agnosti-
cul ce urma sa schimbe o lume
si gandirea despre ea...

ica

Liviu DANCEANU

Dincolo

de sunete

Te poti uni cu muzica in doua feluri:
activ si contemplativ. In incercarea de a te
uni activ faci ca muzica sa traiasca viata
ta; in modul contemplativ te straduiesti sa
traiesti tu extatic, scos din tine, viata
muzicii. Ambele ipostaze ascund o anume
tulburare. In linii mari, muzica potenteaza
trairile  omului  intru  dezechilibru.
Deopotriva bucuriile si tristetile ne scot
parca din noi, creand dezechilibre. Insusi
extazul reprezintd o iesire din sine.
Paradoxal, el este o aspiratie. Dar si o
cale de comunicare sonora. Exista con-
structii sufletesti, mai degraba muzicale,
exprimand stari care se desfdsoard una
dintr-alta ca intr-o exaltare ce nu se mai
curmd. Este calea oricarei mistici si
oricarei cununii cu arta sunetelor. Ceva
care creste — catre moarte?, catre alta
viata? — sau poate ceva ce se stinge de
durerea ca nu se stinge inca? E limpede
ca aceasta durere se manifesta diferit la
melomanul avizat si la cel neofit.
Bunaoara, un meloman avizat stie ca
ascultdnd muzica tristd, ia forma tristetii,
iar forma aceasta trece in propriul sine. Nu
de putine ori suferinta se preface in can-
tec. Mai exact, se organizeaza in cantec.
Ce este mare parte din muzicad daca nu
expresia unei astfel de organizari a tot ce
reprezinta durere? Muzica tristd uneste.
Muzica vesela separa. Cand vezi pe
stradad un ins fericit, esti departe de a te

bucura impreuna cu el; dimpotriva, poate
chiar il invidiezi. Cand insa vezi pe cineva
trist, 1l intelegi si resimti toata tristetea lui.
Bucuria e exclusiv a aceluia care se
bucura. Tristetea poate fi a tuturor. lata de
ce 0 muzica trista solidarizeaza si unifica
n timp ce o muzica vesela creeaza doar
insule de oameni fericiti. Din pacate, o
buna parte din muzica de azi nu mai
specifica (nici sublimul durerii, nici cel al
bucuriei), ci doar generalizeaza. E lipsita
de densitatea care dadea viata sunetelor.
Detaliile s-au estompat; in unele impre-
jurari chiar au pierit. Ascultati o fuga de
Bach: ce densitate a detaliilor! Un opus de
Xenakis, din contrd, nu mai e organic, ci
abstract. La Bach sensul organicitatii
ntregului e girat de sensul amanuntului; la
Xenakis, cucerirea atentiei prin intelesurile
locale ale detaliului duce, inevitabil, la
pierderea a finsasi cheii lor. In general
vorbind, muzica noua se caracterizeaza
prin aceea ca partea pierde din inteles in
favoarea intregului Dar oare intregul
nsusi nu se resimte de aceasta deficienta
a partii? In muzica fusion, de pilda, detali-
ul devine neinteresant. Viziunea de
ansamblu convoaca deplina atentie a
autorilor. Pe de alta parte, muzica actuala,
prin specificul difuzarii ei, creeaza noi dis-
tante intre receptori si lucruri. Tv-ul,
Internet-ul, presa, mobilul stimuleaza dis-
tantarea noastra progresivda de lume.

Melomanul modern a devenit, iatd, un om
care sta la o anumita distanta prudenta de
lumea sa, uneori chiar mandrindu-se de
acest fapt. André Maurois spunea despre
un fan a lui Voltaire ca n-o sa-si ierte nicio-
daté idolul intrucat I-a facut sa inteleaga
lucruri pe care, altminteri, nu le va fi inte-
les niciodatd. In realitate, prin prisma
ntelegerii muzicii, melomanii se impart in
doua categorii: cei ce vor sa fie lucizi,
impreuna cu Voltaire, si cei care vor sd
inteleagéa ce se poate percepe dincolo de
sunete. Melomanul de ieri tinea de a doua
categorie; cel de azi — de prima. Trdiasca
papa Voltaire! Intr-un fel si compozitorii se
grupeaza cam le fel: pe de o parte sunt
compozitori a caror ideal e sa scrie asa
cum vrea lumea sa asculte ceea ce com-
pun ei, iar pe de alta parte intalnim com-
pozitori care vor s& scrie asa cum simt si
gandesc. Cei din a doua categorie sunt
azi, mai mult ca oricand, purtatori de idei,
adica ,ideofori®, iar creatia lor e o continua
pendulare intre un maximum de certitu-
dine si o deplina rasturnare a tuturor valo-
rilor. E un paradox ce intruneste, intr-o
aceeasi entitate de constiinta artistica,
dogmaticul si problematicul. Astfel, valo-
rile relative, circumstantiale, dar, oricum,
consacrate se opun celor ce pun in dis-
cutie notiunile rigide, intepenite si vetuste.
Poate de aceea existd muzici materiale in
care poruncesc interesele compozitorilor
si muzici spirituale in care poruncesc ide-
alurile lor. In definitiv, muzicile sunt fie ca
hainele frumoase, dar care nu tin de frig,
fie ca straiele calduroase, dar care nu sunt
frumoase. Totodata, am ascultat destule
opusuri pline de viata, dar goale de inteles
si opusuri pline de inteles, dar goale de
viatd. Pentru a crea lucrari incéarcate
deopotriva cu inteles si viatd compozitorul
trebuie sa sesizeze ca daca vrei sa te
plasezi dincolo de experienta, mergi spre
transcendent, in timp ce daca vrei sa fii
dincoace de experientd, mergi spre tran-
scendental. Si mai e ceva: e bine sa inveti
ca nu stii si sa nu stii ca inveti.

manios.

Apoi

lasdnd  usa

somnul ei de dupa@ amiaza si am
pregaétit cina si l-am strigat, dar

Nobel pentru povestiri despre/cu oameni obisnuiti

(urmare din pag. 24)

nici vina mea, nici vina
lui...Vreau s& spun cda ar trebui

i = i

« Tamara Antal

deschisd, a plecat mai departe
pe hol. Eu m-am uscat, mi-am
pus camasa de noapte si m-am
dus la culcare. Am adormit ime-
diat. Dimineata cand m-am scu-
lat totul in jur pdrea obisnuit. EI
era treaz, continuand s& batd la
masind. Mi-a dat doar un ,buna
dimineata” apdsat, si m-a intre-
bat cum se scrie un cuvant.
Cum facea deseori, caci eram
mai bund la ortografie decat el.
l-am spus ce-l interesa si am
addugat cd ar trebui sa invete
cum se scrie corect, dacd tot se
crede scriitor, ceea ce nu se mai
spera. Apoi, ceva mai tarziu in
acea zi, pe cand spélam vase-
le, a apdrut exact in spatele
meu, iar eu am inghetat. A zis
doar atat ,Belle, imi pare rau“.
Of, si tare n-as fi vrut sa spund
asta. Asta m-a speriat. Stiam ca
intr-adevar regretd, dar a expri-
mat-o intr-un fel in care nu
puteam sa-I trec cu vederea. Am
zis simplu ,okay"“, dar n-am fost
in stare s&-mi gasesc un ton
neutru, ca si cum chiar era in
regula.

N-am fost in stare. Ar fi fost
bine sa-i aduc la cunostinta c4 el
ne schimbase. M-am dus sa
arunc apa de la vase si apoi m-
am intors la ce mai era de facut,
fard sa mai scot vreo vorba. Mai
tarziu am sculat-o pe Mama din

n-a aparut. I-am spus Mamei ca
poate plecase la plimbare.
Deseori ficea asta cédnd se
impotmolea la scris. Am ajutat-o
pe Mama sa-si taie imbuca-
turile.

Nu stiu unde a putut s& se
duca. Am pregdtit-o pe Mama
pentru culcare, desi asta cadea
in sarcina lui. Apoi am auzit
trenul sosind si brusc zguduitura
si scartaitul frénelor si probabil
cd am stiut ce se intdmplase,
desi nu mai stiu exact cdnd am
stiut. Ti-am spus asta mai
demult. Ti-am zis c& a fost cal-
cat de tren.

,Dar nu-ti spun, nu-ti spun
asta doar ca sa te tulbur. La
fnceput nu puteam suporta
ideea si foarte mult timp m-am
lasat, de fapt, sa cred ca
mergea pe calea feratd cu
mintea la ce lucra si nu a auzit
trenul. Asta era povestea, in
mod normal. Pe atunci nu
aveam sad gandesc cé era vorba
despre mine sau despre ceea
ce era, in primul rand. Despre
sex. Doar acum se pare c¢a am
ajuns sa inteleg bine ce-a fost si
cd n-a fost vina nimanui. De vina
au fost instinctele omenesti intr-
o situatie tragica. Eu, maturizan-
du-ma prin preajma, si Mama,
cum era bolnava, si Taticu, in
mod firesc, cum era. Nu a fost

s& acceptam niste locuri unde
bdrbatii pot merge intr-o anume
situatie. Si sd nu se simtd
rusinati sau vinovati de asta. Ai
dreptate sa crezi cd ma refer la
bordeluri. Si iar ai dreptate daca
te gandesti la prostituate. Intele-
gi? Jackson, uitdndu-se peste
capul ei, aproba.”

,Ma simt eliberata. Nu-i vorba
cd nu simt tragedia, vreau sa
spun cd intr-un fel am iesit in
afara ei. Tragice sunt numai
greselile omenesti, intelegi? Nu
trebuie s& gandesti cd daca
zambesc, nu simt compasiune.
Imi pare nespus de rau. Dar tre-
buie sa-ti spun cd ma simt
usuratd acum. Iti mérturisesc cé
sunt oarecum bucuroasa. Sper
sd nu te simti stanjenit cand
asculti toate astea“. ,Nu.” ,Iti dai
seama cd ma aflu intr-o stare un
pic anormald. Stiu asta. E
aceasta limpezire anormald. In
toate, vreau sa zic. Totul imi
este atat de clar. Sunt atat de
recunoscdtoare pentru asta“.

(Femeia din pat n-a incetat s&
geamd in tot timpul asta.
Jackson simtea cé&-i intrase in
creieri refrenul acesta. Auzi
papucii silentiosi ai asistentei pe
hol... ne spuse ca trebuie sa-i
dea Iui Belle pastilele de
somn...)
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ateneu

N. 27 martie 1937, in satul
Cabesti, comuna Podu Turcului,
judetul Bacau. Plasticiana, pro-
fesoara, muzeografa. Este cel
de-al treilea copil al Anei (n.
Berdan), croitoreasa, si al
negustorului  lon  Oprisan.
Copilareste in satul natal, iar de
la 4 ani in Podu Turcului, unde
s-a mutat cu parintii, tatal sau
deschizand aici un restaurant.
Si-a inceput studiile la scoala
Primara din localitate (1944-
1951), dovedind reale aptitudini
nu doar pentru studiu, ci si pen-
tru desen si culori, din care a
facut o adevdratd pasiune.
Nestiind insd de existenta
fnvatdmantului artistic liceal, se
inscrie dupa absolvirea ciclului
gimnazial la scoala Medie
Tehnica Financiara din Barlad
(1951-1953), dar dupa doi ani
se retrage, pentru a urma
cursurile scolii de Artd. Tran-
sferul dovedindu-se destul de
anevoios, in 1954 sustine con-
cursul de admitere la scoala
Medie de Arte Plastice ,Octav
Béancild“ din lasi, la afisarea
rezultatelor fiind prima pe lista
celor admisi. Tot prima avea sa
fie si de-a lungul celor patru ani
de studii, in 1958 absolvind ca
sefd de promotie, cu media
zece. In pofida acestei evidente
si a legii care-i dadea dreptul sa
fie admisa la orice facultate fara
examen, n-a avut acces imediat
la invatamantul superior din
cauza dosarului, politrucii comu-
nisti depist'ndu-i niste unchi
declarati chiaburi si pe care nu-i
mentionase in cererea de
nscriere. Cu cateva luni inainte
de a se stinge tatal sau, la doar
57 de ani, a izbutit sd devina
studentd la Institutul de Arte
Plastice ,Nicolae Grigorescu*”
din Bucuresti (1961-1967), unde
a reusit fara emotii, mai intéi la
sectia sculpturd, apoi la cea de
picturd. A studiat, intre altii, cu
profesorii  Eugen  Schileru
(Istoria si teoria artei), Gh.
Ghitescu (Anatomia artistica),
Horia Teodoru (Perspectiva) si
Anton Damboianu (Arhitectura),
iar in anii terminali a avut marea
sansd sa fie selectatd la grupa
Maestrului Al. Ciucurencu, intal-
nire care a marcat-o pentru tot-
deauna. Absolva cu brio si, in
1967, primeste repartitie minis-
terial la Catedra de desen a
Liceului Teoretic nr. 1 din
Comarnic, judetul Prahova,
unde nu va ramane decét un an,
intrucéat, in urma casatoriei cu
economistul Honorius Linte, se
muta la Bucuresti. Silita, in urma
transferului, sa renunte la titu-
latura, obtine cu greu ore la mai
multe licee si scoli generale din
Capitald, vreme de 3 ani simtind
din plin stresul datorat deselor
schimbari ale locului de munca.
Se finscrie in Cenaclul Tinere-
tului al Uniunii Artistilor Plastici
si, in 1969, debuteaza intr-o
expozitie colectivd a acestuia,
prezentatd de criticul de artd
Adrian Petringenaru. In acelasi
an e invitatd in Tabdra de
Creatie organizatd pe santierul
Tineretului din Targu Jiu, pier-
zand 1insa bursa ,Theodor
Aman®, in urma interdictiei sotu-
lui de a ocupa un atelier de pic-
turd. In pofida dezamagirii,
lucreaza cu séarg si, in 1971,

verniseaza prima expozitie per-
sonald, cu pictura si grafica, in
holul Teatrului Mic, girata de cri-
ticul de arta N. Argintescu-Amza.
Cum, intre timp, luase legatura
cu artistii bacauani, in acelasi an
participd la Salonul Judetean de
Picturd si Sculpura din Bacau,
unde va avea o prezenta con-
stantd pana in 1980, iar in ian-
uarie 1972 se muta in orasul lui
Bacovia, unde se inscrie in
Cenaclul ,Nicu Enea“ si primes-
te un atelier de pictura. Pana in
decembrie, cand e angajata ca
muzeograf la Muzeul Judetean
de Istorie si Arta, functioneaza
ca profesoara la catedrele de
desen ale Liceului Teoretic
,Vasile Alecsandri“ si Liceului
Pedagogic, participand la toate
expozitile colective initiate de
cenaclul U.A.P. si organizand
prima editie a expozitiei
,Promotia 67“ si Expozitia
Nationala ,Traditii si Obiceiuri
de Anul Nou“ de la Casa de
Cultura Slanic Moldova. Un an
fructuos, incheiat cu prima
expozitie personald deschisa in
Bacdu si vernisata, la Galeriile
de Arta ale muzeului bacauan,
de criticul Grigore V. Coban,
presedintele cenaclului. Pana in
1988, participa apoi, an de an, la
principalele manifestari plastice
judetene si nationale, expunand
lucrari la Salonul Republican de
Graficd (Bucuresti, Sala Dalles,
1975, 1980, 1987), Salonul
Republican de Picturd si
Sculptura (idem, 1975, 1978,
1980, 1981, 1982, 1988),
Expozitia Nationala a Cadrelor
Didactice (Bucuresti, Muzeul
National de Arta, 1976), unde e
distinsa cu Premiul al ll-lea la
sectiunea pictura, Expozitia
Nationala de Graficad (Cluj-
Napoca, 1977), Salonul
Municipal de  Pictura si
Sculptura (Bucuresti, Muzeul
National de Arta, 1980, 1981,
1983), Expozitia Interjudeteana
a filialelor U.A.P. Bacau, Braila,

Galati  (Bucuresti, Ateneul
Romén, 1973), expozitiile
,Culorile Toamnei“ (Bacau,
Galeria de Artd, 1973) si

1973;

,Promotia '67 (idem,

Personalitati bacauane

Letitia Oprisan

Bucuresti, Caminul Artei, 1987),
LArmata Romana in Artele
Plastice* (Ateneul Roman,
1974), ,Omagiu lui Bacovia“
(Bacau, Galeriile de Arta, 1975),
,Centenarul Independentei de
Stat a Roméniei“ si ,Expozitia
Jubiliara 1907“ (idem, 1977),
Jtdranimea - puternica forta
sociala si revolutionard“ si
,Bienala de Pictura si Sculptura“
(Bucuresti, Sala Dalles, 1977,
1985, 1987), ,Saptamana
Culturald Bacauana in Capitala“
(Muzeul Colectiilor de Arta,
1979; Sala ,Tudor Arghezi®,
1980), ,Cantarea Romaniei“
(Bucuresti, Muzeul National de
Arta, 1979), ,Expozitia
Comemorativd Partid, Popor, o
singurd vointd“ (idem, 1983),
Targul National de Arta
(Bucuresti, Sala Dalles, 1984,
1985) s.a. Verniseaza, de
asemenea, noi expozitii person-
ale la Institutul Pedagogic
(Bacau, 1982), Galeria Muzeului
de Arta (Bacau, 1974), Casa de
Culturd Slanic Moldova (1974),
Hotel International (Mamaia,
1982), Hotel Perla (idem, 1983),
Galeria Caminul Artei
(Bucuresti, 1986) si Galeriile de
Arta (Ramnicu Valcea, 1986),
precum si prima personala in
strdinatate (Dusserdorf - R.F.G.,
Galeria Vieler&Bander, 1979).
Remarcata si apreciata de crit-
icii de arta, a fost invitata in
aceeasi perioadd sa participe la
taberele de creatie plastica de la
Letea (Bacau, 1974, 1975),
Tescani (Bacau, 1977-1978),
Deva (1981), Falticeni (1982),
Ramnicu Valcea (1985) si
lazurile (1985, 1988), orga-
nizénd, la randu-i, expozitiile
,Femeia si artele plastice”
(Bacau, 1975) si ,Cinci artiste
bacduane” (Galeria de Arta,
Bacau, 1979). In 1973 opteaza
pentru o catedra de profesoara
la scoala Populard de Arta din
Bacau, in 1975 devine membra
a Uniunii Artistilor Plastici din
Roménia, iar in 1980 se sta-
bileste definitive in Bucuresti,
lucrand de acum ca artist liber
profesionist. Isi largeste bagajul
de cunostinte profesionale,
ntreprinsand calatorii de studii
si documentare in R.D.G.
(Berlin, Leipzig, Posdam, 1978,
1987), R.F.G. (Dusserdorf, KéIn,

Esen, 1979), U.R.S.S si Orientul
Mijlociu (Moscova, Samarcant,
Buhara, Taskent, 1982) si
Cehoslovacia (Praga, 1987). O
activitate la fel de laborioasa si
de intensd a avut si dupa anul
1990, cand numarul expozitiilor
personale s-a triplat. Cei mai
favorizati au fost iubitorii de arta
bucuresteni, care i-au putut
admira lucrarile la galeriile
,Caminul Artei“ (1991, 2009),
LOrizont* (1995), Teatrului de
Comedie (1995), Muzeului
Literaturii  Romane (1996),
LSimeza“ (1999, 2006), Cercului
Militar (2002), ,Galateea“ (mar-
tie 2003, decembrie 2003-ian-
uarie 2004), ,T&C ART HT“
(2006), ,Atlantic Club“ (2006),
LAna“ (2007), Hotelului Hilton
(2008), Institutului ,Irecson®
(2010) si Centrului National de
Cultura de la Mogosoaia (1998),
dar de aceeasi bucurie au mai
avut parte admiratorii lucrarilor
sale din Timisoara (Galeria
Carola’s, 2004), Dej (Galeria
Frezia, 2004), Aiud (Galeria
Inter Art, 2004), Bistrita Nasaud

(Galeriile  U.A.P.,  2004),
Ramnicu  Valcea (Galeriile
U.A.P., 2005) si Brasov

(Biblioteca Judeteana, 2006).
Cu 4 a sporit si numarul
prezentelor peste  hotare,
deschizand tot atatea expozitii
personale in Franta (Amboise,
Galeria ,Le Point Tourne*, 1998)
si Germania (2005, Koblentz-
Berdorf, Galeria ,Hanter
Leuchens Haus“, martie; Bonn,
Consulatul Roman, aprilie-sep-
tembrie; Kéln, Piazzeta des
Historichen Rathaus, octombrie-
noiembrie), cu ecouri favorabile
in presa occidentala.
Impresionanta este si implicarea
in expozitile de grup, practic
neexistand an in care sa nu fi
participat la cel putin doua
asemenea manifestari colective.
E prezentd, astfel, cu lucrari de
graficd si picturd, la Salonul
Municipal de Arta (Bucuresti,
1991, 1995, 1998, 1999, 2001,
2002, 2003, 2004, 2010),
Saloanele Moldovenilor (Muzeul
de Arta Galati, 1991), Salonul
National de Pictura si Sculptura
(Galeria Teatrului National,
1992), Expozitia de Grup
(Bucuresti, Galeria Simeza,
1992), Salonul National de
Graficd (Galeria  Teatrului
National, 1993), Saloanele
Moldovei (Bacdu si Chisindu,
1993), Salonul National de Arta
(Galeria Teatrului National,
1994; Romexpo, 2001; Galeria
,Constantin Brancusi“, 2006,
2013), Expozitia de Grup
,Natura staticd si portretul
(Bucuresti, Galeria Galla, 1995),
Expozitia Municipala (Bucuresti,
Galeria Orizont, 1996), expoziti-
ile ,Trei pictori“ (Bucuresti,
Galeria ArTei, 1996), ,Grafica“
(Bucuresti, Galeria ,Constantin
Brancusi® a Parlamentului
Romaniei, 1996), ,Cinci artisti

bucuresteni“ (Sinaia, Centrul
European de Culturd, 1996),
,Patru  pictori“  (Bucuresti,
Galeria Artelor a Cercului Militar
National, 1997), ,Trei pictori
bucuresteni (Botosani, Galeria
wstefan Luchian®, 1997;
Ramnicu Valcea, Galerile de
Arta, 1997), Targul International
de Arte Vizuale (Bucuresti,
Galeria Auditorium a Muzeului
National de Arta, 1998; Muzeul
Cotroceni, 1999; Holul Teatrului
National, 2001, 2002; Romexpo,
2007), Salonul International de
Arta (Resita, 1999), Expozitia-
Concurs National de Arta ,N. N.
Tonitza*  (Barlad, 1999),
,Conformism-Nonconformism*
(Galati, Muzeul de Arte Vizuale,
1999), Expozition retrospective
La retour des ,ambassadeurs”
(Brasov, Sala Victoria, 2000),
»Studio opt“ (Bucuresti, Galeria
de Artd a Municipiului, 2000),
Salonul National de Arta
Contemporana 2000 (Galeria
,Constantin Brancusi“, 2000),
,Totem* (Targu Mures, Galeriile
de Arta, 2005), Expozitia
Moldovenilor si Dobrogenilor
(Bucuresti, Galeria  Apollo,
2007), Bienala ,lon Andreescu”
(Buzdu, Galeriile de Arta, 2008,
2012), ,Presences de la pein-
ture contemporaine roumaine
en France avec Soleil de I'Est”
(Bucuresti, Muzeul Municipiului,
2008), ,Gestul feminin“ (idem,
Galeria Veroniki-Art, 2009),
Salonul Anual de larna al Artelor
Vizuale (idem, Muzeul
Municipal, 2010), Salonul Mic
Bucuresti  (idem,  Galeria
Centrului Artelor Vizuale, 2011;
2012), Salonul National de Arta
Contemporana (Ramnicu
Vélicea, Centru de Expozitii si
Evenimente ,Nicolae Sofianu®,
2011), ,West meet East a
Cultural Book exchange* (lasi,
Galeria ,Nicolae Tonitza“, 2011;
Bucuresti, Galeria ,Constantin
Brancusi‘, 2011; Focsani,
Galeria de Arta, 2012),
Expozitia Nationala ,Sunt eu
oare pazitorul fratelui meu?”

(2012, Timisoara, Galeria
Bastion; Focsani, Galeria de
Artd), LHstorii rescrise”

(Bucuresti, Muzeul Municipal,
2012), ,Carte-Obiect — opera
deschisa“ si ,Artistul si Puterea
— ipostaze ale picturii romanesti
intre  1950-1990“ (Biblioteca
Nationald, 2012), ,Carte pentru
minte si suflet* (Constanta,
Muzeul de Artd, 2012), Salonul
,Arte in Bucuresti“ (Centrul
National al Artelor Vizuale,
2012), Salonul de larna al
Artistilor bucuresteni (Galeria
Muzeului Municipal, 2012),
,Grafica in pictura roméaneasca
din colectii particulare”
(Bucuresti, Galeriile Muzeului
Cotroceni, 2012), Expozitia
Omagiala ,Mihai Eminescu®
(Biblioteca Nationald, 2013),
Expozitia de Carte-Obiect
Eminescu (lasi, Galeria de Arta
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2013),

,Theodor Palady",
,Cararile unor vocatii 14"
(Bucuresti, Galeria Dialog,

2013), ,Spatiu si fervoare —
Promotia ’67“ (R@mnicu Valcea,
Muzeul Judetean de Artd, 2013)
si ,Reverii lucide” (Mogosoaia,
Centrul  Cultural ~ Palatele
Brancovenesti, 2013). Nu mai
putin bogat a fost si aportul la
popularizarea artei plastice
romanesti in strainatate, fiind
invitata si expunéand in cadrul
expozitillor de grup itinerate in
Franta: ,Artistes Russes et
Roumains® (Galerie
Schateuneuf, Tours, 1997), ,A
la decouverte de I'art des pays
de I'Est‘ (Galerie Atrium, Saint-
Avertin, 1998; Chateau de
Trousse-Bariere, Briare, 1999),
,Soleil de I'Est* (Salle de la
Belle-Arche, Saint-Pryve-Saint-
Mesmin, 1998), ,Exposition-
Artistes contemporains des
pays de I'Est* (Espace Culturel
,La Douve“, Langeais, 1999),
LArt contemporain et art tradi-
tional de Roumanie“ (Sale
,Charles X", Saint-Cyr-sur-Loire,
2000), ,Coleurs du Roumanie -
11 peintre roumains“ (Chaute-
Maritime,  2007), ,Artistes
Roumains® (Montmartre, 2007),
4Exposition Retrospective Soleil
de I'Est en Catalagne” (Chateau
Royal de Colllioure, 2008).
Gratie acestor izbutite mesaje
de prietenie, in 2006 a fost invi-
tatd si la ,Stages de Residence
pour les Artistes Peintres Pays
de 'Europe de I'Est“, Centrul de
Expozitii al Priméariei din
Collioure gdzduind apoi si
expozitia de picturd rezultata in
urma stagiului. Prezente nota-
bile de grup a avut, de aseme-
nea, in Olanda (Wageningen,
1991; Deventer, 1995) si
Germania (Mannheim, 1996).
Rasfatata de critica de arta, care
a inclus-o in albume si
dictionare, a fost invitatd in
acest ultim sfert de veac la mai
multe tabere si bienale de
creatie, soldate de fiecare data

cu céate-o expozitie a partici-
pantilor, fintre care amintim
Tabara Nationald de Creatie

,Cozia“ (Ramnicu Valcea,
1994), tabele de creatie
Strehaia (Mehedinti, 1996),

Magura (Bacau, 1997), Ipotesti
(Botosani, 1997, 1998, 2002,
2005), Mogosoaia (1999), Voina
(Campulung, Arges, 2001)
Brebu (Prahova, 2002), Tabdra
Internationald de Arta Plastica
Jnter-Art“ (Aiud, 2004), Tabdra
si Simpozionul International de
Pictura ,Lucian Grigorescu”
(Medgidia, 2004, 2005), Tabara
Internationald Jupéanesti (Faget,
2006), ,Monteoru-Art 2007¢
(Buzdu, 2007), Bienala-Concurs
de Arta Plastica ,Gheorghe
Petrascu“ (Targoviste, 2008,
2009) si Tabdra Internationala
de Arte Plastice (Blaj, 2009).
Membra a Asociatiei Internatio-
nale a Artistilor Profesionisti din
anul 2000, a fost rasplatita cu
pentru creatia sa cu Placheta
Profesional Women’s Advisory,
acordata de A.B.I. in Anul inter-
national al femeii de cariera
(1999), Premiul Filialei U.A.P
Buzau (2008) si Premiul | pentru
pictura al Bienalei-Concurs de
Artd  Plastica ,Gheorghe
Petrascu“ (2008), cu alte
plachete si diplome, a fost fost
nominalizata la Premiul Salo-
nului Mic Bucuresti (2011), are
numeroase lucrari in colectii pri-
vate si de stat in tara si strdina-
tate, dar de-a lungul acestei
prestigioase cariere nu a primit
nici macar o invitatie pentru a
vernisa o expozitie personala la
Bacau, desi de la plecarea sa in
Capitald au trecut, iata, peste
trei decenii. Anul aniversar 2012
ar fi fost un bun prilej, dar ofi-
cialitatile bacduane asteapta
poate Centenarul, cand nu se
stie daca valoroasa artista va
mai putea raspunde prezent.
Cornel GALBEN

Dan PERSA

Este Bacaul
un oras bacovian?

Am trait in Bacau de la patru la noudsprezece
ani si m-am fintors aici cam pe la patruzeci si
cinci de ani. M-am intrebat uneori daca Bacaul
este orasul lui Bacovia, orasul amurgurilor vio-
let, al sicrielor de plumb, al copacilor albi si
negri. In afard de amurguri violet, n-am gasit
altceva bacovian orasului. Dar in spiritul poetu-
lui imi par a fi ciorile, pecingine, ce se foiesc
peste tot, dar ele nu sunt cu adevarat
bacoviene. Ar trebui niste corbi mai degraba,
dar nici ei nu si-ar avea rostul, la Bacovia nu
gasesti presentimentul mortii, ci o tonica sepa-
rare a vietii de moarte, subiectul viu are stire
despre morti ce putrezesc si despre degradarea
universului, simtit (dar nu si presimtit — starea sa
e eternd) prin mirosuri si sunete, adica prin
zvonuri. Un zvon e si mirosul mortilor ce
putrezesc. Eul poetic bacovian ar fi doar un
observator, parca neimplicat in nimic, daca uni-
versul poeziei sale ar imita pe cel real. Dar nu
imita, ci universul este scornit de poet si de
vreme ce-| produce, e implicat in el.

Bacovianismul — starea de spirit muzicala si
cromatica a unui mare poet ce auzea clavire
astrale. Nu se naste dintr-un spatiu real si de
aceea Bacaul n-ar putea da un al doilea
Bacovia autentic. Cine sa mai repete starea de
spirit a lui Bacovia, cand starile de spirit sunt ca
amprentele, unice pentru fiecare om... Dar daca
ar fi Bacaul orasul bacovian, am putea trai sub
apasarea lespezilor si sicrielor de plumb, printre
copaci albi si negri si decoruri de doliu,
ascultand melodia indepartatelor clavire, cu
méinile si picioarele rebegite si suferinzi de-o
nobila singuratate? Da, am putea trai, fara
indoiald ca am putea trai, altfel nu am accepta
nici orasul lui Bacovia, orasul imaginar — orasul
epuizarii, orasul contrastelor funerare. Da, al
contrastelor, pentru ca acesta e semnul baco-
vian, contrastul. Cadavrele se descompun sub
céldura torida, iar oameni vii sunt reci ca mortii.
Alb si negru. Ba clavire celeste, ba fanfare fune-
bre. lar in viata reald, nu este Bacovia omul
unor veritabile, ba chiar incredibile contraste?

Si iatd marele secret al artei bacoviene si al
artei in genere: sa creezi un oras imaginar, mai
autentic decét cel real.

Un oras ce pare mai real decat cel real. Mai
bine conturat. Un oras cu o viata a lui, mult mai
pregnanta ca viata sa reald, in totul anonima.
Un oras memorabil, spre deosebire de palidul
oras real. Un oras ce este atat de viu, incéat pe
langa el orasul real pare mort.

Nu m-am géndit la Cantarea Bacdaului ca la o
cantare a obiectelor. Ci sa fie o cantare a oame-
nilor. A acelui batran ce-l vad ca-si plimba
céinele. Are un mers greoi, fara vlaga, dar e si
un pic cam supraponderal. Parul parca i-ar fi
vopsit. Ma opreste intr-o zi si-mi spune:

— Dom’le, nu te supara, n-am fost cumva
colegi de liceu?

Da, imi parea cunoscut, dar nu stiusem pana
atunci de unde sa-l iau.

— Da, ai dreptate, ii spun, am fost la C, tu erai
la F.

Oare arét ca el?

As vorbi despre oameni, dar nu-mi pot repri-
ma, cand vad puhoiul lor pe strada, sa nu-mi
amintesc versurile lui T.S. Eliot: pe cati moartea
i-a secerat! Si indata apoi ii vad ca si cand bule-
vardul s-ar intinde drept spre soarele in asfintit,
iar ei, parca hipnotizati, s-ar duce inainte pana
la marginea pamantului si la capatul bulevardu-
lui ar cadea intr-un hau. Zburand ca aschiile in
jos, cufundati apoi in sangele apusului. Unii
fnoata, se scufunda, altii urla si ard. Dar orasul
n-are nici o vina, la fel ni s-ar intampla si fara el.

Autobuzul e unul dintre cele mai pretioase
lucruri din oras. Burduhanos, il vezi cum vine
sprintar, dupa ce |-ai asteptat jumate de ceas si
statia colcaie de insi grabiti, ce-si privesc
ornicele de la maini, sau vorbesc, nervosi, la
telefon. Cand autobuzul deschide usile, masa
lor porneste, ca un nisip miscator, gata sa te
traga in adanc. Masa lor inainteaza spre usi, ca
spre-o conducta. Se gatuie acolo, auzi gemete,
scancete, injuraturi. Celor ce-au trecut, le auzi
oftatul de satisfactie, de usurare. Afla-te si tu
printre ei, urca, sa nu ramai jos, eu, poetul,
vreau sa-i urmam mai departe. Intrati de
bunavoie, ba chiar victoriosi, in burta leviatanu-
lui, cati dintre ei pot, se asaza pe scaune, ceilalti
iau barele in brate, se agata in timp ce
nadusesc. Autobuzul ne va duce negresit unde-
va, ne va duce, unde? Ne va duce la portile
livezii de caisi tot anul infloriti. Ne va duce in
gradina narciselor. Autobuzul ne va purta, el ne
va duce... Dar, vai, pierd notiunea timpului si
simtul realului si, inconjurat de céteva tinere fete
ce ma apasa cu sanii lor, incep sa vad ca, de
fapt, ne aflam intr-un tren ce goneste prin
noapte, sub trandafirii albi ai stelelor. Goneste
prin noapte si nu se opreste, nicicand nu se
opreste, goneste prin noapte, singur ramas in
univers, nu mai vezi nicdieri pamant. ncat ne
legé@m unii pe altii la ochi.

— De ce, de ce va legati unii pe altii la ochi,
ma intreabd una dintre fetele carora le
povestesc despre autobuzul din orasul meu, ca
un tren ce goneste prin noapte.

— Nu stiu, marturisesc eu, ce imi imaginez e
ca asa se leaga la ochi condamnatii la moarte,
ns& nu stiu cu adevarat.

Cand ma trezesc, Bacaul doarme. Nu de tot!
Chiar si in inima noptii cineva scotoceste in
tomberoanele de gunoi. Nu, nu sunt cainii
comunitari. Ei apar, in haite, doar ziua, alearga
mereu unii pe langa altii, sau se opresc, ca la
comanda, uneori si adulmeca aerul. Cine stie ce
miros de ceapa prdjita le vine! Nu poti scapa,
cand umbli prin oras, de mirosul de ceapa
prajita. intotdeauna cineva, intr-o bucatirie,
prajeste ceapd, gateste o tocana... Dar iata ca
gandul la tocana mi-a provocat o diaree. Pe tron
stau (acum) ca un nabab si citesc (de obicei) o
revistd. Vor fi cateva fraze sa-mi starneasca
atentia. Dar de data asta n-am citit nimic, nu era
nici o revistd in buda. Asa ca ma pot gandi... si
fug cu gandul la observatia ca municipalitatea
iar a uitat sa aprinda lumina stradald. E bezna
afara. Curand va veni duba municipalitatii sa
ridice pubelele. Vine pe la 4.30 in fiecare
noapte, prin ceata, ca un vas fantoma ivit din
alta lume. Pleacad apoi ca o gondold mai
departe, sfasiind negura. Spatiul dintre blocuri e
fnsd mic. Un spatiu inchis de pereti. De beton e
si amfiteatrul pubelelor, tot de beton garajele,
multimea garajelor insirate pe axa acestui
perimetru ingust. Nu vad niciodata orizontul,
doar un petic de cer. Ma@ mir ca, uneori, ciorile
viziteaza acest loc. Oare ce le atrage?
Gunoaiele? Cainii? Daca ar fi pasari calatoare,
as intelege poposirea lor. Ar sta sa-si traga
sufletul. Dar asa? Ciorile nu zboara decat intre
Gheraesti si Parcul Cancicov. Probabil le place
acest loc care-a acumulat din energia vitald a
cainilor si-a gunoaielor...
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Probabil ar trebui sa fim de
acord cé societatea contempo-
rand este in derivd! In parte,
aceastd sumbra realitate a fost
prilejuitd de lipsa unei atitudini
ferme de infierare a greselilor
trecutului la timpul potrivit. Desi
termenul poate parea strain
contextului unei realitati ,co-
recte politic*, el ar fi presupus,
desigur, o analiza (méacar in
parte) obiectiva a greselilor
inregistrate in anii instalarii
comunismului, dar si ulterior. La
urma urmelor, pana si sintagma
de ,proces al comunismului“
pare acum mai degraba o sim-
pla conventie, un loc ale carui
semnificatii de adancime se vor
fi lasat pierdute in cotloanele
postmodernitatii. S-a bifat, tre-
cem mai departe! Orbecdim in
planul imediat al realitatii dar
suntem maestri in teorii con-
spirationiste. E clasica masca a
omului care isi ingaduie difor-
mitatea chipului oglindit. Din
pacate, ,chestiunea“ s-a jude-
cat ,cu usile inchise, in sensul
ca a fost lipsita de o finalitate
imediat vizibila si oarecum
cuantificabild. A interesat spe-
cialistii; a fost teoretizatd, dar
insuficient mediatizata. Elevul
de liceu paraseste sistemul de
invatamant cu cel mult cateva
idei-cadru pe care nu si le
poate contextualiza. Mai mult,
el se va intoarce intr-o familie ai
cdrei membrii probabil vor
regreta mare parte a trecutului.
De cate ori nu mi-a fost dat sa
aud - ,macar aveam un loc de
munca..., toatd lumea avea
ce pune pe masa...“, fiecare
familie primea o locuinta...”
Vom fi oare capabili sa ges-
tiondm asemenea intrebari
aparent retorice si in parte
resentimentare?

Multe din valorile de neclin-
tit ale trecutului si-au aratat in
ultimul  timp  chipul  had,
devenind insemne ale ororilor
stalinisto-bolsevico-comuniste.
Am convingerea ca reechili-
brarea societdtii actuale nu
poate veni la pachet cu noile
politici economice impuse si
greu de digerat. Intuiesc ca
solutia trebuie cautatd in
redefinirea statului individual.
Sper sé nu gresesc, imi vin in
minte cuvintele Parintelui lustin
Péarvu, el insusi intemnitat in
monstruosul malaxor al fin-
chisorii: ,O tara nu infloreste din
parlament, nici din guvern,
infloreste din straduinta si din
constiinta fiecarui individ in
parte.

Nu stiu daca Mircea
Stanescu este un nume cunos-
cut publicului larg. Acesta este
si motivul pentru care imi permit
sd trec in revista cateva date
biografice ale domniei sale.
Este absolvent al Facultatii de
Filozofie a Universitatii
Bucuresti, institutie unde fsi
obtine in anul 1999 si doctora-
tul. A finalizat diferite stagii de
cercetare in istorie contempo-
rand si stiinte politice - la
Universitatea Toulouse le
Mirail, Institut d’Etudes
Politiques, Maison des
Sciences de 'Homme, Paris. In
prezent lucreaza fin cadrul
Biroului de Arhive Contem-
porane al Arhivelor Nationale

MR )

Marius MANTA

Documentele
reeducarii

ale Romaniei. Este autorul unui
studiu publicat in trei volume la
,Polirom“ —  Reeducarea in
Roménia comunista“ si al
lucrarii ,The Reeducation Trials
in communist Romania, 1952-
1960 (East European Mono-
graphs, ,Columbia University
Press®, 2011).

Ultimul sdu volum este editat
in conditii exceptionale, la
Bacau, de catre ,Vicovia“ si cer-
tificd pe de-a-ntregul eforturile
unei munci de cercetare ce s-a
ntins in peste doudzeci de ani.
Practic, avem in fata o aparitie
de exceptie: prima carte dintr-o
probabil intreita valorificare a
,Documentelor reeducarii‘. Ne-
fiind gandit neaparat ca un
punct terminus al cercetarilor
pe acest subiect, primul volum
din aceasta serie pune la dis-
pozitie documente ce vin in
sprijinul unor constatari / afir-
matii, judecati de valoare / ana-
lize, cu toate prezente in vo-
lumele publicate la ,Polirom*.
Dupa cum insusi autorul
declara cu ocazia lansarii,
,Documentele reeducarii“ pun
la dispozitia omului de rand
realitatea nemediata. E demer-
sul in principal al unui istoric ce
nu cunoaste  partizanate

politice, ce nu face jocul nici-
unei tabere. Pentru o nimeritda
Jixare in adevar‘, volumul in
discutie propune un studiu
introductiv dedicat fenomenului

concentrationar al reeducdrii.
Se regasesc aci, in parte, cate-
va elemente de noutate. Au-
torul aminteste putinele lucrari
ce au marturisit incd de dinain-
tea lui 1989 realitatea reedu-
carii — e vorba de eseul des-
criere ,Pitesti, centru de ree-
ducare studenteasca“ (Madrid,
1963) a lui Dumitru Bacu,
~Fenomenul Pitesti“ a lui Virgil
lerunca, citit fragmentar la
Radio Europa Libera intre 75-
76, apoi de un studiu fin
franceza ce rdmane necunos-
cut publicului din Romania,
semnat tot de Virgil lerunca (de
fapt o postfatd a romanului
,Gherla®). Lista continua cu
explicita marturie a reeducarii
semnatd la Munchen in 1978
de Grigore Dumitrescu, urmat
de Paul Goma - ,Patimile dupa
Pitesti“ (Paris, 1978) si de
Teohar Mihadas - ,Pe muntele
Ebal* (Cluj, 1990). Istoricul
Mircea Stanescu ofera chiar o
definitie intregului fenomen,
echivalandu-l cu procesul de
transformare a opozantilor reali
sau presupusi in aderenti.
Experimentul a fost pus in apli-
care la Pitesti si in alte cinci
locuri de detentie, la care se
adauga un precedent: reedu-
carea de la Suceava. Este
prezentat cu minutie intregul
mecanism al reeducarii, sta-
bilindu-se diferente dar si
puncte de tangentd intre reedu-

=

carea de primd generatie si
ceea ce avea sd urmeze. In
chip paradoxal, in cadrul peni-
tenciarului de la Suceava, ia
fiintd Organizatia Detinutilor cu
Convingeri Comuniste, organi-
zatie care imitd perfect struc-
turile  Partidului  Comunist
Roméan. Insa momentul ,ade-
varatei reeducari“ se declan-
seaza odatd cu ,stramutarea“
lui Turcanu de la Suceava la
Pitesti. Figura acestuia devine
emblematica pentru toate oro-
rile, in bund méasura de neima-
ginat. Drumul detinutului catre
»omul nou“ parcurge mai multe
etape: vorbim despre demas-
carea exterioara, cu doua sub-
componente — demascarea din
interior (sunt prezentate toate
atitudinile si actele deviante ale
detinutilor, precum si ale
colegilor acestora), demas-
carea din exterior (e surprinsa
in special activitatea din exteri-
orul inchisorii). Aceasta este
urmatd de catre demascarea
internd, in cadrul cdreia deti-
nutii realizeaza ruptura totala
de trecut, inlesnindu-si o auto-
biografie care in nenorocita
masura antrena afirmatii false.
Cu cét in autobiografie detinutul
se incrimina mai tare, cu atat
reeducarea acestuia parea mai
plauzibild. In unele cazuri s-a
vorbit si despre o faza dedicata
post-demascarii, in cadrul
cdreia se realiza analiza de
evolutie a subiectului. Tot in
studiul introductiv e creionat
,omul-nou“, se realizeaza o
analiza comparata a metodelor
din gulagul sovietic si a celor
existente in spatiul concen-
trationar romanesc. Odatd cu
1964 asistdm la o aparenta
detensionare. Totusi, opozantii
sistemului vor fi confruntati cu
alte metode: avertizarea, influ-
entarea pozitivd, destrdmarea
anturajului si izolarea lui, neu-
tralizarea activitatii, internarea
psihiatrica.

Intrand efectiv in corpul volu-
mului, trebuie amintita dorinta
autorului de a transcrie textele
cat mai fidel, pastrand greselile
diverse de ortografie, punctu-
atie, stil, continut; pastreaza un
stil prolix ori ambiguu acolo
unde este cazul, din dorinta de
a arata incultura grotesca a
celor care ocupau functii-cheie.
Nivelul de instruire al emitato-
rilor este unul elementar, de
multe ori fiind necesare inter-
ventii din partea istoricului
(semnalate prin paranteze)
pentru a restabili sensul/ inten-
tia. De mentionat este faptul ca
toate aceste documente sunt
inedite! De altfel, inaintea
prezentei initiative a lui Mircea
Stanescu, nu putem semnala
decét doua alte tomuri intere-
sate de un asemenea demers:

»~Memorialul ororii. Documente
ale procesului reeducarii din
inchisorile  Pitesti, Gherla“
(Editura ,Vremea“, 1995) si
,Casa Terorii. Documente
privind penitenciarul Pitesti
(1947-1977) - ,Polirom*“, 2009.

Aici, documentele sunt
prezentate, inventariate. Din
Procesul  Grupului  Turcanu
avem un singur document,
declaratia din 2 martie 1950 a
lui Cornel Pop, prima ,demas-
care“ de la Pitesti, data cu
scopul ca in baza acesteia sa
se opereze viitoare arestari.
Poate cele mai interesante do-
cumente se regasesc in partea
a doua — e vorba de Procesul
Grupului Cadrelor M.A.l. — ce
numara nu mai putin de treizeci
si sase de documente. Dintre
acestea, trebuie desprinsa
declaratia  lui  Alexandru
Dumitrescu, fostul director al
inchisorii Pitesti. Inculpat el
nsusi in proces, fostul director
a scris-o in conditii certe de
destabilizare psihica (marturie
poate fi si fotografia sa aflata in
Anexa). Toate acestea (evi-
dent, precum celelalte!) sunt
oferite sub presiune, urma-
rindu-se punerea la addpost a
unor nume grele. Documentele
aflate in partea a treia privesc
Procesul  Grupului  Valeriu
Negulescu. De aceastda data
afldam luarile de pozitii ale unor
detinuti ce nu fsi accepta
acuzatiile false. losif V. losif si
avocatul acestuia, David Prutul,
constituie doar doud exemple
de comportamente neviciate, in
luptd pentru adevar. Discursul
lor se afla la polul opus cadrelor
M.A.l. E un discurs construit
dupa regulile argumentarii,
coerent, ce presupune o expri-
mare aleasa. Apoi, tot aceste
documente din Lotul Negulescu
sunt poate cele ce antreneaza
cel mai mult factorul emotional.
Voi cita, drept dovada, un frag-
ment mai amplu, semnat de
viitorul preot Gheorghe Calciu
Dumitreasa: ,in luna iulie 1958
Oprisan Constantin a cazut bol-
nav la pat si nu s’a mai putut
misca, [,] desi dela Vacaresti
venise intro stare aproximativ
buna. Boala i s’a agravat cu
fiecare zi deoarece de la
aceasta data nu a mai primit
absolut nicio asistenta medi-
caléd pana in luna Martie 1959 si
apoi o noua vizitd medicald in
lulie, 1959 [,] ziua de 11. Cum
in Decembrie 1968 i[-]a fost
suprimat si regimul alimentar
T.B.C. Oprisan C-tin a facut o
forma foarte avansatd de ca-
secsie care i-a emaciat pana la
data mortii tot tesutul muscu-
lar.

Demersul lui Mircea
Stanescu este unic si trebuie
apreciat ca atare. Chiar daca
documentele nu divulga decat o
parte a ,schizofreniei generale®,
prin confruntdri ulterioare, vom
putea spera la o mai buna situ-
are in tabdra adevarului. Sunt
convins, spre insanatosirea pre-
zentului, e un drum ce nu isi va
fi atins (deocamdata!) capatul!
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Evident, de mare importanta
in desfasurarea rézboaielor
moderne au avut-o serviciile
secrete de spionaj, care cautau
sd penetreze serviciile similare
din tarile adverse, sa le dezin-
formeze, sa le puna pe piste
false, apoi, sa le anihileze prin
completa stoarcere de infor-
matii ce le-ar fi servit in
desfasurarea cu succes a unor
operatiuni militare de amploare.
Dar nu e mai putin adevérat ca
adesea au conlucrat, cum s-a
intdmplat, bunaoara, in cel de-
al Doilea Razboi Mondial, pen-
tru a pune capat conflictului sau
eventual pentru eliminarea lui
Hitler, desi si Churchill urma sa
fie asasinat la  ordinul
Fuhrerului. Un astfel de serviciu
de spionaj s-a dovedit a fi
Abwehrul german, condus de
amiralul  Wilhelm Canaris.
Figura enigmatica a celui de-al
Treilea Reich, cu un nume cu
rezonanta mai degraba italiana
decat germand - familia
Canaris era descendenta unor
emigranti italieni stabiliti in
Germania la inceputul veacului
al XVll-lea, iar spre sfarsitul
razboiului, Canaris a aflat cu
placere ca Cesare Amé, omo-
logul sau italian, facuse cer-
cetari asupra genealogiei sale,
ocazie de a descoperi ca un
stramos al lui Canaris fusese
un italian din Lombardia, p.
315, desi mai sus, la pagina 68,
se precizeazd ca arborele
genealogic al familiei Canaris
poate fi urmarit pana in secolul
al XVI-lea, fara pretentii militare
sau aristocratice, iar printr-o
intdmplare a existat si un amiral
grec Canaris -, Wilhelm
Canaris a constituit obiectul
unor cercetdri monografice de
exceptie datorate lui André
Brissaud si Heinz Hoehne.
Insa, avem in fata noastra o
altd lucrare apartinand lui
Richard Bassett*, din pacate,
volumul in chestiune nu contine
acea notita care sa ne informe-
ze sumar despre autor, eventu-
al ce carti a mai scris. Asadar,
cartea pe care dorim s-0
prezentdm contine viata si
activitatea Iui Canaris la con-
ducerea Abwehrului unde fu-
sese instalat in 1935, initial, un
admirator al lui Hitler, apoi,
treptat, i se opune acestuia
cand isi dd seama ce personaj
malefic este, conducand la
dezastru Germania. Wilhelm
Canaris (1887 — 1945) prove-
nea dintr-o familie a paturii de
mijloc germane, mai avea un
frate (Carl) si doud surori (p.
66), desi la pagina 67 i sunt
mentionate trei surori. Altd
inadvertentd supdratoare: la
pagina 35 ni se comunica ca W.
Canaris era poliglot, vorbind flu-
ent sase limbi, pentru ca la pa-
gina 71 s& se precizeze numai
trei limbi. Din pacate, multe
inconsecvente in scrierea unor
nume si prenume germane, nu
le mai mentionam din lipsa de
spatiu, iar Henry Morgenthau
nu e cuprins 1in Indice.
Alegandu-si cariera militara in
marind, Canaris devenea ofiter
de marina si ia parte la Primul
Razboi Mondial, remarcandu-
se prin ingeniozitate, intuitie si
capacitatea de a-si insela
adversarul, reusind, astfel, sa
salveze cuirasatul Dresda din

1 " cronicaltraducerilor’
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Destine paralele (1)

dezastrul din Insulele Falkland,
unde escadra contelui von
Spee este scufundata de flota
britanica. Refugiat in apele teri-
toriale chiliene, cuirasatul
Dresda este sabordat, insa,
echipajul reuseste sa se
salveze, iar Canaris tra-
verseaza America de Sud, iar
de la Buenos Aires, pe cai oco-
lite, ajunge 1in Germania.
Evident, pana la instalarea lui
Canaris in fruntea Abwehrului
au mai trecut doua decenii, dar
aflam amanunte adiacente care
ne dau de gandit asupra politicii
germane de la inceputul seco-
lului al XX-lea, cand imparatul
Wilhelm al ll-lea miza pe o
aliantd cu Anglia (o veche
obsesie care-l va marca si pe
Hitler), in tentativa de a bom-
barda Manhattanul si de a
debarca trupe la New York (pp.
28 — 29), iar Walther Nicolai
fusese insarcinat de Ludendorff
sa organizeze serviciul de infor-
matii militare (,La fel ca majori-
tatea ofiterilor prusaci, consid-
era razboiul ca fiind cel mai
inaltator destin al omenirii, fara
de care aceasta s-ar cufunda
incetul cu incetul, dupd cum
avertizase si Moltke, in materi-
alism, ateism si trandavie.
Pentru Nicolai, razboaiele erau
«Zile de responsabilitate», p.
50), incat Richard Bassett
scrie: ,Daca ar fi s& ne luam
dupa Schellenberg, Nicolai a
fost cel care i-a sugerat lui
Ludendorff sa- trimitd pe Lenin
inapoi in Rusia intr-un tren
securizat via Germania, dupd
ce impdratul habsburg Carol,
ingrijorat de efectele pe care o
revolutie in Rusia le-ar fi putut
avea asupra imperiului sdu, a
refuzat sa-i permita liderului
comunist sd se intoarcd din
Elvetia in Rusia pe o rutg direc-
ta, prin Austria“ (p. 51). Ce este
relevant e faptul ca asupra
acestui lucru s-a scris si in
presa roméaneasca postdecem-
brista. In fine, in anii Razboiului
Al Doilea Mondial (1944),
Henry Morgenthau (secretar al
Trezoreriei americane) conce-

puse un plan de distrugere a
facilitatilor industriale germane,
iar populatia masculina a
Germaniei sub 40 de ani urma
sa fie sterilizata (p. 214). Dupa
rdzboi, Canaris trdieste deza-
mégirea si depresia majoritatii
populatiei germane, este
detasat pe nava Berlin, isi
manifesta vederile anticomu-
niste, cunoaste pe Hitler, apoi,
pe Reinhard Heydrich, cadet pe
nava Berlin, cu care ulterior va
deveni vecin, petrecand multe
seri impreund, coleg de serviciu
si rival, in sfarsit, Canaris este
promovat cdpitan al navei
Schleisen in 1932, iar fin
functia de cancelar al
Germaniei ajunge Adolf Hitler.
Desi Fuhrerul avea o retinere
pentru vechii ofiteri de marina,
a semnat totusi in cartea de
oaspeti a crucisatorului Kéln,
unde fusese invitat de catre
capitanul Schroeder: ,In spe-
ranta cd voi putea ajuta la
reconstructia unei flote care sa
devina astfel demna de Reich".
Din acest moment a reiesit clar
ca Hitler dorea cu ardoare
revizuirea tratatelor internatio-
nale, refacerea armatei de
uscat, a aviatiei si a marinei
germane, promovarea unei
politici antisemite si antibol-
sevice, precum si obtinerea
unui spatiu vital (Lebensraum).
In acest context, asemenea mi-
lioanelor de germani frustrati de
consecintele Tratatului de la
Versailles, Canaris ,a vazut in
Hitler un salvator": ,Indiferent
de distanta la care se va situa
pe parcursul vietii sale fata de
Hitler, nu poate fi nici un dubiu
cd, in acel moment, Canaris
credea in ideile cancelarului si,
mai mult, se conforma jocului
nazistilor, acceptand preju-
decdtile acestora, inclusiv anti-
semitismuf* (p. 100). In acel
moment, Abwehrul era condus
de capitanul Conrad Patzig
(care-l inlocuise pe colonelul
Bredow disparut in Noaptea
cutitelor lungi, 1934), care
intrand n conflict cu Heydrich,
va fi schimbat cu Wilhelm

Canaris. Acum, intuitia lui
Patzig se confirma ,cd noul
regim este condus de niste
gangsteri (p. 105). Devenind
sef al Abwehrului la 2 ianuarie
1935, cu sprijinul tacit al lui
Heydrich (,prin intermediul lui
Himmler*, p. 105), Canaris va
pendula intre dragostea pentru
Germania si trecutul ei imperial,
protejarea subordonatilor (, Tre-
ptat, unul céte unul, Oofiterii
Abwehrului au descoperit in
figura usor neingrijitd a amiralu-
lui un protector puternic si
hotaréat al intereselor lor, dupa
cum a apreciat unul dintre
ofiterii Abwehrului, cateva sap-
tamani mai tarziu: «Este un om
mult mai profund decét iti lasa
impresia la prima vedere»“, p.
115), si castigarea increderii lui
Hitler, pe care-| va fermeca prin
cultura si cunostintele sale
geopolitice. Curand, Canaris il
va cunoaste indeaproape pe
Franco, un om la fel de auster
ca si Hitler: ,Mai mult, Franco
era un conducdtor militar inzes-
trat, un om de un calm impertur-
babil si, la numai treizeci si trei
de ani, cel mai tdnar general
european de dupa Napoleon*
(p. 134). Indepartarea lui
Canaris de Hitler s-a produs in
momentul cand SD-ul, prin
Heydrich, la sugestia lui Hitler
falsificase o corespondenta
inchipuita intre Tuhacevski si
ofiterii germani ce a dus la de-
cimarea armatei sovietice, iar
Richard Protze nota: ,Acesta a
fost momentul in care Canaris a
inceput sa se indepdrteze de
Hitler* (p. 155). Esenta regimu-
lui sdu a fost precizata de catre
Hitler intr-un discurs din vara
anului 1938: ,Nici eu nu m-as
da inapoi de la a elimina zece
mii de ofiteri, daca acestia nu
s-ar supune vointei mele... Ce
inseamna zece mii de oameni
la un popor de opt milioane?
(poate optzeci de milioane,
n.m.) Nu am nevoie de intelec-
tuali. Am nevoie de brute (p.
157). Neavand oponenti, Hitler
a anexat Austria, Cehoslovacia,
in fine, atacul contra Poloniei a
declansat riposta Angliei si a
Frantei, care au declarat razboi
Germaniei. Ne preocupa intre-
barea ce s-ar fi intamplat daca
Polonia era atacata intai de
Uniunea Sovieticd? De ce
Anglia si Franta nu s-au consi-
derat incepand cu data de 17
septembrie 1939 (data atacului
sovietic asupra Poloniei), in
razboi cu Uniunea Sovietica? In
acest context, Canaris a trebuit
sa faca fata solicitarilor multi-
ple: s& mentina o relatie amia-
bila cu englezii, in pofida
pregatirii Operatiunii Leul de
Mare, la care s-a renuntat, sa-i
dea generalului Franco anumite
sfaturi utile la intalnirea cu
Hitler de la Hendaye (23
octombrie 1940), in Pirinei,

unde s-a discutat si ocuparea
Gibraltarului, insa presat de
timp, Hitler a fost nevoit sa
renunte pentru a-si pregati
invazia in Rusia. Aceste
urgente nu au impiedicat o
intalnire Mussolini — Hitler, la
Frorenta, apoi, pe 10 noiembrie
1940, Molotov soseste la
Berlin, unde primeste asigurari
ca Anglia este invinsa, tocmai
cand se desfasura un atac al
RAF-ului asupra Berlinului.
Intervin, din pacate, si alte
defectiuni care au intarziat
campania contra  Uniunii
Sovietice cu cateva saptamani:
Grecia, lugoslavia. Asemenea
lui Churchill, Canaris era scep-
tic in privinta razboiului cu
Rusia, iar Stalin a ignorat aver-
tismentele premierului englez,
fiind derutat si de dezinfor-
marea produsa de Abwehr al
carui sef, Canaris, era socotit
de sovietici ca ,cel mai pericu-
los om de spionaj din intreaga
lume; capabil s& manipuleze
interese internationale atat din
domeniul industrial, cét si din
cel financiar* (p. 276). In de-
cursul razboiului au existat mul-
te temeri, de-o parte si de alta,
ca razboiul s-ar fi putut incheia
prin aparitia unor noi aliante: un
armistitiu intre Germania si
Rusia sau o alianta intre Aliati
si Germania contra Rusiei,
insd, dupd Casablanca (ianua-
rie 1943), se pare, ca se miza-
se pe finfrdngerea totald,
neconditionatd, a Germaniei:
LAceasta ar fi fost o oportuni-
tate, dupda cum a sugerat un
scriitor, de a pune la cale cea
mai mare loviturd a razboiului:
doi spioni — sef gata s& inceapa
negocieri in vederea incheierii
cat mai rapide a conflictului* (p.
285). In fine, spre sfarsitul
razboiului la o convorbire intre
Hitler si Canaris, acesta din
urma este acuzat de dezinte-
grarea serviciului sdu, apoi, a
fost subordonat lui Himmler.
Canaris este pensionat si i se
ofera o slujba compensatorie. A
urmat atentatul nereusit din 20
iulie 1944, arestarea |lui
Canaris, descoperirea celor
cinci volume ale Jurnalului sau,
in care erau mentionate toate
contactele lui Canaris cu bri-
tanicii, incepand din 1938.
Aceste probe irefutabile i-au
grabit sfarsitul lui Canaris, care
este executat in aprilie 1945. In
final, survine intrebarea in ce
masura a reusit autorul sa
descifreze figura impenetrabila
a amiralului Canaris? Conclu-
ziile sunt edificatoare: Canaris
si-a inchinat viata pentru sal-
varea unei Germanii umaniste,
civilizate, intelectuale, care s-a
confruntat mai bine de un dece-
niu cu o conducere ,pdgand,
criminald si brutala“. Un destin
inexorabil a condus-o spre
ruina.

* RICHARD BASSETT, SPIONUL
— SEF AL LUI HITLER. MIs-
TERUL WILHELM CANARIS.
Traducere din limba engleza
ALEXANDRU RETEGAN, Ed.
RAO International Publishing
Company, 2008, 380 p., 45 lei.
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O aiureala:
Dostolevski
este comparat
cu Hitler (IT)

.Un leac nu-si atinge telul
in doza prea mare. La fel si
reprosurile si criticile, cand
depasesc masura dreptatii.”

Schopenhauer,

.Parerga si Paralipomena.

Omisiuni si adaugiri®

in Enciclopedia universala bri-
tanicd (vol. V, Editura Litera,
Bucuresti, 2010, pag. 165) citim:
»«Jurnalul» i-a adus o recunoas-
tere imensa si recompense finan-
ciare, insa a fost mai putin reusit ca
experiment estetic, probabil deoa-
rece Dostoievski, dupd cateva
numere mai complexe, a parut ca
nu mai poate sustine complexi-
tatea proiectului. In schimb, a fost
atras sd fisi exprime viziunile
politice, care, in timpul acestor doi
ani, au devenit din ce in ce mai
radicale. In acest mod specific,
Dostoievski a ajuns sa creada ca
Europa Occidentala era pe punctul
de a se prabusi, dupa care Rusia
si ortodoxia rusé aveau sa creeze
un regat al lui Dumnezeu pe
pamant si, astfel, sa indeplineasca
prorocirea din Apocalipsa. (...) A
atins cel mai de jos nivel moral
printr-o serie de articole anti-
semite“. Enciclopedia britanica
exagereaza atunci cand vorbeste
despre antisemitismul dostoiev-
skian, despre ,cel mai de jos nivel
moral“. Dupa episodul nefericit al
ocnei, Dostoievski s-a refugiat in
planul reflectiei, si, ca jurnalist, ca
om al Cetatii, si-a exprimat opiniile.
Fire de o sinceritate dezarmanta,
n-a simtit presiunea autocenzurii, a
dialogat cu 0 seninatate imperiala
cu oponentii sdi, argumentandu-si
mereu opiniile. Sinceritatea nu are
nuante de antisemitism. Zice
Dostoievski: ,...eu sunt, totusi,
pentru deplina egalitate in drepturi
pentru cd aceasta este legea Iui
Hristos, pentru ca asa-i principiul
crestin“( F. M. Dostoievski, Jurnal
de scriitor, vol. Il, Editura Polirom,
1998, lasi, pag. 365). lata-l pe
Dostoievski exclamand: ,Fie ca sa
se infaptuiasca deplina unire spiri-
tuald dintre popoare si sd nu mai
existe vreo inegalitate in drepturi!
Si pentru asta, inainte de toate, fi
implor pe criticii si oponentii mei
evrei sa fie, dimpotriva, mai inga-
duitori si mai drepti cu noi“ (Ibidem,
pag. 366). Unde este antisemi-
tismul aici? E drept ca, invocand
faptul ca ar trebui sa nu mai ,existe
vreo inegalitate in drepturi,
Dostoievski pune la zid si principi-
ul discriminarii pozitive, dar putem
sd-l judecam dupa standardele
democratiei secolului al XXI-lea?
Daca da, o facem cu rea-credinta.
Mai zice Dostoievski: ,Pentru
poporul rus putem garanta; o, el il
va accepta pe evreu in deplina
frétie cu sine, fdra a tine cont de
deosebirile de credintd, respectand
ntru totul faptul istoric ca aceste
deosebiri existd; totusi, pentru fra-
ternitate, pentru fraternitatea de-
pling, trebuie sa existe fratie de
ambele parti“ (Ibidem, pag. 366).
,Dar traiascd fraternitateal”, titlul
ultimei sectiuni al capitolului din
wJurnal de scriitor, atat de incrimi-
nat de catre unii, nu este intampla-
tor. Asadar, atitudinea lui
Dostoievski nu este una anti-
semitd. Am putea-o denumi, cu
riscul de a atrage zambete, criti-
cism fratern. O fraternitate care
pune si degetul pe rand, de multe

ori: ... se poate sustine ca, ori-
unde, in «istoria lui», poporul rus a
rabdat mai putine necazuri si rele
decét evreii? Si se poate spune ca
nu evreul s-a solidarizat adesea cu
cei care i-au persecutat pe rusi, nu
ei luau in arendd de la tarani si se
transformau in prigonitorii acesto-
ra? Caci asa ceva a fost, a existat,
este istorie, fapt istoric, insa n-am
auzit nicaieri ca poporul evreu sa
se caiasca pentru asta, invinuind
totusi poporul rus cé il iubeste prea
putin“ (lbidem, pag. 366). Scriito-
rul-jurnalist avanseaza si idei care
sunt ,la moda“ si astdzi in unele
medii, nu neaparat antisemite:
,Asadar, nu fintamplator, acolo
evreii stdpanesc pretutindeni la
burse, nu intdmplétor manipuleaza
capitalurile, nu intdmplator sunt
stapanii creditelor si nu intdmpla-
tor, repet, tot ei sunt stapanii intre-
gii politici internationale, iar ce va fi
de acum finainte, desigur, stiu si
evreii: se apropie impdratia lor,
deplina lor imparatie!“ (lbidem,

pag. 362).
Dac-ar fi sa-i acorddm credit
subiectivului David Duke,

Dostoievski ar fi un fel de jurnalist-
profet. In ,Trezirea la realitate”
(vezi http://lupta-ns.info) acesta
avanseaza, cu argumente statisti-
ce, ideea ca evreii sunt cei care
,stapanesc” totul: de la mass-me-
dia si industria cinematografica, la
politica. Cateva exemple ale lui
Duke, desi sunt utilizate cu carac-
ter vadit manipulator, nu par a fi
inventii... Dupa ce Marlon Brando
a spus in emisiunea lui Larry King
ca ,Hollywood-ul este condus de
evrei. Este proprietatea evreilor,
celebrul actor ar fi fost nevoit sa
solicite o audientd la Wiesenthal,
unde s-a spasit, putand astfel sa-si
continue cariera. Desi presedintele
Richard Nixon era apreciat ca un
cripto-antisemit, in Cabinetul sau,
functii-cheie precum cele de
Secretar de Stat, Secretar al
Apdrarii, Presedinte al Comisiei
Rezervei Federale, Procuror
General, Ministru al Justitiei erau
ocupate de cetdteni cu origini
evreiesti. Cabinetele Jimmy Carter,
Reagan, Bush, Clinton au avut
continuitate Tn acest sens. Un ziar
israelian, Maariv, a publicat in
1994 un articol intitulat ,,Evreii care
conduc Curtea lui Clinton“. Actuala
administratie ins&, Obama, este
acuzata — daca e sa respectam...
statisticile — de faptul cad nu a
reprezentat suficient minoritatile in
Cabinet... A aseza insa accentul
doar pe structura etnica a unui
Cabinet, fard a face trimitere si la
competenta profesionald, implica,
pentru secolul nostru, si 0 nuanta
vadita de discriminare.

Observator genial al firii insului,
Dostoievski nu ezitd sd noteze
cateva ganduri care l-au ravasit in
infernul siberian al ocnei. Refe-
rindu-se la ocnasii evrei, el scrie:
,Ei bine, acesti evrei i evitau in
multe privinte pe rusi, nu voiau sa

Prin subteranele

dostoievskiene (25)

manance cu ei, mai ca nu i priveau
de sus (si asta la ocnd!) si, in gene-
ral, isi aratau repulsia si sila fata de
poporul rus, «autohton»* (Ibidem,
pag. 357). Un timp, Dostoievski a
imbratisat si cariera militard. Nici
observatiile din cazarma nu sunt
de neglijat: ,...va asigur ca si in
cazarmi, si peste tot, rusul de rand
vede si intelege prea bine (de fapt,
nici evreii insisi nu fac un secret din
asta) ca evreul nu vrea sd manan-
ce cu el, cd se fereste si se
izoleaza de el cum poate, si, in loc
sd se supere, rusul de rand spune
calm si limpede: «Asa-i credinta lui,
asa cere credinta lui, sd nu
ménance si sd se fereasca de
mine»“ (Ibidem, pag. 357). Apoi,
scriitorul plonjeaza in fictiune. O
fictiune care se revarsé, ce-i drept,
prea mult peste tarmuri: ,Totusi,
uneori imi trece o fantezie prin cap:
ce s-ar intdmpla dacd in Rusia nu
evreii ar fi trei milioane, ci rusii, iar
evreii ar fi in numar de optzeci de
milioane? Ei, bine, ce-ar face ei din
rusi si cum i-ar dispretui? Le-ar
permite s& aiba aceleasi drepturi
ca siei? L
nestingheriti in mijlocul lor? Nu i-ar
transforma imediat in niste sclavi?
Nu i-ar omori; nu i-ar nimici pana la
unul, cum au facut cu alte popoare,
in vechime, de-a lungul istoriei
lor?* (Ibidem, pag. 357). Fantezia
lui Dostoievski n-are acoperire
istorica.

Interesant (suspect?) ni se pare
faptul c& niciunul dintre criticii (de
serviciu?) acerbi ai lui Dostoievski
nu aminteste despre capitolul al ll-
lea din ,Jurnalul unui scriitor* (tot
din volumul al ll-lea), unde, in
aceeasi lund martie a anului 1877,
in doud sectiuni pilduitoare pentru
respectul pe care-l are pentru evrei
— ,Funeraliile unui «om universal»*
si ,Un caz singular‘ — discursul
sdu de jurnalist este eminamente
in spiritul acelui ,Dar sa traiasca
fraternitatea!”, amintit deja de noi.
Emotionat, Dostoievski comentea-
za o scrisoare a unei tinere evrei-
ce, L., pe care o cunoscuse la
Petersburg. Téanara, sobrd si
serioasd, dupa cum o caracteri-
zeaza scriitorul, descrie funeraliile
unui medic evreu, Hindenburg. ,La
nicio inmormantare, scrie ea, n-am
mai vazut atata durere, n-am mai
auzit atatea cuvinte izvoréate din
inim&, n-am observat atatea lacrimi
fierbinti... A murit atat de séarac,
incat nici bani pentru inmor-
mantare n-a lasat (...) Cand mai
era inca in sicriu (in bisericd) nu a
fost, se pare, om care sda nu
mearga sa planga la capataiul lui si
sa nu-i sarute picioarele (Ibidem,
pag. 369). ,L-au inmorméntat, scrie
Dostoievski, ca pe un sfant (...) In
toate sinagogile s-au rugat pentru
sufletul lui, si clopotele de la toate
bisericile au batut cat a tinut proce-
siunea“ (Ibidem). Cand un om ca
Dostoievski este emotionat de fap-
tul c& si ,clopotele de la toate bi-
sericile au batut cat a tinut proce-

siunea“, numai antisemit nu este.
De ce I-a denumit Dostoievski pe
medicul Hindenburg un ,om univer-
sal“? Pentru ca in orasul M., unde
fusese inmormantat, ,sunt multi
evrei, nemti, rusi, desigur, polo-
nezi, lituanieni — si toti, fiecare din
aceste semintii I-a recunoscut de-
al ei pe virtuosul batran“(lbidem,
pag. 370). Comentariul dostoiev-
skian continué la fel de emotionant:
,Cot la cot, rusoaicele si evreicele
sdrace i-au sarutat picioarele, s-au
strans la un loc in jurul lui, au plans
impreuna. Cei cincizeci si opt de
ani de slujire a omenirii in acest
oras, cei cinci zeci si opt de ani de
iubire neobosita i-au adunat pe toti,
macar o data, in jurul sicriului lui, i-
au unit intru aceeasi admiratie si
aceleasi lacrimi. Intregul oras il
conduce pe ultimul drum: bat
clopotele tuturor bisericilor, se fac
rugaciuni in toate limbile (...) Da, in
clipa aceea «chestiunea evre-
jasca» era ca si  rezolvatal”
(Ibidem, pag. 373). Cazul doctoru-
lui Hindenburg, unul dintre cei
,care vor uni totul’, 1l ajuta sa for-
muleze concluzia sa optimista: ,Ei
dau o idee, o credintd, ei sunt o
experienta vie si, ca sa zicem asa,
sunt dovada cé se poate. Si n-are
rost sd asteptdm péana cand toti
sau foarte multi vor deveni la fel de
buni ca ei: acesti oameni sunt atat
de puternici, incat, pentru a salva
omenirea, e nevoie de foarte putini
ca ei. lar dacd lucrurile stau asa,
cum sd nu speram?“ (Ibidem, pag.
373).

Mi-ar fi placut ca autori precum
Gary Saul Morson sau Maxim D.
Shrayer, spirite atat de elevate, dar
atat de subiective in evaluérile dos-
toievskiene, sa faca trimiteri si la
asemenea atitudini dostoievskiene,
chiar daca le-ar aprecia ca fiind
Laccidente®, de pilda. Astfel, ne-ar
demonstra deplina lor buna-credin-
ta. Asa cum am spus, si discursul
lui David Luke este unul in exces.
Aceste excese imi aduc aminte de
zisa lui Arthur Schopenhauer: ,Un
leac nu-si atinge telul in doza prea
mare. La fel si reprosurile si criti-
cile, cand depdsesc masura drep-
tatii“(,Parerga si Paralipomena.
Omisiuni si adaugiri‘, Editura
Antet, Bucuresti, pag. 111). O doza
(dar evident, mult mai mica) din
acest adevar nu i-ar strica, uneori,
nici lui Dostoievski.

Atitudinea lui Dostoievski fata
de ,chestiunea evreiascad“ ma trim-
ite la remarcabila carte a lui Adrian-
Gelu Jicu, ,Coordonate ale iden-
titdtii nationale in publicistica lui
Mihai Eminescu. Context roma-
nesc si context european” (Editura
Muzeului National al Literaturii
Roméne, Bucuresti, 2013), pre-
cum si la unele repere bibliografice
sugerate de autor. Eminescu si
Dostoievski au fost contemporani.
Ambii au calatorit si in Occident, au
fost indrégostiti (si) de istoria nea-
mului lor, si-au castigat existenta si
prin jurnalism, au avut reactii apre-

ciate, de unii, ca fiind antisemite.
Contextul european comun, inter-
sectiile dintre istoriile celor doua
popoare, rus si roman, existenta
spiritului nationalist (ca reactie
instinctiva de aparare/conservare
la noi, ca doctrind zamislitd din
esenta panslavismului, la rusi)
arunca suficiente punti intre opini-
ile celor doi scriitori. Tocmai de
aceea, uneori, concluziile lui
Adrian-Gelu Jicu (vezi op. cit, cap.
V, ,Recalibrarea publicisticii emine-
sciene”, sectiunea V. 6.4,
+Eminescu si evreii“) par a fi scrise
(si) ca o aplicatie la atitudinile...
dostoievskiene. ,Antisemitismul se
muta din sistemul de referinta rase-
ologic, specific secolului al XX-lea,
si este repozitionat in grila speci-
ficd veacului anterior, caruia, de
fapt, ii apartine. Din unghiul teori-
ilor lui Quesnay, care distingea
intre clasa proprietarilor si clasa
sterild (comerciantii), evreii se
incadreaza in ultima categorie, a
cetatenilor sterili, care dduneaza
organismului  social. De aici
atacurile impotriva acestor specu-
lanti, atacuri pe care Calinescu le
priveste rezervat: «Si fiindca lui
Eminescu i se pare ca evreii prin
definitie sunt traficanti, atunci, in
acest inteles, conditional, e anti-
semit»* (Adrian-Gelu Jicu, op. cit.,
pag. 175/176). La Dostoievski, nu
altfel trebuie judecate opiniile. La
Eminescu, Adrian-Gelu Jicu
nuanteaza fericit problematica unui
Lantisemitism defensiv‘. Noi am
optat, la Dostoievski, cu argu-
mente... dostoievskiene, pentru
un ,criticism fratern®, o atitudine in
care sinceritatea, dublata uneori de
respect/admiratie (vezi ,Dar trai-
asca fraternitateal“) nu lasa, ce-i
drept, prea mult loc pentru compro-
mis. La fel de fericita este si obser-
vatia-sintezd a universitarului
Adrian-Gelu Jicu, plecand de la un
gand al Martei Petreu: ,Cand
vorbeste (...) despre contextul
publicisticii eminesciene, Marta
Petreu ajunge la un diagnostic
corect: «Atitudinea sa fata de evreii
din Roménia se leagd firesc de
aceastd conceptie politica, sociala
si economica. Eminescu a fost un
antisemit motivat national si eco-
nomic, iar nu religios si nu rasial.»
Sunt aici doua asocieri comple-
mentare, de finete, si foarte
aproape de miezul gandirii poetu-
lui-jurnalist‘(Adrian-Gelu Jicu, op.
cit,, pag. 191/192). Reactia emi-
nesciana nu este, asadar, anti-
semitism in sensul clasic al ter-
menului. Nici cea dostoievskiana,
intrucat si aceasta este motivata
doar national si economic.

Dostoievski este un pasional si,
nainte de toate, un rus... Discursul
sdu raportat la ,chestiunea
evreiasca“ are si nuante de subiec-
tivism pronuntat. Nici naivitatile
dostoievskiene nu lipsesc. Uneori,
mi se pare ca el ar vrea ca evreii
din Rusia (si nu numai...) sa
renunte la abilitatile care i-au con-
sacrat in concurenta fireasca gen-
eratd de istorie, in zona diviziunii
sociale a muncii, si sa devina niste
fermieri harnici prin stepele rusesti,
cantand la balalaika, sau niste
pasnici cowboy care incearcd sa
imblénzeasca bizoni prin preeriile
Vestului. Dar cand Dostoievski
spune ca ,este de la sine inteles ca
pentru evrei trebuie facut tot ceea
ce impun umanitatea si echitatea,
tot ce impun omenia si legea
crestind“ (Op. cit., pag. 360) numai
antisemit nu este. Antisemitismul
inseamna urd, iar Dostoievski, un
crestin autentic, nu era capabil de
urd.
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ateneu

Insolit in ochii multor filologi,
un nou tip de literatura isi face
simtitd prezenta de mai multd
vreme pe piata bunurilor sim-
bolice. Este vorba despre o li-
teratura constituitd din frag-
mente de texte disparate in
diverse amplasamente ale
spatiului virtual, care incearca
sa recicleze forme literare
traditionale folosind tehnici de
verosimilitate adaptate erei di-
gitale si strategii insidioase de
seductie a cititorului. Mai mult
chiar, realitatea virtuala este
considerata si tratatd actual-
mente de mai multi comentatori
ca forma literara care, desi via-
bila prin anumite mijloace
tehnice, isi disputa legitimarea
tot pe taramul vechilor sau mai
noilor metanaratiuni, abun-
dente in figuri ale ambiguitatii
specifice.

Dintre toate semnificatiile
atribuite, de exemplu, matrixu-
lui, sunt relevante urmatoarele
interpretari asociate: proiectia
viitorului influentat de tehnolo-
gie, intruparea cinematografica
a cyberpunkului si, nu in ultimul
rand, intrepatrunderea de texte
in acest spatiu al multor sur-
prize si paradoxuri. Dar, cel
mai important este faptul ca
apartenenta la stilul cyberpunk,
ca forma science-fiction, se
contureaza prin initierea unui
contract critic ferm cu tehnolo-
gia mereu de ultima generatie,
ale carui clauze fac posibil jocul
cu lumile reale/virtuale, in logi-
ca halucinantd a capitalului
nomad imens acumulat in
cyberspatiu.

Lumea virtuala dezvoltd noi
tipare/,printuri lingvistice, cul-
turale, sociale, in strnsa inter-
dependentd cu particularitatile
mediului pe care il propune.
Astfel, astazi, in alcatuirea si
schimbarea mesajelor elec-
tronice se face uz de o gama
largd de practici lingvistice si
stilistice (nu intr& aici in discutie
valoarea literara propriu-zisa)
in interactiunea lor cu inter-
fetele textuale si  multi-
functionale. In mediul virtual
caleidoscopic, constituit din
texte disparate, unite fatal-
mente aleatoriu in timpul lec-
turii, se deruleaza un proces de
hibridare intre uman si tehno-
logic, in asa fel incat umanul se
regdseste protezat la nivel
mental (si cateodata si fizic), iar
tehnologia se vede contami-
natd de comportamente sociale
redefinite.

Ay

~__pernacu

Vasile SPIRIDON

L1

O noua

(v)ideologie literara

Drept consecintd, ecuatia
dintre imersiune si interactivi-
tate va solutiona un raport
invers proportional: cu cét ca-
racterul interactiv este mai
accentuat, cu atat imersiunea
se produce mai greu, din cauza
pluralitatii de lumi posibile care
anuleaza suspansul. Rdman,
in schimb, curiozitatea si fre-
nezia navigdrii, impulsionante
spre cucerirea continuad de noi
teritorii, mai mult sau mai putin
fictionale, dar cu efect narcoti-
zant sigur si impinse de unii
sinternduci“ pana la limitele
patologicului. Disipat intre ato-
mizare si globalizare, omul
digital, bransat la pulsul plane-
tar accelerat, se simte supus
unui transfer de anxietate si
este invitat sa trdiasca prin
procura literatura ,de flux"“.

Urmarirea evolutiei formelor
si structurilor literare in cyber-
spatiu permite sesizarea princi-
palelor modificari de paradigma
din ultimul timp. In acest sens,
atentia ne este atrasa in direc-
tia redimensionarii si reevalu-
arii conventiilor si strategiilor li-
terare in lumea virtuald, dar si
asupra modalitatii prin care
acestea faciliteaza seducerea
cititorului. Acesta va ,naviga“
ideatic si afectiv de la comuni-
carea epistolara prin e-mail la
romanul digital epistolar, de la
basm, legenda si mit la jocurile
pe calculator, de la jurnal la
blog, in cautarea raporturilor
subtile si indecise dintre real,
virtual si fictional.

Totusi, se impune, in acelasi
mod, adusd remarca asupra
extinderii realitatii virtuale ca
spatiu cultural si literar, cu o
structurd dependenta de meca-
nisme care, in esentd, isi au
originea tot in domeniul litera-
turii. Forta de seductie exerci-
tata de cyberspatiu isi trage
seva din fascinatia declansata
de fictiune, drept liant dintre vir-
tual si real, dar si dintre scriere
si lectura. Dincolo de forme si

structuri, comunicarea mediata
de calculator este traversata si
ea de posibilitatea unei experi-
ente catharctice. Eliberarea de
zagazul pus de barierele realu-
lui, refuzul ludic al mortii prin
afundarea in labirintul fictional,
acceptarea conventiei tehnice
pentru exprimarea eului — sunt
toate fatete ale navigdrii in
cyberspatiu care racordeaza
fiinta la un ,modus vivendi
invecinat cu domeniul literar.

Trebuie retinut un aspect
legat de faptul ca arta drama-
tica este adaptata si ea, ca
strategie textuald, la lumea vir-
tuald, unde se intampla o tea-
tralizare a discursului, dar si a
identitatii celor conectati la ea.
Astfel, utilizatorii de forumuri si
chaturi devin personaje sau
actori intr-o scriere/piesa con-
stituita din texte disparate, care
construiesc acelasi subiect si
ocupa aceeasi scena in cyber-
spatiu. Mai mult, postarile pot fi
considerate drept replici, iar
diferitele subiecte din cadrul
unui forum — acte dramatice.
Exemple numeroase pot fi pre-
luate doar de pe forumuri, pen-
tru cé chaturile reprezinta con-
versatii care cultiva intimitatea
si confidentialitatea, iar carac-
terul nepersistent al acestora
face anevoioasa reproducerea
spre analiza. In orice caz, efec-
tul scenarizarii si predilectia
pentru ,reality-shows” duc la o
continua hibridare, la crearea
conditiilor pentru desfasurarea
unui joc ambiguu la granita din-
tre factual si fictional. Se des-
chide astfel accesul spre o noua
lume, realitatea transforman-
du-se in fenomen discursiv,
fabulatoriu, sonorizat si spec-
tacularizat.

In legatura cu intimitatea si
confidentialitatea, trebuie spus
ca primul aspect ce iese in evi-
denta atunci cand privim com-
parativ jurnalul intim si blogurile
se raporteaza la accesibilitatea
acestora din urmd, atat din

Concursul international de poezie si prozd STARPRESS

Revista internationala Starpress www.valcea-tur-
ism.ro lanseazd CONCURSUL INTERNATIONAL DE
POEZIE PENTRU ROMANII DIN INTREAGA LUME

,STARPRESS" 2014, editia a IV-a.

In acelasi timp, organizeaza CONCURSUL INTER-
NATIONAL DE PROZA PENTRU ROMANII DIN
INTREAGA LUME, STARPRESS 2014 - editia a Il-a.

Concursul International de poezie si proza ,STAR-
PRESS 2014“ se desfasoara in parteneriat si colabo-
rare cu peste 70 de ziare, reviste, posturi de radio si
televiziune din diaspora si Romania, in perioada

01.02.2014 - 01.06.2014.

Premiile constau in sejururi in renumitele statiuni
turistice romanesti de pe litoral, Eforie Nord — HOTEL
LCASA ANDREI“ si Jupiter - HOTEL ,RIO".

Fiecare premiu consta in céte un sejur pentru doua
persoane (castigatorul fiind insotit de céte o persoana
draga in sejur, ca si la editiile precedente).

Regulamentul concursului:
POEZIE Concurentii vor prezenta 5 poezii, un CV
si o fotografie in format jpg.

LA SECTIUNEA PROZA Concurentii vor prezenta

fotografie.

proiect.

5 fragmente de proza (maxim 5 pagini A4), un CV si o

Indiferent de rezultatul concursului, cele mai intere-
sante lucrari vor fi publicate in paginile revistei, pre-
cum si in publicatiile celorlalti parteneri implicati in

Materialele pentru concurs pot fi trimise pe adresa:
ligya33@gmail.com, star_andrada888@yahoo.ro,

freeBymher@yahoo.ca, pana la data de 15 mai 2014.
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Relatii  si

Comitetul de selectie va delibera pana la 1 iunie

La inceputul lunii iunie se vor anunta castigatorii.
Premiile se vor acorda la finele lunii august 2014.
si informatii
Diaconescu, ligya33@gmail.com.

suplimentare:  Ligya

punctul de vedere al scrierii,
cat si al lecturdrii. Jurnalul intim
traditional, in forma sa publi-
catd (altddata, dupa 50 de
anil), implica, in diferite pro-
portii, o judecata critica prelimi-
nara care, acceptand aprioric
subiectivismul inerent genului,
taxeaza ,diariumul” ca fiind cul-
pabil de imprumutarea unor
conventii literare  (Eugen
Simion a raspuns elocvent, de-
a lungul unui amplu studiu, la
intrebarea daca exista o ficti-
une a jurnalului intim).
Blogurile insa nu pun pret pe
un astfel de oficiu critic si pe
constituirea principiilor de gen,
ci doar pe popularitate prin
exhibarea intimitatii, impanzind
o buna parte a taramului virtual
fara a primi vreun gir prealabil
al calitatii (fie si aceea, primor-
diala, de a scrie corect in limba
maternd) de la cineva auto-
rizat. Si aceasta, drept con-
secinta fireasca a faptului ca
orice posesor de calculator
poate crea un blog. Singura
judecata de valoare emisa —
discutabila si, la randul ei,
anonima — este aceea a citito-
rilor (aflati pe mésura), care se
vad indrituiti sa ,valorizeze un
blog sau altul prin accesari re-
gulate. Modalitatea tehnica prin
care blogurile isi maresc numa-
rul de accesdri este aproape
inaparenta celor straini dome-
niului, bloggerii putand folosi
diferite strategii pentru a-si fi-
deliza cititorii, iar cele mai
multe nu au legatura cu textele
publicate, ci cu forta persuasiva
a publicitatii, cu frecventa pos-
tarilor, cu numarul de hyper-
linkuri de pe alte pagini etc.
Prin urmare, orice act de
plonjare in virtual presupune
dedublare, adica o reimaginare
a lui ,homo fictus®, care este
pasibil de a fintalni simultan
creatia si vi(ru)sarea. In lipsa
principiilor literare explicite, mai
ramane o bruma de fictio-
nalizare, de transcendere a
realului care vine tot de pe tara-
mul literaturii. In afara acestui
aspect, cyberspatiul rdméane
intruparea conceptului post-
modernist de rizom, in care
decodarea se face aleatoriu, in
prezenta a ,n“ lumi posibile.
Motivatia imersarii in aceasta
lume nu mai este suspansul, ci
curiozitatea citirii in dezordine
a textelor de orice tip.
Cercetarea asupra jurnalului
electronic scoate in evidenta
diferentele majore dintre cele
doua categorii de scrieri confe-
sive Tn ceea ce priveste relatia
dintre autor (blogger) si cititor,
precum si metamorfozele dis-
cursului provocate de schim-
barea mediului si de accele-
rarea ritmului de exprimare.
,Dialogului“ aparent (dintre

autor si cititor) din clasicul jur-
nal literar ii va lua locul, in
cadrul jurnalului electronic, un
dialog efectiv, propriu-zis. Mai
mult decat atat, discursul care
isi mediatizeaza intimitatea in
blogosfera poate suferi modi-
ficari determinate de comen-
tariile in direct (insertiile in flu-
xul textual) ale cititorilor, gradul
de cooperare al acestui
(inter)locutor fiind cu mult mai
mare decat cel al ,lectorului in
fabula“ al jurnalului scris in
maniera clasica.

Intrebarea care se naste
este dacad putem demonta pa-
rerea potrivit careia bloggerii ar
fi niste insingurati sau introver-
titi ai inceputului de mileniu trei.
Si-au pierdut ei abilitatile de
comunicare obisnuite, in con-
ditiile in care ,mana care scrie"
a fost inlocuita cu degetele —
de la ambele méani — care
scriu? Oare se poate demon-
stra ca jurnalul virtual pre-
supune mai multa insingurare
decét o implica tinerea la zi a
monotonului si clasicului jur-
nal? Indoiala rezida in faptul ca
bloggerul poate (inter)actiona,
neconditionat si nelimitat, in
direct cu cititorul si/sau (simul-
tan) cu cititorii sai.

Recursul in cyberspatiu la
fictiune — marca a literaturii —
este intreprins in scopul sedu-
cerii cititorilor si a le crea uni-
versuri alternative atractive in
era simultaneitatii. Evadarea
din concret constituie o aspira-
tie dintotdeauna a fiintei ome-
nesti, incd de dinainte de Evul
Mediu catolic si pana la — asa
cum spunea cineva — actualul
ev mediu catodic. lar metodele
prin care aceastd evadare
devine posibila in contempo-
raneitate nu implica doar sim-
pla construire a toposului virtu-
al, ageografic, atemporal, dis-
continuu, fragmentar, ci si su-
plimentarea mijloacelor tehnice
de imersiune cu instrumente
care faciliteaza proiectarea n
afara realitatii.

Dar, dincolo de tehnologie
specificd si de asa numita si
amintita mai sus protezare a
fiintei umane prin starea tot mai
indelungata in fata calculatoru-
lui, dincolo de hardware si soft-
ware, internet si pagini web,
imersiunea devine posibilda
doar prin capacitatea de a
imagina alternative drept via-
bile, doar prin abolirea spiritului
pragmatic care intelege falia
dintre real si virtual si isi da
seama ca prin intersectarea
fluxului de mesaje se slabeste
notiunea de realitate palpabila.
Numai astfel ,omul terminal”
intreprinde o aventura prolifica
asumata in mod constient navi-
gand in virtual, unde fiecare
poartd/portal deschide noi cai
care se leaga, in urma dife-
ritelor optiuni, una de alta, in
asa fel incat existd sansa ca
itinerarul s& nu se repete vreo-
data. Doar cine ajunge la o con-
ceptie unitara despre formele
literare virtuale poate intelege
si stapani cat de cat fenomenul
proliferdrii necurmate a acestor
fluxuri de ambiguitéti fictionale
in cadrul civilizatiei noastre
Lpanoptice".
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meridiane

Oarecum surprinzatoare a parut
decizia comitetului academic suedez —
desi mai fusese nominalizatd — cand a
decernat Nobelul pe 2013 Alicei Munro
(82 ani), prozatoare canadiana de limba
engleza. Venind dupd@ premierea
chinezului Mo Yan - aceasta alegere
disipeaza acuza de eurocentrism ce
parea sa fie atasatd acestui hipereveni-
ment cultural. Este a 13 femeie-
nobelista si, practic, primul scriitor cana-
dian, daca tinem cont ca Saul Bellow a
emigrat (in USA) la doar 9 ani (nu la
maturitate, ca Herta Miller, a carui tro-
feu, in 2009, a trecut in contul tarii adop-
tive, cu lobby cu tot). Deasemenea, pre-
mierea prozei scurte — consecutiva
romanelor-fluvii ale lui Mo Yan — pare,
cel putin, compensatorie, Alice Munro
fiind un autor prin excelenta de nuvele,
cuprinse in 14 culegeri, traduse in 11
limbi (premiate mai ales in Canada, dar
si cu internationalul Man Booker).
Academia motiveaza alegerea simplu:
,maestru al prozei scurte contempo-
rane“ (departe de formularile anterioare,
Jrealism  halucinatoriu“, ,ecstazia
simturilor” sau ,imagini translucide si
transparente“ (la T. Transtromer), etc.
Oricum, un univers poate incdpea si in
numai 15 pagini bine scrise. Actiunea
fictiunilor sale se petrece in regiunea
natald a lacului Huron (unde, dupa
perioada sederii la Vancouver, revine
definitiv). Diversele experiente din cele
doua casatorii, din care rezulta patru
fete, copilaria si adolescenta la ferma de
nurci falimentara a tatalui ei, cu 0 mama
dificila, indelung bolnava, sunt fapte
care transpar frecvent in opera sa.
Scriitoarea exploreaza cu subtilitate
complexitatea fiintei umane, cele mai
ascunse colturi ale tensiunilor din fami-
lie, ca si perspectivele comunitatii in
care vietuiesc.

Primele trei volume Dansul umbrelor

fericite (1968) Vieti de fete si de
femei(1971) si Cine te crezi 7(1978)

contin si apecte complicate ale relatiei
mama-fiica, dilemele adolescentei, acti-
unea fiind plasata la tara, in locuri
mereu neelegante, bucatarii de tara
aglomerate, cu vesnica musama si
linoleum, sau pe camp, cu animalele, iar
vietile personajelor sunt la fel de nein-
grijite si murdare, cu femei neimplinite si
barbati extrem de duri.

Din 1980 Alice Munro publica la
fiecare 3-4 ani un volum de povestiri,
dupa ce primele lor versiuni aparusera
in diverse_jurnale (mai ales in The New
Yorker). Incepind cu Urd, prietenie,
curtatul, dragoste, casatorie/ Hateship,
Friendship, Courtship, Loveship,
Marriage (2001) si Fugara/ Runaway
(2004), continuand cu Prea multa feri-
cire (2009), autoarea isi muta interesul
pe problemele specifice varstei medii si
ale senectutii. Coincidentd sau nu cu
recasdtorirea, povestirile incep sa
includa dragostea romantica cu compli-

Ganada

catiile ei, (desi autoarea nu e o senti-
mentald, de felul ei), ca si dilemele
femeii — in cuplu sau singura — ca si cele
ale mamei nefericite din pricina relatiilor
complicate cu sotul ori copiii (ca in
Fugara sau Prea multé fericire. (aparuta
si in roméneste la editura Litera, 2013):
In Fugara, o absolventd de liceu Tsi
paraseste familia pentru o casatorie
nepotrivitd, din care va incerca, fara
suces, sa se desprinda. in Prea multa
fericire un adolescent isi pardseste
familia din plictis si ajunge un vagabond
rdzvratit; un tata care si-a ucis copiii are
o revelatie, fiind vizitat de catre ei, de pe
celdlalt taram; Sophia Kovalevsky, per-
sonaj inspirit de o matematiciana si scri-
itoare rusa din sec. al 19lea, castiga un
premiu important, dar, chiar si asa, sotul
o vede mai curéand o ciudatd decéat o
mare personalitate, ceea ce le va afecta
definitiv mariajul. Personajele feminine
sunt mult mai complexe decét cele mas-
culine, femei puternice, pasionale si
independente, care iau hotarari
neasteptate sau care infruntd
prejudecdtile locului. Sub influienta scri-
itoarei irlandeze Barbara O’Brian, ea
incepe sa abordeze in povestirile sale
sexualitatea feminind, pe care Munro o
analizeaza cu subtilitate si decentd. De
exemplu, The Bear Came Over the
Mountain. — dupa care Sarra Pulley a
facut filmul Away from Her — trateaza
doar aparent problemele alzheimer-ului
Fionei, de fapt, urmarirea unor vechi
frustrari sexuale face ca naratiunea sa
progreseze.

Ultimul volum Dragd viatd (2012)
schimba stilul narativ de la formatul
lung, naturalist de pana atunci, cu unul

@ Fiction at

its finest

/

Director: Carmen MIHALACHE Initiator al seriei noi: Radu CARNECI
Redactia: Adrian JICU, Marius MANTA, Dan PERSA,

Violeta SAVU, Stefan RADU

mai restrans, aproape expresionist.
Povestirea laséa sa se inteleaga mai mult
decét afiseaza. Putine lucruri se intam-
pla, naratiunea este secundara intro-
spectiei. Dealtfel, autoarea (supranu-
mitd ,Cehov-ul Canadei) recunoaste
influenta lui Cehov, analistul conditiei
umane din Doamna cu cdtelul. Ca si la
Joyce si Hemingway, nararea are rolul
de a conduce viata personajului spre
momentul epifanic, iluminarea brusca a
existentei sale, altminteri, plind de
greseli, ocazii ratate si nesfirsite regrete.
La Munro, faptele anterioare sunt, une-
ori, doar schitate, lasand cititorului
refacerea episodului, alteori, firul nara-
tiv este intrerupt pentru a aduce la
suprafata povesti din trecutul protago-
nistilor. Este si cazul Bellei din nuvela
,, Trenul*, intorcandu-se de pe front, un
soldat coboara, fard motiv, din tren. Se
adaposteste la modesta ferma a Bellei,
cu care va ramane. Dupa multi ani, in
discutia celor doi din spital, asistam la
un asemenea moment epifanic: ,Ei, ce
mai conteaza?" spuse ea, ca si cum i-ar
fi urmarit gandurile. ,Asa ca am incélzit
apd si am cdrat-o sus sd-mi iau buretele
de baie. Normal, mi-am dat jos hainele.
Era o oglindd mare deasupra chiuvetei,
avea o chiuvetd ca o baie adevarata.
Toaleta era in altd parte. Ai imaginea
locului, nu? Asa cd am inceput s& ma
spdl - desigur, eram goald. Ti-am zis ca
era vard? In cdmaruta aia dinspre vest?
Apoi am auzit pasi, desigur era Taticu.
Tatdl meu. Probabil ca terminase s-o
culce pe Mama. I-am auzit pasii urcand
scdrile si am observat ca erau apasati.
Altfel ca de obicei. Intentionat zgomo-
tosi. Sau poate asta a fost impresia mea
de dupd aceea. Pasii s-au oprit chiar in
dreptul usii de la baie, si daca am gandit
ceva, of, am gandit c& probabil era
obosit. Nu exista nici zavoras la usad. Se
presupunea ca era cineva induntru
dacd usa era inchisa. El statea dincolo
de usa, n-am dat atentie. Apoi el a
deschis usa si statea asa in picioare si
ma privea. Si trebuie s-o spun. Se uita la
mine in intregime, nu doar la fata. Fata
mea, privind in oglinda si el, privindu-ma
in oglinda si tot ce era in spate, nu
vedeam. Nu avea deloc o privire nor-
mald. Am sa-ti spun ce-am géndit. Am
crezut c&-i somnambul. N-am stiut ce sa
fac, deoarece nu e voie sa-i trezesti in
timpul mersului. Dar atunci el a zis
,Scuza-mal“si am inteles cd nu dormea.
Dar vorbea cu un fel ciudat de voce,
vreau sd zic cd era o voce bizara. Parea
cd e dezgustat de mine. Sau, nu stiu,

(continuare in pag. 17)
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