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breviar

Nicolae SCURTU

Biografia  dramaturgului,
eseistului, traducatorului si
memorialistului  lon  Luca
(1894-1972) suscita interesul
cercetatorilor si istoricilor lite-
rari spre o cunoastere com-
pleta a unui destin si, mai ales,
a unei opere ce se impune a fi
restituitd, comentata si ier-
arhizata dupa alte grile critice.

Acest scriitor, considerat
candva un caz singular, si-a
elaborat intreaga opera in
provincie, unde a avut linistea
necesara si unde a putut sa
reflecteze si sd recompuna
secvente ale unui trecut, inci-
tant, in ordinea spiritului.

O parte esentiala a operei
sale a fost citita, reprezentata
si apreciata de Tudor Arghezi,
Petru Comarnescu, Alexandru
Piru, Mircea Mancas, Nicolae
Carandino, Valeriu Anania,
Nicolae Barbu si altii.

Relatiile sale cu unii dintre
confrati au fost episodice si
aproape toate priveau itinerari-
ul cartilor si pieselor de teatru,
nu putine la numar, in jur de
cincizeci, pe care le-a scris si
publicat intr-un anonimat abso-
lut.

Gandurile acestea mi-au
fost sugerate de o pretioasa
epistold necunoscutd, pe care
o transcriu aici, a lui lon Luca,

si care a fost trimisa Iui lon
Sahighian (1897-1965), unul
dintre cei mai importanti regi-
zori din perioada interbelica.

Informatiile din aceasta
epistola trimit la piesa de teatru
Femeia Cezarului, care s-a
reprezentat pentru prima oara,
in luna ianuarie 1940, pe
scena Teatrului National din
Bucuresti.

Printre cei mai insemnati
actori, care au jucat in aceasta
opera dramatica, amintim pe
Marioara Zimniceanu, Sorana
Topa, Agepsina Macry-Eftimiu,
Lilly Popovici, Nicolae
Brancomir, lon Manolescu, G.
Demetru si Florin Scarlatescu.

Glosele sale privitoare la
menirea operei si, evident, a
creatorului ei sunt de o pro-
funda actualitate.

*

Bacau, 25 noiembrie [1]939
Strlada] Ardealului, nr. 2

Draga Sahighian,

Trimit si adaosul fagaduit.
De monologul de la Scena IV
mi-e frica sa ma ating.

Lungimea sa nu duca la...
nici eu nu stiu cum sa-i spun,
dar simt c& nu e artistic. Totusi

d’ale Iui Ciosu
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voi incerca. Sa vad. Dar sa
caut sa-ti mai aud glasciorul la
telefon.

Mi-e grija sa nu cada pre-
miera la un timp nepotrivit sau
prea tarziu.

Ce zici de schimbarile
aduse la guvern? Asa trece
gloria lumii!

Si noi, smeriti truditori pe
glia neimbatranitoare a sfintei

arte, ramanem zambitori,
bandu-ne, linistiti in siguranta
noastra, paharul de dum-

nezeiasca inselare a gandului
si a simtului! Ce zici?
Poti sa-mi dai cateva ran-

duri?
Cu dragoste,
lon Luca
Nota: Originalul acestei

epistole, inedite, se afla in bib-
lioteca profesorului Nicolae
Scurtu din Bucuresti.
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Cursuri
de maiestrie dirijorala

La Sala ,Ateneu“ a Filarmonicii ,Mihail
Jora“ s-a desfasurat editia a Xl-a a Cursurilor
internationale de dirijat. Profesorii: Robert
Gutter (SUA), Ovidiu Balan (Romania) si
Charles Gambetta (SUA), au instruit 13 stu-
denti din: SUA, Coreea de Sud, Singapore,
Canada, Hong Kong, pe care orchestra i-a
sustinut in 4 seri de concert. Astfel, publicul a
ascultat, in prima serie de concerte, lucrari
din creatia clasicilor muzicii universale.

Sung Han (Coreea de Sud) si o seard mai
tarziu Melissa Biroun (Canada), au condus
orchestra in Allegro vivace din Simfonia nr. 41
in Do Major de W.A. Mozart si Maxwell
Phillips (SUA) in Andante Cantabile din
acelasi opus.

Allegro moderato / Lento din Concertul nr.1
pentru pian si orchestra in do minor de Dmitri
Sostakovici i-a avut ca protagonisti pe diri-
jorul Robert J. Garza lll (SUA) si Adriana
Maier — pian.

Livia Gho din Singapore a dirijat Allegro
din Simfonia nr.5 in Si bemol Major de Franz
Schubert, iar Joshua Klossner (SUA) si-a
ales Richard Wagner - Idila lui Siegfried.
Aceeasi sectiune din Simfonia lui Schubert a
fost adjudecata si de Charles Lawrence
Anderson (SUA).

Téanara violonistd, de 15 ani si jumatate,
Malina Ciobanu a interpretat sub bagheta lui
Joseph Rodgers (SUA), Tzigane pentru
vioard si orchestrd de Maurice Ravel si
partea | Allegro moderato din Concertul pen-
tru vioara si orchestra in re minor de P.l.
Ceaikovski, la pupitru dirijoral; Kenneth
Yanagiasawa (SUA).

Orchestra a evoluat in Uvertura ,Flautul
fermecat® de Wolfgang Amadeus Mozart

avandu-l la pupitru pe Bryan Zaros (SUA).
Nu a lipsit creatia beethoveniana: Dana lhm
(SUA) cu Scherzo, Molto vivace din Simfonia
nr.9 in re minor si Jackson Leung (Hong
Kong/ SUA), Allegro ma non troppo, un poco
maestoso din lucrare, iar Lauren Ramey
(SUA) cu Uvertura Leonora nr. 3.

Concertele celei de a doua saptamani au
avut In program lucrari din creatia lui: J.
Brahms, G.Enescu, Korsakov, J. Strauss Jr.,
Bartok, Respighi, Verdi. Uvertura ,Liliacul“ de
J. Strauss Jr., in versiunea Ilui Joshua
Klossner (SUA) si Bryan Zaros,(SUA),
Brahms Simfonia | cu Maxwell Phillips
(SUA), Charles Lawrence Andersen (SUA),
Jackson Leung (Hong Kong/SUA), Lauren
Ramey (SUA), Melissa Biroun (Canada),
Sung Han (Coreea de Sud).

Uvertura ,Marele Paste rusesc” de
Korsakov a fost dirijata de Dana Ihm (SUA),
Uvertura ,Vecemii siciliene“ a Iui Verdi de
Livia Gho (Singapore), Concertul pentru
orchestra de Bela Bartok de Robert J. Garza
Il (SUA) si Pinii di Roma de Ottorino
Respighi de Joseph Rodgers (SUA).

Pentru a doua oara la Cursurile organizate
in Bacdu, Ken Yanagisawa (SUA) a dirijat o
lucrare roméaneasca, binecunoscuta
Rapsodie romana in La Major, op. 11, nr. 1
a lui George Enescu.

O noua editie de succes a cursurilor cu
tineri din intreaga lume ce doresc sa acceada
la portile maiestriei dirijorale, care speram ca
va fi continuata in iunie 2015.

Ozana KALMUSKI ZAREA
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cronica literara

Pe fundalul unei bibliografii enorme,
Mihai Cimpoi ne propune iatd un nou
volum, Mihai Eminescu. Dictionar enci-
clopedic (Chisindu, Editura ,Gunivas®,
2013) in care ambitioneazd sa sinte-
tizeze, prin aplicarea unei ,grile ontolo-
gice“, tot ceea ce este relevant pentru
viata si opera lui Eminescu, demonstran-
du-i astfel ,unitatea“. Anacronic intr-o
epoca a fragmentarismului, temerarul op
al academicianului de la Chisindu se
hréneste din precedentele carti dedicate
poetului, dar si literaturii roméne in
genere. Numai ca de data aceasta nu
mai este vorba despre o abordare de tip
eseistic sau critic, ci despre un pariu cu
sine, caci, asa cum subliniaza si Eugen
Simion (in Cuvént-inainte), miza este
una cu bataie lunga: ,Eminescu este
pentru toti cei care gandesc ca el nu
numai un mare poet, dar si un stalp de
rezistenta al spiritualitatii nationale.
Dictionarul pe care |-a alcatuit vine sa
reconfirme acest punct de vedere, dupa
mine, just, pentru cé el exclude atat vani-
tatile si ratacirile localismului orb, cat si
cosmopolitismul arogant si represiv fata
de miturile spiritualitatii natonale.”

Dictionarul enciclopedic semnat de
Mihai Cimpoi nu e asadar doar un
dictionar, ci un amestec de informatie
(specifica unui asemenea demers) si de
spirit critic, intrucat autorul nu-si poate
dezminti vocatia de critic, care se insinu-
eaza in paginile descriptive, dandu-le o
alta coloratura. Din acest motiv, volumul
e, in egala masurd, un dictionar si un
eseu critic, iar structurarea materialului
vorbeste de la sine despre nevoia de a
impaca dimensiunea informativa cu
aceea interpretativd. Asa se face cad
Mihai Cimpoi pune laolaltd elemente de
istorie literara, sursologie, receptare etc.
intr-o interpretare personald, echilibrata.
Daca informatiile biografice sau cele pri-
vitoare la cultura poetului sunt indeobste
cele stiute, adevaratul Mihai Cimpoi e
acela care pune in discutie ,eminescian-
ismul“, care subliniaza importanta publi-
cisticii pentru intelegerea gandirii emine-
sciene sau care incearca sa urmareasca,
pe urmele altor exegeti, ,odiseea recep-
tarii, dar si prezenta lui Eminescu in alte
domenii.

Ca orice proiect de asemenea anver-
gurd, cel semnat de Mihai Cimpoi
dovedeste unele omisiuni documentare
sau interpretative, care se cer remediate
la 0 a doua editie. O lectura atentad a
Tabelului cronologic, plasat in partea
introductiva a cartii, dezvaluie astfel de
inadvertente. In primul rand, existd o
problema de metoda: recursul la opera
pentru explicarea biografiei, cand, de
fapt, lucrurile ar trebui sa stea invers. Un
exemplu in acest sens il constituie con-
troversa referitoare la originea poetului
(urmarita, de altminteri, indeaproape de
G. Calinescu), pe care Mihai Cimpoi nu o
rezolva prin trimitere la exegeza ante-
rioasa, ci prin citarea unui pasaj din publi-
cistica: ,Poetul spulbera, cu o verva
causticd, toate contestarile originii sale
romanesti: «Tot ce pomeneste despre
originea mea sunt pure minciuni iscodite
din fantazia bolnavicioasa, precum si tre-
buie sa aiba un redactor al Pseudo-
Roménului.»“ A lua un fragment de
polemica politica drept argument pentru
rezolvarea unei probleme de istorie lite-
rard mi se pare totusi o intreprindere
riscantd. Fragmentul invocat poate cel
mult  pigmenta demonstratia  lui
Calinescu, pe care de altminteri Cimpoi o
reia in arborele genealogic detaliat pe
care il intocmeste el insusi, urmarind atat
evolutia neamului Eminovici, cat si pe
aceea a lurascilor, a caror vechime o
impinge pana la marele vornic
Dumitrascu Stefan, mentionat la 1624.

Revenind la Tabelul cronologic, el
contine o buna sinteza a informatiilor
documentare, dar cateva scédpari cum ar
fi includerea poeziei Venere si Madona
printre textele tiparite in 1869 in ,Familia“
sau a unor articole ca ,Romanii si Austro-

It _
MIHAI EMINESCU

‘DICTIONAR

ENCICLOPEDIC

Ungaria*“, ,Dialismul (sic!) si Federalismul
in Austro-Ungaria, Planul unei Federatii
balcanice” etc., in anul 1876, raman. Céat
priveste intrarea lui Eminescu in redactia
LTimpului“, ea este plasatd de Mihai
Cimpoi in jurul lui 20 octombrie 1877,
desi Dimitrie Vatamaniuc a demonstrat,
in ,Eminescu la Timpul“ (prefata volumu-
lui X, din editia academica) cu argumente
consistente, cd ea s-a produs la sfarsitul
lunii octombrie: ,Putem sustine, pe baza
acestor date, cd Eminescu pardseste
lasul intre 25 si 27 octombrie 1877 — nu
mai devreme si nici mai tarziu. Se verifica
si documentar informatiile lui Slavici care
fixeaza Sf. Dumitru data sosirii Iui

Mihai Cimpoi - un
Eminescu enciclopedic

Eminescu in Bucuresti (92, p. 168). Nu
poate fi impartasita, sub nici un motiv,
opinia privind prezenta lui Eminescu in
redactia ,Timpului“ finainte de 27
octombrie 1877. Inainte de aceastd data
nu i se pot atribui articole fie si numai
pentru motivul ca poetul nu se afla in
redactia cotidianului bucurestean.”

Completari s-ar fi cuvenit de aseme-
nea la ,Odiseea receptarii“, prin includ-
erea unor volume recent aparute, dar si
printr-un subcapitol despre zelatorii lui
Eminescu (care sa corespunda celui
despre detractori). De asemenea, capi-
tolul VIII, dedicat reprezentérilor lui
Eminescu in diferite domenii artistice ar fi
trebuit sa includa personajul demitizat pe
care ni-l ofera Florina llis in romanul (citat
la bibliografie de Mihai Cimpoi), Vietile
paralele, un splendid exercitiu de lucidi-
tate in efortul de curdtare a campului
interpretativ de cliseele si poncifele prin-
vindu-l pe Eminescu.

Ceea ce caracterizeaza acest
Dictionar enciclopedic Mihai Eminescu
este atitudinea echilibratd a autorului,
care cauta o pozitionare obiectiva in
abordarea unui subiect care nu mai este,
de multd vreme, doar unul de istorie si
critica literara, ci si unul de imagologie
sau politologie, catd vreme Eminescu a
devenit, dupa expresia deja celebra a lui
lulian Costache, o imagine de negociat.
Motiv pentru care Mihai Cimpoi se arata
rezervat atat fata de detractori, cat si fata
de zelatori. Doud exemple sunt graitoare
in acest sens. Problema ,nebuniei“ poe-
tului este tratata nuantat, fara a da credit
taberei demitizante/deconstructiviste, dar

» Gheorghe Zarnescu — Purtatorul de fod

Adrian JICU

si fara a imbratisa teoria conspiratiei
vehiculata tot mai intens in ultima vreme.

La fel stau lucrurile in discutia despre
utopismul gandirii eminesciene, pe care
Mihai Cimpoi il acceptd pe buna drep-
tate, comentandu-l obiectiv, dincolo de
interpretarile tendentioniste ale celor
care tin mortis sd demonstreze caracterul
utopic, retrograd, inaplicabil al solutiilor
propuse de gazetar, dar si dincolo de
cele a caror mizd este respingerea de
plano a oricarei posibilititi de a concepe
gandirea lui Eminescu in asemenea ter-
meni. Ei bine, nici vorba despre asa
ceva, exegetul ocolind capcana si con-
statand, lucid, ca ,...proza lui politica se
bizuie pe o veritabila poetica e refuzului
dublatd de altd poetica a mitizari. O
utopie in doi timpi si doua culori, intr-o
poetica de tip maniheic.“ Admitand ca
,Solutiile lui sunt impracticabile® si ca
Jjudecdtile sale politice sunt uneori
nedrepte“, academicianul incearcd sa le
explice prin contextul dificil care le-a ge-
nerat: ,In vremuri de cumpana, aseme-
nea accente si asemenea utopii sunt
inevitabile.” As crede insa ca ele nu sunt
doar inevitabile (ceea ce echivaleaza cu
0 scuzad), ci sunt necesare, intrucat arti-
colele eminesciene au asigurat echilibrul
necesar intr-o societate care traversa un
proces de modernizare rapid, facut dupa
model francez, dar care avea nevoie de o
contragreutate, care sd i evidentieze
neajunsurile. lar Eminescu tocmai asta a
facut, intr-o maniera ce aminteste de
junimism, dar care poate fi explicata mai
bine printr-un termen la moda azi, anti-
modernitatea, pe care o ilustreaza
convingator.

In opinia mea, utopismul eminescian
trebuie explicat intr-un dublu registru:
construct teoretic si actiune politica.
Privitd din aceasta perspectiva, publicis-
tica eminesciana se dovedeste para-
doxala: solidd in planul abstractiunilor
teoretice si inaplicabila politic, intr-un stat
care urma un alt model al modernizarii,
cel liberal. Faptul ca o gandire profunda
cum a fost cea eminesciand nu a reusit
sa impuna o practica politica imediata se
explicd, intr-adevar, prin factori conjunc-
turali. Ea a influentat insa decisiv cultura
si chiar politica roméaneasca din deceniile
urmatoare intrucat principalele ideologii
s-au raportat si chiar revendicat din
aceasta gandire pe care noi o conside-
ram astazi utopica. Privita din unghiul
actiunii politice si al mersului istoriei, ea
se dovedeste intr-adevar utopica,
starnind nemultumirea unui Cioran, care
nsa datoreaza foarte mult tocmai acestui
utopism eminescian. Pentru ca utopiile
nu sunt intotdeauna condamnabile, ci,
uneori, necesare. Ele au asigurat, de-a
lungul istoriei, acel echilibru intre antiteze
sau, dupda cum afirma Theodor
Codreanu, impacarea antitezelor.

Ambitionand o sinteza la zi a tot ceea
ce (mai) inseamna Eminescu, Mihai
Cimpoi se dovedeste un veritabil Don
Quijote, pornit intr-o temerara incercare
de a cuprinde in paginile unei singure
carti o uriasa cantitate de informatie, dar
si de interpretare a unei biografii si a unei
opere generatoare de reactii dintre cele
mai contradictorii. Intr-o lume a demi-
tizarilor si a fragmentarismului, academi-
cianul crede, cu superbie, in ceea ce s-a
numit (initial serios si apoi parodic)
nevoia de Eminescu, pe care o con-
cretizeaza intr-un volum pretentios intitu-
lat enciclopedic, dar solid prin spiritul
care filtreaza analizele si structureaza
sintezele.

iunie 2014
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Mintea si sufletul omului au
fost intotdeauna surse inepui-
zabile de analizd si investi-
gatie, tocmai caracterul lor de
necuprins dand un sens per-
petuu cautarilor. In natura
contrastelor si utopiilor care ne
definesc fiintial sta si ineditul,
de fapt comunul necunoscut,
ce declanseaza o curiozitate
creatoare, imaginativa, experi-
mentald. Cum ar fi sa patrunzi
in mintea unui om, sa cala-
toresti printre ideile lui, s&
observi geneza clipelor sale?
Dar cand acel om este unul de
o genialitate recunoscuta, un
pion marcant al evolutiei uni-
versale? Probabil ca la aceste
intrebari se gaseste raspunsul
in romanul lui Irvin D. Yalom,
Plansul lui Nietzsche
(,Humanitas“, 2006, 2010,
2012, trad. Luana Schindu), ce
surprinde elemente din
biografia marcantului filozof si
a celor care l-au inconjurat,
prelungite imaginativ si factic
de psihoterapeutul care-si face
debutul ca romancier cu
aceasta lucrare.

Singuratate, suferinta,
moarte... probleme esentiale
ale existentei, teme fundamen-
tale ale scriiturii, care, tratate
cu talent, pot genera capo-
dopere. Atunci cand protago-
nistii sunt mari figuri ale culturii,
succesul este iminent. Inti-
mitatea gandurilor acestora
creeaza frame-ul magistral al
unei povesti ce incitd la ratio-
nalizare, la sensibilizare. Im-
pletirea literaturii cu filosofia si
medicina intr-un echilibru per-
fect si naratiunea seducétoare
creeaza imagini care nutresc
iluzii si paradoxuri. Frag-
mentele cu un vadit caracter
stiintific puncteaza pe alocuri
pasajele usor descriptive,
fixand, ca niste ace cu gamalia
fosforescenta, caracterul cva-
sibiografic al scrierii pe panoul
fictiunii. Este descrisd o con-
sultatie medicala imaginara,
din 1882, a filosofului Friedrich

Ana-Maria TICU

Idei, obsesii, pasiuni:
Plansul lui Nietzsche

.O perspectiva cosmica atenueaza intotdeauna tragedia*“

Nietzsche de catre reputatul
medic si psiholog Josef Breuer
(mentorul lui Sigmund Freud).
Asa cum explica in Nota
autorului din final, aceasta
intalnire fusese planuita in
realitate, nefiind insa con-
cretizatd. In spatiul narativ
apar si alte personalitati cu
existenta istorica: Sigmund
Freud, Lou Salomé si Anna O.
(Bertha Pappenheim). De
asemenea, autentice sunt si o
parte dintre scrisorile repro-
duse, cum ar fi cea a lui
Wagner (adresata lui
Nietzsche) si cele ale filosofu-
lui, adresate Iui Lou Salomé,
iubita sa.

Psihologul accepta provo-
carea de a-l vindeca pe
Nietzsche de disperare si de
gandurile sinucigase, dar fara
voia acestuia, asa ca foloseste
pretextul migrenelor filozofului
pentru a-l interna si accepta, la
randu-i, sa fie ajutat, in reci-
procitate, pentru a-si anihila
obsesiile si propria disperare.
Inversarea rolurilor medic-
pacient nu inseamna o inver-
sare a valorilor, ci o echilibrare
a raporturilor interumane, ani-
hilarea oricaror limite strict pro-
fesionale; drept urmare
Nietzsche si Breuer devin pri-
eteni, ca in definitia data de
filosof prieteniei: ,doi oameni
care se insotesc in cdutarea
unui adevar absolut’. Reco-
mandat atat rationalului scep-
tic, cat si visatorului idealist,
atat devoratorului de concret,

cét si celui ce paseste printre
himere existentiale, romanul
sdvéarseste o invadare a spati-
ului intim al celebrelor perso-
naje, cititorul fiind, alaturi de
pacientul-filozof la sedintele de
psihoterapie, la dreapta sa
cand isi face notatiile pentru
cunoscutele teorii, sau in fata
ochilor ce se razvratesc impo-
triva lumii prea mici pentru ide-
alurile sale.

Stiinta alimenteazd meca-
nismul generator de idei si stari
cel putin interesante, cititorii
fiind martorii fundamentarii te-
rapiei conversationale, insem-

narile celor doi, psihologul si
filozoful, ludnd forma unor fise
clinice, fiecare avand scopul
de a-l vindeca pe celdlalt prin
propriile metode. Desi
recunosc ulterior ca s-au
manipulat reciproc, medicul si
filozoful se adapa de la acelasi
izvor al intelectualitatii pure,
interiorizati paroxistic, iar apoi
apropiati tocmai de forta ima-
nenta a mintii lor.

Nietzsche pare adesea a fi
plamadit din aceeasi materie
ca si lona lui Marin Sorescu,
claustrarea, nihilismul sau pa-
siunea fiind armele si motivele

* Gheorghe Zarnescu —
Arheologie afectiva

de sustragere, de evadare per-
iculoasa din placiditatea sufe-
rintei si a obsesiei purgatoare.
Regasirea sinelui se face,
insa, prin plans, acesta avand
un rol purificator, eliberator de
energii negative, un plans ca
urmare a constientizarii con-
ditiei prea omenesti pentru
rationalismul pur prin care se
definea. Hipersensibilitatea si
hiperluciditatea aureoleaza fi-
gurile intelectualilor ce folo-
sesc spatiul vienez al expansi-
unii spirituale cu indiferenta,
punand accent pe ceea ce
simt, si mai putin pe ceea ce,
cum, cat si unde traiesc: ,In
stiint& trebuie doar sa lucrezi,
nu sd incerci sa traiesti“. Pe de
alta parte, prin sustragerea din
timp si prin teoria eternei rein-
toarceri pe care o fundamen-
teaza filozofic, protagonistul se
inrudeste cu personajele lui
Mircea Eliade, ca intr-un vid
istoric metempsihotic: ,Nu se
poate evada din timp, asta e
povara noastrd cea mai mare.
lar provocarea noastrd cea mai
mare este sd trdim in ciuda
acestei poveri.”

Prin hipnoza (intr-o prolepsa
elucidata ulterior), doctorul
Breuer, pacient de conjunc-
turd, experimenteaza fictiv
renuntarea totald, desprinde-
rea legaturilor mundane, in
scopul dobéandirii unei libertati
paradigmatice, ideale. Lectorul
devine, asadar, complice la
chinurile nasterii ideilor filo-
zofice, parte din contextul
dureros al beatificarii destinului
celebrului Nietzsche, al man-
tuirii ce anticipeaza aparitia
scrierii inchinate poetului per-
san Zarathustra. Concluzia
personajului central, dar si a
romanului, enuntata ca un ver-
dict, este simpla tocmai prin
statutul de panaceu care i se
poate atribui, dar este si sur-
prinzatoare, dacd ne gandim
ca vine de la un filozof (chiar
cel care |-a ucis in ideile sale
pe Dumnezeu): AMOR FATI!

Nu are rost sa descriem multi-
tudinea de legaturi istorice dintre
Polonia si tdrile romane, cu accent,
desigur, pe factorul cultural. E de ajuns
sa amintim ca primii nostri cronicari
s-au instruit in aceasta tara: Grigore
Ureche, cel dintai, studiaza ,artele li-
berale® la Colegiul lezuit din Lvov, la
inceputul secolului al XVll-lea, iar
Miron Costin, un colegiu similar de la
Bar si Camenita. Cultura dobandita aici
i-a permis celui de-al doilea argu-
mentarea stiintificd a latinitatii limbii
romane si romanitatii poporului nos-
tru.

A venit vremea ca polonezii sa
arate interes pentru limba si cultura
romand, dovada fiind lectoratele
deschise in cateva centre universitare,
intre care si Poznan (a se citi [poz-
nanil, in doua silabe).

L-a creat un entuziast filolog
polonez, Henryk Misterski, care si-a
sustinut doctoratul (sub conducerea lui
I. C. Chitimia, la Universitatea din
Bucuresti) cu o tema previzibila:
»Miron Costin si Grigore Ureche -
culmi ale vechilor legaturi culturale
dintre Polonia si Moldova in secolul al
XVIl-lea®. El este de fapt fiul lui Henryk
Misterski (sa-i spunem senior), profe-
sor de scoald generala refugiat in

Pentru limba noastra

Limba (si literatura) romdnd,
la Poznan

Romania in contextul zbuciumat al
celui de-al Doilea Rdzboi Mondial. Va
poposi in Campulung-Muscel, unde va
fi profesor, predadnd si germana la
Universitatea pentru Refugiati. Atat de
mult a indragit limba si cultura noastra,
incat il convinge pe fiul sau - tot
Henryk - sd studieze la noi, ceea ce si
face incepand cu anul 1951. La 1
octombrie 1956, va infiinta la cunoscu-
ta Universitate ,Adam Mickiewicz" din
Poznan un lectorat de limba roméng, in
cadrul Catedrei de filologie romanica.
Multa vreme romana a fost una dintre
cele doua limbi romanice oferite
filologilor din Poznan; abia dupa aceea
au venit spaniola, italiana si por-
tugheza. Se intelege ca Misterski a fost
cel mai activ dintre profesorii de
romana ai Catedrei, intre timp de limba
si literatura romana. Astazi disciplinele
din programele de licenta si masterat
sunt predate de fosti discipoli ai lui
Henryk Misterski, iar sectia este parte

a Institutului de Limbi Romanice, din
cadrul Facultatii de Filologie a
Universitatii ,Adam Mickiewicz". Este
unicul centru de studii de filologie
roména din Polonia, cu o viata stiinti-
ficd bogatd. Marturie sta cariera uni-
versitara a fondatorului Catedrei: doc-
toratul in Filologie este centrat pe o
privire comparativa intre ,Psaltirea in
versuri“ a lui Dosoftei si ,Psaltirea” lui
Jan Kochanowski (1966), pentru ca
dupé 11 ani sa-si sustind teza de abi-
litare. Obtine titlul de docent, iar in
1989, de profesor universitar.
(Informatiile de pand aici ne sunt
oferite de Emilia Ivancu, reprezentanta
Institutului Limbii Romane la Poznan.)

Am avut ocazia sa cunosc direct
viata Catedrei de romana, in cadrul
unui stagiu de predare (10-20 mai) cir-
cumscris Programului Erasmus. Nici
acum nu-mi pot stdpani admiratia fata
de zecile de polonezi care au ales sa
ne invete limba si literatura, in conditi-

ile in care nu au, ca la noi, dubla spe-
cializare, iar sirul anilor de studiu con-
tinua obligatoriu dupa licenta cu 4 si 5
- perioada masteratului. La fiecare din-
tre cursurile tinute (in romand, evident)
in fata studentilor ori a masteranzilor,
le marturiseam consideratia profunda
pentru gestul de a se dedica unei limbi
si literaturi pe care eu insumi le
(re)descopeream atractive. Am dedus
aceasta din interesul ardtat temelor
propuse  (universalitatea  culturii
romane; relatia dintre folclor si literatu-
ra culta, cu o paralela intre Vasile
Alecsandri si Adam Mickiewicz, con-
temporani; latinitatea limbii romane
etc.), precum si din continutul intre-
barilor pe care mi le-au pus atat tinerii,
cat si dascalii lor. Cu acestia din urma
am realizat cate un interviu, pe stu-
denti si masteranzi i-am invitat sa
viziteze urbea lui Alecsandri si
Bacovia, iar mie mi-am promis initierea
in limba polona. (La Wroclaw, am prins
una dintre cele doua zile alocate
Conferintei Internationale ,Languages
in Contact®, asa ca merita un studiu
comparativ al celor doud idiomuri
europene.)

loan DANILA
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comentarii

Desi un foarte apreciat interpret al
cartilor in ipostaza de critic literar, fapt
ce deschidea cititorilor un orizont de
asteptare in aceasta directie, Marius
Manta prefera sa-si publice prima carte
alcatuind o antologie de autor cu
Lpiesele” rubricii sale din revista
LAteneu®, Literaturbahn®. Nu poate
exista decat un motiv: considera ca il
reprezintd mai bine ,eseurile” sale
decéat critica literara. De ce? Am o
banuiald. intotdeauna |-am suspectat
pe Marius Manta de inclinatii artistice,
fnsd nu avem nicio dovada ca ar fi
scris, cel putin pand acum, poezii sau
proza. Nu sunt oare eseurile din
,Literaturbahn“ (Editura , Timpul, lasi,
2014) un substitut al acestora?

in eseu, atitudinea este mai dega-
jata, colocvialitatea mai bine definita,
fluxul ideilor mai curgétor (nebruscat de
necesitatea aprecierilor de valoare imi-
nente, ci condus de valoarea remanen-
ta cultural). in fond, eseul este un
monolog adus din interior la suprafata —
si ca orice are atributele interioritatii,
poate fi legat de ,suflet sau ,inima*“.
latd deci pentru ce opteazd Marius
Manta: pentru ,suflet”, fatd de mult mai
Lexterioara“ critica literara, un produs
mai degraba al intelectului. Suflet vs
intelect pare sa fi fost dilema, intre
acestea s-a facut alegerea si, pentru
cine il cunoaste destul de bine pe
Marius Manta, alegerea sa nu este o
surpriza: el va aprecia intotdeauna mai
mult sensibilitatea decat intelectul. Se
va lasa sedus de sensibilitatea artistica,
va institui dialogul cu literatura si autorii
ei, va urmdri firele, pentru altii invizibile,
ce leaga cartile de cititor. Le apreciaza
mai mult pe acestea, decéat actul de
obiectivare al judecdtii critice, care taie
ca un chirurg, fara frison, in carne vie.

Care sunt chestiunile ce il atrag si
fac subiectul ,Literaturbahn“? La modul
general, el comenteaza in jurul unor
problematici privind anumiti scriitori ce
il atrag. Primul ,articol” ii este dedicat
lui Andrei Makine si unul dintre
subiectele ce vrea sa le discute eseis-
tul, este cel al ,realizarii“ lui Makine
intru celebritate. Desi Makine apartine
unei mari literaturi (poate cea mai
impresionantd de pe mapamod in ce
priveste proza), literatura rusa, Marius
Manta apreciazad ca: ,realizez cd un
scriitor rus precum Makine nu ar intere-
sa aproape pe nimeni, in timp ce un
stilist francez care sd aminteasca
cumva vag de personalitatea primului
ar face furori®. Desigur, ca ih mai toate
abordarile eseistice (daca nu cumva
eseul este prin definitie disputa), con-
troversele nu pot fi evitate. Desi a ajuns
sa fie cunoscut datoritd romanului
,Testamentul francez“ (scris 1in
francezd), Marius Manta se opreste
asupra romanului ,rusesc” mai timpuriu
in creatia lui Makine, ,Muzica unei
vieti“, un roman deloc mai prejos ca
romanul ,frantuzesc, sugereaza eseis-
tul, dar care nu-i asigura autorului vizi-
bilitate europeana, mondiala chiar.
Poate fi o bataie aici spre literatura
romana si vizibilitatea scriitorilor ei.
Cine ar fi auzit azi de Cioran daca si-ar
fi scris toate cartile la Rasinari? insa,
dincolo de problematicd si sugestiile
oferite cititorilor, adevaratul scop al lui
Marius Manta este sa comenteze niste
scriitori ,de suflet si ceea ce raméane
esential este caldura cu care il invaluie
pe Makine. Cam la fel se intampla in

Dan PERSA

Literaturbahn,
cultura desnuda

Marius Maata

comentarea lui Huysmans: chestiunea
este decadentismul, dar importanta
este a rezonantei ce o produce opera
literara in sufletul cititorului sau.

»- NU am plecat de la un itinerariu
bine stabilit, spune Marius Manta
despre ,Literaturbahn®, insa este bine
asa, deoarece uneori ajunge pe cai mai
putin previzibile, ca de pilda la ,literatu-
ra muzicala®, printr-o monografie a lui
John Coltraine, care fi provoaca eseis-
tului o mare bucurie. lata, din nou ade-
varatul principiu al ,Literaturbahn“

bucuria sufletului, placerea secreta de
a te afla in preajma cartilor, de a
patrunde in sufletul si spiritul unor cre-
atori, de te impartasi din ei si a-ti
impartdsi placerea ,ascultatorilor* tai.
Astfel il descoperim pe Marius Manta
Manta in ipostaza de ,cititor indragos-
tit". De Tmpatimit al literaturii. lubitor de
autori si fictiuni. Si de realitdtile ce se as-
cund in spatele fictiunilor. Marius Manta
isi marturiseste, in ,Literaturbahn®, pla-
cerile secrete. Probabil de aceea a
preferat sa debuteze cu aceasta carte,
desi avea, cum spuneam, o alternativd
la fel de viabila, publicarea unei carti de
cronici literare.

Existd vreun pericol ce pandeste o
astfel de abordare? Cu siguranta ca da,
n epoca traversata de noi. Unul este ca
exista o adevarata inflatie a literaturii de
opinie intima, publicatd mai cu seama
pe Internet, in majoritate de veleitari, de
amatori ce vor sd-si spuna oful. O pro-
blema este ca ei satureaza ,piata“
acestui tip de abordare, care va fi privi-
ta cu neincredere sau mic interes si in
cazul autorilor autentici. Produc un
baraj, un blocaj. Pe de altd parte sunt
atat de multi acesti amatori, din randul
cdrora, din pacate, nu se nasc si cititori,
incat raman, vai, incredibil de putini
adevdrati cititori. Adicd, volumul lui
Marius Manta are nevoie de un anume
cititor, destul de greu de gasit in zilele
noastre. Un cititor rafinat, cu indelung

* Gheorghe Zarnescu — Monograma

exercitiu de lecturd, capabil sa deguste
placerile livresti, dar, mai ales, capabil
sa accepte opiniile altcuiva. Pentru ca
aceasta este una dintre problemele
zilelor noastre, majoritatea oamenilor,
tineri sau batrani, nu mai sunt capabili
sd aprecieze si nu sunt deloc interesati
sa asculte opiniile altuia. Marius Manta
gaseste adevaratul sens al lecturii si
marturisirii: ,Aflat intre carti, am consi-
derat oportun acest drum al literaturii,
un dialog intercultural ce a urmarit
disponibilitati estetice.”

~Marii stilisti“ (numiti ca atare), au la
baza o farsa: fermitatea ideilor turnate
in propozitii concise, iar subiectul le
este intotdeauna vorbirea despre sine.
,Stilul“ inseamnd, la urma urmei, o lipsa
de libertate asumata, a unui ego
exagerat. Marius Manta nu are propen-
siune pentru ,marele stil“. Dupa cum il
apreciaza profesorul sdu, Constantin
Calin, el este ,mai des dubitativ si
interogativ decat expansiv si afirmativ“.
Este un om al interogatiilor (exis-
tentiale, metafizice, poate si religioase),
decat al afirmatiilor (egolatre). Sensibil,
legat de ,suflet, formularile sale capéata
mai degraba finete si fosnet de matase,
sau moliciune si caldura de catifea, dar
cu adevarat important este ca ele
contin intotdeauna un adevéar greu de
contestat, bine cantarit. Daca ai face o
colectie din cele mai izbutite fraze ale
sale, ele au vaste rezonante culturale,
nu sunt expresii ale unui ,eu“ ce se
exprima cu acribie si aroganta pe sine,
ca ale stilistilor” (stiu o sumedenie de
fortat-stilisti, ce cad, de aceea, in cari-
caturd). Am adunat cateva astfel de
fraze pentru deliciul meu si macar o
mostra trebuie sa ofer: ,,... cultura tinde
sd fie tot mai mult semn al omului insin-
gurat ce stie cum sa primeasca actul
creatiei“. Sau: ,... libertatea de care
vorbesc este una mirobolanta, intr-atat
de mirobolantd incét, paradoxal, si ea
se zbate in umbra luminii artificiale®.

Cum spuneam, in ,Literaturnahn®,
Marius Manta isi probeaza disponibi-
littile artistice. Acestea sunt subordo-
nate insa tribulatiilor unui intelectual
autentic. in prefata volumului, semnata
de profesorul si criticul Constantin
Calin, acesta marturiseste ca Marius
Manta i-a fost cel mai bun student la
LLiteraturd romana veche, premoderna
si modernd“. Tnsi eseistul are vaste
cunostinte si dincolo de disciplinele filo-
logice. Vehiculeaza idei si notiuni com-
plexe, nu la indeména oricui, cum ar fi
cea despre alteritate si aminteste, in
context, despre psihanaliza lui Lucan
sau filozofia lui Sartre. Marius Manta
este, posibil, un artist corupt de
cunoastere.

Fiind o ,carte de suflet®, echivalent al
unei opere de arta, ,Literaturbahn“ nu
este urmarea unei planificari, cu criterii
sistematice, asa cum sunt istoriile lite-
rare sau cartile de critica literara. Ea
urmeaza cursul unor intalniri fericite cu
unele carti, la care se adauga cartile
rdmase in memoria de durata — si nu
are duratd decat ceea ce impre-
sioneaza puternic. Autorii regasiti in
volum, sunt dintre cei care l-au impre-
sionat, de-a lungul timpului, pe Marius
Manta. El ne-a oferit, prin cartea sa,
ceea ce 1 este drag, apropiat
sufleteste, ceea ce, estetic, |-a impre-
sionat si ceea ce, cultural, s-a adunat in
gandul si spiritul sau.
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autori si carti

Cristina Stefan

Punct
si de la capat

,Célatorie pe un ciob de sticld“ a fost
volumul cu care a debutat editorial, in
2010, Cristina Stefan. A urmat o serie
de alte carti, atat poezie cat si proza, ,In
umbra lui Sisif, ,Andante“ (aparute in
acelasi an 2010), ,Cazier incomplet
(2011), ,Dimineata @Itfel* (2011). In
2014, ea reconfirma prin doua publicatii
noi. Despre volumul de proza ,Jazz
cub®, intr-un articol recent, Dan Persa
spunea ca ,pare o carte de memorii
intime*.

In volumul de poezii ,Punct si de la
capat (Ed. Art Book, Bacau, 2014),
Cristina Stefan schimba registre,
alterneaza stiluri, textele sale au influ-
ente din curente literare comple-
mentare, simbolism, expresionism,
postmodernism. Fara a fi totusi excesiv
livresca, poezia din acest volum este
una de idei si meditatii. Autoarea face o
reverentd artei scrisului in general
(chiar titlul o denota) si in mod special
poeziei. Cartea care dispune de o
chibzuita constructie, incepe cu o
»locuire® si se incheie cu un ,portret de
poet.

Un poem meritoriu, atat pentru ironia
fin-amaruie cat si pentru sinceritatea
marturisirii din final, este ,arsite arse®,
atrdgand atentia si prin titlul, deliberat
tautologic si evident, denotativ (trimi-
tere la ,ars poetica“, prin fonemul
comun ,ars“): ,vetustd eram cand am
scris despre moarte,/ am devenit
banala scriind despre iubire/ si mai
mediocra si fadd/ cand mi-au spart
ingerii calimara/ sau poate lacrimile
vitei de vie de la bunici,/ m-am stafidit
m-am aplatizat/ intr-un hal fara hal
cand am scris/ despre bétrani arestati,
despre poze in sepia/ si despre clopot-
niti/ si odatd am indraznit sa scriu/ cu
greata despre fintreaga normalitate
existentiald/ atunci m-a covérsit
micimea/ puteam foarte bine/ sa urlu/
sa zgarii/ puteam sa ruinez toata reali-
tatea/ sau sa vindec/ scleroza acestui
vulcan numit poezie/ dar si acum fin
ultimul ceas/ scriu cum sctriu - / nu stiu
sa mint*.

In ,impresie albastra®, tribulatiile
sufletesti ale artistului sunt puse pe
seama unei legaturi involuntare, mistice
si primejdioase, cu un ,pdpusar de
vise“, un duh ce salasluieste intr-o lume
a tenebrelor. Cel ispitit (pictorul, sculp-
torul, inventatorul, scriitorul etc.) se va
salva in momentul creatiei, concomitent
va exorciza raul. Desigur, raméane intre-
barea (retoricd) ce anume ar mai fi
creat artistul daca n-ar fi fost tulburat de
acest demon?!

Uneori textele sunt construite ca un
serial de imagini, ,portrete de zapada“
sunt marcate de  sentimentul
nstradindrii. O imagisticd puternica
regasim si in ,portrete de la fereastra®,
un poem cu accente expresioniste. De
altfel, modelul poeziei expresioniste (in
special, cea germanica si ma gandesc
la Georg Heym sau Ernst Stadler), i se
potriveste Cristinei Stefan. In discursul
ei liric am identificat tensiunea laun-
trica, dorinta de a accede la absolut,
capacitatea de a asocia imagini vii,
stiinta de a utiliza cuvinte contradictorii.

Autoarei nu-i sunt straine nici starile
confuze, sentimentul claustrarii sau al
nsingurarii, cultivarea sinesteziei si a
sugestiei, ceea ce desigur o apropie de
simbolism. Referintele din Bacovia sunt
enuntate (,firesc bacovian“- ,orasul
stranutad/ ii este frig“, ,corbi urbani,

sJazz cub®, ,tablou infernal®); iar cele la
Macedonski sau Minulescu, desi mai
subtile, pot fi recunoscute la o lectura
atentd. Spre exemplu, ,Cheia“ este o
posibila parafraza la una din romantele
minulesciene: ,cantam la monocord/ un
psalm de ordine/ curgeau note/ ca o
filoxera a ierbii*. Poeta aminteste si de
Nichita Stanescu, Marin Sorescu,
Lucian Blaga (,eu stiu ca dimineata mi-
rilor/ vine de departe/ din satul transil-
van/ incaruntit in duhul iubirii) si chiar
de Eugen lonescu, atunci céand
impleteste ermeticul cu umorul amar.

Tot acest melanj nu este, cum s-ar
putea confunda, apanajul unei tehnici
intertextualiste. In cartea ,Punct si de la
capat“ suntem purtati aproape fara sa
ne dam seama prin istoria poeziei
roméane, din care bineinteles, nu avea
cum sa lipseascd Mihai Eminescu.
Numele Iui este evocat in poemul cu
filon patriotic ,,Chipurile®, dedicat mari-
lor personalitati din cultura roméana - li-
teratura, arta, stiinta, istorie. Subliniez
ca poezia sociald prezentd in volum
este animata de spiritul de fronda.

Cartea se evidentiaza si prin rafina-
ment. Senzorialul ,cantec de insingurat
ziua“, cu toate ca este scris in vers alb,
are ritm. Sonoritati si cadente uneori
ludice conferda o atmosfera placuta.
Cristina Stefan este si o find cunoscéa-
toare a muzicii culte, admiratia pentru
jazz, pentru muzica clasica romantica
(Schubert, Schumann, Chopin etc.) dar
si pentru muzica experimentald (cu
reprezentantul ei de seama John
Cage), fiind evidenta in mai multe ran-
duri, citdm din ,zile de nisip“: ,,simbolul
si visul/ mana-n manéa/ pe plajd/ iubeau
aceeasi lamd/ infipta-n trup/ sangele
suna/ impromptu/ in marea lumii
moartd./ un pusti/ intelege tacerea.”

N-as vrea sa inchei fara a mentiona
frumosul poem ,EI este Barbatul, in
care autoarea alcatuieste, ca intr-un fi-
ligran, un alfabet al iubirii femeii pentru
alesul ei.

Cristina Stefan ne ofera intr-un
volum armonios, ocazia unei calatorii
livresti, cu un jurnal de bord ce nu este
deloc lipsit de sensibilitate.

Violeta SAVU

Cartile
pentru copii

Recent, la Bookfest, au fost organi-
zate mai multe ateliere pentru copii si
m-a bucurat acest lucru, pentru ca
acestia trebuie atrasi spre lecturd si
spre creativitate. In multimea de astfel
de manifestari, pe care le-am urmarit cu
mult interes cred ca si din perspectiva
profesiei didactice, am remarcat la
Editura ,Creative Publishing“ lansarea
unei noi serii — Cartea care... Aceasta
se adreseazé copiilor intre 8 si12 ani si
analizeaza relatiile dintre copii si
parinti. Din aceasta serie au aparut
doud volume semnate de Frangoize
Boucher: Cartea care te face super-
mega fericit si Cartea care iti explica, in
sfarsit, totul despre pdrinti. Sunt in curs
de aparitie Cartea care iti explica, in
sfarsit, totul despre badieti si fete si
Cartea care te face sa iubesti cartile.

Frangoize Boucher este autoare,
ilustratoare, redactor si consultant de
marketing la Editura Nathan din Franta
si le propune cititorilor un nou concept:
cartea-motivationald care apare pe fun-
dalul unei apatii generale. De altfel,
Editura Nathan explica publicului con-
textul acestor aparitii: cértile sunt indis-
pensabile in raporturile familiale si vin
sd contracareze criza rasului care se
manifestd la toate generatiile.

Prin Cartea care iti explica, in sfarsit,
totul despre pdrinti autoarea anunta ca,
la sfarsitul lecturii, copiii ii vor intelege
pe cei mari. Pentru a fi persuasiva, edi-
tura plaseaza pe prima prima pagina un
avertisment: Autoarea acestei cérti are
22 de copii (printre care 3 perechi de
gemeni si 3 seturi de tripleti), asa ca
stie foarte bine despre ce vorbeste!
Acesta este insotit de o ilustratie care
presupune o privire sumara la ea in
baie unde poti vedea 24 de periute de
dinti si un tub cu pasta de 5 kg.
Actiunea cartii, cu un mesaj usor de
nteles si cu imagini viu colorate, pre-
zintd situatii din viata de zi cu zi, dar
vazute cu umor. Prin intermediul
desenelor, a culorilor si a sublinierilor,
sunt evidentiate cele mai importante
aspecte din relatia pdrinte-copil:
dragostea neconditionatd, formarea
unor deprinderi de viatd, atasamentul
fata de familie etc. Sunt valori in care
societatea din ce in ce mai superficialda
arata de multe ori ca nu le ia in seama,
iar mesajul exprimat in notatii simple,
dar cu valoare de sentinte morale
atrage atentia asupra starilor prin care
copiii trec adesea.

De cele mai multe ori este foarte
greu sa spui ce te face fericit sau cum
se defineste fericirea, dar aparitia unei
carti care sa-ti dea sfaturi sau sa te
ajute sa-ti gasesti o stare de invidiat
poate fi o provocare acceptata usor de
oricine, la orice varsta. Cartea care te
face super-mega fericit se deschide cu
un salut care te anunta ca, in urma lec-
turii, viata ti se va schimba radical. De
data aceasta, autoarea imprumuta o
»superbaghetd magica“ si, prin inter-
mediul ludicului, stabileste ,reguli, isi
supune cititorii unor ,teste” si ii invata
sd se accepte asa cum sunt, sa se
bucure de ceea ce vad in jurul lor, sé fie
originali, sa finvete, sa viseze.
Frangoize Boucher stie ca fericirea con-
sta in lucrurile simple si ca, uneori, se
intdmpla si copiilor si adultilor sa uite
asta.

Dincolo de latura moralizatoare si
ludica a cartilor, acestea isi ajuta cititorii
de toate varstele, nu numai segmentul
vizat de copii intre 8 si 12 ani, sa-si
redescopere sinele. Grafica si ideile
notate n culori vii iti creeaza impresia
ca poti continua povestea sau iti poti
scrie propria versiune. Asta inseamna
ca ti-ai pastrat sufletul de copil si ca ai
devenit — de ce nu? — super-mega feri-
cit. Poate parea un abuz de superlative,
dar avem nevoie toti, macar din cand in
cand, de o asemenea stare. De aceea,
multumesc. N

Gabriela GIRMACEA

Marius Manta

Literaturbahn

LITERATURBAHN (Editura TIMPUL,
IASI, 2014) impresioneaza prin travaliu
si demers cultural. Criticul literar, de
certa valoare, Constantin Calin observa
distinctia scriitorului Marius Manta: ,,..se
distingea intre colegii sai de la
Facultatea de Litere din Bacau nu
numai prin alurd, ci si, mai cu seama,
prin faptul ca era dupa opinia unanima
— ,un baiat educat frumos®, punctual si
decent, mai des dubitativ si interogativ
decat expansiv si afirmativ.“ Trebuie sa
admitem ca intr-un cenaclu sau scoala
de literaturd nimeni nu devine scriitor
daca n-a fost de la inceput. .

Scriitorul Marius Manta afirma: ,In
momentul cand mi-am  propus
realizarea Literaturbahn-ului, nu am
plecat neaparat de la un itinerariu bine

stabilit. Nu am incercat nici pe departe
sé poposesc in apropierea a ceea ce
este mai reprezentativ fiecarei literaturi
contemporane ci, mai degraba, respec-
tand ,placerea lecturii“, am ngaduit o
pseudo-infuzie subiectiva a temelor ce
au circumscris, cu timpul, interesul pen-
tru mai multe forme de expresie. Si mi-
am permis sa calatoresc cand metodic
decadent, cand in ritm de jazz, pretios
ori cu prea mult piper, cand ravasit de
nebunia unei lumi ce nu se mai intelege
si al carei sfatuitor refuzd sa le arate
calea celor imbufnati, cand invitat de
onoare intr-un Orient ale carei traditii
au devenit pentru prezent doar subiecte
de cafea; am dezvaluit arareori fara
intentie, dezamagiri ori dimpotriva,
placeri nedisimulate. Aflat intre carti,
am considerat oportun acest drum al li-
teraturii, un dialog intercultural ce a
urmarit disponibilitati estetice.”

Este o carte a cititorului de cursa
lunga. Tensiunea spre regula de aur.
Omul nu este o confuzie, ci o fiinta cre-
atoare. Suntem o flacara dusa intre
palme pe vant, pe furtuna! Selectam
dintr-un articol reprezentativ (Sylvia
Plath —Selected Poems) pentru vizi-
unea lui Marius Manta: ,Prieteniile lite-
rare ce imi umplu spatiul virtual sunt
legate de aceeasi nevoie de a marca
intr-un fel sau altul moartea Sylviei
Plath.” ,Banuielile metafizice sunt
tapitate cu bucéti de carne la fel de
reale in irealitatea lor, noul univers ce
se revarsa prin acest fermoar depasind
nu doar trupul, ci si mediul in care
fiinteazd, din subacvatic, intr-un fastuos
decor de ospat funest, la pas cu trupul
trist... (...) Pentru ca, oricat ar incerca
autorul sa se distanteze de lumea
reald, franturi ale dramelor realitétii per-
sonale patrund prin peretii porosi ai
celeilalte lumi...”

Mai citam din ,loan Pintea -
Proximitati si marturisiri“: ,Nu stiu cati
dintre cititori s-ar putea sustrage
plécerii de a parcurge pagini de memo-
rialistica bine scrise! Imi amintesc cum,
in cadrul unei discutii cu «oameni de
specialitae», se ajunsese la ideea ca
marile noastre carti «formatoare» sunt
in bund masurd jurnalele/memoriile.
Cert este ca in ultimul timp constat atat
o avalansa a aducerilor — aminte, cat si
un soi de «heirupism» in editarea
antologiilor de poezie. Rolul celor ce
intampina astfel de carti se complica
aproape in progresie geometrica — nu
afirm nimic nou, insa numeroasele
aparitii pot conduce catre asezarea in
acelasi rand a doua carti complet
diferite din punct de vedere estetic/va-
loric.

Aflam de pe coperta ultimd a volu-
mului lui loan Pintea ca «Proximitati si
marturisiri» aduna o serie de notatii cul-
tural — teologice, reflectii, amintiri ori
simple insemndri, toate scrise de — a
lungul anilor. In ciuda faptului ca sun-
tem invitati la a intelege ca «temele si
personajele (...) sunt retrezite si devin
contemporane noud», as indrazni sa
afirm ca marea tema a cartii in discutie
este procesul de restaurare a Omului,
aflat intr-un continuum, surprins
deopotrivd de vocatia sacerdotald si
culturala a autorului.

Remarcam tinuta tipografica a cartii,
eleganta copertei realizata de Florin
Radu si corectura realizatd de Violeta
Savu. LITERATURURBAHN este un
instrument de informare generala
asupra unui segment cultural de certa
valoare, o modalitate de promovare
inedita a unei culturi de substanta.

Petru SCUTELNICU
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O involuntara culegere
gresitd a titlului rubricii pe
care am tinut-o mai multi ani
in coloanele unei reviste li-
terare - din CABINETUL DE
STAMPE, prin cine stie ce
anapoda rasturnare, intr-un
numar de la sfarsitul anului
trecut, s-a cules ,colecti-

onarul de stampe“! - imi
ofera, in ospitaliera si noua
pentru mine casa a

Ateneului, un prilej nimerit
pentru a glosa, fie si in
graba, pe marginea respec-
tivei asocieri de cuvinte...
Lasand la o parte adevarul
din vorba celebra ca scri-
itorul nu moare dintr-o
greseald a firi cum moare
dintr-o greseald de tipar, as
vrea sa-| asigur pe cititor ca
am meditat in prealabil sufi-
cient si cunosc destul de
bine sensul sintagmei, o uni-
tate semantico-gramaticala
cu evidente valente car-
turdresti, veche de vreo
doua, trei secole... Prin
asezarea ei intr-un titlu de
rubrica literarda, imi pro-
puneam si imi doresc de
fiecare datd, din perspectiva
subiectelor abordate, nu
numai imbogatirea seman-
ticii ocurente a acestei grile
de lectura (in fond), dar si
deplasarea ei, prin conta-
giune, spre un sens modern,
la zi...

O prima observatie.
Intrucat, datoritd uzajului,
expresia in cauza a inceput
la un moment dat sa fie re-
simtitd ca un adevarat idio-
tism, recte, ca o forma
imposibil de tradus mot-a-
mot intr-o alta limba, pe vre-
mea lui  Kogalniceanu,
romanii au imprumutat-o ca
atare de la francezi: Cabinet
des Estampes. Dar, desi
greu de desfacut in compo-
nente, fara ca sensul consa-
crat al intregului lingvistic sa
nu suporte alterdri, fie prin
extensiune, fie prin compri-
mare semantica, acest lucru
nu fnseamna ca, la incepu-
turi, expresia nu a fost un
construct savant. Ceea ce va
transpare, cred, suficient si
n randurile ce se vor insirui
n continuare...

Cuvantul cabinet, din lati-
nescul cavea, cf. G. Gutu,
Dictionar latin-roméan, in-
seamna la origini cavitate,
scobiturd; imprejmuire, cus-
ca, colivie, stup, ingraditura;
i.e. loc securizat; iar, figurat,
la Cicero (106-43 i.e.n.), sala
de spectacol, teatru: qui
clamores tota cavea (,ce
strigdte in tot teatrul”).
Pastrandu-si in bund ma-
sura, mai bine de un mileniu
si jumatate, sensul primar, in
preajma Revolutiei Franceze,
termenul ajunsese sa de-
semneze atat rafinatele
piese de mobilier destinate
sd adaposteasca diverse
obiecte pretioase, cat si locul
in care asemenea mobilier
era la randul lui atent expus
si protejat. In altd ordine a
lucrurilor, desi nu se cu-
noaste cu exactitate istoria
evolutiei formei cuvantului,
de la etimonul latinesc cavea

Stefan lon GHILIMESCU

Cabinetul
de stampe

la structura lingvistica actu-
ald, inca din secolul al XVII-
lea italienii foloseau frecvent
forma gabinetto cu varianta
gabrinetto...

In zilele noastre, potrivit
dictionarelor Larousse, cu-
vantul cabinet se refera la
locul unde se exercita profe-
siunea de notar, avocat,
arhitect, medic etc. Mai
insemna, de asemenea,
ansamblul ministerelor unui
stat; ansamblul colaborato-
rilor apropiati ai unui ministru
sau ai unui prefect.// obiect
de mobilier cu multe compar-
timente si sertare destinat
pastrarii obiectelor pretioase
de mici dimensiuni.// locul de
expunere a unor colectii pu-
blice si private, de unde,
asadar, cabinetele medali-
ilor, cabinetele reproduce-
rilor in ceara./l curiozitati
muzeistice.// cabinete de
lecturd (sali de lectura); cabi-
nete de afaceri, cabinete de
toaletd; cabinete secrete;
cabinete de studiu.// birou
etc.

Incepand cu secolul al
XVlll-lea, cand locurile de
expunere a colectiilor (in
mare, cabinetele) au inceput
sa fie deschise publicului, se
apreciaza ca se poate vorbi
despre primele muzee.
Douasprezece tablori
(Gioconda de Leonardo da
Vinci, piese de Tizian, de
Rafael) apartindnd  lui
Francisc | (rege intre 1515-
1547) constitue nucleul
colectiei deschise la Muzeul
Louvrein 10 august 1793, in
urma credrii Primei Republici
de catre Conventia Nationala
Franceza. Adapost initial al
marilor comori aduse pe

vapoare din indepartatele
colonii, British Museum din
Londra fusese inaugurat cu
40 de ani mai Tnaintea omo-
logului francez insa, sd nu
uitam, in privinta intéietatii
absolute, ca uluitoarea
colectie a regilor francezi,
adapostitd initial in Palatul
Luxembourg, era accesibila
acolo publicului, de doua ori
pe saptamand, fincepand
chiar din 1750.

Al doilea cuvant din sin-
tagma titlului rubricii noastre
(de la stampa, la pl. stampe
= ,cabinetul de stampe®),
potrivit Dictionarului univer-
sal al limbii romane din
1896, alcatuit de ilustrul
filolog Lazér Saineanu, ar
avea ca sinonim cuvantul
tipar (de unde expresia
astazi cu totul uitata: a da in
stampd = a tipari), dar si
gravurd si, figurat, pecete,
asa cum il gasim atestat la
Odobescu in  metafora
,stampa geniului. Pentru
Alexandru Cioranescu, cu-
rioasa locutiune a da in
stampa = a tipdri are un
interesant dublet in limba
noastra (vezi Dictionarul eti-
mologic al limbii roméne,
pag. 741) in expresia a da in
stamba, care, dincolo de
intelesul prim de tesaturd
usoara de bumbac, ne
incredinteaza lingvistul,
apud. Vasile Bogrea, nu
inseamna altceva decét ,a
imprima, a publica“. In mod
discret, savantul pare sa
sugereze ca termenul stam-
pa (de toata lumea stiintifica
considerat ca fiind de curata
provenienta italiana) are un
concurent foarte apropiat in
romanescul stambd, termen

cu o pozitie neasteptat de
consolidatd de catre alba-
nezul stambé. In sfarsit,
dupa Alexandru Cioranescu,
care fi citeaza in chestiune
pe Cihac, Tiktin si Galdi, ita-
lianul stampa, ajuns la noi
din neogreacad, este sinonim
astazi cu imagine gravata.
Daca ramanem consecventi
si apeldm la bunele dic-
tionarele franceze, vom
observa ca ele insista mai
ales pe intelesul de impri-
mare (image imprimée apres
été gravée sur metal, bois
etc., ou destiné sur support
lithographique. Outil pour
estamper. In traducere:
imagine tipdrita dupa ce a
fost gravata pe metal, lemn,
efc., sau destinatd pentru
suport litografic. Instrument
pentru stantare). Tot aceste
minunate instrumente de
lucru care sunt dictionarele
staruie si asupra derivatelor
cuvantului, precum ,stam-
pila/stampila“, ,a stampila®“,
sau ,stampeur” (ouvrier qui
estampe: lucrdtor care
imprimd/ stampeazd). In
enciclopedia online Wikipedia
gasim: ,Stampa se numeste
o imagine imprimatd, de obi-
cei pe hartie sau matase,
dupa un desen gravat pe o
placa de metal moale, cupru
ori zinc (gravurd), de piatra
(litografie) sau de lemn (xilo-
gravura), serigrafie.

Ajuns la acest punct, sper
ca lectorului nu-i va fi deloc
greu sa puna la un loc si sa
semnifice/resemnifice, dupa
propriul ground cultural,
continutul semantic al unei
sintagme forjata de fratii
nostri  de gintd lating,
francezii, cu cateva secole in
urmad, o expresie Tmprumu-
tatd si pastratd de noi ca
atare: cabinetul de stampe;
un titlu, in ultima instanta, cu
care, cum spuneam, mi-a
placut si mi-am permis sa
botez o rubrica literara intr-o
revistd de culturda, convins,
ca si Papini, ca nu existd
lucru mai mare pe care |-am
putea face noi literatii decat
acela de a adauga spirit spi-
ritului. ...

* Gheorghe Zarnescu - Orizontala

FESTIVALUL NATIONAL
DE POEZIE
+EMIL BOTTA®

EDITIA _a Ill-a, ADJUD
13- 14 SEPTEMBRIE 2014

in zilele de 13 — 14 septembrie 2014,
Casa de Cultura , Tudor Vornicu“
Adjud, organizeaza editia a lll — a, a
FESTIVALULUI NATIONAL DE
POEZIE ,,EMIL BOTTA“.

Scopul festivalului este descoperirea
si promovarea tinerilor creatori de
poezie.

REGULAMENT

1. La concurs pot participa autori care
nu au depasit varsta de 30 de ani, nu
sunt membri ai Uniunii Scriitorilor, nu au
debutat editorial si nu au obtinut premii
la editile precedente ale concursului.

2. Sunt acceptate minim 5 si maxim
10 poezii, in 5 exemplare, la un rand,
font Times New Roman, dimensiuni 12,
obligatoriu diacritice.

3. Lucrarile dactilografiate in 5 (cinci)
exemplare si, daca se poate, pe suport
CD sau DVD vor fi trimise pe adresa
Casa de Cultura ,Tudor Vornicu“ —
Municipiul Adjud, strada Libertatii, nr. 7,
cod postal 625100, cu mentiunea pentru
FESTIVALUL CONCURS DE POEZIE
LEMIL BOTTA".

4. Lucrarile se trimit pana la data de 1
august 2014. Ele vor purta in loc de
semnaturda un motto ales de autor. In
coletul postal va fi introdus un plic inchis
(avand acelasi motto), care va contine
un CV al autorului. Se va specifica:

- numele si prenumele autorului;

- motto-ul pus pe plicul mic si grupa-
jul de poezii;

- locul si data nasterii;

- studii;

- activitate literara;

- adresa completa;

- numérul de telefon si eventual
adresa electronica.

5. Lucrarile nu se returneaza, ele
urmand a intra in  patrimoniul
Concursului ,Emil Botta“.

6. Laureatii vor fi anuntati pana la
data de 1 septembrie 2014, pentru a fi
prezenti |a festivitatea de premiere, care
va avea loc la Casa de Culturd ,Tudor
Vornicu“ Adjud.

7. Juriul concursului va fi alcatuit din
scriitori, membri ai Uniunii Scriitorilor din
Roménia.

8. Juriul va acorda urmatoarelor pre-
mii:

- Premiul 1 - 700 lei

- Premiul 11 - 500 lei

- Premiul 11l — 300 lei

- Trei premii de excelenta pentru scri-
itori vranceni care au publicat

lucréri in anul 2013.

Juriul isi va rezerva dreptul de a redis-
tribui anumite premii.

Vor fi acordate in functie de posibi-
litati, premii ale unor reviste literare.

9. Organizatorii vor asigura cazarea,
transportul si masa (diurna) invitatilor.

Relatii suplimentare: tel: 0744891319
— prof. Catana lon, tel: 0723719439 -
prof. Spirescu Paul.
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poesis

Liviu DANCEANU

Musicalogia

Cand a inceput sa se joace cu ideea de ,alogism“ (un
Lism“ care deriva din cuvantul alogia, ce inseamna absurd
din punct de vedere rational) pesemne ca John Cage
ajunsese in stadiul in care irationalul incepuse sa contrazica
bunul-simt, iar experimentele sale pe tema abnormitatii erau
n acord cu spiritul avangardei futuriste, rezumata in ftitlul
manifestului din 1913: ,0 palma data gustului publicului®. A
trebuit sa treaca mai mult de trei decenii pentru ca muzica sa
sreconstituie” escapadele artelor plastice. Si, daca in pictura
ori sculptura avangardele s-au iscat in acele teritorii bantuite
de strasnice revolutii sociale — Franta, Rusia -, in arta
sunetelor cele mai radicale primeniri se petrec, iata, in
America de Nord, o zona traditional sening, fard prea multe
crispari in ordinea politicului. In principal, John Cage contes-
ta faptul ca materialul — sunetul — i dictase compozitorului,
pana in miezul secolului trecut, modul in care urma sau
putea sa abordeze crearea unui opus. Materialul era intot-
deauna pe primul loc, iar abia apoi creatorul avea permisi-
unea sa-si proiecteze ideile pe el, prin intermediul genurilor,
formelor, facturii muzicale etc. Cage voia s& schimbe radical
aceasta realitate. El considera ca materialul are o pondere
secundara: in primul rand conta ideea. Numai dupa ce
autorul alege un concept si il dezvolta este in pozitia de a
opta pentru un material permeabil la exprimarea ideilor, chiar
dacéa asta insemna utilizarea unui material meta- ori extra-
muzical. Era, intr-adevar, o optica revolutionara. Dar, oare si
productiva? De acum inainte muzica putea fi numai idee, nu
si obiect. Ba, mai mult: putea fi numai tacere, si nu sunet. Ca
in 433”7 (1952), unde unul sau mai multi interpreti stau
nemiscati un timp echivalent cu cel din titlu, fara a scoate
vreun sunet. Desigur, prin aceastd, sa-i spunem, intdmplare,
Cage se facea vinovat pentru intreaga dezbatere pe margi-
nea intrebarii: este sau nu aceasta muzica? — ceea ce, sa
recunoastem, e tocmai ce si-a propus compozitorul ameri-
can. Pentru el, rolul artistului in societate era analog cu cel al
filosofului; nici macar nu conta daca se pricepe sa compuna,
sa deseneze sau sa sculpteze. Rolul artistului nu era sa
ofere placere estetica, ci sa priveasca lumea din cu totul alta
perspectiva si sd cuteze a-i da un sens insolit, comentand-o
gratie unor idei absolvite de orice scop practic, functional.
Interpretarea lui Cage asupra esteticii muzicale a dus, in cele
din urma, la actualele valuri de performance-uri, care sunt nu
numai debite abundente de idei, ci si mijloacele lor de expre-
sie. Muzica a ajuns sa fie un paliativ, ceva ce poate, la o
adicd, absenta. Conteaza gestul teribilist, socul vizual,
impactul imediat, epidermic. Indiscutabil, performance-ul isi
are motivatia si in epitoma modernitatii tehnologice. In loc sa
transforme un obiect (de pildd, sunetul) intr-un subiect (com-
punand muzica), show-ul multimedia preia ceva subiectiv
(ideea) si-o transforma in obiect (imagine). Nu de putine ori
lipsa de indemanare componistica da nastere unui stil anost:
o incrucisare intre tipul de scriitura simplista si claritatea
populista cu mare impact la publicul necultivat. Naivitatea
multor autori de happening-uri sonore se traduce printr-un
aparent avantaj: acela de a-l face mai putin vulnerabil la cri-
tici. Asa se face ca acesti pseudo-compozitori procedeaza
precum arhitectii atunci cand se confruntd cu un obstacol
urat, si care nu poate fi inlaturat: transforma problema — nai-
vitatea — in principala caracteristica a lucrarilor lor.
Preponderent, aportul muzicii este unul minimal si repetitiv,
genul performance-ului inldturand detaliile intru crearea unui
abstractionism infantil. Dintr-o Gesamtkunstwerk (opera de
arta totald) performance-ul se reduce la o intamplare defec-
tivd, in care teatrul, plastica, literatura, dansul si muzica nu
genereaza, prin combinare sau osmoza, o entitate creativa
sublima. Este doar un exercitiu futil in care producatorul de
happening se evidentiaza ca fiind sclavul insatiabilelor noas-
tre dorinte de baza: sex, hrana, siguranta. lar scopul acestui
nou tip de spectacol nu este sa faca viata vizibila (ca in arta
consacratd), ci doar sa reproduca vizibilul. Ca sa nu mai
spunem ca in cele mai multe dintre performance-uri aportul
muzicii e deopotriva pal si echivoc. Aproape cd nu mai e
ceva de ,auzit“. Ca intr-un patrat de Malevici, in care nu mai
e ceva de vazut. Totul a fost redus la nimic. Sau ca in 4'33”
a lui Cage, semnul unui cosmos perfect ordonat, dar gol, sau
al unei gauri negre in care a fost aspirata intreaga materie
sonora.

Nimic nou
pe frontul de est...

Privesc linia vietii...

Iscodesc acest regat al tacerii,

Acest regat al singuréatatii fara leac...

Si caut, tot caut, nu dau de pajistea copilariei,
De balta ascunsa sub salcii,

De ulita si colbul neistovitelor iluzii...

Nu vad, cu nici un chip, singuratatea inflorita a
campiei fara de sfarsit!

Nici aburoasa, aeriana padurice!...

Unde or fi inzapezitele, neverosimilele dimineti?!
Pastoasa pace

A fosnitoarelor gradini

Cu dulcea, cu suava lor frivolitate?!...

Cand s-o fi topit vecindtatea prietenoasa a pro-
tectoarelor divinitati

A zeilor focului, ai vetrei si-ai casei?!...

Privesc linia vietii... Sarmanul meu Nil!
Orbeste croindu-si drum printre dune:

De-o parte, tinutul descéarnat, zdrentuit si sarat
Al infrangerii

De alta, cel amar si obosit al lepadarii de sine;
Amandoua vrdjmase, obscure

Tnchipuind, impreuna o stranie, o netraita viata...
Privesc linia vietii... Niciun framéant, niciun palpit,
nicio miscare!

Meandre, doar, ezitari si sincope

impietrite

ingropate adanc in nisip si uitare...

Strang pumnul, incet,

Si vad cum se intuneca totul

Pe frontul de est,... pe frontul de vest,...

Pe frontul de nord si de sud

Al disperarii

Nu-mi amintesc
si basta

Motto: ,Voi fi batran si singur,
vei fi murit de mult!*

in fata, se-ntinde-tcut si alb-

Neantul asteptarii,

Neantul tacerii si-al singuréatatii absolute...
Dureroasd, impasibilad si abraziva e vecinatatea
O excrescenta monstruoasa

Cu penumbre, colturi si pliuri de stranietate
Simt cum o liniste tiranica m-adulmeca

Ma absoarbe,... se resoarbe...

Se scufunda in ea insasi;

Despre ,moartea termicd“-mi amintesc, am citit
Studiat, conspectat,

Dar nu credeam s-apuc sa traiesc eu insumi
Sfarsitul de veac si de lume, dar,

latd-ma, astazi, batran anxios

Experimentand hic et nunc

Formula bizara a gerului cosmic,

Formula bizara a tacerii universale...
inspaimantat, iau act, cum ea devine corp,
Cum ea devine geometrie...

in pustiul hulpav, dur, metalizat,

Eul isi dezvaluie textura lui fragila

-extensie gratioasa a absurdului si a gratuitatii-
Subit, inexplicabil, ma cuprinde o ciudata si
invaluitoare duiosie

-O mila nesfarsita pentru tot si pentru toate-
Timide, la inceput,

Apoi tot mai indrdznete, mai insistente,

Se strecoard —umbre tandre-

Fantasmele trecutului,

Ale noptii, oboselii si senilitatii

Dal... Nu-mi amintesc si basta, de junele ce-a
scris

Versetul pus ca motto pe-un colt de manuscris
Ce-mi pare, de-opotriva, si limpede si-ocult:
,Voi fi batran si singur, vei fi murit de mult!”

lon g
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Casa memoriala

Tu, lectorul meu de departe,
Desi pare straniu, insist:

S& nu te incumetil... Acolo
E-atat de umil si de trist!

Nici vorba, nici pomeneala

De ronduri, de-alei, ori de zid;
Nici vorba de tandra rumoare

De gazda, arhivar, ori de ghid!

O tiharaie, doar, o desime:
Salcami, maracini, boz si soc
Cét poate s-adune cosmarul
Técerii din noi la un loc...

Un bust?!... Poate scoala primaral...
In spate, spre nord si spre vant
Chircita a rugd e casa

Pe jumatate intrata-n pamant.

in usi, in ferestrele oarbe,
Zac scanduri batute crucis
Si-i spartd, si-i rupta sindrila
Stravechiului acoperis.

Ca stéruie, e-o mare minune!
Ce-o tine-n picioare - nu stiu!
(Sunt convins ca acum vei pricepe,
De ce m-am grabit ca sa-ti scriu!)...

Multi spun ca in aer s-ar frange
Un geamat abia deslusit...

Oh, lectorul meu de departe,
De-ai sti cat de mult mi-am dorit!...

Dar aspra-i lumina-n crepuscul
Si aspru e vantul prin pini;

Si-i mila, dispret, ironie,
Insangerata-mi cununa de spini!

P. S.: Epistola-i veridica!... Totusi,
Nu sunt pe de-a-ntregul convins
De-mi apartine, sau am luat-o
Dintr-un vechi s-anonim manuscris!

Din panda ei severa...

Ma prabusesc, de-o vreme, cu trupul-tot-surpat
In muta, in temuta, in silnica oglinda.

Si caut, si tot caut c-un geamat, c-un oftat
Sarmanul crai de cupd, sdrmanul crai de ghinda!

Din panda ei severa, nesigur, ma desprind
-O grea singuratate, o grea instrainare-

Si ostenite-s mintea si gandul s& surprind
In palidul crepuscul, incerta lor culoare.

Nelinisti si fantasme m-adulmeca, ma sorb
Si-mi tulburd auzul, neldmurite soapte
Asa cum sunt: pe jumétate orb;

Asa cum sunt: pe jumétate noapte...

in tample?!... In urechi?!- un straniu metronom!
Vad, e-un fel de-a spune, adesea, vorba vine
Cum rasfoiesc, febrile si reci, al vietii tom

C-o nesfarsita graba, cinci degete straine.

Si, noaptea?!... Vine noaptea cu toate ale ei:
Fantani, paduri, raspantii si spani ascunsi sub
gluga;

Intoarceti-va ingeri, intoarceti-va zei,
Intoarce-te si tu, tremuratoare ruga.
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poesis

rugaciune

Doamne

leaga-mi pamantul de ceruri
sa nu-l pierd cand te caut

si da-mi ochi sa vad ingerii
cum sunt facuti din inimi

ca niste paini

n asteptarea gurilor flimande
da-mi Doamne maini

sa pot atinge

locul acela

pe care ochii

orbiti de lumina nu-I pot zari
sa pot strabate zidul

si-n trecerea mea

podurile sa se faca aripi

ziua
casatoriei noastre

a fost o zi oarecare
ce bine ca trec podul
si apele curg

am varful de munte

n ochii tai cresc solzi
si mari inabusite sub
dantele rupte

ce bine c& din gheare

mi cresc vulturi

cdci ziua casatoriei noastre
mi-ai spus

a fost o zi oarecare

pret fix

un tablou la vanzare

trepte repetate

ména naturii semanase tie
ochi albastri

mai salbatici ca stancile

ce te umbreau

ca fiarele ce-ti strabateau
codrii adanciti in umbre

ins& glasul tau

purta o melodie

de méhnire sau de bucurie
ce-ti imblanzea salbaticia

cu toate lumile in tine murind
asa m-ai locuit un timp

te-as fi bagat in paméant pana
la glezne

si te-as fi l1asat asa ingropat
0 vesnicie

niciodatd coborat

din cerul meu

ma intorc din nou

mai dureros de fiecare data

asemanarea

mai intai imi primisem chipul
apoi

imi pierdusem raiul

atat de tare stramtorat

raiul meu

il purtam

MOC

intr-o gaura
alba mica
extrem de trista...

amintindu-mi

ca imi primisem chipul

o sete de cer

ma cuprinse

atat de tare ma uscam

imi crapau liniile albastre

cu care lipisem intr-o noapte
vasele mele

liliputane

carasem marea in ele
izbutisem

sa-i vad valurile
atingadndu-mi malurile stinse

si te-am vazut
fiintd rechematé

am gustat apoi

din verdele inimii tale

si capul zdrobit al sarpelui

s-a topit

in apele insulitate

caci

mi-am primit asemanarea

si granitele raiului meu inverzesc
se tot largesc mai insetate

ca marea

lantul
greselilor mele

copacul se deschise
ca o rana si din ochii
lui tasnira pasari

iata o stea moarta venind

cu scrisul pe dindauntru

si pasarile

impletind pe fruntea ei cununa
din graul lor rascopt

ne leagad o minciuna

Cautam
un loc

imi vorbeai necontenit
vorbele tale se incarnau

intrau in mine ca niste limbi de sarpe

se strangeau tot mai tare

in jurul gatului meu

dar eu tot mai vroiam sa-ti vorbesc
despre culorile curcubeului

si despre iubire

axul soselei stralucea strident

tot mai nervos serpuind printre munti

si totul disparea atat de repede
intra in noi

sau noi intram cu viteza in tot ce venea dinainte

repede repede
acceleram...

nu stiam cum altfel sa ajungem la destinatie
cand vorbele tale roiau amenintatoare

soseaua se crispa deodata

si din albul ei se nasteau valuri
inima se strangea tot mai tare

ca un ghimpe intr-o palma tandra

dar nu era palma ta...doar stransoarea

si tot aerul zvacnea

fluviul curgea

intra in noi

sau noi intram in el trudind

sa facem legaturi

intre vorbele tale

sau intre noi

am iesit cu ochiul pe fereastra
cautam un refugiu

un loc

n care sa-mi inverzeasca privirea
si ghimpele din palma

sa se faca floare

angicss

Elena CIOBANU

Make it new

intr-un timp in care cartile fundamentale de specialitate,
mai ales cele din strdinatate, au preturi prohibitive pentru
bietul cercetator roman, sursele de informare online devin
absolut vitale. Internetul poate fi o mina de aur a cunoasterii,
daca nu cazi in capcana datelor anonime neverificate de pe
Wikipedia si daca stii sa gasesti locurile unde stau ascunse,
in cotloane electronice onest construite, textele ziditoare sau
punctele de pornire pentru instruire.

Intr-unul din aceste locuri gasisem un site despre poezia
americand, la care tineam ca la un fel de comoara. Felul in
care imi oferea acces la date, conexiunile inteligente si ge-
neroase, sugestiile corecte de lectura contraziceau teoriile
care spun cd@ mediul virtual distruge cunoasterea prin
crearea unui noian nediferentiat de informatii in care rata-
cirea utilizatorului este un lucru aproape cert.

Recent, am descoperit ca site-ul a suferit schimbari impor-
tante care il fac de nerecunoscut. La inceput, am crezut ca e
vorba despre o revizuire structurald, compensatd, la o a
doua privire, de castiguri de continut. Mi-am dat seama, cu
multa dezamégire, dupa repetate manevre de cdutare, ca
accesul anterior la o structura epistemica ramificata si coe-
rentd pe care il oferea acel spatiu nu mai e posibil, iar asta
nu e din cauza banilor, cum se intampla indeobste. Poti
regasi aceleasi date, dar mult mai greu si intr-un mod dis-
parat, amputat. O pagina in care se aflau, in meniurile late-
rale, liste de link-uri directe catre tot felul de texte (artistice,
teoretice, istorice etc.) legate de poemul sau de poetul sau
de teoria poetica din partea centrald, a devenit acum un
spatiu sarac, deghizat in ceva care se vrea mai elegant, mai
abstract, ,eliberat’, cum s-ar spune, de increngatura aceea
informationala fara de care cunoasterea isi pierde, de fapt,
miezul si stralucirea.

Sa nu idealizam: site-ul cu pricina nu ar fi inlocuit studiul
consecvent, din surse bibliografice multiple, dar era un punct
foarte bun de pornire, de fixare si de reamintire a unor linii
clare ale domeniului respectiv. Iti dddea sentimentul unei
rascruci de unde puteai porni cu incredere in mai multe
directii. Situatia nu mai este deloc aceeasi, din pacate. Noua
paradigma favorizeaza privirea limitata, trunchierea:
ordonarea materiei nu mai e dominata de idei, ci de o logica
binara impersonala care nu mai ofera decat liste eterogene
pe care nu mai stii sa le folosesti adecvat decéat daca esti
deja un cunoscator al ariei de interes care te-a dus acolo. Nu
sunt uitate, insd, masele de ignoranti care, daca se intampla
sa caute poezii, o fac ca si cum ar cauta felicitari, pentru tot
felul de ,ocazii“ (categorie pozitionata la loc de mare cinste si
vizibilitate pe site): poezii de dragoste, de despartire, ,pentru
mami“, de Halloween, de betie, de absolvire a scolii si multe
altele.

Motivul schimbarii? Desigur, cultivarea unui nou care a
inceput sa devina nociv. Intr-un mod similar, cu catva timp in
urma, a trebuit sa ne facem nervi cu totii incercand sa
nghitim schimbarile de pe www.yahoo.com, al carui serviciu
de corespondenta electronica a fost dat complet peste cap.
Au avut macar inspiratia sa lase utilizatorilor optiunea de a se
intoarce la vechea versiune (care are acum, probabil
intentionat, caracteristici saracite, dar care macar nu te
incurca).

Obsesia noutdtii, manifestata acut in mediul virtual, mi
aduce aminte de un dicton folosit de Ezra Pound la inceputul
secolului al XX-lea: ,make it new" (in traducere aproximativa,
Jfaceti sa fie nou, ,creati noul). Formula nu i-a apartinut
poetului american, cum gresit se crede adeseori, ¢i provine
din istoria straveche a Chinei. Pasiunea pentru cultura
chineza |-a ajutat pe Pound sa afle de Ch’eng T'ang (1766-
1753 1. H.), imparatul despre care se spune ca avea scris pe
vasul sau de toaletd acest indemn, pe care poetul american
l-a adoptat ca titlu pentru colectia sa de eseuri publicata in
1935. Problema este ca atat versiunea franceza a textelor
medievale chinezesti, cat si cea engleza a lui Legge (pe care
Pound pare s-o fi ignorat) suna putin diferit. In tdlmacirea lui
Guillaume Pauthier, cea dupa care a lucrat Pound, dictonul
suna astfel: ,Renouvelle-toi complétement chaque jour; fais-
le de nouveau, encore de nouveau, et toujours de nouveau“.
Accentul initial pus pe reinnoirea sinelui se pierde asadar
aproape complet in sintagma (ce-i drept, foarte carismatica)
a lui Pound. Si, daca e adevarat ca acest indemn a reprezen-
tat una dintre temele dominante ale secolului trecut, el a fa-
cut-o eradicand acel aménunt esential. lar asta se vede si azi.
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proza

Ma ce draci mi-a facut sefu’
astal Se caca pe el si nu vrea
sd-mi dea si mie un comision
mai ca lumea. Dupa ce ca intru
pentru el in tot felu’ de rahaturi,
nici nu méa plateste cum ar tre-
bui. Pai sa nu-l bag in pizda
ma-sii? Ba poate ar fi mai bine
sa-l bag direct in iad! Ce ma
mananca degetele pe pistol.
Am kilarit altii mai tari ca el! Si
stiu si cum sa scap de parnaie.
lote cd& ma suna pe mobil!
Gand la gand cu bucurie. Cica
s& ma duc la el. Pai cred c-am
s-o fac chiar acum. la sa-mi ve-
rific pistolul. E O.K.! Uite c-am
ajuns la usa sefului.

- Salut sefu’!

- Hai, intra mai repede c-am
o chestie urgenta pentru tine!

- Sefu’, da’ cu banii pentru
data trecuta cum rdméane?

- Care bani? Esti tembel, nu
te-am platit ? Ce mai vrei ?

- Pai aia-i plata, sefu’ ?

- Te pomenesti ca nu-ti mai
ajung banii acuma?

- Pai nu prea, sefu’l

- Ei, lasa c-o sa-ti ajunga! E
criza, ba! Nu te holbezi si tu la
teveu?

- Asaaa, e criza! Pai de ce
nu zici asa sefule? la uite la
mine!

Seful se uitd mirat in directia
mea. Nu-l mai las in dubiu.
Scot pistolul si-l impusc direct
in frunte. Nu fac zgomot , am
amortizorul pus. Sefu’ cade jos
ca un lemn. Nu mai apuca sa
zica nimic. S-a murdarit putin
mocheta, dar nu-i nimic. Si asa
am nevoie de un ambalaj pen-
tru cadavru. Il impachetez
rapid. Il iau in spate si-I duc la
masina. les pe usa din dos si
nu ma vede nimeni. E cazul
sa-| fac disparut. Si cred ca si
eu am sa ma dau la fund o
perioadd, pand se linistesc
apele. Pun ,pachetul“ in port-
bagaj. Mai arunc o privire in
jur. Se pare ca nimeni nu se
holbeaza la mine. Asta-i bine.
Scot sticla cu whisky din torpe-
dou si trag un gat bun. Bag
cheia in contact si demarez
intr-un nor de praf. Cel putin
asa ar trebui, pentru ca e
intuneric si nu pot vedea pra-
ful. Merg cu viteza pe straduta
din spate. Zaresc in departare
dou@ umbre ce se apropie
rapid de mine. De fapt ele stau
pe loc si eu ma apropii de ele.
Ei, dar sunt Bill si Bob, gorilele
sefului. Stau in mijlocul drumu-
lui si-mi bareaza iesirea la stra-
da principalda. Oare sa fi aflat
ca i-am facut felul sefului? Nu
prea vad cum.

Pe toti dracii! Bulangii au
scos pistoalele si le indreapta
catre mine. Bag piciorul in
acceleratie, sper sa nu-mi iasd
prin podea. In parbriz apare o
gaura si moartea imi suiera pe
la ureche. Cei doi trag in mine.
Fréanez brusc si trag de volan.
li secer cu laterala masinii pe
indivizi si-i culc la pamint. Nici
nu s-a oprit bine automobilul,
cd si sar afard cu pistolul in
ména. Trag intadi in Bill.
Tresare, dupa care rdmane
nemiscat la paméant. Ma uit
spre Bob. Tocmai s-a ridicat in
patru labe si isi cauta inebunit
pistolul.

- In locul tdu nu m-as mai
agita, ii soptesc eu la ureche.
Si imi lipesc teava pistolului de
cdpatana lui.

- Nu trage! Fac orice imi
ceril

- Daaa? Atunci
placerea si crapa!

Si apas pe tragaci. Chestia
este ca acum m-am procopsit
cu trei cadavre in loc de unul.
Trag mortii la mine ceva de
speriat, frate! Deschid portba-
gajul si il inghesui pe Bill langa
sef. Problema e ca nu mai am
loc si pentru Bob. Scotocesc
prin masina si gdsesc un sac
de plastic. Ma chinui sa-l bag
pe Bob in el. Nu incape chiar
tot. Picioarele i raman pe
afara. Partial. Ma lupt cu
cadavrul ca sa-l asez pe
bancheta din spate. Al dracului
de greu e Bob astal De fapt, ce
a mai ramas din el. Reusesc in
sfarsit sa-l bag finauntru.
Tocmai la timp pentru ca trece
0 masina. Se pare ca o sa am
e lucru noaptea asta. Trebuie
sa fac dispdrute cadavrele
celor trei. Ma instalez la volan
si demarez spre marginea
orasului. Stiu ca acolo e un
santier, unde este paznic un
amic. Imi e dator asa cd o sa
ma ajute sa scap de bagajul
nedorit ce-l am la bord.

Caut la radio ceva muzica
care sa ma mai inveseleasca.
Gasesc ceva ce-mi place. E
celebrul slagar ,Sarutd-ma
iubite chiar daca te grabestil.
Conduc relaxat, aproape
binedispus. De parca n-as
avea trei hoituri in masina.
Deodata tresar violent. In fata
e un filtru de politie. Se pare ca
opresc toate masinile. Imi trece
prin cap sa intorc si sa fug, dar
vad o motocicleta de politie
trasa pe dreapta. Nu am cum
sd scap daca sunt urmarit de
motorul dla. Am cam bdagat-o
pe maneca deoarece am trei
cadavre la bord si in plus am
mai si baut whisky ca sa-mi fac
curaj. Bag repede in gurd o
lama de gum& mentolata.
Pana ajung la rand sper sa nu
se mai simta damful de tarie.
Dar ce dracu’ fac cu mortii,
fratilori?

Un ofiter de politie vine
langa mine si-mi cere actele.
Se uitd la ele cam nemultumit
cd sunt in regula.

- Va rog sa coboréti din
masind, imi spune politaiul.

Ma execut desi simt ca mi
se-nmoaie picioarele. O sa fie
cam greu sa-i impusc pe cei
trei politai care controleaza
masinile. Sunt prea dispersati.
Plus ca mai sunt si céateva
masini oprite. Ar trebui s&-i

fa-mi

lulian SiRBU

Cum mi-am
lichidat sefu’

(fragment de roman)

omor si pe martori. Cam multe
crime pentru o singura seara!

- Mergeti va rog pe linia
alba! strigd omul legii.

Am baut eu ceva dar nu sunt
beat. Merg sigur pe mine pe
linia indicata de politai. Se pare
ca ma descurc bine pentru ca
primesc actele inapoi.

- Unde mergeti? ma intrea-
ba tipul in uniforma, uitandu-se
la sacul de pe bancheta.

- Ei, la dracu’! M-a trimis
nevasta cu rufele la spalatorie,
spun eu aratand spre sacul de
pe banchetd, de parca nu
puteau sd mai astepte pana
maine. Este o spaldtorie non-
stop dupa colt.

- Haha, bine ca nu-s
insurat, zice politistul foarte
amuzat.

Ma urc in masina si accele-
rez usor. Ma uit in oglinda si vad
cu satisfactie ca politaii nu-mi
mai dau atentie. S-au adunat
n jurul unui sofer care vocife-
reaza nervos.

Am scédpat ca prin urechile
acului. Ar cam fi cazul sa scap
cat mai repede de bagajele
compromitatoare.

Conduc cu vitezd moderata.
Nu vreau sa atrag atentia
asupra mea. Franez brusc si
trag pe dreapta. Cobor geamul
de la portiera si strig:

- Hei, Sue!

Tipa dupa care strig se face
ca nu aude si merge mai
departe. O urmdresc si eu cu
masina. La un moment dat se
intoarce brusc si vine langa
portiera.

- Nu stau de vorbd cu
necunoscuti, mai ales la ora
astal Tmi da replica Sue.

Hai s& nu va mai tin in tensi-
une. Sue e prietena mea cea
mai bund. Mai am eu una dar e
bine ca sa nu stie de ea. A fost
plecata cateva zile la mama-sa
ca e bolnava. Fata mi-a lipsit.
Acum se joaca cu mine.

- Pai atunci sa facem
cunostinta: eu sunt printul din
Cartierul de vest si as vrea sa
fim prieteni. Da’ prieteni
apropiati, daca ma-ntelegi...

Sue deschide portiera, se
aseaza pe scaun si se lipeste
de mine.

- Asa de apropiati, e bine?
intreaba ea pe un ton languros.

- Cred ca pentru inceput e
bine si asal

- Ei, dar ce ai pe bancheta?
ma chestioneaza ea dupa ce
arunca o privire in spate.

- Am de facut o livrare, mi-a
dat seful de treaba!

Si chiar ca mi-a dat de trea-
ba cu varf si indesat. Cu ochii
la formele aerodinamice ale lui
Sue, uitasem complet de cele

trei cadavre cu care ma plimb
in noapte.

- Si livrarea asta nu mai
poate astepta pana maine? ma
intreaba ea cu subinteles.

Ma uit la Sue. Doamne, da’
bine mai arata! Imi vine sa las
baltd totul si sd merg cu ea
acasd, dar trebuie sa scap de
,coletele“ ce le am in masina.

- Uite cum facem: te las la
mine in apartament si eu
rezolv repede cu livrarea si pe
urma vin ca sd ne facem de
cap.
- Ei, numai sd nu gasesti
locul ocupat daca intarzii.

- Nu cred ca se risca cineva
sa-mi ia locul. S-ar putea sa se
trezeascd cu niste gauri in
plus, zic eu agitand pistolul in
mana dreapta.

- Vai dar se poate? Un print
nu se comportd asa, spune
Sue cu o voce miorlaita.

Nu stiu de ce, dar eu o ga-
sesc grozava si cand se strdm-
ba asa.

- Un print din Cartierul de
vest chiar asa se comporta,
scumpo!

Demarez in tromba spre
casd. E cam riscant pentru ca
trebuie sa ocolesc destul de
mult, dar ce nu fac eu pentru
Sue?

Ajungem fara probleme fin
fata casei mele. Ne sarutdm
lung si intens. Imi vine iar sa uit
de toate si sa intru cu ea in
casd. Ma stapanesc insa. Cu
greu. Sue coboara si se duce
spre usa de la intrare.

Eu demarez rapid, fara sa
ma& mai uit in urma. Ma
grabesc sa ascund cadavrele
ca sd ma pot intoarce cat mai
repede.

Conduc cu viteza spre desti-
natie. Am lasat prudenta deo-
parte. Fie ce-o fil Sunt usor
excitat cu gandul la Sue. Ajung
la santier. Cobor din masina si
ma indrept spre rulota paznicu-
lui. Dan aude zgomotul facut
de pasii mei pe prundis si iese
afara.

Hopa! Dar asta nu e Dan!
Individul ce vine spre mine e
negru, pe cand prietenul meu e
alb. Plus ca e si mai inalt.

- Care-i treaba? ma ches-
tioneaza el. Ce cauti aici?

- Il caut pe Dan. Stiucd el e
in tura de noapte.

- Inseamna ca nu l-ai mai
vazut demult.

- Cum adica? ma mir eu.

- Pai, a fost dat afara de
vreo doud luni. L-au prins
furand de pe santier.

- Ei, atunci am sa-l caut
acasd, zic eu pregatindu-ma
s& ma intorc la masina.

- la stai putin! Ce te grabesti
asa? Ce treaba ai cu el?

- Asta ma priveste pe mine
si pe el. Nu vad ce treaba ai tu.

Observ ca individul duce
mana la centura unde are pis-
tolul. Nu mai stau pe ganduri,
scot si eu arma si trag fara sa-l
mai avertizez. Cade jos.
Buuun! M-am mai facut cu un
cadavru. De parca nu as fi avut
destule pe cap!

N-am timp acum finsa de
stat pe ganduri. Deschid poar-
ta si intru cu masina pe santier.
In dreapta observ o groapa
pregatita pentru fundatie.
Alaturi de ea vad si o autobe-
tonierd cu motorul pornit. Ma
uit In cabina dar nu vad pe
nimeni. Se pare ca soferul a
plecat si a lasat betoniera in
functiune ca sd nu se
intdreasca betonul. Asta-i bine!
O sda am cu ce sa acopar
cadavrele.

Trag masina langa groapa si
descarc cele trei corpuri. Ma
pregatesc sa dau drumul la
beton dar imi aduc aminte de

paznic. Incep sa incurc bor-
canele. Si Sue care ma
asteapta!

Ma intorc sa iau cadavrul,
fnsa simt cum mi sare inima.
Corpul nu mai e unde-l
lasasem! Scot repede pistolul.
Aud un foc de arméa si simt o
arsurd mai jos de genunchiul
drept. Cad automat la pamant.
Exact la timp pentru ca se
trage din nou asupra mea.
Simt cum glontul imi trece prin
par. Am vazut in schimb de
unde se trage. Astept ca indi-
vidul sa iasa din ascunzéatoare.
li vad capul ce apare de dupa
rulotd si trag fara sa-i mai dau
dreptul la replica. Se aude un
strigat si zdresc o umbra care
cade. Ma apropii incet. Nici nu
as putea repede, pentru ca ma
doare piciorul. Paznicul e insul
care tragea in mine. Acum e
mort de-a binelea. E vina mea
ca nu am verificat prima oara
daca e mort.

Il tarai pana la groapa si-l
arunc langa celelalte cadavre.
Imi studiez piciorul la lumina
farurilor. Nu pare prea grav,
dar totusi am pierdut ceva
sange. Il leg cu o carpa curata
din portbagaj. Ma duc la
betoniera si dau drumu la
beton peste cadavre. Ma uit sa
fie acoperite bine si opresc
curgerea betonului. In
departare observ farurile de la
doud masini. Se pare ca se
indreapta spre santier.
Probabil ca paznicul a chemat
ajutoare. Ma urc la volan si
scot masina din santier. O
parchez dupa niste tufisuri. Ar
fi bine sa fac un pic de curate-
nie. lau o matura din rulota
pentru a sterge toate urmele,
mergand cu spatele spre
masind. Piciorul ma doare de-
mi vine sa urlu. Vad cum
farurile se apropie din ce in ce
mai mult de mine. Arunc matu-
ra pe camp dupa care ma urc
in masind. Tocmai la tanc.
Doué automobile apar in viteza
si intrd pe santier. Intr-unul din
automobile il recunosc pe Ray
Darnell. Pe toti dracii!l Am
bagat-o pe méneca!
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teatru

Cea de-a unsprezecea
editie a galei buzoiene (17-24
mai) a inceput cu noroc si voie
buna, mai exact cu spectacolul
+Mazl-tov... and justice for all”
(,Hai noroc... si dreptate pentru
toti“) a Teatrului Evreiesc de
Stat din Bucuresti. Semnat de
Andrei Munteanu, spectacolul,
avand in distributie cativa din-
tre cei mai cunoscuti actori ai
trupei, s-a bucurat de mult suc-
ces la public si a imprimat fes-
tivalului nota de buna dispo-
zitie care s-a pastrat pe toata
durata lui. De altfel, asa era si
firesc, din moment ce aceasta
,Gala a vedetelor” si-a fixat
drept tintd comedia. Tot in
deschiderea manifestarii a
avut loc si vernisajul unei
atractive expozitii de papusi si
marionete, prezentatad de Calin
Mocanu, directorul Teatrului
»1anddrica” din Bucuresti. El a
oferit si cateva demonstratii de
maénuire a unor exponate, se-
condat de prietenul sau, ac-
torul si regizorul Simon Wong
(China). Ca o buna gazda, ca-
re se respectd, Teatrul
»George Ciprian“ a prezentat in
Gala o premierd, ,Angajare de
clovn* de Matei Visniec. Si a
mai nuantat astfel registrul
comic, alegand o tragi-come-
die. Una care vorbeste expre-
siv, tulburator, despre conditia
umana. Despre batranete si
jalnica stare de decrepitudine
la capatul careia pandeste
neantul. Cei trei fosti colegi de
circ care se intalnesc intr-o
sald de asteptare (o ante-
camera a mortii, dupa cum s-a
spus), in urma unui anunt de
angajare a unui clovn batran,
devin concurenti, rivali, fiecare

ek

Gala vedetelor de la Buzau

Comedia
la putere

experimentatii si cunoscutii
actori lonel Mihailescu, Magda
Catone si Paul Chiributd pen-
tru rolurile celor trei clovni.
Spectacolul sdu se desfasoara
ntr-un cadru scenografic mini-
malist (conceput de Valeriu
Eugen Mladin si Carmen Maria
Paiu), cu trei panouri, unul din-
tre ele sugerand un tunel al
timpului. Care-i va resorbi, in
final, pe Filippo si Peppino.
Numai ca, in timpul reprezen-
tatiei, aceste  elemente
scenografice nu ,joaca"“, ele
ramanand doar decorative.
Actorii isi fac bine treaba, con-
turand  expresiv  tipologii
diferite. Filippo (Magda Catone
n travesti) e viclean, autoritar,
antipatic si feroce. Peppino e
cam nevrotic, foarte agitat si
plin de orgolii, lonel Mihailescu
interpretandu-I cu adecvare si
cu note juste. Dar cel mai
reusit personaj mi s-a parut cel
creionat de Paul Chiributa,
care face un Nicollo farseur,
,minable*, tragic amuzant.
~Angajare de clovn“ e un
spectacol onorabil, dar fara
stralucire. Ma asteptam la mai
multa inventivitate regizorala,
la o lecturd noua, proaspata.

il

* Actorii din ,,Matrimoniale“, la aplauze

dorindu-si, cu ardoare, sa
obtinda acel post. In focul
aprigei competitii dintre ei, ies
la iveald o multime de lucruri
uréte, acea mizerabila
gramajoara de secrete care
fnseamna eul. Invechiti in rele,
clovnii sunt vanitosi, cabotini,
perfizi, meschini si agresivi.
Batranetea lor nu este una
senind, ci una plinda de
neputinte, de frustrari. Clovnii
nu au cum sa fie ,liberi de
ingerintele corpului®, pentru ca
ei tocmai asta sunt, corpuri, in
primul rand. De unde si tragis-
mul existentei lor.

Principalul merit al specta-
colului realizat de regizorul
Daniel Bucur std intr-o buna
distributie, el alegandu-i pe

La mai mult mister, poezie si
frison tragic, pentru c&, in fond,
este vorba despre sfarsitul
jocului, despre moarte.

Dupa premiera Teatrului
,George Ciprian“ a urmat un
spectacol al  Companiei
Teatrale Voua, cu ,Scoala de
agenti“, foarte bine primit de
public, care si-a manifestat
patriotismul local, compania
fiind condusd de un buzoian,
Adrian Fetecadu. Si specta-
colele Teatrului ,Nottara®,
,Matrimoniale“ de Lia Bugnar
(in regia Dianei Lupescu) si
~Mobila si durere” de Teodor

Mazilu (regia, Alice Barb),
avand fin distributie multe
vedete indragite, au fost
indelung aplaudate. Spec-

tacole despre care am scris
cand au avut premiera la
+Nottara“. De altfel, ,Matrimo-
niale” si-a adjudecat premiul
oferit de juriul publicului la
aceasta editie, spectatorii fiind
cuceriti de jocul actorilor Ada

Navrot, Crenguta Hariton,
Lucian Ghimisi, Mihai
Marinescu.

In sectiunea oficiald a Galei
am mai vazut un fermecator
spectacol al Companiei Passe
- Partout  Dan Puric,
»Necuvinte, regia si scenariul
Adrian Nour, si ,Cind cu pri-
eteni“ de Donald Margulies, o
buna productie ARCUB -
Centrul Cultural al Municipiului
Bucuresti. Textul lui Margulies,
despre crizele de cuplu, este
unul excelent (nu degeaba are
un Pulitzer), iar Claudiu Goga
I-a pus in scena intr-o maniera
spirituala, accesibild si agre-
abild, partiturile actoricesti fiind
sustinute, cu personalitate si
nerv, de Cerasela losifescu,
Vlad Zamfirescu, Nadiana
Salagean, Marius Cordos.

in schimb, anul acesta secti-
unea ,Vedeta de maine” m-a
cam dezamagit. Ce-am vazut
nu m-a convins deloc, si ma
refer mai ales la primele doua
spectacole de licenta Actorie
(de la UNATC I.L. Caragiale,
Bucuresti - clasa prof. univ. dr.
Florin Zamfirescu) cu ,Pranzul
cel lung* de Thornton Wilder si
,Steaua fara nume” de Mihail
Sebastian. Ceva mai curétel si
mai simpatic a fost jucatd o
nostima comedioard de Neil
Simon, cu titlul haios ,imi place
cum mirosi“, interpretata de
Calina Epuran, Vasile Revnic
(care a céastigat un premiu de
interpretare) si Cosmin Vijeu.

Lucruri interesante am
ascultat in sectiunea ,Bucuria
ochiului din ureche® (coordo-
natd de regizorul Mihai
Lungeanu), o componenta va-

« Lia Sinchevici (Premiul de Interpretare
Feminina) in ,,Pranzul cel lung“

loroasa a Galei vedetelor -
VedeTeatru de la Buzau,
desfasuratd la Biblioteca
Judeteana ,V. Voiculescu®. Au
fost emotionante momente de
evocare a unor personalitati de
primd marime din lumea
teatrului, ca Stefan lordache,
Irina Petrescu, George
Constantin, Cristian Munteanu.
Moderatori ai acestor placute
intalniri (urmate de auditii
radiofonice ale unor piese in
care au jucat marii actori
amintiti) au fost Carmen
Stanciu, Doina Papp, Elisabeta
Munteanu, Diana Lupescu,
Mircea Diaconu.

Ca de fiecare data, la acest
festival generos, atent cu toate
categoriile de spectatori, copiii
au avut partea lor de bucurie,
participand la spectacolele in
aer liber din Parcul Crang. lar
in seara de gal3, invitata a fost
Compania All's Choir and

« Vasile Revnic - ,,imi place cum mirosi“

Ballet, cu ,Click pe voci, o
minunata ,croazierd pe apele
limpezi ale muzicii“, care a
incantat publicul. lar toate
aceste manifestari au fost
prompt reflectate in gazeta
L~Spectacool’, realizata de un
grup de studente de la teatrolo-
gie, sub coordonarea Mariei
Sérbu si a Monicai Matei. Si la
editia din acest an am admirat
0 noud expozitie de fotografie
de teatru a artistului lon
Tabacaru, care si-a sarbatorit
50 de ani de cariera cu acest
prilej. El are grija sa pastreze
in frumoase imagini memoria
acestei gale care isi doreste, si
reuseste sa fie, o placuta,
reconfortanta intalnire intre pri-
eteni, fintre oamenii care
iubesc teatrul. De aceea imi si
place cum ,miroase“ gala
buzoiand, parafrazand titlul
piesei lui  Neil Simon.
Organizatorii, forurile locale
buzoiene, Teatrul ,George
Ciprian® (director, Gina
Chivulescu), Marinela Tepus
(selectioner) si Dan-Marius
Zarafescu (directorul artistic al
Galei) au facut treaba buna, si
au surmontat inerentele difi-
cultati si neadecvari, festivalul
avand loc in sala de sedinte a
Consiliului judetean.

Cu sigurantd, editia din anul
viitor va fi una de sarbatoare,
pentru ca lucrarile de reabili-
tare ale teatrului sunt aproape
gata, iar vedetele vor juca pe o
scena adevdrata, cu toate
dotarile.

Carmen MIHALACHE
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istorie

Nascuta acum 135 de ani (in
martie 1879), pe malul Oltului,
la Caineni, in judetul Valcea,
marea pictoritd romana Cecilia
Cutescu — Storck, prima profe-
soard la Academia de Arte
Frumoase din Bucuresti, ne-a
lasat, in volumul memorialistic
Fresca unei vieti (v. editia
Bucuresti, Ed. ,Vremea“, 2006,
din care vom cita), pretioase
marturii despre Regina Maria a
Romaniei, minunat exemplar
uman, scumpa ,Mama a
ranitilor” din primul razboi mon-
dial, contributoare de exceptie
la faurirea Romaniei Mari prin
campania diplomatica desfasu-
ratd in straindtate, neconditio-
nat iubitoarea poporului roman
si, nu n ultimul rand, protectoa-
re a artelor lui. Aceste atribute
sunt reliefate cu deosebita cal-
durd in paginile Ceciliei
Cutescu — Storck, care se
dovedeste artista nu doar in pic-
turile sale, ci si in evocdrile,
descrierile si portretele literare
carora le confera o vibratie
aparte in confesiunile sale.

Apropierea ei de Alteta Sa
Principesa Mostenitoare si apoi
Regina Maria, a inceput in anul
1906, odata cu intoarcerea de
la studiile de profil urmate in
Belgia si Franta, prilejul concret
fiind prima sa expozitie perso-
nala in targ, la Ateneul Roman.
In dimineata de toamna insoritd,
sosind la vernisaj dupa cum
fagaduise: Raza de lumina —
scrie pictorita — s-a asternut cu
dragoste peste obrazul blond,
stralucitor de frumusete al
Principesei, care n-a ezitat sa-i
adreseze céteva cuvinte magu-
litoare pentru picturile mele (p.
174), inainte de a dialoga
indelung cu sculptorul Frederic
Storck, viitorul sot al Ceciliei.
Aceasta, observam, isi exprima
cu sinceritate admiratia fatd de
frumusetea distinsa a
Principesei Maria — ceea ce va
fi o constantd a evocdrilor din
carte —, dar artista releva mai
departe si un alt motiv al
pretuirii speciale pentru Alteta
Sa, anume faptul cg, in fruntea
Societatii Tinerimea Artistica (ai
carei membrii marcanti fusesera
la vernisaj si o primisera curand
intre ei), stralucea ca un astru
de frumusete si inteligentd
Principesa Maria, presedinta ei
de onoare si protectoarea
artelor (p. 177). Continuand
opera de mecenat si mentoriat
a Reginei Elisabeta — care, desi
cam in vérsta si cam suferinda
(p. 199), venea cateodata la
expozitiile Tinerimii Artistice,
promovand interesul modern
pentru artele decorative (pentru
care md simteam incurajatad si
mdgulitd — scrie artista la p.
200) -, Principesa Maria a avut,
la randul sau, un rol deosebit in
stimularea miscérii autohtone
de arta, in centrul careia se afla
Societatea Tinerimea Atrtistica,
pe care o patrona: Cu insusirile
Ei morale si intelectuale, cu
extraordinara frumusete si cu
lumina ochilor Ei albastri, avea
un ascendent covarsitor asupra
tuturor celor care o apropiau.
Sub imboldul Ei, Societatea se
afirma din ce in ce mai mult cu
un prestigiu rdsundtor (p. 203) —
depune marturie (si) Cecilia
Cutescu — Storck.

Interesul  si  dragostea
Principesei Maria pentru artisti
nu erau conventionale. Ea

loan $t. LAZAR

Regina Maria In memoriile
Ceciliei Cutescu - Storck

insdsi se exercita artistic.
Acuarela — de obicei reprezen-
tand flori —, opera Principesei
Maria, era expusa la locul de
onoare si isca cea mai mare
curiozitate (p. 204). Si nu doar
atat. Pentru a spori interesul si
rezonanta expozitiilor, adeseori
Principesa venea insotita de un
alai regal, ceea ce conferea
vernisajului o atmosfera de sar-
batoare deosebita (p. 204). Ce
putea fi mai incurajator pentru
artisti— gloseaza memorialista —
decéat aceastd stralucire, care
incununa silinta si munca lor...
Cét priveste publicul, care nu
putea intra decat invitat, cu
sigurantd, nu venea numai pen-
tru arta, ci si pentru a admira
prestanta si eleganta plind de
distinctie a Principesei... (p.
205) — nu inceteazd Cecilia
Cutescu — Storck sd puna
accent pe iubirea si veneratia
cuvenite fiintei de exceptie in
apropierea cdreia destinul a
adus-o ca sa devind ca om si ca
artist. Un context pentru
aceasta apropiere va fi fost si
Asociatia artistilor — ca parte
componentd a redutabilei mis-
cdri feministe din anii de inflo-
rire a Romaniei Mari -, asociatie
pentru care Regina (Maria)
primise s& ne fie presedinta de
onoare si a expus Ea insdsi
acuarele la Ateneu (p. 257).
Este de precizat cd, la admi-
ratia cu care sensibilitatea
Ceciliei Cutescu — Storck o per-
cepea pe Alteta Regald, aceas-
ta nu a raspuns in reciprocitate,
ci cu sinceritate necontrafacuta
si-a pastrat timp de un deceniu
(pana in 1916), o rezerva
initiala fatd de pictura artistei.
Lucrérile mele — marturiseste
aceasta — nu erau pe atunci
catusi de putin pe gustul
Reginei. Ma considera prea
modernista... (p. 295) — ceea ce
era adevarat, pentru ca, atunci,
ca si mai tarziu, numele ei va fi
selectat alaturi de acela al lui
Brancusi printre innoitorii sub-
stantiali ai picturii si, respectiv,
ai sculpturii din Romania. In
acest context, si Regina isi va
revizui dupd un timp perspecti-
va asupra creatiei artistei:
Odata, insda, mai tarziu, am
vazut-o pe Regina Maria inso-
titd de Regele Ferdinand,
privind mai cu atentie lucrarile
mele si m-am mirat. Ce bucu-
roasd am fost! — exclama si in
amintire Cecilia. De atunci inco-
lo, mi-a vizitat toate expozitiile
particulare, cateodata aducand
cu sine pe Printul mostenitor si
pe fiicele sale, ba chiar retinan-
du-mi tablouri. Majoritatea pan-
zelor din colectia sa sunt
peisaje (p. 295) — optiune care
le apropia pe cele doué fiinte in
dragostea lor pentru natura si
care se va confirma cu atat mai
mult in lungi sejururi la
resedintele proprii din Balcic.
Intr-adevar, Cecilia Cutescu
— Storck — care, din 1916,
devenise prima artista profesor

CECILLA CYTIRCY 370 C
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la Academia de Arte Frumoase
si apoi va oficia la catedrd ,un
patrar de veac, dar nu ezitase
ca, in anii razboiului, sa fie si
sord de caritate — avea sa cu-
noascd, in pitorescul Balcicului,
o poveste minunatd a vietii,
cdreia Regina i-a imprimat o
pulsatie pe cat de omeneasca,
pe atat de nobila, elevata, iar,
finalmente, tragica si de neuitat.

Cénd ziua murea in bratele
intunericului — rememoreaza
artista —, din largul marii apa-
reau cdateodatd corabii vechi
turcesti care aduceau lemne de
iarnd. Alunecau misterioase pe
luciul apelor cu atata poezie si
atata maiestate, cu panzele lor
intinse, de ai fi zis ca ii aduc cu
ele pe Tristan si Isolda. Isi lega-
nau frdnghiile si catargele,
cheméndu-ne cu nostalgie si
céteodatd mergeam langa ele,
ca sd visdm spre vesnicie (p.
316). Alteori, poezia era mai ...
concretd, in spe: ... veneau de
la Constanta, sclipind de lumina
Soarelui canoniere, s& cin-
steascd venirea Reginei Maria,
intregitoarea noastra de neam,
care, indragostitd de aceste
meleaguri, isi cladise Palat in
mijlocul simfoniilor de ape si de
flori, care o chemau pe nume si
o ridicau in slava. Minunatele
gradini ale Semiramidei erau
croite de Regind insasi.(p. 316)

Avand o casa de vacanta in
apropierea Palatului Regal, sotii
Storck au trait multe momente
memorabile in preajma Reginei,
care li s-a infatisat in multiple
ipostaze, prezentate in carte cu
indicibila dragoste si melanco-
lie. Duioasa, adesea ne vorbea
despre gradinile Ei, plimbandu-
ne printre petuniile mirositoare
sau trecadnd punti rotunjite peste
apele zgomotoase ale cascade-
lor. ,Dupd ce nu voi mai fi,
soptea Ea, ,se va spune cd in
aceste locuri au fost gradinile
Reginei...“ si apele gélagioase
repetau cuvintele Ei care se
pierdeau in aerul tremurdator,
imbatat de miresme (p. 316).
Se pierdeau, de fapt, in legende
dainuind si azi.

Ce de imagini pline de poezie
mi-au ramas intipdrite in min-
te... - cauta in atatea amintiri
artista. Careia fi reveni instanta-
neu o imagine statuara: Da, nu
pot uita aparitia plind de maies-
tate a Reginei, rezemata de o
coloand!... Parea o statuie gre-
ceascd descinsa din Acropole,
care se desena puternic pe co-
loritul marii de la Balcic. Cu
ochii inspirati si impundatoare in
frumusetea Ei de femeie si de
Regind, marturisea emotionata
dragostea statornicd pe care o
avea pentru mare, incad din
copildrie. (p. 317). Cecilia o
privea de fiecare data cu ochiul
sdu de artista cu educatie initial
parnasiana si aceasta se intam-
pla chiar si in ipostaze inerent
omenesti, ca, de pilda, la
ceaiurile si pranzurile in
resedintele regale; care nu se
pot uita pentru simplicitatea si
nobletea cu care Regina stia
s&-si primeasca oaspetii, pentru
atmosfera placutd de liberd
exprimare a gandului, ca si cum
am fi fost numai intre artisti,
peste care domina farmecul Ei
nemuritor (p. 317).

Felul de a fi simpla si buna in
imprejuréri ceremoniale, dar si
in cele cotidiene, cu oaspetii
sau mai ales, cu prietenii ,incer-
cati“, 1i facea pe acestia sa-i
poarte un respect si o dragoste
fara masurd. Odata - fsi
amintea Cecilia —, fusese invi-
tatd cu sotul la un pranz la
Cotroceni, ultimul la care am
mai luat parte, nu mult inainte
de neasteptatul sau sfarsit, atat
de zguduitor pentru toti (p. 317);
atunci, dupa masa, a trait un
moment rar: Nu stiu din ce fel
de sentiment, Regina ma lua de
ménd, iar eu, desi sfioasa,
indraznii s& aldtur buzelor mele
méana albd a Reginei, si, sa-
rutdnd-o intr-o sincera exaltare,
o intrebai aproape in soapta de
ce Dumnezeirea a impodobit-o
pe dansa, unica intre regine, cu
toate darurile fard de pret? (p.
318). Delicata (si, in interior,
tristd), Regina nu rdspunse:
Surdse si aluneca convorbirea
asupra vestii pe care o primise
de cu ziud cd& smochinii din
Balcic degerasera (p. 318). Va fi
fost ca o metaforad pentru insasi
viata Ei? Cecilia ,aluneca“ si ea
peste asemenea prevestire.
Continua in totalitatea admi-
ratiei: Coroana cea mai de pret
a Reginei Maria era simplici-
tatea si umanitatea pe care stia
sd le pastreze in sufletul Ei, cu
toatd gloria pe care si-0
castigase prin faptele ei de
seamd si cu toatd mdretia in
care trdia. (p. 318)

Fraza esentialda dupa care,
poate, n-ar mai trebui sa
urmeze nimic. Amintirile Ceciliei
Cutescu Storck despre Regina
Maria continud, insd, mpletin-
du-se cu propriul traseu biogra-
fic. Mai intai, amintiri din Balcic,
povestite Reginei: descrieri de
peisaje (Singuratati marete ale

Balcicului, demne a servi ca
fundal celor mai frumoase com-
pozitii de pictor... (cf. p. 318),
itinerarii, intamplari... Regina
asculta toate istorisirile mele cu
drag, ii faceau placere, céci se
simtise si Ea atét de fericita si,
iubind Balcicul cu pasiune, isi
fdcea mereu proiecte noi pentru
viitor (p. 319). Apoi, involuntara,
amintirea unei vizite a Reginei
Maria cu Principesa lleana la
casa din Balcic a sotilor Storck,
pe cand aceasta era un santier,
vizita in care, prietenoasa si
concesivd, Regina a cautat sa
vadé, din coltul acela necunos-
cut, privelisti inedite spre mare,
smulgandu-i artistei, spontana,
recurenta exclamatie: Era atat
de simpla in maretia ei aceasta
glorioasd Regind (p. 336).
Cecilia o vedea privind malul
inalt de deasupra marii incarcat
cu plantatii rosii, unde Regina
voia s ridice ultima cladire a
dorintelor ei (p. 336). Si urma-
rea cu emotie gesturile si starile
Altetei Sale: Regina isi indrepta
ochii sai albastri in depdrtéri,
privind melancolic toata aceasta
regiune tristd in mdretia ei,
dealurile sterpe sculptate din
pamant la fel celor din ludeea,
pe unde odatd célcasera
picioarele lui Crist, iar pe aici
calcasera si nu vor mai cdlca
picioarele Altetei Sale. Regina
isi intoarse ochii catre marea
care umplea orizontul si, tulbu-
ratd, raménand singurd, se
aseza pe o piatrd, cu capul in
maini si pldnse indelung (p.
337). Motivul era fundamental:
Se simtea bolnava si i se parea
grea despadrtirea de locurile
dragi, de care se legase pana a
lasa cu limbd de moarte ca
inima sa sa se aseze in bise-
ricuta Stella Maris... (p. 337).

Ce a urmat s-a petrecut
intocmai prevestirilor si dorintei
sale. La Balcic, tulburata, sensi-
bilitatea Ceciliei resimtea exac-
erbat absenta si dorul dupa
fiinta care innobilase ca nimeni
altcineva aceste locuri. Cénd
batea vantul, auzeam vibrénd in
spatii acordurile wagneriene cu
preludii din ,Lohengrin®, repe-
tandu-se neincetat, ca o voce
cereasca ce intona un imn de
slava Reginei. Locurile ei dragi
trdiau finainte, dupd@ Ea, in
armonii de sunete! (p. 337) si ii
proslaveau memoria. Si artistii,
pe care-i patronase cu dra-
goste, vor tine, in anul de doliu
1938, ca datorie pioasa si de
recunostinta, solemnitati cer-
nite, sfarsite in jale si pietate (p.
434-435). Apoi, din nou, aminti-
rile legate de prezenta Reginei
Maria vor inflori, in ductul mai
departe al vietii, paginile autobi-
ografice ale Ceciliei Cutescu —
Storck, fie reliefand admiratia
strainilor pentru personalitatea
Altetei Sale (precum, de pilda,
muzeografii din Cordoba, vizitati
de mult — v.p. 382), fie evocand
sustinerea pana la finalizare a
unor proiecte grandioase, intre
care pictura plafonului din sala
tronului a Palatului Regal (p.
454).

Din inima Ei mare, Regina
Maria a purtat lumina binefaca-
toare in sufletele celor ce au
cunoscut-o, in sufletele roma-
nilor, iar acestia o poarta vesnic
in amintirile lor (intre care si
paginile artistei Cecilia Cutescu
— Storck).
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comentarii

in noiembrie 2013 — adicé la
78 de ani de la nasterea poetu-
lui, 62 de ani de la debutul lite-
rar si 57 de ani de la trecerea
sa neasteptatd, neclarificata
inca, in eternitate, la numai 21
de ani — s-a produs un miracol
literar, o implinire mult astep-
tatd, un act de mare dreptate.
Opera integrald a lui Nicolae
Labis, incepand cu poezia,
domeniul sau preferat si cel
mai durabil, si continuand cu
toate celelalte genuri literare si
preocupadri ale scrisului pe care
le-a incercat si in care s-a
manifestat, cu mai mult sau
mai putin succes, s-a materia-
lizat intr-o lucrare monumen-
tald, de 1296 de pagini, cu o
arhitecturd si viziune unica
(exemplare), un fel de editie
criticd, cvasicompletd, rigu-
roasa, temerara, necesara si,
in acelasi timp, frumoasa ca
realizare graficd — OPERA
MAGNA. Ea cuprinde tot ce a
scris, tot ce-i apartine si-l
reprezinta pe Nicolae Labis.
Nu e o simpld adunare grabita
din ceea ce era lesne de strans
din reviste, editii anterioare etc.
Ci, dimpotriva, rezultatul unei
cercetari migaloase, respon-
sabile, rodul unei confruntari
intre ceea ce a publicat, in
editii diverse, in publicatii
locale si centrale, rasfirate in
intreaga tara, pe de o parte, si,
pe de alta, ceea ce a lasat in
cele peste 2.000 de file ramase
in manuscrisele sale (aflate in
arhivele Complexului Muzeal
Bucovina), stabilindu-se textul
cuvenit, nu cel copiat cu greseli
sau modificat si publicat frag-
mentar si trucat de cenzura
vremii. Confruntdrile intre tex-
tele publicate si cele adevarate
au scos, uneori, la iveala ele-
mente care abia acum pun in
lumind adevarata opera a poe-
tului.

Artizanul acestei alcatuiri
stiintifice, cu o denumire adec-
vatd, OPERA MAGNA, este
NICOLAE CARLAN, un vred-
nic si talentat cercetator, ini-
mos si ambitios, istoric literar
cu har, el insusi scriitor, plin de
sensibilitate, orgolios si tenace
n cautarea Adevarului si apa-
rarea acestuia pana-n panzele
albe, fiu adoptiv al Bucovinei,
cunoscut, pretuit, stimat si
admirat pentru multe si valo-
roase contributii la identificarea
si valorizarea elementelor ine-
dite, inca ignorate sau necer-
cetate, ale bogatei mosteniri
culturale din zona.

Ce ne ofera, asadar,
OPERA MAGNA? Poezie —
antuma si postumd. Proza.
Publicistica. Eseistica. Dra-
maturgie. Traduceri. Folclo-
ristica. Scrisori. Asa cum se
intelege, cei mai multi dintre
cetitori si mai ales specialisti
n-au putut sa aiba in fata nici
toate poeziile sale corecte (ci
mai ales detrunchierile cauzate
de cenzura vremii), dar, pana
acum, nici o imagine integrala
a ceea ce a mai scris Labis.
Volumul mai adauga — si astfel
devine un indispensabil instru-
ment de lucru pentru studentii
si profesorii de limba romana —
si un capitol dens de Referinte

Mihai IACOBESCU

De la CARTILE lui Nicolae Labis
la CARTEA lui Nicolae Carlan

critice, cu selectii bine moti-
vate si concentrate, care apar-
tin fie unor nume consacrate,
cele mai autorizate din cultura
romana, precum: G. Calinescu,
Tudor Vianu, Vladimir Streinu,
Nicolae Manolescu, Eugen
Simion, Lucian Raicu, Alex
Stefanescu, Marian Popa, fie
ale unor buni exegeti, care, de-
si tineri sau mai varstnici, s-au
impus prin analize pertinente
ale creatiei lui Labis: Eugen
Negrici, Razvan Voncu sau
Nicolae Carlan.

OPERA MAGNA se des-
chide cu un Cuvant inainte, o
persistenta si consistenta cro-
nologie si 0 nota asupra editiei
semnate de initiatorul si rea-
lizatorul  lucrarii, Nicolae
Carlan, care include in final un
interviu, consemnat de
Florentin Popescu.

Privind, admirand, rasfoind
si citind — fie si fragmentar, pe
indelete — o astfel de lucrare
de peste o mie de pagini si mai
ales meditand la necesitatea si
insemnatatea unor astfel de
realizari si pentru alti scriitori
de seamd, mi-am formulat in
interiorul fiintei cateva intre-
bari, incercand, totodata, sa le
rezum si raspunsul ce l-am
aflat eu insumi. Intrebarile ar fi:
In ce imprejuréri apare cartea?
De ce la Suceava? Care este
ratiunea ce l-a calauzit pe initi-
ator si realizator? Ce intrebari
mai lasd fard raspuns cartea
de fatd? — nu pentru c& as fi
avizat in aceasta privinta, ci
spre a-i incita si determina si
pe alti cetitori si mai ales spe-
cialisti s& analizeze si sa eva-
lueze o astfel de lucrare. Fara
a fi exeget, critic, istoric literar,
ci un cetitor — care intamplator
este si profesor si inca un om
care are obiceiul s& mai si
scrie despre ceea ce crede ca
ar fi bine s se stie —, am numit
aparitia acestei lucrari o mi-
nune, un miracol, in sens bun,
omenesc, fiindca, intr-o vreme
de crizd economica, politica,
sociald, spirituald, morald, in
care cei mai multi alearga dupa
castig gras fard munca sau cu
efort prea putin, se gdsesc
Oameni care stiu sa-si dedice
fortele intregii lor fiinte pentru
realizari spirituale de referinta,
care inseamna progres cultur-
al, un insemnat bine pentru
neam si tara.

OPERA MAGNA apare intr-
un context in care interesul
publicului cetitor pentru scrisul
lui Labis s-a mentinut, atat in
anii vechiului regim instalat sub
sovietici si consolidat apoi de
la sine, cat si dupa 1989, pana
azi. Astfel, intre 1956 si 2011,
deci vreme de 55 de ani, s-au
tiparit in tard 41 de editii, pana
in 1989 aproape toate con-

MICOLAD LABIG

4

OPERA MAGNA

stand din selectiuni din opera
sa poeticd. Urmdrind ritmul
aparitiei acestora pe etape, se
constata ca s-au selectat si
publicat din scrisul labisian 24
de editii in etapa de pana in
1989 si alte 17 editii din 1993 si
pana in 2011, desi s-au auzit,
dupa 1989, destule voci ale
cate unui sau altui extremist
cum ca Nicolae Labis trebuie
dat deoparte, scos din manu-
alele scolare fiindcad a fost
Lcomunist‘. Alte observatii ar fi
acelea cg, in prima etapd, sub
vechiul regim, aproape toate
editiile s-au limitat sa selec-
tioneze din ce s-a publicat in
reviste si editii anterioare. Si in
exclusivitate din poezia sa si,
din tot ce s-a editat, 22 de editii
au iesit la Bucuresti, iar alte
doua la lasi. Dupa 1989, insa,
la numai doi ani de la eveni-
mentele din decembrie 89,
continua sa apara noi editii —
doud la Bucuresti, una la lasi,
dar se multiplica numarul
aparitiilor si in alte centre cul-
turale ale tarii. La Suceava — 9
editii, la Chisinau — 3, la
Timisoara si Galati cate o
editie. Cea mai importanta
schimbare, in cea de-a doua
etapa, este aceea cd Suceava
— capitala administrativa (cea
culturala fiind Falticenii) a
judetului in care s-a nascut si a
copilarit poetul — trece pe
primul loc pe taré prin numérul
de editii publicate. Insa schim-
barea calitativa fundamentala
constd in faptul ca editiile
aparute la Suceava aduc in cir-
cuitul national cel mai mare
numar de poezii inedite,
necunoscute, ale poetului,
care sunt corectate, prin inlatu-
rarea unor greseli de copiere
sau de tipar si mai ales sunt
curatate de denaturarile cen-
zurii, completate si autentifi-
cate, legitimate prin ceea ce
pun in evidentd manuscrisele
sale. Suceava a inaugurat, din
1969, Concursul National de
Poezie ,Nicolae Labis“ (care
n acest an, 2014, va ajunge la
a 45-a editie). In acelasi timp,
editiile aparute la Suceava

propun, pentru prima oard, sa
se depaseasca sfera exclusiv
poeticad a selectiunilor si sa se
paseasca si ,dincolo de frun-
tariile poeziei“ (expresia foarte
potrivitd, fericitd, 1i apartine
realizatorului ultimei editii la
care ne referim, OPERA
MAGNA). In acest fel, gratie lui
Nicolae Cérlan, la Suceava
apar primele editii ce contin

proza, dramaturgie, folclor,
corespondenta etc.; se
pregateste astfel aparitia

lucrarii monumentale din 2013.
Realizarea OPEREI MAGNA
la Suceava si nu in alta parte a
fost posibila si pentru faptul ca
familia poetului Nicolae Labis —
Eugen, Profira, Margareta si
Dorina — dupa ce a depasit
durerea fara margini cauzata
de disparitia poetului — a oferit
Muzeului Judetean Suceava
(asa se numea atunci) casuta
din Malini, manuscrisele poetu-
lui si cateva lucruri ce se mai
aflau intamplator acolo. lar
proaspatul filolog Nicolae
Carlan (care functionase cata-
va vreme ca profesor de limba
si literatura romana la Liceul
din Liteni Falticeni) a fost trans-
ferat in aprilie 1975 la muzeul
din Suceava si insarcinat sa
organizeze si Casd Memoriala
,Nicolae Labis" la Malini. El s-a
achitat in mod exemplar de
aceasta misiune, incat la 2
decembrie 1975, la a 40-a
aniversare a lui Labis, a putut fi
inaugurat acest obiectiv.
Alegerea lui s-a dovedit extrem
de potrivitd. Acest tanar
Nicolae Carlan — avea, in
1975, 36 de ani — s-a indra-
gostit in sensul bun de manu-
scrisele Labis, fiind el insusi,
inca de pe atunci, un intelectu-
al deosebit, toba de carte,
onest si modest, foarte obisnuit
n aparenta, dar un pasionat de
literaturd, citea foarte mult,
scria el insusi; debutase in
1974 in revista ,Limba si lite-
ratura romana pentru elevi“
(anul I/nr. 2, 1974, Bucuresti)
cu o analiza literara a poemului
Calin - file din poveste — de
Mihai Eminescu.

Inimos si ambitios, muncitor
si cinstit, animat de un spirit
benedictin, el s-a adancit an de
an in cercetarea manuscriselor
lui Labis, cu o tot mai perma-
nenta si ardenta curiozitate pe
masurad ce descoperea lucruri
noi. Nicolae Carlan a fost cu
adevarat Omul care a sfintit
locul muncii sale; el a
descoperit, de pilda, ca, din
poemul Lupta cu inertia, din
cele 653 de versuri nu fuse-
sera reproduse 255 de versuri,
care criticau vehement noul
regim; astfel ca, ,daca se va
scrie candva o istorie netrucata
a desidentei in literatura roma-

na contemporana, primul si cel
mai semnificativ capitol nu-i va
putea fi rezervat altcuiva decat
lui Nicolae Labis® (p. 1241).

Aducand in circuitul national
un mare numar de poezii ine-
dite din manuscrise, corectand
si completand versurile publi-
cate in diferite editii anterioare,
strangand intr-un singur volum
pentru prima datd si pre-
ocuparile poetului din alte
genuri literare (proza, teatru,
eseistica, folcloristica, scrisori
etc.), el aduce o imagine cvasi-
completa (e posibil sa se mai
descopere inca unele insem-
nari, pagini disparate labisi-
ene), facand un act major recu-
perator, justitiar, extrem de util
si necesar pentru generatiile
de azi si de maine, care se vor
apleca si vor cauta sa inte-
leaga opera acestui genial ta-
lent, care nu poate fi alaturat si
comparat cu nimeni altcineva
dintre precursori, la cei 21 de
ani, la care a plecat ,dincolo“.
Pe drept cuvant, Nicolae
Carlan nota: ,Daca Mihai
Eminescu, geniul nostru tute-
lar, imposibil de contestat chiar
si de stradalnicii dilematici cu
toti satelitii lor, s-ar fi stins din
viatd la aceasta varsta (adica
pe la inceputul lunii februarie
1871), e problematic de admis
cu certitudine c& noi am sti
astazi mare lucru despre exis-
tenta lui ca artist al cuvantului*
(p- 7).

OPERA MAGNA lasa
neclarificata o singura si mare
intrebare: cine e vinovat de
moartea la 21 de ani a acestui
genial poet? Oare cine?...

Se cuvine, totusi, sa
adaugam ceva. Pe langa
OPERA MAGNA, Nicolae
Carlan s-a mai implicat si
remarcat in valorificarea unor
aspecte inedite, ce privesc
viata si activitatea altor perso-
nalitati: Iraclie si Ciprian
Porumbescu, Eminescu in
context bucovinean, Simeon
Florea Marian, Vasile
Bumbac, Eusebiu Camilar,
Dimitrie Petrino, lon Luca,
Leca Morariu, AlLlL
Odobescu, Radu Gyr, Eugen
Lovinescu, Constantin Milici
etc.

Insd poate nu gresim daca
apreciem cda OPERA MAGNA
raméane opera sa monumen-
tala, ea exprimand in chip
stralucit pasiunea si compe-
tenta de cercetétor, exeget, is-
toric literar. Membru al Uniunii
Scriitorilor din Romania, fost
secretar al Societatii Scriitorilor
Bucovineni si redactor la
revista ,Bucovina literara",
colaborator la numeroase
reviste literare locale si mai
ales centrale, autor al multor
lucrari, care raman de referinta
pentru cei de azi si de maine,
sinteza prin care |-a adus pe
Labis pe piedestalul ce i se
cuvenea reprezinta pentru
insusi initiatorul si realizatorul
ei si cel mai frumos si durabil
monument ridicat acum, in
anul in care Nicolae Carlan
implineste 75 de ani de viata.
Fie-i inca anii rodnici si pana
mereu neobosita!
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ateneu

Vorbe scurte

» Ma intereseaza cit de drept sint eu, nu
cit de strimbi sint ceilalti.

* Aud des: ,Fiecare are opinia sa“. Asta
e o dovadad ca nu se mai face diferenta
ntre opinie si parere. Parerile sint spon-
tane, oscilante, inconsistente, opiniile, din
contra, sint ferme, caci se bazeaza pe
informatie si reflectie.

« Neindoielnic, telefoanele mobile au
fost inventate ca sa se demonstreze ca
omul e ,un animal eminamente vorbitor”.

* Indata ce parvine la putere, orice politi-
cian se crede omniscient. In aceasta
rezida atit comicul, cit si — nu o datd —
drama sa.

+ Cind vorbesc de ,bani europeni“, multi
isi freaca barbia precum tiganii cind
primesc bacsis. De aci, poate, euforia cu
care ii cheltuiesc si faptul c&, nu o dat, ,se
alege praful de ei“.

+ Aforismele nu tin seama de exceptii.

» Comedia e receptata cel mai bine de
oamenii de virstd mijlocie. Copiii si batrinii
n-au simtul exact al comicului, ci rid ade-
sea fara noima.

+ Societatea in care numarul
politicosilor se imputineaza va fi o soci-
etate nedreapta.

* Linistea unui tatd depinde de simtul
autocritic al fiilor s&i.

* M-am iluzionat (si incad ma iluzionez)
cu promisiunea din psalm: ,innoi-se-vor ca
ale vulturului tineretile tale*.

+ Ca sa ramina sanatoasa, mintea tre-
buie si sa urce si sa coboare. A starui in
pozitii grave e la fel de gresit ca a fi in per-
manenta frivol.

Scrisori
catre un redactor

Unul din bunurile ramase de pe urma
celor peste trei decenii in care am fost
redactor sint scrisorile. Le public din teama
— tot mai mare — pe care o0 am pentru soar-
ta ,hirtiilor vechi®. Lipseste incd educatia
cu privire la recunoasterea valorii acesto-
ra, atit in rindul publicului, cit si — vail - al
unor scriitori. Altfel spus, lipseste educatia
pentru arhive, dovada usurinta cu care
persoane si institutii le iau de-a valma si se
descotorosesc de ele. Lipseste, apoi, rdb-
darea de a clarifica relatiile dintre partici-
pantii la viata literard, de a decela con-
tributiile lor la dezvoltarea sau evolutia cli-
matelor culturale. Noi credem numai in cei
cu ,Opera“, carora le punem coronite
peste coronite; de ceilalti lucratori in ,.cim-
pul literaturii ne amintim rar ori nu ne
amintim deloc. Lipseste interesul pentru
»metamorfozele“ sau ratarile unor proiecte,
pentru cunoasterea factorilor care le-au
provocat. Cercetatorii animati de curiozi-
tatea fata de cauzele obscure si de am
nunte, in stare sa dedice zile, saptamini
sau luni ca sa le depisteze sint din ce in ce
mai rari. Multi din breasla au mansetele si
gulerele perfect curate. Scriu ,eseuri“! N-au
respirat niciodata aerul cu praf si bacterii
degajat de dosarele vechi si de colectiile
de reviste si ziare. Eseurile pot fi scrise ori-
unde, pe faleza sau la poale de munte, pe
baza unui minim de fise, fara vrafuri sau
|dzi de documente alaturea. In schimb,
biografiile si anumite exegeze n-ar putea fi
valabile, ,exhaustive“, decit dupa rasco-
lirea a zeci dintre ele, inclusiv a unor cutii
(scrinurile si cuferele nu mai sint la moda)
cu scrisori!

La mijlocul anilor ’60, cind mi-am
inceput meseria, a fi redactor la o revista
de cultura parea un privilegiu, o ,boierie”.
O fi fost, poate, pentru unii; pentru mine —
sigur — nu. Regimul meu constant a fost de
muncitor, cu sarcini mai multe decit altii
inca de la angajare. In consecintd, am
facut — cum se numea atunci — si ,munca
de conceptie” si ,negreald“. Fireste, ca in
orice redactie, totul pornea de la sumare.
Injghebari  colective, sumarele nu
rdmineau insd aproape niciodata in forma

Constantin CALIN

Mozaic (6)

hotaritd. Comenzi de ultim moment ale
editorului, replieri ,din mers pe anumite
probleme, intirzieri ale unor ,materiale”,
neintelegeri interne in privinta calitatii sau
oportunitatii altora, inconveniente la
punerea in pagini, mici accidente ,tehnice”
etc. impuneau modificari care aveau
efecte in lant: inlocuiri, ajustdri, aminari,
renuntdri. Uneori colaboratorii ne cereau
explicatii, alteori simteam noi nevoia sa i
le dam. Cum? Prin corespondenta, caci
pina n anii ‘70 nu toti aveam telefoane.
Desi Tmi lipseste vocatia epistolara si nu-s
iute la scris, am acordat atentie acestui
aspect. Incercam sa nu ma dezic de anga-
jamentele asumate, sa-mi reafirm con-
secventa in aprecieri fatd de cei afectati,
eventual sa le propun alternative ori sa le
ofer compensatii. Ca sa nu-i pierd, sa-i
LJleg” de revistd — azi o pot declara — la nu
putini le-am cedat din subiectele si din
spatiul meu pentru cronici si recenzii.
Chiar daca uneori, mai tirziu, am regretat
aceste ,sacrificii“, intotdeauna am pus
datoriile fata de colaboratori inaintea
datoriilor fatd de mine. Sentimentul de
pretuire se reflectd — cred — si in faptul ca
le-am pastrat scrisorile, nu numai pe cele
cu vorbe bune, ci si pe cele cu imputari.

Acum, cind le revad, intrebarea care-mi
vine in minte e cum s-a nascut fiecare din-
tre corespondente. Cine a initiat-o: eu sau
celalalt, si in ce imprejurari? In unele
cazuri, lucrurile imi sint limpezi, in altele
nu. Sigur, de cele mai multe ori eu am fost
Lwinovatul, fapt usor de motivat. De re-
gula, redactorul de la ,Literatura“ primea
,materiale” si fara sa ceard, indeosebi de
la poeti; redactorul de la ,Critica si istorie
literara“ trebuia Tnsa ca el sa-si gaseasca
atit colaboratorii permanenti, capabili si
dispusi sa alimenteze rubricile, cit si sa
apeleze la colaboratorii cei mai adecvati
pentru ,colocvii“ si ,dezbateri®, in epoca
respectivda mai dese decit azi. In plus, sa
faca loc, selectiv, unora ce ofereau — neso-
licitati — articole, note de lecturd, docu-
mente inedite etc., acestia foarte nerdbda-
tori s& afle ,verdictul redactiei”. Eu am
lucrat mereu la sectia de ,Critica si istorie
literard“. Am fost deci nevoit sa efectuez
diverse corespondente, fie cu persoane
cunoscute direct, fie cunoscute doar ca
nume pe o carte sau sub niste coloane
dintr-o revistd, precum si, bineinteles, s&
raspund celor ce au decis sa ma abordeze
ei pe mine. Pentru ca aceste lamuriri sé fie
complete, trebuie sd adaug ca desi la origi-
nea citorva legdturi epistolare n-a stat,
strict, o problema redactionald, ele au con-
tinuat totusi (sper sa nu sune pretentios)
datorita statutului meu de redactor.
Indubitabil, fara el o mare parte din scriso-
rile pe care le posed n-ar exista.

In general, scrisorile catre oricare
redactor se nvirt in jurul chestiunilor privi-
toare la ,soarta“ unor texte ce au fost sau
urmeaza sa fie trimise: motivarea temelor
alese (ori abaterea de la ele), relatarea
dificultatilor de redactare, justificarea
intirzierii de a le expedia etc. Prin
frecventa, acestea sint cliseele,
srefrenele” lor; partea scheletica. Desi fap-
tul imi pare mie insumi curios, corespon-
denta cu anumiti autori s-a mentinut un
timp la chestiuni de genul celor amintite
mai sus. In prima faza, adesea, scrisorile
erau reci: expeditorii mi se adresau in ter-
meni oficiali, distanti, ,tepeni‘. Ele s-au

incélzit si au devenit cordiale pe masura
ce relatiile cu destinatarul au capétat con-
sistentd, iar acesta a facut dovada cd nu e
Jformalist* si refractar, ci un om atent, un
,semblable, un potential ,confrate“.
Curind, dupa disparitia barierelor dintre
noi, cu unii dintre acesti corespondenti am
devenit prieten. O prietenie activd, mobi-
lizatoare.

Corespondentele — aspect asupra
cdruia n-am stat sa reflectez odinioara —
au o viatd diferita. Cele ocazionale sint
scurte. Unele, cu un inceput promitator,
merg un timp, apoi obosesc. Dupa
momente de insufletire, altele au sincope
ori se intrerup definitiv. Corespondentele
cu fir lung, continuu constituie raritati.
Daca ma gindesc bine, dintr-ale mele, nici
una n-a fost asa. Ar fi otios sa arat, exem-
plu cu exemplu, ce le-a impiedicat sa fie.
Un redactor cere, dar si i se cere. Oricit de
binevoitor, el nu poate indeplini exact tot
ce i pretind colaboratorii. Ginta banuitoare
si supdraciosa, unii reactioneaza extrem
de subiectiv si, nu o datd, din motive
minore, trec de la registrul amical la cel
ostil. Nu spun c&, presat, n-am facut nicio-
data concesii, dar nu m-am subordonat si
n-am acceptat dictatura nimanui.
Independenta e principalul punct de sprijin
al unui redactor pentru a se mentine in
postul sau.

Fie cit de multe, scrisorile catre un
redactor (ma refer la mine si la cei de
Jalia“ mea) nu-l transforma pe acesta in
altceva decit este, indiferent de compli-
mentele pe care le contin. El nu e persona-
jul central, cum ar putea sa i se nazare de
la 0 vreme. Expeditorii sint cei ce dau va-
loare unei atari corespondente. Printre cei
pe care i-am avut s-au numarat academi-
cieni, profesori universitari, profesori de
liceu, doctori, editori s.a. Norocul de a intra
n contact epistolar cu ei il datorez, fireste,
Ateneului. Revista fiind bine vazuta in tara,
o particica din prestigiul ei s-a rasfrint si
asupra redactorului care eram. Norocul
meu a mai constat si in faptul cd mai multi
dintre cei la care am apelat proveneau din
generatia antebelicd, oameni cu pregatire
solida, trecuti prin evenimente dramatice.
Diferenta de virsta se reflecta in lucrurile
pe care mi le-au spus si in modul cum mi
le-au spus: viziune larga, judecdti calme,
aprecieri cumpatate. Puse alaturi, scriso-
rile primite de la ei alcatuiesc un ,fragmen-
tarium“ substantial si instructiv, din care
pot fi desprinse elemente de conduita
etica, profesiuni de credinta, observatii psi-
hologice si sociale, marturii biografice
semnificative, informatii stiintifice si lite-
rare. Convins de pretul sufletesc si intelec-
tual pe care il au, ma bucur ca am fost des-
tinatarul lor, ca pe majoritatea am reusit sa
le pastrez si ca le pot restitui.

Aceasta actiune nu e nici simpld, nici
lipsita de riscuri. Ca si paginile de jurnal,
scrisorile sint pline citeodata de ,otravuri®,
de vorbe minioase, de afirmatii grave si
sarcasme, de caracterizari malitioase si
porecle, de suspiciuni si pareri exagerate,
pe care — zic unii — n-ar fi bine sa le
dezvaluim, cit inca mai traiesc unele din
persoanele vizate. Ma despart categoric
de cei ce sustin asta. Teoria lor despre
Loportunitate® e oneroasa, o prejudecata
ce anuleaza acumuldrile memoriei si inde-
parteaza perspectiva aflarii unor adevaruri.
Din contra, ca istoric literar, ma consider

obligat sa le revelez. in note, nu caut insa
sa fiu, pentru nimeni, nici procuror, nici
avocat. Caut sd explic, pe cit posibil de
obiectiv, tensiunile morale, conflictele si
animozitatile pe care scrisorile le evoca, sa
reconstitui atmosfere, sa verific date, sa
descifrez aluzii. Deoarece in fata unora
dintre acestea am eu insumi ezitari si difi-
cultati de intelegere, cum o sa admit ca
cineva din viitor (in ipoteza ca I-ar preocu-
pa) le va pricepe? E, asadar, dreptul si
datoria contemporanilor sa arate ceea ce
stiu despre ele, si eventual sa amendeze
inexactitatile de orice fel. Personal, m-am
ferit s& dau curs parti-pris-urilor sau propri-
ilor mele aversiuni, dar mi-am folosit ,cali-
tatea de martor” si n-am renuntat s& men-
tionez ceea ce trebuia spus cu aceastd
ocazie. Spre deosebire de un editor neu-
tru, am avantajul ca pot sa includ, pe linga
informatiile de naturd biobibliografica,
amintirile de destinatar, de ins implicat —
moral si afectiv — cu voie si fara voie — in
unele din ,povesti. Scopul e clarificarea
mobilurilor care le-au generat. Scrisorile
sint nu numai oglinzi ale autorilor lor, ci si
ale celor ce le primesc. Linga autoportretul
celor dintii e si portretul (uneori difuz, alte-
ori concentrat) al celor din urma. Comen-
tindu-le, m-am vazut si pe mine cel de
odinioara, laudat ici, pus in cauza dincolo.
Aceasta m-a determinat ca, in lipsa repli-
cilor epistolare date atunci, s& ma explic
intr-un mod similar, cu documente. Presu-
pun c& am facut-o in limite rezonabile.

Fiecare dintre scrisori a avut la vremea
ei un ecou particular. Unele m-au emotio-
nat, unele m-au enervat, unele m-au alertat,
unele mi-au produs remuscari, unele — pe
alocuri — m-au amuzat. Nu sint un senti-
mental, inclin totusi s&-i dau dreptate poe-
tului care a spus, vorbind in numele celor
sensibili, ca ,La o anumitd virsta viata-i
facuta din regrete, din insemnari razlete,
pe margini de carti, din scrisori vechi si
pagini uitate”. Eu sint la virsta sugeratd in
fraza de mai sus, dar nu sint un cititor
recent de corespondenta. Mai incoace, am
tinut un curs despre ,Jurnale, memorii,
corespondenta“, reusind — cred — s&-mi
conving auditoriul de orizonturile umane
inedite pe care le deschid. Sint — cunosca-
torii ma vor aproba — scrisori care au un
efect psihologic similar, sau chiar mai pu-
ternic decit al unor poeme si schite.
Indréznesc s afirm ca si intre cele pe care
le am se gasesc dintre acestea.

Schimbare
de director

Cu trei zile inainte de 1 decembrie
1928, aplicindu-se regula schimbarii direc-
torilor de teatru odata cu regimul politic,
Liviu Rebreanu (care avea in spate si o
cariera de cronicar dramatic) e pus director
al Nationalului bucurestean, in locul lui
Corneliu Moldovanu. Asemenea schimbari
se fac si azi — uneori discret, alteori zgo-
motos —, insa n-am retinut nimic nici din
cuvintul celor ce-au plecat, nici din al celor
ce au venit. La instalare, Rebreanu a vor-
bit scurt si pregnant, un ,mic discurs*
invatat pe dinafara: ,[...] Pind la fapte,
aduc intentii curate si o vointd de munca.
De aceea nu voi depune un program. Ma
voi ocupa de imbunatétirea situatiei mate-
riale a artistilor. Tin sa se stie c& voi avea
un singur sfetnic: legea, pe care o voi apli-
ca nu numai in partile ei agreabile.
Singurele criterii de care ma voi conduce
vor fi: talentul si munca“ (v. C.S.
LJnstalarea lui Liviu Rebreanu la directia
Teatrului National®, in Universul, 46, nr.
280, 1 decembrie 1928, p. 2). Ca sa poti
vorbi asa in fata unei trupe cu multe ,tem-
peramente irascibile”, obisnuite a primi si a
face temenele, inseamna a fi un ,suflet
tare®, un ,caracter”. In teatru (si oriunde),
discursuri lingusitoare rostesc numai cei
slabi de fire si incompetenti.
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in cea de-a treia categorie
de creatii lirice eminesciene,
cea a poeziilor meditativ-
sociale, Henrieta Sachelarie
include urmétoarele trei titluri:
»Scrisoarea I, ,Impérat si pro-
letar* si ,Epigonii“. Poeme in
care sunt poetizate durerile
vietii, dureri pe care ,nu le pot
poetiza insa decat poetii cu
adevarat mari, si de aceea, citi-
torii, chiar poetizate, nu le tra-
iesc cu aceeasi simpatie.
Trebuie sa fie redate prea cap-
tivant printr-o putere sugestiva
exceptionala ca sa se impuna
si sa le lase impresiunea curata
a frumosului nealterat” (p. 41).
Convingerea autoarei era
aceea ca Eminescu, prin geniul
sdu, reuseste aceasta perfor-
mantd creativd si, drept
urmare, prin aceste poeme,
aduce un plus de valoare estet-
icd pesimismului sau. Altfel
spus, valoare esteticd are si
pesimismul eminescian izvorat
din poemele de dragoste, insa
cel care izvoraste din poeziile
meditativ-sociale are o valoare
esteticd n plus, intrucat se
poetizeaza mult mai greu.

Dupa ce analizeaza ,Scri-
soarea a lll-a“, acolo unde
Eminescu reliefeaza ,distanta
infinitd intre ce a fost si ce
este, Henrieta Sachelarie
conchide: ,Pesimismul ce se
desprinde din «Scrisoarea Ill»,
este un pesimism puternic,
vehement, a carui cauza este
clar exprimata. El se géseste in
trista situatiune a scaderii
morale a societdtii contempo-
rane, pentru care castigul fara
munca e singura pasiune, vir-
tutea o nerozie, iar geniul o
nefericire. Constatarea acestor
intervertiri ale lucrurilor i
starneste cu atdt mai mult
indignarea. Aceasta, cu cat o
pune in comparatie cu idealul
sau pe care il transpune fin
cadrul trecutului. In nici o
poezie, in afara de «Doina», nu
gasim atata vehementa ca in
aceastda satird. Pesimismul
social care se desprinde aci,
are pe langa puterea lui pozitiv
activd, complexitatea bogata
pusa in evidenta, mai ales prin
tehnica lui mestesugita, caci
prepara reflexivitatea prin ta-
blouri senine si stralucitoare de
la Tnceput. E un pesimism
bogat in nuante amestecat cu
cea mai fina ironie, dar si cu
cea mai tristd durere: este pe-
simismul dinamic care explo-
deaza“ (p. 46). N

Din analiza poeziei ,Imparat
si proletar® se impun a fi
retinute doua idei. Prima:
«Imparat si Proletar» fata de
«Inger si Demon», cu care am
facut apropierea de la inceput,
e o trecere de la conceptia
religiei crestine la conceptia
religiunii budiste, pe care aici o
lasd sd se intrezareasca vag
de tot, dar care-si va gasi pe
deplin valorificarea in poezia
«Rugaciunea unui Dac»“. A
doua, cu privire la pesimism:
,Din cele ce am aratat pana aici
reiese cd pesimismul ce se
desprinde din acest poem este
un pesimism in care ideologia
se alatura simtirii, devenind
vehement si tot mai dinamic in
prima parte, ramanand ca,

Stefan MUNTEANU

Henrieta Sachelarie despre
pesimismul eminescian (ll)

dupa ce trece prin pesimismul
melancolic dintr-a doua, sa
ajunga la ideea dezvoltata in
cea de-a treia, cea din urma...
Ceea ce a pierdut in miscare,
pesimismul céastiga in profun-
zime si in complexitate” (p. 49).

Cu privire la pesimismul
poeziei ,Epigonii“, Henrieta
Sachelarie remarca: ,Reflexul
pesimist in «Epigonii» se car-
acterizeaza pe una din cele mai
importante laturi — pe latura
istorica a evolutiei. Vina oame-
nilor trece asupra veacului pe
care Eminescu il vede, in toate
manifestarile, abatut de la
calea naturala“ (p. 52). Si, in
incheierea acestui al treilea
capitol, autoarea mai adauga:
,Fatd de pesimismul poeziilor
erotice, pesimismul acesta
prezintd o caracteristici mai
importanta pe aceea a unui
pesimism cu origini sociale in
constiinta  poetului, care-si
cautd un mediu potrivit cu
genialitatea lui. Este totusi un
pesimism mai nehotarat aici,
decat in poeziile unde — inde-
pendent de genul in care se
pun ele in chip firesc — fisi
extinde pesimismul la fnsasi
enigma universului... Astfel
fiind, pesimismul lui Eminescu
ramane sa se desavarseasca
din punct de vedere al
adancimii si largimii ideii, ca
sursa de energie in poemele
sale filosofice” (p. 52).

In cel de-al patrulea capitol
al cartii, intitulat ,Poeziile
filosofice, sunt grupate urma-
toarele plasmuiri: Scrisoarea II*
(ca punte de trecere de la
poeziile meditativ-sociale la
cele propriu-zis filosofice),
,Mortua est...“, ,Rugaciunea
unui Dac* si ,Scrisoarea I*
Incercand sa justifice dificul-
tatea selectiei, autoarea face o
remarca despre care cred ca
merita retinuta: ,Aceasta, pen-
tru ca mai in toate poeziile sale

— in afara de cateva céantece
erotice, or intime — se gaseste
substanta unei idei filosofice”
(p. 53). O afirmatie ce pare a fi
un semn ca Henrieta
Sachelarie stia foarte bine
credinta poetului: ,cum ca
poezia nu are sa descifreze, ci
din contra are sa incifreze o
idee poeticd in simboalele si
hieroglifele imaginilor sensibile
— numai cum céa aceste imagini
trebuie sa constituie haina unei
idei, caci altfel sunt colori a-
mestecate fara inteles... Ideea
e sufletul si acest suflet poarta
n sine ca inerenta deja cuge-
tarea corpului sau... sufletul,
ideea unei poezii poarta in sine
deja ideea corpului sau, astfel
cum cauza poartd in sine o
urmare neapdratd a ei“ (Mihai
Eminescu, Literatura populara,
Editura Scrisul Romanesc,
editia a Il-a, pp. 34-35).

Imediat insa, atunci cand
analizeaza ,Scrisoarea a ll-a“,
autoarea uitd sa caute ideea
eminesciand si afirma raspicat:
,Sentimentul care se desprinde
din aceasta scrisoare satirica
este adanca nemultumire fata
de desertaciunea vietii, ce nu-i
rezerva unui suflet ales nimic
atragator pentru a-i stimula, in
vreo directie noua, puterea cre-
atoare” (p. 54). Si explicatia,
continuatd in aceeasi nota,
vrea sa ne convinga asupra
faptului ca nici dragostea n-ar
mai putea nutri puterea de
creatie a poetului.

Trecand la ,Mortua est...
autoarea afirma: ,In aceasta
poezie, starea sufleteasca
pregaétitoare pesimismului are o
tensiune foarte puternica, pe
care am mai gasit-o in
«Scrisoarea |ll» si «Epigonii».
Pesimismul, ce se desprinde
din «Mortua est», se prezinta
sub forma unei stari sufletesti
de un dinamism remarcabil si
adanc filosofic. Eminescu in

* Gheorghe Zarnescu — Directii

aceasta poezie intrupeaza sbu-
ciumarea sufletului omenesc in
fata soartei, ce nu se poate pri-
cepe, a omului. De aceea, ca
sa ajunga la punctul culminant
al deznadejdei, poetul se
opreste asupra diferitelor con-
ceptii filosofice care i-ar putea
dezlega problema“ (p. 56). Este
vorba de problema mortii la
tinerete, in special, si a mortii
ca fenomen, in general. lar
meditatiile poetului, n jurul
acestei probleme, trimit, dupa
credinta autoarei, mai intai la
doctrina crestind, apoi la con-
ceptia budista. Dincolo de une-
le pure speculatii, Henrieta
Sachelarie, cand a ajuns cu
analiza la strofa a unspreze-
cea, face o observatie foarte
interesanta. lata strofa: ,Se
poate ca bolta de sus sa@ se
spargd,/ Sa cada nimicul cu
noaptea lui largd,/ Sa vad cerul
negru ca lumile-si cerne,/ Ca
prazi trecatoare a mortii
eterne”. Si iatd si opinia au-
toarei: ,Strofa atinge culmea
filosofica a poezii dar si culmea
poetica a filosofiei in caracteri-
zarea celei mai grozave
tragedii a dramei universale.
Aici poezia isi pune ultimul ei
cuvant, dar pentru filozofie
problema raméne prin ea
insasi deschisa“ (p. 60). lar
concluzia analizei la fintregul
poem este urmatoarea:
,«Mortua est» e prinsd in
intregime de tonalitatea pesi-
mista, atat de caracteristica
originalitatii elementare a lui
Eminescu. Sufletul delicat al
poetului, nereusind sa supuna
obiectul in jurul caruia inte-
ligenta lui d& o groaznica lupta,
da expresiune suferintei in fata
imposibilitatii de a-si adapta
realitatea mortii cu imaginile
vietii din afara. De aici, con-
cluzia dureroasa ca singura
fericire sta in inexistenta.
Sufletul poetului nu se poate
insenina, cu atat mai mult, cu
cat nui se ilumineaza ideea, iar
inteligenta sa se simte vesnic
turburata de lupta sufleteasca.
Intr-o continud cautare a unui
echilibru, framantarea atator
credinte, care nici una nu
parvine sa-i dea raspunsul, de
care are nevoie, sufletul sau nu
se poate linisti niciodata... Pe-
simismul, din aceasta poezie e
intunecat, si notele de senin, ce
le Intalnim in desfasurarea ima-
ginilor plastice, sunt atat de
trecatoare ca nu reusesc sé inla-
ture deprimanta ideii“ (P. 61).
Dar expresia cea mai in-
tunecoasa a pesimismului emi-
nescian o descopera Henrieta
Sachelarie in ,Rugéciunea unui
Dac“. latd concluzia inter-
pretarii: ,Poezia in sine e un
amestec de conceptii religioase
si mistice, intre care triumfa
principiul Nirvanei. Ca plama-
dire a sufletului lui Eminescu,
ea este insa oglinda acelui tot

de dorinte de viata si de durere,
care a ajuns sa invéluie in
neant simtirea, aspiratiile,
naddejdile poetului... Starea
sufleteasca din aceasta elegie
este o adanca si intunecatd
deprimare; ea reiese cu atat
mai caracteristic cu cat, in
prima parte, poezia ne da im-
presia de oda prin tendinta de
adorare, care insa nu e pusa
decét ca sa reliefeze dorinta de
nimicire a poetului simbolizat
prin Dac. Imaginile plastice ale-
se ca sa exprime starea sa su-
fleteascd, sunt prin ins&si sim-
plitatea lor expresiuni minunate
ale unei dureri crude, cruzime
care prin ele ajunge — intr-o fru-
moasa gradatie — pana la cel
mai intunecat pesimism* (p. 63).

Cu referire la ,Scrigsoarea I,
exegeta noteaza: ,In acest
poem, Eminescu adanceste
filosofia lui mistica. Si aici, ca si
in celelalte poezii, Eminescu
pleaca de la contemplatia
naturii, dand impresia ca face
un simplu pastel pentru ca sa
ajunga apoi la reflexivitatea cea
mai adanca. Punctul de plecare
este, ca in atatea alte poezii ale
lui, tot luna; dar descrierea in
sine a tabloului, in care ea-si
desfasoara lumina, nu e decat
un prilej de la care porneste
cugetarea lui filosofica“ (p. 63).
Astfel ca, sub lumina argintie a
lunii, cand melancolia primea-
za, meditatia poetului cugetator
ncepe sa scruteze tainele exis-
tentelor particulare si constata
ca toate trimit la desertaciune,
ceea ce inseamna ca nu din
ele izvoraste realitatea cruda a
vietii, ci din mizeriile si sufe-
rintele comune tuturor oame-
nilor. Pentru aceasta apeleaza
la fintelepciunea batranului
dascadl si infatiseaza sbuciumul
cosmic. ,Este evident cd asa
cum se desfisoara gandirea
poetului asupra problemei exis-
tentei, a universului, ne da mai
ntai impresia micimii omenesti,
apoi pe aceea de nimicnicie a
vesniciei, aceste doua etape
descurajatoare, si ne lasa
impresia unui profund pesi-
mism. Imaginile vii, alese pana
aici au contribuit ca sa coloreze
acest pesimism facandu-l si
mai sugestiv’ (p. 67). Tot in
aceasta perspectiva este abor-
datd si soarta geniului in
aceasta lume, dupa care se
revine la tabloul initial al
poemului. ,Prin aceasta reve-
nire la tabloul initial, de la care
pornise, cugetarea dascalului,
poetul da impresia clara a unei
meditatii care, neputandu-se
termina intr-un chip satisfaca-
tor la intrebadrile firesti ale sufle-
tului omenesc — aceasta dintr-o
nevoie sufleteasca de impa-
care a constiintei cu ea insasi —
nu poate fi inlocuitd decéat cu
revenirea la impresia primor-
diald de unde isvorase“ (p. 69).
Din péacate, Henrieta Sachelarie
nu a luat in calcul si aspectul
paideic al creatiei lirice emine-
sciene, ca pe o dimensiune
esentiala a filosofiei poetului-
ganditor. S-a straduit frumos
sd-l inteleagd pe Eminescu,
dar a céastigat mai putin decéat
promitea. Oricum, a reusit mai
mult decéat alti exegeti, unii
chiar cu pretentii.
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Dupa stiinta noastra, Alcman
(secolul al Vll-lea i.Hr.) e primul
poet care le invoca pe fecioare:
»-. Muza si sirena,/ Si cantul
fnalt si pur, si plansul lor senin/
Mai putin ma inspirda ca voi,
fecioare...“ Cu mult fnainte de
Ronsard  (,Sonete  pentru
Elena"), inainte de ,Stante pen-
tru marchiza“ ale lui Corneille,
poetul grec a adus in lirica
dureroasa confruntare dintre
batranetea sa si stralucirea
tinerelor Spartei: ,O copii zgo-
motosi, batran sunt si-s ostenit;/
Printre voi, cand dansati, zadar-
nic pasii mi-i tarasc./ Alcionul
de sunt, print al limpezilor va-
luri,/ Senil si prea greu pentru
aripile-mi nesigure,/ Pasdrile
mele, plangand zborul sfarsit
prea devreme,/ Apropiindu-si
trupurile mi-ar finjgheba un
cuib./ Si, sub penele moi agale
purtate,/ Eu, pasarea primaverii
si a verii linistite,/ Albastru ca
apa marilor, voi pluti...“ (apud
,La Couronne et la lyre“, poeme
traduse din greacd de
Marguerite Yourcenar,
Gallimard, 1984). Am fi tentati
sa credem ca aceste versuri l-au
influentat pe neoclasicul André
Chénier (1762 — 1794), in
.ranara din Tarent® (1801):
+Plangeti, blanzi alcioni; blanzi
alcioni, plangeti“ — vechea
elegie greaca ar fi luat forma
elegiei moderne, intr-o neas-
teptatd continuitate. Dar e
vorba, mai degraba, de o ,intal-
nire” literara inexplicabilda, cum
sunt atatea: Alcman a fost tar-
ziu descoperit gratie unui
papirus pe care arheologul
Mariette I-a dezgropat in 1855,
in apropiere de cea de-a doua
piramida de la Saqqara. Totusi,
cum aminteste Philippe Brunet
(,Nasterea literaturii in Grecia
veche®, 1997), Goethe, con-
temporan cu Chénier si harazit
unei vieti cu mult mai lungi
decat a victimei Terorii, a
cunoscut doud sau trei frag-
mente din opera lui Alcman,
Lsuficient de remarcabile pentru
a da nastere unuia dintre cele
mai frumoase poeme ale limbii
germane («Cantecul nocturn al
drumetului»)“. Tributar neocla-
sicismului si redescoperind cu
pasiune Grecia antica, precum
Chénier, Goethe a preluat
bucuros in poeziile sale figuri
mitologice (,Prometeu*,
,Ganymed), forme ale lirismu-
lui antic, oda, mai cu seama, si
a Tmprumutat motive si teme
din literaturda greaca. Dar
marele poet german ne-a lasat
si o problema: doud texte cu
acelasi titlu: ,Cantecul nocturn
al drumetului®. Primul e scris
pentru Charlotte von Stein, cu
mentiunea: ,Pe pantele de la
Ettersberg, 12 februarie 1776".
Poemul e asadar contemporan
cu ,Suferintele  tanarului
Werther“ (1774): ,Tu, care din
cer cobori,/ Mangai orice dor si
chin,/ Cel lovit de dou& ori,/ Tu
de doua ori l-alini/ Ah, mi-e
pasul tot mai greu!/ Chin,
placere, ce-mi pot face?/ Dulce
pace,/ Vino, vino-n sanul meu!“
(trad. Maria Banus, in ,Opere.
Poezia, |, Ed. Univers, 1984). Al
doilea, subintitulat ,Un altul
[Peste coame de munti]“, a fost
scris la 6 septembrie 1780 pe
peretele despartitor al cabanei
de lemn pentru vanatori de pe

Gheorghe IORGA

La poezia FETELOR IN FLOARE

munti/ E liniste-adanca./ Prin
ramuri asculti/’ Cum staruie
fncd/ Un murmur bland./ In co-
dru glasul pasarilor piere./ As-
cultd-n tacere:/ Dormi-vei si tu
in curand® (trad. Al. Philippide,
ed. cit.). Cele doua poeme au
fost prelucrate muzical de
Franz Schubert (1815, respec-
tiv, 1823). Primul e aproape
stationar, admirabild invocatie
lansata seninatatii de catre
drumetul réatacit. Intregul lied
urca spre acest cuvant. Al
doilea are gravitatea religioasa
a unei muzici corale celebrand
odihna, pacea. Bataia aproape
imperceptibila a vantului in
codri, tacerea pdsdrilor prega-
tesc, in asteptarea momentului
cand calatorului 1i va veni ran-
dul, venirea marii odihne, a
mortii.

Alcman era originar din
Sardinia. Venise in Sparta ca
sclav, daca il credem pe istori-
ograful Heraclid, pentru a resta-
bili pacea in cetate (dupa prezi-
cerea unui oracol). Talentul i-a
adus eliberarea din sclavie. A
murit batran, plin de onoruri,
dupa ce s-a bucurat de o repu-
tatie indelungatda pe langa
lacedemonieni si a fost consa-
crat de catre acestia ca unul
dintre poetii lor nationali.
Poligraful Suidas ne spune ca
opera lui Alcman a fost adunata
mai tarziu, in sase carti, dintre
care, una cuprinde poeme ero-
tice. Daca, asa cum scrie Jean-
Michel Maulpoix, in ,Despre
lirism*, lirismul exprima depla-
sarea subiectului in limbaj,
Alcman ilustreaza de doua ori
acest lirism: cand fi celebreaza
pe zeii care anima omul si cand
glorifica iubirea ce-i da uneori
sentimentul sublimului. Alcman
a compus, in general, peani
(imnuri in cinstea lui Apollo,
salutat ca Paian, cantece vese-
le cu refren, unde increderea
triumfa asupra fricii) si hipor-
cheme (céantece corale mai
grave, in cinstea lui Apollo sau
Artemis, si insotite de dansuri).
Dar poetul grec a fost mai ales
maestrul unor poeme lirice can-
tate de un cor de fete, destinate
sd acompanieze procesiuni.
Interesant e ca aceste poeme
liice puteau celebra la fel de
bine pe Dionysos si pe Apollo.
In primul caz, fetele purtau
curmei de vitd si ciorchini de
struguri; in al doilea, crengute
de lauri. ,Un fel de galanterie
gratioasa era oportun in asta“,
scrie Alfred Croiset (Alfred si
Maurice Croiset, ,lIstoria litera-
turii grecesti“, 1913; volumul al
doilea , ,Lirismul. Primii oratori.
Herodot* e scris de Alfred
Croiset). Si mai departe: ,Corul
avea partea sa de laude care
erau datorate mai intai
divinitatii. Acest caracter pe
jumatate religios, pe jumatate
profan era considerat de cei
vechi atat de esential [...], incat
Proclus (gramaticianul, n.n.) il

foloseste ca pretext, in clasifi-
carea genurilor lirice, pentru a
aseza acest gen de poeme intr-
o categorie mixta, intre imnurile
exclusiv consacrate zeilor si
encomia (elogii), consacrate
oamenilor®. Dar si alti poeti au
compus poeme despre fecioa-
re:  Simonides din Keos,
Vachilide, chiar Pindar. Alcman
a excelat in acest gen si s-a
dovedit innoitor. Cantdret la
titerd, pe care se lduda cd o
méanuieste ca pe o sabie,
indragea mai mult fluierul sau
naiul, ce se potrivesc cu nuan-
tele vocii feminine. Ca Olivier
Messiaen, in secolul trecut,
Alcman pretindea a cunoaste
toate cantecele pasarilor si afir-
ma ca potarnichile l-au invatat,
la tard, sa cante. Yves Battistini
(,Lyra erotica“, 1992) regaseste
Jriluri, freamate si  licariri,
strélucire si mangaieri ale ima-
ginilor, reverberari si parfumuri
in papirusul descoperit de
Mariette, miraculos conservat,
mutilat cum e si plin de obsce-
nitati. ,Nu e uimitor, scrie
Battistini, c& Alcman si-a
descoperit vocatia ascultand
cantecul pasarilor pe coline.” Si
risca o comparatie cu Sonata a
X-a pentru pian a lui Alexandr
Skriabin (dedicata fluturilor,
despre care spunea ca s-au
nascut cand soarele a sarutat
pamantul). Traducerea propusa
de prietenul lui René Char nu
ignora efervescenta grupului de
fete, in colivia fecioarelor-
pasari. Insa zeii sunt aici, ga-
ranti ai ordinii, cum se intampla
n muzica, si fecioarele nu ezita
sa se creada superioare sire-
nelor prin cantecul lor (sa ne
reamintim ca in episodul din
,Odiseea“ si in reprezentarile
figurate, acestea din urma erau
inzestrate, intr-adevar, cu aripi,
nu cu inotatoare. Dupa Suidas,
Alcman a fost primul poet care
a renuntat la hexametri in
poemele cantate. De aceea mi
se pare cd e, mai degrabd, o
Jradare“ decédt o traducere a
demersului pe care il face
Marguerite Yourcenar cand
talméaceste poemele lui Alcman
in alexandrini. E adevarat, i s-a
intamplat poetului grec sa uti-
lizeze hexametrul, dar asta
facea parte din stradania lui de
a cauta varietatea metrilor,
lejeritatea tonurilor, astfel incat
totul sa concure la ceea ce
Alfred Croiset numeste ,0 sar-
bétoare a tineretii si a gratiei”
(op.cit.). Cel mai adesea, strofa
e scurtd. In mod exceptional,
poate atinge lungimea de 14
versuri. Poetul nu ezita sa
amestece diverse tipuri de
strofe cand crede cé e necesar.
Nu urmeazd o schema fixatd
dinainte. Il anticipeaza, intr-un
fel, pe marele Pindar: poemul
isi inventeaza liber forma.
,Totul tasneste in acelasi timp
din gandirea poetului“, noteaza
Alfred Croiset, si noud ne vine

in minte o stranie apropiere de
o imagine a lui Claudel din
sMuzele“ (prima dintre cele
,Cinci mari ode, scrisa, dupa
propria marturisire, intre 1900
si 1904): ,Secretd vocala! Insu-
fletire a cuvantului ce se naste!
modulatie cu care orice spirit
se- armonizeazal“ Alcman cele-
bra zeii, dar, spune un comen-
tator de opere vechi, un scol-
iast, o facea cu o fire de indra-
gostit. Recunoaste chiar el, in
unele fragmente ce ne-au par-
venit. | se intdmpla sa o cante
pe ,blonda Megalostrata“. llus-
treaza astfel cele doud aspecte
ale lirismului, asa cum recurge
la modurile lidian si dorian in
muzica: lirismul vechi, coral,
prin care o comunitate isi cin-
steste zeii; un lirism nou, intim
si personal. Claudel va urma
acelasi traseu in prima dintre
odele sale, trecand de la cele-
brarea celei de-a noua muze la
noua Erato, Rosalie Vetch,

,Rose“ sau ,Rosie“, femeia
iubita cu pasiune.
Jrodiada“ lui Mallarmée

inflorea in desert. Proust va
impleti ghirlanda ,fetelor fin
floare. Paul Valéry e mai
aproape de poezia fecioarelor
cand, in primul text din
,Farmece” (in editia din 1922,
dar publicat prima data la 16
octombrie 1917, in ,Mercure de
France) asociaza visul sau cu
cel al unui grup de fete ori de
tinere femei. Acestea nu mai
sunt dansatoare, ci tesdtoare
si, in acelasi timp, urzitoare: ele
tes panze de paianjen in tene-
brele eului, brodeaza sori de
matase pe voaluri de umbra,
intind fire initiale peste adan-
curi. E o ,panza spirituala“ pe
care poetul vrea sa o destrame
pentru a regdsi izvorul vietii,
senzualitatea si dorinta, toate
zgomotele fragile in lume, ha-
zardul pe care nimic nu-l poate
suprima. In epoca moderna,
Rainer Maria Rilke, in nume-
roase texte pe care le-a consa-
crat ,fetelor in floare®, a ,confis-
cat”, poetic vorbind, aproape in
intregime, poezia fecioarelor.
Astfel, in ,Despre fete“, din
,Cartea imaginilor* (1902-
1906), poem scris la
Worpswede, in Germania de
nord, cand marele poet era
impreuna cu artisti ca Paula
Becker si cu viitoarea lui sotie,
Carla Westhoff, nu mai exprima
o melancolie, o intunecare a
judecatii provocata de cavalerul
iubire, ci evoca surasul lor,
inchipuie lectia singurétatii lor:
,Ce sunteti voi, fete solitare,/ de
la voi poetii-nvatd-a spune/ si
traiesc la voi adanca zare,/ cum
sunt seri ce langa stele clare/
cu vecia stiu sa se-mpreune”
(Rilke, ,Opera poetica“, ed.
Paralela 45, 2007, trad. Mihail
Nemes). In culegerea ante-
rioara, ,Pentru sarbatoarea
mea“ (1899), poetul dezvolta
chiar o ,teorie* a fetelor, pe care

trebuie s-o punem in legatura
cu un pasaj din ,Jurnalul flo-
rentin“ (28 mai 1898) destinat
scriitoarei Lou Andreas -
Salomé, cu care a avut o relatie
in egald masura erotica si spiri-
tuala (cu 15 ani mai in varsta):
»In cursul unei lungi plimbari in
pineta in sarbatoare, am primit
cele trei cantece despre fete, a
céror fervoare méa copleseste,
ca marele tdu imn [...]. Cu ade-
varat mi-era inima la sarba-
toare; dar pentru mine nu poate
fi sarbatoare fara tine“.In
aceasta culegere, se afla doua
cicluri consacrate fetelor in
floare: al treilea, ,Figuri de fete",
al patrulea, ,Cantecele fetelor”.
Apoi poeticitatea se desavar-
seste cu ultimul ciclu, cel mai
lung, ,Rugile fetelor catre
Maria“. Printre textele acestuia,
exista unul in care fetele se
arata ca niste sirene printre va-
luri, amintind de Mallarmé.
Sirenele nu sunt nici mute, nici
inecate. Ele reprezintd melodia
madrii si melodia lumii, din care
se nasc poeziile, cele care une-
ori se intuneca sub efectul
durerilor din dragoste. Alteori,
fetele sunt prezentate drept
niste barci sau ca blonde arti-
zane care fabricd obiecte din
impletituri de nuiele; altele
merg la intalnirea cu soarele
spunand adio celor batrani.
Asteapta nu se stie ce, pana la
ultimele versuri, perfect expli-
cite: ,Ne simtim cu toate surori./
Dar sunt seri cand ne e frig [...]//
Mamele noastre nu ne spun
unde suntem/ si ne lasd pe
toate singure —/ unde temerile
sfarsesc, unde incepe
Dumnezeu,/ poate c& acolo
suntem.“ In ,Sonetele catre
Orfeu“ (1923), Rilke evoca
mainile fetelor (I, 7): ,Flori,
care randuitoarelor maini inru-
dite/ sunteti (maini de fete de
azi si de ieri)/ si de la un capat
la altu-ati zacut bland ranite/ pe
masa-n gradini, si fara puteri,/
voi, apa-asteptand sa va vinde-
ce inca o datad/ din moartea-n-
ceputa —, si-acum/ din nou sa
va-nalte-ntre polii magnetici
indatd/ ai simtitoarelor degete,
blande, — asa cum,// usoarelor,
n-ati presimtit cd-s in stare/
cand va regaseati in urcior,/
domol racoroase si, ca spo-
vedanii, dogoare// de fete din
voi raspandind si ca tulburi
pacate/ comise de ruperea
voastra, usor,/ punti iarasi spre
ele ce vi se unesc, inflorind
impacate“ (ed.cit.). Le va lua ca
martori in ,A saptea elegie”
(,Elegiile duineze®, 1923): ,Sa
fii aici e-o splendoare, Si voi ati
stiut-o, voi, fetelor,/ care-ati dus
lipsa, se pare, si v-ati scufundat
—, supurénd/ pe cele mai rele
strazi ale oraselor, sau harazite
caderii“ (ed.cit.). Pentru Rilke,
celebrarea e esenta lirismului
cu o astfel de tematica. In
,Despre lirism“, Jean-Michel
Maulpoix a facut din el poetul

Gickelhahn, aproape de
limenau: ,Peste coame de
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elegiei, poetul umanului, ,uma-
nul prin excelenta®, in opozitie
cu oda, ce are ca proiect ,cele-
brarea oricarui eroism si, prin
urmare, orientarea spre divin“.
Elegia ,este prin excelenta
poemul fiintei care face fata“,
spoem al constiintei sau, mai
degraba, poem ce aminteste ca
omul e simultan o fiintd dori-
toare si constientd.“ Poate ca,
in felul acesta, incarcd prea
mult o forma cu intentii filo-
zofice sau etice. Elegia poate fi
eroticd (Paul Veyne, ,Elegia
eroticd romand, 1983), fune-
rara (de la ,Epitaful lui Seikilos*
la poemele de doliu ale lui
Michel Deguy sau Claude
Esteban (,La ceea ce se
sfarseste, bocet*, 1995, ,Elegia
mortii violente“, 1989). Prima,
gravata in piatra (sec.| d.Hr.), e
un model de finete. S-a dorit
deseori sa se faca o apropiere
intre elgie si epitaf, elegia tre-
buind atunci sa se confunde cu
evocarea unui mort (notita
despre elegie, in cartea lui
Patrice Soler, ,Genuri, forme,
tonuri, 2001). Dar Ronsard
notase deja cd ,lubirea, ca sa
domneasca, a gonit moartea“.
De altfel, elegia e greu de
definit din punct de vedere for-
mal, pentru ca poate trece de la
asa-zisa strofa elegiaca (strofa
de sase versuri, in care doi
alexandrini alterneaza de doua
ori cu un vers mai scurt, octosi-
labic sau hexasilabic), frecvent
solicitatd de Lamartine, Hugo
sau Musset, la scurte para-
grafe, in ,Elegii“ (1967), volu-
mul lui Jean Grosjean. Suntem
mai ndreptdtiti s& credem ca
elegia se patrunde de un lirism
elegiac, dominat de o expresie
efuziva. Nu se confunda cu
gemetele sau cu fluxul necon-
trolat al inimii. Poetul invita
emotia sa mearga la pas sau sa
danseze dupa reguli, ca fetele
in floare. Rilke a inteles asta
foarte bine, dar, intr-o maniera
imediat frapantd, si Valéry, pe
care il admira atat de mult poe-
tul praghez, intr-un alt poem din
,Farmece®, ,Psalmul coloane-
lor“. Aceste fete in piatra ori
aceste pietre ce vorbesc ca
fetele ,in floare“ reunesc cele
doua inspirati ale lirismului, fara
a se confunda cu niciuna:
coloane ale templului, ele
merg, dar ,fara zei/ spre divini-
tate“; pe ele ,cade si adoarme/
Un zeu de culoarea mierii“,
soarele; se expune pe fruntea
lor, dar ele raman fecioare,
sincoruptibile surori®; fsi iau
drept dansatori brize si frunze
uscate si, totusi, raméan nemis-
cate. E adevarat, au constiinta
ca ,merg in timp®, ca fac niste
pasi inefabili pe care rima
nsdsi o asociaza cu povestea.
Sentimentului de melancolie ce
il incerca pe John Keats, cand
poetul englez contempla buca-
tile de marmurd smulse din
Parthenon de catre Lord Elgin
si transportate la Londra
(,Aceste minuni provoaca si-o
dureroasa/ Ameteala, in care
se-ntrepatrund cu maretia
atica/ Ravagiile timpului, un
vijelios ocean,/ Un soare si
imaginea unei imensitati“) i se
substituie viziunea luminoasa
cu trupuri stralucitoare”.

Personalitati bacauane

Sandu Simionica

N. 17 iunie 1934, in Targu Ocna, judetul
Bacau - m. 24 decembrie 1991, la
Timisoara. Actor, regizor. Este fiul Aglaei
(n. Antohi), casnica, si al lacatusului
mecanic Gheorghe Simionica. A copildrit
in cartierul Valeni, incepandu-si studiile in
orasul natal si numarandu-se printre
absolventii merituosi ai actualului Colegiu
National ,Costachi Negri“ (1948-1952).
Pasionat deopotrivda de pictura si de
teatru, a reusit incd din prima sesiune la
examenul de admitere organizat de
Facultatea de Arte Plastice ,Nicolae
Grigorescu” din Capitala, urmand timp de
doi ani cursurile sectiei pictura (1952-
1954). Tot mai vrajit insa de mirajul
scenei, abandoneaza aceasta pista profe-
sionala si isi incearca sansele la Institutul
de Arta Teatrald si Cinematografica ,I. L.
Caragiale“. In pofida talentului nativ, nu
izbuteste si imediat este convocat la
catanie (1954-1956), dupa efectuarea
stagiului militar pregatindu-se intens pen-
tru o noua confruntare cu comisia de
jurizare si interpretand diverse roluri in
cadrul trupei de teatru din localitate.
Remarcat pentru evolutia sa in cadrul
primei editii a Bienalei de Teatru pentru
Amatori ,|. L. Caragiale (1957), obtine
Premiul | de interpretare la faza republi-
cana si este incadrat ca actor la Teatrul de
Stat din Bacdu (in prezent, Teatrul
Municipal Bacovia), evoluand fara trac in
rolul Gligorea (Arcul de triumf de Aurel
Baranga, regia Val Mugur), alaturi de
maestrii scenei bacdauane lon Buleandra,
lon Niculescu-Bruna, Silviu Stanculescu,
Florin Gheuca, Nicolae Rosioru s.a. l-au
fost de ajuns mai putin de doi ani de expe-
rientd pe scena profesionista si in 1959
devine student al .LA.T.C., absolvind clasa
profesorului universitar Dinu Negreanu
(1963, lector Virgil Popovici, asistent Ghita
Popovici-Poenaru). Dupé reusita la exa-
menul de productie cu Othello, din piesa
omonima de W. Shakespeare, dar si cu
rolurile Vedernikov, din Ani de pribegie
de A. Arbuzov, si Giri, din Ascensiunea
lui Arturo Ui poate fi oprita de Bertolt
Brecht, este repartizat la Teatrul Dramatic
din Oradea (1963-1964). De-a lungul celor
aproape trei decenii dedicate Thaliei a mai
evoluat pe scenele Teatrului Dramatic din
Constanta (1964-1977) si Teatrului
National din Timisoara (1977-1991), dar a
colaborat si cu opereta, televiziunea si ci-
nematografia, interpretdnd peste 60 de

-

roluri. Dintre acestea, cu adevarat memo-
rabile raman Groza (Luceafarul de B. St.
Delavrancea, regia |. Deloreanu, 1964),
Mihai (Daca vei fi intrebat de Dorel
Dorian, regia lon Olteanu, 1964), Fiul lui lll
(Vizita batranei doamne de Friedrich
Dlrrenmatt, regia Sanda Manu, 1964),
Petru Ursu (Prietenii de Lucia Demetrius,
regia Constantin Dinischiotu, 1964),
Eminescu (Hyperion de George
Salceanu, idem, 1965), lon (A doua
dragoste de Corneliu Leu, idem, 1965),
Mircea (lo, Mircea Voievod de Dan
Tarchila, idem, 1966), Tuciu (lubesc pe al
7-lea de Coman Sova, idem, 1966), Joe
(Cand nu ne vede nimeni de Gabor
Thurzo, regia Raul Serrano, 1966), Andrei
Sava (Prietena mea Pix de Valeriu Emil
Galan, regia Calin P. Florian, 1966), Don
Carlos (Don Juan de Moliere, regia
Constantin Dinischiotu, 1967), Hector (Nu
va fi razboi in Troia de J. Giradoux, regia
I. Maximilian, 1967), Vasca Pepel (Azilul
de noapte de M. Gorki, regia Marieta
Sadova, 1968), Thomas Colman
(Diavolul la Boston de L. Feuchtwanger,
regia |. Maximilian, 1968), Marele Croitor
(Croitorii cei mari din Valahia de
Alexandru Popescu, regia Mihai Berechet,
1968), Shannon (Noaptea iguanei de
Tennesse Williams, regia N. Toia, 1969),
Ferdinando (Vilegiatura de C. Goldoni,
regia David Esrig, 1969), Mihalcea Hincu
(Sagetatorul de lon Omescu, regia Geo
Berechet, 1969), Aziz (Tarmuri pustii de
Mar Baidjiev, regia Gh. Jora, 1969), Julius
Caesar (Nunta din Perugia de Al
Kiritescu, idem, 1970), Dolojman
(Legenda Frumoasei Agigea de
Alexandru Mitru, regia Val Mugur, 1970),
Straforel (Romantiosii de Edmond
Rostand, regia I. Maximilian, 1970), C.H.
de Histangua (Puricele in ureche de G.
Feydeau, regia Barechet, 1970), lason
(Medeea de Euripide, regia Gh. Jora,
1970), Veniamin Flaviu (Camera de ala-
turi de Paul Everac, regia Geo Berechet,
1971), Ibis (Ovidius de Grigore Salceanu,
regia Marieta Sadova, 1971), Seful (Omul
care... de Horia Lovinescu, regia
Gheorghe Jora, 1972), Mircea (lo, Mircea
Voievod de Dan Tarchila, regia
Constantin Dinischiotu, 1972), Arbenin
(Mascarada de Lermontov, regia I.
Maximilian, 1972), Razvan (Razvan si
Vidra de B. P. Hasdeu, regia Mihai Dimiu,
1973), Vintila Sova (Divortul de

srCheolighe’ Zarnescul=Unelte;

Alexandru Sever, regia Gheorghe Jora,
1974), Micu Petculescu (Rasplata de
Ghita Barbu, regia Silviu Purcarete, 1974),
Luca Arbore (Viforul de B. St
Delavrancea, regia Gheorghe Jora, 1974),
Rougier (N-am ucis! de Jacques Robert,
Henri Jeanson si Julien Duvivier, regia
Silviu Purcarete, 1975), Papura Imparat
(Sanziana si Pepelea de Vasile
Alecsandri, regia  Anca Ovanez-
Dorosenco, 1976), Prospectorul (Nebuna
din Chaillot de Jean Giraudoux, regia lon
Maximilian, 1976), Decebal (Tropaeum
Traiani de Grigore Salceanu, regia
Gheorghe Jora, 1976), Varul Alexandru
(Tatdl nostru wuneori de Eugen
Lumezianu, regia lon Maximilian, 1976),
Visarion (Marele soldat de Dan Tarchila,
idem, 1977), Vasile Mirea (A cincea
lebada de Paul Everac, regia Emil Reus,
1978), Detinut (Moartea lui Alfredo Gris
de Rudolfo Santana, regia loan leremia,
1979), Andu (Cum de-a ramas Catinca
fata batrana de Gelu lonescu, idem,
1979), Arzdreanu (Plicul de Liviu
Rebreanu, regia Dan Radu lonescu,
1980), Stefan (Nu ne nastem toti la
aceeasi varsta de Tudor Popescu, regia
Florin Fatulescu, 1981), Razvan (Rdzvan
si Vidra de B. P. Hasdeu, regia Emil
Reus), Golubev (Intre patru ochi de Al.
Ghelman, regia N. Toia, 1982), Emanuele
Giri (Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi
oprita de Bertolt Brech, regia Emil Reus,
1983), Delifdzeanu (Cartea lui lovita de
Paul Everac, regia Mihai Manolescu,
1983), Ursul (Cocoselul neascultator de
lon Lucian, regia autorului, 1983),
Sudakov (Turnul de fildes de V. Rozov,
regia E. Reus, 1984), Viad (lubirile de-o
viata de Platon Parddu, regia Mihai Raicu,
1985), Aghiotantul (Vrajitorul din Oz de
Lyman Frank Baum, regia Stefan
lordanescu, 1986), Pampon (Spectacol
Caragiale, regia Horia lonescu, 1986),
Baldovin (Notiunea de fericire de
Dumitru  Solomon, regia  Stefan
lordanescu, 1987), Ferapont (Trei surori
de A. P. Cehov, regia Alexa Visarion,
1988), Tokuzan (Trei sageti de Iris
Murdoch, regia loan leremia, 1989),
Gabor (Moara de pulbere de D. R.
Popescu, regia I. leremia, 1989), Pastorul
Niemoler (Teroare si credinta de Michael
Black, regia Dan Alexandrescu, 1990), O.
Pludek (Garden Party de Vaclav Havel,
regia Stefan lordanescu, 1991) si El (Plaja
de Guy Foissy, regia Laurian Oniga,
1991). Prezente remarcabile a avut, de
asemenea, in serialul Razboiul de inde-
pendenta (regia Sergiu Nicolaescu, Gh.
Vitanidis, Doru Nastase), in filmele Vlad
?epes (1979), Burebista (1980) si
Padureanca (1986), in opereta My Fair
Lady (Colonelul Pikring, Opera din
Constanta), iar ca regizor a montat spec-
tacolele El, ea si corul de Gyurko Laszlo
(Studioul 72-82, Constanta) si Varstele
dragostei de Tudor Musatescu (Teatrul
National Timigoara). Cu Straforel a cucer-
it juriul Festivalul de Teatru de la Piatra
Neamt, care i-a acordat, in 1971, Marele
premiu, dar si pe cel al Festivalului
International de Teatru de la Madrid
(Spania, 1971), iar pentru rolul din Marele
soldat de Dan Tarchila a primit, ex-aequo,
Premiul ATM pentru interpretare mas-
culina (1977). ,Prea multe n-am facut pen-
tru teatrul romanesc — declara inainte de
stupidul accident ce avea sa-i curme viata
in ajunul Craciunului —, dar dramaturgia
originala am slujit-o pentru cateva gener-
atii de aici incolo.” Actor de forta si de col-
oratura, cu prestanta si tinuta verticald in
vremurile grele ale ceausismului, a lasat in
urma o amintire ce va dainui si o familie
ce-i continua visul, atat sotia, Aurora, cat
si fiica, Ada, fiind actrite.

Cornel GALBEN
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lecturi

i Anallinel

Stejarul cu

flori de cires

The chcrrg Blosspm
cak Tree

Mihaela Babusanu Amalanci

Stejarul
cu flori de cires

Cartea bilingva (romand/ engleza), cu un titlu
de-a dreptul surprinzétor ,,Stejarul cu flori de
cires” (Ed. ,Derzis Eruditio”, Bacau, 2014),
scrisd de Mihaela Babusanu Amalanci, este a
doua aparitie editorialda a poetei si cuprinde
haikuuri, a cdror tematica este cu precadere
natura in toate anotimpurile, cu care umanul
ncearcd sd se armonizeze.

Sensibila la frumusetea si la misterul schim-
barilor fenomenale, autoarea cautd sa-l atraga
pe cititor in aceastd lume fantastica prin diversi-
tatea imaginilor: ,lardsi cod galben:/ chiciurd si
burnita-/ doar ciori in vazduh”.

Poemul minimalist al Mihaelei Babusanu
Amalanci incadreaza cu talent, spatialitatea si
temporalitatea momentului haiku (,hai-i” — spiritul
haiku), care scoate din anonimat un eveniment
neinsemnat al naturii: ,Primul ghiocel-/ la
streasina casei azi/ nici-un turtur”.

Yugen (misterul singuratatii) specific poeziei
orientale se interfereaza aici cu tematica univer-
sului liric occidental: patina vremii, scurgerea tim-
pului, melancolia, iau forma unor imagini cu o
ncarcaturd poetica deosebita: ,Amurg de vara-/
o fereastra de nalbe/ dar fara mama” sau
»Vacanta mare-/ visez frecvent, in tinda,/ bunici si
greieri”, acest din urma haiku sugereaza discret
tristetea singuratatii trdite in clipe de meditatie.

Si totusi uneori eul liric trdieste profund si
bucuria clipelor: ,Desculta in iarbd-/ nimic nu ma-
nfioard/ ca roua rece”. Verbul la prezent, ,nu ma-
nfioara” realizeza transferul din lumea fenome-
nald/ reald, plind de neprevazut sau chiar prime-
jdioasa, intr-o lume ireala care-i trezeste senzatii
nebanuite.

Fiind atentd la structura haikuului, autoarea
are texte fie cu o singura tema: ,Lacul inghetat/
azi parasit de pescari/ dar plin de sanii”, fie cu
doud: ,Rafale de vant/ parul atins de tine/ solitar,
albind”.

Wabi (frumusetea austerd), mei (frumusetea
naturii si a inteligentei umane), karumi (simpli-
tate, elegantd), aware (stare emotionald inten-
sa), mushin (negativitate, conotatie din filozofia
Zen) sabi (tristetea singurétatii), toate aceste
principii estetice specifice poeziei haiku, le
descoperim in bijuteriile lirice ale autoarei.
,Soare arzator-./azi doar umbra nucului/ mai put-
ernica.” Lectura lor va fi o plécere pentru cititor.
Laura VACEANU

Cel ce a tréit si a scris
despre comunismul din
Europa Centrala si de Est
n romanul ,Gulagul din um-
bra palmierilor* (Junimea,
lasi, 2011) ne propune in
,Batranul si Cuba“ (Rovimed
Publishers, Bacau, 2014) o
viziune asupra comunismu-
lui creat de Fidel Castro si a
convingerii nestramutate a
acestuia ca Lumea il ,va
ierta“, desi conceptia curen-
ta este ca ,istoria nu iarta
dictatorii“. Cum ne-a obis-
nuit in cele zece carti ante-
rioare, pentru scriitorul Doru
Ciucescu, important rama-
ne documentul literaturizat,
dialogat, cu detalii de multe
ori picante, pentru a tine
treaza atentia cititorului. El
face si desface Istoria... El
stie ca totul devine, mai
devreme sau mai tarziu,
Text. Pentru el regimurile
totalitare (comunismul, na-
zismul, postcomunismul
etc.) nu trebuie sa fie
prezentate ca o poveste
fara inceput si fara sfarsit,
in care realitatile crude sa
apara estompate sau chiar
neglijate. In ,Batranul si
Cuba“ miraculos mi se
pare nu atat destinul insulei
milionarilor, invinsa de co-
munismul castrist de sor-
ginte stalinista, cat modul
cum se intrepatrunde si se
insinueaza contrapunctic,
de-a lungul intregii scriituri,

viata celebrului Ernest
Hemingway.
Desigur, propaganda

castristd, mult mai profe-
sionistd decat cea a lui
Ceausescu, a construit
Lprin halou“ personalitatea
lui Fidel Castro, intretinand
permanent in Cuba, cultul
celebrului autor al parabolei
,Batranul si marea“
(Premiul Pulitzer, 1953,
Premiul Nobel, 1954).
Conflictul dintre cubanezul
obisnuit, de tipul profesoru-
lui ,de istorie care isi com-
pleta veniturile, pedaland la
un cocotaxi“ sau al ispiti-
toarei Linda Peligrosa, si
dimensiunea naturii dictato-
riale a comunismului, ia Tn
subtext dimensiuni de tragi-
comedie ionesciana. Doru
Ciucescu incearca sa sub-
stitue cu subtilitate in con-
stiinta cititorului, umbra lui
Fidel Castro, cu umbra lui
Ernest Miller Hemingway.
,Batranul” din noua carte a
universitarul bacdauan nu
este numai ,el comandante
en jefe”, ci si autorul roman-
ului ,Adio arme®, care a
avut inspiratia (si dolarii) sa-
si cumpere in Cuba, in
1940, o resedinta de 6,6
hectare (casa era construita
din 1886) cu numai 12.500
dolari, imediat dupa ce s-a
casatorit cu Marta, cea de-a
treia sotie. Nationalizarea
castrista a acestei rese-
dinte, dar poate si cele cele
patru sotii l-au adus in sta-
rea de a se sinucide. Acest
sfarsit tragic rdméne un
mister.

Petre ISACHI

,Batranul si Cuba”
de Doru Ciucescu

Autorul romanului ,Pentru
cine bat clopotele” a fost cu
adevdrat un mare noroc al
lui Fidelan (,acum la varsta
de 87 de ani“). Lumea laun-
tricd, dramatica si poetica a
cartii ,Batranul si Cuba“,
despre comunismul cuba-
nez, este consemnata de
autor in ritm de salsa, inspi-
rat fiind, poate, si de
prezentarea facuta de
Linda Peligrosa, o angajata
din ,Museo Hemingway
Finca Vigia“, care trece de
la lucruri importante la ama-
nunte nerelevante, de genul
numadrului  pisicilor sau
cainilor crescuti de laureatul
Premiului Nobel. Prin au-
torul romanului ,Zapezi pe
Kilimanjaro®, scriitorul D. C.
fncearca sa alunge umbra
lui Castro, sa atenueze
rinocerizarea Cubei, sa
demonteze mitul unei pre-
tinse prietenii (propavaduite
de propaganda castrista)
ntre scritorul american si
L€l lider maximo®, intre lau-
reatul Premiului Nobel si
initiatorul realitatii comu-
niste de esentd sovietica. In
acelasi timp pentru propri-
etarul vasului de pescuit
JPilar* cumpérat cu 7.495
de dolari (Ciucescu are
obsesia detaliului), Fidel
Castro a fost un ,noroc”
absurd, ce i-a asigurat
longevitatea literara si cele-
britatea atat in Occident,
cat si in Orient. Mitizandu-I
pe Hemingway, scriitorul,
vanatorul si  pescarul,
Castro a incercat sa se
eternizeze pe sine si sis-
temul lui comunist, cultivat,
oare, din convingere?

Dar, ni se sugereaza ca
cei ce de la care a plecat
celebritatea autorului roma-
nului ,Adio arme“ au fost
studentii germani de ori-
entare nazista, care au ars
25.000 de carti, pe 10 mai
1933, dupa ce Goebbels, in
Piata Bebel din Berlin, a
declarat ,Nu decadentei si
coruptiei morale“. Pentru
cuvintele obscene din ,Adio
arme”, Ernest Hemingway a
fost pus pentru prima oara
— ne spune Doru Ciucescu,
dupéa cele aflate de la un
vorbitor de engleza, care nu
putea sa greseasca intre
esentd si existentd, dupa
cinci ,papa doble (daiquiri
cu o cantitate dubla de rom)
— alaturi de clasicii literaturii
universale: Henry Miller,
James Joyces, Charles
Baudelaire, Richards
Lawrence etc. Au fost si
cativa scriitori romani pe
aceasta ,listda neagra“...

,Dialogurile“ lui Doru C.
cu Fideloso Alejandro
Castrado, cu Euridciénito,
cu barmani de la ,Bodeguita
del Medio“ ori de la
,Floridita®, cu Linda
Peligrosa, cu ,doamna cu
paldrie enorma“ etc. sunt
scrise intr-un stil colocvial,
aparent fara nici un fel de
efort, dar strabatute sub-
marin, parca in ritm de
salsa, de ironie, umor,
satird, cu scopul, evident,
de a se obliga/ si a ne
obliga la o descindere

lucida@ in infernul comunist
din Cuba castrista, ce are
incd inteligenta politica (da,

politicd!) de a mitiza scri-
itorii, artistii, personalitatile,
legéndu-le numele si prenu-
mele chiar si de o carciuma
aparent banala. De pilda, in
,Bodeguita del Medio“ au
baut mojito nu doar ,Papa
Hemingway*, ci si columbia-
nul Gabriel Garcia Marquez,
laureat in 1982 al Premiului
Nobel pentru Literatura,
chilianul Pablo Neruda, lau-
reat al aceluiasi premiu, in
1971, Salvador Allende etc.

Cititorul  afla, citind
aceasta carte cu un titlu
interogativ, nu doar despre
furtul generalizat ca ,moda-
litate de supravietuire in
comunism“ (,daca furtul de
la stat este generalizat,
toatd lumea castiga si, evi-
dent, nimeni nu pierde), ci
si despre aventurile sinuci-
gase ale lui Che Guevara,
despre existenta unui fals
Jeritoriu fard analfabeti®,
despre salariul mediu ce se
fnvarte in jurul sumei de 20
de euro, despre cubanezii
care ar emigra in S.U.A. ,si
de pe patul de moarte daca
ar putea“, despre sfatul
receptionerului de la hotel:
,Nu raspundeti nimanui,
mergeti fara sa va opriti*,
despre intonatia melodi-
oasa din apelativul ,Amigo!*
al femeilor ,singuratice,
imbrédcate sumar”, despre
criza rachetelor detectate
de nord — americani si prie-
tenia lui Castro cu Nicolae
Ceausescu, despre Evgheni
Evtusenko, care a debutat
ca stalinist si a sfarsit ca
anticomunist, despre John
Kennedy si tancul sovietic
SU 100, despre dinastia
Fidelan, Fidel si Fidelito si
posibila ,apocalipsa nucle-
ara“, despre ,coltul cretini-
lor* din Muzeul Revolutiei,
despre Bill Clinton din tim-
pul scandalului sexgate si
despre sinuciderea lui
Hemingway survenita pe 2
iulie 1961, despre senzatia
de ,déja vu“ a comunismu-
lui castrist, despre trestia de
zahar... etc... etc...

Peste cele vazute si con-
semnate de lIstorie, Doru
Ciucescu nu uita ca sub-
marin se afla infernul stali-
nist guvernat de ,teoria opti-
mului comunismului prin
furtul generalizat de la stat®,
de mitul economiei centrali-
zate si al despotului lumi-
nat. Un singur lucru nu am
inteles: de ce ,furtul gene-
ralizat din avutul statului,
inca se mai practica in
Romaénia postcomunista?
Sa fie doar efectul mitului
prieteniei Castro -
Ceausescu — Moscova?!
Pe cand autorul romanului
,Gulagul din umbra palmie-
rilor ne va oferi o scriitura
despre efectul tragico-ab-
surd al stalinismului din post-
comunismul est-european?
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Henriette Yvonne Stahl face
dovada faptului cd raméne o
personalitate importanta a vietii
literare roméanesti din secolul al
XX-lea, biografia si opera sa
meritand a fi puse in discutie si
reanalizate. Cu atat mai mult cu
cat interesul prozatoarei noas-
tre s-a canalizat si asupra
diferitelor aspecte ale proble-
maticii feminine, restransa sa
opera literara avand o tematica
dezbatuta des, acum cand stu-
diile de gen si cele culturale in
general sunt in centrul preocu-
parilor stiintifice si intelectuale
europene. In aceasta consta si
actualitatea cartii ,Henriette
Yvonne Stahl. Intre mistica si
mondenitate“ (Bucuresti, Ed.
Muzeul Literaturii Romane,
2014), scrisda de Constanta-
Valentina Mihaila.

Desi Henriette Yvonne Stahl
nu este o scriitoare de prim raft
(scrierea i este monotona, fara
mare profunzime si cu repetitie
a personajelor ce denota faptul
cé ea nu este o foarte buna cre-
atoare de tipuri), Constanta-
Valentina Mihaild este constien-
ta ca excursul sdu monografic
intdmpina aceleasi dificultati ca
in cazul oricarei abordari filolo-
gice de amploare. Lucrarea in-
cepe in oranduirea traditionala
a monografiilor, autoarea pro-
punandu-si sd creioneze in
primul capitol profilul biografic al
scriitoarei, reconstituit din mar-
turiile proprii si ale celor care au
cunoscut-o (asupra carora intal-
nirea cu ea a avut un impact
deosebit). In acest scop, se ia in
sprijin si o afirmatie a Elenei
Zaharia-Filipas, potrivit céareia
»n-a fost scris inca romanul inci-
tant si autentic a carui eroina sa
fie chiar Henriette“. In plus,
existd, pe de o parte, o opera
holografica (in care fiecare
parte reflecta intregul, caz unic
in literatura romana) si polifon-
icd (chiar daca fiecare voce
este aceea a scriitoarei), iar, pe
de alta parte, din documentele
existente la Arhiva C.N.S.A.S.
se poate reconstitui un roman
cu accente macabre pe baza de
declaratii (cu caracter autobi-
ografic), procese-verbale si
interogatorii (ce reprezintd ade-
varate scene dramatice, legate
de anchete, cercetari si torturi).

Prin urmare, primul capitol va
avea ca obiect romanul
Henriettei scris mai ales de ea
nsdsi, de-a lungul vietii sale.
Astfel, opera in cauzad este
vazutda a oscila intre autobi-
ografie si fictiune. Naratoarea,
desi are statut diferit fata de
Jpersonajele” sale, se confunda
adesea cu ele, le cunoaste,
cum este si normal, viata
indeaproape, dar se detaseaza
subtil si treptat de marcile dis-
cursului subiectiv, asa incét, la
un moment dat, vocea ei se
pierde fintr-o istorie obiectiva.
Intercalarea de reflectii cu un
evident caracter subiectiv
denota implicare afectiva, pusa
potrivit in evidenta.

Multe pagini sunt dedicate
originilor familiale cosmopolite,
formarii si afirmarii scriitoarei
puncteaza etapele vietii sale,
ale activitatii, ale debuturilor in
plan publicistic si literar pe fun-
dalul unei perioade dramatice
din istoria Romaniei. Cerce-
tatoarea pleaca de la premisa
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"Perna cu acel

In asteptarea romanului

,HENRIETTE"

ca scrisul Henriettei Yvonne
Stahl este atipic pentru orien-
tarile literare din perioada inter-
belica. In primul rand, pentru ca
nu se integreaza climatului lite-
rar respectiv, desi se manifes-
tase in cadrul cenaclurilor sau
al revistelor literare. In al doilea
rand, ea scrie la debut, in cel
mai bun roman al sau, Voica,
despre viata satului, intr-un
moment in care majoritatea
prozatorilor isi indreptau atentia
catre universul citadin. Totusi se
remarca aici cateva procedee
de facturda modernista, retro-
spectiva cinematografica, re-
flectorul, contrapunctul si finalul
deschis. Tematica rurald abor-
data in ,Voica“ — intr-o formula
romanesca mai mult de creatie,
decat de analizd psihologica,
asa cum se consacra in literatu-
ra feminind — rdméane circum-
scrisa exclusiv acestui roman,
ea nerepetandu-se in opera
scriitoarei.

Prezentand un inventar al
tipurilor personajelor feminine,
fiecare cu specificul sau,
Constanta-Valentina  Mihaila
observa, fara a forta nota, ca
cele mai multe dintre eroinele
prozatoarei tind spre depésirea
acestui statut, de femeie mari-
tatd sau de mama, ori depen-
denta fata de un barbat. Res-
pectivul tip, uman si autobi-
ografic in acelasi timp, opresat
social si moral, isi afirma liber-
tatea de alegere si de configu-
rare a propriului drum. Con-
sideratiile releva, in fond, tiparul
mental roménesc din secolul
trecut si sugereaza inceputul
procesului de emancipare a
femeii: erosul si cuplul sunt di-
secate si reconsiderate din per-
spectiva noilor situdri ontologice
ale omului modern, cu libertatile
asumate care incalcd granitele
morale. Fara a fi o feminista
declarata, cu atat mai putin o
activistda manifesta, Henriette
Yvonne Stahl promoveaza indi-
rect, prin scrierile sale, dreptul
femeii la tratament egal intr-o
epoca in care exista o anumita
tendintda de descalificare va-
lorica a literaturii feminine, ge-
neratd de persistenta unor pre-
conceptii de gen. In orice caz,
mesajul general al operei sale
este considerat a fi unul coerent
si vitalist, scriitoarea recunos-
candu-se in eroii lui F. M.
Dostoievski: ii regaseste in eul
s&du profund si, in oglinda pro-
priei opere, se identifica in
fiecare din personajele sale.

Constanta-Valentina Mihdila
incearca — si reuseste — sa
modifice, foarte convingator,
catalogarea Henriettei Yvonne
Stahl de a fi fost colaboratio-
nistd a regimului comunist.
Potrivit consemnarilor din do-

sarele de retea si penal cerce-
tate in Arhiva C.N.S.A.S. la
momentul actual, fosta detinuta
a indeplinit rolul ingrat de infor-
matoare/agentd a securitatii,
activitate pe care a derulat-o
incepand exact de la iesirea din
inchisoare (1961), pana in anul
1974, cand organele abilitate au
renuntat la serviciile ei. In urma
adeziunii ca informatoare a
Securitétii, ,eliberata“ a obtinut
promisiuni ca va avea drept de
semnatura, fapt ce nu s-a
intdmplat, ca si in cazul altor
scriitori. Notele agentilor cu care
venea in contact consemneaza
nemultumirea ei c& acest lucru
nu se producea. Autoarea se
intreabd, pe buna drepate, ce
alta cale ar fi putut alege fiinta
fragila, delicata si cultivata, care
nu s-a gandit la exil, desi avea
atatea rude si cunostinte in
afara tarii, fiind, in consecinta,
victima a experientei carcerale
(din cauza plecarii definitive din
tara a lui Petru Dumitriu, a fost
pusa sub acuza de complicitate
la infractiunea de tradare de
patrie si omisiunea denuntérii la
tradare de patrie). In fine, se
mai intreabd daca a platit ea
unei ordini politice un pret in
ordine umana si artistici sau a
fost o colaborationista ordinara,
dispusa la compromisul cola-
borarii cu puterea politica pen-
tru salvare de sine.

Constanta-Valentina Mihaila
isi ia ca pe o datorie morala
expunerea faptelor cat mai
obiectiv cu putinta in ceea ce o
priveste pe cea racolata, cu do-
sar de retea si informare, urma-
ritd si cercetatd, si pe seama
céreia se intocmeau rapoarte si
note informative. O explicatie a
optiunii si comportamentului ei
este gasitd in schimbarea care
s-a produs in mod cert in men-
talul scriitoarei atunci cand a
inceput sa aibd o intelegere
corectd a durabilittii oranduirii
socialiste, conjugata cu absenta
dorintei de a parasi tara.

Aflam din paginile cartii ca,
dand informatiile solicitate des-
pre intelectualii cu care venea
in contact, Henriette Yvonne
Stahl nu a intervenit deformant
asupra lor, gratie talentului lite-
rar sau a fanteziei (asa cum a
facut un lon Caraion). A con-
semnat doar fapta bruta,
nestilizata, nesemnificativa. Nu
respecta instructajele primite,
asa cum se astepta de la ea,
furnizand informatii cu totul
superficiale. Mai aflam ca rapor-
turile ei cu securistii erau cu
totul atipice. Astfel, cei care
intrau direct in contact cu ea
erau foarte galanti, ii faceau
mici cadouri, iar scriitoarea sep-
tuagenara i considera ca pe
niste nepoti cérora le aducea

cate ceva cand se intorcea din
tarile imperialiste, de exemplu...
cate o sticla de whisky.

Marele compromis il repre-
zintd un articol in oficiosul
,Glasul Patriei“ (gazeta regimu-
lui comunist pentru romanii din
exil), in care prozatoarea a
declarat ca ea ar fi scris opera
lui Petru Dumitriu aparuta fnain-
te de fuga din tara. Declaratiile
ei nu contin nicio contradictie
din acest punct de vedere,
Petru Dumitriu fiind descris cu
multe tare de caracter, carica-
turizat, cu accente grotesti, dar
nu ca un impostor in literatura.
Cercetdtoarea sustine cu argu-
mente pertinente ca, nici in
detentie, nici in articolul din
,Glasul Patriei“, Henriette
Yvonne Stahl nu a afirmat asa
ceva, nici macar aluziv. Pe de o
parte, in repetate randuri, in
declaratiile ei a intarit ideea ca
nu i-a scris opera celui cu care
a convietuit timp de un deceniu,
argumentele aduse fiind legate
de diferentele de stil, de con-
structie a frazei, de topica a ei,
de gandire. A fost pusa doar sa-|
semneze, dar nu |-a scris ea, ci
vreun redactor-informator. Pe
de alta parte, ca i-a stilizat tex-
tele, I-a indrumat, informat, edu-
cat, introdus in cercurile inalte
si canalizat pe drumul succesu-
lui literar, social, politic si mon-
den pe rasfatatul regimului
comunist in anii in care nu avea
voie sa scrie din cauza fugii
fratelui sdu in Occident este la
fel de adevarat.

Propunandu-si sa analizeze
cat mai corect posibil luminile si
umbrele din creatia ei din epoca
opresiunii ideologice, Constanta-
Valentina Mihdila resimte greu-
tatea de a trage vreo concluzie
in legdatura cu motivele reale
pentru care Henriette Yvonne
Stahl nu a scris, in ciuda con-
vingerilor ferme in legatura cu
misiunea artistului, care nu
exista in absenta cititorilor sai
contemporani. Este posibil ca,
intr-o prima etapa in acele vre-
muri  crancene, Henriette
Yvonne Stahl sa-si fi impus
tacerea in plan literar, in astep-
tarea unei liberalizari ideolo-
gice. Dar, in egald masura, este
la fel de posibil ca ea, faptura
fragila, s& nu fi avut timpul si
starea de concentrare necesare
scrisului, ntrucat preocuparea
dominanta a fost cizelarea ta-
lentului si impunerea lui Petru
Dumitriu  in lumea literara.
Initial, Henriette Yvonne Stahl
si-a propus sd traiasca din scris
si s& ajungd o mare scriitoare,
insa, treptat, scrisul a reprezen-
tat pentru fragila sa fiinta calea
de a depdsi boala si de a se
camufla din fata agresiunilor
sociale sau morale. De remar-

cat in cartea de convorbiri cu
Mihaela Cristea (,Despre reali-
tatea iluziei. De vorba cu
Henriette Yvonne Stahl® —
1996) este onestitatea scri-
itoarei, care marturiseste ca a
avut sanatatea prea subreda ca
sa-si permitd sa apartind acelei
categorii umane care sfideaza
cenzura si poseda vocatia mar-
tirajului.

Este cert in optica autoarei
ca proza Henriettei Yvonne
Stahl a marcat o evolutie sub
impactul ideologiei comuniste,
iar unele scrieri nu sunt viabile
din punct de vedere estetic.
Insa acestea pot fi interesante
si merita analizate sub aspect
documentar. Prozatoarea a nu-
trit din familie convingeri socia-
liste, a manifestat tot timpul o
simpatie fatd de drama celor
obiditi si a celor torturati, a fost
preocupatd de figura ilegalistu-
lui si a comunistului entuziast,
dedicat cauzei. Deci, cat com-
promis a facut aceasta scri-
itoare, daca este sau nu tribu-
tard ideologiei comuniste, cat a
preluat de complezenta si céat
corespunde felului sdu de a fi,
propriilor convingeri, sunt intre-
bari la care cercetatoarea in-
cearca sa gaseasca un ras-
puns. Dupa propriile marturisiri,
existenta ei literard inregis-
treaza mai multe perioade,
cand, din motive mai presus de
vointa si principiile ei, s-a situat
sub interdictia scrisului (cu
exceptia traducerilor, domeniu
in care a muncit foarte mult si
singurul din care scriitorii pusi la
index isi puteau castiga exis-
tenta). Prin urmare, privitda in
ansamblul ei, literatura
Henriettei Yvonne Stahl de
dupa venirea comunistilor la
Putere prezintd o unitate a
abordarii problematicii profunde
a cunoasterii si a evolutiei aces-
teia, o constanta in ceea ce
priveste raportarea femeii la
fericirea prin iubire.

Ultimul capitol al cartii este
dedicat versurilor Henriettei
Yvonne Stahl (de gasit numai in
biblioteci particulare), care cu-
prind o poezie plina de vitalitate,
de o religiozitate camuflatd de
naturism, intr-o atitudine aproa-
pe pagana, ilustrand, la fel ca in
proza, acelasi spirit holistic, de
parte care reflectd un ansamblu
coerent, cu influente biografice
si deschideri filosofice.

Marele merit al  cartii
,Henriette Yvonne Stahl. Intre
misticd si mondenitate“ este ca
ne stimuleaza interesul pentru o
scriitoare astazi practic necu-
noscuta mediilor extraliterare
sau cunoscutd doar in urma
legaturilor ei cu lon Vinea si,
mai ales, cu Petru Dumitriu.
Demersul Constantei-Valentina
Mihaila, de recuperare, nu tre-
buie vazut si ca o revalorizare
sau supradimensionare a pro-
zatoarei avute in vedere, opera
acesteia raméanand totusi o
prezenta discreta in cadrul isto-
riei literare. Autoarea nu pro-
cedeaza, spre meritul ei, la o
pledoarie ,pro domo*, la o situ-
are in randul sau fnaintea scri-
itorilor de o valoare recunoscuta
a fi in mod evident peste nivelul
Henriettei Yvonne Stahl.
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Poate ca orice oras isi are
strazile sale viu colorate, care
te binedispun, dupa cum
acelasi oras poate sa te impre-
sioneze la rastimpuri printr-un
cenusiu monoton, de-a dreptul
obositor. Odata cu lectura unui
material publicat in numerele
anterioare de catre Dan Persa,
mi-am adresat la randu-mi
intrebarea daca Bacaul este
intr-adevar un oras bacovian.
Masurand, comparand, cau-
tand motive onorabile pentru a-
| socoti intru totul bacovian, am
ostenit; m-am lasat ademenit
de ideea conform cdreia, pana
la urma, totul sta in ochiul critic
al celui care priveste. Mai
departe, am admis cu simpli-
tate ca Bacaul pe care il
cunosc ar putea echivala cu o
mica exceptie — el nu este
neaparat un oras al con-
trastelor! De pe fetele trecato-
rilor lipseste jovialitatea, cal-
mul, poate chiar firescul. M-a
frapat intr-una din zilele trecute
nervozitatea afisatda de un
tanar care, oprit pentru ceva
momente in fata unei vitrine,
si-a gasit de lucru cu tableta
din dotare, pana cand o mana
i-a intins buchetul de garoafe
pe care acesta il comandase.
,Schema e simpla“ — nefiind
nici ziua de Halloween, nici
vreun Dragobete rasuflat,
tinand cont si de ,apetenta“
pentru garoafe, mi-am spus ori
cd este un elev ratacit care
fncd mai sperd la o medie de
trecere, ori se afld in drum spre
spital, florile inscriindu-se intr-
un soi de ritual cu neputinta de
exorcizat. Dar una peste alta,
mi-am dat seama ca atitudinea
sa tine de normalitatea prezen-
tului. A darui un buchet de flori
e de cele mai multe ori un soi
de a bifa o obligatie. Adoles-
centul a inceput sa-mi devina
deodata simpatic — nu de
putine ori voi fi refuzat eu insu-
mi cu buna stiintd gesturile
fortate. Mai mult, in momentul
cand, cu sinceritate, imi decla-
ram ,dragostea“ pentru diferite
specii de arbori, mai ales pen-
tru conifere, fie eram luat peste
picior, fie eram taxat drept
insensibil. Din pacate, trebuie
sa admit — nu-mi plac florile —
ori mai bine zis — nu-mi plac
florile ,smulse“ din mediul lor.
Atunci cand a fost posibil,
privirea mi s-a indreptat catre
florile de munte ori (poate
chiar) de campie. Vai mie, nu
mi-au placut niciodata tran-
dafirii! I-am gasit de o carnali-
tate revoltatoare, degajand
multa artificialitate. Cu cat erau
mai bogati, cu atat ma indepar-
tau mai tare. Sunt de parere ca
pana in final gusturile ar trebui
comentate! Nu mi-am ingaduit
pana acum decat o exceptie:
laleaua. Sunt extrem de nu-
meroase motivele pentru care
m-am atasat de existenta
acestei flori — unele ar putea fi
enumerate aici, altele tin de
sertarele noptierelor...

Primavara fincepe pentru
mine ori in momentul cand
piata e inundata de lalele, ori
cand ajung pe unul dintre tara-
murile ursului brun, abia iesit
din barlog. Anul acesta a fost
unul ingdduitor — am avut

literaturbahn l

Marius MANTA

Laleaua. Dinspre mit,
realitate

in
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parte, din plin, de amandoua!
Pe langa un buchet viu colo-
rat, am putut oferi in dar si o
carte splendida - ,Mania
lalelelor. Povestea celei mai
ravnite flori din lume si a pasiu-
nilor iesite din comun pe care
le-a starnit“ (autor Mike Dash,
Editura ,Humanitas®). Trebuie
zis ca m-am asteptat mai de-
graba la o gaselnita editoriald,
insd sumbrele asteptdri s-au
dovedit neintemeiate. Volumul
este in fapt un studiu mono-
grafic, scris dupa toate rigorile
timpului in care ne aflam. Mike
Dash e un istoric englez,

absolvent al Colegiului
Peterhouse - Cambridge.
Dupa succesul rasunator

obtinut prin cartea de fata,
Mike Dash este autorul altor

trei carti bine primite de moftu-
rosul public britanic. Mai mult,
coeziunea textelor sale vine si
din exercitiul de gazetar pe
care il exerseaza in cadrul pu-
blicatiilor ,Sunday Telegraph®,
,Daily Mail“, ,The Guardian®,
»,The Independent’. Numele
autorului le poate fi cunoscut
internautilor de pe celebrul
blog Smithsonian.

,Mania lalelelor* parcurge
un drum deosebit de atractiv
dar sinuos, dinspre poveste si
legendad catre realitate. Mike
Dash e interesat deopotriva de
aspectele istorice, de realitatile
comerciale, de disparitia si
renasterea unor influente geo-
politice. Sunt avansate diferite
premise, luate in calcul tot felul
de ipoteze; sunt urmdrite
diferite argumente ori contra-
argumente, intreaga maniera
de lucru reusind s& contextua-
lizeze fericit istoria fantastica a
lalelei. Si astfel aflam cum
laleaua nu fisi are originea in
Térile de Jos, dupé cum gresit
a ramas incetatenit. Ea tine de
renumitele vai ale Tianshan-
ului, Asia Centrala. Primele
lalele pare sa fi aparut printre
arbustii  Pamirului si s-au
fnmultit acolo unde China ori
Tibetul intalnesc Rusia si
Afghanistanul. Chiar daca
primele flori erau in mod cert
diferite de cunoscutele lor
surate de mai tarziu, acestea
aveau sda fisi demonstreze
rezistenta deosebitd in fata

conditiilor vitrege ale naturii.
Momentul exact al cultivarii
acestor flori a ramas in negura
istoriei. Totusi, putem admite
ca in jurul lui 1050, tulipele
erau deja la mare pret in
Persia. Lalelele erau printre
florile care infrumusetau gra-
dinile Bagdadului si apareau in
poezia lui Omar Khayyam ca
metafora a frumusetii feminine,
pentru ca mai apoi sa fie de-a
dreptul adulate, metamor-
fozadndu-se intr-un simbol al
nemuririi. Ulterior, florile au
inceput sa apara in arta
nomada, mai precis odata cu
turcii  selgiucizi, care spre
sfarsitul secolului XI avansau
spre vest, pentru a cuceri
Anatolia bizantina. Treptat,
floarea avea sa intre in
sufletele luptatorilor; o vom afla
in posturi surprinzatoare. De
exemplu, in secolul al XIV-lea
turcii o purtau sub forma unui
talisman, fiind incredintati ca fii
va apara de nenorociri. Daca la
inceput tulipele nu erau decat
brodate pe lenjeria ce nu se
vedea (intrucat ceea ce crease
Allah nu putea fi imitat de
mana omului), laleaua ajunge
sa castige in imagine,
devenind chiar emblema unor
figuri istorice importante,
impodobind coifuri, caftane,
sdbii. E interesanta imaginea
Istanbulului  din timpul lui
Mohamed — ,Calatorii europeni
care au trecut prin Istanbul in
aceastd perioada de inflorire

< GheonrghelZarnescu — Sanpele

datorata lui Mahomed si suc-
cesorilor lui erau uimiti nu
neapadrat in fata dimensiunilor
si opulentei acestui oras, ci de
stilul si bunul-gust dovedite de
mesterii autohtoni. Era un oras
al culturii si al cafenelelor,
unde diversitatea religioasa a
locuitorilor era tolerata intr-o
maniera de neconceput in
Europa“ —, urmand ca strane-
potul acestuia, cel supranumit
Soliman Magnificul sa legife-
reze statutul deosebit al tulipei.
De altfel, primii gradinari care
aveau sd se dedice cu totul
lalelelor si care au obtinut cele
mai timpurii hibridizari au trait
in vremea lui Soliman. E peri-
oada in care se vorbeste des-
pre soiuri celebre a caror fru-
musete reiese din denumirile
ce li s-au dat: ,Lumina raiului®,
,Perla nepereche®, ,Sporul
placerii“, ,Starnirea pasiunii‘,
,Ciuda diamantului, ,Roza
zorilor”.

De acum inainte, laleaua va
cuceri Europa. Nu au ramas
date exacte despre cine a adus
pentru prima data bulbii pe
batranul continent, dar printre
numele vehiculate s-a aflat si
Ogier Ghislain de Busbecq
(primul european care a apre-
ciat cu adevarat frumusetea
acestei flori); acesta indeplinea
la Istanbul functia de ambasa-
dor al Sfantului Imparat
Roman. Totusi, cu certitudine,
aflam ca prima marturie despre
cea dintai lalea ce avea sa
infloreasca in Europa dateaza
din anul 1559 - floarea
rasdrind in gradina unui anume
Johann Heinrich Herwart, in
Bavaria. Carolus Clusius va fi
insa botanistul ce isi va dedica
restul vietii studierii tulipelor.
Evident, partea cea mai con-
sistenta a cartii e interesata de
aparitia lalelelor in Amsterdam,
Haga, Leiden s.a.m.d. Dintre
toate aceste toposuri, se
remarcd Haarlemul si celebra
licitatie de la Alkmaar, moment
in care tulipomania luase pro-
portii colosale, pe care nimeni
nu si le imaginase. Aici, un sin-
gur viastar avea sa se vanda
cu 5200 de guldeni; acelasi
cumparator instarit avea sa
scoata din buzunar in urma
unei singure zile de tranzactii
suma de 21000 de guldeni —
bani suficienti pentru a cum-
para doud case impozante in
centrul orasului. Cartea ne pro-
pune si alte tranzactii uluitoare.
Mike Dash explica crahul de
dupd@ momentul de varf, pre-
cum si aventura altor tulipe
aflate la granita cu legenda,
precum ,Semper Augustus® ori
celebra ,lalea neagra“.

Am marea bucurie ca dupa
circa opt ani, inchid aceasta
preumblare, prin  rosturile
LLiteraturbahnului“, cu o carte
ce ne vorbeste in chip stiintific
despre frumusete, fragilitate,
despre pasiune dar si despre
continuitate. In tot acest timp
mi-am dorit ,cuvinte cronofia-
bile*, care sa reziste dinspre
marginalile  unui  intiparit
amurg violet. Pentru ca reali-
tatea raméne a celui ce
priveste.
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Jean d’Ormesson este o
personalitate hors de commun
printre alesii Academiei fran-
ceze, ,les immortels®; un foar-
te indragit si cunoscut scriitor,
apreciat apoteotic drept un pa-
trimoniu, el nsusi. Ultima sa
aparitie editoriala (2013), care
in reputate sondaje se afla pe
primul loc la reinceperea sta-
giunii literare 2013-2014, din
septembrie trecut, cuprinde trei
carti intr-o carte. In ordine sunt:
Totul trece (Heraclit), Nimic nu
se schimb4 (Lucretiu), Deasu-
pra noastrd exista sacrul, cu
un motto din Evanghelia dupa
loan: ,Eu sunt calea, adevarul
si viata.” Tehnica de asambla-
re una intr-alta, potrivitd pro-
fuziei informatiiilor, aminteste
de papusile rusesti care des-
cind una din alta, pe care ne-o
indica chiar autorul. Vrand sa
spuna tot, ambitionand o isto-
rie a universului intr-un roman,
care sa includa si pe cea a
stiintei, se ocupa de multe
subiecte, in pagini de o mare
consistenta. ,In teatrul vietii, pe
a treia planeté de la Soare, pe
aceasta Terra, unde locuim,
scriu eu aceste cuvinte.”
Inainte sa fi existat scena lumii,
scriitorul, Marie, cea cu
dimineata pe frunte, si frumo-
sul batran, bunicul Sosthéne,
pe scena fara limite a univer-
sului si-a facut intrarea stra-
mosul indepartat al ADN-ului,
pulberea de stele. Cartea scri-
itorului francez nu se deschide,
insa, astfel, ci cu o motivare a
optiunilor sale literare, intr-un
stil nu mai putin incantator.
Prima remarca este ca ,s-a ter-
minat cu romanul, iar cartea e
pe moarte“. Urmeaza elogiul
defunctului, romanul, care se
intinde pe o pagina de carte,
atata ar retine posteritatea din
cei trei mii de ani de viata ai
cartii. Sunt numite personajele
iubite de multe generatii, intre
care Gargantua si Pantagruel,
Forsyte, Buddenbrook, Rastignac
si inca vreo saizeci. Acestia
sunt cei pe urmele carora ierbii
ii este greu sa-ncolteasca, o
lume cu fantome de uriasi, per-
sonaje si autori, ce se inde-
parteaza in trecut. Le succede
Loata lumea scrie” si nimic nu
dureaza : ,cutitasele s-agita,
falsificatori apar grabiti, se
instaleaza afectatii...”“ un pam-
flet pentru scrisul in deruta
luat de triumful imaginii. Dificil
dupa un astfel de crochiu in
doua randuri sa anunti inca o
carte. Cartea proprie. ,Quelle
audace!“ Autoprezentarea car-
tii este bine venitd, caci cine
poate indrazni mai la obiect
decat insusi autorul, in spiritul
acelui bon ton frantuzesc : ,un
roman sau ceva, stiti dum-
neavoastrd, care seamana
unui roman: intamplari, cateva
deliruri, fara descrieri slava
Domnului, un pic de teatru — de
ce nu? — si amintiri, ici si colo,
adunate dintr-o viatd care se
ncheie si dintr-o lume care dis-
pare. Poate cd aceasta gra-
mada de lucruri adunate lao-
laltd va reusi, in ciuda a tot ce
se intampla, sa arunce peste
timpul nostru incert o subtire si
ultima raza? Si chiar, cine stie?
sa-i dea, in fine, un pic din

Jean D’'ORMESSON:

Intr-o zi voi

pleca

fara sa fi spus tot”

aceasta incredere care fi lip-
seste atat?” De la chestiunea
literaturii trece in sfera ce o
cuprinde si ne cuprinde:
,Suntem veverite ce alearga
din ce in ce mai repede intr-o
roata fard capat unde fTsi
musca cozile...evenimentele,
cartile, spectacolele, ideile trec
ca iarba si ca vantul. Unii tipa
cd vor sa coboare si incearca
sd se scoatd/sa iasa. Dar a iesi
este interzis. Suntem inchisi in
sistem, lumea ce am tricotat-o
toti impreuna si unde suntem
condamnati sa traim inainte de
a face ca ceilalti care au dis-
parut.“ Amintirile presarate,
cum spunea, in carte sunt din
epoca ,multd vreme am fost
tanar“ si sunt localizate pe un
taram intre real si oniric cu tot
cu cararea cea pierduta.
Paradisul de dinaintea potopu-
lui de fier si foc, care a luat
totul-progresul-si care exista
inca doar cand inchizi ochii,
are un nume, Plessis—les
Vaudreuil, domeniu si castel ce
inchid o realitate imobila.
Capitolul, de o mare consis-
tenta, prezentand un secol cu
bulversérile si traumele stiute,
prin prisma unei stravechi
familii, abunda in formulari de
genul noi nu iubim, noi iubim,
noi preferdam, noi avem senti-
mentul, noi suntem convinsi,
care exclud orice ezitare sau
indoiald, certitudini transmise
de cei de mai inainte si care
dau siguranta si fermitate vietii.
Nu monarhia e aparata, nici
Napoleon : ,El incarna un soi
de catastrofa necesara din
Providenta negativa. Numai ca
in acel timp cu regii sau cu
Impéaratul se stia a trai si
lucrurile nu mergeau pericli-
tate, in voia curentului“. Daruit
pentru a opri clipa, in paginile
dedicate vietii tribului, retra-
ieste cu acuitate acel aca-
sd/chez nous. Pretioase deta-
lii, ce tin de senzorial ies la
suprafatd, recompunand cen-
trul lumii unde a avut norocul
de a trai multd vreme : gongul,
orologiile, ceasornicarul, miro-
sul castelului cu cele 20 de
camere; ,tot“ cu alura de eter-
nitate, despre care Apollinaire,
descoperit deja de la varsta de
treisprezece ani, il avertizeaza
,passons passons puisque tout
passe“, ca totul trece. Raz-
boiul, in forma a patruzeci de
tancuri germane randuite in
curtea pavata cu argila rosie,
vine peste regatul bunicului.
Pentru verva causticd a scri-
itorului redam randurile ce
urmeazd : ,Salvatorul nostru
se numea Stalin. In stepele
interminabile ale Rusiei, el era
aparatorul patriei, al drepturilor
omului, al civilizatiei. Acesta
era un umanist. Noi ridicam
pumnul in onoarea sa. Lumea
isi pierduse culorile si sarmul.”
Tot acum soseste si tanara

adolescenta, Marie, despre
care Jean d’O vorbeste si in
alte carti ale sale, si cu care

incepe romanul de dragoste
din canavaua scrierii. Un alt
personaj ce ne introduce in
tara Elefantului si in regatul
Dragonului, un tanar budist,
este si el 0 noua aparitie odata
cu intriga ce se tese acum. O
calatorie in India maharajahilor
pe cal, elefant sau camila,
povestea extravaganta a matu-
sii Frangoise in castelul ocupat
de germani, care spune despre
copilul adoptat din manastirea
budista, este parte a firului scurt
ce leagd subiecte si epoci,
facand deliciul acestei scrieri.
Pama, budistul-fermier-comu-
nist-traficant de droguri va
raméane totodata in peisaj si ca
personaj de sine statator,
ocupand o buna parte din
economia cartii, une autre
poupée russe, ca ilustrare a
raului ce-l face banul cand este
zeu. Este citat Cioran care
spunea ca ,banul a ruinat
lumea.“ Exemplifica din scri-
itorul roman si in capitolul
despre lecturile din scriitorii in
viatd :“Fiecare se agatd cum
poate de steaua lui cea rea",
,Copiii pe care nu i-am avut nu
stiu tot ce imi datoreaza*“, ,Am
cunoscut toate formele unui
moral scazut, inclusiv succe-
sul.“ Firul povestirii se desfa-
soard la persoana intai ceea
ce permite bucuria acelui
Jpartager‘ a romanelor autobi-
ografice, fara a fi aceasta.
Capitolele scurte, doua-trei
pagini, sunt asemenea unor
ferestre luminoase deschise
spre subiecte diferite au subti-
tluri-fraze care incita la lectura,
creand o tensiune a asteptarii.
Este procedeul inspirat de
Lcapodopera islamului, O Mie
si Una de Nopti, unde
Sheherazada dupa fiecare
noapte si poveste are grija sa
arunce momeala inceputului
altei istorisiri ce iese din cea
anterioara. In capitolul rezumat
prin ,Unde portabilul ia locul
mataniilor,“ cand ochii se
deschid, castelul, locatarii si
timpul lor dispar, imensitatea
se contractd pentru a patrunde

in foaiere prin microproce-
soare. Scriitorul da masura
capacitdtii sale de a concentra
gandirea celor mai bune minti
ce au existat vreodatd asupra
drumului vietii si al omului. Pe
alocuri expozeul este intrerupt
de autoironie si de cate o buna
anecdota. Invatatura inteleptu-
lui evreu, de pe patul de
moarte ,Viata este o sageata“
este schimbata de acelasi, fara
nicio emotie, adaugand nega-
tia la verb si odata cu ultima
suflare, devenind_,Viata nu
este o sageata“. ,Intr-o zi voi
pleca ...“ un vers imprumutat
din Louis Aragon, ca titlul pro-
priei scrieri, trimite la o decrip-
tare subiectivd a continutului,
una din modalitatile de citire a
scrierii. Confesiunea autorului
despre nelinistile legate de
lucrul la acel tot se adreseaza
unei Marie din gand : ,Nu scriu
sd ma amuz. Incerc sa salvez
ce pot din cele cateva prima-
veri petrecute aici, pe pamant.”
Se mai poate accede, la inca
o alternativa de interpretare,
prin addugarea versului anteri-
or celui citat, din poemul lui
Louis Aragon : ,C-est une
chose étrange a la fin que le
monde/ Un jour je m-en irai
sans en avoir tout dit. Sansa
de a mai spune este sansa de
a nu pleca, plecarea fiind
ciudatenia sfarsitului lumii in
care am fost : ,Unic. De nein-
locuit. Singurul pentru totdeau-
na din specia mea. Si de o
banalitate de plans. La modul
a miliarde de muritori care nu
fac decat trec.“ Doua sunt
izvoarele de resursare a scri-
itorului-narator, de care nu s-a
despartit niciodata. Unul este
acel taram miraculos,
Plessis—les Vaudreuil, de unde
pornesc si spre unde se intorc
toate cararile, continuand sa
tragiasca in  amintire, o
Atlantida, undeva in adancuri,
si un altul este lectura. Multe
pagini din carte impartasesc
bucuriile lecturilor! Grupeaza si
departajeaza trei capodopere:
Biblia unde le Verbe este
Dumnezeu (Dumnezeu a creat
lumea numind-o), lliada si
Odiseea care intrupeaza limba

greacd, Homer fiind tatal logo-
sului grec, si O mie si Una de
Nopti, ,unde viata tine de sirul
cuvintelor pe masurd ce se
intrupeaza“. In capitole aparte
incearca sa explice miracolul
iesirii din tenebre a materiei
cartilor, in care ,intre impos-
tura si har autorul se transfor-
ma in masind de combinare a
cuvintelor.“ Timpul, o obsesie,
ca tot ce se sustrage intele-
gerii, este abordat prin prisma
tuturor informatiilor céstigate
de oameni in secole si, simplu,
prin simpla observatie
LAdesea il uitdm. Ne intrebam
cu un aer distrat : Cat e ora?
sau (si formula ajunge ca sa
arate cat de mult ne identi-
ficam cu timpul) Ce zi e astazi?
Apreciem ca pleaca cu pasi
mari si tot mai repede pe
masurd ce imbatranim. Ne
abandoneaza si nu ne para-
seste niciodatd. Intram aici
gratie mamei noastre si debar-
cam fn vijeliile lumii pentru a
deveni pompier, notar,
coafeza, cioban, mecanic,
bona. Cel putin pana-n zilele
acestea, este inca singurul
mijloc de a cobori in tenebrele
noastre luminate de soare.
Vom iesi de aici la moartea
noastra.“ O alta modalitate de
lectura a cartii o ofera iubirea:
Jubirea, in orice caz — am
ajuns a ne intreba daca simpla
folosire a acestui cuvant este
inca autorizata in orice carte
care se respecta — trebuie sa
fie méanuit cu o extrema re-
zerva“. Aici iubirea se numes-
te Marie si abordand subiectul
scriitorul mizeaza pe directete,
simplitate, sinceritate :“Ea mi-a
redat apa, arborii, lumina, seni-
natatea, speranta. Ea m-a
intors la ea. Ea m-a intors la
mine Tnsumi“. Ea este un pre-
text pentru dialog. Marie,
sufleur fintr-o piesa de teatru,
alter ego sau sosie, iubita
secretd, consolatoare, apare
pe pragul plecdrii tineretii.
Marie este vocea din off, ce-l
confrunta, ce rezuma, ce-l veri-
fica. Marie, o solutie pentru un
addagio la constiinta si rati-
unea iubitului, mon pauvre
chéri, o posibilitate de a
raspunde inca altor intrebari.
Marie, fiind insasi iubirea din
poemul dedicat vietii. Revine in
Deasupra noastrda  exista
sacrul, asupra esentei tuturor
intrebarilor de pe parcurs si
trecand intr-un alt registru da
forma Crezului si unei ruga-
ciuni spusa ca de la om la om,
ca de la om la Dumnezeu.
Jean d’O, cum este rasfatat
in mediile literare, in cartea
INTR-O ZI VOI PLECA FARA
SA FI SPUS TOT, trece enci-
clopedii prin filtrul propriilor
convingeri si reflectii si, ca un
nemuritor al Academiei fran-
ceze, ne descrie un periplu cu
invataturile dobéandite, oferin-
du-ne o lectura agreabild, prin
stiinta si talentul de comunica
simplu si lejer.
Angela SCARLAT
Paris, mai 2014

iunie 2014

21



Dostoievski
si Descartes

.Vedeti dumneavoas-
tra: ratiunea, domnilor, e
un lucru bun, nu incape
indoiala, dar ratiunea nu-
i decat ratiune si-i satis-
face omului numai capa-
citatea de a rationa, pe
cand vrerea este mani-
festarea intregii vieti,
adica a intregii vieti a
omului, cu tot cu ratiune
si cu toata sensibilitatea
la piscaturi (...) Eu, de
pilda, absolut firesc,
vreau sa traiesc ca sa-mi
satisfac toata capacitatea
mea de a trai, nu ca sa-mi
satisfac doar capacitatea
mea de a rationa, adica a
douazecea parte din toata
capacitatea mea de a
trai.”

Dostoievski,
.Insemnari
din subterana*“

Descartes este pentru filosofie
ceea ce Galilei, Newton sau
Einstein sunt pentru fizica. E un
reper. Hegel il pretuia foarte mult:
,Descartes este unul dintre
oamenii care au inceput din nou,
cu toate de la capat, si cu el
incepe cultura, gandirea epocii
moderne” (G.W.F.Hegel, Prele-
geri de istorie a filosofiei, |, 1818).
Exigentul Arthur Schopenhauer il
considera pe Descartes aproape
pe aceeasi linie cu Platon si
Kant, denumindu-l ,pdrinte al
filosofiei moderne“. Revendicat
deopotrivd de matematicieni, fizi-
cieni si filosofi, René Descartes
impune o veritabila revolutie in
gandire. In ,Istoria filosofiei mo-
derne. De la Renastere pana la
Kant“ (vol. I., Editura Societatea
Roména de Filosofie, Bucuresti,
1937, pag. 189), tanarul
Constantin Noica isi incepe eseul
despre Descartes subliniindu-i
originalitatea si angajamentul
sau antiscolastic: ,Nu se lepada
el oare, in chip deschis, de toata
invatatura filosofilor dinaintea
sa? Nu ravnea el sd intemeieze
din nou toate stiintele, reformand
disciplina care statea la temelia
lor, metafizica? Nu dadea el o
metoda cu desavarsire noud?” In
esentd, doctrina sa considera
ratiunea drept unic izvor al
cunoasterii. In ,Discurs despre
metoda de a conduce bine rati-
unea si a cauta adevarul in
stiinte* (,Descartes”, Editura
Academiei Romane, 1990), el
argumenteaza ca adevdrul nu
poate fi decat unul singur,
intrucat nu pot exista doua sau
mai multe adevaruri privind
aceeasi problemd. Indoiala me-
todica, propusa de Descartes ca
atitudine epistemologicd, a mai
fost experimentata in filosofia
europeand, dar noutatea acestui
Dubito, ergo cogito; cogito, ergo
sum consta, la Cartezius, in radi-
calismul indoielii, in faptul ca
aceasta vizeaza fundamentarea
pe baze absolut certe a cu-
noasterii. Metoda sa presupune
preluarea unor reguli ferme ale
matematicii, ,pentru indrumarea
mintii“ (Op. cit., pag. 122). Astfel,
prima reguld, cea a evidentei,
impune acceptarea ca adevarate
numai a ideilor simple care apar
clar si distinct intelectului, printr-
un act de cunoastere nemediat,
respectiv prin intuitie. A doua re-
gula, regula analizei, presupune
explicitarea detaliata a continutu-

lui conceptului despre lucrul com-
pus. Astfel explicitat, conceptul
va fi reunit prin metoda deductiei,
in mod strict rational, rezultand
un concept pe deplin inteligibil si
deci posibil de cunoscut si de
verificat intersubiectiv, ceea ce
formeaza continutul penultimei
reguli, regula sintezei. In sfarsit,
regula enumerdrii (,de a face
peste tot enumerari atat de com-
plete si revizuiri atat de generale,
incat sa fiu sigur cd n-am omis
nimic“) presupune verificarea ri-
guroasa a analizei si demon-
stratiei prezentate anterior. In
economia acestui eseu, evidenti-
ind doar o singura perspectiva a
filosofiei carteziene, ne intere-
seazd mai ales faptul ca
Descartes argumenteaza ca ade-
varul nu poate fi decéat unul sin-
gur, intrucat nu pot exista doua
sau mai multe adevaruri privind
aceeasi problema.

Sa ne amintim de faptul ca
Schopenhauer, exprimandu-si
pretuirea fata de Descartes, il
situa pe axa Platon-Kant.
Nietzsche, un admirator al lui
Schopenhauer, vorbeste insa
despre Platon si Kant (Friedrich
Nietzsche, ,Amurgul idolilor",
Editura Eta, Cluj-Napoca, 1993)
in termeni deloc maégulitori.
L,Platon este plictisitor (...) In fata
intregului fenomen Platon as dori
sa folosesc mai degraba expre-
sia dura «sarlatanie superioard»*
(Op. cit., pag. 72). Nietzsche fsi
argumenteaza sustinerea:
,Platon este un las in fata realita-
tii — prin urmare el se refugiaza in
ideal* (Ibidem, pag. 72). Asupra
lui Kant, autorul lui ,Dincolo de
bine si de rau“ arunca un potop
de acuzatii: ,un crestin perfid",
,cel mai stramb schilod al notiu-
nilor care a existat vreodata*, un
filosof care i-a inselat pe germani
cu ,filosofia sa «a usilor din dos»,
cum o numesc eu“ (lbidem, pag.
19, 41, 49). Intr-un fel, il aflam
aici pe Nietzsche chiar pe acelasi
front deschis de Dostoievski
impotriva rationalismului si, evi-
dent, impotriva rationalismului de
tip cartezian. Pe acelasi front il
gasim, desigur, si pe Pascal, cel
care se opunea rationalismului
strict al lui Descartes si aprecia
drept aroganta pretentia filosofiei
teoretice de a oferi o explicatie
existentei omului, existentei lui
Dumnezeu.

Nichifor Crainic avea sa ne
spund, fara echivoc, faptul ca
Dostoievski este un adversar al
rationalismului. Un adversar cu
metodd, cu argumente, persua-
siv: ,Dostoievski nu crede in rati-
une. Ceva mai mult, Dostoievski
crede cd ratiunea este sursa
nenorocirilor omenirii, ca aceasta
ratiune, libertatea arbitrard a
omului, este sursa din care por-
nesc crimele, sinuciderile si
crimele in masa, care sunt revo-

Prin subteranele

dostoievskiene (28)

lutiile, precum si nebuniile oame-
nilor. Remediul este intoarcerea
la sensul primar al vietii, adica la
iubirea diving, iubirea in liber-
tatea harica. Fiindca ratiunea
este ceva de ordin secundar,
este o valoare secundara. lubirea
e valoarea primordiala, esentiald,
iar ratiunea este o valoare secun-
dard, o valoare neglijabild“
(Nichifor Crainic, ,Dostoievski si
crestinismul rus®, Editura ,Sfintii
Martiri Brancoveni®, 2013, pag.
96). Esenta nu trebuie cautata, in
ordine dostoievskiand, in a
rationa, in a opera savant cu
judecdti si rationamente, ci in a
trai. Descartes pare sa spuna:
JEu sunt ca sa gandesc!”
Dostoievski imi pare ca-i replica,
aidoma staretului Zosima: ,Eu
sunt sa iubesc.” Descartes si
Dostoievski locuiesc pe continen-
te diferite ale fiintarii. Descartes
este flamand de cunoasterea
rationald a realitétii. Foamea lui
Dostoievski este de alt gen: si el
vrea sd inteleaga lumea, dar stie
cad intelegerea este imposibila
daca nu picuri si suflet in curiozi-
tatea ta. Indubitabil, pentru
rationalistul Descartes 2 x 2 fac 4
si numai patru.  Pentru
Dostoievski, 2 x 2 = 4 nu este
nimic altceva decat formula
mortii. Omul Subteranei zice
revoltat: ,Dar doi-ori-doi-fac-patru
este, totusi, ceva nesuferit. Doi-
ori-doi-fac-patru nu-i, dupa pa-
rerea mea, decat o impertinenta.
Doi-ori-doi-fac-patru se uitd ca un
filfizon, ti std in drum cu mainile
n solduri, nu te lasa sa treci si
scuipd. Sunt de acord ca doi-ori-
doi-fac-patru este un lucru exce-
lent; dar dacd ne apucam sa
ldudam totul, atunci si doi-ori-doi-
fac-cinci este un lucrusor nemai-
pomenit de dragut® (Dostoievski,
Insemndri din subterand, in volu-
mul Jucétorul si alte microro-
mane, Editura Polirom, lasi,
2003, pag. 65). Spuneam candva
cd personajul dostoievskian este,
prin excelentd, un negator de
limite: daca existd un zid, nu tre-
buie sa te impaci cu el; nu trebuie
acceptata niciun fel de imposibili-
tate de a-l strivi. Provocarea
imaginatiei, cultivarea creativi-
tatii, acestea sunt retetele pentru
méntuirea intru frumos si sublim.
Pentru el, 2 x 2 = 4 este inceputul
mortii, nceputul incremenirii in
proiect. Viata se discutd pornind
de la 2x2=5. Omul este o vesnica
neliniste, cdutare, un risc mereu
asumat. Rationalizarea excesiva
— incremenirea in 2 x 2 = 4 -1l
indepdrteaza pe om de esenta
sa. Zice omul Subteranei: ,Vai,
domnilor, cum s& mai fie vorba
de propria ta vointd, cand se
ajunge la tabel si la aritmetica si
cand numai doi-ori-doi-fac-patru
va avea cautare? Si fara vointa
mea doi ori doi va face patru.
Multam de asa vointa proprie!”

(Dostoievski, Insemndri din sub-
terand, in volumul Jucatorul si
alte microromane,  Editura
Polirom, lasi, 2003, pag. 61). Sa
nu uitam ca idealul fiintarii dos-
toievskiene  este  suferinta,
aceasta rand a frumusetii umane,
cea care intr-un palat de cristal
nu este de conceput, pentru ca
ysuferinta inseamna indoiala,
fnseamna negare si ce palat de
clestar mai e acela de care te poti
indoi? (...) Suferinta — pdi ea e
singurul mobil al constiintei noas-
tre (...) Constiinta e, bunaoara,
infinit mai presus decat 2 x 2.
Dupa doi ori doi, fireste, nu-ti mai
rdméane nimic, nici de facut, nici
chiar de aflat. Nu va mai fi posibil
decat sa-ti blochezi cele cinci
simturi si sa te cufunzi in contem-
platie” (Ibidem, pag. 65).

I putem considera pe
Dostoievski un intemeietor de
scoala rusa in domeniul anti-
rationalismului, de vreme ce si un
Lev Sestov, de pilda, este cucerit
de maniera dostoievskiand de a
ntelege lumea? In 1905, Sestov
publica ,Apoteoza lipsei de
temeiuri. Eseu de gandire adog-
maticd“. Volumul este structurat
aidoma unui colaj de ganduri si
idei aparent fara vreo legatura
intre ele, precum o casa fara
acoperis cum finsusi autorul
spune in Introducere: ,0 casa
fara acoperis, este exact, nu e
bund de nimic... Dar gandurile
nefinite, dezordonate, haotice,
neducand spre telul dinainte sta-
bilit de catre ratiune, contradic-
torii ca Tnsasi viata — nu sunt ele
oare mai apropiate sufletului nos-
tru decét sunt sistemele, fie ele
chiar marete, dar ai caror creatori
s-au preocupat nu atat de
cunoasterea realitatii, cat de
«intelegerea» ei?“ (Op. cit.,
Editura ,Humanitas“, 1995).
Tintele lui Sestov sunt evidente:
filosofii rationalisti: ~ Socrate,
Platon, Descartes, Kant, toti cei
care, asemenea acestora, vor sa
ne facd sa credem ca ,legile®,
Lstiinta“ sau cultul intru silogism
sunt adevarurile imuabile ale
acestei lumi, uitand ca viata ofera
tot atatea intrebari, nelinisti,
insomnii. ,Ca ordinea la care
viseaza filosofii existd numai in
sdlile de clasd, ca mai curand
sau mai tarziu pamantul temeinic
ii fuge omului de sub picioare si
ca, dupa aceea, omul continua
sd traiasca si fard temei, sau cu
unul care se clatina fara incetare
sub el, si ca atunci va inceta sa
considere axiomele cunoasterii
stiintifice drept adevaruri care nu
mai necesitd demonstratii, ca va
inceta sd le considere adevaruri
si le va denumi minciuna®, scrie
Sestov. Cei cdrora Sestov le
ofera credit sunt artistii... vii, care
mai si gresesc, dar care isi mai
schimba pe parcursul vietii
convingerile, care nu esueaza

intr-o moralitate ramolitd, fiind
plini de har si de pé&cat. Cine sunt
acestia nu este greu de ghicit:
Nietzsche, Pascal, Shakespeare,
Cervantes, Goethe, Puskin,
Gogol, Tolstoi, Dostoievski,
Scedrin, Cehov s.a. Cu bine-
cunoscutu-i stil cizelat, de un rafi-
nament aparte, Lev Sestov isi
structureaza volumul amintit pe
principiul dualitatii, expunand
conventionalismul si filistinismul
moralei scrobite a metafizicienilor
pozitivisti fatd de imanentul greu
incercatei vieti a fiecarui individ.

Pentru Dostoievski, certitudinile
arogante ale stiintei sufocd ade-
varul. Raspunsurile general-admi-
se ii par inacceptabile. El pare
mereu sa intrebe: ,V-ar conveni
sd ramaneti mereu in compania
unui Aristotel moderat, riguros,
sclavul principiului magister dixit,
sau alegeti tovardsia mea?”
Principiul noncontradictiei pre-
cizeaza ca nu putem nega si afir-
ma acelasi lucru in acelasi timp:
~ (A & ~ A). Dostoievski insa il
sfideaza cu buna stiinta, cautand
alte orizonturi ale cunoasterii.
Toate stradaniile sale au drept
scop rasturnarea acestui princi-
piu, care, ,odata cu Aristotel, este
socotit drept fundamentul insusi
al gandirii. Dar aceasta nu-l im-
piedica pe Dostoievski, nici nu-I
inspaimanta; el isi aminteste ca
(...) doi ori doi fac patru e un prin-
cipiu al mortii pe care omul |-a
cules de sub pomul stiintei
Binelui si Raului* (Lev Sestov,
Revelatiile  mortii,  Institutul
European, lasi, 1993, pag. 84).
S& ne amintim in acest context
de ceea ce spunea Eliade:
sTrebuie insa curajul de a crea
revolta impotriva argumentarii, a
conformitatii: ~ exemplul  lui
Kierkegaard, al lui Dostoievski,
Heidegger (Mircea Eliade,
Oceanografie, Editura Humanitas,
2003, pag. 201).

Revenim la Nichifor Crainic, cel
care este, probabil, primul roman
care a perceput profund dimensi-
unile filosofiei dostoievskiene.
,Conceptia lui Dostoievski este
tot ce poate fi mai opus cartezi-
anismului“  (Nichifor  Crainic,
,Dostoievski si crestinismul rus®,
Editura ,Sfintii Martiri
Brancoveni“, 2013, pag. 96).
Raskolnikov se dezvolta din acel
gravid de rigoare Dubito, ergo
cogito; cogito, ergo sum. Faptele
sale duc la crima, pentru ca el
cugetd numai si numai dupa
metoda carteziana, dupa ratiunea
euclidiana. Primul Raskolnikov,
Raskolnikovul crimelor, este golit
de suflet, n-are in el nicio
tresdrire umana autentica. E un
algoritm al mortii. Celalalt
Raskolnikov, Rodka al Soniei,
angajat pe Golgota unei suferinte
sincere pe care si-0 asuma
neconditionat, care sfideaza
orice dogma, incepe sa fie locuit
de suflet, de indoiald, de sufe-
rintd, de rani, devine om. In-
stinctiv, Rodka izgoneste din el
algoritmul  cartezian.  Primul
Raskolnikov este sclavul lui
2x2=4: doctrina napoleoniana a
paduchelui care trebuie nemilos
strivit; doctrina si numai doctrina.
Ultimul Raskolnikov, sincerul
spasit, ingaduie ca 2 x 2 poate sa
facd si cinci. El lasa din brate
tratatul cartezian despre metoda
si se apropie de ,lnvierea lui
Lazar” pe care, dupa cum stim, o
citeste tot in noua cheie a lui
2x2=5...
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La Dostoievski, Ilvan
Karamazov pare a fi intruparea
spiritului euclidian, al ratiunii ex-
clusiv discursive. Fara a cita
sursa, acesta aminteste de car-
tezianul ,Cogito, ergo sum®, in
vreme ce staretul Zosima pro-
pune o formula in care sinte-
tizeazd esenta, rostul, farmecul
fiintdrii: ,Sunt sa iubesc”. Pentru
Dostoievski, esenta vietii nu este
cogito, ¢i sum. Nichifor Crainic a
sintetizat admirabil aceasta
perspectiva dostoiesvkiana: ,...e
corectura geniala pe care
Dostoievski o face la eroarea
comisa de ratiunea discrursiva“
(Op. cit., pag. 249). Autorul
,Nostalgiei paradisului“ avansea-
za ideea ca Dostoievski, prin ati-
tudinea sa anticarteziana, poate
fi propus in galeria marilor gandi-
tori mistici care 1incepe cu
Dionisie Areopagitul, trece prin
cugetdtorii clasici ai patrologiei
crestine ortodoxe, pana la cei
moderni, ajungand la Simeon
Noul Teolog si la ganditorii care
s-au desprins din scoala de
simtire dostoievskiana: Berdiaev,
Merejkovski s.a. Pe alocuri, dis-
cursul lui Nichifor Crainic, teolog
ortodox, intre altele, un patimas
al fiintarii, este eminamente su-
biectiv. Apreciind ca ,Descartes
e filosoful care in epoca a fost
considerat de lumea apuseana,
si in special de catolicism, un
filosof eminamente catolic* (Op.
cit., pag. 254), Crainic aplauda
indirect, amestecand zone filoso-
fice, stiintifice si religioase, si cu-
noscutele, uneori patimasele
porniri dostoievskiene care au ca
tintd catolicismul occidental.

Subteranistul lui Dostoievski
ne indeamna obsesiv sd dam
naibii cumintenia lui doi-ori-doi-
fac-patru, pentru ca a ajuns de
nesuferit, o adevdrata imper-
tinenta. El ne apuca de guler, ne
zgaltaie ca pe niste inocenti si ne
strigd in fata: ,Vedeti dumnea-
voastra: ratiunea, domnilor, € un
lucru bun, nu incape indoiala, dar
ratiunea nu-i decéat ratiune si-i
satisface omului numai capaci-
tatea de a rationa, pe cénd
vrerea este manifestarea intregii
vieti, adica a intregii vieti a omu-
lui, cu tot cu ratiune si cu toata
sensibilitatea la piscaturi (...) Eu,
de pilda, absolut firesc, vreau sa
trdiesc ca sa-mi satisfac toatd
capacitatea mea de a trai, nu ca
sa-mi satisfac doar capacitatea
mea de a rationa, adica a
doudzecea parte din toata
capacitatea mea de a trai
(Dostoievski, Insemnari din sub-
terand, in volumul Jucatorul si
alte  microromane,  Editura
Polirom, lasi, 2003, pag. 57). Si
cu toate cd dintr-o asemenea
afirmare a fiintei viata noastra
iese uneori cam sifonatd, mize-
rabild, e totusi viata, zice Subte-
ranistul, nu o simpla extragere a
radacinii patrate... Probabil c4,
sobru cum 1l stim, macinat de
peregrindri, boli, hulit uneori,
Descartes i-ar raspunde imper-
turbabil, spunandu-i ca lui fi vor fi
suficiente, pentru o fiintare...
rationald, cele ,patru reguli cu
conditia de a nu ma abate de la
hotararea ferma si statornica de
a le respecta intotdeauna“ (,Dis-
curs despre metoda de a condu-
ce bine ratiunea si a cduta ade-
varul in stiinte”, in ,Descartes",
Editura Academiei Romane,
1990, pag. 122). Descartes ver-
sus Dostoievski? Pe Descartes il
respect mult. De Dostoievski
sunt indragostit.

Wcronicaltraducerilor

lonel SAVITESCU

Gulagul
vazut de un sef

Se dedica acest expozeu grupului de
elevi de la Liceul Dimitrie Sturdza din
Tecuci, fosti detinuti politici intre anii

1948 - 1953 si 1959 - 1964

Despre Gulagul sovietic s-au scris mar-
turii cutremuratoare, intre care Soljenitin,
Salamov si Evghenia Ghinzburg sunt
printre cele mai cunoscute, cei trei au tre-
cut prin lagare de munca ani indelungati,
iar cercetatoarea americanda Anne
Applebaum a realizat o istorie a Gulagului
(Humanitas, 2011), carte recompensata
cu prestigiosul premiu Pulitzer (2004).
Intre aceste marturii lipsea o carte care sa
prezinte Gulagul, din punctul de vedere al
unui activist de partid sovietic, al unui
membru NKVD, care sa fi lucrat in Gulag
si a coordonat munca detinutilor. Aparent,
aceste lagdre au fost create, de timpuriu,
de noua putere sovietica cu scopul incar-
cerdrii opozantilor politici, dar foarte
curand ele au cuprins in perimetrul lor si
pe detinutii de drept comun (infractori si
oameni certati cu morala sovietica), si
daca in teorie, lagarele au fost create pen-
tru reeducarea si recuperarea unor ele-
mente decazute prin munca, in realitate,
se cauta exterminarea acestora. Ei bine, o
altfel de lacunad este suplinitd de volumul
lui Feodor Mociulski (1918 — 1999)%,
despre care Anne Applebaum scrie urma-
toarele: , O incursiune unic& si fascinantd
in mintea si moralitatea celor care au con-
dus lagdrele de concentrare sovietice".
Citind, astfel de marturii, oricine s-ar putea
intreba, pe buna dreptate, de ce procesul
comunismului intarzie sa se faca?
Stigmatizat — la fel ca si nazismul german,
fascismul italian si legionarismul roméa-
nesc —, comunismul are pe constiinta zeci
de milioane de victime din diverse tari si
pe continente diferite (v. ,Cartea neagra a
comunismului‘ de Stephane Courtois,
istoric francez, participant la simpo-
zioanele de la Sighet si autor, printre
altele, a unui Dictionar al comunismului
si a unei carti consacrate lui Hitler si
Stalin, care sunt pusi pe picior de egali-
tate). In acest context, apare si cartea lui
Feodor Mociulski care a servit regimul
sovietic in calitate de brigadier si sef de
unitate de lucru in lagarul de munca de la
PeciorLag, in apropiere de Vorkuta, timp
de cativa ani. In acel timp, teritoriul imens
al Uniunii Sovietice era intesat de lagare
de muncd, mai mici sau mai mari, in
functie de obiectivele economice urmarite,
unde se muncea continuu in schimburi de
cate 12 ore, in conditii de clima aspra,
adesea detinutii dormind sub cerul liber,
construindu-si béré&ci insalubre de cele
mai multe ori, apoi, hrana era in functie de
realizarea planului zilnic, asistenta medi-
cald era aproape inexistenta, iar la expi-
rarea termenului de pedeapsa, detinutii
raméneau adesea sa munceasca in lagar.
Intre aceste locuri de detentie asa-numite
centre de reeducare, trei excelau prin cele
mai dure conditii de viata si de munca:
Vorkuta, Norilsk, Kolima, localitéti asezate
dincolo de Cercul Arctic. Evident, din
aceste lagare s-a incercat adesea
evadarea, unele dintre acestea fincu-
nunandu-se cu succes, bunaoara, aceea
relatata de Slavomir Rawicz ,Intoarcerea
acasa“. Astfel stand lucrurile, aceste

lagdre de muncd, desi erau socotite ca
fiind de reeducare a omului nou sovietic,
erau, de fapt, de exterminare a opozantilor
noului regim inuman si barbar si chiar
daca se stia care este destinatia lor,
lumea sovietica nu comenta, teama si frica
erau raspandite in toate mediile sociale,
suspiciunea generalizata fiind promovata
ca o conditie a supravietuirii. Asadar, m-
am intrebat adesea cum se explica in isto-
rie cd la carma statelor ajung indivizi tarati,
care dauneaza tarilor lor, umanitatii, in
genere, mari daune, provocand dezastre
incalculabile, insurmontabile, a caror
remediere se face adesea cu efortul altor
generatii de sacrificiu. Dar, nu e mai putin
adevdrat ca dupa instalarea unor regimuri
democratice, in toate aceste tari in care
totalitarismul de dreapta sau de stanga si-a
lasat amprenta, au aparut tot felul de indi-
vizi corupti care contribuie prin com-
portarea lor sa dezamdgeascd, sa spo-
reasca neincrederea maselor in demo-
cratie, incat constatam cu insatisfactie ca
umanitatea este continuu intr-o carenta de
comportare in care nici macar preceptele
Decalogului biblic nu sunt respectate.
Cu aceste reflectii am inceput cartea lui
Feodor Mociulski, precedatd de o
Introducere datoratd cercetatoarei ameri-
cane de la Universitatea Princeton,
Deborah Kaple. Aflata la Moscova la
fnceputul anilor 1990, Deborah Kaple I-a
cunoscut pe Feodor Mociulski, care dupa
ce servise timp de cativa ani ca angajat al
NKVD-ului in lagarele PeciorLag si
Lagarul nr. 93, de importanta militara,
apoi, ca diplomat in China, in fine, retras
din activitate isi scrie memoriile in 1988.
Nereusind sa le publice in Rusia,
Mociulski  incredinteazd manuscrisul
cercetatoarei americane, care-l publica in
limba engleza, in speranta ca aceste mar-
turii tardive vor interesa o vasta categorie
de cititori. Nascut in Bielorusia, Mociulski
s-a mutat impreuna cu familia la inceputul
prigoanei staliniste la Moscova (tatal lui
Mociulski, reputat filolog, scrisese un
studiu despre poemul medieval ,Céntec
despre oastea lui Igor”), unde urmeaza
Institutul de cai ferate, iar in 1940, la
absolvire, visa sa faca studii postuniver-
sitare, dar este recrutat de NKVD si trimis
sa lucreze intr-un lagar de munca fortata,
desi era foarte tanar si chiar daca avea
numai o munca de supraveghere si coor-
donare a activitatii detinutilor, Mociulski nu
a fost scutit de privatiunile intalnite: clima
asprd, conditii de viatd (masa si cazare)
precare, continua supraveghere si
raportarea efectuarii normei zilnice a
detinutilor, controalele inopinate etc., incat
lectura ne intareste convingerea ca soci-
etatea sovietica era astfel structurata,
incat de la baza la varf toata lumea traia
intr-o permanentd supraveghere polite-
neascd. Incepand cu 1936, Uniunea
Sovietica este zguduita de marile procese
carora le cad prada Zinoviev, Kameneyv,
Buharin, apoi lagoda si Ejov (fosti sefi ai
NKVD-ului), elita ofiterilor sovietici, in fine,
Trotki este asasinat in Mexic, incat ne
intrebdm ce a gandit in 1940, tanarul
Mociulski despre toate acestea? Cartea in
chestiune este segmentata in patru parti —
Gulagul privit din exterior, Gulagul

privit din interior, Céteva povesti
interesante si Sfarsitul —, 27 de capitole
si trei Anexe. Instructajul la care a fost
supus Tnaintea deplasarii la PeciorLag si
calatoria de 45 de zile impresioneaza:
Mociulski, impreuna cu doi colegi de insti-
tut, Nikolai Gradov si Volodea Kravtov,
calatoreste cu trenul, vaporul, pe jos, cu
caii. Calatorie initiatica spre un tinut
inospitalier: ,De cum am intrat in zona
unde se aflau detinutii, m-a cuprins
groaza. Nu exista nici macar o baraca
in care acestia sa poata locui. Stateau
intinsi direct pe paméant. Dadusera la o
parte zdpada de pe cétiva metri de
pamaént inghetat, desenand un fel de
patrate, si isi intinsera acolo niste
asternuturi formate din mai multe
ramuri taiate din copaci. Erau intinsi pe
aceste crengi in hainele lor de armata
si cu ghetele in picioare, «odihnindu-
se» dupa 12 ore de munca in acea Zzi...
Fiecare brigada avea un anumit
perimetru alocat pentru dormit, dar
detinutii isi schimbau frecvent locurile
in functie de directia din care batea
véantul... In apropiere de poarta la capa-
tul lagarului, o brigada de tamplari
facea sicrie* (pp. 91 — 92). Abatandu-se
de la indatoririle lagarului, Mociulski si
Volodea Kravtov hotédrdsc constructia de
baraci, in doud sdptdmani reusind sa
ridice niste adaposturi dotate cu canting,
baie cu sauna, ,exterminator de paduchi,
spalatorie, desi existase primejdia de a fi
condamnat si exclus din partid pentru
intreruperea lucrului. Transferat in Lagarul
nr. 93, Mociulski se confruntéd cu noi pro-
bleme, intre care si refuzul detinutilor de a
iesi la muncad si iminenta unei revolte.
Izbucnirea razboiului in iunie 1941 a
determinat conducerea sovietica sa
grabeasca constructia liniei ferate pana la
Vorkuta, pentru aprovizionarea cu car-
bune. Boala, diagnosticul gresit, trecerea
prin Moscova, vizitarea tatalui, petrecerea
timpului liber, atat céat exista, sunt alte
momente ale vietii de lagar. Sarcina de a
construi un pod peste Peciora, folosirea
prizonierilor de rdzboi germani, cunostinta
cu un vechi inginer de cai ferate care-i
dezvaluie lui Mociulski aspecte neobis-
nuite ale muncii lor, intre care si cauza
pentru care ecartamentul liniilor ferate
rusesti este mai mare decat standardul
european (in Japonia este mai mic), in
fine, avansarea Iui Mociulski pe linie
politica (secretar al Comsomolului, apoi,
instructor) ii sporesc indatoririle, iar trimi-
terea sa la o Scoald superioara a NKVD-
ului este vazutd ca o masurd de com-
pletare a golurilor produse de epurarile
anterioare. Traind, cativa ani in RSSA
Komi, Mociulski géseste necesar sa pre-
zinte cateva amintiri referitoare la aceste
tinuturi si a oamenilor sai, apoi despre
femeile din lagar si unii detinuti care l-au
impresionat. In final, Partea a patra
(Sfarsitul) contine incheierea relatarilor
sale si o incercare de a supune adevarul
despre Gulag, fara sa gaseasca o expli-
catie plauzibila a atrocitatilor comise de
regimul sovietic contra propriului popor.
Scrise, asadar, la distanta in timp de cate-
va decenii de la sederea in Gulag, mar-
turiile lui Feodor Mociulski contin, evident,
multe lacune ce pot fi completate cu date
din lucrarile similare ale fostilor detinuti.
Oricum ar fi, ele dovedesc ca, de multe
ori, personalul de supraveghere a deti-
nutilor putea gandi altfel decét puterea so-
vietica.

* FEODOR MOCIULSKI DEBORAH
KAPLE, SEF IN GULAG. AMINTIRILE
UNUI OFITER SOVIETIC. Traducere
de Cristina Ispas. Cuvant - inainte de
Laurentiu Constantiniu, Postfata de
Doru Dumitrescu, Ed. CORINT,
2013, 350 p., 29,90 Iei.
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meridiane

Israel

Daca musulmanii au, se stie,
datoria ca méacar o data in viata
sd ajunga la Mecca si sa se
nchine la locul nasterii profetu-
lui Muhammad, crestinii, cu atat
mai mult, ar trebui sa-si impuna
sa calce pe urmele
Mantuitorului lisus Hristos si sa
poposeascd la locurile de
pelerinaj ale Tarii Sfinte,
binecuvantate de  Insasi
Persoana a doua a Sfintei
Treimi, Fiul lui Dumnezeu, venit
ca Fiu al Omului sa ne scape de
pacate si, prin jertfa Sa pe
Cruce, sa ne mantuiasca.

N-am idee de cate ori e
pomenita Mecca in Coran, dar
oricine consulta Sfanta
Scriptura va intalni numele
lerusalimului de nu mai putin de
656 de ori, semn ca ,orasul
pacii“, pe care ,Domnul
Dumnezeu I-a pus n mijlocul
neamurilor si al tarilor dimpre-
jur“ (lez. 5,5), are o importanta
aparte nu doar pentru poporul
ales, ci pentru intreaga crestina-
tate si omenire.

Desi distrus de 17 ori de-a
lungul veacurilor, lerusalimul nu
si-a pierdut nicio clipa statutul
de centru spiritual si cultural al
evreilor de pretutindeni, insa el
a devenit, asa cum afirma si
psalmistul David, ,mama“ pen-
tru fiecare om fin parte (Ps.
86,4), indiferent daca acesta
este crestin, iudeu, musulman
sau de alta confesiune.

»,Mama tuturor Bisericilor* si
Jlocul sdldsluirii _ slavei®
Dumnezeului Intrupat,
lerusalimul, aldturi de Nazaret,
Betleem, lerihon si de alte
asezdri descoperite mai intai in
Sfanta Evanghelie, este, nein-
doios, un ,inceput al bucuriei”
noastre, o ,cetate a lui
Dumnezeu pe pamant®, in care,
fie si doar pret de o clipa, fiinta
umana se sfinteste si devine
,asemenea cu Dumnezeu“.

Dupa o prima excursie efec-
tuata, total nepregatit sufleteste,
in urma cu doua decenii, la
jumatatea lui ianuarie am avut
sansa, nesperatd, de a reveni in
Cetatea Sfanta si de a participa
la un pelerinaj cu adevarat
fascinant, alaturi de ieromonahii
loan si Casian, de ierodiaconul
Gherman, toti de la Manastirea
,Sfantul loan Casian“ din
Dobrogea, si de domnul Narcis,
managerul firmei constantene
Nedcon Maritime, fara de care
acest vis nu s-ar fi implinit,
poate, niciodata.

Ajunsi la Tel Aviv in plina
noapte, dupa un zbor in care

am testat maiestria pilotilor si
confortul a doua aeronave, dar
si vigilenta vamesilor si a
agentilor de securitate israelieni
aflati la terminalul Aeroportului
din Istanbul, ne-am transferat
toate bagajele fintr-un autotu-
rism inchiriat de la o agentie
aflatd chiar in incinta cladirii
Aeroportului ,Ben Gurion® si,
dupa un drum rapid, fara
peripetii, pe moderna autostra-
da ce leaga Capitala de centrul
spiritual al Israelului si al lumii,
am descins in Cetatea Sfanta
nainte de a i se inchide portile.

Un somn la fel de rapid, de
numai doua ore, ne-a fost sufi-
cient pentru a trdi emotiile
primei Sfante Liturghii oficiate in
acea dimineatda la Biserica
sMormantul Maicii Domnului*,
nu fnainte insa de a ne strecura
prin labirintul de stradute, inca
neanimate, si de a face un scurt
popas la Biserica Sfantului
Mormant, unde ne-am inchinat
cu piosenie.

Mormantul
Maicii
Domnului

Trecand prin Poarta Leilor,
am ajuns in cateva minute la
poalele Muntelui Maslinilor, in
partea nordicda a Gradinii
Ghetsimani, acolo unde, intr-o
grota din Valea lui loasaf, a fost
asezat, pentru trei zile, trupul
Maicii Domnului. Transformata
dupa indltarea sa la cer intr-o
capela subterana, a devenit un
cautat loc de pelerinaj mai ales
dupa ce Sfanta Imparateasa
Elena a construit deasupra ei,
in anii 325-337, o biserica, ren-
ovatd mai tarziu de patriarhul
Juvenalie al lerusalimului si dis-
trusa de persi, in 614.

Renascutd, capela a fost in
cele din urma inglobata de cru-
ciati, In secolul al IX-lea, intr-o
biserica pe jumdtate ingropata
in stdncd si scufundatd de-a
lungul ultimului mileniu din ce in
ce mai adanc in pamant, asa
incét, pentru a ajunge azi la pia-
tra mormantul trebuie sa cobori
un lung sir de trepte, cam pe la
jumatatea lor avand posibili-
tatea sa te inchini la icoanele
din paraclisele situate de o
parte si de alta, dedicate drep-
tului losif si Sfintilor Parinti
loachim si Ana.

iv® In Biserica

Tnaintand spre adanc, patrun-
zi in biserica in forma de cruce,
n spatiul bratului de la rasarit
zarind imediat baldachinul in
care se afla mormantul gol al
Sfintei Fecioare, protejat de un
panou de sticla transparenta.
Ca sa intri in spatiul ingust tre-
buie sa te apleci, smerindu-te
astfel, intrucat deschizatura
este mai degraba potrivita pen-
tru un copil de 8-10 ani, dar, cu
o oarecare stradanie, e accesi-
bila chiar persoanelor mai cor-
polente. Meditand la cele intam-
plate in urma cu doua milenii, te
simti oricum atat de mic, incat
nu mai conteaza decat faptul ca
Dumnezeu si Maica Domnului
te-au binecuvantat cu o aseme-
nea fericire. Dublatd apoi de
intalnirea, in partea de rasarit a
criptei, cu poate cea mai fru-
moasa icoana a Nadscatoarei cu
Pruncul in brate, cea a Maicii
Domnului lerusalimitita.

Gradina
Ghetsimani

Situatd in imediata apropiere,
Gradina Ghetsimani e legata,
dupa cum aflam de la evanghe-
listii Matei, Marcu, Luca si loan,
de trei dintre cele mai importan-
te momente din ultimele zile ale
existentei ~ pamantesti a
Mantuitorului: rugaciunea
dinaintea calvarului, sarutul tra-
datorului luda si arestarea lui
lisus, deconspirat pe aceasta
marsava cale.

In mijlocul acesteia se afla
acum, finconjuratd de maslinii
multiseculari, Biserica Natiunilor,
cunoscutd si ca Biserica
Agoniei, iar in interiorul ei pele-
rinul descopera, in partea din-
spre altar, o imprejmuire cu
spini metalici, ce marcheaza
locul stancii in care genunchii
Dumnezeului-Om s-au plecat
spre rugdciune in noaptea vin-
derii Sale.

Nu departe de biserica se
afla pestera in care au stat si
adormit ucenicii, desi cu sufletul
Sau indurerat le spusese: ,Intri-
stat este sufletul Meu péana la
moarte. Rdmaneti aici si priveg-
heati impreund cu Mine.“ Tot
aici i s-a aratat ingerul, incura-
jandu-L atunci cand ,sudoarea
Lui s-a facut ca picaturi de
sénge care picurau pe pamant*.

Cutremuratoarele scene
sunt, de altfel, ilustrate de pic-
tura bisericii, care surprind
momentele deja amintite, mai

putin pe acela legat de vinde-
carea lui Malhus, cel caruia
Apostolul Petru i taiase ure-
chea, imediat dupa sarutul
parsiv si inainte ca lisus sa fie
preluat de ostasi, spre a fi dus la
casa arhiereului Caiafa.

Drumul Crucii

Acuzat de blasfemie de catre
Sinedriu si condamnat la moar-
te, lisus a fost inchis peste noap-
te intr-o temnitd din apropiere,
urmand ca dimineata sa fie adus
in fata lui Pilat, guvernatorul
roman, singurul care putea intari
sau anula sentinta juratilor evrei.
Desi acesta nu l-a gasit nicio
vind, fincercand chiar sa-L
elibereze, pana la urma si-a dat
girul, nu inainte de a se spéla pe
maini si de a-l salva, la cererea
multimii  infierbantate, pe
Baraba, talharul.

Batjocorit si batut cu biciul,
epuizat dupa o noapte in care a
fost tinut in butuci, fara hrana si
apa, Tmbrdgat intr-o hlamida
rosie si incoronat cu o coroana
de spini, Mantuitorul a pornit din
Pretoriu spre Golgota, purtand
pe umeri greaua cruce pe care
urma sa fie rastignit.

Lungul drum al supliciului
avea sa fie reconfigurat apoi si
impartit in 14 statii, ilustrand,
fiecare in parte, principalele
momente scurse de la con-
damnarea la moarte (I) si pana
la punerea Domnului in mor-
mént si Invierea din a treia zi
(XIV). Marcat de cate o capela
sau o simpla inscriptie, Drumul
Calvarului e parcurs an de an
intr-o procesiune solemna si
impresionantd, iar de catre unii
dintre crestinii locului in fiecare
vineri, care fie recitd din
Evanghelie, fie mediteazd in
taina.

Pentru un timp, ne-am lipit si
noi de un grup aflat intr-o
asemenea procesiune, dar
spatiul nu ne ingaduie sa deta-
liem fiecare moment in parte,
asa incat ne vom limita doar la
enuntarea celorlalte 12: pune-
rea Crucii pe umerii lui lisus (II),
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prima (lll), a doua (VII) si a treia
cadere sub povara ei (IX), intal-
nirile cu Maica Domnului (1V),
Simon Cirineanul (V), Veronica
(VI) si fiicele lerusalimului care
plangeau (VIIl), dezbracarea de
hainele Sale (X), pironirea (XI),
moartea (XIl) si pogorarea de
pe cruce (XIII).

Dintre aceastea, ultimele
cinci figureaza 1in interiorul
actualei Biserici a Sfantului

Mormant, situatd in partea de
nord-vest a Sfintei Cetati si
inclusd intr-un ansamblu de
cladiri alipite, care au in centrul
lor cupolele uriage ale Sfantului
Mormént si ale Bisericii Invierii,
vizibile din toate directiile, dea-
supra carora se inaltd maies-
tuoase imensele cruci imbra-
cate in foitd de aur.

Timp de doud nopti, am be-
neficiat de sansa nesperata de
a ramane in interiorul Bisericii
Sfantului Mormant dupa ce s-au
inchis portile pentru vizitatori,
astfel incat am avut bucuria de
a-l multumi pe indelete bunului
Dumnezeu pentru toate cate mi
le-a dat in aceasta viata si de a
mé ruga in liniste chiar la
Mormantul Mantuitorului, la
Piatra Ungerii si la capela din
varful Golgotei, unde a fost
rastignit, precum si la celelalte
sanctuare legate de Réstignire,
Punerea in mormant si Invierea
Domnului: locul femeilor miro-
nosite, de unde, aldturi de loan,
au privit Rastignirea, si locul
,Nu te atinge de Mine“, in care
lisus Hristos i S-a aratat Mariei
Magdalena dupa Inviere, mor-
mantul lui losif din Arimateea,
stalpul Biciuirii, inchisoarea
Domnului si capelele Plangerii,
sutasului Longinus, Impartirii
hainelor Lui, Sfintei Elena si
Pestera aflarii Sfintei Cruci,
Biciuirii si a Cununei de Spini, a
lui Adam.

O saptaméana de vis, pe care
pacatosul de mine nu am meri-
tat-o, dar care imi va ramane
vie in memorie, urmand ca abia
de acum incolo sd meditez in
profunzime la cele vazute si

traite.
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