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breviar

Simpozionul National
de Estetica 2014

Eveniment cultural de
anvergurd nationala, Simpo-
zionul National de Estetica,
organizat de Centrul Interna-
tional de Cultura ,George
Apostu“ din Bacdu, in partene-
riat cu Fundatia Bacovia, Uni-
versitatea ,George Bacovia“
din Bacdu, Consiliul Local si
Primaria Bacau, Teatrul
Municipal Bacovia si
Consiliul Judetean Bacau, a
ajuns anul acesta la cea de-a
douazecea editie. Reunind
ca de fiecare data persona-
litati culturale de prima
mdrime, editia actuald s-a
desfasurat sub  generi-
cul ,,Apostu 80 — Centrul
Apostu si invitatii sai de
onoare”. Programul, limitat
doar la doud zile, 13 si 14
noiembrie, a cuprins acti-
vitati de mare interes, cu o
afluentd impresionanta a
publicului care a facut ca
sdlile in care acestea s-au
derulat sa fie neincapatoare.

Simpozionul a debutat la
galeria de artd a Centrului,
unde criticul de artd Mihai
Pldméadeala a vernisat expozi-
tia de picturd , Transmigrari
a artistei Florentina Voichi,
pictorita si scriitoare, absol-
venta a Universitétii
Nationale de Arte din
Bucuresti si membrd a
Uniunii  Artistilor Plastici.
Momentul plastic a fost com-
pletat in mod fericit cu lansa-
rea albumului ,Transmigrari®,
editat in conditii grafice
exceptionale de Centrul de

* Sculptorul Leonard Rachita. primind Premijului
Centruluj de CultuﬂeBGeorge Apostu:

Cultura ,George Apostu®, in
continuarea seriei de albume
consacrate artistilor care au
expus in spatiile institutiei
bacauane: Aurel Vlad,
Mircea Roman, lon Lazar,
Dany Madlen Zarnescu si
Gheorghe Zarnescu. Nu a fost
singurul eveniment editorial, a
urmat prezentarea numarului
43 al revistei de cultura
,Vitraliu“ care are ca tema o
serie de portrete ale marilor
aniversati ai anului 2014:
Constantin Brancoveanu,
Camil Petrescu, George
Apostu, Alexandru Zub,
Ovidiu Genaru si pictorul
Horia Ghelu.

Conferinta Nationala de
Estetica, la care au participat
profesori universitari, acade-
micieni, critici de arta, artisti

d'ale lui Ciosu

plastici si studenti a fost gaz-
duitd de Universitatea
,George Bacovia“ Bacdu.
intr-o atmosferd colocviala,
academicianul  Alexandru
Zub a rememorat contributi-
ile romanesti la istoria si cul-
tura europeana, prof. univ.
dr. Petru Bejan, de la
Universitatea  ,Alexandru
loan Cuza“ lasi a vorbit
despre sculptorul George
Apostu si Golgota lui, iar
Mihai Plamadeala, despre
impactul  stilului  Apostu
asupra sculpturii romanesti.
in acelasi primitor context,
sirul comunicdrilor a fost
completat de criticul iesean
Valentin Ciucg, intr-o intere-
santa interventie despre
necesitatea reinventarii valo-
rilor fundamentale ale soci-
etatii moderne.

,Doi oameni au fost funda-
mentali pentru mine, tatal
meu si George Apostu. L-am
cunoscut inca in tara, dar
mai ales la Paris, era un om
si un artist extraordinar.
Exilul a fost pentru el dure-
ros, ca pentru orice artist,
insd nu l-a doborat. A fost
unul dintre cei mai mari
artisti pe care i-a dat paméan-
tul roméanesc.“ — a afirmat in
omagiul sau sculptorul

Vasile GHICA

Leonard Rachitd, laureatul
de anul acesta al Premiului
Centrului de Cultura ,George
Apostu“, in asertiunea sa
referitoare la statura de men-
tor a marelui sculptor pentru
generatia tanara de artisti,

in seara finald a Simpo-
zionului National de estetica,
cateva sute de spectatori au
trait momentele memorabile
ale unui Spectacol al cartii, al
carui subiect a fost lansarea
volumului ,ingropat de viu®,
al scriitorului iranian Sadegh
Hedayat, aparut la editura
Polirom in excelenta traduce-
re a profesorului Gheorghe
lorga. Prezentari ale proas-
petei aparitii au fost rostite
de poetul Dan Petrusca si de
criticii Adrian Jicu si Vasile
Spiridon.

Conceputa si condusa din
scend cu o fervoarea unui
impaétimit al spectacolului de
cdtre Geo Popa, manifes-
tarea a binemeritat ropotele
de aplauze ale spectatorilor
atinsi maiestrit de floarea
prea rard a inovatiei inte-
ligente si a profunzimii textu-
lui rostit cu nuante fierbinti
de lava vulcanica, sau, dim-
potrivd, soptit ca mangaierea
catifelei. Geo Popa, atins ire-
mediabil de microbul scenei,
si-a insusit demult dreptul de
a fi un vesnic razvrétit impo-
triva canoanelor plicticoase
dupéd care ni se infatiseaza
indeobste evenimentele cul-
turale, si s-a confundat cu
propriul spectacol, intocmai
ca spiridusul Puck scornit de
marele Will in Visul unei
nopti de vara. Fiecare
moment care a compus, ca
intr-un puzzle emotional,
tabloul programului minutios
gandit, incheiat cu straluci-
torul recital al cvartetului
Passione, a avut un final viu
si deschis care a pregatit
debutul altor reprezentari. A
fost un surprinzétor experi-
ment alchimic in care vraji-
torul a scos la iveald, intr-o
formulda de prezentare ine-
dita, bulgdrele de aur al
bucuriei ca am fost martorii
implicati intr-un eveniment
spiritual sui generis, cu totul
neconventional.

Val MANESCU

Arta
« in culturs, nepasarea poate face mai mult rau decat dictatura.
* Narcisismul in artd e masca ce ascunde spaima ratarii.
« Arta poate fi un obelisc de superlative.
« Si cu o limba pitica poti izvodi o cultura mare.
« Arta incearca sa exploreze si fata nevazuta a lumii.
« E totusi o minune ca, dupa Gulag si Auschwitz, mai vorbim

despre arta.

« Uneori, poezia actuala e o formad de onanism liric.

« Si arta actuala incepe sa devina incubator de stres.

« Se pare ca pictura contemporana se catdra spre caricatura.
« Insomnia — aceastd boald cu valente creatoare.

« Literatura proastd constipa. Ori declanseaza torentiale

clisme spirituale.

« Rezista arta care se ridica la temperatura eternului uman.
« Scriitorul profund isi pune cititorul pe ganduri.
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Concursul National
de Proza Scurta
»Radu Rosetti” Onesti

Joi, 30 octombrie 2014, Biblioteca
Municipala ,Radu Rosetti“ din Onesti
(director Elena Serbu) a gazduit festivi-
tatea decernarii premiilor celei de-a
XIV-a editii a Concursului National de
Proza Scurtd ,Radu Rosetti“. Cu
aceastd ocazie a avut loc si lansarea
volumului  Caruselul cu hamsteri.
Decupaje din literatura postdecembrista
(semnat Adrian Jicu), despre care a
vorbit Vasile Spiridon. Juriul, alcatuit din
Gheorghe Izbdsescu (presedinte),
Radu Aldulescu, Augustin Doman,
Stefan Ghilimescu, Petre Isachi, Adrian
Jicu, Nicolae Oprea, Vasile Spiridon si
Radu Voinescu, a ales cele mai va-
loroase lucrari, dupa cum urmeaza:

Categoria 10-15 ani: Premiul | — Vlad
Salbatecu (Onesti), premiul Il — Mara
Torge (Cluj-Napoca), premiul Il —
Gabriel Anghene (Onesti), mentiuni —
Elena Dima (Onesti), Miruna Matei
(Bucuresti) si Cristiana Chircu (Onesti)

Categoria 16-21 ani: Premiul | —
Crina Cristache (Caldrasi), premiul Il —
Dana Stefania Brasoava (Targu-Jiu),
premiul Ill — Cristina Botilca (Gruiu-
lifov), mentiuni — David Luceac
(Radauti), Raluca Nastasiu (Onesti) si
Sanda Evelina Ababei (Scariga-Bacau)

Categoria 21-35 ani: Premiul | —
Mihai  Bogdan  lonescu-Lupeanu
(Bucuresti), premiul Il — Cornelia Mara
Ardelean (Cluj-Napoca), premiul Il —
Marina Popescu (Bucuresti), mentiuni —
Claudiu-Nicolae Simonati (Orastie),
Anca-Elena Zaharia (Brasov) si
Andreea Alexandra Terebesi (Pitesti).

Premiul special al revistei ,Ateneu“ a
revenit Andreei Roberta Lucaci, din
Onesti, iar premiul revistei ,13 plus“ a
fost castigat de Adrian Vasile
L&zarescu, din Dofteana.
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eveniment

Invitatia la o lansare de
carte ce va avea loc intr-un
club nu e ceva neobisnuit. S-a
mai intamplat in BacZu. imi
amintesc de lansarea de carte
a Madalinei Rotaru, in Club
,The Stage“, sau de cea a
romanului ,Apropierea“ (Marin
Malaicu-Hondrari), la ,Subway
2“. Insa lansarea unei carti de
critica literara intr-un astfel de
spatiu neconventional este
ceva rarisim. Cativa tineri (desi
ei s-au autocaracterizat ,fara
varstad“) s-au intalnit si au pus
la cale o inedita lansare de
carte a volumului Caruselul cu
hamsteri. Decupaje din lite-
ratura postdecembrista” (Cluj-
Napoca, Casa Cartii de stiinta,
2014), de Adrian Jicu.

Evenimentul, intitulat
,TRAPPED“, a avut loc in
Clubul ,The Stage“ in seara
zilei de 1 noiembrie. Pe scena
care a gazduit nenumarate
concerte rock, am urmarit un
fascinant spectacol, unde s-au
intalnit de data aceasta diverse
forme de cultura si arta sau
chiar elemente de educatie
civica: poezia, teatrul, arta
vizuald, muzica (fundalul muzi-
cal contribuia la atmosfera pla-
cutd), critica literara (repertori-
ul a cuprins si critica de critica).
Tot acest spectacol a fost
frecvent secondat de mesajul
,2Haideti sa schimbam impre-
una aspectul Pasajului CFR!*.
Mentiondam ca ,TRAPPED“ a
facut parte din proiectul
Asociatiei ,Mutatis Mutandis® —
~Pasajul CFR este al tuturor”.

TRAPPED,

capcana lui Adrian Jicu

Ajungand mai devreme, am
avut ocazia sa observ reactia
invitatilor cand au sosit. Prima
era desigur de soc. Spatiul era
amenajat astfel incat sa su-
gereze sordidul care planeaza
deocamdata in ,Pasajul CFR*.
Era sumbru, atmosfera dark
contrariind pe cei care poate
se asteptau la o lansare de
carte obisnuitd. Totusi, nu a
parasit nimeni sala. Vad si
acum prima reactie a lui Viorel
Savin: a fost surprins, dar, ca
dramaturg, a intuit ca acolo se
va desfasura un act necon-
ventional. A zambit usor astep-
tand... show-ul!

in partea opusa scenei, prin
fumul gros si lumina difuza, se
conturau vag, ca prin vis,
chipurile unor autori (de
poezie, proza, dramaturgie,
critica si eseistica literara). De
parca s-ar fi invartit caruselul si
cétiva dintre cei prinsi in ran-
durile cartii, au evadat si s-au
asezat printre spectatori. Chiar
si cei absenti erau cumva
acolo, prin spirit, prin metafora,
prin cuvant. A fost evocat dom-
nul Constantin Calin. Asta s-a
intdmplat nu doar pe scena ci
si cu cateva momente inainte
de inceperea spectacolului. La

masa unde ne-am strans cati-
va ,ateneisti‘, Stefan Radu si
Marius Manta vorbeau despre
»portretul“ excelent realizat in
cartea lui Jicu... Spatiul unde
se aflau invitatii putea fi privit
ca 0 meta-scena cu o galerie
de masti expresive. lar pa-
pusarul n-a fost nimeni altul
decat... Adrian Jicu.

Desigur, o carte de acest
gen lansata intr-un cadru
neconventional este un proiect
curajos. Dar firul rosu a fost...
poezia. Pentru ca Adrian Jicu
scrie in cartea lui (si) despre
poezie&despre poeti. Eliza

. fbto; Constantin Brosu

Noemi Judeu, actritda la
,Teatrul Bacovia“, asistata de
doi invatacei (Alina Chiriac si
lonut Popa) a sustinut un exce-
lent recital din textele poetilor
lon Tudor lovian, Stoian G.
Bogdan si Adrian Cretu. A fost
momentul cel mai asteptat de
cétre public si, realmente, cel
mai reusit. Asta pentru cé Eliza
Noemi Judeu este o actrita
speciald. De la un spectacol la
altul, indiferent daca e de
teatru sau de poezie, ea nu
(se) repetd. Si in recitalurile de
poezie, actrita reuseste sa
magnetizeze sala. Mi-am pus

Zece ani de cronica

literara in

intrebarea oare cum ajunge la
acest efect. Poate ca farmecul
consta in aceea de a transfor-
ma, cu multa subtilitate, poezia
in poveste, autorul textelor
lirice in personaj. Pentru a sub-
linia caracterul personajului,
cateodata adauga rafinate tuse
complementare. Adrian Jicu a
spus, la un moment dat, ,Daca
este Eliza, nu are cum sa nu
iasa bine"“. A avut dreptate.

Dupa spectacolul de poezie,
a urmat prezentarea sustinuta
de Madalina Rotaru, care a
subliniat ca ,dincolo, de a fi o
carte de critica, Caruselul cu
hamsteri. Decupaje din lite-
ratura postdecembrista este
una de portrete.” Pe un video-
proiector urmaream cum artis-
tul Dragos Burlacu lucra, in
atelier, un... portret. Originala
si prezenta Madalinei Rotaru
pe scend, a aparut intr-o tinuta
usor excentrica si s-a compor-
tat ca un adevarat entertainer.
Marius Manta a vorbit cu cal-
durd, empatic dar si persuasiv,
despre cartea colegului sau de
redactie. Discursul a fost rostit
n soapta, in armonie cu sune-
tul pieselor de la Travka.

Spectacolul in intregul lui a
fost unul inedit, relaxant si
livresc, emotionant si educativ,
insurgent si, totodata, ordonat.
TRAPPED, un show eclatant,
extrem de reusit!

Violeta SAVU

echilibrul, problematizari conjuncte au

paginile ,Ateneului“. Peste doua sute
de cronici, comentarii, recenzii, eseuri,
studii, interviuri, portrete, raspunsuri la
anchete ce dimpreund, la randul lor —
nu uitdm cele doua volume anterioare,
,Dinastia Sanielevici. Printul Henric,
intre uitare si reabilitare” si ,Coordonate
ale identitatii nationale n publicistica lui
Mihai Eminescu. Context roménesc si
context european” - compun o carte de
vizitd viabild pentru Adrian Jicu. Prilejul
de bilant a fost echivalat cu aparitia la
,Casa Cartii de Stinta“ a volumului
,Caruselul cu hamsteri.“ Subintitulata
,Decupaje din literatura postdecem-
brista“, cartea lui Adrian Jicu aduna
mare parte a acestor ,pozitionari“ cri-
tice.

Volumul despre care am avut
placerea s vorbesc si in cadrul unui
performance prea putin conventional
nu reprezinta simpla suma a materi-
alelor publicate de-a lungul timpului in
reviste precum ,Ateneu”, ,Convorbiri li-
terare®, ,Cultura®, ,Observator cultural®,
LVitraliu“. E cu mult mai mult decéat atat,
se leaga de o stiinta rard de a combina
discursul argumentativ cu abilitatea
extraordinara de a eticheta nimerit varii
maniere de creatie. Adrian Jicu e
deopotriva interesat de asezarea
fiecarui volum studiat intr-un context
anume, pe care eventual il exemplifica.
Scriitorilor asezati sub lupa nu li se
aplicd niciodata criterii artificiale; capi-
tala ori provincia nu despart, ci aduc
laolalta. Autori de renume se regdsesc
alaturi de cei nou intrati in valurile lite-
raturii, asa incéat cronicarul se afla
intr-un continuu proces de (re)desco-

Adrian Jicu, exercitii
de suplete estetica si morala

perire a literaturii contemporane. Vitre-
gita adesea de comentarii la obiect, li-
teratura postdecembristd pare chiar
mai mofturoasa decat postmoderni-
tatea insdsi. Ceea ce raméane imbu-
curator este ca judecatile asumate
rezista timpului iar balastul... de negasit!
Universitarul bacduan face parte dintre
cei putini care isi vor fi gasit de-a lungul
acestor ani motivatia si stiinta unui con-
dei disciplinat, obisnuit cu mai multe
paliere de lecturd, cum I-am numit cu o
alta ocazie — ,un recuperator compe-

e Eliza Noemi Jud ¢l Adrian Jicu

tent ce arunca in jocul cultural afirmatii
bine dozate.”

Cronicile nu sunt exclusiv tributare
conceptelor teoretice. In cea mai mare
parte acestea palpitd, au menirea de a
incuraja, de a scoate in evidenta
reusita, de a pune in dialog conventio-
nalul cu opusul acestuia; pe de alta
parte, acolo unde e cazul, Adrian Jicu
se pricepe sd amendeze nereusita.
Bunul-simt critic de care da dovada
asaza in mod fericit cartea sub insem-
nele categoriilor estetice. Armonia,

. ___ﬁ@ii@: @@miz&l@fﬁw zw‘

tocmai rolul de a motiva o libertate in
exercitarea actului critic ce sta nu sub
zodia provizoratului, ci care valorizeaza
in subsidiar chiar statutul intelectualu-
lui. Volumul consacra parti distincte
poeziei, prozei ori criticii totale. Astfel,
in prima parte avem profilurile lirice ale
lui Sergiu Adam, Ana Blandiana, Radu
Carneci, Calistrat Costin, lon Tudor
lovian, Gheorghe Izbasescu, Dan
Petrusca. Acestea sunt urmate de
secvente lirice dedicate, printre altii, lui
Adrian Cretu, Ovidiu Genaru, Claudiu
Komartin, Violeta Savu. Adrian Jicu
face fatd cu brio si labirintului generat
de preschimbarile prozei decembriste.
li regasim de aceasta data pe Gabriela
Adamesteanu, George Baldita, Petru
Cimpoesu, lon Fercu, lacob Florea,
Florina llis, Dan Persa, Eugen Uricaru,
Daniela Zeca. Colegii de breasla, cri-
ticii, se bucura de o lectura fara patima
dar cu entuziasmul cuvenit — atunci
cand ,situatia o cere“: Eugen Budau,
Constantin Calin, Liviu Chiscop, Mihai
Cimpoi, Theodor Codreanu, Mircea A.
Diaconu etc.

In parte kafkiand, metafora din titlu
marturiseste un paradox. Intr-o soci-
etate ce se sufocd sub propriile legi,
sub propria-i diformitate, scrisul devine
o necesitate, devine aerul ,de respirat.”
Adrian Jicu rdméane constient c& numai
multiplicarea valorilor autentice ne mai
da dreptul sa speram si ca instaurarea
unei critici la 360  devine conforma cu
un exercitiu de suplete intelectuald si
morala.

Marius MANTA
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comentarii

Cei 120 de ani céti s-au
implinit recent de la nasterea
lui Camil Petrescu, departe de
a determina in lant, cum se
intdmpla pe la alte case, reedi-
tarea Operei (apropd, oare
unde sunt ,ineditele C.P. sem-
nalate in revistele din exil de
Mircea Popescu?) si finaliza-
rea amplelor cercetéri privind
,viata“ unuia dintre cei mai
mari scriitori roméani moderni;
in lipsa oricarei initiative vizand
punerea in scend macar a
pieselor sale de teatru cele mai
importante, ca sa nu vorbim
chiar de integrala acestora
datorata initiativei organizato-
rilor cine stie carui festival de
gen (dintre atateal), nu ne
aduc, pana la urma, decéat
retiparirea de catre Fundatia
Culturala ,Camil Petrescu” a
volumului Procesul ,tovara-
sului Camil* (,text ingrijit si
inscenat de lon Vartic, purtand
subtitlul «Teatru documentar in
stare naturald»), carte aparuta
in editie princeps in 1998 in
colectia ,Scrinul negru“ a
Editurii ,Biblioteca Apostrof*
din Cluj-Napoca, sub aceeasi
redactie.

,Dactilograma, ne informea-
za lon Vartic, transcrie ste-
nograma sedintei din 30 iunie
1952 din redactia revistei Viata
Roméneasc& unde Camil
Petrescu fusese chemat a treia
sau a patra oard pentru a fi
prelucrat de tovarasi in lega-
tura cu linia (partinicd) ferma
pe care ar fi trebuit sa o dea
piesei Caragiale in vremea lui,
text ce i fusese comandat cu
ocazia centenarului ,celui mai
mare critic al regimului burghe-
zo-mosieresc”, asa cum s-a
scris atunci de catre propagan-
da vremii cu litere de-o
schioapa pe placa memoriala
asezata pe locul in care s-a
nascut marele dramaturg (in
incinta fostei ~ manastiri
Margineni, inf..n.). ,Noi nu
vrem sa va cerem, il incuraja
diplomatic pe autorul Jocului
lelelor in sedinta mentionata
tovarasul Mihai Novicov, noi
vrem sa va convingem®. Pentru
cine citeste cu atentie textul
stenogramei, slaloméand printre
ludrile de cuvant ale atator
vedete proletcultiste (Novicov,
Vitner, Moraru, losifescu,
Baranga, Selmaru) si accesele
ironice abia reprimate ale lui
Camil devin evidente nu numai
genul de rezistenta anxioasa
de care a dat dovada scriitorul
ntr-o atare imprejurare, dar si
tenta de mascarada pe care el
a imprimat-o, in mod subtil,
ntregii povesti. In final, lasand
impresia ca e deplin luminat in
privinta dorintelor tovarasilor
care isi nuantau pozitia de pro-
pagandisti bolsevici, citand la
greu din Scénteia, Camil
Petrescu fi invitd voalat sa-si
scrie singuri piesa: ,va las li-
bertatea, zice el piezis, de a
tdia tot ceea ce va jigneste
sensibilitatea dumneavoastra
si voi atinge inca mai mult mo-
mentele reale etc. etc.“ Facand
in Tmprejurdrile date mai mult
in batjocura o atare invitatie,
cel ce fusese frapat si vazuse
cu mintea-i strdlucita toata
viata idei, n-avea de unde sti

cé tovarasii nu se vor multumi
numai cu ,diminuarile* textului
in cauza, ci se vor deda masiv,
mai ales dupa moartea sa, la o
serie de interpolari, adaugiri si
Jrescrieri“ pe care le vor opera
de predilectie in ,manuscrisul*
masivului roman al Revolutiei
de la 1848 (ramas din neferi-
cire neterminat), Un om intre
oameni. La povestea plina de
neprevazut a scrierii, dar mai
ales la odiseea tiparirii ilegale
si punerii lui in circulatie, in
diferite lectiuni si ,invariante®,
dupa moartea lui Camil
Petrescu, ma voi opri in conti-
nuare.

Din cate se cunosc astazi,
Un om intre oameni s-a ndscut
din materialul documentar, pe
care mai apoi Camil Petrescu
I-a imbogatit prin referinte si
cercetari substantiale ale
diferitelor colectii si fonduri din
Biblioteca Academiei (36 de
caiete de note si Insemnari),
care a stat la baza dramei
Bélcescu, aparuta in 1948, la
100 de ani adica de la
Revolutia Roméana de la 1848
si care, indiscutabil, a fost o
comandda de stat (partid).
Plecand de la aceasta reali-
tate, nu exista marturii directe
potrivit carora propaganda de
la Bucuresti ar fi facut presiuni
similare asupra scriitorului si
pentru scrierea romanului re-
volutiei de la 1848. Mai proba-
bil ar fi ca, profitand de mo-
mentele de derutd pe care
Camil Petrescu le-a trait din
plin in cadrul procesului de
lamurire doctrinard la care a
fost supus in imprejurarea
mentionatd, in 1952, a facut-o
in mod grobian un Nikolai
Moraru, fost instructor cultural
al tovardasilor comunisti din in-
chisorile Doftana si Targu-Jiu,
care i-ar fi cerut pentru satis-
facerea propriului hatar o
Lnuvela“ de circa 80 de pagini
pe care sa o publice triumfal in
Viata Romaneasca, unde poli-
trucul rusofon detinea de circa
doi ani functia de redactor-sef.

Desi Camil Petrescu nu a
vorbit nicdieri despre un
asemenea contract, ba, mai
mult, nu a predat niciodata
gangavului Nikolai Moraru o
atare nuvela, cativa intelectuali

* Elena Samburic

Cabinetul de stampe

Interpolatorii lui Camil

din cercul editorilor devotati cu
trup si suflet partidului unic au
fabricat post festum ideea
(Liviu Calin, in primul rand) ca
la originea romanului Un om
intre oameni s-ar afla o aseme-
ea... anecdota. Oricum ar sta
lucrurile privind interesul spe-
cial al lui Camil Petrescu pen-
tru reconstituirea istoriei Revo-
lutiei de la 1848 din Tara
Roméneascd (o adevarata
pasiune datand, sa ne
amintim, inca din epoca docu-
mentarii pentru Danton - 1924-
1925 -), e greu de crezut ca un
autor de talia lui Camil
Petrescu ar fi cheltuit atata
energie pentru satisfacerea
unui simplu moft al unui
politruc semianalfabet. ... 1l
vad si acum la Academie, scrie
Perpessicius (apud Constant
lonescu, Camil Petrescu,
Amintiri si comentarii, E.P.L.
1968), vanturand colectiile de
stampe si de documente, pe
care le asimilase cu aviditate,
hartile si vechile planuri ale
Bucurestilor, pentru ca nimic
din precizia topografica sa nu
sufere... Ma gandesc la acel
gen de documentatie — as zice
corp la corp -, care imbrati-
seaza si patrunde un peisaj, un
tinut, o epoca, pana la ultimile
ramificatii ale radacinilor lor“.
w~Jurnalele intime ale contem-
poranilor revolutiei (lon Ghica,
lon Campineanu, Vasile
Alecsandri, Locusteanu, intre
altii), Curierul romanesc si
Curierul de ambe sexe ale lui
Eliade, scrisorile lui Balcescu
catre N. Golescu, Alecsandri,
Ghica, ziare fincepand cu
Popolu ruménu, ciornele lu-
crarii Magazin istoric pentru
Dacia, marturii tiparite si auto-
grafe, stampe si desenuri,
scrie prietenul de scoala
Constant lonescu, tot acest
material era strans, clasat in
sute de ««cdmasi>> si confruntat
cu aratarile istoricilor...“ Cea
mai ampla desfasurare prozas-

ticd camilpetresciana (circa
2000 de pagini) a aparut la
Editura Tineretului - vol.l,
1953; vol. Il, 1955; volumul 11l
(postum), 1957. Pentru volu-
mul al lll-lea al romanului Un
om intre oameni, redactorul
responsabil a agreat si alcatuit
si o Postfatd a autorului (cu
acordul sau nu al acestuia - nu
se intelege prea bine -, intrucat
textul, desi reproduce, pana la
un punct, cuvant cu cuvant, un
articol al prozatorului din
Contemporanul nr. 16/16 apr.
1954, per total, prin hibridarea
evidenta a vocii si delabrarea
subiectului in continuare, lasa
acut impresia unui adaos sau,
spus fara menajamente, a unei
facaturi); un metatext pe care,
in orice caz, desi, precizeaza
cat se poate de coerent con-
ceptia autorului — atat cat ii
apatine - despre ,romanul
istoric”, in mod bizar, ingrijitorii
editiilor viitoare (si nu au fost
putine), nu-l vor mai reedita
niciodata. In contextul misti-
ficarilor si omisiunilor celor mai
grosolan-subversive, practi-
cate cu nerusinare cateva
decenii la rand in literatura
sovietelor si pe care propagan-
da de la Bucuresti in frunte cu
Leonte Rautu si Nikolai Moraru
nu mai contenea sa o laude si
sa o recomande ca model
demn de urmat, raspunsul nu e
greu de ghicit. In afara randu-
rilor care reproduc cuvintele lui
Camil Petrescu din articolul in-
credintat revistei Contemporanul
la data mentionatd mai sus,
Postfata, credem, nu este
decéat un text in buna masura
atribuit autorului!

Un editor de profesie (fost
redactor la E.P.L si redactor-
sef multd vreme la Editura
Eminescu; ins cu functii impor-
tante in Centrala Editurilor
comuniste si un politruc oneros
ce nu se sfia deloc sa depis-
teze in poezia unui binecunos-
cut poet optzecist ,elemente
hiperintelectualiste si fascis-
toide”) , el insusi autor al unui
eseu: Camil Petrescu in oglinzi
paralele (1976), ba chiar princi-
palul ingrijitor, aldturi de Al.
Rosetti, al editiei Camil
Petrescu, Opere, 1-VI, Ed.
Minerva 1973-1984, in singura
editie care beneficiaza de o
Prefatd (vezi Un om intre
oameni, E.P.L., 1962) pune in
circulatie o observatie cat se
poate de echivoca, alarmanta
si daunatoare, ce are darul de
a ridica, pana la urma,
serioase semne de intrebare in
legatura cu calitatea de martor
al acestui roman a lui Camil
Petrescu. Plecand de la inre-
gistrarea de necontestat a rea-
litatii (destul de neclare, insd)
mai multor redactii si variante
ale romanului Un om intre
oameni, in cunostinta de
cauzd, s-ar zice, Liviu Calin
sustine ca ,volumele au fost
redactate in cateva versiuni“!

Ce vrea sa spuna (sau, mai
ales, sa ascunda) Liviu Calin in
lapidaritatea perversa a aces-
tei formuldri enigmatice e o
intrebare, cred, legitima, pe
care e necesar sa ne-o punem
macar acum, la ceas aniver-
sar. In consecinta, ce-ar trebui
sd inteleaga cititorul onest de
aici? Cumva ca insusi autorul,
in mod deliberat, a pregatit si a
furnizat pentru fiecare volum
mai multe versiuni? De ce si
mai ales in ce scop sa fi con-
ceput el un asemenea plan?
Sa nu fi avut din capul locului o
viziune asupra intregului si ea
sa se fi coagulat din mers?
Drept urmare, pe portiuni mai
mari sau mai mici, romanul a
trebuit rescris? Sa nu fi facut
pe manuscris Camil Petrescu
nicio insemnare privind cali-
tatea de ,bun de tipar‘ a uneia
sau alteia dintre variante?
Greu de admis, mai ales ca nu
exista niciun fel de probe sau
de marturii in acest sens.
Judecand si altfel lucrurile, sa-
si fi propus saracutul de autor
sa adoarma vigilenta ,,ochiu-
lui* de Argus al cenzurii comu-
niste, scriind, in paralel cu
elaborarea ebosei artistice, o
serie de variante special desti-
nate ochiului si timpanului
aparatului de propaganda? Si,
daca s-ar intampla ca lucrurile
sa stea chiar asa, atunci cine si
la ce nivel a decis promovarea
pentru tipar a uneia sau alteia
dintre versiuni? In virtutea unei
morale elementare, cine ne
asigurd ca varianta tiparita
este si cea agreatd de autor?
Ce s-a facut cu celelalte lectiu-
ni, in ce fond arhivistic ar putea
fie ele consultate pentru a fi,
eventual, colationate stiintific?
Personal, cred ca punand ast-
fel problema, dincolo de cateva
note revelatorii ce trebuie
adaugate intr-adevar in benefi-
ciul de inventar al aborddrii de
principiu a chestiunii, lucrurile
stau, totusi, altfel.

Fara precizarile care, la
rigoare, ar fi trebuit facute, in
asertiunea citatd nu este
exclus ca Liviu Calin sa sem-
naleze, in felul sibilinic si
duplicitar binecunoscut al cul-
turnicilor comunisti, deosebiri
intre versiunile romanului Un
om intre oameni datorate
diferitelor redactii conjunc-
turale pe care, cu siguranta, ba
chiar la intrecere, editorii co-
munisti le-au pregatit pentru
tipar, in urma comenzii politice.
Luand bine seama si legand
intre ele lucrurile, cele cateva
versiuni, in care au fost redac-
tate volumele si pe care le are
in vedere probabil Liviu Calin,
sunt, de fapt, nu tot atatea vari-
ante originale ale romanului, ci
tot atatea redactii ale lui,
strdine in mai mare sau mai
mica masura de pana si de
vointa autorului, insa, asa cum
se va vedea, diabolic si mi-
nutios pregatite de editorii
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comunisti (cu omisiuni, adica,
Jrescrieri, mistificari si inter-
poldri de texte) pentru a servi,
ca o adevaratd voce a doua a
aparatului de propaganda, par-
tidului unic. Potrivit directivelor
scrise sau nescrise ale acestu-
ia, ar trebui stiut ca, pe vremea
cand Camil Petrescu isi elabo-
ra romanul dedicat Revolutiei
Romane, ca tampon, aparatul
de propaganda din editurile
comuniste avea, printre altele,
si sarcina de a-l prezenta pe
Nicolae Balcescu ,ca pe un
precursor al comunismului si
un vestitor al vremurilor noi*.
Or, cum puteau sa o faca mai
bine servitorii acesteia decat
pe textul de dimensiuni impre-
sionante (cine sa citeascd
atata amar de pagini?!) a unui
roman ramas in scurtd vreme
,neterminat® si pe deasupra
apartindnd si unui autor care
plecase intempestiv la cele
vesnice? Cu experienta acelui
Caragiale in vremea lui, unde
cenzura primise ,libertatea®,
vai! de a tdia tot ceea ce i
jignea sensibilitatea de a per-
cepe si reactiona doar strict
dupa dogmele comuniste, Un
om intre oameni va fi amplu
delabrat si amputat, ,rescris” si
interpolat pana acolo, incat
cineva isi va permite sd de-
verseze in el (vezi Opere, vol.
VI, unde se conserva tacit
enormitatea) pana si numele
lui Ceausescu... Sa privim si
sd finregistram cu atentie, in
siajul unei lecturi recente a
volumului trei (cel mai desfigu-
rat dintre toate) al romanului
Un om intre oameni (Ed.
Cartea Romaneaca, 1988 — o
editie ingrijitd si note de Liviu
Calin - care, altminteri, copi-
aza, mot a mot, editia de
Opere, I-VI, in aceeasi redac-
tie, aparuta intre 1973-1984 la
Editura Minerva) cateva ase-
menea ,intreventii“ ce, in mod
bizar, n-au constituit niciodata
obiectul unei analize nici
mdcar de inventar. Nu inainte
insa de a ne exprima, in con-
text, inca o mare nedumerire
legata de faptul care, efectiv,
deconcerteaza teribil in cazul
de fatd, si anume ca, in afara
editiei din 1962, de la E.P.L.,
deja pomenita, nicio editie a

operei fictionale a Iui Camil
Petrescu nu beneficiaza de un
aparat critic credibil (prefata,
postfatd, cuvant inainte, nota
asupra editiei, studiu introductiv
etc.). Oare de ce? Nu cumva
toate, dar absolut toate (!) editiile
la Un om intre oameni se fac
vinovate de aceleasi greseli
privind stabilirea variantei textu-
lui original? Nu cumva, datorita
preludrii incrucisate de texte
neverificate, mistificarilor si
denaturdrilor grosolane, stator-
nicite ca practici curente, orice
incercare de determinare a
matricei textuale devine, pe cat
de dificild, tot pe atat de super-
flua? Sa-si fi dat seama editorii
comunisti ai lui Camil Petrescu
de barbaria demersului lor si
sa-si fi luat astfel niste minime
masuri de prevedere, spalan-
du-se pe maini ca Pilat din
Pont?

La pagina 322, in doué note
de subsol, dupa ce arata ca
ultima pagina din finalul capi-
tolului cartii a doua lipseste din
manuscrisul volumului trei al
romanului (precizare, altfel,
destul de vaga), fara niciun
comentariu, Liviu Célin ne
informeaza ca textul acestei
pagini, in editia de fata, este
reprodus dupa stima editiei din
1957. Invariantul numit, vom
intelege imediat, nu va fi insa
nici el urmat consecvent, de
vreme ce, mai jos, la nota 2,
L.C. semnaleaza in el, pe
aceeasi pagina, un fragment
nepreluat in editia de fata. In
lipsa unei necesare note
asupra editiei si daca editorul
nu ar pomeni si nu ar pune in
relatie, din cand in cand, in
aceste note de subsol, varianta
actuala cu varianta tiparita in
1957 a romanului, am putea
crede ca editia Opere, vol. VI,
Editura Minerva, 1984 + Un om
intre oameni, Ed. Cartea
Romaéneacd, 1988) reproduc,
cum ar fi normal, manuscrisul
romanului. Problemele care se
ridica obligatoriu, printre altele,
in primul rand, sunt ca manu-
scrisul la care are acces (sau
recurge) Liviu Calin este
incomplet si, deci, inutilizabil,
pana in final, ca martor. In al
doilea rand, in lipsa unei note
critice privind corectitudineea

si acuratetea redactiei editiei
din 1957, asupra careia pla-
neazd de multd vreme seri-
oase incertitudini, referintele
de control la ea sunt cel putin
neavenite. Cu atatea dileme si
semne de intrebare care se
nasc si raman inerent in sus-
pensie cititorul nu va sti nicio-
data cu precizie nici care este
martorul dupa care s-a tras sin-
gura editie de Opere Camil
Petrescu de pana acum si nici
masura in care ea ii poate fi
céat de cat utila stiintific.

La pagina 468, pentru prima
datd, in aceste pseudonote de
subsol, Liviu Calin se refera la
adaugirile si interpolarile pe
care ,cineva strain de intentiile
romancierului, substituindu-se
ca si in alte cazuri acestuia
(s.n.), in editia din 1957 si
urmatoarele le face nesti
gherit. Fatd de atari practi
incalificabile, ingrijitorul editiei
din 1988 nu are, deocamdata,
altd observatie mai stupida de
facut decét ca ,Acest ados nu
facea decat sa pagubeasca
capitolul, care isi are o anume
rotunjime*! De pe o atare pozi-
tie, Liviu Calin confirma in fapt
o practica sui generis (pro-
letcultistd) pe care o inregis-
treaza aproape ca fireasca si
fatd de care, personal, nu ia
nicio atitudine. Ingrijitorul edi-
tiei de Opere Camil Petrescu
nu are, cu alte cuvinte, nimic
de spus in legatura cu masiva
si grosolana falsificare a spiri-
tului si literei operei celui mai
rafinat scriitor roman modern,
nimic de comentat, iarasi,
despre practicile editoriale ale
lacheilor comunisti, autorii
morali si in fapt ai unor aseme-
nea mistificari, din plin recom-
pensati cu onoruri si sinecure
grase de catre partidul totalitar.

Dar sa vedem, mai indea-
proape, in ce constau inter-
polarile interpusilor partidului-
stat si la ce maniera se faceau
srescrierea“ si indreptarea, pe
linie, a textului Iui Camil
Petrecu din romanul Un om
intre oameni. Voi pleca de la
un exemplu; poate cel mai
elocvent. Dupa ce fara sa vrea
semnaleazd la pagina 468
practica delabrarii textuale prin
implicarea unui substitut (CA
Sl IN ALTE CAZURI!), la pa-
gina 510, Liviu Calin ne atrage
atentia ca ,de aici textul repro-
duce cu exactitate manu-
scrisul®. Pe nu mai putin de 40
de pagini, numai in acest
esantion, mana cenzurii comu-
niste elimind pasaje intregi din
textul original, fie ca e vorba de
simple descrieri de locuri si
intamplari, fie ca e vorba de
cuvinte si fraze intregi din
unele dintre documentele ofi-
ciale ale revolutiei de la 1848
ce nu convin umoarei ,stiinti-
fice* a propagandei comu-
niste... Nu dau exemple, dar
nu pot sa nu amintesc aici situ-
atia mult mai cunoscuta a
incipitului romanului Baltagul,
de unde, in aceeasi vreme,
cenzorii, speriati sa nu lezeze
onoarea ,fratelui mai mare“, au
scos randuiala ldsatda de
Domnul-Dumnezeu care expli-
cit Pe Rus l-a invrednicit s fie
cel mai betiv dintre toti si s& se

dovedeasca bun cersetor can-
taret la iarmaroace...” In toata
perioada stalinista si mult
dupa, acest adagiu a fost sta-
tornic eliminat din romanul lui
Sadoveanu. Mai interesante
decat radierile sunt in Un om
intre oameni poate adaosurile,
in ciuda faptului ca, la prima
vedere, par total lipsite de logi-
ca. O mostra: ,De la Belgrad,
unde se opri in drum, o bucata
de vreme, el (Nicolae Balcescu,

n.) scrise numeroase scrisori
prietenilor sai, aratandu-le care
e situatia. Lui lon Ghica ii scria
anume®. Sigur, cuvintele citate,
sunt doar o introductie nece-
sard, nu-i asa? — pentru ca
interpolatorul sa strecoare tex-
tul scrisorii respective. Dar ce
interes, te intrebi, poate sa
aiba el pentru a se deda la un
atare exercitiu si a fixa in
memoria hartiei un amanunt
din viata si activitatea intelectu-
ald a lui Nicolae Baélcescu pe
care Camil Petrecu, de pilda,
nu-l gasise necesar pentru a-l
pune in romanul sau? Inserand
pur si simplu, potrivit editiei N.
Balcescu, Opere, vol. 1V,
Editura Minerva 1914, textul
scrisorii trimise intr-adevar de
Nicolae Balcescu lui lon Ghica
in 28 decembrie 1848 de la
Belgrad, interpolatorul s-ar
putea spune ca se intrece pe
sine. De amorul artei, pur si
simplu, din exces de zel, de
nebun, complet gratuit? De
ce? La prima vedere, nimic nu
pare a avea vreo logica. Dar
daca interpolatorul (care nu e
oricine, ba chiar detine o
functie importantd, sa zicem, in
cadrul  Universitatii Munci-
toresti a P.C.R., fostd Scoala
Superioara de Stiinte ,Jdanov*)
a primit sarcind din partea

Sectiei de Propaganda a
Comitetului Central al
Partidului, personal de la

tovarasul Leonte Ré&utu, sa
imbunatateasca valoarea stiin-
tificad a textului mult prea ela-
borat artisticeste de Camil
Petrescu? Daca el raspunde
cu capul pentru valoarea istori-
ca si stiintifica materialist-di-
alecticd si marxist-leninista a

textului ,tovarasului Camil
Petrescu“?
Legat de valabilitatea

ipotezei pe care tocmai am
emis-o, intr-un articol intitulat
Vitalitatea romanului roménesc

(vezi ,Revista  Scriitorilor
Romani“, Roma, nr.1/1963, pp.
141-143), cel mai Vvivace

cronicar al exilului romanesc
scria: ,Mult laudatul «Mitrea
Cocor» e un accident nefericit
in cariera de romancier a
raposatului Sadoveanu. «Un
om fintre oameni» putea fi
scris, nu de Camil Petrescu, ci,
de pilda, de Chivu Stoica (s.n.).
«Descult-ul»  lui  Zaharia
Stancu e sub orice nivel de
mediocritate, iar «Morometii»
lui Marin Preda depésesc, fara
efort, si aceasta ultima limitd a
decentei. Pricina — s& ne
intelegem — nu a fost c& Mihail
Sadoveanu ori Camil Petrescu
ori chiar fostul fascist Zaharia
Stancu si-ar fi pierdut dintr-
odatd talentul netdagaduit.
Dictatura si sufocantul analfa-
betism cultural al Ilui Leonte

Ré&utu, umbra si apendice
tarzielnic al rdu pomenitului
Zdanov (Jdanov, n.n.), le taiau
aripile, cate mai cresteau
(s.n.). Intr-o atare situatie,
interpolatorul comunist de pro-
fesie sau editorul (in mentali-
tatea cdruia Tncercam sa
patrundem) oare nu are tot
dreptul din lume sa mearga la
seful sectiei de propaganda a
partidului cu temele facute?
Cine |-ar putea impiedica pe el,
pentru a nu starni tunetele si
fulgerele Iui Zeus, sa demon-
streze, cu probe materiale de
necombatut, cd a muncit din
greu (chiar si in bibblioteca)
pentru a conferi textului ca-
milpetrescian linia ideologica si
greutatea specificd necesara
pentru a putea fi integrat fara
probleme noii literaturi inchi-
nate fauririi omului nou? Cu un
citat in extenso din Operele Iui
Nicolae Bdlcescu (in editia
ingrijita de fratii Petre si Vasile
Hanes), in secventa de 40 de
pagini  interpolate  poate
incape, la gramada, fara sa
bata la ochi, chiar si numele lui
Ceausescu pe care tovarasii
vor sa-l nemureasca pe veci
drept un om intre oameni, chiar
si in acest fel... De ce n-ar
putea fi el pus chiar in gura lui
Ghica in  momentul cénd
aminteste lui Balcescu, intr-un
moment de pace, dupa stin-
gerea focului, numele cétorva
revoltati impotriva comenduirii
turcesti care-au sarit, punan-
du-si viata in joc, in ajutorul
capilor revolutiei ? S& vedem
urmarea! ,A mai fost unul
Zaman de la Calafat, suna tex-
tul de panegiric ce e pus in
gura lui lon Ghica, care a
dezarmat nenumadrate stafete
turcesti... Le lua actele, uni-
formele, armele si-i trimitea
pasii Tnapoi la Vidin, in pielea
goala. Tot la Dolj, profesorul
Mihailescu, ceilalti doi
Turnavitu de la Pitesti si
Campulung, un ofiter Dascalu,
Ceausescu de la lalomita. Toti

arestuiti, chinuiti si  con-
damnati, dar toti darji, si pe
urma taranimea, opinca...

Strasnici oameni“. Pe stra-
mosul lui Ceausescu, care, in
ierarhia de partid, in 1957, nu
reprezenta cine stie ce, iscusi-
tul interpolator, a se observa! il
trece la sfarsitul seriei de
Jeroi“, nu-i asa?, pentru ca sa
nu baté la ochi si sa nu iasé ca
paduchele in fata. Pentru orice
eventualitate, scrupulos, el se
mai asigura incad o data de ca-
litatea facaturii, atribuindu-i
ipochimenului si o alta locatie
de origine: lalomita; mai mut, il
scoate de la opinca si-l trece
printre profesorii cauzasi, pre-
cum fratii Turnavitu, si ofiteri ca
Dascalu. Puscdriasi fusesera
ai lui alde Ceausescu? Fuse-
sera! Un singur lucru uitd inter-
polatorul si anume c& daca tu-
turor celorlalti Camil Petrescu
le rezerva un rol in cele peste
2000 de pagini ale romanului
sdu, despre Ceausescu nu mai
vine vorba in filele lui absolut
nicdieri. Suficient pentru a
intelege calitatea lui in text de
simpla ,lipitura“. Aferim!
Stefan lon GHILIMESCU
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autori si carti

Cornel GALBEN

Iesirea
din lume

Péna catre toamna anului 2014 nu am
stiut de tiparirea unor fragmente de jur-
nal apartinand lui Cornel Galben. Cu
bunavointa ce 1l caracterizeaza, spre
folosul meu, mi-a oferit — cu ocazia mani-
festarilor prilejuite de Ateneu 50 — cele
trei carti ce marturisesc, intr-o maniera
netrucatd, drumul interior parcurs de la
intentia de a pdrasi cotidianul pentru
beneficiile duhovnicesti ale vietii de
mandstire. Chiar daca sunt trei volume
diferite (,lesirea din lume*, Editura
Fundatiei Culturale ,Cancicov”, 2012,
LUltima suta“, Editura PIM, 2013, ,Primul
prag“, Editura ,Corgal Press®, 2014),
consider nimerit a le trata ca unul de sine
statator intrucat acestea, dincolo de fap-
tul ca refac un fir cronologic firesc, pe de
alta parte interdialogheaza, marturisesc
aceleasi temeri, sensibilitati, sperante.

Ce poate castiga cititorul unor aseme-
nea consemnari? in primul rand, dincolo
de a teoretiza mai mult sau mai putin
arbitrar despre functia jurnalului, teorii ce
ar raméane cumva doar in sfera abstrac-
tului, insemnarile Iui Cornel Galben
reusesc sa intretese portretul interior al
unei constiinte framéantate. As spune ca
meritul autorului este tocmai acela de a
nu se autopropune drept personaj. Daca
tot m-am apropiat de realitatea unei
Lconstiinte framantate*, voi afirma de pe
acum ca subiectul prezentarii de fata nu
intra in linile unui comportament
camilpetrescian. Dimpotriva, deloc
pretios, dar extrem de veridic, autorul
are marele merit de a proba ceva din
calitatile povestitorului de calitate.
Marturiile/marturisirile sale nu sunt apa-
najul unui povestas de serviciu, ele nu
au fost asezate pe héartie cu gandul la
L»un viitor volum®, ci s-au autoinstituit cu
timpul in repere pentru insdsi calea de
urmat. Experienta asimilatd de-a lungul
anilor, gratie fiselor-portret intocmite
scriitorilor (personalitatilor) bacauani ori
activitatii ziaristice, se simte odata cu
fiecare rand. Poate paradoxal pentru un
jurnal, notele surprind esentialul; cititorul
este scutit de aparitia unor digresiuni ce
ar fi condus catre un discurs prolix.
Cornel Galben este un homo narrator
care pune la dispozitia noastra teme din
prezent si... dintotdeauna! Se intelege,
cele trei volume se citesc pe nerasuflate,
asigurand un continuum.

Aflat in obstea manastirii Sf. Casian,
autorul nu disimuleaza. Ni se infatiseaza
cu toata ,nevrednicia“ sa, insa nu inven-
tariaza acte de smerenie; nu e adeptul
extremelor, ci se situeaza intre alb si
negru, are stiinta de a nuanta inteligent.
Suita insemnarilor probeaza constatarea
cd ,Un an petrecut in Tinutul Casienilor
inseamnd cu mult mai mult decat
scurgerea lenté a 365 de zile” si continuad
prin a o echivala (dimpreuna cu jurnalul
nsusi) cu ,un zbucium permanent intre
dorinta de a méa induhovnici si cea de a
ramane ancorat in proiectele mele, intre
aspiratia de a accede la inaltele trairi
duhovnicesti si cea de a nu ma rupe
definitiv de lume, intre orgoliul de a-mi
pastra statutul de scriitor si de ziarist pro-
fesionist si increderea ca& numai
renuntand la el si smerindu-ma ma voi
putea elibera de tarele desertaciunii.
Recitind cele scrise pentru a da bunul de
tipar, mi-am dat seama ca, de fapt, cele
mai puternice trairi au fost in forul meu
interior si ca doar putine au razbatut in
paginile jurnalului...”

Plecand de la constatéri fruste — sun-
tem un popor de hoti — dar cumva argu-
mentate, portretistul Cornel Galben mar-

turiseste atasamentul fata de importante
figuri ale ortodoxiei contemporane, print-
re care Parintele Proclu ori mult-incer-
catul-duhovnic lustin Parvu. Mai departe
sunt consemnati primii pasi ai iesirii din
lume — randuri unde se simte priceperea
moldoveanului de a face haz de necaz —
episoade ce vizeaza lichidarea unei
societati ce de-a lungul a saptesprezece
ani a servit cultura bacauana ori simplul,
dar intortocheatul act de renuntare la un
card bancar. Una peste alta, jurnalul lui
Cornel Galben creioneaza tocmai
aceasta pendulare continua intre diferite
aspecte ce tin de sfera culturii si dorinta
generoasa de a se desprinde de prezent
si de a urmari un drum ascensional.

Nu de putine ori, insemnarile sunt
strabdtute de un liric bine dozat. Cititorul
ia act fie de greutatile vietii de manastire,
fie de bucuria celui ce se intalneste cu
Sfanta Impartasanie, ca sa nu mai
mentionam diferitele gesturi pline de
dragoste frateasca: ,Parintele lustin a
comandat special mobilierul pentru chilia
mea, asa cd am acum toate conditiile.
Dacé se rezolva si cu lumina, va fi exce-
lent. Cét priveste caldura, aici depinde
totul doar de noi. Facem focul in cen-
trald, avem temperatura doritd. Ne
lenevim, tremurdm... gros. Azi m-am
spovedit, asa cd am primit dezlegare
pentru a primi Sfanta Impartasanie, dar
si binecuvantarea de a continua
proiectele”; ,Sfantul Nicolae a adus nu
numai prima zdpada, ci mi-a pus in
ghete si cateva daruri de la Parintele
Casian, care pana acum m-a coplesit cu
bunatatea si darnicia sa“.

Alteori, daca literele s-ar imbraca in
culori, am vorbi despre... pictorul Cornel
Galben: ,Singur, doar cu Dumnezeu si
ingerii. E intuneric in toatad pustietatea
aceasta si stau si ma intreb cum o fi trait
Sfantul loan Casian fara sa zareasca
nicio luminita in afara de stele? Eu am, la
orizont, multimea luminilor de sem-
nalizare ale padurii de eoliene, dar totul
mi se pare straniu, mai ales ca rosul
intermitent al becurilor aduce mai
degraba cu ochii unei legiuni de diavoli.
Nu stiu unde s-a ascuns Luna, care
acum cateva seri lumina feeric, iar
stelele parca s-au vorbit, la randu-le, sa
nu iasd din ascunzisul lor de nori.“ Dar
s& nu ne lasdm pacaliti — sunt extrem de
savuroase si ironiile ,Un intreg fisier de
«contabilitate literard» mi-a trimis si
Viorel Savin, care se ocupa intens de
posteritatea sa“ ori comicul de situatie -
ce ne prezinta o mireana care intra direct
in altar.

Peste toate acestea, se asaza nimerit
vorbele regretatului Mircea Dinutz, pri-
eten al autorului, care aprecia insem-
narile si in forma unei ,penitente lungi“:
»~Am citit jurnalul, spovedanie, justificare
faté de tine si de semeni, proza de idei,
informatii  istorico-literare...“  Scriu
aceasta scurtd prezentare in ziua cand
staretul Manastirii Sihastria, Parintele
Victorin Oanele, a trecut la Domnul. Am
speranta ca ortodoxia noastra va gasi pe
mai departe resurse dintre cele mai via-
bile si in lumea intelectuala. Un exemplu
ar putea fi si Cornel Galben!

Marius MANTA

Sabina FINARU
Transluciditati

Spiritul critic al profesoarei univer-
sitare Sabina Finaru redimensioneaza
fenomenul literar romanesc cu deosebita
luciditate, mpiedicand accesul medio-
critatilor in culturd, intr-o epoca in care
diletantismul e in floare. Fara indoiala,
critica de intdmpinare rdmane singura

,Sitd“ prin care se mai cern valorile din
noianul celor care, cu agresivitate,
incearcd sa se autointituleze scriitori.
Transluciditati (Pitesti, Editura ,Paralela
45%, 2014, 229 p.) grupeaza o serie de
articole, publicate anterior in diverse
reviste literare, dovedind viziunea trans-
disciplinara a unui veritabil om de litere,
de formatie clasica.

Volumul este structurat in patru parti,
urmate de o Addenda. Fiecare sectiune
este dedicatd unui alt domeniu: critica,
poezie, proza si artd vizuala, respectan-
du-se, in speta, principiul cronologic.
Titlul inedit atrage atentia asupra ana-
lizei critice riguroase intreprinsa de
autoare si impune lectorului o anume
precautie atunci cand descifreaza
mesajul: aparenta simplitate/trans-
parenta a discursului camufleaza detaliul
critic patrunzator.

Raportandu-ne la scriitorii pusi sub
lupa exegezei, cea dintai parte a cartii s-
ar putea intitula Critica criticii. Sabina
Finaru analizeazd opere semnate de
Sorin Alexandrescu, Monica Spiridon,
Gheorghe lorga, Traian Diaconescu,
Adrian Dinu Rachieru, Dan C.
Mihéilescu, Cornel Ungureanu, Cornelia
Ménecuta, Dan Petrusca, Isabel Vintila
si Mircea A. Diaconu. Un loc privilegiat
par a-l ocupa studiile consacrate lui
Mihai Eminescu. Tindem sa credem ca
autoarea a vrut sa sublinieze, pe de o
parte, importanta revizuirii canonului si
sa puna in luming, pe de alta parte, chei
noi de lectura a unui autor nici pe
departe epuizat.

Partea a doua a volumului reuneste
un grup de poeti contemporani: Adrian
Alui Gheorghe, Radu Florescu, Gellu
Dorian, Nicolae Sava, Vasile Tudor,
Angela Furtuna, Doru Scarlatescu, Nina
Viceriuc, Mihaela Gradinariu, loan
Mateiciuc. La ceas aniversar, Sabina
Finaru ne invita la ,festinul poeziei“ sem-
nate de Gellu Dorian, ,un elegiac eretic,
tréind crizele si melancoliile aliendrii intr-
o lume cu aparentd absurda“ (p. 101).
Criticul literar surprinde ipostazele
evanescentei pe care eul liric incearca
sd le intrupeze in discursul poetic si
conchide ca cele Saizeci de pahare
Jreprezintd  probele initiatice ale
purificarii eului, prin transgresarea non-
sensului si integrarea ceremoniald a
legitatii fiintarii, reprezentate de intuitia
sacrului (p. 103).

Desi partea a treia cuprinde cronici
romanesti, primul studiu aduce in prim-
plan o mai veche dragoste a autoarei —
Mircea Eliade, analizand Jurnalulul por-
tughez. Romanele lui Radu Mares,
Doina Popa si Paul Mihalache stau sub
semnul autenticitatii si al unui stil origi-
nal, astfel incéat lectura lor se preteaza
gustului unui lector contemporan. Ultimul
subcapitol al cartii reflecta faptul ca
Sabina Finaru intelege si interpreteaza
arta in totalitatea ei, raportandu-se
necontenit si la imagine, astfel incét liter-
atura si arta vizuald devin comple-
mentare. Intdmpinarea creatiilor plastice
este realizata de un ochi analitic, experi-
mentat, apt a transpune in limbaj spe-
cializat opiniile critice.

Valoarea intrinseca a volumului de
faté rezida in discursul critic elevat, in
viziunea exhaustiva a fenomenului artis-
tic studiat, dar si in sensibilitatea gener-
atd de spectacolul cuvant-imagine. Ce
inseamna a fi critic pentru Sabina
Finaru? E un act vocational, dublat de
pasiunea pentru artd si de dorinta de a
impune ierarhii in haosul literaturii post-
moderne. Raspunsul se regaseste,
implicit, si-n cartea transluciditatilor, rele-
vanta prin maturitatea spirituald, sobri-
etatea stilului si subtilitatea aprecierilor
critice.

Silvia MUNTEANU

Viorel SAVIN

Exilat

In strigat

Exista o etapa anume pe parcursul
devenirii unui scriitor... s& o numesc a
deplinului. Un scriitor, dupa ce concepe
un numar de opere, umple cupa creatiei
cu idei in mod diferit, deodata diferit,
fatd de acumuldrile sale scriitoricesti,
schimba stilul si chiar atitudinea. Daca
pana la momentul acela a trecut prin
perioade line sau revoltate, a fost furi-
bund sau ironic, a ras sardonic sau a
plans resemnat, a suferit de temeri,
indoieli, a revenit optimist sau a extras
radical ideatic din experienta sa, toate
acestea s-au intamplat din harul sau
aparte, cel de a sublima trairea si reali-
tatea prin scris. Transhumanta scri-
itoriceasca de la critica literara la versuri,
de la dramaturgie la proza, de la un gen
liric la unul umoristic, are un vector
comun, necesar sau stimulent scrisului,
un ,change of writing style* si nu are
legatura directa cu varsta, nefiind o atitu-
dine bilantiera, ci este un efect firesc al
creatiei de literatura.

Dramaturgul Viorel Savin (are un
numar impresionant de piese de teatru
scrise si jucate) a scris si o carte de ver-
suri, in care spune liric adevaruri, intr-un
strigdt auzit in singuratate. Strigatul din
exil devine atributul metafizic al contem-
poraneitatii autorului si, printr-o relatie de
binom, poetul se exileaza in lacasul
acestui strigat.

Munch. Coperta volumului ,Exilat in
strigat” reproduce Strigatul, o repre-
zentare a fortei tacerii asumate, mocnita,
profunda ca motivatie si efect. Strigatul
lui Munch este puterea telurica de erme-
tizare a suferintei. Nu se aude, dar
vibreaza universal, se simte apocaliptic,
un apogeu mut al durerii. Viorel Savin
gaseste aceasta teribila stare, scriind.
Versul sau ia forma sinestezica a
revoltei, a urii, a lovirii si chiar a uciderii
de sentimente intr-un parcurs scris
diaristic. Destin si ura. Cadere si frica.
lertare si iubirea aproapelui. Toate ca
revers existential. ,...da,da! tot ceea ce
zguduit am vazut/ s-a prabusit/ cu mare
tacere in mine-/ auzeam doar secundele
cum/ se frecau iritate unele de altele.”
(,Locuri inchise®) sau ,recunosc cd gem
indecent de durere/ inghitindu-mi/ plan-
sul pe nedrept acuzat.” (,Supravietuire")

Trecand de la dramaturgie la versul
dramatic, Viorel Savin realizeazd o
exprimare mai concisd, mai profunda.
Personajele analizate teatral devin eu
liric, iar conflictul dramatic se schimba in
alungire spirituala revoltata, cu implicare
sociala acuzatoare. Intriga tine de con-
flictul intre eu si ei, ceilalti, (,Strigat 1),
conflictul intre altruism si dispret
(,Portretul), intre viatd si vietuitor
(,Invazia tacutd“) chiar intre orasul loca-
tor si sentimentul de acasa (,Scrisoarea
l-a cétre bacaduani‘). Scena destinului
aduce strigatul tacut in rol principal, un
personaj complex ca traire si mesaj, cu
un parcurs existential reperat divers,
motivat constructiv, dar cu un unic punct
terminus ca psihologie relationala:
tacerea durerii sau strigatul neauzit.

Exilat in strigat este o carte de versuri
incrancenate numai la suprafata lecturii.
Tainitele din care vin sunt decelate pen-
tru a descoperi paradigma omului de azi,
terorizat de semeni, zguduit in propriul
sistem de valori, parasit de prieteni si
uréat de cei pe care a indraznit sa-i ajute
candva, lovit in sentimentele lui bune.
Viorel Savin exprima liric de data aceas-
ta propriul personaj dramatic, un strigat,
si procesarea finsingurarii, autoexilului,
desi printre oameni fiind, 1l reinventeaza
ca scriitor: ,exilat/ in strigat voi calatori/
atata timp/ cat vor mai fi/ oameni buni/
conducatori de durere” (Strigat 10)

Cristina STEFAN
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Studiul lui Moshe Idel, Mircea Eliade. De
la magie la mit, aparut in 2014 la Polirom, se
situeaza atat in prelungirea propriului interes
pentru trecutul iudaic al Roméniei, cét si in
cadrul contributiilor aduse de Marta Petreu,
Mac Linscott Ricketts, Florin Turcanu, Andrei
Oisteanu, Mihaela Gligor la aprofundarea
contextului cultural roménesc interbelic.
Cum e obisnuinta, orice aparitie in zona
Criterion este extinsé la Sebastian, Noica,
Cioran, Vulcanescu, Nae lonescu, Garda de
Fier. Ipoteza de la care pleaca profesorul de
gandire iudaica de la Universitatea din
lerusalim este una mai mult decét open-
minded, inscriind gandirea lui Eliade unui
Zeitgeist interbelic, unor tendinte culturale si
religioase anterioare aderdrii la Gardd, in
1935.

Avem, asadar, o noua carte despre lide-
rul generatiei "27, ,a acelor tineri destinati,
potrivit autoperceptiei lor, s& creeze o noud
cultura roméneasca dinamica si vitald“, care
nu-si propune sa sistematizeze o gandire, ci
sa abordeze anumite subiecte specifice scri-
itorului roméan, scotand in evidentd, uneori cu
forcepsul, ce e putred in Danemarca lui
Eliade, ,date fiind incoerenta si incompatibi-
litdtile* ideilor sale. Prima parte abordeaza
trei concepte esentiale eliadesti: camuflarea
sacrului in profan, conceptul de androgin si
tanatologia. A doua parte cuprinde o serie de
discutii despre iudaism, Cabala, cultura
romand, conexiunile dintre Eliade si
legionari.

Noutatea adusa de Moshe Idel consta in
evidentierea abordarii eliadesti a religiei, in
trecerea de la un univers magic la un univers
mitic de mai tarziu, o perspectiva care a sca-
pat analizei savantilor. Intelegerea universu-
lui tanarului Eliade, o confluentd de Hasdeu,
magie si folclor, ocultism, teosofie, yoga
necesitd o abordare ergeticd, intelegerea
trecand prin act: ,intelegerea unui anumit
univers este o chestiune de fapta, perfor-
manta, tehnici si ritualuri...“ Exegetul
gaseste 0 asemanare intre viziunea lui tim-
purie despre univers, cea a corespon-
dentelor, si cea a sincronicitatilor lui Jung,
sursele comune situdndu-se in ocultismul
occidental: ,0 abordare antihegeliana care
opereaza cu concepte precum totalitatea,
polii dihotomici care trebuie reconciliati, coin-
cidentia oppositorum, care subliniaza
arhaicul decéat utopicul, materialul decat spi-
ritualul.” Idel fixeazd parametrii gandirii eli-
adesti in jurul conceptului budist de porozi-
tate a universului, al mayei care permite
interferenta unui nivel in altul, a sacrului in
profan.

Se insista asupra aspectului mistagogic al
operei, idee preluata de la loan Petru
Culianu, care desctia in Monografie gandi-
rea maestrului sub forma unei intrebari,
intuind intentia acestuia de a-i indruma pe
oameni, decat de a studia religia:
LInterpretarea mea la opera dumneavoastra
literard este aceea a unui Eliade mare mis-
tagog, care creeaza mituri stiind foarte bine
ca ele stau pe nimic, dar convins de valoarea
lor existentiald si pedagogica. Scopul urmérit
este, intr-un anumit sens, soteriologic: el
vrea sd ajute omul s& recupereze semnifi-
catia pierduté a existentei sale, a sortii sale
pe pamant...Va convine aceastd inter-
pretare?”

De altfel, Idel intuieste o afinitate intre
deplasarea de la magie la mit in opera lui
Eliade, de la accentul pus pe ritualuri si
tehnici in prima perioada a vietii, la simbolul
si mitul din a doua perioadd, si trecerea de la
exegeza la eisegeza lui Culianu. Daca la
creatorul mitanalizei intalnim o ars combina-
toria, diverse combinatii ale unor elemente
de baza in sisteme, conceptul fundamental
al lui Eliade, coincidentia oppositorum,
trateaza felul in care aranjamentele diferite
ale acelorasi elemente creeaza forme noi in
religie. Pe Culianu il interesau mai mult dife-
rentele decét numitorii comuni; conceptual
vorbind, concluzioneaza Moshe Idel, Eliade
a evoluat mai putin decat Culianu.

Cadere
si androgin

Omul divizat al lui Platon a fost asociat cu
doctrina despre umanitatea decdzuta a
crestinismului, autorul urmdrind mitul
androginului la gnostici, neoplatonicieni,

Natasa MAXIM

Ce e putred
in Danemarca
lui Mircea Eliade?

ermetici, ganditori crestini, la Jakob Bdhme,
Swedenborg, Schleiermacher, Nietzsche,
Soloviov, Rudolf Steiner, pana la starea de
integralitate, de totalitate, unirea contrariilor,
coincidentia oppositorum la Eliade sau coni-
uctio la Jung. Teza lui se bazeaza pe influ-
enta, in primele abordari eliadesti ale
androginului, unor teme cabalistice gresit
interpretate, argumentand cu inexistenta in
Zohar a teoriei contopirii, scriitorul roman
interpretand exagerat ideea pruncului, a
omului intreg, sub influenta ocultistilor ca
Paul Vulliaud. Practic, Moshe Idel Ti
reproseaza lui Eliade c& vede acolo unde nu
e, ca interpreteaza Facerea biblicad si
Zoharul in cheie androgina, concept gnostic,
pentru a gasi radacinile androginiei acolo
unde nu erau. Ca forteaza, ca se baga pe
teritoriul textelor evreiesti, iar Idel il
sanctioneaza. La conferintele Eranos de la
Ascona a renuntat sa mai citeze din Zohar,
din cauza prezentei ,ntimidante si poate
chiar obsedante a lui Gershom Scholem,
care tinea conferinte la Eranos cu multi ani
naintea sa“.

Idel compara istoria religiilor ,a la Eliade”
cu intuitionismul  tipic  psihanalizei,
reprosandu-i c& e mai mult scriitor decét
cercetator, sanctionandu-i ,superficialitatea“
n studiul religiilor, faptul cd merge mai mult
pe intuitie decét pe stiintd; e ca si cum a-i
blama un instrumentist genial ca nu are
Conservatorul. Gandirea sa, dominatd de
conceptul de totalitate, dupa cum reiese din
eseul despre Eminescu sau din nuvela Un
om mare, l-a avut pe teologul german
Nicolaus Cusanus drept sursa principala de
inspiratie. Ocultism, romantism, Cabala, hin-
duism, sunt de asemenea izvoare care au
alimentat tema eliadescé a androginului.

»Camuflajul®
lui Heidegger vs.
tanatologia lui Eliade

In Jurnal portughez isi trasa constantele
existentei ,...pe ce drum am evoluat.
Constantele: problema mortii; alternanta:
simbolismul.“ Daca la Gershom Scholem
simbolurile sunt in principal cuvinte, la Eliade
ele sunt obiecte sau procese. Preocuparea
pentru  moarte  din  Oceanografie,
Fragmentarium, Mituri, vise si mistere,
Intoarcerea din Rai, apoteoza sinuciderii din
nuvela Eu, sfantul diavol si cele saisprezece
pdpusi se situeazd in prelungirea gandirii
celor trei maestri ai generatiei sale - lorga,
Péarvan si Nae lonescu - care au conferit
existentei sens si tragism: ,tot ce se intampla
azi in cultura si politica roméneasca, pre-
ocupdrile fatd de destinul istoric al neamului
nostru, isi gasesc izvorul central in scrierile
politice ale lui Eminescu si in continuatorii
gandirii eminesciene: lorga si Nae lonescu®.

Pentru Pavel Anicet, alter egoul lui Eliade,
singurul mod de a scapa din tensiunea unei
relatii cu doud femei este evadarea din plu-
ralitate in unitate: ,....eu cred in moarte. Mi
se pare ca acolo voi intalni unitatea primor-
diald, voi fi unul, unul singur, voi fi, si atat.
M-au obosit cumplit experientele, dualismul
oricarei trairi, descompunerea care fsi face
loc in orice extaz, in orice iubire. E
groaznic!“. Prins intre Una, simbol al
unicitatii spirituale, si Ghighi, reprezentanta
mediocritatii, a Doiului, Pavel ilustreaza ten-
siunea lui Eliade intre Sorana si Nina
(aceeasi repetitie a consoanelor, deci simbol
al banalitdtii). Anicet isi asuma o moarte
experientiald, extatica, gnostica cu conotatii

religioase, in timp ce Mircea Eliade alege sa
se casatoreasca cu una dintre ele, act
echivalent cu un ,suicid spiritual“.

Daca Heidegger, unul din favoritii lui Nae
lonescu, prin conceptul de Sein zum Tode
sau fiintd intru moarte percepea moartea ca
un punct terminus al fiintei, pentru Eliade
moartea este doar un punct de plecare spre
o form& superioara de existenta. Intoarcerea
din Rai reflecta dimensiunea existentiald a
mortii ca formd a optiunii personale, a li-
bertatii individuale, in timp ce Huliganii
accentueaza dimensiunea religios-politica
prin Plesa si Eleazar. De la posibilitatea atin-
gerii plenitudinii prin suicid, la moartea sacti-
ficiala pentru o cauza colectivd, cele doua
romane reflectd complementaritatea sau
coincidentia oppositorum, conceptul-cheie
eliadesc.

La nivel intim, obsesia mortii e un demon
personal care nu poate fi exorcizat, iar la
nivel colectiv e rezultatul influentei tanatolo-
giei sacrificiale a Garzii de Fier.
Interpatrunderea de literaria, biografica si
academica din opera lui e specifica trairis-
mului: ,nevoia de a trai autentic ceva ce ti-ar
placea sd intelegi, o abordare caracteristica
atitudinii lui Nae.“ Tot specifica trairismului
este si brutalitatea elitei intelectuale din
Huliganii: ,dezamagiti si trdind vieti lipsite de
sens, brutalizandu-si nu doar propriile vieti
prin meditatii la moarte, ci si pe cele ale
femeilor cu care intrau in contact’,
proiectarea imaginii unei vieti lipsite de sens,
furnizand tineretului idealuri pentru care sa-
si sacrifice viata, exaltarea cruzimii si cultul
eroului violent, romanele Intoarcerea din Rai
fiind o oglindd a mortii, a misoginismului, a
demonismul femeii.

Filosofia Iui Nae lonescu a constituit una
dintre sursele tanatologiei lui Eliade; fascinat
de aspectele ascetice si sacrificiale ale
Garzii, pentru el moartea voluntara a lui Mota
si Marin a simbolizat o moarte misticd, o
moarte sacrificiala ,0 jertfa pentru cresti-
nism.“ Se stie cd Zelea-Codreanu I-a trans-
format intr-un fanatic roman, dupa cum el
nsusi marturiseste in Jurnal portughez, insa
sunt mai putin cunoscute legaturile lui Eliade
cu Mota, ,intelectualul* Garzii in faza ei inci-
pienta. Daca Nae lonescu e mai diplomat
cand scrie despre moartea acestuia in
Spania ca despre un sacrificiu pentru
renasterea natiunii romane, facand o com-
paratie fintre lisus si Mota, Mircea
Vulcéanescu este franc, motivand voluntariat-
ul celor doi drept o forma de ispasire pentru
suspiciunea de a fi incercat sa-i ia locul lui
Codreanu.

Carismaticul Mota a fost citat in Viata
noud din "37 cu doua dintre declaratiile sale
despre moarte: ,Cine stie s& moara nu va fi
rob niciodatd“, moartea fiind aici interpretata
ca libertatea supremd, si viziunea, mai insur-
genta, potrivit careia cea mai puternica dina-
mita e cenusa cuiva. O alta vind atribuita lui
Eliade este citarea aprobatoare a Craniilor
de lemn in *38. Talent poetic, imaginar dark,
romantic, avocatul lon Mota descrie noua
generatie sub metafora strigoilor, comparatie
demna sa-i provoace fiori lui Moshe Idel, intr-
un fragment considerat sinistru, amenintator
n care nu se poate identifica un mesaj spiri-
tual: ,S-ar parea ca eu si camarazii mei sun-
tem un fel de ciudate fapturi cu doua vieti, un
fel de strigoi ridicati dintr-o lume apusa spre
a purta duhul spaimei de azi. Suflete
dezradécinate care-si poarta neodihna peste
o viatd dardmata...Oamenii veacului de
astdzi s& asculte ciudatele zgomote care

framanta adancurile neintelese si chiuie cu
vanturile noptii. Si s& stie: se apropie
stapanirea strigoilor, cumplita.”

In tanatomania Garzii de Fier, tema
strigoilor este intalnitd si la Radu Gyr, iar in
foiletonul Strigoii din "38, Eliade se refera
explicit la Cranii de lemn: ,poporul nostru s-a
refuzat intotdeauna tragicului si sentimentu-
lui tragic al existentei. Moartea ciobanasului
din Miorita este o moarte impacata.
Melancolie din belsug; dar niciodata
deznadejdea cumplita, niciodata tragicul
drept o categorie fundamentald a conditiei
umane. Strigoii lui Mota vor stapani o bucata
de vreme.” Eliminarea vechii generatii era
necesara pentru afirmarea celei tinerei, con-
flict ilustrat intr-un fragment din Intoarcerea
din Rai, eliminat ulterior: ,Generatie noua.
Sénge si carne si oase purificate de agonia
Rézboiului; viata integrald. Huideo cu
batranii, cu rationalistii, cu scepticii; exaltati o
viata tanara, o spiritualitate tanara, proprie,
din experientele noastre, din ranile noastre.
Sange, flamuri, cruci, zimbri sacrificati,
legionarii soarelui.”

Filiera Nae lonescu-Mircea Eliade se pre-
lungeste cu un alt ganditor roman ceva mai
cosmopolit, loan Petru Culianu, asasinat in
1991, pentru ca se referise la Miscarea
Legionara in revista Meridian, ca la un ,Ku
Klux Klan ortodox“: ,Ortodoxistii roméani pro-
duc o enorma maculaturd, care azi apare cu
totul descreierata. Garda pleaca de la
aceasta ideologie in care introduce elemente
mistice si de societate secreta“, dar si din
cauza invitatiei facute regelui Mihai de a
vizita Romania, cunoscute fiind antipatiile
dintre legionari si monarhie. Moshe Idel
gaseste similitudini intre asasinarea lui lorga
in 1940 de cétre legionari si a lui Culianu in
1991, ambii fiind perceputi ca tradatori. El
intra in polemica cu Sorin Alexandrescu care
justifica atractia Iui Eliade pentru Codreanu
prin prisma carismei Cépitanului, nu a ide-
ologiei, ,ca si cum ar fi fost un star de cine-
ma"“.

Se pune intrebarea daca aceasta preocu-
pare pentru tanatologie este ereditard, un
reziduu al neurasteniei sau o influenta cul-
turala. Autorul il incadreaza pe Eliade unui
curent neantiform, cum |-as numi, prezent in
cultura romana, ilustrand cu poemele emine-
sciene Memento mori, Mortua est, Strigoii,
Rugaciunea unui dac, cu poemul lui Cosbuc,
Moartea Iui Fulger, cu Bacovia, Blaga,
Minulescu sau Hasdeu, plusand cu un citat
din Marta Petreu care a identificat in Miorita
si Mesterul Manole o resemnare in fata sortii,
o filozofie a dorului de moarte.

Eliade, gratiat

in ciuda pacatelor sale: perpetuarea abor-
darilor reductive de tipul marxismului, istoris-
mului sau freudismului, printr-o dihotomie
Jnaiva“: mit/istorie, timp ciclic/timp liniar,
sacru camuflat/teologii personale, inter-
pretarea gresitd a Zoharului, intuitionismul in
studiul religiilor, cultivarea ocultistilor, negli-
jarea hasidismului si a Scolii Warburg, pri-
etenia politica cu Paul de Man si Jung,
apartenenta la clubul legionar Axa, raceala
fatd de Sebastian, ,receptivitatea“ fata de
Nae lonescu si Zelea Codreanu, cruzimea si
imaginarul morbid din Intoarcerea din Rai,
Huliganii, Domnisoara Christina, Moshe Idel
nu il considerd pe Eliade fascist, intrucat
,Garda nu a fost o miscare fascistd, ci una
ortodoxa, ultranationalistd.” Atitudinea fata
de femei si fatd de Sebastian, insé ,nu fac
din el un mare umanist, asa cum le place
cercetdtorilor sd-| portretizeze“. Gandirea lui
se situeaza in prelungirea revoltei radécinilor
nelatine sau a fondului autohton reprezen-
tatd de Blaga, Parvan si Densusianu. In
ceea ce priveste gandirea eliadesca, autorul
studiului e mai echilibrat, mai realist decat
elucubrantul Daniel Dubuisson care vorbea
despre ,natura antisemitd a metafizicii lui
Eliade“. Pentru Moshe Idel, metafizica eli-
adescé e comuna evolutiilor culturale si int-
electuale din acea perioada: teoria lui
Pérvan, gandirea timpurie a lui Nae, abor-
darile lui Blaga: ,Gandirea lui nu a fost deter-
minatd de extremismul Garzii, ci e sincrona
modei culturale interbelice.”
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Liviu DANCEANU

Un alt fel
de foieta]

Istoria muzicii e aidoma unui foietaj ale carui randuri de
blaturi si creme sunt permeabile, comunica intre ele, se
impregneaza reciproc de gusturi si arome ce-si dau
socoteald unele altora. Un snop de istorii aparent paralele,
n fapt secante, vin sa faca, sa des-faca si sa re-faca traiec-
tul fenomenului muzical in toata splendoarea si complexi-
tatea lui. Istoria organizarilor spatiale si temporale, a
avatarurilor parametrilor sonori, a stilurilor si personali-
tatilor, a surselor si resurselor etc. se interpeleaza mutual,
semanand cu viscerele unui organism al carui metabolism
nu este, nicidecum, exclusiv autotrof, ci, preponderent, he-
terotrof, intrdnd in interactiune cu alte metabolisme, aflan-
du-se sub influenta altor organisme. Istoria muzicii este,
astfel, dependenta de istoria filozofiei, a artelor vizuale, a
literaturii, religiilor, stiintei s.a.m.d, de la care isi trage o
mare parte dintre rad&cini, si alaturi de care scruteaza ori-
zonturile spiritului uman. Dar ea mai poate fi marturisita ca
0 poveste cu acei copii teribili ai cantului, fapturi talentate
si muzicile lor fermecate. ins, ca orice poveste, o aseme-
nea marturisire poate fi frumoasa sau, dimpotriva, urata,
captivanta sau neatragatoare, dar, in nici un caz, nu putem
baga mana in foc pentru veridicitatea ei. Se spune ca, in
general povestile au, totusi, un sdmbure de adevar. Pe
istoric insd il intereseaza si invelisul si coaja in care se
adapostesc, de obicei, totalitatea substantelor ce intretin
viata. Identificarea acestor substante, precum si punerea in
evidenta a rolului si necesitatii lor reprezinta un posibil sce-
nariu de depozitie scrisa. Altminteri, orice istorie risca sa fie
de-srisa prin cuvintele lui Schopenhauer: viclesug; visul
greu si confuz al umanitatii. Ori prin cele ale lui Lucian
Blaga: cea mai mare dezamagire a oamenilor cumsecade
(...), un alt t&rdm, un mediu straniu, in care instinctul de
conservare al oamenilor pare aproape magic suspendat.
Daca sectionam trunchiul unui copac vom descoperi cer-
curile concentrice, gratie cdrora arborele isi deconspira
varsta. Daca privim cu atentie un sist mineral vom observa
stratificarea rocilor susceptibile de a se desface in placi
subtiri, sub actiunea unor presiuni limitd. lar daca ne
nvrednicim sa punem de o istorie a muzicii, nu putem face
abstractie de liota palierelor din care o atare intreprindere
diacronica se constituie. Periodizarea muzicii trebuie sa
tina cont de ponderea acelor caracteristici de timp, loc si
mod ale organizarilor sonore, de mutatiile intervenite in
tehnologia componisticd sau, pur si simplu, de factorul
cronologic, indeobste nu numai respectat, ci si respectabil
ori chiar determinant. Se pot astfel elabora o suma de
istorii ale muzicii in ceea ce priveste evolutia genurilor si
formelor, a organizarilor spatiale si temporale, a semi-
ografiei, a stilurilor etc. Ponderea aspectului strict tehnic, a
mecanismelor de producere a impus ca unele cercetdri sa
incline spre abordarea muzicii din perspectiva fenomenului
sonor, pe temeiul primenirilor instaurate in modele de
creatie, ajungandu-se pana la substituirea unor termeni ca
Renastere prin epoca polifoniei vocale, al aceluia de Baroc
prin epoca basului cifrat, ori a expresionismului prin seria-
lism. Constituirea unei istorii a muzicii a avut drept moment
decisiv alcatuirea, in veacul 19, a unor biografii consacrate
marilor muzicieni, de catre Forkel, Spitta si Fetis. Au aparut
apoi acele intreprinderi istoriografice favorizate de deten-
tele Romantismului. Rareori insa muzica a profitat de istorii
care sa depaseasca evolutionismul plat ori viziunile orgo-
lioase si, implicit, reductioniste. lar daca cineva m-ar intre-
ba ce inseamnd muzica de azi, i-as raspunde cu parci-
nomie, si nu fard o oarecare malitie, ca este ras-stranepoa-
ta muzicii culte ivite in Antichitatea euro-asiatica, si ca a
fost, pe rand, mama, fiica, nepoata... Cu ea s-au logodit si
identificat Palestrina, Bach, Beethoven, Wagner ori, in
ultimele decenii, Ligeti ori Stefan Niculescu.

Noaptea
de Craciun

Deja in icoana
a sosit Craciunul.

Colindatorii

nu s-au mai fntors la cer
si dorm acum

ca fluturii petala odihnind
pe laicer.

Se-aude ningéand pe afara...

Boul bea apa din colind
si-i face loc si asinului
sa se adape.

Se-aude ningand pe afara
ca soaptele inului
rostite in pleoape.

Candela
si Maica Fecioara
una pe alta se lumineza.

+Mireasma de paine,

din dreapta Fiului de Domn

oare ce-o fi visat

de suspina prin somn?*,
o-ntreaba candela iara.

Una spre alta,

se privesc spre-nceput de colind,
dar acum palpaind

ca se-aude ningand pe afara...

Croitorul
hainelor de stea

,Si-acolo dac-au ajuns
Steaua lor li s-a ascuns...”

,Daca voi n-ati fost stea
niciodata,

de ce ma mustrati

ca o ploaie maloasa si grea
ce-ti bate-n ferestre?”

Cat a trebuit sa va trag

camilele si vorbele purtatoare de pleava

de hamul tocit si capestre?
Pe cerul inimii voastre

nu stiti ca numai spinii cresc
si palamida

care mi-au sfasiat deopotriva
stihirile si hlamida?

Aveam nevoie
de-nvesmantare noud de stea

ca a Fecioarei, cum o vedeti in icoana.

Rusalimului i-am batut

din usa in usd, din dughean&-n dugheana.

intrebatu-am si pe copiii maslinilor,
cu talpile goale si ochii verzui

(ca pe la noi, prin cerurile mele):
,Nu stiti unde este Croitorul de Stele
sd-mi innoiasca vesmantul?*,

dar ei fugeau prin colbul departarii
jucandu-se de-a vantul.

Voiam ceva ca haina soarelui,
razand

cu toate valurile marii in lumina-i fecioara,

dar cu totii plecasera
dupa porunca data prima oara
de Chesariu Avgust.

Apoi am adormit si se facea in vis
ca a venit un copil
cu bunda si itari

si striga de la poartd ca apele la piua:

»Sculati,

sculati boieri mari,

ziurel de ziua...”

Si haina mi-a croit

din poleiala unui polieleu,

cu raze ce dormisera pe-un ghem,
pe-o sitd veche - pestera din Betleem

Dumitru
Ichim

Kitchener,
Ontario

pazitd ca-n icoana de-un fluier si de-un miel

Cand m-am trezit inima lui
se cuibdrise intr-a mea
si-aveam in piept un clopotel.

Icoana
de Craciun

inainte de seara

se aduceau perdelele de afara,
ale sarbatorilor.

De sus pana jos -

panza de cer

cu rasarituri rare.

Miroseau a tamaie si ger

la ferestre.

Bunica scotea din scrinul de zestre
sfanta icoana a Nasterii

cu Pruncul si Sfanta Fecioara.

li aranja stergarul de in,

de o parte si de alta

ca poveste in jur de mireasa
reintrupata din crin.

Candelei

ii aprindea litera ei

pioasa

ca minunea in licar de tei.
Apoi cu magii impreuna
ingenunchea si ea.

Pe urma toti ai casei
intram in icoana

prin usa deschisa de stea.

Mirosea
a tamaie si-n nenuntite taceri -
framantul rotund din cuptorul de ieri.

Colindul
pastorilor

in fata Pruncului,

cu frunte-aplecata,

pastorii.

Au parul alb

ca varful muntilor

pe care norii

niciodata nu i-au nins
omeneste.

Sunt aceiasi

care-si adapasera cararile,
oile si berbecii lor

numai de pe unde luceafarul
bause intai subtirelul
tacerilor

dinaintea vecilor.

Fecioara,

peste sluijitorii stelelor privind,
zambeste

cum prin somn suge mielul.

E alb

ca varful muntilor

peste care norii

niciodata

nu au grait omeneste,

decét, poate,

la-nceputul de lumi

ne-nceput de vreo stea in aprins,
cand din primul colind
Dumnezeu peste lume a nins.

8
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Leo
Butnaru

Simplu

in aceste vremuri atat de complicate
digitalizate

holografizate

clonate

uneori Dumnezeu vorbeste atat de simplu
ncat

nu-l mai intelege nimeni...

25.1X.2013

Suprema
autoprogramare

Eu cred ca Dumnezeu s-a programat pe sine sa
nu viseze

séa faca abstractie de idealitate

desavarsire. In caz contrar

va dati seama ce s-ar fi intamplat

cu lumea noastra

cu lumea-opera-Lui care

noi visam, visam, visam sa fie mai buna

poate chiar desavarsita.

Sigur

spre deosebire de oameni
Dumnezeu nu viseaza. A visa
fnseamna a rectifica

a distruge

si a o lua de la inceput.

Atat:
Dumnezeu s-a programat pe Sine sa nu viseze.

31.VIll.2014

Din predica
Sf. Ioan Gura de Aur

Cu gura mea de aur va spun:

tacerea este de aur

deci s& aveti la gurd lacat de aur

si in pélniile urechilor — timpane de aur

si iartd-ma Doamne c& eu uneori
ma abat de la ceea ce predic...

16.VII.2014

Jidovul ratacitor
si busola

Jidovul Ratacitor a tot schimbat zeci de busole
pe unele pierzandu-le cu buna intentie
altele iesind de pe fix;

busole pe care le tot consulta

nu pentru a gasi cursul drept

calea izbavitoare

ci, fireste, pentru a o lua-o aiurea

cat mai aiurea

abatandu-se de la jocul acului magnetic
n caz contrar el devenind

Jidovul Neratacitor.

insa ne-

ratacitorii nu intra in Biblie
nu dau motive de poveste
de versete.

31.VIIl.2014

Potcoava

De vezi in praful

sau pe asfaltul drumului
0 potcoava

las-0 in pace

iar de ai la indeméana o floare
sau un fir de iarba
pune-o peste ea ca
peste mormantul norocului...
Poate al tau...
poate al altuia...

11.111.2014

Decizie
de viitor

E de presupus

alias nu este exclus ca

atunci cand computerul global va avansa intr-atat
incat sa poata rationa de sine statator
sa selecteze

sa decida

sd anime

sa ucida

probabil — orgolios

dar poate — generos

din intreg internetul cosmic

el va elimina completamente

sau nu

numele lui Gutenberg...

25.1X.2014
Cheie
pentru a-I intelege
pe Proust

...Numai ca nici fard aceasta nu se poate,
nicicand nu s-a putut:

Fara
timpul pierdut in cdutarea timpului pierdut...

12.X.2014

Dinozaurii
si randunelele

Dinozaurii aveau niste gene uriase
incat

randunele se puteau aseza pe ele
ca pe sarmele de telegraf

azi.

Astfel
deja de 160 de milioane de ani
randunelele anunta sosirea primaverii...

23.1X.2014

Panglica
neagra

Poate fi publica si poemul delicvent

dat la televizor

in genere — cum se spune — mediatizat

nsa cu conditia ca poemului delicvent

ca si cetateanului delicvent

cand este mediatizat

trebuie sa i se puna pe ochi o panglicd neagra

(chiar asa cum am pus-o acum)

de cele mai multe ori

sub panglica neagra ascunzindu-se
ceea ce are mai frumos omul — ochii

sau poemul — cea mai superbd metafora.

14.1X.2014

D220 o

Elena CIOBANU

Viata
sub anestezie

,O sa mergeti in iad!“ mi se intampla sa aud, in engleza,
intr-o seara, deschizand televizorul. Agatata de intransigen-
tele cuvinte, continuu sa privesc. Vad niste pancarte cu
acelasi mesaj, pe care le tin indarjiti cativa tineri indoctrinati
care strigd undeva, prin America, la un colt de strada.
Figurile lor sunt serioase, vorbele lor nu au nici cea mai mica
urma de ironie, detasare, zeflemea sau indoiald. Ei cred
complet in ce spun. Soferii carora le sunt adresate aceste
pancarte trec, in cel mai bun caz, impasibili. Multi scot capul
ca sé le spuna ceva de dulce acestor crestini care infrunta
neabatuti vantul ostilitati generale. In documentarul care
prezintd apoi comunitatea religioasa din care fac ei parte,
fetele poarta haine ponosite, rad simplu, raspund inocent, cu
multe citate din Biblie, se declara impacate cu tipul lor de
existenta si trag speranta ca vor fi primite in rai, pentru ca au
respectat intru totul cuvantul Domnului.

Imi aduc aminte de ele, cand, in alta seara, dau iar peste
o astfel de lume... americana. Niste femei imbracate cu fuste
lungi, in culori inchise, cu bluze incheiate pana la gat, cu
maneci lungi, cu baticuri pe cap, spald la nesfarsit pe jos intr-
o sala de mese, cu un avant plin de severitate. Domneste
peste tot o liniste tulburata doar de zgomotele muncii lor. Vin
apoi imagini din timpul servirii mesei: batrani, tineri, copii
mesteca posaci, neuitdndu-se unii la altii, nevorbind unii cu
altii, cuviinciosi, disciplinati, cumpatati. Femeile, intr-o sala,
barbatii, in alta. Separarea se pastreaza si in ce priveste
muncile: femeile se ocupé de casa si de copii, barbatii, de
munca in ferma. Dupa cum ne lamureste mai apoi seful reli-
gios al comunitatii, totul este detinut in comun, toti primesc
ce au nevoie si toti se afla permanent sub o ocrotire atent
supravegheata.

Céand sunt intrebati, cei mai multi spun c& sunt fericiti si ca
doresc si pentru copiii lor aceeasi viata. E drept, pentru multi
oameni, satisfacerea nevoii de adapost, de hrand si de
apdrare echivaleaza cu fericirea. In plus, religia le ofera un
sens, o comunitate, un ideal. Pe fundalul capitalismului
rapace de care s-au disociat, ei par sa fi gasit calea catre
paradisul acela kitsch, siropos si intens colorat, din brosurile
colorate pe care le mai lasau si pe la noi prin cutia postala
unii misionari. Numai c&, din comunitatea la care ma uit
acum, lipsesc culorile acelea si, mai ales, zambetul. Viata
pare a se desfasura mai degraba sub semnul penitentei, al
vinovatiei apasatoare al ochilor permanent vigilenti ai celor-
lalti. Ritualul monoton trimite la corvezile dintr-o manastire,
numai ca spatiul acesta nu e o ménastire autentica (al carei
rost se defineste altfel). Pe de alta parte, nu este nici o lume
reald, in care destinul sa fie rezultatul alegerii libere, clipa de
clipa. Acesta e probabil si motivul pentru care cei cu porniri
creative, artistice, au tendlnta sa fuga din astfel de spatii. De
multe ori se intorc, invinsi de lumea de dinafara, pentru care
aerul caldicel si 5|guranta zilnica din colonia lor nu i-a pregatit
deloc.

Un adolescent cu ochii tristi marturiseste ca si-ar dori sa
se dezvolte ca fotograf (a primit deja premii care fi atesta ta-
lentul), dar ca nu are nicio perspectiva in acest sens, pentru
ca nu are deloc sustinere din partea bétranilor care conduc
comunitatea. Sinceritatea lui mahnitd e primul gest care
irumpe prin plasa acestei lumi anesteziate, incremenite intr-
o idee inteleasd mult prea literal, in numele caruia isi con-
struieste zi de zi propriul turn Babel prin care sa urce la cer,
uitand lectia biblica din vechime.

Pe aceasta din urma ne-o descifreaza intr-un fel original,
plin de talc, medievalistul Paul Zumthor. ,Restabilirea unitatii
pierdute”, spune el in Babel sau nedeséavérsirea, ,va fi intot-
deauna doar fictiune spatiala sau parodie: o asuprire, 0 uni-
tate-refuz.“ Dumnezeul adevaratei mantuiri va darama
mereu zidurile oricarui proiect totalitar menit sa-l faca pe om
sd uite de ambiguitatea fundamentala si necesara a conditiei
sale, de lupta deschisa si personald pe care trebuie s-o duca
pentru a smulge timpului un sens si un nume. Fiinta umana
nu poate sa-si afle adevarul decét in contradictia perpetua
dintre inrdd&cinarea intr-o anumita conditie si starea de
teama si de sperantd legatd de aceasta inrddacinare si de
posibila ei rasturnare.

Ecuatiile simpliste care fi iau omului povara liberului arbi-
tru si i promit vindecarea de nelinistea si nesiguranta lui fun-
ciara il inchid intr-o existenta liniar, preV|Z|b|Ia reductiva, in
care talantii zac ngropati pentru totdeauna. Daca lumea ar fi
fost programata sa functioneze astfel, cum am mai fi putut
vreodata sa auzim ingerii din muzica unui Mozart? Sau sa ne
uitdm Tn ochii Giocondei?
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proza

Nu-i de ici-colo sa fii puscas
marin. Daca mai esti si negru,
cum am fost eu, meritul este cu
atat mai mare, pentru ca, elim-
inata din regulamentele mi-
litare, discriminarea s-a mutat
confortabil n mintile multora.
Ca sd@ n-auzi bombanind pe
langa tine diferite voci, trebuie
sa fii mereu primul, altfel nu-i
de trait fara mare stres. Cand
m-au ciuruit in ambuscada
aceea, nimic n-a fost intampla-
tor. Trebuia sa fiu acolo, sub
tirul nenorocirii, ca sd ma
mentin n top. Daca esti in top,
mai uitd unii de culoarea ta.
Dar nu-i chiar asa de placut sa
fii ciuruit, daca mai stii ca te-ai
dus la intalnirea cu gloantele
mai ales pentru ca era necesar
s& demonstrezi nonstop cé esti

grozav...
Ceea ce vedea pdrea
desprins  dintr-un  tablou

suprarealist. Vreo sapte umbre
stateau la taifas, asezate pe
jos, in iarba. Formasera un
cerc ciudat, un cerc nemiscat
de duhuri. Din instinct, ar fi vrut
sa fotografieze imaginea
aceasta care, privita de sus,
semdna cu un soare aproape
negru care-si odihnea razele
obosite, plictisite, daca nu
cumva chiar moarte. Si vocea
umbrei puscasului marin avea
ceva funebru in ea. Era insa
un funebru cu staif, nu o smior-
cdiald de doua parale. Duhul
fostului puscas marin isi
ambalase marturisirea frumos,
vorbea de parca fusese, ca ter-
rist, expert in viata de dupa
moarte... Sincer, n-am fost
unul dintre credinciosii aceia
care faceau usa bisericii sa
scartaie foarte des, si nici nu
am fost preocupat de
sofisticariile acelea care vor-
beau despre despartirea sufle-
tului de trup, dar, cand m-am
intalnit cu rafalele gloantelor,
am inceput s trdiesc povestea
aceea. La ultima rafald, cand
era clar ca nu mai e loc de
ntors, sufletul mi s-a desprins
de corp, s-a strecurat prin
infernul acela isteric de foc si
s-a findltat deasupra strazii
arabe, uitandu-se neputincios
la el. Dar cum sa va spun? Ma
uitam, ca duh, la fostul meu
trup si nu-i simteam durerea
care, nu ma indoiam, il asedia.
Il compatimeam insa sincer si
nu intelegeam de ce nu in-
cetau gloantele sa-l mai
sfartece. Din cand in céand,
tresarea sub ochii mei, de
parca ar fi implorat sa fie aju-
tat. Mi s-a parut ca aproape imi
reprosa ca |-am pdrasit, desi
am fost camarazi nedespartiti
o viata intreaga. Sincer, nici
mie nu mi s-a parut Ok
evadarea asta. Ok, am zis? Nu
mi s-a parut morald, asta am
vrut sa spun. Ma_simteam ca
un mare tradator. Imi venea sa
ma duc langa el, sa-l oblojesc,
sd-l mangai, dar nu stiu de ce
nu m-am dus? Este inexplica-
bil. Dar m-am tinut mereu in
preajma sa. Imi aminteam de
vremurile copilariei in care-mi
juleam genunchii si-o rugam
pe bunica sa ma panseze cu
grija, ca sa nu supar pielea.
Cand m-au adunat de pe jos,

asa cum aduni niste resturi de
la abator, I-am véazut pe Smith
— albul despre care credeam ca
nu poate dormi noaptea linistit,
din cauza ca exista si culoarea
neagra pe lume — |-am vazut
cum plangea ca un copil si
mi-am cerut scuze de la el,
pentru ca l-am crezut mereu un
rasist. Am fost si la fnmor-
mantarea fostului meu trup; ce
mai rdmasese din el, vreau sa
spun. Au cheltuit o groaza de
kirosen, ca sa ma duca acasa,
cu un Boening fortos. La cimitir
m-am asezat pe umarul unuia
din garda de onoare, care
urma sa slobozeasca niste
rafale in aer. Eram un pic
magulit, recunosc. Ma si bucu-
ram, gandindu-ma ca, macar
asa, fostul meu trup va suporta
mai usor marea durere care l-a
incercat. Toamna spre iarna
fiind, un vanticel neprietenos fi
cam deranja pe cei din garda
de onoare, mai ales ca se
ingramadeau care mai de care
n jurul sicriului, ca sa sfordie
tot felul de cuvantari minunate.
Sincer cred c-a fost doar capo-
ralul pe umadrul caruia m-am
asezat ca sa urmdresc toata
ceremonia. ,Negrul asta nu-si
putea da o intalnire cu
gloantele pe-o vreme mai pri-
etenoasa? Ce Dumnezeu, nu
se mai terminda panarama
asta?‘ Cand l-am auzit, mi-a
venit sa-i trag o scatoalca
sanatoasa. Atunci a inceput
sa-mi para rau ca mi-am
parasit trupul, ca l-am tradat.
Fara el, eram un neputincios.
De fapt, atunci am inteles ca
eram doi neputinciosi. Mi-a
venit sa plang, dar nici asta nu
puteam face. Aveam nevoie de
el, de prietenul meu cel mai
bun, trupul. Cand au trimis, in
sfarsit, gloantele acelea biro-
cratice in aer, mi-a venit a
doua oara sa plang, dar... Uite
c-avem un oaspete!, observa
una dintre umbrele cercului,
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privindu-l cu interes. Asaza-te
cu noi la taifas, umbra noua!
Hai, povesteste-ne si tu, daca
tot ai tras cu urechea la mar-
turisirile noastre, povesteste-
ne si tu, spune-ne daca tu cre-
deai in fuga asta a sufletului
din trup... Metafizicul privi
roatd, peste toate umbrele, si
rosti ca un vinovat, ca un
intrus: ,Intotdeauna m-a fasci-
nat numarul 7. M-a si mirat ca
muritorii nu i-au fnaltat, nici-
unde, o statuie. Daca n-as fi
mierlit-o pe nepus in masa,
asa cum ati patit-o, probabil, si
voi, cred ca i-as fi facut eu o
statuie. E armonia perfecta.
Cine incearca sa destrame
aceasta armonie e un ticalos.
Nu stiu daca ati observat, dar
sunteti sapte umbre si nu
vreau sa va spulber minunata
armonie... Cand incepu sa se
indeparteze, auzi glasul stins
al uneia dintre cele sapte
umbre: ,E cam curios tipul! Dar
nu pare nescolit. A iesit elegant
din scena. Probabil ca n-are
nici chef de sueta...”

Il tulburase putin spoveda-
nia aceea sincera a umbrei
puscasului marin. Nu-si imagi-
nase ca intr-un soldat putea
locui si atata sensibilitate. Din
zece soldati, obisnuia sa
spuna un celebru céarcotas
englez, noud sunt brute. Acum,
ori a dat el peste al zecelea,

peste cel normal, ori vorbele
umoristului erau in ofsaid
mare. |l tulburase marturisirea
lui si pentru ca-i adusese
aminte, brusc, si de propria sa
moarte. Chiar asa se intam-
plase si cu el, dupa ce automo-
bilul I-a strivit ca pe un nimic.
Atunci cand sufletul a
zbughit-o din corp, un imens
sentiment de jena |-a asediat.
Nu pricepea cum poate fi atat
de las. Lipsa lui de solidaritate
cu trupul sau i-a produs scar-
ba. Isi privea de la distanta
trupul inséngerat, strivit, inghe-
suit intre fiarele contorsionate,
si nu-i putea fi de niciun ajutor.
Nu-i putea fi de niciun ajutor
celui care, la urma-urmei, fi
datora multe dintre succesele
sale, caci faima de Don Juan
nu-i fusese data neaparat de
minte, ci mai ales de catre trup.
De multe ori, nici nu trebuia sa
deschida gura, ca sa rosteasca
vreo vorba de duh, pentru a
impresiona, caci corpul sau isi
facea treaba, mai ales in medi-
ile feminine, cu mare succes.
Acum, aproape ca era cultivat
de panica, realizand, pentru a
doua oara, aceasta evidenta a
rolului trupului in viata sa.
Probabil ca din acest motiv nu
prea avea succes in Umbraria,
cu ideile sale. Pur si simplu
acestea nu erau sustinute si de
farmecul fostului sau corp. Era

o lon Mihalache

nevoit sa lupte intr-un context
nou, vaduvit de una dintre
armele lui principale. Si poate
ca tocmai din aceasta cauza,
simtindu-se foarte vulnerabil
dupé@ evadare, a stat, si el,
multd vreme, in preajma pro-
priului trup. A fost acolo si cand
au venit cei de la Descarcerare.
L-a auzit si pe procurorul de
caz cum il fnjura de mama
focului: ,Fir-ai al dracului de
papitoi! Acum ti-ai gasit sa faci
tumbe mortale, la ora marelui
derby? Ai stat toata viata print-
re fuste si, acum, cand s& ma
duc si eu la marele meci, ti-ai
gasit sa te joci de-a imbrati-
satul cu fiarele!“ Era tare grabit
procurorul: ,Hai, mai aveti de
cdutat vreo bucdtica din el?!
Trantiti-l mai repede in sac,
sigilati-l si ne vedem la morga!
Ce mama dracului, asteptati sa
invie?“ Descarceratorii lucrau
insd cu rabdare, chiar cu o
oarecare migala, de parca si-ar
fi propus sa-l scoata din minti
pe procuror. Seful lor, mai ales,
era un meticulos. Din cand in
cand, isi oprea subalternii din
treaba, stabilea alti pasi pentru
eliberarea trupului sau din
imbratisarea patimasad a auto-
mobilului si nu pérea ca aude
vorbele anchetatorului. L-au
impresionat si fetele fotorepor-
terilor, care fotografiau, filmau,
de parca ar fi asistat la sfarsitul
lumii. Chipurile lor erau afec-
tate de tragedie. Cel putin asa
i s-a parut, o vreme, pana cand
unul a aratat ce se ascundea
dincolo de masca sa de fiinta
indureratd din cauza tragediei
rutiere: ,Daca este cu adevarat
ala, criticul de arta, e o mana
cereasca pentru noi. Era cam
seceta in peisaj!“ L-a auzit apoi
pe unul dintre politisti: ,Tipul a
avut noroc! Daca nu avea un
autoturism ca asta, puternic
precum un tanc, piftie il faceau
tumbele asteal!* Aproape ca-i
veni sa rada, cand auzi ce
noroc a dat peste el. Piftia fu-
sese unul dintre preparatele
sale culinare preferate. i
placea chiar lui s-o faca pe
bucatarul, atunci cand avea
chef de piftie. Punea la fiert
bucéti de carne de porc, vitel,
curcan, gascd, cocos, cu 0s Si
cartilaje, adduga legume si foi
de dafin, lasa totul sa fiarba la
foc domol, pana cand carnea
se desprindea usor de pe
oase. Elimina apoi oasele,
portiona, aseza totul in boluri
speciale, decora cu morcov,
patrunjel verde si ou. Strecura
supa, o degresa, adauga
mujdeiul, turna supa peste
carne si aseza totul la rece.
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proza

Era momentul sau de glorie
culinara. Pana si Anselma
ajunsese sa-l aprecieze, de
vreme ce in asemenea ocazii
nu mai facea aluzie la calitatile
sale de tauras, ci-l alinta pur si
simplu cu acel rar ,Neintrecutul

meu  bucatar!*  Piftia 1l
urmdrise, asadar, pana in cele
din urma clipe, dar acum, daca
e sa-l creada pe politist,
gresise reteta. Autoturismul
fusese un bol prea sofisticat.
Ca duh novice, n-a lipsit nici de
la morga, atunci cand Anselma
a fost invitatd, ca sa-l
recunoasca. Frumoasa femeie
mai era Anselma! Chiar si
acum isi dddea seama cd nu
intamplator il cucerise. A venit
la morga ca o regina credin-
cioasd si indureratd. ,Nu s-ar
putea sa evitdm scena asta a
recunoasterii trupului?, intreba
ea. Sigur este el. Automobilul,
traseul pe care s-a intdmplat
nenorocirea, ramasitele costu-
mului spun totul“. Anchetatorii
au insistat. Procedurile erau
obligatorii. A privit si el,
cutremurandu-se, trupul acela
pe care cei de la morga au
reusit cat de cat sa-l recom-
pund. S-a simtit tare vinovat.
Anselma era insa mai puter-
nicd decat credea el. Dupé ce
a confirmat ca acolo, in fata
lor, se afla chiar el, a tinut, in
vreme ce semna declaratia, sa
intrebe, ca din intdmplare,
dacé nenorocirea chiar |-a sur-
prins singur in masina. Il bucu-
ra faptul ca si in aceste
momente era plind de viata si
de sentimente. Tot la taurasul
ei drag se gandea. A stat in
preajma ei si atunci cand a sta-
bilit cu oamenii de la cremato-
riu detaliile incinerarii. Doriti ca
urna sa fie suflata cu aur?, a
intrebat-o  directorul. La
comanda speciald, putem oferi
si 0 urna confectionatd numai
din aur. Va dura ceva mai mult,
dar meritd asteptarea... Ce
aur, domnule, ce aur?!, a
izbucnit Anselma. Apoi, dandu-

si seama ca ar putea sa fie
gresit interpretata, a addugat:
,Vreau ca toata ceremonia sa
fie una decenta, pentru ca
decenta a fost marea calitate a
vietii sale.“ Chiar asa a zis
Anselma: ,Decenta a fost
marea calitate a vietii sale!” A
fost atat de persuasiva, incat
pana si directorul, care vazuse
multe vaduve indurerate si sin-
cere, la viata sa, a fost con-
vins. Nu-si mai amintea decat
faptul ca, din respect pentru
trup, a tinut neaparat sa fie
prezent la incinerarea sa. Cei
trei fochisti — cel putin asa scria
pe salopetele lor de cenusari —
erau in mare forma, vorbeau
de parca s-ar fi aflat la un pic-
nic. Cand l-au introdus in cup-
tor, desi nu asta fusese dorinta
sa, a simtit ca si duhul ii este
scurtcircuitat.  Unul  dintre
fochisti I-a trezit insd repede
din cosmar. Il auzi cum fi
spune celuilalt fochist: ,Omule,
sa nu ne faca asta vreo sur-
prizal Dacd a mai ramas prin el
ceva metal de la automobil,
riscam sa transformam cup-
torul-cenusar in furnal! Deve-
nim ramura a siderurgiei, avem
nevoie de reconversie profe-
sionald!“ Ceilalti doi i tinura
isonul cu un potrivit hahahaha-
ha. Brusc, cel care parea a fi
seful incinerarii 1i avertiza:
,Cred c-avem o defectiune! Nu
porneste nenorocita asta de
masinarie! Ce mama dracului
facem? Ne asteaptd fru-
musetea aceea de cucoana
indureratd, ca s&-i ducem
urnal!“ Cel de-al treilea, mai
discret in trudd, dupa ce-si
facuse sarguincios datoria fata
de un pocal plin, in camera
invecinata, parea mai prag-
matic, nu arata a om dispus sa
se lase cucerit de panica: ,l-om
inméana o parte din cenusa de
rezerva, nu-ti face grijil Or mai
fi ramas pe-aici cateva grame
ratacite, de la altii! Ti-am spus
ca prevederea e mama
intelepciunii! La cum arata

cucoana, numai analiza
A.D.N.-ului cenusii nu-i sta in
cap!* Asta a pus capac
prezentei sale in preajma
trupului sdu drag, in preajma
Anselmei. Poate ca era un
spirit las, dar trebuia sa se
desprinda definitiv de toata
povestea asta trista in care nu
mai avea decét rolul unui mar-
tor care nu mai putea influenta
nimic. Cel mult era martorul
unor scene in care primea
mereu tot felul de bobarnace.
Cum ar fi putut povesti el celor
sapte umbre, decéat ocolind
multe dintre aceste detalii
jenante, odiseea despatrtirii
sufletului sau de corp? Si-apoi,
nici nu se putea concentra in
public, pentru a face aseme-
nea destainuiri. Acum, spiritul i
era centrat pe injghebarea
acelei aliante care i-ar fi putut
oferi sorti mari de izbanda
proiectului sdu de reforma.
Trebuia sa se informeze, sa ia
urgent pulsul cel fierbinte al
Umbrariei. Nu putea pierde
vremea ratacind prin labirin-
turile ademenitoare ale unor
dezbateri despre trup si suflet,
oricat de elevate si ademeni-
toare ar fi fost acestea. Voia sa
se asigure ca umbrele pe care
le va cauta pentru incropirea
unei aliante nu-| vor trada. Dar,
pentru a cunoaste umbrele,
vorbele lor nu erau suficiente.
Trebuia sa le citeasca si pe
chip. Pe chipul acela care as-
cunde multe. Si iar isi aducea
aminte de cursurile sale ter-
riste despre cunoasterea chi-
pului. Sprancene mici si rare:
interes zero in sex, dar maxim
in artd. Gandeste mai mult
spiritual decat senzual. Spran-
cene groase si dese: exces de
sexualitate, meniu bogat de
experiente erotice. Chipul pre-
lung, Tingust, parca extras
dintr-un tablou de Modigliani,
indica dificultati, truda, cap-
cane in care poti fi atras. Daca
textura tenului este orizontala,
acesta este semn de viclenie,
asa ca ai grijd sa eviti compa-
nia unor asemenea oameni.
Candva, asemenea sfaturi
chinezesti i-au fost de-un
oarece folos, dar acum, din
cauza ca umbrele nu au chipuri
pe care sa& mai citesti, instinctul
este singurul care l-ar mai
putea ajuta sa-si gaseasca ali-
ati potriviti. li placea, in ultimul
timp, vazandu-se lipsit de spri-

jinul nepretuit al trupului, s&
spuné ca instinctul este nasul
mintii. In clipa urmatoare se
intreba insa daca nu cumva
instinctul este o inventie pentru
a ne justifica atunci cand
facem ce nu trebuie. Si daca
va da gres cu deciziile bazate
pe instincte? Atunci nu-i mai
raméanea decat sa se resem-
neze, gandindu-se la zisa plind
de umor a fostului sdu amic,
Gilberto: ,Cu morala corectam
greselile instinctelor noastre,
iar cu dragostea greselile
moralei noastre®. Dar, in afard
de el, Metafizicul, oare cine ar
mai fi dezamagit daca proiectul
sdu nu va avea succes?
Fratele sau mai mare, Alvaro,
de pilda, daca ar afla despre
acest insucces, ar fi chiar in al
noudlea cer, de fericire. Isi
aduse aminte ca, intr-o zi,
stand de vorba cu el, la un
pahar de sangria, ii povestise
ca-l cucerise un poem semnat
de-o talentatd jund. Aceasta
imagina o voroava ceva mai
putin obisnuita, pe care ar fi
angajat-o cu Dumnezeu. IL
intreba juna, acolo, pe
Dumnezeu, ce face El atunci
cand se plictiseste sau cand
trebuie neapdrat sa mearga la
cumparaturi si gdseste mall-ul
inchis? Nu te superi, Doamne,
mécar asa, un pic, nu-ti vine sa
tragi o sudalma, sa-i tragi de
guler pe unii si pe altii? Si Tie,
Doamne, nu-ti este frica de
intuneric? Mergi tot ca noi, de
teama unor pene de curent, cu
lanterna in buzunar si-i afu-
risesti mereu pe cei care te
baga in bezna temporara? Si
cand iti cere un copil orfan o
bucata de paine si, intampla-
tor, nu-i poti da, spune-mi,
Doamne, se mai ruga ea,
spune-mi, Doamne, nu plangi
in hohote, ca si muritoarea de
mine? Si céand obosesti,
Doamne, din cauza ca ai
atatea de facut, la cine Te rogi
ca sa-Ti dea puteri noi? Tot la
Tine Te rogi, ca si noi, muri-
torii? Eu, cand ma culc,
noaptea, ma gandesc la
faptele mele de peste zi si tare
imi mai este rusine de unele
dintre ele. Atunci, ma gandesc
jar la Tine si-ti implor inga-
duinta. Tie, Doamne, macar
din cand in cand, Ti-a trecut
vreodata prin cap ca ai gresit
undeva, de vreme ce se intam-
pla atatea nenorociri prin
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lume?, mai intreba mintoasa
fatuca. A fost o vreme,
Doamne, in care cel ce se
nastea era cdinat in leaganul
sau, din cauza suferintelor te-
restre care-l asteptau, iar
inaintea mortului se cantau
cantece de bucurie pentru
izbavirea de suferinta si intra-
rea lui in fericirea care nu are
margini. Si cand neamul sdu
voia sa trimita la cer un sol cu
veste de mare durere si ruga
de ajutor, fiecare voia sa fie
ales de sorti, ca sa fie zvarlit
prin aerul sfant al zilei si sa
cada in varful sulitelor care-l
asteptau jos. De ce s-a schim-
bat totul, Doamne?... Esti ceea
ce zice lumea ca esti, draga
frate!, il intrerupsese atunci,
Alvaro. Pariez ca juna asta
este blonda si ca a cochetat si
cu pictura, nu-i asa? Sau poate
ca nu faci altceva, invocand o
poetesd care probabil exista
numai in imaginatia ta bolnavi-
cioasd, decat sa dai frau
nerusinatelor tale indrazneli.
Esti un ticdlos atdt de mare,
incdt nu mai ai pentru
Dumnezeu decéat respectul
majusculei. ladul, numai ladul
o sa te vindece de nerusinatele
tale indrazneli! Dac-am fi baut
un vin de Malaga, te-as fi-nte-
les, dar sangria, in care abia
stau ratacite doua molecule de
alcool, nu stiu cum te-ar putea
face s-o iei razna. Trebuie sa-ti
faci urgent ordine in cap. Ai
nevoie de un dezinfectant pu-
ternic. Iti colcdie mintea de tot
felul de virusi ciudati. De de-
toxifiere mentala ai nevoie. Dar
sa nu mergi la psiholog! Cazul
este mai grav. la-ti lumea in
cap! Du-te in Africa, stai o
vreme cocotat intr-un baobab,
un copac sucit, scrintit, care
parca are, ca si tine, radacinile
crescute in aer, si gandeste-te,
sub privirile inocente ale
bastinasilor, in ce hal ti-a ajuns
mintea ta ratacita. Cand te
intorci, dacd n-o sa mai ai
nimic in cap, o sa-ti depozitez
eu acolo niste ganduri clare,
adevdrate, ca sa n-o tot tii
razna...

Nu putea evada din paien-
jenisul sufocant al vorbelor pe
care Alvaro il tesuse in jurul
sau: ,Esti un ticalos atat de
mare, incat nu mai ai pentru
Dumnezeu decét respectul
majusculei. ladul, numai ladul
0 s4 te vindece de nerusinatele
tale indrazneli’* Acum, dac-ar fi
vazut prin preajma vreun
baobab, mai ca i-ar fi ascultat
sfaturile fratelui. Gandurile Ti
erau vraiste. Trebuia sa le
ordoneze, sa le puna la munca
pentru a-si atinge tinta. Dar
tinta era confuza de tot. O be-
tie urmata de un somn prelun-
git i-ar fi prins foarte bine. L-ar
fi pus pe jarul redesteptarii. Dar
se afla in lumea nesomnului.
Cat despre betie... Nu putea
spera nici macar la o nevino-
vata sangria.

*Fragment din romanul
»Ostaticul Umbrariei”, aflat
in pregatire.
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ateneu

La editia precedenta a
Toamnei bacoviene a fost
lansata cartea Existenta poe-
ticd a lui Bacovia semnata de
Svetlana Paleologu Matta,
nume familiar cunoscatorilor
mai ales pentru contributiile
sale remarcabile in arealul
hermeneuticii  eminesciene.
Cartea reprezinta transpune-
rea in limba romana a tezei
sale de doctorat sustinut in
limba franceza la Universitatea
din Zarich in 1955, publicata in
Elevetia in 1958', dar nu si in
Romaénia, desi a fost deosebit
de apreciata de cei care au
avut norocul sd o citeasca,
incepand cu Edgar Papu,
Constantin Calin, Mihai Cimpoi
si altii; si desi exegetul
bacduan a facut repetate si
zadarnice demersuri Tnainte de
1989 pentru a obtine apro-
barea de-a aduce la cunostinta
publicului roméan aceasta
prima lucrare exegetica baco-
viana in mod absolut. in studi-
ul introductiv care premerge
traducerea acetei exegeze pe
care am intreprins-0, am reve-
lat numeroasele avataruri ale
acestei lucrdri de valoare
deosebitda  pentru  cultura
romana, al carei ecou a circu-
lat, oarecum in samizdat, in
toate aceste decenii ce au tre-
cut de la aparitia variantei
fraceze si pana acum si am
cautat sa demonstrez ca ea
merita sa ocupe primul loc in
cronologia bibliografica baco-
viana, dar si unul foarte impor-
tant in axiologia acestui areal.

Cronicile si ecourile? aparute
la prima editie a acestei carti
aparute prin osardia scriitorului
Dumitru Braneanu, pe atunci
vicepresedinte al C.J., orga-
nism care a finantat tiparirea
cartii, valideaza cu asupra de
masurd perenitatea conside-
ratiilor emise de autoarea
elvetiana si cuprinse in
aceasta carte, pe care destui

Lucia OLARU NENATI

Un prim document oficial
occidental in care apare
numele lui Bacovia

au considerat-o a fi un eveni-
ment cultural de prim rang in
cultura noastra. Citam aici
cateva astfel de opinii: ,Caci
trebuie spus de la bun inceput:
Existence poétique de Bacovia
nu numai ca promoveaza, pen-
tru intaia oara, un mare poet
roman in Occident (in speta,
Bacovia), dar este si scrisa
dintr-un punct de vedere occi-
dental, din perspectiva unui
comparatism viguros (amintind
de cel al lui René Etiemble si al
lui Adrian Marino), lipsit de
complexele balcanice ale criti-
cii din tara, fie ele sincronizant-
sursiere sau protocronice”
(Theodor Codreanu); ,Aceas-
ta carte reprezinta, de fapt, un
adevarat eveniment editorial,
respectiv intrarea in spatiul cul-
tural roméanesc, cu o intarziere
de peste o jumatate de veac a
celei dintdi exegeze baco-
viene, scrisa la Paris in 1951 in
limba franceza.“ (George
Roca); ,Aparitia in romaneste
a cartii Svetlanei Paleologu
Matta, Existenta poetica a lui

Bacovia (Editura Ateneul
Scriitorilor, Bacau, 2012, tra-
ducere, studiu introductiv,

editie ngrijita de Lucia Olaru
Nenati), la mai bine de cincize-
ci de ani de cand a fost tiparita
in limba franceza (1958),
reprezintd o reparatie tardiva,
dar binemeritata si, totodata,
un eveniment cultural.“ (Paul
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Aretzu); ,Traducerea este
fidela originalului iar studiul
introductiv al Luciei Olaru
Nenati releva indiscutabilele
idei remarcabile, unele chiar
insolite ale intreprinderii ana-
litice ale Svetlanei Paleologu
Matta, intuitia si abilitatea ana-
liticd, concentrarea aforistica,
conturarea unui profil bacovian
ferm si, mai ales, situat in con-
text european. Cartea include
si un dialog cu autoarea, edifi-
cator pentru modul in care
Bacovia a fost inteles de ea
(prin Kierkegaard.).

Meritul indiscutabil al poetei
- traducatoare este acela de a
readuce o lucrare de referinta
ce a revolutionat exegeza baco-
viana in context cultural roma-
nesc.“ (Acad. Mihai Cimpoi);
4Pentru toti iubitorii de poezie
si mai ales de poezie baco-
viana, aparitia acestei carti tre-
buie sa fie o reala implinire
spirituala pentru ca vor putea
afla ca G. Bacovia este un poet
cu dimensiune europeand, si
de ce nu, universald. intoar-
cerea acasd, dupa atita amar
de vreme de la prima aparitie,
a cartii... este mai mult decit o
implinire spirituald, este un act
de dreptate facut acestui mare
poet. ...Este o intilnire fericita
pentru cititorul roman cu o
carte care meritd sa stea in
fiecare dintre bibliotecile pu-
blice sau particulare.” (Emilian
Marcu); ,Un veritabil reper in
exegeza bacoviana devine, pe
masura ce este cunoscut,
studiul ,Existenta poetica a lui
Bacovia“ de Svetlana
Paleologu Matta..., traducerea
roméneasca apartinand Luciei
Olaru Nenati. Avem o prima,
cronologic vorbind, valorizare
editoriala criticd a acestui
insolit univers poetic.“ (Victor
Teisanu); ,Ca atare, cartea
Svetlanei Paleologu Matta -
Existenta poetica a lui Bacovia

Universitatea din Zirich prin Magnificul
Rector IOSEPH ANDRES, doctor in Medicina
Veterinara si profesor public titular, prin unani-
ma decizie a ordinului profesorilor de filozofie,
in fruntea caruia s-a aflat EMIL STEIGER,
doctor si profesor titular, decan in acel timp, a
conferit prin aceasta diploma de doctor in filo-
zofie demnitate, drepturi si privilegii distinsei
doamne SVETLANA STAGER MATTA din
Glarus, dupd ce a sustinut dizertatia al carei

- este emblematica pentru
infatisarea prabusirii spirituale
a vremii noastre, intruchipata
intr-un orfism deosebit de ori-
ginal - in tragismul, autentici-
tatea si puterea sa de expre-
sie. Si este un act de cultura
remarcabil traducerea admi-
rabila (dupa aproape sase
decenii!) a Luciei Olaru Nenati
a unei carti care constituie uni-
cat privind hermeneutica liricii
bacoviene.” (George Popa);
.- NU putem decét sa salutam
aducerea la matca a acestei
prime si deschizdtoare de
drum exegeze bacoviene.”
(Cornel Galben); ,Cartea
marcheazd, de fapt, un ade-
varat eveniment editorial:
intrarea in spatiul cultural
romanesc, cu o intarziere de
peste o jumatate de veac, a
celei dintai exegeze baco-
viene, scrisa la Paris, in 1951,
deci incd in timpul vietii lui
Bacovia!® (B.L., Cronica
Veche).

Pentru completarea legen-
dei acestei prime lucrari de
exegezd bacovianad realizata
de o tanara absolventd, pe
atunci, a unei universitati
elvetiene, in mijlocul secolului
trecut cand nici un ecou din
Occident nu putea strabate
Cortina de fier si deci nici poe-
tul Bacovia nu putea avea
sansa de-a se bucura de
aceasta magulitoare confir-
mare, se cuvine adus la
cunostinta faptul ca teza
aceasta de doctorat a tinerei
ce semna pe atunci Svetlana
Steger Matta, sustinuta la
Universitatea din Z(rich a fost
incununata cu  distinctia
Magna cum laude si argu-
mentata cu formula: ,redactatad
cu un foarte subtil si singular
simt al frumusetii® asa cum
reiese din textul Tnscris pe
diploma de doctorat ce ne-a

titt este EXISTENCE POETIQUE DE

BACOVIA, redactata cu un foarte subtil si sin-

fost pusa, intre timp, la dispo-
zitie de catre autoarea cartii
Existenta poetica a lui
Bacovia®. Referitor la reactia
occidentalilor fatd de aceasta
exegeza, diploma constituie o
dovada ca profesorii acelei
comisii de examen au fost con-
vinsi de argumentele tinerei
doctorande si au apreciat-o
fara rezerve desi pana atunci
nu stiau, fireste, nimic despre
un poet roman pe nume
George Bacovia. De mentionat
ca pe acest act oficial redactat
in limba latina academica si
emis de Universitatea din
Zlrich apare pentru prima
data numele poetului
Bacovia intr-un document
oficial din Occident. Cat de
fericit ar fi fost probabil tristul

Bacovia daca ar fi avut
cunostinta de acest fapt!
Am considerat, de aceea,

oportun sa prezint publicului
cititor imaginea acestui docu-
ment deosebit de pretios pen-
tru cultura romana a cdrui tra-
ducere a fost realizata tot de
un universitar, cunoscutul pro-
fesor si traducator Traian
Diaconescu, ce are la activ o
indelungata cariera de conduca-
tor al catedrei de limbi clasice si
romanice la  Universitatea
JA.l.Cuza“ din lasi.

1 Existence poétique de
Bacovia, Editions P.G.
Keller — Winterthur, 1958,
Zirich, Elvetia.

2 Semnate de: Theodor
Codreanu, Mihai Cimpoi,
George Popa, Paul Aretzu,
Casian Maria Spiridon,
Emilian Marcu, Liviu loan
Stoiciu, Victor Teisanu,
Constantin Blanaru, Cornel
Galben, George Roca,
Dumitru Lavric, G. Manole,
loan  Lascu, Cristina
Stefan.

3 Subtilissime et singulari
pulchritudinis sensu con-

scriptam.
4 Existenta poetica a Iui
Bacovia de Svetlana

Paleogu Matta, tradusa in
limba roméana de Lucia
Olaru Nenati, Editura
Ateneul Scriitorilor, Bacau,
2012.

gular simt al frumusetii, dupa aprecierea lui
ARNALD STEIGER, doctor in filozofie si pro-
fesor titular, si a dobéandit la examinarea din
Ziua de 17 a lunii decembrie anul 1955 dis-
tinctia MAGNA CUM LAUDE.
Zurich, ziua a X-a a lunii noiembrie anul 1959.

Rector al Universitétii din Ziirich,

Prof. dr. Emil Steiger

Decan si secretar al ordinului profesorilor

de filozofie, Prof. dr. Joseph Andres

Traducere din limba latina

de prof. univ. dr. Traian DIACONESCU
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consemnari

Dupéa primele doua volume,
Calatoria si Conversand despre
lonescu, George Balaitd mar-
turiseste ca nu a mai scris litera-
tura: Cu o singura exceptie. O
sdptdmand din primdvara lui
1966, cand am scris o trasnaie
de vreo sutd de pagini aparuta
sub titlul ,,Intdmplari din noaptea
soarelui de lapte, o gluma, o
saptamana de tumbe, ceva de
neuitat, totul scos din priza! Nu
simteam niciun moment de
crizd. Nu epuizasem nimic.
Dimpotriva, mi se padrea cad n-
am inceput nimic. Era senin.
Identific in aceasta afirmatie a
scriitorului din 1984 cateva
nuante cu privire la un text
asupra caruia critica literard nu
s-a oprit indeajuns. De altfel, e
si greu sa-l incadrezi in epic.
Basm? Poveste? Nuveld fan-
tastica?

Am recitit si eu pe indelete
cartea convinsa fiind ca George
Balaita ascunde aici o alta
fateta a personalitatii sale. Si nu
m-am finselat. Cand afirma:
Copildria este adevarata mea
patrie, George Balaita se refera
la un spatiu intim pe care il
pastreaza si il cultiva cu mare
grija. Asa ca, referindu-se la
Intamplari din noaptea soarelui
de lapte, isi trimite cititorul pe o
pista falsd cand defineste
cartea drept o trdsnaie sau o
glumd. Insd de data aceasta
George Balaita face referire la
momentul scrisului. Nu era
vorba de o pauza in a scrie sau
de un moment de criza, ci de o
perioada cand existenta pare
calma si spiritul copilului din
interiorul fiecaruia iese la iveala.
Asadar, o idee seducatoare:
literatura ca joc sau jocul ca li-
teratura.

Personajul are un nume
neobisnuit pentru un copil,
Cantemir, este crescut de doua
matusi, iar prin intermediul lui,
George Balditd isi dezvéluie
preferintele din literatura pentru
copii: R. Kipling, Jules Verne,
Herman Melville, Lewis Caroll.
Recitind Intdmplari din noaptea
soarelui de lapte am intrat intr-o
lume aseméanatoare cu cea din
Alice in  Tara Minunilor.
Cantemir este un baiat care nu
vrea sa creascd, asemeni lui
Alice, si trece printr-o serie de
experiente care il vor maturiza.

Inainte de textul propriu-zis,
George Balaita aseaza cateva
citate din ghicitori, din lon
Creangd, din Anton Pann si din
Chaucer sub titlul /n loc de pre-
fata autorului. Astfel, el isi aver-
tizeaza cititorul ca povestea pe
care 0 va spune presupune
descifrarea unui talc. Selectand
la Tnceputul cartii episodul cu
drobul de sare, George Balaita

Gabriela GIRMACEA

toate experientele”

isi arata admiratia fatd de modul
n care lon Creanga valorifica in
textele sale paremiologia.
Inserarea acesteia in poveste
este un exercitiu de intertextua-
litate reusit pe care autorul il
foloseste ca sé& sugereze expe-
rienta de viatd a matusii
Magdalena, de exemplu: Vorba
lung4, sardcia omului, si cuvan-
tul e ca vantul, nu se ajunge nici
cu armdsarul, nici cu ogarul; ca
de multe ori limba taie mai
adanc decét sabia, adica: pune-
ti frdu la gurd si lacat la inima.

Cantemir este un copil
obisnuit, crescut de doua
matusi, Magdalena si Amalia,
care, gratie varstei, au o expe-
rientd de viata privitd de autor
cu ironie: améandoua stiau
nenumdrate sfaturi si se spe-
cializasera in a le servi tuturor,
si celor interesati si celor nein-
teresati. Stand la umbra unui
cires batran, copilul viseaza sa
devina inginer. Dar, furat de vis,
Cantemir ajunge sa célatore-
asca intr-o lume fantastica
descoperind concepte ca timpul
si spatiul, intalnindu-se cu per-
sonaje fabuloase: Frica-de-
intuneric, Umbra, Nu-vreau-sa-
fiu-pisat, Dopul, Stalpul portii,
Miezila, Zorila.

Inserarea ghicitorilor pe care
micul Cantemir trebuie sa le
dezlege in aventurile sale con-
stituie etape din procesul de
maturizare pe care il parcurge
plin de curiozitate. Prin ghicitori,
baiatul descoperd lumea,
incearca sa-i descifreze tainele,
isi dezvolta imaginatia. Aflat in
fata portii, cand o vede putrezita
si plina de carii, vrea sa
schimbe realitatea amara a
scrugerii ireversibile a timpului
si-i propune sa o invete toate
ghicitorile pe care le stie. Dar se
pare cd acestea nu mai pot
salva lumea. Nici descantecul
ghionoaiei care poate fi rostit in
cazuri de boald pare ca nu mai
are valoare magica. George
Balaita sugereaza ca lumea Tsi
pierde semnele, se demi-
tizeaza.

Atmosfera de poveste este
ntretinutd nu numai de calato-
rie, de aventura, de fabulos, ci
si de inlantuirea episoadelor pe
un singur plan narativ care evi-

,Incearca

sau zecimale sd se adune, s&
se scadd, imparta sau inmulti
singure? Eu cred ca in felul
acesta au si ele de invétat. De
ce sd le faca altii treaba, cand
pot foarte bine sa si-o facd si
singure!

Desi in poveste accentul
cade pe neobisnuitul situatiilor
prezentate, iata ca George
Baldita modifica aceasta con-
ventie si marturiseste: Eu, cel
care scriu aceste intamplari, le
cunosc demult pe cele doua
batrane, iar pe micul Cantemir
de cand abia stia sd numere
pana la sapte. Caracterul
neasteptat al faptelor si intam-
plarile fabuloase, plasarea acti-
unii intr-un timp nedeterminat,
intr-o primdvard, dau impresia
unei lumi primordiale, diferita de
prezentul actului povestirii si de
persoana fintai despre care
autorul spune ca se fereste. Cu
toate acestea, George Baldita
creeaza impresia de atemporali-
tate plasand evenimentele intr-un
timp arhetipal: Veti crede au ba,
noaptea prin care ati calatorit
impreund cu micul Cantemir cu
adevarat s-a intamplat prima-
vara, intr-un varf de timp, de
unde si iarna si vara amandoua
se vad: una ramasa in urma,
cealaltd venind in intdmpinare.
A fost atunci cdnd lund nu-i si
dorm in pace vietatile pAmantu-
lui, iar in cer ard multe stele, da,
este un timp cand multe se pot
intampla, povestile cad de pre-
tutindeni si te impresoara.

Exercitiul de intertextualitate
pe care-l propune autorul in
aceasta carte sugereaza, pe de

dentiaza unitatea operei, desi,
pe parcursul actiunii, alternanta
intre persoana intai si a treia
este o incercare de a iesi din
obiectivitate: Cand scriu, contez
mai degrabd pe persoana a
treia — afirma George Baldita
intr-un interviu. E mai onesta,
imi da mai multa libertate de
miscare,  imaginatia  mea
lucreaz& mai bine cu ,el” sau
Lea’, ,ei“ decét cu ,eu"! Fireste,
eu exist, si fard mine nu se
poate! In ce ma priveste, e
poate mai complicat, la mine
realitatea se confunda cu ficti-
unea, sunt amandoua odata ...
, Tehnic vorbind, folosesc dese-

ori monologul, dar el vine ,din
afard. Mie nu mi se intdmpla
nimic, totul se intdmpla altora.
Cu toate ca George Baldita
marturiseste ca nu crede in per-
soana intai, in poveste exista
pasaje in care autorul aratd ca
este interesat de actul nararii,
intrucat actul povestirii se
desfdsoara in spatiul sdu interi-
or despre care spuneam ca-|
ocroteste: Eu pot adduga aici,
daca vreti, ca micul Cantemir nu
era printre cei mai slabi la
matematica, dimpotriva, era al
treilea sau al patrulea din clasa.
Dar judecati singuri: nu e mai
folositor pentru fractiile ordinare

o parte, preferintele lui pentru
anumite simboluri, autori sau
lecturi, pentru poveste indeose-
bi, iar pe de alta parte i ofera
cititorului posibilitatea de a
recrea opera si perspectiva unui
spatiu multidimensional. Indem-
nul 1l gaseste oricine in intervi-
urile pe care scriitorul le-a dat
de-a lungul timpului: Asadar,
incearca toate experientele,
dedicd-te intregului, lasa-te
sinfluentat” de toti autorii care te
atrag, tréieste cat mai divers, nu
uita sa te instruiesti, sa faci gim-
nastica, filosofie, matematica,
dragoste. .
Gabriela GIRMACEA

O expozitie plina de lumina
si culoare

in aceasta toamnd, Galeria ,Frunzetti“ din
Bacdu a gazduit o frumoasa expozitie, semnata
de artista Elena Samburic. Fiind vorba de o per-
sonald, expozitia a impresionat publicul nu
numai prin culorile foarte vii, ci si prin volumul
de lucrari incluse (peste saptezeci). O expozitie
mare care insa nu a coplesit privitorul. Spiritul
ludic, fantezia, umorul fin, spontaneitatea cro-
matica, explozia de lumina, fluenta unor povesti
ale cdror simboluri pot fi recunoscute in desen,
determind ca pictura realizata de Elena
Samburic sa fie una apropiata de public. Artista
reuseste sa genereze optimism si bunadispozi-
tie. Este multa viata in operele ei. lar cand oni-
ricul si teluricul se invalatucesc in aceasta pic-
tura, castigul este de partea expresivitatii.

La vernisajul din 24 octombrie au fost mai
multe voci ale artistilor plastici prezenti care s-au
pronuntat despre o posibila asociere cu ilus-
tratia de carte. Mi se pare justificabil prin aceea
ca temele pictoritei sunt similare cu cele din li-

teratura: iubirea, prietenia, nostalgia copilariei,
raportul dintre om si divinitate etc. Insa trebuie
subliniat ca toate acestea sunt transpuse prin
mijloace si tehnici plastice moderne, cu influ-
ente din suprarealism, cubism dar si cateva din
expresionism. Nu intdmplator, una din piese
poartd denumirea ,Omagiu pentru Mird.
Dialog*“. De fapt, asta e o alta calitate a acestor
tablouri mai mici sau mai mari, ele invita privi-
torul la comunicare. E frumos si intelept sa stai
de vorba despre arta, despre poveste si mai
ales despre ... vis. M-am bucurat ca am avut
ocazia sa vad in Bacau o astfel de expozitie, cu
o0 energie puternica, deosebit de tonica.

Elena Samburic, membru titular al Uniunii
Artistilor Plastici din Republica Moldova, se
manifesta prin picturd, sculpturd si ceramica.
De asemenea, este un foarte apreciat profesor
al Facultati de Arte Plastice si Design a
Universitatii Pedagogice de Stat ,lon Creanga“.

Violeta SAVU
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jubileu

Vorbe scurte

— Ametiti de cei ce ,vintura la orice
vint*, ,analisti“, cldmpanitori in talk-show-
uri, uitdm ca ,talentul nu justifica toate
incarnatiile, precum frumusetea nu justifica
toate prostitutile” si cedam din exigente.
Or, daca am fi lucizi, aceste vorbe (spuse
de Petre Carp intr-un discurs impotriva lui
Take lonescu, tinut in Camera Deputatilor,
la 18 decembrie 1915) ar trebui (caci altele
mai potrivite sint greu de gasit) sa ne
determine la o intransigentd continua fata
de politicianismul (forma fara fond,
imorald) si ipocrizia celor care ne conduc.

— De pus in ,albumul cu poze rare“!
Corneliu Vadim Tudor — 17 %, shoulder by
shoulder cu ,santajistul din Caracal®,
LSoricelul* stirb de la OTV (devenit intre
timp ditamai ,Sobolanul®), in mijlocul
grupului de propagandisti ai — pind de
curind — antipatizatului ,Mr. Pirt“, ,micul
cimpanzeu carierist’, ,mongoloidul“ cu
Lorigine tenebroasa*, ,necopt*, ,plagiator si
hot", ,mai mitocan decit Ghitad Tircadau®,
care |-a caftit pe tat-su etc.! In fata unei
atari ,palinodii“ imorale deceptia si dez-
gustul sint reactiile cele mai firesti.

—,Cine esti, tu, sa spui toate astea?" e
intrebarea plind de tifnd a celor pentru
care adevarurile depind de statutul social
sau profesional al persoanei ce le observa
si le formuleaza. Dupa tartacuta lor,
provincialul, saracul, cel lipsit de titluri si
functii n-ar avea acces la ele.

— Calitatea de conducétor se verifica la
asaltul lingusitorilor: dacd nu-i accepta
inseamnd cd e puternic si cinstit.
Lingusitorul e ,Omul ce susura laude atit
cit il tii cu privirea, /lar de indata intors
vorba si-o clatind grea, /Nu-ti poate fi cu
priintd si nici bun prieten; el stie /Dulce,
cuvinte rostind, cuget sa ascunda amar”
(Theogonis, secolul VI i.H., traducere de
Simina Noica).

— Detest pe autorii care, la intilnirile cu
publicul, pentru citeva aplauze, gidila coar-
da lui mediocra.

— Gratia exclude vulgaritatea: intr-un fel
o privesti (si gindesti despre ea) pe lebada
din baletul clasic si altfel pe dansatoarea
de french cancan de la revista, intr-un fel
pe o diva si altfel pe solista unei trupe de
muzica usoara.

— Atentie ,fitosilor“! Caragiale i-a spus
unuia imbréacat cu o haina scumpa: ,Eu nu
pot purta lucruri care fac mai mult decit
mine!“ Voi v-ati evaluat? Cei mai multi nu
meritati nici cirpele de la second hand.

— Daca as fi intrebat, as sustine ca ,un
sdpun si un abecedar‘ (recomandarea
serioasd pe care Mark Twain i-a facut-o
generalului Lee, cind se razboia cu indi-
enii) ar fi mai indispensabile — inca! — pen-
tru copiii din ,eterna si fascinanta“ noastra
tard, decit o ,tableta“. Stiu insa ca sapunul
(adica tot ce le e necesar pentru o viata
sdnatoasa) si abecedarul nu reprezintd o
afacere pentru ,sincronistii“ obsedati de
madrimea ,comisionului“.

— Cit de exaltat trebuie sa fie cineva ca
sa zica: ,5a4 ma pedepseasca
Dumnezeu!...“ Sint dintre cei ce n-ar vrea
nici o clipd sa-L provoace. Dimpotriva,
nesigur de dreptatea mea, cind ceva nu e
in reguld, ma grabesc sa repet dupa
Psalmist: ,Doamne, nu cu minia ta sa ma
mustri pe mine, nici cu iutimea ta sa ma
certi”.

— Exercitiu de detasare: Ce-mi pasa mie
de Hrebe? Ce-mi pasa de ,Varan“? Ce-mi
pasa de ,Jiji“? Privesc agonia unei frunze,
deschid o antologie de versuri, rasfoiesc
un album sau ascult o sonata si, daca
numele si figurile lor imi mai vin in minte,
simt cum creste in mine — imens, suveran
— dispretul pentru ,tagma (odioasa a)
jecmanitorilor”.

Al. Zub — nota despre stil

Ceea ce am apreciat intotdeauna la Al.
Zub este stilul. Recent, cind prietenul loan
Mitrea, care fi pregatea un grupaj de arti-
cole omagiale la implinirea a 80 de ani, m-
a intrebat ce voi scrie, i-am spus: ,Ceva
despre stil“. Stilul e calitatea cea mai evi-
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dentd in toate manifestarile (articole,
studii, interviuri, conferinte), care Il
defineste si il diferentiaza.

Al. Zub a inceput sd se afirme spre
sfirsitul anilor ’60 si, mai clar, in primii ani
de dupd 1970. Atunci, multi din cei ce-si
ziceau istorici nu depaseau inca maniera
propagandistica folositd in campaniile de
Jraspindire a cunostintelor stiintifice”, n
,darile de seama"“ si in rapoartele de spe-
cialitate. Politizau (adesea excesiv) orice
subiect sau erau didactici, terni, se expri-
mau in ,limba de lemn“. El venea cu un alt-
fel de discurs, cu o altfel de voce, cu o tinu-
ta ce impunea respect.

Ca redactor, citindu-i articolele, am fost
impresionat de rezonanta dintre introdu-
ceri si finaluri, de stiinta rotunjirii frag-
mentelor si a incadrarii lor in compozitia de
ansamblu. Arhitectura lor (iau doud exem-
ple dintr-un an: ,«La legi noud, om nou»“
[despre ALl Cuza), in Ateneu, nr. 5/1973
si ,Meditatii cantemiriene®, in Ateneu, nr.
8/1973) se caracteriza prin echilibru si ele-
ganta, avind elementele atent finisate.
Imbinarile dintre parti erau normale, nu
dadeai de goluri, nici de suprafete incar-
cate. Nu simteai nevoia s& schimbi vreun
cuvint ori sa pui barem o virgula. A vorbi,
intr-un asemenea caz, de stil, de maiestrie
nu mi se parea deloc exagerat. Scriind
foarte bine (mai bine decit unii dintre scri-
itori), mi-a cistigat definitiv increderea,
determinindu-ma sa ma prenumdr printre
cititorii sai constanti, oriunde aparea, sau
sé-| urméresc in ipostaza de conferentiar.

Stilul lui Al. Zub e suma unor insusiri
eminente: eruditie, memorie asociativa,
spirit critic, talent narativ. Ele functioneaza
grupat, simultan, armonios, la nivelul
fiecarui paragraf, a fiecarei fraze. Stilul se
intinde de la tematica la limba; se vede in
adecvarea la fiecare subiect, in ldargimea
orizontului stiintific si cultural, in diversi-
tatea analogiilor, in coerenta judecarii
faptelor, in  acuratetea generala.
Cunoscator deplin al ,secolului istoriei”
(secolul XIX), dar, prin figurile lui cele mai
importante, si al secolului XX, istoriograful
impresioneaza prin seriozitatea demer-
surilor. Lecturile sale sint aplicate, orien-
tate spre ceea ce e esential, profunde. Nu
ntilnesti nici un semn de precipitare sau
superficialitate. Atentia e concentrata per-
manent asupra ideilor si semnificatiilor. Nu
neglijeaza insa nici o latura a problemelor
abordate: eticd, sociologica, filozofica. In
conceptia sa, istoriografia e mai mult decit
o trecere prin cartile de istorie: e ,lectura a
lumii“. Orice pagina contine fie o explicatie,
fie un distinguo care-i probeaza compre-
hensiunea, rafinamentul intelectual, sigu-
ranta axiologica si, nu in ultimul rind,
intelepciunea. Datoritd documentdrii min-
utioase si tratarii nuantate a fiecarui
aspect, interpretérile sale sint juste si, in
cele mai multe cazuri, exhaustive.

A scrie inseamna, pentru Al. Zub, a
medita, a gasi ,un inteles larg“ lucrurilor.
Calmul reflectiei 1l ajutd sa descopere
maésura lor exacta, iar aceasta ii da senti-
mentul intrarii in posesia adevarului. Rar
autor contemporan care sa aibe, atit de
vie, ca el, ideea de responsabilitate pe ter-
men lung pentru afirmatiile ce le face.
Vorba lui Miron Costin ,Eu oi da sama de
ale mele, cite scriu“ pare ca fi sta mereu in
fatd. Acest memento I-a ajutat s& reziste
presiunilor de moment, ,comenzilor
sociale“, sa nu se abata de la rigorile pro-
fesiunii si I-a scutit de erori si de contestari.
E printre putinii autori care, beneficiind de

prestigiu in breasla, dat de constanta atitu-
dinilor, au reusit s&-si impuna opiniile fara
polemici, dar si fara concesii, atit inainte
de 1989, cit si dupa. Scrisul sdu a inspirat
si continua sa inspire incredere, care e
cimentata si de calitatea literara a textelor:
expunere limpede, ton potrivit, fluenta,
reliefuri variate, bogatie sinonimica.
L,Uvrierul” a fost mereu dublat de un ,artist*
clasic, imbatabil in stabilirea proportiilor a
tot ce trebuie relevat, in cumpénirea rapor-
tului dintre ideile generale si cele individ-
uale, in crearea de acolade peste epoci, in
conturarea de tablouri colective si de
portrete individuale, stapin pe mijloacele
ce fac ca o evocare sa fie exacta si suges-
tiva.

Emanatie a unei personalitati complexe,
superior dotate, stilul lui Al. Zub si-a gasit
ilustrarea si in activitatea sa de confe-
rentiar. L-am ascultat de numeroase ori,
concluzia fiind aceeasi: vorbeste precum
scrie, adicd oficiaza cu demnitate, pastrind
tinuta reflexiva si distinctia. Pentru cei ce
se intereseaza mai mult de substanta unei
comunicari decit de gesticulatia oratorului,
prezentele sale la o tribuna sint veritabile
Jregaluri. Pot fi trecute, fara ca asta sa
parda exagerare, in rindul ,evenimentelor
culturale®.

O carte asteptata

...aceasta e Bordel nou cu steoarfe
vechi, volumul 4 din Arta de a fi pagubas.
Am citit capitolele pe care autorul, Niculae
Gheran, le-a publicat in Pro Saeculum:
,Cuore, Codul Penal si Decameronul®,
»Vasilica Chiorul in toiul revolutiei®,
Jnvoiala®, ,Vecinatati“, si m-am convins de
valoarea ei documentara si literara. Totul e
scris dintr-un suflu, intr-o deplind libertate
de spirit, cu o determinare testamentara si
cu o verva intarisabild. Se spun lucruri pe
care nu le gasesti in nici o carte de istorie
recenta: biografiile reale ale unora dintre
cei ce au parvenit la putere in urma cu 25
de ani, motivele actiunilor lor, mistificarile,
combinatiile si tranzactiile la care au
recurs, multitudinea si felurile napirlirilor,
demisiile morale etc. E dat jos verniul de
pe tabloul unui mediu viciat de coruptie,
ipocrizie si alte grave carente etice. Verva
prozatorului e pe masura curajului sau de
a le dezvalui. Niculae Gheran, marele edi-
tor, etaleaza aci nu numai o memorie
neatinsad de vreo opacitate, dar si o pasi-
une a relatarilor rarisimé la cei de virsta sa.
In plus, impresia pe care o lasa paginile
sale este ca rezervele de amintiri si pofta
evocarilor (adesea debutonate, sarcastice)
se regenereaza permanent.

»Din cele cite au fost”

in teancul de carti primite std de
aproape un an, radbdatoare ca si autorul ei,
culegerea de articole Din cele cite au fost
(Ed. Musatinii, 2013), carte importanta
pentru istoria culturald a orasului si judetu-
lui Suceava, de lon Paranici. Acesta e un
publicist si un poet respectabil. A condus
ziarul Zori noi, devenit, doua zile, in
decembrie 1989, Suceava, apoi Crai nou.
A fost si a ramas un barbat distins, echili-
brat, cu stapinire de sine, decent, capabil
de obiectivitate. Il stiu din studentie, si
toate informatiile ulterioare, pind la cele
mai recente, confirma caracterizarile de
mai sus. Ca publicist (cartea la care ma
refer o dovedeste) are o certa ,moralitate a
scrisului®.

Ce a adunat in Din cele cite au fost?
Evocari ale unor scriitori si artisti plastici,
opinii critice cu privire la lipsa de grija fata
de statuile orasului, insemnari de la con-
certele date in ,Casa Cristian“ din Gura
Humorului, editoriale prin care sint mar-
cate etapele ziarului la care a lucrat.

Inspirate de afinitati, evocarile sint inte-
gral elogii si, cam toate, contin una ori mai
multe note inedite. In omagiul lui llie Dan
(lingvistul iesean mort in primavara acestui
an), fostul sau coleg, noi sint citeva
amintiri din studentie (baluri, o excursie, un
concurs literar) si fragmentele din scrisorile
primite de la el cind era lector de romana
la Universitatea din Aix-en-Provence
(1975-1978). In paginile dedicate lui
Grigore llisei frapeaza, chiar la inceput,
paranteza ca viitorul ,om de radio si tele-
viziune“ si scriitor a fost ,tinut in brate, la
botez, de copilul Nicolae Labis*. lar in cele
pentru omagierea istoricului Mihai
lacobescu surprinde amanuntul ca a publi-
cat, in 1956, intr-o culegere a ,tinerilor
scriitori din regiunea Suceava®, ,un poem
de 11 strofe”. Interesanta ca observatie de
atelier e descrierea unui manuscris de-al
lui George Sidorovici: ,Pe aproape juma-
tate de coala (format A4) [...] erau asezate
— scrise marunt, filigranat si lipite unele de
altele — rinduri care, greu de crezut, acop-
ereau patru-cinci pagini dactilografiate”.
Provenite dintr-o reala surprindere sint si
referirile la succesul de public al cartii lui
Mircea Motrici Bucovina, icoana spre cer.
,Lansarea s-a petrecut in sala mare
(aproape plind) a Casei de Cultura a
Sindicatelor din Suceava, evenimentul
find onorat de figuri alese ale
Arhiepiscopiei acestor  locuri si
Radiodifuziunii nationale. Nu mi-a fost dat
sa mai vad, in momentul plecdrii in lume a
unei carti, o asemenea multime de
oameni“. In fine, plina de haz e urmatoarea
relatare dintr-o vizita la Toader Hrib, croni-
carul din Arbore: ,.... il gdsisem povestind
despre cele din muzeul sau unui arborean
de 82 de ani, din cealaltd parte a satului.

— A venit la mine, iatd, un om tare
batrin...

Ne-a intimpinat cu aceste vorbe, parca
lasind sa credem ca el, de 90 de ani, e mai
tinar. I-am si spus, de aceea:

— Va simtiti bine? Sanatos?

—Inca, inca...”

Imi inchipui c&, mai ales in redactie,
datoritd echivocului lor, ,Incd, inca...“ au
devenit salut (intrebare si raspuns).

In  criticile asupra indiferentei
autoritatilor postdecembriste fatd de starea
statuilor (Petru | Musat de Paul Vasilescu,
Stefan cel Mare de Iftimie Birleanu,
George Lowendal de Panait Chifu etc.)
remarcabild e consecventa in mentinerea
acestui ,subiect”, nu insa si taria loviturilor.
Vandalismul si neglijenta — oricind si ori-
unde — trebuie combatute cu mai multa
vehementd. Ideea (frumoasad) cd ,nu se
poate vietui in afara istoriei si a artei“ nu va
fi receptata de cei vizati doar dupa o sim-
pla bataie a obrazului. lon Paranici crede
(si aproape regreta) ca si-a ,impanat [arti-
colele din aceastd sectiune] cu destule
cuvinte aspre“. Mie mi s-a parut, dim-
potrivd, ca sint putine si vatuite. De alt-
minteri e locul s-0 spun, reactiile sale cri-
tice (aci si in alte parti) sint atenuate de
deprinderea (ajunsa naturd) de a fi cere-
monios, de a se purta elegant si cu cei ce
nu merita o atare atitudine.

Apropo de aceasta maniera, as adauga
cd, vrind sa-si ridice articolele la calitatea
de pagini literare, el adopta un limbaj care
nu-i cel mai firesc si mai stimulator pentru
cititorul de ziare. Eu unul, de pildd, nu
numai ca n-am superstitia unor cuvinte si
expresii ca ,locuri moldave*, ,rostiri“, ,ros-
tuiri“, ,plasmuiri“, ,dainuiri“, ,trairi izvodi-
toare®, ,intemeieri“ (,intemeietor de va-
loroase carti“) etc., dar ma crispez in fata
acestui gen de calofilie. Si ca mine — sper
sa fiu crezut — sint multi. Admirabil in si
efortul de elaborare tradeaza o sensi
tate si o sentimentalitate iesite din moda.
Si e pécat, caci restul calitatilor (acuitate,
luciditate, acuratete) sint pe masura celor
mai exigente asteptari.
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Lipsita de datele legate de edi-
turd, oras, ingrijitor si traducétor,
apdrea in 1952 cartea ,Articole si
cuvantari alese. 1908 — 1926
sub semnatura postuma a lui F.E.
Dzerjinschi. Pentru cine nu stie
mare lucru despre autor, citez
dintr-un ,in memoriam“: ,Vechea
garda leninista a pierdut pe inca
unul din cei mai buni conducatori
si luptatori. Partidul a suferit inca
o pierdere ireparabila. [...]
«Spaima burgheziei» — asa era
numit atunci tovardsul Felix
Dzerjinschi/ Cand a venit
«perioada pasnica», tovarasul
Dzerjinschi a continuat activitatea
sa clocotitoare./ Adio, erou al lui
Octombrie! Adio, fiu credincios al
partiduluil/ Adio, ziditor al unitatii
si puterii partidului nostru! (pp. 4
— 5). Este un induiosator ,adio,
scump tovaras!“ tiparit initial in
,Pravda“ si scris de nsusi losif
Stalin la moartea sa, survenita
(sau provocata, dupa unele
pareri) in anul 1926.

In urma activitatii sale ,clocoti-
toare“ din ,perioada pasnicad",
Felix Edmundovici Dzerjinschi
(voi folosi grafia din cuprinsul
cartii) a avut un atac de cord la
cateva ore dupa incheierea unei
plenare a C.C. si a Comisiei
Centrale de Control, in cursul
careia demascase pe marsavii
politicieni  trotkisti Camenev,
Piatacov si altii. Acolo tinuse un
discurs cu valoare testamentard,
din care reproduc cateva fraze
autocaracterizatoare: ,Voi stiti
prea bine in ce consta forta mea.
Eu nu ma crut niciodata... De
aceea sunt iubit, de aceea ma
bucur de incredere. Nu mint nicio-
data si, daca vad ca avem lipsuri,
lovesc cu toata puterea“ (p. 5).
lubitul Dzerjinschi, care lovea cu
toata puterea, este astfel carac-
terizat si de V. Molotov: ,a stiut s&
fie, atunci cand a fost nevoie, un
revolutionar distructiv, iar dupa
aceea un comunist constructor
plin de nazuinti creatoare” (p. 5).
N&zuinti creatoare care se
observa inca din perioada ante-
rioara, cand se decide s tind un
jurnal in inchisoare, incorporat in
prima parte a culegerii de fatd. A
doua parte a cartii este afectata
articolelor si cuvantarilor repre-
zentative, care nu intereseaza
pentru prezentele pagini, dar de
unde voi spicui un singur citat,
alaturi de celelalte, multe, alese
din jurnal pentru curiozitatea pe
care o pot starni nu numai citito-
rilor educati candva in spiritul ide-
ologizant al versului ,sund toaca
prin toata Doftana®“.

Felix Dzerjinschi a fost inchis
in 1908, timp de 16 luni, in
fortareata de la Varsovia, pana i
s-au adunat probele pentru un
proces legat de activitatea sa
revolutionara distructiva. Acolo
simte o liniste ciudatd, care nu
concorda deloc nici cu ceea ce se
afla intre posomoratele ziduri, nici
cu ceea ce a parasit dincolo de
ele. Revolutionarul de profesie
lancezeste, simte ca pierde
deprinderea de a vorbi (asta
inseamna sd@ nu fie interogati
detinutii!) si se apuca sa scrie
wJurnalul unui intemnitat”: ,Astazi
am primit acest caiet, cerneala si
toc. Vreau s& tin un jurnal de
insemnari, vreau sa vorbesc cu
mine insumi si sa ma adancesc in
viata, pentru a scoate din ea tot
ceea ce este cu putintd atat pen-
tru mine, cat si pentru prietenii de
afard care se gandesc la mine,
care sufera pentru mine si care
vor sa-mi pastreze astfel forta

perna cu aced
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Nefericitul
Felix

pana ce voi fi din nou liber* (p.
11). Este astfel marcat momentul
clasic al inceperii scrierii, con-
semnat de majoritatea diaristilor.

Se stie ce a facut, dupa ce a
devenit liber, acest ,Felix de fier,
asa cum fusese supranumit
(Stalin era — scuzati pleonasmul —
,de otel”), sunetul metalului urma-
rindu-l predestinal inca din inchi-
soare: ,Cand am fost adus in
celula in care am mai stat odatd,
n urma cu vreo sapte ani, primul
sunet pe care |-am auzit a fost
zanganitul lanturilor. El insoteste
fiecare miscare a celui ferecat.
Fier rece si neinsufletit pe un corp
omenesc viu. Fierul, care este
vesnic insetat de caldura si care
nu se satura niciodata, aminteste
ntotdeauna captivitatea“ (p. 15).

Cu ce se ocupa Dzerjinschi in
captivitate? Cu cititul: ,Acum
citesc de dimineata pana seara
carti de literatura, care ma absorb
cu totul; citesc zile intregi si apoi
umblu ametit, ca si cum n-as fi
fost treaz, ci as fi dormit si as fi
vazut in vis diferite epoci, oameni,
naturé, regi si cersetori, sau culmi
de putere si prabusire. Se intam-
pld uneori sa las cu greu cartea
pentru a manca; ma grabesc sa
nghit hrana si continui s& alerg
dupd evenimente, sa urmaresc
soarta oamenilor, cu aceeasi
febrilitate cu care am gonit pana
de curand in vartejul lumii mele
de treburi marunte, dar insufletite
de o idee mareatd si de mult
entuziasm“ (pp. 15 — 16).

Captivul captivat de lectura
consemneaza altddatd mirat:
,Este uimitor cat de repede trec
zilele cand citesti. E seara, tarziu,
dar nu vreau sa dorm si aman tot
mai mult clipa culcarii. Aproape
ca am uitat de existenta lacatului
de la usd si nu mai simt grozévia
care ma inconjoard. Nu ma gan-
desc la viitor si nici la ceea ce se
petrece dincolo de zidurile inchi-
sorii [...] Nu am dorinta sa ma
arunc in valtoarea vietii; oglindi-
rea vietii, din amintire sau din
carti care descriu zilele demult
trecute, ma multumeste si imi da
liniste...“ (pp. 17 — 18). In rest, jur-
nalul consemneaza viata obisnu-
ita de inchisoare: rostirea de acte
de acuzare si de sentinte, du-
cerea de pe coridorul mortii la
spanzuratoare, nemultumiri lega-
te de hrand, greve ale foamei,
masuri punitive generale (precum
ferecarea ferestrelor), comuni-
carea intre detinuti dar si cu cei
de afara prin intermediul scriso-
rilor (,S-a creat un intreg sistem
de semnalizare, iar atunci cand
vechile «cutii postale» sunt des-
coperite, se inventeaza altele noi.
Sunt unii care au ajuns la o ade-
varata desavarsire in ce priveste
mijloacele de comunicare cu altii.
Este singura lor ocupatie si toata
viata li se rezuma la aceasta“ —
p. 44).

Alaturi de celula sa, o munci-
toare de 18 ani nu cunoaste
aceastd zabava placuta a cititului,
insa are fire de poet: ,Se
chinuieste ingrozitor si se plic-
tiseste. Prin batdi conventionale
imi cere sa-i trimit o franghie ca
sa se spanzure, dar vrea o
franghie de zahar, ca sa-i fie
moartea mai dulce. Bate cu atata
nervozitate si nerdbdare, incat nu
pot sa inteleg aproape nimic, dar
ma cheamd@ mereu; probabil ca
nu-si gaseste locul. De curand
mi-a batut din nou: «Sfatuiti-ma
ce sa fac ca sa nu ma mai plicti-
sesc atat»/ Are mereu conflicte cu
jandarmii. Vioaie ca un copil, nu e
in stare sa se impace si nici sa
suporte regimul de aici... In clipa
n care am scris aceste cuvinte,
a avut din nou un mic conflict
(p- 19).

Ganca, asa o cheama pe cole-
ga ambetata absolut (invinuita de
opt atentate, de conducerea unui
detasament de luptd, de un atac
orasenesc si de un atentat
impotriva guvernatorului general
al Varsoviei), este foarte sensibila
la zgomot, la deranjarea ordinii...
publice: ,Deasupra celulei ocu-
pate de Ganca sunt doi detinuti,
care, parca dinadins, au bocanit
azi toata ziua deasupra ei cu cis-
mele lor grele. Ganca le-a strigat
pe fereastrda sa nu mai alerge,
pentru ca simte dureros in creier
fiecare pas al lor. Probabil insa ca
ei nu au auzit, deoarece au con-
tinuat sa alerge. [...] Cei de sus
au incetat sa alerge abia spre
seara. Probabil ca jandarmul de
serviciu le-a spus sa se
potoleascad“ (p. 32).

Nu numai C.V.-ul penal al
Gancai este impresionant, ci si al
unui alt precoce detinut, care
primeste cu detasare si regret
actul de acuzare: ,Tovarasul din
Chelt a fost mutat intr-o alta
celula. Are numai doudzeci si unu
de ani, dar e implicat in 17 pro-
cese. Cand au venit sa-i citeasca

actul de acuzare, a refuzat sa
asculte, declarand ca s-a plictisit
si ca poate pleca pe lumea
cealaltd si fara sa le auda pe
toate. Regreta numai ca nu-l lasa
sd mai trdiasca vreo doudzeci de
ani si se intreaba cate procese ar
avea dacd ar atinge varsta de
patruzeci de ani“ (p. 37). Sunt
sigur ca la acea varstd neatinsa
ar fi devenit un monument viu al
Revolutiei din Octombrie si ar fi
fost un tovards de nadejde al lui
Stalin si Dzerjinschi (martor credi-
bil al suferintelor sale din inchiso-
rile tariste).

A supraveghea"“ si ,a pedepsi“
sunt doua verbe cu intelesuri
diferite pentru inchisoarea tarista:
LAcum cateva zile a avut loc o
mica distractie: eram la closet, iar
jandarmul, care uitase de mine, a
adus un tovards din Radom.
Amandoi am ramas uimiti. El fu-
sese pana acum condamnat de
trei ori la moarte, dar pedepsele
fusesera comutate la doudzeci de
ani munca silnicd; mai asteapta
incad doud condamndri la cate 15
ani munca silnicd, pentru cd a
luat parte la sdparea unui tunel
sub inchisoare si pentru aparte-
nenta la «Levita PSP». Aceste
sentinte au fost pronuntate
impotriva lui, cu toate ca nu luase
parte la uciderea capitanului de
jandarmi, ucidere de care era
acuzat” (pp. 37 — 38).

In aceste conditii de nedrep-
tate ontica, da si Felix Dzerjinschi
dovadda de susceptibilitatea
specifica celor din finchisori:
LJAltddatd, in timpul plimbarii, am
avut impresia ca jandarmul vrea
sa-mi intrerupa plimbarea si sa
ma duca inapoi in celuld. I-am
atras atentia cd a mai ramas un
minut (pe gard e agatat un ceas
intr-o cutie de sticla), iar el a fost
indignat ca am putut sa-l banu-
iesc ca vrea sa-mi rapeasca un
minut din plimbare. A spus acest
lucru pe un tot atat de prietenos,
incat i-am raspuns fastacit:

e

S!amburic

L Eleha

«Printre voi sunt tot felul de
oameni»“ (p. 29). Si totusi nu era
un capét de tard din imensa
Rusie daca ar fi intrat si el cu un
minut mai devreme in nepri-
etenoasa celula: mai citea, acolo,
un paragraf-doua in plus dintr-o
carte.

Felix Dzerjinschi nu numai ca
este susceptibil, dar are si caprici-
ile sale: ,Odata am facut obser-
vatii unui jandarm, spunéandu-i ca
nu trebuie sa ma trezeasca pen-
tru a ma duce la plimbare, asa
cum facuse in dimineata aceea;
am addugat ca, daca se va repe-
ta, voi face scandal. Desi eram
calm, totusi am simtit un fel de
tremur. Dupa céate am observat si
jandarmul vorbea silit* (29). Sigur
nu s-a repetat deranjul, pentru ca
altfel iritatul diarist ar fi consem-
nat ulterior scandalul promis.

Una peste alta, ,Jandarmii
continua sa se teama de noi. Nu
numai ca nu ne vorbesc, dar le e
si rusine s& ne priveasca in ochi
si adesea cautd sd ia o infatisare
amenintatoare (p. 83). Care este
puterea jandarmilor asupra deti-
nutilor se vede din urmétorul citat:
sn unele celule oamenii au
nceput sa bata in usi, dar apoi s-
au oprit. Jandarmul din coridorul
nostru ii implora cu o voce speri-
ata si rugatoare: «Nu bateti, va
rog, doar n-am injurat si n-am
supdrat pe nimeni». Cand unul
dintre detinuti i-a cerut s&-I cheme
pe director, declarand ca se vor
plange de faptul ca a fost batut
cineva, jandarmul raspunse umil:
«Bine. Plangeti-val»“ (p. 17). Cu
mai multe sau mai putine plan-
geri/plansete, nu este de mirare
ca in cursul unei vizite primite din
partea sotiei fratelui si a nepoatei,
nefericitul Felix primeste compli-
mentul ,Ce bine arati“, la care
raspunde: ,Aici e ingrozitor* (p.
35). Falsa modestie, cochetarie
sau purul adevar? Desigur, inclin
spre ultima supozitie.

Spicuiesc 0 consemnare de
sfarsit de an, prilej de obisnuite
bilanturi pentru orice diarist:
LAstazi e ultima zi a anului 1908.
Pentru a cincea oara intampin
anul nou in inchisoare (1898,
1901, 1902, 1907). Prima data a
fost acum unsprezece ani. in
inchisoare m-am calit, indurand
chinul singuratatii si al dorului de
lume si de viatd. Cu toate aces-
tea, n-am avut niciodata nici cea
mai micd indoiala in privinta drep-
tatii cauzei noastre” (p. 63). O
cauzd castigata cu varf (ierarhic)
si indesat, iar una dintre masurile
luate de fostul diarist din detentie
devenit Comisarul poporului si
initiatorul politiei politice staliniste
a fost interzicerea, in 1919, a
purtarii corespondentei fara con-
trol statal. Redau din partea a
doua a culegerii ,Articole si
cuvantari alese. 1908 — 1926“
promisul citat: ,La fel vor fi pedep-
site persoanele care se vor dove-
di ca au transportat sau expediat
ilegal scrisori, chiar daca continu-
tul acestora este nevinovat‘ (p.
115). L-am vedea aici pe ,co-
munistul  constructor®  Felix
Dzerjinschi intr-un fel de rol al lui
Coriolan Dragénescu (,nerusinatul
inspector politist, canalia ordinaré,
miselul fara rusine, sélbaticul zbir
si caldu antropofag“ — scria nenea
lancu) daca ar fi unul care ar stamni
rasul iar nu amintirile sinistre.
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Ovidiu Bibire. Zis si Ovidiu
Genaru. Cititor. Redactor.
Gimnast. Muzeograf. Profesor.
Pictor. Artist. Globtrotter. Tra-
ducator. Seducdtor. Publicist.
Dramaturg. Prozator. Poet.
Om. Se naste in Bacau, in
1934. Debuteaza editorial in
1966, cu Un sir de Zzile. Intra in
redactia revistei ,Ateneu”
(1966). Schiteaza Nuduri, cdla-
toreste in Tara lui Pi, isi
petrece un weekend in oras,
patimeste dupa Bacovia,
goneste dupa fericire, incearca
fidelitatea, picteaza Madona cu
lacrimi, traieste lluzia cea mare
la Cafeneaua subiectelor, scrie
poeme rapide si culege Flori
de camp, primeste Diverse
cereri in cdsatorie, carora le
raspunde Orient, pardon!,
planteaza Trandafiri cu venele
taiate, iar mai nou ,seduca-
torul“ coloreaza Graffiti. Afise.
Insomnii. Acum, la Tmplinirea
unei (alte) varste, redactia
revistei ,Ateneu” li ureaza ,La
multa poezie!“ si sa ramana
acelasi sprinten Ovidiu.

1. Varsta
cautarilor

Debutul lui Ovidiu Genaru
nu anunta poetul de mai tarziu.
Un sir de zile (1966) este un
volum din care nu se retine
aproape nimic. Cu exceptia
versurilor din ciclul Jurnal
(gasim aici cateva notatii lirice
de o acuitate speciald), restul
se finscrie in linia unui neo-
traditionalism cu infuzii mitico-
patriotice atat de caracteristic
Anei Blandiana & Co. Titlul
urmatorului  volum, Nuduri
(1967), trebuie sa fi creat ceva
rumoare, finsa ascunde o
poezie cuminte, cu rezonante
de Céntarea cantdrilor. E un
elogiu adus puterii de germi-
natie (,Eu nu cunosc locuri reci
pe trupul lor/ si nici o putere
mai mare/ ca a ovulului n
lume.”), fintr-un limbaj usor
sententios: ,Nedeflorata e
lumea in calea poetului/ ori
prea batrana, si ziua de ieri/ e
o lumina cu gatul rasucit.” Tara
lui Pi (1969) nu aduce altceva,
pastrandu-se in limitele unui
lirism al cautarilor.

2. Varsta
afirmarii

Momentul de cotiturda in
evolutia lui Ovidiu Genaru se
produce prin Patimile dupa
Bacovia (1972), volum care
propune un imaginar poetic de
mare fortd. Recunoscandu-i
meritele, critica s-a cantonat
totusi asupra filiatiilor cu opera
bacoviana. Dupa mine, con-
teaza prea putin daca Genaru
e un postbacovian sau nu,
daca continud sau nu tipul de
lirism introdus la noi de autorul
Plumbului. Miza este — si ma
suprinde faptul ca acest aspect
a ramas secundar — in ce
masura universul propus de
Ovidiu Genaru fsi are consis-

Adrian JICU

(Octo)Genaru.
Varstele poetului fara varsta

« Impreunal cu Radu Carneci. inf20jSMIaRdeeermal
Premiilor Revistejl JALERE

tenta necesara pentru a provo-
ca reactia cititorului. lar din
acest unghi, Patimile dupa
Bacovia nu e o simpla prelun-
gire a lumii agonice bacoviene,
ci un topos care se coloreaza
cu alte si alte sensuri.

Aproape inexistentda in
primele volume ale lui Bacovia,
ironia devine acum amprenta
atitudinala si stilistica a ver-
surilor lui Genaru, care, pe
urmele ilustrului séu predece-
sor, se vede nevoit sa propuna
altceva. S-ar putea vorbi aici
chiar  despre  complexul
tatalui/poetului castrator, care
il obliga sa fie in permanentd
cu ochii in patru caci riscul
mimetismului pandeste orice
autor care abordeaza provincia
(bacauana). De aceea,
observam in textele lui Ovidiu
Genaru stradania desprinderii
de model, asa cum se constata
intr-o nobild mahala, al carei
final subliniaza tocmai nevoia
detasarii: ,anume eu am lasat
in urma guri care/ sa nu taca
eu am trdit ca iona in burta/
provinciei intr-o nobild mahala
cu/ flori de maritd-ma mama
vis a vis de carciuma/ leei
zilbestein nu prea departe de/
marile de gunoaie acolo am
auzit trenurile/ acolo mi-au
crescut intaile dorinti/ dar
acum totul s-a sfarsit/ a fost un
cosmar amintiti-vd bine/ de
intunecatii romantici care-si
sfarseau/ poezia cu o raza de
soare.”

Ceea ce-l defineste pe
Ovidiu Genaru este luciditatea.
Nu intamplator, aceste inutile
nebunii este un text programatic
impotriva iluziei. Din aceeasi
stirpe, dar mai plastic, se
dovedeste vino la cdsuta ta
alba: ,Vino in provincie mi-au
zis vino/ profesore la casuta ta
alba in micul ordsel/ vei umbla
ca iisus peste ape vei fi/
intdmpinat cu ave doctorii avo-
catii vor/ da un dineu in cinstea
noului lor/ prizonier vei juca
gajuri cu porunci/ deocheate in

societatea unor vaduve fara/
prejudecadti hei ce trai de june
prim ce/ ore de gimnastica per-
fecta cu junca targului/ vei
creste generatii exemplare
conform/ inaltelor principii vei
pune bani la/ pusculita hai vino
n provincie mi-au zis/ vino pro-
fesore la casuta ta albd/ cu
moartea in feresti“, un manual
liric al supravietuirii in provin-
cie. Intr-o provincie aparent
sufocanta, dar, in realitate, cre-
atoare. Pentru ca, da, meritul
de capatai al volumului este
acela de a converti dezavanta-
jele vietii de provincie intr-o
inepuizabilda sursa de lirism.
Acesta este marele pariu al
cartii, pe care Genaru il castiga
stralucit, dovedind ca Bacovia
nu a epuizat resursele de
expresivitate ale acestui
spatiu, ca nu a monopolizat
ideea de provincie si ca se
poate inca scrie despre acest
univers.

Merita remarcat insa si fap-
tul ca luciditatea este dublata
de curaj. De curajul de a
atrage atentia asupra ras-
turnarii raportului intre realitate
si fictiune, intre pragmatism si
gratuitate, intre viata si poezie.
Intr-o asemenea lume car-
navalescd, unde nu se intam-
pld nimic (,Ca-ntr-un orasel
hanseat se bucurd/ popolul de
crenvursti si bere si noi/ stam
pe un pat de piatra in odaie/ si
cojim o portocald stam linistiti
si/ privim carnavalul nu iesim
ne e fricd/ stdm ca pe spinari
de asini si/ traversam pustiuri
launtrice...”), poetului i este
rezervat derizoriul. Motiv pen-
tru care el se simte condamnat
la viata, asumandu-si aproape
sisific rolul: ,pe cand eu ca un
cal greu de pomerania/ trag la
remorca provinciei toata ziua“
(noaptea)

Raportarea la Bacovia con-
stituie, asadar, un simplu pre-
text pentru a vorbi despre pro-
pria drama, despre propriile
neajunsuri si frustrari, intr-o

poezie care se vrea eliberata
de ceea ce Theodor Codreanu
avea sa numeasca ulterior
,complexul  Bacovia“. lar
Patimile dupd Bacovia fac
parte tocmai din terapia lirica a
vindecarii de acest complex,
despre care Genaru vorbeste
limpede in  preafericitul
bacovia: ,Demult noi te-am
numit preafericitul/ cu acea
nevoie de particule/ nobiliare
care nu-ti ingaduie/ sa fii uitat
niciodata cu/ onoarea la fune-
ralii de gradul/ intéi cu dreptul
la aura sfintilor/ care s-au
hranit cu lacuste si mana*“.

3. Varsta
livrescului

Dupéa o zvécnire liricd de o
asemenea intensitate, Bucolice
(1973) aduce o modificare de
viziune in sensul orientarii
catre Arcadia poeziei antice, in
versuri de un livresc aproape
ostentativ. Locul provinciei
obsesive este luat acum de
regresiunea in naturd. In ciuda
schimbarii decorului, ramane
un puternic sentiment al inuti-
litatii, strecurat abil printre
imagini care amintesc de
baroc: ,Existd pauni, Elena?/
Numai in gradinile castelului
Pitti/ unde servitorii isi scriu
operele/ lor minore,/ dar in
general nu existd/ decat un vis
de septembrie.“ Acest difuz
sentiment al inutilitatii sub-
mineaza atmosfera idilica, pro-
ducandu-se suprapunerea

intre componenta clasica si
cea moderna, intre confortul
vergilian si nelinistea baco-
viana, carora Ovidiu Genaru le
adauga un ingredient atat de
personal, (auto)ironia deta-
sata: ,De sase zile o ducem
ca-n paradis./ Tu draga mea
desfaci o portocala pe terasa,/
banuiesc ca e falsd,/ amandoi
ne-amintim de unde-am ple-
cat./ Insusirile noastre stra-
lucesc doar la periferia/ micilor
seraiuri/ de provincie,/ acolo
suntem majestati.“ Mult invo-
catul model bacovian e deja
istorie caci nu razbate nimic
din angoasele poetului inter-
belic, ci doar un constant senti-
ment al inutilitatii care duce
catre resemnare si nu cétre
revolta, asa cum se vede in
Castane: ,Tu umbli cu mainile
arse prin targ,/ ti-ai atins
steaua calduzitoare,/ timpurie
umilinta./ Orice poem/ e o
batalie pierduta.”

Goana dupa fericire (1974)
plaseaza existenta, inca din
titlu, sub semnul iluzoriului.
Sunt versuri dominate de un
difuz sentiment al inutilitatii, cu
reflexe de cui prodest?, carora
poetul le cauta paliative.
Constient ca totul trece
(Fortografia), Ovidiu Genaru
Jinalta diguri impotriva uratului
(Morméntul poetului), refuzan-
du-si gandul succesului sau al
eternitatii. 1974 inseamna si
Elogii, volum tern, din care
rezista doar ideea, cu iz de ars
poetica, potrivit careia: ,Eu
insumi imi duc viata/ Din carte
in carte®.

* 2013, la decernarea Premiilor ReyilStei ..Ateneu,
alaturi de Carmen Mihal@Gh
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Rezonantele livresti se
adancesc in Madond cu lacrimi
(1977) autorul indreptandu-se,
neconvingator, spre mitologia
autohtona. De la Ulise la Anton
Pann nu-i, in definitiv, decat un
pas, pe care Genaru il face cu
simulatd naivitate, intuind in
figura poetului-colportor un
simbol al derizoriului din noi:
LEl insusi boier intre spini,
Anton Pann/ caldarea matura
mosiei/ visand saluri si argin-
tarii/ si Curti imprejmuite cu
largi rigori de piatra maura.//
Sau cand dadea pinteni unei
perne cu paie/ plevusca radea
si spunea:/ Antoane, Antoane,
dé-te jos de pe cal“ Oarece
efecte patriotice (semn al rei-
deologizarii literaturii romane
dupa tezele din iulie) com-
pleteazd un volum corect
politic, in care influenta ideolo-
giei este bine temperatd prin
aluzii  folclorico-mitologice:
LAcest loc tresare pana-n car-
bunii si petrolul/ Visatorului/ si
familia mea alearga cu o fruc-
tiera/ in méana spre Tara
Fagaduintei,// Priviti la
Mdiastra ce-si scoate puii in
muntii/ rodnici/ ca la faima unei
natii,/ atingeti cu geana voastra
clarvdzatoare/ poporul ce
vuieste in luceafarul seriil“
(Raul, ramul)

4. Varsta
moralismului

Un aer proaspdt gasim in
Poeme rapide (1983) in care
vechiul Genaru se lasa ispitit
de un poet care insinueaza ca
gravitatea nu trebuie sa fie
intotdeauna grava. Asistam
deci la o diluare a referintelor
livresti si la o apropiere de
ceea ce s-ar putea numi proza-
ism, desi Ovidiu Genaru nu
renuntd niciodata la convin-
gerea ca poezia e un teritoriu
inaccesibil celor multi. O spune
insa intr-o maniera agreabild,
care il anticipeaza pe poetul de
dupa 1989: ,Am unele idei de

elitd pe care nu le accept pen-
tru/ nimic in lume/ dar nu-mi
pierd capul de pe umeri/ le iau
cu binisorul/ le plimb prin par-
cul tuns ireprosabil si/ le
vorbesc despre Napoleon pe
insula Elba/ le previn sa-si tina
pliscul/ le chem fin fata
comisiei/ le explic (dialectic)/
«Uite asa si asa»...” Treptat se
produce o schimbare de atitu-
dine in sensul unei tot mai pro-
nuntate note de moralism liric:
,Ca sa ajungi la dumnezeu e
foarte greu sa treci de/ portar”
(Forme bizare). Nemultumirea
nu e proiectata totusi in exteri-
or, ci catre sine, autorul
intelegand sa se autoironizeze
subtire, in versuri care contin si
destule aluzii politice, asa cum
se intdmpla in Manuscrisul:
.pand la epuizare il anchetez
continuu/ Cum il dau de-a
berbeleacul prin celuld/ Cum il
las sa-| imbratiseze cainii Cum
il mutilez/ il sfaram 1l tai in fasii
Fiindcd am devenit un
Maestru/ in obtinerea martu-
risirilor/ Si cand i-am nimicit
vointa/ profit de situatie si cinic
il botez cu numele/ meu*.
Formula unui asemenea lirism
dialogat apare tot mai des, in
texte sprintene, mai aproape
de ceea ce inseamna dinamis-
mul generatiei 80. Batéi in usa
si Nu se poate sunt simpto-
matice pentru aceastd meta-
morfoza.

Sub un titlul inselator,
aparent pasunist, Flori de
cdmp (1984) ascunde versuri
de dragoste sprintare, carac-
teristice  postdecembristului
Ovidiu Genaru. Textul respira
o ironie care-si cere drepturile.
lubirea cunoaste acum o dubla
ipostaza: fie ca joc, fie ca
experientd: ,Batrani, dupd o
convietuire model; std/ el
intins, zbarcit; sfarsitu-i pe-
aproape,/ il simte./ «Spune-mi,
in ultima clipa, mi-ai fost/
fidela?»/ Cu maretie blanda ea
fi mangaie/ fruntea, abia imper-
ceptibilul Da/ a fost pronuntat.
«Intr-o seara, acum cincizeci/
de ani,/ te-am gasit tulburata.»/

«Oh, ti s-a parut dragul meu, te
asteptam!»/ Si pe cand lumina
il ia pe batran departe,/ ea
repetd tulburarea despre care
el/ o-ntrebase; aleargda spre
lada de zestre,/ deschide,
saltd/ capacul; un schelet zace
acolo, uitat,/ si o sabie bar-
bateasca./ Si ea plange cu doi
morti in/ aceeasi camera.”
(Lada de zestre)

Am mai vorbit despre asta
(1986) este un volum in care
sentimentul inutilitdtii, capata
note de nemultumire bine con-
trolata: ,Du-te tu in locul meu si
fixeaza-te pe soclul cetateanu-
lui/ necunoscut depune cuviin-
cios si coroana/ Scoald-te tu
dis-de-dimineatd eu nu/ mai
vreau sa ies/ Hotdrat nu ma
vad in stare s& ma asez acolo/
in pozitia aceea de marmora/
De fapt nici n-a fost vorba de
asa ceva/ n-am nici bani pentru
vreo coroand anume/ nici chef/
Soclul despre care-ti vorbeam
n-are rost sa existe/ si nici nu
asteaptd pe unul ca mine/ nu
mai sunt nici coroane/ si nici
motive/ va salut.“ Poetul joacad
acum cartea instrainarii de
sine si de ceilalti, mimand
indiferenta ca forma de respin-
gere a realitatii: ,Mie insumi imi
sunt ostil indiferent plauzibil/
Trandafiri mei au venele ta-
iate/ Eu sunt/ victoria mea
asupra infrangerii mele victo-
rioase" (Miercurea mea).

Mai ludic (dar tot moralist)
se dovedeste discursul poetic
in  Orient, pardon!, unde
(post)bacovianismul si (post)bal-
canismul se intalnesc in versuri
sprintare, care par a-l aseza pe
Ovidiu Genaru in familia
spiritelor postmoderne. Un
elogiu adus Iui Bacovia
demonstreaza subtilitatea de a
lucra cu intertextul. Astfel,
autorului Stantelor burgheze i
se atribuie, cu nonsalanta,
vorbe care trimit la volumul lui
Genaru, Orient, pardon: ,Cu
buzunarele pline de ceasuri/
defecte trece/ un sfant tusind/
Se vede cum luna bate prin
sfant/ si umbra lui lasd un om
pe ecrane// Cu mana rece ca
iarna el scapara/ chibrituri si/
duminical aprinde al nimanui
liliac zadarnic// Trece palid
anonim/ prin mahalali bom-
banind/ de Orient lovindu-se/
zicand  pardon.”  (Sfantul
Bacovia)

5. Varsta
sintezei

incununare a unei activititi
scriitoricesti remarcabile,
Trandafir cu venele taiate
(2008) se constituie intr-o veri-
tabila summa a ceea ce
inseamna poezia lui Ovidiu
Genaru. El se strecoara printre
generati si promotii, fenteaza
clasificari si clasicizari, nefiind
un saizecist propriu-zis, ,scri-
ind mai bine decéat optzecistii
si simtindu-se in largul sdu in
poezia actuala. Tocmai din
acest motiv el topeste in
creuzetul sau liric teme, pre-
ocupari, obsesii si registre din-

tre cele mai diverse, raportan-
du-se insa la o sensibilitate
proprie.

Aidoma unui actor de circ,
Ovidiu Genaru urca pe o scena
imaginara, spune lucruri tras-
nite si face giumbuslucuri de
tot felul. Poezia lui exceleaza
prin discursivitate, dar nu una
retorica, ci, dimpotrivda, una
cultivatd pentru virtutile ei
expresive. Maniera aceasta
dialogata, dedublarea eului,
care-si vorbeste siesi, dar si
celorlalti, dand permanent sen-
zatia de spectacol dramatic,
sunt calitatile care sporesc
atractivitatea textelor. Mijloace
clasice precum adresarea
directd, paralelismul sintactic
sau exclamatia retorica devin
armele predilecte ale autorului,
care le utilizeazd in mod
neasteptat, insotindu-le cu o
ironie sclipitoare si o verva a
zicerii unica: ,Draga mea hai
sa ne intalnim/ Dragul meu dar
deja suntem intélniti/ Draga
mea as vrea sd ne sarutdam/
Dragul meu dar deja ai mai
vrut/ Draga mea uite ti-am
adus frezii/ Dragul meu ucigas
de mirezme/ Draga mea ti-am
adus o scrisoare/ Dragul meu
nu mai citesc romane (...)//
Draga mea ai uitat juramantul
dintai/ Dragul meu cuvinte
cuvinte.“ (Cuvinte cuvinte).
Asa cum se observa, poetul isi
submineaza deliberat textul,
orientandu-l catre o inter-
pretare autoironicd. E modul
sau de a se uita Tnapoi, fara
manie. El devine un modus
vivendi in Jurnalul seducatoru-
lui (2011), unde intalnim un
adevarat lirism al mastilor.
Padpusar si papusd: Ovidiu
Genaru.

6. Varsta
reinventarilor

Ovidiu Genaru n-a obosit.
lar asta se vede in cel mai
recent volum, Graffiti, Afise.
Insomnii (2014), unde ,ultimul
mohican liric* da o splendida
reprezentatie pe scena unei
lumi in care epoca ,poeziei cu
lustru® ar fi trecut. El nu mai
propune cuvinte, ci imagini,
construind un univers mai
aproape de ceea ce inseamna
propensiunea lumii contempo-
rane pentru viziual, pentru per-
ceptia directa. O face aproape
postmodern, reluand teme, idei
si obsesii din volume ante-
rioare (ale sale, dar si ale alto-
ra), jongland intertextual pe
linia subtire de demarcatie
intre moda si originalitate.

Graffiti, Afise. Insomnii este
un volum colorat, care seduce
printr-o altd sintagma tipica
pentru lirismul lui Genaru: ,fer-
mecdtorul gri de Bacau®,
metafora-umbreld, care asaza
intreaga sa creatie sub semnul
unei provincii cu semn invers,
constituindu-se intr-o noua
replicd la adresa bacovianis-
mului. Sa nu uitam ca sensul
originar al cuvantului ,graffiti
trimite la desenele executate
prin zgéarierea unor monu-

mente  istorice.  Asadar,
Genaru reviziteaza poezia lui
Bacovia, actualizand-o intr-o
maniera originald, intr-un gest
imberb, asa cum se poate con-
stata in Graffiti strada Bacovia
nr. 13, mostra sugestiva pentru
atitudinea admirativ-contes-
tatara a unui poet ce se vrea
eliberat de sub dominatia mod-
elului bacovian: ,Un amaréat de
provincial ca noi toti poate/
ceva mai autentic mai pagu-
bos/ mai dezarmat ca sa nu
spun mai parasit/ si care fuma
abuziv/ si enorm incat/ luna/
cand ii trecea prin pldmani
arunca pe ziduri un spectru/ ca
la Réentgen/ Si tusea. [...]
Acest/ livid Vasiliu/ care se
ascundea sub identitatea falsa
derutantd/ mai putin/ cunos-
cutd/ de george bacovia.// Un
sarlatan vizionar./ un suspect.”

7. Varsta
fara varsta

Recitit astazi, Ovidiu Genaru
se dovedeste un poet cu
Jinfatisare fluida“, greu de fixat
in formule stabile. Trans-
generationist, el e un autor pro-
teic, cu o capacitate remarca-
bila de a se reinventa, iar cei
aproape 50 de ani de cand
publicd poezie confirma, cu
asupra masurd, aceasta idee.
Nu stiu daca e in ,tripleta de
aur a poeziei contemporane®,
cum se aventura un critic sa-|
valorizeze, dar stiu ca a impus
in literatura contemporana
doud concepte lirice care fi
asigura locul in istoria literara:
Jpatimile dupa Bacovia“ si, mai
nou, fermecatorul gri de
Bacau*.

Intr-o permanenta lupta cu
sine si cu poezia, Genaru
rdmane un personaj liric dis-
tinct, pe care |-a creionat el
insusi, ntr-un splendid auto-
portret al artistului (octo)ge-
nar(u): ,Cafeaua de dimineata
a unui provincial/ in fermeca-
torul gri de Bacau./ Atat./ Nu li-
teraturda. 80 de ani de plictis./
Résnita aromele o nebunie.
Sclavia/  placerii.  Simturi.
Viata./ Jurnalul nimicului un
tapet cu graffiti/ in biblioteca.
[...] Exist. Ca iluzie a
supravietuirii./ Cafeaua de
dimineata a unui provincial/
sunt eu cu fantomele mele./ Un
joc. O conventie. 80 de ani/ in
fermecatorul gri de Bacau.”

Ovidiu Genaru e un poet
care s-a jucat (pe sine) in per-
manentd. Asa cum scriam intr-
o cronica mai veche, dincolo
de masca, se ascunde un om
aplecat asupra marilor fintre-
bari ale lumii, un hiperlucid,
care a inteles cad se poate
salva prin poezie. Existd in
scrisul sdu o sigurantd cum
numai cei care au trait cu ade-
varat si au inteles ceva din
viatd pot avea. lar Ovidiu
Genaru ramane, incontestabil,
unul dintre cei mai importanti
poeti contemporani.
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Dante,
Cervantes,
Dostoievski:
Omul (1)

Dante Alighieri (29 mai
1265, Florenta — 14 septem-
brie 1321, Ravenna), poet si
filosof italian, om politic flo-
rentin, cel mai mare scriitor
european din Evul Mediu.
Autor al ,Divinei Comedii*,
capodopera a literaturii univer-
sale, Dante este primul mare
poet de limba italiana. Miguel
de Cervantes Saavedra (29
septembrie 1547, Alcala de
Henares — 22 aprilie 1616,
Madrid), romancier, poet si
dramaturg spaniol. Simbol al li-
teraturii spaniole, principele in-
geniozitatii. Feodor Mihailovici
Dostoievski (30 octombrie
1821; stil nou, 11 noiembrie —
d. 28 ianuarie 1881; stil nou, 9
februarie, St. Petersburg), a
marcat profund literatura,
filosofia, psihologia si teologia
secolului al XX-lea. Epoci si re-
pere spirituale tulburatoare...

Socrate este ganditorul prin
care omul si-a intemeiat o
lume a sa, asemanatoare cu
lumea divina. Pentru el, in
fiecare om sdlasuieste un
soare; totul e sa-l lasam sa
arda. Filosoful grec este cel
care ne imbogéteste cu impe-
rativul Nosce te ipsum!, pentru
a descoperi zeul si cugetarea.
El impune universul ontologiei
umanului. Dar orice discurs
asupra evolutiei ontologiei
umanului ar fi mult mai sarac,
daca n-am avea si reperele
Dante, Cervantes, Dostoievski.
Dante: ,Te iubesc si te voi iubi
intotdeauna, iar daca si dupa
moarte oamenii iubesc, te voi
iubi si eu, si mai bine cu tine in
iad, decaét fara tine in Paradis".
Cervantes: ,Fiecare este asa
cum |-a facut Dumnezeu, iar de
multe ori si mai rau“
Dostoievski: ,Viata e duelul lui
Dumnezeu cu diavolul, iar
campul de batdlie sunt eu“...

La Dante, omul este un
peregrin al destinului implaca-
bil, chiar si dincolo de moarte.
Divina Comedie este alegoria
purificarii sufletului si dobandi-
rii linistii interioare prin intelep-
ciune si dragoste. In majorita-
tea religiilor, ispasirea pacate-
lor se face prin suferinta si
cdintd. Purgatoriul este, in cre-
dinta romano-catolica, un loc
de curatare prin foc a sufletelor
pacatoase, inainte de a avea
acces in paradis. Focul era
considerat in Evul Mediu un
mijloc de curétire a pacatelor.
In secolul al Vl-lea, Papa
Grigore | cel Mare cauta sé cre-
ioneze imaginea Purgatoriului
si sa-l integreze in procesul de
ispasire a pacatelor. In catehis-
mul publicat in 1992 este apro-
bata de Papa loan Paul al ll-lea
versiunea despre Purgatoriu a
lui Grigore | cel Mare. Argu-
mentul: trebuie sa se creada
cd, inaintea Judecatii de Apoi,
existd o posibilitate de ispasire
a pacatelor mai mici. In religia
ortodoxa, Purgatoriul nu este
recunoscut, acesta fiind unul
din motivele pentru care a

esuat Sinodul al ll-lea din
Lyon, din 1274. Biserica
Catolica numeste Purgatoriu
purificarea finald a celor alesi,
care este cu totul deosebita de
pedeapsa celor osanditi. Influ-
enta lui Dante asupra dezba-
terilor privind Purgatoriul este
imensa. Dupa spusele autoru-
lui, In opera sa exista trei per-
sonaje: autorul, sinonim cu
omul, Beatrice (credinta) si
Virgiliu (ratiunea). In mitologi-
ile antice exista o impartire in
categorii-pereche: Binele si
Raul, Hadesul si Campiile
Elizee, virtuosii si pacatosii.
Ideea canonica a Purgatoriului
a fost acceptatd in Biserica
Catolic abia la Conciliul de la
Lyon din 1274. ,In acceptiunea
crestinismului occidental exista
doua momente de evaluare a
persoanei. Se realizeaza o
analiza individuala a fiecaruia,
dupa moarte, cand ajungem in
Infern, sau in Purgatoriu, sau
in Paradis. Si se va produce a
doua apreciere, la Judecata de
Apoi, aceea definitivd, cand
Purgatoriul va dispérea. Asa-
dar, tinutul despre care vorbim
e un spatiu intermediar, intre
bine si rdu, dar este si un loc
provizoriu®, sintetizeaza Laszlo
Alexandru (,Cu Dante in
Purgatoriu. O deschidere catre
cititorul contemporan®, Orizonturi
culturale italo-roméne, nr. 9,
septembrie 2012, anul I).
Dante este cel care ofera
imaginea artistica cea mai
spectaculoasd, complexa si
completa a Purgatoriului. El
preia conceptele teologice si

lon FERCU

Prin subteranele
dostoievskiene (32)

le aplica intr-o sfera literara,
prin intermediul fanteziei sale.
Dante fisi construieste univer-
sul din Divina Commedie cu
multa abilitate. Personajul prin-
cipal este insusi protagonistul,
toata actiunea evolueazad la
persoana intai singular. Din
dorinta de a-si spala pacatele,
de a-si cauta si dobandi man-
tuirea, el traverseaza succesiv
aceste trei tinuturi. Omul este
o fiinta perfectibild, capabila de
a-si gasi ispasirea. Dostoievski
ajungea, prin alte orizonturi ale
credintei, la aceeasi concluzie.

Omul lui Cervantes este un
fel de victima a inocentei — dar
ce victima sublima! — un pri-
zonier fericit al celor mai aca-
paratoare iluzii. Finalmente,
omul sdu este un dezamagit,
dar nu unul otravit de viata, un
revoltat care vrea sa dea foc
lumii, ci unul care priveste totul
de sub armura unui umor inga-
duitor in care inocenta si iluzi-
ile, curtate de moarte buna, Tsi
dau duhul firesc. Infrangerea,
suferinta, umilinta sunt obsta-
colele cele mai frecvente ale
fiintarii umane. Eroii sdi sunt,
uneori, un fel de raskolnikovi in
ultima lor faza, angajati pe dru-
mul Golgotei: aceea a asumarii
umilintei si suferintei.
Raskolnikovii si le asuma dra-
matic, eroii lui Cervantes le cul-
tiva curtand umorul si tole-
ranta. Omul lui Cervantes insti-
tuie o noud ordine morala a
inocentei. Don Quijote este,
probabil, inocentul desavarsit
al literaturii. Doar Maskin il
concureaza. Vindecat de rata-

cirea lui sublima, el este
incredintat c& valoarea supre-
ma a vietii este, in cele din
urma, bunatatea. Omul sau
este indragostit de fantastic.
Cu el, paradoxal, ,omul fantas-
tic a Tnceput deodata sa aiba
nostalgia  realului®,  zice
Dostoievski (Jurnal de scriitor,
vol lll, Editura Polirom, lasi, 2
000, pag. 169). El vrea mereu
sa salveze adevarul. ,Dar cum
sd salvezi adevarul? Siiata ca
pentru salvarea adevarului, el
mai inventeaza un vis, care-i
de doua, de trei ori mai fantas-
tic, mai grotesc si mai ridicol
decéat primul, inventeaza sute
de mii de naluci de oameni cu
corpuri de moluste, dar prin
care sabia ascutita a cavaleru-
lui poate trece mai usor decét
prin  oameni“(lbidem, pag.
170). Cand te crezi ranit de
zgura ridicolului, eroii lui
Cervantes te inalta, te fac sa
simti ca poti visa la o ordine a
umanului desavarsit in care
inocenta face legea. Traind in
grila omului lui Cervantes, apa-
rent, la fiecare pas te pandeste
ridicolul. Finalmente, preapli-
nul de inocentd te salveaza,
caci a trdi in ordine umana au-
tentica e ca si cum ai fiinta
intr-o lume in care nu e loc
decat pentru inocenta. In preaj-
ma lui Don Quijote, Maskin,
Aleosa sau staretul Zosima,
chiar daca ar zambi cu inga-
duintd uneori, s-ar simti mi-
nunat. Ar fi o ingaduinta de
mari seniori inrolati sub stin-
dardul unei cauze comune.

Dante si Cervantes sunt spi-
rite ale civilizatiei catolice,
Dostoievski este ortodox.
Uneori, ortodoxismul dosto-
ievskian are accente intole-
rante. ,Tot catolicismul, care |-
a cunoscut pe Hristos sub
influenta ideii romane, este de
multa vreme teribil de tulburat®,
scrie el (Jurnal de scriitor, vol
Ill, Editura Polirom, lasi, 2 000,
pag. 53). Reactia lui Maskin
este emblematica pentru con-
ceptia lui Dostoievski: ,—
Pavliscev era un spirit luminat
si un crestin, un adevarat cres-
tin, declara brusc printul. Cum
a putut el sa treaca la o cre-
dinta care nu e cresti-
na?... Catolicismul nu este de
fapt o religie crestina! adauga
el deodata, invaluind dintr-o
privire scanteietoare intreaga
societate.

— Asta-i cam prea mult, mur-
mura «inaltul demnitar» si se
uitd cu mirare la Ivan
Feodorovici.

— Cum vine asta, ca religia
catolicd nu este o credinta
crestind? se rasuci pe scaun
Ivan Petrovici. Atunci ce fel de
credinta este?

— Si totusi nu este o religie
crestind! raspunse emotionat
si peste masura de tdios
printul. Asta in primul rand, iar
in al doilea rand catolicismul
roman e chiar mai rdu decat
ateismul, iatd parerea meal
Dal asta e parerea meal
Ateismul, de fapt, se margi-
neste la negare, reduce totul la
zero, pe cand catolicismul
merge mai departe: predica un
Hristos denaturat, un Hristos
ponegrit si profanat, un Hristos
care este contrariu celui ade-
varat! Catolicismul il predica
pe Antihrist, va asigur, v-o jur!
E convingerea mea intima pe
care mi-am format-o de ani de
zile si care m-a facut sa sufar
cumplit... Catolicismul roman
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crede cd biserica nu poate sa
trdiascd pe pamant, dacd lumea
intreaga nu este supusa puterii
sale politice si strigd: Non pos-
sumus.“ (F. M. Dostoievski,
Idiotul, Editura B.P.T.,
Bucuresti, 1965, pag. 330-
331). Atitudinea aceasta nu-I
impiedicd pe Dostoievski sa
vorbeasca elogios despre
Cervantes, despre eroii sdi...
,Don Quijote, ilustrul cavaler al
Tristei Figuri, cel mai generos
dintre toti cavalerii care au trait
vreodatd pe lume, omul cu
sufletul cel mai simplu si cu
una dintre cele mai mari
inimi...“ ,Aici (romanul Don
Quijote..., n.n. |I.F), marele poet
si cunoscator al sufletului a
remarcat una dintre laturile
cele mai profunde si cele mai
misterioase ale spiritului uman.
O, ce mare carte, nu ca acelea
care se scriu azi: omenirea
primeste o astfel de carte la
sute de ani!“ (Jurnal de scriitor,
vol lll, Editura Polirom, lasi, 2
000, pag. 53, 54). Despre
Dante, in Jurnal de scriitor, cel
putin, Dostoievski nu aminteste.
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Recent am vizionat doua
filme regizate de Alfred
Hitchcock: ,Rear Window*
(1954) si ,Vertigo” (1958).
La prima vedere, aceste
doua filme nu par a avea
nimic in comun in afara
regizorului si a actorului
care interpreteaza perso-
najele principale (James
Stewart), insda, dupa o
examinare in  detaliu,
filmele abordeaza teme
similare.

In urma unui accident,
personajul principal din
,Rear  Window", L.B.
Jefferies (poreclit Jeff), un
fotograf profesionist, se afla
ntr-un scaun cu rotile pen-
tru a se recupera. Fortat sa
stea inchis in apartament,
acesta fisi petrece timpul
uitdndu-se  obsesiv  pe
geam si urmarind activi-
tatile vecinilor sai. Intr-o
serie de montaje, Hitchcock
dezvaluie povestile locata-
rilor, fard ca acestia sa fie
nevoiti sa vorbeasca: un
cuplu tandr se bucura de
primele zile de dupa casa-
torie, o doamna de treizeci
si ceva de ani se lupta cu
singuratatea, o vecina in
varsta realizeaza o sculp-
turd, o tanara balerind se
bucura de viata si de
atentia mai multor admira-
tori, un pianist infruntd o
serie de probleme profe-
sionale.

Tot in acest timp, Jeff
observa ca familia
Thorwald, un cuplu care
locuieste in blocul din fata
apartamentului lui Jeff are
numeroase probleme con-
jugale. Fascinat, Jeff i
urmareste constant, desi
comportamentul sdu este
criticat atat de Stella (asis-
tenta medicala interpretata
de Thelma Ritter care il
ajutd sa se recupereze) si
de iubita lui Lisa Fremont
(Grace Kelly). Insa totul se
schimba cand Jeff incepe
sa il banuiasca pe domnul
Thorwald pentru uciderea
sotiei sale. Simplul act de a
observa vecinii din cartier
devine o obsesie pentru a
incerca sa prinda un crimi-
nal.

Voaiorismul este una din
temele principale ale aces-
tui film. Jeff este obsedat
de urmarirea vecinilor din
cartier in momentele intime,
fapt care ii afecteaza pro-
pria intimitate (propriile
relatii cu cei apropiati).
Cand obsesia lui devine
serioasd, cand incepe sa
implice gasirea unui crimi-
nal, atunci privitorul devine
la fel de curios. De fapt, in
timp ce urmaresti filmul iti
dai seama ca tu esti, de
fapt, Jeff. La inceput, esti
amuzat si usor interesat de
activitatile  zilnice  ale
vecinilor din cartier, apoi
acest interes nevinovat se
transformé si devii implicat
din  punct de vedere
emotional fard sa vrei.

De fapt, toti stim ca nu
este bine ,sd spionam“ alte

Cinema

Obsesiile
lui Hitchcock

persoane, insd nu ne
putem abtine sa nu fim
curiosi si sa ne interesdm
de diverse aspecte ale
vietilor celorlalti: toti vrem
sd stim ce fac unele per-
soane in timpul liber, ce
citeste persoana de langa
noi in autobuz, ce au facut
ceilalti in vacantd, si asa
mai departe. Toti vrem
dovezi care ne pot oferi
informatii despre cei din jur:
povesti, obiecte, fotografii.
Intr-adevar, chiar frustrarea
aparuta din cauza faptului
cd nu poate inca profesa i
starneste aceasta obsesie.

Cariera lui Jeff in dome-
niul fotografiei isi face
simtitd prezenta in procesul
sdu de spionare fintr-un
mod interesant. Acesta se
foloseste de aparatul sau
de fotografiat, de binoclu si
de diverse lentile si lumini
pentru a reconstitui crima
din cartier si pentru a afla
ce s-a intamplat in re-
sedinta familiei Thorwald.
Imposibilitatea de a se
deplasa la scena crimei si
de a cerceta in amanunt il
reduce la stadiul de voaior,
iar fotografia reprezinta sin-
gura sa solutie pentru a
deslusi crima. Frustrarea lui
Jeff creste cand autoritatile
nu il cred, considerandu-l
drept o persoana mult prea
interesata de viata celor din
jur, asemenea batranelor
care se uita pe vizor pentru
a vedea cine vine in vizita
la vecini. Cand teoriile lui
Jeff sunt respinse, privitorul
este la fel de revoltat,
deoarece el a vazut ace-
leasi lucruri ca personajul si
nu are niciun motiv pentru a
se indoi.

,Vertigo® este in multe
privinte un film asemanator.
Personajul principal, John
Ferguson (poreclit ,Scottie),
un detectiv din San
Francisco, este obligat sa
se retraga, dupa ce frica sa
de Tinaltimi i afecteaza
prestatia la locul de munca.
Neavand cum sa profeseze
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(asemeni lui Jeff), Scottie
incearca sa isi depaseasca
frica fara succes. Intr-o zi,
un vechi prieten, il roaga sa
fi  urmareasca  sotia,
Madeleine, interpretatd cu
succes de Kim Novak, din
cauza comportamentului
ingrijorator al acesteia.
Scottie acceptd slujpa si
incepe procesul de ur-
marire. La fel ca Jeff,
Scottie devine fascinat de
activitatile zilnice bizare ale
acesteia, ajungand sa se
indragosteasca de o
femeie cu care nu a vorbit
niciodata. In final, va vorbi
cu aceasta, insa, la scurt
timp, Madeleine se sinu-
cide, iar Scottie are o
cadere nervoasa.

In urma unei sederi la
sanatoriu,  Scottie se
intoarce in societate si
incearcd sd ducad o viata
obisnuita. Insd, dupa un
scurt timp, acesta o
intalneste pe Judy, o
femeie care seamana leit
cu Madeleine la chip.
Exista totusi diferente intre
cele doua femei: Madeleine
era blonda si se imbraca in
haine elegante in nuante
de gri. Era protagonista
tipica a unui film marca
Hitchcock. Spre deosebire
de aceasta, Judy este
bruneta si se imbraca in
haine tipatoare.

Scottie observa aceasta
asemanare fizica intre cele
doud si devine suspicios.

Este convins ca Judy e, de
fapt, Madeleine, dar stie ca
acest lucru este imposibil,
deoarece a fost martorul
sinuciderii ei. Prin urmare,
doreste sa afle cat mai
multe despre viata lui Judy
pentru a rezolva misterul.
Insd fascinatia lui devine
obsesie, cand incepe sa o
oblige pe Judy sa isi
schimbe hainele si culoa-
rea pdrului pentru a sema-
na cu Madeleine. La fel
cum Jeff este obsedat de o
crima despre care nu se
stie daca a avut loc sau nu,
Scottie este obsedat de o
femeie despre care nu se
stie daca a existat cu ade-
varat.

La fel cum accidentul lui
Jeff il impiedica sa rezolve
crima asa cum trebuie si il
reduce la stadiul de voaior,
frica de inaltimi a lui Scottie
sta in calea adevarului si il
obliga sa fie doar un martor
neputincios la suicidul lui
Madeleine. Ambele perso-
naje pe care le interpre-
teaza James Stewart au
trecut prin experiente trau-
matice ce le impiedica sa
isi atingd potentialul si sa
profeseze. Insd nu este
nicio indoialda ca aceste
experiente 1i schimba in
mod profund.

Voaiorismul este prezent
n aceste filme in trei forme:
voaiorismul privitorului (de
unde reiese fascinatia pen-
tru filme, pentru explorarea
vietilor personajelor si iden-
tificarea cu personajul prin-
cipal), voaiorismul lui Jeff /
Scottie (care a fost discutat
in detaliu mai sus) si
voaiorismul lui Hitchcock.
Acest ultim tip este evident
in obsesia lui Hitchcock de-
a lungul carierei cine-
matografice pentru actritele
blonde precum Grace
Kelly, Kim Novak, Tippi
Hedren sau Eva Marie
Saint (ultimele trei fiind
aproape identice celei din-
tai).

Obsesia lui Hitchcock
pentru frumusetea si ele-
ganta acestora se transfera
personajelor principale
masculine, apoi privitorilor,
care sunt la fel de fascinati
de modul gratios in care se
miscd aceste personaje
feminine, de vocile lor, de
felul elegant in care vor-
besc, de haine, infatisare,
etc. Privitorul devine per-
sonajul principal. Intr-una
din scenele cele mai impor-
tante din ,Vertigo®“, Scottie
o confrunta pe Madeleine
intreband-o: ,Cine te-a
invatat ce sa spui si ce sa
faci?“ Aceasta nu este
numai o referintd catre unul
din personajele din film.
Este si o referintd asupra
modului n care opereaza
regizorul, in care acesta
creeaza personaje pe care
le urmarim la fel de obsesiv
ca protagonistii filmelor.

Antonia GIRMACEA

* Stefan Pelmus

Pictura si
Spiritualitate.
Galeriile Karo
si Manastirea

Rasca

La Tnceputul anului s-a deschis in Bacau un
spatiu elegant si cochet, Galeriile Karo.
Expozitille organizate aici au atras un public
numeros si select, atat prin inalta calitate
artisticd dar si printr-o anume mondenitate,
nsd una discretd si eleganta. Pentru aceasta,
merita felicitari proprietarii galeriei, sotii Costel
si Carmen Tinteanu.

O surpriza foarte placutd a fost tabara
organizata de Galeriile Karo la Méanastirea
Rasca, in perioada 5 — 12 septembrie, la care
au participat sase artisti plastici, llie Boca,
Dumitru Macovei, lon Mihalache, lon Grigore,
Stefan Pelmus, Mihai Sarbulescu.

Am parcurs aceastd expozitie de la dreap-
ta la stanga. Mai intai pot spune ca mi-au
insuflat optimism gradinile lui  Mihai
Séarbulescu. Apoi am fost impresionata de
finetea desenului si caldura culorilor din
peisajele parca atemporale ale lui lon
Grigore. in imediata apropiere, Dumitru
Macovei cu doar doua lucrari, doud minunate
bijuterii. Detalii cu miniaturi. Ai impresia ca te
uiti la o fresca. lar ingerul din prim-plan sub-
liniaza si mai mult ca formele viului zugravite
sunt eterice. Dupa aceste binecuvantate pic-
turi spirituale, ne-am insufletit cu explozia de
culoare si cu ludicul din picturile abstracte
semnate Stefan Pelmus. La vernisaj, am aflat
ca pictorul foloseste culorile direct din tub.
Dupa aceastda energie debordantd, ne-am
linistit sufletul cu bisericutile lui llie Boca.
Peisaje molcome, pace sufleteasca dar si
maturitate si fervoare artisticd. Cele mai
numeroase propuneri au venit din partea lui
llie Boca. lar, in incheiere, lon Mihalache, cu
peisaje fincarcate de multd neliniste. O
imbinare stranie de spontaneitate si melan-
colie. Un aer de dezolare si o tensiune puter-
nica generata de o mare libertate a ductului.

in concluzie, se pare c3 pictorilor le-a priit
aerul sfant de la Manastirea Rasca. Am citit
ca si in curtea manastirii ar fi avut loc o expo-
zitie. Trebuie sa fi fost tare frumos.

Oricand, ne va face placere sa mai vedem
o astfel de expozitie. Cu aer spiritual si pictura
de inalta clasa.

Mihaela BADITA
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Constantin
Prangati

N. 11 noiembrie 1934, in satul
Oprisesti, comuna Burdusaci (azi,
Rachitoasa), judetul Bacau. Invatator,
profesor, publicist. Fiul lui Vasile
Prangati si al Clemansei (n. Lazar),
agricultori. Si-a inceput studiile primare
n satul natal (1940-1945), continuindu-
le apoi la Liceul ,Vasile Alecsandri“ din
Galati (1945-1947), Liceul ,Gh. Rosca-
Codreanu“ Barlad (1947-1949) si
Scoala Pedagogica din Barlad (1949-
1953). Dupa absolvire devine invatator,
predand la scolile din Rachitoasa,
Frumuselu, Créiesti si Burdusaci, de pe
raza fostului raion Zeletin, regiunea
Bacau (1955-1959). Dornic de per-
fectionare, reuseste la Facultatea de
Istorie-Filosofie a Universitatii ,Al. 1.
Cuza“ din lasi, obtinand licenta in 1965.
Se reintoarce in nvatamant, activand
ca profesor de istorie, filosofie si
economie politica la Liceul Adjud
(1965-1968) si Liceul ,Calistrat Hogas*”
din Piatra Neamt (1968-1997), de unde
se pensioneazd. Si-a desavarsit
pregatirea  stiintifica in  cadrul
Academiei de Stiinte Sociale si Politice
Bucuresti, urmand cursul postuniversi-
tar si de doctoranzi (1969-1973), fara a-
si sustine insa teza de doctor in stiinte
istorice. Tot in aceasta perioada a fost,
ca profesor evidentiat, sef de catedra si
responsabil al Cercului pedagogic, pre-
cum si inspector obstesc pentru disci-
plinele socio-umane. Fire iscoditoare,
s-a interesat de istoria locala si nation-
ala, de istoria literara si a invatdmantu-
lui, de filosofie, sociologie, pedagogie si
de culturad in ansamblul sau, fiind atras
indeosebi de personalitati ca St. Motas-
Zeletin, Tudor Pamfile, Dimitrie Gusti,
V. G. Mortun, G. T. Kirileanu, S. T.
Kirileanu, Socrat D. Lalu, Gh. Cartianu,
C. I Istrati s.a. A inceput sa-si valori-
fice laborioasa munca de cercetare in
1955, cand a debutat la Steagul rosu
din Barlad, publicand apoi peste 2000

de articole si studii in Ateneu,
Academica, Literatorul, Ramuri,
Tribuna, Revista de pedagogie,

Magazin istoric, Revista de filozofie,
Viitorul social, Antiteze, Memoria
Antiquitatis, Cronica, Convorbiri lit-
erare, Agora, Preocupari didactice,
Ceahlaul, La Tazlau, Telegraful s.a.
Este, totodatd, dupa 1990, redactor la
revistele Asachi, Astra Tecuciana si
Tara Hangului, in paginile cédrora se
ocupa de valorificarea mostenirii cultur-
ale din zona. De cele mai multe ecouri
s-au bucurat ,Jurnalul® lui G. T.
Kirileanu, publicat si comentat, in serial,
in revista Ateneu, si articolele despre
St. Zeletin, caruia i-a analizat gandirea
sociologicd, publicistica si contributia la
dezvoltarea invatamantului roméanesc.
Impact au avut, de asemenea,
Monografia Liceului ,Calistrat
Hogas“ (Piatra Neamt, 1986), volumul
Liceul Teoretic ,Calistrat Hogas.
Traditie si modernitate (Piatra
Neamt, 1996) si, mai ales, rodul muncii
sale de o viatd, Dictionarul oamenilor
de seama din judetul Neamt (Editura
Crigarux, Piatra Neamt, 1999), care
insumeaza fisele a peste 600 de per-
sonalitati nemtene, de la Grigore
Ureche si pand in zilele noastre.
Acestora le-a adaugat, dupa intrarea in
noul mileniu, volumele Oameni politici
si de stat din Judetul Neamt (1864-
2003), Editura Babel (Bac&du, 2004) si
Nicu N. Albu si gandirea economica

Personalitati
bacauane

a epocii (1853-1908), Editura Cetatea
Doamnei (Piatra Neamt, 2006), precum
si editia insemndri zilnice (1906-1960)
de G. T. Kirileanu, prefatata de lordan
Datcu (Editura Albatros, Bucuresti,
2004), pe care a ingrijit-o, scriind studi-
ulintroductiv, notele si indicii bibliografi-
ci. In calitatea sa de cercetator avizat a
fost invitat la numeroase reuniuni cul-
turale locale si nationale, iar in 1995 a
participat la Conferinta Internationala
,Dialog cultural in societdtile multicul-
turale“ de la Stockholm, organizata de
Consiliul Europei. Din acelasi an este
membru  asociat al Academiei
Oamenilor de stiinta din Romania, pen-
tru rodnica sa activitate fiind rasplatit cu
Ordinul Muncii, clasa a lll-a. li dorim, la
ceas aniversar, sanatate si spor in
realizarea proiectelor!

Ioan
Neacsu

N. 10 noiembrie 1939, in targul
Bacesti, judetul Roman (azi, Vaslui).
Critic literar, estetician, eseist, publi-
cist, profesor. Fiul Iui Theodor
Neacsu, comerciant, si al Eugeniei (n.
Holban), casnicd, a urmat cursurile
Scolii Elementare Bacesti (1946-1953)
si ale Liceului National din lasi (1953-
1956, la acea data, ,Mihail
Sadoveanu*), apoi pe cele ale Facultatii
de Filologie a Universitatii ,Al. |. Cuza“
din lasi (1959-1964). Pana sa ajunga
student a lucrat ca profesor suplinitor la
scolile nemtene din Valea Ursului
(1957-1958) si Poenari (1958-1959).
Exclus din U.T.C. inca din 1957, in
1962 a fost pe punctul de a fi exmatri-
culat si din facultate, intrucat acelasi
vigilent activist care-i instrumentase
dosarul a descoperit ca si-a falsificat
datele la admitere, omitand anumite

elemente legate de familie. Dupa
absolvire vine la Bacdu, unde este un
timp ziarist la Statia de
Radioamplificare (1964-1967), dar,
nefiind membru de partid, a fost trecut
ca profesor in invatdmant, mai intai la
Scoala Generald Nr. 8 (1967-1969),
apoi la Liceul Teoretic ,Lucretiu
Patrascanu“ (1969-1976, azi, Colegiul
National ,Gheorghe Vranceanu®). Din
1976, cand a ocupat postul prin con-
curs, si pana la pensionare, a fost titu-
lar in cadrul catedrei de limba si litera-
tura romand, avand gradul didactic |, la
actualul Colegiu ,Mihai Eminescu®
(fost, Liceu Sanitar). A debutat in critica
literara in 1962, la revista lasul literar,
publicand apoi eseuri, recenzii, studii si
articole in Ateneu, Romania literara,
Cronica, Luceafarul, Revista de
filologie, Convorbiri didactice s.a. I-
au apdrut, de asemenea, zeci de arti-
cole de metodica si didactica in Limba
si  literatura roméana, Radio
telescoala, Tribuna scolii, Ateneu,
Tribuna invatamantului si in diferite
culegeri metodice, a elaborat 0 metoda
de evaluare globala a elevilor, a creat
unul dintre primele cabinete de liter-
atura si alte mijloace de invatamant, o
programa pentru orele de dirigentie si a
tinut sute de conferinte, fiind unul dintre
fondatorii si conducatorii de curs (cel
de ,Estetica industrialda“ a fost prezentat
si la Liceul ,L. Patrascanu®) ai
Universitatii Populare din Bacau, alaturi
de regretatul lulian Antonescu. A partic-
ipat, totodata, la Congresele inter-
nationale de estetica de la Bucuresti
(1972, Arta ca  materialitate),
Darmstadt (R.F.G., 1976, Spre o civi-
lizatie esteticd), Doubrovnik (R.S.F.
lugoslavia, 1980, Creatie si creativitate.
Educatia creativitatii prin lectiile de lite-
raturd), Montreal (Canada, 1984,

Esteticul ca factor de progres) si
Nottingham (Anglia, 1988, Pentru o

estetica a limbajului), comunicarile sale

fiind publicate in lucrarile acestora chiar
daca la cele din strdinatate nu a avut
permisiunea sa meargd direct. Dupa
mai multe aparitii in volume colective,
fie direct cu studii, fie cu referinte critice
(la carti de Radu Carneci, George
Genoiu, George Bacovia), a debutat
editorial la Editura Cartea Roméaneasca
(1983), volumul Introducere in poezie
fiind bine primit de critica si recomandat
in bibliografia pentru perfectionarea
cadrelor didactice. Dupa evenimentele
din decembrie 1989 s-a numarat printre
membrii fondatori ai Sindicatul Liber din
invatdamant, fiind ales vicepresedinte
(1989-1991, functie din care demi-
sioneaza) si contribuind la organizarea
acestuia, precum si ai Asociatiei
Ziaristilor Roméani, intemeind, in 1990,
si conducéand in calitate de redactor-sef
prima revistd nedepartamentalda din
invatamant, Catedra. In acelasi an a
initiat primul simpozion National de
Esteticd din Roménia, care se tine
anual in Bacdu, cu participarea unor
specialisti si oameni de cultura din
intreaga tard. Spre deosebire de alti
intelectuali s-a implicat si politic, fiind
presedinte fondator al Filialei Bacdu a
Aliantei Civice (1990) si al Filialei
Bacau a F.D.A.R. (1990-1991), mem-
bru fondator al Partidului Aliantei Civice
(1991-1992, din care demisioneaza),
membru fondator si purtator de cuvant
al Filialei Bacau a C.D.R. (1991-1997),
purtator de cuvant al Organizatiei
Judetene Bacdau a P.N.T.C.D. (1995-
1997, renunta tot prin demisie). Revenit
la uneltele sale, a reluat activitatea pu-
blicistica, infiintdnd revista si Editura
Orizonturi noi (1994), in care publica
editia a Il-a, revazuta si addugita, a
volumului de debut, de data aceasta cu
un titlu usor modificat: Introducere in
poezie — o estetica in nuce. In acelasi
an devine presedinte fondator al
Societatii Culturale a Elevilor si
Profesorilor  din Liceul  ,Mihai
Eminescu®, iar in 2003 initiaza si
Colocviile revistei Orizonturi noi, la
care participd mai multe personalitati
ale vietii culturale si stiintifice. Asta
dupd ce, cu un an fnainte, initiase
primul Forum al ONG-urilor scolare de
la Valea Budului. Publica intens, mai
ales articole de analiza politica, dar si
de estetica sau critica literara, in
Romania libera, Desteptarea,
Monitorul, Catedra, Revista de filo-
zofie, Ateneu, Vitraliu, Analele
Universitatii ,George Bacovia“ s.a.
Timp de cateva luni publica saptamanal
editoriale in Monitorul de Bacdu,
reunindu-le apoi in sumarul celei de a
doua carti: Editoriale (Editura
,Orizonturi noi“, 2004). La randul lor,
articolele aparute initial in Ziarul de
Bacau au fost incluse in sumarele a trei
volume distincte, purtand chiar titlul
rubricii, Jurnalul unui outsider (2005,
2006, 2007), nepublicate insa pe har-
tie, dar accesibile pe blogul personal,
Lumea vazuta din fotoliu. Tot sub
forma de e-book cititorii sai pot citi
editia a lll-a a cartii sale de estetica, de
data aceasta sub girul Editurii Vicovia.
Un alt volum, Stiinta literaturii, isi
asteapta editorii, cei interesati de
creatia sa mai putdnd consulta si
culegerea de studii si articole
Probleme privind lectia de limba
romana. Consultatii metodologice
(Bacdu, 1982), la care este coautor. La
multi ani si la mai multe mpliniri pu-
blicistice si scriitoricesti!

Cornel GALBEN
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eseu

in intelegerea lui Demetrio Marin,
poemul ,Luceafarul” oferd esenta viziu-
nii eminesciene asupra conceptului de
femeie, precum si asupra conceptului
de barbat, ambele concepte putand fi
lamurite prin raportare la filosofia indi-
ana. lar aceasta raportare fiind medi-
atd, in cea mai mare parte, de filosofia
lui Schopenhauer. Despre cat de
depasita este afirmatia  privind
medierea schopenhaueriand am argu-
mentat suficient pana acum. Ra@amane
sa centrez discutia asupra explicatiilor
privind cele doud concepte. O voi face
in ordinea cronologica a formularii
punctelor de vedere de catre Demetrio
Marin.

Studiul ,Influenta gandirii indiene
antice asupra conceptului de femeie la
Mihai Eminescu“ a fost publicat, cum
am aratat deja, in 1955, ca un fel de
sinteza partiala a unei lucrari mai ample
,Pentru o mai bund intelegere a lui
Eminescu: indianismul si crestinismul
in spiritualitatea sa“, despre care
spunea ca urmeaza sa apara, dar care
nu a mai fost editatd niciodata. Din
aceasta mai veche ,cercetare”, preia
prejudecata potrivit careia ,factorii
determinanti ai spiritualitatii emine-
sciene sunt considerati a fi crestinismul,
pe de o parte, si gandirea indiana
antica (indianism, in sensul larg al
cuvantului), pe de alta parte. Cel de-al
doilea coeficient al formarii spirituale
patrunde si sufletul sdu, pe nesimtite la
inceput, prin intermediul lecturilor ger-
mane, pentru ca apoi sa produca in
mod treptat o transformare interioara
fundamentald, as spune chiar o ade-
varatd revolutie, cu consecinte incalcu-
labile pentru echilibrul poetului® (p. 83).
Convingerea lui Demetrio Marin este
aceea cd cele doud conceptii isi dis-
putd suprematia asupra spiritualitatii lui
Eminescu, uneori violent, in intreaga sa
cugetare, fapt ce poate fi observat
pornind chiar de la notiunile simple,
obisnuite, precum cele de ,femeie",
~oarbat®, ori conceptul de ,Dumnezeu*.

In ce priveste atitudinea lui
Eminescu fatd de femeie, disputa celor
doud conceptii este prezentata astfel:
,cand o divinizeaza, transforméand-o in
«inger bland ca ziua de magie», «mi-
nune cu ochi mari si mana rece»,
«icoand a pururi verginei Maria»,
«icoand de lumind», cand o improasca
cu noroiul teribilelor sale invective: min-
cinoasa, infidela, «rece si cochetd, cu
toane ca si luna lui Aprilie, plind de
lingusiri si viclenii, usurateca si schim-
batoare sau chiar prefacuta si corupta»,
«cu mintea scurtd si haine lungi»“ (p. 84).

Se subintelege ca, potrivit conceptiei
lui Demetrio Marin, atunci cand
Eminescu ,divinizeaza“ femeia se
situeaza in conceptia crestina. ,Femeia
este Ingerul sau pazitor, care-l duce pe
calea cea dreaptd, este «femeia intre
stele si steaua’ntre femei», céareia
Eminescu i se inchina“ (p. 84). Ce
inseamna aceasta? ,Este aproape
inutil sd& mai evidentiem faptul ca
aceasta femeie se afld, pe plan onto-
logic, la acelasi nivel cu barbatul, cu
masculul: o fiintd intru totul egald din
punct de vedere spiritual, superioard
chiar, in masura in care femeia-inger
raspandeste lumina chiar si in intune-
ricul care insoteste demonul, rebelul
impotriva a tot si a toate, cum se
autodescrie poetul fnsusi“ (p. 85). Este
tipul de femeie — crede exegetul — care
apare inca din primele creatii poetice
eminesciene, respectiv in ,Venere si
Madona“ ori ,Mortua est!”, dar si in
poeme ulterioare, precum ,Freamat de
codru“ sau ,Atat de frageda“.

Stefan MUNTEANU

Demetrio Marin
despre indianismul lui
Eminescu (llI)

Referindu-se la ,Atat de frageda®,
Demetrio Marin foloseste prilejul de a
reaminti ca fin spiritualitatea Ilui
Eminescu nu se intalneste doar influ-
enta schopenhaueriand, cum credea
George Calinescu, ci se intalnesc cele
doud conceptii mistice, respectiv
crestinismul si budismul. Drept urmare,
idealul eminescian de femeie, pentru
prima parte a creatiei sale, nu coincide
cu cel schopenhauerian, instinctiv, cum
|&sa séa se inteleagd Calinescu, ci ,ide-
alul de femeie al poetului este cel
crestin, cast, serafic* (p. 90). Dar, con-
tinua exegetul, problema esentiala ,nu
este de a rezolva dilema coexistentei
celor doud tipuri de femei, care pot fi
reduse, asa cum am incercat sa facem
noi, la un singur tip fizico-spiritual, ci de
a explica faptul ca, fatd de aceeasi
femeie, Eminescu are pe rand doud ati-
tudini de-a dreptul opuse: cand o
divinizeaza, cand o acopera de invec-
tive. De la apoteoza la apostazie, la
blestem chiar, este o rdsturnare totald a
modului de apreciere, care nu poate fi
explicatd in cadrul crestinismului, nici
prin intermediul contrastului (arbitrar)
dintre cele doua tipuri de femei, una
spirituala si rece iar cealaltd senzuala si
arsa de instinct, cum voia Calinescu”
(p. 93). Dar Demetrio Marin nu accepta
nici solutia lui Célinescu de interpretare
evolutiva a afectivitatii eminesciene, de
trecere de la ,vigoarea tinereascad“ la
,oboseala afectivd“. ,Aceasta schim-
bare in atitudinea eminesciana ar fi, in
acest caz, datorata contrastului dintre
«idealul» poetului si tipul concret de fe-
meie intalnit in viata fenomenala“ (p. 93).

Demetrio Marin retine totusi din
explicatia cronologica a lui Célinescu
ideea, pe care o considerd adevarata,
scare se referd la accentuarea tot mai
puternica in sufletul lui Eminescu a vizi-
unii negative asupra femeii (p. 95). Si
constata ca, prin poezia ,S-a dus
amorul“, se observa o rasturnare a con-
ceptiei eminesciene privind femeia.
»Repetam insa ca acest fapt nu poate fi
atribuit nici experientei erotice majore,
care I-ar pune pe poet tot mai mult in
contact cu tipul concret de femeie ce
contrasteaza cu tipul sau ideal, nici tre-
cerii treptate «de la vigoarea tineretii la
oboseala afectiva», tot mai pronuntata
la Eminescu® (p. 95). Atunci, care este
explicatia? latd raspunsul: ,Se pare ca
experienta personala in iubire i-a con-
firmat poetului existenta unei alte con-
ceptii, diferita, ba chiar opusa crestinis-
mului, conform careia femeia nu este
un inger pazitor, intrucat ea, cu natura
ei specificd, instinctuald, cu eleganta ei,
cu dragalasenia ei, cu cochetaria, cu
frivolitatea ei inndscuta, cu minciunile si
nselatoriile ei, constituie cel mai serios
obstacol in calea desavarsirii spirituale
a barbatului, a perfectiunii sale, a indi-
anizarii (p. 95). Si explicatia este con-
tinuata: ,Atitudinea negativa a poetului
nostru impotriva femeii deriva, asadar,
in mod direct, din conceptia scho-

penhaueriand. Dar nici macar
Schopenhauer nu este original, intrucat
datoreaza, la randul sau, cum se va
vedea, conceptia sa influentei gandirii
indiene antice, unde, in mare masura,
aceasta conceptie este specificad si
comuna“ (p. 99). Altfel spus: ,Eminescu
— Schopenhauer - Budism -
Brahmanism — Indoeuropeni sunt
treptele fundamentale pe care, par-
curgandu-le, se poate ajunge la ori-
ginea insdsi a conceptiei negative
asupra femeii“ (p. 103).

Intr-un fel de concluzie, Demetrio
Marin Noteaza: ,Intre aceste doua prin-
cipii: unul uranian, ceresc (barbatul),
celdlalt htonian, pamantean (femeia),
nu exista posibilitatea de comunicare,
si cu atat mai putin de contopire, ceea
ce ar insemna unitate. Existd, si este
adevarat, dorinta din partea unuia pen-
tru lumea celuilalt si reciproc, asa cum
se fintampla fin poemul intitulat
Luceafarul, dar pana la urma ele rdman
doar dorinte, pentru ca fiecare se
convinge de absoluta imposibilitate de
a trece granita care-l separd in mod
inexorabil de celalalt (p. 108).

Cu aceasta convingere, peste putini
ani, adica in 1957-1958, Demetrio
Marin va da publicitati si studiul
LJInfluenta gandirii indiene antice asupra
conceptului de barbat la Mihai
Eminescu“. Inca de la Tinceput,
chestiunea este pusa direct: ,Barbatul
si Dumnezeu sunt cei doi pili in jurul
carora se concentreaza indelungatele
meditatii eminesciene* (. P. 48).
,Conceptul identitatii Spiritului barbatu-
lui = Spiritul universului apare in multe
scrieri eminesciene, atat in proza, céat si
in versuri, si aceasta indica faptul ca
poetul se straduia sa dezvolte in per-
manenta fantoma care ii bantuia imagi-
natia si mintea“ (p. 49).

Analiza este continuata cu referire la
principiul eminescian al identitatii, care
pune in relief neputinta divinitatii. ,Dar,
daca admitem, cum face Eminescu,
principiul identitdtii fundamentale, de
substanta, intre indivizi si apoi intre
acestia si Dumnezeu, ajungem obliga-
toriu la concluzia ca Eul uman si, nu
mai putin Eul divin este creat aba eter-
no si este, de asemenea, nemuritor,
astfel incat nimeni nu-i poate lua
nemurirea, nici chiar Dumnezeu“ (pp.
50-51). Este pregatita astfel trecerea
catre filosofia poeziei ,Luceafarul®, a
nuvelei ,Sarmanul Dionis®, dar si a altor
creatii, toate puse in relatie cu ideea
transmigratiei eterne, din vechiul text
indian al ,Bhagavad-Gitei*. ,Viata
fenomenald nu este, deci, decat o
aparentd de forme goale si la fel este si
omul «fenomenal», cu ajutorul carora
se manifesta intotdeauna aceeasi forta
necunoscuta si in acelasi timp imposibil
de cunoscut” (p. 57). In paralel, intentia
lui Demetrio Marin este aceea de a
demonstra cum viziunea eminesciana
se indeparteaza de crestinism. ,Sufletul
uman nu se afld intr-o stare de subor-

donare fata de Creatorul sau, ci are o
existenta, as spune, paraleld, oricum
independenta, si intr-o stare de revolta
perpetua impotriva lui Dumnezeu, pe
care vrea sa-| detroneze; ba mai mult,
sufletul individual se identificd cu uni-
versul, om si Dumnezeu constituie o
identitate, cu unele diferente, desi lip-
site de importantd. Suntem departe de
revolutia ontologica introdusa de lisus
in lumea metafizico-religioasa“ (p. 61).

Analiza lui Demetrio Marin tine insa
legatura si cu realitatea concretd, unde
vrea sa fie descoperit idealul uman
eminescian, atitudinea poetului-cugeta-
tor in fata vietii. ,,Idealul lui Eminescu nu
este sfantul crestin, care trdieste intru
Hristos prin dragoste pentru aproape,
in totala ascultare fata de divinitate, in
perfecta umilinta fata de ea...Nimic din
toate acestea la Eminescu. Din acest
punct de vedere, el este extrem de
logic in deductiile practice extrase din
sistemul sau metafizico-religios. Putem
sd anticipam ca idealul poetului si
filosofului Eminescu este idealul asce-
tului indian, al ascetului, in special,
budist, care, cu tot comportamentul sau
pe aceastd lume si, in primul rand,
printr-o detasare completa de tot ceea
ce ar putea constitui o atractie fenome-
nald, fincearcd sa atinga fericirea
suprema, care este, in conceptia unui
adevarat budist, stingerea in Nirvana,
in nefiintd“ (p. 62). O atitudine care
poate fi exemplificatd — considera
exegetul — prin trimitere la poezia
,Glossa“, dar si la ,Luceafarul®. Din
aceasta din urma trimitere retin: ,putem
sa fim siguri ca Luceafarul este, pentru
Eminescu, idealul uman, patruns de
valoarea sa ontologica in cosmos; omul
ajuns la constiinta identitatii sale intime
cu Divinitatea“ (p. 63). In sens preven-
tiv, exegetul adauga: ,sa nu ni se
rdspundd ca in acest poem
(Luceafarul) apare si un alt barbat,
Catalin...Catalin si Catalina reprezintd
aceeasi unitate ontologica, predispusa
sd traiasca in fenomenal, sub regim, as
spune, de matriarhat; doar Luceafarul
isi cunoaste adevarata naturd ontolo-
gica de Barbat si se comporta ca atare,
numenal“ (p. 63).

Catre sfarsitul studiului asupra con-
ceptului de barbat, Demetrio Marin
conchide: ,barbatul in productia artisti-
co-filosofica eminesciana este la fel de
greu de definit ca si divinitatea.
Barbatul, ontologic vorbind, este o enti-
tate numenald, daca nu chiar identica
cu Divinitatea; scopul existentei sale
este de a-si da seama de apartenenta
la viata numenald, insotit de comporta-
mentul corespunzator; cel apolinic,
care priveste cu inteligenta superioara
jocul iluzoriu al lumii fenomenale, la
care nu poate si nu trebuie sa participe”
(pp. 77-78). Altfel spus, ,desprinderea
totald de viata fenomenald, desi nu se
realizeaza intotdeauna, constituie pen-
tru Eminescu efortul suprem si scopul
final al Barbatului, cu riscul chiar de a fi
atras in vartejul cel periculos, si anume,
cel al bolilor psihice* (p. 78). O con-
cluzie interesanta, insa este partial
credibild, intrucat este intemeiatd mai
mult pe speculatii. Adica este o expli-
catie care poate fi sustinuta, dar poate
fi si indepartatd, in aceeasi masura.
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Viorica Vladescu-Stavila,
sora filosofului moinestean
Constantin Micu Stavila, isi
aduce contributia literara
mentionatd si apreciata ca
atare, inclusiv prin marele pre-
miu BROQUETTE-GONIN al
Academiei Franceze, cu
lucrarea ,Une femme nue
devant Dieu®, avand ca motto:
Oui ....'amour sauva cette
courtisane! (1976). Scriitoare
de o profunda daruire pe tem-
plul artei, hranita de magia
cuvintelor cu maiestrie alese,
ne calduzeste lin spre o
reflectie aplicatd pe ideea de
jertfa ca o umila incercare de
apropiere asimptoticd de acea
perfectiune ravnita de noi, cei
muritori. Distinsa doamna ne
invatd ca preabreazul con-
ducdtor continua sa dom-
neasca intru vesnicie, adapan-
du-ne cu o inteleapta invata-
tura ce tainic ne sopteste ca
urmasii continud sa traiasca
prin jertfa sa. infaptuirea sacru-
lui se justificad prin facilitarea
trecerii spre lumina absoluta, a
metamorfozei vesnice si a
incercarii asidue de a infaptui
miracolul eternitatii. Sunetul
tanguitor al clopotelor transfor-
mat in patru silabe magice
invaluite n misterul trainiciei
ne sopteste ca spiritul este cel
ce raméne perpetuu.

Nuvela istorica a Vioricai
Vladescu-Stavila ,BRAN-CO-
VEA-NU! BRAN-CO-VEA-
NU!“ are ca motto: Maudit
soit votre allah sanguinaire
si cuprinde trei parti. Prima,
Quand la Folie meurtiere de
IISLAM faisait déja rage
dans le Monde, prezinta situ-
atia de la inceputul domniei
carturarului Constantin
Brancoveanu: ,Prince valaque
- le seul qui ait reussi a sauver
la souzerainité de son pays au
milieu de [lenfer islamique
infestant I'Europe Orientale
jusqu’a Budapest — devait etre
d’acheter les Turcs, mais le
sabre & la main“. Dramatismul
si toata incarcatura emotionald
sunt prezentate gradat, iar
punctul final da masura
constiintei sale: ,Le temps tra-
vaille toujours pur la dissolu-
tion morale et la ruine
matérielle des puissance
tyraniques de ce monde*.

Brancoveanu, din discutia
cu Stefan Cantacuzino, isi da
seama cd este tradat de
verisorii lui, Stefan si Toma
Cantacuzino. Fin diplomat,
realizeaza ca plateste pretul
implicadrii Cantacuzinilor fin
politica regionald. Ba mai mult,
acestia s-au plans sultanului
Ahmet, conducatorul imperiului
semilunii verzi, cd el este
autorul moral al intelegerii cu
Austria si cu Rusia tarista.
Conducatorul Tarii Romanesti
fi scrie mitropolitului Bizantului,
Hrisant Notarra, si-l roaga sa

Vasile-Liviu BOTEZATU

Bran-co-vea-nu!
Bran-co-vea-nu!

aiba grija de sufletul lui si de
cele ale familiei sale, prin
cuvintele: ,J'espere que Dieu
ne m’abandonnera pas“ si
»Quoi qu'il arrive, que sa sainte
volonté soit faite“. inainte de a
pleca spre Istanbul, Stefan
Cantacuzino fincearca sa se
dezvinovateasca, insa domnul
Tarii Romanesti ii spune: ,Que
cache cette humilité? Sincé-
rité? Repentir? Hypocrisie?“
Maria Doamna se deplaseaza
in primul car al convoiului,
insotitd de fiicele si nurorile
sale, voievodul urmandu-le in
cel de al doilea car, cu fiii si
ginerii lui: ,Matei le plus jeune
des onze enfants, ne quittait
pas son pere et, adolescent de
14 ans, avait la tete bruissante
de faits chevaleresques et
guerriers*.

Interesante sunt apelativele
atribuite Imperiului Otoman: ,le
joug feroce de l'lslam” si ,les
insatiables envahisseurs isla-
miques“, care creeaza o
atmosfera sumbra destinului
sau.

in drumul s&u, prin Bulgaria,
un sol ii aduce domnitorului
raspunsul de la Poarta ca
Balasa Lambrino si sotul sdu
au primit binecuvantarea casa-
toriei fiului lor, Radu. Pana la
Adrianopol, membrii suitei se
inchina la toate manastirile din
drum, construite prin donatiile

Brancovenilor. Constantin
Brancoveanu avea sa pri-
measca cea mai trista veste de
la patriarhul Hrisant Notarra:
Bdlasa a fost intemnitata in
fortareata celor Sapte Turnuri
la Ediculé si averea i-a fost
confiscata.

Pe perioada periplului lor
cétre Instanbul, fiii domnitorului
au inteles ca totul este pierdut.
Ajunsi la Constantinopole,
unde voievodul si-a facut studi-
ile, au trecut prin cartierul
Galata si, spre stupoarea lui,
cortegiul a fost directionat spre
Ediculé, unde femeile au fost
conduse spre unul dintre tur-
nuri, iar barbatii spre un altul.
Ajung la Istanbul pe 7 aprilie si
mai bine de 4 luni sunt torturati
si fortati s& semneze ca toata
averea sa treaca in patrimoniul
Imperiului Otoman.

Il roagd pe Dumnezeu sa-i
crute fiii: ,Seigneur, regarde
vers moi, jaccepte ta volonté,
mais doux Seigneur, mes
enfants, épargne-les“. Temni-
cerul Ibrahim Hassan le dadea,
din cand in cand, o bucatica de
paine si un urcior de apa.
Doamnei Maria i s-a dat voie
sd-si vada copiii si sotul.
Singurul dintre ei, Matei, a avut
forta de a se bucura: ,ses
yeux exprimaient un tel désir
de vivre“. Temnicerul ii aduce
lui  Brancoveanu hainele
regale.

Partea a doua, Maudit soit
votre Allah sanguinaire!,
descrie razboiul psihologic pur-
tat de domnitorul  Tarii
Romanesti ,malgré son corp
amaigri et dechiré par la torture
malhereux et digne Voivode
roumain gardait encore une
allure princiere” in fata sultanu-
lui. Este facut raspunzator de
faptele  spatarului  Toma
Cantacuzino, din cauza caruia
turcii erau sa piarda cetatea
Brailei. Acesta i-a cerut
douazeci de mii de pungi pline
cu ducati din aur pentru a
cuceri Moréa si atunci printul a
inteles ca va fi condamnat la
moarte pentru ca nu putea plati
suma ceruta nici intr-o suta de
ani. Sultanul, vazand toate
acestea, i cere sd treaca la
Islam. Atunci printul fi spune:
Maudit soit toi, le Sultan et
votre Allah sanguinaire.

Ahmet i condamna la
moarte.  Principele  Tarii
Romanesti le spune copiilor
sai: ,Mes fills, soyez forts.
Nous avons perdu tout ce que
nous possédions en ce monde,
mais pouvons sauver nos
ames". Stefanita [,Son second
fils, Stéphanitza Voda jeune
homme d’une grande beauté,
d’'une culture remarcable, un
humaniste parlant le francgais
et 'anglais ainsi que la langue
grecque, latine et la langue

turque comme la sienne avait
réussi a se glisser parmi les
gardes jusqu’a lui“] simti ca se
apropie sfarsitul tragic si i
spune tatalui sau: ,Pere, pour
nous tous, la souffrance n’est
d’aller audevant de la mort,
mais voir que vous doutez de
notre fermeté“, iar Constantin
inteleptul, fiul cel mai mare,
transfigurat de tortura, sprijinit
de Radu si Stefan, mergea in
fata celorlalti. Ultimul era
Matei, caruia Brancoveanu fi
spune: ,Toi, mon fils ... en lui
caressant ses cheveux, tu as
vegu moins d’années mais tu
as eu a souffrir autant que cha-
cun de nous*.

Partea a treia, J’ai choisi le
Sentier  etroit de la
Conscience libre, descrie
evenimentele dramatice ale
existentei Brancovenilor, care
culmineaza pe data de 15
august. Autoarea, printr-o
parabola reusita, spune: ,Par
I'ordre du Sultan, les fils mar-
chaient devant leur pere, afin
que, dans tous les instants qui
lui restaient a vivre, il contem-
plat ce qu’il avait a perdre®.

La acest tragic episod
aveau sa ia parte: mai-marii
orasului, ambasadorii si suitele
lor si multimea avida de senza-
tional. Sfarsitul Brancovenilor
avea sa fie unul brutal. Ei au
fost ingenuncheati si li s-a dat
dreptul sa-si faca rugéciunile.
Privindu-si copiii pentru ultima
data, Brancoveanu le-a zis:
,Seigneur, cria-t-il, prend pitié
de moi pour que je franchisse
ce seuil. Courage, mes fills!
Nous sommes les victimes
d’une religion criminelle que
Dieu déteste et il est de notre
devoir de lui opposer un veto
absolu“. Cand urmeaza Matei,
acesta il implorad pe cdldu sa-i
crute viata, dar tatal sau i
spune: ,Toi, le Precurseur d’'un
monde a venir, d'un Nouveau
Monde veritablement humain
et libre, accepteras-tu d'etre
esclave dans le Serai?“ Atunci
Matei se adresa calaului:
,Frappe, commanda-t-il“. Ur-
meaza voievodul. Calaului i-a
fost foarte greu sa-i reteze
capul dintr-o singura lovitura, ci
din mai multe.

Dupa trei ani, Maria
Doamna a reusit sa aboleasca
sclavia si sd aduca in tara
ramasitele corpului martirizat
al voievodului. Clopotele fac ce
niciun om nu poate sd faca - sa
strige: Bran-co-vea-nu!

Brén-co-vea-nu! ,Le temps
travaille toujours pur la dissolu-
tion morale et la ruine
matérielle des puissance
tyraniques de ce monde.“ Cine
nu este de acord cu aceasta
tanguire fara sa aiba vreun
suspin?
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1971 — Despre
A-ul si B-ul
literaturii
romane

Pentru cititorul din afara
Bacaului, colectia pe 1971 a
revistei ,Ateneu” este un foarte
bun prilej de a cunoaste direct
si in profunzime cele doua cari-
atide de prima marime ale lite-
aceastd arie a Moldovei —
Vasile Alecsandri si George
Bacovia. Este anul in care au
loc cele mai semnificative
evenimente menite a legitima
detaliul biografic rost(u)it chiar
de cei in cauza: ,Sant nascut
in Bacau“ (Vasile Alecsandri,
Suvenire din viata; Mircesti,
1865); ,Am venit batran si trist
pe acest pamant ca sa vad
Luceafarul de la Bacau...”
(George Bacovia, Divagdri
utile, 1956). Avant la lettre,
este punctatda ,dimineata
poetilor®, asa cum in anii 1990
o va fixa speculativ, dar cu
determinare, Gabriel Bacovia:
LA-ul si B-ul literaturii romane
s-au ivit la Bacau*.

Numarul pe iulie al revistei
este dedicat, in buna parte,
celor 150 de ani de la nasterea
lui Vasile Alecsandri. Aproape
ca nu mai interesau celebrele
Teze din 1971, iar semicente-
narul crearii P.C.R. pierduse
din actualiatte. Pe pagina |,
troneaza portretul bardului de
la Mircesti, sub care nu se mai
simte nevoia denominarii,
incadrat de doud texte de isto-
rie culturala (,Politica si spiritu-
alitate, de Radu Cérneci) si,
respectiv, literara (,Semni-
ficatia lui ALECSANDRI, azi,
de Constantin Célin), continu-
ate in interior de alte articole
semnate de scriitori si istorici
literari. Traian Cantemir se
ocupa de ,Comicul de limbaj“,
reusita evidenta a autorului
Chiritelor, datoratd faptului ca
in Moldova ,spiritul satiric
cunoaste o acidulare mai
accentuatd decét in_celelalte
parti ale tarii“ (p. 12). In memo-
ria poetului nascut in Bacau,
apreciat si pentru ,indemnurile
sale de cinstire a limbii
romanesti“ (din telegrama
adresata C.C. al P.C.R., lui
Nicolae Ceausescu, de catre
participantii la adunarea festiva
din municipiul Bacau — 21 iulie
1971), s-au aprobat doua
mdsuri: montarea ,unei placi
memoriale de marmora“ pe
unul dintre peretii Casei de
Cultura, fixand astfel ca ,in
acest loc s-a aflat casa in care
s-a nascut, la 21 iulie 1821,
Vasile Alecsandri [...]“ (a doua
virguld ne apartine), si respec-
tiv atribuirea denumirii de Casa
de Cultura ,Vasile Alecsandri“
institutiei bacauane (,Cronica“,
p. 2). Numarul pe noiembrie
adaugd o informatie din
aceeasi arie tematica: Liceul
,V. Alecsandri sdrbatoreste 50
de ani La 7 septembrie 1921,
Ministerul Instructiunii Publice
aprobase infiintarea primului
liceu teoretic de fete, care in
1959, la centenarul Unirii
Principatelor, se va numi

loan DANILA

Pentru limba noastra,
in coloanele , Ateneului”
(din anii ‘70 - 1I)

,Vasile Alecsandri“. Noi am
pune in relatie ,botezul* cu
anul nasterii lui Vasile
Alecsandri, ca reflex fin
constiinta bacauanilor. (A doua
data biografica este mai plau-
zibila: 14 iunie 1818. Cand am
deschis numarul pe iulie 1968,
dedicat integral creatiei popu-
lare, am dedus ca, involuntar,
a fost omagiat fondatorul fol-
cloristicii literare la noi, la 150
de ani de la nastere.)

1971 poate fi  numit
deopotriva Anul Alecsandri
(aniversare U.N.E.S.C.O.) si
Anul Bacovia, ambii poeti
bucurdndu-se de cele mai
ample manifestari localizate in
orasul lor natal. (Nu intampla-
tor, poate, din octombrie-
noiembrie, C. Calin a fost
numit presedintele Comitetului
Judetean de Culturd si
Educatie Socialista.) Intre 17 si
20 septembrie, are loc prima
editie a Festivalului Literar-
Artistic ,George Bacovia®“,
cand se deschide casa-muzeu
si se dezveleste statuia poetu-
lui (ambele, la 17 sept.). Radu
Carneci este promotorul multor
initiative culturale din progra-
mul anuntat (nr. 8, Publicitate),
ceea ce i-a facut pe participanti
sa exclame: ,Daca mi se cere
totusi sa spun cateva cuvinte
legate de acest eveniment de
proportie nationala, ele se cer
transmise neapdrat cu majus-
cule® (Petre Stoica, nr. 10, p.
2). O pagina din ,Ateneu*, des-
tinata literaturii universale,
publica talméciri din versurile
poetului: ,Profondément, les
bieres en plomb dormaient/Et
vetement funebre... fleures en
plomb./J’etais seul dans la
crypte... Le vent sifflait.../
Faisant grincer les tristes
couronnes en plomb.“ (Plumb,
trad. de Svetlana Matta);
JAutumnal twilight, violet.../
Two poplars, back, just silhou-
ette:/Apostles wrapped in gar-
ments, violet —/ The city,
whole, is violet* (Amurg violet,
trad. de St. Avadanei si Al
Pascu); ,Solo, solo, solo/E cosi
lontano —/Anche I'oste
dorme,/Tutto va in vano,/Solo,
solo, solo...“ (Rar, trad. de C.
Cernegura). Detalii despre fes-
tival apar si n cronologia
Ateneu - 40  (2004).
Prezentand aparitiile din 1971,
M. Donea le exemplifica pe
cele din sept.-oct., cu tinta
bacoviana, dar scapa din
vedere numarul pe iulie, dedi-
cat lui V. Alecsandri.

De notat sunt si alte eveni-
mente, intre care vizita in
Bacau a lui Marin Preda, cu
madrturii importante despre
ceea ce va deveni personajul

literar llie Moromete: ,Ideea de
a scrie o carte despre un astfel
de taran a aparut in adevar de
timpuriu, adica de la prima
incercare literara pe care am
facut-o, cum poate banuiti, la
scoala normald unde am
invatat, cand pentru revista
scolii sau cu alt prilej ni s-a
cerut sa compunem ceva;
atunci a apdrut in embrion
ideea acestui personaj. [...]
Profesorul de limba roméana
m-a felicitat, spunandu-mi cam
bombastic: /ata taranul roman,
cu psihologia lui! M-au impre-
sionat cuvintele profesorului
[..]Y (nr. 1, pp. 2-3, 8-9).
(Fotografia, exemplara, i
apartine lui V. Bogdanet, dar
inregistrarea pe banda mag-
neticd se mai pdstreaza pe
undeva?) Sub paravanul semi-
centenarului infiintarii P.C.R.,
revista a organizat o suitd de
intalniri cu scriitori, in doua zile
din martie, prilej de marturii
notabile: ,Sentimentul poeziei
nu tine neaparat de cuvinte”
(Nichita Stanescu), ,Cum am
obiceiul sa fac multe corecturi
inainte de a edita o carte, m-a
apucat toamna si chiar iarna“
(Z. Stancu, la Institutul
Pedagogic) (nr. 4, pp. 4-5) s.a.

Articole explicit destinate
limbii roméne sunt trei si
apartin lui G. lIstrate (,Limba
cronicarilor* — nr. 1, p. 13), lui
C. Dima-Dragan si Dragos-
Sebastian Neamtu (,Primul
dictionar tipdrit al limbii
roméane“. Amsterdam, 1666 -
nr. 7, pp. 14-15) si lui Gh.
Bulgar (Mihail Sadoveanu,
despre  sinonimele  limbii
roméne - nr. 10, p. 12). Despre
aparitia unor lucrari din sfera
lingvisticii scriu D. Nica (Gavril

¢ Elena Samburic

Istrate, Limba roména literara,
sMinerva“, 1970 — nr. 2, p. 13)
si D. Neamtu (Gh. Bulgar,
Momentul ~ Eminescu in
evolutia limbii romane literare -
nr. 8, p. 9). In peisajul publicis-
tic bacauan al anului, e de
notat si recenzia lui Traian
Cantemir la cartea lui Sorin
Stati si Gh. Bulgar ,Analize sin-
tactice si stilistice (Viziunea
structuralista in noile gramatici,
in  ,Gaudeamus®, revista
Institutului Pedagogic de 3 Ani
Bacau, anul lll, nr. 4/6, ian.
1971, p. 2). Cei doi autori sunt
apreciati pentru buna intentie
de a compatibiliza inter-
pretarea traditionala cu cea
modernd, in voga la acea
vreme.

Unul dintre lingvistii discreti
ai Bacaului, Ilulian Ghita,
inspector-sef la Inspectoratul
Scolar Judetean, este inter-
vievat de Horia Gane, cu
privire la noutatile admiterii in
licee. Aflam cd e primul an
cand liceele ,G. Bacovia“si V.
Alecsandri vor primi, si ele,
atat baieti, cat si fete si ca la
admiterea in liceul pedagogic
se sustine o proba de verificare
a aptitudinilor muzicale. Oare
nu era in vigoare proba de
dictie? (Nr. 5, Publicitate)

Un real serviciu publicistic
practica Horia Gane. Scriitorul,
care a activat la Studioul de
Radioficare Bacau, isi anunta
rubrica ,Radio” (nr. 2, in grupa-
jul ,Bloc-notes®, pp. 2-3) cu
cateva adevaruri certe: o
revista generatd de textele
transmise pe undele hertziene
ar fi ,de cea mai buna calitate“.
Poate fi ,alcatuitd acasa ori
chiar si pe stradd (la un
tranzistor)“ si ,se poate citi... cu

ochii inchisi!“ ,Preambul“-ul
poetului publicist nu a fost
urmat, din pacate, de continu-
tul propriu-zis al rubricii. Carol
Isac insa, in pagina vecina,
sub titlul T.V., inregistreaza
putine absente, criticAnd une-
ori ,artificiul si limbajul arid“ al
emisiunilor pentru tineri (nr. 5,
p. 2) sau ldaudand capacitatea
sintetica a rubricii ,Planeta se
grabeste”, de Paul Anghel si
Sergiu Verona (nr. 4, p. 3).
Cronica lui O. Genaru la a
treia editie a ,Zilelor culturii
calinesciene“ (Onesti, 4-6
iunie) ne-a alimentat curiozi-
tatea de a citi comunicarile
stiintifice ale lui  Ernest
Gavrilovici (Cu privire la ele-
mentele de argou in limba
argheziand) sau C. Militaru
(Limba si stil in corespondenta
veche scolard), din cadrul
sectiunii propuse de C. Th.

Ciobanu:  ,Momente  din
evolutia limbii literare
romanesti“. Coordonatoarea,
Maria Gabrea, a tratat

,Propozitia la interferenta din-
tre gramatica si stil (nr. 6, p.
13).

Doua erate (nr. 12, p. 3,
pentru lipsa semnaturii, sinr. 5,
p. 5 - anationale, nu nationale;
sacre, nu secrete), o preiotare
normata (da, curcubeie, nu
curcubee - nr. 7, p. 7), o
descompunere tipografica
(ultimul vers din ,Répirea
Europei, suspendat la pagina
18, obligd cititorul sa caute
continuarea in pagina 19) fac
casa buna cu vigilenta
postasului literar George
Balaita: ,Nu-i frumos, dom-
nisoara, nu-i frumos deloc. O
strofd pe care o semnati suna
astfel: N-am invatat nicicand
pe loc s& stau/ Si n-am gasit un
an in care sa trdiesc/ Si orice
visuri cdrora ma dau/ Devin
reale, doar eu ma risipesc. lar
ultima strofa din Poetul, de R.
M. Rilke este asa: ,lubitd n-am
si casd n-am s& stau/ Si nici un
loc pe care sa trdiesc,/ lar
lucrurile cdrora ma dau/ Devin
bogate si ma cheltuiesc* (nr.
11, p. 6). Fara a-i scadea din
vind, banuiesc cad domnisoara
L.C. din Barlad a tradus din
germana poetului austriac...

Din literele anului: 1. ,bucu-
ros ca traiesti, trist ca nu pot sa
te ajut/ pentru ca vorbele sin-
gure/ niciodata pret bun n-au
avut® (S. Adam, Mamei, nr. 2,
p. 4); 2. ,Sorbiti-mi puterea,
cuvinte, vlaguiti-ma“ (Radu
Carneci, Cuvinte, nr. 10, p. 9);
3. ,0, patrie/ Ascunsa de nin-
soare/ Ca de un roi nesigur de
cuvintel...“ (Ana Blandiana, nr.
12, p. 1); 4. ,Si totusi viu a
ramas totul/ In odaia si tacerea
tal“ (Gabriel Bacovia, Tacerea
ta, nr. 9, p. 7); 5. ,Dans votre
cercle de misere,/ L’hazard est
votre loi;/ Mais moi, j'en reste
dans I'Univers/ Astre immortel
et froid!“; ,You live in your nar-
row world,/ Accompanied by
luck you are,/ While I, above, a
lonely star,/ Immortal feel and
cold“ (Luceafdrul, de Mihai
Eminescu, talmacit de Emil
Vasiliad si, respectiv, Stefan
Avadanei si Al. Pascu —nr. 10,
supliment).
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Grea misie cea de selectio-
ner unic si director de festival!
Niciodata n-ai cum sa-i
multumesti pe toti si mereu vor
exista reprosuri, mereu se vor
gasi unii si altii care au ceva de
criticat. Nu e simplu sa coor-
donezi un asemenea eveni-
ment, sa ai idei, discerndmant,
echilibru, bun gust, in fine, sunt
o multime de cerinte. Dar
important este sa ai si curaj si
sd-ti asumi pana la capat un
proiect care-ti apartine, asa
cum este el, cu inevitabila lui
notd de subiectivitate. lar
cunoscutul critic de teatru
Marina Constantinescu a facut
acest lucru. Aflata la al doilea
mandat (in primul, inceput in
2005, s-au petrecut lucruri
remarcabile, dar erau alte vre-
muri, alte conditii) ea are expe-
rientd, cuprinderea fenomenu-
lui, viziune. Pentru aceasta
editie a Festivalului, a XXIV-a
(desfasurata la Bucuresti intre
24 octombrie -2 noiembrie), si-a
propus o imagine a stagiunii
trecute care sa arate ,0 plaja
largd, vie, care existd si se
manifestd in acelasi timp, intr-
o diversitate consistenta in
miscarea noastra teatrald“. Si
a reusit, in mare masura sa
faca acest lucru, invitand in
festival spectacole de toate
genurile, de diferite expresii,
apartinand unor creatori din
toate generatiile.

Foarte bine, activ, viu medi-
atizatd (echipa UNITER s-a
mobilizat exemplar, revista fes-
tivalului a fost ceea ce trebuia
sa fie, livrand informatii nece-
sare), prezenta in mediul
online, aceasta editie a avut
multe puncte de interes si de
atractie. Pe langa spectacole,
ea a oferit iubitorilor de teatru
prilejul unor admirabile intalniri
la expoziti, cea a Doinei
Levintza (,Costumul de teatru-

Carmen MIHALACHE

Festivalul National
de Teatru, o oferta
generoasa si diversa
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De la schita la miracol“.) fiind
de-a dreptul fabuloasd, lansari
de carte, conferinte. Binevenit,
cat se poate de folositor a fost
atelierul cu tema ,Jurnalismul
teatral-Lectia de anatomie a
spectacolului, sustinut de
criticul de teatru si profesorul
Marian Popescu. De audienta
si de succes s-au bucurat con-
ferintele pe teme interesante
(urmarind polifonii, legaturile
teatrului cu celelalte arte) si cu
protagonisti de marca, vezi

universitarii si eseistii Monique
Borie si George Banu (care si-
a lansat si doud carti in festi-
val). Lansdrile de carte au fost
un capitol forte de asta data,
pentru ca publicului i-au fost
prezentate lucrdri fundamen-
tale despre teatru ca ,Munca
actorului cu sine insusi“(vol. 2)
de K.S. Stanislavski, ,Teatru si
ritual - Scrieri esentiale” de
Jezy Grotowski, ,Spatiul gol
de Peter Brook, ,Scrieri despre
teatru® de Tadeusz Kantor

(acestea aparute in noi tradu-
ceri), cat si ,Comentarii si deli-
mitari in teatru“ de Camil
Petrescu, dar si volume ale
unor tineri critici romani, cum
sunt  Cristina  Modreanu
(,Utopii performative. Artisti
radicali ai scenei americane in
secolul 21%) si Célin Ciobotari.
De asemenea, semnalez
aparitia superbului album de
scenografie Cristina Pepino si
valoroasa carte a lui Cristian
Pepino ,lIstoria secretd a pa-
pusilor. Teatrul de animatie si
sacrul“. Dintre evenimentele
conexe amintesc si licitatia cu
scop caritabil ,Daruind vei
dobéandi“, cu obiecte de arta
care au apartinut unor mari
actori. Excelentd idee, de per-
petuat!

Spectacolele din Festival,
numeroase si diverse ca stilis-
tica, dupa cum am mai spus,
s-au desfdsurat in numeroase
spatii de joc, unele mai putin
obisnuite, apreciabild in acest
sens fiind deschiderea spre
nou, spre altceva. Astfel, la
Baneasa Shoping City, in Sala
Epika din Grand Cinema
&More, a avut loc recitalul de
poezie si muzicd ,Vorbe,
vorbe, vorbe“ a lui lon
Caramitru si Adrian Naidin si
s-a transmis live spectacolul

4Rinocerii“ de Eugene lonescu
de la Teatrul National ,Marin
Sorescu” din Craiova, in regia
lui Robert Wilson. Pentru ca
vorbeam de noutate, sa notez
in acest reportaj festivalier fap-
tul ca, pentru prima oara, FNT-
ul a produs un spectacol, mai
precis un musical (pentru ca
ele sunt in trend acum), si
anume ,West Side Story“, un
proiect semnat de Razvan
Mazilu, care a lucrat cu actori
foarte tineri. Acestia fiind
prezenti in Festival si cu pro-
ductia realizata de Radu Afrim
dupad Gala HOP 2014 de la
Costinesti. Desigur, din festival
nu puteau lipsi numele mari ale
regiei roméanesti, intalnite in
programul oficial dar si la secti-
unea ,Maestri“. Nume mari si
regizori importanti la ora actu-
ala, ca Siviu Purcarete (cu
,Victor sau copiii la putere” de
Roger Vitrac), Gabor Tompa
(cu ,Noul locatar de E.
lonescu, de la Nottara, dar si
cu ,Trilogia Aureliu Manea“),
Alexandru Dabija, Mihai
Maniutiu, Victor-loan Frunza,
Bocsardi Laszld, Felix Alexa,
Claudiu Goga, Cristi Jucu. Dar
si Geanina Carbunariu, Bobi
Pricop, din tanara generatie.

Asupra unor spectacole din
selectia mea voi reveni intr-un
numar viitor al revistei. Pentru
ca au fost cateva momente
care mi-au produs o reald
bucurie in acest Festival gen-
eros ca oferta, de un eclectism
profitabil in plan intelectual,
pentru ca iti lasa libertatea de
a alege ceea ce-ti placea, iti
satisfacea curiozitatea, te
interesa.

Din cea de-a saptea editie a
Festivalului International de
Teatru pentru Publicul Tanar, or-
ganizat de Teatrul ,Luceafarul”
si dedicat ,Noilor realitati
teatrale®, am vazut doar spec-
tacolul, prezentat in premiera
absoluta, cu basmul ,Printesa
Repede-Repede”. Programul
meu nu mi-a ingaduit anul
acesta sa raman mai mult la
lasi, desi festivalul despre care
am amintit este unul dintre cele
mai dragi mie. Dovada ca nu
ma pot lipsi de el in intregime
este cd am dat totusi o fuguta
ca sa vad premiera teatrului
gazda. Cu un basm modern,
scris pe bloguri, la patru méini,
de poetul Emil Brumaru si de
Veronica D. Niculescu, aman-
doi relatand, in versuri si in
proza, intr-un  sprintar si
savuros amestec, povestea
unei printese care sufera de o
boala fara leac, si sta in iatacul
ei, singura-singurica, macinata
de raul ascuns. Tara ei se
numeste Lentmania, pentru ca
toate lucrurile aici se petrec cu
incetinitorul. Noroc insa ca, in
alta tara, Frantia, unde lucrurile
merg altfel, cu viteza, traieste
Piticul Bun, care primeste niste
scrisorete, din ele afland
despre suferinta Printesei. El
va porni in calatorie spre

Inceput de octombrie,
la Iasi, cu Printesa
Repede-Repede

Lentmania, cu gandul de a o
salva pe domnitd de raul care
o macind. In drumul sau,
presdrat de peripetii, el va
cunoaste mai multe personaje,
in primul rand pe Povestucii W
si BB si apoi pe Ciupercuta
Verde, O Eleva, Sapte Capete,
pe Cateloi si Smeagolita, care,
ca-n toate basmele, i vor da o
mana de ajutor la nevoie.
Avandu-i alaturi pe noii sai pri-
eteni, Piticul Bun va reusi sa
dezlege taina Printesei. Care
avea de toate, dar i lipsea
dragostea. Piticul Bun ii va
cuceri insad inima si, in final,
toate personajele isi vor gasi
perechea si va fi o fericire si o
veselie generala. Ca-n basme.

Transpusa in limbaj teatral
de Oltita Cintec, care sem-
neaza dramatizarea, aceasta
poveste pentru toate varstele

este pusa in scena de lon
Ciubotaru, fin scenografia,
ingenioasa si luminoasa (un
copac tansparent in forma de
Y) a Alinei Herescu. Regizorul
imprima ritm povestii, constru-
ieste momente si relatii amu-
zante, punand in valoare far-
mecul imaginarului nastrusnic
al textului, cat si valentele
poetice ale acestuia. Inventiile
lexicale, jocurile de cuvinte,
expresivitatea ludica sunt un
adevarat deliciu pentru un
spectator cu urechea fina.
Miscarea e antrenantda, muzi-
ca, in ritmuri vii, moderne, fiind
o componentd importantd a
spectacolului, agrementat si de
proiectii video, Cristina Todi,
Vlad Rotaru si Andrei Cozlac
contribuind decisiv la reusita
montarii. Basmul Printesei
Repede-Repede este insufletit

pe scena gratie unei echipe
actoricesti foarte bune, alcatu-
it din Elena Zmuncild, George
Cocos, loana lordache,
Emanuel Florentin, loana
Corban, Dumitru Georgescu,
Alex lurascu, Beatrice Volbea,
Liliana Mavris Varlan, lleana
Ocneanu, lulia Deloiu Trif,
Gabriela Andrei, Carmen
Mihalache, fiecare jucandu-si
personajul cu talent, vadita
placere si mult haz.

,Printesa Repede-repede”
este un spectacol realizat cu
mijloace moderne, alert, lumi-
nos si ghidus, condus cu méana
sigura de regizorul lon
Ciubotaru. lar scenografia si
fantezistele costume ale Alinei
Herescu sunt o incantare!

Povestea ne reaminteste,
tuturor, celor mari si celor mici,
ca dragostea misca totul in

lumea asta, dar ca e asa de
grea uneori. Aici e chichirezul
cu miezul.

Am vazut, asadar, la lasi,
intr-un cald finceput de
octombrie, un spectacol care
mi-a ldsat o amintire placuta,
iar la plecare, dupa scurta mea
descindere, am primit un dar
de pret. Tot drumul spre casa
am citit, in autobuz, ,Cartea
Printului fericit®, care a fost
lansatd in cadrul Festivalului.
Daniela Magiaru este autoarea
acestei fermecétoare carti,
apdrutd, in excelente conditii
grafice, la Editura Timpul, lasi.
Autoarea a strdns marturii
despre nasterea spectacolului
JPrintul fericit, purtand mai
multe dialoguri cu realizatorii,
cu regizorul Radu-Alexandru
Nica, cu actorii, scenografa,
autorul muzicii, a coregrafiei, a
convocat apoi si marturiile
cronicarilor de teatru, intr-un
alt capitol, de cronici, in fine, a
reusit un lucru admirabil.
Prefatata de Oltita Cintec si
loan Holban, ,Cartea Printului
fericit“ (editie bilingva, foarte
ardtoasa, ca un obiect de artad)
este un document de pret, care
se citeste pe nerasuflate, cu
mare placere si cu mult folos.

Carmen MIHALACHE
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Un straniu locatar

Tulburatoare a fost, la Fest(in) pe
Bulevard din toamna acestui an, intal-
nirea cu o piesa de Eugene lonesco in
lectura regizorald a lui Gabor Tompa.
,Noul locatar* este un spectacol al
Teatrului Nottara care-ti raméane adanc
incrustat in memorie, fiind o realizare
desdvarsita in toate compartimentele,
regie, scenografie, interpretare acto-
riceasca, univers sonor (cu muzica de
Verdi si Chopin). Este ca o mica sim-
fonie de griuri rafinate, orchestrata
magistral. Spatiul de joc, o camera, la
inceput goald, dintr-un imobil, se va
umple treptat de obiecte, pana la sen-
zatia de sufocare. Totul intr-un ritm
nefiresc, absurd. Barbatul care se muta
in acea incapere este foarte inalt, cu o
figura impenetrabild. In cea mai mare
parte a timpului nu vorbeste, iar atunci
cand o face, rosteste cateva cuvinte in
mai multe limbi. Noul locatar pare picat
din lund. Printr-un apdsat contrast, /a
concierge este guraliva si teribil de agi-
tatd, cu o miscare clovnesca. La fel, cei
doi hamali executd o coregrafie
burlesca, starnind hazul. Miscarea e
decupata cinematografic, cu secvente
trasate riguros, cu detalii precise. Pe
masuréa ce avalansa de lucruri aduse in
camerd creste, se inteteste si starea de
neliniste, senzatia de absurd. Ce vrea
acest ciudat Nou locatar? Sa recu-
pereze o lume pierdutd, sa-i conserve
amintirea printr-o haotica aglomerare
de obiecte care i-au marcat existenta?
Dar totul nu este decat materie moarta,
care asfixiaza viul. Noul locatar este
prizonier al unui trecut reificat, el insusi
aparand ca o tragicd fantosa.
Dezumanizat, golit de sens, un ciudat
obiect cu miscari mecanice.

Singuratatea, degradarea, inexorabi-
la alunecare in neant, spaima sfarsitu-
lui. Sunt aici, in aceasta piesa de mici
dimensiuni, marile teme ale dra-
maturgiei ionesciene, bine cunoscute,
in profunzime, si cu fine antene de
catre regizorul Gabor Tompa. Montarile
sale cu piese ale lui Eugene lonesco
sunt admirabile exegeze ale unui
univers dramaturgic cu care sensibili-
tatea sa consoneaza. De aceea si
revine la unele spectacole, asa cum a
facut acum cu ,Noul locatar®, pus in

Doua spectacole
memorabile din
Festivalul de pe Bulevard

scend in Anglia, in 2004, la Newcastle.
lar noua versiune, de la Nottara, este
una de o mare poezie si muzicalitate,
de multiple sugestii, de o superba pic-
turalitate, cu un subtil joc de lumini si
umbre, scenografia lui Helmut Stlrmer
fiind un punct forte al acestei montari.
Tensiunea spectacolului, glisarile dintre
tragic si grotesc sunt transmise impeca-
bil de interpretul rolului titular, actorul
spaniol Francisco Alfonsin, cu silueta
sa fnalta, rigida, dominatoare, cu figura
sa impenetrabila. Este foarte buna, cu
o sustinuta energie ludica, Ada Navrot
in Portdreasa. Si sunt de tot hazul
hamalii intruchipati atat de expresiv si
vivace de lon Grosu si Gabriel Rauta.
,Noul locatar* de la Nottara este o
pretioasa bijuterie artistica, un specta-
col de mare tinutad care schimba per-
ceptia, deseori nedreapta, a unui teatru
considerat doar de bulevard.

Nu exista nimic
in afara de ce e scris

,Don Quijote*, in viziunea lui Mihai
Maniutiu, este un spectacol despre
puterea fictiunii, mai reald decat viata
nsasi. Si despre vis. ,Eu am o viata de
héartie“ spune Cavalerul Tristei Figuri, si
pe scena sunt desfasurate panze mari,
albe, cu inscrisuri, si curg fasii de hartie
cu litere imprimate (foarte sugestiva si
eficienta  scenografia  inventivului
Adrian Damian), care sunt apoi tocate
de o masind. Faimoasa poveste a lui
Cervantes ramane asa cum o stim doar
in linii mari, ceea ce vedem fiind o com-
primata adaptare in formula musicalu-
lui, mai precis, un divertisment de cali-
tate superioara, metafizic, dupa cum il

numeste regizorul. Montat la Compania
,Liviu Rebreanu“ a Teatrului National
din Targu Mures, spectacolul are la
baza textul si muzica Adei Milea, core-
grafia apartinandu-i Vavei Stefanescu.
Si trebuie spus ca amandoua fac o tre-
aba excelenta, ca de fiecare data cand
au lucrat impreuna cu Mihai Maniutiu.
,Don Quijote“ a lor aratd superb pe
scena, te amuza, dar te imbie si la
reflectie, pentru ca in tesatura montarii
regadsim teme esentiale din universul li-
teraturii, al miturilor. ,Poarta a visului
treaz", spectacolul este de o vizualitate
incantatoare, in alb (decor, costume,
desprinse parca dintr-un tablou de El
Greco) si cu puternice accente de rosu
pe maéstile de pe fata celor din cor, iar
muzica si dansul, miscarea scenica in
ansambul ei, light design-ul lui Daniel
Klinger te cuceresc neconditionat.
Muzica este live, orchestratia fiind sem-
natd de Zeno Apostolache, iar inter-
pretii corului (cu un rol bine definit in
spectacol), cu totii admirabili, sunt
Rares Budileanu, Costin Gavaza, Anca
Loghin, Alexandra Tifrea, Andrei
Chiran, Tiberius Vasiniuc, Raisa Ane,
Segiu Marocico, Cristina Holtzli, Ciprian
Mistreanu, Claudiu Banciu, Stefan

Mura, Cristina lusan si  Zeno
Apostolache.
Dar clou-ul spectacolului este

perechea Don Quijote —Sancho Panza,
pentru care Mihai Maniutiu a gasit cei
mai expresivi si carismatici intrepreti in
persoana lui Csaba Ciugulitu si Luchian
Pantea. Asa cum a gasit si in Mihai
Craciun un Cervantes foarte asemana-
tor cu originalul. Cuplul Ciugulitu-
Pantea este unul de zile mari, actorii
comunica fintre ei de minune,
exploatand efectul de contrast, canta si
danseaza bine, configurdndu-si cu un
umor nebun celebrele personaje.

,Don Quijote“ este un spectacol
despre nevoia de vis si puterea iluziei,
care te poate impinge insad si la ne-
bunie, la boald (de aceea exista in
scend, la un moment dat, un scaun
chirurgical), o plasmuire scenica incan-
tatoare, atinsa de gratie.

Carmen MIHALCHE

s Carp Monica

Cum se poate opri,
chiar si numai pentru o dipd, timpul

in Galeria Hol a
Complexului Muzeal
Julian Antonescu“ de la
Bacdu, Monica Carp a
deschis expozitia ,,Per-
petuarea artei populare
prin forma si culoare*”.
Pictorita de la Roman a
adus pe simeze lucréri de
picturd si de tapiserie.
Gandul-program al aces-
tei  manifestari  este
povestit pe larg in teza de
doctorat: ,Simboluri din
arta populard si arta
crestin-ortodoxa integrate
in pictura“.

Ardtata in expozitie
este hora, momentul su-
blim in care multii devin
unul, in care energiile se
impletesc, se leaga fir
langa fir. Botezul, nun-
tirea, moartea nenuntitu-
lui sunt clipe astrale cand

comunitdtile trebuie sa-si
recite coregrafic mitul
fondator. in pasi rotunzi si
drepti, hora oglindeste
marele ceas al universu-
lui, eterna reintoarcere,
mersul crescator si des-
crescator al naturii.

Hora este pentru
Monica  Carp  prilej
deschis pentru apropieri
cromatice si insolite
scheme de compozitie.
Prilej este pentru colaje
cu suvenire de tesaturi
traditionale si amintiri
neodihnite de texte popu-
lare, pe care le scrie cu
franchete pe panze, ca
pe niste zise cronicaresti.
Pomul vietii ridica, aici, in
povestea tabloului, fap-
tele, cuvintele, gandurile,
pana acolo, pana la cer,
mai sus, si le tine aninate.

Pasérile zboara si poarta
cu ele sufletele lucrurilor.
Troitele rasar si cresc si
umbresc pamantul. Rotile
se invart si misca vaz-
duhurile albastre.

Astfel, incet-incet, prin-
de contur céantecul pic-
toritei despre o lume care
a fost si nu va mai fi nicio-
datd. Si cantecul asta
prohodeste atat de viu.
Serbarea aceasta a vadit
cum se pot trage fire din
urzeala traditiei pana la
noi, contemporanii. Cum
se pot pune lumile, toate
lumile, in oglindd. Cum se
poate opri, chiar si numai
pentru o clipa, timpul.

lulian BUCUR
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comentarii

Feudalitatea rdzboinica a
varstei eroice grecesti a avut, ca
orice societate feudala,
numeroase legende epice,
echivalentul aproximativ a ceea
ce francezii numesc ,chansons
de geste“. Vechii greci le dddeau
numele de ,epos”, cu intelesul de
Lcuvant’, in virtutea constatarii ca
aceste poeme erau, in fond,
prima lor literatura. ,Epos‘ se
opune |ui ,ergon“ (,act‘, ,acti-
une“). In cantul | al lliadei,
Thetis il roaga pe Zeus sa-i faca
dreptate Iui Ahile, fiului sau,
cdruia Agamemnon, regele
regilor si conducatorul expeditiei
militare impotriva Troiei, i-a luat-o
cu forta pe frumoasa Briseis,
sclava lui: ,Daca vreodata cumva
intre zei te-am slujit, o Parinte,/
Fie cu graiul (subl.n.) ori fapta
(subl.n.), te rog implineste-mi do-
rinta [...] (,lliada“, Ed. Univers,
1985, trad. George Murnu). In
cantul XV, Zeus intervine, dar nu
in favoarea lui Ahile, ci in
favoarea lui Hector. La drept
vorbind, lui Thetis nu i-ar fi displa-
cut ca Zeus sa-i protejeze pe
troieni dupa retragerea din lupta a
lui Ahile. O lupta cumplitd a avut
loc (in cantul XV). S-au infruntat
grecii, protejati de Poseidon, cu
troienii, ajutati de un muritor,
Hector. In luptd, comparata cu
rafalele de vant pe mare, Hector
a fost ranit de catre Aiax, fiul lui
Telamon, in timp ce ,Medan, un
frate a lui Aiax“, ,nelegiuit‘, a fost
ucis de catre Eneas. Plin de ura,
Zeus 0o insarcineaza pe
mesagera lui, Iris, sa-i transmita
lui Poseidon, ,Cutremurul lumii“,
propria strategie. Are experienta
razboiului, i-a rasturnat candva
pe Cronos, tatal sau, si pe titani.
Hotararea e luata: ,Dar mai
departe-ngriji-voi eu insumi cu
fapta (subl.n.) si graiul (subl.n.),/
,Ca dupa truda si-nfrangere-aheii
din nou sa se-ntreme” (ed. cit). In
cele doud cazuri, desi se opune
actului/ actiunii, cuvantul for-
meazd un cuplu cu acesta. E
cuvantul eficace, cuvantul ce e
deja actiunie sau in actiune, ce
este chiar, in al doilea caz, o acti-
une rézboinica. La greci, ,cuvant*
avea doi inlocuitori, ,mythos* si
Jlogos*. Distingerea lor semantica
nu era atat de clara. Nici macar in
,Poetica“ lui Aristotel. Uneori,
cele trei cuvinte sporesc in inten-
sitate. Gasim totusi, in ,Istoria
razboiului peloponeziac* (titlul dat
de Diodor din Sicilia operei lui
Tucidide), un pasaj, des citat, ce,
din punct de vedere lexical, meri-
ta intreaga noastra atentie. E ple-
doaria tebanilor in fata lacede-
monienilor, cerandu-le ajutor
impotriva atenienilor: ,dati Greciei
o dovada exemplard ca nu-i veti
propune fintreceri discursive, ci
actiuni; cand acestea sunt bune,
un scurt raport e suficient; iar
cand sunt gresite, discursurile
infrumusetate prin cuvinte strélu-
citoare nu tind decat sa le
ascunda“ (Cartea a lll-a). Clivajul
dintre ,actiune si ,cuvant se
accentueaza asadar, cu menti-
unea ca Tucidide recurge la
Jogos“. Cuvantul epic ar putea fi,
de data asta, golit de continut sau
inseldtor, nu s-ar mai situa la
indltimea sarcinii sale, des-
coperirea adevarului, functie pe
care i-o desemneaza Aristotel
(,apangelia“). Dar aici vorbim
despre un ,epos“ deviat, la un
scriitor de la sfarsitul secolului al
V-lea T.Hr., un istoric care lai-
cizeaza razboiul si gaseste
faptelor cauze omenesti. In timp

Gheorghe IORGA

De la ,,epos” la epopee:
permanenta epicului

ce ,mythos“ va tinde sa desem-
neze orice cuvant frizand sacrul,
spre ceea ce Rudolf Otto
numeste ,numinos*, iar ,logos” va
evolua in sensul discursului, fie
ca e vorba de tiradd, in teatru, fie
de expozeul filozofic, ,epos"” se va
lega mai cu seama de gestul
razboinic ori de fintoarcerea
razboinicilor. Hegel intelege prin
,epos” un gest rdzboinic originar,
fondator al natiunii. Pentru el,
epopeea va fi in mod esential
nationald. La Hegel, cuvantul
,epos” e incarcat si cu o valoare
propriu-zis filozofica, valoare pe
care o au, de asemenea,
,mythos” si ,logos"“. In conceptia
autorului ,Fenomenologiei spiritu-
lui“, ,logos” are tendinta sa se
reducd la concept, ,mythos®, la
reprezentare. In ceea ce priveste
cuvantul ,.epos*, acesta e o tranzi-
tie in moravuri, unde are capaci-
tatea sa simbolizeze si unde,
dupd definitia lui Paul Ricoeur,
din articolul ,Mythos si Logos®
(,Encyclopaedia Universalis®),
simbolul e ,0 reprezentare muri-
bunda in miscare spre concept”.
Termenul ,tranzitie“ e potrivit in
acest context, de vreme ce sim-
bolul se situeaza intre lumea a
carei imagine pare si individul al
carui produs este: ,Desi eposul
trebuie sa fie de naturd concretd,
expresia unei lumi fondate pe rati-
uni imanente si realizate in vir-
tutea unei necesitdti imanente, a
unei lumi in care poetul se simte
fncd aproape prin propria
manierd de a infatisa lucrurile [...],
opera de artd ce reprezinta
aceastd lume nu e mai putin un
produs liber al individului“ (Hegel,
JPrelegeri de estetica“, Il, Ed.
Academiei, 1966, capitolul al Ill-
lea, ,Poezia“). Insd aceasta liber-
tate nu poate fi cuceritd decét
dacd ,eposul“ devine opera indi-
viduald, adica epopee. Mai tarziu,
in epoca moderna, Northrop Frye
a reluat notiunea de ,epos” in
,2Anatomia criticii“. El defineste
termenul mai putin printr-un refe-
rent (rdzboiul, cu antecedentele si
consecintele sale), cat printr-un
raport intre emitator si destinatar.
JAutorul sau menestrelul sau
povestitorul“ se adreseazad, mai
degraba, ,unui auditoriu“ decéat
unui simplu ascultator, care-i face
fata. Aceasta ,forma de
prezentare“ explica ,structura
organica a ritmului eposuluf’, un
ritm recurent, ,sau forme ora-
torice care i se alipesc”. Acest
discurs epic invoca, de altfel, dis-
cursul si discursul in discurs (de
exemplu, discursul lui Ciceo in
epopeea ,Pharsalia“, VI, a lui
Lucan).

Abundenta discursurilor, a dia-
logurilor, si faptul ca eposul fie si
,compus pentru dictiunea
scenicd“ au drept consecintd ca
reimbraca un caracter ,dramatic”,
ca eposul e ,cu mult mai aproape
de o dramd decét de o epopee ca
«Eneida»“. Aristotel relevase cu
justete caracterul dramatic al
poemelor homerice, caracter con-

firmat in cartea lui Victor Bérard,
,Resurectia lui Homer. Drama
epica“(1930). E wuna dintre
cauzele pentru care e necesara
trecerea de la ,epos” la epopee.
Epopeea e, desigur, o forma
literara, in care distingem o forma
simpld, o forma naturald, o forma
codificata. Notiunea de forma
simpld o gasim intr-o lucrare a lui
André Jolles, ,Forme simple”
(1930). A fost contestata de
Gérard Genette. S-ar putea defini
printr-o dispozitie mentala preala-
bild oricarei creatii verbale sau
forme actualizate. Legenda e a
doua dintre cele noud forme sim-
ple studiate de Jolles. E o ,dis-
pozitie mentala legata de familie,
de clan, de relatile de sange“
ducénd la ,construirea unui intreg
univers in jurul unui arbore
genealogic’. Exemplara e saga
islandeza. Istoria romanesca a
unei famili  (,Neamul Rougon-
Macquart‘, de Zola, ,Casa
Buddenbrook®, de Thomas Mann,
,Forsyte Saga“, de John
Galsworthy, sau LFamilia
Thibault’, de Roger Martin du
Gard) e o prelungire, o adaptare
la o societate data. Jolles se stra-
duieste sd@ regdseasca aceasta
forma simpla in lliada“ sau in
,Cantecul Nibelungilor“. Spri-
jinindu-se pe discursul lui
Agamemnon in fata grecilor
adunati, in cantul Il al ,lliadei,
Jolles aratda ca regele regilor
actioneaza ca un cap al familiei,
céruia i-a fost incredintatd emble-
ma puterii in clan (,skeptron®).
Notiunea de ,formad naturald”“ o
datoram lui Goethe, care sustine
ca ,nu existd decat trei autentice
forme naturale ale poeziei: cea
care povesteste clar; cea a
emotiei exaltate; si cea care se
arata preocupatd de subiectiv:
epopee, poezie liricd, drama“
(apud Oswald Ducrot si Tzvetan
Todorov, ,Dictionar enciclopedic
al stiintelor limbajului“, ed. rom).
O cercetare ar putea scoate la
iveala modurile enuntarii proprii
epopeii, pornind de la calitatea
protagonistilor acesteia: dupa
Roman Jakobson, persoana a
lll-a (persoana intéi a prezentului
e totodata punctul de plecare si
tema conducatoare a poeziei
lirice, Tn timp ce acest rol e detinut
in epopee de persoana a treia a
unui timp al trecutului“ -
+Probleme de poetica“, 1973).
Dar se intampla ca ,eul” naratoru-
lui sa intervina, chiar daca el nu
este, cum explica marele lingvist,
decat ,un «eu» obiectivat’, adica
,0 varietate a persoanei a treia“.
Sau plecand de la problema tim-
purilor: Emil Staiger a mers mai
departe ca Jakobson, in ,Principii
fundamentale de poeticd“ (1946),
postuland raportul liric/ prezent,
epic/trecut, dramatic/ viitor. Ori
chiar pornind de la chestiunea
punctelor de vedere Staiger
nsusi s-a simtit dator sa distinga
fiorul liric, vederea de ansamblu
epica si tensiunea dramatica. In
Jntroducere in arhitext*, Gérard

Genette explica ,schema“ lui
Staiger, ce ,marcheaza un proces
continuu de obiectivare sau di-
sociere preogresiva intre
«subiect» si «obiect»“. Notiunea
de forma codificata ne va permite
sa fintelegem genul literar al

epopeii  propriu-zise.  Cum
observd René Wellek si Austin
Warren (,Teoria literaturii®),

,genul literar este o «institutie»,
ca biserica, universitatea sau
statul”. Sesizam forma codificata
intr-o epopee relativ tarzie si ,arti-
ficiala“ ca ,Eneida“ sau fintr-o
epopee, inegald ca arta, cum e
,Pharsalia“. Codul il vom regasi in
artele poetice. Adept al lui
Aristotel, Vossius (,Trei carti
despre institutiile poetice”, 1647)
a clasat epopeea printre ,instituti-
ile poetice, propunand o definitie
a acesteia, devenita clasica:
+Epopeea este o forma poetica in
versuri hexametri ce istoriseste
printr-un discurs ilustru actiunile
ilustre ale personajelor ilustre®.
Jlustrul®  (lustrum®), cu trei
aparitii, e deci tonalitatea proprie
epopeii. Unui subiect ilustru (acti-
uni ale personajelor ilustre) fi
corespunde un discurs ilustru
(stralucitor).

In ,Poetica”, Aristotel face tre-
cerea de la ,epos* la ,epopeia“, la
epopeea ca gen. Aceasta e, ca
orice forma de artd, o imitatie
(,mimesis“), dar o imitatie speci-
fica prin obiectul pe care il imita
(,oameni de finaltd valoare
morald) si prin mijlocul de expre-
sie ales (,un metru uniform®,
adica  hexametrul  dactilic).
Epopeea se constituie in pove-
stire nu prin ,logos®, ci prin ,apan-
gelia“, cuvant ce contine si cono-
tatia ,revelatie”. ,Epistola catre
Pisoni. Arta poeticd“ a lui Horatiu
nu cuprinde o veritabild teorie a
epopeii. Marele poet latin se
multumeste sa-l prezinte pe
Homer drept modelul oricarui
poem lung. la de la acesta o
lectie de metrica (,Insusi Homer
ne-arata in ce metru-ar putea sa
se scrie/ Fapte demne de regi,
comandanti si funestele lupte” —
Opera omnia, 2, Ed. Univers,
1980, trad. lonel Marinescu, pen-
tru ,Epistola...”); de fapt, poetii
epici greci si latini au reluat hexa-
metrul dactilic folosit in ,lliada“ si
in ,Odiseea“. Dar, mai ales,
extrage o lectie despre masura:
poemul lung nu trebuie sa fie
prea lung, ci trebuie sa raméana la
masura omului: ,El se grabeste
mereu sa ajungd la capat, si-
atrage/ Pe-ascultatori chiar in
fapte ce par tuturor cunoscute,/
lar ce nu poate trata stralucit, e
lasat la o parte/ Si nascoceste
astfel, imbindnd adevar cu
poveste,/ Ca nu se cearta-nceput
cu mijloc si mijloc cu sfarsitul”
(ed.cit.). Horatiu proscrie ,aperi-
tivele®, ceea ce pune deja dificila
problemd a ,episoadelor: ,Unui
maret inceput ce temeinice lucruri
promite,/ De obicei i se pun vreo
doud fasii de porfirda/ Sa
straluceasca departe, cand cran-

gul si-altarul Dianei/ Ori cotiturile
apei ce-aleargd pe vesele-
ogoare/ Ni le desciu, si-ale
Rinului valuri, si chiar curcubeul*
(ed.cit.). Abia in cantul lll al ,Artei
poetice® a lui Boileau gasim
cunoscuta dezvoltare consacrata
epopeii. Epopeea e definitd ca
povestire (,vasta povestire a unei
lungi actiuni®), ca fictiune (miracu-
losul mitologic ii este asadar
indispensabil), ca ,inalta poezie®,
de unde aceasta ,ambiantd mai
mare"” si folosirea, pentru Boileau,
obligatorie, a ornamentelor. Re-
cunoastem influenta aristotelicie-
nilor, mai cu seama a lui Vossius.
Exista cateva lucrari consacrate
epopeii. Ne gandim, in primul
rand, la ,Tratat despre poemul
epic” (Pere Le Bossu, 1676) si
,Eseu despre poezia epica“
(Voltaire). Parcurgandu-le, vom
observa ca definitile pe care le
propun cei doi autori merg in sen-
sul unei restrangeri semantice,
astfel ca forma codificatd a
epopeii pare total depdasita de o
literatura epicd nu neaparat in

versuri (,Martirii“, de
Chateaubriand, 1809; ,Merlin,
vrajitorul, de Edgar Quinet,

1850), nu obligatoriu pagana,
cum cerea Boileau (problema se
pune deja pentru ,Cantarea lui
Roland“), care poate tasni in
subiecte variate (,Legenda se-
colelor, mai ales daca ludm in
considerare ansamblul celor trei
serii succesive — 1859, 1877,
1883). Dupa cum observa
Etiemble, ,notiunea de opera
«epica» inglobeaza cantece, can-
tilene, povestiri in proza trans-
mise oral, poeme savant elabo-
rate, dar oral divulgate intr-o civi-
lizatie ce dispune de scris, texte
scrise pentru a fi citite etc.” [,Eseu
despre literatura (cu adevarat)
generald“, 1974]. Chiar Georges
Dumézil, care, in ,Mit si epopee”,
adopta o conceptie largd despre
epopee, recunoaste ca ,ea e in
comunicare constantd, in cele
doua sensuri, cu povestirile®.
Daca o povestire, un roman pot fi
epice, dacd Hegel vorbeste
despre epigrama (a carei scurti-
me, spune Horatiu, se opune
lungimii  epopeii) ca despre
»modul de expunere epica cel mai
simplu“ (Hegel distinge intre poe-
Zia epicd si epopeea propriu-zisa)
e pentru ca notiunea de epopee
nu se confunda cu notiunea de
epic. Acesta din urma are nevoie
de lamuriri. Noi, oamenii, avem
tendinta sa plasam epicul in
fapte. Chiar in limbajul familiar,
cand e vorba despre un eveni-
ment ce ni s-a parut extraordinar
si a fost prilejul unei asemanari
impresionante, spunem ca este
epic. Mai mult faptul insusi poate
fi desemnat drept ... epopee: e
citatd deseori, in acest sens,
scrisoarea pe care Marcel Ray i-o
trimite lui Valery Larbaud (23
decembrie 1914), unde fii face
cunoscut ca fratele sau mai mic,
Louis, tocmai a plecat pe front si
ca ,intra cu totul inarmat in
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epopee”. E bine sa precizam ca
epicul nu e prezent in faptele
insesi; el nu exista decét prin
privirea pe care o arunca asupra
fiintelor si evenimentelor, prin
maniera noastra de a le intelege.
Razboiul in sine nu este epic,
epic e modul in care cineva il
vede si despre care scrie. In
,Poezia si poetica idealismului
german* (1975), Peter Szondi i-a
adus un omagiu lui Hélderlin pen-
tru stradania de a defini tipurile
fundamentale nu dupa impértirea
formald a poeziei in trei genuri, ci
reflectand  asupra  esentei
fiecaruia. ,Poemul epic, scrie
Hoélderlin, este naiv dupa
aparentd, este eroic prin semnifi-
catia lui. E metafora marilor
vointe.“ Eroismul, manifestarea
unei mari vointe, e prin urmare un
dat fundamental al epicului (in
legatura cu eroul si eroismul,
citam: Philippe Sellier, ,Mitul
eroului“, 1976; Henri Brocher,
4Mitul eroului si mentalitatea
primitiva“, 1932; Charles
Baudouin, ,Triumful eroului“,
1952). Destul de repede, epicul
se va dovedi preocupant. Daca
T.S.Eliot n-a putut gusta nicio-
data ,lliada“ e fara indoiala ca-i
scapa conduita eroilor homerici,
incepand cu aceea a lui Ahile, pe
care il considera pur si simplu un
,derbedeu®, cand, de fapt, Ahile
face dovada unei mari vointe atat
in refuzul sau (,méania“), céat si
cand intrd in lupta. Forta
razboinicului nu e suficientd; e
nevoie si de maretia umana
(iertarea lui Ahile). In ,Homer",
Gabriel Germain observa bine:
»Eroii nu sunt doar cei mai puter-
nici, sunt singurii capabili sa gan-
deasca propria conduitd in toiul
actiunii.“ Cealalta notiune adusa
in discutie de Holderlin, naivi-
tatea, trebuie interpretata corect.
Nu vorbim despre o arta frustd,
nici chiar despre aceasta ,sobri-
etate occidentald“ prin care
Hélderlin il omagiaza pe Homer
(Peter Szodi). Daca exista
,metafora“ (transpunere) a ,mari-
lor vointe® in ,naiv* e pentru ca
prezentarea (facutda din actele
eroilor) intra in cadrul unei viziu-
ni fataliste. Mai bine decéat toti,
Hegel a exprimat ceea ce am
putea numi ,paradoxul epic*:
,Poezia epicd, nu cea dramatica,
e domeniul unde domneste des-
tinul“ (,Poezia“, in ,Prelegeri de
estetica“). Dupd Hegel, eroarea
vine din faptul ca se face din tra-
gic un tip fundamental, cand, in
fond, exista un sens epic si un
sens dramatic al tragicului.
Aceasta fatalitate poate fi prezen-
tata direct, cu o interventie evi-
denta a zeilor, ca in ,lliada“ si in
,Odiseea“. Sau se poate ghici. E
ceea ce se intampld, dupa Hegel,
in ,Céantecul Nibelungilor‘, unde
autorul se multumeste sa expuna
evenimentele fara sa le explice.
JAsta, adaugd filozoful, da ex-
punerii un caracter rigid, inchis si,
din aceasta cauzd, esential epic,
cu totul opus poemelor ossian-
ice", unde nu mai este suficienta
interventia zeilor, ,ci unde lamen-
tarile [...] exprima durerea subiec-
tiva a vechiul cantaret asaltat de
triste amintiri.“Ca s& conchidem,
materialul, ,eposul“ poate fi bun,
astazi, pentru arheologii litera-
turii. Tot asa, epopeea poate fi
consideratd o forma inghetata,
plictisitoare, academica. Dar din-
colo de aceste constatari, poate
provizorii, ne uimeste perma-
nenta epicului.

Nicolae SCURTU

Glose la o epistola necunoscuta
a lui Nicolae Manolescu
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Istoricul si criticul literar Nicolae
Manolescu (n. 27 noiembrie 1939, Ramnicu
Valcea), eminent profesor de emotii este-
tice a cincizeci de generatii de studenti de
la Facultatea de Litere din Bucuresti, este si
unul dintre cei mai insemnati epistolografi
din literatura roméana contemporana.

Epistolele sale, numeroase si extrem de
pretioase prin informatiile si acoladele cri-
tice pe care le contin, contribuie, esential, la
cunoasterea vietii culturale, literare si
politice din perioada 1960-2010.

Revelatoare, sub multiple aspecte, sunt
epistolele trimise lui Serban Cioculescu, Al.
Piru, Const. Ciopraga, George lIvascu,
lorgu lordan, Livius Ciocéarlie, Ana
Blandiana, Virgil lerunca, Monica
Lovinescu, Mircea Zaciu, Ovid. S.
Crohmalniceanu, Dumitru Micu, Paul
Georgescu, S. Damian, Mircea Scarlat si
altora.

Epistola ce se transcrie aici, inedita, e
trimisa universitarului si criticului literar
Dumitru Micu (n. 8 noiembrie 1928, Barsa,
judetul Sélaj) si face parte dintr-un numeros
fond de marturii si documente literare aflat
n biblioteca mea.

Aceastd epistold, scrisd acum jumatate
de secol, evocd, cu detasare si cu un acut
simt critic, impresiile tandrului Nicolae
Manolescu despre nuvelistica lui Duiliu
Zamfirescu, pe care o citise, partial, in tim-
pul studiilor liceale si universitare si pe care
a reluat-o la varsta deplinei maturitati in-
telectuale.

Opiniile sale, nuantate, privitoare la
capacitatea de constructie, la discursul
epic, precum si la personaje, sunt
neechivoce si anunta pe criticul literar ce va
citi si reciti intreaga literatura roméana dintr-
o altd perspectiva estetica si istorica.

Intuitile sale critice nu au dat gres nici
mdacar, o singurd datd. Aceasta este una
dintre conditile fundamentale ale criticului
literar ideal.

*

Campina, 26 mai 1963
Dragul meu,

Recitesc ,novelele” lui Duiliu Zamfirescu
si sunt intr-atat de uimit, incat simt nevoia
sa-ti impartasesc impresia. Unele din ele
sunt de-o finete care intrece toate astep-
tarile pentru epoca aceea.

Ti-aduci aminte, (cum sa nu-ti aduci?) de
Subprefectul, Spre Cotesti, Spre mare? Nu
sunt grozave?

Ca subtilitate psihologicd sunt supe-
rioare povestirilor lui Delavrancea si chiar
Slavici. Numai ca, spre deosebire de aces-
ta din urma, ,fineturile” lui Duiliu Zamfirescu
au o doza de sterilitate si un aer de sera,
cateodata, care le pune mai prejos.

Uite fineturi“ — Subprefectul se uitd pe
geam si vede trasura cu Dadiana si cu
ciobanul céruia-i fusese omoratd oaia. E
prima oara cand o vede pe nevasta boieru-
lui. Ciobanul o trage de mana brutal zicand:
,Da drumul haturilor si hai cu mine la pomo-
jnic“. Femeia ,se supune rdzand si alaiul
intra Tnauntru®.

Acest ,razand“ cu care femeia raspunde
brutalitatii spune tot despre frivolitatea ei
fermecatoare, despre nepdsarea la cele din
jur. [Ea, boieroaica, nu pare decat amuzata
de violenta ciobanului].

Viata la tard, in schimb, e mai rau scris
decat nuvelele, cele izbutite. Curios e ca
fiecare capitol e subtiratec si conventiile
abunda, oamenii n-au suficient relief, se
cam vede teza, duiosia autorului pentru unii
supara, Scatiu e peste masura sarjat (fara
acea subtila pastrare a echilibrului ca la
Caragiale sau Slavici) — si cu toate astea
romanul ,se tine*, exista.

Prin ce? Prin intuirea exacta a unei lumi,
in mare vazuta, prin atmosfera.

Raman la lectura locurile, cateva perso-
naje secundare, masa de tarani revoltata
contra lui Scatiu, trei, patru evenimente,
revolta, aducerea Sfintei, torturarea ,capi-
lor* la Scatiu, plimbarea pe lac a Tincutei cu
Mihai, intainirile Sasei cu Matei, putine,
rare, dar suficiente pentru a crea impresia
de viata.

Pe acest domeniu fictiv care, de altfel, se
incheagé brusc de la primele randuri se
misca destule fantome, dar domeniul exista
izbitor. Si iardsi, mare subtilitate in tratarea
amorurilor. Nu stiu ce dracu intuitii avea
Duiliu Zamfirescu la 1894—[18]95, dar
femeile lui sunt extraordinare — se simte
Turgheniev, e adevarat, dar...

In clipa asta mi-a venit postala ta si-ti
multumesc. Ma gandeam si eu sa dau
undeva o parte din Duiliu Zamfirescu (de
pildd partea despre nuvele’, mai putin
tratate si considerate mai ales ca pregati-
toare ale romanelor, cand, in atatea pri-
vinte, sunt superioare acestora).

Mi-e dor de tine si-mi pare rau ca ne
vedem putin. Dacd am sta pe-un loc, s-ar
rezolva multe. Citeam zilele astea ,nove-
lele” si eram asa de incantat ca simteam
nevoia sa te consult. Amintirile mele din
facultate si liceu retinusera spre Cotesti.
Din celelalte cred ca nici n-am citit mai mult
de patru cinci. Si acum le descopera cu
mare surpriza.

Evident, impresiile mele nu s-au asezat
bine, dar... sunt prea vii ca sa se stearga de
tot. Voi relua totul peste cateva zile (in care
vreau sa fac cronica la Petroveanu, Profiluri
lirice).

Nu prea stiu cand sa vin in Bucuresti. Nu
prea am nici parale, pentru ca am facut o
cheltuiald mare, ,burgheza®, pe care o tac
de rusine!

in orice caz cu un vant ori altul, descind
eu acolo cat de repede. Mai am si alt motiv
s& aman, sunt prins de lucru si am pofta. De
obicei intrerupand, mé risipesc. Daca as
parcurge pe D[uiliu] Z[amfirescu] saptama-
na asta ar fi admirabil. Redactarea nu cred
sa-mi ia prea mult.

Fiindca m-ai invétat rau, te rog, scrie-mi.
Fiecare rand de la tine imi face atata
plécere incat m-oi lipsi, tdcand, de ,multe“.
Nu lua astea drept lingusiri, caci in momen-
tul de fata n-am nimic sa-ti cer!!?!

Oare nu s-ar putea sa-mi faci intr-o zi o
vizitd? Nu-ti fac deocamdatd, o invitatie
dupé ,toate regulile“ (m-as bucura desigur
sa vii cu a ta Doamna) din motive ,famili-
ale”, nevasta-mea fiind mai mult pe drumuri
s-ar simti prost ca nu se poate achita cum
trebuie.

Dar, asa, fara pretentii, o vizita m-ar
bucura. Cand am finceput scrisoarea asta
eram sub impresia ,novelelor®, impresie din
care, constat cu deceptie, nu ti-am putut
comunica nimic.

Te sarut,
Nicolae

*

P.S.: Scrie-mi ce zici de Arghezi* al
meu? Fara complimente introductive: pur si
simplu cum e! Eu nu |-am tratat drept cro-
nica de serviciu, dar rezultatul imi scapa.

P.P.S. Ai n rdzboi? Dar din celelalte vo-
lume de poezi® si nuvele ai vreunul vechi,
intreg?

Note

« Originalul acestei epistole, inedite, se
afld in biblioteca profesorului Nicolae
Scurtu din Bucuresti.

1. Nicolae Manolescu ~ Nuvelele Iui
Duiliu Zamfirescu in Lecturi infidele.
Bucuresti, Editura pentru Literatura,
1966, p. 27-45.

2. Nicolae Manolescu — Tudor Arghezi —
,Poeme noi“ in Contemporanul, nr.
21, 24 mai 1963, p. 3. [Remarca
poeziile Psalmistul, creatie de mare
vibratie, precum si alte poeme remar-
cabile: Focul si lumina, Dalila, Solie
pierdutd si Marele cioclu).

3. Nicolae Manolescu — Poezia lui Duiliu
Zamfirescu in Contemporanul, nr. 43,
25 octombrie 1963, p. 3.
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lecturi

Jubileul revistei ,Ateneu” a
echivalat cu o sarbatoare de
suflet, un prilej nimerit de a-ti
recalibra imaginea, deopotriva
pe plan local cét si national. Cu
bucurie, redactia prezentului a
primit mesaje care ne-au
incantat tocmai pentru ca
acestea nu coborau dintr-un
soi de amabilitate colegiald, ci
erau puncte de plecare ale
unor aduceri-aminte pline de
informatii ce ar interesa orice
istoric literar. Am revazut toate
aceste randuri la rece si am
inteles acum poate si mai
corect impactul deosebit pe
care I-a avut — si sper ca inca il
mai are — revista ,Ateneu” in
cadrul literaturii contemporane.
Una peste alta, manifestérile
LAteneului“ au cuprins si lansa-
rea unui volum semnat Victor
Mitocaru, aparut la Editura
LAteneul Scriitorilor* — ,O isto-
rie vie a revistei Ateneu“. Am
mai scris in alte randuri despre
Victor Mitocaru, o fac cu si mai
mare bucurie acum; gratie tal-
entului de povestitor, capaci-
tatii de a pune in rama esen-
tialul dar si de a nuanta acolo
unde ,povestea“ o cere, in-
drdznesc sa afirm ca Victor
Mitocaru era poate cel mai
nimerit sa astearna in paginile
unui volum drumul parcurs de
Echipa Ateneului. As puncta
de la inceput cateva aspecte
pe care le gasesc a fi extrem
de importante.

,O istorie vie a revistei
Ateneu“ e deopotriva o carte
scrisa din inima, dar care poate
proba in chip obiectiv adevarul
celor afirmate. Un tom care
impune, de aproape patru sute
de pagini, cu un font poate mai
mic decat ne-am fi dorit,
aceasta incursiune in labora-
toarele ,Ateneului® se citeste
totusi dintr-o suflare. Victor
Mitocaru nu complica lucrurile.
Domnia sa nu propune sche-
me interpretative, nu face
masuréatori artificiale, nu fsi
centreaza informatia pe tot
felul de capitole si subcapitole
care sa felieze istoria
LAteneului“ utilizdnd mai apoi
toate resursele conceptelor
criticii moderne. Nu!l Si e bine
cd se indeparteazd de o
asemenea manierd! Poate ca
n viitor se va gasi un altul care
sa aiba rabdarea de a ne oferi
o diagnosticare ingineresc*-
exacta dinspre domeniul meta-
criticii. Intorcandu-ma, consi-
der ,O istorie vie a revistei
Ateneu“ o reusitd in maniera
cdlinesciana. Uneltele pe care
le foloseste autorul sunt dintre
cele mai diverse. Acuitatea
deosebitd pe care o probeaza
se impleteste cu varii cunos-
tinte de filozofie, sociologie,
istorie a ideilor culturale si a
mentalitatilor. Victor Mitocaru
are aceastd rara abilitate de a
se misca cu voiciune si pri-
cepere in mai multe domenii.
Informatia se impleteste cu
destinele oamenilor, fixand
obiectul cercetdrii in chiar rea-
litatile pe care le parcurge.
Destinul literar al unei reviste
de cultura presupune mai
multe paliere. Autorul stie
acest aspect si il urméareste cu
intreita pricepere si rabdare.

cronofiabilel

Marius MANTA

I

O istorie vie
a revistei , Ateneu”

e
T

O istorie vie

a Fevidtel ATENEU
v

I B *"i‘
i

Fortand putin lucrurile, as
spune ca volumul in discutie
cunoaste cateva puncte ma-
jore de interes: mai intai, situ-
atia social-politicd a momentu-
lui 1964, prin urmare aparitia
LAteneului“ chiar de la nume-
rele pilot. Apoi, sunt facute
portretele primelor nume ale
redactiei, din randul carora se
distinge figura Iui Radu
Carneci, intemeietorul seriei
noi a revistei. In alta ordine,
sunt puse in discutie legaturile
ce se stabilesc intre urbe,
~Ateneu” si asa-zisa mostenire
bacoviana. Firesc, strabatand
un sir lung de ani, firul
Jpovestii ajunge in prezent.
Totodatd, autorul problema-
tizeaza cu inteligenta rapor-
turile ce se stabilesc intre pe-
riferie (marginalitate) / centru.

Am mai spus-o, o voi repeta
cu riscul de a supara: Victor
Mitocaru are aceastd stiinta
rara de a intreprinde o cerce-
tare in vivo; explica realitatile
(doar in parte!) anului 1964,
atunci cand fenomenul cultural
era blindat de ideologia
politicd. Unul dintre argu-
mentele esentiale care ar fi
venit in sprijinul infiintarii unor
noi reviste de literatura / cul-
tura s-ar fi legat de posibilitatea
consolidarii propagandei. Noile
reviste ar fi putut reflecta in
linia partidului interesele clasei
muncitoare. Tocmai iesitd din
realitatile unui proletcultism
imberb, literatura realist-socia-
listd (nationald in forma si
socialista in continut) incepea
s& manifeste putina intelegere
pentru cultura finaltd. Autorul
puncteaza si faptul ca dintre
tinerii de talent care urmasera
scoala de literatura putini au
fost cei care si-au urmat
aproape instinctual drumul, ori-
entati de propria lor vocatie.
Altii, in mod nefericit, aveau sa
isi plateasca tributul fatis. In
mod firesc, erau pe mai de-
parte anii de-a lungul carora
era condamnata direct obtuzi-
tatea burgheza. Desi pri-
zoniera al unui tip de lectura
univoc, poezia lui Bacovia

incepe din ce in ce mai mult sa
isi facé prezenta in contempo-
raneitate. ,Serenada munci-
torului“ avea sa ia locul
4Plumbului“ sau ,Lacustrei®, in
timp ce stranietatea poemului
,Cogito“ oferea posibilitatea
unor interpretdri convenabile.
Una peste alta, legaturile dintre
Bacau — Bacovia — tinerii scri-
itori — nevoia unei reviste care
sa reliefeze viata culturala a
urbei - erau din ce in ce mai
evidente pentru Comitetul de
partid. Sa& nu uit, Victor
Mitocaru schiteaza si portre-
tele catorva din decidentii
momentului. Unii sunt umani,
se misca credibil pe scara unei
societati aflata in transformare,
altii dimpotriva sunt depozitarii
unor sechele dintr-o ideologie
ce fusese pierduta poate odata
cu moartea lui Stalin. Exista si
o a treia categorie, poate para-
doxal chiar mai blamabila
decét cea a stalinistilor — cei
care faceau totul dintr-un
extrem de zel, altfel spus dintr-
o fricd continua ce le domina
propria existentd. Nevoia unei
reviste culturale de anvergura
era pand la urma resimtita si
odata cu dezvoltarea industri-
ala fara precedent a Bacaului.
In paranteza fie spus, activi-
tatea cenaclului literar care
fiinta deja era reflectata intr-o
pagina supliment a ,Steagului
rosu“ si sustinutd de Casa
Regionala a Creatiei Populare,
indrumata la acea vreme de
Radu Carneci. Toate acestea
se inchegau fericit si odiseea
LAteneului“ avea sa inceapa.
Discursul lui Victor Mitocaru
realizeaza un balans inteligent
de la istoricul revistei catre par-
cursul literar al membrilor
redactiilor si... inapoi. Imagi-
nea pozitiva de care se bucura
LAteneul” este in buna masura
si rezultatul unor opere de sine
statatoare dar care aveau,
pana la urma, un punct de ple-

o Dumitnu

care comun. Pagini de litera-
tura importante, apartinand fie
lui Radu Cérneci, fie lui George
Balaita, Ovidiu Genaru etc.
sunt re-interpretate, re-contex-
tualizate. Acest nod de interfe-
rentd, ,Ateneul”, urma sa ridice
noi probleme: ,In cadrul initia-
tivei lui Radu Carneci nu e
vorba de o absolutizare a
inceputului, ci de o indreptare
a unei situatii. O spune chiar in
intdmpinarea sa: «Da, in acest
inceput imperios necesar pen-
tru reasezarea culturii roma-
nesti in traditiile-i firesti, ras-
punzénd in acelasi timp unor
imperative moderne, noi am
fost primii!» Mai mult, crearea
revistei de la Bacau a produs o
perturbare in stabilitatea cen-
trului cultural al Moldovei, care
era, prin traditie orasul lasi,
unde in urmd cu un secol se
infiintase «Junimea» si apoi a
aparut organul ei de expresie
«Convorbiri literare»*.

Fara a gresi, putem spune
ca paginile cartii sunt real-
mente savuroase, propunand
o multitudine de subiecte ge-
nerate de o singura realitate.
Uneori, accentul cade pe om,
alteori pe vremurile pe care
acesta la strabate; sunt urma-
rite si consemnate ideologii.
Sunt infierate sau pur si simplu
explicate decizii politice. Strict
cu impact asupra teoriei si isto-
riei literare, poate cele mai
importante pagini sunt cele
legate de folosirea sintagmei
de ,grupare Ateneu“ — ,Daca
acum, presupunand cd am fi
de acord cu existenta ei reala,
s-ar pune intrebarea de cand
se poate vorbi de o grupare
Ateneu, am cere un ragaz de
meditatie. E greu de crezut ca
se poate stabili un moment
anume cand aceasta se dis-
tinge cu usurinta, asa cum ai
confirma un fapt de viata. Desi
va fi avand o istorie, gruparea
s-a manifestat mai mult ca

Macovei

stare de viata, asa incéat daca ii
presupui suprafata, cu greu fi
poti aproxima perimetrul. [deea
de grup care intemeiaza si de
grupare care confirma, stin-
gandu-se, poate, cu timpul, in
pagini tarzii, planeaza departe,
dar se agata de cutele memo-
riei. Datele in care grupul si
gruparea sunt mentionate in
revistd de-a lungul celor cinci
decenii sunt putine. Fireste, cu
totul intdmplator, fara intentia
analizei, grupul si gruparea au
fost invocate si in discutii
ocazionale. Notiunea de grup
pare sa nu indice stabilitatea
gruparii.”

In acest periplu, Victor
Mitocaru ne propune sa ne
amintim cei mai importanti
colaboratori ai revistei (printre
acestia Liviu Chiscop, Eugen
Budadu, Cornel Groapa, Dan
Petrusca, Gheorghi lorga etc.),
dar si de rosturile paginii dedi-
cate invatamantului preuniver-
sitar, care avea sa urmareasca
cerintele programei scolare,
pagind la aparitia cdreia au
contribuit profesori cu un inalt
nivel de pregatire: loan Lazar,
loan Vicoleanu, Petre Isachi,
Sergiu Serban, Vasile
Ciobanu, loan Neacsu, Rodica
Miron, loan Danila, Grigore
Codrescu, Valariu Traian,
Coca Alexandrescu etc.).

QOdata cu lectura, strabatand
anii, ajungem sa evadam din
ideologia comunista iar ince-
pand cu 1990 s& cunoastem o
noua politica... cea a saraciei;
sunt cétiva ani in care revista
se zbate pentru a rezista din
punct de vedere financiar.
Dupa o perioada de cautari, cu
un nou redactor si cu o echipa
redactionala care prinde din ce
in ce mai clar contur (incepand
cu 2004), ,Ateneul“ tinde sa
redevind ce a fost, un pol al
ideilor culturale, un plus al
comunitatii.

Ironic cum il stim, cu o me-
morie ce ar face cinste oricui,
Victor Mitocaru ,imblanzeste*
comportamente ori i ,con-
voaca“ pe altii in sfera dinami-
cului. Face diferenta dintre azi
si ieri, dintre o societate care
se ghida exclusiv dupa principii
(fie acestea mai mult sau mai
putin bolnavicioase) vs. o lume
multinationala interesaté exclu-
siv de avantajele economice.
Acum oamenii cu carte ori
stiinta cartii sunt din ce in ce
mai rar cautati, pusi in valoare.
Eventual, de cele mai multe
ori, literatura pare sa fi ajuns
pe mana veleitarilor, ajungand
sa constatdm, impreuna cu
autorul, ca explozia debuturilor
postdecembriste seamana su-
parator cu alfabetizarea din
anii ‘50. Cartea buna ramane
adesea o iluzie; oarecum, citim
printre randuri ca menirea
actualului ,Ateneu” este tocmai
aceea de a gira talentul, va-
loarea, ineditul studiilor, ese-
urilor s.a.m.d. E un crez formu-
lat peste timp, in paginile unui
volum ce se instituie intr-o
carte de vizita viabilad atat pen-
tru autor dar mai ales pentru
revista ,Ateneu”.
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ateneu

Cand un suflet
mai are de murit
putin

Pentru ca tu scrii poeme triste
Céand oamenii te strang in brate
Si spun de la sine:
,Dumnezeu sa-| ierte!”
Pentru ca stii ca poemele expira
dupa 40 de zile
Si nimé&nui nu-i va pasa
ca tu le jelesti noaptea.
Pentru ca a devenit doar un pretext
Ca sd spunem ca nu trebuie
sd-i uitdm pe cei tristi
si ca sa ne tragem si noi sufletul
o secunda.

Pentru ca privim cu totii
acel cearsaf alb
Si toti, in afara de mine,
vad acelasi lucru.
Doar eu parcd nu ma dezmint ca
Acolo e mai mult decat
o bucata de suflet.
Si poate mai mult ca oricand
Imi doresc sa bag capul in pamant
Sa aud cum vietatile il descompun,
Cum se topeste in matricea
universala.
Sa-i mangai crestetul
Céci.. mai are de murit inca putin.

Figuri in jubiri

Azi ai aceeasi figura ca alaltaieri.
De obicei iti schimbi forma
cand te infurii;
Astazi esti un elefant,
maéine un biet soricel
Si poimaine doar TU.
Ai destule nazuinte pe care
mi le inscriptionezi
Noaptea, in piele rece,
dar mai ales pe frunte.
Ai tu o placere in bucata aia de timp!
De ochi nu te atingi
Céci ti-e frica de ei:
Vad prea multe, spun prea putine
Si iremediabil te pierzi in ei.
De obicei nu saruti, doar dai
scrisori colorate
Trimise in anonimat pe aceeasi adresa
trupeasca.
Azi porti aceeasi figura ca ieri
Ai inceput sa nu te mai schimbi
in prezenta mea.

Fiziologia iubirii

De obicei stim ca unu plus unu fac doi.
Dar la noi tine mai mult de infinit
Ne-am prins ireversibil de coada lui
Si ne invérte in cercuri lin serpuite.
Acelasi sens, acelasi drum,
Emotii impartite la radical de inima
Si nu ar fi zero.
Doar o furculitd ne incolaceste
R ca spaghetele
Intr-o farfurie prea goala;
Vrea sa ne adunam.
Doar o veverita ne ascunde
n ghinda-i norocoasa
Si ne pastreaza peste iarna;
Vrea sa ne inmultim.
Si e destul!
Céci tu, inima nelocuita,
Ai gasit o unica solutie reala:
Ai gasit cei mai saraci locuitori.

Am o mie de voci
in mine

Am o mie de voci in mine,
Le port de luni pana-n luna,

Irina Maria
STOLERU

Premiul revistei ,Ateneu”
la cea de a XXXIII-a editie
a Concursului National de Poezie
si Interpretare Critica a Operei Eminesciene
~Porni Luceafarul...*”

Botosani, 14 - 15.06.2014

Din toamna pana-ntr-o toana buna
Cu sot, noroc de huma.

Am o mie de voci in mine

Nu tipd-n unde sau penumbre,
Ar vrea doar sa iasa

Si sa faca valuri in iarba uda.

Am o mie de voci in mine,
Perverse, razlete, pline de feblete.
Le vand ieftin la pliculete

Pe-un sarut in ploaie.

Am o mie de voci in mine,
Pustiite-n cercuri mii intr-un desert.
Apasa doar pe butonul ,Insert*
Si-ti voi arata lumea mea de rime.

Am o mie de voci in mine,

Si toate nu spun nimic,

Nu misc&, nu mai viseaza,

Scot ochi mari din mainile lor mici.

Am o mie de voci in mine,
Le-am sintetizat in vitamine.
Amin, stil, stamin si pfiuuuu..
Ele mi-au zburat.

nauntru-mi, nicio voce, nicio tarie
Doar urme goale, agramate rime.
Am o mie de sarutari pe mine
Si-mi vine... odata cu toamna

Sa trag cortina pentru ultimul ragaz.

Urma

Sunt o urma.

O urma vie,

fara prea multa descriere.
Nu am nume, forma,

sau vreun ideal

care sa-mi tulbure conturul.
Sunt 0 urma a umanitatii.
Nu ma dilat,

Dar constrang vini

intr-o gaura neagra.
Hai sé te pierd si pe tine
Intr-un altfel de spatiu:
Sunt doar o urma
Destinul meu e sa te conduc
spre viata.

Gaura
de rime — ziua 1

intr-o gaura de canal am strans totul!
Si ap4, si aer, si pamant, si soare.
Am modelat totul intr-o ultimé& sfortare
In cuvant-demon, o mama calatoare!
Doar ca am uitat s-o ating c-o tigara
Amar pelin pe-o coarda de vioara:
Sa-i dau sa zboare ar fi fost de folos!
Si am uitat sa-i strang buzele c-o ata
Sa simta-n trup durere, o, angoasa!
Am mai uitat sa-i frang
R privirea-n scump otel
In lacrimi terne irisul sa-i pierd!
Adio, maica mea de sange,

de patima, de nebunie!
Anunté-i ca m-am lepadat de tine
Ca sa-mi astupi cu glorie

gaura de rime.

Gaura
de rime - ziua 2

As vrea sa te fur la noapte,
nebun nocturn!
As vrea sa te falsific intr-o strangere
de palme
Si s&-ti scutur poleiala de cuvinte
pe caiet!
As vrea sa te filmez in nuduri albe
Si sé te pastrez in biblioteca,
lumina universala.
As vrea sa te fumez. Tu imi faci bine
la plamani.

SllontVihalache

As vrea sa te fugaresc

de pe-o rima pe alta
Dar sa nu-mi adormi la mijloc de talie!
As vrea sa te farmec cu toti ochii
S& ramai a mea comoara,
N benzina de cuvinte
Intr-un rezervor prea plin de liniste

Si jurdminte.

Gaura
de rime- ziua 3

Ti-a cam venit dorul de casa
Intre acesti pereti de ziud noua.
Cand iti faci rugaciunea de seara
ma contempli:
Stii ca sunt la o strangere
de brate inaintea ta
Si, totusi, in clar de ziug,
nu te pot atinge.
Ma zbat (nebun, mi s-a mai zis)
Dar alté cale nu mai e acum
In perne moi, alaiul imi vine-n drum.
De bici miscarea-mi fu, pe fuga,
Si o ghicii n jiltu-i de lumina.
C-o0 raza ma izbi in crestet,
ca-ntr-o furtuna,
Si mé facu rege peste-ale ei stihuri.

Gaura
de rime- ziua 4

in primul rand, sa nu ma urasti!
Mai ales ca azi as vrea sa strang
n vene Universul.
Mi-am facut deja bagajul intergalactic.
Deci e prea tarziu sa-mi spui
cd nu ma vei uita!
Sunt facut din acelasi material cu el,
Soarele.
De ce nu as putea sa-i spun
si lui asta mai aproape?
Poate are ceva de spus
impotriva noastra:
Vreau séa-i aflu emotiile!
Am cerut glasul pasarilor
Si nu mi l-au dat!
Am cerut aripile fluturilor
Si nu mi le-au dat
Am cerut forta vanturilor
Si da, ti-ai dat seama,
Nu am primit nimic.
Stelele, in schimb, mi-au promis
stralucirea lor.
Astfel pot s&-mi termin linistit versurile
In voluptatea nimicului centrifugat.
Nu vreau gravitatie, chiar imi displace
Aceastd distanta anormal de mica
dintre noi!
Vreau doar plutire de orbita!
Adio!

Zburand spre cer, miscarea

i-a fost zdrobita
Si-n aripa-i de ceara am gasit inscris:
Arbore desfrunzit!

In Ioc de testament

Vrui, cititorule, sa-ti fac in dar
O carte altfel de buzunar.
Nu-i cartea mea, ci a lumii-ntregi,
Prea istovite
S& mai vibreze la soapte murmurate
Printre ramuri de arbori
R si colturi de munti,
In inimi de furnici.
Tu iubeste, traieste, nu-ti fie frica
De-a lumii oroare!
Transform-o si spune-i
ca sufletul nu moare:
Etern copac cu ramuri cantatoare
Imprastie in fotonii lui memorii;
El nu va uita pe-acela care-a fost poet.
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proza

Fanuca, Fanel, Fane, iar in
ultimii ani, Stef. Pe Facebook
se prezinta Steve.

Fanuca, in scoala primara
din satul lui de langa Videle,
apoi Fanel, pe vremea cand
lucra la Turbomecanica, in
Militari, ca mecanic de
intretinere, apoi Fane Mutu,
pentru colegii lui de la sub-
ingineri-seral, in anii optzeci
(fiindca la nici un seminar din
cele cateva la care fusese
prezent, nu scosese vreo
vorba). Si in sfarsit, Stef, dupa
optzecisinoud, de cand intrase
n politica.

Faptul ca fusese membru al
Partidului Comunist Roman n-
avea nici o legatura cu politica,
era un simplu accident, ceva
ca un punct pe un desen facut
din puncte de catre o impri-
manta cu ace. Eram doar un
amarat care ridica mana, prin
sedinte, isi zice el, atunci cand
i se-ntampla, rar, sa se gan-
deasca la anii tineretii lui.

Aveam origine sanatoasa,
de aia m-au primit in partid si
mi-au dat apartament de doua
camere — comandate — in
Berceni, dar sef nu ma faceau
nici de-al dracu’, sefi erau
numa’ ai cu pile multe, sau, in
cel mai rau caz, badietii cu
carte. Si cu origine, sigur.

El nu era tocmai un ,baiat cu
carte”, desi facuse TCM-ul la
seral. Licenta nu si-o luase,
nici la vremea ei, in 1988 si nici
dupa aceea.

...Céci lucrurile o luau repe-
jor la vale, iar la 22 decembrie
1989, s-a intamplat ceea ce
toata lumea béanuia, sau spera
ca o sa se intample. Cariera
politicd a lui Fane a inceput in
ziua aceea, cand, in zori, toata
suflarea din Turbomecanica se
afla adunata in curte, iar secre-
tarul de partid si inca vreo céti-
va insi pe care nu-i cunostea
faceau ordine pe acolo.

Secretarul de partid pe intre-
prindere il stia doar din vedere,
de la sedinte. In zarva si agi-
tatia de dupa nebunia din ziua
precedenta (curtea era plina
de fluturasii aruncati din eli-
copter care le spuneau oame-
nilor sa stea linistiti in casele
lor, s& nu puna botul la
provocari si sa-i denunte pe
huligani, iar oamenii susoteau
ca in centru, la Universitate, a
fost masacru, cad mii de morti
zac pe strazi), I-a fixat o clipa si
i-a facut semn sa se apropie.

- Tovarasu’...

- Stefan, Oprea Stefan, s-a
grabit el sa-l ajute.

- Tov Oprea, uite despre ce-i
vorba: mergem fin centru, la
Universitate. Ordonat, incolo-
nati, cu steaguri. O s& conduci
coloana de colo. Du-te la
poarta, ia cateva steaguri si

da-le la oameni. Pornim in
cinci minute. Se canta
Desteaptd-te  romane.

Auzi... ia stai putin... Ce-ai
aici? Ai fost la parnaie?
Secretarul il apucase de
méana stanga si se aplecase
asupra ei, s-o vada mai bine.

Dan PREDESCU

Case din Bucuresti

Stefan Oprea avea tatuat pe
dosul palmei stangi, intre
degetul mare si aratator, cinci
puncte, asezate in forma cinci-
ului de pe zaruri.

Etnologii si sociologii din
ziua de azi, toba de carte si foc
de destepti, numesc ,culturd“ o
multime de lucruri — printre
care, si folclorul hotilor de
buzunare. Ei bine, in cultura
acestora, cinciul cu pricina, ta-
tuat cu albastru mereu fin
acelasi loc de pe ména stanga,
este semnul conspirativ al
breslei subtile a subtilizatorilor
de portofele. Exista o lucrare a
unei cercetatoare britanice in
care se arata ca pictograma in
chestiune e de origine chineza
si simbolizeazd inteligenta
superioara a initiatilor.

Dumnezeu stie de unde
avea secretarul de partid atata
culturd, de stia el ca stampila
aceea ti-o pune pe piele numai
institutia de Tnvatamant superi-
or numita Bulau. Dar, in tensi-
unea si precipitarea momentu-
lui, lucrul asta nu mai avea nici
o importanta.

- Auzi... ia de la careva niste
manusi, i-a zis el lui Stefan.

De altfel, exact acelasi lucru
i l-a spus, in iarna lui nouaze-
cisipatru, seful lui de la partid,
n timp ce asteptau impreuna,
la aeroport, sosirea unei dele-
gatii din lordania. Pana ce,
satul sa-| intrebe toti prostii ce-
i aia si sa-i tot atraga atentia, a
inceput sa se intereseze si in
cele din urma, a platit o caciula
de bani unui dermatolog care-i
promisese ca-i scoate porcéria
aceea de pe piele, farda urme.
Urma a ramas, si incad cum,
ardta ca o arsura cicatrizata
aiurea, dar cel putin, marca de
sut disparuse.

Se simtea nedreptatit,
pacalit: o fi dla semnul hotilor
de buzunare, dar el habar n-
avea de asta atunci cand l-a
lasat pe individ sa-i tatueze
cele cinci puncte. Nici nu-si
mai aducea aminte cine-a fost
tipul, in orice caz, lucra in alta
sectie din Turbomecanica. lar
lui Ti spusese ca-i semn de
smecher.

*

Aceea fusese o casa
boiereasca la vremile ei, un
palatel de toata frumusetea,
plasat nu departe de cele ce se
numesc astdzi Bulevardul
Magheru si Piata Palatului, cu
un etaj, mansarda si cateva
cdpatani mari de ghips uitan-
du-se urat la tine de sus, de
sub streasina. Plus o curte
maricica, cu o tufa mare de lili-
ac alb la intrare, in care alta-
data fisi faceau siesta boierii,
iar astdzi puteai parca linistit
cinci-sase masini.

,easy come, easy go“, cum
ziceau odraslele lor, care stiau
engleza fara s-o fi invatat la
scoala.

lar ceilalti, cei care nu-si
vandusera apartamentele si
semiapartamentele, s-au re-
tras la ei acasa, de unde veni-
sera prin anii cinzeci sau sai-
zeci si s-au apucat sa le dea cu
chirie. Cu pensiile lor, de
M.A.l., se putea trai confortabil
la ei, la tara. Si daca mai adau-
gai si banii din chirie... puteai
sa aduni un mic capital, sa-i

Si fara indoiala ca, la fel ca
si stapénii, avusese parte de
vremile ei bune, de vreo
patruzeci-cincizeci de ani,
adicd pana prin 1932 sau
1935, hai 1938, sd zicem.
Asta, judecand dupa infa-
tisarea micului palat, care era,
in modul cel mai evident cu
putintd, un produs al sfarsitului
de secol nouaspe.

Si zic ca zilele lui fericite au
tinut pana prin preajma
razboiului al doilea mondial
fiindca fata in fata cu el se afla
un bloculet dichisit, cu sapte
etaje, in stilul newyorkez ca-
racteristic buricului fitos al tar-
gului Capitalei noastre din vre-
mea aceea, iar distanta dintre
cele doua cladiri nu era mai
mare de zece-doispe metri.

Céand a vazut terminat blocul
de vizavi, pe proprietarul
palatelului trebuie ca l-a lovit
damblaua. Caci micul Empire
State Building i ,lua fata“, iar
conacelul neo-neoclasic parea
acum ceva ca o0 anexa, ca un
fel de magazioara in curtea
aceluia.

in decembrie 1989, ultimele
etaje ale building-ului au fost
desfigurate de gloante. Gaurile
din tencuiald sunt de mai multe
marimi, ca dovada ca la mijloc
au fost nu numai atét de famil-
iarele  pistoale  mitralierd
Kalasnikov Modernizate, ci si
mitralierele grele de pe trans-
portoarele blindate. Asta, fiind-
ca din camarutele de la ultimul
nivel, unde nu locuia nimeni si
care nu apartineau nimanui,
dar in care n-avusese nimeni
voie sd intre vreodata, se tra-
seserd in noaptea precedenta,
pe intuneric, cateva focuri care
nimerisera drept in casca niste
recruti neinstruiti trimisi sa
apere cu pieptul lor ceceul.
Desi nimeni n-a explicat vreo-
data de ce mai trebuia aparat
acesta. Si de cine anume.

Gaurile de glont au ramas
pe fatada, nederanjate de cine-
va, pana in 2012.

Asta, pentru ca nimeni n-a
stiut, timp de douazeci si atatia
de ani, al cui e building-ul. Dar,
in 2011, problema s-a lamurit,
un  tribunal  bucurestean
hotaréand ca el apartine din
mosi stramosi unui domn intre
doua varste din New Mexico.
Care s-a deplasat urgent la
Bucuresti si cu ajutorul unui
avocat si al unui translator, a
incercat sa-i convinga pe cei
aproape treizeci de chiriasi ai
fostului ICRAL s-o stearga in
liniste din blocul care, uite, cu
ajutorul justitiei democrate, fsi
gasise in fine adevaratul
stapan.

N-aveai, ins&, cu cine sta de
vorba, a constatat la iuteald
americanul. Chiriasii ICRAL-
ului, care locuisera acolo, timp
de mai bine de patruzeci de
ani, din mila Organelor (locul
find in Zona Zero, unde n-
avea ce cduta populimea),
erau de o indaratnicie si reavo-
intd incredibile. in plus, mai
erau si proprietari pe aparta-
mentele, sau jumatatile lor de
apartamente, fiindca o lege de
dupa Revolutie le permisese
sd le cumpere la pretul lor de
inventar, adica platind pe ele,
acum, in vremuri de naucitoare
inflatie, preturile din niste cata-
stife intocmite prin 1950 sau
1955, adica aproape nimic.
Pana in 2011, multi apucasera
sd-si vanda, locuintele, de re-
guld, unor firme care le-au
transformat in birouri (birou,
ziua, iar noaptea — locuinta
patronului, intr-unul dintre
cazuri, unde macaronarul
fezandat, patronul cu pricina,
adica, isi luase obiceiul sa
aduca cele mai zgomotoase
prostituate din Capitald, spre
disperarea vecinilor, care, intr-o
noapte, s-au dus peste el cu
oarece bate si rangi si n-au
plecat de la usa lui decat atun-
ci cand el le-a fluturat un pistol
pe la nas).

Cei mai multi, asadar, le
vandura la iuteald. De haram
furd, de haram se dusera. Sau

concurezi pe Catarama si
Voiculescu, ce mai turavura.

Numai ca asta n-a tinut nici
m3car un an. intr-o noapte,
blocul a sarit binisor in aer, trei
etaje fiind facute praf, iar cele-
lalte amenintand sa se
prabuseasca dintr-o clipa intr-
alta. Explozia instalatiei de
gaze facuse si patru victime,
dintre care doud au ramas nei-
dentificate pana-n ziua de azi.
Toti cei patru erau chiriasi,
dupé cum au declarat la politie
proprietarii, precizand ca ei n-
aveau apucaturi de militieni, sa
le ceara clientilor lor buletinul,
asadar nu stiau cine erau aia si
ce voiau ei de la viatd. lar
politia, in ce o privea, n-a
descoperit nimic. De cei patru,
identificati ori ne-, n-a intrebat
nimeni. Si nici unul dintre
apartamente nu fusese asigu-
rat. Asa ca ancheta s-a termi-
nat in coadd de peste, con-
cluzia subinteleasa fiind ca
toata lumea-i multumitd. Cei
vii, cd au scapat cu viata, iar
ceilalti, fiindca au scapat de ea.

Supravietuitorii — de voie, de
nevoie — s-au cdrat in cateva
luni.

Acesta a fost momentul
cand palatelul neoclasic de
care aminteam mai inainte s-a
bucurat. Buildingul parvenit si
arogant de vizavi si-o luase.
Exista Dumnezeu, orice s-ar
zice.

Nu-i nici o gluma, pe fatada
vechii cladiri chiar se citea sa-
tisfactia. Zugravita proaspat,
avea acum un aer pur Si
inocent, de domnisoara bine
crescuta din secolul noudspe,
strajuita de Atlasi cu aer jovial,
iar trecatorilor, pana si celor
care de ani de zile treceau prin
fata ei, li se parea ca e prima-
vara. Si cd locul e, pur si sim-
plu, incdpator, proaspat si
curat! De parca nu te-ai afla in
Bucuresti!

Americanul a demolat in mai
putin de o sdptdmana ceea ce
mai ramasese din buildingul
americano-balcanic, desi obti-
nerea stampilelor oficiale care-i
dadeau voie sa faca asa ceva
ar fi durat, pentru tot restul
lumii, vreo cateva luni bune .

in urmatorul an de zile, pe
locul acela s-a ridicat un hotel
de patru stele. Conacelul avea
toate motivele sa-si recapete
aerul batranicios, gri si poso-
morét. Noul santier din vecina-
tate il umpluse de praf.
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cronica traducerilor

Cealaltd carte consacrata
unei personalitati, care a mar-
cat istoria europeana, asupra
careia dorim s& atragem atentia
este aceea dedicatd lui
Mehmed al ll-lea, Cuceritorul
Constantinopolului, datorata
istoricului britanic John
Freely**, cercetare cu atat mai
utila, cu cat autorul scrie in
Prolog despre Franz Babinger
autor al unei cercetari mai vechi
despre sultanul Mehmed I
(1953): ,,cam academica si cam
lunga si acum relativ depasita,
si ca ar fi nevoie de o alta carte
despre el si epoca lui, scrisd
pentru publicul larg. Din acest
motiv m-am apucat sd scriu
aceasta lucrare, pundnd accen-
tul mai mult pe omul care a fost
Mehmed, si nu pe cuceririle lui,
desi cariera lui militard extraor-
dinard va fi descrisd in detaliu,
ca si impactul pe care I-a avut
acesta asupra Europei aflate la
vremea aceea in  Zzorii
Renasterii. Asa cum scria lordul
Acton: «istoria modernd incepe
sub presiunea cuceririlor oto-
mane»“ (p. 20). Despre John
Freely aflam dintr-o notita
insotitoare ca este un reputat
profesor universitar, cu preocu-
pari diverse, autor al multor vo-
lume de istorie greaca si turca,
fiind adesea invitat la facultati
din diferite centre universitare.
Cartea in chestiune este seg-
mentata in 17 capitole prece-
date de un Prolog si urmate de
glosar, o lista a sultanilor din
dinastia otomana, bibliografie,
index. Asadar, meditand
asupra destinului  Europei
medievale am constatat ca
aceasta istorie este marcata de
evenimente majore: scindarea
Imperiului Roman (395), pra-
busirea Imperiului Roman de
Apus (476), invaziile popoarelor
migratoare, culminand cu acea
invazie mongola de la 1241,
dupa care Europa cunoaste
timp de cateva veacuri pericolul
otoman aflat in expansiune,
cucerirea Constantinopolului
(1453, oras inaugurat cu mare
fast de catre Constantin cel
Mare in 330. A se vedea in
acest sens si Charles Diehl
,Figuri bizantine®, 1969, iar in
1204 fusese cucerit de catre
membrii Cruciadei a IV-a, a
cdrei stapanire a durat pana in

lonel SAVITESCU

Mari cuceritori ai lumii
antice si medievale (2)

1261, cand este recucerit de
catre Mihail VIII Paleologul), de
catre Mehmed Il a fost urmata
de cele doua incercari de
patrundere in centrul Europei,
prin cucerirea Vienei la 1529
(sub Soliman Magnificul) si
1683 (sub Mehmed 1V). Insa,
inaintea acestor mari batalii,
turcii s-au luptat la Campia
Mierlei (1389), la Rovine
(1395), la Nicopole (1396),
unde a participat si un deta-
sament romanesc condus de
Mircea cel Batran, in fine,
Mohacs (1526) si au mai avut
de-a face cu opozitia unor
domni roméani neamintiti, buna-
oard, lon Voda cel Viteaz, Mihai
Viteazul, in fine, Constantin
Brancoveanu care dupda o
lunga domnie sfarseste ca mar-
tir in 1714, neabjurandu-si reli-
gia. Dupa 1683, Imperiul
Otoman a agonizat, declinul ii
este vizibil, ,bolnavul Europei”
s-a descompus definitiv dupa
1918. Daca Europa traieste
timp de cateva secole de
spaima si amenintare, franturi
din aceastd inclestare sunt sur-
prinse cu realism. Evident,
nainte de lectura acestei lucrari
am recitit eseul lui Stefan Zweig
,LCucerirea Bizantului - 29 mai
1453“, din volumul ,Orele
astrale ale omenirii. Miniaturi
istorice”, Humanitas, 2013, iar
cei dornici de aprofundare il pot
citi si pe Vintila Corbul ,Caderea
Constantinopolului). Daca
Mehmed al ll-lea a cucerit
Constantinopolul, incercari fu-
sesera infaptuite si de catre
predecesorii sdi Baiazid | (mai
1394), actiune stopata de atac-
ul lui Timur Lenk in Anatolia,
unde Baiazid este facut pri-
zonier si moare in captivitate. In
lupta dintre fiii acestuia pentru
tron s-a amestecat si Mircea cel
Bétran, apoi Murad Il (20 iulie
1422), asediu abandonat in fata

JOHN FREELY

MEHMED
al II-lea

Cuceritorul C

fortificatiilor inexpugnabile ale
Constantinopolului. Asadar,
Mehmed al Il-lea era fiul lui
Murad al ll-lea, educat cu lec-
turi  filosofice, geografice,
poliglot, devine sultan in sep-
tembrie 1444 prin abdicarea
tatalui sau, dar neintelegerile
cu vizirul Halil Pasa il determina
pe Murad Il sa revina la tron. La
Constantinopol, Constantin Xl
Dragases devine imparat pe 6
januarie 1449. Moartea lui

s lon Grigore

Murad Il la 8 februarie 1451
usureaza revenirea pe tron a lui
Mehmed, iar dupa cum notase
unul dintre biografii sdi ,a
inceput sa se socoteascd oare
cum s& cucereasca toatd lumea
si s-a hotdrat sd o stdpaneasca
precum au facut-o Alexandru si
Pompei, si Cezar si toti regii si
generalii asemenea lor* (p. 60).
Instalat bine pe tron, Mehmed Il
planuieste cucerirea
Constantinopolului, cu toata
impotrivirea vizirului Halil Pasa,
pe care-l banuia de intelegere
cu bizantini. Cu o armata
numeroasd, cu o flota puter-
nicd, pe care o trece, in pofida
ideii absurde si de nerealizat,
peste o limbd de pamant in
interiorul Cornului de Aur, in
fine, beneficiase de serviciile
unui armurier genial, Orban din
Transilvania, care-i construieste
o artilerie puternicd cu care va
sfarama zidurile inexpugnabile
ale Constantinopolului. In aprilie
1453 incepe asediul cetatii,
zidurile sparte sunt reparate
noaptea, orasul avand doua
siruri de ziduri despartite de o
fasie de pamant si santuri cu
apd. Zidurile aveau turnuri de
paza si porti de acces. In
sfarsit, orasul nu ceda,
Constantin XI respinge ofertele
de pace ale lui Mehmed Il, incat
sultanul exasperat hotaraste un
ultim atac pe data de 29 mai
1453 la sfatul lui Zaganos

Pasa. Prin urmare, in dimineata
zilei de 29 mai incepe atacul
decisiv condus de Mehmed |,
care le-a promis trupelor sale
trei zile de prada dupa cucerire,
dupa ce le tinuse un discurs de
imbarbatare (p. 90). Neclara
ramane, totusi, modalitatea de
patrundere in oras: John Freely
spune ca turcii patrund printr-o
sparturda a zidului, in timp ce
Stefan Zweig ne informeaza ca
turcii au patruns in cetate prin-
tr-o portitd uitatd deschisa,
Kerkaporta, dupa care a
inceput panica, condotierul
Giustiniani grav ranit este trans-
portat pe o navd genoveza, in
timp ce trupul lui Constantin XI
nu a fost gasit, desi tot Zweig
spune ca trupul sau a fost gasit
a doua zi ,intr-o grdmada de
cadavre, fiind recunoscut dupa
incaltamintea impodobita cu un
vultur de aur”. Marti, 29 mai
1453, dupa-amiaza, Mehmed al
Il-lea patrunde in orasul cucerit
fiind aclamat cu titlul de Fatih
(Cuceritorul). Evident, dupa
caderea Constantinopolului si
jefuirea sa, s-a trecut la recon-
structia si transformarea sa
intr-un oras specific turcesc:
moschee, palate, bazare, bai
publice. Invatatii bizantini, care
nu fugisera nainte de cucerire,
iau calea exilului, adapostin-
du-se cu predilectie in cetdtile —
stat italiene. Din cartea lui
Andrei  Otetea  inchinata
Renasterii (1964) cunoastem
cu lux de amanunte acest exod
de intelectuali. Au urmat cateva
veacuri de teroare  si
amenintare permanenta a
Europei, dar niciuna dintre
cuceririle ulterioare nu se va
ridica la inaltimea cuceririi
Constantinopolului. Poate ca,
daca Mehmed Il nu murea la
aproximativ 49 de ani si ar fi
trait macar cat Soliman
Magnificul (72 de ani) ar fi
infaptuit mai multe cuceriri. Dar,
in toate existd o limitd. Ce a
urmat nu a egalat cu nimic
luarea Constantinopolului.
Poate, si din cauza indiferentei
Europei, care desi amenintata
nu a intreprins nimic concret.
Presimtindu-si sfarsitul,
Mehmet Il a solicitat Venetiei un
pictor care sa-i realizeze portre-
tul. Astfel, datoritd lui Gentile
Bellini cunoastem chipul aces-
tui enigmatic sultan, portret
aflat astazi la Londra. Asadar,
noua biografie a sultanului
Mehmed al ll-lea este o veridica
reconstituire istorica, a unei
epoci indepartate, care a sur-
prins patrunderea otomanilor in
istoria Europei. Semnalam,
totusi, ca la pagina 187 durata
vietii lui Georgios Gemistos
Plethon (1335 — 1452) este
exageratd. Filosoful neoplatoni-
cian s-a impus la Florenta prin
eruditia sa, intemeind o acade-
mie neoplatonica.

** JOHN FREELY: ,MEHMED
AL II-LEA. Cuceritorul
Constantinopolului®, traducere
din limba engleza de Claudia
Roxana Olteanu. Prefatd de
Calin Felezu, Ed. CORINT,
2014, 411 p., 34,90 lei
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meridiane

.Gloria, imortalitatea,
dupa mine.

Daca mi s-ar spune

ca din momentul

in care voi fi in pamant,
nu va mai exista niciun
articol despre mine, nimic,
asta mi-ar fi — imi este —
complet indiferent.”
SAGAN

Anul acesta, care prea
repede se apropie de sfarsit a
fost pentru lumea literara
franceza Anul Sagan, marcat
de o aniversare — 60 de ani de
la aparitia romanului Bonjour
tristesse — si de o comemorare
— 10 ani de la moartea ,eternei
Sagan®.

Inaugurate pe 30 aprilie
odata cu aparitia cartii Sagan
1954 de Anne Berest, mani-
festarile au continuat intreaga
lund mai sub patronajul Editurii
Stock. Au fost reeditate 16
titluri in editie numericd si o
editie revazuta a volumului Un
certain regard (L’'Herne, 2008)
cu noul titlu saganesc Je ne
renie rien. La acestea s-au
addugat o pagina Facebook
pana la 15 mai si un e-book in
fiecare zi. Pe 16 mai a avut loc
acordarea Premiului Sagan.
Cum era de asteptat, Editions
Julliard au reimprimat o versi-
une a romanului identica cu
cea a editiei originale din 1954.

De la Cajarc (locul nasterii
lui Sagan) si pana la Deauville
(locul privilegiat al eternei ado-
lescente Sagan) cartea (la 60
de ani ,fara nici un rid“) cea
mai cititd si mai tradusa a lui
Sagan si autoarea ei au fost
omagiate intr-un mod exem-
plar.

Intre 23-28 septembrie la
Cajarc s-a deschis o mare
expozitie orientatd mai mult
spre Bonjour tristesse. Printre
exponate un text inedit: Istoria
cartilor mele.

La Deauville pe 27 septem-
brie s-a dezvelit o placa patri-
monialad la Bar du Soleil. Seara
a avut loc o soirée de 88 de
minute in teatrul Cazinoului.

Ultima manifestare a avut
loc intre 7-9 noiembrie la
Targul de carte din Brive, cu
seara Sagan: L,E frumos
noaptea si ziua“.

Paralel cu aceste mani-
festari presa literara franceza a
omagiat cartea si pe autoarea
ei printr-o surprinzatoare serie
de articole, aparute in paginile
de literatura ale unor ziare ca
Le Monde si Figaro littéraire ori

in prestigioasele reviste Le
Nouvel Observateur  si
Magazine littéraire cu titluri
precum: Ce-i datoram lui
Sagan?, Va place Sagan?,
Nostalgia Sagan, O mare au-
tofictiune, O persoanad onestd,
O artd foarte francezd a
.micilor  nimicuri®, Eterna
Sagan etc.

Semnatarii acestor articole
sunt nume cunoscute ori debu-
tanti, care au cunoscut-o ori au
descoperit-o pe Sagan in
cartile ei, dupa intalnirea cu
Bonjour tristesse. Doua laitmo-
tive deci: ce datoreaza noua
generatie de prozatori lui
Sagan si ce rol a jucat in viata
fiecaruia lectura lui Bonjour
tristesse, acel ,reve bleu“, cum
I-a numit romanciera.

Anne Berest, autoarea
biografiei Sagan 1954, a aflat
in Sagan ,0 aliata, o complice
si o confidenta“.

Prozatoarea Collette Fellous
a primit cartea cadou de la
mama ei si-si aminteste: ,Am
luat cartea, am descoperit gus-
tul periculos si somptuos al
verii, de la primele fraze.
Cécile a devenit complicea
mea, aveam 16 ani si jumatate,
aveam si eu un Cyril, plaja si
sdruturile /.../ Totul se supra-
punea cu viata mea si-mi
deschidea drumul dorintei, al
libertatii /.../ Cum a putut
aceasta carte, in atat de putine
pagini, sa-mi largeasca atat de
mult viata?“

Pentru romanciera Clara
Dupont-Monod ,Bonjour tris-
tesse ramane un monument de
incorectitudine si de iubire /.../
Cat o iubesc pe Cécile! Ea ma
nsoteste.”

,Cand am inceput lectura m-
am oprit dupa primele randuri
stupefiata — marturiseste
romanciera Hélene Grémillon
— cum se poate, la 18 ani, for-
mula intr-un mod atat de perti-
nent si original totodata. Am
nghitit Bonjour tristesse dintr-o
miscare. Frangoise Sagan
avea o0 noud emula. Mai ales
«mica muzica saganiand» m-a
insfacat literalmente. /../ Ma
gandesc ca Bonjour tristesse
va avea intotdeauna un efect
asupra cititorilor, indiferent de
epoci si generatie.”

Optsprezece ani avea
romanciera Karine Tuil cand a
citit Bonjour tristesse. A fost
atrasd de titlu. Dar, mar-
turiseste ea: ,Nu atat textul m-
a  marcat, cat figura
intruchipata de Sagan: aceea
a unei femei tinere, scriitor si
libera. /.../ Scriam din copilarie
si m-am gandit deci e posibil si
am scris la 19 ani un prim
roman /../ Cu Bonjour
tristesse, Frangoise Sagan a
deschis calea a zeci de scriitori
aspiranti.”

ScrisorirdinfCetateapNimiculul

in fine, la varsta majoratului
a citit romanul ,scandal”
romanciera Sophie Avon: ,Nu
stiu daca Bonjour tristesse m-a
marcat, dar romanul s-a inscris
in mine, e sigur. /.../ Sagan era
deodatd eruptia unei blandeti
de nedefinit. Era cool de tim-
puriu. /.../ Introspectia ei ma
fermeca, fiindca eu eram regi-
na mizeriilor interioare. Era
sensibila, fara maniere, rasata
dar fara aere. Zgomotoasa
scuzandu-se ca a vorbit prea
tare. Putea fi dubla, ubicua. Sa
fie tanara, sa scrie. Si sa
spund bonjour tristetei.”

In numarul pe septembrie al
revistei Le Magazine littéraire,
coordonatorul Dosarului
Sagan, Alexandre Gefen, sem-
neazd un remarcabil microe-
seu cu titlul Va place Sagan?

Tonul civilizat polemic, argu-
mentarea inteligenta, stilul sec,
incisivitatea temperatd de to-
leranta, concizia si observatia
penetrantd dau acestui text
calitatea de cea mai potrivita
introducere la mica antologie
de texte pe care o prefateaza.

La intrebarea ,Ce datoram
noi lui Frangoise Sagan?,
autorul raspunde caustic, cu

find ironie: ,Ca i-am uitat
filmele, piesele, textele
sansonetelor /../ Ca ne
gandim mai mult la naz-

dravaniile ei politico-erotice
decét la exigenta arida a pove-
stirilor ei? Ca ne amintim mai
curand de ale ei Masserati
decat de protestul impotriva
razboiului din Algeria? Ca nu
ludm in seama profunda ei
contributie la intelegerea
modernitatii feminine? Ca a
scris romane psihologice si
elegante /.../ in epoca formalis-
melor literare cele mai zdro-
bitoare?“ Dupa aceasta exe-
cutie finalul vine la fel de cate-
goric voit autocritic: ,Sa
redeschidem va place
Brahms?, Véanatdile sufletului
sau Oglinda réatacita /... sa
masuram exigenta morala lite-
rard a marilor ei romane de
analiza, ale caror concluzii tul-

buratoare ne pot ajuta mai mult
ca oricand sa ne gandim la
instabilele noastre existente:
sd ne platim datoriile noastre
fata de Sagan.”

In acelasi Dosar Sagan din
care am citat si mai sus e
tiparita si confesiunea emotio-
nantd a scriitoarei canadiene
Pierrine Leblanc.

In anul 2004 se afla la
Montreal. Era studentd la lite-
raturd, ,nefericitd in dragoste,
de umoare melancolicad®, citea
enorm. Avea 24 de ani, se
simtea deja batrana si devora
biografiile scriitorilor.

Intr-o zi, din intamplare,
aude la radio o emisiune dedi-
catd lui Francoise Sagan si
operei ei. Dupa emisiune cere
unuia dintre profesorii ei infor-
matii suplimentare. Acesta,
ignorant ori plictisit, ii raspunde
cu o ridicare din umeri ca e
prea ,contemporan“ pentru el.
Dar studenta nu renunta.
Imprumuta de la biblioteca uni-
versitatii o biografie a scri-
itoarei franceze si-n aceeasi
noapte o citeste. A doua zi
cumpdra Bonjour tristesse,
,acest roman cu frumos titlu
care convenea starii mele
sufletesti, scris de o tanara
femeie, careia aveam impresia
cd nu-i semanam, dar care fu-
sese libera, asa cum eu eram
sdlbaticd. Ea a aprins ceva in
mine, dorinta refulatd inca de
la inceputul studiilor, de a
definitiva un proiect de roman.
Era toamna Iui 2004,
Frangoise Sagan se stingea
din viata de cealalalta parte a
Atlanticului.”

* *k *

Francoise Sagan care afir-
mase ca ,viatd e o farsa sin-
istra“ si ca ,moartea e cel mai
rau lucru, oribil“, dar si ca
exista ,0 singura liniste ade-
vdratd: cea a mortii“, n ultimii
ani, poate si din cauza situatiei
materiale catastrofale si a sin-
guratatii sufocante se gandea
tot mai des la disparitie.

Rememorand timpul pierdut isi
amintea: ,Au fost 7 sau 8
momente cand a existat o
adecvare totald fintre acest
pamant si mine. /.../ Stiu ca
aceste pretioase momente au
existat, dar le revad confuz.
Aveam 20, 40 ori 53 de ani. Ma
aflam sub un copac, un plop?“
Dar Sagan n-ar fi Sagan, daca
nu ar interveni autoironia,
paradoxul: ,Da, dar sa mori cu
nasul pe gatul cuiva in timp ce
pamantul se cutremurd. Imi
pare ca atunci as avea un sen-
timent de orgoliu, de nebunie,
de poezie.”

in 1988 se intalneste cu
Jérdbme Garcin, coordonatorul
Dictionarului scriitorilor con-
temporani de limba franceza
scris de ei insisi, intr-un restau-
rant si la cererea acestuia gri-
foneaza cu stiloul bleu pe o
bucatd de hartie faimosul
epitaf: ,Sagan Frangoise. Si-a
facut aparitia in 1954, cu un
mic roman, Bonjour tristesse,
care fu un scandal mondial.
Disparitia ei, dupa o viata si o
operd la fel de agreabile si de
aiurite fu un scandal doar pen-
tru ea insasi.

Spre sfarsitul vietii, dupa
evocarea aceluiasi Garcin,
,cantdrea cat un animal prins
in capcana, 35 kg. Un profil
pierdut. Si atunci, obositd de a
fi avut eleganta de a
supravietui, a sfarsit prin a muri
istovitg de rdzboi."

Frangoise Sagan murea pe
24 septembrie 2004.

Prietend ei de o viata,
Juliette Greco, a rostit cu acel
prilej doar o singura fraza lapi-
dard: ,Sfarsitul vietii ei a fost
contrariul a ceea ce ea era.”

Dar cele mai emotionante
randuri le-a scris prietenul si
biograful ei, Pascal Louvrier:
,succesiune de iubiri fara
iubire, deziluziile, viata visata,
drogul, boala, datoriile,
moartea. Nu a meritat asta o
femeie tandrd si dezorientata
care a petrecut prea mult. O
tanara de 69 de ani, privire
lucida, dar inima adolescenta.”

Cineva scria c&, atunci cand
a murit, Frangoise Sagan ,nhu
si-a luat in mormént nici aura,
nici opera“. Ramane ca poste-
ritatea sa-i citeasca si sa-i
analizeze opera, fara a ignora
ce a spus ea intr-un interviu:
.../ eu tin la fericire. /.../ Mi-a
fost intotdeauna rusine cand
am fost nefericitd. E o stare
degradanta, e imbecil sa nu fii
fericit.”

G. GHEORGHITA




