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La aniversara

Scoala Populara de Arte
si Meserii Bacau - 60

infiintatd in anul 1954,
Scoala Popularda de Arta
Bac&du, mai nou, cu denu-
mirea de mai sus, a sarba-
torit la sfarsitul anului trecut
sase decenii de existenta.
Cu acest prilej, a fost editat
un caiet aniversar, s-a scos
o medalie jubiliara si a avut
loc un frumos si emotionant
spectacol festiv. Aflata intr-un
sediu proaspdt renovat
(Consiliul Judetean Bacau a
finantat reparatiile capitale),
cu un aspect elegant, Scoala

Carmen Maria Patu). Un arti-
col despre ,Maestrul llie
Boca si discipolii sai“ sem-
neaza Carmen Mihalache.
Alte profiluri si portrete de
artisti, cum este cel al lui
Florin Zancescu, actor si
director in doud randuri al
Scolii, cum sunt cele ale pic-
toritelor Catinca Popescu si
Viorica Cocioiu sunt sem-
nate de Cornel Galben si
Carmen Istrate Murariu.
Despre regretata Stefana
Teodor (profesoara de pian)
scrie, cu multda caldura si
mare emotie, Petru
Constantin Teodor.

Redactia revistei ,Ateneu*
fi doreste ,Scolii Populare de
Arte si Meserii“, condusa cu
pricepere si pasiune de o
vrednica directoare, Olguta
Patu (alaturi de care sunt
cativa inzestrati profesori,
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este un loc apreciat de
bacauani, pentru ca aici se
vine de placere. Aici fiti
descoperi si iti cultivi pasiuni,
te lasi indrumat in directia
vocatiei, simtindu-te, in
acelasi timp, liber, creativ.
Despre Scoald si oamenii ei
aflam multe lucruri din ca-
ietul  aniversar, intitulat
LArmonii in timp“. Dupa salu-
tul  conducerii  Consiliului
Judetean gasim un scurt
istoric al institutiei, intr-un
material bine documentat de

Victor Mitocaru, care reali-
zeaza si profilurile unor per-
sonalitati de odinioara, cu rol
important in istoria Scolii, lon
Ghelu Destelnica, Gheorghe
Patrar, Voicu Alexandrescu.
Directorul institutiei, Olguta
Patu, Nicolae Radu (referent
si fost director), profesorii
Maria  Salaru, Marinela
Potirniche, pictorul naiv lon
Maric, apoi cativa absolventi
ai Scolii, ca Luciana Pascu,

d'ale lui Ciosu

Camelia Maftei (actuala se-
cretara a Scolii), Monica
Carp, Georgiana Paduraru,
Gheorghe C. Fifirig sunt
prezenti, cu marturiile lor, in
caietul album bogat ilustrat
(prezentarea grafica:

artisti cunoscuti), sd des-
copere cat mai multe talente,
sa le deschida drumul spre
afirmare, sa se dovedeasca
atat utila, folositoare, cat si
placuta, atractiva, pentru cat
mai multi elevi. La multi ani!

C. MIHALACHE

nu se restituie.
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(In)actualul Vasile Alecsandri?

Ziua de 24 ianuarie a fost o
datd foarte potrivita pentru o
dezbatere in jurul subiectului cu
semn de intrebare ,lInactu-
alitatea lui Vasile Alecsandri?“.
Simpozionul s-a desfasurat in
Sala de lecturd a Bibliotecii
Universitatii ,Vasile Alecsandri®
din Bacau. Dupa momentul
solemn din deschidere, céand
s-a cantat ,Hora Unirii“, publicul
a fost intampinat de amfitrionii
Radu Ababei, Gabriel Lazar si
de initiatorul proiectului, Adrian
Jicu. La ,Dialogurile acade-
mice“ (anuntate pe afisul eveni-
mentului) au prezentat puncte
de vedere Constantin Calin,
Stefan Radu si Anton Cosa.

Istoricul Anton Cosa a vorbit
despre revolutionarul, unionistul
si diplomatul Vasile Alecsandri,
despre gandirea politica a acestuia, punand
accent pe importanta si valoarea identitatii
nationale.

A urmat Stefan Radu, prezentand o alta fata a
marii personalitdti, una umana, sustinand ca, in
zilele noastre, Vasile Alecsandri ar fi un excelent
subiect pentru presd, chiar si pentru... tabloide!
Publicistul Stefan Radu a lansat aceasta idee fara
nicio urma de persiflare. Ci dimpotriva, cu sincera
admiratie fata de o personalitate cu o biografie ce
ar putea lesne inspira povesti, romane sau, mai
ales, filme! A fost evocata viata sentimentala a lui
Vasile Alecsandri, a fost portretizata Paulina, acea
slujnica la un han care, dupa o relatie de 19 ani, i
va deveni sotie. Cu siguranta, firile romantice vor
fi si mai impresionate de povestea de dragoste
intre Vasile Alecsandri si Elena Negri, de emotio-
nanta lor cdldtorie la Venetia, unde se inregis-
treaza ca ,domnul si doamna Alecsandri —
Vallahia“ (desi nu erau casatoriti) si de finalul tra-
gic al acestei iubiri. Printr-un joc al intamplarii,
chiar in acest numar, in articolul ei, Elena Ciobanu
il citeaza pe John Grosh, care spune ca ,in cazul
acelor scriitori care ne-au inflacarat imaginatia,

avem tendinta de a asocia orice
amanunt al vietii lor obisnuite cu
un adevarat «complex de senti-
mente»“. Desigur, acest ,com-
plex de sentimente” determina,
adesea, inspiratia artistica.

Ins&, domnul Constantin
Calin a sustinut ca el ar vrea sa
adauge vreo 50 de nuante la tot
ceea ce s-a afirmat si a sublini-
at cd, in principal, trebuie sa
vorbim despre talent. Adresan-
du-se cu precadere studentilor,
universitarul atrage atentia ca
literatura se invata prin analogii,
facand ingenioase paralele intre
poezia Slarna“ (Vasile
Alecsandri) si ,Decembre”
(George Bacovia), pe de o parte
si, ,larna“ si ,Ah, voi sanii, sanii“
(Serghei Esenin), pe de alta
parte. Referindu-se la cum sunt
reflectate frumusetile naturii in scrierile lui Vasile
Alecsandri, distinsul critic a vorbit despre ,perma-
nenta“ operei autorului.

In timpul colocviului, s-au legat scurte dialoguri
si s-au iscat mici polemici in jurul subiectului
H(in)actualitatea Iui Vasile Alecsandri®.

Evenimentul s-a incheiat cu lansarea cartii lui
Adrian Jicu, ,Mon cher Basile. Eseu despre
identitarul lui Vasile Alecsandri“ (Ed. Casa
Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2014), prezentata
de cel care a fost referent stiintific, criticul si uni-
versitarul Vasile Spiridon. In intregul sau, eveni-
mentul a imprumutat din caracterul cartii, cu ritm
cand sobru, cand sprintar, alternand stilul aca-
demic cu cel colocvial. (este de-a dreptul
savuroasa scrisoarea imaginara pe care tanarul
Jicu i-o adreseaza lui Vasile Alecsadri). Cu o
abordare moderna, cu teme si subiecte incitante,
cuprinzand si referiri la importante evenimente
istorice, cu unghiuri de vedere noi in contextul
actual al literaturii romane, nu ma indoiesc ca
eseul lui Adrian Jicu despre Vasile Alecsandri va
beneficia, in curand, de nenumarate ecouri.
Violeta SAVU
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cronica literara

Cunoscut in spatiul european prin
intermediul capodoperei Bufnita oarba
(1936), Sadegh Hedayat este conside-
rat cel mai important prozator iranian,
de numele sau legandu-se trecerea de
la o literatura traditionala, conservatoa-
re, la modernitate. Experienta parizi-
and, unde s-a sinucis (1951) a adaugat
existentei sale aurd de legenda,
Hedayat devenind, incontestabil, unul
dintre marii creatori ai lumii orientale.
Volumul Ingropat de viu, publicat in
1930, constituie un preambul, un exer-
citiu premergator pentru romanul
Bufnita oarbd, permitand intelegerea
mecanismelor interioare ale scrisului
sdu. El contine 21 de povestiri fasci-
nante despre sférsit si sfarseala.

Claude Bremont avea perfecta drep-
tate sa afirme, in Logica povestirii, ca
adevarata ,conditie a intelegerii unei
civilizatii este examinarea povestirilor
ei.” Nimic mai adevarat cand citesti
aceastd colectie de povestiri care
dezvaluie cititorului o lume. Nu cred sa
exagerez spunand ca, daca vrei sa
intelegi ceva din lumea iraniana, tre-
buie sa citesti Ingropat de viu.

*

Proza lui Sadegh Hedayat a fost
comparatd cu cea a lui Edgar Allan
Poe, iar la noi s-a facut apropierea intre
Bufnita oarbad si poezia bacoviana.
Indreptétite, asemenea analogii sunt
totusi insuficiente pentru a defini speci-
ficul unui scriitor de o simplitate decon-
certanta si totusi extrem de greu de sur-
prins intr-o singura formuld. A incerca
sd le asezi sub o singurd umbrela este
o frumoasa iluzie. Intermediarul, spre
exemplu, aminteste de Nunta in cer a
lui Eliade. Masti Sahbaz si Mirza
Yadollah, doi batrani calatori, se intal-
nesc in satul Pasghaleh, cautand sa se
adaposteasca de soarele arzator. Prilej
ideal pentru a se refugia in lumea
povestilor despre lumea de odinioara,
caci, aidoma personajelor lui
Sadoveanu, cei doi privesc nostalgic
spre trecut: ,Tinerii de azi sunt plictisiti:
flescaiti inainte de a se coace.”
Yadollah iubise cu patima pe Leyli
Robabeh, care il respecta pana in clipa
in care afla ca sotul o insela cu o vadu-
va. Din acel moment, ea ii cere liber-
tatea si el o repudiaza indignat. Dupa
gestul necugetat, va suferi ca un céine
si va gasi un plan: sa il plateasca pe un
bacan nenorocit s& o ia de sotie si sa o
repudieze imediat pentru a putea sa o
recapete el. Numai ca bacanul se va
indragosti de Leyli si va refuza sa-i
respecte promisiunea, ceea ce il deter-
mind pe Yadollah s&-si ia lumea in cap.
Surpriza vine insa in momentul in care
tovarasul de drum i méarturiseste ca el
este bacanul de acum doisprezece ani
si cé a pétit-o si el, fiind inselat de ,dra-
coaica de Robabeh*. Inteleptiti de tre-
cerea timpului, cei doi barbati se con-
soleaza cu gandul ca .femeile au o
coasta in plus!“ si ca sunt ,a naibii
samanta*“.

Omul care si-a ucis sufletul este din
aceeasi familie cu prozele scurte ale lui
Caragiale si mai ales cu Inspectiune.
Un tanar profesor, cu o educatie aleasa
si o situatie materiald buna, respectat
in comunitate, se sinucide. De ce?
Dezamagit ca prietenul si mentorul sau,
Seikh Abofazl, nu reusise sa-si invinga
tentatiile, el ratdceste pe strazi si prin
carciumi, negasindu-si linistea. Dupa
trei zile, ziarele anunta sec: ,Domnul
Mirza Hosein-Ali, tanar profesor de va-
loare, si-a pus capat zilelor dintr-un
motiv necunoscut.” La fel de neobisnuit
poate parea gestul lui Hagi Morad, din
povestirea Ciadorul, care isi repudiaza
sotia aparent fara motiv. Gelos, el o

Eterna si fascinanta cultura persana.
Povestirile lui Sadegh Hedayat

g A

Hepavar

Ingropat de viu

confunda din cauza ciadorului purtat si
agreseaza pe strada o alta femeie,
maritata, care cere ajutorul agentilor.
Acestia fi aplica, in spiritul legilor isla-
mice, o pedeapsa exemplara. Dupa ce
suporta fara cracnire cincizeci de lovi-
turi in public, Morad pleaca rusinat si isi
repudiaza sotia.

Ins& textul cu adevarat definitoriu
pentru intelegerea lumii iraniene este /n
cautarea lertdrii pacatelor, povestea
dramaticd a unei femei care se vede
nevoita sa ucida pentru a nu pierde
iubirea sotului. Apdsata de constiinta,
Aziz Agha face pelerinaj la locurile

jicuadrian@yahoo.com

sfinte in speranta ca va fi iertata. Acolo,
le va povesti tovardsilor de drum
crimele pe care le-a comis. Maritata cu
Gheda Ali, ea are o casatorie fericita
vreme de trei ani pana cand sotul,
exaperat cd nu are urmasi, vrea o a
doua nevasta. Ea insdsi o va cere, pen-
tru sotul ei, pe Khadigeh, ,fiica lui
Hasan, fabricantul de iaurt, care era
uratd si oachesd, cu fata ciupita toatd
de varsat.“ De aici incepe calvarul. Desi
uratd, Khadigeh e fertila si ii va naste
un fiu lui Gheda, care o divinizeaza.
Geloasa (,am devenit de atunci o
intrusd“), Aziz infige acul cu care isi
prindea voalul in crestetul pruncului,
care va muri in chinuri cumplite.
Khadigeh va naste un alt baiat, care va
fi si el ucis, in mod similar. Cand sa il
ucidd si pe alt treilea, acesta rade si
Aziz se cutremura de grozavia faptei,
renuntand. O ucide insa pe Khadigeh,
punandu-i otravd in supa. Dupa
aceasta marturisire cutremuratoare, ea
constata ca si Galin Khanom tocmai
comisese o crima, aducand-o in acest
pelerinaj pe rivala ei bolnava, Sabagi,
convinsd ca nu va rezista drumului
extenuant. Cele doud femei se
amagesc cu gandul ca pacatele
cumplite le vor fi iertate: ,Doar i-ai auzit
pe preoti! Pelerinul, din moment ce
promite si porneste la drum, chiar daca
pacatele lui sunt cata frunza si iarba,
ajunge totusi la curatie si la multumire
sufleteasca...”

Dincolo de aceasta lume fascinanta,
cu reguli care noua europenilor ne
scapa adesea, e interesant de urmarit
modul cum procedeaza traducatorul,
care nu foloseste un intermediar, ci

* Ovidiu Marciuc — Artefacte

Adrian JICU

merge la textul originar. Neavand nici
cea mai vaga idee despre limba per-
sana, nu ma pot pronunta asupra cali-
tatilor traducerii si nici asupra masurii in
care cunoscuta ,tradutore, traditore” i
se poate aplica. In schimb, comparand
traducerea celor cinci proze incluse in
antologia Teama cu versiunea de
acum, am constatat suficiente modi-
ficari, semn al unui permanent efort de
gasire a ,cuvantului ce exprima ade-
varul“, de stilizare a traducerii in dorinta
de a o apropia cat mai mult de sensul
prim. E o dovada nu doar a profesiona-
lismului de care da dovadd Gheorghe
lorga, ci si a talentului de traducator,
cdci, dupa cum se stie, acesta nu reda
doar intelesul, dar il recreeaza. E sufi-
cient s& mentiondm in acest sens un
pasaj descriptiv: ,Vazura aparand in
curand un impozant dom aurit, incadrat
de frumoase minarete si, simetric, o
alté cupold, albastra de astad-datd, care
contrasta pe fondul caselor de chirpici
ca un petic nou cusut pe o haina de
prea multe ori carpita. Soarele era la
asfintit cand caravana a intrat pe o alee
marginitd de ziduri darapadnate si de
mici dughene. Era acolo o adunaturd
de oameni de tot felul: arabi, cu fesuri
pe cap, arboréand o infatisare in care
prostia se ingana cu siretenia; mai
incolo, ceacari cu alura de escroci, cu
turbane, cu barba si unghiile roscate,
rasi pe cap, numdrau matanii si se plim-
bau in sandale, imbracati numai in
chiloti lungi si surtuc.”

Gheorghe lorga face parte din fami-
lia spiritelor alese, fiind unul dintre
putinii romani initiati in ceea ce inseam-
na cu adevarat spiritualitatea orientala.
Capabil sa inteleagd mentalitatea unei
alte lumi si sa citeasca in persana fara
intermediar, el se alatura grupului
select (si restrans) de traducatori, care
fi include pe Otto Stark, George Popa
sau Vasile Sofineti, rafinati cunoscatori
ai culturii Orientului de mijloc. I-a dedi-
cat acesteia o buna parte a activitatii
sale scriitoricesti, care include antologii
si traduceri cum ar fi Bufnita oarba
(1996, editia a Il-a — 2002), Teama:
proza scurtd iraniand modernd si con-
temporana (1998), Calatorii cu limba
tdiata: o antologie a poeziei mistice per-
sane (2001), Un arian in umbra
moscheii: Omar Khayyam (2004), Aida
in oglinda (2005), dar si o extrem de
solida exegeza a operei lui Khayyam,
Omar Khayyam si complexele mitului
european (2009), o lucrare unica in
spatiul cultural romanesc. Traducerea
volumului de proza scurté al lui Sadegh
Hedayat, Ingropat de viu (lasi,
POLIROM, 2014), confirma doua
lucruri: valoarea incontestabila a scri-
itorului iranian si, in egald masura, ca-
litatile traducatorului.

Am avut la finalul acestui volum un
sentiment straniu, care mi-a amintit de
finalul din Sdrmanul Dionis: ,Am fost
totdeauna surprins ca nu pricep curent
limba arabd. Trebuie s-o fi uitat.”
Mutatis mutandi, am fost si eu surprins
ca nu pricep limba persana. Ingropat de
viu mi-a deschis in schimb o poarta
catre lumea persana.
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comentarii

Dorin I. Uritescu.
Balade erotice

Am intrat in posesia a patru carti sem-
nate de acest autor si fac, astfel,
cunostinta de un personaj insolit. Viata lui,
pe care si-0 pune la vedere, in diverse
moduri, e un adevarat spectacol.
Parafrazandu-l pe Oscar Wilde, s-ar putea
spune ca scriitorul de fata si-a pus mai mult
talentul in viatd si restul in scrieri. De la
loan Adam, care i-a fost coleg de scoald si-i
scrie o prefata excelenta si relaxata la
volumul Pe Rio Costa, aflam detalii
biografice in plus fata de cele oferite in
cartile lui Dorin I. Uritescu. Pe scurt, avem
de-a face cu un om care s-a nascut la
Vinerea, aproape de Cigmaul lui lon Budai-
Deleanu (informatia nu-i intamplatoare),
truver nabadaios, incat iti vine sa te
gandesti departe, la Villon, ,bacalaureatul”
Facultati de Arte, ,magistrul in uman-
ioare”, pezevenghi si ,amant mucenic*, dar
poet de geniu. Contemporanul nostru este
licentiat al Facultatii de Limba si Literatura
Romana*“ din Bucurestl si al Facultatu de
Istorie si Filozofie din IaS| A functlonat lao
scoala sateasca, s-a apucat de sculptura
de sticlarie, a inventat Didactonul, a venit
la un liceu in Bucuresti. Se dedica gra-
maticii, scrie carti in domeniul stilisticii si
ajunge un lingvist de forta... Doctor in
filologie, mai incoace, in 2005.

Pentru ca Pe Rio Costa, ar fi prima intr-
o ordinea cronologica a demersului (altfel
toate cele trei plachete au aparut in anul
2014), cu acesta voi incepe scurtul comen-
tariu. loan Adam a gasit titlul cel mai potri-
vit, Scoala Amorului, si a facut trimiteri la
Anton Pann, i voi spune tot cu preluari:
Spitalul  Amorului, Amorul e-un copil
pribeag, Amorul e un lucru foarte mare.
Dar Anton Pann, finul Pepelei®, isi numea
cantecele de dor si petreceri ,plangeri de
inimi ranite, tanguiri de dureri cumplite,
oftari si tot felul de vaitari din pricina
amorului“. Si Conachi, desi i spunea
Amorul din prietesug, e lacrimogen. Mai
bine ar fi cum scrie lancu Vacarescu,
Prim&vara amorului, findca seducatorul
baladist se refera la cea dintai tinerete cu
iubirile lui mereu implinite. Rio Costa este
de fapt Raul Coastei, spatiu naturist, ,de
dor si mister’, unde iubaretul traieste
momente boccaccesti puse, unele, in rit-
muri care se vor argheziene, cele din Flori
de mucegai. La Cotul-cu-arini, o fata il
ademeneste cantandu-i balada unui alb
indragostit de-o creold; la randul lui,
curtezanul narator le vrajeste cu povesti de
amor, livresti. La alt ,cot’, unde creste
,Floarea-Ispitei’, ,Floarea Venerei‘, o
jubita bronzata intinsa pe pietre late de rau

Constantin TRANDAFIR

Varietati poetice

ii canta ,cantecul perechilor ,aflate-n deli-
rul jocului iubirii, puternic incins“. Ritualul
erotic se repetd la Cotul Meilor dupd chef,
apoi in munte, sus, la manastire ,unde
stareta, frumoasa, Milostiva Mina“ il t|ne n
secret si-ntr-o chilie il ,indreapta“ ,cu
munci greu de biruit”. Salbaticei din Tribul
de Jos ii raspléteste cu prisos daruirea; in
cabana vanatorului absent, bineinteles, ii
iubeste femeia pe o blana de urs roscata:
,Si-am mai iubit-o si-n via cu rod/ Pe Rio
Costa in Campul lui Brod,/ Cand cu buze
fierbinti, avare,/ Strivea pentru astam-
parare,/ Dupa indelunga si aprinsa joaca,/
Boabele dulci de busuioaca“. Pare ca
impreunarea e cosmica, principiu originar,
cult al fecunditatii acestei lumi. Ispitele
femeiesti se numesc Elena din ,Troada",
Aritusa din Erotocritul si din alte locuri si in
toate limbile pamantulw in Baladele ero-
tice ale lui Dorin. |. Uritescu se agonisesc
,dragostele” ca belsugul cdmpului: Lena si
Draga, ambele invatatoare, Bianca,
olimpica din Brasov,/ Stdpana atunci in
ascunsul meu alcov, ,mandra de la
Prislop®; la ,cotul Muierilor* se lasa cuprins
de véltoare/, intr-o vraja aprinsa a placeri-
lor*; ,Frumoasa Constanta“ il sageteaza la
inima, mai departe libovnicul se dra-
gosteste cu felurite fiice ale Evei:
domnisoara de matematica si ,regina
oilor, vaduva din ,Campul lui Brod* si
Valentina de la Baia Mare, unguroaica Eva
si Delia studenta medicinista, Saveta de la
Podul-cu capre si Ana cea cu ,ochii de
ciuta“, ba chiar si cu o tovarasa a unui
tovards de la partid etc. Toate isi exercita
Latitudinile lor posesive®, il invata ,se-
cretele minunate, de bucurie-a femeii/
Delirul, cu care le-au binecuvantat zeii“.

Erosul e mai mult un joc senzual, un
spectacol carnavalesc, in versuri dominate
de oralitate, vioiciune si, de aceea, fara
alte responsabilitati, morale, prozodice,
estetice.

Florentina Stanciu.
Lumini si umbre

O recomanda Calistrat Costin. Pe buna
dreptate, nu din amicitie: ,O lirica feminina
prin excelenta, discretd, calma, cu sange
rece, rareori dand in fierbere, confesiune
consolantd care mai mult invaluie decat

dezvaluie din pojarul trairilor omului
impresurat de exasperari, dornic de un mai
bine, mai frumos si mai pur‘. Am in fata
doud carti de poezie (da, de poezie) din
cele trei ale poetei, despre care aflu ca e
tanara profesoard de franceza, ca debutul
ei se intituleaza Florentine si ca a céstigat
premii la concursuri nationale si inter-
nationale de poezie, inclusiv in Franta.
Amanuntul din urma nu impresioneaza,
fiind stiut cum se dau aceste premii in
zilele noastre, dar, sigur, de data aceasta,
sunt meritate.

Titlurile celor doud plachete se par nein-
spirate, primul Soare vandut la fiare vechi,
al doilea, Jurnal de sampanie. Par rela-
tivizari ironice, insa continutul si expresia
lor au legatura suta la sutd cu melancolia,
elegiacul, amintirea, anotimpurile si zbu-
ciumul stins sau aprins al iubirii.

In prima plachetd, compusa din poeme
scurte, dense, catrene si maximum sase
versuri (dou-trei exceptii), unele de
marimea haiku-urilor, domina amintirea din
copildrie, cu figurile luminoase ale buni-
cilor, ,cu turma de toamne* dupa ei, fara
idilismele specifice, dar cu ecouri expre-
sioniste. Narativul devine eminamente
stampa lirica si muzicald. Evadarile din tim-
pul prezent sau mai bine zis trairile tempo-
rale simultane sunt incercari ale poetei de
a se restitui siesi. Nu prevaleaza atat
peisajele cat autoexprimarile: liliacul dat
cu var/ se risipeste/ in fata portii/ prin gra-
dina copilariei/ naclaita de inserare“. Casa
e ,la doi pasi de singuratate“, o pasdre
resusciteaza primavara, toamna aduce
LJpustiu printre culori, ,un mar creste voinic
printre cruci“, in cimitir. Bunica rupe
cozonac peste morminte, ,meneste cu
gréu si vin indulcit, ,in odaia cea bund/
lucrurile stau asezate/ ca pentru moarte®.
Vantul de primavara vesteste ivirea ierbii,
toporasii cresc orbi/ pe muchii de Zépadé“,
Jgradina in zaiafet’, ,ciucuri de nuc*,
Jtencuse de cais®, ,,streasma de mar“,
Jtrandafirii arunca in aer/ coji de zahar";

Lubirea inspicatd/ cu nopti de poezie,/ ntre
noi/ tandari din liliacul aprins®, ,parfumul
teilor®; si vara, pillatian, ,cu brazde/ grase
de greier, visini, caisi, pruni, meri... ,Se
crapa de toamna“, ,pustiu printre culori,
,ziua incarunteste®, ,singuratatea scrijelita
pe o coajd/ de toamna“, livada de pruni ,,0
ia la vale®, ,o capela de floare desfigurata®,
,suna a gol gradina“, ,nucul a saracit dintr-
odata*“.

Prezentul a rdamas cu amintirile facute
Larsita’, cu povestea sfarsitului de du-
minica, ,un nebun locuieste in dragostea
mea*“ si ,carnea se face din nou patima de
primavara“.

Jurnal de sampanie se axeaza pe tribu-
latiile acestei iubiri in zigurate, de la can-
doarea duminicilor de altadata la senzuali-
tatea incinsd, cu traseul cel mai intins si
mai bine realizat poetic, rdscrucea,
amintirea elegiaca a despartirii. E faza
mutatiei erotice din planul realitatii
in planul imaginar, o absenta traita in nos-
talgie deocamdata fara bantuiri letale.
Lipsa patetismului lasa loc sinceritatii pe
corzi lirice gratioase si imagisticii sugestive
tot in amintire: ,in inima plina de verdeata,/
dis-de-primavard/ stam de vorba la o
raspantie,/ mancam cirese pe din doua cu
soare,/ aburul diminetii ridica fericiri,/ ni-
ciodata n-a fost mai liniste intre noi“.
Deocamdatd, pudoarea solicitd sugestia si
persoana a treia: ,ai iubit-o prin toata casa/
apoi ai dezaburit lucrurile,/ arsita s-a lasat
peste rododendronii ei personali/ fericirea
zdrdnganea printre chei,/ dinspre padure
nu venea nimeni/ sa va mature odatd in
eternitate...“ Solfegiile de intimitate si sin-
gurdtate creeaza un spatiu al contem-
platiei, nimic melodramatic, ci un discurs
firesc contopit in structura micropoemelor:
Lascultd vantul cum trece prin noi,/ in fe-
reastra se coc hortensii/ pe partea stanga
am o rana in care navalesc mongolii/ cand
nu te vad“

Chiar si atunci cand creste cota decla-
rativd, poemul nu se pulverizeaza in senti-
mentalism: ,mananc de dulce dintr-o
amintire/ sub copertind muscatele se fac
praf/ unde cerul ne se mai vede/ acolo sun-
tem noi insangerati de dragoste“. Fiindca
lumea senzatiilor e pusd in slujba viziunii
lirice. Rareori erosul se incinge si se cere
intretinut ,la foc continuu“. Aici simbolistica
nu-si mai face datoria plenar.

Totusi senzualitatea si timbrul crepus-
cular al confesiunii au un fel propriu de a
se feri iarasi de patetism: ,mirosul de tei
aminteste de moarte,/ viermii tarandu-ma
adanc sub gradina/ in care te plimbi,/ fara
sa-ti pese de ultima amintire nflorita/ de
mine*; ,esti ros pana la piele de tristete/ de
toate spaimele/ doar ea se pregéteste sa-ti
inghita singurdtatea,/ se pregateste de
moarte/ in intorsura ochiului tau*“.

Florentina Stanciu, un nume necunos-
cut, are atata har poetic, in crestere, cat ar
fi de-ajuns sa capete mai multa vizibilitate.

Si concluziile eseistului: ,De-

aici avem doua concluzii,

una

registrelor si disparitia zam-
betelor, se dovedeste a fi o veri-

pretatda religia ca
scolara: ,Primul

materie
consta in

Nicolae Manolescu conside-
ra ca: ,Singura solutie este de a

noiembrie 2014

Alex Cistelecan ia in colima-
tor ,Textul Adinei Popescu,
sVecinii mei tigani, din Dilema
veche... si considera ca el... ,a
produs deja o controversa sub-
stantiala prin spatiul public sap-
tamanile trecute — pe facebook,
desigur, dar pe-unde altundeva
mai circula weltgeist-ul astazi?
Articolul a fost acuzat, pe de o
parte, si pe buna dreptate, de
rasism flagrant, chiar daca
dichisit dupa toate regulile
finetului intelectual a la Dilema,
dupa cum a fost aparat, trist si
previzibil, pe de alta parte, ca
simpla descriere obiectiv-afec-
tiva, antropologie directa si mar-
turie autentica, imuna la orice
incadrare rigida si isterie tipica
a political correctness-ului
oricum totalitar“. (,Rasism. Cu
staif si fara®)

lungd si una scurtd. Cea lunga
insista psihanalitic asupra punc-
tului neglijat, obiectul a din
mijlocul acestui tablou de clasa
si rasd — céinele. Céci ce avem
aici daca nu un conflict asupra
uzurilor eminamente politice, de
clasa ale acestui dispozitiv
nsufletit: tinut in curte de catre
vecinii preistorici, in scopuri pur
utilitare, de caine de paza, sau
plimbat la purtator ca supli-
ment ready made de afectiune
si intimitate pentru insingurata
clasa de mijloc; si o corespon-
dentd ciocnire intre doua
regimuri diferite de teritorialitate
pe care aceste uzuri de clasa
ale catelului le presupun: cine
se joaca in mijlocul drumului
pentru ca n-are altundeva vs.
cine fsi face nevoile in mijlocul
drumului pentru ca inauntru
miroase. Asa privind lucrurile,
pata de culoare din mijlocul
pastelului nostru — catelul, cea
care declanseazad alunecarea

tabila anamorfoza lacaniana, un
punct opac dar care distribuie si
tine laolaltd de fapt perspec-
tivele intregului tablou. Ceea ce
ne conduce la cealaltd con-
cluzie, cea scurta: de la un
rasism la celalalt, de la poza de
antropologie lejera, exotizanta,
la rabufnirea de white suprema-
tism crema noastra culturala n-a
trebuit decét sa fie putintel cal-
cata pe coada. Si nici macar pe-a
ei. Sd incercam atunci s-avem
totusi ceva mai multe stampile,
formulare si functionari la turul 2°.

Fl_uminia
literara .

nr. 1-2/9 ianuarie 2015
Nicolae Manolescu scrie, in
editorial, despre religia in scoli.
Criticul atentioneaza, pe
puncte, despre cum este inter-

predarea religiei in scoald, cam
in felul in care preotii pro-
cedeaza 1in liturghia bise-
riceascd. Plesu atrage si el
atentia asupra confuziei. Scoala
nu-i instruieste pe elevi in cele
ale religiei, ci face prozelitism in
favoarea «dreptei credinte»,
care e, fireste, aceea ortodoxa
a strabunilor nostri, ,parte inte-
granta din fiinta nationala®.
Lectiile sunt uneori curate predi-
ci, tindnd mai degraba de pro-
paganda decat de invatare. Ce
e si mai grav e cé toate celelalte
culte sunt, nu doar omise, dar
bestelite viguros ca niste erezii
de care elevii trebuie sa fuga ca
dracul de tamaie. Si asta, in
conditiile in care e de presupus
ca in clasa se vor fi afland elevi
catolici sau protestanti. Nici
daca scoala va avea candva
resursele materiale necesare
pentru separarea claselor, in
functie de cult, problema nu e
rezolvata.”

face din ora de religie o ora de
istoria religiei, a culturii reli-
gioase in general, a bisericii si a
cultelor. Doar asa lectia si-ar
dobandi caracterul cultural
esential si le-ar oferi elevilor,
dincolo de cunostintele nece-
sare, un model de a gandi si le-
ar inocula un spirit de toleranta,
absolut firesc pentru formarea
lor intelectuald si morala.”

. decembrie 2014

In cea mai consistenta
revista culturala a lasului.
Cassian Maria Spiridon scrie
despre Jurnalul lui I.D. Sirbu, o
marturie amanata (ll), un articol
ce merita atentie, concluzia
eseistului fiind ca: ,Lectura
paginilor lui I.D. Sirbu iti dau
sansa de a dialoga, de a intra in
intercomunicare cu un om viu,
sigur mai viu decat multi con-
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comentarii

Initiativa relativ recentd a unei bine-
cunoscute gazete de a republica (reedi-
ta) colectile de basme ale lui N. A.
Bogdan, N. D. Popescu (cunoscut
autor, Tnaintea Primului Razboi Mondial,
al unor gustate romane cu haiduci) sau
I. C. Fundescu, intr-o colectie intitulata
Basmele roméanilor, mi-a adus in minte
o poveste destul de neclara pe care o
citisem, cred, in anii studentiei, legata
de ,cearta“ dintre ultimul pomenit si
Mihail Eminescu. Cum stiam sigur ca 1.
C. Fundescu era ndscut la Pitesti
(1836), am dat fuga la pretiosul
dictionar al culturii argesene din trecut
care raman Momente(le) si figuri(le)
argesene (1980) al lui lon Cruceand, cu
gandul de a apuca un fir... Numai ca in
»glosarul” talentatului cautator si pastra-
tor de comori argesene, de la a carui
nastere, in 2011, s-au implinit 100 de
ani, I. C. Fundescu (supranumit, dupa
pseudonimul chinezesc folosit in cuprin-
sul ziarului Satyrul, condus de Bogdan
Petriceicu-Hasdeu, si  Se-Ma-Ki)
lipseste.

Cu volumul IV al Basmelor romanilor
culese de I. C. Fundescu cumparat de
pe o taraba si lasat, cu totul intamplator,
»in tranzitia® spre un alt raft, foarte
aproape, in biblioteca, de Istoria... lui
Calinescu, am crezut, evaluand ceva
mai tarziu situatia, ca, ajutat de aceasta
intdmplare, care imi oferea fara dubiu
sursa de informare la care s& recurg,
cautarile mele se vor sfarsi. N-a fost asa
de simplu (chestiunea presupunand
scanarea unui intreg segment al pu-
blicisticii politice a vremii), desi G.
Calinescu, intr-adevar, a manifestat un
interes mai putin obisnuit pentru acest —
dupa el — doar ,poet minor” (id est I.C.
Fundescu)... Dupa stiinta mea, in afara
paginilor care i-au fost rezervate in
Istoria literaturii romdne de la origini
pana in prezent (1941), I. C. Fundescu
este abordat de G. Calinescu si intr-un
articol din Natiunea (1947), foarte pro-
babil scris ins& mai inainte si fructificat,
in crizd de timp, dar si de subiecte,
pesemne, dupa vizita in Uniunea
Sovietica (,Kiev, Moscova, Leningrad®,
1946), de-abia acum... Apoi, din nou,
dupa un deceniu si mai bine, in revista
Studii si cercetari de istorie literard si
folclor, (1960, nr.2, p. 531-535), unde
academicianul merge, pana la un punct,
pe urmele folcloristului.

Situat intre Radu lonescu (pretuit de
G. Cadlinescu pentru niste ,remarcabile
uneori Cénturi intime®; dar total ignorat

Cabinetul cu stampe

[. C. Fundescu,
un personaj canibalizat

ca romancier sau cronicar teatral!; vezi,
in chestie, eventual, articolul nostru
Radu lonescu si optiunea pentru anoni-
mat) si Romul Scriban (autorul unor sin-
gulare Incercéri poetice publicate inca
de pe vremea cand autorul lor era elev
de liceu !!!), I. C. Fundescu, ni se spune,
Jar fi pretins «ca-i neam de voievod de
la Bosnia», dar pentru Eminescu el era
tigan «cioré-hor6» rumanas de laie, alb
ca pana corbului“, «stranepot al vechilor
faraoni», «<modernizat in stranepot al lui
Traian», «lonel Ciocirdel», «trecut de la
bucatarie la gazetarie», ,ciurar ori lingu-
rar“. Suficient de apasat: schita unui
adevdrat personaj de roman, perfect
colat de Cdlinescu din cateva tuse de
vitriol eminescian si o pretinsa origine
fantezistd pusa in circulatie de
Fundescu insusi, daca nu va fi purtand,
pana la urma, ca in atatea alte cazuri,
marca imaginatiei despiedicate a ,divi-
nului critic®.

,Considerat de catre contemporani
poet de «de o naiva dulceata», pentru
@G. Calinescu |. C. Fundescu ,a versifi-
cat incolor, incercand a fi «vocea
Argesului»: Argesul repede, negru si
turbure/ Vine turbat/ Urld ca crivatul,
bate talazele-i/ Infuriat (citat retinut de
criticul nostru din poezia Vocea
Argesului care da si titlul volumului de
versuri, publicat in 1859, in alfabetul
chirilic de tranzitie, la Tipografia
Nationala a lui losif Romanov et.comp).
JErotica lui (a la Bolintineanu, n.n.) e
inconstanta“, mai scrie G. Calinescu,
caci odata, in 1857, divinizase pe
Luceta, acum, in 1864, cultiva pe Elvira,
in 1865, se consacrad unei Mari: Daca
voi marire in acesta lume,/Virtutea in
mine etern a domni,/ Daca doresc aur,
glorie si nume/ E pentru Mari (Fiica
mea), pentru ca in 1866 sa revina la
Elvira“.

I.C. Fundescu (1836-1904), plasat in
litografia Poeti contemporani (colectia
BAR) in rand cu Gr. H. Grandea si sub
lon Heliade-Radulescu, a scris, pe

langa poezie, mai multe nuvele si chiar
roman... ,Sant insemnate ca aparute,
noteaza in stilu-i caracteristic acelasi
G. Calinescu, «nuvelele» (Eleonora, Un
chiproco, Incd unul, Intretinutul, La
Paris cu orice pret), doua fragmente din
romanele satirice (Memoriile unui tar-
tan, Negoitd), o satird sociala (Un bal la
Caldrasi). Romanul Scarlat (1875) e
precar, cu un oarecare stil uscat de
proza analitica“. La inventarirea operei
lui I. C. Fundescu, lui G. Calinescu ii
scapa volumul de versuri Flori de camp,
aparut in 1864 la Tipografia lui C.A.
Rosetti (desi citeaza la un moment dat
chiar din el), precum si Poesii noui
(1868), scos la Tipografia G. loanid. De
asemeni, desi recunoaste ca ,a strans
folclor®, criticul nu sufla un cuvant
despre Literatura populard. Basme,
oratii, pacalituri si ghicitori, Ed. Socec,
1875 si nici despre Anecdote, pacalituri,
basme, oratii si ghicitori, culegere de
folclor pusd pe piatd de aceeasi casa
editoriala in 1896. La momentul
aparitiei, trebuie spus, ambele au fost
apreciate in egald mdsura atat de
Bogdan Petriceicu-Hasdeu (care si
scrie o prefata la prima), cat si de llarie
Chendi.

In epoca imediat premergdtoare
inceputului de secol XX, chemat de mi-
siunea patriotica tot mai inrauritoare pe
care si-o asuma in mod deschis presa,
I. C. Fundescu s-a afirmat ca un ziarist
si un om politic combativ (a colaborat,
printre altele, la Dambovita, Nationalul,
Romanul, Telegraful, Pepelea,
Tombatera), preocupdri care l-au
propulsat pana in fotoliul de deputat, in
politicd, si de membru agreat al
Societdtii Presei (prima forma de orga-
nizare profesionald recunoscuta a jur-
nalistilor romani) infiintata in 1883.
Jurnalistul, prieten cu un C. D. Aricescu
(nascut la Campulung Muscel in 1823),
a fost ca si acesta un anticuzist, devenit
mai apoi membru al Partidului Liberal si
deputat al acestei grupari politice inca

din 1876, la numai un an de la infi-
intarea lui. Infruntarea cu un Eminescu
neimpacat, care face din el un de tot
ridicolul ,lonel Ciocirdel, trebuie cau-
tata, evident, in aceasta bine incercuita
zona a confruntarii politice, stiut fiind de
toatd lumea faptul ca, intre 1877 si
1883, marele carturar a desfasurat o
intensa activitate de jurnalist politic in
redactia ziarului Timpul, principalul
organ de presa al Partidului
Conservator, aflat de multa vreme in
conflict deschis cu liberalii.

Pricina care I|-a determinat pe
Eminescu sa-I minimalizeze si, practic,
sd-l desfiinteze, aneantizandu-l pur si
simplu pe fostul deputat liberal
I.C.Fundescu (vezi mai sus colajul de
etichetari/identificari foarte bine decupat
de G. Cadlinescu), este o serie de arti-
cole publicate de ultimul in Telegraful
(septembrie 1881), si unde se incerca
bagatelizarea orientarii politice a ziaru-
lui Timpul al céarui redactor-sef si
responsabil cu intrega directie a cotidi-
anului, intre 1880-1881, a fost chiar
Mihai Eminescu. In fond, o replica
intepata a lui I. C. Fundescu la criticile
aduse Tn editorialul de pe prima pagina
a Timpului (VI, nr. 205/22 sept.1881)
facute de Eminescu pozitiei contradic-
torii a guvernului liberal, prea putin
responsabil de starea natiei, dar angajat
serios la acel moment intr-o aventurosa
politica fiscald, de satisfacut gurile de
lup ale ,colegilor®. Excedat de ,pretenti-
ile“ lui I. C. Fundescu, Eminescu extinde
criticile in nr. 206/ 1881 al Timpului (cal
de bataie fiind acum proiectul liberal al
construirii Cailor Ferate, cu exodul de
straini ce vor navdli in tard, chestiune
pe marginea careia, in stilul care-i era
propriu, Eminescu bate moneda),
numdr in care survine si consacrarea
Lootezului“ de toata nostimada a tuciuri-
ului personaj, altminteri destul de
prezentabil, cu favoriti si barba carunta
despicata, in fotografia retinutd de G.
Calinescu pentru monumentalul si atat
de originalul sdau ,roman®. In care, nee-
galatul arhitect de vorbe de dragul vor-
belor in care s-a ilustrat nu o data pro-
fesorul i trage el insusi, post-mortem,
lui Fundescu un perdaf, infatisandu-I
staruitor ca ghid si partener de drumetii
al lui C. D. Aricescu, revolutionarul cu
care, ne informeaza, pentru a nu ne
abandona in bratele celei mai depline
ignorante, facea anual, mai intai, obli-
gatoria cura de zer pe Penteleu...

Stefan lon GHILIMESCU
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deieri foarte vocali si respiratori
printre noi cei inca in viata“.
intr-un dialog cu scriitorul si
actorul Constantin Popa (rea-
lizat tot de Cassian Maria
Spiridon), acesta  afirma:
,Singura mea viclenie in viatd a
fost sinceritatea“. Actor, poet,
dramaturg si profesor universi-
tar, Constantin Popa este invitat

sa-si evalueze treptele de-
venirii.

Virgil Nemoianu publica un
eseu intitulat ,Platon si

Aristotel“, despre ,istorici nea-
cademici cu valoroase carti“.
,Nici Andre Maurois, Jacques
Bainville sau Emil Ludwig nu
functionasera in universitati. Cu
toate acestea scrierile lor
istorice apar bine documentate,
inteligente si utile. Asa este si
Arthur Herman, scriitor inde-
pendent‘. Cine vrea sa afle
despre receptarea celor doi
mari filozofi, géseste in acest
articol o excelenta (si rara) per-
spectiva.

Maria Carpov, in ,Perfor-
mativitate discursiva“, sem-
naleaza cartea ,Prieres et pro-
pagandes”, Paris, Hermann,
2014, eseista cautand sa
raspunda unor intrebari ghim-
poase: ,ce loc ocupa/are fac-
torul religios in fiecare soci-
etate, care este relatia sa cu
puterea (politica) si ce expresie
capéata aceasta relatie in spati-
ile publice, in arene, termen
preferat de realizatorii cercetarii
acestui aspect, dorind parca sa
ncurajeze conotatiile legate de
competitie®.

PESLENYATLIH

ULTURAL

nr. 496 (754)/
8-14 ianuarie 2015
Ca intotdeauna la inceput de
an, ,Observator cultural“ cauta
sa evalueze realizarile culturale
ale anului precedent. O retro-
spectivd face Bianca Burta-

Cernat si ne oferd o listd a celor
mai bune carti de proza ale anu-
lui 2014: ,Dintre volumele de
proza publicate la noi in 2014
retin, deocamdata, patru titluri:
1) romanul inclasabil al Norei
luga, ,Harald si luna verde,*
prozd a memoriei drapatd in
livresc si oniric, joc inter- si
metatextual cu paradoxale
deschideri catre notatia cotidi-
anului; 2) romanul realistului”
Dan Lungu, ,Fetita care se juca
de-a Dumnezeu®, o incizie pe
corpul social al Romaniei pro-
funde din anii 2000 (cu un
subiect de actualitate: migratia
romanilor in cautarea unui loc
de muncd in strdinatate si
efectele traumatice ale acestui
fenomen: crize familiale, iden-
titati bulversate s.a.m.d.); 3)
romanul masiv (de peste 800 de
pagini) al SF-istului Sebastian
A. Corn, ,Ne vom intoarce in
Muribecca“, experiment prozas-
tic complex, fictiune speculativa
exotica si, in subsidiar, decon-

structie a miturilor si a ideologi-
ilor ultimului secol; 4) ,Sfirsit de
sezon®, volumul de povestiri al
lui Marius Chivu, adunind texte
pe cit de firesc, pe atat de tacti-
cos construite, crud-realiste si
totodatd ,de atmosfera“, mai
degraba retro decat minima-
liste, cu ecouri din Bukowski si
deopotriva din Fitzgerald.”

Nici retrospectiva talmacirilor
nu a fost uitatd: ,La capitolul tra-
duceri — apreciaza Adina
Dinitoiu — as incepe cu editia
Florile rdului de Charles
Baudelaire — traducere integrala
a poemelor lui Baudelaire de
catre poetul si prozatorul
Octavian Soviany (Institutul
Blecher, 2014). O munca de ani
de zile si o reusitd impresionan-
ta. Printre alte traduceri foarte
bune se situeaza «Astazi mai
bine nu m-as fi intilnit cu mine
insami» de Herta Mller (tradu-
cere de Corina Bernic, Editura
Humanitas Fiction), unul dintre

cele mai bune romane ale
autoarei germane nascute in
Roménia; «Foc palid» de
Vladimir Nabokov, cel mai
recent titlu din seria Nabokov a
Editurii Polirom, si Sfirsitul
povestii de Lydia Davis (Editura
Univers), in traducerea
Veronicai D. Niculescu; <«Al
patrulea zid» de Sorj
Chalandon (traducere de Doru
Mares, Editura Humanitas
Fiction); «Nimeni de Gwenaélle
Aubry» (traducere de Svetlana
Carstean, Editura Trei);
«Culorile rindunicii» de Marius
Daniel Popescu (traducere de
Simona Modreanu, Editura
Polirom); «Aproape de inima
vijelioasa a lumii» de Clarice
Lispector (traducere de Dan
Munteanu-Colan, Editura
Univers), «101 nopti» (tradu-
cere din germana de Alexandru
Al. Sahighian, Editura Baroque
Books).”
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Din selectia mea de specta-
cole de la FNT, ma voi opri
acum la ,Pai... despre ce vor-
bim noi aici, domnule?*, o mon-
tare a Teatrului ACT, in regia
lui Alexandru Dabija, pe un sce-
nariu de Catalin Stefdnescu.
Ideea de a aduce pe scena
romanul celebru al lui Marin
Preda ,Morometii“, chiar sub
forma unui concentrat, este
una absolut laudabila, mai ales
ca el se preta la o dramatizare,
avand o multime de situatii
conflictuale, personaje bine
conturate, memorabile, dia-
loguri la fel, scene expresive.
Dar versiunea semnata de
Catalin Stefanescu este, prac-
tic, doar un lung dialog dintre
llie Moromete si Cocosila,
desfasurat in ograda celui din-
tai. Din conversatia lor, plind
de miez si de culoare, aflam ce
s-a petrecut in satul lor, in
familiile lor, cum e cu politica
tarii, si cum vad ei viata si
lumea, in general. Cam tot ce
cuprinde  ,Morometii“ adica.
Astfel ca turul de fortd si pri-
ceperea scenaristului in a
esentializa o densa materie
romanesca este cu totul si cu
totul remarcabil.

Cele doua personaje care
se confrunta, expunandu-si
gandurile, parerile, nemultu-
mirile, au chipul lui Marcel
lures (Moromete) si George
Mihaita (Cocosild). Un admi-

—p——
* George Mihditasi Marcel lures

destept nevoie mare, locvace
si cam tafnos, ,cocos
provocandu-si partenerul de

Decupaje din Festivalul National de Teatru

Cum se vede lumea
din ograda lui Moromete

in atac,

destramarea familiei,
moreaza fuga baietilor lui care

reme-
rolurile lor, fiind

doi actori sunt admirabili in

indelung

atinge cumva, il face partas la
nevoia de a intelege, de a
lamuri, de a invarti lucrurile,
analizandu-le, pe o parte si pe
alta, asa cum fac, patimas, cei
doi. Nevoia de a sti si de a
intelege, ca si teama de a fi
nestiutori, ca prostii fara carte,
fara scoala, strabate tot timpul
din schimbul de vorbe al per-
sonajelor.

Spectacolul acesta de
vorbe, de ganduri, intr-o inter-
pretare actoriceasca de zile
mari, este condus cu mana si-
gura de regizor. Si cu multa in-
spiratie. Avandu-i pe cei doi
drept centru de greutate al
spectacolului, Alexandru Dabija
a ales un cadru minimalist de
joc, mizand pe simplitate si
economie de mijloace. lar ceea
ce reusesc impreuna este
foarte important, caci ei rein-
vie, pentru durata spectacolu-
lui, dar cu prelungite reverber-
atii in mintea spectatorului, o
lume disparutda, un univers
rural cu rosturi bine stabilite.
,Pai... despre ce vorbim noi
aici, domnule?* e genul de
spectacol necesar, cu miza
majord, cu idei, cu mesaj,
avand si calitatea de a emo-
tiona si de a placea publicului,
care se bucurd la vederea
celor doi mari actori, gusta
umorul special al replicilor

rabil cuplu actoricesc, con-
trastiv, convingator, empatic.
lures e cum il stim, inalt,
uscativ, cu un joc retinut, grav,
interiorizat, ,dilematic”, Mihaita

discutie cu buna stiinta.
Conversatia lor e alerta, si de
un comic savuros, cel mai ade-
sea. Dar sunt si scene de
dramatism intens, cand llie

l-au tradat si l-au jefuit, indu-
rerandu-l, incovoindu-l pentru
totdeauna. La fel de natural
cum il joaca pe Cocosild,
George Mihéita alunecd si in
pielea fiilor lui Moromete, figu-

aplaudati de un public cucerit
total de arta, de carisma lor.
Ceea ce spun, ce vorbesc per-
sonajele lor, despre politica
mica, cea a omului de rand, cu
trimiteri stravezii la actualitate,

morometiene, dar si cade pe
ganduri intristat de dramele
personajelor, de trecerea ire-
versibila a timpului, de dispa-
ritia unei lumi.

e scund, Iindesat, vivace,

Moromete, profund marcat de

randu-i expresiv, credibil. Cei

merge direct spre spectator, il

Carmen MIHALACHE

Y

« Carmen Poenaru - Intefior animat

La sfarsit de an, la Galeriile ,Alfa“ ale

Muzeului de Arta din cadrul
Complexului Muzeal Hlulian
Antonescu®, s-a deschis expozitia

O expozitie puternica
la Anuala 2014

yAnuala 2014“ a Uniunii Artistilor
Plastici din Romania - Filiala Bacau.
Anul 2014 a fost generos pentru artistii
bacauani, cu numeroase expozitii per-
sonale si participari la expozitii de grup
si tematice, cu participari in tabere ce
se vor a deveni traditie, cu atat mai mult
cu céat peisajul artistic bacduan s-a
imbogatit cu un nou spatiu de
expunere, Galeriile Karo.

Asa incét traditionala manifestare-
bilant a filialei Bacau a UAP apare, asa
cum a remarcat in prezentarea sa pic-
torul Vasile Craitda Mandra, ca o ,expo-
zitie puternica in care, alaturi de artistii
consacrati, cei tineri se dezvoltd si
cresc in valoare de la un an la altul“.
Cei 60 de plasticieni participanti, atat
membri ai UAP Bacdu cét si aspiranti la
statutul de membru, au expus 109
lucrari - pictura, grafica, gravura,
fotografie, sculptura, arta decorativa si
obiect. Dintre lucrérile artistilor con-
sacrati se remarca Polipticele Iui llie
Boca, unealta-obiect-simbol a lui
Gheorghe Zarnescu, lucrarile regretatei
Dany Madlen Zarnescu, Caii Cristinei
Ciobanu, lucrarile Iui Mihai Chiuaru,
Semnele lui  loan  Lazureanu,
Personajul lonelei Lazureanu, obiectele

lui lon Burlacu, Amintirea copilariei a lui
lon Vasai, Ferestrele lui Aurel Stanciu,
Icarul lui Eugen lonescu, lucrarile lui
Dumitru Macovei, lon Mihalache, Mihai
Bejanariu, Mircea Bujor, Veronica
Calin.

O mentiune aparte pentru asa-numi-
ta ,Scoala de peisaj de la Bacau“ care,
ne-a spus Vasile Craitda Mandra, se
bucurd de notorietate si apreciere la
nivel national, ceea ce nu exclude,
fireste, calitatea abstractului sau a figu-
rativului. Peisajul este prezent in
lucrérile artistilor Mariana Popa, Silvia
Tiperciuc, Vasile Craitda Mandra, Stefan
Pristavu, Silvia Anghel, Mihai Butnaru.

Se remarca, de asemenea, prin rafi-
nament, fortd si expresivitate, lucrarea
de arta decorativa Interior animat a lui
Carmen Poenaru, nominalizata la
Bienala de Arta Decorativa de la
Chisinau, precum si lucrarea Artefacte
a lui Ovidiu George Marciuc, nominali-
zatd la Expozitia-concurs , Saloanele
Moldovei” - editia a XXIV-a.
Generatiile mai tinere sau mai recent
afirmate sunt prezente prin: Elena
Lupascu, Luminita Radu, Dionis
Puscuta, Marius Craitd Mandra, Dragos
Burlacu, Viorica Zaharia, Geanina Ivu

Vlad, Liliana Dumitriu, Tamara Antal,
Adrian Mircea Paiu, Monica D. Carp,
Constantin Tanasache. La fel de su-
gestive si cu un puternic impact raméan
fotografiile lui loan Viorel Cojan si
Ovidiu Ungureanu. Lista expozantilor
continua cu Gheorghe Frant, Stefan
Suditu, Mihai Nechita, Lucica Filimon,
Constantin Ciupercd, Doina Munteanu,
Dorel Facéoaru, Alina Antoane Cozma,
Radu Prisecaru, Florentina Otetea,
Mihaela Craiu, Oana Vasai, Carmen
Voisei, Emil Ciuche, Cristian Bandi,
Bogdan Antochi, trei plasticiene din
Basarabia, Elena Samburic, Elvira
Cemortan Volosin, Natalia Procop, si
se ncheie cu cei doi artisti naivi, loan
Maric si Catinca Popescu.

Vorbind despre calitatea lucrérilor si
a expozitiei in ansamblu, Vasile Craita
Méandra a apreciat o apropiere a
artistilor, in creatie, de gustul publicului
actual, altfel spus, o indepartare rela-
tiva de stilul pur abstract.

Premiul Filialei UAP Bacau pentru
activitatea din 2014 a fost acordat gra-
ficianului Sergiu Georgian Mazerschi,
prezent in galerie cu o lucrare de mare
forta, Amen.

Expozitie bogata si densa, cu vari-
etate stilistica care merge de la reali-
tatea observata pana la expresia figu-
rativd sau abstractd, Anuala 2014 a
Filialei UAP Bac&u poate implini astep-
tarile oricarui iubitor de arta, atingandu-
si astfel scopul, declarat sau implicit.

Marcela GAVRILA
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Arhitectura naltata de poeti este in
mod tainic subsumatd n&zuintei omului
de a se mantui. Prin poezie launtrul
creaturii a avut bunul prilej de a se
deschide iubirii infinite a lui Dumnezeu si
sa atenueze apasarea vremelnica a
rationalitatii, ca pret al caderii paradisi-
ace. Céci aceasta (iubirea) cunoaste ca
la usa inimii sale Hristosul se arata:
Jlatd, stau la usé si bat; de va auzi cine-
va glasul Meu si va deschide usa, voi
intra la el si voi cina cu el si el cu Mine*
(Apocalipsa 3/20). Inundat de Fiinta,
omul vede in calea iubirii indum-
nezeirea, traversand vamile cetoase ale
intelectualismului.

Dupa masura primirii  harului
euharistiei poetice, autorul de fata al
., Tetradelor”, Petru Solonaru, intocmai
unui alchimist, depaseste unitatea mai
mult fizica a hermafroditului, poposind la
cauza ,asemanarii“ meta-fizice, a
androginului, unde rugé&ciunarul cartii
este chiar contemplare, unde cuvintele,
dincolo de simturi, doxii, si cugetari,
ajung la Cel Tacut, care, astfel, se reve-
leazd, ramanand totusi inefabil prin
fenomene.

Afirmam despre poetul de fata ca fiind
un alchimist in acest buchet de poeme
(tetrade), intrucat obarsia nazuintei sale
la autodepasire are chip in cuvinte, in
libertatea afldrii lor, insa si asemanarea
in Cuvant, in cautarea infinitului divin si
in conformarea cu acesta, ca urmare
prin Botez (numire!) si Mirungere (cons-
fintire!). Astfel ca discipolul in herme-
sianism lasa sd se vada ca toate ale
lumii sunt, in primul rand, sub inraurirea
Spiritului, dincolo de pestera gandurilor
noastre, in renasteri si triumfuri, ca in
poezia Omul ce deschide , Tetradele”:

,Sunt spre a cunoaste-in fire

mari taceri,
insa numai omul, intuind mister,
demn de adorare-i

N ca un zeu presus.

Intelegem unul Gnozei faclier....

Sa contemple cerul sub rugaciunar

e ursit iubirii ce aievea I-ar

tese diademei celui Arhitect,

oglindire sinesi, iar spre lume-altar.”
(,Omul“, pag.5)

Radu CARNECI

,letradele” si Alchimia®

Petru Solonaru

TETRADELE

Spiritul germinator face ca plumbul
corporal sa se sintetizeze n aurul sapi-
ential sub scrutarea duhului demiurgic
plutitor, acesta, asupra Apelor fiintiale.

Curatirea sufletului intru spiritualizare
presupune, in al doilea rand, un pod
curcubeic, al lui Iris! intre vazut, cel de
Jos, si nevazut, cel de Sus. Asadar sim-
bolul, intalnirea, reunirea celor doua pla-
nuri: pamantesc si celest, unde inge-
niozitatea aluneca usor intr-o miscare
centripeta:

»Toate trec desarte... Precum jos

si sus.

Lumea cu nimicu-i insusi l-ai adus

prin a ta Gandire gol cand ai venit

spre-a pleca in golul celora ce nu-s...”
(, Toate trec desarte®, pag.76).

In al treilea rand, stiind ca totul
vibreazd, poetul are cheia tesatorului
care, din povestea despre semne (ite),
afla o filosofie ce te atrage de partea sa
prin linistea desavarsita a panzei sem-
nificatiilor si ofera celor initiati un instru-
ment filologic revelator spre a vedea din-

colo de chenarele paginilor. Cu cat mai
intens péalpéie cuvintele, cu atat
Cuvantul este in repaus. Spitele rotii
endecasilabice se fixeaza in osia neclin-
tirii:
, Teama, tristul, dorul carnea o deduc
din misterul insusi prins
de-al clipei truc
si prin jungla firii’'in sine adancesc
tantrica-i podoaba-a
gandului caduc....

Astfel, spui in tine: - Nu-i nimic
de-atins!
Vesnicia calma-i gol ce trece stins...
Aurul alchimic intr-un sterp cuibar
si-a ascuns dispretul: negru,
alb, aprins...“
(,Se invata moartea“, pag.16)

Lucrurile au doua extreme aparent cu
aceeasi noimd, sune patrarul; omul fiind
liber sa aleaga intre Nadir/latenta si
Zenit/potenta, intre masca si icoana di-
vina, Oglinda.

Lumea parelnica, a ,vazutelor’, are in
decinde pe aceea a raporturilor cauzale
a ,nevazutelor’, dandu-i omului nade-
jdea eliberarii prin intampinarea iubirii
sale cu cea a Creatorului. ,A vedea
spatele lui Dumnezeu* (,Exodul“ 33/23)
nu exclude totusi randuirea omului catre
Fiinta cereasca, spre piscul inaltarii, prin
asumarea trdirii plenare in Clipa, ca
prezenta eterna:

LAsadar nici prima, nici al urmei drum

socoti-va clipa ce deja o-asum....

Dincolo, raméne nesférsirii joc...

Ce-i acum si-aicea

nu-i aici si-acum...”
(,Echilibru®, pag.55)

in poezia lui Petru Solonaru masura
oscilatiilor vocalelor este analoagd, in al
cincilea rand, masurii oscilatiilor con-
soanelor, ritmul este statornic, fluxul

venirii si refluxul plecarii verbelor
infatiseaza ca n orice facere staruie si o
destramare, iar ceea ce are cu adevarat
insemnatate nu-i decat echilibrul:

, Vietile ca umbre valuri calpe curg

tivuind amiezii un desert amurg

ce, intins naintea noastra

chiar de-i strop,
nu se-intdmpla inca... Reic demiurg

pune-in lucruri bezna si uitare, orb

cd acestea altei linisti se resorb.

Afla dar misterul cel ce-a fost ales

cand separd-in sine sufletul de colb.”
(,Cugetal eres”, pag.43)

Sextina subliniaza ca orice cauza are
efect si orice efect are cauza sa. Insa
nu-i de uitat ca la acestea, intr-un tri-
unghi inchis, se adauga insusi omul. Ce
primele doua vorbesc prin tacere, cel din
urma o spune prin rugaciune. Acum, in
poezie. Hieratica si ascetica:

,Marele, de-asupra, Sinele perfect,

faurarul artei, dreptul Arhitect

varsd amagire’in dedesubtul joc.

Fantezista cauza cerne vag efect...“

(,Cauza si efect", pag.72).

Si, in sfarsit, sub a saptea confesiune
a alchimiei, ne intalnim cu poetul pe
aceeasi longitudine spiritualda a con-
junctiei iubirii genurilor: androginul.

Parcurgand cele 70 poeme ale
, Tetradelor” Iui Petru Solonaru putem
afirma ca acesta a trecut de focul sim-
plu al cuvintelor, |-a multiplicat prin me-
talele semnificatiilor, a deschis usa ce
uneste (simbolizeaza) reflexiile sacru-
lui si, in fine, a ajuns la cerurile tinc-
turilor perfecte ale Cuvantului. Astfel
constelatia , Tetradele®, cu sigilile sale
ademenitoare, aliata, se vede, Oglinzii,
ne indeamna sa deslusim in elevata-i
cadentd o armonie a unui ritual initiatic
spre aducerea aminte a Inceputului.

* Petru Solonaru, ,TETRADELE"
Editura ,Contact international*lasi,
2013, cu o postfata de Liviu Pendefunda

loan Danila: — Stimate dom-

nule profesor universitar doctor
Traian Stanciulescu, de cateva
minute ati incheiat o conferinta
fulminanta, i-as spune, la
Colegiul National ,Vasile
Alecsandri“, context in care a
fost lansata si o lucrare pusa
sub semnul personalitétii com-
plexe a scriitorului Vasile
Alecsandri. Pe aceeasi tema
vom discuta in continuare, cu
acceptul dumneavoastra, in
legatura cu nefericita casa din
Bacau. Am retinut doua
enunturi din prelegerea dum-
neavoastra: ,Zidurile au me-
morie* si respective ,Nu putem
sa neglijam, nu putem ignora,

LZidurile
au memorie*

e Dialog cu prof. univ.

dr. Traian Stanciulescu, Iasi

cu o asemenea vechime, este
ea nsdsi un document.

T.S.: — Aveti dreptate: orice
document - i-ati spus istoric -
care este imbracat in piatra (si
arhitectura este cuvant impi-
etrit, stare Tmpietritd, muzica
impietrita) devine document al
unui timp, al unui spatiu, al
unei curgeri. In aceasta situ-
atie, fiind vorba de o perioada
in care spiritul romanesc se
constituise deja ca valoare,
casa insasi devine valoare a
trecutului nostru, care este
prezentul nostru. Asa incét,
indiferent de cine si cum a
locuit-o, dat fiind stilul - ca mi-e
drag sa o privesc acuma; iata,

nu putem batjocori trecutul
roméanesc”.

Prof. univ. dr. Traian
Stanciulescu: — Adevérat. As
spune cd cea de-a doua
sentintd este cea care trebuie
fnainte de toate promovata.
Spiritul roménesc exista prin
faptul ca noi insine santem, dar
ca adesea uitam a fi. In
aceastd situatie stau drept
marturie  fiintarii  noastre
istorice  zidurile, care au
amintiri. Nu este o metafora,
nu este un euphemism; este o
realitate pe care, in calitate de
arhitect si de specialist in teo-
ria campurilor biofotonice, o
sustin. Adicd ceea ce s-a

intamplat intr-un spatiu de
viatd, cum ar fi acela al unei
locuinte, in care un om - cum a
fost Vasile Alecsandri sau cum

este Vasile Alecsandri inca -
poate fi sustinut prin prezenta
undelor sale de memorie. Ori
unda de memorie este o reali-
tate care nu piere in niciun cor-
puscul devenit unda. O astfel
de realitate istoricd cum este
aceea a unei case, a unei
locuinte in care pulseaza spiri-
tul viu al unui creator merita cu
adevarat sustinuta, intretinuta
si asumata altfel. Nu stiu
cum... De fapt stiu, dar a tre-
buit intdi sa gandesc cum ar
putea edilii sa-si asume un dat,

ca o datorie, pentru cd o astfel
de casa poate fi revitalizata in
doua chipuri: unul  simbolic,
spunand pur si simpu ,Aceasta
este casa bardului de la
Mircesti®, si unul strategic — ca
arhitect va spun acum —, care
poate sa innobileze structura
fizica a zidurilor, vitalizand-o
prin ceea ce noi am numit
LJumina vie“, arhitectura luminii
vii. Aceasta inseamna putinta
refacerii zidurilor in termenii
unei noi strategii, definitorii,
pentru materia vie care ar
putea s o reconstituie in culo-
rile care odinioara au fost pur-
tate de aceastd casa si care
pastreaza memoria vie a gan-

dului poetic in formele, in
atributele structurii construc-
tive a casei sau in volumetria
ei. Toate pot fi gandite in raport
cu personalitatea celui care
este inca Vasile Alecsandri si
care mereu va fi, dar pentru
aceasta ar trebui o echipa de
cercetare complexa, in care
arhitectul cu poetul, omul de
spirit cu cercetatorul tehnolog
sa-si spuna punctele de
vedere, prin acordul unei
reconstructii care sa fie Casa
Memoriala ,Vasile Alecsandri”.

I.D.: — Inteleg din spusele
dumneavoastra ca, chiar in
situatia in care nu ar fi aparti-
nut poetului, o astfel de casa,

mi-ati aratat fotografii aici -, ea
aduce in sensul acelui spirit de
conac romanesc, cu puterea
de a vibra inalt, intelectual.
Este o casa a unui intelectual,
se vede lucrul acesta. Si in
situatia data, am sa ma bucur
sa reconfigurez cu ochiul si cu
gandul - si mai apoi cu
palmele, sigur va voi sta alaturi
- un l&cas in care spiritul se
poate aseza, devenind el in-
susi si reconfigurand valori, pe
care neindoielnic ca noi le-am
avut pentru a le avea.
I.D.: — Va multumim din
suflet. L
loan DANILA
(Transcriere: stud. Lucian Ceaus)
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poesis

Liviu DANCEANU

Sa dezbracam
muzica

intr-un fel muzica imbatraneste. Este trecerea de la pasi-
une la compasiune: singurul ei mijloc de a trdi mai mult. Din
virtuoasa muzica a devenit virtuoza; din centripeta si indiso-
lubila — solubila si centrifugd. Implantarea in teoretic duce
inevitabil la decadenta ori la abstractizarea speculativa a va-
lorilor si, implicit, la de-concretizarea lor. Victor Hugo spunea
undeva ca o civilizatie incepe prin a fi teocratica si sfarseste
prin a fi democraticad. O democratie ce e mai presus de a fi
german, francez, englez, italian s.a. Asta se vede si din cum
e imbracata arta sunetelor. Candva muzica purta vesminte
naturale (blana, piele etc). Astdzi hainele sunt tot mai
frecvent manufacturate artificial (in special, materiale plas-
tice). insasi muzica e ca o haina. Arareori te dezbraci de ea.
Céand e frig sau cand e cald o simtim ca o necesitate. Nu
absoluta: pe de o parte sunetul pompelor ce scértaie e tot
atat de necesar ca muzica sferelor, iar pe de alta parte, nu
existd, la urma urmei, nici o necesitate care sa traiasca sub
imperiul necesitatii. Ca, de pilda, stofele si materialele din
care e facuta, la un moment dat, muzica, fiecare dintre aces-
tea semanand cu niste fiice ale caror mame vor sa le
supravietuiasca. in definitiv, modele sunt divinitati capri-
cioase si despotice care trdiesc din schimbari si se hranesc
cu noutati. Si (mi se pare?) trebuie sa fie ceva foarte rau,
daca se schimba cu atata non-salanta. A) Muzica de tergal a
Evului Mediu avea o tinuta austera, refuzand cutele, fal-
durile, broderiile. Se purta ca o roba ce visa frumos, dar traia
aproape fastidios. Nu degeaba i se spunea arta democrata a
ne libertatii. B) Muzica de gabardind a Renasterii exhiba o
droaie de nervuri oblice si cusaturi in crucis, dezvoltand pli-
uri aidoma ridurilor ce brazdeaza tenul in noptile nedormite.
O fierbere uriasa de genii si misei in care, sub severitatea
gabardinei, apostolatul crucii isi dddea méana cu omorul cel
mai abject, iar pumnalul ucigas, inca plin de sange, se odih-
nea linistit langa chitara celei mai dulci balade. C) Muzica de
brocart a Barocului se distingea prin podoabe si inflorituri
garnisite cu fire de aur ce insdilau tivul coruptiei (instaurata
atunci cand idealul s-a dovedit superior mijloacelor folosite
pentru a-l realiza); uneori brocartul, purtat in exces, provoca
edeme alergice (apud: indelunga imitatie a unor formule, vii
la origine). Pentru italieni brocartul a avut un aspect deca-
dent, in care sfarseste gabardina Renasterii; pentru nemti a
fnsemnat o noud viata a dinamismului gotic, invingator dupa
lunga opresiune in care Renasterea il tinuse. D) Muzica de
matase a Clasicismului, diafana, vaporoasa, resorbanta a
asociatiilor sforaitoare era simpld, naturala, previzibila, dar si
precauta, prevazatoare. Un vrajmas al tuturor prisosurilor.
Nu vroia sd supere pe nimeni. Pe vremea aceea muzica
avea incredere in sunete, dar pentru a-si prezerva incre-
derea nu le utiliza decét cu prudenta. E) Muzica de catifea a
Romantismului, uneori moale, invaluitoare, cathartica, alteori
tare, dez-véluitoare, catastaticd si catastrofica, oculta rati-
unea si descatusa sentimentele, instinctele. Nicicand muzica
nu a dat mai abitir de gustul libertatii, a idealizarii sufletului si
nimicirii trupului; de aici acel nefiresc, acea slabiciune, neli-
niste, intunecime, durere, exaltare, martirizare; de aici acea
ne identitate intre pldzmuirile compozitorului si ideile sale; de
aici ciudateniile de tot soiul. F) Muzica de melana a
Modernismului care incerca sa substituie adevarata lana a
argonautilor cu fibrele sintetice producatoare de iritatii si
eczeme. O atare muzica nu putea fi decat artificiala, con-
trafacutd; parea doar o iluzie. Modernistul era un rasculat
fmpotriva poftei colective; un agitator pus de-a curmezisul
obiceiurilor consolidate, pentru ca era dusmanul tuturor
nemarginirilor. Odata cu sfarsirea ordinii tonale, muzicile au
fost din ce in ce mai putin croite si mai mult réscroite. Ca sa
nu mai spunem ca ele isi arata tot mai frecvent captuseala
(cu alte cuvinte, din ce si cum sunt facute). Oricat de fierbinte
ar fi, apa tot stinge focul. Tot asa, oricat de bine ar fi cusuta,
0 muzica mai trebuie sa fie si dintr-o stofa de calitate.

Prea mult
soare

Sunt scoica

Produc perle

De armonie si stralucitor destin

Am carapace

Sa nu ma atinga

Vreun soare sau vreo gura de rechin.
Sunt scorbura

Ascund in mine

Un strop de viatd cu gust dulce de pelin
Visez un soare ce in mine n-o sa bata
Sau un Saturn

Inelul lui macar pe deget sa il tin.

Sunt sunet

Caut o ureche

Sé o seduc cu albe partituri

De nu ma va iubi ma voi preface-n scoica
Sa sechestrez albastrul din strigat de genuni.
Sunt inima

M-am colorat cu sange

Sa fiu frumoasa ca o imbrétisare

Sunt inima

Ca tine nimeni nu m-atinge.

Niciun Saturn si niciun soare.

O vara

Vara-mi cresc tulpini spre stele
Din ruga palmelor mele

Din a pasilor avant

Rédacini cresc in pamant.

Pomului ii dau suflare
Cu a mea imbrétisare
Verdele cand i-l ascult
Potolesc al meu tumult.

imi chem vantul sa ma duca
Unde dorul nu apuca

Sa rasara-n calea mea
Floare-albastra, floare grea.

fi iau noptii sarutarea
Mérii Ti fur leganarea
Somnul sa iti fie lin
Vara tie ti-o inchin.

Ruine

Cat Tmi lipsesti

De-as presara cuvinte

Pe fiecare amintire stiuta dinainte
De-a invata sa zbor pe cerul tau
Senin.

Imi iarta visul

Adormit sub baldachin.

Cat imi lipsesti

De-as umple cu secunde

O ora veche ratacita pe niciunde
Cand timpul ne privea uimit
Féréa cuvinte.

Imi iarta dorul

Dincolo de minte.

Cat imi lipsesti

De-as cobori in mine

Sa smulg imbrétisdrile ruine
Din rad&cina inimii

Tacuta.

Imi iarta gandul

Care nu te uita.

Clipe

Cand ma gandesc la tine
Ma umplu de lumina

Si prin fereastra moale
Las clipele sa vina.

Tu mé dezbraci de ganduri
Incet, ca sa nu doara

Atena
IVANOVICI

\

De palmele-ti tresalta
Las clipele sa moara.

Ma cauti pe niciunde

Ma strangi ca pe-o comoara
Cu bratele avide

Las clipele pe-afara.

Cand ma gandesc la tine
Stradanie tacuta

Ce vrea ca sa te uite

Si clipa-mi este muta.

Distante

Nimic nu ne desparte

Doar ceva molecule ori ceva densitate

De aer fara noima

Ce nici nu s-a gandit

Caé de s-ar da de-o parte

De mine ai fi lipit.

Nimic nu ne desparte

Decat un vers netrebnic si-o pagina de carte
Citite pe-ndelete

Cu mintea adormita.

De inima-ar fi treaza

De tine as fi lipita.

Nimic nu ne desparte

Decét o ploaie sura si-un gand strdin de moarte
Ce n-ar mai incdpea

De-am umple cu iubire

Tot cate-un centimetru

laté c& prin minune, distanta ar disparea.

Cautari

mi caut steaua plind de inserare

mi caut valul in pustia mare

mi caut visul coborat sub pleoape
Departe sunt sau poate prea aproape.
imi caut umbra in lumina dusa

imi caut sangele-n inima stransa

imi caut clipa in clepsidra rece

Timpul sunt eu si totusi timpul trece.

imi caut pasii in cararea muta

mi caut gandul in mintea tacuta
imi caut chipul in oglinda veche
Cu tine sunt si totusi nepereche.

Nemuritoare

Cand m-a certat secunda pierduta fara rost
M-am intrebat ce vine dupa acel a fost

O alta, neinteleasa, ce tie ti-o voi da

Sa e prefaci, scanteie, in fericirea ta.

Cand timpul nu ma iartd, de ani nesatios
Arunc un pumn de clipe, strang restul de pe jos
Si ma intorc acolo unde zambeam uitand

Ca zarul amintirii s-a rdsucit cdzand.

Cand ma apasa vremea ce inca n-a venit
Reinventez secunde si ani fara sfarsit

De le-as pastra in mine, tu loc n-ai mai avea
Mai bine muritoare, dar nu-n inima ta.
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poesis

gari

garile noastre cenusii, sardcia
umflata in sacose uriase de rafie
ca niste bombe cu ceasul stricat
sau garile lor maturate devreme,
toate peroanele paralele cu ziua
n care nu stii exact unde sa pleci

memoria cdlcata de primul tren

si toate luptele pierdute dinainte
de a incepe, iubita cu ochi verzi
cum canabisul tanar, fericire

pentru fiecare prieten un vagon
rezervat, sigilat cu doua plombe:
una pentru ce a fost, cealalta
pentru tot ce va fi fost sa nu fie.

oase

oase de pasari, trestii, tot aerul lor
aproape absent inaintea calatoriei
ce nu se aude pe sub pamanturi —
nu mai pot atinge roua si sangele,
refuz privelistea mortilor fragede

mi se spune ca voi cunoaste ingeri
si demoni camuflati in frunze uscate,
ca sub alchimia zapezilor intinate
voi intelege chiar limba pestilor

de argint sub podul sinucigasilor:

ca voi muri fnainte de vremea
talmacilor stravezii, fara maduva,
rastigniti in fata zarilor aprinse.

om seara

pe jumatate destin, pe jumatate duh
cu toata carnea aceasta fumurie

si dezordinea din sertarele adanci
n care nu mai poti sa-ti ascunzi
prea complicatele siretenii

dar ce ridicole planuri de viitor —

o pereche de sandale, niste urme
pe o plaja uitata, undeva departe,
nisipuri miscatoare, confuze rusini,
un drum orbilor printre dune fierbinti

iar vin ploile de toamna, noptile

sunt negrese printre care te ascunzi,
ecouri monotone, egale cu sine,
umbre stravechi intrate in pietre.

somn

nu mai aud cartile noaptea
freamatul lor, zumzetul verbelor,

nici macar oftatul capitolelor —
dorm neintors, rasfoit de vise

in mijlocul bibliotecii e patul

si ochiul ciclopului, mereu senin,
am numai o ancora de rugina
care abia imi mai tine pleoapele,
dar nu pot sa-mi aud sangele

strabat peisaje spoite de luna,
coline si pini, fantomatici maslini,
urc si cobor ca un om de la munte
golgote inalte, trec ape, lumini.

Joc

magazin de jucdrii, inima ta generoasa,
niste copilarii pentru ceva mai tarziu —
din toate cutiile urca o mare tristete,
azi nu le mai deschid, nu mai stiu

sunt un trepied in calea luminii,
ma colorez cu muritoare culori —
priveste-ma cu atentie, ingere
pe cand ma ridici de subsuori

pom arzand, toamna stinsa de ploi,

povestind altceva cu gura inchisa —
ia-mi cuvantul acesta umed si du-te,
mai scrie si tu cu acelasi noroi.

magnet

cata incredere poti sa mai ai

cand vezi cum fierbe mercurul acesta
iar vecinul tau taie marunt fotografii

in bezna, doar de plictiseala,

cand comete fierbinti se vand la colt
desi casele de amanet sunt deschise
si singura putere sigura, adevarata,

e plansul ascuns si jocul de-a moartea

atatea inscriptii nu sunt descifrate,

tu céte cunostinte ei despre codurile
ascunse viclean in steaguri, vinovatie
sau specia ta, nelimitatd inca?

totul e doar un experiment repetat,
mangaierile produc materie prima,
cuvintele nu au mantuit pe nimeni,
singuratatea e un vechi pol magnetic.

totul

nimic nu conteaza — amurgul amesteca
toate culorile ca un pictor beat de absint
iar uratenia fardata sade in primul rand,
ploaia intra sub guler si in suflet, moartea
lucreaza in acord, dar axa pamantului

nu se clinteste nici macar cu un milimetru,
ca un pumnal se trage lumina in teaca —
de cele mai multe ori adevarul conteaza
dar uitarea e ca mierea, hrana celor tristi,
fard sa stie de ce le infloreste in cale
iubirea secretd, toata papadia unei veri

si pasdrile, doar lor salbaticia le canta

apoi bezna e doar un alibi pentru boala

si scancete, negru pe negru e basmul
ilizibil, deci nici nu incerca sa-l descifrezi
mai bine imagineaza-ti pleoape stravezii
pe care sangele scrie aproape neauzit

cu broboane si riduri — nimic nu conteaza.

Elena CIOBANU

O cina cu
Jonathan Swift

,Un om obisnuit aluneca pe o coaja de banana. Un autor
celebru aluneca pe o coaja de banana. Exista vreo diferenta
esentiald intre cele doua incidente, presupunand ca asta e
tot ce stim despre ele?“ se intreaba John Gross, editorul
englez al unei culegeri de anecdote literare publicata in
2006, la Oxford University Press (The New Oxford Book of
Literary Anecdotes). Raspunsul pe care si-l dd Gross este
unul negativ, dar nu uitd sa adauge ca, in cazul acelor scri-
itori care ne-au inflacarat imaginatia, avem mereu tendinta
de a asocia orice amanunt al vietii lor obisnuite cu un ade-
varat ,complex de sentimente” si de a-| transforma intr-un fel
de unicat vrednic a fi pastrat, amintit si, evident, adeseori
revizuit (negativ sau pozitiv) de memoria volatild, dar fasci-
natd, a urmasilor.

Sa-l luam, de pildd, pe Jonathan Swift. latd ce ne
povesteste despre el un contemporan la fel de celebru, poe-
tul Alexander Pope:

,Parintele Swift are un fel de a fi sucit si aspru pe care
strainii 1l considera, in mod gresit, rautate. E ciudat ca nu pot
sa descriu acest lucru decat prin fapte. Va voi relata unul
care mi vine primul in minte.

Intr-o searéd, eu si Gay ne-am dus sa-| vizitam; stiti cat de
apropiati suntem. In timp ce intram, parintele a spus: «Ziua
buna, domnilor, care e motivul acestei vizite? Cum se face ca
i-ati lasat pe marii lorzi de care sunteti atat de atasati ca sa
veniti incoace sé vizitati un biet popd?» «Preferam sa te vi-
zitam pe tine, in locul lor.» «Ei, cine nu va stie la fel de bine
ca mine ar putea sa va si creada. Dar daca tot ati venit, gan-
desc ca trebuie sa va ofer o cind.» «Nu, parinte, am luat deja
cina.» «Ati luat deja cina! Asta e imposibil! — Nu s-a facut nici
mécar ora opt.» «Dar chiar am cinat.» «Asta e foarte ciudat.
Dar daca nu ati fi cinat ar fi trebuit sa va ofer o cina. la sa
vedem, ce-as fi avut? Vreo doi-trei homari? Da, asta ar fi
mers foarte bine — doi silingi. Tarte — un siling. Dar veti bea
un pahar de vin cu mine, chiar daca ati cinat atat de devreme
doar ca sa imi scutiti buzunarul, nu?» «Nu, am vrea mai
degraba sa vorbim cu dvs., decat sa bem.» «Dar daca ati fi
cinat cu mine, asa cum ar fi fost rational si cuvenit sa o faceti,
atunci ar fi trebuit sa si beti cu mine: o sticla de vin — doi silin-
gi. Doi si cu doi fac patru, plus unu, cinci: doar doi silingi si
sase pence de fiecare. Uite, Pope, o jumétate de coroana
pentru tine si cealalta jumatate pentru dvs., domnule, pentru
ca nu vreau sa fac economii pe cheltuiala voastrd. Sunt
hotarat.» A spus acestea cu seriozitatea lui obisnuita in ast-
fel de ocazii si, oricat am incercat sa-l convingem sa renunte,
pur si simplu ne-a obligat sa luam banii.

In mod clar, nu putem interpreta felul in care a gasit Swift
de cuviinta sa gestioneze vizita celor doi prieteni drept rau-
tate: aici este vorba de austeritatea unui spirit ce privea cu
severa intransigenta atat catre ceilalti, cat si catre sine. Inte-
leg bine, citind aceasta anecdotd, cum a putut o astfel de
minte s& produca sardonicele nuante din Calatoriile Ilui
Gulliver, cat si, mai ales, din Propunerea asa-zis modesta pe
care o lansa in 1729 nobililor englezi de a scdpa de proble-
ma copiilor irlandezi necdjiti de pe strazi transformandu-i in
fripturi rafinate la mesele lor. Dar ar fi eronat sa credem ca
satiristul era manat de un spirit de fronda ori de o dorinta de
glorie. Sarcasmul sdu avea (cum se intampla adesea)
radacini adanci in dezamégire si deziluzie, dupa cum el
insusi marturiseste intr-o scrisoare adresata Lordului
Bolingbroke, tot din 1729:

»NU ma trezesc niciodata fara a gasi viata un lucru si mai
insignifiant decat era in ziua precedenta... Imi amintesc,
cand eram copil, cum am simtit un peste mare prins in undita
si cum, in timp ce il ridicam si-I aduceam la mal, a scapat in
apa, iar aceasta dezaméagire ma amaraste pana in ziua de
astdzi si cred ca a fost tipul tuturor dezamagirilor mele
viitoare.”

Acest amestec de dezamégire si ironie a devenit, de altfel,
un fel de a doua natura pentru Swift, care putea sa le conto-
peasca intr-un mod cu totul original. In cele cateva luni petre-
cute, in 1701, ca preot intr-o parohie mica din Irlanda, se
vedea deseori nevoit sd-si adreseze predica unei congregatii
cu un singur membru: Roger Cox, dascalul si clopotarul lui.
La prima dintre aceste slujbe, Swift a inceput in felul urma-
tor: «lubite confrate Roger, Scriptura ne duce pe mine si pe
tine spre locuri diferite...»"“. Dascalul, ins&, era o fire joviala si
fi placea sa il inveseleasca pe Swift, despre al carui zambet
spune, intr-o poezioara, ghidus, cd este ,soarele insulei
noastre”. Pacat ca acestia doi nu au petrecut decéat un scurt
timp impreuna. Erau un tandem reusit.
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Tatal nostru, regele nostru, deschide
portile cerului pentru rugdciunea noas-
tra... Cuvintele rugaciunilor recitate si
psalmodiate de cantor si rabini, urmati
de enoriasi, umplu Templul laolaltad cu
lumina, urca pe ornamentele florale, pe
lampi si candelabre, poposesc pe cele
zece fragmente de inceput ale Tablelor
Legii, Tinconjurate de sase simboluri
geografice ale regatelor ludeea si
Israel, dand cifra sapte, simbolul cel
mai vechi al neamului, al Menorei, intal-
nesc peisajele valurite din frescele ce
sugereaza Sionul, invaluie registrele
picturale concentrice, poposesc pe friza
cu scuturile celor 12 triburi ale lui lacov.
De acolo, din cupola, unde pictorul a
nchipuit cerul cu luminatorii lui, soarele
si 0 luna in secera, din locul cel mai
fnalt al Templului, o acvila imperiala
incoronata, cu aripile desfacute,
raspunde rugaciunii, cu chintesenta
Legamantul lui Yahve cu Israel, scris in
ebraicad, sub steaua regelui David,
hexagrama: ,Ca vulturul peste cuibul
lui, deasupra puilor lui va pluti“ Tot
regele pasarilor tine marele cande-
labru, coborat din cupola cerului.
Interiorul lacasului cu decoratie exube-
rantd are virtutea de a-l proiecta in
afara constructiei propriu-zise, desprin-
zandu-| de prezent, departe, in cetatea
Regilor, acolo unde se va ridica al trei-
lea si ultimul Templu. E multd vreme,
deja, de cand iudeii askenazi din breasla
Cerealistilor, din targul Bacaului, sunt in
mormintele lor indreptate spre
lerusalim, locul implinirii promisiunii
mesianice si de cand generatiile urma-
toare au ajuns prin cateva Aliyah
aproape de zidul vestic, Zidul Plangerii,
singurul rdmas, al Sanctuarului din
lerusalim, distrus a doua oara, sub
fmparatul Titus, in anul 70 dH. Aceasta
comoara a memoriei, din zid, obiecte
cultice si fresce, este de peste 100 de
ani la aceeasi adresd, Stefan cel Mare
nr. 29, intr-o izolare orgolioasa, ce
sfideaza emanciparile ce s-au succe-
dat, supusa preceptelor calauzitoare
ale inceputurilor, cand sinagoga va
nlocui sacrificiile din templu cu rugéci-
unea. Pare a fi pe unul dintre cele mai
nalte locuri ale asezarii si este orien-
tata spre lerusalim, potrivit prescriptiilor
Talmudului. Este o cladire dreptunghiu-
lara, cu acoperisul in doud ape, cea
mai reprezentativa, si prin marime, intre
celelalte 25 cate au fost in oras, cand
un sfert din populatie era evreiasca; aici
hupa, baldachinul pentru nunti se insta-
la cel mai adesea,caci acest lacas de
cult era preferat pentru celebrarea
nuntii, de tinerii de atunci, pentru
marime, arhitectura si pictura. S-a optat
pentru compozitia inchisa pe curte inte-
rioara. Arhitectii, constructorii si pictorii
primisera cunostintele, poate a celei

mai cerute indeletniciri, cea a artei si-
nagogale, prin generatiile diasporei,
odatd cu cultura iudaica, de la primii
mesteri ai neamului, specialisti din ran-
dul elitelor religioase evreiesti, cei ce
construisera Templul lui Irod. Aceia
carora li se datoreaza Sinagoga
Cerealistilor, care dateaza din 1865,
unii  necunoscuti, alti ce semneaza
piesele de pictura murald ornamentala,
precum Avram Mendel, Bar Slomo, cu
numele notat in alfabetul ebraic si
Mendel Grunberg, notat cu litere latine,
au urmat o traditie adusa din Ucraina
poloneza, de unde veneau finaintasii
lor. Sinagoga, cimitirul, documentele
din arhive si cei mai putin de doua sute
de evrei ce alcatuiesc Comunitatea de
astazi sunt memoria acelor timpuri. In
secolul al XIX-lea si pana la inceputul
secolului trecut, sacrificiile si precari-
tatea vremurilor de razboi (Razboiul de
Independentd si  Primul  Ré&zboi
Mondial) pentru toata suflarea de aici,
desigur, nu mai putin pentru evrei, le-au
adus, in sfarsit, prin tratate, de fiecare
data, mai intai respinse, apoi acceptate
de voie-de nevoie, cetatenia. La
inceput, pana la emancipare, aveau
predilectie pentru a se grupa pe ,ulita
evreiascd“, la Bacdu, strada Leca, cu
pravalioarele sale, luate cu chirie, de
multe ori servind si de locuintd. Mai

Ashkenazii bacauani.

tarziu, cei mai instariti, nu multi, au
intrat in vadul comercial principal al
orasului, de pe Strada Mare, si au pa-
truns si in zona caselor boieresti.
Aveau doud scoli, de baieti si de fete,
un liceu, baia rituala, Fabrica de azima.
Locuiau la Serbanesti si Gheraesti,
Margineni, unde detineau suprafete de
pamat cultivabil, ocupandu-se de agri-
cultura. Cimitirele evreiesti de la Livezi,
Déamienesti, Podul Turcului, Rac&ciuni
sunt dovezi irecuzabile ca locuiau fin
aceste sate si erau, in principal, agricul-
tori. O data cu venirea timpurilor mod-
erne, cand Bacaul isi ridica o industrie,
ii gasim implicati in diferite ramuri
industriale. Moara Aurora, Fabrica de
Stofe lzvoranul, Fabrica de Incal-
taminte Filderman erau ale lor. E o
mare schimbare, o reformare de
gandire si educatie de la ,shtetl“ si
,Strada evreiasca“ (cu dimensiunea
poeticd a unei lumi aparte, unde se
intrepatrund obsesia pentru subsis-
tenta familiei si spatiul unei alte tempo-
ralitdti — Ytsak Peretz, ,Cei uitati ai
Shtetl. Yddishland®, 2007) la miscarea
de aculturatie si emancipare, Haskala,
influentatd de lluminism, inceputa de
evreii germani si cuprinzand, mai apoi,
n timp, toata diaspora evreiasca. Sunt
timpuri  din urm&@ cu multe generatii,
despre care se gasesc repere in actele
arhivelor Comunitatii Evreiesti — tre-
cute, la Arhivele Statului. Se stie ca
evreii veniti in Moldova din Polonia,
Ucraina, Galitia, impamateniti aici, din
secolul al XIX-lea si inceputul secolului
XX, datoritd valurilor de imigratie, vor-
beau idis si impartdseau ritul hasidic,
ce incepe sa fie numit, dupa Primul
Réazboi Mondial, traditional sau ortodox,
pentru a se deosebi de curentele
neologe din Transilvania, aparute odata
cu modernizarea. Si-au marcat, la
venire, asezdrile, dupa cumpdrarea
locului de cimitir, urmand ridicarea
complexului sinagogal, ce cuprindea si

scoala, initiativa depinzand de afinitati
de grup, de unde sinagogile apartinand
unor bresle, precum aceasta sinagoga,
a Cerealistilor. Denominatia agreatd,
intalnita cel mai adesea, este cea de
Templu, la Ashkenazi, pentru a face
deosebirea de sinagogile neologe,
influentate ca organizare rituala reflec-
tatd in arta sinagogala, de curentele
protestante si de casele de rugaciune.
Templul Cerealistilor, de la prima
privire, din exterior, confirma unicitatea
monumentului de patrimoniu prin
amprentele simbolurilor, elementelor si
cerintelor traditionale ale ritului, mai
putin tributar eclectismului influentelor,
precum cele de prin partile Transilvaniei.
O incadrare in istoria artei indica carac-
teristici dominante de arta baroca. Se
remarca numeroasele ferestre, de obi-
cei, pentru a rdspunde cerintei de
lumind, o lumind uniforma venita prin
multitudinea deschiderilor, care in inte-
rior pare a topi materialitatea acestei
lumi, Tnlocuind-o cu lumina mistica, cea
a Sionului ceresc. Punerea in evidenta
a fatadei a fost facutd prin proemi-
nentele incadrarilor ferestrelor, cel de-
al doilea rand, corespunzand bal-
coanelor femeilor, terminate in arc de
cerc ca si cele ale parterului, avind pe
mijlocul arcului, cele de la parter un ele-
ment stilizat din zid, cele de deasupra,
mai spre figurativ, capul de leu, simbol
al regilor, fiii lui lacov, iesiti din aceasta
semintie. Treptele celor doua intrari,
pentru femei, sunt asezate simetric fata
de axa verticala centrala a cladirii ce
trece prin deschiderea principala, pen-
tru barbati. Ele debuseaza in vestibul
si spre galeria femeilor. Portalul intrarii
principale se termina cu un fronton cir-
cular cintrat, pe coloanele de sustinere
ca si pe mijlocul arcului frontonului este
semnul davidic, care, din 1948, de la
proclamarea statului Israel, se afla si pe
drapelul israelian, combinat cu dungile
paralele ale salului de rugaciune,Tallith,
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Templul Cerealistilor

purtat doar de barbatii evrei. Se
patrunde in acel ,interior carcasa“,
folosit in scopul prezentarii picturii si
sculpturii. Este naosul, sala unica de
rugaciune terminata in absida, deco-
ratd cu picturi, reprezentari ale Eretz
Israel, ale vietii iudaice si ale Tanah
(Vechiul Testament, Profetii si Psalmii),
nu o datd doar, cu trimiteri la locuri
comune celor trei religii monoteiste.
Ornamentica cu Sanctitatile, prevazute
in acest loc cultic, includ simbolurile
cele mai frecvente din antichitate:
menora, chivotul Legii, ciorchinele de
strugure. Bimahul, estrada-platforma,
unde se accede din sala de rugaciune,
pe cateva trepte, unde este pupitrul pe
care sunt puse Scrierile Sfinte ale
Torah, pentru liturghie, aduse din Aron
Kodes, —in spate, mai jos, fiind pupitrul
cantorului — constituie sanctuarul,
inconjurat de un grilaj de lemn sculptat
de mesteri initiati pentru acest fel de
arta. Este pozitionat central, inconjurat
de strane, in dispunerea lor urmarindu-
se buna vizibilitate pentru cupola, sanc-
tuar si Aron Kodes si pentru momentul
procesiunii de ducere si aducere a
sulurilor. Acelasi lucru fiind avut in
vedere privitor la urmarirea liturghiei de
la balcoanele femeilor. Este pe aceeasi
axa cu piesa care culmineaza ierarhic,
in ordinea sanctitatilor, Aron Kodes,
care ocupa pozitia din centrul compo-
zitiei decorative. A fost exprimata
ntr-un volum din zid, cu peretii laterali
exteriori si spatele comun cu peretele
salii de rugéciune, cu detalii executate
cu mare stiinta si arta si inlocuieste, ca
in toate sinagogile, incdperea numita

Templu. Acest vechi simbol, amplasat
pe zidul dinspre lerusalim, addposteste
Sulurile Torei si este incorporat in
Sinagoga Cerealistilor dincolo de un
portal incununat cu un fronton dublu
cintrat, bogat decorat. Primele doua
coloane de sprijin sunt urmate de
coloane conventionale ce sugereaza
succesiunea arcelor si bolta, care tri-
mite la una din tehnicile baroce pentru
obtinerea diferitelor efecte iluzorii,
respectiv  folosirea frecventd a

amestecului dintre picturd si arhitec-
tura. Usile de lemn, pe care menusierii
si pictorii le-au gravat si impodobit cu

motive florale si cu un alt stravechi sim-
bol al Promisiunii, referitoare la tara,
Canaanul abundentei, ciorchinii de
strugure cu frunza vitei de vie,
dezvaluie, la deschidere, Sionul ceresc,
locul de rezidenta a divinitatii, unde pic-
torul a creat un peisaj edenic, reunind
simboluri ale luminii, p&cii si puritatii. Pe
un brat de consola deasupra intrarii,
este lampa de veghe, care trebuia sa
arda continuu, iar pe mijlocul arcelor si
deasupra capitelurilor coloanelor,
Scutul lui David. De-a dreapta si de-a
stdnga portalului  este prevazuta o
compozitie cu ghirlande din plante, la
capatul carora este buchetul ritual sim-
bolic, asupra cdruia de Sukot,
Séarbatoarea Corturilor, familia recita
binecuvantarea. O regasim incadrand
compozitia din sapte elemente, in cen-
tru cu cele Zece Porunci. Nava este
delimitatd de coloane fin stil ionic,
mostenire a perioadei eleniste,
perioadd marcata din punct de vedere
cultic si identitar de revolta Macabeilor.
O Menora cu opt brate ce se aprinde de
Hanuka, Sarbatoarea Luminii, folosita
in cele opt zile ale sarbatorii inchinate
triumfului Macabeilor isi are si ea locul
firesc, in Sinagoga Cerealistilor.
Coloanele cu fusuri crenelate sprijina
galeria deschisa deasupra salii de
rugaciune si arhitrava, compartimenta-
rea balcoanelor, rezervate femeilor,
fiind marcata de un alt simbol biblic,
frunza de stejar. Acest element de
decor trimite la zilele de inceput ale
Poporul Ales, ndscut de femeia evreica.
Teofania de la Stejarul din Mamvre
dezvaluie vointa divind. Acolo Domnul
i se aratda Iui Avraam, facand
Legamantul si revenind pentru a- intari:
,Nu te teme, Avraame, eu sunt scutul
tau si rasplata ta va fi mare.“ Este o
dubla fagaduinta, de descendentd si
pentru o tard. Prezenta Patriarhului
este invocata si de o mare fresca, iden-
tificata prin ,Sfanta Sfintelor cu piatra
de baut‘, text scris ca toate celelalte, in
ebraicad. Pictura infatiseaza Cupola
Stancii, situata in locul numit de evrei si
crestini, Muntele Templului. Este, mai
exact, pozitia geografica pentru Colina
Moriah, locul unde s-a petrecut, dupa
cartea Genezei, ,sacrificiul lui Isaac,”
unde Avraam a indeplinit ce-i cerea
Dumnezeu si unde lacov a visat ingerii
urcand si coborand pe o scard catre
cer. Potrivit finvatatilor evrei din
vechime, aceasta piatra se afld in inte-
riorul Sfintei Sfintelor, in Templul din
lerusalim, iar pe ea era asezat Chivotul
Legamantului. Acolo, inaltii preoti ofer-
eau sacrificii in timpul zilei Ispasirii, de
Yom Kipur. Legendele rabinice sustin

ca facerea lumii a inceput cu aceasta
piatra si de aceea numele de Piatra de
Fundatie.  Artistul  evreu, insa,
venereaza in lucrarea sa si pe Moise,
cel ce a primit Tablele Legii si cel care,
la atingerea stancii, prin vointa
Domnului, a facut sa tasneasca apa
pentru poporul ce strdbatea desertul.
Asadar, Cupola Stancii este pentru
evrei deasupra locului cel mai sacru din
Templul din lerusalim, reafirmand
sfintenia suprema a acestei zone, cu
prezenta divind, neincetat, deasupra
zidului care a ramas din Templul dis-
trus. La fel de mare este doar inca o
fresca, reprezentare picturala a raului
Babilonului, cu salcia, element din
buchetul ritual de Sukot, ce trimite la lait
motivul exilului si al robiei, cu instru-
mentele muzicale agatate in ramuri si
cu un mic text ce reda un fragment din
Psalmul 136, referitor la robia babiloni-
ana: ,pe salcii am atarnat viorile noas-
tre“. Acesta, la fel ca toate textele bib-
lice, exclude existenta unor lacasuri iu-
daice de rugaciune in comun, in timpul
celor 70 de ani de robie (608-539 H).
Ornamentica baroca se constituie din
famili de motive ornamentale.
Leopardul, vulturul, caprioara si leul
reprezentate in fresce, separat, sunt
binecuvantarea din sintagma con-
sacrata ,Puternic ca leopardul, iute ca
vulturul, agil ca si caprioara, curajos ca
leul“. Li se adauga imagini de animale
din aria egipteana: camile, vite, capre,
catéri, elefanti. O alté serie este cea a
instrumentelor muzicale de percutie, de
coarde si de suflat, muzica instrumen-
tala cunoscand un mare avant in
perioada organizarii Templului de catre
David, al doilea rege, dupa Saul, al
iudeilor. Le intalnim in pictura ce ilus-
treazd Psalmul 136 si in micele fresce
de pe arhitrava balcoanelor, impreuna
cu elemente florale si curbe decorative.
Expresivitatea candelabrelor, a |ampi-
lor, sfesnicilor si a aplicelor, consacrate
in sinagogi, nu lipsesc nici de aici. La
efectele vizuale contribuie si vitraliile,
existand ca sticla colorata, in compozi-
tii decorative, in partea de sus a fere-
strelor. Mici frize caligrafice decoreaza
si explica sau citeaza din Biblie. Doua
panouri din zid ce fac corp comun cu
peretii sdlii de rugaciune, imortalizeaza
doua momente de referintd din istoria
sinagogii, anul unui sinistru, incendiu
din 1926, si renovarea completa a sina-
gogii, cu o extindere, pentru care au
trebuit zece ani, din 1935 pana in 1945,
precum si comitetele de atunci. Pe
masurd ce comunitatile s-au destramat,
pierzandu-si oamenii, plecati in Israel,
si Templul si-a pierdut rostul. In Bacau
a ramas cea mai mare dintre sinagogi,
cea prin care comunitatea de aici se
remarca in peisajul urban, Templul
Cerealistilor, care si face parte din pa-
trimoniul arhitectural, din anul 2004,
fiind nevoie urgenta sa fie restaurat, si
o Casa de rugaciune, amenajata in
cladirea fostei Fabrici de azima, in jurul
cdreia se adund, incd, o mana de evrei
ramasi ca prin miracol. Presedintele lor,
Izu Butnaru, nutreste ambitia ca-i va
strange laolalta, pentru a reusi mira-
colul renovarii Templului si pentru
gasirea unei utilizari potrivite, moment
la care, desigur, cei mai merituosi vor fi
trecuti pe un al treilea panou, in
Templu, intru vesnica aducere aminte.
Angela SCARLAT

Paris, 27 dec. 2014

Traducerea textelor din ebraica:
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Titlul ales de George Ene,
»Eminescu, securitatea si sigu-
ranta nationald a Romaniei“
(Cluj-Napoca, Ed. Eikon,
2014), ar putea induce ideea
cd vom deschide o carte cu
care autorul ar vrea sa intre
neaparat in atentia opiniei pu-
blice prin acoperirea unei arii
cu caracter de noutate cu orice
pret sau de senzational ieftin.
Insd vom da peste o serioasa
abordare stiintifica interdiscipli-
nard, facuta din perspectiva
stiintelor apararii, cu metodele,
tehnicile si procedeele speci-
fice domeniului analizei eco-
nomice, politico-diplomatice,
juridice, religioase, militare si
culturale. Pentru a aborda
problematica respectiva,
George Ene a studiat intreaga
opera eminesciana: articole
politice (cu preponderenta, in
numdr de aproximativ 3000),
manuscrise, note, extrase,
excerpte, pagini de jurnal
(,fragmentarium®), corespon-
dentd si, acolo unde a fost
necesar pentru relevanta pro-
blematicii, fragmente din opera
de fictiune (poezie, proza,
proiecte dramatice), dar si lite-
raturda  politico-diplomatica,
istorica, juridica s.a.

Stim c& lui Eminescu nu-i
scapa nimic din tot ce misca-n
tara asta: chestiunea natio-
nala, dundreand si evreiasca;
lovitura de stat, tentativa de
loviturd de stat si asasinatul
politic; miscarea muncitoreas-
cd, comunista si nihilista; juris-
dictia consulard, problematica
de protectie privitoare la tara-
nime, probleme legate de
regimul politic si de politica
externd s.a. — toate urmarite
punctual. George Ene ana-
lizeaza efectele imediate si de
perspectivd, precum si prop-
unerile pe care le face in...
scris Eminescu inaltilor demni-
tari roméni si chiar straini in
legatura cu disfunctiile care il
deranjau. Analizand continutul
si bogatia informatiilor detinute
de Eminescu, autorul ajunge la
concluzia ca genialul poet era
unul dintre cei mai informati
oameni ai timpului sau. El nu
lasa evenimentele sa treaca pe
langa, le comenta la cald, apoi
moraliza si trdgea de urechi
clasa noastra politica.

Manifestarile civice emine-
sciene sunt privite de cerceta-
tor din perspectiva prevederilor
primei noastre Constitutii, de la
1866, a legilor organice si a
legilor speciale emise din
necesitatea de a asigura secu-
ritatea si siguranta nationala,
asa cum erau ele concepute si
realizate in anii aceia foarte
framantati, dar si plini de opti-
mism. Erau ani cand se
puneau bazele statului national
modern, cand aspiratia spre
unitatea deplind era amorsata
din toate sferele sociale si
influentata inclusiv din partea
unor centre de putere care
actionau din strainatate, intere-
sate in nici un caz de binele
Romaniei. In aceasta sfera de
influenta si de ,concurenta
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fara stat de plata

dura

existenta in domeniile
informational si politico-militar,
este identificatd manifestarea
foarte acuta a intereselor, ve-
nitd din partea Germaniei, a
Austro-Ungariei — care, dupa
infrangerea din 1866, rama-
sese in sub influenta politicii
externe a Germaniei — si a
Rusiei. Toate Puterile vecine
isi exercitau fortele inclusiv pe
cdi oculte sau diversioniste si
se luptau pentru capatarea
unei influente sporite si pentru
expansiunea teritoriala in
Balcani, la Marea Neagra si la
Gurile Dunarii.

Intentia lui George Ene nu
este de a reinterpreta parti-
zanal ceea ce citeste, printr-o
strategie ideologica personala
sau de grup mai mult sau mai
putin stravezie, ci de a face o
abordare din perspectiva ana-
listului de informatii, profesio-
nist, interesat de securitatea si
siguranta nationala asa cum
sunt ele exprimate prin actiu-
nile practice si frazele publicis-
tice de un activism debordant,
tipice lui Eminescu. Analizand
scrierile eminesciene, George
Ene este interesat de mecanis-
mul disfunctiilor de orice fel, cu
impact deosebit de grav
asupra stabilitati, asupra
mentinerii echilibrului balantei
din sfera relatiilor interstatale si
a drepturilor omului. Punctul de
interes al cartii este axat pe
sesizarea dinamicii vulnerabile
existente in  mecanismul
social, politic, cultural, religios
si militar. In abordarea sa,
George Ene este preocupat de
spectrul larg al amenintarilor,
al infractiunilor la securitatea si
siguranta nationala a statutu-
lui, in conditile in care politica
externa este complementara
apararii intereselor statale.

Cartea de fatd cuprinde si
noua foarte interesante anexe
inedite, care privesc tentativa
de... anexare a Romaniei din
partea puterilor din jur. Una
dintre ele rezuma schematic si
explicit conceptia lui Eminescu
despre securitatea si siguranta
nationald, asa cum apare ea in
teoria statului si dreptului. O
alta insiruie principalele eveni-
mente interne de relevanta
pentru aceeasi problematica
din acea vreme, intrucat
Eminescu se refera concret la
peste 600 de evenimente
interne, intdmplate pe o
perioada de aproape doud
secole, si la aproximativ 200
de evenimente de context
international cu relevanta pen-

tru securitatea si siguranta
nationala a Romaniei. Se
poate citi si o lista cu peste 230
de oameni politici straini impli-
cati si complicati in politica
externd, cu relevantd pentru
securitatea Romaniei, printre
care aflam cadre si agenti ai
puterilor vecine, care aveau
interese majore referitoare la
teritoriul roménesc si la sfera
de influentd in zona. Este
vorba despre nominalizarea a
peste 40 de agenti straini, pe
care intrepidul si incomodul
redactor de la ,Timpul“ (,dom-
nul de la Timpul“, cum aparea
in documentele celor care il
urmdreau) i demascd, i
denuntd, ii moralizeaza si ii
ridiculizeaza in presa, punan-
du-i intr-o situatie penibila in
fata centralelor de spionaj in
interesul carora actionau de
reguld sub acoperire in calitate
de diplomati, de jurnalisti sau
de simpli ,calatori prin Tarile
Romaéne*.

Cum fii era obiceiul, ,insti-
tutia“ Eminescu isi ducea poli-
tica sa proprie si in acest
domeniu, al securitatii si sigu-
rantei nationale, el nefiind
agent de informatii al niciunui
serviciu din cele sase cate
existau in tara. Neatent sau
nepasator la pozitionarea fata
de interesele marilor imperirii,
riscul era ca prin aceste initia-
tive el sd actioneze in detri-
mentul institutiilor abilitate sau
altfel decat in sensul intele-
gerilor secrete interstatale. Un
gazetar practic independent
ajunsese in stare sa ameninte
marile puteri vecine, pentru
care securitatea la distanta era
uneori mult mai importanta
decat securitatea interna, potri-
vit principiului din sport care
spune ca cea mai buna apara-
re este atacul. Cu alte cuvinte,
securitatea internd poate fi
asigurata mai lesnicios daca
aceea externa este stabila.

O alta anexa comporta
titlurile a peste 120 de publi-
catii straine la care Eminescu
se refera, le parcurge, le
citeazd sau le mentioneaza.
Dintre acestea, sunt peste 20
de oficioase straine, cu multe
dintre ele intransigentul gaze-
tar angajand polemici acerbe,
in situatia speciala in care
acestea aparau interesele mi-
nisterelor de externe si cen-
tralelor agentiilor de informatii,
recte de spionaj. In aceste
conditii, in care Eminescu nu
se opreste numai la a
reactiona ferm si nici nu poate

retracta, chiar dacd voia,
Marile Puteri il incorseteaza, il
urméresc la Bucuresti, Viena
sau Berlin si in presa austro-
ungara, germand, rusa, en-
gleza si franceza. Sunt lucruri
stiute de noi la modul general,
dar sistematizarea si tragerea
unor concluzii vin din perspec-
tiva unui specialist in altfel de
domeniu decét acela filologic.

Mai aflam ca Eminescu se
alatura din proprie initiativa in
activitatile a sase societati
national-culturale (,Balcanii®,
,Romanismul“, »,Romania“,
,Romania viitoare®, ,Junimea“
si ,Carpatii“), dintre care doua
societéti secrete, ultima fiind —
dupd cate se pare — cea mai
activa si cea mai eficienta din
intreaga istorie a Romaniei.
Este vorba despre societatea
clandestina ,Iredenta Romana“
(cunoscuta sub numele de
,Carpatii), infiintatd la 24
ianurie 1882, si care isi incheie
misiunea imediat dupa
realizarea Romaniei Mari, prin
finalizarea acestui deziderat.
Eminescu este membru fonda-
tor al acestei societati si se
implicd nu numai in scris
(redactarea de materiale, de
documente si de brosuri), ci si
faptic, prin indeplinirea de mi-
siuni care l-au expus urmari-
rilor la vedere: ducerea in
secret a unor documente
impotriva imperiilor vecine, in
scopul pregatirii opiniei publice
strdine pentru darea unui
raspuns adecvat intereselor
noastre nationale.

O altd anexa consta in alca-
tuirea unui dictionar de termeni
de securitate si siguranta
nationala utilizati de Eminescu
din sfera aceasta, inregistrati
sub raportul frecventei si ran-
gului. Dupa parcurgerea dic-
tionarului, ne dam seama ca
Eminescu Tsi insusise un lim-
baj de specialitate si in acest
domeniu, desi nu era un agent
de informatii. Apoi, ne lamurim
asupra frecventei relatiilor
Roméniei cu marile imperii
vecine, asa cum se reflecta ele
in articolele politice ale lui
Eminescu. In final, pentru a fi si
mai convingator, George Ene
ataseaza rapoarte ale servici-
ilor secrete si note diplomatice
din care se observa interesul
marilor puteri in legdtura cu
ceea ce se intdampla in
Roménia, precum si, in contra-
balans, depunerea de mari
eforturi din partea Romaéniei
pentru a-si realiza visul reintre-
girii cu restul provinciilor incor-

porate de Imperiile Austro-
Ungar, Tarist si Turc. Fiecare
dintre problematici este abor-
data din perspectiva sociolo-
giei politice, juridice si militare.
Referirile sunt in oglinda cu
prevederile Constitutiei din
acea vreme, cu legile speciale
si cu legile organice. George
Ene face o cercetare stiintifica
solida, in care nu urmareste —
dupa cum am spus la inceput —
senzationalul.  Autorul isi
asuma un anumit tip de
responsabilitate profesionala
in citirea, prelucrarea si analiza
informatiilor selectate din do-
cumentele cercetate in arhiva.
Si aceasta pentru ca a fost
convins ca, daca interpreteaza
eronat sau tendentios ceea ce
a consultat, ii poate face un
foarte mare deserviciu imaginii
lui Eminescu.

Foarte bine pregatit in
domeniul politologiei si al so-
ciologiei si dand dovadd de
sobrietate si coerenta analitica,
George Ene si-a sustinut teza
de doctorat in sociologie cu
aceasta temd, dar a continuat
mai mult timp lucrul la ea dupa
aceea, pentru ca i s-a parut ca
prin publicarea ei imediata ar
putea sa rateze un subiect
inedit si in acelasi timp delicat.
La capatul lecturii cartii
LEminescu, securitatea si sigu-
ranta nationald a Romaniei®,
scrisa de un foarte bun
cunoscdtor al valorii sociale a
informatiei, ne convingem, a
nu stiu cata oara, ca Mihai
Eminescu a fost un aparator
spontan al ideii de patrie, de
onoare, de demnitate nationala
si de angajare (fara a semna
state de platd), pentru men-
tinerea existentei nationale
intre limite istorice, culturale,
religioase si, pe cat posibil,
intre limite teritoriale (cu un
rabat de trei ani, marele gaze-
tar prevazuse in 1881 ca
Marea Unire se va reliza in
1921!). Din punct de vedere
atitudinal, impresia care se
degaja este aceea ca
Eminescu apare si aici compa-
rabil cu acela pe care il stim
din celelalte impresionante
sectoare ale operei sale.

De obicei, cercetatorii nu
divulga planurile pe care le au
in vederea lucrului la viitoarelor
studii, pentru ca se tem de
posibilitatea sa le-o ia inainte
altii mai ambitiosi, mai vanitosi
sau mai harnici. George Ene
nu are mistica manifestarii
unor astfel de prudente, pentru
ca, oricum, informatia docu-
mentard pe care o poseda nu
este accesibila oricui. Acum
lucreaza la o carte despre
Eminescu si Razboiul de
Independenta si nu ne raméane
sa spunem decét ca o astep-
tam cu vadit interes, deoarece
George Ene poseda instru-
mentele necesare si credibile
pentru a aborda tema aleasa.
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,Mitul in poezia lui
Eminescu” este titlul unei
lucrari publicatd, in 1933, la
Paris, in limba roméana, de
catre ,Libraire Universitaire J.
Gamber“, sub semnatura lui
lulian Jura, ,membru_ al scolii
romane din Franta“. In pagina
de prevenire a cititorilor, autorul
noteaza: ,Studiul de fata cuprin-
de concluziile pe care le-am
stabilit acum cétiva ani, cu
privire la cateva poezii funda-
mentale ale lui Eminescu... in
nadejdea ca el va aduce o
modesta contributie la marea si
definitiva cunoastere a poetu-
lui, pe care o asteptdm cu totii“.
Despre viata si opera autorului
am foarte putine informatii. Stiu
doar ca a publicat un studiu
intitulat ,Cum trebuie studiat
Titu Maiorescu®, in revista
,Darul Vremii“, nr. 4-5, mai-
iunie, anul 1930 si un altul intit-
ulat ,Gheorghe Barit ca
indrumator literar“, in revista
,1ara Barsei“, Brasov, Tipo-
grafia Unirea, in anul 1931.
Nemaiavand alte date despre
autor, voi trece direct la conti-
nutul cartii.

In mod firesc, si aceasta
promitatoare carticica debu-
teaza cu o scurta introducere,
care seamana mai degraba cu
o concluzie. Pentru ca, aici, in
loc sa fie formulata ipoteza
cercetarii, sunt insiruite cateva
judecati categorice privind filo-
sofia lui Eminescu. Mai corect
spus, judecati privind lipsa gan-
dirii filosofice la poetul-cugeta-
tor. lata cuvintele autorului:
,Poezia lui Eminescu, nu
cuprinde o filozofie propriu-
zisa. Eminescu stia foarte bine
ca, poezia, din momentul in
care trece pe planul speculatiu-
nii, Tnceteaza de a mai fi
poezie... Totusi, parcurgand
fundamentele creatiei poetice
ale lui Eminescu, vedem ca in
ele exista o géandire. Daca ea
nu este o «filosofie», atunci
care poate fi natura acestei
gandiri?“ (p. 4). Si tot autorul
raspunde cu promptitudine:
,Ca toti poetii mari, Eminescu
gandea mitic* (p. 4). Mai
departe, lulian Jura, incearca
sd-si si justifice categoricul
raspuns: ,Faptul ca Eminescu
nu a gandit filosofic ci mitic, vor
spune multi, nu poate avea nici
o importanta. Dar nu este asa.
Tinand seama de mit ca de fac-
torul generator al creatiei sale
poetice, aceasta creatie poate
fi urmarita pas cu pas. Caci
drumul pe care-l strabate
creatia poetica, este identic cu
drumul pe care-| strabate mitul.
Poetul preocupat de anumite
probleme metafizice, pleaca
ntotdeauna ca si in mit, de la
legenda la ideea abstractd; -
niciodata invers. Toate ele-
mentele filosofice de care
uzeaza poetul, nu mai au astfel
decat simplul rol de a facilita
procesul acesta de cristalizare
de la real la abstract; de la par-
ticular la general® (pp. 4-5).

O altd judecata concluziva,
pe care o formuleaza autorul in
aceasta introducere, este cu
privire la originalitatea gandirii
mitice eminesciene: ,In afara

Stefan MUNTEANU

lulian Jura despre
non-filosofia lui Eminescu

de scoald si de temperament,
intre Eminescu si alti poeti
existd insd o deosebire funda-
mentald; aceia ca, pe cand la
acesti poeti (in majoritatea
cazurilor vorbind), mitul pas-
treaza caracterul timpului si al
locului de unde a fost imprumu-
tat, el fiind in cel mai bun caz
doar modelat potrivit persona-
litatii poetului respectiv; - la
Eminescu mitul primeste un
caracter cu totul original ca
unul pe care poetul il con-
topeste in mitul corespunzator
al poporului sau (ca de pilda in
Luceafarul), de unde mitul
creste fortificat si innoit” (p. 5).

Analiza este desfasurata,
mai intdi, asupra poeziei
,2Rugdciunea unui dac*. In fapt,
nu este vorba de o analiza pro-
priu-zisa, intrucat se inainteaza
de la afirmarea unor axiome
catre posibile argumente, asa
cum am constatat si in intro-
ducere. Oricum, la capatul
acestui demers, privitor la
,Rugdciunea unui dac, rezul-
tatele sunt rezumate astfel: ,1)
Rugdciunea unui Dac este un
fragment. 2) Dacul este un
revoltat. 3) Zeul suprem caruia
i se adreseaza dacul, este
Zamolxe. 4) Factura curioasa a
poeziei se datoreste mitului,
prin conflictul pe care mitul il
creeaza fintre dorinta de
rdzbunare a dacului si intre difi-
cultatea pe care o intampina
aceasta razbunare. 5) Supliciul
pe care si-l doreste dacul este
singurul mijloc de a impiedica
pe zeu sa-l mai primeasca in
viata cea de dincolo de moarte,
care, pentru acest dac, nu mai
are nici un sens. 6) Intreaga
poezie se bazeaza pe mit* (pp.
17-18). Sunt opinii care trebuie
intdmpinate printr-o atitudine
criticd, pe care o voi concretiza
la capatul lecturii intregii lucrari.

Urmatorul capitol al cartii
este centrat pe poezia ,Strigoii“,
capitol care debuteaza cu
urmdtoarea predictie: ,O alta
poezie bazatda pe mit, este
Strigoit* (p. 18). Comentariul lui
lulian Jura este dezvoltat ca o
replica la studiul lui Alexandru
Bogdan, intitulat ~ ,Mihai
Eminescu: Strigoif*, publicat in
revista ,Transilvania. Organul
Asociatiunii pentru Literatura
Roméana si Cultura Poporului
Roman®, Sibiu, numerele 3 si 5,
din 1909. Despre acest studiu,
1. Oprisan, in anul 2006, con-
semna: ,Nu gresim, credem,
afirmand ca studiul de fata este
printre primele mari investigatii
contemporane, valabil in buna
masura si astazi, atdt in ce
priveste punerea in discutie a
izvoarelor, céat si in relevarea
originalitatii eminesciene“ (,Cor-
pusul receptarii critice a operei
lui M. Eminescu®, secolul XX,
vol. 8, Editura Saeculum 1.0.,

Bucuresti, 2006, p. 331).
Despre acelasi studiu, la timpul
sau, lulian Jura nota:

,Materialul bogat si instructiv
pe care A. Bogdan l-a pus in
serviciul studiului sau, n-a putut
preciza tocmai problemele fun-
damentale ale poeziei: cine
este Arald? De ce Eminescu
vorbeste de Odin alaturi de
Zamolxe? De ce introduce in
poezie un mag? etc.“ (p. 18).
Acestea sunt si intrebarile la
care vrea sa raspunda exege-
tul. Ca raspuns la prima intre-
bare, lulian Jura porneste de la
convingerea cd in poezia
,Strigoii“ este dezvoltat un
motiv poporan, preia presupu-
nerea lui Alexandru Bogdan,
potrivit careia Arald este regele
norvegian Harald si, fara alte
argumente, o transforma fin
certitudine. ,Presupunerea lui
Alexandru Bogdan, ca pentru
nume Eminescu s-a indreptat
spre acest Harald trebuie
ntdritd si completatd: nu numai
numele ci si persoana lui Arald
este aceia a regelui nordic*
(nota 1, p. 21). Tot pe baza
trimiterii la mituri si, tot pe
urmele lui Alexandru Bogdan,
raspunde si la celelalte intre-
bari. ,Odin, zeul razboinic al
popoarelor nordice mai este si
intemeietorul  «magiei», si
Eminescu a gasit potrivit ca in
Strigoii sa utilizeze doud motive
opuse: motivul romanesc, cu
credinta in strigoi si motivul
nordic, cu credinta adanca in
puterile magice. Poetul impru-
muta deci elementele necesare
descrierii magului, din
Sacuntala, in vederea unui
scop bine definit: acela, de a
imbogati motivul nordic pe
care-l dezvolta in aceastd
poezie. Zamolxe, zeul in servi-
ciul caruia sta magul, este
acelasi Odin, de la Tnceputul
poeziei si Eminescu si-a permis
aceasta apropiere (bine finte-
les, pentru a nu strica din uni-
tatea poeziei) — bazat pe ase-
manarea dintre mitul dacic si
mitul nordic, tot asa cum s-a
bazat si in Rugdciunea unui
Dac* (pp. 22-23). Drept con-
cluzie: ,Poezia Strigoii este
punerea fata in fata a motivului
romanesc cu motivul nordic; iar
Arald, magul, Odin si Zamolxe
sunt elemente ale aceluiasi mit*
(p. 28).

In partea a treia, atentia lui
lulian Jura este indreptata
asupra poemului ,Luceafarul®,
pornind de la convingerea ca
,Cea mai splendida forma a
mitului, o imbraca Luceafarul...
Totusi, Luceafdrul a ramas
neexplicat. Motivul fundamen-
tal care strabate poezia si care
vom vedea ca este tot mitul, a
scapat cercetatorilor de pana
acum, ajungandu-se la tot felul
de presupuneri si controverse®

(pp. 23-24). Trimiterile sunt
directionate catre R. Dragnea,
autorul studiului ,Spiritualitatea
lui  Eminescu“ (publicat in
revista ,Gandirea“, anul IX, Nr.
11, din 1929) si T. Vianu, cu
studiul ,Luceafarul®, publicat in
lucrarea ,Poezia lui Eminescu®
(1930). lata cuvintele lui lulian
Jura: ,Un exemplu clasic in
aceasta privintd ni l-au servit
acum cativa ani, dnii R.
Dragnea si T. Vianu. Astfel, cel
dintai, sustine ca Luceafarul ar
fi «arhetipul ingeresc». Com-
pletandu-l D. Vianu remarca: -
«Cu mult mai bune motive mi
se pare insa a se putea sustine
(sic) ca Luceafarul este mai
degraba demonul pregatit de
amintita poezie din tinerete si
ca aparitile sale sunt cu ade-
varat demonice»" (p. 24).

In aceasta situatie, lulian Jura
raméane legat de intrebarea: ,Ce
reprezintd Luceafarul?".

Intrebare la care fi antici-
peaza si raspunsul: ,In cele ce
urmeazd, voi incerca sa dau
acest raspuns si sa arat ca
Luceaférul este Satan, eroul de
predilectie al romanticilor, dar
pe care Eminescu plasandu-l in
cele din urma in cadrele mitului
romanesc, ni l-a prezentat sub
o forma cu totul neasteptata si
originala“ (p. 24). Desigur ca
lulian Jura a intalnit, inclusiv la
Tudor Vianu, interpretari care
puneau in evidenta consonante
ale filosofiei autorului
sLuceafarului®, cu gandirea
unor mari vizionari ai filosofiei
universale. El insa respinge
toate aceste interpretari, intr-un
mod aproape dogmatic. lulian
Jura accepta un singur adevar:
,Sistemele propriu-zis filosofi-
ce, - dupa cum am mai amintit,
nu pot sa ne vina in ajutor, gan-
dul eminescian fiind intai de
toate, gand mitic. De aceia,
pentru a intelege legatura pe
care o face Eminescu intre
«demon» si «Eon», sa vedem,
din punct de vedere al mitului,
n ce fel i-a vorbit lui Eminescu
basmul roménesc* (p. 26).
Intrucat acest comentariu nu
are prea mare importanta pen-
tru obiectivul acestei lucrari, ma
voi opri direct la concluzie:
,Facand o recapitulare a con-
cluziilor cuprinse in acest mic
studiu de simpla precizare,
vedem ca la baza celor mai
insemnate poezii ale lui
Eminescu, sta mitul. Ruga-
ciunea unui Dac s-a nascut din
mit, pe care Eminescu, prin
geniala sa putere creatoare, a
izbutit sa-I transforme intr-o
subtild si intensa vibratie poeti-
ca. Strigoii, o poezie care dez-
voltd un motiv poporan, dar in
care s-a dozat o bund parte de
mit, singurul Tn masura sa
aduca lamuririle necesare.
Luceafarul, chintesenta geniali-

tatii lui Eminescu, pleaca tot de
la mit, pentru ca in cadrele mi-
tului poetul sa graviteze in cele
din urma si spre punctul culmi-
nant al abstractiei (p. 51).
Desigur ca slabiciunile con-
cluziei lui lulian Jura, care
reduce gandirea lui Eminescu
doar la gandirea mitica, pot fi
cu usurintd demascate. A
facut-o, printre altii, Eugen
Todoran, cel care, referindu-se
expres la concluzia lui lulian
Jura, scrie: ,Mitul este, in ade-
var, un factor generator in
creatia lui Eminescu, dar tinand
seama de el nu trebuie sa
admitem numaidecat ca poetul
gandea mitic, cel putin in
mdsura in care nu e necesar
ca, in creatiile lui fundamen-
tale, gandirea sa fie mitica,
daca ea nu este filosofica. Este
adevarat ca gandirea filosofica
nu este aceeasi cu gandirea
mitica, una fiind abstracta iar
cealalta concreta, si, de vreme
ce orice poezie exprima ideile
abstracte intr-o forma concreta,
in acest fel gandirea oricarui
mare poet se apropie mai mult
de mit decéat de filozofie...Dar
recunoscand aceasta nu tre-
buie numaidecat sa pre-
supunem ca Eminescu in mari-
le sale creatii pleaca totdeauna
de la particular la general, si
nici ca astfel gandirea lui ar
corespunde intrutotul gandirii
mitice, pricét se hraneste ea
din mit. In orice poezie exista o
gandire, am putea spune astfel
o idee poetica, insa ea nu tre-
buie sa fie cu necesitate ori
filosofica ori mitica; cu necesi-
tate ea este o gandire poetica.
Exprimarea ideilor abstracte,
cum sunt toate ideile asupra
carora cugeta poetul, intr-o
forma concreta, este de fapt
tocmai gandirea generalului, ca
urmare a generalizarii unui par-
ticular, intr-o forma particulara,
in imaginea poetica, pe care o
folosesc toti poetii, incepand cu
creatorii miturilor stravechi, ca
si toti creatorii de metafore din
orice timp* (Mihai Eminescu —
epopeea roménd, Editura
Junimea, lasi, 1981, pp. 21-
22). Dupa cum se observa,
Eugen Todoran face un pas
mai departe in intelegerea
creatiei eminesciene, dar se
poticneste si el la jumatatea
drumului. Cei doi exegeti, lulian
Jura si Eugen Todoran, au fost
preocupati sa apere creatia
poetica, de primejdia cugetarii
abstracte, dar ei nu au inteles
ca ,Eminescu nu gandea doar
mitic, cum credea lulian Jura,
nici doar poetic, cum sustine
Eugen Todoran, ci si mitic, si
poetic, pentru ca el gandea si
filosofic* (Stefan Munteanu,
Filosofia indiana si creatia emi-
nesciand, Editura Didactica si
Pedagogica, Bucuresti, 1997,
p. 10). Incurajator este faptul ca
cercetarea eminescologica,
mai noud, tinde sa confirme
aceastd fintelegere. Oricum,
lipsa spiritului critic, in cazul lui
lulian Jura, este observata si
de George Calinescu, imediat
dupa aparitia lucrarii (,Adevarul
literar si artistic“, 2 iunie, 1933).
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comentarii

Undeva, in ,Anatomia criti-
cii“, Northrop Frye crede ca
,definitia generica in literatura
se fondeaza pe forma de
prezentare®. Cuvantul poate fi
mimat in fata spectatorilor
(drama), declamat in fata audi-
torilor (epopeea), incredintat
unui cititor in secretul lecturii
(lirismul). Dar in era tiparului,
recunoaste si Frye, aceste dis-
tinctii nu mai au sens. Secolul
al XIX-lea ne-a dovedit ca
putea exista un teatru destinat
lecturii:  ,Spectacol intr-un
fotoliu (Musset), ,Teatru in li-
bertate* (Victor Hugo), teatrul
simbolist si paradoxul lui
Mallarmé, dupa care, ,la
rigoare o hartie e suficienta
pentru a evoca orice piesa"“.
Textele homerice, sa ne
amintim, au fost, la inceput,
scrise in ,vulgata“, apoi au fost
revizuite de gramaticienii din
Alexandria si de succesorii lor.
E cazul si altor epopei nascute
in diverse dialecte, care n-au
intrat in cultura scrisd decat
tarziu, in secolele XIX-XX, mai
cu seama prin grija unor fol-
cloristi. Credem ca e mai bine
sd iesim din confuzia cartii
tiparite si sa ne intoarcem la
origini, unde am putea intelege
lucrurile in puritatea lor. Marcel
Proust ne spune totusi ca, pen-
tru ,poetii varstelor vechi,
Lgenurile nu sunt separate, ei
L,amesteca intr-un poem epic
precepte agricole cu invata-
turile teologice* (,La umbra
fetelor in floare“ — ,In cautarea
timpului pierdut®, vol.l). S-ar
putea ca Proust sa se fi gandit
la Hesiod (,Munci si zile®,
,Teogonia“). Chiar Georges
Dumézil (,Mit si epopee”, 1968)
e convins ca epopeea e ,plina
de genuri literare® viitoare. lata-
ne gandind la originea epopeii,
dar vorbind despre epopee ca
origine! Sa recunoastem, e un
impas in care se angajeaza,
probabil, orice studiu despre
preistorie (chiar daca fi e pro-
priu preistoriei, cum remarca
Jacob Burckhardt, sa-i scape
istoriei). Desi nu putem deduce
din asta ca vom renunta la
orice demers privind originea
epopeii, iluzia cronologica
trebuie denuntatd. Poate ca in
legatura cu originea epopeii,
am putea proceda ca
Nietzsche, care cauta originea
tragediei ntr-un ,Spirit*
(,Geist). Numai asa diacronia
isi poate gasi drepturile pentru
o istorie a renasterilor epopeii.

Vorbind despre preistoria
epopeii, vorbim despre preisto-
ria unui gen legat de istorie. Si,
curios, in timp ce epopeea
tinde sa devina istorie, chiar
istorie  universalda, istoria
epopeii capata aspecte epice.
Aici se afla sursele noi ale con-
fuziei. Nietzsche putea scrie:
4Elenitatea are pentru noi val-
oarea pe care sfintii 0 au pen-
tru catolici. (,Fragmente pos-
tume®, 1). Nietzsche apartinea
unei linii de géandire, nestinse
nici azi, ce considera epopeea
greaca drept referintd su-
prema. Nasterea epopeii asa
cum o gandeste Hugo in
,Prefata“ la ,Cromwell“ e cu
adevarat semnificativa. Din
momentul in care poezia

sw

,devine epica“, ,ea il naste pe

Gheorghe IORGA

Epopeea: Origini si dezvoltare.
[luziile cercetatorilor (I)

Homer®, iar ,Homer, intr-ade-
var, domina societatea antica“.
Toata literatura epica a grecilor
si latinilor e calchiata, in mare
parte, dupa  lliada“ si
,Odiseea“: ,varsta epopeii",
sVergiliu il copiaza pe Homer;
si, ca sa fincheiem demn,
poezia epicd se sfarseste in
aceasta noua nastere“. Pentru
Victor de Laprade, geniul
Greciei este epic. Simone Weil
merge mai departe cand afir-
ma ca nu exista alta epopee
adevdratda decat epopeea
greaca, chiar daca numai
Jliada“ merita din plin acest
nume, ,Odiseea“ fiind doar o
Lexcelenta imitatie” (,«lliada»
sau poemul fortei, in ,Sursa
greaca“, 1953).Acest tip de
exclusivism poate fi nu numai
excesiv, in literatura, unde
Jucrurile® se schimba perma-
nent, ci si aberant. Etiemble
are dreptate: ,Acum cand
cunoastem putin mai bine
epopeile Caucazului, Asiei
Centrale [...], alte zece ale
Africii negre [...], trebuie sa
plecam din nou de la zero“
(,Epopeea epopeii‘, in ,Eseuri
de literaturd (cu adevarat) ge-
nerala“, 1975). Oricum, punctul
de origine s-a deplasat.
,Mahabharata“ (in jurul anului
1000 i.Hr.) si ,Ramayana“, cele
doua mari epopei indiene, se
situeaza finaintea ,lliadei“
(probabil secolul al Vlll-lea
i.Hr.). ,Epopeea lui Ghilgames*
e si mai veche si, in tot cazul,
campia Tigrului si Eufratului,
unde scrisul a apdrut pe la
sfarsitul mileniului al IV-lea
T.Hr., a cunoscut o literatura
epica. O alta iluzie, asadar, ilu-
zia elenocentrismului. Epo-
peea ne ofera un bun prilej de
a ne referi la ceea ce Jean
Starobinski numeste ,lumea
simpld si puternica a incepu-
turilor* (,Portret al artistului ca
saltimbanc®, 1970). Leconte de
Lisle, in prefata la ,Poeme si
poezii“ (1855), o credea posi-
bila in epoca in care ,omul si
pamantul erau in culmea
tineretii*, cand ,forta si fru-
musetea lor* infloreau. Adica
timpul cand poezia era ,dictata“
de Muze (vezi, de exemplu,
poemul ,Celalalt”, al lui Borges:
Ln cel dintai din versurile -
agile/ — Si multi sunt hexa-
metrii de arama! -/ Aedul
muza-n ajutor o cheama,/
Pentru-a canta mania lui Ahile“
— ,Poezii“, Ed. Polirom, 2005;
trad. Andrei lonescu). Or, chiar
numele Greciei cristalizeaza o
revenire la acest gen. Nimeni
n-a dezvoltat-o mai bine ca
Hélderlin visand la intélnirea cu
vremurile cand ,torentii entuzi-
asmului siroiau din fnaltul
muntelui Minervei“. Nu poti visa
la patria mitica, la varsta de aur
a epopeii, fara sa visezi la

razboi. Daca Simone Weil con-
sidera ,lliada“ drept singura
epopee veritabild e pentru ca
raméane poemul fortei: epopeea
puré e epopeea fortei pure; nu
existd macar un om ,care sa nu
fie, intr-un moment oarecare,
constrans sa se incovoaie sub
forta“ (op.cit.). Mai are impor-
tantd ca Marathonul exista cu
multe secole inainte de
razboiul troian? Reveria isi ur-
meaza cursul, care nu e cursul

cronologiei...
Céand a avut loc razboiul
Troiei? In ce secol trebuie

plasata ,lliada“? O mare impre-
cizie domina stabilirea crono-
logiei, o noua iluzie, iluzia
datarii. Suntem tentati sa
datam epopeea dupa ce a avut
loc evenimentul narat. Dar se
poate intdmpla ca evenimentul,
fiind mitic, sa fie imposibil de
precizat. E cazul epopeii
,Ramayana“: lupta purtatd de
Rama, fiul mai mare al regelui
Ayodhya, impotriva lui Ravana,
unul dintre stapanii insulei
Lanka, adica Tmpotriva celui
care i-a rapit-o pe Sita, sotia
lui, aminteste de cucerirea
Deccanului si a insulei Ceylon
(Lanka?) de catre indo-
europeni? Jean Varenne con-
sidera ca ,valoarea istorica a
faptelor raportate in poem [...]
e foarte subtire, daca nu chiar
nuld. Totul ne indeamna sa
credem, dimpotriva, ca e vorba
de punerea in scend a unei
povestiri mitice cu valoare de
simbol (cautarea spirituala,
analoaga celei a cavalerilor
Graalului) sau religioasa (tema
zeului-salvator venit sa nim-
iceasca fortele raului)“.Deseori
se indmpla ca evenimentul sa
aibad un fundament istoric, dar
data cand a avut loc aceasta
sa fie nesigura. Gabriel

Germain (,Homer") aminteste
ca din datele oferite de traditia
greaca in privinta razboiului
troian, reiese ca, in cronologia
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noastra, acesta ar fi avut loc in
1193 sau 1183 i1.Hr. Dar se
grabeste sa adauge ca ,ar tre-
bui sa-i intoarcem cu aproxi-
mativ doud sute de ani, daca
acest razboi ar coincide cu
apogeul civilizatiei miceniene
(1385, dupa Jean Bérard)“.
Evenimentul insusi e greu de
datat si e dificil de precizat
unde se situeaza frontiera din-
tre istorie si mit. Rapirea Elenei
drept cauza directa a razboiului
aminteste prea mult de rapirea
sotiei lui Rama, pretext pentru
razboiul acestuia din urma, ca
sa nu recunoastem o constan-
ta arhetipala. Pe urmele lui
Max Miuler, George William
Cox a observat ca ,razboiul
Troiei a fost livrat in orice teri-
toriu arian. Pretutindeni vedem
cautarea stralucitoarei tinere
fete rapite si, pretutindeni,
indelungatul efort pentru a o
recupera“. Mallarmé, care a
adoptat manualul lui Cox, fi
imita pasii cand vede in rapirea
Elenei, ca in cea a sotiei lui
Rama, una dintre numeroasele
naratiuni ale marii drame
solare implinite sub ochii nostri
in fiecare zi si in fiecare
noapte. Intr-adevar, ,Ce este
acest minunat asediu al Troiei?
Este: o repetare a asediului
cotidian al Estului, prin puterile
solare, carora, n fiecare seara,
le sunt furate comorile cele mai
stralucite in Vest* (,Zeii anti-
ci“).In orice caz, situatia operei
epice in relatie cu evenimentul
nu ne permite, credem, sa
intreprindem un demers serios
al datarii. Geneza epopeii nu e
contemporana cu razboiul a
carui istorie o spune. Simone
Weil formuleaza o ipoteza inte-
resanta, dar care , recunoaste
si ea, nu-i decét o alta iluzie:
,De credem, odata cu Tucidide,
cd, optzeci de ani dupa dis-
trugerea Troiei, aheii au suferit
la randul lor o cucerire, ne
putem intreba daca aceste

ita — Nirzicarmalri®
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cantece, unde fierul nu-i decat
rar numit, nu sunt cantece ale
acestor invinsi, dintre care, unii
poate s-au exilat. Constransi
sa traiasca si sa moara «foarte
departe de patrie», precum
grecii cazuti in fata Troiei,
pierzandu-si, ca troienii, ce-
tatile, se regdseau si ei in pos-
tura de invingatori, care erau
tatii lor, ca in postura de
nvinsi, a caror mizerie semana
cu a lor: adevarul acestui
razboi inca aproape putea sa
le apara, de-a lungul anilor, ca
nefiind voalat nici de betia
orgoliului, nici de umulinta.
Puteau sa si-l reprezinte toto-
data ca invinsi si invingatori si
sa cunoasca astfel ceea ce
niciodatd nici invingii, nici
invingatorii n-au cunoscut, fiind
orbiti si unii, si ceilalti. Nu-i,
aici, decét un vis; nu poti decét
sa visezi despre timpuri atat de
indepartate” (op.cit.). Optzeci
de ani: ragazul e fara indoiala
scurt. Cinci sau sase secole
despart razboiul Troiei de
Homer. Chiar o opera tarzie,
cum e ,Cantarea lui Roland",
duce la aparitia unui decalaj:
momentul istoric e anul 778
(Carol cel Mare, revenind din
Spania, e atacat la 15 august
de jefuitorii Tarii bascilor; con-
voaiele sunt nimicite, iar tru-
pele din ariergarda sunt facute
bucatele); timpul epopeii e se-
colul al Xl-lea (versiunea
,Oxford®). Si tot de atunci e
modificata: dusmanul nu mai e
bascul jefuitor, ci sarazinul
(maurul): Carol cel Mare
devine suporterul crestinatatii:
Roland e un martir; insusi
razboiul e un razboi sfant
impotriva necredinciosilor, cel
pe care il predica papa Urban
al ll-lea. In ,Lirism, epopee,
drama“, Ernest Bovet se
iluzioneaza ca poate formula o
regulda ca aceasta: ,A pre-
supune o epopee contempo-
rana cu evenimentele inseam-
na sa nu intelegi psihologia
popoarelor, imaginatia ce nu
infrumuseteaza decét de la dis-
tanta, printr-o lenta elaborare a
legendelor”.

Formularea pare exclu-
sivista si nu rezolva problema.
Nu trebuie sa punem totul, in
epopee, pe seama imaginatiei
populare. Dar, cel putin, iluzia
lui Bovet pune in evidentd o
distantd, necesitatea unui recul
in ceea ce priveste epopeea.
Pentru a descrie perceptia isto-
riei la autorii Evului Mediu,
Edgar Quinet a creat expresia
»Spatiu neutru®, pe care a apli-
cat-o mai ales epopeilor car-
olingiene. Quinet a facut obser-
vatia de bun-simt ca aceste
epopei erau plasate in epoci
diferite, nu totdeauna in epoca
lui Carol cel Mare: ,Unele se
intorc la Merovingieni si la
Clovis. In general, tot timpul
cuprins de la creatie pana la
venirea celei de-a treia rase
intr-un spatiu neutru, pe care
truverii au pus stapanire. Ei
dispun de el dupa bunul- plac
al fanteziei lor” (,De la istorie la
poezie“). Spatiul neutru poate fi
acela unde se misca epopeea.
El se intinde, in orice caz, de la
evenimentul cantat la poemul
care il canta.
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comentarii

1. Pornind
iarasi de Ia
Michel Onfray

Un cititor prezumtiv al aces-
tor rénduri si al altora din
aceeasi serie, care au aparut in
revistd in 2014, si-ar putea da
seama ca Michel Onfray,
,Prigoana placerilor®, despre
care am vrut sa scriu la inceput,
a devenit o carte-pretext pentru,
din pricina multitudinii de prob-
leme la care filozoful francez se
raporteaza polemic, ba chiar cu
sarcasm, atacand morala
iudeo-crestina, cu o tendinta de
daramator de idoli. Pana la un
punct, atitudinea lui Onfray mi
s-a parut corectd, fiindca ea
vine pe fundalul unei cunoasteri
temeinice si al unui curaj de a
gandi cu totul remarcabil. Modul
n care vede el iubirea (si sexul)
se raporteaza mereu la cultura
lumii. De multd vreme
Occidentul nu mai tine cont de
morala dominanta. Daca spui
unui tanar occidental ca este
imoral sau un pacat faptul ca-si
incepe viata sexuald la cincis-
prezece ani (intr-un caz fericit)
si cd mdcar ar trebui sa iu-
beascd daca tot o face, s-ar
putea sa-ti rada in nas. Multi
dintre ei se feresc ,sa simta“, sa
trdiasca sentimentul, care pro-
voaca probleme si disconfort.

Dar, de o vreme, daramarea
idolilor e la moda, insa, asa cum
se poate observa, nu dara-
marea lor e o problema, ci, ca
de obicei, cine o face si cu ce
scop. Spuneam si altd data,
parafrazand pe altii, cd, din
cand in cand, trebuie arsa bi-
blioteca din Alexandria. Nu
numai la noi, ci si aiurea, sunt
multi care se pricep la fotbal,
fnvatdmant, agriculturd etc.,
chiar fara sa fi avut legatura cu
aceste domenii. De asemenea,
mi se pare de bun-simt sa afirm
ca nu oricine s-a indragostit se
pricepe la dragoste. De ceva
timp, pedagogii sugereaza sau
sustin cu toata puterea ca pro-
grama scolaré trebuie ,aerisita“,
ca se face prea multa carte si ca
multe cunostinte sunt ,inutile®.
Ideea e mai veche si interesant
este ca a fost sustinuta uneori
de personalitdti foarte impor-
tante. Fara educatie, care
inseamna mai mult decat com-
portamentul omului in societate,
sufletul lui cade in miastina
Lbarbariei“, scrie Platon in
»Republica“. Aproape la intam-
plare, voi spune ca sunt multi
care cred ca studiul limbii latine,
in liceu, de exemplu, e un lux,
chiar o inutilitate. Am invocat
acest exemplu ,extrem” gandin-
du-ma la ,expiratul“ Mihai
Eminescu (din pricina céaruia
cétiva scriitori nu mai incap, azi,
in literatura romana), unul dintre
cei care, intr-un articol din
»Timpul“, V, 1880, nr. 134, 28
iunie, intitulat ,Invatamantul cla-
sic, existent si in ale sale
,Studii pedagogice®, a sustinut
cu tarie studiu limbii latine, fiind-
ca ,redesteptarea culturii in
genere se datoreste studiului
acesteia, ca fara ea n-ar exista
o cultura acatarii“... Tot el adau-
ga ideea cd ,0 dovada neteda
pentru influenta educativa a
antichitatii e [...] faptul ca tocmai
statele care au cultivat-o mai
mult sunt cele mai inaintate“... E
cineva, la noi, atent la aceasta

Dan PETRUSCA

Despre iubire (7)

idee? Pe de alta parte, insusi
Michel de Montaigne, intr-unul
dintre eseurile sale, cu vreo
patru secole in urmd, punea
,strdmb*“ problema invatdman-
tului, a scolii, atunci cand afirma
ca omul ar fi mai intelept daca
Lar judeca adevarata valoare a
lucrurilor dupa utilitatea lor si
dupa cat de multa nevoie are de
ele in viatd“. As putea sa-l
intreb pe Montaigne, dupa atata
vreme, cine ar fi fost el in istoria
culturii si literaturii universale
daca n-ar fi fost obligat sa
invete la scoala si lucruri
Hinutile“?

Dar sa ma intorc la Michel
Onfray si la ,Prigoana place-
rilor’, unde autorul afirma ca,
pentru omenire, astazi, ar fi tim-
pul unei ,erotici solare” (despre
care voi scrie alta data), fiindca
din pricina moralei iudeo-
crestine, Occidentul traieste de
vreo doua mii de ani incoace
,mizeria sexuald generalizata®,
ca oamenii duc ,,0 viata sexuala
nefericita“, pe care o recunosc
in extremis, atunci cand ajung
Lpe canapeaua psihanalistului,
in cabinetul sexologului, dupa
ce inghit antidepresive* si ca in
cupluri sunt indivizi angoasati,
astenici tocmai din aceastd
pricind. Il citeaza pe Freud, care
sustinea cé frigiditatea ,e ade-
sea intalnitd la jumatatea femi-
nina a cuplurilor casatorite”, iar
barbatii sunt ,atinsi de insensi-
bilitate psihica, avand capaci-
tatea fizica de a executa actul,
dar fara cine stie ce placere”.
Astfel, morala dominanta ,pro-
duce in masa femei frigide, bar-
bati astenici din punct de
vedere sexual, popoare an-
goasate si anxioase“. Solutia ar
fi, pentru Onfray, o sexualitate
in afara casatoriei, dar pe care
societatea o interzice. Daca
Freud afirma ca fiecare individ
trebuie sd@ caute el finsusi
»modul in care poate sa fie feri-
cit, atunci Onfray, care fi
cunostea bine biografia, ne
informeaza ca parintele psi-
hanalizei a trait discret, sub
acoperisul familial, cu sora
sotiei sale, in timp ce doamna
Freud i-a daruit copii, ,0 atmos-
fera afectuoasa si conditiile ce
i-au facut posibila opera®“.

Michel Onfray spune ca
Freud a fost un cititor avizat al
,Metafizicii iubirii“ a Iui Arthur
Scopenhauer, din ,Lumea ca
vointd si reprezentare®. Asa
cum stau lucrurile de atunci
incoace, cred ca ,Metafizica
iubirii“ reprezinta un moment
important in istoria ideilor
despre iubire, un moment care
a cam ,schilodit” tot ce se spu-
sese frumos despre dragoste,
distrugand polemic si chiar cu
argumente stiintifice orice iluzie.
In capitolul ,Viata sexuald muti-
lata“ subcap. ,Frigizi, astenici,
angoasati‘, Michel Onfray pre-
zintd un tablou aproape apo-
caliptic al cuplurilor casatorite,
sub semnul moralei dominante.
Dupa ce iubirea, care ascunde
sforta instinctului de reprodu-
cere, se consuma, indivizii

descopera adesea ca ,printesa
ori printul din poveste sunt
imbracati in zdrente®. In foarte
rare cazuri, iubirea lasa loc tan-
dretii, unui anume fel de legaturi
afectuoase si fraterne. In altele
insa, iubirea este inlocuita de
nepasare, de indiferenta sau,
mai rau, ,de urd, dispret, rau-
tate, agresivitate”. Cei doi, aflati
sub acoperisul moralei iudeo-
crestine, sunt ,condamnati“ sa
ramana impreund, imbibati de
forme diverse ale resentimentu-
lui, din pricina copiilor comuni,
averii comune sau a societatii in
care trdiesc si care ,judeca“ si
Lcontroleaza“ comportamentul
cuplului.

2. Iubirea
nu exista

Michel Onfray considera, pe
buna dreptate, ca Freud a fost
un cititor avizat al ,Metafizicii
iubirii, de care aminteam mai
fnainte, si cd acesta afirma
acolo faptul ca ,ubirea nu
exista“. Cel care stie cate ceva
despre sistemul filozofic
schopenhauerian fintelege ca
iubirea ascunde findaratul ei
forta ,vointei oarbe“ de a trai
sub forma instinctului sexual,
care are un singur scop: perpe-
tuarea si supravietuirea speciei.
Ne imaginam ca iubim, scrie
Onfray parafrazand pe
Schopenhauer, dar suntem
doar ,jucarii“ ale speciei din
care facem parte. lubirea este
asadar o iluzie, o capcana intin-
sa noud, avand in vedere scopul,
fiindca, atunci cand zicem ca
iubim, de fapt, specia vorbeste
in individ. Pentru Onfray,
atractia ,lui Romeo pentru
Julieta nu se numeste lubire, ci
tropism instinctiv de reproduca-
tori“. Sigur, un astfel de comen-
tariu ar putea sa deranjeze vizi-
unea traditionalista, fiindca nu
lasé loc niciunei iluzii. Tot ce s-a
spus ori s-a scris despre iubire
devine brusc desuet si penibil.
Eminescu insusi, iubitor de
Schopenhauer, are versuri me-
morabile prin ,Scrisoarea IV*, in
care surprinde penibilitatea sen-
timentului in raport cu scopul,
amestecand pe om cu celelalte
animale: ,Sa sfintesti cu mii de
lacrimi un instinct atat de van/
Ce le-abate si la pasari de vreo
doud ori pe an“... In paranteza
fie spus, poetul Eminescu era
adeptul unei erotici naturale, in
legatura directa cu inocenta ani-
malului condus, cum se si
banuieste, in actiunile sale, de
instinct. Astfel, actul erotic, daca
e in conformitate cu natura, e
sincer, neprefacut, ca in
,Dorinta“ sau ,Floare albastra“.
Erosul a fost pervertit de civi-
lizatie si acest aspect il deran-
jeaza pe poet la femeia
cocheta, care isi imparte gratiile
LJintre doi si trei amanti“, dupa ce
a fnvatat despre dragoste ,La
aceste academii de stiinti a
zanei Vineri“ (,Scrisoarea II%).
Asa cum aratd lucrurile indun-
trul sistemului filozofic schopen-

hauerian, conditia geniului in
lume ar fi motivul central. Numai
geniul, in cadrul speciei, se
poate sustrage egoismului
impus de vointa oarba de a trai.
Altfel spus, numai geniul se
poate sustrage determinismului
orb, prin cunoastere si creatie.
De aici superioritatea geniului in
raport cu omul comun, dar si
incapacitatea lui de a se adapta
acestei lumi, care este formata
din indivizi de serie. Ideea a pla-
cut romanticilor, iar Eminescu,
intre altii, a transfigurat-o cu
voluptate.

Dar sa ma intorc la
,Metafizica dragostei“ si sa
citez, din cand in cand, cuvin-
tele lui Schopenhauer. Orice
pasiune, scrie el, ,oricat de pura
ar parea ea, isi are radacina in
instinctul sexual sau chiar nu
este altceva decat instinct sexu-
al“... El mai afirma ca specia are
,asupra individului, un drept
anterior, mai presant si mai pu-
ternic decat pieritoarea individu-
alitate”, astfel ca individul
Jucreaza pentru specie crezand
ca lucreaza pentru el insusi,
fiindca dragostea individuala nu
e un avantaj decat pentru
specie. Inversunarea cu care
lucreaza instinctul sexual in
individ il face pe indragostit, nu
de putine ori, sa-si piarda
mintile si chiar viata: ,omul nu
ezitd sa-si riste viata si, in caz
de nereusitd, sa si-o sacrifice®.
Ceea ce scriam in ,Despre
iubire (6)“, citand din
,Republica“ lui Platon, se identi-
fica si la Schopenhauer, care,
comentand actiunea nefasta a
erosului asupra individului,
sustine ca acesta ,exercitd o
influentd deplorabilda asupra
tuturor problemelor importante;
in orice clipa el intrerupe pre-
ocuparile cele mai serioase;
uneori el tulbura pentru catva
timp si mintile cele mai lumi-
nate; el nu se teme sa intervina
ca factor perturbator, cu toate
efectele lui, in hotararile oame-
nilor de stat si in cercetarile
savantilor; el se pricepe sa stre-
coare scrisorele de dragoste si
bucle de par in portofelul unui
ministru sau intr-un manuscris
de filozofie; [...] strica relatiile
cele mai pretioase, rupe lega-
turile cele mai solide; el rdpeste
victimelor sale uneori viata sau
sanatatea, uneori bogatia, ran-
gul si fericirea; dintr-un om cin-
stit el poate face un ticalos fara
constiinta, iar dintr-un om pana
atunci fidel, un tradator“... Se
vorbeste adesea despre miso-
ginismul schopenhauerian, insa,
daca este vorba de ceea ce
numeam la Eminescu ,eros na-
tural®, filozoful spune lucruri
interesante despre barbat si
femeie: ,Dragostea barbatului
scade simtitor, incepand din
momentul in care a fost satisfa-
cut; aproape toate celelalte
femei 1l atrag mai mult decat
aceea pe care o poseda deja, el
vrea schimbare. [...] De aceea
barbatul cauta mereu alte
femei; femeia, dimpotrivd, se
ataseaza puternic de un singur

barbat, caci natura o determina,
din instinct si fara sa-si dea
seama, sa-l pastreze pe cel
care trebuie sa hraneasca si sa
apere copilul ce se va naste.
Deci fidelitatea conjugald, cu
totul artificiala la barbat, este
fireasca la femeie“...

Atitudinea dura a filozofului
am putea-o pune si pe seama
multor dulcegdrii afirmate, in
cultura si literatura, despre
iubire de-a lungul mileniilor. Pe
de alta parte, nu sunt dispus (si
nici altii, probabil) sa accept
sinonimia dintre iubire si instinc-
tul sexual. Ideea ca fiinta
metafizicd a speciei lucreaza,
mai mult sau mai putin, prin
indivizi erotizati e adevarata si
se poate demonstra pana la
urma cu usurinta. Cantonarea
acestei probleme fundamen-
tale, la om, numai in zona
instinctului, e totusi o exagera-
re, fiindcd nu se tine cont de
multitudinea cotloanelor sufle-
testi, de paleta nesfarsita de
nuante pe care mintea noastra
o poseda. E aproape un truism
sa spui ca omul se ridica si prin
iubire  deasupra celorlalte
specii. Desigur, cand vorbim
despre iubire, trebuie sa lasam
la o parte violenta domestica
sau cazurile patologice din zona
erosului. In fapt, iubirea il
scoate pe om de sub ,teroarea“
instinctelor, il smulge din ani-
malitate, umanizandu-l. Cum
am putea explica, de exemplu,
taria si constanta sentimentelor
lui Dante pentru Beatrice? Cat
instinct sexual clocotea sub
acest sentiment al poetului ita-
lian? Unii ar putea spune ca
avem a face cu o exceptie. Ea
este doar in méasura in care ita-
lianul si-a transfigurat iubirea in
opera. Nu cred ca acela care
iubeste cu adevarat (exceptand,
cum spuneam, cazurile patolo-
gice) geme de dorintd sexuala
si fi curg balele, ca la animale.
lubind, omului i se deschide o
fanta, pentru o clipa, catre fru-
musete, iar frumusetea este o
idee, o paradigma, cum credea
Platon, o zeitate in fond, care se
afla dincolo, in altd lume. De
aici si asertiunea lui Aurel
Codoban, dintr-o carte citata in
alt moment, ca iubirea este,
pentru om, o rdmasita paradi-
ziaca. Ea nu poate fi asociata
decét cu bucuria de a simti si
generozitatea.

Si fiindca lucrarea lui Michel
Onfray a devenit deja un pre-
text, iar prezentarea ei integrala
se amana sine die, am sa
incerc sa motivez in ,Despre
iubire (8)“ in ce fel filozoful
francez exagereaza uneori in
comentariile sale, cum ar fi
acela despre ,Cantarea can-
tarilor“. Numarul cititorilor se
mareste in functie de ce injuri
sau pe cine ataci. Occidentul,
mai ales, stie bine acest lucru
atunci cand e vorba de o marfa,
fie ea si o carte, pentru ca ea se
vinde mai bine. De asemenea,
am sd@ amintesc de ,Cantarea
inimii fericite“, o carte care
cuprinde liricd egipteana de
dragoste, poezii consemnate
demult, in zorii antichitatii, pe
ostraca sau pe papirusuri.
Avand in vedere captivitatea
evreilor antici in Egipt, lirica
egipteana de dragoste a influ-
entat viziunea eroticd din
,Cantarea cantarilor, asa cum
sustin comentatorii avizati.
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ateneu

Unul dintre evenimentele edi-
toriale prin care s-a cinstit in
mod specific Anul Sfintilor
Martiri Bréncoveni este, fara
indoiald, cea de a doua editie
(revazuta) a volumului Doamna
Maria Brancoveanu — Tainica
biruinta a lacrimilor, ,editie jubil-
jara“ 1714-2014. 300 de ani de
la savarsirea muceniceascd a
Brancovenilor (Bucuresti,
Editura »,Sophia“, 2014).
Volumul, aparut ,cu indemnul si
sfatuirea Parintelui  Arsenie
Papacioc” si realizat ,sub
patronajul“ Fundatiei ,Sfintii
Martiri Brancoveni“ din
Constanta, a fost redactat si
ingrijit de acelasi cercetator
avizat si editor aplicat L. S.
Desartovici, care s-a ocupat si
de volumul Martiriul Sfintilor
Bréncoveni, editat sub patrona-
jul aceleeasi fundatii con-
stantene.

Izvorata dintr-o cugetare
fideld spiritului canonic, cu o
expresivitate cucernica si lapi-
dara, cartea despre care scriem
promoveaza memoria Doamnei
Maria, sotia domnitorului martir
Constantin  Brancoveanu si
mama celor patru fii muceniciti
dimpreuna cu dansul si sustine
fireasca idee a canonizarii
acestei ilustre doamne a Tarii
Roménesti, eroicd mama, pen-
tru a fintregi intru sfintenie o
exemplard familie crestina
romaneascd, finvrednicitd cu
cununa jertfelniciei. Doamna
Maria, cu mila lui Dumnezeu,
Doamnéd a toata Ungroviahia,
mama a 11 copii, partasa la
toate gandurile si sentimentele
nobilului domnitor crestin, la
toate faptele lui de gospodar al
tarii si ctitor de asezaminte bi-
sericesti ori mirene, a fost ran-
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Prinos Doamnei
Maria Brancoveanu

i 2
]
Lk L AL
L R LR

duita de Cel de Sus sa
supravietuiasca groaznicului
martiriu din 15 august 1714 si
sd se intdreasca in suflet pentru
ca, dupa grele privatiuni in
inchisori si surghiun, sa aduca
in tara, dupa veche datina, spre
impamantenire si odihna pana
la sfarsitul veacurilor, (mé&car) o
parte din trupurile mucenicesti:
al sotului si al unui fecior, astazi
sfintite moaste, intru duhov-
niceasca cinstire din partea
noastrd si mijlocirea lor pentru
noi la Tatal Ceresc. Si, pentru
cd, la toate acestea, Doamna
Maria Brancoveanu a avut o
randuire, un loc si un rol binecu-

——

vantate, plina fiindu-i bucuria
nasterii si cresterii de prunci si
negraita suferinta jertfirilor fara
vina si a luptei pentru a-i aduce,
dimpreuna cu sotul voievod, in
tara, spre vesnica lor pomenire
in neam, se cuvine sa fie
asezata deopotriva cu ei, ca
unica familie de sfinti, care, din
Cerurile Bisericii si ale neamu-
lui, ne vegheaza si intareste
destinul.

Strabatutd de smerenie fata
de fainica biruinta a lacrimilor
Doamnei ,a toata Ungrovlahia“,
cartea de fatd, considerata
drept ofranda adusad acestei
mame sfintite mai intai in sufle-
tul neamului, implica, pentru
propunerea canonizarii, o struc-
turare persuasiva, in variate
secvente cu tot atatea ipostaze
ale evlaviei.

Sunt aduse fin sprijin, mai
intai, paginile in care scriitorul
monah Valeriu Anania (ulterior,
Arhiepiscopul si  Mitropolitul
Bartolomeu al Clujului) s-a situ-
at, in eseul Cerurile Oltului
(1990), ,intre cei dintai care au
vestit prin cuvant si au dat mar-
turie despre viata sfintita prin
suferinta a Doamnei Maria
Brancoveanu“. Sunt, apoi, pre-
luate din volumul anterior, capi-
tolele Morméantul si moastele
mucenicilor Brdncoveni si Actul
de canonizare a Sfintilor
Brancoveni, dupa care se pre-

zinta prevederile referitoare la
Canonizarea  in  Biserica
Ortodoxa — adevarate prelimi-
narii pentru profilarea sfinteniei
Doamnei Maria Brancoveanu.
In acest sens se republica
(din volumul mentionat) cele
noud scrisori ale sale catre
Patriarhul ~ Hrisant  Notara
(reproduse dupa documentele
evidentiate de Nicolae lorga in
1915 si 1917), scrise inainte si
dupa martiriu, scrisori care pun
n lumind, Doamnei Maria, o fru-
moasd culturd teologicd si
smerita traire crestina, in raport
cu viata istorica concreta.
Esentiale, aceste dimensiuni
sufletesti se reliefeaza si din
portretul biografic si spiritual ce
i se face, in capitolul urmator,
ca: mama induhovnicita, hara-
zita ca prin inima ei sa treaca
sabia muceniciei fiilor si sotului
ei (emotionante fragmente pre-
monitorii sunt alese din orniliile
fiului sau Stefan referitoare la
Maica Domnului si la primul
martir crestin, Sfantul Stefan!);
partasa cu sfatul si fapta la viata
si ctitoriile sotului sau si domni-
torului tarii (comuniunea lor de
spirit si actiune, vadita — multum
in parvo — in simbolistica epi-
trahilului si a copertilor de argint
ale Evangheliei, ambele, daruri
ale Domniei pentru manastirea
de suflet a Hurezilor!); ca fiinta
care, asemeni maicii Teodosia

a Sfantului Policarp (cu moaste
la Hurezi!), si-a biruit lacrimile
cu smeritul surds al increderii
ca familia sa, prin martiriul pen-
tru Hristos, s-a invrednicit de a
intra n randul sfintilor.

Republicarea, in continuare,
a Acatistului Sfintilor
Brédncoveni deschide a treia
parte a cartii de fatad, implicand
o Inchinare Fericitei Doamne
Maria Brancoveanu, in cadrul
careia se configureaza o Icoana
brancoveneascd in versuri (a
pr. loan Morar), un Canon de
rugaciune pentru  Doamna
Maria si, anticipativ, Acatistul
Fericitei Maria Brdncoveanu,
din care citdm Condacul al XIII-
lea: O, de trei ori Fericita Maria
Brancoveanu, aleasa Doamna
a neamului roménesc, care ne-
ai mantuit neamul din nevoi,
curatindu-I prin sdngele muceni-
ciei fiilor Tai, prin botezul lacrim-
ilor Tale cele sfinte, mijloceste
si acum pentru noi la impératul
nostru si al tuturor si, ca o
porumbitd neprihanitd, Tinalta
sufletul acestui neam, ca sa-l
cénte lui Dumnezeu: Aliluia!

Un epilog cuprinzand invo-
carea Avem nevoie de sfinti, un
apel cétre cititori si interogatia
De ce «scoala brancove-
neasca»? - toate semnate de
Marcel Bouros, presedintele
Fundatiei ,Sfintilor Brancoveni*,
incheie o carte ,rotunda®,
organic argumentata, carte
eveniment, de al carei continut,
scris cu pertinentd, elevatie si
evlavie, speram ca Sfantul
Sinod va tine seama pentru
canonizarea Doamnei Maria
Brancoveanu in  Biserica
Ortodoxa Romana.

Dupa volumul ,,Lucrarea“ - cel mai cau-
tat roman romanesc postrevolutionar,
aparut in 2004, scriitorul Cornel Constantin
Ciomazga revine in prim-planul literar, cu
un nou roman de mare succes: ,,Se intorc
mortii acasa“ (Editura Cartea Actuala 3C,
2014). Timp de zece ani, scriitorul — men-
tor al unor mari gazetari de astazi — a stat
din nou retras prin sihastrii, chilii si locuri
tainice, numai de el stiute, pentru ca sa
revind cu un nou roman, mai fascinant
decét cel dintai.

Filonul narativ de baza, sustinut de o
conversatie intre autor si personajul princi-
pal in vinovatie al cartii, da nastere unei
formule literare neobisnuite, originale. E
destul sa amintesc faptul ca fiecare asa-zis
capitol al cartii este deschis de unul sau
doua versete din ,Psalmii“ lui David, a
caror forta literard si revelationald este
cunoscuta.

Actiunea acestei carti ne dezvéluie
dubla intoarcere a lui Petre din moartea
biologica si din moartea sufleteasca, pen-
tru a-si salva sufletul printr-o convertire
miraculoasd, in urma unei pocainte si mar-
turisiri  inaintea  duhovnicului,  Filip
Gheronda, pe care-l torturase cu o cruzime
de neimaginat, in puscariile anilor ,50.
Asadar, un fost calau si cea mai chinuita
victima a lui se intalnesc dupa zeci de ani,
fiecare cu viata sa terifiantd, spre a trai
impreund o experieta ,de legenda“, incre-
dibild, care genereaza o noua ,nastere”:
,nasterea noastra-n vesnicie ce consista in
acea clipa mare care se va fi despicat
mirabil, o parte rdmanand lipita de trecut,
cealaltd revenindu-i vesniciei. Cat de fru-
mos ne pregateste Dumnezeu pentru
aceasta clipa nesfarsita. Adormim fara tea-
ma in fiecare noapte pentru ca stim ca-n
fiecare dimineata ne vom trezi... iarasi va fi
viatd. De ce nu privim oare tot asa spre
acea mare adormire?”. A muri — reflecta

Puterea divind a pocdintei intru convertire

cineva — presupune insasi confruntarea cu
memoriile originilor si clipelor vietii traite cu
pldmada vesniciei si, de aceea, ,intoar-
cerea”“ lui Petre este strabatuta de o lumina
ce nu poate fi cuprinsa de intuneric, de un
sunet ce transmite chemarea divind de a
reveni la adevdrata viata ce merita a fi
traita cu adevarat.

Virtutile literare si artistice ale autorului
le regdsim in acest roman in care cuvantul
indelung slefuit in teritoriul subtire al sufle-
tului omenesc are putere harica. Inzestrat
cu o mare forta de introspectie, autorul
demonstreaza cat de necesard este
pocainta in existenta omului, inainte de
intalnirea finala cu Dumnezeu. Prin
urmare, chiar si cel mai mare pacatos isi
poate mantui sufletul prin duhovniceasca
Taind a Pocdintei, urmatd de Taina
Tainelor care este Euharistia, leacul
nemuririi. Asadar, in urma unei intalniri
proniatoare, calaul (Petre) si victima (preo-
tul duhovnic Filip), au intrat in odaia
spovedaniei si era limpede ca nu va mai
iesi niciunul asa cum a intrat* (p.125).

In tratatul ,, Terapeutica bolilor spirituale’
Jean Claude Larchet precizeaza:
,Examinand invatatura si practica referi-
toare la Taina Marturisirii, se poate obser-
va cu usurinta caracterul lor terapeutic”.
Vorbind despre perioada bizantind, in
crestinism, teologul John Meyendorff afir-
ma ca marturisirea si penitenta au fost
vazute, esential ca forme de vindecare
duhovniceasca. Pd&catul insusi, in
antropologia crestina rasariteana, este o
boala a sufletului cu repercusiuni asupra
trupului. Marele duhovnic roman Arsenie
Papacioc atrdgea atentia ca pocainta te
spala de pacat dar ea te ajuta ,sa te vezi

pe tine asa cum esti. Pocainta este aceas-
ta: gandul la Dumnezeu, neaparat care-ti
daruieste iertarea”“.

In Rasdrit s-a inteles ca iertarea este
exprimata prin rugdciune. Chiar daca se
utilizeaza o formula declarativa, adevarul
ca iertarea pacatelor vine de la Dumnezeu,
este de |a sine inteles.

In ,Indreptarul pentru spovedanie“
cunoscutul duhovnic arhim. llie Cleopa
zice cd: ,al treilea folos al celui ce se mar-
turiseste des este ca si daca i s-ar intam-
pla s& cada intr-un pacat de moarte, indata
aleargd si se marturiseste si intrd in harul
lui Dumnezeu, si nu suferd sa aiba pe
constiintd greutatea pacatului‘. Asadar, sa
nu lasam rugina pacatului sa ne cuprinda
sufletul!

Dar mérturisirea este cu adevarat efi-
cace, atunci cand are la baza ,CAINTA,
regretul, parerea de rau, remuscarea.
Cainta este temelia pocaintei“ (p. 130), a
intoarcerii din moartea spirituala a conver-
tirii prin impacarea cu Dumnezeu si
aproapele. De aceea, cugeta parintele
Staniloae: ,Nu ne mantuim singuri, in mod
egoist si ambitios, si nu ne pierdem singuri.
Ci ne mantuim cu cei pentru care am avut
o raspundere si cu cei pe care i-am ascul-
tat si ne pierdem cu cei fata de care nu ne-
am exercitat raspunderea“ (Filocalia XI,
Humanitas, Buc. 2009, p. 286, nota 506).

In acelasi context, Sfantul Isaac Sirul
zice ca ,bucuria lui Dumnezeu este man-
tuirea intregii creatii“ (Cuvinte cétre singu-
ratici).

Revenit din ,morti*, in urma spovedaniei
si implicit, a convertirii sale, Petre devine
un om nou. Esential, el intelege ca
LAdevarul suprem este Hristos“ (p. 146),

Caruia se hotaraste, in final, sa-| slujeasca
tot restul vietii sale, intrand in monahism.
Mai are inca o perceptie spirituala. Toata
Legea duhovniceasca e cuprinsa in cele
doud porunci: iubirea de Dumnezeu si
iubirea de aproapele. Filantropia da pret
intregii vieti duhovnicesti. Intelege cititorule
ca arta vietii inseamna ,sa traiesti filocalic!
(p- 86).

Aproape de finalul cartii si al povestii
vietii sale, Petre crede ca a inteles ce este
moartea, afirmand patetic mila si lucrarea
lui Dumnezeu: ,Omul vechi de-ar sti sa
moard, inainte de-a muri, atunci, cand ar fi
sa moara, omul nou n-ar mai muri“. El zice:
,Simt cd@ am reinviat in adevaratul inteles
al cuvantului“  (p. 268).

Prin fina si sensibila analiza realizata
printr-un stil de factura duhovniceasca,
autorul continua linia unor mari clasici,
Dostoievski si Tolstoi. Evident, reactu-
alizarea mesajului hristic de trdire intru
lumina si iubire divind este facuta pe
masura lumii secularizate si aproape
desacralizatd in care traim. Sa lecturam
cartea cu puterea de a citi in propria
constiinta si de a ne raporta la adevéaratele
valori care sustin sandtatea existentei
noastre.

,Lumineaza, Doamne, mintile noastre
care, din pricina pacatelor, amaraciunilor si
umilintelor, nu mai vad si nu mai disting
binele cel bun si calea cea adevarata.
Invatd-ne, Doamne, sa ne rabdam unii pe
altii, asa cum Tu ne rabzi pe noi“(p. 264).

Puternicd si rascolitoare, luminoasa si
plind de expresivitate, ,Se intorc mortii
acasa“ trebuie cititd pentru a intelege, inca
o datd, ca Hristos este ,Calea, Adevarul si
Viata“ (loan 14,6), lubirea desavérsita si
Intelepciunea pe care trebuie sa o cautdam
neincetat in existenta noastra.

Pr. dr. Constantin LEONTE
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Restituiri

Cateva manuscrise
ale lui George Bacovia
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Poetul, istoricul literar si eseistul N. I.
Herescu (1906-1961), de altfel unul din-
tre cei mai eruditi si insemnati latinisti, pe
cand indeplinea functia de presedinte al
Societatii Scriitorilor Romaéni
(1939-1944), a propus infiintarea unui
muzeu national al scriitorilor cu sediul in
Bucuresti.

In acest sens s-a conceput si s-a ela-
borat o fisd bibliografica, completa, care
cuprinde, in sase capitole, urmatoarele
informatii privitoare la itinerariul fizic si
spiritual al scriitorului: 1. Spita de neam,
2. Datele biografice ale propriei vieti, care
contine zece subcapitole; 3. Fotografii,
care are patru subcapitole; 4. Manuscrise.
Cel putin un manuscris, cu toata trecerea
de la forma prima pana la pagina tiparita,
eventual cu matrita ori zatul primei editii;
5. Lucruri de muzeu si 6. Mana in ghips.

Cercetarile de istorie literara pe care le-
am intreprins, pana acum, in diverse
arhive si biblioteci, publice si particulare,
au demonstrat ca excelenta si ampla fisa
bibliografica' a lui George Bacovia a fost
elaboratda de poeta Agatha Grigorescu
Bacovia, sotia sa.

E necesar sa precizez ca poetul
George Bacovia a trimis la Societatea
Scriitorilor Romani sase manuscrise si
spaltul plachetei Comedii in fond. Versuri,
care contine unele corecturi ce apartin
autorului.

Interesante si deosebit de valoroase
sunt cele sase manuscrise ale poeziilor:
Controversa, Din lir, In somno, La tarm,
Legendé si Técere, dintre care trei sunt
scrise cu cerneala neagra — Controversa,
La tarm si Tdacere, iar celelalte trei cu
creion negru — Din lird, In somno si
Legenda.

Se cuvine sa mentionez cd manu-
scrisele acestor poezii primare, deci origi-
nale, si nu variante, au fost publicate in
volumele antume ale lui George Bacovia
si fata de crestomatia integrala a operei®
poetului, cea mai buna si riguros elabo-
ratd, diferentele sunt mici si chiar foarte
mici.

Se remarca prezenta unor semne de
ortografie, de punctuatie si unele forme
lexicale invechite, care, ulterior, au fost
modificate de George Bacovia.

O editie critica a intregii opere a celui
mai reprezentativ poet simbolist al litera-
turii roméne trebuie sa recurgd, obligato-
riu, la cunoasterea si cercetarea manu-

COMEDIL IN FRED

&

Istoricul literar, care va intreprinde o
astfel de restituire, deloc comoda, trebuie
sa stie multa carte si sa fie inzestrat cu
rdbdare, pasiune si dorinta de a vedea si
simti altfel pe marii nostri creatori de lim-
baje poetice si valori estetice.

Nicolae SCURTU

Note

- Originalele celor sase manuscrise se
afla in biblioteca profesorului Nicolae
Scurtu din Bucuresti.

. Manuscrisul fisei bibliografice a lui
George Bacovia, care contine o suta
cincizeci de pagini, se afld in posesia
profesorului  Nicolae Scurtu din
Bucuresti.

2. George Bacovia — Opere. Prefald,
antologie, note, bibliografie de Mihail
Petroveanu. Text stabilit si variante
de Cornelia Botez. Bucuresti, Editura
Minerva, 1978, 712 pagini. (Scriitori

-

scriselor lui George Bacovia. romani).
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Violeta SAVU
Vis
cu Nora luga

Eram in apartamentul meu,
in Bacdu, intr-o dupad-amiaza
insorita de vara. Storurile
jaluzelelor din sufragerie erau
pe jumatate trase, temperatura
din camera era destul de pla-
cuta. Deodata am auzit soneria.
Nu asteptam musafiri dar m-am
dus sa vad cine este la usa. Am
rdmas cu gura cascatd, prin
vizor ma uitam la... Nora luga!
Nora luga in Bacau? La mine
acasa?! Nu se poaaaate!l!
Deschid larg usa, pe casa scarii
avem sistem din acela electric,
cu senzori, pentru economie. E
atat de economicos incéat becul
sensibil se aprinde la miscare si
lumineaza doar céateva se-
cunde. Asa ca singura care
lumina la mine-n prag era Nora
luga care, cu exuberanta-i car-
acteristica, mi-a spus: ,Nu ma
asteptam ca usa s3a se
deschida inaintea luminii!“ Eu,
rdmasa inca in stare de per-
plexitate, ma emotionez, incep
sa tremur un pic. Intram aman-
doua in sufragerie. Nora luga
se aseaza pe unul din scaunele
tapitate, cu o asa mare natu-
ralete, incét tinzi sa crezi ca a
mai fost de cateva ori bune pe
aici.

- Ce rau imi pare, nu am cu
ce sa va servesc! Doar cafea...

- E foarte bine! Si uite, o
prepar chiar eu! bate ea
voioasa din palme.

Eu tot nu imi revin bine din
uimire iar distinsa doamna, intr-
o clipita, a si ajuns in bucataria
mea. Géaseste fara nicio pro-
blema pachetul de cafea, ibricul
in care de obicei imi prepara
cafeaua cealalta Nora, sora
mea. Dar... Poeta Nora stie si
ea care imi sunt cestile prefe-
rate! Servim tacticos bautura
aromata.

Deodata, prin geamul semi-
rabatabil din balcon, se stre-
coara un monstru de om, e fnalt
si voinic, iar fizic, e la fel de urat
cum e Omul-care-rade. Ma
sperii dar trebuie sa imi apar
oaspetele nepretuit. Si, cura-
joasd, eu, o piticuta, il infrunt pe
acel om brutal. Imediat mi se
alatura Nora luga.

Bineinteles, poeta i-a venit
de hac acelui om respingator,
iar el i-a reprosat, suierand
printre dinti, cu ciuda, ca ea nu
trebuia sa fie acolo...

Dimineata, ii povestesc visul
meu, Norei, sora mea. ,Numai
la poezie te gandesti, si atunci
cand dormi! Pdi asta e o combi-
natie intre mine si poezie!“ imi
zice veseld. Si apoi, sora mea a
facut o cafea cu un gust
nemaipomenit, fin acidulata,
raspandind in aer un parfum flo-
ral. Am savurat-o impreuna, in
timp ce am citit cateva pagini
din ,Inima ca un pumn de
boxeur.

ianuarie 2015

17




ateneu

1972 - Ateneu 100

Cu adevadrat un numdr de
colectie a realizat echipa
redactionala, dar nu destinat
istoriei publicisticii romanesti
(desi s-ar fi cuvenit un text ret-
rospectiv méacar despre cei opt
ani de aparitie, daca nu despre
adevaratul fondator al revistei,
Grigore Tabacaru, in 1925), ci
poeziei. O motivatie for-
muleaza George Balaita,
redactorul-sef adjunct, in edito-
rial: ,Numarul 100 nu are un
caracter festiv, ci unul de
lucru“. Asadar, un numar te-
matic, menit sa omagieze
Jpoezia mare romaneascad si
de aiurea“ (Radu Carneci,
redactor-sef), ceea ce intr-ade-
var i conferd ,Ateneu-lui si
redactiei sale un titlu de cinste”
(R. C.). ,Lunar, dar la zi“ (G.
B.), Ateneul are constiinta
locului de frunte in jurnalismul
romanesc, ,fiind continuatoare
a traditiilor inaintate ale fostului
Ateneu literar, fondat de
George Bacovia si Grigore
Tabacaru“ (P. Rusu, P.
Filioreanu, Un sondaj de opinie
— revista si publicul, nr. 12, p.
15). Pozitia publicatiei va fi fix-
ata in proximul numar, in care
Constantin Calin, noul redac-
tor-gef, subliniazé ca ,localis-
mul unei reviste nu e reflexul
unei hotarari subiective [...], ci
un modelator al personalitatii
sale. Traind, de pilda, la
Bacau, nu pot privi cele incon-
juratoare din punctul de vedere
al stelei Sirius... Ar fi ridicol!”
(nr. 3/1973, p. 1). Numarul 100
este construit dupd o aseme-
nea politica redactionala, cu
semnaturi prestigioase, dintre
care trei alcatuiesc primul gru-
paj de poezie: Victor Eftimiu
(,Bacoviana“; e una dintre
ultimele aparitii in reviste ale
scriitorului), Mihai Beniuc
(»Arbori“) si Virgil Teodorescu
(,Fum solemn®) (nr. 11, p. 3).
Indatorat fatd de genius loci,
Mircea Sarca va evalua
Festivalul ,Bacovia“ (sept.
1971), dintr-“o cetate care se
pregateste sa ovationeze
intoarcerea din batalie a unui
erou“. (In treacat fie spus, nu
am inteles rostul sinerezei,
adica al anularii unui hiat,
cerandu-i cititorului ,sd aso-
cieze cele trei silabe ale
numelui Bacovia cu sensul
unei stari, a[l] unei viziuni, a[l]
unei lumi“. Si Bacovia, si
Alecsandri, omagiati in acelasi
an, 1971, in urbea lor natala,
sunt... tetrasilabici.) Inaugu-
rarea Casei Memoriale ,G.
Bacovia“ si a Casei de Cultura
,V. Alecsandri“ (plus asezarea
placilor de marmura vorbind
despre Bacaul bardului de la
Mircesti) face parte din buna
intentie — rarisima — a mai-ma-
rilor vremii: ,Fiecare sa lase o
urma a existentei sale prin
ceea ce a facut pentru ceilalti
(Gh. Rosu, prim-secretar al
judetului; nr. 7/1972, p. 2).
George Bacovia e privilegiat
mereu: la 15 ani de la moarte,
numdrul din mai 1972 este
invesmantat in violet-mov, cu o
pagind speciala (4), iar in
numarul dedicat ivirii pe lume

(4/17 sept. 1881), pe prima
pagina este portretul sdu, in
timp ce cronica politica este
impinsa spre final (antepenulti-
ma pagind; nr. 9/1973).
(Fotografiile reprezentand inte-
rioare de la Casa Memoriald
,G. Bacovia“ din Bacau si care
ilustreaza numarul sunt real-
izate de Valeriu Bogdanet.)

Din punctul de vedere al
JAteneului“, nu anul 1971 ar fi
trebuit declarat anul publicis-
ticii, ci urmatorul, cand apare
rubrica ,Ecouri tardive“, un fel
de ,Cronica maruntd“, sem-
natda CITITOR. Scrisa deloc
incrancenat, cu comentarii
juste si extrase relevante,
probabil ca era primul text cau-
tat de cel ce deschidea revista:
Jubirea de oameni cere mi-
gala. Pe om intéi trebuie sa-| tii
de méana, sa-i arati ca nu vrei
sa-| frustrezi de ceva. Altfel fti
raspunde strict conventional,
ca sa-ti arate doar ca e om, nu
un urs de padure” (F. Brunea-
Fox, in dialog cu Séanziana
Pop; nr. 5, p. 3) etc. ,Consem-
narile“, anonime, sunt din
aceeasi familie: ,Rubrica Punct
si virguld din Luceafadrul im-
parte sageti si mai dulci, si mai
veninoase spre provincie!“ (nr.
8/1973, p. 4), unele dintre ele
fiind neintemeiate.

Concurentul  anului  se
numeste estetica, iar respons-
abilul tematic este loan

Neacsu. Bucurestiul gazduia,
in august-septembrie, al VII-
lea Congres International de
Esteticd, pe sase sectiuni, intre
care una privea triada artist-
critica-public. Se primeau co-
municari in limbile franceza,
engleza, germana sau italiana
(am pastrat ordinea transmisa
atunci), cu doua constrangeri:
rezumatul sa aiba 200 de
cuvinte, iar comunicdrile cu o
mie mai mult (nr. 1, p. 2).
Revista ,Ateneu” isi face dato-
ria de a publica articole tema-
tice: din lumea muzicii (,Orice
element morfologic sau sintac-
tic preluat dintr-un stil preexis-
tent este obiectiv; orice ele-
ment morfologic si sintactic
inventat nu poate fi decat
subiectiv — nr. 4, p. 17) sau,
mai aproape de eveniment, a
disciplinei: ,Estetica — o stiinta
moderna“ (dezbatere condusa
de loan Neacsu, cu partici-
parea lui Al. Husar, Solomon
Marcus, V. E. Masek, M.
Nadin, lon Pascadi, Vlad
Sorianu — nr. 8, pp. 4-5) si
LArta ca metarealitate”, lucrare
prezentatd de loan Neacsu la
amintitul congres (nr. 9, p. 16).

Celebrele teze din iulie
1971, ,deconspirand in re-
dactie o activitate febrila“
(Victor Mitocaru, O istorie vie a
revistei  ,Ateneu”, Bacau,
Editura ,Ateneul scriitorilor”,
2014, p. 146), e posibil sa fi
fost nu cauza, ci prilejul de a
acorda atentie cultivarii limbii
nationale. Publicatia se alinia
astfel politicii promovate de
presa centrala (,Despre stri-
carea limbii, de Al A.
Philippide, in ,Scanteia“ din 15
mai 1972) si de specialitate
(,Limba si literatura®, vol. Il
1972, p. 341), continuand sa

loan DANILA

Pentru limba noastra,
in coloanele , Ateneului”
(din anii '70 - III)

trateze mai mult implicit despre
exprimarea corecta. Numita
~,componenta esentiala a civi-
lizatiei noastre®, protejarea lim-
bii face obiectul unei cronici
apartinand ea insdsi unui repu-
tat lingvist — Gh. Bulgar.
Universitarul bucurestean ci-
teazad din operele a trei scriitori:
Marin Preda (,Destinul creator
al cuvantului“ este de a le
aseza, ,asemeni unor pietre
cioplite®, ,unul langa altul®,
pentru ca edificiul artei sa se
nalte ,trainic si impunator* —
,Scriitorul si cuvantul, in
Lmposibila intoarcere®), Eugen
Barbu, a carui ,aventura a lim-
bii“ merge pana spre lon
Neculce, si respectiv Tudor
Arghezi, despre raspunderea
presei: ,Ziarul nu are numai
sarcina sa informeze. Zilnic
desfacut sub ochii cititorului
grabit, ziarul e o scoalda de
limba...“ (,Puterea cuvintelor,
nr. 6, p. 7).

La nivelul Bacaului, anul
1972 este semnificativ pentru
aparitia primului numar din
,Studii si cercetari stiintifice
(stiinte sociale)“ (coordonator,
conf. univ. dr. Traian
Cantemir), sub egida Insti-
tutului Pedagogic [de 3 Ani].
Sectiunea de lingvistica este
bine reprezentata de Elena
Murariu, Dumitru Alistar si
Valerian Ciubotaru, ultimul din-
tre ei cu interesante opinii
despre subordonata subiec-
tiva. (Pacat de corectura, care
nu a mai fost urmaritd si in
redactarea sumarului, unde
,Calcuri lingvistice din limba
franceza la scriitorii de la
1848, de D. Alistar e
preschimbat in ,Calcule...”
Daca autorul ar fi articulat ter-
menul — calcurile —, eroarea nu
s-ar mai fi produs.) In acelasi
an apare incd un volum, in
seria Istorie-Filologie, coordo-
nat de lect. univ. loan Mitrea,
conf. dr. Traian Cantemir si
conf dr. Dumitru Alistar.
Semneaza Ariton Vraciu,

Victor Grecu, A. Hirldaoanu, Dr.
Sesan, Elena Murariu, D.
Alistar, Traian Seul, Val.
Ciubotariu, Rodica Stafie s.a.

La finele lui 1971, redactia
~Ateneu® anunta, in chenar:
Jncepand cu luna ianuarie
1972, revista noastra va publi-
ca, in paginile 12-13, consul-
tatii pentru examenele de
admitere In facultdti, la
obiectele: limba si literatura
romand, istorie si socialism*
(nr. 11/1971, p. 2). In prima
editie, rubrica Lyceum cuprin-
de doar analize literare, de altfel
bine articulate, semnate de
lo(a)n Neacsu, Marin Cosmescu,
Sergiu Serban (p. 12), si doua
texte de istorie si critica lite-
rarda, de Al. Sandulescu si de
Mircea Mancas, pe pagina
vecind. Limba romana am
descoperit-o doar in ,Bibli-
ografie de recomandare”, sem-
natd St. A., probabil Stefan
Avadanei, universitarul iesean,
cu trimiteri cétre revistele de
cultura din tara: ,Proba scrisa
la limba roméana*“, de V. Arvinte
(,Romania literara“, 1970),
,Formarea limbii si a poporului
roman*, de Radu Sp. Popescu
(,Familia“, 1969) si inca 2-3
tithuri (nr. 1, pp. 12-13). In
urmatoarele numere, din nou
este ignorata limba roméana,
prezenta indirect prin recenzia
lui  Aurel Jdmnealda la
,Culegere de exercitii lexicale,
fonetice, gramaticale si stilis-
tice”, de Mihail Andrei si lulian
Ghitda (Buc., E.D.P., 1971).
Autorii, reputati profesori de
specialitate (primul, la Liceul
Pedagogic Bacau, iar celdlalt,
inspector  scolar), revolu-
tioneaza finvatarea  limbii
romane, trecand de la scolas-
tica la interogatia constructiva
(nr. 3, p. 12).

Cu o pagina-document
incheie redactia seria 1972 a
revistei: ,Inima mea se duce
odatad cu poezia“, semnata de
Valeriu Bogdanet si tratand
despre ,Permanenta lui Labis®.

+ Constantin Ciuperca — Sirada veche c/in;G'/ggj

Profesorul bacduan, posesor
al unei arhive de amintiri si
epistolare neobisnuite, publica
scrisori de la autorul ,Mortii
caprioarei“, cu o nota bene de
interes pentru noi: Nicolae
Labis despartea prin virgula
subiectul de predicat (,Ea, s-a
dus la dormitor sa se culce...
Eu, am trecut sa fac de securi-
tate...“ — scrisoare de la Valenii
de Munte — 22 iul. 1951) (nr.
12, p. 6). Stilistic, e o licenta
poetica; semantic-gramatical,
ar fi un circumstantial de relatie
special. Un alt poet, Ovidiu
Genaru, mai aproape de exi-
gentele noastre, pune virgula
imediat dupa subiect, dar pen-
tru a delimita un atribut sub-
stantival in dativ de un iluzoriu
atribut genitival: ,O, e vremea
ca poetul, verii sa devind mire“

(nr.7,p. 1).
Seria recenziilor la carti de
lingvistca - nu  prea

numeroase in acest an — con-
tinua cu prezentarea ,Studiilor
de stilistica si limba literara®, de
Gh. Bulgar, semnaté de Traian
Cantemir (nr. 6, p. 15), a
,Metodicii predarii limbii si lite-
raturii romane“, de |. D. Laudat,
A. Hazgan, L. Faifer si C.
Parfene, din care lulian Ghita
apreciaza, just, ca ,tropii si fi-
gurile de stil nu sunt numai
niste constructii formale care
trebuie recunoscute si inven-
tariate. Si tropul (fapt stilistic de
naturd lexicald), si figura de stil
(fapt stilistic de natura sintac-
tica) exprima o idee sau un
sentiment, de aceea ele tre-
buie analizate in stransa lega-
tura cu continutul operei liter-
are, cu conceptia scriitorului®
(nr. 10, p. 15). Vasile Sporici
recenzeaza ,Poetica matema-
tica“ a lui Solomon Marcus cu
banuiala ca aceasta lucrare
insolitd va intampina o fireasca
Jrezistentd a criticului, esteti-
cianului sau artistului de for-
matie traditionald“ (nr. 11, p.
15). ,Omul e optimist; com-
puterul — nu“, declara L. B. J.
Stuyt, ministrul sanatatii si
igienei mediului din Olanda (nr.
6, p. 15). S-o fi schimbat ceva
astazi?

Televiziunea se instaleaza
tot mai confortabil in programul
romanilor, ceea ce-l determina
pe cronicar la vigilenta sporita.
Réstalmacirea vorbelor (,Omul
potrivit la locul potrivit altuia“ —
nr. 1, p. 17 - sau, cu plus, ,Ziua
bunad se cunoaste a doua zi
dimineata“ — nr. 4, p. 3), tre-
cerea ,de la improvizatie si imi-
tatii la programe originale® (nr.
3, p. 3), critica textierilor de la
unele  spectacole (Stela
Popescu a fost silitd sa spuna
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astfel ca revistele de cultura
»sunt bune pentru impachetat
morcovi“ — nr. 4, p. 3) constitu-
ie subiectele lui C. Isac sau ale
CITITOR-ului de la ,Ecouri tar-
dive“. Nu scapa de condeiul lor
ascutit nici filmul (,0 lectie de
limba engleza®, Aventuri la
Marea  Neagra, ,ineptie
rarisima pe ecranele noastre” —
nr. 7, p. 3) si nici scena.
Slujitorul  Thaliei, ,Sclavul si
Domnul  totodata“ (Radu
Carneci, Actor, nr. 6/1973, p.
1), are raspunderea vocabulei
rostite ca de la amvon.
»Sufletul sonor” al acesteia ,va
straluci de nuntd, mereu in
innoire“ (ibidem), caci poezia
nsdsi este incantatie. Critici de
teatru, actori, regizori, publi-
cisti, scriitori isi armonizeaza
vocile intr-un numar special
(6/1973) inchinat de revista
»#Ateneu* actorului si prilejuit de
cea de-a doua editi a Galei
Recitalurilor Dramatice.

O reverenta face Emil Botta
in fata statuii lui G. Bacovia
inainte de a recita ,Lacustra“
(pentru care a primit Premiul
criticii) si a trimite astfel spre
public ,cuvantul in cea mai
nobila ipostaza a sa“ (Mihail
Sabin). Compozitorul Doru
Popovici marturiseste ca alca-
tuind liedul ,Toamna*, pastra in
auz ,recitarea emotionanta a
lui Emil Botta: Rasuna din mar-
gini de targ/ Un bangat puter-
nic de arma..." si ca ,cele mai
frumoase versuri din lirica
noastra“ sunt acestea: ,Si
spune-mi de ce-i toamna/ Si
frunza de ce pica...“ (Pastel)
(nr. 9/1973, p. 12). Dar elogiul
adus actorului-recitator incepe
din 1972, la prima editie a
Galei Recitalurilor Dramatice.
La Bacau, Dan Nasta a impre-
sionat prin ,rafinamentul si int-
electualitatea interpretarii“ (M.
Sabin) Scrisorilor eminescie-
ne, opunand amintirea vocii lui
George Vraca sau ,frumusetea
stranie“ (idem) a psalmodierilor
lui Emil Botta. Ludovic Antal,
nume cu portantd in lirica
scenei, ,recita in for, ca-ntr-o
dumbrava“ (Tudor George,
Plopii, nr. 11/1972, p. 15).

,Dumneata crezi ca lucrez
ca o masinad de tipar, ca pui
hartia, invartesc de roatd si
iese scris®, spunea Arghezi in
1946, despre ,talentul” lui. Dar
nici munca propriu-zisd a
tipografului nu-i usoara. In
primul rand are nevoie de un
suport potrivit: ,Cartile funda-
mentale sa fie tiparite pe o har-
tie de calitate superioara®, caci
Lmunca unui creator de valoare
trebuie sa fie rasplatita si cu o
hartie care sa reziste tim-
purilor® (Constantin lordache,
tehnician, Fabrica de Hartie
JLetea; nr. 5/1972, p. 2). Dar
corectorul? Cat i se ingaduie
sa modifice dintr-un manu-
scris? Nu vorbim de capcanele
atentiei (pe manseta numarului
5 din 1972 sta scris intre
paranteze 49, in loc de 94), ci
de semnele de punctuatie cele
mai dificile. ,Potopul de virgule
ntalnite in diverse lecturi exas-
pereaza si exasperarea creste
afland ca aceste virgule nu
sunt puse de scriitor, ci in

biroul redactional!, se plangea
din nou Tudor Arghezi. Noi
zicem ca semnul cu pricina tre-
buia asezat si dupa al doilea
,0“ ,0, grai ca un zambet de
floare,/ O fara de seaman sub
soare/patrie doina...“ (Tara-
doina, nr. 5/1972, p. 1; a doua
virguld ne apartine).

Din literele anului: * Noua
poeme, intre care unul dedicat
lui Radu Carneci (,Cu cantecul
in piezis“), neincluse in
antologiile din 1985 si 1990,
publica Nichita Stanescu in nr.
9 al revistei, definind antologic
stelele — ,aceste animale lumi-
noase /bratara de lumina, — de
roaba, frumoase®. + ,Ma afund
n codrii cuvantului/din care s-a
scurs/ghetarul” (loan Ivan, nr.
3, p. 5). « ,Poftesc la veacul
dulce, nemacinat de ornic*
(Vladimir Streinu, nr. 5, p. 9). *
,Noapte buna, doamna-nvata-
toare,/sarut mana pentru/ si
A" (Andrei Ciurunga,
Temelie, nr. 5, p. 11). « ,Cum
croitorul poarta cele mai rupte
haine —/ eu ti-am vorbit/cu
ultimele,/ cele mai rupte/si
niciodata pe masura mea
cuvinte“ (loanid Romanescu,
nr. 5, p. 7). * ,numai tdcerea
arde si patrunde/ ca un cutit
geros pe-o veche rana/
Neantul mut ce-n sanu-i ne
ascunde...“ (H. Tugui, nr. 7, p.
9). » ,Cand de miros de pusca
vazduhul nu mai geme/
Mireasa are dreptul sa cante in
poeme“ (V. Goldis, nr. 8, p.
10). « ,Imagine fintoarsa./Un
sens al departarii,/o taina
necititd/in  litera intoarsa“
(Florenta Albu, nr. 11, p. 14). «
,Cuvantul se alcdtuieste pe

buzele tale/Din suflet”
(Octavian Voicu, La patria
romdnd, nr. 12, p. 13). «

»Poetul scrie: inlauntrul crengii
goale/isi pregateste fructul
fecioria“ (0. Genaru,
Luceafarul citeste, nr. 12, p. 1).

Doina CERNICA

Soapte americane
In Bucuresti

O surpriza de proportii o reprezinta romanul
Soapte in Bucuresti (Editura Compania,
Bucuresti, 2014) al scriitoarei americane Kiki
Skagen Munshi. Directoare a Bibliotecii
Americane din Bucuresti intre 1983 si 1987
(functie in care a ldsat cele mai frumoase
amintiri), cu o impresionanta cariera diplomatica
(in ambasadele SUA din Nigeria, Romania,
Grecia, Sierra Leone,Tanzania, India), implicata
n programul de Reconstructie a Provinciilor din
Irak, Kiki Skagen Munshi este cunoscutda
romanilor si cu volumului sdu de debut, o
poveste indiana, Nani Nonny, si, in acelasi an
2009, cu interventii la lansarile cartii dedicate lui
George Muntean de prietena sa, poeta Adela
Popescu-Muntean. Una dintre acestea
petrecandu-se la Suceava, au readus-o in
Bucovina, spatiu al unei simpatii si al unui
interes mai vechi, din 1984, de cand venind pe
meleagurile sale impreuna cu sotii Muntean a
putut sa vada, asemenea grupului de americani
din paginile cartii, privelistea resimtita ca o rana
vie de cunoscutul istoric literar si de atatia alti
romani: ,Dimineata umblara prin sat si ajunsera
la no man’s land-ul de la granita cu Republica
Sovietica Socialistda Ucraina. Fane explica in
amanunt ce se intdmplase cu satul in al Doilea
Razboi Mondial. Americanii se uitau ingroziti la
campul pustiu ce se intindea dincolo de gardul
de plasa metalica, de parca ar fi fost minat...”

De altminteri, eroul cartii, Fane, Stefan
Vulcean, cu numele ales dupa vestitul voievod
(,Astea sunt dealurile din spatele Putnei, mana-
stirea lui Stefan cel Mare, dupa care a fost
botezat Fane®), este, ca si prietenii sdi, Carol si
Mihai-Mend|, din Bilca, absolvent al Liceului
sEudoxiu Hurmuzaki“ Radauti si chiar daca isi
petrece doud treimi din viata in Bucurestiul stu-
dentiei si activitatii de cercetator la Institutul de
Istorie al Academiei, apartenenta la Bucovina
ramane definitorie: ,Nu toatd Romania, ci

* Dragos Burlacu —

Bucovina insemna «acasa» pentru el. Aici lumi-
na, mirosul aerului aveau ceva unic, iar in
momentul in care isi pierde si tatal si casa parin-
teasca se simte ca deposedat de identitate:
,Cine sunt eu fara o parte din Bilca in mine si
fara o parte din mine la Bilca, fara Bucovina?“
Bucovina lui Kiki Skagen Munshi este a unor
minunate peisaje, a lucrului facut deopotriva
trainic si frumos (cu fantani ,elaborate), a
atasamentului puternic pentru cai (impartasit si
de autoare, care isi duce existenta in California
ntre scris si echitatie, cu doi cai din Roménia),
una a convietuirii pasnice a romanilor cu alte
etnii, dar si a inceputului unei gandiri duble din
momentul in care lacob Eichmann il aduce pe
Mend! in familia lui Fane cu rugamintea unui
,mare serviciu“ adresata tatalui: ,sa-l iei pe
Mendl la tine si sa-l inveti sa fie tdran roman.
invaté-l cum sa nu fie evreu. Nu vreau s& devind
crestin, intelegi, dar trebuie sa stie cum... cum
sd pard ca e crestin®, spunandu-i copilului: , Tu
esti fiul meu inainte de toate, baiatul meu iubit,
dar trebuie sa fii si mai multe fiinte in acelasi
timp, asa e viata“, cand il ajuta pe tatdl lui Carol
sd-si ,imputineze” proprietatile, ca s& scape de
eticheta periculoasa de ,chiabur®, si cand la
liceu invatd ,ce sa spuna in clasa, indiferent de
ce credea el ca e just”.

Dacé ,Soapte in Bucovina“ este, dupa stiinta
noastra, primul roman al unui scriitor contempo-
ran in care apare Bucovina, Bucovina despicata
(urménd ca perioada celui dintai consacrat in
perioada postbelica de un autor din Romania
Bucovinei, Bucovinei intregi, Bucovinei
Romaniei Mari — ne referim la cartea lui Radu
Mares ,Cand ne vom intoarce®, Editura Limes,
Cluj-Napoca, 2010), el este nu mai putin al unei
Romanii comuniste vazute neasteptat de
nuantat. Nenumérate scene vorbesc cititorului
de o Kiki Skagen Munshi doritoare (ca si eroina
ei, diplomata Ellen) ,sa afle mai multe despre
Romania, dar nu numai din carti si de la eveni-
mente oficiale, ci de la oameni adevarati.
Acesti oameni ii spun despre posibilitatile oferite
de regim nevoiasilor pentru studii, pentru
impliniri profesionale si sociale si despre
convingerea multora ca ,unele probleme, ca
pervertirea istoriei, sunt temporare si ca vor dis-
parea de indatd ce lucrurile se vor indrepta“.
Dar fireste, lucrurile nu se indreapta, dimpotriva,
Kiki/Ellen traieste intr-un Bucuresti ,inchis, mut,
fara ferestre” pentru ea, cu magazine fara nimic
in vitrine, cu oameni, dar parca nelocuit s.a.m.d.
Interesul autoarei americane depéseste perioa-
da petrecuta in Romania, tara ,reala“ exista nu
numai pe orizontald, ci si pe verticald. Ca si
Fane, Kiki Skagen Munshi descopera o
Romanie europeana prin cercetérile pe care le
face in vederea elabordrii unei teze de doctorat
pe tema impresiilor artistilor calatori de la 1742
la 1871. Teza sustinuta, coordonata de Dinu C.
Giurescu, cunoscutul istoric semnand si prefata
cartii.

Romanul lui Kiki Skagen Munschi, aparut
simultan in engleza si in romana (traducere de
loana llie si Adina Keneres), merita din plin
soarta bund a cartilor bune - multi cititori si
recunoasteri pe masuréa.
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lecturi

Daca nu utilizezi sabloane,
daca nu rdspunzi la vreo
ancheta fulger, daca ai curajul
de a face fie si un pas in afara
Jtrendsetter-ilor, a scrie astazi
despre Eminescu echivaleaza
cu o adevarata provocare. De
obicei, pentru rubrica de fata
imi fac un plan care se intinde
de-a lungul céatorva luni.
Recunosc, eram decis ca anul
acesta sa nu scriu deloc
despre Eminescu, fiind pentru
nca o data convins ca singurul
lucru ,cu cap” ar fi fost acela de
a-l reciti, de a-i redescoperi
armoniile inalte ale unui cant
ce, adevdrat, nu il poti pricepe
pana la capat. Dar planurile
sunt facute si pentru a fi incal-
cate, mai ales ca motivatia
avea sa fie una extrem de
solida: la finele anului trecut
aveam sa primesc cartea pro-
fesorului/criticului  Theodor
Codreanu - »,Eminescu
incorect politic“, aparuta la
Editura ,Scara®. in paranteza,
fie-mi ingaduit — chiar pe ran-
durile de mai sus zace cuvan-
tul ,incorect”. Desi softul este
programat  pentru limba
romana, imediat, farda a cere
vreo aprobare, aproape in chip
magic, mi-a aparut varianta in
limba engleza iar ,corectura“...
cat pe ce sa fie tacit aprobata!
Revenind, urmaresc activitatea
prolificului critic de peste zece
ani si nu de putine ori, plecand
dinspre aceasta, am repus in
ecuatie raportul dintre centru si
periferie. Ma fintreb oarecum
retoric — ce destin va avea
oare cartea in discutie, ce des-
tin va mai avea intreaga opera
Mihai Eminescu?

De la inceput, nu ai cum sa
treci peste un titlu evident
polemic. Desi nu sunt asezate,
poti resimti si taria (auto)persi-
flanta a unui eventual semn de
exclamatie, fie sobrietatea
dusa catre tragic a semnului
intrebarii care, retoric, ar
marca sfarsitul unui drum. Cine
se ascunde pana la urma in
spatele acestei ,realitati, cat
de incorect politic este
Eminescu in viziunea autoru-
lui? Raspunsurile sunt extrem
de transante si nu lasa loc unor
terte interpretari. Cat timp ne
vom raporta la ,directivele
europene” ori vom imbrétisa
firescul corporatiilor trans-
frontaliere, Eminescu raméane
n tabdra adversa — e creatorul
prin excelenta ce pune pret pe
adevarul din lume si nu pe
cuantificarea acestuia, un
nationalist care a asezat pe
locurile cele mai inalte in pro-
pria-i ierarhie ,chestiuni“ referi-
toare la neam, traditie, tara.
Desi ,poet national®, lui
Eminescu i s-au refuzat cu
ostentatie re-editarea intr-un
corpus bine inchegat a intregii
opere, infiintarea unui Institut
Eminescu sau macar a unei
Catedre Eminescu in cadrul

Marius MANTA

Eminescu,
incorect politic

Universitatii Bucuresti, astfel
ca titulatura de eminescolog
pare sa nu mai acopere in
prezent nicio realitate iar insti-
tutiile (vag) interesate de pos-
teritatea lui Eminescu sa joace
pe mai departe rolul cenusére-
sei.

Apreciez ca ,Eminescu
incorect politic* are un ton ulti-
mativ, oarecum manifest, chiar
daca prezinta, dupa cum era
de asteptat, o serie de opinii
argumentate, preluand exem-
ple si informatii din domenii
conexe precum sociologie,
filosofie, estetica, filosofia
dreptului, economie etc. Chiar
dacd volumul aduna laolalta
articole publicate de-a lungul
anilor in periodice culturale, in
volume ori au fost redactate
pentru prezenta aparitie edito-
riala, rezultatul este bine artic-
ulat si atinge, daca mi se per-

mite, punctele esentiale ale
receptarii eminesciene. lata
cum paradoxal, vorbind despre
lucruri grave intr-o forma mo-
derna, Theodor Codreanu
parcd se asaza de aceastd
data peste figura profesorului,
intelegand importanta asumarii
pana la capat a unui model cul-
tural pe care ,dilematicii® si-l
vor fi dorit inchis in debara si
uitat, aldturi de eroi episodici ai
literaturii noastre.

Posesor al unei vaste culturi
transdisciplinare, cu titluri ce
provoaca teoriile contempo-
rane, Theodor Codreanu pare
a fi decis sa ne aminteasca de
la inceput, pe sleau, céateva
adevaruri cu rol de lege. in
mod clar, realitatile emine-
sciene raman sa acopere sin-
tagma de ,poet national”, asa
cum de aceeasi formula se bu-
curd, in Anglia, Shakespeare
ori, in Germania, Goethe. in
acest grup select ar in-
corectilor-politic vor mai fi
facand parte si Mihai Viteazu,
Stefan cel Mare, lon Antonescu
ori carturari precum lorga,
Eliade, Noica. Autorul constata
existenta a doud Europe: pe de
o parte, Europa hiper-
corectilor, a celor care propaga
libertati de orice naturd, cul-
minand cu libertatea totala a
erosului si care fsi sprijind pro-
gramele pe nesanatosul prin-
cipiu al ,minoritarismului la
rang de lege”, iar pe de altd
parte avem batrana Europd, a
unui crestinism partial amortit,

o Europa a marilor traditii cul-
turale care mizeaza pe o
fireasca interdependenta si
interferentd a omogenului cu
eterogenul. Suntem avertizati,
ceea ce Nicolae Ceausescu
numea societate socialista
multilateral dezvoltata s-a
transformat intr-un timp record
in multiculturalism dezvoltat.
Este adus in discutie europar-
lamentarul  britanic  Struan
Stevenson care declara in

»,The Daily Telegraph®:
,Corectitudinea politica a luat-o
razna. Am vazut institutii

europene care au incercat sa
interzicd cimpoaiele si care
doreau sa impuna forma pe
care trebuie sa o aiba
bananele, dar, acum, par
decisi sd ne spuna si ce
cuvinte, din limba noastra,
avem voie sa folosim.“ O alta
figura notabila a scenei media
din SUA aprecia cé una peste
alta corectitudinea politica nu e
altceva decat ,tumoarea
postmodernitatii“. Asemenea
exemple sunt numeroase si nu
sunt aduse in discutie in mod
artificial; treptat, se automo-
tiveaza cuvintele rostite de
Eminescu insusi cu referire la
ideea de stat roman modern:
,Maniera noastra de a vedea e
pe deplin moderna: pentru noi
statul e un obiect al naturii care
trebuie studiat in mod indivi-
dual, cu istoria, cu obiceiurile,
cu rasa, cu natura teritoriului
sdu, toate acestea deosebite si
neatarnand catusi de putin de

* Stefan Pristavu - Cabana dintre pini

la liberul arbitru al indivizilor din
cari, intr-un moment dat, se
compune societatea. De
aceea, daca tendentele si
ideile noastre se pot numi
reactionare, epitet cu care ne
gratifica adversarii  nostri,
aceasta reactiune noi n-o
admitem decat in intelesul pe
care i-l da fiziologia, reactiunea
unui corp capabil de a rede-
veni sandtos contra influ-
entelor stricacioase a ele-
mentelor strdine introduse
inlauntrul sau.”

Evident, la final, malitiozi-
tatea (atat cat este!) profesoru-
lui Theodor Codreanu se
indreapta in special catre cei
incorecti in raport cu actul de
recunoastere a valorii operei
lui Eminescu. Daca peste
nume precum cele ale lui Horia
Roman Patapievici ori loan
Petru Culianu trece cu mai
mare usurinta, neconsideran-
du-i pietre de temelie in cultura
romaneascd, e de-a dreptul
dezamagit de ezitarile lui Petru
Cretia ori de impresia lasata de
Nicolae Manolescu conform
cdreia Mircea Cartarescu s-ar
afla deja méacar cu un loc dea-
supra ,poetului national.
Fireste, fondul articolelor are in
vedere probleme de esenta
filosofica ale poeziei Iui
Eminescu, ocupandu-se si de
categorii estetice ori morale,
pentru ca pe un alt palier sa fie
discutata chiar apartenenta lui
Eminescu la miscarea roman-
tica. Eminescu nu apartine
unei grupari romantice ci
romantismul a insemnat pentru
el un mod de a fi, conjugat in
termenii lui Jonathan Blake
drept o viziune idealista asupra
vietii, 0 minte-inaintea-materiei.
Desi deopotriva intrucatva des-
cendenti din Schopenhauer,
Nietzsche si Eminescu nu vor
cunoaste  acelasi  drum.
Aceasta realitate este expli-
catd de Theodor Codreanu
nefdcand apel la statutul de
cultura minora, ci aratand ca
suferinta la Eminescu e
patimire care vine si totodata
reface legatura cu traditia
Sfintilor Parinti. Se discuta mai
apoi despre ,organicitatea
operei®, ,utopiile criticii, ,fru-
musetea canonica“; personal,
highlight-urile mi s-au parut a fi
capitolele dedicate pe de o
parte contributiei lui A.C. Cuza
la receptarea eminesciana iar
pe de alta parte incitantele
ipoteze cu privire la mult-discu-
tata editie Maiorescu, aparitie
care a scurtcircuitat chiar
aparitia Cartii — proiectata de
Eminescu insusi pana la cele
mai mici detalii. Spre cinstea
domniei sale, Theodor
Codreanu ne ofera toate argu-
mentele pentru a convetui mai
departe cu Eminescu...
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ateneu

N. 26 ianuarie 1960, in
Gherla, judetul Cluj. Poet,
prozator, eseist, publicist,
redactor, geofizician. Fiul
profesorilor Susana si
Gheorghe Persa, care in 1964
s-au mutat in Bacau, unde
locuiau mama si cele doua
surori ale tatalui. A copilarit
intr-o casa din cartierul CFR,
pe strada Eminescu nr. 13 si a
deprins tainele scrisului si citi-
tului la Scoala Generald nr. 6
(1967-1974). In clasele pri-
mare a avut-o ca invatdtoare
pe Elisabeta Adam, care iubea
teatrul si a montat o multime
de piese cu elevii ei, distribuin-
du-l, aproape intotdeauna, in
roluri negative (boierul, zmeul
etc.). In clasele gimnaziale
diriginte i-a fost profesorul de
limba si literatura romana
Leibu losif, dascal cu experi-
entd si talent pedagogic, se-
manand cu Mihail Sadoveanu.
Acesta a editat o revista de li-
teratura a scolii, in care a
debutat, publicand mici com-
puneri si descrieri de natura.
Copilaria i-a fost strans legata
de acel cartier de case, unde
in apropiere erau dealurile
pentru derdelus de la Luizi
Calugara, paraul Nigel (pe
malurile caruia oamenii aveau
cuptoare de ars ceramica si
faceau chirpici), cariera de lut
si Fabrica de caramizi, in care
intra uneori pentru a privi, prin
fantele de tiraj din dusumea,
focul. E perioada in care a
inceput sa citeasca, plecand
uneori la scoala fara sa fi
inchis ochii intreaga noapte,
furat de subiectul romanelor
politiste, de aventuri, SF, dar si
de cel al unor carti pe care bi-
bliotecara refuza sa i le impru-
mute, cum ar fi romanele lui
A.J. Cronin. Pasionat o buna
bucatda de vreme de Jules
Verne, din creatia caruia a citit
vreo patruzeci si cinci de
romane, a ajuns la concluzia
ca devenise plictisitor cand i-a
descoperit pe Shakespeare si
Tolstoi. Langa Shakespeare,
Homer a devenit apoi autorul
sau preferat, inepuizabil in
substanta umana si farmecul
artistic. In 1975, cand a devenit
elev al Liceului ,George
Bacovia“, s-a mutat la bloc, in
zona Garii. A inceput sa joace
sah si, ca junior, a ajuns la per-
formanta de a fi vicecampion
de seniori al municipiului
Bacau (1977), campion jude-
tean de juniori in 1978, sa se
claseze pe locul | la
Campionatul R.S.R. al liceelor
(1979), sa castige Cupa 30
decembrie, in 1977 etc.
Treapta a Il-a de liceu a urmat-
o la Liceul ,Henry Coanda“,
unde a avut parte, intre altii, de

trei indrumatori deosebiti:
domnul Jacotd, exceptional
profesor de matematica,

doamna Carlan, profesoara de
limba si literatura roméana, ce i-
a fost si dirigintd, si profesorul
de educatie fizica, domnul
Paidas, care i-au dat cele mai
frumoase lecti de viata,
fnvatandu-l sa  respecte
oamenii si munca lor, oricat de
insignifianta i-ar parea propria

Personalitati bacaua

he

Dan Persa

lui munca si sa faca totul cu
daruire. Pasiunea pentru pale-
ontologie I-a condus, la absol-
vire, spre Facultatea de Geolo-
gie-geografie din Bucuresti
(1980-1985), insa imaginea
romanticd pe care o avea
despre aceasta disciplind s-a
spulberat cand a dat piept cu
sistematica ei infinitd. Din anul
al treilea a urmat, de altfel,
Sectia geofizica, dar sansa a
fost ca si aici a avut cativa pro-
fesori de exceptie: Vasile
Lazérescu (nu a tinut ore la
seria sa, dar i-a audiat cursu-
rile), Elisabeta Hanganu, pro-
fesoara spectaculoasa de
paleontologie si mare peda-
gog, Theodor Neagu, tot pale-
ontolog, pe care |-a admirat
pentru calitatea spirituala,
verva, memoria prodigioasa si
cunostintele de mare savant
(la mineriada i-a fost distrusa o
buna parte din colectia paleon-
tologica adunata intr-o viata de
om dedicatd stiintei) si Dan
Grigorescu, paleontolog din
generatia mai tanara, cu care a
scormonit straturi fosilifere, in
cautare de hadrozauri si tira-
nozauri autohtoni. Dupa ce si-a
sustinut licenta cu o lucrare de
gravimetrie, a fost repartizat ca
geofizician la I.P.G.G.
Bucuresti, in perioada 1985-
1989 fiind coordonator al
Formatiei geofizice complexe
Gheorgheni. Perioadei de sta-
giatura i-a urmat o altd expe-
rientd, la Institutul de
Meteorologie si Hidrologie
Bucuresti, unde, ca inginer
geofizician, a lucrat la RADAR
Tuzla, un radar de urmarire si
influentare a _fenomenelor
meteorologice. In mod real,

nsa, nu si-a practicat meseria
pentru care a facut o pregatire
performantad in facultate, fapt
ce |-a determinat sa se rein-
toarca la masa de scris. Spre
deosebire de alti colegi de
generatie, atat in perioada
liceului, cat si in studentie nu a
fost membru in vreun cenaclu
literar si nici nu a agreat ideea
acestora. Nu a avut, cu alte
cuvinte, maestri, dar admira
scriitorii care pot, prin literatura
lor, sa- faca sa comunice cu
ei. In presa literard a debutat
destul de tarziu, in noiembrie
1991, cand SLATL i-a publicat
poezia Crez, dar de scris a
scris in permanentd, cu indar-
jire si program, dorinta lui fiind
de a scrie pand cand, la un
moment dat, propria fictiune va

concura lumea Creatd, lumea
oamenilor. In 1993 a intrat pen-
tru prima data in redactia unei
reviste culturale, tot atunci
sustinand si concursul pentru
ocuparea postului de redactor
al Tomis-ului, revista la care
publicase doar trei poezii, in
1992, conducand apoi sectia
publicistica, pana in 2002,
cand a devenit secretar gene-
ral de redactie. In redactie a
traversat o perioada tracasan-
ta si foarte agitata, din cauza
punctelor de vedere total
diferite pe care le-a avut
privind conceperea unei publi-
catii culturale fatad de punctele
de vedere si stilul de condu-
cere ale sefilor revistei. O peri-
oada dificila si pentru ca s-a
suprapus peste o schimbare
traumaticd a viziunii fata de
existenta si de actul artistic,
perioada concretizata in plan
literar in diferite experimente
urmarind un limbaj total al
prozei. Din acest zbucium s-au
nascut romanul Vestitorul, cu
care a debutat editorial in
1997, la Editura Albatros,
poemele din volumul Epopeea
celesta, distins in 1996, la
Concursul National ,Al. Piru®,
cu Premiul special al editorului
si publicat, in 1999, de Editura
Vlad & Vlad din Craiova, pre-
cum si cel de-al doilea roman,
Sah orb..., aparut in acelasi an
la editura bucuresteana ce-l
lansase pe piata literard. O
lansare spectaculoasa, caci
Vestitorul i-a adus Premiul
pentru debut al Salonului
National de Carte (editia a VII-
a, Cluj-Napoca, 1997), Premiul
pentru debut in proza al Filialei
Dobrogea a Uniunii Scriitorilor
si al revistei Tomis la editia a
lll-a a ,Colocviilor tomitane“
(Constanta, 1997) si Premiul
,Bacovia“ pentru proza al
revistei Ateneu (1998). La ran-
dul sdu, romanul Sah orb... a

<VasilefCralitalMandra —

fost distins cu  Premiul
Salonului Judetean Anual de
Carte de la  Slobozia

(octombrie 2000), iar ambele
romane au ocupat pozitia a
treia  in  topul national
Superlativele literare ale anului
1997, respectiv, 2000, realizat
de revista Cuvantul. Gratie
acestei excelente primiri din
partea criticii de specialitate,
ca si colaborarii constante — cu
poezie, proza si eseuri critice —
la revistele Euphorion, Vatra,
Romania literara, Timpul,
Luceafarul, Ateneu, Calende,
Zburatorul, Arca, Observator
(Miinchen), Biblion, Analele
Dobrogei, Metafora, Agora,
Litere, Hyperion s.a., in 1997
a devenit membru al ASPRO,
iar in 1998, membru al Uniunii
Scriitorilor din Romania, Filiala
Dobrogea. Un scriitor laborios
si complex, un truditor al
cuvantului din stirpea lui M. H.
Simionescu si loan Grosan, ce
si-a sporit zestrea si dupa ce a
parasit Constanta. Din 2002
este, astfel, secretar general al
revistei de literaturd si arte
Amphion, din 2004 lucreaza
ca redactor-sef la magazinul
international de arte plastice,
arheologie si istorie Preda“s
si, pana in 2005, locuieste in
Bucuresti, activand ca redactor
la Editura Cartea Universitara,
Editura National si la revista
Romania vizutd de sus. in
2006 revine in Bacau, mai intai
ca secretar general de redactie
al  suplimentului  cultural
Meridian 27, facand publicis-
ticad de opinie si culturala si la
Ziarul de Bacau, apoi ca
redactor al revistei Ateneu.
Prozator de ,mare calibru®,
cum l-a catalogat criticul
Octavian Soviany, adauga
romanelor precedente inca
cinci: Razboi ascuns (Editura
Albatros, 2005), Cu ou si cu
otet (Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti,
2007), nominalizat la Premiul
Ziarul de lasi (2007) si
Premiile  Uniunii Scriitorilor
(2007), distins cu Premiul
Fundatiei ,Georgeta si Mircea
Cancicov“ pentru cea mai buna
carte de proza a anului 2007 si
Premiul Filialei Bacau a Uniunii
Scriitorilor, Cartile vietii (idem,

2009), Arca (Editura
TipoMoldova, lasi, 2012) si
Viata continua (Editura

EuroPess Group, Bucuresti,
2013), incununat cu Premiul
pentru cartea de proza a anului
2013, in cadrul Festivalului
International de Creatie Lite-
rar-Artistica ,Avangarda XXII
(2014). Membru corespondent
al revistelor Euphorin, din
Sibiu, si Observator, din
Minchen, a mai editat, in
perioada 1998-2001 e-revista
Inorog, proband ca si in spati-
ul virtual se simte la fel de bine.
Si cum viata continua intr-un
ritm galopant, ne grabim sa-i
uram La multi ani! si noi
izbanzi literare si in 2015!
Cornel GALBEN
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Dante,
Cervantes,
Dostoievski:
Omul (1])

Nikolai Berdiaev, meditand
asupra abordarii problematicii
umanului la Dante si
Dostoievski, scrie ca la primul
Lomul este o parte organica a
ordinii subiective a universului, a
cosmosului divin. El este mem-

bru al unui sistem ierarhic.
Deasupra sa este cerul,
dedesubt - infernul® (N.
Berdiaev, JFilosofia lui

Dostoievski, Institutul European
lasi, 1922, pag. 29). Omul lui
Dostoievski nu mai apartine insa
acelei ordini cosmice. ,In noua
sa istorie omul a incercat sa se
instaleze definitiv la suprafata
pamantului, s-a inchis in lumea
sa pur-omeneasca (lbidem, pag.
30). La Dostoievski, stihiile cos-
mosului se mutd in om. Marile
seisme zguduie mai ales
constiintele indivizilor. Irationalul,
setea de o libertate fara limite,
pretuirea suferintei sunt repere
fundamentale ale fiintei.
Libertatea este mai presus decat
fericirea. Nu intamplator, omul
din  subterana dinamiteaza
ordinea rationald, armonia, feri-
cirea. El intreaba sfidator: ,Chiar
asa: (...) ce-i preferabil — feri-
cirea ieftind sau suferintele sub-
lime? Ei, ce-i preferabil?* (F. M.
Dostoievski, ,Insemnari din sub-
terand“, in ,Jucatorul si alte

lasi, pag. 165). El este teritoriul
de luptd al contradictiilor. ,Va
declar solemn ca de multe ori am
vrut sa fiu o insectd“, zice el,
pentru ca mai apoi sa mar-
turiseasca: «Stiu ca nu pot trai
fara sa-mi manifest puterea, fara
sa fiu tiranul cuiva»“ (Ibidem,
pag. 33, 161).

Omul dostoievskian este unul
al paradoxurilor. Sonia este
prostituata si inocenta. Siskin:
idiot si intelept. Goleadkin: el si
non-el, dedublatul. Nastenka 1l
iubeste pe El, dar si pe Celdlalt.
Raskolnikov: sordid si sublim,
ucigasul cu suflet. Trusotki:
supusul care domind. Orice
constiintd este o calamitate.
Aleosa il intreaba ingrozit pe
fratele sau Ivan: ,Poti, oare, sa-ti
duci mai departe viata cu iadul
acesta in inima si in cuget, spu-
ne-mi, poti?* (F.M. Dostoievski,
JFratii  Karamazov“, Editura
Univers, Bucuresti, 1982, pag.
375). Omul dostoievskian, in-
spaimantat de ,jadul“ din ceilalti,
haituit de singuratate, cauta
totusi puntile care l-ar putea
duce cétre limanul comunicarii

lon FERCU

Prin subteranele
dostoievskiene (33)

deapsd“, Marmeladov i spune
lui Raskolnikov: ,Or, fiece om ar
trebui sd aiba pe lumea asta
mécar un loc unde sa se poata
duce, la o adicad", ,firesc ar fi ca
orice fiinta umana sa aiba un
locusor unde cuiva sa-i pese de
ea“, pentru ca ,va dati seama, va
dati dumneavoastra seama, sti-
mate domn, ce inseamna sa n-ai
unde te duce?” (F.M.
Dostoievski, ,Crima si pedeap-
sa“, Editura Polirom, lasi, 2007,
pag. 27, 28, 30). lvan ii spune cu
disperare lui Aleosa: ,E destul ca
sa stiu ca existi undeva pe lume,
ca sa nu-mi fie lehamite de
viatd“. Staretul Zosima incearca,
n acest infern al constiintelor, sa
lecuiasca suflete. Celebrul sau
discurs despre apropierea dintre
oameni  este  emotionant:
LFratilor, nu pregetati, cuprinsi de
spaima in fata ticalosiei oame-
nilor; iubiti-i asa ticalosi cum
sunt, caci astfel, iubirea voastra
va fi dupa chipul si asemanarea
iubirii lui Dumnezeu, ridicandu-
se pe culmea cea mai inalta a
dragostei padmantesti. lubiti toata
plasmuirea Ziditorului acestei

fiecare graunte de nisip in parte.
Catati cu drag la fiece frunzulita,
la fiece raza de soare. lubiti
dobitoacele necuvantétoare si
firul de iarba, iubiti orice lucru
neinsufletit. lubind, veti intelege
taina divina ce se ascunde in
toate si deslusind-o o datd pen-
tru totdeauna, cu fiecare zi vi se
va ardta tot mai lamurit. Numai
asa veti putea imbratisa intreaga
lume cu o dragoste desavarsita,
atotcuprinzatoare. lubiti dobi-
toacele: cétre ele si-a indreptat
Dumnezeu mai intai gandul si
le-a héréazit o bucurie senina. Nu
le-o stricati si nu le chinuiti, feriti-
va sd le rapiti bucuria de a trai,
spre a nu sta impotriva celor
lasate de Dumnezeu. Omule, nu
te semeti, socotindu-te mai pre-
sus decat dobitocul necuvéanta-
tor, céci, cu toatd semetia ta,
pangdresti pamantul oriunde iti
calca piciorul, si-n urma ta
ramane o dara de putregai. Si,
din péacate, vai voua, asa se
intampla aproape cu fiecare din-
tre noi! lubiti mai cu osebire
pruncii, caci si ei sunt fara de pri-
hana, ca ingerii din cer si traiesc

microromane®, Editura Polirom,

autentice.

In ,Crima si pe-

lumi, in intregimea ei, precum si

pentru a ne umple sufletul de

Efigii solistice

Compuse intre Simfonia a Ill-a ,Renana“
si a patra Simfonie, in re minor, Uvertura
Hermann si Doroteea op.136 si Concertul
pentru violoncel si orchestra op.129, sunt
rodul muncii de creatie a creatorului ger-
man, pe cand era director muzical la
Dusseldorf.

E perioada cand avea patruzeci de ani si
viata i era traversata de nelinisti, angoase
dar si de elan artistic.

O confesiune romantica greu de egalat,
Concertul de violoncel — piesa de rezistenta
pentru orice virtuoz al instrumentului a
sunat magnific in interpretarea Iui Makcim
Fernandez Samodaiev.

Reusitele artistice ale lui Makcim ar
necesita mai multe pagini, traseul séu muzi-
cal acoperind o arie substantiald. S-a nas-
cut in fosta URSS, a studiat la Havana, prin
anii 90 in Rusia si apoi in Mexic. Este famil-
jarizat cu tehnica germana, franceza, rusa
si profesori de prestigiu precum Viadimir
Drobache, Gaiane Mdoyan si Viacheslav |.
Ponamoriov il conduc spre afirmare. Se
perfectioneazd la Santiago de Compostela,
Spania si la Morges, Elvetia. Si-a continuat
studiile la Conservatorul Regal de Muzica
din Anvers si la ,Lemmensinstituut® din
Louvain, Belgia. Activeaza in ,Spirale
Piano Trio", ca solist violoncelist al unor
orchestre si in duo cu pianista Monica
Florescu. De la infiintare, din 2002 ,Spirale
Piano Trio* desfasoara o intensa activitate
muzicald internationald concertand fin
Belgia, Franta, Olanda, Germania,
Romania, Mexic, Spania, Suedia, Elvetia,

participand totodata la festivaluri inter-
nationale (FIMU, Fontainebleau, Ottignies,
Stainway Festival, Aurora Festival, Festival
van Vlaanderen, Festivalde Wallonie,
Festival de Muzica Contemporana de la
Havana, Cuba etc. Talentul de exceptie il
recomanda pe Makcim pentru burse; par-
ticipa la cursuri de maiestrie oferite de ren-

umiti  muzicieni si interpreti: Tomas
Kakuska, Alban Berg Quartet, Florestan
Trio, Altenberg Trio, Alexander Ivashkin,
Mijail Kugel, Renaud Capucon, Mark
Drobinsky, Natalia Pavlutskaja, Lluis Claret,
Torleiff Teiden. Este o prezentd constanta
in sali de concert precum ,Palais des
Beaux-Arts“ si ,Flagey” din Bruxelles, ,De
Bijloke“ Gent, ,De Singel* Antwerp, CNA
(Centro Nacional de las Artes) Mexico City,
Teatrul ,Esperanza Iris“ Tabasco si Teatrul
,J.Clavijero“ Veracruz, Mexic.

Din 2012 este violoncelist in Orchestra
Simfonica din Xalapa, Veracruz Mexic.
Concerteaza si a repurtat nenumarate suc-
cese ca solist ori ca violoncelist in Trio.

Palmaresul premiilor este coplesitor atat
ca numar cét si ca importanta. Premii spe-
ciale la Havana - la Concursul National
+Amadeo Roldan“, Odessa - Competitiei
,Nota de Argint“, Baja California, Concurs
de Violoncel ,Carlos Prieto* Morelia
(Mexic), Premiul ,Young Talent* - Gent
(Belgia), finalist in 2009 la Concursul Maria
Canals, editia 55 Barcelona. Are inregistrari
cu Trio-ul Spirale la Aliud Records, Scarster
Music Investments, The Netherlands.

Un an inainte de a compune Concertul
pentru pian, in 1840, Schumann mar-
turisea: ,As dori deseori sa sfarm pianul
care este prea neincapator pentru gan-
durile mele“. Interpreta Concertului in la
minor pentru pian si orchestra, unicul fina-
lizat de Robert Schumann, este Monica
Florescu, pianistd consacratd, cu vadite
predilectii pentru compozitorii romantici si
moderni. Cele mai recente exemple ce ne
stau marturie sunt versiunile oferite la
Concertul in do minor de Serghei
Rahmaninov si la primul Concert de Dmitri
Sostakovici. Actualmente doctorand, cu o
tema ce ilustreaza experienta dobandita pe
parcursul a 13 ani de cand a infiintat
,Spirale Piano Trio*, Monica Florescu a

debutat la 8 ani pe scena Ateneului Roman,
dupa ce castigase Concursul national ,Lira
de Aur*.

A studiat la Conservatorul Regal din
Anvers, Belgia, a obtinut diverse burse si a
participat la Master Classes pentru
desavarsirea interpretarii solistice la
Stuttgart si Viena. Laureata a unor com-
petitii internationale de prestigium céastiga-
toare a Premiului ,George Enescu®,
la“Remember Enescu* in cadrul concursu-
lui ,Mihail Jora“, Bucuresti (2002), finalistd a
Concursului ~ ,Maria  Canals  55th
International Competition“ de la Barcelona
(2009), obtine diploma si titlul ,Young
Talent (2005) Spirale Piano Trio la
Festivalul Philippe Herreweghe din Gent.

Participa la numeroase festivaluri in:
Belgia, Franta si concerteaza in importante
sali din Roméania, Belgia, Mexic, precum:
Centre des Beaux-Arts si Flagey din
Bruxelles, Ateneul Roman din Bucuresti,
De Bijloke Gent, De Singel Antwerp, CNA
(Centro Nacional de las Artes) Mexico City,
Teatro Esperanza lIris Tabasco, si Teatro
J.Clavijero Veracruz, Mexic. ,,

Seara Schumann l|-a avut la pupitru pe
Valentin Doni, muzician cu o carte de vizita
bogata. ,Cavaler al Ordinului in Arte si
Litere®, discipol al maestrilor Ovidiu Balan —
dirijat si Pavel Rivilis — compozitie, s-a per-
fectionat in Franta. Dirijor permanent al
Filarmonicii ,Mihail Jora“, Valentin Doni
este invitat sa dirijeze in Europa.
Compozitor recunoscut, membru al Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor, este apreci-
at pentru lucrérile proprii si pentru orches-
tratia Sonatei a lll-a de George Enescu ,in
caracter popular romanesc”.

Un regal muzical — Festivalul Robert
Schumann — oferit de trei valorosi muzicieni
in  compania orchestrei simfonice
bacauane, de ziua lui Eminescu (165 de ani
de la nastere), asemeni unui reper cultural
de neuitat.

Ozana Kalmuski ZAREA

duiosie si pentru a ne curdta
inimile  noastre  pacatoase,
luminand asupra noastrd ca un
semn ceresc. Vai de cel ce
umileste un prunc!* (F.M.
Dostoievski, Fratii Karamazov,
Editura Univers, Bucuresti, 1982,
pag. 454). A trai astfel, conform
perceptelor lui Zosima, nu
inseamnd doar a respecta
esenta credintei, ci a vietui in
chip esentialmente uman. In dis-
cursul sau despre Puskin,
Dostoievski scria ,Smereste-te,
om mandru, si inainte de toate
frange-ti méndria... De te vei
birui, te vei smeri si vei deveni
liber, cum nici nu te-ai fi inchipuit
vreodata. Si vei incepe o lucrare
mareatd si-i vei face liberi si pe
altii si vei vedea fericirea, caci
viata ti se va umple“ (Jurnal de
scriitor, vol. lll, Editura Polirom,
2000, lasi, pag. 324). Eroul dos-
toievskian cautd in el insusi
evadarea din ticdlosenia si
instrdinarea sa. Pana si orgolio-
sul  Ivan, asemenea lui
Raskolnikov, cautd acest leac in
suferinta: ,Poate ca suferinta
indurata in tacere imi va spala
pana la urma pacatul* (F.M.
Dostoievski, Fratii Karamazov,
Editura Univers, Bucuresti, 1982,
pag. 437). Omul are sansa
regasirii de sine. La Nietzsche nu
exista nici Dumnezeu, nici om, ci
un fel de om misterios. ,La
Dostoievski, scrie  Nikolai
Berdiaev (op. cit., pag. 40, 41),
existd si Dumnezeu, si omul. In
cazul sau, Dumnezeu nu-l
devoreaza niciodata pe om,
omul nu se pierde in Dumnezeu
(...) Omul apartine neantului
eternitdtii. Toatd creatia lui
Dostoievski este o reprezentatie
despre om*.

In spiritualitatea romaneasca
nu pot fi ocolite doud referiri
interesante la eroii dostoiev-
skieni. George Pruteanu zice:
,Ei, insii dostoievskieni, sunt
niste vulcani, care nu vor erupe
niciodata. Clocotul dinduntru,
pana sa se reverse, naruie vul-
canul“ (Cronica, nr. 47, 20 nov.
1971). N. Steinhardt (Jurnalul
fericirii, Editura Polirom, 2008,
pag. 427) sintetizeaza minunat
esenta omului dostoievskian:
,Lui Dostoievski i se datoreaza o
viziune ce pare definitiv explica-
tivd: am fost in paradis, in lumea
inocentei; am cazut, ne-a mur-
darit pacatul; prin mantuire iesim
din mocirla si ne indreptam iarasi
spre inocentd, de data asta insa
va fi o inocentd meritorie caci va
pastra, ingrozita, amintirea raului
si va fi afirmarea constientd a
binelui, o trdire, nu o simpla
stare. Asa se intelege de ce
omul va fi socotit deasupra
ngerilor.

La optsprezece ani,
Dostoievski scrie cuvintele pro-
fetice: ,Omul este un mister.
Trebuie sa dezlegi acest mister
si sa nu spui ca ai pierdut timpul
degeaba, chiar daca va trebui
sa-| dezlegi toatd viata. Pe mine
ma preocupa acest mister pentru
ca vreau sa fiu om“ (Apud T.
Enko, Viata intimd a lui
Dostoievski, Bucuresti, Paideia,
2003, p. 9). Dar poate ca am
putea sintetiza cel mai fericit viz-
iunea dostoievskiana asupra
omului prin cunoscuta sentintd a
inocentului print  Maskin:
LFrumusetea va mantui lumea“;
o va salva. Frumusetea din om.
Pentru Dostoievski, omul nu este
redus la o singularitate. Omul
este (si) Lumea sa.
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.Acest portret facut cu
afectiune liderului nazist
s-ar putea sa nu fie pe
placul unora dintre citi-
tori. Cu toate acestea,
ne-am insela daca am
crede ca Hitler a fost un
monstru, un om coleric,
gata sa faca oricand o
criza de nervi. Nu, el nu
era asa... Indiferent daca
ne place sau nu, Hitler
asa cum ni-1 prezinta
Linge este un personaj
cu o multitudine de fa-
tete, fapt care-l face sa fie
si mai inspaimantator”.

Roger Moorhouse

Sub titlul de mai sus a aparut
de curdand un nou volum
despre Hitler, datorat ordo-
nantei acestuia, Heinz Linge.
Volumul in chestiune este bine
venit si completeaza pe acelea
scrise de Heinrich Hoffmann si
Erich Kempka (fotograful si
soferul lui Hitler) si, probabil,
nca multi altii care s-au aflat in
preajma lui Hitler. Personalitate
eclatanta, imprevizibila in lua-
rea deciziilor si comportamen-
tul in societate — H. Linge
povesteste astfel ca Hitler, intr-o
anumita imprejurare, pe timp
ploios, si-a dat mantaua sa
unuia dintre muncitorii pe care-i
luase cu masina, dupa cum
Heinrich Hoffmann scrie in
4Hitler asa cum I-am cunoscut®,
2013, ca Fuhrerul daduse
sandviciuri si 50 de marci unui
alt muncitor —, Hitler fusese
apreciat de o elita de oameni
de stat si ofiteri germani, uimin-
du-i pe toti cu vastele sale
cunostinte. In acest sens,
Linge scrie: ,Nu pot sa spun in
mod concret ce stia si ce
capacitati avea. Mie mi-a fost
dat s& aud ce spuneau spe-
cialistii care se bucurau de
notorietate mondiald si m-am
limitat la a observa in ce mod
se comportau in prezenta lui
Hitler. Cum as fi putut eu sa nu
consider ca Hitler era genial si
de neinlocuit cand vedeam si
auzeam zi de zi cum nu doar
oamenii cu functii fnalte in
Reich, ci si multi altii manifes-
tau un respect deosebit fata de
el si dadeau dovada de obedi-
entdl“ (p. 50). Daca la inceput
Hitler ,emana fortd si avea o
charisma fatd de care putini
oameni puteau ramane indife-
renti (p. 24), dupa Stalingrad,
esec care si-l asumase, si in
special in 1945, Hitler ,era un
batran care tremura, era sfarsit,
neputincios, invins... In 1943,
s-a intdmplat fnsd ceva
cumplit. Hitler se transformase
dintr-odata intr-un mosneag,
care mergea aplecat... Ince-
pand din momentul in care
armata suferise marea infran-
gere de la Stalingrad, bratul si
piciorul stang fi tremurau... Nici
chiar in aceasta faza a vietii
sale, memoria incredibila si
energia nu l-au parasit pe
Hitler. Chiar si in aceasta etapa
a vietii, Hitler era un gigant care
punea in umbra tot ce se afla in
jurul sau. Stia foarte bine acest
lucru, dar raménea vesnic pru-
dent si nu avea incredere in
nimeni.  Exceptie faceau
Donitz, Goebbels, Bormann si
eu, adica aceia care faceam
parte din cercul de oameni
aflati mai mereu in preajma lui“
(pp. 24, 250, 251). Reichul

crunlcn.,frudu:Erllﬂr

lonel SAVITESCU

Cu Hitler pana la sfarsit

devenise o ruina. Desi despre
Hitler s-au emis diferite pareri,
H. Linge noteaza ca Fuhrerul
citea foarte mult, mergea la
spectacole de teatru si de
opera, la expozitii, studia arhi-
tectura, era ,un om de lume*“ (p.
111). In acest context se pune
intrebarea fireasca, cum de s-a
ajuns in aceasta stare de
lucruri? Fost combatant fin
Primul Razboi Mondial, decorat
in doud randuri, spitalizat in
urma unor atacuri cu gaze toxi-
ce, Hitler a rdmas profund ne-
multumit de consecintele
Marelui Rézboi, cand
Germania fnvinsd si amputata
a fost nevoitd sa plateasca
mari despagubiri de razboi.
Instabilitatea  politica  din
Germania, numarul urias de
someri l-au determinat pe Hitler
sd-si exprime crezul in Mein
Kampf, iar dupa ce devine can-
celar in 1933 a dorit cu ardoare
revizuirea Tratatului de pace
de la Versailles, si obtinerea
unui spatiu vital pentru o
Germanie aflata intr-o continua
crestere demografica, spatiu
obtinut in dauna rusilor, care
urmau sa fie mutati dincolo de
Ural si transformati in sclavi.
Evident, o0 megalomanie, fiind-
ca Germania, desi incepuse sa
se redreseze economic, nu
avea forta economica si mili-
tard sa intre in competitie cu
numeroase tari si eventual sa
lupte pe doua fronturi, situatie
de care se temea si Hitler,
nereusind, totusi, sa o evite si
desi Franta a capitulat in 1940,
Anglia i-a rdmas un adversar
redutabil, iar in aliantda cu
Uniunea Sovieticd si SUA a
ingenuncheat in final
Germania. Ce se poate astfel
constata? Doar ca Hitler nu a
prevazut evolutia razboiului, iar
aliatii sai nu au corespuns
asteptarilor sale, Japonia nu a

atacat Uniunea Sovietica, iar
partenerii europeni nu s-au ridi-
cat la valoarea efortului ger-
man. Ar mai fi o chestiune inex-
plicabila: in 1939 cand Hitler a
atacat Polonia, Anglia si Franta
i-au declarat razboi, insa nu
acelasi lucru s-a petrecut cand
Uniunea Sovietica a patruns la
mijlocul lunii septembrie 1939
in Polonia, aceasta fiind
impartita intre cele doua puteri.
Alta obsesie a lui Hitler a con-
stituit-o profundul sdu anti-
semitism, conturat fncd din
tinerete si amplificat cu tre-
cerea anilor ajungand la
apogeu in anii razboiului, cand
a fngaduit comiterea Holoca-
ustului. In fine, Hitler n-a pre-
vazut ca politica sa revansarda
i-ar putea ridica Tmpotriva-i
numerosi conationali care au
incercat sa-l elimine, atentatele
din 8 noiembrie 1939 si 20 iulie
1944 fiind cele mai cunoscute,
soldate insa cu esecuri, Hitler
crezand ca este apdrat de
Providentd in realizarea pla-
nurilor sale. De fapt, Hitler era
obsedat de o moarte timpurie
care l|-ar fi impiedicat sa-si
desavarseasca opera. In pofida
lecturilor, Hitler nu a retinut din
istorie ca orice putere, orice
imperiu cunoaste o ascensi-
une, un apogeu, dupd care
implicit urmeaza decaderea, in
lume apdrand noi forte.
Asadar, dupa cum aflam dintr-o
succinta notita ce finsoteste
actuala traducere, Heinz Linge
(1913 — 1980) a fost in servici-
ul lui Hitler timp de un deceniu
(1935 — 1945), indeplinind in
final misiunea de a incinera
trupurile lui Hitler si al Evei
Braun, dupa care este capturat
de sovietici, dus la Moscova,
incarcerat la Lubianka, intero-
gat, batut si condamnat la 25
de ani de finchisoare, dintre

care a efectuat numai 5 ani. In

1955 revine in Germania, se
stabileste la Hamburg si-si
redacteaza actualul volum
memorialistic, structurat n
doua parti: ,Cu Hitler inainte de
razboi* si ,Cu Hitler in timpul
razboiului“. Am finceput, prin
urmare, cu mare interes acest
volum. Dupa Eva Braun si doc-
torul Theo Morell, Heinz Linge
a fost, indiscutabil, omul cel
mai apropiat de Hitler, care i-a
urmdrit si cunoscut traseul vietii
in ascensiune, observandu-| in
intimitate cu toate calitatile si
defectele pe care cu franchete
le dezvaluie. Asadar, Heinz
Linge era la inceputul secolului
al XX-lea un tandr german,
care terminase scoala medie,
lucrase in constructii, se
pregdtea sa devina inginer
constructor, dar este atras de
noile structuri militare si se
inroleaza in Waffen SS, apoi,
este trimis la Berg
(Obersalzberg), de unde dintr-
un grup de 50 de camarazi este
ales sa lucreze pentru Fhrer.
In treacdt fie spus, optiunea lui
Linge nu trebuie sa uimeasca,
pentru ca, si in Uniunea
Sovietica tinerii rusi erau dorni-
ci sa lucreze in NKVD, consi-
derand aceasta oportunitate ca
o reusitd in viata. Heinz Linge
isi redacteaza cele doua parti
ale volumului sdu intr-un ritm
fluent, continuu, fara capitole,
paragrafe, totul topindu-se
intr-o naratiune captivanta.
Meritoriu este faptul ca Heinz
Linge face o serie de portrete
ale celor aflati in anturajul lui
Hitler, carora le surprinde cali-
tati, defecte, slabiciuni: Géring
(fast exagerat pentru uniforme
pompoase, pierduse batalia
Angliei, iar la Stalingrad nu i-a
fost de mare ajutor lui von
Paulus. In schimb, despre
telegrama lui Géring, prin care
maresalul voia sa preia pu-

terea, la sfarsitul lui aprilie
1945, nu se spune nimic.
Arogant si distant fata de sub-
alterni, Géring era docil si umil
fata de Hitler), Himmler (avea
simtul datoriei si era un bun
organizator), Goebbels (singu-
rul care discuta deschis cu
Hitler, de la egal la egal, care-l
contrazicea, achitandu-se ,ma-
gistral* de sarcinile sale. In tim-
pul unei célatorii, Linge il aude
pe Goebbels spunand: ,— Din
pacate, Fuhrerul are in jurul
sdu prea multi oameni care se
grabesc sa il aprobe, p. 129),
Bormann  (asemenea lui
Goebbels, Himmler, Bormann
nu avea aspect de arian.
Muncitor, tenace, indrdznet, a
stiut s& se faca pretuit de
Hitler), Rudolf Hess (despre
zborul acestuia in Anglia, Linge
era convins ca Hitler stia si totul
se petrecuse cu asentimentul
sau), Ribbentrop (ingamfat,
carierist), Albert Speer (,bun
camarad®), Donitz, Raeder. In
fine, dupa izbucnirea razboiu-
lui, Hitler l-a vizitat pe
maresalul Mackensen, care
implinise 90 de ani. Apartinand
altei lumi, Mackensen — luptase
in Primul Razboi Mondial ala-
turi de  Hindenburg si
Ludendorff -, impresionat, fi
spune lui Hitler: ,- Mein grosser
Fihrer, daca as fi mai tanar cu
doar cétiva ani, m-as pune la
dispozitia dumneavoastra“ (p.
178). La plecare, Hitler a spus
despre Mackensen: - Pacat ca
este atat de in varsta. Ar fi un
model pentru militarii speriosi si
sovaitori. Mackensen a murit
n 1945 si credinta mea este ca
s-a stins din cauza varstei si
probabil a faptului cd Germania
a mai pierdut un razboi. In ceea
ce priveste relatiile lui Hitler cu
aristocratia germana, cu fostul
imparat Wilhelm al ll-lea, cu
principii din familia
Hohenzollern, erau proaste. A
se vedea in acest sens, Anna
Maria ~ Sigmund _ ,Dictator,
demon demagog. Intrebari si
raspunsuri despre Adolf Hitler”,
Ed.RAO, 2011, pp 17/18.
Senzational, Hitler ar fi avut un
fiu cu o frantuzoaica (pp. 84,
192), cautata de Himmler in
1940, din dispozitia Fuhrerului.
Din cartea lui Jan van Helsing
,Organizatia secretd. Soarele
negru“ — aflam ca Hitler ar mai
fi avut un fiu, Adolf, cu Eva
Braun si ca ar mai fi adoptat un
baiat, Hans. Daca informatia
este exacta n-ar fi exclus ca
acestia sa fie inca in viata. A
urmat razboiul, complotul din
20 iulie 1944, sinuciderea lui
Hitler si a Evei Braun, capitu-
larea Germaniei, prizonieratul
lui Heinz Linge, in fine, in 1955
revine in Germania. Evident,
ne afldm fin fata unui volum
memorialistic care se citeste cu
nesat, Linge dand la iveala
amanunte importante despre
camarila lui Hitler si chiar
despre acesta.

* HEINZ LINGE ,Cu Hitler
pana la sfarsit. MEMORIILE
ORDONANTEI LUI HITLER®.
Traducere din limba ger-
mana de Roland Schenn.
Cuvant-inainte de Petre Otu,
Editura CORINT, 2014,
287 p, 30 lei
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meridiane

Anul trecut, catre sfarsitul lunii noiembrie, norocul / hazardul
(suprarealist?!) mi-a oferit o intalnire cu adevarat magica: la
Milano, unde traieste din 1949, I-am cunoscut pe Arturo Schwarz
(n. 3 februarie 1924, la Alexandria, in Egipt), poetul, eseistul,
colectionarul si galeristul de arta, editorul, expertul, filosoful — unul
dintre putinii martori / componenti ai ,avangardei istorice” pe care-i
mai avem. In dimineata in care am pornit spre locuinta sa de pe
Corso di Porta Vigentina aveam in minte un singur scop: sa aflu
cat mai multe detalii despre relatia cu Victor Brauner, unul dintre
numerosii artisti cu care a fost prieten si caruia ii organizase in
Galleria Schwarz dou& personale importante (in 1962 si 1966, a
doua postuma, din pacate), totodatd editandu-i cataloagele si
colaborand la pregatirea unor volume de poezie ilustrate de pic-
torul nostru. Totusi, evident, discutia a ajuns mult mai departe...

Revenind la subiect, in curtea interioard m-a intdmpinat doam-
na Linda Schwarz — ,anarhistul®, ,trotkistul“, ,ateul” (cum i place lui
Arturo Schwarz sa se autodefineascd si azi) asteptandu-ma in
cadrul usii apartamentului sau, un fel de ,Athanor* (cuptorul mistic
al alchimistilor, de care s-a ocupat in cateva carti) modern, plin de
tablouri, statuete, obiecte mai mult sau mai putin ciudate, toate
creand o atmosferd misterioasd. Chiar si tunica pe care o purta
Lultimul suprarealist” (cum i-au spus unii comentatori italieni) parea
desprinsa dintr-o poveste cu vrajitori.

La putin timp dupa ce ne-am asezat toti trei la masa ovald, pe
care era pregatita cafeaua ,Espresso”, Arturo Schwarz mi-a pus in
mana o plachetd de versuri extrem de elegantd prin simplitatea
designului, avand imprimat pe copertd urmatorul titlu: L“amore a
novant“anni (con un‘illustrazione di Sam Havadtoy) | Dragostea
la noudzeci de ani (cu o ilustratie de Sam Havadtnoy), Fondazione
Mudima, 2014. ,E a doua carte pe care i-o dedic Lindei (dupa Una
poesia per ogni giorno della settimana di Linda / O poesie pen-
tru fiecare zi din sdptaméana Lindei, 2011 — n.m.), iar acum lucrez
la a treia“ mi-a precizat Arturo, cu un usor zambet de mandrie.
Doamna Linda a ramas tacutd, dar i-am simtit starea de multumire.
Asadar, aveam in fatd ,subiectul®, autorul si rezultatul literar-artis-
tic al intalnirii lor. Si iatd deschis unul dintre capitolele convorbirii
noastre.

La un moment dat |-am intrebat pe Arturo Schwarz cum vede
viitorul poeziei, tindnd seama de actualul dezinteres al cititorilor,
vom asista oare la sfarsitul acestei specii? Raspuns semnificativ /

Diraosiea dupad Arturo Scnwarz

memorabil: ,Atata vreme céat un barbat se va mai indragosti de o
femeie si va simti nevoia sa exprime acest sentiment, poezia nu va
dispareal” Si trebuie precizat cd, de-a lungul intregii sale cariere,
scriitorul italian a fost preocupat de tema dragostei si de conditia
femeii alaturi de barbat. Acestea sunt componente structurale ale
suprarealismului, constata el, si o spune de céte ori are ocazia:
,Raportul intre barbat si femeie nu trebuie sa fie nici de ordin ier-
arhic, nici conflictual, ci exclusiv complementar, deoarece unul nu
poate sd traiasca fara celalalt. Perechea e modul de existenta al lui
homo sapiens. Cine nu intelege, reintré in categoria, totusi destul
de difuza astazi, a celor care considera femeia doar un obiect sex-
ual. Dar mai e un lucru care ma linisteste: dacé privim in launtrul
evolutiei fiintei umane si 0 masuram cu o riglé de un metru, ne dam
seama ca homo sapiens ocupd numai un centimetru, pe cand alti
99 de centimetri inseamna tot ceea ce a fost anterior in devenirea
lui homo abilis. Deci abia suntem la inceput, si avem in fata un timp
infinit ca s&@ devenim ceea ce trebuie sa fim, pentru a intelege ca
infruntarea dintre un om si altul e pura ticélosie, pentru a intelege
ca barbatul si femeia au o demnitate egald, pentru a intelege ca
suntem in aceasta lume nu pentru a ne lupta cu natura si fiintele
ei, ci pentru a pastra cuibul ecologic care este planeta noastra“
Recunoastem aici ideile scolii lui A. Breton, dar si ecouri din
Etica lui B. Spinoza ori din filosofia orientala traditionala. Ele au
fost mereu enuntate si dezvoltate / nuantate in vasta bibliografie a
lui Arturo Schwarz, mai ales in eseurile, studiile si volumele sale de
poezie. lar din momentul in care a cunoscut-o si s-a indragostit de
doamna Linda (el avand atunci 85 de ani, respectiv cu aproape
patru decenii mai mult decét ea), considera ca le si pune in prac-
tica. Chiar intrebat ce este, dupa el, suprarealismul, Arturo
Schwarz nu s-a referit la specificul limbajului literar, plastic sau
muzical, ci a rdspuns simplu: ,,0 filosofie si un mod de viata“. lata
de ce alura textelor de mai jos nu e deloc suprarealista (,dicteu
automat” s.c.l.). Insa ele devin suprarealiste prin contextualizare:
apartin unui barbat care iubeste si este iubit la 90 de ani, continua
sa se bucure de tot ce-i ofera viata, are curiozitati, capricii si pasi-
uni, munceste si isi consolideaza cariera deja prestigioasa — adica
este deasupra tuturor prejudecdtilor si nimicniciilor din realitatea /
lumea inconjuratoare!
Prezentare si traducere de
Emil NICOLAE

asa suntem nascuti si noi

picioare goale

picioare goale aurora boreala
doarme in ochii ei
si descéanta visele mele

nimic nu e ca altadata
totul e mereu nou
precum existenta noastra
sfarsitul unei dualitati

Lucrezio Caro®;

(Milano, 3 ianarie 2013)

recitind
Lucretiu

iar cu noi dragostea noastra
(Milano, 2 februarie 2013)

*) in textul original, limba italiand a
permis jocul de cuvinte ,caro Tito

raza de lumina

dragostea noastra e cunoastere
dezordine fecunda pentru viata
in clara si lucida certitudine

maktub *)

nu a trecut mult timp de cand

n apropierea unei brutdrii se inalta
mireasma painii calde proaspete
intorcandu-ma cu gandul la copilarie

copilaria mea e mereu cu mine

o regasesc in fiinta pe care o iubesc
in mireasma din aerul usor

n spiritul ei rebel

iubim intelepciunea asinului
si era scris magarusul din Egipt
e nascut pentru magarusa din Lodi **)

a unui vis devenit tangibil

draga Titus Lucretius Carus *)
ntre primii ai cantat libertatea

ai alungat teama de moarte

si teroarea zeilor

in de rerum natura

atomii unei vitalitati oarbe

se recompun si se imperecheaza
la nesfarsit pentru a crea lumi noi

(Milano, 3 martie 2013)

as vrea sa-ti dau aceeasi siguranta
pe care tu mi-ai dat-o fara sa stii
sd te fac sa regdsesti calea
disparuta a primei noastre intalniri

*) in araba: destin;
**) localitatea italiana in care s-a nas-
cut doamna Linda Schwarz;

(Milano, 9 februarie 2013)
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cea mai frumoasa
poezie din lume

degetele fermecate ale visului
deschid usile spre lumina
realitatii unui alt cer

care a devenit cotidiana

poezia unui trup gol

totodata solar si lunar

dulce si clar cantec al dragostei
care a schimbat vietile noastre

(Milano, 31 martie 2013)

deus sive
natura *

dumnezeu este chiar natura
ne spune Spinoza

Linda e chiar frumusetea
care m-a facut sa descopar viata

ea este orizontul meu
si natura regasita

eu sunt ea si viceversa
suntem natura naturante **)

(Milano, 13 mai 2013)

*) ,Dumnezeu este natura“, viziune
asumata de B. Spinoza in metafizica sa;

**) concept care, in filosofia
medievala, desemna unitatea dintre
Dumnezeu si lume (preluat si dezvoltat
de B. Spinoza);

ceea ce Linda
m-a invatat

dupa timpul studiului si al muncii
dupa timpul necesar cresterii
vine timpul meditatiei

al contemplarii si al intelepciunii

dar daca nu ai observat
timpul dragostei
ai pierdut ceea ce viata
a vrut sa-ti dea
nu doar cresterea, meditatia,
contemplarea
ci dragostea iti poate aduce
fericirea si intelepciunea

n contemplarea fiintei iubite
sta singura initiere adevarata
si reciproca

(Milano, 29 septembrie 2013)

ea este...

ea este transcendenta mea
si realul absolut

bucuria mea de a trai

n extazul plenitudinii

de aceea sunt doar in ea
prin gratia existentei
impartasind un cotidian
care devine nemurire

acesta e darul primit de la ea
n orizontul vietii

unica solitudine

in care doi poate sa devina unu

(Milano, 7 decembrie 2013)




