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breviar

Ozana KALMUSKI - ZAREA
Exercitii

Recitalul pianistului Andreas Henkel
m-a purtat cu gandul la acea minunata
lume a muzicii si a fidelilor ei slujitori.
Dincolo de redarea in spiritul si litera
muzicii, sunetele la Henkel aduc
lumind, povestesc si coloreaza.

Henkel a interpretat Sonata op.26 in
La bemol Major de L.v. Beethoven, 5
Piese Fantezie op.12 de Robert
Schumann si Sonata a lll-a in si bemol
minor de Fr. Chopin.

Pianistul german a studiat la
Academia de Muzica din Dresda, cu
pianistul rus Arkadi Zenzipér, la Dresda
si Aquiles Delle Vigne, la Bruxelles.

Profesor de pian la Conservatorul
,2Heinrich-Schitz" din Dresda, Andreas
Henkel este invitat in mod constant sa
sustind cursuri de pian in diferite tari si
institutii  de Tnvatdaméant, sustine
recitaluri solistice in multe orase
europene: Berlin, Munchen, Bruxelles,
Paris, Madrid, Barcelona, Zaragoza,
Sofia, Budapesta, Belgrad, Bologna,
Florenta, Napoli, Parma, Catania,
Zempléni Arts Festival - Ungaria,
Dresda, Leipzig, in SUA, Japonia,
Coreea, Liban si Arabia Saudita.

Ca solist, Andreas Henkel a cantat
cu orchestre din Germania, Italia
(Orchestra Citta di Ravenna), Romania
(orchestrele simfonice din lasi, Oradea,
Targu Mures, Bacau), Spania

initiatice

9
(Orquesta Sinfonica de Galicia),
Moldova (Crescendo Festival

Orchestra), Liban (Lebanese National
Symphony Orchestra Beirut), in SUA,
cu Westerville Symphony si Columbus
Youth Symphony Orchestra, Ohio si din
2003 sustine cu regularitate turnee de
concerte in Brazilia, Argentina,
Paraguay si Uruguay.

A inregistrat CD-uri pentru studioul
german Sdchsische Tontrdger, inregis-
trari radio la Dresda, Berlin, Sofia,
inregistrari TV pentru canale de televi-
ziune din ltalia, Romania si Brazilia.

A sustinut concerte de muzica de ca-
mera cu membri ai orchestrei simfonice
din Dresda, cu muzicieni din celebra
Séchsische Staatskapelle din Dresda,
precum si cu alti solisti remarcabili.

Acelasi sentiment de profunda
ntelegere, placere si bucurie transpare
din fiecare gest, cuvint si sunet la diri-
jorul Alain Paris, un muzician in fata
cdruia muzica si-a dezvaluit misterele.
Claritatea statornicita in idee si cerinta
dirijorald, aduce rezultatul dorit.

Predestinati muzicii de mare clasa,
atat Andreas Henkel cét si Alain Péris,
,suferd“ de un orgoliu al cautarii per-
fectiunii.

Promotor al muzicii franceze, Alain
Paris a dirijat la Sala ,Ateneu“: Uvertura
Le Roi d’Ys de E. Lalo, Concertul pen-

d’ale lui Ciosu

tru flaut si orchestra de J. Ibert, solist
Dorel Baicu (membru al trio-ului
L,Syrinx“, solist al partidei de flaut de la
Filarmonica ,M. Jora“, titularul catedrei
de flaut de la Universitatea de Arte
,George Enescu“ din lasi), Ma mere
I'Oye de M.Ravel si La Mer de Claude
Debussy.

Dirijor, producator de emisiuni muzi-
cale la France Musique si Radio Suisse
Romande, pedagog si muzicograf,
autorul Dictionarului interpretilor editat
la Robert Laffont, Bouquins, Alain Péris
a dirijat peste 70 de orchestre in tarile
lumii. Are o activitate prodigioasa cu
Capella din Sankt-Petersburg, Bilkent
Symphony Orchestra din Ankara,
Orchestra de Stat din Atena, Orchestra
Filarmonica din Liban, Orchestra sim-
fonica din Cairo, Filarmonica George
Enescu din Bucuresti etc.

Discipol al lui Pierre Dervaux, Paul
Paray si Georg Solti, castigator al
Premiului | la Concursul International
de la Besancgon in 1968, a fost dirijor
asistent al Ilui Michel Plasson la
Capitole de Toulouse, dirijor permanent
la Opéra du Rhin, la Strasbourg si
profesor de dirijat orchestra la
Conservatorul din Strasbourg.

In cursul ultimelor stagiuni, a dirijat
un program special dedicat lui Henri
Dutilleux cu Orchestra din Paris si a
fost invitat la Buenos Aires (Teatrul
Colon), Cannes, Singapore,
Guangzhou, Katowice, Lugano,
Bangkok, Macao, Shanghai, Istanbul,
Mexic (Palacio de Bellas Artes).
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Despre rai si despre nemurit

,Un copac. Arborele vietii“ este o expozitie organizata de sectia de etnografie a
Complexului Muzeal ,lulian Antonescu“ din Bacau. Sunt reunite scoarte, stergare,
ldicere, batiste de bat si camasi, |azi de zestre si piepteni de scarmanat, oua de
Pasti, oale de sarmale si oale de inmorméantare. Toate poarta pe ele un semn din
vechime, semnul pomului vietii. Uneori acesta are forma bradului, alteori a vitei-
de-vie, adesea este o planta din lumea formelor fantastice. Uneori e usor
recognoscibil, alteori sta ascuns in haine abstracte. E singur sau in palc, insotit de
oameni sau de animale, cel mai adesea de o pasare a nemuririi, de paun.

Arborele vietii insotea momentul nasterii unui om, dar mai ales nunta si moartea
sa. Artefactele expuse acopera toate cele trei zone etnografice ale judetului. In
mare, Trotusul este ardtat de scoartele de la Brusturoasa, Garbovana si Racauti;
Colinele Tutovei sunt reprezentate de Glavanesti si de Podu Turcului, Siret-
Bacaul se vede cu lada si pieptenii de scarmanat de la Faraoani.

Gandul despre o floare a vietii este scris, mai intai, pe tablitele de lut din
Mesopotamia, de unde aflam ca Ghilgames coboara in ocean sa culeaga o floare
care ar putea sa-i invie prietenul, pe Enkidu. Mai inspre noi, Facerea, Pildele,
Cantarea Céntarilor si Apocalipsa, la fel, amintesc despre pomul din mijlocul raiu-
lui. In limba roméné, prima data, in Palia de la Orastie, se numeste pomul vietii si
lemnul vietii, in Biblia de la Bucuresti numai lemnul vietii, in ,Vulgata“ tradusa la
Blaj la 1760: pomul vietii.

Expozitia cuprinde si obiecte din patrimoniul sectiilor de istorie si de arta. Pe
umerii unui vas-borcan de la Racatdu, din sec. | dupa Hristos, este de trei ori
reprezentat bradul-copacul vietii. Doud cahle, de la Curtea Domneascd, din sec.
XV, sunt decorate cu gavanos si floarea vietii. De la sectia de artd vin doua
mezzo-reliefuri de factura occidentala, din secolul XVII, cu ,Nasterea“ si ,Fuga in
Egipt‘, momente petrecute tot in umbra acestui pom. (I. BUCUR)

Ganduri la masa tacerii

* noi citate si aforisme de lonut Caragea *

Destinul pune mereu un sac de nisip pe
spatele celui care crede ca iubirea
este doar un zbor pe aripile vantului...

*

cu medalile de tinichea pe piept,
poeti sustinuti de criticii si organizati-
ile de mucava ale prezentului si poeti
care s-au nascut in viitor si urmeaza a
fi intelesi. Cine ramane fin istorie si
pentru cat timp? Punandu-mi aceasta
intrebare incep sa caut elixirul vietii
vesnice si o fac tot prin poezie.
«

Sa nu mai plangem cu lacrimi de croco-
dil, lipsa frumusetii interioare nu
poate fi tratatd de propriile noastre
victime. Avem fintotdeauna bisturiul
gandului bun care poate indeparta
ipocrizia din noi. L o R

x Nu trebuie sa te umilesti in fata iubirii si

Sunt poeti de care nu a auzit nimeni, sa te cobori la rangul de sclav sau
poeti care trdiesc in turmi pe ate- cersetor. Trebuie sa renunti la sur-
lierele literare si se lauda intre ei, plusul de ego in favoarea tacerii si a
poeti care castiga concursuri si dorm admiratiei.
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cronica literara

N-am fost niciodata adeptul structura-
lismului sau al gramaticii narative, iar
atunci cand le-am discutat cu studentii,
am cautat sa le prezint atat avantajele,
dar si neajunsurile. latd de ce volumul
Doinei Marinov, Vasile Voiculescu.
Arhitectura textului narativ (Bacau,
,Rovimed Publishers®, 2013), m-a atras
prin posibilitatea de a vedea o inter-
pretare a prozei lui Voiculescu din per-
spectiva acestor ,metode“ la moda in
ultimele decenii. Cu atat mai mult cu cat
autoarea finsasi subliniazd ca ,la
Voiculescu, dimensiunea liricd nu este
un ingredient, o calitate suplimentara®, ci
o dominantd, sugerand oportunitatea
folosirii sintagmei ,narativul poetic®.

Teza de doctorat la origine, lucrarea
se pastreaza in tiparele genului, pornind
de la o scurta prezentare a receptarii cri-
tice a prozei lui Vasile Voiculescu,
urmatd de punctarea céatorva dintre
trasaturile definitorii ale povestirii.
Plasate sub zodia diversitatii, ,prozele lui
V. Voiculescu sunt concepute ca narati-
uni revelatorii, istorisirea dezvaluie
mereu o taina...” (p. 9) Dupa asemenea
asertiuni sintetice, vin aplicatiile care pun
in lumind calitétile interpretative ale
autoarei, care considera, spre exemplu,
cd, in Chef la manastire, avem ,,0 viziune
carnavalesca, a unei lumi intoarse pe
dos...", Doina Marinov intuind ,abila si
discreta infiltrare a semnelor care diri-
jeaza semnificatia si spre alte inter-
pretari‘.

Prezentarea lumii povestirilor voicule-
sciene pleaca de la existenta unei struc-
turi tripartite, care include ,lumile fantas-
tice®, ,lumile atmosferei si ,lumile mira-
colului crestin®, cu precizarea, necesarg,
ca ,Ezitarea si nelinistea sunt atitudinile
fundamentale ale receptorului unei lumi
fantastice, recunoasterea si implicarea
afectiva sunt caracteristice lumii de
atmosfera.” (p. 21) O asemenea clasifi-
care ii permite Doinei Marinov sa faca
distinctia intre literaritatea conditionata a
Jurnalului fericirii si literaritatea constitu-
tiva a textelor lui Voiculescu. Abordarea
pe acest versant acrediteazé ideea ca
medicul-prozator incearcd sa medieze
gandirea elenistica si cea cresting,
Méntuirea  smochinului  devenind
Lparabola la parabold“, o teologie litera-
turizantd. La fel de ofertantd este inter-
pretarea povestirii Sacul cu cartofi si,
mai ales, a protagonistului, ltic, in care
exegeta vede o ,natura mistica, spirit
nelinistit, un personaj dostoievskian in
gandirea caruia rasuna ecouri din ideolo-
gia filosofilor care teoretizeazd amurgul
ideilor...“ (p. 63) Sinuciderea acestuia
este ,cititd“ dintr-o dubld perspectiva: ca
esec individual, dar si ca experienta reli-
gioasd a regasirii.

Axa prozelor voiculesciene o reprezin-
ta, in opinia Doinei Marinov, perechea
ntuneric-lumina, cu corolarul ,a vedea“-
wa fi orb“. Zahei Orbul este considerata o
naratiune-sinteza, ,spre care converg
sensurile majore ale povestirilor...",
autoarea considerand cé in evolutia pro-
tagonistului se produce o dubla trecere
de la lumina exterioara la cea interioara
si, invers, de la intunericul interior la cel
exterior: ,Pierderea vederii e pragul
hotarator pentru el, de unde fincepe
lentul si sinuosul proces al cunoasterii de
sine, al descoperirii unei alte lumi decat
cea fizica.“ (p. 75) Acelasi roman este
socotit ,capodopera seriei [...] opera
complexd, cu deschidere spre exis-
tentialism si o atmosfera densa, tensio-
nata, tragica, redata prin tesatura intrigii,
dar si prin imaginea stepei...“ (p. 138)

Vasile Voiculescu. Arhitectura textului
narativ este o carte cu o armatura teo-
retica solida, foarte legatd de bibli-

Umbra lui Vasile Voiculescu

ografie, pe care o urmeaza fara prea
multe libertdti interpretative, intr-o des-
criere corecta. Pe alocuri, ni se propune
un excurs cam didactic, cu clasificari si
teoretizari care se salveaza de ariditate
prin aplicatiile interpretative. Rand pe
rand, sunt analizate titlurile, rama si ele-
mente structurante precum orientarea,
complicarea, evaluarea, rezolutia sau
tipurile de final, cu trimiteri si exempli-
ficari juste. Componenta stilistica
demonstreaza radécinile iesene ale for-
matiei hermeneutei si influenta modelu-
lui Dumitru Irimia.

Doina Marinov comenteaza aspecte
referitoare la expresivitatea timpurilor
verbale, la rezonantele caracterizatoare
ale numelui, la arta portretului si la relatia
spatiu-personaj, din care extrage con-
cluzii vagi, voit generaliza(n)te: ,,...por-
tretul ocupa un rol important, prin
frecventa, intindere, raportat la proporti-
ile textului, dar mai ales prin participarea
la semnificatiile acestuia, la realizarea
lumilor de atmosferd, fantastice si ale
miracolului crestin.” (p. 120)

Din fericire, judecatile nu lipsesc,
facandu-si loc prin hatisul teoretico-
metodologic: ,Figura emblematica a
umanitatii voiculesciene este aceea a lui

jicuadrian@yahoo.com

Zahei, orb care avea doar vederea fizica,
incepénd sa vada, tanjind dupa lumina si
ajungand la «pragul minunii» cand e lovit
de cecitate.”

Pornind de la ideea c& Voiculescu
este un ,cautator al esentelor, al
arhetipurilor, Doina Marinov propune
ipoteza potrivit careia: ,Proza lui V.
Voiculescu [...] e o structura etajata, re-
lativ ermetica, amintind de teoria lui
Dante cu privire la sensul scrierilor: lite-
ral, alegoric, moral, anagogic. Rafinat
constructor, el definitiveaza edificiul epic
al sévarsirii unui act liturgic, anamnetic si
initiatic in acelasi timp.“ (p. 162) In interi-
orul acestui edificiu, sunt delimitate si
analizate apa, pamantul si focul, intr-o
poetica a elementelor primordiale. Astfel,
se insista asupra simbolisticii speciale a
apei, locul central al acesteia in povesti-
rile lui Voiculescu fiind asociat unei mar-
turisiri a autorului din ,Confesiunea unui
scriitor si medic* (1935). Pe acest filon,
Lostrita dobandeste sensuri metatex-
tuale: ,finalul ne obliga sa citim textul si
ca o artd poetica, o definire a speciei sub
semnul simbolismului acvatic.“ (p. 164),
iar simbolistica apelor este asociata
,omului care isi gdseste in substanta
acestui element mobil imaginea curgerii
propriului sau destin.“ Sa nu uitam insa
ca o parte dintre apele din proza
voiculesciana nu sunt curgatoare si ca
apa nu e doar un arhetip, ci, in egald
masurd, un anarhetip, mai ales intr-o
creatie cu o puternicd dimensiune lirico-
simbolica.

Desi afirma ca ,imaginile materiei te-
restre sunt numeroase®, Doina Marinov
se opreste doar la simbolistica muntelui
si grotei, optiune restrictivd chiar daca
scoate la iveald cateva semnificatii de
profunzime: ,La Voiculescu, grota e
spatiul actelor magice, locul unde se
retrag si de unde se revarsd din nou
peste lume duhuri, puteri si taine. (p.
174) Analiza simbolisticii elementelor pri-
mordiale, despre care autoarea crede ca
ajuta la ,descoperirea resorturilor imagi-
natiei artistice, dar si a substantei mitice
care alimenteaza gandirea si opera scri-

Adrian JICU

itorului, este incompleta, lipsind aerul
dar si o serie de motive cu valoare sim-
bolica precum pestera, caldura, vantul
etc. Cat priveste finalitatea, aceasta ar
trebui completata prin precizarea ca, in
cazul lui V. Voiculescu, ea vorbeste si
despre un alt palier de profunzime, cel al
miturilor latente (loan Petru Culianu).

Frumoasa metafora din titlul capitolu-
lui final (,umbra autorului®) sugereaza
tocmai impasul in care s-a vazut Doina
Marinov in tentativa de a interpreta
opera lui Vasile Voiculescu din perspec-
tiva stilisticii si a gramaticii narative,
ambele ,metode” nedreptatind autorul,
prin mutarea accentului pe textul vazut
ca entitate de sine statatoare, ca univers
autohton care se poate lipsi de cel care
I-a generat. Din fericire, lectura sintetica
a principalelor lucrari in aceste domenii,
dar si a altora, care contesta valabilitatea
modelului structural-semiotic, o conduc
spre ideea ,intoarcerii autorului“ (pe fi-
liera Eugen Simion), prozele voicule-
sciene fiind vazute integrator: ,Rds-
punsul omului si al scriitorului este
creatia, care ascunde, cu sigurantd, nu
doar drama si intrebdrile generate de
aceasta, ci si solutiile iesirii din ea.” (p.
183) De asemenea, autoarea ia in calcul
contextul care a generat aceste texte,
sesizand, cu justete, ca ,V. Voiculescu
refuzd constrangerile ideologice ale
epocii si alege povestirea ca raspuns la
un timp istoric ostil, prin fuga in imaginar
si in trecut, si ca o forma de aparare a
sinelui, asezéand intre el si lume «un zid
invizibil, dar impenetrabil», precum si a
celor pe care, in lunga si profunda
coborére in sine, le-a descoperit.“ (p.
184)

Contradictia (inerentd, de altminteri)
se pastreaza si in ultimele pagini, incer-
carea de impéacare a celor doua posibili-
tati de abordare a textului (cea care con-
testd importanta autorului si cea care o
sustine) ducand la afirmatii ezitante,
insolvabile. Ni se spune ca ,nu putem
face o legatura directd, mecanica, intre
evenimentele personale, timpul de criza
in care a trdit autorul si opera®, dar, in
acelasi paragraf, aflam ca, totusi, ,con-
textul biografic determind pana la un
punct opera.”

Vasile Voiculescu. Arhitectura textului
narativ se remarca prin buna asimilare a
unui material teoretic dens, pe care
Doina Marinov il manevreaza cu grija,
constienta parca de pericolul de a scapa
din mana fraiele intregului construct. Ei
bine, lucrul acesta nu se intampla gratie
unei maturitati in gandire céreia i core-
spunde o exprimare nuantatd, prudenta
pana in ultimele detalii. Pe scheletul
naratologiei, ea deconstruieste povesti-
rile voiculesciene (prin analiza ele-
mentelor constitutive) si (re)construieste
Lumbra autorului“, asa cum se profileaza
ea prin semnificatiile de profunzime ale
textelor. Ceea ce face din acest volum o
contributie importantd la cunoasterea
prozei lui Voiculescu.
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autori si carti

Viorica S. Constantinescu
Cantarea
inimii fericite

Comparatista recunoscuta, autoare
a unor lucrari temeinice care o reco-
manda ca un cercetator serios si asidu-
u in spatiul literar al Antichitatii si Evului
Mediu, Viorica S. Constantinescu a
abordat subiecte mai putin accesibile,
aflate la granita dintre istorie, sociolo-
gie, estetica si literatura. Volumul de
fata confirma multiple disponibilitati de
cunoastere a unui univers literar uitat,
ca sa nu spun pierdut... din vederea
cercetatorilor nostri: poezia veche
egipteana, creata intre secolele XV-XI
i.Hr.

Sa descoperi sensibilitatea unei civi-
lizatii, unui timp, s& incerci sa-i intelegi
poezia si sa gasesti limbajul potrivit,
intre popular si livresc, pentru a-i da
expresie in limba romana, nu este un
lucru usor. Autoarea a pornit in acest
minunat ,excurs* liric de la versiunea in
limba germana a lui Siegfried Schott
(1897 — 1971) artist expresionist, egip-
tolog german, profesor de egiptologie la
Géttingen.

In fond, ce fel de literatura putem
descoperi in cartea intitulata atat de
sugestiv Cantarea inimii fericite (Ed.
LUniversitas XXI lasi, 2014)? La prima
lectura te frapeaza comunicarea direc-
ta, frusta, a sentimentelor. Nu este
nimic cautat. Versurile acestea ne apar
astazi, dupa mai bine de trei milenii, ca
niste consemnari spontane, sincere,
menite sa fixeze pe ostraca sau in le-
gendarele papirusuri clipa unei trairi
erotice intense, dar si sfaturi cosmetice
si chiar retete culinare alaturi de ,toas-
turi la mormantul celui pierdut.

Dupa cum afirma autoarea in studiul
introductiv, Cantarea inimii fericite ,este
o scriere mult mai veche decéat
Cantarea lui Solomon, fragmentele ei
circuland in zona Deltei Nilului unde
emigreaza izraelitii inca din sec. XV-XI
i. Hr. E posibil ca si aceasta sa fi avut
modele mai vechi, dupa cum e posibil
ca izraelitii, cand au revenit in Canaan,
condusi de Moise, sa fi adus si ei aces-
te cantari de dragoste care apoi au fost
asamblate intr-un amplu poem“ (vol.
cit., p. 126).

Aceste ,cantari“ (poezii insotite de
acompaniament muzical, cel mai
cunoscut instrument fiind sistrul) nu
seamana cu cartile sfinte sau de
ntelepciune egiptene sau ebraice, ci cu
texte din Céntarea Céntarilor a lui
Solomon. Tonalitatea, diversitatea
subiectelor, imagistica, uneori de o
neasteptata asemanare cu poeme din
alte zone ale Orientului, nu numai ca
surprinde, ele cuceresc cititorul de la
prima lecturd, ne transmit o anume
mentalitate despre femeie si barbat. Ea
(lubita) iubeste intr-un perimetru secu-
rizat al familiei, e respectatd, admirata
pentru ceea ce reprezinta: ,Numai una,
iubita, fard asemanare/ mai frumoasa-i
ca lumea intreaga, priveste-ol/ ca o
stea stralucitoare/ la inceputul unui an
frumos, ea este./ Luminis de virtuti:
stralucitoare piele/ cu ochi ce luminos
clipesc/ cu buze ce dulce vorbesc/
mdsurata-i la vorba iubita“ (Cantul I,
Céntarea inimii fericite). Barbatul
(lubitul), urcat sus, ca un fruct pe care-|
doreste continuu, de cele mai multe ori,
este idilizat ,Pleci pentru ca-ti
vesmintele frumoase/ sa te lauzi in fata
prietenilor?/ latd am o panza alba,
stapana ei sunt eu./ Dragostea s-a
amestecat in trupul meu/ cum se
amesteca sarea cu apa,/ cum se
amesteca uleiul cu marul iubirii/ cum se
amesteca vinul cu mirodeniile®.

Nu exista nici o diferenta de atitudine
in iubirile lor (a lubitului si lubitei),
fiecare doreste sa-si jertfeasca totul
pentru a trai intensitatea momentului
erotic. ,Locul iubirii“ poate fi oriunde,
poetul anonim il imagineaza ,spre
regiunea desertului,/ spre malul marii
printre nuiele/ spre coliba iubitei.../ In
mijlocul casei, deschisa-i usa./ Zavorul
a sarit, iubita-i furioasa/ ah, daca portar
as fi la coliba iubitei®.

Existd in traducerea autoarei o
vibratie launtricad care tradeaza nu
numai patrunderea textului ci si capaci-
tatea de a-l transpune din limba ger-
mana in limba romana. De aceea
spuneam ca aplecarea profesoarei
Vioricai S. Constantinescu insesi spre
creatia poetica a ajutat-o sa ofere publi-
cului roméan aceste bijuterii, si ca orice
bijuterie veche, valoarea se aug-
menteaza cu trecerea timpului.

Descoperim, de asemenea, in cartea
discutata, alaturi de lirica de dragoste
propriu-zisa, meditatii stravechi, rod al
experientei de viata milenare a unui
popor stravechi. O anume filozofie,
uneori naiva, alteori stupefiant de actu-
ald, in special in fata mortii, pusa n ba-
lanta cu trairea bucuriei oricarei zile
paméantene sub atotputernicul Ra ne
cutremura (Petrecere la morméantul lui
Petosiris, Petrecere la morméntul
Vizirului Rechmire si a sotiei lui, Toastul
unei femei in rochie de sarbatoare la
morméntul sotului ei, s.a.). lata cateva
versuri din aceastd ultima piesa citata:
,in cinstea tal/ Bea! Minunata-i betia./
Bea! petrece ziua ce ti-a dat-o Amon/
zeul care te iubeste./ Tu, nobile care
iubesti vinul,/ care esti slavit cu mir/ tu
nobile cdruia nu-i lipseste nimic/ Bea,
desfata-te in casa ta.”

Aproape surprinzator, in antologia
comentata deslusim intr-un poem ideea
abstracta despre constiinta poetului,
cat si aprecierea celor cdrora el se
adreseaza. Valorizarea operei lui, situ-
area creatiei in timp sunt fapte literare
pe care le descoperim, da, exprimate in
urma cu mai bine de trei milenii (Lauda
poetului). In amintirile noastre literare
ne vin in minte versurile lui Horatiu (65
— 8 1. Hr.) din Ode, unde poetul de
asemenea este slavit, apreciat, situat
deasupra a tot si toate, concretizand
constiinta cetdatii (,Am durat monu-
ment...%).

Elogiul cartii apare nu ca o con-
statare banala, ci ca un tel, imperativ de
atins: ,Fii poet, doreste-ti ca numele
neuitat sa-ti fie!/ Mai frumoasa este o
carte decat un zid scris/ cartea zideste
piramidele n inimi,/ cartea zideste un
nume, ea cimitir nu are”. In comparatie
cu perisabilitatea lumii materiale, acel
creator anonim deslusea frumusetea
perenitatii poetilor si a creatiei lor, care
si-au ridicat ei finsisi ,monumentul”
(,Exegi monumentum, aere peren-
nius®). Poetul egiptean scria ,Priviti la
porti si la case cum s-au prabusit!/
Priviti monumentele acoperite cu nisip!/
Monumentele sunt uitate, numele
poetilor nu./ Cartile lor le pastreaza
vesnicad amintirea“. ldeea luminoasa,
potrivit careia poetii sunt investiti de zei
cu acea capacitate de a ,vedea“ viitorul
si de a-l ,anunta“, pentru a schimba
lumea, este nu numai pozitiva, stenica,
dar ea se regdseste transformata, de-a
lungul veacurilor, pana la ceea ce am
numit in romantism poet mesianic,
»arhanghel al natiunii“ (. Heliade
Rédulescu), omul providential al carui
verb muta, schimba, transforma men-
talitatile.

Versurile din volumul Céntarea inimii
fericite beneficiazd de un studiu intro-
ductiv foarte informat (autoarea are

contributii valoroase in cunoasterea
culturii biblice, a istoriei popoarelor ori-
entale cum se vede si din mentionarea
cartilor publicate de-a lungul timpului®),
cu referire la literaturile antice, la
motive specifice, biblice sau laice, totul
beneficiind de un aparat critic util, care
vine in intampinarea cercetatorului si
mai cu seama a lectorului mai putin
familiarizat cu epoca si mentalul poetic
de atunci.

Addenda volumului ilustreaza, te-
matic si stiintific, apropierile unor
motive poetice din universul liric ebraic
(ne referim la Céntarea cantarilor), cu
versurile talmacite de Siegfried Schott,
din limba egipteand (Beginn der
Spriiche der groBen Herzensfreude,
Das erste Lied) si prelucrate de Viorica
S. Constantinescu. Notele autoarei,
bogate, cu un intins demers explicativ,
ilustratiile inspirate, create de Violeta
Lacatusu, graficiana talentata, ilustra-
toare si a Dictionarului de cultura poe-
ticd Eminescu (Ed. Universitas XXI,
2010), imprima volumului seriozitatea
cercetarii, descopera o lume cuceri-
toare in care iubirea isi confirma traini-
cia, nu numai ca o clipd a experientei
de viatd, dar si ca tema literara, a carei
continuitate, sau cum ar fi spus Edgar
Papu ,euritermie” se certifica in mileni-
ile scurse. Ce rafinament surprinzator
al expresiei literare pentru timpul in
care s-au cristalizat tema si motivele
erosului!

Cartea, in ansamblul ei, este un
argument pentru cercetatori si public,
deopotriva, in demonstratia atat de
convingatoare ca, popoarele, in exis-
tenta lor, pot aduce noi si noi fapte
istorico-literare si comori artistice care
sa ne satisfaca dorinta de cunoastere si
sa ne umple inima de fericire. Autoarea
prelucrarii traducerii egiptologului ger-
man se inscrie intr-o noud tendinta (ce
ne aminteste de epoca romantica)
numitd de orientalistul italian Sabatino
Moscati ,Renasterea orientala din sec.
al XX-lea“.

Antoaneta MACOVEI

Petru Solonaru

Tetrade

Nu cred ca omul zilelor noastre mai
are capacitatea de-a patrunde discursul
filosofic. Cu atat mai putin atunci cand
acesta este cuprins in structurile lirice
ale poeziei. Am fost mult prea des
indemnati sa distingem lumea pe
genuri si specii ca sa mai avem puterea
armoniei intregului. Aglomerarea fan-
tastica a informatiei, paradoxal, ne-a
micsorat ingrijorator perspectiva, imp-
ingandu-ne viata si toate sentimentele,
gandurile sau senzatiile in spatii si timp
comprimate. Astfel, cunoastem din ce
in ce mai amanuntit coltul nostru de
lume, cu cat ne este mai strain intregul.

Inaintasii nostri puteau sta cu Orfeu
la poveste, avand mereu deasupra
cerul zeilor cétre care, in secret, tan-
jeau. Dar nu exista gand ascuns in fata
zeilor, asa ca ei, zeii, au inventat un
,cod de acces"” strecurat in cuvinte prin
care omul sa deschida poarta cerului.
lar acel ,cod” a fost ascuns in poezie si
de atunci incoace il tot cautam, il gasim
pe bucéti, il dezlegam pe portiuni si el
se inchide la loc fiindca ne lipseste per-
spectiva intregului.

Asadar, pe nimeni n-ar trebui sa sur-
prinda introducerea in poezie a medi-
tatiei filosofice. Dar noua, traitorii de la
inceputul celui de-al XXl-lea veac al
civilizatiei umane, cu sentimentele

comprimate de timp, ni se pare o
ciudatenie sa amesteci sentimentul cu
gandul. Or, omul este, in intregul lui, si
sentiment si gand...

Din acest motiv, poezia pe care o
scrie dl. Petru Solonaru pare a veni de
dincolo de orizontul istoriei, tocmai din
vremea in care Orfeu nu stia precis
cum va arata Poezia. ,Tetradele” sale
(Ed. Contact International, lasi, 2013)
evocd tocmai vremea in care intrebarile
oamenilor care se descopera pe sine
incearcd sa lumineze ,codul* si sa
patrundad dincolo de taind. DI. Petru
Solonaru ne propune o reintoarcere
spre prima intalnire cu zeii, poetul
ramanand Mesagerul, care poate sa ne
dezvaluie in toata grandoarea sa
intregul creat. Ne invita la o cdlatorie
intre Templul (locul oamenilor) si Logos
(creatia zeilor), invoindu-se s& ne con-
firme ca acest intreg este opera unui
Arhitect (in termenii lui Blaga): ,,S& con-
temple cerul in rugaciunar/ e ursit iubirii
ce aievea l-ar/ tese diademei celui
Arhitect,/ oglindire sinesi, iar spre lume-
altar”.

Lucrarea Arhitectului continua netul-
buraté de lira poetului. Intr-un admirabil
efort intelectual, poetul Petru Solonaru
ne poartd prin prima obarsie a celui
care se afla in toate si exista in acest
fel; a putut crea omul care raméane sin-
gura fiintd cu sentimentul misterului pe
care finsusi Creatorul-Arhitect nu-l
poate niciodata lamuri pe deplin.
Patrunderea intelectuala intr-un sistem
de géandire printre primele daruite
oamenilor din Ellada, poetul sporeste,
dupa spusa celebra a lui Lucian Blaga,
Misterul. Filosofia greceasca adusa de
Poetul Mesager in acest timp, in loc sa
lamureasca oséanda, sa inlature
neputinta omeneascd, le sporeste.
Moartea raméne aceeasi samanta
vesnic germinand: ,Pleava ratacirii din
al mortii rod/ chiar de e-invatatade-
faimeaza mod/ intru care viata taie orb
bazalt/ cu cel clin al pleoapei, sinesi
drept navod”. Pentru ca: ,Neclintita
Parcd forfecand cea zi/ taie doar ,ce
este”, nu pe ,-a nu a fi“.../-Sub neper-
manentd afla-ti Permanent!../ S inveti
a mortii cumpdna aci,/unde in nisipuri
de ticiune stins/ viata ta desarta se
desearta-adins/ fericitei gnozel...". Nu
degeaba ziceau latinii ca e antecamera
mortii!

Or, omul continud sa ramana
nepasator, fara sa incerce cumva sa
deschida ,codul“ oranduit la inceputul
de lume: ,Pdrdseste-ti trupul, Om,
nepasator/ cum o frunzd ramu-si, chiar
de simturi vor/ s& petreci in singur loc
atéta timp!.../ Afla despre moarte ca
ti-a fost odor/ de cum te ndscut-ai pana
la apus®. Atunci este explicabila impre-
sia ca totul este fara rost: ,Toate trec
desarte...Precum jos si sus./ Lumea cu
nimicu-i insuti l-ai adus/ prin a ta
Gandire gol cand ai venit/ spre-a pleca
in golul celora ce nu-s...“. Pana la
urma, pare-mi-se, pesimismul omului
modern invinge, cu al sdu necurmat
sentiment al timpului. incep ,Tetradele®
moderne pe care le anunta poezia d-lui
Petru Solonaru, unicad in literatura de
azi, cu a sa sfortare pana la ultima con-
secintd a limbii romane, care, uite,
izbuteste sd exprime cele mai inalte
idei ale gandirii omenesti. Deocamdata,
dl. Petru Solonaru este unic, ceea ce i
aduce, drept rasplata, suferinta singu-
laritatii sale de Mesager.

Liviu COMSIA
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autori si carti

Rodi Vinau

Fructe
amare

Titlul cartii anuntd o poezie a melan-
coliilor, a stdrilor sufocante. Asa sunt in
marea lor majoritate textele din cartea
bilingva apartinand lui Rodi Vinau,
Fructe amare/ Frutti amari (Ed.
»Singur®, Targoviste, 2013). Rodi Vinau
este pseudonimul Rozicai Vindu, nas-
cutd pe 12 februarie 1960, in Bacau,
dar stabilita din anul 2000 la Piemonte,
in ltalia. Asa se explica optiunea pentru
aparitia bilingva a cartii, care reprezinta
debutul editorial al autoarei. Din fisa
biobibliografica aflam ca Rodi Vinau
este si artist plastic, publicist, animator
cultural, facand cunoscuta pretutindeni
cultura si traditia romaneasca,
desfasurand o activitate de voluntariat
orientata catre imigratie si intercultura“.
Calitati, evident, meritorii.

In Fructe amare, eul liric priveste cu
nostalgie, dar si cu resemnare la tre-
cerea inexorabild a timpului. Autoarea
cauta versul diafan, calin, romantic. In
contextul literaturii moderne, aceasta
alegere este riscantd, cu atat mai mult
cu cat tematica este cea a marilor
angoase metafizice: viata, moartea,
uitarea si amintirea, singuratatea,
abisul existential. Autoarea nu este
straind de influenta poeziei simboliste
si, la fel ca la Bacovia, trecerea timpu-
lui este deprimanta, sentiment subliniat
prin limbajul bogat in metafore si
epitete. Dar folosirea lor in exces deza-
vantajeaza, generand pe alocuri versuri
retorice. Astfel, ,amintirile mor plic-
tisite“, asteptarea este ,tarzie“, misterul
este ,ascuns®, noaptea este ,amara‘“,
plasmuirea ,albastra“ etc. Cred ca o
anumita autocenzura ar fi indicata pen-
tru aceasta autoare al carei talent este
autentic, textele ei fiind dovezi clare ale
unei sensibilitati profunde.

Poate si datorita inclinatiilor artistice,
cel mai mult ii reusesc versurile cu con-
centrari imagistice. De data aceasta
folosirea epitetelor antropomorfizante
da mai mult relief imaginilor poetice: ,Si
copacul era fericit/ cand fluturi il incar-
cau de aripi.“, ,Din radacini cresteau/
tulpine cu brate lungi imbratisand
cararea.” Evadand un pic din universul
incarcat de anxietate si monotonie,
recurgand la elegante descrieri, in ,Se
intorc visele®, poeta ne asaza in fata
unui superb si idilic tablou de iarna: ,Se
ntorc visele din asternuturi albe,/ din
ierni trecute, pe sub ferestre vin,/ vin
din suflete aburind calde,/ albe, se
topesc in fulgi./ Spectacol hibernal,/
ganduri albe coboard, se astern pe
dealuri/ in taceri lungi,/ fluturi roiesc
hipnotizati catre pamant,/ fulgi imaculati
cad suspinand.“ Repetitia din finalul
poemului reveleaza sentimentul de
tihna si evidentiaza lumina launtrica:
LAlb, alb curat din cer cade/ ca un
refren,/ se intorc albe visele in asternu-
turi calde.”

In prefata cartii, Alina Breje remarca
nostalgia amard din poezia lui Rodi
Vinau. Dupa cum tot prefatatoarea
relateazad, aceasta nostalgie imbraca
diferite forme: ,nostalgia dupa paman-
tul natal“, ,nostalgia dupa visele pier-
dute”, ,dorul pentru o viatd traita
intens®, ,nostalgia pentru o dragoste
care nu (mai) exista“, ,nostalgia pentru
lumea pura a copilariei®, ,dorul de
infinit, ,nostalgia pentru momentele
care fug“ etc. Nostalgii... amare in
aceste ,Fructe amare“, un volum cu

versuri adesea reflexive. Este o carte a
sinceritatii emotiilor, exprimate in ver-
suri ingrijite si decente. Un debut ono-
rabil. Evolutia acestei poete cred ca va
avea legdtura cu cat de mult va reusi
sd-si struneascd, in textele sale, efuzi-
unile romantice. Si, speram ca va fi un
castig pentru poezie.

Violeta SAVU

Mircea Constantin
Jurebie

Smerita
cugetare...

Obisnuiam sa stau pe vremuri la dis-
cutii despre poezie cu poetul Cristian
Pricop. El era de parere ca, indiferent
de valoarea ei artistica, poezia reli-
gioasa sta deasupra oricarei alte poezii,
prin faptul in sine ca e religioasa. Adica
o expresie a credintei si a unui fior venit
din impenetrabile inaltimi. Este cea mai
nobila tinta spre care poate tinde un
poet...

Poezie religioasa scrie si Mircea
Constantin Jurebie in volumul ce ne-a
parvenit, ,Smeritd cugetare..., (Editura
Ateneul Scriitorilor, Bacau, 2014).
Poetul aseaza in fruntea volumului sau
cateva cuvinte ale Sfantului Nicolae
Velimirovici (Episcopul Ohridei si Jicei)
ca pe o profesiune de credinta, din care
citez: ,Pune-ti viata in versuri... Numai
poezia poate da viatd prozei, caci
poezia a raséarit din pomul vietii, iar
proza din pomul cunoasterii. Si asta
incearca sa faca Mircea Constantin
Jurebie, sd-si puna viata in versuri, s&-si
puna sensibilitatea poetica in versuri,
asezand astfel o parte a lumii noastre
in poezie. Acea parte a lumii atinsa de
sacralitate, de Duh, de credinta.

Sunt mijloacele sale cele ale poeziei
dintotdeauna? Unele dintre ele, da.
Versuri, strofe, rima, ritm. Insa sub-
stanta poeticé este alta. in mod obisnuit
n poezie cauti manifestarile eu-lui liric,
detonate de hybrisul subiectiv si
constiinta de sine. Dar in cazul poeziilor
religioase, cum sunt cele din volumul
poetului N. Jurebie, eul liric se retrage
umil, lasand loc manifestarii divinitatii in
lume prin sacralitatea ce-o imprastie si
in care cuprinde intreaga existentd.
Emisia liricd se va supune acestui
deziderat, acestei sensibilitati pentru
cele sfinte, acestei emotii distinse. Céat
de dificila este aceasta retragere,
oameni fiind! Prinsi fiind noi, oamenii, in
plasa de iluzii tesute de orgoliu, de ego-
ism, de vanitate.

Mircea Constantin Jurebie reuseste
sa iasa, prin poezia sa religioasa, din
contingentul nostru superfluu, post-mo-
dernist si jemanfisist, pentru a releva o
cu alta alcatuire a lumii. la, tot din
lumea noastra, dar parca dintr-un
univers paralel (intr-atdta suntem
nstrainati de cele sfinte!), adevarurile
testamentare, slava eterna, ambianta
lacaselor de cult, blandetea in-
gereascd, inima pioasd — si ni le
infatiseaza. Poezia sa este astfel pen-
tru contemporanii sai intrarea intr-o
oaza. Oaza tihnei spirituale, a iertarii si
binecuvantérii, a ispasirii si mantuirii, ce
deschide, calatorului prin contempo-
raneitatea noastra tulbure, o poarta
spre lumina divind, spre meditatia
naltd, adica ii deschide inima spre alte
orizonturi, parasite sau uitate in epoca
noastra.

Si, poate, lucrul cel mai important,
Mircea Constantin Jurebie reuseste,
prin poezia sa religioasa, sa ne rein-
toarca la crestindtate, la valorile
crestinatatii, sa ne reaminteasca identi-
tatea ce ne parvine din identitatea
strabunilor (de cugetare si credintd), sa
ne ajute sa ne regasim in spatiul sacru
mioritic, unde ,muntii mari“ sunt preoti,
iar ,paserile” lautarii lumii. Reuseste sa
ne atraga atentia ca lumea e ca o bi-
serica si viata noastra laica trebuie con-
trabalansata de credinta si avanturi
spirituale, religioase.

Intr-o vizita la Arsenie Papacioc,
périntele mi-a spus despre smerenie:
adevarata smerenie, nu aceea cand
spui despre cineva: e smerit, man-
druletul! Ei bine, poezia religioasa a lui
Mircea Constantin Jurebie mi-a amintit
despre smerenia adevarata. Este o
poezie simpla. O poezie care nu se
lanseaza in speculatii ,inteligente®, fie
ele religioase, morale sau metafizice. O
poezie ce ne aduce lumea prin vederea
poetului, nu prin judecétile lui. Credinta
ofera o stare de tihna cerebrald. Si
credinta respira in fiecare vers al poe-
tului, credinta inlocuieste, in cartea ca o
catedrald, vointa si dorinta si aspiratiile
omenesti marunte. De aceea ,Smerita
cugetare...” este o carte scrisa pentru
timpul nostru, o carte ce ii poate trezi
pe cei adormiti in inconstienta trairii
unei existente bufe.

Dintre cele patru sectiuni ale volumu-
lui, mi-a placut in mod deosebit vibratia
transmisad de ,L&sati copiii...“. O stare
de emotie speciala, ce cu siguranta va
atinge inima oricarui cititor. Citez o
strofa din prima poezie a ciclului de
poeme, intitulata ,Rugéaciune*: ,Fa-ma,
Doamne, fulg de nea/ Si ma ninge de
Craciun,/ Sau colind, ce se canta/ De
copii, in nopti de-Ajun*.

Dan PERSA

Liviu Chiscop

Scriitori
si carti

Exista, in viata fiecarui om, clipe de
sarbatoare care fincununeazda o
intreagd viata. Atunci cand existenta
noastra se faureste in jurul cartilor si
prin ele, cea mai deplina expresie a
implinirii o reprezinta publicarea unui
volum fin care ai strans toate cuvintele
risipite de-a lungul timpului despre
Scriitori si carti. Este cazul concitadinu-
lui nostru, Liviu Chiscop, care, dupa

frate, trebuie s& se ingrijeasca de pos-
teritate. Prin noua sa carte, publicata la
Editura ,Egal“ (Bacau, 2014), inepui-
zabilul cronicar incearca parca sa se
regaseasca/ imortalizeze, intr-o
cuprinzatoare oglinda-mozaic ce sur-
prinde pulsul deceniilor trecute (cronici
si recenzii din perioada 1965-2014).
Desigur, cand iti construiesti un destin
sub semnul cartii, nevoia de a te regasi,
prin tot ce ai scris, scotocind prin arhive
(si aici ne referim la celelalte carti, pre-
ponderant monografii si biobibliografii:
Traditii si continuitate — 1968; George
Bacovia — 1972; In transeele istoriei —
1998; Grigore Tabacaru—2008; Bacaul
cultural — 2009; Cazul Alecsandri. | —
2007; lon Luca — 2013), cautand sa
surprinzi esenta unei opere, capata
sensul unei confirméri depline, ca un
posibil raspuns la nelinistitoarele ntre-
bari existentiale.

Cu atat mai mult, Scriitori si carti,
avand o structura care evidentiaza
diversele domenii de interes ale publi-
cistului (. Beletristica; 1. Memorialis-
ticd. Reportaje. Publicistica; Il. Critica
si istorie literard; V. Bibliologie. Lexi-
cografie. Folcloristica; V. Didactica),
surprinde fatetele autorului derulate
cronologic. Astfel, se dezvéluie un mod
de a percepe scriitura, de a gandi opera
literara, de a construi demersul herme-
neutic care evolueaza si se nuanteaza
treptat. De la tendinta epuizarii subiec-
tului unui roman (Nicolae Breban,
Francisca), in detrimentul incitarii la lec-
turd, se ajunge la succinte, dar suges-
tive investigatii literare, prin care sensul
se lasa intrezarit in penumbrd, ispitind
fara a se expune, conturand, totusi, o
viziune de ansamblu (loana Andreescu,
Soare sur). Mai percutante sunt insa
recenziile unor volume de versuri
(Adrian Paunescu, Ultrasentimente; lon
Petrache, intalnire de sears), cu subtile
intuitii ale expresivitatii artistice si
sesizarea unor mici ezitari stilistice.
Impresionant este faptul ca, publicate
in momente profund indoctrinate politic,
aceste cronici au acuratetea unor
notatii eliberate de orice balast ideolo-
gizant, singurele pasaje care ar putea fi
incriminate in acest sens apartinand
operelor recenzate.

Totusi, cea mai consistentd si com-
plexa abordare se raporteaza la memo-
rialistica, la studiile critice (mai ales
cele consacrate lui Bacovia, marele
tragic al liricii noastre: Agatha
Grigorescu-Bacovia: Ciclul memorialis-
tic Poezie sau destin; Svetlana
Paleologu Matta, Mihail Petroveanu,
Gheorghe Grigurcu, Daniel Dimitriu,
Dinu Flamand, Gheorghe Patrar).
Minutioasele studii din celelalte capi-
tole, avand rigurozitatea unor demer-
suri stiintifice, pun in evidenta imaginea
intelectualului  (in  acceptia lui
Unamuno) care cerceteaza neobosit
opere, vieti, traditii.

Neobisnuita fervoare pe care Liviu
Chiscop a manifestat-o in ultimii ani,
prin numeroasele carti publicate, da la
iveala energia unui om care pare sa fi
baut dintr-un elixir al tineretii spirituale,
profund implicat in viata culturala a tim-
pului sau, dar mai ales a urbei sale, pe
care a ales sa o slujeasca, poate cu
tainica speranta ca si ea fi va oferi, intr-
un fel, o scanteie din ametitoarea
stralucire iluzorie a gloriei...

Victoria HUIBAN
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Intre eveniment si epopee, exista
asadar un spatiu neutru ce ar putea fi ocu-
pat de versiuni nepoetice, orale, de tip
,chansons de geste” (poeme epice, in Evul
Mediu, consacrate faptelor de vitejie ale
unui erou). Materia epica a ,Cantecului
Nibelungilor‘ e exemplara in aceasta pri-
vinta, chiar daca putem afla urme ale struc-
turii familiale in ,lliada“, in ,Farsala“ (lupta
dintre socru si ginere) sau in ,Cantarea lui
Roland“ (cuplul unchi-nepot). Chiar
,Cantecul Nibelungilor* face referire la
,vechi povestiri“ ce vorbesc despre ,eroul
glorios, dureroase incercari, bucurii, ser-
bari solemne, lacrimi si plangeri, lupte intre
darji razboinici“. De altfel, in ,Forme sim-
ple, olandezul André Jolles citeaza
definitia din dictionarul lui Jakob Grimm:
Lpovestire transmisa pe cale orala, relatare
a unui fapt*, ce poate fi ,aproape contem-
poran® sau trecut; oricum, poemul epic,
purtator al unei traditii istorice, e transfor-
mat, in trecerea sa de la o generatie la
alta, prin facultatea poetica a sensibilitatii
populare.

Deducem, din cele de mai sus, ca spati-
ul neutru e in fond tot un spatiu literar,
situdndu-se undeva intre ,vechile povestiri“
si ,povestirea“ noud. Autorul ,Cantarii lui
Roland* invoca de mai multe ori o ,fapta de
vitejie* (in franceza, ,geste”), pe care o
desemneaza chiar prin acest substantiv
(,Geste Francor®), de care vorbeste Turpin,
cea care este garantul cifrei mortilor (patru
mii de inamici ucisi de cavaleri sau patru
sute, gasiti in jurul lui Turpin). Fapta de
vitejie scrisd, ni se spune, dar pierduta.
Punand pe acelasi plan aceastd fapta de
vitejie si ,carta“ redactatd la manastirea
Laon de catre sfantul Gilles (se pare ca
acesta participase la batalia de la
Roncevaux), e usor sa observam ca
autorul pare a inlocui marturia sigura a
unui document de arhiva cu credinta
populard. Ce sa fi fost inainte de Homer?
In mai multe randuri, poemele homerice
Lstrecoara“ aluzii la primii aezi si la scrie-
rile acestora. ,De la poeti care |-au prece-
dat pe Homer, subliniaza Aristotel in
«Poetica» sa, nu ne rdmane nimic“; dar
marele filozof nu pune la indoiala existenta
unor cantece epice de vitejie, chiar
numeroase. Cantecul epic de vitejie pre-
homeric fusese incredintat, probabil, me-
moriei, dar aceasta poezie necunoscuta se
pierde si ea in spatiul neutru al uitarii.

Nu-i nicio indoiald, ,lliada“ si ,Odiseea“
au fost multa vreme considerate primele
poeme epice cunoscute. De aceea i s-a
atribuit o posteritate ce s-ar putea confun-
da, pand la o limitd, cu intreaga literatura.
Incepand cu ipotezele hazardate ale
abatelui d"Aubignac, s-a dorit sa se justi-
fice originea intregii poezii prin epopeile
homerice. Se stie deja ca ,Eneida“ si
,Farsala“ sunt tributare Iui Homer.
Epopeea franceza din Evul Mediu
urmeaza aceastd indepartata traditie prin
intermediul  reminiscentelor  poetilor
corolingieni (secolul al IX-lea si secolul al
X-lea), precum Angilbert, Ermold le Noir,
Abbon, care scriau in latind imitatii dupa
Vergilius si Statius, cum s-a pretins? Nu
putem fi siguri. Dar aceastad prioritate si
acest primat al capodoperelor homerice
explica totusi ca epopeea a putut fi consi-
deratd primul dintre genuri, in ordine
cronologica. Pentru Leconte de Lisle, o
afirméd in prefatd la ,Poeme si poezii*
(1854), primele cantece sunt ,epice si reli-
gioase“. Afirmatia lui Dumnézil (,Mit si
epopee”) dupa care ,epopeea e plind de
genuri literare” e inca un argument. Insa e
necesar sa notam ca, in cele doua cazuri,
avem de-a face cu o extensie conside-
rabila a termenului ce sfarseste, cel putin
pentru Dumnézil, prin a se confunda cu
forma narativd! Ne e mai la indeméana sa
aratam ca in India,de exemplu, poezia se
naste dupa cea vedicd, adica dupa poezia
propriu-zis religioasd, chiar daca Rama s-a
bucurat mai mereu de un cult (anexat din
visnuism, a devenit al saptelea avatar
canonic al marelui zeu). Edgar Quinet, in
acelasi fel, imagineaza o ,epoca sacerdo-
tala“, anterioara epocii homerice, a unei

Gheorghe IORGA

Epopeea: Origini
si dezvoltare.
[luziile cercetatorilor (II)

literaturi religioase sau, cu expresia lui
Etiemble, ,clericale®. Forma de eliberare a
epopeii de religie? Dar ,Mahabharata“ are
multe elemente vedice si pare a fi opera
clericilor, a brahmanilor. Sa adaugam ca
epopeea e locul esential al zeilor (,lliada*).
Adica este cu necesitate razboinica? In
,Literatura asiriana si babiloniana®, E.
Dhorme vorbeste despre poemul babiloni-
an al Creatiei ca despre o ,epopee mito-
logica“. lar de la Mircea Eliade (,Mitul
eternei reintoarceri” aflam cé functia aces-
tui poem era rituald, pentru ca era recitat la
fiecare inceput de an, ,in cursul cere-
moniei akitu, ce dura doudsprezece zile“.
Si Quinet e obligat sa recunoasca exis-
tenta unei epopei sacerdotale si ca ,ce
lipseste civilizatiilor greacd, romana, mo-
dernd, un poem epic ndscut din inspiratia
castei preotilor, va fi atributul particular al
civilizatiei indiene” (,Geniul religiilor“). Pare
adevdrat ca orice geneza e un rdzboi al
elementelor, prezentat, uneori, ca un
razboi al zeilor. |ata iluzia filiatiilor!

Totusi acelasi Quinet rezerva epopeea
geniului aristocratiei si raselor militare:
+Epopeea eroica a fost cantecul clasei mili-
tare a indienilor, grecilor, al feudalitatii
crestine”. Credea intr-o impértire a istoriei
in trei perioade; fiecare dintre acestea ar
corespunde finfloririi si apogeului unei
forme artistice si unei forme poetice. In
,Eseu pentru o clasificare a artei, din
1839, ne oferd schema urmatoare: 1.
teocratie — poezie liricd — arhitectura reli-
gioasa; 2. aristocratie — epopee — sculp-
tura; 3. democratie — dramé — pictura.

In timp ce poemul liric e un poem de
ordin sacerdotal, un imn finchinat lui
Dumnezeu, epopeea, ,poem natural al
oricarei aristocratii“, exaltd omul, eroul.
Homer ar fi ,in intregime eliberat de geniul
sacerdotiului* si  devotat virtutilor
razboinice.

Quinet nu e insd multumit cu aceasta
clasificare, prea rigidd cand ne referim la
secolele Antichitatii. In ,Geniul religiilor”,
cuprinzand ansamblul istoriei umane, dis-
tinge trei varste ale epopeii: 1. epopeea
eroicd (,lliada“); 2. epopeea teologica
(,Divina Comedie*); 3. epopeea moderna,
filozoficd si speculativa (,Paradisul pier-
dut?).

Alte trei varste, in prefata la ,Napoleon®,
numai ca ordinea nu e aceeasi: 1. epopeea
religioasa (,Divina Comedie); 2. epopeea
eroica (cantecele epice medievale); 3.
epopeea filozofica (,Sub aceasta ultima
formd, nu mai e vorba numai despre o
rasd, un popor, ci despre om, luat in gene-
ral, care face subiectul epopeii. Aceasta
perioada, deschisa de ,Paradisul pierdut”,
mai degraba indicatd decat umplutd de
Goethe si Byron, se afla inca la incepu-
turile sale.”).

Prima clasificarea, cea din ,Eseu...”
(1839), o aminteste pe aceea a lui Victor
Hugo din ,Prefata“ la ,Cromwell“. Cea din-
tai epoca ar fi a ,timpurilor primitive“, cand
Jpoezia liricd se trezeste cu lumea care
tocmai s-a nascut.“ A doua, a nasterii sta-
tului, a rivalitatii dintre natiuni, adica a
razboiului, ar fi ,varsta epopeii‘. A treia,
care incepe cu aparitia crestinismului,
vedea inflorirea dramei, ,poezia completa*“.
Observam cu usurinta, corespondentele
istorice  nu sunt aceleasi: varsta epica,
pentru Hugo, cuprinde intreaga Antichitate
greco-lating, pentru care, teatrul nu e decat

o forma secundara a epopeii (Nietzsche nu
va combate aceasta idee si aceasta noud
filiatie iluzorie). Adevarata drama
(Shakespeare si Hugo) incepe cu cresti-
nismul si cu timpurile moderne.

Fara indoiald, ,Prefetei” la ,Cromwell* i
s-a acordat prea mare importanta, daca
vorbim despre cele trei genuri. Aproape un
secol mai tarziu, Ernest Bovet (,Lirism,
epopee, drama. O lege a istoriei literare
explicatd prin evolutia generald®, 1911),
reluand prezentarea lui Hugo, nu se poate
abtine sa nu faca din ea o aplicatie hetero-
doxd. Autorul acestei lucrari sistematice
distinge ere in istorie, in interiorul carora
regaseste triada faza lirica - faza epica -
faza dramatica. In fond, realizeaza o noua
prezentare a istoriei literaturii franceze:

1. Prima erd (Evul Mediu). Prima faza
(de la origini pana la inceputul secolului al
Xll-lea): corespunde infloririi lirismului reli-
gios, apoi afirmarii voioase a instinctului.
,Viata sfantului Faron‘, o poezie
rézboinica, nu e totusi epica.

A doua faza (110 - 1328): punctul culmi-
nant al regalitatii feudale si al teocratiei.
Sunt conditii propice epopeii, ce transpune
razboaiele prezente in fapte eroice trecute
(,Poezia e Roland la Roncevaux; realitatea
e Philippe Augustul la Bouvines®).

A treia faza (1328 - 1520): perioada de
criza, cu triumful nominalismului, cu lupta
lui Philippe cel Frumos impotriva papali-
tatii. Feudalitatea se clating, ridicarea
burgheziei favorizeazd drama, pana la
hotararea Parlamentului (1548), care
interzice misterele sacre.

2. A doua era (regalitatea absoluta,
1520 — 1789). Prima faza lirica: aceasta
corespunde Renasterii si e dominata de
credinta imensa in viitor. Lirismul e prezent
pana in opera lui Rabelais (,actiunea epica
din «Pantagruel» e putin lucru; o rezuma in
trei randuri) si ,Tragicele“ lui Agrippa
d"Aubigné nu sunt decét ,satira lirica“.

A doua faza epicd (1610 - 1715):
,marele secol“, in care toate energiile se
consuma intru afirmarea geniului francez,
e epic nu datorita ,Fecioarei din Orléans”
(Chapelain) si altor epopei mediocre, ci
datoritd romanului, ,forma moderna a
epopeii“, si spiritului romanesc, ce triumfa
la Corneille (povestirea luptei impotriva
maurilor e una epicd, iar, intr-o maniera
generald, eroismul lui Corneille este epic).
Chiar La Fontaine ,are uneori suflu epic! A
treia faza dramatica (1775 - 1789):
perioada de criza, cand ratiunea si senti-
mentul sunt in conflict. ,Henriada“ nu e
decét o epopee vida, un fruct sec al acade-
mismului. Romanul se intoarce la poves-
tirea filozofica. Succesul teatrului e in
crestere.

3. A treia erd (epoca nationalitatilor si a
democratiilor: de la 1800 pana in zilele
noastre).

Prima faza lirica (de la Revolutie la
1840): romantismul e triumful sentimentu-
lui asupra ratiunii, al individualitatii asupra
autoritatii. Teatrul nu e cu adevarat dra-
matic: ,Cromwell“, cum spune Lanson, e
mai mult un ,poem epico-liric* decat ,dra-
matic”.

A doua faza epica (1840 - 1885):
perioada a mersului inainte, mai ales dupa
revolutiile de la 1848. Balzac, in ,Comedia
umana“ (pandantul ,Divinei Comedii“), ne
prezinta ,viziunea sa epica asupra a tot".
Hugo evolueaza spre epopee (,Legenda

secolelor®). Leconte de Lisle, Copée,
Richepin imbogdtesc genul, iar ,Zenit*
(Sully Prudhomme) este ,epopeea stiintei
moderne*.

A treia faza dramatica (dupa 1885):
apogeul pozitivismului, dar si o reactie
spiritualista. E epoca teatrului cu teza,
chiar romanele sunt adesea scrise pentru
scena.

Chiar daca nu se manifesta nici intr-o
altd tard cu aceeasi constanta si claritate,
aceasta lege trebuie sa fie universala.
Bovet i cauta proba contrara in istoria li-
teraturii italiene:

1. Prima era (pana in secolul al XV-lea).

Faza lirica: ,dolce stil novo*.

Faza epica: ,Divina Comedie*.

Faza dramatica: arta nuvelei dramatice.

2. A doua era (secolele al XVl-lea, al
XVll-lea, al XVIII).

Faza liricd (Lorenzo de Medici,
J#Arcadia“ lui Sannazzarro, ,Cantonierul” lui
Boiardo).

Faza epica (Tasso, Ariosto).

Faza dramatica (Goldoni).

3. A treia erd (dupa inceputul secolului
al XIX-lea).

Faza lirica (poetii unui viitor
L,Risorgimento). Faza epica (dupa consti-
tuirea regatului Italiei — 1861): ,Carducci
evolueaza de la lirismul juvenil la epopee;
il inspira pe Pascarella“; ,istoria Ilui
Garibaldi se imbogateste cu legende
populare si nu mai asteapta decéat poetul“.
Faza dramatica e confuza si amestecata
(tendinte contradictorii la d"Annunzio).

Asa se lauda Bovet ca a sesizat ,ritmul
umanitdtii in drumul ei catre progres!
Recitim prezentarea marilor perioade si
avem impresia unei caricaturi a pozitivis-
mului!  Simplificarile abuzive par a fi
extrase din ciudatul dictionar al ideilor pre-
concepute al lui Flaubert! Exceptiile,
numeroase (Racine, intr-o faza epica!
Petrarca, intr-una dramatica), sunt sufi-
ciente pentru a ardta esecul acestei
pretinse metode.

Este esecul oricarei tentative de a peri-
odiza. lluzia periodizarii. Proiectul lui Hegel
explica, de buna seama, de ce a avut
atatia epigoni in secolul al XIX-lea. Chiar
Nietzsche crede cd@ poate vorbi inca
despre o ,civilizatie epica“, aceea in care
traieste: Hegel i-ar fi filozoful, iar ea si-ar
gasi expresia plenara la Goethe
(,Fragmente postume®).

Ne-am putea intreba mai ales daca
aceasta interogatie despre devenirea
genurilor literare care e, in fond, o intero-
gatie despre devenirea umanitatii, n-
ajunge cumva la un raspuns analog celui
pe care Sfinxul i-l cere lui Oedip (cele trei
varste ale omului). Nicdieri insa raspunsul
nu e mai clar ca in ,Lumea ca vointa si
reprezentare”, unde Schopenhauer afirma:
,Tanarul [...] nu poate depasi poezia lirica;
poezia dramatica e proprie varstei mature.
In privinta batranului, el va putea cel mult
sd produca poeme epice, ca Homer sau
Ossian; la batranete, iti place totdeauna sa
povestesti“ (ed.fr., 1966).

O fi citit Bovet aceste randuri? El reia
principiul bulversand ordinea: lirismul e
Joata tineretea exuberantd a sentimentu-
lui“; epopeea e ,maturitatea activa si
cuceritoare, povestirea este ea insdsi un
act; obiectul sdu: omul sau grupul de
oameni, afirmandu-se in realitatea lor
prezenta si in lupta lor cu alti oameni si cu
alte grupuri®; drama e ,sfarsitul zilei, omul
in lupta cu el insusi sau in conflict cu legile
eterne si universale” (op.cit.).

Intr-adevar, ciudatd epopee trebuie sa
fie poezia ,tineretii lumii“, dupa Leconte de
Lisle, afirmarea omului la maturitate, dupa
Edgar Quinet, si cantec al batranului, dupa
Schopenhauer! Intelegem mai bine ca
emblema e fie aedul cu barba alba (Homer
sau Ossian), fie orbul (Homer sau Milton),
care, in seara vietii sale, deapana cursul
intregii existente umane. In ,Eseu despre
institutiile sociale si politice* (1818),
Ballanche prezenta epopeea drept ,istorie
a genului uman in diverse varste ale soci-
etatii. Tinde oare istoria epopeii sa apara
ca o epopee de acest gen?
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1.Despre conditia
femeii in Iume

Am amanat intentia de a scrie acum
despre felul in care interpreteaza
Michel Onfray, in ,Prigoana placerilor,
iubirea din Cantarea céantarilor, dandu-
mi seama ca ar fi bine sa notez cate
ceva, fara un plan anume, despre
conditia femeii in lume, asa cum este
ea pastrata de cutume, de unele mituri
si chiar de gandirea reflexiva. Destul de
rar, n istorie, iubirea reciproca nu a
pastrat un ascendent al unuia dintre
genuri si nu a stricat echilibrul, asa cum
se intampla in Cantarea céantarilor sau
in Romeo si Julieta, de exemplu. Din
mentalitatea romaneasca, prin filiera
folclorica, putem afla ca pe ulita satului
nu merg doi oameni, ci omul si muierea
lui. Altfel spus, dintre cei doi, om este
numai barbatul. Tot astfel, putem afla
ca ,femeia nebatuta e ca moara nefere-
catd“, cum e o zicere tipica de la noi,
instaurandu-se o pozitie de forta in
raporturile dintre genuri si chiar obliga-
tivitatea acestei atitudini. Naratorul din
Baltagul lui Sadoveanu ne informeaza
ca, din cand in cand, Vitoria Lipan
suporta puterea barbatului fara sa crac-
neasca, considerand-o fireasca in vir-
tutea celor mai temeinice traditii. Acest
comportament firesc* nu a temperat
iubirea femeii si, dupa cum se stie (ne
spune acelasi narator insinuat in gan-
durile ei), nevasta, fara omul ei, se
simtea ,moarta“, sugerandu-se, in sub-
sidiar, transfigurarea mitului androginu-
lui: cand o ,jumatate“ piere, cealalta
jumatate isi pierde sensul. Daca ar fi sa
folosim in rationamentul urmator ideile
lui  Schopenhauer din ,Metafizica
iubirii, pe care am prezentat-o in arti-
colul anterior, fiindca iubirea nu e altce-
va decat instinct sexual, cum afirma
filozoful, natura a oferit un ascendent
barbatului prin puterea fizica, in raport
cu femeia, tocmai pentru ca el doreste,
cel mai adesea, sa se impreuneze, si
asta chiar daca ea nu vrea. E necesara
supravietuirea speciei cu orice pret.
Dacé asa stau lucrurile, atunci istoria
femeii este una tragica. Intr-o societate
falocratica, femeia a trebuit sa se des-
curce cum a putut, inclusiv prin vicle-
nie, care este, orice s-ar spune, un
apanaj al inteligentei, ca sa& supra-
vietuiasca agresiunilor de tot felul.
Acest aspect al caracterului ei este
subliniat si in povestirea Judet al sar-
manilor din ,Hanu Ancutei®, a aceluiasi
Sadoveanu, din care aflam ca femeia
(tradatoare acolo) este ,vicleana ca
apa si trecatoare ca florile“. O intreaga
traditie instaurata de mituri folclorice,
mituri literare, gandirea reflexiva a facut
din femeie un ,dusman® al barbatului,
prin insusiri deloc benefice, astfel cd ea
a fost/ este ispititoare, instabila, intere-
satd, egoistda, pasionalda, cruda,
razbunatoare, incapabila sa se ridice
spre idee etc. Aceste atribute, uneori,
nici nu trebuie puse la indoiala din pric-
ina Autoritdtii care le sustine.

In  prima epopee cunoscutd,
,Epopeea lui Ghilgames®, din pricina
abuzurilor monarhului absolut care e
Ghilgames, supusii se plang zeilor, iar
Anu, zeul suprem al Urukului, il face din
lut pe Enkidu. Afland ca in pustie este
cineva care fii pune in pericol autori-
tatea, Ghilgames i trimite o femeie, o
Jiica a placerii“, care fi slabeste puterile
acestuia, astfel ca, in confruntarea ce
urmeaza, Enkidu este infrant de rege.
Ins& cei doi vor deveni prieteni si frati.
Un amanunt semnificativ: dupa ce
Enchidu o poseda pe femeie, acolo in
pustie, cand se intoarce in mijlocul ani-
malelor cu care tréia, acestea fug de el.
In subsidiar este ideea generoasa ca,
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prin femeie, barbatul se umanizeaza,
aspect pe care comentatorii l-au trecut
sub tacere, chiar daca acea ,fiica a
placerii“ era totusi o tarfa. Aflam mai
departe ca zeita Istar se indragosteste
de Ghilgames, insa regele i refuza
avansurile, jignind-o. Ea va trimite un
taur ceresc, pe care Enkidu il va ucide,
jignind-o si el, la randul sdu, pe zeita. Si
findca era facut din lut, Enkidu va tre-
bui sa moara. Astfel, morala ar fi aceea
ca nu e bine sa refuzi, ca barbat, o
femeie, fiindca razbunarea ei este
cumplitd. Cum altfel este in mitologia
greaca atunci cand Medeea, suparata
pe sotul sau lason ca a parasit-o pentru
altcineva, ca sa se razbune, isi ucide
copiii comuni. Spun unii comentatori ai
mitului ca fnainte de tragedia lui
Euripide, nicio invariantd a acestuia nu
vorbeste despre infanticidul precugetat
al teribilei femei si ca aceasta fapta
cumplitd a fost inventata de marele
tragic grec amintit. Deci, oricum ar sta
lucrurile, in orice femeie ar fi o Dalila, o
Medee, in fine, o Eva. Poetul Eminescu
insusi, in ,Scrisoarea V*, ascunzan-
du-se indaratul autoritatii biblice, scrie
versurile memorabile atat de cunos-
cute: ,Biblia ne povesteste de Samson,
cum ca muierea,/ Cand dormea, tain-
du-i parul, i-a luat toata puterea/ De |-
au prins apoi dusmanii, l-au legat si i-au
scos ochii,/ Ca dovada de ce suflet sta
in pieptii unei rochii...”

2. Cate ceva
despre misoginism

Vorbind despre iubire, intr-un raport
barbat — femeie, si lasand la o parte
anomaliile sau cazurile patologice, tre-
buie sa amintesc de Simone de
Beauvoir si de celebra ei lucrare ,Al
doilea sex“. Pe scurt, celebra doamna
scria cd, ajungand maturd, si-a dat
seama ca a fost crescuta de familie alt-
fel decat un barbat si ca intreaga ei
copildrie a fost hranita cu mituri con-
struite de barbati ,prin intermediul cos-
mogoniilor, religiilor, superstitiilor, ide-
ologiilor, literaturilor“. Locul femeilor in
societate e fixat de mult timp sub sem-
nul acestor autoritati, astfel ca barbatul
e ,subiectul”, iar femeia este ,celalalt’,
raportul fiind Subiect — Obiect. A nu
pofti la femeia altuia, ca intr-una dintre
cele zece porunci, inseamna de fapt sa

nu tanjesti la un bun material al altuia,
la un obiect din averea sa. Femeia este
situata de traditie in zona lui ,a avea®,
iar nu in aceea a lui ,a fi“. Aceasta men-
talitate straveche e sustinuta de per-
sonalitati pe a caror gandire s-a inte-
meiat cultura si civilizatia umana.
Simone de Beauvoir citeaza din aceste
personalitati, fara sa-si faca iluzii.
Astfel, Pitagora spunea ca existd ,un
principiu bun, creator al ordinii, al
luminii si al barbatului, si un principiu
rau, creator al haosului, al tenebrelor si
al femeii“, iar Aristotel preciza ca fe-
meia ,este femeld in virtutea unei lipse
a unor calitati. Trebuie sa consideram
caracterul femeilor ca suferind de o
imperfectiune naturala“. Simone de
Beauvoir il citeaza mai departe pe
Sfantul Toma, care considera femeia
Lun barbat ratat”, o fiinta ,de ocazie®, iar
Sfantul Augustin ca ea ,este o
lighioana care nici tarie, nici statornicie
nu are“. Ca sa nu lungesc prea mult
lucrurile, adaug un contemporan, pe
Emil Cioran, care, in ,Pe culmile dis-
perarii“, afirma ca ,Femeia este un ani-
mal incapabil de cultura si de spirit[...].
In esenta sa, femeia este o fiinta acce-
sibilda numai la valorile vitale ale
Erosului®. Lista unor astfel de afirmatii
este lunga. Discriminarea este enorma
si e vizibila, cu sigurantd, radacina ei
inca din zorii civilizatiei. Simone de
Beauvoir mai adauga undeva ca
Jnimeni nu este mai arogant fata de
femei, mai agresiv si mai dispretuitor,
decat un barbat nesigur, nelinistit de
virilitatea sa“. Ideea este, psihologic,
adevarata doar partial, fiindca o femeie
care nu starneste interesul (sexual)
unui barbat, nu are ce neliniste sa
trezeasca in el in legatura cu virilitatea.
Dar se poate intdmpla si ceva
asemanator cu ceea ce se povesteste
in capitolul al treisprezecelea din
,Doctor Faustus®, al lui Thomas Mann.
Un barbat foarte indragostit de o
femeie, dintr-o prea mare dorinta, nu
reusea s-o posede, astfel cd, fiind in
Evul Mediu, a considerat-o vrdjitoare,
iar inchizitia a ars-o pe rug. Naratorul,
ironic, comenteaza intamplarea
spunand ca barbatul cu pricina,
asistand la executie, simtea cum i
revine virilitatea odata cu tipetele
femeii.

Misoginismul are radacini stravechi,
iar in ceea ce priveste cultura euro-
peana, acestea s-ar gasi, dupa Michel
Onfray, din ,Prigoana placerilor®, in ide-
ologia iudeo-crestind, pe care autorul o
ataca (si se vede acest lucru) cu
intentia de-a o ddrama, recurgand ade-
sea la blasfemie. Orice crestin adeva-
rat, afirma Onfray, de milenii, isi do-
reste ,corpul lui Isus devenit corpul lui
Cristos mort si reinviat®, un ,anti-corp®,
care-si refuza orice placere in numele
mantuirii. Acest aspect inseamna insa
,negarea umanitatii omului“. Dar omul e
barbatul mai intéi, transformand femeia
in dusman, stigmatizand-o, inclusiv
pentru ca din pricina ei am pierdut pa-
radisul si viata vesnica. Sfantul Pavel
ar fi, dupa Michel Onfray, ,artizanul ne-
vrozat al iubirii de moarte®, un schizo-
frenic, ,caz patologic particular, iar
nevroza lui, de doua mii de ani, ,contin-
ua sa infecteze“ omenirea cu ,acest
discurs delirant‘. Acest caz patologic
particular (Sfantul Pavel) ,a devenit
dualism metafizic, maniheism teologic
si redutabild masina de razboi contra
corpului®, contra bucuriilor ,carnii“ si
placerilor. Comentariile lui Pavel ar fi o
pirueta nevrotica ce a deturnat ideile lui
Isus inteleptul (Isus, pentru autor, e o
fictiune), astfel ca, in loc sa propova-
duiasca virtutiile mesianice, precum
blandetea, tandretea, compasiunea,
mila, el a sustinut imitarea, de catre
credincios, a Patimilor, a lui Isus martir-
ul, propunand dispretul pentru viata,
negénd bucuria de a trdi. Demonstratia
lui Onfray are in vedere Biblia lui Emile
Osty si un comentariu al acestuia cu
privire la Epistola a doua catre
Corinteni a Sfantului Apostol Pavel,
cap. 12, 7: ,Si pentru ca sd nu ma
trufesc cu maretia descoperirilor, datu-
mi-s-a mie un ghimpe in trup, un inger
al satanei, sa ma bata peste obraz, ca
sa nu ma trufesc”. Osty afirma ca acest
,ghimpe in trup“ nu este cel al concu-
piscentei, sugerand ipoteza unor posi-
bile boli pe care le-ar fi avut sfantul,
precum oftalmie purulenta, paludism,
epilepsie. Michel Onfray afirma ca sfan-
tul avea, de fapt, o disfunctie erectila,
,0 incapacitate biologicad de a onora
fizic corpul femeilor”, astfel ca aceasta
patologie ,|-ar fi silit sa practice virtutea
de nevoie®. Frustrarea i-ar fi generat un
complex, o boala psihica: ,Numerosi
misogini, comenteaza Onfray, urdsc
femeile pentru ca nu stiu sa le vor-
beasca, sa le seduca, sa le placa, sa le
curteze, sa le cucereasca, sa si le
apropie“. Asertiunile anterioare despre
Sfantul Pavel nu le voi sustine, dar nici
nu le voi sterge. Suntem in epoca
atacurilor fara precedent. Totul este
pus la indoialda. Daca vrea cineva sa
aiba succes cu o carte, de exemplu,
atunci scrie despre sex pe sleau sau
ataca marile modele umane... Prefer
totusi sd ma fintorc la ,Epistola intai
catre Corinteni*, cap. 13, 2, a aceluiasi,
unde cred ca nu este vorba numai de
iubirea de Dumnezeu, ci si de oameni
si, de ce nu?, despre iubirea de femeie,
fiindcd modul in care iubirea este inte-
leasd aici reprezinta o conditie a fiintarii
si nu o exclude: ,Si de as avea darul
proorociei si tainele toate le-as cunoste
si orice stiintd, si de as avea atata cre-
dinta incat sa mut si muntii, iar
dragoste nu am, nimic nu sunt*. Oricine
spune cd nu iubeste o gaza, dar il
iubeste pe Dumnezeu, e mincinos.
lubirea de Dumnezeu nu poate exista
fara iubirea de oameni. lar femeia era
in ,curtea“ omului, putem spune fara sa
glumim. Sfantul stia toate acestea la fel
de bine ca oricine, ceea ce inseamna
ca Onfray, e foarte posibil, a cam sarit
calul...
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Nerabdarea
inspiratiei

Doua surori: inspiratia si munca asidua. Altfel spus, doua
contrarii care nu se exclud, ca toate contrariile ce alcatuiesc
lumea inconjuratoare. Inspiratia e ca si cum ai avea un sin-
gur lucru de spus pe care nu obosesti niciodata spunandu-I.
De multe ori e un oaspete ce nu vine la prima invitatie. Dar
si atunci cand vine, intruchipeaza acea ipoteza ce il reduce
pe autor la rolul unui simplu observator. Munca asidua, la
randul ei, este conditia prin care artistul neinspirat poate sa
nu vada decéat o pedeapsa, iar cel inspirat o binecuvantare.
in plus, ea este un colaborator foarte serios ce promite intot-
deauna mai putin decét oferd. Binomul inspiratie — munca
asidua este responsabil de forta creatoare care, vorba lui
Calinescu, ,nu e suma exacta a unor momente de reflectie
tehnica, ci un proces viu si spontan ca si viata insasi®. In
componistica muzicala forta creatoare necesita o intentional-
itate cauzalda pe care muzicianul o tine sau nu sub obroc,
dupa cum i dicteaza constiinta. in acest sens, inspiratia
poate fi definitd ca un construct ideatico-afectiv situat in mar-
supiul travaliului creator, construct care marturiseste
avatarurile procesului de transfigurare sonora. Deconspirata
sau nu, inspiratia se cuibdreste in spatele oricarei
capodopere sub forma unei idei, trairi sau a unui concept pe
care compozitorul le investeste mai mult ori mai putin
constient. lata de ce ideea, trairea, conceptul preced orice alt
proces componistic, stand la originea actului creator. E ca un
fel de sambure originar din care se va dezvolta ulterior
(printr-o substantiala alocare de munca asidua) fiinta sonora.
Exista chiar un fel de bazin ideatic, afectiv, conceptual din
care izvorasc ,jeturi“ responsabile de punerea in miscare a
proceselor componistice. Stefan Niculescu le numea surse
sonore, fie ele propriu-zis muzicale (sinonime cu acele
reziduuri de muzica ce saldsluiesc in fiecare dintre noi), fie
extramuzicale (extrase din realitatea inconjuratoare, dar si
din lumea fictionalitatii noastre). Jeturile pot fi, de la caz la
caz, mai slabe sau mai tari, mai rabdatoare sau, dimpotriva,
mai grabite, selectia lor — savarsita prin exercitiul propensiu-
nilor, experientei si abilitatilor compozitorului - contribuind la
factura unei partituri si, in cele din urma, la articularea unui
stil personal. (Nicolae lorga spunea ca stilul nu e ingredien-
tul tarziu al ideii, ci fratele ei geaman). Or, acest stil poarta
si pecetea neastamparului cu care sursele de inspiratie im-
ping procesul de creatie inspre etapa muncii asidue. Uneori
neastamparul seamana cu nerdbdarea, iar nerabdarea in
creatie nu este neaparat apanajul celui superficial, inconsis-
tent ori lipsit de scrupule si nici a celui ce practica risipirea de
sine, ci poate fi o forma de bransare la spontaneitatea clipei,
la fibrilatia pe care ti-o provoaca starea de gratie a creatiei
pure. E ca un gheizer ce tasneste din strafundurile surselor
propriu-zis ori extra-muzicale. Cu céat creste viteza de
eruptie, cu atat trdirea zamislirii e mai intensa. Pe masura ce
compozitorul se impovareaza cu atare surse, in mod para-
doxal, el se apropie de simplitate si autenticitate.
Nerdbdarea inspiratiei comportd o dubla identitate: pe de o
parte nerdbdarea de a da curs impulsurilor ideatice si afec-
tive imanente, ca si cum ai accepta si ti-ai proteja propria
umbra, iar pe de alta parte nerdbdarea de a duce proiectul
componistic pana la capat, controland rabdator fiecare pas al
creatiei. E un fel de rezistentd prin nerabdare de care orice
sclipire (inspiratie) beneficiaza pentru a iesi in lume. Cat
despre incapacitatea unor compozitori romani intru con-
structia temeinica, paralel cu mult discutatul cult al
improvizatiei, nu nerabdarea inspiratiei e de vina, ci abor-
darea voit subsidiara, cu unelte modeste, daca nu chiar pre-
care, a travaliului componistic, adica a muncii asidue.

scurta istorie
despre un rege
fiara coroana

in acesta seara a avut loc un eveniment politic
de o importanta absolut mondial&

in curtea unei carciumi jegoase

denumita, ironic, ,Café Bar* —

(deoarece nu servesc deloc cafea) -

dintr-un cartier marginas al batranului meu oras

acolo, un batranel inalt si uscativ
s-a imbatat crunt si s-a incoronat
cu de la sine putere

rege unic

dar fara coroand

al acestei terase murdare —

lucru care, in mod evident

nu putea ramane fara consecinte
in desfasurarea istorica ulterioara

in scurt timp, a urmat o lovitura violenta de stat
in urma cdreia batranul rege fara coroana
a fost detronat
ca urmare a primei sale decizii regale
si usor jucause
de a inchide, spontan si contra vointei populare
portile noii sale imparatii
in fata clientilor terasei in cauza —
apoi, a fost alungat cu cativa pumni in cap
acompaniati de numeroase picioare in fund
de catre un barman, de asemenea,

destul de beat
si iritat de aceastd noua conducere monarhica

toate aceste evenimente politice

de o covarsitoare importanta istorica pentru
intregul mapamond

au avut loc in timp ce imi beam linistit

cea de-a doua bere neumarkt

la 0 masa din apropiere

si inregistram febril cele petrecute

pe spatele unei hartii oficiale de serviciu
pentru a nu se pierde nimic

din proaspetele intampléri pentru posteritate

epitaf
pentru adolescenta

aveam atata furie in mine
la 18 ani
ncat nu stiam ce sa mai fac cu ea

inca nu invatasem ca pot sd-mi beau furia
cé pot sa o inec in droguri si poezie

singurele excese pe care le consumam atunci
erau cartile si multe somnifere

pe care le cumparam cu regularitate

de la o farmacista dubioasa

mintind ca sunt pentru mama mea schizofrenica

intr-o zi, satul de atata furie

si dispret pe mine

am inghitit dou& flacoane de diazepam
mi-am taiat venele

si am adormit

am stat 3 zile in coma
parca nehotarat daca sa ma duc
dincolo —

&

Adrian
CRETU

\

dupéd-aceea am stat 2 saptamani
la spitalul de nebuni

o perioada legat de pat

apoi indopat cu alte somnifere

si calmante puternice.

dormeam atat de mult in timpul zilei
si nu mé |dsau sa citesc nimic

asa ca noptile stateam treaz

si vorbeam mult cu un cosar batran
internat pentru alcoolism

care uneori ma ruga sa-i frec spatele cu spirt

pe care-| cersea intr-o canita
de la asistenta de noapte

si-mi povestea despre hornurile din oras —

intr-o noapte, din senin

a scos somoiagul lui de cosar
de sub pat

si mi-a daruit un pai din el

,0 sa-ti poarte noroc

doar ai oleaca de rabdare” -

imi aduc aminte bine noptile acelea
de vara

cand ma plimbam fara rost

si fumam tigari winchester la bucata
luate pe datorie de la chioscul

din capatul aleii parculetului

de la spitalul de nebuni

urbancolia
poem recenzie

mi-a luat o dupa-amiaza intreaga
o bucata buna din seara

4 cafele si aproape un pachet de camel galben

sa dau gata urbancolia
lui dan sociu

intoxicat de cofeina si nicotina

am luptat cateva ore bune

cu aceasta lunga diaree existentiala
de vreo 200 de pagini

despre dragoste, singuratate si delir

pe la inceputul serii

pe cand ma apropiam incet

de finalul romanului

mi s-a aplecat de la prea multa cafea

si a trebuit s& cobor la crama

de unde m-am aprovizionat

cu trei sticle de vin

pentru a face fata restului de lectura
si ce mai ramasese din zi

dar e prima carte adevarata

pe care am citit-o

n ultimii sase ani

lucru care nu ma lasa deloc indiferent

februarie 2015



poesis

cAR

Sufletul-pasdre

poetului Jacques Chessex*
(replica — in admiratie! — la poemul sdu
,,Povestea pasaruicii*)

...Nu de mult, in zori

leganandu-ma-n sunete argintii dinspre Bach

visand — pentru-a cata oara! — plecarea dincolo

pe nesimtite, 0 mica vedenie inaripata

intra in somnul meu straveziu:

, Trebuie s& mai astepti (imi spuse)

sufletul tdu inca mai are temeri

sa mai ramdi, deci, mai are nevoie de tine
lumina...”

Si cum veni asa pleca

iar dimineasa se ivi si ziua intreaga

m-au stapanit uluirile...

2

Da, iarasi in ceata zorilor

si visam la Trecere si ne-trecere

cand, trimisa parca de Bach

pasaruica sosi — ndluca-n penaj auriu —
patrunse in somnul meu zicandu-mi:

,Nu te chinui, trebuie sa mai raméi sufletul tau
inca-i dator imprejurului...”

,Pasdre-veste (i-am spus), cum s& ingenunchez
esti prea inger, ce multumire sa-ti dau?...”

Dar ea se topise deja neantului

poposind poate pe umarul lui Dumnezeu...

3

Acum chiar ca o asteptam.

Era o ceata de facere in somnul meu de zori
ca intr-o binecuvantare si ea sosi

inflorind intr-o ciripire de tanar oboi:

, Trebuie sd inveti asteptarea spre a poposi
la limanul de vesnicie. Straduie-ti sinele!”
,Pasdrea mea (i-am zis), dar nu cunosc
drumul si multe patimi se lupta cu mine...“
Ci ea, zburand, imi sopti:

“«

si se topi intr-acolo...

4

O gandeam cu toate clipele
si cu binecuvantata tristete. Zori si zile

treceau curatindu-mi adancul

purificandu-ma cu sublimul Bach,

dar fnaripata minune nu mai venea.

Atunci exersam trecerea retraindu-mi iubirile

peste care plutea chipul lui Dumnezeu
asemanator

cu al sublimului Bach purtand pe umar

dulcea pasare!

Ce stréluciri inchipuiam dincolo de dincolo!...

5

,Bucura-tel (glasui pasaruica), insistd

in taria nemuririi!...“ Somnul, ca un fum dulce
ma pdrasi, iar din penetu-i gingas

ochii-i Tmi suradeau: ,Bucura-te pentru tine
bucurd-te pentru toti (zise), dupd Bach,

pe umarul tdu ma voi aseza...” Am vrut s-o alint
sa-i sarut capsorul de lumina, dar ea

se topi usor zburand catre dincolo
asezandu-se, poate, pe umarul Creatorului.
Singure, pe buzele-mi aspre, cuvintele

si harul meu se trezi a jertfire...

6

Da, iarasi, in zori, memoria imi repeta
promitatoarele vorbe ale pasarii-duh
(trdia intr-adevar, sau fantezia mea i-a dat
chip muzical dinspre Bach?!) da, intrase
n cugetul meu cu clipa eterna:
ce palate de aur zideam, ce pajisti

cu hore de arbori
si cum indemnam nebuloasele spre strunga

de lapte!

Dansau acolo necunoscute culori
iar peste haosul fara sfarsit, Sufletul-Pasare
calatorind calatorind...

7

»Bucurg-tel“imi zise, si mi se aseza pe umar;
(era asa ca o pdrere de aur ciripindu-mi cu Bach)
Bucuré-te! Dincolo e Vesnicia cu portile
acum deschise:
Bucura-te! Saruta ce n-ai sarutat, bea vinul
de stea
topeste-ti timpul (ce inventie!), esti asteptat
da, esti asteptat dincolo de dincolo
dar nu te grabi — e vremea in tine — prea multa
dupa-aceea
spre-a nu mai fi aici, purifica-te de tine
fii gand, fii doar gandl...” Sunete aurii si albastre
dinspre Bach
ma-nvaluiau fara-de-margini!... Eram,
dincolo de dincolo

Bucuresti, 13 iunie, 2004

*Jacques Chessex — mare poet de limba
franceza din Elvetia (tradus in peste cincis-
prezece limbi) cdaruia i-am asezat in
roméaneste celebra carte ,Elegiile lui Yorick®,
Ed. ORION, 1995.

Cincizeci de
nuante de gri

Asa ar mai putea fi tradus titlul celui mai mediatizat film al
momentului. Aleg aceastd versiune pentru a recupera ceea
ce traducerea romaneasca (Cincizeci de umbre ale lui Gray)
face sa se piarda, din cauza ca ,Gray" trebuie tradus ca nume
propriu (scris cu litera mica, adjectivul ,gray” inseamna ,gri,
cenusiu). Astfel, pentru vorbitorii de limb& engleza, sintagma
in care ,Gray" apare ca nume ascunde, in subtext, o alta, in
care ,gray“ este doar o culoare. Cele doua planuri se supra-
pun, creand o tensiune care, din punct de vedere literar, nu
poate decat sa anunte un joc metaforic interesant. S-ar putea
spune ca E. L. James, autoarea volumului omonim (publicat
in 2011) dupa care s-a facut filmul, a avut inspiratie in
alegerea lui.

E posibil ca titlul acesta sa fi jucat un rol important in suc-
cesul fulminant de care s-a bucurat cartea in Anglia si in
Statele Unite. Volumul este, de fapt, primul dintr-o trilogie,
urmatoarele doua (Fifty Shades Darker si Fifty Shades Freed)
fiind publicate in 2012. Ecranizarea, a carei premiera a fost
stabilita, pentru profit comercial maxim, in ajunul Valentine’s
Day, nu a facut decat sa-i aduca si mai multa popularitate, iar
popularitatea, pentru multi, este sinonima cu valoarea.

Te-ai astepta deci sd-i auzi pe spectatorii care tocmai au
vizionat filmul cum comenteaza entuziasmati. Supriza! In pro-
portie covarsitoare, ei declara ca experienta i-a lasat putin
nelamuriti si ca i-a si plictisit pe alocuri. Cum se explica faptul
ca o pelicula in jurul careia s-a creat atata tevatura, despre
care s-au scris atatea recenzii (in general negative), care
promite atata voyeurism si fiori erotici, nu reuseste sa-si sa-
tisfacd spectatorii? Raspunsul trebuie cautat in distanta prea
mare dintre ceea ce este in realitate si ceea ce pretinde a fi.
La fel ca titlul, care poate trimite la ideea unei personalitati
complexe, fascinante, dar care nu ascunde decéat o fantosa,
o umbra in sensul negativ al cuvantului (originea titlului e mult
mai banald decat am crede: el provine dintr-o replicd a lui
Christian Gray, magnatul de 27 de ani, frumos si putred de
bogat care ii spune Anastasiei Steele (21 ani), partenera sa
de jocuri erotice, ca el este ,fifty shades fucked up“ — un fel
idiomatic de a spune ca e total ratat sufleteste).

Filmul nu reuseste sa-si onoreze promisiunea nici ca pro-
ductie respectabild, nici ca pelicula erotica. Intr-un caz, e plin
de clisee, de scene nemotivate, de confuzie si incoerenta,
nepermitand privitorului sa-si suspende neincrederea si sa se
lase prins in trama povestii. Aparitiile lui Gray sunt aproape
supranaturale, el desprinzandu-se parca din fundal, in loc sa
intre pe usi, in timp ce trauma la care face aluzie atunci cand
spune ca vrea sex fara sentiment, pe baza de contract nego-
ciat si semnat de ambele parti, ramane neclara. Mesajul fil-
mului, daca se poate vorbi de asa ceva, e ambiguu. Ce vrea
sd ne spund? Ca numai deviatia, anormalul, monstruosul si
animalicul mai pot fi incitante pentru omul deja suprasaturat
de sex al prezentului? Sau ca pur si simplu nu mai exista
sperantd pentru iubire si compasiune? lar acesta era un
mesaj pentru... Ziua Indragostitilor? Cred totusi ca ar fi hazar-
dat s& banuim filmul de astfel de filozofii. Aici se mizeaza in
primul rand pe imagine, pe recuzita, pe ideea de cool, pe
fetis, daca vreti, iar nu pe o teza.

Filmul dezamageste si ca productie eroticd: spectatorii
care vor sd vada ,actiune” in acest sens nu au parte de ea in
cantitatea dorita. Mai mult, in ,Camera rosie a durerii‘, unde
Christian o duce pe Ana pentru ritualurile lor sado-
masochiste, in ciuda tineretii si a calitatilor lor fizice, nu se
creeaza chimia care ar mai putea salva cate ceva din simpla
prezentare pornografica de gesturi explicite: ce se vede e
doar o relatie abuziva in care violenta si deviatia sexuala sunt
cultivate pentru ele insele.

Intr-o prezentare de pe internet, cineva recomanda filmul
spunand, printre altele, ca e unul din acele filme care, odata
vazute, fac inutild lectura cartilor pe care sunt bazate, pentru
ca sunt mai bune decét ele. Eu as merge mai departe: Fifty
Shades of Gray este un film despre care meritd mai degraba
sd citesti, pentru ca discutiile din jurul lui sunt mult mai intere-
sante decat el. Cel mai mult imi plac cronicile care, cu o ironie
bine stapanitd, incearca sa salveze, chipurile, situatia, argu-
mentand ca toate ineptiile prezentate ar putea fi percepute in
cheie parodica, caz in care filmul ar putea transcende cartea,
numai ca nu se poate sti daca aceasta a fost si intentia. Dar
faptul ca atat autorul, cat si scenaristul si regizorul sunt femei,
se spune malitios, e o realizare in sine pentru industria cine-
matografica. Vorba americanului: it’s so bad it's good. e atat
de prost, ca e bun (sa razi de el). Si e gri. Intr-o singura
nuanta.
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A aparut, la cumpana dintre ani, cel
de-al patrulea volum, ,Bordel nou cu
steoarfe vechi’, din fresca gheraniana
»Arta de a fi pagubas*, inceputd, in 2008,
cu ,Targul Mosilor* si imbogatita din doi
n doi ani cu cate un nou tom (,Oameni
si javre®, 2010 si ,Inddratul cortinei,
2012). Anuntat mai de mult, cu oarece
variatii de titlu (,Bordel nou cu dame
vechi“, pentru ca, in cele din urma,
autorul sa opteze, in detrimentul formei
literare, pentru mult mai expresiva vari-
antda argotica ,steoarfe”), volumul
incheie tetralogia cu care Niculae
Gheran a reusit sa iasa din postura de
,soclu“ al statuii lui Liviu Rebreanu (cum
fi place sa se prezinte, cu umor,
autoironie, dar si cu multe false regrete)
si s&-si ridice propriul monument.

Inceputa, ,odata cu trezirea Oborului
din mine, unde platile se faceau pe loc,
ca fresca a unei lumi apuse, tetralogia
LArta de a fi pdgubas” se incheie in plind
actualitate, principiul care a declansat
scrierea ei ramanand insd acelasi din
2008 — editorul lui Rebreanu a conside-
rat ca a venit momentul sa-si achite
,vechea datorie si dobénda necesara™
fata de vocatia sa de povestitor, ignorata
atata vreme!

Incurajat de succesul primelor trei vo-
lume (peste 30 de cronici, elogioase in
unanimitate, in ciuda tirajului confidential
si a unei distributii practic inexistente),
descurajat insé de epoca ce urma a fi
evocata, perioada postdecembrista, scri-
itorul a ezitat mult inainte de a se apuca
din nou de scris.

Marturiseste prozatorul in prefata: ,E
dificil sa scrii despre actualitate, fara sa
ai distanta impusa de istorie. Apele-s
nca tulburi si-i greu s le prevezi cursul,
mai ales cand inundatiile n-au cutezat sa
le scoata din matca*“.

Ca atare, ,singura solutie ce mi-a stat
la indeména era ca deliberat sa scad
valoarea memorialistica a lucrdrii n
favoarea fictionalizarii realitatii, retinand
esenta unor personaje, atribuitd imagi-
nar altora, cu sansa de a le pune aces-
tora in carca nu doar cele stiute, dar si
ispravi ce le-ar fi venit manusa. Ceea ce
in literatura se mai numeste si transfigu-
rare artistica“. Asa incat echilibrul discur-
sului mnezic-fictional din primele trei vo-
lume se strica, balanta inclinandu-se in
favoarea ,fictionalizarii. ,Asa se face de
ce am mentionat de la Tnceput ca cele
scrise si atribuite multor personaje n-au
un corespondent real in viata fiintelor ce
s-ar recunoaste in umbra lor. Ase-
maéndrile le apartin, spre deosebire de
neasemanari, ce tin nemijlocit de fabu-
latia autorului, care, literaturizand, n-a
inventat praful de pusca.”

Desigur, s-ar putea ca acest ultim
volum sa-i dezamdgeasca pe cei care
asteptau dezvaluiri (eventual senza-
tionale) ,dind&ratul cortinei, asa cum
ne-a obisnuit in primele trei tomuri
memorialistul Niculae Gheran.

,Frana memorialistica“** (dupa cum
numeste autorul subtirimea filonului
mnezic din acest al patrulea volum) are
doua explicatii: pe de o parte, iesirea
memorialistului din cercurile culturale si
politice ale perioadei, retras sa-si
desavarseasca editia criticda Rebreanu,
cum s-ar zice pierderea ,calitatii de mar-
tor, pe de altd parte, grijile penale,
teama de a nu fi tarat prin tribunale de
catre cei evocati, ambele justificari
avand drept numitor comun lipsa
dovezilor. Om al documentului si al infor-
matiei precise, sustinute de probe scrise
ori orale, fie ca acestea se numesc
agende personale, articole ori carti la
care se pot face trimiterile bibliografice
de rigoare, fie persoane in viata, che-
mate sa depunda marturie in favoarea
celor afirmate de scriitor, editorul
Gheran, fost student al profesorului Piru,
isi insuseste vorbele acestuia pe care le
reprodusese in volumul al treilea — ,eu
nu vorbesc niciodata fard acoperire bio-
bibliografica“. Asa a procedat in primele

Rodica LAZARESCU

Niculae Gheran - Arta
de a fi invingator

trei tomuri atunci cand evoca situatii si
persoane cu identitate civica recognosci-
bila. Uneori, asemenea unui jurnalist
profesionist, autorul nu ezita sa verifice
informatia din mai multe surse — venind
cu date suplimentare, cu precizari chiar
si in note de subsol.

De data aceasta, aflat intr-o realitate
n continud miscare, in care istoria se
scrie din mers, ,memorialistul se bucura,
intr-adevar, de o mai mare libertate,
subiectul in propozitie fiind el insusi. Dar,
cum nu traieste izolat, tentatia de a
prezenta adevaruri crude din mediul
inconjurator, cata vreme n-are posibili-
tatea sa puna si documentele pe
masa, e periculoasd. (...) Te bagi in cot-
loanele realitatii, intri alb si iesi precum
cosarii. Din cauza asta, in locul unei
naratiuni legate, am apelat la flash-uri,
atent la ritmul si culoarea diverselor
episoade” [subl.n.].* Cu toate acestea,
pentru cine stie sa citeasca, ,eul e print-
re randuri, autobiografia traieste prin ati-
tudinea mea!*

Nerenuntand la constructia tip fresca,
dar lipsindu-i documentul ori martorul ce
poate fi ,chemat la bara“, fictionalizand,
autorul are grijda sa dea veridicitate
naratiunii, sd8 o ancoreze in realitate,
plasand intamplarile evocate intr-un con-
text istoric clar, bine cunoscut sau verifi-
cabil — fie ca e vorba de perioada
antedecembristd (programul celebrei
Lalimentatii rationale, bine gandita de dr.
lulian Mincu®, interventia Iui Constantin
Parvulescu la Congresul al Xll-lea al
PCR ,cu memorabila sa [a Elenei
Ceausescu] interventie academica:
«Fire-ai sa fii al dracului de bosorog»“,
mitingul din 22 dec. 1989 de la CC), fie
de cea postdecembrista (evenimentele
de la Targu-Mures, infiintarea univer-
sitatilor private s.m.a): ,Cand in sub-
sidiar tii ca cele scrise sa fie si o frescd a
epocii trdite, rama tabloului trebuie sa-ti
incadreze istoriceste cadrul real, in pofi-
da transfigurarii artistice a reperelor ade-
vérate".*

In acelasi scop al credibilizarii, sunt
invocate persoane din viata reald, pre-
cum Nicolae Carandino, Doina Cornea,
Mircea Dinescu, Ana Blandiana, lon
Caramitru, Grigore Raceanu, lon lliescu,
gen. lon Viad, Atanasie Stanculescu,
Sabin Bélasa, Vasilica Tastaman si multi
altii, inclusiv ,editorul lui Rebreanu®,
caruia naratorul ii adauga, hatru, dar nu
departe de adevar, adjectivul ,parsiv‘!

Nu puteau sa lipseasca nici episoade
n care sunt implicate personalitati cele-
bre din istoria literara (toate insa inde-
partate in timp fata de prezentul evocat),
precum activitatea lui Claudiu Isopescu
la Roma, necazurile prof. Piru la Craiova
si, evident, Liviu Rebreanu ori savuroasa
relatare (in interpretarea Iui Herscu
Rudel) a relatiilor dintre doi mari lingvisti
— Jacques Byck si Alexandru Rosetti.
Acelasi Herscu il aminteste si pe
,domnu’ Zaciu [care ii] povestea Iu’
domnu’ Nicu din Targu’ Mosilor, di pi
Fainari 7%, evident ,domnu’ Nicu“ fiind
nsusi autorul tetralogiei.

Mare parte dintre personaje se
ascund insa sub masca unor nume usor
decriptabile: av. Verceni, Alexandru
Mérladeanu, Silviu Borcan (,semnatar al
unei scrisori netimbrate, expediata la
sfarsit de program*), Nelu Troican, Max
Dragus, Niculdita Vodcaroiu, Petrica
Baricada, Gura-Stramba, Lenta Curca,
Gumareanu, Alecu Delatius, Jumara
s.a.m.d.

Protagonistii — printre care cei doi
ziaristi, Constantin Stanciu si Alexandru
Giurca, zis Tarbaca, Radu Varzaru —
warhitect si securist, om de afaceri de
succes, patron de ziar, avocatul lonut
Niculescu — sunt definiti de insusi cre-
atorul lor drept ,arhetipuri (v. nota de pe
versoul paginii de garda), suma a carac-
terelor, faptelor, identitati mai multor
persoane, completata cu caracteristici ce
tin, cum ne avertiza autorul, de ,fabu-
latia“ acestuia, cititorul fiind avertizat ca
Lorice asemanare [cu persoane din reali-
tate] este neavenita si inoportuna“.

Asadar, cartea creste din incursiuni in
memoria naratorului, in amintirile priete-
nilor ori valorificand bursa barfelor, a
cancanurilor, a zvonurilor, folclorul®
mediilor evocate, adicad informatii aflate
deja in circulatie. Autorul face exact ce
spune despre unul dintre personajele
sale: ,Bolbea nu adduga nimic peste
informatiile aflate deja pe piatd, multe
insa contradictorii, ci doar le selecta,
conturandu-le mai aproape de adevar“
[subl.n.] (p. 286).

Rar, foarte rar, este citat cate un mar-
tor, pe post de credibild, prin notorietate,
sursa bibliografica: ,urna cu tarana
[maresalului Antonescu] s-ar fi aflat o
vreme in biroul lui Nicolschi, dupa care i
s-a pierdut urma. Barbu Theodorescu®
— bine informat, nu doar in bibliografie —,
afirma cé fusese dusa la Cimitirul Militar
Ghencea, ingropatd in mormantul unui
nepot, pare-se capitan, lacas vesnic si-
tuat pe dreapta aleii centrale ce duce la
capeld“ [subl.n.] (p. 318).

In lipsa documentului probator,
departe de intentia de a-i dezlega mis-
terele, referirile la Revolutia din
Decembrie, de pilda, pusa, ori de cate ori
este evocata, sub semnul indoielii prin
antonomazele folosite — ,razmerita“,
,ciondaneala®, ,ciorovdiala din decem-
brie®, ,spectacol de sunet si lumina“ —,
ori dusa in derizoriu prin ironia implicata
de ghilimele (,«revolutia» din decem-
brie“) sau chiar de subtila trimitere la o
altd celebra miscare revolutionard
(,Marea Revolutie din Decembrie®),
referirile deci imbraca forma unor intre-
béri de bun-simt pe care le gasim din
abundenta in cap. ,Invoiala“, cititorul
fiind indirect invitat sa traga concluziile
de cuviintd (,Ce-aveau, ma, nevoie sa
paraie din automate, sa simuleze
atacuri, cand, de-ar fi dorit sa opreasca
bélciul, urcau cu liftul in turnulet la Casa
Scanteii, unde e cocotata antena televi-
ziunii?! Inchideau comutatorul si, cum
zice grecu’: «taia platera la dumnealor»*.
Sau: ,,Cum dracu’ se face ca din cladirea
Palatului Regal se mitralia de mama
focului, de-au incendiat si Biblioteca
Centrala  Universitarda, iar lonica
Caramitru, continua sa urle in microfon:
«Nu trageti, nu tragetil», fara ca cineva
sa-l ciuruiascd, nu cu o rafala de
kalasnikov, ci c-o saneata de la '777).

Radiografie a lumii postdecembriste
investigatd in toate sectoarele ei
(politica, justitie, gazetarie, culturd etc.
etc.), cartea lui Niculae Gheran este
strabatutd de un acut sentiment de
revoltd ce imbraca diverse forme si pe
care o exprima nu doar naratorul, ci si
parte dintre personaje. Prozatorul
Gheran ,canta“ pe toata claviatura, fie
prin vocea naratoriala, fie prin cea a per-
sonajelor sale, de la ironia implicita
(,Totul merge pe roate, numai ca mi-e
greu sa fac fata la tribunal, in Parlament
si la partid, dar nici sd abandonez vreuna
din ele, fiindca una o sustine p-alta. —

zice avocatul Verceni sugerand asa-zisa
independenta a justitiei), la remarca
amard, voit naiva (,O tara de revo-
lutionari get-beget. Carnete au cerut si
multi ofiteri de Securitate, dovedind cu
martori, fard sa mintd, c-au fost si ei in
piata. Pai unde s fi fost, daca asta le
era slujpa? In timp ce alti colegi
dadusera bir cu fugitii, ei o faceau cu
toatd credinta. De ce sd nu-si ceara
drepturile?), la revolta scarbita (,— Multa
plevusca, nene Dragus! Din sase gagici,
una singura mi-a putut indica un scriitor,
pe Barbu Delavrancea, si asta pentru ca
locuia pe strada ce-i poarta numele. Nu
era sigura insa daca mai traieste sau
daca a murit. Mare lucru, fiindca alta si-a
adus aminte de Constantin
Brancoveanu, ale carui basme le-ar fi
citit cAnd era mica.” — izbucneste Stanciu
dupa un interviu de angajare la ziar), la
revolta incarcatd de obida/naduf (,com-
binat [de la Letea] care ajunsese sa rea-
lizeze si hartie de bancnote —, sd intre pe
méana unui gheseftar, care, inca de pe
timpul lui Ceausescu, ciubucdrea in jurul
catorva pacanele in holului teatrului din
localitate. Praful si pulberea s-a ales din
Combinat...“), pana la revolta impinsa la
disperare (,0 mana de smecherasi, isteti
la ciordeala si orfani de carte, pana ieri
alde nimeni, au scos tara la mezat, de dra-
gul unor privatizdri oneroase, ce nu s-au
rasfrant defel in binele oamenilor, dim-
potriva, i-au lasat pe drumuri, facand mi-
lioane de suflete sa slugareasca pe la
straini, ca-n tara lor nu mai era de tréit.
[...] O tara frumoasd, bogata, impinsa-n
sdrdcie si cacat.”).

In fine, s-ar putea ca referirile la
Antonescu sa creeze oarece disconfort,
chiar supdrare, in anumite medii, cu
toate argumentele logice in favoarea
maresalului expuse de narator, sd nu
uitdm, martor al acelor vremuri. Un risc
asumat, desigur.

Heakeok

+Am preferat sa dau frau liberei
gandiri, despovérata de griji penale, cal-
cand granita dintre realitate si fictiune,
convins ca adevarul literar este mai pu-
ternic decat orice factologie* — se confe-
seaza prozatorul.

Sa urmdrim asadar ,adevarul literar”
al acestui din urma volum gheranian.

Scrisd din imperioasa nevoie de a-si
intalni, fie si in imaginatie, prietenii ple-
cati, unii prea timpuriu, ,dincolo (Prietenii
mei s-au grabit s-o ia razna parca si mai
repede. M-au lasat cu amintiri, numai ca
din astea nu se poate trai.

— Le poti insa asterne pe hartie, numai
har sa-ti dea Dumnezeu. Atunci i ai pe
toti alaturi, le simti rasuflarea in ceafa,
vorbesti cu ei, i asculti, ba le mai indrepti
pasii, acolo unde s-or fi ratacit.”), a patra
si ultima parte a ,Artei de a fi pagubas”
nu dezminte exceptionalele calitatile de
scriitor ale Iui Niculae Gheran, pe care
cititorul i le-a descoperit inca din 2008.

Dupa ce a ucenicit, peste patru
decenii, in atelierul domnului Rebreanu,
si-a Tnsusit bine lectia aglomerarii de
fapte pe spatii mici si, mai ales, s-a con-
taminat de la acesta cu vocatia de con-
structor. Daca in primele trei volume
capitolele aveau o oarecare autonomie
(rezultatul fiind o constructie mozaicata,
am zice), fapt ce i-a facut pe unii critici sa
le categoriseasca drept nuvele, in vreme
ce distinsul prof. lon Vlad aprecia harul
de ,povestitor* al autorului, faptul se
datora unei temeri justificate: ,Fiind in
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varstd si neplacandu-mi lucrurile neter-
minate — scrie Niculae Gheran— (...) am
conceput deliberat ca fiecare capitol sa
aiba o unitate, sad poata rezista in timp ca
povestiri“*. Tot sub imperiul neindura-
torului Cronos a fost scris si acest ultim
op, mai apropiat, ca formuld, de roman:
LStrivit de timp, am ajuns la aceasta
«harababura» din dorinta de a spune
mai mult, calcand rigorile regimului de
frontiera“*. Didactica inghesuire a scrierii
ntr-o denumire de manual are insd mai
putina revelanta.

Povestitor din plamada lui Creanga,
filolog foarte atent la subtilitatile limbii, cu
o ,ureche” indelung educata in a per-
cepe sonoritatile vocabulelor, cu lectia
oralitatii bine insusita pe cale livresca,
dar si cu o remarcabild inzestrare nativa,
perfectionatd in multietnicul Obor al
copilariei, Niculae Gheran ne incanta si
in acest al patrulea volum lasandu-se
furat de placerea rostirii, de comedia vor-
belor pe care le imbina in savuroase
jocuri de cuvinte (,n-am idee de ce-l
duce mintea in materie de ape, daca-i
specialist in apa grea sau apa chioara,
de nu s-o fi dus pe apa Sambetei*) ori le
pune sa bata ritmul in captivante pasaje
rimate (,a venit toamna cu doamna ce se
vrea presedinta, mare placintd; cu mame
si frati, copii si cumnati, socri si soacre,
s-alte poame acre”). Tot din lectia
humulesteanului si-a insusit vorbitul in
dodii (,Cand marele revolutionar Silviu
Borcan — la obarsii negustor de piei de
closca, antrenat la tinerete in lupta
impotriva exploatarii omului de catre om,
iar la batranete, invers®), precum si lim-
bajul ,pe dedesubt‘ — in care exceleaza
(si) in acest final de tetralogie. Naratorul
LBordelului...“ este un fel de Nechifor
Cotcariul modern, dar la fel de mucalit si
de subtil manuitor al vorbelor cu multe
ntelesuri, in conditiile in care volumul
abunda in referiri erotice — parte a relati-
ilor interumane scoasa postdecembrist
la vedere si jucand un rol important in
asigurarea succesului social in aceasta
»epoca de arginti“. ,Borta ceea“ din vor-
birea altui harabagiu crengist, Luca
Mosneagu, are inedite, neasteptate,
seducéatoare corespondente in cartea lui
Niculae Gheran. Citam la intamplare:
,Obisnuit sa loveasca in piatra, [un
sculptor] n-avu de lucru si izbi cu daltita
si-ntr-o colegd de institut, din greseala
fata mare; ,Daca la varsta de 60 de ani
o femeie obisnuitd n-are incotro si inchi-
na steagurile, un barbat cam de aceeasi
etate, daca nu si mai mare, raméane in
alerta, robit cartuselor rdmase in ban-
duliera®; ,Si ca un toreador mi-am flutu-
rat halatul rosu in fata taurinei, obligata
sa-mi vada floreta“; ,Explicatia o gasesti
in tafna barbatului, care nu s-a lasat
cocosat din pricina unui mosorel fara de
ata, cazut de pe masina de cusut a
nevestei, nevoita sa intinda mana la unul
si la altul, sa traga un tiv, marunt-
maruntel, tare si apasat, pentru onoarea
familiei, cd nu putea biata muiere sa
raméaie cu treaba neterminatd, fara de
toiag, cum se zice c-ar fi copiii la
batranete®; ,...la varsta ei fecioria-i ca un
bilet di tren p-o ruta disfiintata, alaturi di
o locomotiva di aburi Pacific, lipsitd de
carbuni®.

Mai mult decat in volumele anterioare,
umorul se transforma in satird, iar
aceasta atinge adesea notele unui sar-
casm devastator. Dupa ce titlul averti-
zase asupra intentiilor auctoriale, in
cateva randuri naratiunea aluneca fin
oniric, penultimul capitol (,Visul®), fiind
populat de aratari desprinse parca din
,Gradina placerilor* imaginata de
Hyeronimus Bosch: ,0 mogéldeata, cu
numele de Elmi Flok [care] indesa grabit
cirese intr-un sac, de doua ori mai mare
decat el, lasandu-mi pe frunze si pe
ramuri doar omizile” si care, izbit cu o
prajind, ,urla si-si schimba infatisarea in
muiere*; o blondd ce ,se apuca sa
strangd omizile din pom, in alta desaga,
pe care urma sé le ia cu dansa si sé le

inscrie in partid; o femeie smochinita,
banuita a fi muiere mai mult dupa floaca
neagra ce-i cadea peste fruntea de doua
degete, motiv pentru care se radea pe
cap vreo cinci centimetri deasupra, sa-si
poata lasa breton“, cdrora li se alatura
,alte bretonate, una buzatd si peltica,
cealaltd posomoréta, cu iz de nationali-
tate conlocuitoare*.

Alta data, ,iar mi-a aparut in vis Elmi
Flok. Numai cad nu se mai infoia la mine,
calare pe spinarea bretonatei smochinite
ce se laudase ca intronase statul de
drept, acum cabalina cu coada-ntre
picioare, tarata prin tarana ulitei, pe care
Regele Asfaltului de mult trebuia s-o
modernizeze, in contul banilor deja
incasati. Flok — prichindel, dar mare in
resturi — era necajit cd iapa nu alearga
cum dorea, si mai ales ca din cand in
cand se oprea sd se usureze de «aeru
puturosu», cum propuneau August
Treboniu Laurian si lon C. Massim sa
latinizeze vorba ocolitd de urmasii geto-
dacilor in dictionarul lor. Carnea din nas
si-o-nghioldea cu niste cizme desfacute
la carambi, in care Elmi intra pan’ la
buric®. S.a.m.d.

Nu mai insistam asupra artei de
portretist a ,pagubasului® prozator —
galeria de portrete din acest volum ala-
turandu-se cu cinste celor din tomurile
anterioare, nici a indemanarii cu care
Niculae Gheran maénuieste dialogul —
mijloc de caracterizare a personajelor,
dar si modalitate de a insufleti narati-
unea.

Ar mai fi de notat finalul volumului,
implicit al tetralogiei, ,cel care trage corti-
na fiind Herscu Rudel, intors din
Tara Sfanta, prilej de a face un bilant:
ce-a lasat la «Revolutie» si ce-a mai
gasit din «odioasa mostenire». Despre
Herscu, prin gura caruia vorbesc (ca si
n cazul lui Puiu Matache), se spune ca-i
«fabulos», «urias», «formidabil» etc. Imi
place ca prin el izbutesc sa ma despart
razand de cititor, de viatd. E bine asa,
fiindca, intr-un capitol precedent, jalea
de-acum exclude orice zambet. La
fnmormantdri nu se rade! Risc insa sa fiu
plictisitor, renuntand la acuareld in

“ %

favoarea unui alb-negru*.

*kk

,— La revedere, Herscule!

— La revedere, domnu’ Nicu. Sa
murim sanatosi, ca-n rest... dac-o fi sa
fie — di ci sa nu fie? — mai videm si ci
brénza o fi p-Acolo!”

Cu aceste replici se incheie ultimul
volum al tetralogiei ,Arta de a fi pagu-
bas*.

Hatru cum il stim, dar mai ales per-
soana parolista, s-ar putea ca Niculae
Gheran sa se tind de cuvant!! Ca si
,p-Acolo” or fi destule de povestit si ridi-
culizat! lar placere a ,spunerii“ — cat
cuprinde!

1. Niculae Gheran, ,Arta de a fi pagu-
bas“, vol. IV, ,Bordel nou cu
steoarfe vechi, Editura Pallas
Athena, Focsani, 2015, 430 pag.

. Niculae Gheran, ,Arta de a fi pagu-
bas®, vol. Ill, ,Ind&ratul cortinei®,
Biblioteca Bucurestilor, Bucuresti,
2012.

3. Idem.

4. O extrem de mica parte dintre
framantarile dinlauntrul laboratoru-
lui de creatie transpar in vorbele de
inceput si in avertismentul postat
pe pagina a doua a cartii. La ceva
mai multe mi-a fost dat sa asist de-
a lungul celor aproximativ doi ani
cat a durat elaborarea acestui ultim
volum. Consideratiile ce urmeaza
au la baza corespondenta purtata
prin posta electronica din care citez
marcand cu asterisc (*) frag-
mentele reproduse.

5. Barbu Theodorescu (1905-1979),
bibliograf, editor si istoric literar, a
fost secretarul lui Nicolae lorga.
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Cincinat Pavelescu,
poetul sentimentelor
rudimentare

Scurt tabel
cronologic

1872 — Se naste la
Risipiti (azi Milcovul). Tatal
este lon Pavelescu, inginer.
Mama sa este Paulina, nas-
cutd Bucsan. 1883-1891 —
Isi face studiile in Bucuresti,
la  gimnaziul  ,Dimitrie
Cantemir“ apoi la Liceul ,Sf.
Sava“. 1891 — Debut literar
in ,Biblioteca familiei“ cu
poezia Visuri triste. 1891-
1895 — Studiaza |la
Facultatea de Drept a
Universitatii din Bucuresti.
Frecventeaza cenaclul
LLiteratorul* al lui
Macedonski. In noiembrie
devine prim-redactor la
JLiteratorul“. 1894  —
Traduce multe versuri din La
Fontaine, Heine, Francois
Coppee. Traduce roma-
nul Roza din Grenada de
Jean Rameau, care se
tipareste in foileton in ziarul
J1ara“. 1895-1896 — Isi con-
tinud studiile la Paris. 1897
— lIsi ia licenta in drept la
Bucuresti. Va urma cariera
juridicd si se va muta in
Bréila, Corabia, Piatra
Neamt, Sinaia, Oradea, sta-
bilindu-se la Brasov. 1908 —
Devine primul presedinte al
Societatii Scriitorilor
Roméni. 1911 — Apare
volumul ,Poezii. 1916 — La
declansarea razboiului
pleacd la lasi, apoi ca refu-
giat in Rusia, Suedia si
Paris, unde ramine consilier
juridic al Legatiei Romane
pind in 1924. 1925 — Apare
volumul Epigrame. 1926 —
Apare volumul Poezii. 1927
— | se decerneaza Premiul
National de poezie. 1934 —
La 30 noiembrie, Cincinat
Pavelescu moare la Brasov.

Chiar si pentru aceia care
nu impartasesc, aidoma lui
G. Calinescu, rezerva vecina
cu dispretul pentru genul
epigramei, este mai mult
decit evident cd incadrarea
lui Cincinat Pavelescu in ca-
tegoria poetilor minori este
una justa.

Dupé lectura integrald a
volumului Poezii de Cincinat
Pavelescu  (editia ,C.
Pariano®, Bucuresti MCMXI),
impresia generald este una
a unui creator care e mai
aproape de ingineria cuvin-
telor si de alcatuirea
mestesugdreasca a versului
decit de vreun zbor fabulos
al condeiului. Starea poetica
e eminamente afectiv-con-
templativa si arareori ajunge
in sfera ideatica, fiind domi-
natd de sculpturi grosolane
fie in smoala melancoliei, fie
in lumina plécerii de a fi in
viata. Poetul ajunge ades in
locuri comune si se pierde in
apropieri discutabile.

Trecutul e iremediabil
mort, (De cind te-ai dus,/ Eu
parcad sunt un cuib pustiu/
Sau mortul rece in sicriu/

Pus. — De cind te-ai dus) iar
prezentul e metronomul
zglobiu al timpului impregnat
cu energie vitala. (Miroase
aerul a floare/ O toropeala-
adormitoare/ Ma furd-ncet.
Sunt fericit! -- Primavara).

lubirea pare sa stea con-
stant sub semnul zeului Eol.
Pasiunea primelor priviri e
prezentatd ca o furtuna:
lubirea mea nu-i zvon de
soapte/ Nici mandolind pe
sub geamuri/ E vint salbatic,
vint de noapte/ Ce smulge
flori si fringe ramuri. —
Romanta. Implinirea matri-
moniala a iubirii este insa o
calatorie pe o mare agitata si
e prilej de urdri mirene: Dar
iatd, marea e albastra/ Si
pinza-ntinsa. Inaintel// Spre
tinta vietii-mbratisati,/
Zburati pe aripa iubirii/ As
vrea in tara fericirii/ S-anco-
rati. -- Epitalam. Mare lucru
ca aceasta ultima strofa, ala-
turi de epigramele in care
excela, sa nu-l fi costat pe
Cincinat Pavelescu ustura-
toarea sentinta datd in
deschiderea subcapitolului
pe care George Calinescu i-|
dedica in Istoria literaturii
romane: ,Cincinat
Pavelescu nu se ridicd dea-
supra demonstratiilor de
banchete.”

Poezia lui  Cincinat
Pavelescu abunda in sim-
boluri naturale, e plina de
flori (uscate — semnificind
melacolia si moartea) sau
radiante (semnificind...
restul trdirilor), de copaci
scheletic-desfrunziti  sau
maéiastru-fosnitori, in functie
de nevoile de constructie ale
discursului  poetic. Ma-
nifestérile atmosferice s-ar
putea constitui intr-un ade-
varat manual descriptiv pen-
tru scolarii mici, poezia fiind
plind pind la refuz cu ploaie,
ceata, negurd, ninsoare,
vint, boare, adiere, bruma...
Lacul, cimpul, grddina (cu
varianta ei mai tehnologiza-
td, sera), cararea, coasta
dealului stau invariabil pitu-
late sub un cer cartezian
(exclusiv  intunecat sau
senin pind in inalturi), iarasi,
dupda nevoile artistice.
Urmatorul exemplu e mai
mult decit elocvent:

Frunza moarta/ Toamna
cade// Ploaia cerne; ceata
deasa/ Tristd, umedd se
lasa// Pe carare e noroi/ Si
sub zarea cenusie/ Toamna
rochia si-o sfisie/ In pomii
goi. — Serenada

Lectura fintregului volum
duce la acretia inesteticd a
unui exces de metafore sau
descrieri stingace legate nu
atit de moarte cit de ritualul
inmormintarii, al caror pilon
central este cimitirul populat
de cruci, cosciuge si altele
asemenea. lubita mea e
moartd/ Si-n  par c-un
trandafir/ Incet, incet o
poartd,/ Un dric spre cimitir//
Ea doarme alba, alba,/ Ca

florile de crin,/ Purtind la git
— sub salbd/ O cruce de
rubin//  Adinc mormint i
sapa/ Gropar pentru sicriu/
Ca doi in el sa-ncapd /O
moartd si un viu. --
Cantilena

Pentru echilibru si pentru
simpatia pe care e greu sa
nu i-o porti epigramistului
(alta discutie, alta maiestrie!)
trebuie sa notez si doua
exemple in care Cincinat
Pavelescu se apropie, dupa
pdrerea mea dar si a majo-
ritétii criticilor sai, de nivelul
colegilor sai de generatie.

Prima poezie din aceasta
categorie este Corbii, care
exceleaza intii prin curajul
abordarii unei teme practic
epuizate de Poe si de
romantici, dar si prin apli-
carea unui dublu contrast
surprins cu iscusintd. O,
corbi sinistri, va iubesc!/ Voi
ce pe-al iernii alb lintoliu/
Céadeti in  stoluri  ce-
ngrozesc,/ Ca niste pete
mari, de doliu! Desi e lovita
si ea de flagelul finalurilor
manifest- si  explicit-con-
cluzive care chinuie intreaga
alcatuire poeticad a volumu-
lui, aceasta poezie se
incheie extrem de intere-
sant: Si-as vrea — pentru a
scdpa de vieata/ Su-
grumdtoare a cetatii/ Sa
deviu regele ruinei/ Al pacii
si-al singuratatii.

Poezia Artist propune si
ea un simbol interesant.
,Scaietele inalt si mindru®,
mortul viu al vegetatiei de
iamna, sfirseste prin a
impérati peste tarimul unui
timp suspendat. E urit si e
intruparea melancoliei, dar e
stapinul hid al orizontului si,
desi nimic nu il califica pen-
tru o asemenea izbinda, e
invingatorul neasteptat al
razboiului pe care zeul
Soare il poartd cu firea. Sa
fie acesta si destinul artistu-
lui? Probabil ca multi amanti
ai muzelor ar fi fericiti cu un
asemenea destin.

Impresia generald pe
care o lasa o lectura neintre-
ruptd a volumului este aceea
a unei confirmari exacte si
riguroase a autoportretului
literar care deschide cartea,
in sensul constructiei afec-
tive solide dar rudimentare a
poetului:

Cdci cine valul vietei nu
l-a simtit intr-insul/ Cum urca
si se zbate ca marea cind e
rea/ Si n-a stiut ce-i visul, ce-
i dragostea si plinsul/ Acela
o0 sd fie strain in casa mea.//
Dar daca vii la mine cu frun-
tea innoratd/ Simtind si tu cd
visul e greu sa-I faci cuvint/
Atunci impinge poarta si
intrd: o sd bata/ O inima de
frate in oaspetele sfint.

Dan DOBOS

februarie 2015

11



lecturi

Un model de editie criticd a
literaturii epistolare ne propune
criticul acribiei in absolut,
Constantin Calin, in recentul
sau volum Scrisori catre un
redactor, vol. |, Editura ,Babel”,
Bacau, 2014. Acest volum,
care va fi urmat de un al doilea,
cuprinde scrisori adresate
autorului, ca fost redactor (dar
nu numai) al revistei Ateneu,
de la treisprezece personalitati

trecute in lumea umbrelor:
Eusebiu Camilar, Serban
Cioculescu, Constantin
Ciopraga, Al. Dima, Mihai
Dragan, Al. Husar, I|. D.
Laudat, lon Maxim,

Haralambie Mihaescu, lon
Rotaru, N. Gr. Stetcu, N. V.
Turcu, Mircea Zaciu. Cea mai
veche scrisoare este primita de
la Eusebiu Camilar, datata
Bucuresti, 2 martie 1961, pe
cand era student la Facultatea
de Filologie a Universitatii ,All.
Cuza“ din lasi, iar ultima — de
la Constantin Ciopraga, datata
lasi, 12 octombrie 20086,
urmatéd de o carte postala de
multumire, nedatata.

Prima particularitate izbi-
toare a cartilor lui Constantin
Célin (n. la 22 ijunie 1940,
Udesti, judetul Suceava) este
pastrarea aceluiasi format de
copertd, maxim stilizata, pe
fond alb, indiferent de numele
editurii, trei, in orice caz:
Agora, Ateneul Scriitorilor si
Babel, toate bacauane. Pe de
alta parte, este cel mai intere-
sant caz de debut tarziu, in
volum, intre criticii care s-au
remarcat inca din tinerete,
recte anii '60. Cele cateva ten-
tative, anterioare lui 1989, au
fost reprimate chiar de autor,
nu atat din pricina conjuncturii
istorice, cat din ,exagerata“
nemultumire fatd de propria
munca arhivistica (dar si stilis-
ticd), debutul fiind amanat
cateva decenii, inclusiv inca
unul intreg dupa 1989, incat
cea dintai carte de autor, cum
se spune, i-a aparut abia in
1999, vol. | din Dosarul
Bacovia. Eseuri despre om si
operd, la Agora. Au urmat:
Despre sapcé si alte lucruri
demodate // Doua drumuri la
Malmé (2001), Dosarul
Bacovia, 1l, O descriere a
operei (2004), Gustul vietii,
Varietéti critice (2007, toate la
Editura Agora), Stapanirea de
sine,  Miscelaneu (2010,
Editura Ateneul Scriitorilor), In
jurul lui Bacovia. Glose si
Jurnal (2011, Editura Babel),
Provinciale (2012), Cartile din
ziar | — Interviurile (2013) si
cea comentata aici, toate la
Babel. Cum se vede, criticul si
istoricul literar a intrat intr-o
anume ritmicitate editoriala,
augmentata si de o alta parti-
cularitate a cartilor: sunt
masive, intre 450 si 700 de
pagini, oglinda a unei opere
indelung pritocite.

In Prefata, marturiseste ca
publica aceste scrisori ,din
teama — tot mai mare — pe care
o am pentru soarta «hirtiilor
vechi»“, cu atat mai mult, cu
cét lipseste ,educatia cu privire
la recunoasterea valorii aces-
tora, atit in rindul publicului, cit
si— vai! —al unora dintre emita-
torii lor, scriitori.“ (p. 5).

Theodor CODREANU

Treisprezece epistolieri
In cautarea unui autor

Cercetétorii daruiti valorificarii
acestui tip de documente sunt
din ce in ce mai rari, incét pre-
domina, azi, cei cu ,mansetele
si gulerele perfect curate” care
scriu ,eseuri“: ,N-au respirat
niciodata aerul cu praf si bac-
terii degajat de dosarele vechi
si de colectile de reviste si
ziare.” Dar adevaratele
exegeze si biografii ,n-ar putea
fi valabile, «exhaustive», decit
dupa rascolirea unor vrafuri de
documente, inclusiv a unor
cutii (scrinurile si cuferele nu
mai sint la moda) cu scrisoril*
Patima exhaustivitatii, devora-
toare la Constantin Calin, mie
unul imi aminteste de concep-
tul poetic de exhautie, al lui lon
Barbu. In definitiv, am mai
spus-o si cu altd ocazie,
Constantin Calin este un scri-
itor in intelesul cel mai curat al
cuvantului, mai ales in aceasta
carte in care genul epistolar se
apropie mult de subiectivitatea
literaturii. El realizeaza in
Scrisori cétre un redactor un
insolit roman documentar fun-
dat pe intertextualitate, impli-
carea propriei subiectivitati in
angrenajul arhitectonic anun-
tandu-se inca din titlu: el,
redactorul, este unul dintre
protagonisti, poate cel mai
important, alaturi de cele treis-
prezece personaje in cdutarea
unui autor! Altminteri, scrisorile
sunt replicile/confesiunile per-
sonajelor derulate intr-un inter-
val istoric de peste treizeci de

ani, cum atrage atentia inca
din primul rand al prefetei.
Opul nu este o simpld aduna-
tura de scrisori, ci, impreuna
cu prezentarile fiecarei povesti
epistolare si cu notele si
comentariile de subsol, alcatu-
iesc o veritabila naratiune
istorica, surprinzand adevaruri,
situatii, portrete care depun
marturie asupra unei epoci.
Acesta mi se pare meritul de
capatai al restituirii  lui
Constantin Calin, incat cartea
are ritm, se citeste ca un
neobisnuit roman epistolar, ta-
lentul fiind atribuit exclusiv
Lpersonajelor”, intrucat, se dis-
culpa naratorul, ,imi lipseste
vocatia epistolara si nu-s iute
la scris” (p. 6). Mai mult: ,intot-
deauna am pus datoriile fata
de colaboratori Tnaintea datori-
ilor fatd de mine. Respectul
pentru personalitatea lor se
reflecta — cred — si in faptul ca
le-am pastrat scrisorile, nu
numai pe cele cu vorbe bune,
ci si pe cele cu imputari.”
Impreuna cu  Eusebiu
Camilar (1910-1965) si marele
filolog si carturar Haralambie
Mihdiescu (1907-1985), au-
torul alcatuieste ,triumviratul®
udestean al cartii, relatia epis-
tolara fiind si una sentimentala,
pulsand de nostalgia bu-
covineand a Udestilor natali.
Intre ei, in pofida decalajului de
varsta de vreo trei decenii, nu
ncape nicio distantare oficiala,
nicio adresare cu tovarase,

» Aurel Stanci

cum se-ntdmpla in cazul alto-
ra, la inceputul relatiei episto-
lare, cel putin. ,Camilar m-a
fnvatat etica «radacinilor».“ (p.
13). Mai in fiecare epistola,
printre romane si traduceri din
Kalidasa si Li-Tai-Pe, proza-
torul invita pe ,prietenul si con-
sateanul meu Calin“ sa asculte
glasul radacinilor: ,Cred ca
peste cateva zile am sa ma
duc acasa. Mi-i grozav de dor.
As vrea sa stau méacar o sap-
tamana numai in tovdrasia
focului, sa scriu o carte fru-
moasa...“ (15 noiembrie
1961). Sau: ,Mi-i dor de sat.
Cred ca sunt pe acolo zile si
nopti de cristal.” (13 septem-
brie 1962). Pe 26 aprilie 1963,
se fmpauneaza ca a repurtat
un ,colosal succes* prin
cuvantarea de la plenara
Comitetului de Stat pentru
Cultura si Artd. Constantin
Calin insa incearca sa descal-
ceasca ghemul acestui mare
succes, fiindca reproducerea
cuvantarii in documentele
vremii (cuvantarea era o prelu-
are a ideilor din articolul
Radacinile nemuritoare aparut,
in acelasi an, in ,Roménia
libera“) nu dadea indicii asupra
victoriei. Dupa o prezentare
contextuala a evenimentului,
criticul conchide: ,Succesul ei
s-a  datorat formei de
prezentare, care combina
poemul in proza cu reportajul.”
(p. 20). Altfel spus, elementelor
nonverbale si paraverbale,
care lipseau, desigur, din textul
reprodus trunchiat, in presa.
Alta fire, in schimb, avea
celdlalt udestean, autorul
vastei sinteze Limba latina in
provinciile  dundrene  ale
Imperiului  Roman (1960):
sobru, taciturn, exprimandu-se
»simplu si frumos*®: ,mi-au facut
mult bine sufletesc in momen-
tul primirii lor si ma recon-
forteaza si azi“ (p. 367). ,Tot
trag nadejde -  scrie
Haralambie Mihaescu, la 9
iulie 1983 — sa ne intalnim la
Udesti pentru a face ravnitele
plimbari de care imi vorbesti.“
(p. 379).

Dupa un epistolier cu totul
episodic, Serban Cioculescu
(1902-1988), urmeaza 43 de
Lpiese” primite de la Constantin
Ciopraga (1916-2009), marele
profesor iesean, ,moderat,
comprehensiv, prevenitor; un
om de «consonante sufle-
testi»“, avand, ,in grad emi-
nent, calitatea de a fi politicos
si a raspunde la scrisori, ceea
ce altii — destui — n-o faceau.”
(p. 35). La 11 aprilie 1967,
criticul iesean i se destainuia:
,In comportarea mea sufle-
teasca am tinut totdeauna la
mare cinste delicatetea spiritu-
ala, care mi se pare cea mai

frumoasa trasatura umana.
Dezavuez pamfletul si polemi-
ca indecenta. Sint convins ca
nimic nu ramane dupa noi
decét ceea ce innobileaza; si
aceasta noblete, mai presus
de blazoane, presupune puri-
tate si generozitate.” (p. 37).
Intr-adevar, un autoportret
elocvent. Scrisorile fac, intre
altele, referire la aventura doc-
toratului lui Constantin Calin,
tot amanata din cauza impri-
cinatului, care oscila privitor
la teme (intre care si
Perpessicius, avand cu acesta
certe afinitati  arhivistice),
isprava care se va consuma,
totusi, bacovian, abia inspre
anul 2000, pentru ca, in 2006,
patriarhul criticii iesene sa i se
adreseze: ,Ai facut pentru
Bacovia mai mult decét un plu-
ton de comentatori grabiti. Ti-ai
legat numele de Bacovia inte-
gral. Ai adus la Bacau ceva din
Bucovina esentiald; la Ateneu
ai lasat modelul unei omenii
ferme, mai presus de clipa
care trece.“ (p. 61). Nu se
putea portret mai exact si mai
concis facut lui Constantin
Calin.

Scrisorile de la Al. Dima
(1905-1979), alta somitate a
lasului, il exaspereaza prin
Jdificultatea de a le descifra“.
Nu cred sa le fi intrecut pe cele
ale Svatlanei Paleologu Matta,
pe care eu, unul, nu le-am
putut citi vreodata integral,
exceptandu-l, poate, pe mult
mai rabdatorul George Popa
(v. Svetlana Paleologu Matta,
George Popa in extasis men-
tis, Editura Panfilius, lasi,
2012). Tenacitatea perpessi-
ciusiana a lui Constantin Calin
a pus, totusi, in luminis scrisul
lui Al. Dima, constatand ca,
odatd descifrate, epistolele
fostului sau profesor ,au ordine
si ritm“, reliefand, totodatd, o
fatd necunoscutd: un om ,ros
de insatisfactii, incordat si mar-
cat de oboseala“ (p. 65).

Cea mai bogata corespon-
dentd a volumului vine de la
Mihai Dragan (nu mai putin de
155 de scrisori), material sufi-
cient pentru a-i creiona un
portret remarcabil, o adevarata
fiziologie negruzziana taiata in
acuratetea  stilului.  Mihai
Dragan (1937-1993) a fost o
personalitate accentuatd, la
antipodul olimpianismului pro-
fesorului Constantin Ciopraga,
incat scrisorile sunt, in primul
rand, ,un document psihologic,
intrucit redau graficul mis-
carilor interioare ale unui om
complex, cu tréiri intense, vari-
ate, tip reactiv nelinistit,
oscilind intre romantism si
realism, opusul insilor placizi,
monotoni, reci. Avea o fire de
luptator, loiala, expansiva.” (p.
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77). Mai mult de atat, ,in lasul
universitar si publicistic, avea
orgoliul de a se situa in frunte,
deasupra. Orice obstructie,
orice amanare, orice ignorare
era resimtita ca sabotaj ori ca
atac contra sa. Nu se ferea de
razboi (termenii militari sint aici
de rigoare), ci mai degraba il
cduta. Riposta energic, cu sen-
timentul c& dreptatea si ade-
varul sint de partea sa, ca,
polemizind, apara echitatea,
ordinea si ierarhiile bazate pe
merite reale. llustra un tip si un
rol: acela de justitiar.“ Prea
multa ,justitie“ duce insa la...
nedreptate. Ceea ce remarca
si lon Maxim fin epistola
adresata lui Constantin Calin,
la 10 octombrie 1973 (p. 325).
Pe mine, bundoara, m-a ata-
cat, pe tema Eminescu, pur si
simplu din pricina ca adversa-
rul sau, loan Constantinescu,
m-a laudat intr-un articol (vezi
nota 2, pp. 242-243). Lasa ca
nici eu nu eram de ici, de colea
in polemica. Cu toate acestea,
ne-am imprietenit cu un an
inainte de a pleca dintre noi, la
olimpiada de literaturd romana
organizatda la Vaslui (1992),
convenind ca eram apropiati,
in  definitiv,  privitor la
Eminescu. In scrisoarea din 9
iunie 1976, decreta emines-
cian: ,Cine spune mereu ade-
varul trebuie sa fie pregatit
pentru suferintd.“ A suportat-o
si din partea colegilor universi-
tari (,javre didactice®), intalnin-
du-se, observd, Constantin
Calin, cu cele povestite de
Magda Ursache in romanul
Universitatea care ucide. As

mai adduga aici savuroa-
sele/tristele  ,anarho-eseuri”
ale lui Luca Pitu din

Prolegomene la o teorie a
cumetrialitatii universitare
(Editura Opera Magna, lasi,
2014).

Redactorul de la Ateneu
completeaza portretul ,colabo-
ratorului inconfortabil* astfel:
,Dincolo de alura si gesturile
de o anume clasicitate pe care
le etala public, Mihai Dragan
era un om greu de multumit.
Mai tot timpul — framintat, hor-
tativ, precipitat, susceptibil,
indignat, virulent, revoltat.“ (p.
79). Isi avea principiul sdu de
polemist ,talionic® — masura
pentru mdsurd, ceea ce l-a
facut sa nu scape de blestemul

tristetii: ,Polemistii sint sau
devin tristi.“ (p. 80). Si: ,Sesiza
usor comicul din diverse situatii
si afirmatii, nu-i ocolea pe
glumeti, era uneori tare in
ironii, «pisca», urzica, intepa,
avea acuitate, dar n-avea jovi-
alitate. Putea sa surida, dar nu
si sa rida. In doua decenii de
relatii apropiate, nu cred ca |-
am vazut barem o datd
hohotind. In schimb, cu fruntea
plecata, concentrat — mai
mereu.“ (p. 80). Ca de obicei,
Constantin Calin indeplineste
si obligatii grafologice: toate
scrisorile lui Mihai Dragan erau
manuscrise, cu litere ,inalte,
nclinate usor spre dreapta*, cu
distantd fintre randuri etc.,
oglindindu-i personalitatea de
epistolar ,puternic*: ,Nascut
sdgelator, nu-l interesau orna-
mentele, nu-| terorizau repetiti-
ile, nu-si oprea fluxul ca sa
caute sinonimii. Pe ansamblu,
nsa, variatia nu lipseste: infier-
bantari si raciri, iluzii, dezama-
giri si iarasi iluzii; entuziasme si
mahniri; accente epice si
accente lirice, contraziceri etc.”
(p. 81). li retine si momentul
trecerii de la sintla suntsi de la
filozofie la filosofie, pe la
inceputul anului 1973, ceea ce
i s-a parut, atunci, ca ar fi
vorba de ,mofturi“. In tran-
scrierea textelor, a respectat
ambele forme. Nu-i scapa nici
contrastul temperamental si
caracterial dintre cei doi frati:
Mihai Dragan si Gheorghe
Dragan, acesta din urma ,Tip
«asezat», ferm, solid intelectu-
aliceste, cu personalitate.
Influenta Iui Mihai Dragan
asupra sa a fost doar catalitica.
Nu l-a finsotit pe acesta in
razboaiele lui sau n-a facut-o
n chip evident. Totusi a trebuit,
nu o datd, sd suporte — daca
pot zice asa - «efectele
adverse» ale faptului de a-i fi
frate. De regula, a tacut.
Singurul caz in care a recurs la
«dreptul la replica» a fost cind
Al. Dobrescu (adversar al lui
Mihai Drdgan) i-a recenzat
volumul de debut, Corabia ar-
gonautilor  (Ed.  Junimea,
1972)“ (p. 85). Toate aceste
detalii portretistice atesta harul
de prozator care se ascunde
sub hainele de critic si istoric
literar ale lui Constantin Calin.
Scrisorile arata, in plinatatea
lor, ceea ce portretistul a sur-

* Theodor C¢ =t
prins cu detasare si plastica
nuantatd. Doar un exemplu, la
intdmplare: in scrisoarea din
20 ianuarie 1973, Mihai
Dragan, preocupat cu o grija
acuta de soarta revistei
Ateneu, opineaza ferm ca po-
zitia de redactor-sef i se
potriveste lui Constantin Calin
(ceea ce era céat se poate de
realist!), iar nu mai ,lenesului”
George Balaita, care, de la
debutul din 1966, nu mai publi-
case nimic! (p. 176). Apoi,
auzind ca bacauanul va veni la
lasi, 1l sfatuieste sd& nu dea
crezare sefilor de la Cronica si
de la Convorbiri literare, pe
deasupra — numele Stefanakis
(Corneliu  Stefanache, n.n.)
fiind ,odios", pe cand numele
lui Zaharia Séangeorzan nu
putea fi asociat decéat cu al lui
Trahanache, iar al lui Al
Dobrescu doar cu al |lui
Farfuridi!

De la Al. Husar (1920-2009),
woratorul, abundent, prodigios,
undoiant, care semana uneori
cu iluzionistii care innoada la
nesfarsit baticuri, schimba
culorile florilor ori inmultesc
obiectele” (p. 273), i-au ramas
treisprezece scrisori: ,Un tip
extrem de elaborat, Al. Husar
nu lasa sa se vada nici una din
pregatirile sale. Impresia pe
care o facea era ca impro-
vizeaza, nu oricum, ci specta-
cular, fara ezitari, coerent si

fluent, tinindu-se, parca, de o
partiturd complexa si variata.
Vorbea si scria féra volute, dar
nu pierdea tinta.”

O figura pitoreasca a lasului
universitar, de moda veche,
solida, a fost ,Mos“I. D. Laudat
(1909-1996). Omenos, mode-
rat, simplu, lipsit de morga si
de extravagante, specialistul in
Jiteratura veche* se do-
vedeste, 1in scrisori, un
convingdtor aparator al per-
sonalitatii lui G. lbrdileanu:
,Moldova trebuie sa tina mereu

treaza intaietatea lui
Ibraileanu. Bucurestenii cauta
sa-l treaca in urma lui

Lovinescu si a altora. Si nu e
drept. Sa& ne gandim ce mari
scriitori au colaborat la Viata
Roméneasca in perioada con-
ducerii lui Ibrdileanu. Dupa
Convorbiri literare, aceasta e a
doua mare revista din istoria
culturii noastre. Insemnétatea
ei se datoreste numai si numai
lui Ibraileanu care atragea spre
ea tot ce era bun in literatura
noastrd, asa cum facuse la
vremea sa Titu Maiorescu.”
(Scrisoarea din 24 iunie 1966,
p. 289). Interesante sunt si
deosebirile observate intre
Ibraileanu si G. Calinescu, in
prestatia lor ieseana. Este con-
vins ca redactorul de la Ateneu
are afinitati cu Ibraileanu, nu cu
modul de a face critica al lui
Calinescu. Si acesta ,Ne-a
incantat totusi, dar nu ne
uimea ca lIbraileanu.” Si: ,D-
voastrd care nu i-ati auzit
vorbind pe lbraileanu, pe lorga,
pe Calinescu nu aveti imagi-
nea de sus a omului deosebit.”
(p. 291). In céateva epistole,
profesorul se arata dezamagit
de snobismul unui profesor ca
Marcel Giurgea care a tinut
neapadrat sa realizeze o ,lectie
structuralista“, expunandu-se
riscului de a dialoga doar cu
zece elevi dintr-o clasa de 29,
special indopati cu cunostinte
artificiale. In schimb, lauda si
sustine metodologiile didactice
ale lui Constantin Parfene si
Valeriu C. Nestian.

Cel mai problematic schimb
epistolar este cu timisoreanul
lon Maxim (1925-1980), un
,solitar distins, cu o masca a
amaraciunii definitiv imprimata

pe fatd. (...) Corespondenta
primita de la el e una dintre
cele mai substantiale din cate
pastrez.“ (p. 321). Discipol si
editor al lui Lucian Blaga,
prozator, poet, dramaturg si
,mai ales, eseist si critic lite-
rar“, ardeleanul cvasinecunos-
cut lon Maxim a trecut prin
reprimarea regimului comunist,
ca fost detinut politic, cu cinci-
sprezece ani de finchisoare
(1949-1964). Scrisorile catre
Constantin Calin, care a incer-
cat sa-1 promoveze la Ateneu,
oglindesc tarele culturale din
epoca, dezamagirile, privatiu-
nile materiale, suferintele
morale, lupta cu cenzura la
publicatii si edituri etc. La
prima scrisoare (22 iulie 1973),
adresata, cu precautie de om
patit, ,tovaradsului redactor-
sef*, lon Maxim se arata incan-
tat de invitatia de a colabora la
Ateneu si-si exprima dorinta de
a participa la o sesiune stiinti-
fica G. Bacovia, anuntatd pen-
tru 28 septembrie 1973 in sala
Bibliotecii Casei de Cultura ,V.
Alecsandri“ din Bacau. in nr.
festiv. din septembrie, va
aparea cu articolul Auditie co-
loratd, comunicarea fiind améa-
nata doi ani. Bacovia fiind unul
dintre scriitorii preferati ai
timisoreanului, ecouri ba-
coviene vor reveni in alte
scrisori. De pilda, se intere-
seaza de cartea Svetlanei
Matta (Existence poétique de
Bacovia, 1958), de frag-
mentele traduse din autoarea
elvetiana si e nedumerit ca nu
existd o versiune integrala in
romana. Constantin Calin
facuse oferte mai multor edi-
turi, dar nici una nu
raspunsese pozitiv, motiv pen-
tru care cartea va aparea abia
in 2012, la Editura Ateneul
Scriitorilor din Bacau, in versi-
unea Luciei Olaru Nenati. in
paginile revistei bacauane, lon
Maxim tine s& scrie despre
poetii valorosi, dar margina-
lizati (10 octombrie 1973), se
plange de imixtiunile redactiilor
(Orizont, spre exemplu) si ale
Directiei Presei in texte, incat
prefera sa-si tind cartile in ser-
tar, precum o masiva carte Trei
decenii de literatura (4 decem-
brie 1973): ,imi pastrez liber-
tatea de opinie, tolerata din ce
in ce mai greu.” (21 decembrie
1978). Il indeamnd pe desti-
natar sa-si ducd la capat
proiectul Dosarul Bacovia: ,E
pacat sd nu va duceti gandul
pana la capat.“ (28 februarie
1978). Era, in mare parte dus,
dar scrupulozitatea 1 va
impinge cétre anul 2000!

In toate, cei treisprezece
epistolieri au avut marele
noroc sa-si gdseasca autorul
care sa le ,invesniceasca“
trairile si gandurile de moment
intr-o carte ce conserva atat
Lsigiliul“ propriei lor persona-
litati, cat sa reliefeze, in chip
fericit, pecetea stilistica a
pastratorului si scotocitorului
de arhive care este Constantin
Calin.
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Pe cat de animat de silintad si
plin de o verva fugoasa a spiritu-
lui — cum binecunoscutul
August... —, insa de la bun
inceput cu fumuri si nasul prea
pe sus, fandosit, ironic si fan-
tezist, ori de-a dreptul batjocori-
tor si injust, tot pe atat de abil in
fel de fel de malversatii si
manevre de tras sforile vietii lite-
rare si a urca in pisc, colericul G.
Caélinescu a avut putini prieteni
adevarati (doi, trei, cel mult!) si o
groaza de ,dusmani“ (pe acestia
ii punem intre ghiliméte obligato-
riu, fiindca de multe ori, pe unii
dintre ei, ,profesorul” si, mai tar-
ziu, ,tovarasul Profesor* i-a con-
siderat astfel fara nicio indrep-
tatire, dintr-o simpld toana).
Provenit din popor, cu o mama
naturald, olteanca, aciuata in
Bucuresti ca sd scape de sara-
cie, indiferent cum, in plina matu-
ritate, autorul Enigmei Otiliei se
pasiona ca un precupet sa atarne
diferite porecle de coada fracului
bine netezita a unor contempo-
rani. Profesorului universitar
Dimitrie Caracostea, un temut
adversar atat in plan ideologic
cét si pe taram literar ori universi-
tar nu i-a spus niciodata altfel
decat Kakaprostea; pe un mare
delicat precum Perpessicius I-a
Lbotezat" cu rautate Pespedicius,
numindu-l in corespondeta cu Al.
Rosetti, absolut degradant,
,aceasta pestilenta a Danubiului
brailean; poetului si traducatoru-
lui de mare finete Emil Gulian
(pierit in timpul celui de al doilea
razboi mondial, la numai 35 de
ani) i-a zis pana la moarte Gulie;
pe ministrul educatiei lon
Petrovici |-a batut familiar pe
umdr totdeuna cu lonica filosofie
(!); doctorului si eseistului lon
Biberi care ii citise exact ,labili-
tatea emotiva“ ii zicea Bimberi
etc. etc. Duplicitar prin blestemul
nasterii si o poveste foarte incur-
cata a adoptiei, omul avea nu
numai un caracter dificil si chiar
imposibil, asa cum prea bine se
stie, dar era si bolnav (cu acte in
reguld) de o gravd depresie
nevrotica, ceea ce probabil
explicd, pana la un punct,
inconstienta artdgoasa si lipsa
crasa de scrupule in manevrarea
si mistificarea informatiei stiinti-
fice, dublate adesea de ade-
varate pusee de vanitate demen-
ta. Intr-un studiu apdrut prin
1978, asadar, in plina epocad a
unui cult Cadlinescu absolut
deséntat, lleana Vrancea (vezi
Intre Aristarc si Bietul loanide,
Ed. Cartea Roméaneacd) demon-
ta si vorbea deschis despre
Jincalcarea «preocuparii de ade-
var» din critica lui G. Calinescu,
Lprocedeu adoptat (de el) in arti-
colele din Roménia literard in
1932 si din Viata Roméneasca
(s.a.) In 1937, (care) apare, dupa
stiinta noastra, scria lleana
Vrancea, pentru prima oara in

istoria criticii noastre®. Potrivit
cercetdtoarei, printre altele,
L2acreditarea informatiei fan-

teziste asupra opiniilor pre-
opinentului devenise la G.
Calinescu o practica atat de uzi-
tata, incat ajunsese chiar sa
citeze intre ghilimele, drept afir-
matii ale lui E. Lovinescu, un
fragment dintr-un articol fron-
deur, apartinand altcuiva: pe
baza unui text pe care nu-l
scrisese  niciodata, Eugen
Lovinescu era denuntat astfel,
pentru «atitudini canibalice» fata
de traditiile literaturii romane*.

Dupa campanile de presa (din
1933, 1934 si 1935, mai ales, nu
nsa si ultimile) in care isi pune in
cap, cu astfel de metode, practic,
pe toatd lumea, atacand sau
minimalizand in stilu-i atat de
imprevizibil, deopotriva, pe un
lorga, Caracostea sau
Lovinescu, dar si, dupa el, ,fosi-
lele de la Academie (G.G.
Antonescu, llie Barbulescu,
Réadulescu-Pogoneanu,
Constantin C. Giurascu), profe-
sorului de la Liceul Comercial
Carol | din Bucuresti care mai era
la vremea aceea G. Calinescu i
cadsuna (instigat sau nu de cine-
va) sa se inscrie la un doctorat
tocmai la lasi, oras in care,
potrivit propriei opinii, nu i-ar fi
placut in nicun caz sa locuiasca
si unde doctoratul, potrivit unei
fnsemnari din jurnalul sau intim
(vezi lon Balu, Viata lui G.
Calinescu, Ed. C.R., 1981) ,il au
si gdinile“. De ce atunci, totusi, la
lasi si nu la Bucuresti sau la
Paris (ca E. Lovinescu) e o intre-
bare pe care si-au mai pus-o si
altii; ultimul care evitd sau, ma
rog, deplaseza in coada de peste
un necesar raspuns, dupa ce
presupun ca studiaza cu minutie
dosarul ,cauzei“ pus integral la
dispozitia cititorului de eminesco-
logul  D. Vatamaniuc in
Eminesciana 18, Ed. Junimea
1979, fiind Nicolae Manolescu
(Teme 4) . Desi din alta parte
(vezi Sincer, chiar si in nedrep-
tate, ,Steaua*, nr. 12/1977) aflam
ca ,destui s-au zbatut atunci pen-
tru G. Calinescu®, autorul
viitoarei Istorii critice... inchide
acum discutia, afirmand sec ca
,G. Calinescu credea ca la lasi
(unde se afla Balmus insusi, M.
Ralea, lorgu lordan si alti pri-
eteni, unde fusese legat de cer-
cul «Vietii Romanesti») va izbuti
mai usor sa sparga cercul opozi-
tiilor“. Mai intai ca in perioada
scurta de la Viata Roméanesca in
loc s lege prietenii si sa-si faca,
eventual, unele relati, G.
Célinescu se indeparteaza de
multi literati importanti, dar mai
ales de un Pompiliu
Constantinescu, Camil Petrescu,
Mihail Sebastian sau Camil
Baltazar, resimtind din partea
tuturor (asa cum singur mar-
turiseste intr-o Profesiune de
credintd incredintatd Adevarului
Literar si Artistic din 16 iulie
1933) desconsideratie si ostili-
tate; ,.... toatd lumea isi manifesta
invidia printr-o atitudine de supe-
rioritate (inclusiv cercul elitist
restrans al colaboratorilor revis-
tei, spunem noi). De céate ori am
succese, toti prietenii pastreaza
o tacere complice”. Sigur, G.
Calinescu ar fi dorit, dar se
fereste sa o recunoascé franc, o
primire mai buna din partea criti-
cilor vremii a romanului Cartea
nuntii, tocmai lansat pe piata (dar
nu s-a intamplat deloc asa), ca
sa nu mai vorbim de Viata lui
Mihai Eminescu peste care
extrem de putini confrati s-au
aplecat intr-adevar cu maxima
atentie (se povesteste, de alt-
minteri, ca intr-o vizitd la Ralea
acasa, Calinescu isi gaseste cu
stupefactie cartea in biblioteca
acestuia cu filele netdiate!). Si
apoi, sa nu uitdm, la celebra
revista mutata de curand la
Bucuresti, in calitate de codirec-
tor impreund cu Mihai Ralea, G.
Calinescu nu era deloc fericit,
ocupandu-se cu multe si marunte
probleme administrative, ba chiar
si cu difuzarea revistei care

Stefan lon GHILIMESCU

De ce si-a dat G. Calinescu
doctoratul la lasi

mergea, de altminteri, foarte
prost. Ca sa nu mai vorbim de
faptul ca, in timpul puseelor de
parafenie si internarii criticului la
Spitalul Central din Bucuresti,
preludnd singur directoratul
revistei, fara macar sa-si intrebe
din complezenta prietenul, Mihai
Ralea il inlocuieste in redactie cu
dr. Ernest Ene, incredintandu-i
spinoasele probleme de adminis-
tratie unui oarecare M. Bunescu.
Spus de-a dreptul, aducerea lui
G. Cdlinescu la Viata Roma-
neascd se datoreaza in exclusi-
vitate lui Garabet Ibrdileanu care,
cu sanatatea complet compro-
misd, avea grabnica nevoie sa
afle parerea (pe care o pretuia)
impetuosului critic (niciodata
cunoscut fata catre fatd)
despre... Adela!l Dar aceasta
este o altd poveste!

In ceea ce-l priveste pe profe-
sorul universitar de limbi clasice
C. Balmus, subliniat in mod
deosebit cu un adjectiv de
intarire de Nicolae Manolescu, ar
trebui spus ca el n-a fost nicio-
data superior in domeniu unui
foarte titrat clasicist precum E.
Lovinescu (clasificat primul pe
tara la examenul de capacitate
din 1904), ,invinsul situatiilor ofi-
ciale” insa, cum l-a numit pe
buna dreptate lon Petrovici; in
fine, la vremea respectiva C.
Balmus nu detinea niciun fel de
putere oficiala, nefiind nici rec-
torul Universitatii moldave, nici
decanul Facultatii de Litere si
Filosofie in cadrul careia, impins
de lorgu lordan si Ralea, care
aveau nevoie de un cal troian
pentru  atingerea  propriilor
interese, deloc inocentul G.
Calinescu a decis sa se inscrie la
doctorat. Reputatia lui C.
Balmus, daca e vorba de vreo
reputatie aici, s-a consolidat, ca
sa zic asa, dupa 23 august 1944
cand comunistii l-au insarcinat cu
revopsirea (desfiintarea) excep-
tionalei Fundatii Culturale Carol I,
si cand acelasi C. Balmus a
ajuns academician pentru meritul
de a fi gdsit metoda epurdrii
tuturor membrilor incomozi ai
vechii Academii Romane, ceea
ce a condus la transformarea
realmente a inaltului for stiintific
intr-o oficind a partidului unic,
condusa la un moment dat chiar
de ideologul lui principal, Mihai
Roller. Fie si numai pentru
grandoarea luminoasa a acestor
ispravi, urna funerard a Iui C
Balmus, dupa cate se spune, n-a
fost zidita tocmai gratuit in rotun-
da plina cu verdeata — vorba vine
— a Monumentului Eroilor Luptei
pentru Libertatea Poporului si a
Patriei, pentru Socialism din
Parcul Herastrau!

Autorul primei retroversiuni
integrale din greceste in limba
noastra a lui Daphnis si Chloe se
apropie, de fapt, el si nu invers,
pe cat se poate vedea, de G.
Célinescu, dupa ce acesta, la
randu-i, din interes sau nu, in
1935, scrisese deosebit de favo-
rabil despre traducerea Tratatului

despre sublim a unui necunoscut,
sau originalitatea studiului Rutilio
Namaziano, ['ultimo poeta di
Roma. In corespondenta destul
de asiduua din aceasta perioada
dintre cei doi, negasind alta cale
sa-i magulesca vanitatea si
dorind cu orice pret sd nu
ramana dator unui tandr pe care
il simtea facand pasi mari spre
afirmare, si care, la rigoare, i-ar fi
putut fi de folos in continuare, C.
Balmus il asigurd pe G.
Calinescu ca trecerea unui doc-
torat la lasi este o simpla forma-
litate. La aproximativ doua luni
dupa moartea lui Ibrdileanu, uni-
versitarul iesean i scria si facea
urmatoarele precizari in chestiu-
nea doctoratului lui G. Calinescu:
,Trebuie sa adresezi o cerere
cétre Decan, in care sd arati ca
esti licentiat, ca ai fost doi ani
elev al Scolii Romane din Roma
si ca doresti sa treci doctoratul in
specialitatea «Literatura romana
moderna», cu lucrarea...(5 exem-
plare batute la masind). Comisia
se numeste de cétre Decan.

Ca sd@ mearga lucrul repede,
roagad pe Ralea sa vorbersca cu
decanul (lancu Botez) pentru ca
acesta sd puna in comisie pe
urmatorii profesori: lordan, Octav
Botez (ca suplinitorul catedrei,
are dreptul sa fie numit), Ralea si
Serban (acesta nu va avea
incotro, fiind bine fincadrat).
Comisia va fi prezidatda de
Decan.

Daca 1imi trimiti lucrarea,
petitia si taxa de 1.100 lei, te
inscriu eu si-mi iau si insar-
cinarea de a inména cate un
exemplar membrilor din comisie®.

In prima decada a lunii iunie
1936, prin diligentele intrepidului
C. Balmus (care era pe atunci
doar conferentiar) si cu ajutorul
lui Mihai Ralea, G. Calinescu era
nscris si urma sa isi sustina doc-
toratul spre sfarsitul lunii, fiind
scutit, la cererea care i fusese
admisa, atat de sustinerea
lucrérilor de seminar (ca fost elev
al Scolii Romane de la Roma),
cét si de tiparirea in prealabil a
tezei Analiza literara a unui ma-
nuscris eminescian. Avatarii
faraonului Tla, in realitate ,un
dublu rezumat“ (al actiunii
nuvelei din volumele Il si Il din
Opera lui Mihai Eminescu si al
analizei stilului aceleiasi nuvele,
din volumele IV si V). Totul parea
a merge ca uns, insa, in urma
unei reclamatii naintata
Senatului Universitar de catre
profesorul de literatura veche G.
Pascu care facea caz de faptul
cad nu fusese inclus in comisie,
naltul for academic il inlocuieste
pe decanul lancu Botez cu profe-
sorul de arheologie O. Tafrali.
Acesta schimba rapid ce era de
schimbat in comisie, o mai face o
data, pe 22 noimbrie, cu o zi
inaintea sustinerii tezei, dupa ce
profesorul de limba franceza, N.
Serban demisioneaza, astfel
incat pe 23 noiembrie 1936,
avandu-l ca referent (extrem de
binevoitor!) pe O. Botez si core-

ferent pe lorgu lordan, G.
Calinescu isi trece ,cu laude”
doctoratul, o simpla formalitate,
intr-adevar, cum apreciase de la
bun inceput viitorul rector comu-
nist al Universitatii bucurestene
(numita la inceputul anilor cinzeci
ai secolului trecut Universitatea
C. I. Parhon). Parca pentru a ne
oferi o idee despre complicatele
ite (reale sau imaginare) tesute
in jurul doctoratului de la lasi pre-
cum si pentru a demonstra ca nu
s-a vindecat catusi de putin de
umoarea neagra a maniei perse-
cutiei de care era bantuit, iatd ce
scria, de pilda, in acele zile G.
Calinescu despre referentul sau
profesorului Al. Rosetti: ,Sint jig-
nit de purtarea celor de la lasi.
M-a cautat deunazi Octav Botez,
ca sa ma convingd ca data cand
se va tine doctoratul, pe 10 noiem-
brie (in realitate, examenul s-a
tinut la 23 noiembrie, n. edit.), e
cea mai buna etc. Un om de
nimic, un jegos viclean, un
prostdnac melifluu si ambitios,
asta e Botez! E o rusine pentru o
Universitate romana de a contine
pe acest excrement.

Ei bine, atat in scris cat si oral
afecteaza a intelege ca eu tin sa
ma decorez cu un titlu si cad am
renuntat la orice aspiratie la lasi.
Nu e o impresie a mea, il cunosc
dar prea bine. La inceput ii era
fricd sa nu concurez la catedra,
acum probabil doreste s intre in
gratiile lui 1. Botez, care are un
nepot sau fiu cu veleitati univer-
sitare (...). Ceea ce este supara-
tor e ca bunul meu amic Ralea se
tine departe si nu da nici un
semn de viata si n-are bunatatea
de a ma pune in curent cu ade-
vdrata stare de lucruri. E cautat
chiar pentru fixarea datei exa-
menului. (Din convorbirea mea
am inteles ca examenul il da...
Botez.)

Asa stind lucrurile, fiind dar
sigur ca cei de la lasi ma insal& si
ca totul n-a fost decat o manevra
prin amicii lui Botez (lordan,
Balmus) de a ma indeparta de
vreo pretinsd concurenta (s.n.),
fiind sigur ca la lasi nu ma voi
duce etc. etc.“ (vezi Cores-
pondenta lui G. Calinescu cu Al.
Rosetti, Ed. Eminescu, 1977,
p. 44-45)

Doctoratul lui G. Célinescu, se
stie, a tintit din capul locului cate-
dra ramasa vacantd in urma
mortii lui Garabet Ibraileanu,
care, la randu-i - situatia e noto-
rie -, obtinuse un doctorat formal
cu o teza despre Opera d-lui
Alexandru Vlahutd (!) cu doar trei
zile inaintea atribuirii catedrei
(atentie, scoasa la concurs!) si
pentru care lupta onest cu acte in
reguld - si de data asta cu un
doctorat obtinut la Sorbona -
4ghinionistul fara pereche“ E.
Lovinescu. Prin grija lui Mihai
Ralea si Constantin Kiritescu
(director in ministerul educatiei)
care intreprind toate demersurile
pentru scoaterea la concurs a
conferintei de estetica si critica
literarda ce facuse intr-adevar
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parte din catedra lui Ibrdileanu
(suplinitd in ultima parte a vietii
acestuia de O. Botez), dupa ce
se fac presiuni intense asupra lui
N.l.Popa (contracandidat mai
slab, dar ginerele Iui E.
Badarau!) pentru a se retrage, G.
Caélinescu se prezinta la mijlocul
lunii mai a anului 1937 in fata
comisiei de examen (M. Ralea,
presedinte, lorgu lordan, O.
Botez, |.M. Marinescu, C.
Balmus membri) care la 11 iunie
1937 constatd indeplinirea tutu-
ror cerintelor de catre candidat
pentru ca Ministerul sa-l
numeasca titular pe postul solici-
tat. Nu voi starui asupra tuturor
dedesubturilor acestui concurs
cu multe secvente de comedie
de moravuri autentica, dar atat
de important, pana la urma, pen-
tru cariera universitara viitoare a
lui G. Calinescu, céaci, pe
moment, asa cum il asigura intr-
o scrisoare pe bunul amic Al
Rosetti, ,a fi conferentiar, la lasi,
e un lucru de rusine, sub demni-
tatea mea“. Pentru un ins caruia
la lasi nu i-a placut orasul, la fel
cum, ulterior, cu sacii in caruta,
nu i-au placut deloc colegii si nici
chiar studentii (,studentii sunt
absolut imbecili“, fi scria iarasi lui
Al Rosetti - vezi acelasi volum de
corespondenta mentionat mai
sus), n-a fost deloc greu sa le
schimbe numele (in Bietul
loanide), cand i-a venit bine si s-a
aflat in largul sau, fara adversari
importanti adicd, sub obladuirea
comunista, pentru a-i caricatu-
riza in chipul cel mai grotesc.
Elenistul C. Balmus devine acolo
Panait Sufletel, Al. Rosetti (sin-
gurul mare si statornic prieten):
un famelic Gaittany, director al
Muzeului  ,Vasile Roaita“l;
Constantin Botez: Smarandache,
Jpurtdtorul de stiri“; lorgu lordan:
Dan Bogdan; Andrei Otetea:
Gulimanescu; Mircea Mancas:
Hagienus , ,orientalistul legionar”
etc., etc.

In privinta avatarurilor carierei
sale universitare G. Célinescu a
avut in tot timpul vietii in per-
soana poetului si traducatorului
I.M.Rascu pe unul dintre cei mai
drepti si inflexibili evaluatori.
Student al lui Garabet Ibraileanu
dar si al lui Paul Hazard in cadrul
Scolii Roméne de la Fontenay
—aux Roses din Paris, foarte ta-
lentatul poet simbolist I.M. Rascu
(pe nedrept subevaluat inca si
astazi) a fost pe cat se pare can-
didatul la catedra lui Ibraileanu
pe care insusi batranul si bol-
navul profesor il agrea. «Vezi ca,
domnule Rascu, eu ma gan-
deam, cu tot dinadinsul, sa-mi fii
urmas la catedrd, il abordeaza
Garabet Ibraileanu pe poetul
care il vizita adesea la Sanatoriul
Diaconeselor unde era internat.

iti cunosc activitatea de pe cand
erai student. Te-am urmarit in tot
ce ai scris si indeosebi, cu mult
interes, in productiile de speciali-
tate. D-ta esti original ; ai, de
multe ori, pdreri ingenioase si
gandite despre scriitorii nostri
(...) Eu la catedra sunt convins ca
nu ma mai intorc, e firesc sa
doresc a sti cine imi va continua
activitatea de-acolo... M@ gan-
deam mai de mult la d-ta» (vezi
I.M.Rascu, Amintiri si meda-
lioane literare, E.P.L., 1967).
Francez dupa mama si catolic
fervent, cu o conduita socialda
exemplard (a fost asemanat in
aceastd privintd cu monseniorul
Vladimir Ghika), I.M. Rascu, care
tocmai definitiva in 1935 un
studiu despre Eminescu si catoli-
cismul, va fi meditat intens la
propunerea lui lbrdileanu, insa,
autor al unei incisive analize a
felului Cum se degradeaza
invatdmantul (Bucuresti, 1933),
era extrem de constient de faptul
cd un asemenea demers ar fi
presupus din partea sa ,anumite
abdicari“ pe care el nu era in
stare, in niciun caz, sa le
accepte.

Dupa cum marturiseste intr-o
scrisoare insusi G. Calinescu
mult prea permisivului Al
Rosetti, bun conductor de ,cali-
nescianism®, si inainte si dupa
preluarea cu ajutor sovietic a pu-
terii in Romania de catre comu-
nisti, sobrul si eruditul profesor
I.M.Rascu (titular pe atunci la
Liceul ,Gheorghe Sincai* din
Bucuresti) a fost cel care n-a ezi-
tat (ca bun cunoscdtor, se
intelege, al culiselor doctoratului
acestuia de la lasi) s&-si abor-
deze omologul de la Liceul
Comercial ,Carol I si sd-i spuna
verde in fata nu ca n-ar fi stiut
lectia, cum fincerca acesta sa
abata discutia, ci ,ca exemenul
n-a fost legal, din moment ce,
spre exemplu, ,O Botez n-avea
dreptul sa intre in comisie“... Tot
I.M.Rascu (vezi ,jurnalul intim*
din arhiva Calinescu) este si cel
ce nu se indoieste o clipa ca, in
pofida tergiversarilor temporare
ce tineau mai curand de un joc
strategic bine pus la punct, G.
Calinescu va fi numit pana la
urma titularul conferintei de critica
si esteticd pentru care se batu-
serd cu atata furie, mai mult chiar
decét el, cei din anturaj. ,S-ar
putea, - isi infrunta ironic ,distin-
sul I.M.Rascu“ colegul, - sa dai
dumneata gres veodata? Chiar
asal

Desi mai putin amator de
spectacol decat presedintele
breslei noastre scriitoricesti de
astazi, cu regret, intr-adevar, tre-
buie sa admitem, asemeni lui
Nicolae Manolescu, ,ca nimic pe
masura lui G. Calinescu nu s-a
petrecut la acest doctorat. Cam
totul (de la amanare la unele
reactii ulterioare) tine de eterna
invidie a mediocrului fata de
geniu“. Care geniu, aici, la portile
Orientului, fiindca tot veni vorba,
n-are nimic a face, nu-i asa? cu
vreo morald. Cat despre presu-
pusa mediocritate profesionald a
lui I. M. Rascu, Calinescu insusi
prefera s-o raporteze in Istoria
Literaturii sale la ,discretia omu-
lui“ sau cecitatea criticii literare,
calificand-o, presupun, in acord
cu celebrul adagiu horatian
(aurea mediocritas) mai curand
drept moderatie.

Un profesor
pentru limba noastra

intrebat fiind uneori, in cei aproape cincizeci de
ani de catedrd, ce profesie am, raspundeam cu
oarece mandrie ca sunt invatator de limba romana.
Ca ,gimnazist‘, imi permiteam, intotdeauna cu sa-
tisfactie, sa trag semnul egalitdtii intre profesor si
invatator, simtindu-ma, cum altfel?, mai aproape
de... invatatura ori de invatacei.

Profesorul loan Danild de la Bacau a avut alt
traseu. Ca ,normalist*, a format el insusi invatatori,
pentru ca apoi sa treacd la universitate, trimitand in
tara profesori de limba si literatura romana. Cred
ca il caracterizeaza informatia bogata si la zi, exi-
genta fatd de sine insusi si abia dupa aceea fata de
(m)ucenici si maxima responsabilitate in actul pe-
dagogic. Se intelege ca isi iubeste limba materna,
pe care o slujeste cu devotament, ca un sacerdot.

A publicat in 2014 cartea Pentru limba noastra
(Ed. ,Bacovia“ din Bacau), cu subtitlul pus intre
paranteze — accente publicistice. Nu stiu daca
autorul a avut o asemenea idee; pentru mine insa,
conotatia titlului trece dincolo de sensul strict al
cuvintelor, sunetul fiind cel al unei trdmbite cu...
,accente” publicistice mobilizatoare. Din péacate,
am ajuns sa traim vremuri de unde a fost alungata
orice randuiala, iar haosmosul, insinuat ca o multi-
plicitate postmodernd/ista, face ravagii si in limba.
loan Danila e unul dintre putinii profesori care au
reusit s& obtina un spatiu intr-o revistéd de prestigiu
(e vorba de ,Ateneu”), unde isi expune, doct si ele-
gant, parerile in legdtura cu diversele aspecte ale
problematicii limbii roméne actuale. Articolele au
fost publicate sub doua generice: primul ,Cum vor-
bim, cum scriem” (ian. 2009 — aug. 2012) si cel
care a dat titlul volumului, incepand din sept. 2012.
Schimbarea s-a produs, atrage atentia autorul,
dupa admirabila lectie de romanism pe care ne-au
infatisat-o fratii nostri de peste Prut, lectie din care
se revendica si Ziua Nationald a Limbii Romane,
incepand cu august 2013. E adevarat, in
Basarabia, atata vreme cét tradarea se cocoata si
acum pe spinarea bietilor romani, cucurigand in
asa-zisa limba moldoveneasca, se justificd o zi
nchinatd limbii romane. De acord cu autorul, care,
in materialul Cat de romaneasca e ,,limba moldove-
neascd", e de parere ca facatura de dictionar al lui
Vasile Stati (Chisinau, 2003) e o comedie (ba chiar
e o comedie) jalnica. lar V. Stati nu s-a astamparat.
El joaca mai departe cu cartile masluite (a se citi
mancurtizate), impartindu-i pe contemporanii sai,
dupa semnalarea lui loan Danila, in raport cu
»Soimul p&cii si cioroii unionisti* (/storie si limba, in
Basarabia). Daca nu-l intereseaza argumentatia
stiintificd a lui Eugen Coseriu sau lon Popescu-
Sireteanu, poate n-ar fi rdu sa-i zbarnaie timpanele
marturia de bun-simt a lui B. P. Hasdeu: ,Moldova,
Transilvania, Muntenia nu exista pe fata pamantu-
lui; existd o singura Romanie, cu un picior in
Dunare, cu altul pe ramificatiile cele mai indepar-
tate ale Carpatilor, exista un singur corp si un sin-
gur suflet...“ (Reactivarea unui neadevar). Nu se
va intdmpla, caci dumnealui si-a bagat capul ,de
bunavoie si nesilit de nimeni* intr-o sperld imperi-
ala si nu vrea sd auda decét ,genialele” idei ale
saltimbancilor istoriei, la care, iatd, se adauga.

Trecand Prutul dincoace, profesorul bacauan fisi
aduce aminte cu nostalgie de un fapt cu totul
remarcabil din scoala romaneasca de péana in
1989, cand se pusese pe roate si chiar functiona
acel ,front comun al cadrelor didactice vizand
ameliorarea scrierii elevilor. S-a revenit mai tarziu
prin Legea educatiei nationale (1/2011), consem-
neaza loan Danila, obligand profesorii de limba si
literatura romana sa gandeascd un moment
ortografic in cuprinsul fiecarei lectii. Nu stiu cat a
tinut minunea legiferatd, vad insa rezultatele, iar
dezastrul din scoala roméneasca nu priveste doar
scrierea. Din moment ce educatorul a fost redus la
o persoana umila, avand doar obligatii, iar scolarii
numai drepturi, platit prost si nevoit sa apeleze la
bunavointa ,loazelor* sa-si tina lectia, rezultatele,
in totalitatea lor, vor fi, la o evaluare corecta, din ce
in ce mai slabe. Atata vreme cat elevul va face
abstractie de ceea ce se face la cursuri si va sta
ostentativ cu ochii pe ecran, iar urechile si le va
infunda cu muzica ce-i face harcea-parcea creierul,
sa nu se astepte nimeni nici la scriere, nici la vor-

bire corecte. Pe bund dreptate loan Danila e
nemultumit de limbajul folosit adeseori in mass-
media si incearca, pe cat posibil, sa@ indrepte
lucrurile. Pe langa alte semnale de acelasi fel, il
avem si pe cel al lui Mircea Radu lacoban, care
scria intr-un jurnal inca din 2005, 12 ianuarie:
,Exasperante greselile flagrante de limba promo-
vate de mai toate posturile TV. (...) Pariez ca,
peste un sfert de veac, dezacordul va fi norma si nu
eroare” (,Scriptor, anul I, nr. 1 —2/2015, p.137). Se
adauga, intervine loan Danila, disparitia semnelor
diacritice (...) si, mai grav, a articolelor si
desinentelor (,Romana si presa on-line*) ori chiar a
vocalelor, ajungéndu-se la pseudoformuldri ca
aceasta: ,Si mndr-n t cl“ (Antena 1, reluat de
Tvmania), textul decriptat fiind versul ,,Si mandra-n
toate cele” din ,Luceafdrul” (,Barbatii si... con-
soanele”).

Nemultumirea profesorului e asociata de fiecare
data cu durerea izvorata din credinta ca batjo-
corirea limbii e un sacrilegiu, un atentat la insusi
sufletul poporului care a plamadit-o. Cati mai sunt
astazi patrunsi de spiritul celebrei poezii semnate
de Alexe Mateevici, cati mai sunt cei care simt
sfintenia limbii noastre? Sunt bine-venite trimiterile
magistrului bacauan la clasici, la modele, Caragiale
fiind prezent cu un text cat se poate de actual:
,2Sarmana limba romaneasca! Nu mai este, cum ar
fi trebuit sa fie, o plantd cultivatd! A ajuns o
buruiana sdlbatical... Multe vanturi au bétut-o!
Odaté o béatea vantul frantuzesc, acu o bate vantul
nemtesc”. De-o vreme incoace fi sufld in ceafa cel
anglo-american, dandu-ne iluzia ca fiecare dintre
noi e cate un... manager pe propria viatd. Ne bom-
bam pieptul de mandrie si privim cu uimire boanta
la multimea de mosi-craciuni si bebeluse-craciu-
nite, care agreseaza ochiul si ranesc sufletul,
daramand traditia, iar strigatul decent al autoritatii
in materie, in persoana conf. univ. loan Danila, se
pierde in pustietatea crasei neglijente: micar acum
ar trebui s& acceptam ca tentativa desacralizarii a
atras dupd ea modificarea ortografiei, adica o...
demajusculizare, prin trecerea din categoria sub-
stantivelor proprii in cea a numelor comune (,Acei
mosi-craciuni, ca niste feti-frumosi). Mai pe
roméneste spus, e o clara bataie de joc si un aten-
tat la fiinta neamului roméanesc, pentru care nu
raspunde nimeni. Ba, dimpotrivd, ne minunam
prosteste cu un ,uaul”, dupa care adaugam in mod
obligatoriu un superlativ cu sunet de tinichea. Pe
urmele filozofului Constantin Noica, cel ce afirma in
Modelul cultural european ca principalele perioade
istorice ale omenirii sunt dominate de o anumita
parte de vorbire, astazi putem afirma ca, cel putin
la nivelul limbii romane, suntem intr-o etapa a pau-
perizarii gandirii, fenomen reflectat de folosirea
interjectiei in combinatia sforditoare a superlativu-
lui, arcanele obligatorii ale societatii de consum,
cand persoana e redusa la individ, numai bun de
adus intr-o turma behditoare.

Intr-un material, intitulat ,Scrisul de-adevarate-
lea romanesc”, autorul face analiza confruntarilor
de opinii exprimate de participantii la colocviul
,Limba roméana si mass-media, sub semn emines-
cian“, organizat in toamna lui 2013 de revista
craioveana ,Scrisul Roméanesc”. Redau aici doua
pareri contradictorii. Prima fi apartine istoricului
Andrei Cioroianu: ,Degeaba ne vom chinui sa
pastram pura limba lui Eminescu, pentru ca nu vom
reusi“. Si cealalta: ,Limbii romane poti sa-i adaugi
neologisme, poti s-o siluiesti sa incapa in forme
barbare, poti s-o batjocoresti in ziare si la televiziu-
ni, in Parlament, acasa sau pe strada, dar n-ai cum
sa-i distrugi filonul de aur gasit de taranii romani“.
Din nefericire, filonul, de care vorbeste cu entuzi-
asm poetul Mihai Dutescu, a intrat intr-un proces
de pulverizare, fard sa tina cont de optimismul
unora dintre noi.

N-am epuizat nici pe departe problematica volu-
mului in discutie, bogat in sugestii si atat de placut
la lecturd. Atat pot sa adaug: daca, prin absurd, s-ar
infiinta o politie a limbii, n-as ezita s&-I votez pe
profesorul loan Danila in functia de director si i-as
aduce imediat, spre degustare, ,paine la tava feli-
ata“, ultima minundtie gasita pe o eticheta.

loan TICALO
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Am vazut la Botosani pre-
miera absolutd a unei piese
care vorbeste si avertizeaza
despre pericolele ce pandesc
omenirea, civilizatia. o
distopie, o dark fantasy, foarte
n trend acum. Titlul acesteia,
MO0028, este unul care ne intro-
duce expres in lumea tehnolo-
giei, unde calculatoarele si tot
soiul de device-uri, cu o
multime de aplicatiii superin-
teligente si tentante, par a fi
pus stapanire pe om. Textul
este creatia Iui Kadri Ozcan
(Turcia), actor, regizor, scena-
rist, director de festivaluri, care
adopta formula parabolei pen-
tru a-si exprima o seama de
ganduri si, mai ales, o acutad
neliniste. Intr-o marturisire din
caietul - program, el invoca un
sentiment apasator al angoa-
sei legate de un viitor incert, in
care inventiile omului se intorc
impotriva lui, putand sa-l dis-
truga. Pe scurt, Kadri Ozcan isi
imagineaza un diluviu, in urma
caruia un personaj, numit
generic Adam, este prizonier
intr-o capsuld, monitorizat
strict de o femeie computer,
,Monica-unitate de control”.
Aceasta il informeaza sec
asupra scurgerii irepresibile a
timpului si a energiei de care
mai dispune, necesara pentru
salvarea sa. Adica pentru rein-
toarcerea la lumea normala, la
o viata umana. Pe care a avut-o
inainte de catastrofa, cand se
bucura de iubirea unei sotii,
prezente mereu in amintirea
sa, dupd cum vedem fin cateva
flash-back-uri din spectacol.
Pe langa femeia—robot, Adam
are relatii si cu doua femei
(adevdrate? sau proiectie a
mintii sale, nu stim exact, pen-
tru ca textul este ambiguu),
una varstnica si cinicd, pe
nume Ethel, alta tanara si
apetisanta, Emma. Ca sa-si
asigure supravietuirea, Adam
a fost obligat la canibalism,
mancandu-le pe fostele iubite,
fiindca, potrivit spuselor si indi-
catiilor Monicai, ele trebuiau
exterminate, programul masinii
conferind prioritate barbatilor.
Pentru ca, potrivit calculelor,
,Se asteapta ca populatia mas-
culind sa se reduca cu 70-
75%”. Totul e sinistru, terifiant,
controlul si ordinele unei ,cutii
de tinichea”, izolarea dezu-

Teatrul ,,Mihai Eminescu* din Botosani

MOO28, un spectacol
avertisment

|
i Mltltelu An{"\' Pascbl
e

manizanta, aI|enarea, spaima
animalica, gesturile extreme,
episodul cosmaresc al caniba-
lismului. Noroc ca, dupa atatea
grozavii, ne mai revenim la
final, care lasd loc unei raze de
speranta, unui firicel de lumina.
Adam se va salva, iesind afara
din celula spatiala in care fu-
sese incarcerat timp de 12 ani,
desi ,nici nu se pune problema
ca pacatele noastre sa fie
spalate” (si in spectacol se
vad, dincolo de o panza,
siluete umane zbatandu-se
infricosator si ,urland in
tacere”). Dar, scenaristul, prin
vocea lui Adam, are convin-
gerea ca oamenii mai au inca
sanse si cd ,meritam un nou
inceput”.

Textul acesta deloc simplu
(si inchegat, avand actiune,
conflict, personaje conturate),
cu o multime de conotatii sum-
bre tinand de fragilitatea con-
ditiei umane in noile conditii
ale civilizatiei high-tech, este

i Bo)gdan Hm@a

pus in scena de autorul sau,
regizorul Kadri Ozcan, preocu-
pat de mesajul pe care vrea
sa-| transmita, atent la intreg,
dar si la detalii. El are buni ali-

ati  in scenograful Mihai
Pastramagiu, care a imaginat
un spatiu sugestiv, in consens
cu ceea ce se intampla in text
si in spectacol, si in V|ctor|a

Bucun, care a asigurat mis-
carea scenicd. Regizorul I|-a
ales inspirat pe Bogdan Horga
pentru rolul lui Adam, interpre-
tul reusind sa parcurga credibil
si convingator gama complexa
de trairi a personajului. Bogdan
Horga duce, practic, tot greul
spectacolului, intr-un efort
meritoriu. Joaca adecvat si cu
implicare, Anca Pascu (Emma)
si Irina Mititelu (Ethel), cele
doud femei din viata post-ca-
tastrofa a lui Adam. Este ceea
ce trebuia sa fie, impersonald,
rece, ultimativa, Alexandra
Acalfoae, in Monica (femeia-
computer). Si se integreaza
intregului  Lidia Uja  si
Alexandru Dabynciuc.

MO0028 este un spectacol
profesionist, dar inegal, cu
scene fluide si dinamice, dar si
cu pasaje amorfe, atone. li
lipseste acel necesar hallo al
stranietdtii, tensiunea maxima
a unei irealitati infricosatoare,
forta. Chiar daca finalul se
doreste a fi unul puternic, el nu
are totusi puterea emotionala
de impact doritd si fiorul rece
se stinge repede. Ramane
insd ca tema de reflectie
subiectul propus de acest text
interesant, asa cum este abso-
lut laudabila ambitia teatrului
botos@nean (care joaca acum
in alt spatiu, la sediu fiind
reparatii capitale) de a aduce
pe scena noi provocari, conso-
nante cu timpul prezent.

Carmen MIHALACHE

implinirea a 70 de ani,

Pupila spre inauntru.
Aurel Stanciu la 70 de ani

Centrul de Culturd ,George Apostu”
l-a omagiat pe Aurel
cu organizarea

Stanciu, la

cealalta. Acum, cu usurinta, doud com-
plementare scapara lumind pe scena

inauntru,
teama prea multei
muscate, semn rosu, sangeriu, pe
translucidul sticlei.

fereastra. Mai fincolo, de
lumini, pune

Din familia tehnicilor mixte face parte

seria ,Sfintilor cu ochii scosi®,
adunati de Aurel Stanciu de la biserici

martori

unei ample retrospective. Pe simeze s-
au recapitulat toate etapele importante
ale operei pictorului. S-a vazut tineretea
exuberantd a acuarelei, gestul spontan
care construieste, zemurile colorate
care se alaturd, se suprapun si
migreaza, varsta de aur cand penelul e
inca alb. Si crezi cu entuziasm in locul
care se desface pe hartie.

Varsta urmatoare a fost a peisagiului
in ulei, indelung cumpanit, vindecat de
detalii nesemnificative, varsta la care
pensula atinge panza cu o anume
intelepciune si fiecare tusa o tine pe

tabloului. Cu stinghereald si vinovatie
parca, pictorul, tot acum, descopera
bucuria hértiilor maculate si lipite, jocul
liber al partilor pe intreg.

Sectiunea cea mai consistentd a
restrospectivei este cea a ,Ferestrelor”,
tema centrald in creatia lui Aurel
Stanciu, moment si loc de meditatie
asupra vazutului si nevazutului, clarului
si obscurului, asupra transparentului si
opacului, plinului si golului, asupra tex-
turii si luciului. Timpul acesta este tim-
pul deplinei stapaniri de sine. Pictorul
taie in tablou sectiunea de aur, spirala
armonica a noului fat, pupila spre

din margini de drum, chemati s& mar-
turiseasca despre vremuri de glorie si
vremuri de decadere, despre puterea
scrijelita din orbite si despre nevolnicia
orbilor. Pictorul ii asculta pe marturisi-
torii de hartie si, unde cuvintele par de
nerostit, limpezeste-intareste soaptele
cu pensula.

Profesorul Stanciu, autorul ,Butoiului
lui Diogene®, a cautat o viata, ziua, la
amiaza, cu lampa, oameni pe care sa-i
faca pictori. El este el, impreuna cu pro-
fesorii lui si cu toti nenumaratii lui elevi.
La multi ani, Aurel Stanciu!

lulian BUCUR
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interpretari

Publicistul, eseistul si criticul
literar Lucian Boz, s-a nascut la
data de 9 noiembrie 1908, in
orasul Harlau (din fostul judet
Botosani, astdzi judetul lasi),
ntr-o familie de evrei, cu traditie
in zona, dar care, in scurt timp,
se va muta la Bucuresti. Astfel
ca, cei doi copii ai familiei,
Marcel si Lucian, isi vor incepe
pregadtirea scolara aici, va fi con-
tinuata timp de doi ani la Harlau,
cu revenire, dupa razboi, din
1917, in capitald. Peste ani,
Marcel va deveni medic in
Franta, unde va si raméne, iar
Lucian va urma cursurile
Facultatii de Drept din Bucuresti.
In paralel cu obligatiile de stu-
dent, inca din 1930, Lucian s-a
dovedit si foarte activ in publicis-
tica. A frecventat intrunirile
Cenaclului literar ,Sburatorul,
condus de Eugen Lovinescu si a
colaborat la mai multe reviste de
culturd, cu recenzii, cronici lite-
rare si eseuri. A stabilit legaturi
cu scriitori si critici literari impor-
tanti, care i apreciau activitatea
scriitoriceasca. Visa, inca de pe
atunci, sa scrie o carte despre
Eminescu, din care a inceput sa
publice deja fragmente. Fapt
este ca, dupa ce obtine licenta
n drept, in anul 1934, nu va pro-
fesa in domeniile pentru care s-
a pregadtit, ci se dedica literaturii,
criticii literare si publicisticii. in
1937, dupa suprimarea, de catre
guvernul Goga-Cuza, a ziarelor
,Dimineata“ si ,Adevarul“, unde
era director general, Lucian Boz
va pleca la Paris. Aici, in anii
1938 si 1939 va urma, la
Sorbona, cursuri de drept eco-
nomic, pe care nu le va incheia,
din cauza razboiului si a ocu-
patiei germane. Revine in tard la
sfarsitul anului 1944 siisi contin-
ua act|VItatea literara. si publicis-
tica. in 1946 se intoarce la Paris
ca si corespondent de presa.
Mai vine o data in Romania, in
1947, dupa care se intoarce in
Franta si, neavand prea multe
oferte de subzistentd, hotaraste
sa plece in Australia. Traleste la
Sidney din 1951 pana in 2003,
cand se stinge din viata.

in tot acest timp, Lucian Boz
a incercat sa fie activ si in plan
editorial. Este adevarat ca studi-
ile asupra operei lui Eminescu,
publicate in diferite reviste, nu
au putut s& apara intr-un volum,
dar nici nu au fost uitate. intr-o
lamurire, pe care o face publica
n ianuarie 1979, cuprinsa si in
volumul pe care il am in fatd, la
care voi face trimiterile urma-
toare (Lucian Boz, Masca Iui

Eminescu, Editura Vinea,
Bucuresti, 1998), el scrie:
.,Masca Iui Eminescu n-a

apérut in volum. intreaga carte a
fost publicata in ziarele Facla si
Miscarea, precum si in revistele
T/parn/ta L/terara Excelsior,
Zodiac, Ulise si Discobolul.
Scrisa in 1929 si 1930 lucrarea
poarta amprenta adolescentei si
mi-a servit ca un fel de «jurnal»
pentru eseul ce am publicat doi
ani mai tarziu: EMINESCU -
incercare critici“. Asadar, visul
lui Lucian Boz, acela de a scrie
o carte despre Eminescu, s-a
implinit partial in 1932, cand, la
Editura ,Slova“ din Bucuresti, a
debutat editorial cu volumul
Eminescu - Incercare critica.
In aceeasi lamurire, in legatura
cu acest eseu, autorul noteaza:
»+Am predat manuscrisul eseului

Stefan MUNTEANU

Lucian Boz despre
incadrarea lui Eminescu
In etnosul romanesc ()

lui Célinescu si el I-a publicat in
revista sa, Capricorn, fara a-i
schimba o virguld. Cand lucra-
rea a aparut in volum, i-am de-
dicat-o, pentru cd de pe atunci
s-a ardatat, cum am precizat in
dedicatie, «un minunat deschi-
zdator de drumuri in cercetarea
operelor eminesciene si cel din-
tai care s-a oprit asupra acestei
incercari»* (p. 13).

Dupa studiul ,Eminescu —
Incercare critica* (1931), a mai

publicat*: ,Cartea cu poeti,
Editura ,Vremea“, Bucuresti,
1935; ,Franta 1938-1944“

Editura ,Cartea Romaneasca“,
Bucuresti, 1945 si ,Masca lui
Eminescu”, reeditare, editura
autorului, Sidney, 1979.

Cartile lui Lucian Boz au
primit, de-a lungul timpului,
multe comentarii favorabile.
Astfel, imediat dupa aparitia, in
1932, a studiului ,Eminescu —
incercare critica“, au scris
despre carte: Horia Groza
(,Rampa“, mai 1932), George
Célinescu (,Adevarul literar si
artistic”, octombrie 1932 si iunie
1933), Pompiliu Constantinescu
(,Vremea, mai 1932), Eugen
lonescu (,Axa“, mai 1932),
Doctorul Ygrec (,Dimineata“,
mai  1932), L. Sereanu
(,Adevarul“, mai 1932), Em.
Ungher (,Zodiac®, mai 1932),
lon I. Cantacuzino (,Viitorul®,
mai 1932), Liviu Teodoru
(,Ulise, 1932), Octav Sulutiu
(,Familia®, mai 1932) si C.
Vrabete (,Neamul romanesc®,
nr. 224, 1932). lar in 1979, dupa
publicarea, la Sidney, prin
xeroxare, a lucrarii ,Masca lui
Eminescu”, au trimis scrisori de
apreciere carturarii: Emil Cioran,
Anton Dumitriu, Nicolae
Steinhardt si Arsavir Acterian.
Toate aceste marturii sunt
cuprinse in volumul aparut
aparut in 1998, la care ma voi
referi in continuare.

Urmare a evenimentelor din
1989, va fi redescoperit si inclus
in dictionarele literare. lar prin
grija lui Nicolae Tone a inceput
reeditarea operei lui Lucian Boz.
Primul volum de ,scrieri”, intitu-
lat ,Masca Iui Eminescu®, a
aparut la Editura Vinea,
Bucuresti, 1998.  Volumul
cuprinde, in prima parte, eseul
,Eminescu — Incercare critica"
si, in partea a doua, ,Masca lui
Eminescu.

Intr-o notd editoriald de
inceput, Nicolae Tone mar-
turiseste: ,Ca text de baza am
folosit Eminescu — Incercare
criticd, Editura Slova, 1932, arti-
colele tiparite in presa vremii si,
desigur, Masca lui Eminescu,
volumul realizat prin xeroxare si
apdrut la Sydney, in 50 de
exemplare, in 1979)“ (p. 7).

O prima constatare este
aceea ca, in aceasta editie, in
,Masca Iui Eminescu”, studiile
nu sunt grupate in ordinea
cronologicd a publicarii lor, ci
dupa o ordine menita sa
creioneze personalitatea poetu-
lui si a operei sale. Folosind
marturia autorului aflam: ,Am
scris acum 50 de ani Masca lui
Eminescu nu numai din punct
de vedere critic, ci si ca un
omagiu adus marelui poet.
Dovada, cele trei poeme in
prozé ce i-am dedicat, cat si
capitolele  Soarta  Poetului,
Sensul  vietii  Poetului  si
Lunecarea intre planete a
intunecatului Luceafar* (p. 16).
lar in legatura cu titlul cartii,
autorul declara: , Titlul Masca lui
Eminescu mi-a fost inspirat de
masca mortuara a poetului,
luatd in ghips de sculptorul Filip
Marin, reprodusa in Viata
Literara a Iui I. Valerian“ (p. 16).
Cu toate aceste lamuriri, exista
motive suficiente pentru a retine
si a accentua o observatie
facutd de Nicolae Tone:
,atragem din  capul locului

atentia ca Masca Ilui Eminescu
nu este un volum comod, ca in

unele dintre paginile sale sunt
atinse probleme deosebit de
sensibile, in special, de
biografia poetului (p. 10).
Analiza ce urmeaza, desi nu
urmdreste, cu precadere,
,,b|ograf|a poetului, va trebui sa
preia judecdtile cristalizate in
Masca Ilui Eminescu, pentru a
putea valorifica, mai apoi, sin-
teza din studiul Eminescu —
Incercare criticd. Voi folosi si
unele argumente elocvente
cuprinse in recenziile amintite.
Masca Iui Eminescu este o
lucrare care isi propune sa-l
interpreteze pe Eminescu din
perspectiva etnosului roméanesc.
Cum? ,Incercand sa-l incadram
n etnicul romanesc, cercetand
cum s-ar putea surprinde in
opera lui Eminescu o prelungire,
identitate si poate si desavarsire
a viziunii de viata a poporului
romanesc” (p. 19). In mod firesc,
pentru aceasta misiune, Lucian
Boz isi construieste un sistem
de axiome. Numai ca, din
pacate, axiomele sale au mai
mult o recomandare metaforica,
decat o justificare rationala.
Astfel, autorul isi creeaza un
camp de inaintare de la metafo-
ra ,cristalizarii la metafora ,san-
gelui“. Cum intelege metafora
cristalizarii? ,O solutie saturata
nu vrea sa cristalizeze. Arunci in
ea un fir de nisip. Peste ceasuri,
gasesti un cristal de toata fru-
musetea“ (p. 58). Lucian Boz,
asumand aceasta metafora,
drept sprijin in intelegerea
evolutiei raselor, deriva con-
cluzia ca o rasa pura, precum
cele primitive, nu cristalizeaza,
ori cristalizeaza foarte fincet.
Drept consecintd, ,rar o rasa
curata da un poet mare“ (p. 58).
Ce intelege Boz prin metafora
séangelui? Intelege ,totalitatea
organismului®, fie el social, fie
individual. La nivel social, ,san-
gele fiecarei rase este deosebit"
(p. 59), ceea ce explica etnosul.
Situatia este aseméanatoare si la
nivel individual, mai ales fin
cazul geniilor. Adica este nevoie
sd se realizeze cristalizarea prin
intrusi, prin sange strain. De ce?
4Pentru ca forta creatoare are
nevoie de un strain, de un stimu-
lent adesea antagonic® (p. 59).
Pentru explicarea particulari-
tatilor etniei roméanesti, Lucian
Boz porneste de la ,sinteza
traco-romana“, care a insemnat,
»un compromis fintre credinta
«getilor nemuritori» si cea a
romanilor materialisti“ (p. 35). In
plus, autorul afirma ca ,in textu-
ra fiintei romanesti intra o mare
parte de sange slav‘ (p. 50).
Aceasta sinteza a alimentat un
mod de viata panhumanist, de
indumnezeire a pamantului, o
atitudine slaba fata de antiteza
lume-Dumnezeu, cu efecte
asupra psihismului roméanesc.

Astfel ca romanul ,este si activ
si pasiv, insetat de metafizica
pamantului, dar indiferent prac-
ticii religioase“ (p. 42). Prin
aceasta slabire a tensiunii dintre
noumen si fenomen, autorul se
crede indreptdtit sd vorbeasca
despre ,lipsa totala a filosofiei
originale la noi“ (p. 36).

Intentia lui Lucian Boz, stimu-
lata de factorii ideologici din
epoca, era sa afle cum aceasta
combinatie de elemente etnice a
canalizat cristalizarea ,senti-
mentului cosmic®, respectiv a
atitudinii romanilor in fata vietii.
In acest scop, speculatia este
centratd pe sentimentul in fata
mortii. Explicatia? ,Nu este nici
o indoiala ca moartea este un
puternic imbold de scormonire
n sine dupa rostul lucrurilor. La

popoare si insi singuratici,
deopotrivd, moartea este
spaima si preocuparea cea

mare, ce se cristalizeaza in sim-
boluri sau explicatii rationale” (p.
20). lar simbolurile fundamen-
tale ale etniei roméne — sustine
exegetul - sunt balada Miorita,
legenda Mesterul Manole si
poezia Luceafarul. Drept con-
secinta, pentru aflarea caracte-
risticilor etnosului roménesc, tre-
buie sa se tind seama de aceste
simboluri.

Miorita, crede Lucian Boz,
simbolizeaza atitudinea de
acceptare a mortii, ba chiar ati-
tudinea de dorintd a mortii.
,Moartea nu este o povara si un
blestem, ci se infatiseaza ca un
principiu cosmic, in care omul
paseste sarbatoreste, spre o
nuntd cvasi-mistica* (p. 20).
Altfel spus, dorinta de moarte
este inteleasa ,ca incorporare in
pamant, inchipuita ca o traire
pura si lucida“ (p. 21). Moartea
este |nte|easa ca o reintoarcere
in natura, in peisaj, in lumea
vegetala a pamantului. ,Moartea
este reintoarcere in pamant.
Aici, dupa spusa bocetelor,
omul devine floare si péarau.
Traieste mai departe parca spi-
ritual... Treci in nemurire si rai.
Numai ca raiul este coborat pe
pamantul pe care-l indum-
nezeieste” (pp. 20-21). O prima
concluzie partiald: ,S& ne multu-
mim acum deci de a retine, in
rezumat, dorinta de moarte, ca

incorporare in pamant,
inchipuitd ca o traire purd si
lucida“ (p. 21).

O reintoarcere asemanatoare
descopera Lucian Boz si in le-
genda ,Mesterul Manole*.
Numai ca, de data aceasta, prin
jertfa iubirii, reintoarcerea prin
moarte nu se mai opreste la
vegetal, ci inseamna un plus de
coborare, din biologic in mine-
ral, ca incorporare in piatra, un
fel de identificare perfecta cu
pamantul, unde nu mai exista
framéantare biologica. ,Pentru ce
trebuie sa se jertfeasca o fe-
meie, sotie sau sora a zidarilor?
Pentru pacatul trupesc in timpul
zidirii locului sfant? Nu. Ci pen-
tru ca acest loc, unde cainii
«latrd a mortiu», trebuie sfintit
prin incorporarea omului in pia-
trd“ (pp. 22-23). Desprinsi de
viata biologica, cei sacrificati
prin acest ritual intrd in viata
spirituala, asemenea manastirii.
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ateneu

N. 3 februarie 1935, la Blagesti,
judetul Bacau. Publicist, critic muzi-
cal, teatral si de arta, consilier. Fiul
lui Vasile si al Mariei Pruteanu (n.
Capsa), agricultori. Urmeaza cursurile
primare si cele gimnaziale la Liceul
Teoretic Buhusi (1942-1950), dupa
absolvire fiind admis, prin concurs, la
Scoala de Subingineri Silvici Cluj
(1950-1955). In aceasta perioada
incepe sa scrie poezie, castigand pre-
miul | la un festival zonal si debutand, in
1951, la revista Tribuna. Isi incearca
apoi condeiul in publicistica, mai intai la
ziarul clujean Faclia, iar dupd aceea,
in perioada studentiei, la Viata stu-
denteasca si la cotidianul Romania
libera. Repartizat in 1955 la Ocolul
Silvic Bacdau, lucreaza, timp de cinci
ani, ca tehnician silvic in cadrul acestu-
ia, precum si la Ocolul Silvic Fantanele.
Reuseste sa fie, pentru un an, student
la cursurile fara frecventd ale Facultatii
de Silvicultura Brasov, dar este exma-
triculat pe motiv ca tatal sau, primar li-
beral inainte de 1944, a fost declarat
chiabur de catre comunisti. O perioada,
tentativele sale de a-si desavarsi studi-
ile au esuat din aceeasi cauza, abia in
1960 fiind admis, ca bursier, atat la
Facultatea de Filozofie Bucuresti, cét si
la Conservatorul ,Ciprian Porumbescu®
din Capitala. Studiile de ziaristica
urmate in secundar la prima facultate,
ca si cele de muzicologie de la cea de
a doua i-au asigurat o pregatire profe-
sionald solida, care I-au facut apt de a
lucra direct in presa. Chiar daca, dupa
trei ani de invétat in paralel, a trebuit sa
abandoneze studiile de la Conservator,
fiind obligat, in plus, sa restituie si
echivalentul bursei incasate, pasiunea
pentru muzica nu I-a pdrasit, de-a lun-
gul anilor scriind peste 500 cronici la
concertele Filarmonicii din Bacau si ale
numerosilor solisti ori formatii camerale
ce s-au perindat prin salile de spectacol
bacaduane. Fara a abandona in totali-
tate poezia, in timpul facultatii incepe
sd scrie si prozad, manuscrisul romanu-
lui Casa de la marginea padurii fiindu-
i achizitionat de Editura Albatros, in
1964, pentru nu mai putin de 15.000 lei.

PS

Personalitati bacauane

’

Vasile Pruteanu

Cu 8.000 lei aceeasi institutie editoriald
i cumpara manuscrisul altui roman,
nsa nici unul din ele nu avea sa vada
lumina tiparului datorita rigorilor cen-
zurii. Studentul-autor se declarase insa
mai mult decat multumit, chiar daca
pentru drepturile banesti, cheltuite intre
timp, a trebuit sa se judece prin tri-
bunale cu editura, care I-a actionat in
instanta pentru ca nu a acceptat sa-si
modifice textele asa cum ar fi dorit cen-
zura comunistd. Pana la urma
Albatrosul a pierdut procesele, insa si
literatura noastra are un scriitor mai
putin, intrucat manuscrisele celor douad
romane s-au piedut, iar promitatorul
prozator si-a abandonat proiectele,
renuntdnd sa rescrie din memorie
subiectele platite atat de consistent
pentru un debutant. Dupa absolvirea
Facultatii de Filozofie si a cursurilor de
ziaristica din cadrul acesteia a intrat,
asadar, ca redactor la cotidianul
Steagul rosu din Bacau, unde a lucrat
in perioada 1965-1967 la mai toate
sectiile, exersandu-si talentul publicis-
tic, inclusiv in cronicile teatrale, muzi-
cale si de arta. Abilitatile sale ziaristice
nu au scdpat ochiului atent al Agentiei
Roméne de Presa AGERPRES, care
I-a solicitat in calitate de corespondent
teritorial pentru judetele Bacau, Neamt,
Vrancea si Vaslui. Pand in 1981 a
transmis zilnic stiri de presa, majori-
tatea dintre ele fiind preluata de ziarele
centrale ale vremii, dar si de agentiile
strdine, care la randul lor le-au oferit
publicatiilor din mai multe tari ale lumii.
Concomitent cu textele specifice
agentiei, a publicat, pe langa cronicile
muzicale deja amintite, mai bine de 200
de cronici teatrale, articole de opinie
sociald, culturala si politicd in revistele
Ateneu, Astra, Cronica, Familia,

Muzica, Ramuri s.a., zeci de interviuri
cu diverse personalitati, reportaje,
anchete, note etc. in presa judeteana si
n cea din judetele arondate, intre care
cel mai des la Ceahlaul (Neamt) si
Milcovul (Vrancea). In 1979, odata cu
plecarea fratelui sau in S.U.A. - ajuns,
un an mai tarziu, redactor la Vocea
Americii -, dosarul de cadre a revenit in
prim-plan, in perioada 1979-1980 fiind
tot mai des sicanat de Securitate, ai
cdrei politruci au intins coarda pana
acolo incéat a fost amenintat nu doar cu
pierderea slujbei, ci chiar cu a vietii.
Refuzand sa colaboreze cu institutia
rdu famata si-a pierdut, intr-adevar,
peste un an, slujba, cateva saptamani
raménand in afara muncii. Abia dupa o
discutie foarte dura cu primul-secretar
al Judetenei de Partid, Alexandrina
Gainuse, careia i-a demonstrat ca
oricand poate mediatiza in straindtate
cazul sau, a fost incadrat instructor la
Comitetul Judetean pentru Cultura si
Educatie Socialista, fiind indepartat din
presa, dar nu si de preocuparile sale
publicistice. A continuat sa publice
cronici la spectacole, concerte si
expozitii, activitate intensificatd dupa
2000, cand paleta jurnalisticii bacauane
s-a diversificat rapid. A colaborat, ast-
fel, cu ziarele Desteptarea, Informatia
Bacaului, Monitorul de Bacau,
Curentul, Ziarul de Bacau, cu sap-
tamanalele  Moldova si Viata
bacauand, cu revistele Literatura si
Arta (Chisinau), Vitraliu, Teatrul
roménesc, Ateneu, Plumb (Bacau) si,
nu in ultimul rand, cu studiourile de
radio si de televiziune locale. La
defunctul ,Star B, de pilda, a sustinut
pe calea undelor, pe parcursul a cinci
ani, peste 250 de emisiuni muzicale, in
cadrul carora a prezentat zeci de com-

pozitori  si  lucrarile  acestora,
numeroase cicluri educative, inclusiv
cele legate de muzica scrisa de com-
pozitorii contemporani. S-a implicat,
totodata, in organizarea Festivalului
+Enescu — Orfeul moldav“ si a ,Zilelelor
Muzicii Contemporane®, precum si a
Festivalului ,George Bacovia“, onorate
de personalitdti de marca din tara si
strainatate. In calitate de consilier al
Inspectoratului  Judetean  pentru
Culturd, institutie la care a lucrat pana
la pensionare, in 1999, a contribuit la
editarea, alaturi de pictorul llie Boca, a
interesantei reviste Cultura (1996-
1997), in cadrul céreia a publicat inter-
viuri si a realizat profilurile unor actori si
muzicieni bacauani. Este, incepand din
1971 membru al Federatiei Inter-
nationale a Jurnalistilor, iar dupa reacti-
varea PNL a cochetat, timp de trei luni,
cu acesta, dar s-a retras, nemultumit de
ceea ce se intamplda in politica
roméneascd postrevolutionara. Pre-
zenta discretd in ultima vreme,
indeosebi dupa ce a trecut prin socul a
doua infarcturi, Vasile Pruteanu
ramane acelasi cronicar avizat, a carui
opinie nu va putea fi ocolita de viitorii
istorici ai vietii spirituale bacauane. Din
pacate, la fel ca alti jurnalisti ai locului,
nu si-a adunat decat o mica parte dintre
articolele scrise in volumul Calul troian
da cu copita (Editura Pro Plumb,
Bacau 2007), vaduvindu-ne de cronica
vie a anilor in care condeiul sau, acid
adesea, s-a exersat. Impreuna cu
Dorinel Ichim si Eugen Sendrea a scris
capitolul Bacaul cultural din mono-
grafia Judetul Bacau (Bacau, 1996),
coordonata de Mircea Filip, insa croni-
cile muzicale, teatrale si de artd ar
putea oricand alcatui antologii memora-
bile si utile celor interesati de
fenomenul cultural bacauan. Rasplatit,
in 2008, cu Diploma de Excelenta a
Teatrului de Animatie, octogenarul de
azi continua sa fie la fel de activ in
presa bacduana, asa incat nu ne
ramane decat sa-i dorim, la ceas
aniversar, sanatate si spirit la fel de viu!

Cornel GALBEN

O constiinta

a vremii sale — Tudor Opris

,Toamnei bacoviene“ 2015.

in dou& directii s-ar orienta
sintagma din titlu: catre gene-

ratii de poeti pe care i-a
descoperit si promovat cateva
decenii la rand (unii, nume
sonore in literatura romana de
azi), prin Cenaclul
,Sdgetatorul“, si respectiv
catre destinul scolii romanesti,
pe care mereu il voia norocos.
A avut ceea ce se numeste o

formatie intelectuala fasta,
modele fiindu-i lon
Simionescu, naturalistul, si

George Calinescu - pentru a
da doar doua exemple. Cine
parcurge bibliografia lucrarilor

lui Tudor Opris (26 nov. 1926 -
28 ian. 2015) poate crede ca
apartin unui biolog si ca lite-
ratura era un hobby, cand
lucrurile stau invers. Au-
todidact, a pus la dispozitia
tinerilor un fond de informatii
impresionant, despre plante,
animale si pietre, pe care
dascdlii de stiintele naturii le
vor folosi si de acum inainte cu
mare succes la clasa. In plan
literar, a avut privilegiul de a
sta in preajma lui G. Célinescu,
care i-a incredintat pagina lite-
rara de la ,Natiunea“ pe cand
incad era student, si de a

frecventa in Bucuresti locuinta
sotilor Agatha si George
Bacovia (parintii lui le-au fost
nasi de cununie). Atat de
indelungatda a fost aceasta
sedere si atat de numeroase si
de semnificative intamplarile
cu sens cultural din Strada
Frasinetului la care a fost mar-
tor copilul si apoi tanarul Tudor
Opris, incét niciun alt biograf al
poetului simbolist nu ar fi mai
credibil decét el. ,Am stat cate-
va mii de ore langa Bacovia,
mi-a spus la telefon pe 24
noiembrie 2014, cu doua zile
inainte de a implini 88 de ani.
A fost timpul literar, artistic,
poetic, de copil, al meu si al
lui.“ Ca urmare, penultima lui
carte (ultima, cuprinzand so-
netele de dragoste, urma sa-i
fie predata la o zi dupa marea
despartire, de catre bunul sau

prieten si poet Mircea lonitd) a
tinut sa fie tiparita la Bacau
(Editura ,Egal). Are titlul
,Bacovia, mentor si prieten®. in
acelasi an a aparut placheta
»,Omagiul scriitorului si profe-
sorului doctor Tudor Opris®,
deschisa cu ,Un cuvant de
incredere”, semnat de poet in
1946. Este singura prefata pe
care George Bacovia a scris-o
pentru un confrate. inca trei
volume tiparite de Tudor Opris
— ,Destine de scriitori®,
Jnterferente sufletesti“ (por-
trete literare), in 2012, si
,Mentor literar sapte decenii —
interviuri“, in 2014, sunt aproa-
pe necunoscute de public.
Bacaul i pregatise doua
surprize: titlul de Doctor ho-
noris causa al Universitatii
,Vasile Alecsandri* si Premiul

Opera omnia in cadrul

N-a fost sa fie. Au ramas inter-
viurile cu el (ultima vizita i-am
facut-o in mai 2014), pe care le
voi publica in audio-book, dar
mai ales o opera literara si
stiintifica remarcabila. Deloc
de neglijat sunt articolele de
atitudine publicate de ,Tribuna
fnvatamantului“ pana in ul-
timele zile. ,Domnule profesor,
sunteti o constiinta a vremiil* fi
marturisesc intr-una din lungile
si desele noastre convorbiri te-
lefonice. ,Pe naiba! Apreciaza
cineva?“ mi-a raspuns pe loc.
Sigur nu va fi asa: poezia
romantica, exegeza baco-
viana, istoria presei roméanesti
(ne-a lasat volumul antologic
,Reviste literare ale elevilor* —
teza sa de doctorat) I-au
inscris deja ntre reprezentantii
de mare clasa.
loan DANILA
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In ampla culegere ,Vamile
posteritatii. Secvente de istorie
literara“ (Ed. Academiei Romane,
2012), lon Simut insumeaza si
ordoneaza texte de istorie literara
si articole ce au intrat in
dictionare sau au fost scrise cu
prilejul unor reeditari sau al unor
aniversdri. Cele mai multe dintre
ele contin interesante opinii per-
sonale de istorie literard, asa
cum suntem obisnuiti din partea
criticului oradean. In conceperea
cartii, autorul pleaca de la ipoteza
ca posteritatea oricarui scriitor
poate fi verificatd din mai multe
perspective: a influentei catalitice
propagate printre contemporani
si in posteritate; a interesului de
istorie literara suscitat; a posibili-
tatii de reinterpretare a operei in
functie de exigentele tematicii si
de asteptarile critice actuale. lar
toate acestea, in conditiile in care
perceptia publica asupra litera-
turii este deosebit de sensibila la
canonul estetic si la biografia
politicd a scriitorilor intr-o vreme
a dependentei tot mai accentuate
de ideologiile politice.

Aproape toate secventele
culegerii — exceptandu-le pe cele
dedicate literaturii confesive —
sunt incadrabile perioadei inter-
belice si au drept trasatura
comuna faptul ca sunt confrun-
tate cu actualitatea, detaliind si
contextualizand instabilititile de
situare in canon si variatile de
interpretare (estetica sau politica)
a unor scriitori de valori diferite.
Parcurgem la lecturd un peisaj
variabil din punct de vedere axio-
logic, tematic si stilistic, fiind
abordate in carte o multitudine de
subiecte, idei, atitudini, inter-
pretari si controverse (nu doar
expuse, ci insotite de puncte de
vedere proprii si pertinente). lon
Simut face de obicei o trecere in
revista a stadiului cercetarii si
distinge patru segmente distincte
de luat in seamd: opera, bio-
grafia, contextul si sincopele in
receptare. Totodatd, este con-
stient de asumarea a doua
riscuri. Pe de o parte, daca inter-
pretarea operei se afla in impas,
tendinta este de a iesi din miezul
subiectului, existand riscul blo-
carii in subiecte marginale. Pe de
alta parte, supralicitarea contex-
tului duce la indepéartarea de
albia textului, la axarea asupra
vietii personale.

Pentru o evaluare corecta si o
reconsiderare pertinenta a operei
lui Mihail Sadoveanu, universi-
tarul orddean admite ca anumite
teme, tonuri si parti ale creatiei se
istoricizeaza si ca ea a iesit din
orizontul de asteptare al noilor
generatii, mult prea grabite pen-
tru a citi in ritmurile moldave, mai
domoale. Prin urmare, el nu
crede ca putem vorbi despre
modernitatea sadoveniana fard a
cadea in exagerare, in amagire si
in suprasolicitare. La randul ei,
biografia ii trebuie rescrisa si
completata cu activitatea, foarte
importantd, din cadrul francma-
soneriei si cu cautionarea
regimului comunist, inca de la
instaurarea acestuia.

In legatura cu celdlalt mare
clasic, Liviu Rebreanu, se insista
pe ideea cd optiunea pentru
retorica obiectivitatii este justifi-
cata psihologic si ca vine dintr-un
anumit fond moral si afectiv.
Evitarea persoanei intéi in narati-
une are cauze mai profunde
decat optiunea teoretica pentru
proza de tip obiectiv, deoarece
Rebreanu crede ca s-ar putea

Vasile SPIRIDON

Captivul scrisului

si cititului

elibera de spectrul suspiciunilor
ce planeaza asupra sa prin
adoptarea naratiunii de tip obiec-
tiv si prin delegarea disculparii
unora dintre personajele sale.
Criticul vorbeste chiar despre un
,masochism moral“, din moment
ce scriitorul se culpabilizeaza
continuu, presupunand ca vino-
vatiile de care a fost acuzat inca
persistd (cea mai grava fiind
legata de speranta familiei — de
care Rebreanu se indeparteaza
tot mai mult — ca-l va putea salva
pe fratele sdu de la inrolarea pe
front). Mergand pe aceasts filiera
ideatica, lon Simut crede ca
putem intenta un ,proces literar”
n cursul caruia intrebarea la care
trebuie sa se raspunda este daca
ar fi fost mai bine sa fie salvat
Emil de la inrolare si implicit de la
executare (,daca salvarea realda
de (pe) front nu a putut fi realizatd,
lui Liviu Rebreanu i-a rdmas sal-
varea simbolica a fratelui sau, a
dramei sale, intr-o opera“ — p. 92).

Istoricul nostru literar crede, in
mod justificat, ca trebuie facute
delimitarile ce se impun fintre
biografie si opera, creatia oricarui
scriitor meritand o reconsiderare
lucida, cu conditia s& nu cadem
in extrema unei supraevaluari
nepermise. Textele despre scri-
itorii de rangul al doilea sunt
legate de anumite contradictii ce
tin de interpretare sau de situare
in canon (investigatii preliminare,
presupozitii, ipoteze, interogatii,
tatonari). Reconsiderarea lor
spectaculoasa ar pacatui printr-
un partizanat circumstantial si
gratuit. Operele trecute prin
,wvamile posteritatii“ sunt consi-
derate prin raportare la modi-
ficarile suferite de ndepartarea
n timp, de varstele si exigentele
succesive ale receptdrii critice.
Astfel, la 0 noua lecturd a lui H.
Bonciu, criticului 1i sar in ochi
doar trucurile si cliseele incon-
formismului estetic si moral. De
aceea, ambitia unor exegeti de
a-| proiecta spre varful ierarhiei
literare nu poate fi decat o simpla
extravagantd, acum trebuind sa
vedem doar rolul sau de cataliza-
tor al modernismului.

La o reconsiderare, oricat de
generoasa, nici Ury Benador nu
raméane mai mult decat un scriitor
de plan secund. lar dupa proce-
sul de reevaluare si reinterpre-
tare a lui Constantin Fantaneru,
acesta i se pare lon Simut a fi un
marginal interesant, dar nu mai
mult decét atat, canonul fiindu-i
refuzat si lui. Ceea ce nu inseam-
na ca autorul ,Interiorului“ nu
merita toate restituirile, inter-
pretarile si controversele de care
se bucura. O concluzie ce s-ar
putea trage referitor la aceste
secvente este aceea cd putem
citi si texte critice despre scriitori
cu sigurantd minori, insa destul
de interesanti, mai ales prin
ciudatenia biografiei si a literaturii

lor, unii rdmanand figurine, per-
sonaje obscure, mai putin intere-
sante, cum este si literatura lor.

Literatura confesiva este pri-
vitd cu mefienta: ,Luat in doze
prea mari, cum s-a intamplat in
literatura noastra postdecem-
bristd, sustinut fara discernamant
de catre o critica uniform entuzi-
astd, jurnalul devine nu pur si
simplu nociv, ci chiar toxic [...].
Politica egolatriilor inflamate si a
dezvaluirilor de culise (specifica
memoriilor si jurnalelor) trebuie
inlocuitd cu politica naratiunilor
cu semnificatii suprapersonale.
Altfel, literatura romana risca sa
se complaca in contemplarea
propriului ombilic. Cred ca o ast-
fel de etapa este pe cale de a fi
depasita“ (p. 298). Si totusi,
paginile despre literatura confe-
sivd sunt numeroase in prezenta
culegere.

Astfel, in cazul celui mai con-
fesiv dintre criticii romani — E.
Lovinescu —, marturisirea fondu-
lui psihologic generator al con-
ceptiei critice reprezinta, in egala
masura, o proba de moralitate, o
forma de onestitate si un prilej de
castigare a credibilitatii. Imaginea
pe care o are criticul despre sine
este una dintre cele mai lucide si
mai bine articulate din intreaga
literatura roména. Daca la Marin
Preda scrierea jurnalului are va-
loare terapeutica — scrierea
diaristica atenuand nevroza atun-
ci cand puterea de creatie este
scazuta (,Beneficiul nevrozei e
jurnalul, iar beneficul jurnalului e
dobandirea echilibrului, care face
posibila literatura“ — p. 344) —, in
schimb, la Eugen Barbu, criticul
sanctioneaza dur fabricarea
Jpost-festum* a jurnalului: ,Cu
putind perspicacitate, secretele
unei canalii ies fincet-incet la
iveald. Jurnalul lui Eugen Barbu e
cel putin bizar ca fictionalizare
interesata, culpabila, a unei
biografii. O temad de meditatie
pentru iubitorii neconditionati ai
genului diaristic* (p. 340).
Insatisfactia lecturii jurnalului
tinut de Eugen Barbu se extinde
asupra tuturor palierelor tematice
(framéantdri de creatie, aventuri
amoroase, simpatii politice,
culise literare, lecturi si expe-
riente formative), ldsand mai
curand impresia de conventional
decat de autentic al confesiunii.
Alta este situatia in cazul lui
George Macovescu, care se
dovedeste a fi prin scrierea jur-
nalului un comunist onest si un
sustinator al breslei scriitoricesti
in fata presiunilor ideologice.

Nu acelasi lucru il afla univer-
sitarul oradean la Radu Petrescu,
care se plaseaza la antipodul a
ceea ce credem despre autentici-
tatea jurnalului ca directete a
impresiilor si limbaj natural, si nici
la Octavian Paler, unde sunt
gasite mai interesante omisiunile
(legate de politica si de viata

amoroasd) decat ceea ce dez-
valuie scrisul. Un caz special il
reprezintd Leonid Dimov, la care
se remarca necesitatea de a rein-
venta biografia, stimulatd de o
legenda socializata sau de una
fictionalizata, din cauza constran-
gerilor (inclusiv in spatiul erotic si
al aventurii in general) impuse de
regimul comunist.

Mi-a placut foarte mult, la
citirea cartii de fata, puterea
argumentativd probata in ana-
lizele referitoare la Miscarea
legionara. lon Simut semnaleaza
cu ingrijorare procedeul postde-
cembrist al inventarii de anti-
comunisti, in speta legionari, din
randul marilor noastre persona-
litéti culturale, nu numai pentru
satisfacerea gustului public pen-
tru senzational, ci si pentru cos-
meticizarea imaginii Miscarii
legionare in procesul de reabi-
litare (post)moderna. Istoricul li-
terar verifica lista de presupusi
aderenti la legionarism, extinsa
dincolo de limitele demonstra-
bilului pe baza de document sau
de marturii credibile, si deplange
lipsa de onestitate si profesiona-
lism a unui istoric precum Alex
Mihai Stoenescu. Acesta mani-
heizeaza peisajul politic si optiu-
nile momentului interbelic,
comitand o falsificare grava:
aceea ca nu existau decat
extrema dreaptd si extrema
stanga, ignorandu-se total ori-
entarea democratilor de mijloc.

lon Simut este de acord ca
intersectarile oricdrui scriitor cu
Miscarea legionara trebuie
infatisate deschis si fara menaja-
mente, dar si nuantat, in functie
de situatiile particulare. Bu-
ndoard, biografia lui Mircea
Streinul a cunoscut un episod
legionar atestat prin documente
si marturii, iar acest aspect nu
trebuie eludat, ci elucidat. Totusi,
scriitorul basarabean nu a fost
inrolat efectiv in miscarea
legionara, céci, in acest caz, ar fi
fost arestat inainte sau dupa
esecul rebeliunii. El nu a fost par-
tizanul politicii violente, ceea ce
nu inseamna nicidecum ca a fost
un inocent. Prin urmare, necesita
postum nu o absolvire, ci o inte-
legere adecvata a operei sale.

Ca siin cazul lui V. Voiculescu
— care nu a avut nicio inter-
sectare de biografie politica cu
legionarismul in manifestarile
public(istic)e — si in privinta lui
Lucian Blaga concluzia este
clara: nu exista nimic explicit
referitor la doctrina legionara in
biografia si in opera sa. Autorul
L,Pietrelor pentru templul meu“ nu
s-a manifestat public sau publi-
cistic nici impotriva, nici in
favoarea legionarilor, apolitismul
sau fiind o strategie constanta de
comportament in acele perioade
tulburi. Criticul mai gaseste un
argument: dacd Blaga ar fi avut si
el un episod legionar in biografia

i

sa, nu s-ar fi disociat cu atata fer-
mitate de Dan Botta, tocmai in
legatura cu doctrina antise-
mitismului legionar. Este ade-
varat ca marele poet a fost sim-
patizat de legionari, dar aceasta
nu inseamna ca reciproca a fost
valabila. Mai mult — isi intareste
asertiunile lon Simut — daca
politia politica I-ar fi gasit vinovat
de legionarism, I-ar fi condamnat
imediat la inchisoare, pentru ca
regimul comunist stia cat de
refractar era el ideologiei sale.

Universitarul orddean aduna
de peste tot argumente in ,proce-
sul legionar‘. Astfel, Tudor
Arghezi a acuzat transant
asasinarea lui I.G. Duca, vorbind
despre fanatismul care se
rezolva nevrotic in crima®, el fiind
si una dintre tintele preferate ale
presei legionare. Despre autorul
,Baroanelor‘ nu a spus nimeni ca
ar fi imbracat camasa verde, ,de
sezon®, sau ca ar fi facut parte
din vreun cuib legionar. In plus,
nu exista pareri, nici macar minci-
noase, ca ar fi fost legionar. Se
face o distinctie foarte clara intre
un antisemitism doctrinar si agre-
siv, nemanifestat in nicio impre-
jurare de Liviu Rebreanu, si un
separatism circumspect, ivit din
constrangerea epocii, iar nu din
convingerea scriitorului, care a
fost totusi o personalitate impor-
tanta in scurta administratie
antonesciana. Argumentul cel
mai pertinent expus este ca scri-
itorii evrei nu l-au perceput ca
fiind antisemit. latd o succinta
portretizare:  ,Carlist pentru
aproape un deceniu, legionar de-
o zi (in intimitatea jurnalului, nu in
public), antonescian pana la
capat, filogerman de-o viata,
Liviu Rebreanu a trecut cu naivi-
tate si imprudentd de la o spe-
ranta la alta, prospectand specta-
colul  politicii  contemporane
deopotrivd cu neliniste din per-
spectiva profitului pentru sine (in
sensul superior al salvarii publice
a scriitorului) si cu sentimentul
dramei nationale“ (p. 109). De
discutat este si cazul lui D.C.
Amzar, membru activ al miscarii
legionare, care devine un sever
si lucid critic al ei, din interior.
,Daca Pandrea a devenit, uluit,
victimd a comunismului in care
crezuse, D.C. Amzar ar fi
devenit, cu certitudine, victima a
legionarismului  daca statul
national-legionar ar fi dainuit mai
mult de cateva luni (p. 320).

Este interesanta marturisirea
facuta de specialistul in opera lui
Liviu Rebreanu in legdtura Tudor
Arghezi: ,De cétiva ani, Arghezi
este scriitorul roman la care ma
ntorc cel mai des (in urma cu 10
— 15 ani, acest rol terapeutic il
avusese Rebreanu), din pura
pasiune a lecturii dezinteresate si
a interpetarii aplicate, ca exercitiu
hermeneutic, fara o dorintd ime-
diatd de a scrie si de a publica
neapdrat ceva despre el./ Din
captivitatea operei Iui Liviu
Rebreanu m-a salvat Arghezi.
Dar din labirintul Arghezi cine ma
va elibera? De placerea acestei
captivitati cine ma va vindeca?”
(pp. 179 — 180). Daca nu stie el,
noi nu putem raspunde nici atat.
Cert este ca reputatul critic si
istoric literar lon Simut va rdméane
mereu captiv placerii de a citi si a
scrie profesionist, la modul cel
mai serios, despre literatura
romana.

februarie 2015

19



lecturi

Nu cu mult timp in urma am
dat peste un articol demn de
tot interesul, semnat de lulian
Baicus prin 2006, publicat in
revista ,Contrafort” si intitulat
,Despre mitocriticd, mitanaliza
arhetipuri si alti demoni critici®.
Studiul isi propunea sa inven-
tarieze si sa ,updateze“ ten-
dintele ce defineau si inca mai
definesc una dintre ramurile la
moda ale criticii actuale, aron-
date mediului universitar - mi-
tocritica. Aplicabilitatea eseului
este remarcabild, intrucat
acesta reuseste (fie si partial)
sa elimine o confuzie termino-
logicd, cea existenta intre
denominatiile mitocriticd si
mitanaliza. E cunoscut faptul
ca la inceputul secolului trecut
critica literara a descoperit noi
cdi in exercitiul de decodificare
al textului, cat timp acestuia i
se aplica o grilda mitica. Una
peste alta, daca am incerca
acum sa configuram un spatiu
al reinterpretarilor mito-poe-
tice, ar trebui mai intai sa
(re)parcurgem cateva titluri
reprezentative  pentru  un
asemenea demers: ,Dic-
tionarul de simboluri“ semnat
de Alain Gheerbrant si Jean
Chevalier, ciclul de carti ale lui
Gaston Bachelard — in care
cercetarea imaginii create
pleca de la structura lumii pre-
existenta lui Socrate, Northrop
Frye — parintele criticii arheti-
pale care trasa o ,anatomie a
criticii literare®, pornind de la
datele imuabile ale acesteia.
Chiar de la primul volum, Frye
era interesat de structura sim-
bolicd a universului poetului
William Blake, autorul unui
urias sistem mitologic perso-
nal. Evident, lista ar fi mult mai
lunga... Chiar daca pentru unii
saltul ar putea parea urias,
schimband registrul dinspre
romantic catre clasic, fiind
atenti in a nu repeta din
greselile trecutului, si mai ales
,autohtonizand“ metode de
lucru, am intuitia unor noi
culoare de lectura in poemele
(mai ales) de inceput ale lui
Radu Céarneci.

In toamnd, am avut bucuria
de a inména distinsului om de
cultura premiul ,Opera Omnia“
al revistei ,Ateneu.” In acele
momente aveam sa constat ca
despre domnia sa s-a scris
enorm: adesea laudativ dar
nimerit, elogios, rareori anga-
jant, eventual vag sarcastic.
Peste toate, Radu Carneci a
devenit cu timpul un insemn
despre care am afirmat in mai
multe situatii ca il poti ocoli, il
poti co-fiinta dar ai datoria de
a-l cunoaste, de a-i fi inteles
mesajul. Intreaga sa opera
formeaza aproape fin chip
magic un panopticum,
aducand aminte de valorile
renascentiste. Dintre toate,
iubirea ramane sentimentul
sublim ce inaltd spiritul. Inspre
0 asemenea nimerita concluzie
ne duc si cuvintele domniei
sale: ,Sufletul meu are insa
multumirea ca tot ce am inte-
meiat s-a ivit si s-a inaltat din
iubirea de frumos si adevar,
precepte netrecatoare, care tot
de la antici ne vin si poate ca si
mai departe, dintr-un timp al

|
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ofiabile)

Radu Carneci.
Reveniri

timpilor, cand omul cuvanta cu
divinitatile. Da, suntem nascuti
din iubire, traim si biruim prin
iubire (sfidand ural) si plecam
cu iubirea-speranta catre
campiile elizee pentru a ne
intalni cu cei de dinaintea
noastrd, care ne asteapta.
Fara indoiald, puterea iubirii
este mult-cuprinzatoare si
mult-invingatoare. [...] Acest
sentiment fiintial al fiintarii
stdpaneste intreaga-mi cre-
atie, rodind cu atenta ardoare
n dragostea de tara, de stirpea
din care ne tragem, de limba in
care locuim (cum admirabil a
spus-o — fnaintea altora —
marele poet portughez
Fernando Pessoa)...“ In fapt,
exact acest panopticum
vorbeste despre ,timpul timpi-
lor, aduna datele unei
metafizici alcatuitd pe idei si

motive recurente, ceea ce
demonstreaza _ soliditatea
intregii opere. Inteleg prin

acest panopticum o ,cladire
astfel construita incat interiorul
ei (cu aspecte sau materiale
documentare) sa poata fi
cuprins dintr-o singura privire;
un al doilea sens, evident,
destul de apropiat — Muzeu al
carui interior poate fi cuprins
dintr-o singura privire“. Avem
de-a face, asadar, cu metatex-
tul, intr-o repovestire a unor
vremuri ce s-au vrut a fi reinvi-
ate inca de la primele volume
ale autorului. De-a lungul tim-
pului, criticii literari s-au grabit
sa analizeze cu instrumentele
specifice particularitatile stilis-
tice ale discursului lui Radu
Carneci. Putini dintre acestia
au gasit insa de cuviinta a nu
se apleca asupra orna-
mentelor; si mai putini nu s-au
grabit sa aseze etichete; ei au

fost mai degraba interesati din
a compune Marea Poveste a
lumii imaginate dinspre interi-
orul poeziei. Imi declar,
asadar, disponibilitatea unor
reevaluari care sa aiba drept
puncte de plecare randurile lui
Radu Enescu, Constantin
Calin ori Mihai Cimpoi. In pre-
fata antologiei publicata in anul
2004 la Editura ,Orion“, Radu
Enescu atrdgea atentia asupra
faptului ca Radu Carneci face
de la primele gesturi literare
dovada unei sensibilitati echili-
brate, cu o certa propensiune
catre clasicism, manifestand
mai mereu mefienta fatd de
modernismul de parada. ,In
primele sale volume, aria
demersului poetic al lui Radu
Cérneci era destul de larga. In
ode, elegii, imnuri, litanii, invo-
catii, poetul exulta fintr-un
univers edenic in versuri de o
frusta jubilatie care isi aveau
temeiul si noima intr-o viziune
naturista asupra firii. [...]
Adesea naturismul aluneca in
panteism, prevestind poetul
Erosului cosmogonic... [...]
Acest lirism al naturii nealte-
rate este solar si silvestru,
organic inséa si nu doar decora-
tiv, in versuri ce ne amintesc
prin rezonanta lor incantatorie
descéntecele, eresurile si bas-
mele populare, formulele
exorcistice sau recurg la un
travestiu legendar, mitologic,
fie autohton avand ca figura
centrala pe Zamolxe, fie de
provenienta antica fiind popu-
late de Diana, Endymion,
Orfeu, Acteon, Apollo,
Euterpe, chiar si Zeus, raul
Lethe...” Intr-adevar, la Radu
Cérneci mitul are o sorginte
pagana dar printr-o alchimie ce
ar merita decriptatd topeste

reverberatii si sensuri (paleo-)
crestine. Figura lui Zamolxe
domind primele volume si
echivaleaza cu un simbol
autoreferential. Il avem in ,Dor
de munti“ (,Sunt niste izvoare
tainice acolo/ lacrimi ale
mamei Dochia/ si ma ajung ca
un blestem dulce/ sunt turme
de oi argintii/ peste pasunea
de lund/ sunt niste ciobani de
timp/ si sunt in miezul de pia-
tra/ temple in care Zamolxe se
bucurd/ de fiecare moarte a
mea/ ca de o stea ce se naste
mereu.// Noaptea ma afund in
Carpati/ ca intr-o Dunare de
piatrd/ si mi-e un somn de
timp...“), in ,Fiul lui Zalmoxe*
(,Oh, si simteam in mine
nemurirea/ Cu Soarele dan-
sand pe Kogheon/ in patru zari
eram nemarginirea/ de la
Zamolxe stralucind si domn*)
ori in ,Acest cantec” (,Acest
cantec il incep cu o tristete a
fruntii/ tristete a duhului.
Zamolxe/ s-a ascuns in miezul
pamantului si cade peste san-
gele meu o durere/ iar peste
nervi o crusta de timp./ Hei,
Inaintemergatorule/  unde-ti
sunt pasii unde zarea/ ucenicii
si mai al doisprezecelea/ care
— singurul — te iubea?/ Hei, tu,
care n-ai vrut s& ma vezi...").
Am convingerea ca ,intaiul
Radu Carneci“ readuce in
sfera mitului supratema iubirii.
Aceasta nu presupune nici pe
departe simpla placere si nu se
leaga de satisfacerea dorintei,
ci e insusi temeiul fiintei, e chip
al gratiei si fortd motrice uni-
versala care tinde catre
Jrestarurarea platonicului sim-
bol androgin®. Muzicalitatea
intrinseca e dovada suprema a
unor trdiri netrucate, asumate
in chip organic. Elementul ve-

getal comunica catre un oracol
in permanenta deschis marile
adevaruri ce asteapta sa fie
descoperite/ trdite. Uneori,
poezia ia forma incantatiei,
alteori o regdsim adormita in
jocul sobru al nevoii de
autodefinire: ,Eu sunt omul
padurilor aspre/ ca inima aces-
tui stejar este dragostea mea:/
puternicd — dar nu se vede/
proaspata — dar nu se vede/
adanca — dar nu se vede/
tdcuta — si nu se vede, nu se
aude...“ (,Vers") Alteori,
acelasi mit vigilent mar-
turiseste volumetrii ce se inga-
duie reciproc, sub forma unor
ramasite ale Tardmului dintai:
JIntdi e o ceata de sunete/ in
tamplele noastre/ un vuiet de
timp/ si ne cautam imprejur
aripile.// Vad trupul tau, statuie
abia terminatd/ iar mainile
mele alunga urmele daltii/ si
iatd e necesar sa-ti rotunjesc
umarul/ cu buzele — si-mi san-
gereazd.// Trece printre noi
inceputul de zbor/ apoi bratele
vaslesc aerul cuprinzandu-se/
zburdam. Si paméantul se
departeaza in sine/ si ne aprin-
dem unul in altul si stralu-
cim...“ (,Marul de aur‘) sau
,Zid al trupului meu stravechi/
al duhului din totdeauna/ iata-
mé& aici langa morminte./ In
pamant sunt aripi de vulturi./ In
cruci aripi de vulturi impletite./
Peste tot moartea-n gheare de
vulturi./ Cineva ma cheama.
Cineva ma aude./ Ochiul ierbii
e limpede si vesnic/ in el voi
intra lacom de fintrebari./ lata
sfintii coborand de pe ziduri/
intinerind, bucurandu-se de
sosirea mea/ imbiindu-ma sa
intru in timp.// O, pamant! O,
vulturi de pamant!/ lata linistea
cuprinzandu-mi genunchii si
umerii/ iatd-ma in taina de
clopot! Amin...“ (,Bisericd in
munti)

Radu Carneci ar putea avea
un ,destin canonic® si prin
aceasta reorganizare interpre-
tativa a primelor volume ce nu
sunt cu nimic mai prejos decat
tomurile de mai tarziu - ce mar-
turisesc priceperi maiastre in
stiinta poeziei cu forma fixa.
Marele Cant nu incepe abia
odata cu rescrierea volumului
,Céantarea cantdrilor, ci cu
Smnul Soarelui.“ Am sa inchid
acest crez formulat explicit
odatd cu randurile dedicate
poetului Radu Carneci de catre
Adrian Dinu Rachieru (in volu-
mul ,Generatia orfelind”): ,O
poezie fintomnata, lirica lui
Radu Carneci, grav-elegiaca,
sondand timpul interior, este
mai complexd decat se crede;
poetul obligd la reevaluari.
Clasicist incurabil, patruns de
grija bibliofila, Radu Carneci
si-a domolit arderile, desi
invoca obsesiv, cu o seduca-
toare elegantd a spunerii, in
poeme frumoase, fluente,
coplesite de melancolie si con-
servand o luminozitate ritua-
licd, germinativa, bolnava de
panteism «a iubirii pasare
albd»“. Sunt primii pasi cétre o
asumata mitocritica a poe-
melor lui Radu Carneci...
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istorie literara

1973 — in slujba
limbii roméane

Daca ar fi sa evaluam pro-
ductia redactionalda a anului,
pare greu de identificat un relief
demn de a fi notat: festivalurile
bacauane (de teatru si cel lite-
rar-artistic) se afld la a doua
editie, iar inca din ianuarie
revista se deschide catre
judetele Moldovei, acordandu-
le pagini monografice (cf.
Marilena Donea, Ateneu — 40,
2004, p. 16). Si totusi, din
punctul nostru de vedere, al
lingvistilor adica, 1973 este
anul de referinta pentru afir-
marea limbii roméne in
coloanele revistei fondate de
Gr. Tabacaru si G. Bacovia
(1925) si reintemeiate de Radu
Carneci, in 1964. La aproape
zece ani de serie noua, con-
semnam aparitia primei rubrici
dedicate campaniei de pro-
movare a exprimarii corecte si
expresive: ,Cronica limbii“ (nr.
3/1973). E posibil ca impulsul
sé fi venit de la centru: in cadrul
Academiei R.S.R. tocmai se
constituise Comisia pentru cul-
tivarea si dezvoltarea limbii
romdane, iar presa culturala tre-
buia sa devina un partener
important in realizarea dezide-
ratelor nou infiintatului orga-
nism. ,Contemporanul, de
pilda, se alinia acestui impera-
tiv cu rubrica ,Grammatica
nova“, sustinuta de Sorin Stati,
lingvist in plind afirmare. Desi
ritmicitatea era greu de stabilit
cel putin la inceputul anului
1973 (5 ian., 2 si 15 febr., 2
mart. etc.), coloana de la pagi-
na 8 avea desigur multi cititori.
Asuméndu-si o ,miscare de
idei“, titularul rubricii infor-
meaza despre aparitii editoriale
in lume, la care oricum romanii
nu ar fi avut acces (,In circuit
international; ,In epoca enci-
clopediilor®), sau practicd na-
ratiunea stiintifica (,Intr-un tren
odatd“), demontand ,raportul
dintre obiect — desen — cuvant”
ori imaginand scrisul ca pe o
invitatie adresata cititorului
(,Bucuros de oaspeti), cu
toate obligatile gazdei si nu
neapadrat ale musafirului.

Revista bacauana face o fru-
moasa impresie in acest con-
text: daca in prima lund a anu-
lui, limbii roméane ii este rezer-
vatd o pagina (15), numarul se
dubleaza in februarie (pp. 14-
15). Formulele publicistice sunt
diverse: medalionul (I. Heliade
Rédulescu — conceptia lingvisti-
cd"“, de lon Popescu-Sireteanu),
recenzia (Fanica N. Gheorghe,
Eminescu. Analize si sinteze,
de Doru Scarlatescu; N.
Mihaescu, Carte despre limba
roméaneascd, de lon Buzasi) si
sondajul de opinii (Este nece-
sar un manual al profesorului?
Raspund Mihail Andrei si lulian
Ghitd, care tocmai semnasera
in 1971, la E.D.P., o mult apre-
ciata ,Culegere de exercitii lexi-
cale, fonetice, gramaticale si
stilistice®).

In februarie, redactia dedica
o pagina intreaga opiniilor
privind ,Cultivarea limbii ro-
mane“. Sergiu Adam si lulian
Ghita 1i aduna la aceasta

loan DANILA

Pentru limba noastra,
in coloanele ,, Ateneului”
(din anii ‘70 - V)

,Masa rotundd a revistei
Ateneu* pe Mihail Andrei, Petre
Ciobanu, Marin Cosmescu,
Voicu Ichim, Gheorghe Movila,
Sergiu Serban, impreuna cu
Miluta Borta si institutorul loan
llie. O parte dintre declaratiile
acestor  personalitati  ale
fnvatamantului bacauan, desi
solid argumentate, au ramas si
astazi frumoase utopii, dar cele
mai multe au fost luate in
seama la alcatuirea pro-
gramelor si a manualelor de
limba si literatura romana. O
luna mai tarziu, redactia se
ocupd de ,Modernizarea
fnvatamantului“ (nr. 3, p. 15),
convocand conducdtori de
institutii de profil de la scoala
generald pana la institutul pe-
dagogic si de la 1.S.J. la C. C.
D. Limba roména o intuim ca
prioritate in spusele lui Mihai
Merfea, pentru care ,mijloacele
audiovizuale sunt limba lumii
nof*, si ale lui Lucian Agache,
care-i lauda pe Marin
Cosmescu pentru cabinetul de
literaturéd de la Liceul ,Vasile
Alecsandri“ si pe Valeriu
Bogdanet, de la acelasi liceu,
pentru materialul didactic vizual
realizat de el.

Doua evenimente cultural-
stiintifice sunt prezentate pe
larg: editia 1973 (a V-a) a
LZilelor culturii calinesciene” de
la Onesti (pe atunci, municipiul
Gh. Gheorghiu-Dej), opera

polivalentului C. Th. Ciobanu,
si Sesiunea de comunicari sti-
intifice a Institutului Pedagogic
de 3 Ani din Bacau. Nume
grele din literatura romana (Al.
Rosetti, lon Negoitescu, Al.
Piru,

Nicolae  Manolescu,

e T — 3

Mircea Tomus, Mihai Gafita
etc.) au dat prestantd mani-
festarii. Sectia ,Limba literard“
i-a atras pe Liviu Calin, Mihail
Andrei, Ermnest Gavrilovici, Ana
Mocanu, Constantin Militaru,
Saveta Varareanu, cu teme din
gramatica, stilistica, lexicolo-
gie. (La editia a IV-a, aceeasi
sectiune fusese coordonata de
Maria Gabrea.) Sesiunea
stiintifica (a 1V-a) din centrul
universitar bacdauan a avut ca-
racter national si a stat sub sem-
nul tricentenarului nasterii lui D.
Cantemir. Filologii au fost re-
prezentati de Traian Cantemir,
Dumitru Alistar, Gh. Chiper,
Constantin Cojocaru, Nicolae
Nicolescu. Ei si alti colegi au
asigurat sectiunea de speciali-
tate din volumul ,Comunicari
de istorie si filologie” (coordo-
natori, Traian Cantemir, loan
Mitrea, Maria Rusu), editat in
1973 de Casa Corpului
Didactic, prin Societatea de
Stiinte Istorice si Societatea de
Stiinte  Filologice  Bacau.
Semneazd, in ordine, Dragos
Sesan, D. Alistar, Valerian
Ciubotaru, Laura Stiurca, Tr.
Cantemir, Gh. Chiper, Rodica
Stafie, Geta Olteanu, N.
Nicolescu, M. Cosmescu, D.
Finaru, Marilena Lefter si, de la
lasi, Natalia Cantemir.

O formd de culturalizare a
publicului au reprezentat-o uni-
versitatile populare, care, cu o
anume abilitate, puneau in
miscare si idei pozitive, gene-
rate de cicluri ca ,Bacoviana®,
,Traditii culturale bdcduane®,
,Colectiile muzeelor”, ,Teatrul,
azi“, ,Scriitori bacduani con-
temporani“ (nr. 10, p. 4). Ar fi

fost bine-venitda o tematica
lingvistica (destinata limbii ro-
mane, evident), asa cum am
vazut in programul altor univer-
sitati populare din tara.

Ceea ce individualizeaza
productia publicistica a revistei
LJAteneu“ pe anul 1973 este
optiunea jurnalistilor (redactor-
sef, Constantin Calin) pentru o
rubricd permanenta de profil —
Cronica limbii —, aliniind men-
sualul tabacariano-bacovian la
orientarile presei culturale
roméanesti catre cultivarea lim-
bii romane. Numarul pe martie
include prima editie a rubricii,
incredintata  lui  Valerian
Ciubotaru (sau propusa de
acesta?), cu o ,Pledoarie pen-
tru nou, in studiul sintaxei“.
Este o curajoasa recenzie a
cartii lui Sorin Stati ,Elemente
de analiza sintactica“ (E.D.P.,
1972). Fara a minimaliza va-
loarea lucrarii comentate, uni-
versitarul bacauan observa just
o inadvertenta (grupul a carui
din enuntul ,E un om a carui
pricepere e incontestabila“ nu e
adjectiv relativ, ci pronume re-
lativ) si cere nuantari: in cartea
lui S. Stati ,nu se face distinctia
intre juxtapunere si parataxa,
intre juxtapunere si asindeton”
(nr. 3, p. 14). In urmatorul
numar, rubrica avanseaza la
pagina 5, iar autorul se ocupa
de ,Stilul criticii si istoriei lite-
rare*. Pe aceeasi pozitie
raméane in editia din mai, care
relationeaza ,Gramatica, profe-
sorul, elevul. Intr-un numar
dedicat actorului, se discuta
despre ,Teatru(l) si cultivarea
limbii (nr. 6, p. 8); in fata
ofensivei gramaticilor genera-

tiv-transformationale, despre
LAvatarurile gramaticii“ (nr. 7, p.
14), iar in epoca dialogului dis-
ciplinelor, despre ,Lingvistica —
stiinta-pilot (nr. 8, p. 7). Ultimul
— din péacate! — articol al lui
Valerian Ciubotaru apare intr-
un numér dedicat lui Bacovia si
se numeste, eminescian,
,Scuturarea podoabelor”. Re-
vista a pierdut un colaborator
de mare tinutd, iar Facultatea
de Filologie unul dintre cei mai
importanti dascali de lingvis-
tica. Premonitoriu (?), finalul ar-
ticolului reproduce doua versuri
ale concitadinului: ,Si tare-i
tarziu,/ Si n-am mai murit* (nr.
9, p. 16). Rubrica a continuat
sa trdiascd, sub semnatura
unui alt reputat lingvist:
Constantin  Cojocaru, care
comenteaza un studiu al lui
Stefan Giosu (nr. 10, p. 14),
yStilistica functionala a limbii
romane“ a lui I. Coteanu (nr.
11, p. 17) si ,Structuralismul
lingvistic* al Mariei Manoliu-
Manea (nr. 12, p. 14).

Interesul pentru limba ro-
mana este vizibil si in alte
forme publicistice: interviul (cu
Al. Graur, in nr. 7, p. 15),
comentariul filologic (nr. 1, p. 6
— ,In jurul editiilor Bacovia®),
cronica TV (numerele 7 si 8, p.
13; 11 si 12, p. 12; punctual,
despre calitatea recitarii la TV —
nr. 1, p. 2 sau a crainicilor - nr.
2, p. 13) ori simplele consem-
nari despre jurnalismul lingvis-
tic (numerele 1, p. 5; 10, p. 7;
11, p. 2), despre gramatica...
poetica (nr. 8, p. 2), despre tex-
tele de muzica usoara (nr. 8, p.
2) etc.

,Posta redactiei” se citeste si
cu interesul lingvistului, ple-
cand de la definitie (nr. 1, p. 6)
si discutand chestiuni de expri-
mare corecta a celor ce
viseaza sa devina scriitori
(numerele 4, p. 3; 6, p. 2; 12, p.
2). Ovidiu Genaru, semnatarul
rubricii, este neiertator: ,Intai si
intai si fnainte de toate stati
foarte rau cu insusirea limbii
materne. Nota 2“ (nr. 8, p. 2).

Din literele anului: » ,Catu-i
pamantul tarii, albastru,/ Usi ne
descuie cartile noastre.// Ca
niste pante de dor, carpatine,/
Ne-ntdmpina dorul lor din vitri-
ne.// Portocalii, ca zapada,
rosu-nsorite,/ Par cu izvoare de
vis tiparite// [...] lzvorate fara
vreo graba,/ Toate rdspund la-
ntrebari si te-ntreaba“ [...]
(Traian Chelariu, Cartile -7, p.
1). « ,In mijlocul Cetatii eu ma
voi fi oprit/ cadelnitand spre
lume cuvéantul ce ma doare;/
voi fi inalt de suflet si mandru-
mpodobit,/  stdpan  peste
multime si vremea viitoare®
(Radu Carneci, Actor—6, p. 1).
* ,Ma-ntorc ca la un fagur de
lumind/ La versul tau, parinte
Dosoftei./ Psalmii de tanga cu
ciorchinii grei/ De lacrimi ai

durerii de obcina“ (Stefan
Ciubotarasu, Psalm nou — 6, p.
13). ,— Priviti: pe stravechile

tarii curburi/ sufletul sdu se
muleazd ca Hora Unirii...“
(Andrei Ciurunga, Nevazutul —
2,p.3)
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Dostoievski,
~Gandirea“
si Cezar
Petrescu (1)

Gandirea, revista culturala
de factura traditionalista, a fost
fondata in 1921, la Cluj, de
Cezar Petrescu si D. I. Cucu.
In jurul revistei s-a format
curentul ideologic al gandiris-
mului, care i-a imprumutat
numele. In anul urmator, sediul
revistei a fost mutat la
Bucuresti. Incepand cu 1926,
Nichifor Crainic se implica in
conducerea revistei, iar din
1928 devine directorul si ideo-
logul publicatiei. Cunoscand
doar doua intreruperi (1925 si
1933-1934), revista devine una
dintre cele mai importante pub-
licatii culturale ale interbelicului
romanesc. Exponenta a ideilor
traditionalismului  autohton,
Géndirea se regaseste pe po-
zitii antitetice modernistilor de
la  Sburdtorul Iui Eugen
Lovinescu.  Revista  si-a
incheiat activitatea in 1944.

In numarul 12 al revistei (15
octombrie 1921), care apdrea
inca la Cluj, ca ,revista literara-
artistica-sociala®, semneaza si
lon Pilat, Pamfil Seicaru,
Vintila Russu-Sirianu, Al. O.
Teodoreanu, Adrian Maniu,
Perpessicius, lon Darie si... F.

Dostoievski. lon Darie sem-
neaza articolul ,Fedor
Mihailovici Dostoiewski“,

revista publicand, sub titlul
LVulturul liberat”, si un frag-
ment din  volumul dos-
toievskian ,Amintiri din casa
mortilor” (pag. 224-225).

lon Darie este pseudonimu-
lui prozatorului Cezar
Petrescu, scriitor despre care
George Cadlinescu (,Istoria lit-
eraturii romane de la origini
pana in prezent’, Editura
Minerva, Bucuresti, 1982,
pag.774) scrie ca ,nu este
decat un jurnalist cu un bun
condei“, dar pe care lon Rotaru
(,O istorie a literaturii romane
de la origini pana in prezent®,
Editura S.C. Tempus
Dacoroménia Comterra SRL,
Bucuresti, 2006, pag. 605) il
valorizeaza mai nuantat:
,Opozitia pe care G. Célinescu
a facut-o literaturii lui Cezar
Petrescu — indreptatita pana la
un punct, dar nu feritd complet
de fatale exagerari — continua
a avea ecou printre specialisti®.
Cezar Petrescu a simpatizat in
perioada interbelica si cu ide-
ologii/doctrine politice contro-
versate, dar dupa 1945 s-a
,adaptat® la vocea noii ide-
ologii. ,Cert este cd, scrie Leo
Serban (,Meandrele memoriei.
Iscusintele lui Cezar Petrescu®,
,Observator cultural“, nr. 606,
decembrie 2001), la 1946,
publica in serial impresii de
calatorie prin URSS. Insa nu
trebuie sa se inteleaga, de aici,
ca ar fi fost un rasfatat al noii
stapiniri. A avut abilitatea sa
raspunda la solicitari, poate ca
a convenit la concesii, tocmai
findca se stia cu musca pe
cdciuld. Stratagema i-a reusit,
la limitd. Ca sa-si mentina un
anumit standard de existenta,
cat de cat decent, fata de

,Fedor Mihailovici avea in figura ceva ca
in scenele capitale din romanele sale: nu
puteai s’o uiti cand ai vazut-o odata. O! cat
era de bine omul unei astfel de opere si
unei astfel de vieti. Mic, ogarjit, tot numai

Prin subteranele

dostoievskiene (34)

intro zi.“

nervi, uzat si incovoiat de cei saizeci de ani

mizerabili, ofilit totusi mai de graba decat

epoca anterioard, a trebuit sa
se ingroape in traduceri pana
peste cap (...) Cartile lui nu
prea se reediteaza, cu toate ca
cine stie s le scruteze gaseste
motive reale de satisfactie. Un
comentator avizat produce
dovada nervului scriitoricesc
acaparant, la capitolul rezervat
lui Cezar Petrescu in al cin-
cilea volum din Marele
Dictionar dedicat, de catre
Academia Romana, literaturii
romane si merituosilor ei expo-
nenti®. A tradus din Mihail Solo-
hov (,Pe Donul linistit“), pove-
stiri din Maxim Gorki, dar ,n-a
mai ajuns la stadiul acelei
senectuti tolstoiene, cand pro-
lificele comunicari de laborator
cu clasicii rusi i-ar fi putut ferti-
liza propria creatie originala“
(L.S.). Cert este cd era apropi-
at de opera clasicilor rusi.
Dovada o constituie si articolul
amintit din ,Gandirea“, ,Fedor
Mihailovici Dostoiewski“, in
care prezintd o interesanta
biografie a romancierului rus,
cu accente inedite, uneori,
pentru unii cititori. Cezar
Petrescu nu indica resurse bib-
liografice pentru acest articol.
Doar portretul lui Dostoievski,
admirabil, are amintita sursa
bibliografica (Viscount Marie-
Eugene-Melchior de Vogué).

Articolul lui Cezar Petrescu
— din care vom cita pastrand
ortografia autorului — este
aniversar: ,O suta de ani, se
implinesc la 21 Octombrie,
decand la Moscova, intre
zidurile sure ale unui spital de
a doud mana, s’a nascut
Dostoiewski. Venit pe lume
dintr'un locas inadins zidit pen-
tru adapostul suferintei, din cel
dintai ceas s'ar parea ca ursi-
toarele l'au predestinat sa ia
contact cu dansa, pentru a-i
strabate mai tarziu intreaga sa
operd, pana la cea din urma
fila“.

Prezentarea locului nasterii
are valente de inedit: ,In curtea
cu ziduri inalte care despartea
spitalul de restul orasului;
copilul a crescut astfel pri-
zonier intre convalescenti ce
dormitau in halaturi albe pe
lespezile insorite, a alergat pe
culuoarele unde permanent
circuld amestecul de mirosuri
medicinale si cu ochi curiosi a
urmarit cutiile negre, in care
mortii saraci erau purtati in
trupul cailor, din sala de autop-
sie deadreptul la groapa odih-
nei de veci“.

Interesanta este si atmos-
fera de familie in care a tréit
copilul Dostoievski: ,In casa
parinteasca, a hirurgului Mihail
Andreievici, saracia se
asezase definitiv si cea mai
strictda economie, comanda un
regim care addoga la acel al
spitalului, pe acel de casarma.
O singura bucurie era rezer-
vatd copiilor. Calatoria de vara,
la o micd gospodarie din
gubernia Tulei. Drumul cu dili-
genta tinea doud, trei zile, in
decorul acela rarefiat al Rusiei,
unde cerul, stepa si orizontul
liniar, dau laolaltd impresia
nemarginirii. La fiecare popas,
Fedor, cuprins de infrigurarea
acestei libertati acasa neinga-
duite, sdria cu neastampar din
brisca, alerga pe camp ade-
menit de florile stepei, se
invartea impreuna cu vizitiul, in
jurul cailor asudati de goana.
Cele cateva saptamani de li-
bertate, la tara, unde asprul
hirurg lipsea pentru a-si tine
din scurt feciorii, au insemnat
pentru copildria lui Fedor
Dostoiewski unica amintire
senind. Cu doudzeci de ani

imbatranit, cu infatisarea unui bolnav fara
varsta, cu barba sa lunga si cu parul inca
blond; si cu toate acestea respirand acea
«vivacitate de pisicd» despre care vorbia

Viscount Marie-Eugene-Melchior de Vogiié

mai tarziu, in temnitd, in evo-
carea acestor amintiri, avea
sd-si caute mangaerea sfasier-
ilor sufletesti®.

Asprul tata al lui Feodor
Mihailovici nu era insa lipsit de
suflet: ,Dar sub severitatea
rece a parintelui, ascunsa cu
pudoare, salasluia o
cumpanitd ingrijorare pentru
viitorul copiilor. Batranul si-a
sangerat fara sgarcenie mod-
estul budget, pentru a da celor
doi fii, Andrei si Fedor, din
frageda varstd, dascali alesi
intru invatatura conjugarilor si
declinarilor intortochiate, pre-
scrise de programul oficial®.

lata si lecturile copilului
Dostoievski: ,La zece ani,
Fedor Dostoiewski avu putinta
sd se entuziasmeze de
Briganzii lui Schiller, pentru a
trece apoi la Dickens, Walter
Scott, George Sand,
Shakespeare, Karamzine,
Jukovski si Puschin. Cu toata
aceasta incepatoare si ire-
zistibila pasiune pentru litera-
turd, Fedor Dostoiewski intra la
scoala de ingineri din
Petrograd, sfarsi cursuri stralu-

FAurel Stanciu

cite, imbraca tunica de ofiter
activ in corpul inginerilor mili-
tari si numai dupa zadarnicite
incercari de a-si lecui bohemia
indscuta dimisiona pentru a
sfarsi la doudzeci de ani, cel
dintai roman «Bietii oameni»,
care avea sa cucereasca din-
tr'o data gloria si sa birue nein-
crederea prudenta a lui
Nekrasof si Bilinschki“.
Comparatia cu Balzac este
realizatda din  perspectiva
hartuiri amandurora de catre
editori/creditori:  ,De  aci,
purcede pentru Dostoiewski o
necurmata robie a tiparului,
care nu-si gaseste pereche in
istoria literaturilor, decat in
neobosita hartuiala a lui Balzac
cu editorii si creditorii, aceiasi
se vede la fire si neertatoare
lacomie, fie cd se numesc
Duval la Paris sau Stellovski la
Petrograd“. Sunt evidentiate
dimensiunile  operei  dos-
toievskiene: ,A urmari de
aproape viata ce curge de aci
ncolo si cele 22 de volume in
care sta adunat ce a asternut
pe hartie de la debut pana la
ultimul numar al «Jurnalului
unui scriitor», aparut in ziua
mortii sale, intrece modestia
intentiilor noastre. Orest Mdiller
si Strackof abia au putut in-
ghesui in patru carti documen-
tele biografice asupra lui
Dostoiewski; cartea lui Persky
cu toate cele aproape 500 de
pagini, abia inseamna o fugara
inregistrare de note, iar studiile

critice ale Ilui Merejkowski,
Vogué, Miliukof, Solovief,
Scolitcevschi, Wijzeva,

Brandes, adunate de Zelinsky,
umplu cinci tomuri masive cari
n'au incheiat inca tot ce s'a
scris si se va scrie, despre cel
mai exaltat apostol al suferintei
ce i-a avut literatura omenirei

vreodata“.
Sumar, dar emotionant,
uneori Cezar Petrescu su-

gereaza si aspecte ale univer-
sului afectiv: ,A strabate opera
sa pana la capat, inseamna un
lung pelerinagiu dealungul
sdlilor de spital, de ospiciu si
de finchisoare. E o calatorie
funebra si intunecata, o
coborare intrun iad omenesc,
din care lectorul nu mai poate
ridica spre lumind ochii limpezi
dinainte. Raméane pentru tot-
deauna in gétlejul sugrumat de
emotie, gustul unei bauturi fara
seaman amare. Caci nu ne
aflam in fata unui mester fauri-
tor de romane, ce-si poarta
personagiile si rezolva con-
flictele dupa codul unei estetici
profesionale. Ne poarta de
méana, intro lume de vact si
suferintd, o calduza ea insasi
doboritd de toate durerile ce
pot fi indurate de un pachet de
nervi, unde suferinta a scur-
mat taios ca o ghiara. In
«Umiliti si ofensati», dansul
madrturiseste: «Cand trdiam cu
himera mea, cu personagiile
creiate de mine ca in tovarasia
unor rude, fiinte existand in
realitate; le iubeam, ma bucu-
ram si ma intristam cu dansele,
si mi s’a intdmplat sa vars la-
crimi sincere pe nenorocirile
bietului meu erou»*.
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L,Primesc, deci, titlul de
Rege, nu pentru mine ca
persoand, ci pentru mdrirea
tarii mele, pentru a se putea
indeplini astfel dorinta ce
ardea de multd vreme in
pieptul fiecarui roman... Sa
dea Dumnezeu ca intéiul
Rege al Romaniei s& aiba
parte de tot atata iubire ca si
cel ce pana astazi a fost
Printul Romaniei. In ceea ce
ma priveste, dragostea
acestui viteaz si nobil popor,
cdruia i-am inchinat intreg
sufletul meu, imi este mai de
pret decét toatd mdrimea
acestei coroane!”

Carol |

Conform unei vechi traditii,
Regele este unsul lui
Dumnezeu, persoana sacra cu
anumite puteri supranaturale,
conferite de Divinitate, dupa
cum rezultd si din Psalmul
81,6,7, ,Eu am zis: «Puternici
sunteti toti fii ai celui
preainalt». Dar voi ca niste
oameni muriti si ca unul din
cdpetenii cadeti“. In ceea ce
priveste onctiunea regala este,
dupa cat se pare, straveche,
fiind cunoscuta in Egipt pe la
1500 1i.Hr., iar Samuel in
Cartea Regilor i toarna ulei lui
Saul pe cap: ,vei fi schimbat
intr-un alt om“. Despre credinta
in puterile vindecatoare ale
regilor se poate consulta
lucrarea lui Marc Bloch: ,Regii
taumaturgi“, Polirom, 1997.
Cu aceste ganduri am inceput
lectura unui opuscul de nici
doua sute de pagini, inchinat
Regelui Carol |, datorat Mitei
Kremnitz*. Apropiata a Junimii,
fnvatand limba romana cu poe-
tul Mihai Eminescu despre
care a lasat pretioase amintiri,
cumnata a lui T. Maiorescu,
Mite Kremnitz (1852 - 1916),
s-a stabilit in Roménia in 1875
in calitate de sotie a lui
Wilhelm Kremnitz, medic la
Spitalul Brancovenesc, apoi,
medicul personal al lui Carol I.
Mite a fost apropiatd si de
Regina Elisabeta cu care a
colaborat la diverse lucrari lit-
erare. Dupa moartea intem-
pestiva a sotului in 1897, Mite
se retrage la Berlin unde va
publica in 1903 o prima editie a
acestei biografii regale, lucrare
care s-a bucurat de succes,
fiind reeditata in 1904 si 1906.
latd de ce in acest an 2014,
cand se implinesc o sutd de
ani de la decesul Regelui Carol
| si izbucnirea Primului Razboi
Mondial se impunea o noua
editie, pentru ca generatiile
nascute dupa 1947 sa
cunoascd mai bine viata lui
Carol |, intemeietor al dinastiei
de Hohenzollern- Sigmaringen
pe tronul Romaniei. Ches-
tiunea este cu atat mai opor-
tunda cu cat prolificul istoric
Lucian Boia a publicat de
curand ,Suveranii Romaniei.
Monarhia o _ solutie?"
Humanitas, 2014. In treacat fie
zis, anul de deces al
Principesei Elena, mama
regelui Mihai |, este 1982, nu
1992, cum scrie Lucian Boia in
lucrarea sa (p. 7), iar in urma
cu aproximativ un deceniu
hebdomadarul ,Dilema veche“
(nr. 40, 15-21 octombrie 2004)

I crohicajtraducerilorli il

lonel SAVITESCU

Regalitatea romaneasca

punea in discutie cazul Regelui
Carol | de la a carui moarte se
implinise atunci 90 de ani.
Printre semnatarii unor articole
din revista mentionata se afla
si actualul prefatator al editiei
de fata: dl. prof. dr. Sorin Liviu
Damean. In fine, nu este
superfluu sa amintesc ca editu-
ra Humanitas initiase colectia
Casa regala in care au aparut
lucrdri dedicate regilor romani.
Am inceput cartea in chestiune
cu curiozitate si nesat, cu atat
mai mult cu cat fiind publicata
in 1903, nu era o lucrare
exhaustiva care sa mearga cu
cercetarea si expunerea vietii
lui Carol | pana in 1914, cand
intaiul monarh al Romaniei
moderne s-a stins, probabil,
nemultumit de faptul ca
Romania nu intrase in razboi
alaturi de Puterile Centrale cu
care semnase un tratat secret,
inca din 1883. Cu atat mai mult
cu cat Mite Kremnitz i-a
supravietuit lui Carol | inca doi
ani si ar fi putut definitiva
lucrarea. In treacat fie zis, in
acel an 1883, la inceputul lunii
iunie, Carol | a participat la lasi
la dezvelirea statuii lui Stefan
cel Mare unde este nevoit sa
asculte discursul fulminant al
lui Petre Gradisteanu, care fi
reamintea Regelui ca din
coroana Romaniei lipsesc
cateva diamante: Bucovina,
Basarabia, Transilvania. Sea-
ra, la Junimea, Eminescu citea
Doina. Asadar, Printul Carol
se naste la 20 aprilie 1839 -
stranie coincidenta la care m-
am gandit adesea: peste 50 de
ani, la 20 aprilie 1889 se
nastea Adolf Hitler, care prin
politica sa nesabuitd a provo-
cat imense suferinte poporului
german -, intr-o familie princia-
ra, prin mama inrudindu-se cu
Napoleon Il care fusese de
acord cu alegerea sa ca
Principe al Romaniei. In 1866,
Alexandru loan Cuza este silit
sa abdice in favoarea unui
principe strain. Initial, alegerea
a cazut pe Filip de Flandra
care a refuzat oferta, apoi,
politicienii romani ai momentu-
lui l-au ales pe Carol de
Hohenzollern-  Sigmaringen.
Acesta, dupa o consultare cu
familia, cu cancelarul
Bismarck, care considera
Balcanii ca fiind ,,butoiul de pul-
bere a Europei”, cu kaiserul
Wilhelm |, accepta oferta. De
mare interes in aducerea lui
Carol | in Romania este efortul
lui lon C. Bratianu si al lui
Constantin Balaceanu. Ca-
latorind sub numele de Karl
Hettingen, Carol | este insotit
de la Bazias de catre lon
Bratianu, ocazie pentru prin-
cipele german de a cunoaste
tara si marile ei discrepante:
LAceasta calatorie i-a dat prile-

jul sa inteleagd indata felul
de-a fi al arii, dar si marile
nepotriviri care existau intr-in-
sa“ (p. 40). Alaturi de case si
palate somptuoase locuite de
oameni scoliti si vorbitori de
limbi straine se aflau bordeie
sdracacioase locuite de oa-
meni in ochii carora se citea
tristetea. Carol constatd cu
insatisfactie situatia deplora-
bila a economiei roméanesti, a
institutiilor statului, a armatei si
trece la masuri radicale de
redresare a tdrii. Se casa-
toreste cu Elisabeta de Wied,
jar in 1870 se gandea sa
abdice in urma infrangerii
Frantei de catre Prusia si
numai interventia lui Lascar
Catargiu |-a oprit. Proclamarea
independentei Romaniei (10 /
22 mai 1877), desfasurarea

razboiului si  participarea
armatei romane - in urma
telegramei  Marelui  Duce

Nikolai , Turcii ne nimicescl -,
intaresc prestigiul lui Carol I,
care in final are insatisfactia ca
trei judete din Sudul Basarabiei
s fie revendicate de Rusia. La
Congresul de la Berlin (1878)
se impune ca Romania sa
acorde cetdtenia romana tutur-
or evreilor aflati pe teritoriul
tarii. In sfarsit, la 14 / 26 martie
1881, Romania este procla-
mata regat, incoronarea avand
loc la 10 / 22 mai 1881, Carol
purtand o coroana de otel, con-
fectionata din unul dintre
tunurile turcesti capturate la
Plevna. Prin venirea lui
Ferdinand, casatoria cu Maria
de Edinburgh si nasterea
printului Carol este rezolvata
problema succesiunii la tronul
Romaéniei. Mite Kremnitz fsi
incheie lucrarea cu un bilant al
celor doua decenii de regali-
tate: 1881 - 1901, cand
Romania cunoaste o perioada
benefica de modernizare, in
maniera occidentalda. Evident,
o lectura captivantd care ala-
turi de jurnalul lui Carol I, in
curs de editare, si a corespon-
dentei sale, contribuie la mai
buna cunoastere a suveranului
roman.

A doua exegeza care
formeaza subiectul acestui
expozeu este prilejuitd de
tomul lui Ivor Porter**, traitor
intre 1913 - 2012, dedicat
Regelui Mihai | al Romaniei.
Dintre cei patru monarhi, pe
care i-a avut Romania, Mihai |
este cel mai longeviv, domnind
in doud randuri: 1927 - 1930,
sub regentd, apoi, intre 1940 -
1947, cand i s-a impus, sub

presiunea noilor autoritati
comuniste, instalate la
guvernare sub  obldduire

moscovita, abdicarea. Acum,
daca luam in calcul ca regimul
comunist a fost decretat ca ile-
gitim si criminal, fara sa fie
urmat de un proces al comu-
nismului, iar pactul Ribbentrop
- Molotov a fost abolit in 1990,
logic ar fi fost ca Basarabia sa
fie realipita la Romaénia, iar
Mihai | sa revina pe tron,
Roménia redevenind astfel o
monarhie, desi despre Carol Il
si Mihai | s-au exprimat si alte
opinii. Intr-un interviu acordat
Europei Libere in 1986, privitor
la revenirea pe tron, Regele a
spus: ,Da, este de datoria mea
si daca mi-am facut datoria in
circumstantele dificile de la 23
august 1944, cand aveam doar
22 de ani, nu voi ezita sa mi-o
indeplinesc si-acum la 64 de
ani (p. 219). Dar n-a fost sa
fie, cum spunea Constantin
Noica. Totusi, desi ideea
monarhica a scadzut in sonda-
jele de opinie, beneficiem
astdzi, saptamanal, la televizi-
une, de ,0O ora a Regelui*, iar
in vitrinele librariilor se pot
repera tot mai multe carti si
albume consacrate familiei
regale roménesti. Cartea lui
Ivor Porter, pe care o avem in
fatd este structuratd in cinci
parti si optsprezece capitole.
Volumul mai cuprinde o
cronologie (1866 - 2004),
tabele genealogice, persona-
litati, resedinte regale, note si
bibliografie. Asadar, primele
trei parti si 11 capitole sunt
consacrate indeosebi vietii pe
care a dus-o Mihai in Tara:
nastere, educatie, despartirea
parintilor, renuntarea la tron a
Printului  Carol, moartea
Regelui Ferdinand (20 iulie
1927), urmata de a lui lonel
Bratianu (24 noiembrie 1927),
in fine, Carol Il revine la tron in
1930, dupa care urmeaza un
deceniu tumultos, Europa
democrata fiind amenintatd de
trei regimuri totalitare ce
nazuiau la revendicari teritori-
ale: fascismul italian, nazismul
german si comunismul sovie-
tic. In acest context, Carol Il
asista neputincios la rapturile
teritoriale ale anului 1940,
cand Romania pierde succesiv
Basarabia, Bucovina de Nord,
tinutul Hertei, in favoarea

Uniunii Sovietice, Ardealul de
Nord in favoarea Ungariei si
Cadrilaterul  in  favoarea
Bulgariei. A urmat abdicarea
lui Carol Il si plecarea in exil,
suveranul roman sfarsindu-si
viata in 1953 in Portugalia
(Estoril). A wurmat la tron
Regele Mihai |, care in pofida
tineretii s-a dovedit un monarh
intelept, reusind sa desprinda
Romaénia din Axa prin actul de
la 23 august 1944. Din pacate,
dupa arestarea lui lon
Antonescu, judecarea si con-
damnarea sa, soarta mo-
narhiei fusese pecetluita cu
ajutorul  trupelor sovietice,
Mihai 1 fiind silit s& abdice la
interventia si insistentele lui
Petru Groza si Gheorghe
Gheorghiu - Dej. Plecand in
exil, tandrul cuplu regal roman
- Regele Mihai si Regina Ana
de Bourbon - Parma - , este
nevoit sa accepte diferite
indeletniciri: modest fermier,
pilot, agent de bursd, nece-
sare, avand in vedere ca fami-
lia se marise succesiv prin
nasterea celor cinci fiice. In
ceea ce priveste locuinta, dupa
ce a peregrinat pe la Florenta
si Londra, suveranul roman se
stabileste la Versoix (Elvetia).
Paralel cu indeletnicirile care-i
asigurau existenta, Regele
Mihai | a desfasurat o bogata
activitate in favoarea
Romaniei. Ce s-a intamplat
pana in decembrie 1989 se
cunoaste: dupa epoca Dej a
existat o istorie traita in cultul
desantat al cuplului prezi-
dential al familiei Ceausescu.
in fine, dupa 1990, Regele vine
frecvent in Tara cu ocazia unor
sarbatori (Craciun, Paste), si-a
recapatat unele proprietati, fi
este reacordata cetatenia
roméana, primeste o pensie de
la statul roman si a pledat in
favoarea primirii Romaniei in
NATO si Uniunea Europeana.
Insd, prezenta regald este
umbrita de aparitia lui Paul
Lambrino, fiul lui Mircea
Grigore Lambrino, acesta din
urma fiind fiul lui Carol Il cu Zizi
Lambrino, nascut, insd dupa
desfacerea casatoriei. In
sfarsit, un set de fotografii de
epoca completeaza o lucrare
de exceptie care se citeste pe
nerasuflate cu real interes si
profit.

*MITE KREMNITZ -
REGELE CAROL AL
ROMANIEI. POVESTEA
UNEI VIETI, Traducere
din limba germana si note
de Roland Schenn.
Prefata de Prof. Dr. Sorin
Liviu Damean, Ed.
CORINT, 2014, 158 p.,
19,90 lei

**IVOR PORTER - MIHAI |
AL ROMANIEI. REGELE
S| TARA. Traducere de
Gabriel Tudor, revazuta
de Christian Mititelu,
Editia a 3-a, Ed. ALLFA,
2013, 296 p, 44,90 lei
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meridiane

Scrisoare

(Level)

Multumesc ca nu

m-ai asteptat, mi-ai scris mai tarziu,
precum cel care a iesit dintre doud pete
de ceatd in luminisul aerului

si aproape ca a inteles mai repede
ce vede decét daca

ar fi observat cu adevarat,

si noi o vom sférsi

ntr-o oglinda retrovizoare,

ai continuat, iar prezenta noastra
se va concentra in zgaltaiala nervoasa
a volanelor smucite,

pentru ca degeaba toata

graba si rugamintile,

cel intins pe asfalt

nu se mai ridica de acolo,

cel ce si-a intors privirea

nu se mai uita in urma,

iar cei care au primit

o sfarleaza, toti pana la unul

o rotesc pana lesina.

Deci asa

(Eszerint igy)

pentru Zsuzsa Takdcs

Deci asa ar fi trebuit sa tréiesc,
asemeni margarinei racéite cu furculita,
cantitativ, sau ca un sac de ciment
scadpat pe jos, sa ma amagesc fara oprire.

Dénes Krusovszky s-a nascut in 1982 la
Debretin. Este unul dintre membrii fondatori
ai gruparii literare Telep. Antologia publi-
cata de grup in 2007 a fost primita pozitiv
de catre presa literara ungara. in 2012,
dupéa aparitia celui de-al treilea volum de
poezii, i se acorda una dintre cele mai pres-

tigioase distinctii literare din Ungaria, pre-

miul Attila Jozsef, devenind astfel unul din-

tre cei mai tineri laureati ai ultimelor decenii.

in 2014 a publicat si un volum de prozi
scurta la editura Magvetd.

Traducere si prezentare de

Andrei DOSA

Desi ceva mai devreme, cat de recunoscétor
am fost sub ciurul in destramare al amurgului
pentru pasii nesiguri ai muncitorilor
tinand n echilibru geamurile pe platforma
plind de noroi.

Daca as fi putut s& ma alatur lor pentru cateva clipe,
acum ar fi mai usoarad plecarea, poate doar de asta,
dar sper ca sunt inca aici mai degraba din cauza
unei erori semnificative a lumii existente.

Sotia
(A feleség)

De unde mai

cade si acum lumina

in gradina, e de neinteles,
ca doar ceru-i deja in intregime
negru, o femeie

straind, grasa ti-a

aparut in vis,

si-a intins bratele

si te-a strans la piept,
aproape ti-a sfasiat

pielea cu unghiile,

dar eu nu te cunosc

ELROMLAN] MILYEN

Izvorul

(A Forras)

in topirea navalnic

pe dumneata, ai spus, a zapezii te tarai
n timp ce te eliberai,
P M « ca un dezertor
0, cum sd nu, a raspuns,
eu sunt sotia ta, dupa urmele de sange,
apoi te-ai uitat indelung asta-i deci ultima zi
la ultimul petic luminat L
de iarna, ai intrebat,

de soare si ai intins

repede cearsaful murdarit apoi ai ajuns pe o pajiste,

asta-noapte de sange.

de

sa-

unde se ridicau ghiocei

din peticele murdare, si totusi
vantul rostogolea duhoare de les,
acesta sa-mi fie trecutul,

crengile lovindu-se una de alta,
petele rosii pe fond alb

si atunci ai vazut

caprioara iesind

dupa un tufis

si ai vézut rana sngerand

intre coaste, cand s-a aplecat

si astampere setea

ai lasat pusca-n jos,

te-ai apropiat, aproape de tot,
acesta-i deci izvorul viitorului meu,
atunci si-a ridicat privirea spre tine

si a rdspuns, da.




