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breviar

Salonul
de Primavara
al Artei Naive

Salonul de Primavara al
Artei Naive — 2015, aflat la
cea de-a XXlIV-a editie si
organizat de Centrul
Judetean pentru Promovarea
Artei Traditionale Bacau si
Centrul de Cultura ,George
Apostu“ Bacau, a reunit artisti
din judetele Galati, lasi,
Bacau, Buzau, Caras-
Severin, Bucuresti, Ploiesti,

Constanta si  Timisoara.
Juriul, alcatuit din prof.
Gheorghe  Zarnescu  —

presedinte, Olguta Patu —
director al Scolii de Arte si
Meserii Bacau si Mari Bucur
— artist plastic, a vazut peste
150 de lucrari, din care au
fost nominalizate 20. lar pre-
miile acordate de Centrul
Judetean au revenit artistilor:
Valeria Tofan — Bucuresti,
Lucia Ciobanu — Baltati, lasi,
Viorica Farcas — Resita si
Gheorghe Clic — Bacau.
Marele Premiu, oferit, ca
de fiecare data, de Centrul de
Cultura ,George Apostu®, a
fost unul ex-aequo, cei doi
artisti plastici naivi care au
intrat in posesia lui fiind
loana Mihalache Mocanu —

Buzau si Catinca Popescu —
Bac&u.Tot Catincadi Popescu
i-a fost inmanat si un Premiu
de Excelenta pentru intreaga
activitate artistica si de
dascdl. Un multilaureat al
saloanelor nationale si inter-
nationale de picturd naiva,
loan Maric, apreciat si ca pro-
fesor, a fost recompensat cu
Diploma de Excelenta a
Salonului pentru intreaga
cariera artistica, iar Centrul
de Culturd ,George Apostu“
i-a atribuit Diploma de
Onoare, ca prieten si perma-
nent colaborator al institutiei.

Tot in cadrul Salonului a
avut loc si lansarea volumu-
lui: ,Obicei de nunta traditio-
nald - Tarhaus®, semnat de
invatatorii Valerica si Petrica
Bilibok-Barsan, din Ghimes
Faget, carte prezentata de
Feodosia Rotaru. Au ilustrat
acest moment important din
viatd — nunta, oaspetii din
Ghimes, care au prezentat
un frumos ,Spectacol al
nuntii®, unul autentic,
cuprinzand secvente ritualice
de dans si muzica traditio-
nala.
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Ganduri la masa tacerii

e noi citate si aforisme de Ionut Caragea ®

Destinul pune mereu un sac de nisip pe spatele

celui care crede ca iubirea este doar un zbor
pe aripile vantului...

*

Sa nu mai plangem cu lacrimi de crocodil, lipsa

frumusetii interioare nu poate fi tratata de
propriile noastre victime. Avem intotdeauna
bisturiul gandului bun care poate indeparta
ipocrizia din noi.

*

Sunt poeti de care nu a auzit nimeni, poeti care
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traiesc in turma pe atelierele literare si se
lauda intre ei, poeti care castiga concursuri
si dorm cu medaliile de tinichea pe piept,
poeti sustinuti de criticii si organizatiile de
mucava ale prezentului si poeti care s-au
nascut in viitor si urmeaza a fi intelesi. Cine
ramane 1in istorie si pentru cat timp?
Punandu-mi aceasta intrebare incep sa
caut elixirul vietii vesnice si o fac tot prin
poezie.

*

trebuie sa te umilesti in fata iubirii si sa te
cobori la rangul de sclav sau cersetor.
Trebuie sa renunti la surplusul de ego in
favoarea tacerii si a admiratiei.

*

Dragostea este epuizarea carnii prin lacomia

tandra a sufletului.

*

Prietenia dupa sfarsitul unei relatii in doi este

reziduul neputintei de a iubi, un fel de
ipocrizie de lux pentru a arata celorlalti cat
de buni suntem.

*

Datoria de a ne aduce aminte in viata de clipele

frumoase nu este fatd de cei care ne-au
facut fericiti in acele momente, ci fata de noi
nsine. Este trist s& uitam ce a fost frumos,
la fel cum este trist sa ignoram ce este fru-
mos langa noi, rdamanand ancorati in trecut.

*

Accept respectul sau recunostinta pentru fosta

iubire, dar prietenia nu exista. Nu putem
reprima amintirea clipelor intime alaturi de
persoana pe care am iubit-o, sub pretextul
unei prietenii. Ceva e putred, nu a existat
atractia fatala a iubirii la cei care raman pri-
eteni.

*

Cand toti iti zic ca esti beat, ti se spune sa te

culci. Dar céand esti mai treaz decét toti
ceilalti, de ce ti se spune ca visezi?

*

Dragostea ne invata mereu sa facem dragoste,

dar pana la dragoste sunt atatea lectii
despre comunicare... Cine sare peste aces-
te lectii, nu va ajunge expert in dragoste ci
n disimulari si himere, iar omul pe care a
pretins candva ca I-a iubit va deveni un sim-
plu accesoriu al vanitétii.

*

La prima vedere un om iti poate parea indife-

rent, la a doua te obisnuiesti cu prezenta lui,
la a treia este posibil sa-ti placa, la a patra
cei din jur vor incepe sa fie gelosi. Probabil
ca pana acum am trait trei vieti cat trei stran-
geri de pleoape pentru a ajunge sda ma
indragostesc de tine la prima vedere.
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Radiografii spirituale
In lumina pascala

.Omul este zidit
pentru viata vesnica*”
Sfantul Simeon Noul

Teolog

Pentru perioada pascala a
acestui an, va propunem sa
lecturati o carte care, cu si-
guranta, se adreseaza con-
stiintei noastre de buni cres-
tini, luminata de energiile
divine necreate ale invierii
Domnului. Volumul, aparut
recent la Editura Studion din
Bacau, are titlul semnificativ
»,Contra Vicleanului Nimeni*
si este semnat de cunoscutul
scriitor, poet si critic literar
loan Enache. Se stie ca
autorul are o bogata si
indelungatd experientd pu-
blicistica, orientata in slujba
aproapelui si cd nu-i este
deloc indiferenta starea spi-
rituald a societatii contempo-
rane. Din dorinta de a ne
atrage atentia asupra ,pusti-
irii sufletesti“ care ne ame-
nintd si-a elaborat aceasta
carte.

Dar cine este ,vicleanul
Nimeni“? Raspunsul vine in-
stinctiv. in  Rugéciunea

Domneasca ne  rugam
Parintelui ceresc ,sa ne
izbdaveasca de cel rau

(viclean)®, vezi Matei 6,13 si
Luca 11,4. Adica de vicleanul
diavol. ,Pentru aceasta, S-a
aratat Fiul lui Dumnezeu,
Mantuitorul Hristos, ca sa
strice lucrarile diavolului® (I
loan 3,8). lar biruinta lui lisus
asupra ,celui rau“ s-a dove-
dit in mod deplin prin Crucea
si invierea Sa. Troparul pas-
cal ne aminteste de-a pururi
aceasta biruinta: ,Hristos a
fnviat din morti cu moartea
pe moarte calcand si celor din
morminte viatd daruindu-le!*.

in ,Cuvantul dinainte®
autorul precizeaza ca vraj-
masul neobosit al omului se
ascunde sub multe forme de
viclenie. Cea mai ,frumoasa“
siretenie a diavolului consta
in a ne convinge ca ,el nu
existd“, a meditat aceasta
filosoful francez Denis de
Rougemont. Brueghel cel
Batran i-a realizat si o
gravura, ,Nobody“, in care
apar numai copitele si coar-
nele. Asadar, el este DI.
Nimeni, pronumele negativ,
nlocuitorul nimanui, expre-
sia anonimului desavarsit,
negatia totald. Urmand firul
tagaduirii, Nimeni nu este
om, deci e neom. ,si cum
omul este nimic, praf si pul-
bere, in fata vesniciei, re-
zulta ca Nimeni este i-nimic,

forma veche a lui inamic, dis-
trugatorul fapturii lui
Dumnezeu. Vrdjmasul de
moarte al omului, sursa
atotraul, neavand corporabili-
tatea vizibild, nici chip, Tsi
ascunde prezenta in non-
vedere, inselandu-ne sa cre-
dem ca aceasta este non-
existenta. ,Nu se vede, deci
nu exista! Nimenil® (p.4).
Numai ca el exista, este cat
se poate de real si se
foloseste chiar de ,unelte”
omenesti.

Teologic, venirea Fiului lui
Dumnezeu pe pamant a avut
drept scop si infrangerea
,Celui rau“. lisus a vindecat,
vedem din Sfanta Evanghelie,
numerosi demonizati. De ce
este ,Nimeni* vrdjmasul per-
manent al omului? Tn primul
rand, pentru ca omul a fost
creat ,dupda chipul si
asemanarea lui Dumnezeu*
(Facere 1,26). Sfintii Parinti
au reflectat ca omul este
creat ,dupa chipul Tatalui“ si,
mai exact, el este ,chipul
Fiului care avea sa vina, prin
intrupare pe pamant, si
moard pe cruce ca sa
invingd moartea prin inviere
si sa Se finalte iardsi la
ceruri. si, prin aceste acte
rascumparatoare l-a invins
pe ,vicleanul Nimeni!*

Aici, cred ca este necesar
sa ne amintim de un episod
relevant din viata Domnului.
La Cina cea de Taina, lisus
,s-a tulburat cu duhul si a zis
Apostolilor ca ,unul dintre noi
Ma va vinde®. intreband uce-
nicul Sau loan: ,Doamne,
cine este?”, lisus a raspuns:
,Acela este, caruia Eu, int-
ingand bucatica de péine, i-o
voi da. Si intinzand bucética,
a luat-o si a dat-o lui luda,
fiul lui Simon Iscarioteanul.
Si dupa péine, a intrat atunci
Satana in el“ (loan 13, 21-
27). Acesta este un moment
malefic decisiv din istoria
omenirii. ,A intrat“ diavolul in
luda, ,care dupa ce a luat
painea, a iesit numaidecat.

Si era noapte“ (loan 13,30).
Era, adica, noaptea cea mai
intunecatd a umanitatii, prin
confirmarea  tradarii  lui
Dumnezeu. De aceea men-
tioneaza evanghelistul ca
Lera noapte".

Cunoastem, insa, ca dupa
noaptea fintunecata a sfin-
telor patimiri a urmat
dimineata invierii Domnului.

Revenind la prezentarea
volumului, trebuie sa pre-
cizam ca autorul ii citeaza cu
multa acrivie pe Sfintii Parinti
si scriitori bisericesti. Cartea
este foarte bine documen-
tata cu argumente scripturis-
tice si patristice. Avertis-
mentul este clar: ,vicleanul
Nimeni“ lucreaza fara ince-
tare si urma de oboseala.
,Numai ca el este aici, peste
tot, dezlegat cu voie de la
Dumnezeu, pentru a lucra
faradelegea vremurilor din
urmd. Nevazut, ne ispiteste
personal pe toti. Vazut,
actioneaza prin slujitorii tru-
pesti, oameni vanduti lui (...).
Scopul trudei lor este,
ruperea credinciosilor de
Dumnezeu, descrestinarea
noastra, pustiirea sufle-
teascd, moartea vesnicd“
(p.4). Este posibila descres-
tinarea noastra?

Parintele  academician
Dumitru Staniloae ne incre-
dinteaza c& etno-crestinismul
romanului este adevarat. ,0
convietuire de doua mii de
ani ne da dreptul la o convin-
gere apriorista cad sufletul
roménesc a fost framantat si
rascopt in mustul Ortodoxiei
(...)“. El (poporul roman) s-a
nascut crestin. El nu are la
baza o alta structura reli-
gioasa care s-0 tulbure pe
cea ortodoxa. insusi faptul
ca a trait atata vreme ferit de
alte curente spirituale, numai
in credinta cresting, a con-
tribuit la deplina cristalizare a
sufletului in sensul ei (p.7).
in acest context, acelasi
teolog a afirmat cu tarie ca
neamul roménesc are o mis-

T
b g

iune crestina in istorie. Care
este aceasta? Autorul pre-
cizeaza: ,Aceasta este ade-
varata misiune crestind, sta-
bilita si de Sfantul Justin
Popovici, cand ne-a spus ca
este vorba de intruparea lui
Dumnezeu in om si in soci-
etate, consfintita si de Sfanta
Scriptura: ,Daca Ma iubeste
cineva, va pazi cuvantul
Meu, si vom veni la el si vom
face locas in el (loan 14,32).
Nu cetate pentru om (...) ci
sdlas pentru Sfanta Treime,
inlduntru — Tmparatia lui
Dumnezeu, inafara — soci-
etatea imbisericita, organism
divino-uman® (p. 243).

Trebuie neaparat ,sa
retinem cd Biserica este una,
Dumnezeu este Unul in
Treime inchinat, iar noi, aici,
pe pamant, doar ca madu-
lare ale Trupului hristic, par-
ticipam la unirea cu El, prin
lucrarea Duhului Sfant, prin
Sfintele Taine, pentru ca
Hristos este ,Calea,
Adevarul si Viata“ si pentru
ca El este usa, alta intrare in
imparatia lui Dumnezeu nu
exista“ (p. 279).

+Pentru a atinge telul vietii
crestine, mantuirea, omul se
bizuie pe conlucrarea harului
cu truda proprie, adica pe
Sfintele Taine ale Bisericii si
pe Sfintele fapte bune (...). in
fruntea Sfintelor fapte bune
std credinta din care se
nasc: rugaciunea, dra-
gostea, pocdinta, smerenia,
postul, blandetea, milostenia
si celelalte” (p. 243).

Structurata in doud parti:
1. ,Dupé chipul veacului din
urma“si 2. ,luda cu mascd
de frate”, volumul cuprinde
capitole cu titluri semnifica-
tive, in care autorul reali-
zeazd puternice radiografii
spiritualle, in lumina Per-
soanei teandrice a lui lisus
Hristos si actelor Sale ras-
cumparatoare, dintre care
invierea este garantia invierii
noastre. in acelasi timp,
cartea este un veritabil docu-
ment al problemelor vietii
crstine de astazi si un apel
vibrant pe deplin indreptatit
la pastrarea dreptei credinte;
pentru aceasta trebuie sa
facem permanent ,diferenta
dintre adevérul revelat si
minciuna provenita direct de
la tatal ei, vicleanul nimeni*
(p-302). De altfel, autorul ne
face acest indemn sufletesc,
in incheiere: ,Sa ramanem
statornici in Hristos cel Jertfit
si Inviat. Marturisitori ai
dreptei credinte* (p. 319),
pentru ca numai asa este
posibila perceperea reali-
tatilor spirituale vesnice
divine, daruite de Sfanta
Treime, in lumina Invierii lui
Hristos!
Pr.dr. Constantin LEONTE

s Elorentina Voichi

Radu CARNECI

Prietenia

Lui George Balaita

Prietenia-i ca durerea:

de s-a topit, nu mai existi!

dar de-o pastrezi, mai dulce-i mierea,

si se-nsenina ochii tristi!

Ea e mai mult decat iubirea,
e nobil sentiment in sus,
e pretuire dand putere

si-nvingator, i esti supus!

Prietenia-i drept oglinda:
privindu-te, privesti la cel
ce-n suflet tainic te colinda:

el e in tine, tu in ell...

O flacara-i Prietenia
tacut arzand, purificand,
imbogatindu-ti armonia

de care cugetu-i flamand.

Pastreaza, dar, ca o comoara
Prietenia — chip divin! —
si inima-ti va fi usoara

iar traiul iti va fi deplin.

aprilie 2015
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Un negru

straluminos

Cu un titlu laconic, pene-
trant, ,Negru“, expozitia de la
Galeriile ,lon Frunzetti“ reu-
neste lucrarile a doi artisti, re-
gretata Dany-Madlen Zarnescu
si Gheorghe Zarnescu. lar
secretul acestui negru (si ceea
ce particularizeaza opera lui
Dany, mai cu seamd) este
prezenta ineluctabila a luminii,
transformata in spirit si emotie
purd. Culoarea tainei, negrul
straluminos din atat de inven-
tivele colaje maiestrit ,potrivite”
(cum potrivea Arghezi cuvin-
tele) ale artistei pare a avea

infinite posibilitati de expresie.
Seducatoare, vitale, de o
frematatoare sensibilitate sunt
si gradinile imaginate de Dany
Zarnescu, dintr-o serie de
lucrari in care a introdus
culoare, rosu, albastru, violet.
Dar tot negrul este cel care
exalta culorile, facandu-le sa
vibreze intr-un fel aparte.
Vazand expozitia, nu ma satu-
ram sa privesc niste incanta-
toare, fragile flori de camp, si
am ramas cu gandul la acele
branduse care mi-au dat un
sentiment de imprimavarare

launtrica. Asa cum irizarile de
argintiu si auriu (foarte pre-
tioase) din unele colaje, fantele
de lumina, ma duc cu gandul la
aspiratia spre inalt a lui Dany,
la nevoia ei de implinire. De
desavarsire spirituala.

Intr-o perfecta simetrie si
intr-o corespondenta tot de
naturd spirituald cu lucrarile de
grafica ale lui Dany (singulare
in arta contemporana roma-
neascd) sunt sculpturile lui
Gheorghe Zarnescu. Pentru ca
arta, idealul ei i-a unit in viata,
si dincolo de ea, dupd cum se
vede in actuala expozitie, pe
cei doi soti.

Enigmatice, simboluri ale
memoriei culturale, construite
cu multd ingeniozitate, dar si
cu rigoare, armonizand si
echilibrand volume, ritmuri,
sculpturile in lemn ars ale artis-
tului sunt forme care-si viseaza
schimbarea.

Gheorghe Zarnescu salvea-
za materiale umile, obiecte
vechi (arte povera), resem-
nificandu-le prin scoatere din
context. Profesionist de mare
clasa, artist profund, cu o vizi-
une proprie asupra lucrurilor,
asupra vietii si artei, George
exploreaza si el, asemenea lui
Dany, un spatiu al tainei, un
taram al misterului.

Si simti cat de profunda a
fost si a rdmas legatura dintre
cei doi soti artisti, vazand in ce
dialog subtil intra lucrarile lor.
Astfel ca, la expozitia lor mi-au
navalit in minte versurile lui
Dylan Thomas din Si moartea
nu va avea-mpdrdtie: ,Chiar de

eorghe Zarnescu

s-ar  pierde  indragostitii,
dragostea nu/ Si moartea nu
va avea imparatie”.

A rotunijit, a implinit frumos
evenimentul expozitional lan-
sarea cartii ,Gradinile mana-
stirii“ a jurnalistei si scriitoarei
Doina Cernica, sora lui Dany-
Madlen Zarnescu. Prezenta si
ea, prin reproduceri dupa
unele lucrari, in acest volum cu
wpagini de cronica“. Sunt croni-
ci despre istoria, cea trecuta si
cea recentd, a Voronetului,
despre instruita obste de
acolo, despre evenimentele si
manifestarile de o deosebita
anvergura culturald de la acest
lacas de cult de o inestimabila

valoare. Scrise cu respectul
adevarului, al faptelor, dar mai
ales cu talent si cu suflet.
Doina Cernica fisi pune tot
harul ei de povestitoare in
aceste sensibile pagini de
cronica traita nemijlocit, pentru
a ne face partasi la lumina si
luminile  Voronetului, acea
pasdre maiastra de pe pajistea
smaltuitd cu flori a Tarii de
Sus. Cartea, ca si expozitia, nu
inseamna altceva decat o
incercare de punere in acord
cu lumea si cu Divinitatea, un
indemn la meditatie, la aflarea
unei ratiuni superioare a exis-
tentei.

Carmen MIHALACHE

William  Makepeace  Thackeray
(autorul celebrului roman ,Bélciul de-
sertaciunilor) spunea: ,Simtul umorului
este unul dintre cele mai bune articole de
imbracaminte pe care cineva le poate
purta in societate“. Exista diferite tipuri
de umor dar mai ales atunci cand se
manifesta prin scris, o conditie necesara
(desigur nu suficientd) este inteligenta.
In Bacau, literatura umoristica este
destul de slab reprezentata. A fost o
reald si frumoasa surpriza debutul in
volum al autoarei Irina Amalia Bacaoanu,
ale carei texte erau de multi citite pe
blogul ei http://www.bacaoanu.com/,
subintitulat ironic ,Avem fin fatd o
ramanere in urma“. Cartea intitulata ,,Pe
strada de un gri misto” a aparut de
curand, la Editura ,Free Mind
Publishing®, din Bucuresti, beneficiind de
o grafica eleganta. Coperta reproduce
un peisaj al pictorului, si el bacauan,
Stefan Pristavu.

In cele 88 de texte (destul de scurte,
majoritatea depdsesc cu putin o pagind),
autoarea ne provoaca sa radem, dar
subiectele, temele abordate de ea sunt
nu de putine ori serioase, sau chiar
grave. Doar limbajul plin de culoare,
bogat in argouri, regionalisme si
arhaisme, este comic dar mesajele din
subsidiar sunt profunde. Doar céateva
dintre prozele ei au rolul de a deconecta.
Umor spumos intalnim, spre exemplu, in
,Vacanta cu bucluc*, ,O enoriasa cu
karate“ s.a

O carte vesela, cu subiecte triste

Sub masca comicului, Irina Bacaoanu
satirizeaza cu destula asprime ele-
mentele negative ale societatii sau/si
persoanele cu caractere defectuoase.
Cu toate acestea nu este severa la
modul absolut. Autoarea atrage atentia
asupra unor aspecte pe care si le-ar dori

schimbate in bine. Umorul ei poate fi, si
este pentru unii, inconfortabil. Dar daca
o citesti cu multd atentie, vei descoperi
exact ceea ce ea incearca sa ascunda
despre ea insdsi, si anume ca este un
om care plange pe dinduntru. Chiar
atunci cand pare ca mai mult rade.

,Pe strada de un gri misto” este si un
elogiu adus nonconformismului. Autoa-
rea ironizeaza orice forma de ipocrizie.
Irina Bacaoanu foloseste uneori cuvinte
licentioase. O face atent si dramuit, cu
sens. Acele cuvinte au rolul lor, atrag
atentia, subliniaza o revolta. Limbajul
licentios s-a mai folosit in literatura femi-
nina recenta (sa ne amintim de literatura
fracturista de la inceputul anilor 2000, si
de reprezentantele ei, Domnica Drumea,
loana Baetica, Elena Vladureanu,
Miruna Vlada). Fiecare dintre aceste
autoare fintre timp a evoluat altfel dar
atunci limbajul la care ele recurgeau se
remarca printr-o ,poetica a violentei* si
printre obsesiile lor se aflau ,exorcizarea
obscenitatii“ si ,visceralizarea autobi-
ografiei“ (cf. Marin Mincu) Ori, Irina
Bécaoanu nu are aceste ,obsesii“. Ea
foloseste cuvinte considerate vulgare
dar nu impinge textul spre obscenitate
exagerata si nici spre visceral.

Poate si datoritd faptului ca autoarea
stapaneste de minune constructia lexi-
cald, scrie fluent si cu acuratete, frazele
ei se astern pe hartie cu multd natu-
ralete. Si nu este deloc lipsita de femini-
tate. Printre textele de proza, strecoara
si cateva texte lirice. Excelent eseul
,Maini“, in care imbina elemente de psi-
hologie (limbajul trupului) cu o estetica a
iubirii. Poate cel mai frumos text din
carte este emotionantul prozopoem ,Cu
tine eram cand...“

Foarte mult impresioneaza in carte
portretele facute unor personaje de la
marginea societatii. Dincolo de ridicolul
aparent, retardatul Niculae, puscériasul
nebun, femeia a carei frumusete a fost
oribil devastatd de demonii interiori (si
aici s-ar putea face o paralela cu Dorian
Gray, personajul lui Oscar Wilde), sunt
figuri tragice. in proza ,Amintiri din cam-
era de (z)gardad“, este tulburator con-
trastul dintre grobianismul lui ,madam
doctor cu ghiuluri cu pietre” si hipersen-
sibilitatea tinerei care incercase sa se
sinucida.

Salut din toata inima acest debut edi-
torial. Cu aceasta carte, scrisa intr-un stil
vesel, si totusi vorbind cu destul amar
despre lucruri triste, literatura bacauana
a mai castigat un autor valoros.

Violeta SAVU
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Apaérut in 1966, volumul Conversand
despre lonescu este o replica la teatrul
modern, dar si la cel clasic pe care cri-
tica literara nu a sesizat-o. George
Balaita imprumuta o idee de la Samuel
Beckett. Asteptdndu-I pe Godot este
piesa celebra in care doi barbati dis-
cuta despre un al treilea care nu apare
niciodata, dar viata lui poate fi reconsti-
tuitd din relatarile lor. Insa personajul
care nu apare ca prezenta fizica in
operd poate fi identificat si la lon-Luca
Caragiale. Sa ne amintim de domnul
Georgescu din Caldura mare care, intr-
o zi de vard, nu vrea sa fie deranjat si-i
cere feciorului sa-i spuna cui o veni ca
nu e acasa. Discutia se deruleaza in
jurul unui mesaj absurd care creeaza
un comic de limbaj naucitor. Plecand
asadar de la teatru, George Balaita
propune un univers epic in care con-
versatia este un prilej de a contura
banalitatea vietii si stereotipia existentei
cotidiene din provincie.

Analizand titlul, cititorul isi poate
pune unele fintrebari. In primul rand:
Cine e lonescu? Un personaj cu un
nume banal, pe care cei apropiati il
reped, pentru cd, probabil din timiditate,
rosea si se balbaia. Are o profesie
umila si banala la fel ca personajele din
schitele lui Caragiale: dactilograf. Cel
mai bun dactilograf, un om de treaba,
ca scapat dintr-o mare incurcatura. Se

Gabriela GIRMACEA

Conversatia

este esenta lumii

stie despre el cd isi facea meseria intr-
un spatiu mic in care dactilografiaza
corect tot ce i se cere fara sa fie stiut de
sefi sau sa i se ceard parerea despre
ceva. Dar, intr-una din zilele de munca,
medicul ii recomanda odihna si lonescu
pleacd la munte, la sanatoriu. La
intoarcere, mai lucreaza o perioada,
apoi innebuneste. lonescu incepe sa
scrie la masina nume de persoane fara
sd se opreasca. Starea sanatatii i s-a
deteriorat, se presupune, din cauza
masinii de scris si a plombaginei. Dar
un amanunt biografic marunt care le
vine in minte celor care converseaza
aduce lumind in antecedentele Iui
lonescu. Nu participase la razboi. Sefii
I-au tinut tot la masina de scris si iata ca
nu a fost bine pentru timidul lonescu.
A doua intrebare este fireasca: Cine
converseaza? Contabilul si norocosul,
doua personaje a cdror fisa existentiala
este usor de identificat. Contabilul
lucreaza de 15 ani la aceeasi firma si
traieste sub semnul ratarii profesionale:
Eu ma zbat de atétia ani, la creion, la
méncare, si astept pensia. In ciuda
punctualitatii si a profesionalismului, nu
reuseste sa se angajeze la alta firma.
Norocosul este ca un hipopotam gras si
are o nevasta si o soacra pe masurad —
grase. li place romul si sa vorbeasca in
fata oglinzii. Schimba mai multe locuri
de munca, e speculativ, stie sa se des-
curce, ia premii, vorbeste tare, striga.
Réde singur de glumele lui. Ambele
personaje au frustrari legate de viata de
familie sau de profesie. Este lumea lui
Caragiale vazuta intr-un registru grav,
cu oameni care cred despre sine ca
sunt marcanti si-si ineaca oful la
restaurant. Acolo au ei curaj, emit
pareri despre altii, sunt cineva. George
Balaita arata ca lumea nu s-a schimbat.
Altii sunt actorii, scena e aceeasi. lata!

GEORGE BALAITA
sosssss fi*

Sunt doua personaje care se simt bine
la restaurantul din pasaj, pentru ca aici
pot sd-si arate superioritatea fata de
cineva. Evident, este vorba de ospa-
tarul tacut, imbrécat, incaltat, parfumat
din cap pand in picioare, cu respect
care pastreazd aparentele si isi
noteaza, pe langa comanda, un aspect
pe care il va discuta la prima sedinta cu
personalul restaurantelor. Este vorba
despre a fi serviabil. Se straduieste sa
le faca pe plac clientilor, insa, daca in
opera lui Caragiale apelativul Baiete!
nu lasa loc vreunei suparari, acum
ospatarul are un alt statut pe care i-| da
vechimea in munca din regimul socia-
list. De aceea, lipsa de respect a
clientilor va trebui pusa pe ordinea de zi
la prima sedinta.

Dar titlul are si o nuantd temporala
care presupune a treia intrebare: Cand
se converseaza? In jurul orei trei, posi-
bil dupa serviciu, cand viata intra, de
fapt, intr-o alta rutina. n restaurant, pe
peretele din stanga, se afla oglinzi care,
neprimind cum trebuie lumina, schim-
bau infatisarea lucrurilor. E semn ca
aparentele se cultiva. Autorul noteaza
reactiile celor doua personaje, con-
tabilul si norocosul, in fata oglinzii.
Astfel, unul dintre acestea, privindu-se,
observa ca de acolo il privea un fel de
animal roscat, gras, necunoscut.
Contabilul 1i adreseaza celui pe care il
vede in oglindd o serie de apelative:
Idiotule! Uratule! Acestea vizeaza o alta
fata a personalitatii sale, capacitatea de
dedublare, un adevar al constiintei. El
se adreseaza, pe de o parte, aspectului
fizic, o latura inferioara a individului, si,
pe de alta parte, inteligentei nesluijita de
vointd. Cea din urma ar fi cauza ratarii
profesionale si a nefericirii. n schimb,
norocosul este ceva mai indulgent cu
sine cand se priveste in oglinda:
Biietele! Este o alta aparenta. El se
vede in oglinda din perspectiva sotiei
care probabil ca asa i se adreseaza
pentru a-i sublinia lipsa de importanta
in cadrul familiei. Este foarte interesant
acest joc al mastilor in fata oglinzii, sim-
bol caruia ii va conferi semnificatii ma-
gice in romanul Lumea in doua zile.

ins& termenul conversatie are si o
notd ironicd. E vorba de o incercare a
celor doua personaje de a lega un dia-
log, de a se face auziti pe bruiajul unui
ventilator. Dar ceea ce au sa-si spuna
nu ii ajutd sa se priveasca admirativ
rostind judecdti de valoare. Asa c4, in
lipsa unui subiect interesant, cei doi se
indeamna reciproc sa bea sifon cu
lamaie dupa saleuri bune, dar cam
grase, gandindu-se tot la lonescu. Prin
profesia lui, a chiulit o viatd intreaga.
Cine culege meritele dupd o viata de
munca si cine le contabilizeaza? Este
memorabila impresia de méretie a vietii
prin ambiguizarea situatiilor si a per-
sonajelor care viseaza la implinire.

O exporzitie calda si luminoasa

Dupa o perioada de ab-
sentd, cauzata si de calatori-
ile pe care le-a facut in ultima
vreme in Africa, Tamara Antal
revine pe simezele galeriilor
de artd bacaduane si expune
la Galeria Nouda o expozitie
de arta textila si acuarele inti-
tulata ,Atelier deschis”. Artista
a spus ca ar fi putut-o subinti-
tula ,Din realitate spre iluzie“.
Reale, concrete sunt materi-
alele cu care lucreaza apli-
cand si o tehnica noua in arta
sa — tehnica Tmpaslirii.
Utilizeaza lana merinos (pe
care a achizitionat-o 1in
Tunisia) si cu migala, rafina-
ment si maiestrie o aplica pe
suporturi alcatuite, de aseme-
nea, din materiale naturale
(unele fiind din voal natural
din bumbac) rezultand lucrari
de arta in culori foarte calde,
a caror strdlucire magica
lumineaza interiorul in care

sunt expuse. Dintre temele si
motivele pe care le abor-
deaz&d plasticiana notam

observarea trecerii timpului
dar si a ciclitatii acestuia
(urmele de pasi, spirala, clep-
sidra — majoritatea prezentate
in lucrari de mare amploare),
legatura omului cu divinitatea
(chipul care ar putea fi un

autoportret foarte stilizat, spi-
ritualizat pana la a fi o inter-
pretare a maramei Veronicai),
semne si simboluri crestine
cum ar fi crucile care pot fi
observate in acuarele. De-
senele minimaliste zugra-
vesc, cu multa sensibilitate si
discretie, tema copilariei si a
maternitatii. Am admirat si flo-

] =

rile mari lucrate din materiale
textile, dar si pe cele din
acuarele, de o finete ca de fili-
gran, ale caror tulpini fragile
sunt asociate cu ideea de fer-
tilitate, simbolizand continui-
tatea vietii.

Aceastd noua personala a
Tamarei Antal a fost apreci-
ata favorabil de criticul de arta
Carmen Mihalache care in
incheierea unui carnet plastic
afirma: ,Expozitia ei este o
incantare pentru ochi, culorile
fiind subtil combinate, cu rafi-
nament, iar dialogul vizual
intre lucrarile textile si desene
este unul menit sa inles-
neasca o mai buna comuni-
care cu privitorul. Tapiseriile
insufletesc spatiul galeriei si
simti nevoia sa le atingi, ca sa
le mangai, preluand din cal-
dura, din linistea si energia lor
binefacdtoare. Tamara Antal
se afla intr-un moment priel-
nic de creatie, remarcabila
fiind dimensiunea spirituala a
artei sale.”

Violeta SAVU
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Instabili emotional mai mult
decét s-ar crede si adesea super-
ficiali si verbosi, cu toatd ingrati-
tudinea lor proverbiald, romanii
incd n-au uitat cd marea familie
istoricd a Brétienilor si nu altcine-
va a adus in tard pe Carol | si ca
tot ea, printr-un angajament plin
de abnegatie intins pe aproape
trei generatii, a faurit chipul
Romaniei moderne. Parafrazand
pe Lucian Boia, au vrut Unirea
Principatelor - s-a implinit; au vrut
Independenta - au prezidat-o; au
vrut dinastie straind - au adus-o in
tard; au vrut organizarea Rega-
tului - au facut-o! Inruditi prin
radacini stravechi cu Basarabii
intemeietori de neam si datini,
prin tot ceea ce au durat pentru
tara lor, boierii Bratienii sunt,
probabil, ramura cea mai vigu-
roasd si mai vrednica de lauda a
neamului romanesc. Sunt mirat
de aceea ca tineri oameni de
litere (unii chiar cu inaintasi ce au
pus serios umarul in secolul XIX
la emanciparea institutiilor tarii)
iau in desert si taxeaza drept sim-
ple legende unele evenimente
cardinale, tréite si consemnate ca
atare de autorii sau contemporanii
lor, avand, mai mult sau mai putin,
legatura cu Bratienii...

Urméresc de cativa ani cu
interes activitatea criticului de arta
roméan Gabriel Badea Paun (n.
1973), stabilit la Paris; autor al

monografiei (tradusa si in
romaneste) Carmen Sylva, uimi-
toarea Regina Elisabeta a

Romaniei, dar si ingrijitor al noii
editi franceze a Memoriilor
Reginei Maria (Histoire de ma
vie), Ed. Lacurne, 2014. Excelent
istoric de arta (vezi, printre altele,
Pictori roméani in Franta: 1834-
1939), dupa propria-i marturie,
Gabriel Badea-Paun este strane-
potul lui Vasile D. Paun, un poet
minor ca toti poetii de la sfarsitul
secolului care ni |-a dat pe
Eminescu si profesorul de limba
roméana, la Sinmaringen, al
Principelui Ferdinand. Situatie
care, prin natura angrenajului de
raporturi interumane si ambianta
evocatoare de mai tarziu din casa
de la Sinaia (obiecte domestice,
stampe, fotografii, amintirile bu-
nicii, atmosfera Burgului etc.), l-a
marcat in mod evident pe Gabriel
Badea-Paun si careia tanarul i
datoreaza de bund seama in
mare masurd interesul de astazi
pentru istoria Dinastiei Regale din
Romaénia. L-am vazut, de alt-
minteri, cred, dacd nu ma insel
totusi, pe tandrul Gabriel Badea
Paun, primit la Palatul Elisabeta,
si decorat de Majestatea Sa cu
Medalia pentru Loialitate-Regele
Mihai, imediat dupa ce i s-a de-
cernat Premiul Alexandru
Tzigara-Samurcas de  catre
Fundatia ,Magazin Istoric*, in
2010, pentru lucrarea Mecena si
comanditari, Arta si mesaj politic,
Ed. Noi Media Print, 2009.

Intr-un interviu luat la Paris si
publicat in revista The One
(2007), intrebat de catre Luana
Duschka, Cat este de adevaratd
legenda ca strabunicul tau (sau)
I-a ales pe Ferdinand, dintre toti
nepotii lui Carol |, pentru a-i urma
acestuia la tron?, fard sa cli-
peasca, Gabriel Badea-Paun a
raspuns: ,Aceastd legendd nu are
nici un adevar, am auzit-o si eu,
dar nu stiu de unde a pornit*.
Réspuns pripit si, din pacate, si
complet fals...

Din cele ce voi arata, urmand
spiritul si litera unei serii de martu-
rii si documente, profesorul Vasile

Cabinetul de stampe

Legenda sau nu? Profesorul Bratienilor
si succesiunea la tron a Principelui Ferdinand

D. Paun este intr-adevar omul
providential care determind, de
facto, in buna masura, succesiu-
nea la tron a Principelui
Ferdinand I, cel de al doilea baiat
al printului  Leopold, fratele
Regelui Carol | al Romaniei (fara
urmasi). In frumosul articol come-
morativ (si nu intr-un necrolog
cum crede G.D.Paun) de pe prima
pagina a Universului literar (anul
XLV, nr. 22 din 26 mai 1929), la
21 de ani de la moartea profe-
sorului Vasile D. Paun (1850-
1908), academicianul G. Popa-
Lisseanu, coleg de cancelarie o
vreme la Liceul ,Gheorghe Lazar*
din Bucuresti cu disparutul, scrie:
,Pe cand se afla la acest liceu (e
vorba de ,Sfantul Sava“; 1879-
1890, n.n.), Primul Ministru de pe
acea vreme |.C.Bratianu facandu-i
cunostinta si apreciindu-i insusi-
rile de profesor al fiilor séi, lonel,
Constantin si Vintild I-a insércinat
mai intai ca meditator al fiicei sale
Sabina, iar, in anul 1881, |-a des-
tinat ca profesor, pentru limba ro-
mana si istoria nationald, al prin-
cepelui de coroanda Ferdinand,
care isi urma cursurile liceale in
Germania“. Mentiunea academi-
cianului Lisseanu este deosebit
de pretioasa, caci fixeaza atat
rolul lui I.C. Bratianu in alegerea
dascalului de limba roméana al
principelui Ferdinand |, cat si
numele lui - Vasile D. Paun, un
Jntim“, evident, al primului mi-
nistru, ca meditator al fiicei aces-
tuia, pedagog deosebit de inzes-
trat, foarte bun cunoscator al lim-
bii germane. Politician versat,
nzestrat cu bun-simt si un uimitor
dar al previziunii, trebuie observat
ca |.C. Bratianu anticipeaza cu
clarviziune situatia in care se va
gasi Regele Carol |, recte
Regalitatea din Romania, peste
cativa ani si, In asentimentul su-
veranului, din 1881, incepe sa-i
pregateasca pe cei doi nepoti mai
mici ai regelui (pe Ferdinand si pe
Carol; asadar, nu numai pe unul
dintre ei !), elevi in Germania,
pentru eventualitatea accederii la
tronul Romaniei. O precizare. In
timpul celor trei sau patru vizite pe
care le-au facut impreund fin
Romania, pana in 1888, intot-
deauna cei doi au fost vazuti
insotiti de institutorul lor roméan, la
fel de doritori amandoi in a se
familiariza cu spiritul locurilor si cu
oamenii. Sa privim insd mai
indeaproape intreaga chestiune,
cu ajutorul Sabinei Cantacuzino,
Jiica cea mare a lui lon C.
Bratianu®, eleva ea insasi a profe-
sorului V.D. Paun, autoare a doua
substantiale volume de memorii
intitulate Din viata familiei lon C.
Bratianu (1821-1891). Nota Bene!
Noi ne vom folosi aici de editia a
lll-a revizuita a acestora, in vari-
anta publicatd la Humanitas in
2013.

Dupa moda vremii, pregatita
in particular pe tot timpul proce-
sului de scolarizare, Sabina
Cantacuzino, ramasa in consti-
inta contemporanilor si cu
supranumele de ,sora cea mare a
Bratienilor, fisi aminteste de

dascalul Vasile D. Paun ca de
»omul_cel mai pasionat de cursul
lui*. ,Imi aducea cartile lui spe-
ciale, noteaza ea in memoriile pe
care incepe sa le redacteze cam
din 1921 - supravegheate si in-
dreptate, in timp, uneori si de
lonel I. C. Bratianu, n.n. -, ma
initia n filologie, autorii trebuiau
cititi in intregime, cu critici com-
parate. Tinea mult la stil, in fieca-
re saptamana faceam o compozi-
tie“. Vasile D. Paun venea destul
de des in casa Brétienilor din
Bucuresti, nu numai pentru
pregdtirea fiicei lor celei mari, dar
si pentru cd, la rugamintea
devotatei sotii a liderului Partidului
National Liberal, V.D. Paun fi
ajuta la lectii si pe béieti. Se
spune ca se atasase mai ales de
lonel Brétianu pe care il formase
atat de bine incéat copilul incepuse
sa desluseascd bine slovele ciri-
lice vechi si sa inteleaga sensul
cuvintelor slavonesti. Poliglot si
bibliofil, profesorul Vasile D. Pdun
a vut o serioasd pregatire clasica
si filologica, fapt care i-a permis
de-a lungul anilor s& predea nu
numai limba romana, dar si latina
sau germana. Este motivul ho-
tarator (insd, fireste, nu singurul)
pentru care |. C. Bratianu il va de-
semna fard nici o ezitare, cum
vom vedea, ca profesor prepara-
tor de roméneste al celor doi
nepoti ai Regelui. ,Cand in 1884,
sctie Sabina Cantacuzino, se
pierdu orice sperantd de-a avea
un mostenitor direct al perechii
regale, tata hotari pe rege sa pre-
pare pe nepotii sai (s.n.) la succe-
siunea tronului. Constitutia de-
semna pe unul dintre fiii

Principelui Leopold (1835-1905),
fiul cel mare al printului Carol
Anton de Hohenzollern. [...]
Fratele cel mare Wilhelm, primul
nascut, alegand sefia Casei de

Hohenzollern-Sinmaringen, pen-
tru orice eventualitate se hotari ca
cei doi mai tineri, Ferdinand si
Carol (s.n.) sa primeasca o edu-
catie potrivita cu viitorul ce li se
prepara.

Regele nu vroia sd-i aduca in
tard, se temea de mediul curte-
zanilor, de prea usoara invatatura
ce ar fi primit si mai ales sa nu-i
lipseasca de disciplina pe care o
aveau la liceul public de la
Duseldorf. Ceru un profesor de
ncredere tatii (se stiu bine astazi
relatile mai mult decat cordiale
dintre Regele Carol | si lon C.
Bratianu, n.n.), care lua mamei,
cu toate protestarile ei, pe bratul
ei drept si recomanda pe D. Paun.
Acesta (insd) nu vroia sa plece,
tinea la situatiunea independenta
ce avea la cursurile lui de liceu,
mai ales, sa nu aiba un rol subal-
tern pe langa preceptorul militar al
principilor.

Tata i facu morala si-i arata
onoarea ce i se acorda dandu-i sa
formeze sufletul de romén al
viitorului rege. Conditiunile erau
stralucite: 1500 lei pe luna,
locuinta pentru el si familie in cas-
tel, o calatorie in tara pe an pentru
catestrei, pensionul fetei (Lucie
Paun, prietena mai mare si profe-
soara de desen a viitoarei regine
Elisabeta a Greciei, fiica regelui
Ferdinand si a Reginei Maria,
n.n.) platit intr-o institutie de
seama si de rang egal cu al d-lui
capitan Schligen. Dupa ce
|.C.Brétianu fsi infatiseaza prote-
jatul regelui, céruia, dupa o ama-
nuntitd examinare, i face o buna
impresie, suveranul il invita pe
V.D. P&un cu sotia la Sinaia pen-
tru a-| prezenta reginei Elisebeta.
Urmeaza in memoriile Sabinei
Cantacuzino pasajul care ne
intereseaza aici in mod deosebit,
ntrucét el radiografiaza cu exacti-

tate tocmai faptul ca, la acel
moment, nu exista niciun fel de
preferintd sau alegere deliberata
pentru vreunul dintre cei doi prin-
cipi ca urmas la tron. Mai mult, se
pare ca, din motive cu totul per-
sonale, fiecare dintre suverani
avea favoritul lui. O disputa, daca
vrem, care va fi transatd pana la
urma de un al treilea (si cel care ii
va cunoaste, in fond, pe cei doi
cel mai bine), profesorul Vasile D.
Paun. ,Acolo, dupa@ masa, repro-
duce Sabina Cantacuzino scena,
Regele lud pe profesor la o parte:
,Domnule Paun, vei avea doi
elevi, amandoi sunt baieti buni,
dar Carol este mai destept si este
si finul meu.

Inainte de plecare, Regina il
duse si-i ardta salonasul. ,Dom-
nule Paun, améandoi bdietii sunt
gentili, Carol este mai vioi si mai
istet, Ferdinand de o timiditate
care il paralizeaza, pierde din
primul contact toate mijloacele de
a-si arata inteligenta-i serioasa
(s.n.). Si, domnule Paun, face si
versuril®.

Pe cat de buna si rafinata
cunoscdtoare a fatetelor carac-
terului si ascunzisurilor firii ome-
nesti tot pe atat harsita stiutoare a
culiselor Casei Regale, cu autori-
tatea-i morala uriasa, necontes-
tatd vreodata de catre cineva, din
miezul fierbinte al evenimentelor,
Sabina Cantacuzino il acredi-
teaza in memorii pe profesorul
V.D. Paun ca adevaratul decident,
in realitate, al succesiunii
Principelui Ferdinand la tronul
regatului Romaniei. ,Intr-adevar,
scrie aceasta mare personalitate
a epocii formarii Romaniei mo-
derne, dupa sase luni, D. P&aun
scrise tatei in acelasi sens
(anume cé ,Poeta Carmen Sylva,
prin intuitie, vdzuse mai bine ca
sotul ei®) si, doi ani mai tarziu,
Ferdinand fu proclamat principe
mostenitor (18 mart. 1885, n.
edit.), spre marea suparare a lui
Carol, care rationand ca nasul
sau, se credea sigur de a lua suc-
cesiunea“. Nu e cazul sa insist.
Amanuntele intregii ,afaceri”
detinute de Sabina Cantacuzino
sunt suficient de graitoare. Mai
mult, devenite publice, dupa stiin-
ta noastra, ele n-au fost niciodata
contestate de nici una din parti...

,Domnului Paun, tine sa mai
sublinieze Sabina Cantacuzino,
poate ca o concluzie si un argu-
ment hotdrator, datori regele
Ferdinand frumoasa limba roma-
neasca arhaicd ce regdsim in
scriptele si cuvantarile lui, trasa
din cronicarii asa de aprobati ca
model literar de regele Carol.
Descifra cu maestrie documentele
vechi cu scris cirilic si cu caturi.
Acest exercitiu 1l facuram si eu cu
lonel (fratele Sabinei, lonel I. C.
Bratianu, n.n.), care l-a cultivat
pana in urma (viitorul prim-min-
istru lon I. C. Brétianu a fost bun
prieten cu profesorul V.D. Paun
toata viata, n.n.). Ca Sabina
Cantacuzino stie ce spune si ca
apetenta secretd a principelui
Ferdinand pentru filologie a céan-
tarit poate cel mai mult in balanta
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comentarii

preferintelor profesorului Paun, o
gasim confirmatd indirect si de
catre I.G. Duca in Memorii: ,Nu o
datd, in mijlocul multor talente
consfintite, scrie fostul prim-mi-
nistru liberal, ucis, cum bine se
stie, de legionari pe peronul garii
din Sinaia, cuvantarile lui (regelui
Ferdinand, n.n.) erau cele mai
bune si intr-o exprimare literara
impecabild... Cunostintele sale
istorice erau temeinice, istoria
noastra nationala si tot ce este
legata cu ea nu avea taine pentru
el. In primdvara anului 1915 am
fost cu dansul si cu lorga sa vizi-
tam o bisericuta ciudata ca forma
arhitectonica, pierduta in padurile
domeniului Coroanei din Peris.
Deasupra usii era o pisanie
veche, pe care lorga s-a trudit s-0
descifreze. Era scrisa cu chirilice
vechi, intortocheate si cu caturi.
Descifrarea mergea greu. La un
moment dat s-a si oprit, fiindca nu
i-a putut da de rost. Regele a
intervenit si, cu o usurinta uimi-
toare, citi fosta pisanie, ceea ce
cel mai de seama din istoricii
nostri contemporani nu putuse
talmaci. lorga, cu drept cuvant, a
ramas fnmarmurit‘.

Cu siguranta, V. D. Paun, insti-
tutorul valah al potentialilor suc-
cesori ai Regelui Carol | al
Romaniei la tronul regatului, nu a
fost in epocd un necunoscut sau
un marginal. Dimpotriva, ana-
lizand cu atentie cadrul institutio-
nal general si nivelul de dezvol-
tare al statului dupa ,mica unire*,
V.D.P&un ne apare ca un perfect
exponent al celei mai progresiste
elite intelectuale a vremii sale.
Emul al celebrilor Massim si
Laurian, promotorl ai  Scolii
Latiniste , dar si absolvent al unui
curs de fllologle clasica
(Triennium  Philologicum, in
Germania), ,V.D. Paun - scrie in
aricolul citat si mai inainte G.
Popa-Lisseanu - s-a manifestat in
viata publica in trei directiuni, ca
profesor, ca scriitor si ca publicist
(s.n.)

Dupd ce in prima tinerete
incearca mai multe meserii,
V.D.P&aun este numit profesor de
limba romana si latind la Gim-
naziul ,Cantemir” din Bucuresti in
22 noiembrie 1877. Pana in 1908,
cand ,s-a stins din viata pe
neasteptate” (cum ne informeaza
acelasi G. Popa-Lisseanu, autor a
unui binecunoscut dictionar de
mitologie greco-romana, dar si al
unor tratate precum Continuitatea
roménilor in Dacia sau Romanii si
izvoarele istorice medievale), V.
D. Paun a functionat la doua din-
tre cele mai bune licee bucureste-
ne, respectiv 11 ani la ,Sfantul
Sava“ si 18 ani la ,Gheorghe
Lazar” (d|ntre care 12 director).
Nu mai revin aici asupra indelun-
gatei misiuni si, deopotriva,
vocatii de profesor meditator,
incheiatd pe cat se pare dupa
intoarcerea in tara, in 1888.

In ceea ce priveste activitatea
lui scriitoricesca, in Bibliografia
romaneascd modernd, la litera P
gasim, in dreptul numelui lui V.D.
Paun: Oda la resbelu dedicata
martirilor obscuri ai Indepen-
dentei, Imprimeria Dorothea P.
Cucu, 1877, cu mentiunea : ,se

vinde 1in folosul Ranitilor
Ferdinand de Hohenzollern
Pricipele Romaniei. Schita bio-

grafica, Editia a Il-a trasa in 250
exemplare numai pentru amici si
cunoscuti impreuna cu traducerile
francezd si germand, Bucuresti,
Tipografia Carol Gobl, 1889 - 33
pagini ; Fictiune, imagine si com-

paratiune. Studiu comparativ de

literatura poetica. Sihastrul.
Poveste poetica, Tipografia
Joseph Gobl, 1896; inrudirea

poeziei cu celelalte arte frumoase
(musica, pictura si arhitectura),
Tipografia G. A. Lazareanu, 1898.

Ca poet, amicul de cancelarie
G. Popa Lisseanu il considera pe
V. D. Paun ,inzestrat cu un apre-
ciabil talent”, gasind, de pilda, in
oda dedicatd martirilor obscuri
(circa 100 de versuri) imaginea
L,Eroului Necunoscut’, incununat
cu lauri: ,Romani! E blandul suflet
al primului martir/ E primul ce s-
atinge de-al Gloriei potir./Romanil
El e viteazul trimis de Natiune/Sa-
nalte Libertatea la numele
strabune./ Roméni! Pastrati cu
mila acest obscur mormant/ In el
e un tezaur: Cenusa unui sfant‘.

Pentru prima datd, dacda nu
gresesc, cel care semnaleaza
relatiile lui V.D. Paun (din frageda
junete) cu Eminescu este profe-
sorul G. Bogdan-Duica in Multe si
marunte despre Eminescu - Un
amic al poetului, randuri culese in
Omagiu lui I. Bianu, Bucuresti,
1927, pag. 45. Si tot G. Bogdan-
Duica dezvoltd tema, in acelasi
an, si in conferinta intitulata
Fedinand | , ,cuvantare spusa (in
calitate de rector, n.n.) la
Serbarea Universitatii din Cluj, in
30 Octombrie 1927, culeasad mai
apoi in Anuarul Universitatii
Regale Ferdinand | din Cluj pe
anul scolar 1927-1928, Libraria
Cioflec 1929. Cam din aceiasi ani
dateaza si  contributiile lui
Perpessicius consemnate in
Mentiuni critice (vezi vol. Opere,
1939) care situeaza inceputul
legéturilor dintre cei doi poeti in
primavara anului 1865, pe vre-
mea cand niciunul dintre_ei nu
avea mai mult de 15 ani. In luna
aprilie a anului 1869, Eminescu,
lonita Badescu (Scipione
Badescu) si V. Dimitrescu
(V.D.Paun sau, tot una, Bazileu
Demetrescu) tiparesc pe banii lor,
pe o foaie volanta indoliata (trasa
la Noua Tipografie a Laboratorilor
Romani din str. Modei nr.3), cate
0 oda funebré dedicata mortii fos-
tului domnitor Barbu Stirbey, un
progresist, simpatizant al noului
regim instaurat in 1866. ,Stirbey
ne-a parasit! - scria pe un ton
solemn V. D. Paun -/ Bétrana
Romanie, coroana fruntii tale/ Azi
pierde cel mai falnic si cel mai
scump rubin - / Un fiu ce se jurase
pe pretul vietii Sale/ Sa-ti apere
onoarea etc.“ Cu o luna mai
devreme, mai aflam de la
Perpessicius, dupa ce aceiasi
tineri (fascinati toti trei de teatru)
asistasera la spectacolul cu
Dama cu camelii, cuprinsi de
frenezie, au oferit protagonisitei
(Matilda Pascaly) un sonet (scris
se pare de Eminescu).

Ca publicist, V. D. Paun s-a
afirmat, potrivit istoricului G.
Popa-Lisseanu ca unul dintre
marii diriguitori ai opiniei publice a

vremii sale. A colaborat la
,Povestitorul’, ,Columna lui
Traian“, la ,Foaia Societatii
,Romanismul“, ,Roménia Libera",
,Romanul Liber*, ,Traian“, la
,Revista Societatii ,Tinerimea

romana“ (unde a fost redactor-
sef), la ,Apararea nationala®, la
,Secolul* unde a tinut ,cronica
literara“ si rubrica ,Note si reflexi-
uni‘, semnata cu pseudonimul
Simplex. A mai semnat in calitate
de publicist si cu alte nume de
imprumut, precum Zorila, Davos
sau Pavo.

Stefan lon GHILIMESCU

Dan PETRUSCA

Despre iubire (10)

Cate ceva
despre seductie
si seducatori

Seducerea este un proces persuasiv, initiat de
seducatori, menit sa starneasca interesul, pentru
a aduce obiectul dorit pe orbita lor. Se mizeaza si
pe o predispozitie a celui care urmeaza sa fie
sedus. Desigur, seducétorii_sunt, in egala
masurd, din ambele genuri. In traditia iudeo-
crestind, seducerea e in legatura cu ispitirea, iar
blamata Eva a fost aceea din pricina céreia omul
a pierdut aproape totul, in afard de sansa man-
tuirii. Ispitirea prin femeie insd nu e singura
modalitate prin care ispita functioneaza, daca ne
gandim la pacatele capitale. Satan, numit si ispi-
titorul, nu este singurul care ,ne trage la adanc*.
Daca recitim ,Cartea lui lov* (1 12; 2, 6), putem
observa cd Dumnezeu insusi ispiteste pe om,
prin diavol, insa fixandu-i acestuia anumite limite.
Doar in zona modernitétii, ispitirea este sinonima
cu seductia. In ,Dictionar biblic* (Editura ,Cartea
crestind“, Oradea, 1995), aflam ca, la origine,
ispitirea insemna testare, punerea la incercare a
cuiva, cu scopul de a-i imbunatati calitatile sau de
a-i descoperi defectele. Pana la urmé, de inteles
este ca nu ispitirea e un pacat, ci caderea in
ispita.

Nu-mi asum nici pe departe cunoasterea
naturii seductiei mai mult decét poate fi ea obser-
vata direct sau indusa din sfera culturii. Se pare
ca existd seducatori voluntari si involuntari. Ca
fenomen natural, seductia are legatura cu ,jocul
erotic” prin care, de obicei, femeia augmenteaza
interesul barbatului. Acest ,joc erotic* este ima-
nent speciei, nefiind un semn al civilizatiei care
perverteste. In acest fel trebuie inteleasa ati-
tudinea Catalinei, din Luceafdrul eminescian,
care, la avansurile barbatului, ,Mai nu vrea, mai
se lasa“. Ideea trebuie sa-i fi venit poetului prin fi-
liera folclorica si e in concordanta cu modul in
care Eminescu intelegea ,erosul natural‘. Pe de
alta parte, femeia este un ,vanat®, iar vanatorul,
conform mitologiei vanatorii, va sfarsi prin a
deveni el insusi un vénat.

In wJurnalul seducatorului® (Seren
Kierkegaard, ,Opere 2°, Sau-sau, Humanitas,
Buc., 2006), Johannes este un seducator volun-
tar, care pune in aplicare un plan de seducere al
tinerei Cordelia, iar dupa ce sufletul ei va deveni
al Iui, acesta o va parasi, rupand logodna. in
acest jurnal, Kierkegaard s-a ascuns sub masca
lui Johannes, insa unii contemporani au
descoperit repede istoria logodnei filozofului
danez cu Regine Olsen. Pentru Johannes, unul
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dintre pseodonimelele lui Kierkegaard din Sau-
sau, femeia intrd in ,categoria fiintei pentru altce-
va“. Nota explicativd a acestei sintagme este
sustinutd prin exemplificarea unor zeite lupta-
toare din mitologia nordica, trimise de zeul Odin
spre a aduce in Walhalla pe eroii cazuti. Si asta
in masura in care, sustine Johannes, exista femei
care nu sunt ,nici pentru ele insele, nici pentru
altii“. Femeia este o fiintd ,pentru altceva“, asa
cum ,intreaga naturd e pentru altceva — e pentru
spirit‘. Simone de Beauvoir, in ,Al doilea sex",
selecta o zicere simptomatica a lui Kierkegaard
din acelasi loc: ,Si totusi, cea mai mare nenoro-
cire pentru o femeie este sa nu inteleaga ca este
o femeie®. Structura de monolog epic a jurnalului,
cat si celelalte studii din Sau-sau reprezinta
cadrul in care Kierkegaard fsi dezvaluie ,doctri-

, care a devenit un punct de plecare al exis-
tenpahsmulw intr-o posibila criticd a ,omului
estetic”, si pentru ca ne aflam, cu Sau-sau, in
1843, trebuie sa amintim c&, pe atunci, conceptul
de frumos incepea sa faca loc conceptului de
interesant, realitate care trebuie sd fi marcat
evolutia esteticii de atunci incoace sau, probabil,
involutia acesteia. In aceasta ,cheie” trebuie citita
asertiunea lui Kierkegaard, care, tot in ,Jurnalul
seducatorului“, afirma ca femeia, fiind o fiinta
Jpentru altceva®, are doar o anumité conditie: ,Ar
fi intotdeauna de dorit ca unei tinere sa i se lase
libertatea, dar sa nu i se ofere ocazia de a o
folosi*.

Anumite aspecte din ,Jurnalul seducatorului®
mi-au amintit de seducétorul voluntar Giacomo
Casanova, celebrul venetian traitor in secolul al
XVlll-lea si care era un adevarat om al Luminilor
prin anvergura cunostintelor sale. Memoriile in
limba franceza i-au asigurat posteritatea, cat si
modul corect in care trebuie sa-i intelegem viata.
Datorita farmecului sau irezistibil, compania
acestei personalitati fascinante si controversate
era dorita atat de femei, cat si de barbati.
Casanova este totusi ipostaza ,luminoasa“ a
seducatorului. Pradator sexual insatiabil, el este
un ,,vramor‘ in relatiile sale, interesat in mare
masura si de palmares in orice caz, fermecétorul
Casanova avea sentimente pentru ,victimele®
sale si stia sa faca o femeie sa se simté femeie,
generand prin comportamentul sdu erotic
inflorirea feminitétii. in contrast, Don Juan este
personaj, iar nu persoand istorica, si reprezinta
ipostaza ,intunecatd“ a seducatorului. De la Tirso
de Molina incoace, paradigm miticd a lui Don
Juan s-a imbogatit cu noi invariente. Paradoxal,
acesta este un seducdtor involuntar. Spre deose-
bire de Casanova, Don Juan cauta femeia, nu
femeile. Departe de a avea capacitatea de a se
indragosti, el mai degrabid nu poate iubi. in
aceasta consta conditia lui tragica. Cucereste
femeile fara sa vrea, prin indiferenta, si le
paraseste cu cinism. Ortega y Gasset, in ,Studii
despre iubire“, amintita de mine si in alt loc,
sustine conditia lui Don Juan printr-o intamplare
cu o tanara si frumoasa marchiza, care, scapand
miraculos de ghilotind in timpul revolutiei din
1789, nu dupa multd vreme, intalnindu-l pe
Chateaubriand (care era cam urat si adus de
spate, insé publicase nu de mult Atala), se indra-
gosteste de el. Imi place s& cred ca, tot ce se
poate, Chateaubriand tara dupa el o ,esarfa de
testosteron, fascinand, aparent in mod inexplica-
bil, femeile, insa fara sa-si propund. Dintr-un
capriciu, scriitorul 7i sugereaza tinerei marchize
sa cumpere castelul Fervaques, ceea ce se si
intampla. insa Chateaubriand nu se grabeste sa
o viziteze, iar cand o face totusi, zdboveste doar
cateva zile, parasind-o apoi pentru totdeauna.
Dupa mult timp, aflata la senectute, marchiza
primeste un vizitator la castel, acesta fiind intere-
sat dacd in fata marelui semineu Chateaubriand
a stat la picioarele ei. Surprinsa si chiar ofensata,
batrana marchiza i-a replicat vizitatorului ca nu el,
ci ea a stat la picioarele lui: ,Si totusi, femeia
aceea care s-a mdragosm la douazem de ani, la
optzeci continua sa fie fascinata® de
Chateaubriand, comenta Ortega y Gasset...
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iviu DNCENU
Nerabdarea
inspiratiei

Doua surori: inspiratia si munca asidua. Altfel spus,
doua contrarii care nu se exclud, ca toate contrariile ce
alcatuiesc lumea inconjurétoare. Inspiratia e ca si cum ai
avea un singur lucru de spus pe care nu obosesti nicio-
data spunandu-I. De multe ori e un oaspete ce nu vine la
prima invitatie. Dar si atunci cand vine, intruchipeaza
acea ipoteza ce il reduce pe autor la rolul unui simplu
observator. Munca asidud, la randul ei, este conditia prin
care artistul neinspirat poate sa nu vada decét o pedeap-
sd, iar cel inspirat o binecuvantare. in plus, ea este un
colaborator foarte serios ce promite intotdeauna mai
putin decét ofera. Binomul inspiratie — munca asidua este
responsabil de forta creatoare care, vorba lui Célinescu,
,NU e suma exacta a unor momente de reflectie tehnica,
ci un proces viu si spontan ca si viata insasi“. in com-
ponistica muzicala forta creatoare necesita o intentiona-
litate cauzala pe care muzicianul o tine sau nu sub obroc,
dupa cum fi dicteaza constiinta. in acest sens, inspiratia
poate fi definita ca un construct ideatico-afectiv situat in
marsupiul travaliului creator, construct care marturiseste
avatarurile procesului de transfigurare sonora.
Deconspiratda sau nu inspiratia se cuibareste in spatele
oricarei capodopere sub forma unei idei, trairi sau a unui
concept pe care compozitorul le investeste mai mult ori
mai putin constient. lata de ce ideea, trairea, conceptul
preced orice alt proces componistic, stand la originea
actului creator. E ca un fel de sdmbure originar din care
se va dezvolta ulterior (printr-o substantiala alocare de
munca asidua) fiinta sonora. Exista chiar un fel de bazin
ideatic, afectiv, conceptual din care izvorasc ,jeturi®
responsabile de punerea in miscare a proceselor com-
ponistice. Stefan Niculescu le numea surse sonore, fie
ele propriu-zis muzicale (sinonime cu acele reziduuri de
muzica ce salasluiesc in fiecare dintre noi), fie extramu-
zicale (extrase din realitatea inconjuratoare, dar si din
lumea fictionalitatii noastre). Jeturile pot fi, de la caz la
caz, mai slabe sau mai tari, mai rabdatoare sau, dim-
potriva, mai grabite, selectia lor — savarsita prin exercitiul
propensiunilor, experientei si abilitatilor compozitorului -
contribuind la factura unei partituri si, in cele din urma, la
articularea unui stil personal. (Nicolae lorga spunea ca
stilul nu e ingredientul tarziu al ideii, ci fratele ei geaman).
Or, acest stil poarta si pecetea neastdmparului cu care
sursele de inspiratie imping procesul de creatie inspre
etapa muncii asidue. Uneori neastamparul seamana cu
nerabdarea, iar nerabdarea in creatie nu este neaparat
apanajul celui superficial, inconsistent ori lipsit de
scrupule si nici a celui ce practica risipirea de sine, ci
poate fi o forma de bransare la spontaneitatea clipei, la
fibrilatia pe care ti-o provoaca starea de gratie a creatiei
pure. E ca un gheizer ce tasneste din strafundurile
surselor propriu-zis ori extra-muzicale. Cu céat creste
viteza de eruptie, cu atét trairea zamislirii e mai intensa.
Pe masura ce compozitorul se impovareaza cu atare
surse, in mod paradoxal, el se apropie de simplitate si
autenticitate. Nerabdarea inspiratiei comporta o dubla
identitate: pe de o parte nerabdarea de a da curs impul-
surilor ideatice si afective imanente, ca si cum ai accepta
si ti-ai proteja propria umbra, iar pe de alta parte nerab-
darea de a duce proiectul componistic pana la capat,
controland rabdator fiecare pas al creatiei. E un fel de
rezistenta prin nerdbdare de care orice sclipire (inspi-
ratie) beneficiaza pentru a iesi in lume. Cat despre inca-
pacitatea unor compozitori romani intru constructia
temeinica, paralel cu mult discutatul cult al improvizatiei,
nu nerabdarea inspiratiei e de vina, ci abordarea voit sub-
sidiard, cu unelte modeste, dacd nu chiar precare, a
travaliului componistic, adica a muncii asidue.

Imbricat in catifea
cobor in sat

imbracat in catifea cobor in sat
cu toate ca s-a dus multa apa pe parau
rata opreste in acelasi loc
unde n urma cu multe tinereti
parintii ma imbratisau
stiind ca pruncul lor a scapat de plug.

Daca stau bine si ma gandesc soferul este acelasi
nu am cum sa uit acel zambet care m-a vegheat
pana la prima statie din oras

n schimbul a cinci oua si o gaina

de vina este albul

care s-a jucat prin parul sau.

Copiii juliti in genunchi alearga pe langa mine
li se pare ciudat sa vada pantofi lacuiti
prin praful lor
isi dau coate, rad, parca as fi un clovn
care si-a uitat rolul
unul dintre ei avand mai mult curaj ma roaga
sa le cumpar acadele
sunt musafir
aici asa este obiceiul.

Avéand o lumanare aprinsa imi indrept pasii
spre mormantul lor
nu am mai fost de mult pe la ei,
probabil, de mine le este dor
cimitirul este acelasi, nimic nu s-a schimbat
pana si vecinii sunt aceeasi
auzisem ca-n alta parte i-ar fi mutat.

Greierii si-au ridicat propria casa langa cruce
se joaca cu chitara, canta, pentru ei

viata este o bucurie imensa
parca-l vad pe El, dupa o zi de Duminica,
cum la camp se duce
furnicile si-au intemeiat musuroiul printre buruieni
alearga dintr-o parte in alta parca stiind ca iarna

le bate la usa

parca o vad pe Ea luptandu-se cu viata
plina de troieni.

ingenunchez s le sarut poza lipitd pe ciment
ochii nu au curajul sa planga

timpul se opreste in acest moment

0 mana ma atinge... este tata

un sarut pe frunte... este mama.

Sufletul ei
mi se cuvine

Pe o bucata de paine, udata cu putin vin,
am descoperit universul
ascuns dupa propriile dorinte, sentimente,
rugaciuni
julit in genunchi... probabil se roaga pentru ceva
sau pentru cineva
nici macar eu nu am inteles
dar nici nu I-am intrebat
un joc de tarot sau chiar
ruleta ruseasca jucata de cineva care tine
pentru intaia oara
pistolul in mana.

Privindu-I
trdiesc cu impresia ca stiu ce ma asteapta
dupa prima curba
vad acele indicatoare ce-mi indica, teoretic,
drumul corect
dar nimeni nu ma anunta ca sufletul
se poate desparti de trup
un fragment sa raméana intins pe un pat de iarba
iar restul sa se ridice undeva spre nemurire...
asa ar trebui sa@ ne mintim pe noi.

Totul este, de fapt, un joc de darts

cu trei sageti rupte-n varf

iubire, dragoste, amor... pare atat de simplu
mai ales cand sufletul ei mi se cuvine

sau cel putin asa m-ai lasat

sa cred.

Luis
POPA

\\

Desertul

Valurile dragostei acopera Luna
indulcind zambetul camilelor ascunse
printre dune
parfumul nisipului se ridica-n aer
mi rasfata nérile
il mangai cu mintea
il ador.

Credeam ca este un personaj dintr-o carte
care a invatat s& mearga prima data pe tavan
un actor
dintr-un spectacol ambulant
care aduna toate religiile lumii
intr-un singur psalm
dar cand colo ce sa vezi
el este regizorul
si cu ajutorul aripilor de vant
isi curata scena
de impuritati.

L-am vazut cum fsi incaltd talpile cu apa
pentru a fi sarutate de trecatori

cum fisi imbraca trupul cu verdeata
pentru a fi descoperit

de visétori.

Desertul

da

iubesc desertul
fiind mult mai curat
decaét...

Copilul ara trupul

Am invatat sa merg inapoi

pana acum stiam sa merg doar inainte
aceasta lectie mi-a prins bine

intorcandu-ma sa privesc satul de pe colina
acolo unde sunt ingropati toti cei care au murit
neavand vreo vina.

invelesc cu pielea casele ponosite
pentru a simti emotia prispelor vechi
n care se ascund amintiri

cu papusile de plus

ridicate din fase

pentru a mangaia temelia de piatra
auzind ca si aceasta plange

cand singurdtatea se abate asupra ei.

Pe drumurile de la rascruce

umbrele se plimba

este prima data cand surprind asa ceva
cand o umbra isi plimba propria umbra
merg spre biserica

pentru a prinde liftul

care le ridica la cer.

Este trecut putin de miezul vietii
clopotelul suna

n dreptul scolii asteapta plugul
copilul

ara trupul.
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poesis

Dragoste

Alcatuim un singur trup

respirdm ca un arbore care-si fabrica propriul

sange

ma ard palmele tale cum as tine soarele
in molecule

de asterni covorului de vis replica noptii
sa miroase a primavara

alcatuim oglinzi paralele

un fir translucid deseneaza cuvantul
consolideaza

rescrierea muteniei fericirii

fnaintdm in acelasi pas

pe o strada cu proiect inalt pentru ca
dincolo de orice invidie sa

ne recuperam intarzierile dupa ceasornicul
din piept

cand asezate gura pe gurd transmit
clocotului sporul flux

reflux

prin linistea captata

Consemn

Sa nu plec staruie astrul tacerii
complimentar

sa apas tastele oricat de reci

sa mai fac un rabat la intoleranta

sd deschid fereastra pana

in Calea Lactee

sa domolesc ascendenta semnului minus
sd@ ma descriu in certitudinea
secventei tale

dragoste

chiar daca ma latra cainii in inbox

ori nu mai raspunzi la mesaje

sd decantez luminisul dupa-amiezii
rezervele de inconstanta

gandurile prea sarate

namolurile din fotografiile ades expuse
povestea in stare sa se franga

pe final

abia apoi sa rostesc

sa pun pe mine o haina solida
impermeabila

pentru un timp care cine stie ce va culege
ca o albina

neputincioasa

Intindere

in conturul visului marginea e reflexa
madrgelele cu care ne spalam

teama de a ne pierde

nsteleaza in iarba cruda

bolta

ne imbratiseaza cuvertura din méatase albastra

astfel incéat globulele rosii ni se topesc
n carnea dorintei

0 panda fierbinte in mine e replica ta
semne incidente alearga
complementar aceluiasi chin

pe serpentina cu deschidere

la pagina neindestulata

Incurajare de fond

intr-o mana tin inima mea in cealalti
inima ta

cu amandoua ma leg la ochi

sa te vad doar pe tine

intru in casa ideala si te astept

pana una alta

ngrijesc gradina interioara

a bucuriei

firescul

iubirea sa stédpaneasca ordinea lucrurilor
preparatele pe aragaz

temperatura optima la cada din baie
paharele luna

patul alb desfacut

sa se desferece toate piedicile

sa te primeasca

de azi pana intr-un maine fara final
nesomnul

caruia inchindm

Chitara ingerului

inregistrat intr-o capita de fan la mana
zilei si a noptii

deasupra unui mormant verde

al ierbii

aud greierii la chitara ingerului

aiurea

amplifica o inclinatie

cu trimitere

la care ai pus umarul

sentinta fara judecator anume

ivitd pe cand dormeau céinii lui meda
sub malul intunericului de nord

in gradina

mi se deschisera ochii

sd scriu cu infatisarea timida

lucrata sub sigiliul magiei

lui Jupiter

Atlas

Si iata cd nici n titania viata nu e mai roz
frant de oboseald cum esti

cerul e tot mai aproape

de vulcanul acesta de care ma sprijin

iar confuzia liniilor ce se absorb

n chip de umeri

mi trece prin ochi si inima

ca prin perdea

umbra meduzei pe care o alungi

tacerea ta de piatra

nu se mai potriveste acestei
distante

nici varianta cu merele infestate
nici anecdota cu cereale modificate
genetic

n calculul versiunii

Echilibru

in sfera duminicii

fortele oarbe dau la pace pretentii
deschise

Dumnezeu se odihneste in mine
copil neviciat

caci il citesc cu toate simturile la care
mi-a dat acces

de-mi spune ca ceea ce n-am pierdut voi
pierde

dintr-un spirit al proportiilor

pasarea nevazuta ciuguleste fiecare
centima

a dezechilibrului

cert ar fi doar ceea ce se petrece sub
aureola

acestui moment

n care rasfoiesc marile minciuni

ale lui Gutberlet

si ignor orice scop cu termen

sugerat sub lumina vioaie a artificiului

Elena CIOBANU

Stridenta
de pixeli

Existd o serie de anunturi si reclame pe internet care, in
ciuda eforturilor lor vadite de a fi cat mai convingatoare, au un
efect invers In ce méa priveste. Cauza principala pentru care
ele imi trezesc repulsia este estetica: indiferent de produsele
la care fac referire, imaginile respective pacatuiesc printr-o
exagerare grosolana a culorilor, a animatiei, a sugestiilor. O
burta dizgratioasa care scade si se umfla la loc, miscari las-
cive repetate obsesiv, o fatd care e acoperita de un terci
groaznic la culoare, chipurile pentru a o intineri, nu poarta in
ele nicio finete sau ironie. Scopul e transparent intr-un mod
brutal, cu atat mai mult cu cat aceste imagini iti invadeaza
ecranul vrei, nu vrei.

Recent, pe un site de ziar, gdsesc afisat cu litere de-o
schioapa un mesaj scris simplu, aparent fara nicio legatura cu
imaginile de prost gust din jur. E vorba despre o ,metoda re-
volutionard“ de regenerare spectaculoasa a tenului in 15
minute care face trimitere la studii in laborator si experienta in
cercetare. Neavand ce face, dau click, cu ideea: ia sa vad cine
ma poate convinge pe mine cd exista asa ceva. Ajung pe o
pagina incarcata de titluri si de ,dovezi“. Prima dintre acestea
este ,0 doamna din Zimnicea“ (al carei nume il trec sub
tacere) care a fost ,fericita beneficiara“ a unui tratament pen-
tru intinerirea tenului, pus la punct undeva, in Boston, de un
profesor universitar (al carui nume nu l-am putut deloc gasi pe
internet mai apoi). Intr-un filmulet de vreo zece minute, doam-
na din Zimnicea isi arata chipul adanc brazdat de vremuri si
nevoi, se lasa unsa cu miraculoasa crema, iar apoi asteapta
cuminte, mereu intorcand fata pe o parte si pe alta in fata
camerei care surprinde, sub ochii extaziati ai spectatoarelor
prezumtive, procesul rapid de nivelare si fragezire a fetei.

Desigur, ,doamna din Zimnicea“ nu e singurul argument in
favoarea acestui produs miraculos. Se prezinta fotografii de la
un congres medical ,din America®“, cu imagini de tesuturi
epiteliale comparate, se descrie felul in care doamnele care
au folosit o cremd pentru vergeturi au descoperit, ,din
greseala“, ca ea da rezultate spectaculoase pe ten, se subli-
niaza faptul cd, deocamdata, crema este disponibild in can-
titati reduse, cu fraza aiuritoare ca ,in Romania, produsul se
afla in faza de testare de piata“ si ca doar ,unul din 100 de
solicitanti* va primi cutiuta mult visatad. Urmeaza un cérd de
comentarii (toate pozitive!) venite din partea celor care spun
ca deja au comandat sau c& urmeaza s& comande produsul.
In sfarsit, ca sd@ nu mai ai nicio indoiald, apar mereu pe ecran,
intr-un colt, informatii actualizate la secunda despre numarul
de vizitatori ,din acest moment* (nu sunt niciodata mai putin
de 250) si despre cine ,tocmai a comandat” crema: ,doamna
Stefania din Dej, domnul Darie din Galati, doamna Veta din
Téargoviste” (si, vorba aceea, tot neamul lor). Ei sunt marcati,
pentru mai multé vizibilitate, cu niste puncte rosii pe o harta
verde a Romaniei.

Cand dai sa treci mai departe, sa vezi ce se intampla daca
te transformi in potential cumparétor, iti sare la jugulara o
scadere semnificativa de pret: pentru ca producatorii sunt in
probe si vor sa fie buni samariteni, or sa te taxeze doar cu 377
lei, in loc de 714. In acest moment, plictisit si edificat, dai sa
parasesti site-ul. Ce sa vezi? Ti se mai face rapid privilegiul de
a primi o oferta ,incredibila“: in loc de 377, vei plati doar 236
lei. Daca nu te-ai lamurit pana acum cam ce parere au despre
tine autorii acestei trebusoare, acum e ultima ta sansa...

Intorcandu-ma peste vreo doud zile la site-ul de ziar de
unde pornisem initial, deschid o altd imagine pe acelasi
subiect al tineretii vesnice si tampe. Stupoare: trimiterea e
spre acelasi loc, spre aceeasi doamna din Zimnicea. Incé alte
trei imagini diferite trimit tot acolo. Comentariile entuziaste de
ieri sunt la locul lor, numai ca apar a fi fost trimise ,cu 12
minute in urma“ sau ,cu o ora in urma“! Din curiozitate, sacri-
fic un minut din viata si dau o cautare cu numele cremei
respective pe Google. Ajung la site-ul oficial, unde lucrurile nu
sunt nici pe departe atat de deocheate. Imaginea de
prezentare are un stil al ei, informatiile par neexagerate (nu se
promite niciun miracol in 15 minute) si nu ti se fac favoruri
coplesitoare: e unul din site-urile care nu isi propun s&-i
manance timpul si nervii decat daca vrei neaparat.

Poate ca e o pierdere de timp sa studiezi/observi astfel de
lucruri, dar din ele afli ca exista un raport direct proportional
intre stridenta pixelilor manevrati de escrocii lumii virtuale si
prostia celor pe care ei ii taxeaza.
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interpretari

Alexandru Bulandra s-a impus, in
ultimii ani, prin doua directii de cercetare:
Miorita si o viziune personala asupra a
ceea ce el numeste ,experimentul lov*,
extins, apoi, la nasterea crestinismului,
intrand, astfel, pe teritoriul spinos al teolo-
giei si filosofiei religiei. lata cartile pe care
le-a scris: Experimentul lov (2008),
Nevoia de poveste (2008), Miorita. Vasile
Alecsandri si cazul Miorita. Tainele
Mioritei. Masca p&curarului (2011),
Minunata istorie a Cartii lui lov (2011),
lov, Socrate si Divinitatea (2013). In
2014, a tipdrit o a sasea carte, la fel de
incitanta: lisus si proiectul Asaltul cerului
(Editura Paideea, Bucuresti), cu subtitlul
O lectura profand a Evangheliei dupa
Matei din Noul Testament. Intre acestea,
lucrarea care a starnit un interes deosebit
a fost cea despre ,cazul Miorita“, autorul
optand, ca si Nicolae Manolescu,
bunaoara, pentru paternitatea pur alec-
sandriniana a capodoperei folclorice,
punand, in acest sens, o armatura ,detec-
tivistica“ bogata si solidd, dar nu intr-atat
ncét sa si transeze definitiv problematica
(Vezi reactia unor buni cunoscétori ai
chestiunii, precum lon Filipciuc si Petru
Ursache). Nicolae Manolescu, altminteri,
a elaborat si teza ca nu exista folclor pur,
ca variantele ,folclorice“ nu sunt altceva
decét piese culte devenite populare in
anumite imprejurari istorice, pierzandu-se
urma autorilor reali. Fireste, prilej de con-
troversa cu folcloristii profesionisti etc...

Intorcandu-ne la autorul din Urziceni (a
carui opinie nu coincide total cu a cunos-
cutului istoric si critic literar), principala
calitate a scrisului sau este capacitatea
de a urmdri, cu o remarcabila inlantuire
cazuistica, o anumita problema, el scri-
ind, din acest punct de vedere, ,studii de
caz“. Un astfel de studiu (caruia ii zice, cu
temperanta, eseu) este si lisus si
Proiectul Asaltul cerului. Numai ca, de
data aceasta, teritoriul pe care se aven-
tureaza este dintre cele mai minate.
Stiind bine acest lucru, Alexandru
Bulandra isi ia masuri de precautie, aver-
tizand ca citeste si scrie ca ,profan”
despre textul biblic, ca lectura lui este una
rationald si strict umand, incercand ,s&
recupereze pentru contemporani aceastd
mostenire de cea mai fnalta si pura
umanitate®, intentionand sa intregeasca
,Cu nuante potrivite masurii omenesti
necuprinsul unui mesaj divin.“ (pp. 160,
161). Cu alte cuvinte, Alexandru Bulandra
nu pune nicio clipa la indoiald insemna-
tatea crestinismului in istoria omenirii,
dimpotriva. Intrebarea care se pune e
daca bunele intentii ale cutezatorului
aventurier raman in spatiul crestinismului
sau devin o erezie gnosticd (crestinism
esoteric?) precum atatea in istoria mile-
nara a Invataturii lui lisus Hristos? In asa-
zisa era New Age, pe terenul unui ecu-
menism militant, in cadrele unui rationa-
lism de tip cartezian, e lesne de alunecat
in rataciri ideologice de felul scrierilor lui
Dan Brown (Codul lui Da Vinci), E. P.
Sanders (Figura istorica a Fiului), Michael
Baigent, Richard Leigh, Henry Lincoln
(The Holy Blood and the Holy Grail,
Londra, 1982), Malcolm Godwin (The
Holy Grail: Its Origins, Secrets and
Meaning Revealed; Londra, 1994),
Barbara G. Walker (The Woman’s
Encyclopedia of Myths and Secrets, San
Francisco, 1983), Frances A. Yates (The
Art of Memory, Londra, 1966), Geza
Vermes (Jesus the Jew, Londra, 1973),
Hugh J. Schonfield (The Essene
Odyssey, Shaftesbury, 1984), Ahmed
Osman (The House of the Messiah,
Londra, 1992), Lynn Picknett, Clive
Prince s. a. La acestia, textele canonice
ale Bibliei ar fi denaturat, in special, ca-
racterul feminist si umanitarist al cresti-
nismului, lor revenindu-le sarcina istorica
sa reabiliteze adevarul strict ,stiintific®, in
stare sa demoleze o ,minciuna“ de 2000
de ani. Teza draga a acestor ,justitiari‘ e
ca ,adevaratul crestinism“ a fost conser-
vat de Evangheliile necanonice, de ereti-
ci si gnostici, de secta esenienilor, de

Theodor CODREANU

Proiectul ,,Asaltul cerului”

templieri si de francmasoni, iar nu de
Biserica Catolica sau de cea Ortodoxa.
Criteriul prim ar fi al unei noi antropologii,
in care omul redevine masura tuturor
lucrurilor, acel homo mensura al lui
Protagoras, resuscitat de iluminismul
francez si adoptat de moderni. Alexandru
Bulandra asimileaza, rationalist, perspec-
tiva lui homo mensura, punand intre
paranteze mdasura divina a lui lisus, chiar
daca nu inceteaza sa se raporteze la
aceasta ca ,proiect* uman numit ,Asaltul
cerului“, care ar fi temelia Noului
Testament. Ma intreb insa daca el nu se
vede in postura ingratd de a cddea in
vechiul antropocentrism european, in
ceea ce Nietzsche numea omenesc, prea
omenesc. Sfantul lustin Popovici a insis-
tat enorm, in scrierile sale, pentru a
dezvalui primejdiile reductioniste ale
umanismului european, bolnav de mala-
dia progresului material: ,Drept aceea,
toata etica practicd a omului umanist nu
este altceva decat anarhie si nihilism,
fiindca anarhia si nihilismul sunt faza de
neocolit, ultima, apocaliptica, a progresu-
lui umanist european®, in urma caruia,
deocamdatd, omenirea s-a ales cu doua
razboaie mondiale, intre altele (Biserica
Ortodoxa si ecumenismul, editia a ll-a,
trad. din limba sarba de Adrian
Tanasescu, Fundatia lustin Parvu, Petru
Voda, tiparita la Suceava, 2012, p. 119).

Legitimarea ,demitizarii“ rationaliste a
naturii divine a Fiului Omului (fiu al lui
David, inainte de a fi al Mariei si al lui
losif, de unde atributul de Rege al
ludeilor!) este desprinsa chiar din
Evanghelia dupd Matei, 10, 26: ,...ca
nimic nu este acoperit care sa nu iasa la
iveala si nimic ascuns care sa nu ajunga
cunoscut.* Desi reflexia are adancimi
contextuale diferite, Alexandru Bulandra
o ia drept cap de pod pentru ipoteza
Proiectului ,Asaltul cerului“, un construct
rationalist, menit sa schimbe istoria
omenirii. Pentru pornire, sunt invocate
doud argumente ale autoritatii. Textul
Evangheliei si o asumare teologica, ce-i
drept ambigua, a lui Joseph Ratzinger,
fostul papa Benedict al XVI-lea, autorul
lucrarii lisus din Nazaret (tradusa si la
Editura  RAO, Bucuresti, 2010). In
Evanghelia dupa Matei, 11, 12-13: ,Din
zilele lui loan Botezatorul pana acum
imparétia cerurilor se ia cu asalt, iar cei
ce dau asaltul o cuceresc. Ca toti
proorocii si Legea au proorocit pana la
loan.” Joseph Ratzinger comenteaza ast-
fel versetele: ,Inca o fateta a realitatii
domniei lui Dumnezeu (lmpara!le/) se
manifesta atunci cand lisus, cu cuvinte
greu de explicat, spune ca Impardtia
cerului se ia cu ndvala si cei ce dau
navald pun méana pe ea.”

Pe aceste doua texte isi construieste
Alexandru Bulandra teoria Proiectului
LJAsaltul cerului®, prefigurata indeobste la
proorocii lezechiel si Isaia, cel din urma
fiind ,ideologul* central. Ajuns in acest
punct, autorul se mandreste cu o reve-
latie personald: nu e vorba de vechiul
proroc lsaia, ci de un altul, numit Al
Doilea lIsaia, autor al unui poem cu titlul
Apocalipsa, care a trait cu doua secole
dupa primul Isaia, fapt pe care exegetii
evrei l-au descoperit in secolul al Xll-lea
d.Hr., iar biblistii europeni abia in secolul
al XVlll-lea. In 1947, la Marea Moarta, din
pestera de la Qumran, au fost scoase la
iveald sapte suluri insumand Cartea
proorocului Isaia, intre care unul complet
continand si partea scrisa de Al Doilea
Isala lider din secta esenienilor: VoI
demonstra ca, in conceperea Proiectului

Asaltul cerului, lisus 1l urmeaza fara sa
stie pe proorocul si poetul Al Doilea Isaia,
mai tanar cu doua secole decét adevara-
tul Isaia.“ (p. 8). Acesta a proorocit des-
tinul lui lisus, printr-un ,transfer de autori-
tate de la Isaia“ la urmasul sau ramas
necunoscut (p. 9).

Din acest moment incepe jocul gnos-
tic, ingenios si strans-rationalist, argu-
mentat cu textul Vechiului Testament si al
Evangheliei dupd Matei. Primul sacrificiu
pe care trebuie sa-l facd Alexandru
Bulandra, in numele ,adevarului“ uman si
istoric, aldturandu-se, poate fara voie,
cohortei de atentatori la Biblie si la traditia
crestind, este sad ,demitizeze” nasterea
Mantuitorului ca ipostas al Sfintei Treimi.
lisus nu este ,rodul” conceptiei imaculate
a Fecioarei, ci, pur si simplu, ndscut ca
orice om, fiul legaturii dintre Maria si losif,
avand frati si surori. Dogma Sfintei Treimi
nu-l tulbura cu nimic pe autorul nostru:
lisus nu s-a nascut ca Fiu al lui
Dumnezeu, ci abia intr-un moment din
copildrie Dumnezeu Tatal (!) a fost impre-
sionat de calititile sale exceptionale,
dandu-i atentie si daruindu-i puteri vin-
decéatoare, fard insa a-l recunoaste ca
Fiu. Faptul i-ar fi creat o adevarata rana
sufleteasca lui lisus, zdruncinandu-i
orgoliul de a se considera un fel de
supraom (anticipand conceptul lui
Nietzsche?). De foarte tanar, lisus s-a
indoctrinat cu literatura proorocilor vete-
rotestamentari, identificandu-se (narcisi-
ac?) cu Mesia cel asteptat de evrei. Asta
se intdmpla ca membru al sectei ese-
niene, nascute intr-un moment de criza al
iudaismului, cel al exilului babilonian.
Criza relatiei dintre evrei si Dumnezeu
trebuia rezolvata, iar Proiectul Asaltul
cerului o duce la bun sfarsit, dar printr-o
truda enorma (nu fara esecuri de etapa),
principalii  protagonisti ~ fiind  loan
Botezatorul, lisus si esenienii, ucenicii
dovedindu-se prea putin vrednici de a fi
coautori ai Proiectului, fiind utilizati doar
ca agenti de influenta, mai ales in
momentul recunoa$ten| invierii
Mantuitorului. Ne amintim c& un scenariu
apropiat au sustinut si comentatorii
Evangheliei dupa luda, transformandu-|
pe controversatul ucenic al vanzarii pe
treizeci de argmh n executor constient-
tragic, |mpl|cat in proiectul mistificator al
mortii si Tnvierii lui lisus. Alexandru
Bulandra nu merge pe o asemenea pista,
dar conceptul de ,proiect* este acelasi.
Fatalmente, autorul trebuie sa creeze o

&

yshermeneutica“ ad-hoc, interpretand
cuvintele lui lisus intr-un dublu referential,
intre ceea ce este si ceea ce vrea sa
devind in ochii iudeilor: intre realitatea de
Fiu al Omului (al Mariei si al lui losif, in
linia semintiei regesti a lui David) si Fiu al
lui Dumnezeu, aspiratie fara de care
Proiectul rezolvarii crizei iudaice n-ar fi
fost posibil: ,Tocmai de aceea lisus vrea
sa-l duca pe fiul lui David dincolo de inter-
pretarea iudaicd obisnuita: fiul lui David
nu este fiul lui David, ci Fiul lui
Dumnezeu. Si aceastd actiune temerara
isi are cauza in faptul ca fiul lui David il
tragea in jos, tinAndu-L legat de pamant
ca pe un rob. lisus lupta pe viatd si pe
moarte cu aceastd asteptare unicd si
inflexibila din constiinta iudaica, pentru a
o inlocui cu o alta. El va muri ca fiu al lui
David — rege al iudeilor, pentru a invia ca
Fiu al lui Dumnezeu.” (p. 12). Asa s-ar
explica de ce lisus se leapada de familie,
de parinti si de frati, el nefiind recunoscut
ca profet si Fiu al lui Dumnezeu in satul
séu. In ep|sodul in care Maria si fratii lui
lisus vin sa-i vorbeasca (12, 46-50),
Mantuitorul nu i-ar recunoaste: ,Cine este
mama Mea si cine sunt fratii Mei? Si
intinzandu-si mana catre ucenicii sai, a
zis: lata-i pe mama Mea si pe fratii Mei!
Ca tot ce va face voia Tatélui Meu Celui
din ceruri, acela Imi este frate si sora si
mama.”

intr-adevar, se desprinde din cuvintele
lui lisus un dublu referential, numai ca
rationalistul cartezian Alexandru
Bulandra il trateaza in spiritul logicii biva-
lente, de mostenire aristotelica, incat
cuvintele lui lisus apar fie inacceptabile
din punct de vedere moral, fie impregnate
de cruzimea/cinismul celui care
urmareste un scop precis, conform
Proiectului. In realitate, lisus se exprlma
limpede, dar dublul referential nu mai
este trecut prin logica cu doua valori, ci
este rupta direct din logica Sfintei Treimi,
a tertului ascuns, cum o va numi Basarab
Nicolescu. Or, aici se ascunde logica
iubirii, al cérei vestitor este lisus. Si nu
mai e vorba de iubirea partizan-umana,
de clan familial, ci de iubirea care trece
dincolo de pasiuni (dorintd deviatd, o va
numi René Girard), transfigurandu-se ca
dorintd verticald, in legatura directa cu
Cerul. Din scena comentatd, Alexandru
Bulandra trage cea mai nefericita con-
cluzie, silit de incorsetarea rationalista:
,Simplu si decisiv: daca fiul ei lisus spune
cd mama lui naturala nu e mama lui
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interpretari

intrucat nu «face voia Tatalui Meu Celui
din ceruri», inseamna ca ea nu L-a con-
ceput din voia Domnului in contextul
evanghelic stiut. Mai exact, cum am citit
la 1, 20, ca «ceea ce s-a zamislit intr-insa
este de la Duhul Sfant». Cu alte cuvinte,
lisus afirma ca a fost conceput de doi
oameni normali aflati intr-o comuniune
familiald obisnuitd pentru neamul evrei-
esc din acele vremuri si acele tinuturi.“ (p.
16). Este o tipica deviere de sens, in con-
formitate cu un calcul preconceput, care
anuleaza, dintr-o clipire, in lant, toate
dogmele centrale ale crestinismului,
incepand cu Sfanta Treime. Astfel,
Alexandru Bulandra raméane centrat pe
imaginea Dumnezeului Unic, al Vechiului
Testament, anuland kenoza Mantui-
torului, pentru ca ,acceptarea“ iposta-
surilor treimice (Fiul, Sfantul Duh) de
cdtre un Dumnezeu ce-si ingaduie si ca-
litatea de Tata sa devina constructul logic
al unui om exceptional, lisus (in colabo-
rare cu loan Botezatorul si fruntasii ese-
nieni), ambitie croita pe anticiparile pro-
fetilor, spre a refundamenta relatia dintre
poporul ales si lahve. Pentru asta,
Alexandru Bulandra foloseste dublul re-
ferential ca disociere a lui lisus (om, pur si
simplu) de Hristos (uns al Domnului,
recunoscut, in cele din urma de Tatal in
urma ,Asaltului cerului“). Cu alte cuvinte,
lisus, ca Fiu al lui Dumnezeu, este unul
adoptat/infiat (dupa multe insistente),
ndscut, nu unul egal cu Sine, al Sfintei
Treimi, care s-a intrupat in Fiul Omului
din dragoste pentru oameni. Autorul eli-
mind cobordrea/kenoza, considerand ca
ar fi fost suficientd indltarea (dupa moarte
si inviere) pentru ca aparitia crestinismu-
lui sa fie posibila.

Teza Iui Alexandru Bulandra poate fi
scoasd si din ceea ce stiau consatenii din
Galileea, care-l resping pe lisus cand vine
sa propovaduiasca (13, 55-56): ,Oare nu
este acesta fiul teslarului? Au nu se
numeste mama sa Maria si fratii sadi lacob
si losif si Simon si luda? Si surorile lui
oare nu sunt toate la noi? Deci de unde
are el toate acestea?...” E clar ca satenii
lui lisus nu inteleg, fiindcd ei judeca
lucrurile dupa logica bunului-simt, cea
determinist&, care invadeaza si Proiectul
sustinut de Alexandru  Bulandra.
Consaétenii vad ca lisus a ajuns Invatator
nu dupa nastere, ci dupd indoctrinare,
urmand, probabil, lecturile proorocilor si
de aceea nu pot crede in el. lisus a plecat
din sat ca om obisnuit si s-a intors altul,
cu pretentii de Invatator (dublu referen-
tial): ,Necredinta in spusele lui din sina-
goga masoara distanta dintre ceea ce
stiau ca a plecat din satul lor si ceea ce
vad si aud ca se intoarce dupa multi ani
n acelasi loc.“ (p. 18). Consatenii judeca
adevarul dupa ce au vazut si auzit, nu
dupé ceea ce este lisus: Calea, Adevarul
si Viata. Si asa o face si noul sau biograf.
Fiul a existat dintotdeauna alaturi de Tatal
si Duhul. Cu atat mai incurcata devine
ipostazierea lui istorica. Si fiindca solutia

conceptiei imaculate este ,irationald®,
autorul inventeaza o noua jpoteza, aceea
a inzestrarii, in copilarie, a lui lisus, fapt

pe care l-ar fi cunoscut doar loan
Botezatorul, botezul in apa lordanului
devenind  argumentul. Or, loan

Botezatorul ar fi facut parte din comuni-
tatea de la Qumran, lucru admis si de
Joseph Ratzinger, citat de Alexandru
Bulandra, fostul papé zicand, totusi, dupa
cate se pare, admitand, sub aceeasi re-
zerva, ca ,probabil, si lisus impreuna cu
familia Sa au fost apropiati acestor comu-
nitati“. Raportarea la comunitatea eseni-
ana face si mai inexplicabila ideea nere-
cunoasterii ca Invatator a lui lisus de
catre propria familie si de consateni, dar
daca apropierea a existat, in realitate, nu
se poate explica instrdinarea resimtita de
familie si de sateni. latd cum logica
umana binara devine neputincioasa din
nou.

Esenienii erau admiratori ai celui Al
Doilea Isaia. Si din profetia lui au scos
Proiectul ,Asaltul cerului“ impreuna cu
Botezatorul si lisus, cu pretul
necunoasterii de catre lisus a adevaratei
identitati al noului Isaia. Matei insusi ar fi
preluat, indirect, din Al Doilea Isaia, con-
siderandu-| a fi cel din Vechiul Testament.
Alexandru Bulandra trebuie sa infrunte si
alte contradictii: esenienii erau oameni ai
Sabatului, pe cand lisus face minuni si
Sambaéta. Dumnezeu |-ar adopta pe lisus
ca slugd, nu ca egal, ca Fiu. Apartenenta
la esenianism ar fi probata si de faptul ca
locul botezului in lordan se afla la numai
cinci kilometri de asezarea monastica din
Qumran. Marele Preot Caiafa ar fi stiut ca
lisus este esenian, tratandu-l, de aceea,
ca vrajmas. Cu toate acestea,
Evangheliile nu vorbesc niciodata de ese-
nieni privitor la lisus. Preocuparea
indelungata pentru Cartea lui lov il deter-
mina pe Alexandru Bulandra sa asimileze
Proiectul cu incercérile la care este supus
lov de catre Dumnezeu. Identitatea Fiul
Omului pe care si-o recunoaste lisus este
preluata din profetnle lui lezechiel, nefiind
oglinda intrupdrii. Coreldrile acestea sunt
seducétoare, desigur. Chiar si nasterea
planului/proiectului din indemnul divin
desprins din Al Doilea lIsaia, care s-a
ipostaziat in poet, profet si Mesia, facand
saltul de la lov citre Dumnezeu (p. 62,

56): ,Cdutati-Ma! Eu sunt Domnul cel ce
graieste drept si spune adevarul!“ Dar
acesta e glasul lui lahve. ,Proiectul” din
Cer e intruparea, cobordrea, transcen-
dentul care coboara, cum i va spune
Lucian Blaga, oglindit in cupola bizantina,
doctrina ascensionald facandu-si drum in
ogiva gotica si, mai ales, in protestantism.
LJisus Se ridica la cer pe aripa geniului lui
Al Doilea Isaia“, fi place lui Alexandru
Bulandra sa spuna, in euforia cazuisticii
(p. 66): ,Pana la urma, cele doua deter-
minari fundamentale ale lui Hristos din
viziunea lui lisus si despre lisus — Fiul lui
Dumnezeu si pétimirile ca preluare a
pacatelor omene$t/ — sunt creatii ale pro-
fetului Al Doilea Isaia. lisus vrea sa
implineasca aceste doua idei geniale ale
unui om despre a carui existenta n-a stiut
nimic.“ (p. 67). lisus, omul natural, si-a
inchipuit ca intrd in logica lui Dumnezeu
si, de fapt, intra in logica unui om genial:
Al Doilea Isaia (p. 71). Mai degraba, omul
acela este un reflex narcisiac al lui...
Alexandru Bulandra!

Recapitulam: LTextul Vechiului
Testament este vdzut ca o reteta infaili-
bila pentru atingerea obiectivelor
Proiectului. Aici e problema fundamentala
a lui lisus. El este prezent in cuvintele
Evangheliei ca si cum ar fi fost deja
acceptat de Dumnezeu Tatal ca Fiu; altfel
spus: ca si cum identitatea care fundeaza
rolul lui lisus Hristos ar fi realda in
impardtia cerului. Dar acest lucru nu se
petrecuse incd, iar pentru producerea lui
lisus adopta strategia revolutionara
numitd Asaltul cerului. Cand intra in lume,
lisus are numai un Proiect si o strategie
de urmat pentru a cuceri toate instantele
de legitimare a identitatii sale suprau-

mane.“ (p. 78). Asadar, toata viata lui
lisus se reduce la orgoliul de a fi recunos-
cut ca Fiu al lui Dumnezeu, ceea ce ar fi
suficient ca sa schimbe lumea si sa inte-
meieze o noua religie. Proiectul acesta,
conceput dupa paradigma stiintifica a
oricarui proiect, cu etape, strategii, inter-
sectdri de logica si de calcule etc., n-ar fi
prevazut, initial, ‘decat lupta pentru ca
Dumnezeu sa accepte calitatea de Fiu a
lui lisus. Dar derularea Proiectului a intrat
in criza cand s-a constatat ca Dumnezeu
Unicul nu se las& usor convins si, in con-
secintd, planul a intrat in revizie tehnica,
salvarea venind de la ideea ca lisus tre-
buie sa accepte ideea groaznica a patimi-
lor si a mortii, plus imposibilitatea Invierii,
spre a da ultimul asalt catre ceruri. Incer-
care mai grea decat a lui lov, desigur!
Crestinismul devine o creatie (aproape li-
terara, un simulacru) a Vechiului
Testament, nu al Noului Testament:
LPentru lisus, realizarea acestui obiectiv a
insemnat o batalie pe viata si pe moarte
cu textul scris al Vechiului Testament din
care, cum-necum, trebuia sa Se nasca in
calitate de Hristos si Fiu al lui Dumnezeu.
Era vorba de o adevarata intrupare a lui
Hristos in lumea oamenilor prin vointa
unui om!“ (p. 81). Capitolul V descrie pe
larg Proiectul Asaltul cerului, ca scenariu
teatral bine pus la punct, cu actori si
roluri, lisus jucand, ca actor, rolul preluat
de la profeti, perfectionat de Botezétor,
de esenieni, de lisus insusi. El trebuia sa
smulga acceptul poporului evreu ca este
chiar Mesia anuntat de iudaism. Pret facil,
fiindca sensul Intrupdrii este cu totul altul.
Or, Alexandru Bulandra trateaza
povestea Nazarineanului precum pe cea
a lui Don Quijote, cavalerismul faptuitor
de dreptate in lume fiind opera romanelor
cavaleresti, iar dreptatea Iui Dumnezeu
adusd de lisus fiind si ea opera
Scripturilor, producatoare ‘de mimetism
intr-o mare criza mimetica. Lupta lui lisus
cu Cerul s-ar funda pe trei principii: Cereti
si vi se va da; Cautati si veti afla; Bateti si
vi se va deschide. Numai ca acestea se
adreseaza oamenilor, avand mai degraba
un caracter pragmatic, care poate fi
usurat de credintd. Parintele Staniloae
rastoarna ultimul principiu cand e vorba
de lisus: nu Hristos asteapta sa i se bata
la usa, ci, dimpotriva, Mantuitorul asteap-
ta la usa omului pentru ca acesta sa-i
deschidd! Mai mult de atat, timpul este
definit ca intervalul in care Hristos
asteapta la usa omului pentru ca acesta
s&-i deschidal Ceea ce este cea mai pro-
funda definitie a timpului care s-a emis
vreodatd. (Vezi Dumitru Staniloae,
Teologia Dogmatica Ortodoxa, |,
Bucuresti, 1978).

lisus al scenariului (un capitol preia
chiar sintagma eminesciana a lumii ca
teatru: Privitor ca la teatru) trece din esec
n esec, unul din cele mai dureroase fiind
botezul, de la care atat loan, cat si lisus
asteptau ca Dumnezeu sa se induplece si
sa-| recunoasca drept Fiu. Dar nu s-a
intdmplat, botezul devenind, totodata, un
scenariu fara succes la public (pp. 118-
122). De aceea, s-a pregatit testul final:
moartea si invierea. Cu teama ca si aces-
tea ar fi putut sa se transforme intr-un
esec catastrofal, terminandu-se doar cu
moartea. De aici spaimele lui lisus, cul-
minand cu rugile din Gradina Ghetsimani
si cu tragica interogare: Dumnezeul Meu,
Dumnezeul Meu, de ce m-ai pdrésit?
Moartea si Invierea s-au ivit in clipa celei
mai adanci crize a Proiectului (vezi cap.
VI): ,Se impunea o solutie radicala intr-o
situatie de avarie: moartea si invierea lui
lisus. Numai astfel apostolii vor fi incre-
dintati in mod absolut de calitatea lui de
Fiu al lui Dumnezeu.” (p. 128). Ideea
revizuirii Proiectului cu un Plan B ar fi fost
opera esenienilor (p. 129). Nenorocirea
era ca nimeni nu putea garanta ca
moartea va putea fi urmata de inviere. Ar
fi fost nevoie de un vindecator de puterea
lui lisus. loan Botezatorul murise. Acum
totul se putea transforma intr-o mare
inseldtorie a lui Isaia Al Doilea, fiindca

puterile acestor profeti iovieni nu pot
atinge pe cele dumnezeiesti (p. 132).
lona a fost salvat din burta chitului in
urma rugdmintilor  adresate lui
Dumnezeu. In consecinta, fie lisus se va
ruga de pe cruce precum lona (neputand
fi sigur ca va fi auzit si salvat de
Dumnezeu), fie trebuia ca esenienii sa
fnsceneze o moarte clinica spre a putea fi
resuscitat imediat dupa coborarea in mor-
maént. De aici graba coborarii de pe cruce,
cand, in realitate, crucificatii puteau ago-
niza cateva zile tintuiti. Esenienii ar fi
grabit inmormantarea vineri pentru ca ei
respectau Sambata. Un alt argument al
implicarii esenienilor ar fi cel furnizat in
secolul al XVlll-lea de teologul Friedrich
Bahrdt, care a identificat ingerul de la
mormant imbracat in alb ca fiind un esen-
ian, ,haina traditionala a membrilor aces-
tei secte fiind alba* (p. 137). in realitate,
ideea mortii ar fi fost ultimul cosmar al lui
lisus, fiindca nici El, nici apostolii nu cre-
deau in inviere! Cu toate acestea,
cuplarea celor doud fenomene opuse,
moartea si invierea, devenea unica iesire
din |mpasu| Proiectului, lisus si esenienii
putand fi marii beneficiari: ,,I|sus Insu5| in
tripla lui calitate de om pur si 5|mplu, de
principal realizator al Proiectului Asaltul
cerului, intrucat numai asa agentii si
mecanismele Proiectului vor fi repusi in
functiune, si, in cea de a treia calitate, de
interpret al rolului Fiul lui Dumnezeu,
fortandu-Si Tatél sa-L ajute intr-o situatie
limita, si, implicit, sa-L recunoasca. Fratii
esenieni, coautorii si agentii din umbra ai
Proiectului, sunt ceilalti factori interesati
in reusita mortii si invierii lui lisus.“ (p.
138).

Cosmarul lui lisus a fost produs de
spaima ca moartea clinica nu se va pro-
duce si ca va avea parte de o moarte
adevdrata: ,Si lisus se gandeste cu
groaza la probabilitatea ca moartea lui sa
nu coincida cu acel tip de moarte, si ast-
fel ca invierea sd nu se produca. El stia
cum se face invierea din morti (in cazul
mortii aparente, n.n.), avand si puterea
necesara pentru a duce la bun sfarsit o
astfel de interventie la limita omenescului,
acelasi parcurs al readucerii la viata |-ar fi
putut fi aplicat si Lui Insu3| daca murea,
de catre un frate esenian avand aceleasi
calitati.“ (p. 139). Asa s-a si intamplat,
spre norocul sau, de unde si prezenta
esenianului in alb, luat drept inger de
primii veniti. Astfel, marea masluire a
cuceririi nu a Cerului, ci a propriilor uceni-
ci s-a sfarsit cu bine! L-a dus la reusita
puternicul sau orgoliu, numit de
Alexandru Bulandra ,Credinta absolutd in
imaginea de Sine a lui lisus*, credinta aju-
tatd de misteriosul esenian care I-a scos
din moartea clinicd. Numai rdmasi in
afara Proiectului apostolii vor sfarsi prin
a-| identifica pe lisus ca Fiu al lui
Dumnezeu, declansand marea opera de
propovaduire a Evangheliei nu numai in
randul evreilor, ci si al celorlalte neamuri.

Astfel, crestinismul apare ca una dintre
marile inscendri glorioase din istoria
umanitatii. Straniu este ca Alexandru
Bulandra, in numele ratiunii omenesti, nu
pare nicio clipa constient ca se posteaza,
fie si gnostic, de partea ,demascatorilor”
crestinismului, el scriind ca si cum nu ar
gresi cu nimic in fata invataturii lui lisus.
De aici, banuiala autorului ca lisus a trait
propria drama in contrast chiar cu textul
Bibliei canonice: ,De la Fiul lui David la
Fiul lui Dumnezeu, aceasta este filiera pe
care lisus Si-a construit propria identitate
sacra. Dumnezeu nu a recunoscut-o,
totusi, poate si pentru ca ea, asa cum am
demonstrat si noi, nu era conforma cu
textele biblice.“ (p. 151). Daca nu era
conformd, de ce s-o mai ,conformezi“?

Un caz, intr-adevar, oferind un lisus
care apartine mai degraba ereziilor gnos-
tice.
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eveniment

Surprinzatoarea carte de
poezie a lui Marius Manta,
Tata si fiu. Momente (Bacau,
Editura ,Vicovia“, 2015) este,
inainte de toate, o confesiune
despre ce inseamna ideea de
paternitate astazi, intr-o lume
grabita, care nu mai gaseste
ragaz (nici) pentru familie. Un
colaj inedit, in care iubirea isi
dezvéluie fatetele comple-
mentare, de la cea umana la
cea divind, intr-o placheta
plasatd sub semnul legaman-
tului si al metaforei lemnului
viu: ,E stransura de nedesfa-
cut/ E lipitura de nedespartit/ E
facatura de neghicit/ Cu vrere
Dumnezeiascéd/ In tata si fiu/ E
lemnul vietii// (se urla de trei ori
in mijlocul unei paduri de
brazi)*

Tata si fiu devine, din
aceasta perspectiva, o oglinda
a autorului intr-o dubla
ipostaza: de fiu care mul-
tumeste tatélui si de tatd care
multumeste fiului, prin asu-
marea conditiei umane, pe
care o defineste ca axa cu
dublu sistem de referinta, caci,
pe orizontala, Marius Manta
este tatal fiului sau si fiul tatalui

sdu, iar pe verticala creatia lui
Dumnezeu-Tatdl. O carte
despre ciclicitatea existentei si
despre succesiunea generati-
ilor. Volumul duce la identifi-
carea tata-fiu, intr-o succe-
siune de roluri intersanjabile,
ca 1in Fenomenala, care
dezvaluie un filon ludico-ironic
ce nu trebuie subestimat: ,Ce
tare-ar fi ca tatal sa aiba varsta
fiului./ Ori invers/ ... Dupa som-
nul de dupa-amiaza,/ Am face
schimb// Si-am merge pe
strada/ Uitandu-ne dupa blon-
de ori brunete/ Vom chicoti in
apropierea lor/ Ne vom amagi
cu gesturi desuete/ Si-apoi ni
s-0 parea ca ne-o fi dor/ De-al
nostru important statut fin
lume:/ Doi cetateni cam sobri si
cdutat prea impozanti/ Pentru
o societate fara viziune.”
Placheta lui Marius Manta
este construita pe mai vechiul
fugit irreparabile tempus, dupa
cum dovedeste ,legaméantul”
din textul initial, Tatd si fiu
,Demult, privindu-i mainile,
méandru si plin de iubire, l-am
rugat sa nu imbatraneasca
niciodata. (p. 9) E o carte a
fricii marturisite, rod al spaimei

Marius Manta: Tata si fiu.

de neant pe care doar paterni-
tatea o poate stavili. O marturie
a nelinistilor lui Marius Manta,
un mod de a se opune curgerii
ireversibile: ,In unele nopti
adorm cu un sentiment combi-
nat, in care, deopotrivd, se
regdsesc frica si deznade-
jdea.” (Intuitie)

lulian Bucur o descrie ca o
»icoana a intregului si a partii“,
Lun hronic al varstelor®, ,un jur-
nal de navigator si crede, pe
buna dreptate, ca ,randuieste
crescator ipostazele autorului®,
trimitand la Fericitul Augustin.
Se insala insa cand afirma ca
.masura, tonul si ideea unui
text se afla din prima propoz-
itie“. E un frumos cliseu infir-
mat de textele care se
dezvaluie treptat, virand,
inteligent, de la cele dedicate

fiului si tatalui, la cele dedicate
Tatalui si Fiului. O glisare sub-
tila, construitd pe omonimia
cuvantului tata“, prin care
autorul muta spre poezia reli-
gioasa, teren unde nu se simte
insa confortabil ca in poemele
de familie, mult mai firesti.
Cand afirma ca ,La sfarsit, si-
gure sunt dubiile®, prefatatorul
cade Iintr-o altd capcana
intrucat nu despre dubii e
vorba, ci, dimpotrivd, despre o
convingere fermd, asumata
liminar: aceea ca scrisul vine
de la sine, ca poezia e, pentru
Marius  Manta, imanenta:

,Oricum, e ca atunci cand vrei
sd rostesti ce-i/ important dar
nu iti gasesti cuvintele./ E ca
atunci cand vrei s& traiesti doar
pentru/ fiul tdu sa-i mai ajuti
dorintele./ E

ca atunci, atat

Momente

mi-as fi dorit s& intelegi,/ E ca
atunci cand iubirii nu-i poti
pune punct.“ Prim pas este, din
acest unghi, poemul-cheie,
cifrul pentru intelegerea impul-
sului de a scrie. ,Un testament®
despre cautarea cuvintelor
care sa daltuiasca imaginea
tatalui pentru memoria fiului:
,Cuvintele acestea nu-s vreo
artd/ Dar sunt un testament/
Scris la vreme de speranta si/
indemn/ De a-ti fi Idsat inscrise
liniile/ Chipului meu.“ Din acest
unghi, Marius Manta este un
cerebral ispitit de tentatia liris-
mului.

Sensul ultim al cartii este
insa acela ca lumea are sens
prin iubire si prin copii:
LUniversul s-a preschimbat/ A
inceput sub ochii tai sa se dea
de-a dura/ Dar nu ca la
Stanescu ¢i mult mai simplu/
Ca o jucdrie manuitd cu pri-
cepere/ Supunandu-se bucu-
riei unui copil/ si mai apoi feri-
cirii copilului din tata“ (/mpa-
care) Poezia devine, pentru
Marius Manta, un strigat elibe-
rat/eliberator. lar Tatd si fiu, o
splendida declaratie de iubire,
care mi-a amintit (mai putin
componenta religioasa) de
Radu Vancu si de al sau
Sebastian in vis.

Adrian JICU

in saptamana luminata, in Bacdu, au
fost cateva evenimente cultural-artis-
tice cu o deosebita fincarcatura
emotionala. Unul dintre acestea a fost
lansarea  volumului de  versuri
apartindnd colegului nostru Marius
Manta, Tatd si fiu. Momente. Pre-
cedand Gala Star (care se va
desfasura intre 24 si 28 aprilie), un
admirabil spectacol al cartii a fost
sustinut pe 16 aprilie la... Teatrul
Municipal Bacovia, in Sala Studio, cu
participarea actritei Eliza Noemi Judeu,
sustinutda, in emotionantul si atat de
naturalul ei recital, de muzicienele
Alexandra Elefterescu si Alexandra
Onofrei, care au interpretat, la violon-
cel, respectiv vioard, ,Preludiu“ din
Suita I, de J. S. Bach, ,Salut d’amour*,
de Edward Elgar si ,Andante”, din
Sonata a ll-a de J. S. Bach.

Eliza Noemi Judeu i-a pus oarecum
n dificultate pe cei care au urmat sa
vorbeasca despre carte, ei ramanand
fara... citate, actrita dand glas si mai
ales viata textelor celor mai reprezenta-
tive. Dar o persoana inteligenta se
salveaza din orice situatie, iar ludicul a
fost calea de iesire din impas la care au
recurs lulian Bucur, Adrian Jicu, Dan
Petrusca. Un ludic afin cu cartea pe
care au prezentat-o unui public select.

In calitate de prefatator, lulian Bucur
si-a marturisit deliciile pe care le-a trait
ca prim cititor al cartii pe care a com-
parat-o cu ,.un hronic al varstelor“. Critic
de arta fiind, nu putea sda nu
mentioneze drept cel mai apropiat gen
proxim, ciclul ,tata si fiu“ al sculptorului
George Apostu. De multe ori, cartile

Tatal & Fiul

profunde stimuleaza asocieri cu alte
carti. Citind cartea lui Marius Manta,
lulian Bucur si-a amintit-o pe cea a
Sfantului Augustin al Hipponei, ,Despre
Sfanta Treime®, legatura dintre cele
doua fiind ,fizionomia divinului. O alta
carte evocata a fost ,Invataturile lui
Neagoe Basarab catre fiul sau
Teodosie".

Si Adrian Jicu a recurs la cateva
paralele, asemanand ,risipa de iubire“ a
tatalui Marius Manta cu ,risipa de
iubire” pe care criticul a identificat-o in
parabola biblica a fiului risipitor. Despre
cartea Tatd si fiu a vorbit cu nedisimu-
latd bucurie si a atras atentia ca ne

: _

aflam in fata unei carti ,despre valori®,
care arata ,ca un testament, ca un
legamant®, izvodita, adica scrisa, din
spaima, din ,teribila inclestare cu tim-
pul“. Opiniile lui A. Jicu despre intersan-
jabilitatea  rolurilor tata-fiu, con-
cluzionand ca, de fapt, volumul prezen-
tat este un ,splendid omagiu adus
iubirii“.

Dintre vorbitori nu putea lipsi si un
poet. Dan Petrusca a admirat ceremo-
nialul si esentializarea de care da
dovada Marius Manta in textele sale
lirice pe care le-a apropiat de cele ale
poeziei expresioniste. D. Petrusca a
sesizat ,aparentul conformism“ al lim-

bajului, considerdnd ca mai mult
ascunde o formé de ironie. A subliniat
rolul mijlocitor al poemului ,Lemnul
vietii®, regasit pe coperta IV a cartii, dar
si in mijlocul cuprinsului. Pornind de la
aceasta poezie, poetul a mers mai
departe si a mentionat cateva simboluri
culturale ale lemnului, simboluri carora
Marius Manta le-ar fi tributar. ,In
asteptare a fost unul dintre poemele
de referintd mentionate, simptomatic
pentru ceea ce urmareste autorul cartii,
nu sfintenia, ci sacralitatea.

Constantin Calin a incheiat sirul dis-
cursurilor critice. Domnia Sa si-a pro-
pus (oarecum) sa aducd auditoriul ,.cu
picioarele pe pamant“, subliniind fru-
musetea cartii prin simplitatea si fires-
cul ei. Spaima despre care a vorbit si
Adrian Jicu, a mentionat-o si profesorul
Calin care a mai spus despre volumul
lansat ca este ,,un autoportret etic* al lui
Marius Manta, ,un jurnal al atmosferei
familiale®, ,o0 carte marturisitoare®, dificil
de construit datoritd temei sale, una céat
se poate de complexa.

Apropo de atmosfera, aceasta lan-
sare de carte a fost poate printre foarte
putinele din ultima vreme care s-a
adresat indeosebi sufletului. Cadrul
ales a fost intim si a demonstrat ca
Teatrul primeste cu bratele deschise sa
fie gazda pentru literatura, pentru arta
in general. Nu putem fincheia fard a
mentiona si pe secretarul PR al
Teatrului Bacovia, Laura Huiban, care a
moderat evenimentul cu sensibilitate si
eleganta.

Violeta SAVU

12

aprilie 2015



eseu

Asa cum ne-a obisnuit,
Mircea Cartarescu trebuia sa
vina cu un volum nou la Targul
Gaudeamus de anul trecut. Si
nu ne-a dezamagit, oferind
pasionatilor de lectura o
culegere de povestiri, alese din
creatia sa de pana acum, cu
titlul Fata de la marginea vietii:
povestiri alese (Bucuresti,
Humanitas, 291 p.) Deci noua
e doar formula de prezentare,
cdci esenta prozelor a rdmas
aceeasi, sub semnul nostal-
giei, ironiei si parodiei; sunt
scrieri publicate disparat in alte
volume sau bruioane ale unor
fragmente inserate in romane.

Cartea reuneste 23 de
povestiri, dintre care nu lipsesc
titluri ce-l individualizeaza pe
scriitor, precum Ruletistul,
Zaraza, Ochiul cdaprui al
dragostei noastre sau
Povestea  Animicstiutorului.
Altele ne reamintesc nume de
personaje sau teme predilecte.
Sunt practic fragmente care
palpita separat, desi alcatuiesc
structura fractalica a operei
cartaresciene. Aparent aleato-
rie, ordinea lor dezvaluie
coerenta si coeziunea intrin-
secd, articulata ideatic pe céti-
va piloni ce sustin magia
sutelor de pagini scrise si
rescrise de Mircea Cartarescu.

Magia arhetipului
matern

Exista la Cartdrescu un
miraj aparte al figurii arhetipale
a mamei, conturata in multiple
ipostaze, de la chipul angelic,
sacralizat in amintiri juvenile, la
statura banala a femeii cas-
nice, chinuitd de procurarea
hranei pentru familia ei. De
aceea, poate, scriitorul a ales
sa includa Ochiul caprui al
dragostei noastre si in acest
volum, punand astfel in lumina
o coordonata axialda a operei
sale. Cum mama este prima
fiintd pe care o cunoaste, prin
simturi, orice nou-nascut, ea
va exercita asupra copilului,
mai ales a celui de gen mas-
culin, o atractie deosebita,
marcandu-i definitiv devenirea
prin formarea asa-zisului com-
plex matern. De aici par a deri-
va diversele intruchipari mater-
ne: zeita-mama, mama exce-
siv de grijulie, mama rea/vraji-
toare sau mama-vitrega.

Transparenta amintirilor din
aceasta povestire depdseste
granita timpului amintirii pentru
a se inscrie intr-un illo tempore
mitico-magic, astfel capabil sa
reinvie memoria afectivda a
primilor ani de viatd. Ma-
nifestarea simbolica a triun-
ghiului sacru — mama si cei doi
fii gemeni — se reflecta in retina
scriiturii cu o deosebita can-
doare si forta expresiva.
Unicitatea trairii devine expli-
cabild prin iubire, sentimentul
ce transgreseaza limitele vietii
si fictionalitatii. Viziunea aces-
tui ochi imens, caprui, in care
se topesc trei suflete ingema-
nate prin dragoste, sugereaza
imaginea zeitei-mamd, ca prin-
cipiu zamislitor: ,Simteam
atunci cum contururile noastre
se dizolva, cum capetele ni se

Silvia MUNTEANU

Mircea Cartarescu,
toate-s vechi
si noua toate...

trei

cum din
devenim o singura fiinta sfer-
ica, binecuvantata, printesa si
cei doi fii ai ei, cu parul de aur”
(p. 174).

contopesc,

Fascinatia unui
spatiu-matrice

Preluand parca atribute ale
arhetipului matern, ,Da,
Bucurestiul meu o avea in cen-
tru pe mama“ (p. 125), orasul
devine in opera cartaresciana
un spatiu-matrice, exercitand o
fortd tainica asupra copilului
care-l va denumi Bucurestiul
meu. Generand deopotriva
dragoste si ura, locul natal se
proiecteazé pe fundalul unei
realitati sordide si al unui
vizionarism debordant, sus-
pendat parca intre mit si coti-
dianitate.

Este descrisa permanent
imaginea orasului personal,
asa cum naratorul a perceput-o
in diferite momente ale vietii
sau ale zilei, fiecare emanand
un parfum filtrat de imaginatie
si Timp: ,asa ca harta orasului
meu e pistruiata cu bulboane si
vartejuri de nostalgie pura“ (p.
126). Se pot deosebi doua
spatii care adesea se intre-
patrund si interfereaza: pe de o
parte, facem cunostinta cu un
oras-panorama, vizualizat prin
ochi de copil. Dincolo de fe-
reastra, apare profilat pe cerul
noptii  un Bucuresti-mama,
veghindu-| si invadandu-i fiinta,
transformandu-se intr-un pan-
tec protector. Pe de alta parte,
mult mai ancorat in realitate,
se iveste orasul descoperit de
ochiul matur, pulsand de viata
prin agitatie si zgomot. Fun-
damental schimbatd, imaginea
orasului ia chipul mamei devo-
ratoare, capabila sa-si mu-
tileze pruncii/locuitorii, inghe-
suiti in apartamente insalubre,
coplesiti de necazuri si sin-
guratate.

MIRCEA CARTARESCL

Spatiul Bucurestiului  ra-
méne unul singur, multiplicat la
infinit, dar imortalizat prin cre-
atie in trei dimensiuni definitorii
— oras-muma, oras-iubita,
oras-muza: ,Spatiul imaginaru-
lui meu este ocupat de trei
Bucurestiuri: al mamei, al
primei femei si al poeziei (p.
125). Astfel, spatiul-matrice nu
recupereaza numai timpul pri-
vilegiat al copildriei (asemenea
unui Humulesti postmodern), ci
si timpul iubirii, dublat de cel al
Creatiei. Parafrazandu-l pe
Mallarmé, asa cum o face si
autorul, as spune ca
Bucurestiul exista ,doar ca sa
se ajunga la o carte frumoasa“.

Arma ironiei
,Dincolo de nimicul al carui

invers e tot nimicul* (p. 15),
creatia lui Mircea Cartarescu

ramane vie prin ironie, arma
secretd a autorului care
traieste in aceasta lume cruda,
dar renaste cu fiece rand in
lumea posibila pe care o plas-
muieste n imaginatie. Spirit
lucid si inteligent, scriitorul
méanuieste aceasta arma fin
maniera ludica, dezvoltand o
ironie fina si subtild, uneori difi-
cil de sesizat.

Antrax, povestire tragi-
comica, trebuia reluatd pentru
ca reflecta cu fidelitate situatia
grotescad si absurdd a omului
contemporan prins in capcana
birocratiei si inculturii. O
scrisoare suspecta, ce ar fi
putut contine antrax, constituie
motivul pentru care naratorul
petrece ore intregi dand
declaratii (in conformitate cu
modelul dictat pe silabe si apoi
rescris pentru ca superiorul ce
aparuse la Tele 7 ABC nu o
semnase) si nevoit sd astepte
zile in sir rezultatul de la labo-
rator. Alarma a fost falsa, dar
modul de a actiona complet lip-
sit de logica. Din pdcate, de
cele mai multe ori, astfel de
situatii intrec absurdul pieselor
ionesciene. Rinocerii-birocrati,
pur si simplu, ne-au invadat!
Cum sa mai scapam de ei?
Fiind autoironici cu noi insine
pentru a putea depasi situatii
banale sau grave: ,Bine, scrie-
asa cum ai zis (adica Lettre
internationale!). Ne tutuiam
acum, fara ca eu s-o fi aflat,
dupa modelul de la mahala“
(p. 194).

* Tamara Antal

O replica de genul ,un
instrument ideal pentru croni-
carii literari care scriu despre
un roman pe sdptamana si
uneori chiar despre mai multe“
lezeaza deseori, pentru ca
biciuieste incultura, mediocri-
tatea, superficialitatea. Spe-
rand ca nu este totul pierdut,
scriitorul are convingerea ca
scrisul sdu poate constitui o
cale spre adevar ,ceea ce noi
toti, zmei si oameni, cautam si
vom cauta intotdeauna:
limpedea, gingasa, trans-
parenta si nesfarsita Lumind“
(p.  73). Lumea textului
cartarescian, cristalizata pe o
autoreferentialitate nenaturala,
sanctioneaza orice tentativa de
idealizare, scotand in evidenta
tentatiile omului postmodern:
indeterminarea, ambiguitatea,
incertitudinea, demistificarea si
fragmentarismul. Alunecarea
nefireasca dintr-un palier intr-
altul, de la realitate la haluci-
natie si vis, constituie
amprenta prozei acestui scri-
itor, indiferent daca textele sale
sunt de cateva zeci ori sute de

pagini.

Cartarescu.
Punct
si de la capat

Ne spune oare ceva mai
mult metafora din titlu? A ajuns
scriitorul la limita imaginatiei si
nu mai poate crea ceva cu totul
nou? Nu e o noutate ca autorul
vrea sa fie mereu in prim-plan
si se teme de marginalizare:
,aveam acel gen de succes
care preceda o mare tacere si
apoi uitarea“ (p. 49). Sincer,
cred ca Mircea Cartdrescu
lucreaza la una dintre cartile
pomenite prin Jurnal, iar acest
volum vine in intdmpinarea
publicului dintr-o dubla moti-
vatie: sd nu uitam ca exista
scriitorul M. C. si, mai impor-
tant, sa atraga cititorul contem-
poran, superficial si lipsit de
rabdare, tentat mai degraba de
povestiri scurte decat de o
carte voluminoasa.

Farda a aduce prea multe
noutati, aceasta carte se adre-
seaza tuturor: celor care-|
iubesc pe scriitor (e o placere
sa-l recitesti, regdsind aici frag-
mente deja cunoscute), celor
care-l urdsc (prilejul perfect
sa-| denigreze ca nu mai scrie
nimic, ca autorul s-a epuizat
demult ... de la publicarea volu-
mului Orbitor 11), dar si celor
care nu-l cunosc si vor sa-l
descopere sau, pur si simplu,
vor sa citeasca proza contem-
porana.

aprilie 2015
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restituiri

Nicolae SCURTU

Noi completari la biografia
lui George Bacovia

Informatiile biografice si bi-
bliografice despre scriitorul
George Bacovia sunt extrem
de pretioase intrucat acest
inconfundabil creator de imagi-
ni poetice si, evident, de emotii
estetice a fost parcimonios si
prudent cu sine si opera sa.

Cei cativa contemporani,
care l-au cunoscut si, care,
fireste, sunt creditabili, nu au
relatat in evocarile, confesiu-
nile si interviurile lor fapte,
intamplari sau date care sa
modifice imaginea despre omul
si artistul creator de universuri
lirice si epice.

Unul dintre cei apropiati
omului si poetului George
Bacovia este, desigur, si scri-
itorul Nicolae Anghel
(1888—-1968) care a fost, per-
manent, in preajma celui ce a
conceput si publicat celebra
carte — Plumb (1916).

L-a citit, I-a apreciat, I-a se-
condat si l-a admirat, fara re-
zerve, pe cel ce finnobilase,
initial, Bacaul, si nu numai, cu
verbul sau poetic distinct al
carui timbru nu e, inca, la
indemana oricui.

Un cercetator literar, Eugen
Budau (1951-2006), altfel
instruit si temeinic informat, in
cartea sa de istorie literara
locald, Bacaul literar', afirma ca
George Bacovia 1l viziteaza in
toamna lui 1931 la Scorteni pe
Nicolae Anghel céruia i se con-
feseaza.

E adevarat ca Eugen Budau
preia aceasta informatie din
cercetarile Ecaterinei Magirescu
si ale lui Cedric N. Magirescu?
fara sa verifice sursele acestora.

Aceastd asertiune este
amendata de marturia pe care
o face Nicolae Anghel intr-o
epistola, ineditd, trimisa, din
Scorteni-Bacau, in ziua de 25
octombrie 1927, lui |. Valerian®,
in care se precizeaza: ,Cu
aceastd ocazie Bacovia si
Cazacu-Delarast, care au fost
pe la mine, mi-au dat cate o
poezie recenta sa v-o trimit
pentru Viata] literard si va
roagd sa  trimiteti  si
d[umnea]v[oastra] ceva pentru
Caminul nostru*“.

O alta precizare, cu adevarat
revelatoare, e aceea privitoare
la interviul pe care i I-a solicitat

Nicolae  Anghel  poetului
George Bacovia spre a-| publi-
ca in revista Viata literara.

Din epistola, ce se publica
acum, intdia oara, aflam ca
manuscrisele unor poezii ale
lui Bacovia si interviul acordat
lui Nicolae Anghel s-au pierdut,
in Tmprejurdri neelucidate, iar
lui I. Valerian i-a revenit misi-
unea deloc comoda, de a-l
reconstitui si intregi, ceea ce a
si facut, dupa insemnarile din
Jurnalul sau.

Interviul lui George Bacovia,
semnat, doar, de . Valerian, s-a
publicat in revista Viata literara®
si a stimulat interesul unor inte-
lectuali din Bacau, Bucuresti si
nu numai.

Si astfel, cred, in sfarsit, c& i
s-au clarificat si istoricului lite-
rar Constantin Calin (n. 1940)
unele dintre incertitudinile sale
privitoare la interviurile ui G.
Bacovia.

In aceasta ordine de idei,
public o fotografie, unica, a lui
Alexandru Macedonski, ce
contine, in coltul din stanga,
sus, urmatoarea dedicatie pre-
monitorie: Spre amintire unui
subtil poet al viitorului, lui
George Vasiliu. Allexandru]
Macedonski, Bucluresti], 21
octflombrie] 1903, precum si
incd una ce reprezinta pe
membrii redactiei revistei Zari
senine: George St. Cazacu,
Mircea Damian-Delaverona,
Engelhardt — ziarist, Agatha
Grigorescu si George Bacovia,
in ziua de 5 februarie 1928. In
Ziua logodnei oficiale.
Constlantin] de la ,Zari senine“.
Dloam]nei Agatha G. Vasiliu
de la ,Zari senine“. Adresa
scrisd de poet. [Bacdu — Foto —
,Max*“, Strada Busuioc nr.1].

*

Scorteni-Bacau,
19 mai 1927

lubite domnule Valerian,

Nu mai asteptam sa mai
primesc vreodata raspunsul
d[umnea]v[oastra] atét de dorit.

Imi pare rdau de pierderea
manuscriselor si a interviului lui
Bacovia, precum si a celor
dou& brosuri ale lui. Nu am

avut nici o copie dupa acest
interviu, insa il stiu pe dinafara
si vi-l trimit intocmai.

D[umnea]v[oastra] puteti sa-|
dezvoltati. Interviul mi l-a dat
scurt, asa a voit el.

Ca sa va mai adaog putine
cuvinte despre Bacovia, cred
ca este zadarnic, poate
cunoasteti si dlumnea]v[oastra]
situatia lui Bacovia, traieste in
Bacau, pe strada Gimnaziului,
nr. 7, in casele parintilor sai, o
locuintd dragalasa, cu gradina
si livada frumoasa fin fata
casei, unde petrece multe ore
din zi.

Firea acestui poet este cu
totul ciudata. Eu nu l-am putut
intelege niciodatd. Bolnav
complet de melancolia in care
este adancit, aproape nu vrea
sd mai stie de oameni.

Literatura, doar, il mai pre-
ocupa. El este titrat si ar putea
ocupa servicii frumoase, insa
nu se straduieste.

Traieste din micile venituri
ce si le-a creat prin munca
celor cateva ore pe zi de clasa,
la cursurile Sc[olii] Super[ioare]
din localitate.

Va trimit o poezie ineditd a
lui, precum si o fotogr{afie], re-
producere dupa Ateneul literar®,
dupa care puteti scoate un
desen.

Mi-ati scris sa va mai trimit
ceva din lucrarile mele, insa eu
va repet rugamintea mea din
trecut... este ultima mea
rugaminte catre d[umnea]-
v[oastra] !

Nu am alte bucati terminate,
bine definite, iar ceea ce am
publicat prin reviste de provin-
cie, nu doresc sa mai public.
Va trimit doua din bucatile tri-
mise in trecut, dar revazute de
mine.

Daca se poate, trecute prin
oarecare corectii ale dlumnea]-
v[oastrd], sa le imprimati.

Pentru care amabilitate va
multumesc mult.

Va rog sa primiti calduroase-
le mele salutari. Peste cateva
zile cand ma voi duce la
Bacau, voi arata lui Bacovia
clartea] p[ostala] a d[umnea]-

v[oastra).
Cu tot devotamentul, al
d[umnea]v[oastra],
N. Anghel
P.S.

Scapasem din vedere sa va
comunic, ca Bacovia primeste
a va reprezenta revista in local-
itate si va roaga sa-i trimiteti
revista, considerandu-se abon-
at. El are multe cunostinte si
concursul lui se va resimti.

N. Anghel

Note

« Originalul acestei epistole,
inedite, se afld in biblioteca
poetului 1. Valerian din
Bucuresti, iar originalele celor
doua fotografii se gdsesc in

arhiva iconografica a profe-

sorului  Nicolae Scurtu din
Capitala.

'. Eugen Budau — Bacaul li-
terar. lasi, Editura Universitas
XXI, 2004, p. 169-170.

. Ecaterina Mdgirescu si
Cedric Magirescu — File din
cartea Scortenilor. Partea a 2-a
in Carpica, nr. 24, 1993.

. |. Valerian (1895-1980),
poet, prozator, jurnalist si
memorialist. A condus revista
Viata literara (1926-1938;
1941).

*. Caminul nostru. Revista li-
terard. Apare la Bacdu, in
perioada 15 martie 1924 — mai-
iunie 1928.

®. . Valerian — De vorba cu
dlomnul] G. Bacovia in Viata
literard, 2, nr. 53, sdmbata, 28
mai 1927, p. 1-2 + 1 desen G.
Bacovia.

°. Fotografia lui George
Bacovia a aparut in Ateneul
cultural. Literaturd. Stiinta.
Arta, 2, nr. 15, 1926, pe recto
primei coperte.

Carti primite la redactie

Viorel Savin — Nicu Enea, Editura ,Ateneul scri-
itorilor”, Bacau - 2015

Marin Ifrim — Blocat in lift, spre cer, Editura
,Teocora“, Buzau — 2015

Natalia Cantemir — Pasar haciendo caminos,
Editura ,Cronedit’, lasi — 2014

Anca-Maria Rusu si Stefan Oprea — Dramaturgi
francezi pe scenele romanesti in sec XIX si
XX, vol. | - dictionar — A-L, Editura ,Artes” lasi
— 2014

Mircea Constantin Jurebie — Parfum de alta-
data, Editura ,Ateneul scriitorilor, Bacau —
2014

Constantin Zavati — Memoriile unui ofiter de arti-
lerie, Editura ,Ateneul Scriitorilor, Bacau —
2015 .

lon lancu Lefter — Invierea a doua, Editura
LPim*, lasi —2014

Nicolae Goja — Doi pe o cruce, Editura ,Eurotip*,
Baia Mare — 2015

Dennis Deletant — Dennis Deletant la Sighet,
Editura ,Fundatia Academia Civica“, Bucuresti
—2014

Miltiade lonescu — Detentie totald, Editura
,Fundatia Academia Civicd“, Bucuresti — 2014

loan Hada — Poemele unei saptdmani, Editura
,Eurotip“, Baia Mare — 2015

Petru Solonaru — Osebitor, Editura ,Antares”,
Galati - 2014

T. Tihan — Pretext cehovian — Un jurnal inedit
marca Perpessicius, Editura ,Ecou
Transilvan®, Cluj-Napoca — 2014

Mircea Craciun — In voia Domnului, vol. |,
Editura ,Docucenter, Bacau — 2013

Mircea Craciun — Revansa lupilor, Editura
,Docucenter”, Bacau — 2014

Mircea Craciun — Oaia neagra, Editura
,Docucenter”, Bacau — 2015

Constantin Arcu - Méstile exilului — Ed. Cartea
romaneasca — 2014

Doina Randunica Anton - Taramuri de neocolit
— Ed. Singur — 2014

Stefan Amaritei — Lumina navigatorului — Ed.
Timpul — 2014

Cassian Maria Spiridon — Pornind de la zero —
Ed.Charmides — 2015
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ateneu

LJstoria jurnalismului din Romania in
date ne spune cd la 26 septembrie
1996 aparea la Vaslui ,Meridianul®,
sdptdaméanal de informare si atitudine
pentru judetul respectiv, extins apoila o
arie incluzand lasiul si Bacaul. O nouad

Pentru limba noastra

Meridianul,
dincolo de majorat

editie a enciclopediei coordonate de
Marian Petcu ne va vorbi despre produ-
sul majoratului publicatiei, ,Meridianul
cultural roménesc”, scos pe piatd in
martie 2015. Ne ocupam de el pentru
ca isi propune, poate mai apasat decét
alte tiparituri, sa apere drepturile limbii
romane, ,din ce in ce mai conforma cu
conditiile politico-economice, deci me-
reu alteratd, tehnicizata, foarte sigur
alta decat acum un secol, in viitor pre-
vizibil alta decéat cea de azi!“ (prof. dr.
Dumitru V. Marin, directorul publicatiei).

Revista-magazin/almanah este un
exercitiu gazetaresc de calitate, des-
prins din substanta jurnalismului cultu-
ral, cu felurite instrumente: ale eseistu-
lui, reporterului, beletristicii, dar si ale
istoricului, criticului literar ori ale lingvis-
tului. Totul este o demonstratie a capa-
citatii cuvantului de a mijloci relatia cu
viata, de a se aseza in mintea si inima
cititorului informéandu-l, emotionandu-I
sau si una, si alta. Peste 90 de semna-
turi, in 152 de pagini A4, contureaza o
lume pulsand de frenezie, adica deloc
placida si retractila. Dascali de limba
roméneasca raman Alexe Mateevici,

Gheorghe Sion, dar si Grigore Vieru,
prezent cu doud poeme: ,In limba ta“ si,
respectiv, ,Limba noastra cea romana“.
Aceastd pagina si inca una, rezervata
rubricii de specialitate — ,Si totusi, o
comoara — limba noastra“ —, sunt
explicite conform mesajului expus in
,Editorial“: ,Deschidem deci un nou
front in batalia pentru maica noastra,
limba romana“. In rest, articolele, studi-
ile, reportajele, proza si poezia etc. sunt
demonstratii pertinente de compatibili-
tate a ideii cu vesmantul lingvistic. Au
sesizat-o si studentii Facultatii de Litere
a Universitatii ,Vasile Alecsandri“ din
Bacdu, in fata carora a fost lansata
revista, si au confirmat-o prin lecturi si
comentarii  scriitorii  prezenti in
Amfiteatrul ,Dumitru Alistar” la sfarsit
de martie.

O revista ambitioasa, cum s-a spus
adesea despre ,Meridianul cultural
romanesc”, isi impune o schimbare de
viziune. O asteptam increzatori. = _

loan DANILA

,Birdman“ (,Omul Pasare®)
este marele castigator de
anul acestuia la premiile
Oscar in categoriile princi-
pale: scenariu original, regie
si filmul anului. Desi am vazut
filmul acesta mai demult, pe
atunci favoritul era ,Boyhood”
(mai ales pentru ultimele
doud categorii). Abia in
ultimele saptamani de dinain-

Cinema

Un film

al actorilor

tea premiilor, ,Birdman“ a
inceput sa recupereze teren,
reusind sa castige mari premii
ntr-un an considerat de multi
ca fiind slab 1in privinta
filmelor lansate.

Actiunea  filmului  se
desfasoara in New York unde
Riggan Thomson (Michael
Keaton) joaca rolul unui actor

urmareste dificultatile pe care
acesta le are pe parcursul
productiei, eforturile de a-si
recapata fosta glorie si relatia
tensionata pe care o are cu
fiica sa, Samantha (Emma
Stone). De asemenea, viata
lui Riggan se complica odata
cu aducerea unui alt actor in
distributie, Mike  Shiner

de la Hollywood care

incearci s aduca pe scena (Edward Norton), al carui joc
din Broadway o piesd adap- actoricesc creeaza diverse
tatdi dupad o povestire de conflicte intre celelalte per-
Raymond Carver. ,Birdman“ sonaje.
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Nu sunt greu de observat
anumite asemanari intre
Michael Keaton si personajul
pe care il interpreteaza.
Keaton este foarte cunoscut
publicului mai ales pentru ca
l-a interpretat pe Batman in
cele doua filme regizate de
Tim Burton acum peste
douéazeci de ani, ,Batman”
(1989) si ,Batman Returns”
(1992). Personajul  sau,
Riggan, este cunoscut pentru
faptul ca a interpretat un erou
numit Birdman, care i-a adus
succes, dar si probleme. Din
acest motiv, nu este greu de
vazut de ce Keaton a fost
ales, mai ales ca in film se fac
deseori multe comparatii intre
filmele cu supereroi din trecut
si cele din prezent (,lron
Man*, ,The Avengers*) si cum
o generatie de actori si filme
blockbuster finlocuiesc alte
generatii, urmand ca si cei din
urma sa fie fnlocuiti de alte
fete si productii.

Filmul subliniaza foarte
bine efemeritatea faimei si
caracterul nemilos al indus-
triei filmului, uneori folosindu-
se si de necesitatea retelelor
sociale pentru ca celebritatile
sd raméana in atentia publicu-
lui pentru mai mult timp. Insa,
spre deosebire de Keaton,
Riggan este torturat pe par-
cusul timpului de vocea lui
Birdman, care ii batjocoreste
cariera si i critica stilul de
viata. Riggan ajunge sa isi
imagineze ca are superputeri
si adopta un comportament
ciudat. Multi au speculat
foarte mult referitor la
aspectele supranaturale ale
filmului, iar o teorie interesan-
ta care a aparut atribuie aces-
te lucruri pe care Riggan si le
imagineaza ca fiind rezultatul
unei boli mintale. Filmul si
scenariul, ambele purtand
semnatura lui  Alejandro

Gonzélez Inarritu (regizorul
filmelor ,Babel* si ,21
Grams®), sunt foarte vagi in
privinta acestui lucru.

Existd multe lucruri in
,Birdman“ care nu sunt expli-
cate si, in ciuda faptului ca
acestea dau nastere unor dis-
cutii si interpretari intere-
sante, evindentiaza si faptul
ca scenariul nu este stralucit.
Anumite personaje dispar
brusc si apar, fara niciun
sens, alte personaje impor-
tante nu sunt suficient de bine
dezvoltate, iar pe alocuri fil-
mul tinde sa devina pretentios
si elitist. Nu este un film care
poate fi urmarit usor. Adesea
este frustrant si_zgomotos,
elitist si incélcit. Insa are si
unele puncte tari precum
muzica (predomina instru-
mentele de percutie, dand
impresia ca actiunea se
desfasoara in direct), editarea
(filmul a fost editat sa arate ca
0 scend neintrerupta asemeni
lui ,The Rope“ al lui
Hitchcock, pe care in mod
amuzant Inarritu il uraste),
imaginea (,cinematography“
in limba engleza, recompen-
sata la randul ei cu un Oscar
si cu alte numeroase premii)
si nu in ultimul rand jocul
actoricesc.

De fapt, ,Birdman“ este
fara indoiala un film al acto-
rilor. Acesta le permite sa isi
interpreteze personajele in
diferite contexte, contrastand
jocul actoricesc de pe scena
teatrului cu cel din filme. Este,

i
fara indoiald, fascinant sa
urmaresti scene fin care
actorii joaca rolul unor actori
care la randul lor inter-
preteaza alte personaje intr-o
productie teatrala. Scenele
dintre Michael Keaton si
Edward Norton sunt printre
cele mai bune. Acestia joaca
minunat impreuna si se
dedica din plin rolurilor care,
desi sunt destul de asemana-
toare cu anumite aspecte ale
vietii lor, nu iti dau niciodata
impresia ca sunt usor de
interpretat. Este, de fapt,
destul de dificil sa joci rolul
unui  personaj care fiti
seamana si, mai ales, sa
reusesti sa ii convingi pe priv-
itori ca esti totusi diferit de
acesta.

Nu este surprinzator din
acest motiv ca Norton si
Keaton au fost nominalizati
(si au si castigat) diverse pre-
mii in categoriile actor in rol
secundar si respectiv princi-
pal. Emma Stone a fost si ea
nominalizata ca actrita in rol
secundar, pentru un rol diferit
fatd de rolurile din comedii
care i-au adus succes inainte.
Desi ,Birdman® nu este filmul
meu favorit din 2014
(onoarea i revine filmului
+Whiplash®), mi-a placut sufi-
cient de mult pentru a-l reco-
manda celor care apreciaza
jocul actoricesc sau sunt
pasionati de teatru sau de
filmele despre Hollywood.

Antonia GIRMACEA
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lecturi

intr-o traducere necunos-
cuta, cu siguranta din limba
rusd, aparea in 1948, la Editura
Partidului Comunist Roman,
cartea ,,Povestiri despre Lenin®,
de A. Kononov. Intr-o alta tra-
ducere, de aceasta data cu
numele traducatorului la
vedere (Alina Mirea, care,
probabil, facuse si prima tra-
ducere), se tiparea, in conditii
grafice deosebite, editia a
doua, la Editura Tineretului, in
1957, dupa editia de autor
corespunzatoare, din 1955. Din
aceasta ultima aparitie erau
excluse trei povestiri despre
care banuiesc faptul ca nu mai
transmiteau un mesaj ideologic
atat de inaltator (,Tanara fata
din  Nord“, ,Aviatorul® si
.Baietasul si Lenin®).

Prin chiar titlul ales pentru
carte, aceste povestiri par a fi
adresate copiilor, insa aria
educabilitati  comuniste se
extinde si asupra adultilor,
asupra acelora mai mult sau
putin maturizati politic. Inca de
la inceput se pune in evidenta
vocatia de mare pedagog a lui
Lenin, din perioada celor trei
ani ai deportarii tariste in
Siberia. In calitate de dirijor ide-
ologic in formare, el da in
asprul tinut rusesc tonul la can-
tecele revolutionare: ,Si daca i
se pdrea ca ceilalti nu canta
destul de bine («canta prost»,
1948, p. 20 — n.m., V.S.), se
incrunta, Tncepea sa bata,
nerabdador, tactul cu piciorul si
privea suparat la cel care
gresise” (,Ziua de 1 Mai“, 1957,
p. 16). Cand nu bate, nerabda-
tor, tactul cu piciorul, executa
(horribile dictu!) gratioase si
ample miscdri (de masa).
Printre altele, ii invata sa si
patineze pe bdietii din sat,
care, in acele vremuri grele, nu
puteau avea decat patine din
lemn. Dupa cum ne si astep-
tam, mai tarziu, prin grija netar-
muritd a partidului, vor avea
patine veritabile, din otel (sau
din... stalinit, daca este sa vor-
bim intr-o curatd limba sovieti-
CO-rusa).

Efectele bunelor deprinderi
leniniste din copilarie se vor
vedea si peste ani. Astfel, un
taran, ajuns muncitor navetist
dupad Marea Revolutie, Tsi
nedumireste fiul prin abilitatea
cu care patineaza, iar
lamurirea este cat se poate de
explicita si plind de justificata
mandrie: ,— Nici nu se putea
altfel, flacaule, pentru ca pe
mine Lenin m-a invatat sa
patinez!/ Si tatal ii povesti fiului
despre primul lor patinoar pe
raul Sus, iar cand iesira pe mal,
ii arata locul in care se oprise
candva Lenin si de unde privise
la zborul céardului de lebede
salbatice” (,Pe malurile raului
Sus®, 1957, p. 10). Chestii de
susanea venite de pe malurile
raului Sus: un om mitic, pentru
locuri ajunse mitice gratie lui!

Tot aici, un alt taran siberian
sdrac nu vrea sa-si ia la vana-
toare nepotul pentru ca este
inca prea mic. ,Azi asa, maine
asa, pana cand, intr-o zi,
Leosa, necdjit ca nu-l ia
unchiu-sdu la vandatoare, s-a
pus pe plans. lar batranul in
ziua aceea parca intr-adins nu

Vasile SPIRIDON

i

Despre Lenin, cu

cerneala simpatica (1)

mai termina cu pregatirile de
vanatoare. Se vede ca astepta
pe cineva“ (lbidem, p. 5). Ei,
bine — ati ghicit! — acest ,cine-
va“, omul providential, se
iveste si nu este nimeni altul
decat cel pe care il astepta
toatd lumea. Si astfel, gratie
acestei intalniri magice, Leosa
merge pentru prima oard la
vanatoare, prilej cu care aflam
ca viitorul prim vanator al
Sovietelor nu se dezmintea pe
atunci in ochirea tintelor:
»Tocmai atunci, ramurile tufisu-
lui din fatd prinsera a se misca
si llici, luandu-si cat ai clipi
arma de pe umar, tinti. Vui pa-
durea de zgomotul impusca-
turii./ Lasandu-si arma in jos
llici zise, cu un aer vinovat:/ —
Prea m-a ispitit... Nici eu nu stiu
cum de am apasat pe tragaci.../
Dar Leosa nu statu sa-l
asculte, ci alerga bucuros
nainte./ Rascoli prin tufis si
gdsi gdinusa impuscata“
(Ibidem, p. 7). Prin urmare,
marele invatator ,zise, cu un
aer vinovat” (nu suna prea bine
,Zise vinovat®, in 1948, p. 8) ca
a dat glas instinctului de a
apasa pe tragaci, pentru ca,
altminteri, el este un om struc-
tural milos. Ulterior, ajuns la
conducerea Sovietelor, acest
instinct s-ar fi atenuat; deocam-
data, in izba in care se ada-
postea, Lenin ,citea si scria pa-
na noaptea tarziu. Nu era chip
sa afli cand avea sa mai plece
la vanatoare“ (Ibidem, p. 10).
Dupé cum se stie, noua si
marea vindtoare incepu in
1917, datd majora dupa care
altfel de sedinte vanatoresti il
impiedicau pe Lenin sda mai
mearga si la aceea de animale.
Atat timp cat era el hartuit de
oamenii tarului, se dovedea a
fi, din instinct de aparare, un
vanator iscusit; odata Puterea
ochitd si nimerita, acea inde-
manare i s-ar fi pierdut: ,Lui
Lenin i placea mult s& vaneze,
dar i se ivea foarte rar prilejul
de a pleca la vanatoare. Nu
prea avea timp liber pentru
aceasta indeletnicire./ Poate ca
din pricina aceasta isi gresea el
atat de des tinta. Dar asta nu-i
strica intru nimic placerea“ (,O
Vulpe frumoasa“, 1957, p. 75).
Daca altadata mai scapa dege-
tul pe tragaci din instinct, intre
timp, cand toatd puterea este
in mana Sovietelor (sintagma fi
apartine), el devine foarte milos
si nutreste chiar sentimente
estetice. Asa stand lucrurile,
visdtorul vanator lasd o vulpe
sa-i scape din bataia pustii
pana atunci neiertatoare: ,Un
vanator batran alerga spre
Lenin, strigdnd ceva, suparat

(nu cred asa ceval — n.m,,
V.S.)./ Vladimir llici ramase
insd locului, cu teava armei
plecata./— De ce n-ati tras? Era
doar langa dumneavoastra,
Vladimir llicil/ Lenin zambi si
raspunse:/ — Mi s-a facut mila.
Prea era frumoasa!“ (Ibidem, p.
76). Francezii, care atat de
mult l-au indrégit pe Lenin, au o
butada: ,A trompeur, trompeur
et demi!”

In schimb, altora nu le este
mild de el si o femeie vicleana
trage asupra sa, cu ura de
clasa neimblanzita, doua
gloante. Sa nu credem ca sunt
orice fel de gloante; oamenii
din poporul muncitor ,Aflasera
din ziare ca femeia care tra-
sese asupra lui Lenin fusese
inarmatd de dusmanii poporu-
lui, care umplusera gloantele
cu o otrava puternica, ca sa fie
mai siguri de moartea lui
Lenin./ Rana era foarte grava:
doctorii pierdusera orice spe-
ranta ca Vladimir llici va scapa
cu viata“ (,Glontul dusmanului®,
1957, p. 57). Suspansul este
risipit curand la lectura, pentru
cd, dupa cum stim de la lectia
de istorie universalda, nemuri-
torul imbalsamat in 1924 nu a
murit asasinat, iar poporul a
putut exclama usurat, coplesit
si necenzurat: ,— Cat de fericiti
suntem cd a scépat cu zile!"
(Ibidem, p. 58). In prima editie,
efectul propagandistic era mai
bine realizat prin puterea de ge-
neralizare a excalamatiei: ,— Cat
de fericiti suntem ca-l avem pe
Lenin!“  (,Impuscatura dus-
manului“, 1948, p. 86).

Daca este sa dam crezare
povestirilor si povestilor pentru
copii mai mari sau mai mici,
puterea Sovietelor se instala in
primii ani lesnicios, fard sa se
comita vreo ,eroare“, oricat de
mica, in ciuda acelor vremuri
extrem de tulburi. La aceasta
concluzie ajunge insusi infaili-
bilul conducator, intr-o pove-
stire aparutd doar in prima
editie: ,— Sovietele sunt doar
propria lor putere. Asa se
explica ca n-au facut nicio
gresald./ Lenin se uitd cu
atentie la tovarasii dimprejur.
Intelesesera ei oare toti cuvin-
tele Iui? — Adaugd/ — lata de
unde fsi trage forta oranduirea
sovietica: de acolo ca poporul
si-o cladeste el finsusi”
(,Tanara fata din Nord“, 1948,
p. 76). Dar lucrurile nu mer-
geau chiar foarte bine, deoa-
rece —dupa cum am vazut — se
mai intdmpla si cate un atentat
la adresa marelui barbat de
stat. Poate ca acesta este si
motivul pentru care respectiva
povestire a fost scoasa din

editia a doua. Si nu trebuie
omis nici faptul c&, in timpul
scurs intre cele doua editari,
mai fusesera condamnate
unele ,erori ale trecutului,
dupa moartea lui I.V. Stalin.

Revenind la acei ani grei ai
ilegalitatii, aflam ca Lenin se
ferea de urmaritori umbland
imbracat foarte ponosit si
deghizat. Povestirea ,Poame
rosii“ (,Fructe de padure®, in
1948) ne relateaza faptul ca
prigonitul revolutionar facea
baie in rau cu cascheta mereu
pe cap, pentru a nu-si uda sau
deranja peruca. Cum era de
asteptat, sub regimul tarist,
conditile de trai erau foarte
grele, se manca foarte prost
(ceea ce este foarte adevarat),
dar, oricum, Lenin nu ar fi dat
atentie unor asemenea ama-
nunte, fiind atat de absorbit de
cauza revolutiei, de pregatirea
ei: ,Pe vremea aceea, mergea
greu, foarte greu cu alimenta-
rea populatiei si nu o data
Lenin raméanea fara un codru
de paine. De altfel, llici uita
deseori cd mai trebuie sa si
manéance: isi aducea aminte ca
ii e foame, numai cand vedea
ca i se aduce dejunul de la
gara“ (,La lacul Razliv¢, 1957,
p. 40).

Lui Lenin, democrat convins,
ii place sa-i asculte pe munci-
tori, pe tarani, pe luptatori
(daca si pe intelectuali — céti
vor fi fost pe atunci si pe acolo
—, nu ni se povesteste). Ubicui-
tarul activist este mereu punc-
tual la orice intélnire, indiferent
de importanta si de conditiile
atmosferice pe care trebuie sa
le infrunte. lar acestea sunt
facute a fi foarte vitrege, pentru
a-i pune in evidenta darzenia,
punctualitatea si, in general,
caracterul indestructibil. El
asculta pe toatd lumea, dar si
impune sa sa fie ascultat prin
prestanta si carisma. lata in
mod clar tipicul de la cuvan-
tarile liderilor comunisti, foarte
bine dozat din punct de vedere
stilistic in acest pasaj: ,Vladimir
llici se urcase pe o tribuna mica
si astepta sda se faca liniste.
Vazand insa cd oamenii nu
contenesc, ridica mana, in
semn ca vrea sa vorbeasca./
Dar cei din sala nu se linistira.
Continuau sa strige/ — Lenin!
Traiasca Lenin!/ Vladimir llici
se incruntd, dar dupa o clipa nu
se mai putu stdpani si zambi.
Strigdtele se intetira si mai
mult./ Lenin facu un gest larg
cu mainile si asteptd putin.
Apoi ridicd din nou mana
dreapta si, hotdrat sa nu mai
dea nicio importantd zgomotu-
lui, se inclind putin Tnainte si

incepu sa vorbeasca. O liniste
adanca se lasa in sald“ (,La
Smolnéai, 1957, pp. 53 — 54).
Prin umare, un scenariu retoric
bine gandit: incercare de a
cuvanta, ovatii, iar o tentativa
de a vorbi, ovatii, modestie ju-
cata, iar ovatii, decizie ferma de
a vorbi si acaparare a atentiei
asistentei prin forta verbului.

Dar sa nu credem céa Lenin
este doar stralucitul orator; el
se pricepe la toate treburile si
face in chip neintrecut orice fel
de munca manuala. Fiind
ascuns fintr-o localitate sub o
falsa identitate (poate ca de
aici i vine si retinerea in a fi
fotografiat, iar nu din modestia
proverbiald sugerata prin pove-
stirea ,Vizita la Kasino*), cine-
va, vazandu-i indeménarea la
uscatul fanului, are intentia sa-I
angajeze la astfel de treaba
(,La lacul Razliv’). Alta data,
viitorul mecanic de onoare al
tarii (distinctie omagiata si cu
povestirea ,U — 127% ce ne
aminteste de alte distinctii,
romanesti, conferite ulterior
genialului strateg carpatin, cum
ar fi aceea de miner de onoare
al tarii) i uimeste de cat de bine
se pricepe in meseria lor pe
niste fochisti intre care se
ascunsese (,Fochistul trenului
nr. 71%). Mereu aflat sub peri-
colul de a fi arestat, el trece
granita in Finlanda si se do-
vedeste nu numai plin de curaj,
dar si mai destoinic decéat
célduza care il insoteste (,Un
drum primejdios*).

Termindnd cu deportarea,
nestapanitul revolutionar deno-
ta o aceeasi stapanire de sine
si 0 mare abilitate in a scdpa de
urmaritori, pe cand duce cosuri
grele, incarcate cu material
conspirativ, cu brosuri bolse-
vice destinate muncitorilor, asa
cum se intdmpla in povestirea
JArestarea“. lar chestiunile
secrete sunt scrise cu cerneala
simpatica. Se stie c& o altfel de
cerneald, pentru a deveni vizi-
bild, trebuie tinutd deasupra
unei lampi cu petrol (nu
neaparat deasupra lampii lui
llici“, evocata si aceasta in
cartea de fata).

Din mai sus mentionata
povestire ,La lacul Razliv",
urmatorul paragraf dispare la a
doua editare: ,Vladimir llici
expedia zilnic scrisori la
Petrograd tovarasilor Stalin,
Dzerjinski, Sverdlov* (1948, p.
53). Cu doi ani inainte, A.
Kononov ar fi platit cu viata
omiterea unei asemenea pro-
pozitii, rdmasa doar in inscrisul
cu cerneald simpatica a primei
editii, din plind perioada stali-
nista. Dar acum, in 1955, era
voie de la politie cu astfel de
marginalizéri ale Generalissi-
mului, pentru ca Nikita S.
Hrusciov fisi pregatea si el
raportul secret in care denunta
crimele staliniste. Raport pe
care noul lider comunist il va
citi in luna februarie a anului
urmator de la fnalta tribund a
Congresului al XX-lea al
Partidului Comunist al Uniunii
Sovietice.
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interpretari

Nascut in 1869 la Craiova,
Grigore D. Pencioiu, avocat de
profesie, s-a remarcat si in
domeniul literaturii. Si-a facut
studiile  preuniversitare la
Craiova, dupa care a frecventat
cursurile Facultatii de Drept la
Universitatea din Bucuresti. lar
doctoratul in drept il va obtine
la Bruxelles. A practicat avo-
catura la Craiova si a activat, in
plan politic, ca social-democrat.
Impreund cu prietenul sau,
Traian Demetrescu, va scoate,
in 1888, ,Revista olteana®,
unde isi va evidentia calitatile
de publicist pe subiecte cultu-
rale. A mai colaborat, in calitate
de critic literar, traducator si
chiar ca poet, la revistele
,Lumea noua stiintifica si lite-
rara“, ,Romanul literar,
sEvenimentul literar, ,Ramuri®
s.a. S-a stins din viaté in 1936,
la Craiova.

In intreaga sa activitate lite-
rard a fost dominat de spiritul
eminescian, inclusiv in tradu-
cerile pe care le-a facut din
Nicolaus Lenau, Heinrich
Heine, Robert Hamerling,
Schiller si Baudelaire. A fost un
bun cunoscator al liricii ger-
mane. Pana si portretele scri-
itorilor Lenau, Heine si
Hamerling, publicate in 1889,
in ,Revista olteand“, au fost
facute tot comparativ cu opera
lui Eminescu. Astfel, cand
vorbeste despre Lenau face o
paralela intre pesimismul aces-
tuia cu pesimismul eminescian.
lar atunci cand discuta cartea

lui Otto  von Leixner,
,Geschichte der fremden
Literatur®, remarca posibile

influente din literatura veche
indiana in poemele ,Rugaciu-
nea unui dac” si ,Scrisoarea I“.
Prin aceasta remarcad se
impune ca fiind primul cerceta-
tor care sesizeaza apropierea
lui Eminescu de filosofia indi-

and. In acest sens, Amita
Bhose noteaza: ,lInrudirea
gandirii  lui  Eminescu cu

filosofia indiand a fost sem-
nalatd pentru prima oarda in
1889 de catre gazetarul
craiovean Gheorghe Pencioiu,
care a sesizat izvorul imaginii
cosmogonice din Scrisoarea |
intr-o traducere germana a
Rgvedei*  (Amita  Bhose,
Eminescu, Mihai Dascal Editor,
Bucuresti, 2001, p. 381).

Dar ceea ce intereseaza cel
mai mult, in prezentele insem-
nari, este lucrarea ,Proza lui
Eminescu (Sarmanul Dionis)
Incercare critica“, publicata de
Grigore D. Pencioiu, in 1890, la
Tipografia Fratii Benvenisti, din
Craiova. Textul acestui mic
volum a fost preluat in
,Corpusul receptarii critice a
operei lui M. Eminescu®, se-
colul XIX, vol. 2, Editura
Saeculum [.O., Bucuresti,
2002, pp. 66-80. Trimiterile
care urmeaza sunt facute catre
aceasta ultima sursa. Despre
lucrarea lui  Grigore D.
Pencioiu, Stanuta Cretu a scris
urmatoarele: ,Un studiu mai
dezvoltat, cel dintai asupra
prozei eminesciene, cu referire
speciald la Sdrmanul Dionis, 1i
apare in 1890. Pencioiu
urmdreste sa analizeze «ideile

Stefan MUNTEANU

Grigore D. Pencioiu
despre pesimismul
eminescian

filosofice» si influentele din
Sarmanul Dionis si, mai ales,
sd puna in evidenta stransa lor
legatura cu natura si tempera-
mentul poetului. Studiul pare a
fi o replica polemica la adresa
lui C. Dobrogeanu-Gherea
(Eminescu) si vine din partea
unui critic cu sensibilitate si
intuitii in domeniul liricii. Astfel,
fara a nega izvoarele sociale
ale pesimismului, Pencioiu
sustine ca Eminescu era tem-
peramental predispus la pesi-
mism si ca e nepotrivit sa i se
ceara poetului o imagine a
«femeii socialiste», de vreme
ce in lirica sa, prin excelentd
romantica, dragostea-vis sta-
bileste o altd imagine a iubirii.
O temeinica analiza reliefeaza
ideile schopenhaueriene din
Sarmanul Dionis, cu concluzia
ca Eminescu este cel mai
«demn reprezentant al scolii
schopenhaueriene», fara a-i
contesta profunda originalitate,
si incearcd o imagine a perso-
nalitatii eminesciene n «per-
fecta asemuire cu filosofia lui
trista». Studiul lui Pencioiu, prin
cateva concluzii, sustinute de o
atenta argumentare si prin
cateva intuitii exacte (in para-
lelismul Dionis — Demonul —
Prometeu), dovedind temeinice
cunostinte asupra romantismu-
lui si filosofiei germane, este nu
numai primul studiu asupra
prozei eminesciene, dar si o
incercare inedita in epoca prin
telul propus“ (Stanuta Cretu,
Dictionarul literaturii romane de
la origini pana la 1900, Editura
Academiei R. S. R., Bucuresti,
1979, p.671).

In acelasi dictionar, Stanuta
Cretu, atunci cand scrie despre
Dimitrie A. Teodoru, aminteste
despre critica acestuia la
adresa studiului publicat de
Grigore D. Pencioiu. Concret,
Dimitrie A. Teodoru (1866-
1910), publicist socialist, scri-
itor fara talent si poet puternic
influentat de lirica eminesciana,
a publicat in 1890, in revista
,LContemporanul“, recenzia inti-
tulata  ,D-I  Pencioiu  si
«Sarmanul  Dionis»“.  Co-
mentand aceastd recenzie,
Stanuta Cretu il caracterizeaza
astfel pe Dimitrie A. Teodoru:
,Teodoru populariza principii
ale criticii stiintifice: deter-
minarea sociala a artei, arta in
slujba idealurilor colective dar
accepta si teoria formelor fara
fond in explicarea contradicti-
ilor sociale. El considera
deceptioniamul un reflex al
alcatuirii sociale si, dovedind
chiar o anumita rigiditate, i
reproseaza lui Gr. D. Pencioiu
ca in comentariul sdu asupra

pesimismului eminescian a tre-
cut peste ipoteza lui Gherea
privind fondul prim, optimist, al
poetului“ (Idem, p. 849).

Un comentariu la studiul lui
Pencioiu a facut si Nicolae
Bellu, in lucrarea ,Eminescu si
Oltenia“, aparuta la Editura
Scrisul romanesc, Craiova,
1995. ,Un tanar admirator
craiovean — |-am numit pe Gr.
D. Pencioiu (1869-1936), cu
stralucite studii de drept si spe-
cializare in Germania, prieten
apropiat sufletului lui Traian
Demetrescu, redactor la
«Revista olteana», asumandu-
si dirijarea sectorului critic -,
este si autor al temerarei incer-
cari de studiere a prozei emine-
sciene, prima de acest fel in
bibliografia de specialitate, cu
aplicare la nuvela Sarmanul
Dionis* (p. 91).

In prima parte a studiului
sau, Grigore D. Pencioiu face
cateva remarci generale referi-
toare la pesimism, acceptand
ideea ca exista pesimism de
cand exista omenirea. Numai
ca, ,pesimismul — nascut o data
cu lumea — a pastrat multa
vreme un caracter individual si
n-a imbracat haina unui sistem
filosofic decat in noaptea
solemna — sunt acum douazeci
si patru de veacuri — cand pe
malurile raului Gange, tanarul
principe indian Cakya Mouni
formula discipolilor lui vecinica
problema: «a fi sau a nu fi» si
pronunta neindurata sentinta:
«rdul este a fi»" (Corpusul...p.
66). Ce a urmat? ,Rand pe
rand, poeti si filosofi noi incep
sa calce cu demnitate pe
urmele marelui dascal si pesi-
mismul propagat cu convingere
de credinciosii sai adepti,
ajunge a fi templul unde se
adaposteste aproape tot ce are
lumea mai deosebit ca simtire
si ca cugetare” (p. 66). Mai
departe, este preluata expli-
catia deja consacratd. Aceea
cd, preluat si in cultura euro-
peand, mai ales prin geniul lui
Schopenhauer,  pesimismul
ajunge si in cultura romana.
Aici, ,cel mai demn reprezen-
tant al scolii schopenhaueriene
e — fara indoiala — Eminescu“

(p. 67).

Spre deosebire de ceilalti
cercetatori, Grigore D.
Pencescu nu-si centreaza

atentia asupra poeziei lui
Eminescu, ci are inspiratia sa
poposeasca asupra prozei,
intrucét proza ,a ramas negli-
jata de catre toti acei care s-au
incercat de a-l analiza“ (p. 67).
lar din proza Pencioiu alege
doar nuvela Sarmanul Dionis,
intrucat — presupune Nicolae

Bellu — pleaca de la volumul
editat de V. Mortun, in 1890,
unde nu erau cuprinse si
nuvelele La aniversard si
Cezara.

Dupa ce prezinta in rezumat
problematica nuvelei Sarmanul
Dionis, Pencioiu se opreste, in
sinteza, si asupra fondului
ideatic, notand: ,Ca fond,
aceasta nuveld — scrisa la vars-
ta de 22 ani — concentreaza un
capitol de idei filosofice, pe
care Eminescu era sa-l intre-
buinteze mai tarziu in poeziile
lui si de remarcat este ca eroul
nuvelei — Dionis - ne
infatiseaza atatea afinitati
sufletesti cu creatorul ei, incat
din el reiese intreaga persona-
litate a lui Eminescu, modul lui
de a trai, temperamentul lui, eu/
lui — in sfarsit — cu toate aspi-
ratiile si pornirile lui sufletesti.
Scriind nuvela, Eminescu si-a
scris viata sufletului sau. Intr-un
suspin al lui Dionis, el a
inchegat toate zbuciumarile
poetului, fintr-o exclamatie
dureroasa toata parerea lui de
rau” (p. 69).

Mai departe, prima intrebare
la care vrea sa raspunda
Pencioiu este: ,,Care sunt ideile
filosofice dezvoltate de
Eminescu in Sarmanul Dionis
si carei influente se datoresc
ele? (p. 69). Pentru aceasta,
pastrandu-si convingerea ca
Eminescu era ,demnul re-
prezentant al scoalei schopen-
hauriane®, adopta o atitudine
polemica fatd de pozitia lui C.
Dobrogeanu-Gherea. Impotriva
lui Gherea, care punea pesi-
mismul lui Eminescu pe seama
anomaliei societatii burgheze,
Pencioiu afirma: ,Eminescu
prin natura lui, prin tempera-
mentul lui era fatalmente pre-
dispus catre pesimism* (p. 70).
,Predispunerea sufleteasca a
lui Eminescu 1l facea sa
ceteascd cu patima toate
scrierile lui Schopenhauer si in
invataturile lui triste sa
gaseasca o alinare, o satis-
facere, o multumire sufle-
teasca“ (p. 70). ,Nu impre-
jurdrile sociale sunt fntaia
pricind a pesimismului ci natu-
ra, temperamentul predispus a
fi inraurit de ele” (p. 72). Altfel
spus, ,pesimismul era nascut
(mostenit poate) in Eminescu.
Schopenhauer si mizeriile
sociale l-au desavarsit* (p. 72).
Dar impotriva lui Gherea, care
sustinea ca tot conditiile sociale
explicd influenta pesimismului
lui Eminescu asupra generati-
ilor care i-au urmat, Pencioiu

explica aceasta influenta
evocand ,puterea sugestivd a
artei. ,Asa se lamureste

inraurirea ce Schopenhauer a
exercitat asupra lui Eminescu,
asa se lamureste inraurirea ce
Eminescu — la randul lui — a
exercitat asupra tinerimii noas-
tre” (p. 71). Aceasta este o idee
interesanta, care, din pacate,
nu a fost valorificata suficient,
nici de catre Pencioiu, nici de
exegetii care i-au urmat. Ideea
va fi reluatd si de Henrieta
Sachelarie, in 1927, intr-o si
mai corecta intelegere, dupa
care va fi neglijata chiar si de
marii critici literari.

Referitor la ideile filosofice
dezvoltate de Eminescu in
Sarmanul Dionis, Pencioiu
porneste de la idealismul lui
Schopenhauer, cu privire la
cele trei forme fundamentale
ale constiintei: timpul, spatiul si
cauza. Potrivit acestui idealism,
lumea, ,ca sa fie obiect are tre-
buintd de un cap care sd o
cugete”, astfel ca cele trei idei
,sunt ideile mume, asupra
carora au cazut de acord toate
scolile filosofice actuale® (p.
72). Altfel spus, ,timpul si spati-
ul fiind scena — de altminteri lip-
sitd de realitate — unde se
desfasoara cauza — daca idea-
litatea lor este stabilita, ideali-
tatea lumei este dovedita de la
sine” (p. 72). Mai departe, dupa
ce sunt confruntate unele texte
din Sarmanul Dionis, cu texte
din opera Iui Schopenhauer,
autorul conchide: ,Se vede dar,
ca fundamentul, baza reflexiu-
nilor e aceeasi la Eminescu ca
si la Schopenhauer: Nu existd
nici timp, nici spatiu, ele sunt
numai in noi insine; aici
Eminescu intrebuinteaza ter-
menul popular: suflet, pe care
Schopenhauer il gaseste vag si
fara nici un inteles. in definitiv
insa, reflexiunile lui tind a
demonstra ideea fundamentala
a metafizicului german ca
«lumea e reprezentarea mea»"“
(pp. 73-74)

in ultima parte a studiului, tot
prin raportare la Schopenhauer,
Pencioiu analizeaza problema
amorului, respectiv viziunea lui
Eminescu asupra femeii in
Séarmanul Dionis. Observatiile
sunt interesante, dar putin utile
pentru prezenta incercare. Voi
mai retine deci, doar concluzia
finala: ,Astfel judecand, figura
lui Dionis ni se infatiseaza cu
desavarsire reald. Din ea
reiese intreaga personalitate a
lui Eminescu cu toate aspiratiile
si pornirile lui sufletesti. In
Sarmanul Dionis vedem pe
poetul care-si cauta idealul, pe
filosoful chinuit de problemele
obscure si vecinice ale vietii, pe
geniul sdrac muncit de foame si
frig...pe omul, in sfarsit, care a
trait, a suferit, a murit intr-o
asemuire perfecta cu filosofia
lui trista, cu poezia lui duioasa,
melancolica, plangatoare...“ (p.
80). Desigur ca multe dintre
explicatile lui Grigore D.
Pencioiu nu mai sunt de actua-
litate, dar studiul sau trebuie
evocat, intrucat a constituit un
moment in devenirea cautarilor
eminescologice.
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Faptul ca timpul nu sta pe loc pentru
nimeni e un truism care ni se reveleaza
adesea cu uimire, mai ales cand e vorba
despre acele persoane pe care, in chip
subconstient, le percepem ca tinand
oarecum de arealul permanentelor.
Aceasta cugetare adancd mi-a fost star-
nita de informatia ca Theodor Codreanu
isi sarbatoreste aniversarea a 70 de ani.
Dupa ce mi-am revenit din uimire, daca
tot am aflat despre acest fapt greu de
crezut din multe motive, am dat sa-mi
reamintesc ce reprezinta acest nume
pentru cei care-l cunosc si care sunt, de
ani buni, tot mai multi si mai seriosi.

El este, in primul rand si in chip
emblematic, Profesorul de liceu, acela
care, fara a fi un grande al retoricii, este
patruns organic de simtul datoriei de-a
nu fuseri (oare nu e prea neortodox acest
termen, totusi expresiv?) sacrosancta
materie a limbii si literaturii romane,
obiect care inseamna, de fapt, mult mai
mult decét invatarea unor povesti scrise
de niste oameni din alt veac si decéat
memorarea unor poezii pe de rost, pati-
nand superficial pe oglinda sensului lor.
Prof.-ul de romana este, de fapt, cel ce
formeaza deprinderea de a gandi a celor
tineri, de-a surprinde sensurile profunde
ale lucrurilor si care, daca este unul de
vita nobild, stie sa le cultive deprinderea
de-a selecta importanta lucrurilor, de-a
sti s@ se exprime corect in orice impreju-
rare, fapt definitoriu pentru orice per-
soana, in orice functie sau circumstanta.
lar prin exemplele personalitatilor mar-
cante pe care le releva elevilor, decodan-
du-le valentele profunde, el le sensibi-
lizeaza sufletele, dar le slefuieste, in
ultima instanta, si constiinta.

Dar nu e doar atat; profesorul acesta
ce a predat o viata intr-un ordsel din mar-
ginea Moldovei (interioare!) nu s-a multu-
mit s& urmareasca in chip constiincios
buchea cartii scrise de altii, ci a cercetat
singur vastul teritoriu literar, devenind el

Urari si ganduri bune
la o frumoasa aniversare

nsusi un cercetator - dar si un descoperi-
tor! — a numeroase aspecte neobservate
sau gresit statuate, cu nimic mai prejos
decat cei aflati in institutele academice
ale marilor metropole. Catrtile pe care le-
a dat la iveala cu osardie si harnicie nu
au nimic din complexele provincialilor
sfielnici fatd de cei mai sus amintiti. Ci
dimpotriva, cine le citeste — si sunt tot
mai multi acestia — trdieste uimirea
incantata de-a descoperi o voce nimanui
tributara si care taie partii originale si
temeinice, patrunse de simtul adevarului,
in orice directie porneste, netemator a
sesiza erori in tratatele altora, fie ei si
VIP-uri culturale si literare.

lar aceste directii sunt numeroase si
importante, fie doar aceea, atat de
temerara de-a reciti cu ochi proaspat,
patrunzator si fara prejudecati personali-
tatea si opera eminesciand, ba chiar de-a
spune raspicat adevaruri despre neade-
varurile cronic - si interesat — propagate
de multa vreme despre aceasta mare
tema a literaturii noastre.

Un alt teritoriu vast defrisat in chip per-
sonal si original este cel bacovian,
demers care a produs o carte monumen-
tala, in fond si forma, (Complexul
Bacovia) si i-a adus, in chip meritat si
titlul de doctor in litere. Dar, de fapt, spe-
cializarea sa nu e doar aceea de diag-
nostician al acestui domeniu bine delimi-
tat, ci se intinde mult peste granitele
acestor limite, el stiind a privi si a rosti
sentinte analitice ale intregii noastre
evolutii socio-politice de care tine, ih mod
inevitabil si inerent, si evolutia culturii si
literaturii.

Asa se face ca, inclinat organic a
demasca hainele cele noi ale imparatu-
lui, Theodor Codreanu observa si
trateaza curajos fenomenul contemporan
al dependentei teméatoare de politically
correctness si multe alte deprinderi
pidosnice de conduita.

Ochiul sau cercetator observa din
zarea Husilor o posibilda noua orientare
ce transcende mult-recitatul postmo-
dernism si e, mai degraba, incadrabil in
aria unei alte denumiri mai largi, aceea a
transmodernismului, aflatd in acord cu
flexibilitatea transdiscipinara a gandirii
actuale. Si cate altele!

Nu in ultimul rand se cuvine obser-
vatd, de pilda, uimitoarea performanta a
quasi-ubicuitatii sale publicistice, ceea
ce face ca sd se gaseasca greu vreo
publicatie serioaséa si meritorie in care sa
nu se afle articole temeinice (ca niste
mini-doctorate!) semnate de Theodor
Codreanu. Si dacéa tot am atins acest
subiect, trebuie sa marturisesc in sfarsit,
cu acest prilej, o veche banuiala, aceea
ca printre podgoriile patriarhale ale
Husilor trebuie ca se afla, bine ascunsa,
o filiala a unei biblioteci academice
descoperite si tainic frecventate de catre
sarbatoritul de acum, caci altminteri este
tare greu de priceput cum de reuseste el
sa fie la curent cu atat de vaste teritorii
de informatie si documentare asupra
oricarui subiect pe care-l trateaza cu
lejeritatea unui obisnuit al Sorbonei! Asta
e de naturd a rasturna toate teoriile soci-
ologiei culturale despre dependenta de

metropole a afirmarii literare, culturale
s.a., si reafirma viguros teoria localismu-
lui creator a profesorului Dima, cea atat
de optimist sustinuta si de Mircea Eliade.

Acest succint portret va sa spuna ca
exista si un pandant al aforimului ca /a
valeur n’attend pas le nombre des
années si anume ca valoarea nici nu
oboseste odatd cu sporirea numarului
anilor, atunci cand e autentica si vigu-
roasd, asa cum e cazul in speta.

Se cuvine, asadar sd aducem festive
urdri si felicitari sarbatoritului, ceea ce
fac cu mare bucurie, dorindu-i sa nu
oboseasca inca multa vreme de aici
nainte si, de fapt, avand convingerea ca
n-o va face si ca va continua sa se afirme
temeinic in arealul culturii noastre,
avand-o alaturi pe consoarta si colabora-
toarea lui, Lina Codreanu, ea insasi o
voce creativa tot mai distincta.

La multi ani, cu bucurie, sanatate si
lumina, pretuite carturar!

Lucia Olaru NENATI

Artisti si profeti

atentia e un televizor. Se trans-
mite o inregistrare din 1972, in
care pictorul vorbeste cu
locatarii unui bloc. Are doua

e urmare din pag. 24 *
abtracte. Face carierd ca profe-
sor la Academia de Arta din
Praga. Pe masura trecerii tim-

pului devine tot mai izolat.
Ultima sa prezenta publica e
semnalata la Kassel, la
Dokumenta 1 (cunoscuta mani-
festare culturald care ada-
posteste mai multe expozitii).
Doi ani mai tarziu se stinge din
viata.

La expozitia din Frankfurt
sunt expuse mai multe picturi:
Babylon (apa, templu, monstri,
dar culorile albastru si portoca-
liu domina), Sufletul lotusului
(Triptic: femeie goald, lotus
inconjurat de frunze, regele cu
o dansatoare lasciva), Visul
(cuplu tratat in maniera impre-
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sionist-expresionista; si aici
culoarea e totul), Apa-La

Baigneuse (impresionism pur),
amintita Primdvara cosmica
(orgie de culori cu un inceput de
abstractionism), Planuri verti-
cale si diagonale (abstract, dar
culoarea e totul), Caderea
(abstract: in mijloc un hau
albastru inchis, pe margini poli-
cromie).

latd-ne ajunsi, cu Joseph
Beuys la wunul din ,sfintii
inflatiei“. Ca ,artist social“ nu e
un veritabil ,profet”, cu tot trecu-
tul lui antroposofic si ecologic. A
instigat la o ,revolutie constien-
ta“, cu parola ,plastica sociala“.
Céatre 1972 s-a identificat cu
imaginea artistului ca Profet
ratdcitor, preluand unele din

ideile lui Diefenbach. Se vroia
un Mantuitor al sec. 20, dar un
Méantuitor revolutionar. ,Nicaieri
— sustine Pamela Kort — nu a
lasat arta «profetilor» mai multe
urme ca in opera lui Beuys*. S-a
autoinscenat ca Artist-Martir.
Crezul lui: ,Unica forta revo-
lutionara este puterea creativi-
tatii umane, unica fortd revo-
lutionara e arta“. Rolul lui: acela
al unui Mantuitor-misionar.
Expozitia ne arata un afis pus
sub sticla intr-o rama si una din
celebrele sale instalatii.

Afisul reproduce o fotografie
facuta la Capri, cand l-a vizitat
pe Diefenbach. Titlul: La rivo-
luzione siamo noi, lipita pe folie
de polyester, cu text autograf si
stampild. Celebra geanta, cele-
bra paldrie, celebra camasa,
celebra vesta, cizme de
culoarea sepiei. Astfel ilustra
Beuys legatura cu Diefenbach
si ceilalti ,profeti“.

Instalatia? Cutie de munitii,
cu cruce si soare pe capac,
trunchi de molid si lampa de
miner. Si asta e arta!

Prezenta lui Egon Schiele
intr-una din sélile expozitiei si
pe afisul ei poate nedumeri. E
cunoscut ca fiind geniul absolut
al expresionismului. Dar ta-
blourile lui pot atrage un numar
mult mai mare de vizitatori.

Dar si Schiele a fost influ-
entat de ideile Iui Diefenbach.
Sub influenta lui, Schiele tanjea
si el dupa o arta a ,fratiei artis-

tice calugdresti“ — Tot datorita
influentei ,profetilor” se datorea-
za profunda tema a operei sale,
cea a ,artistului schingiuit“ sau a
eremitului. Dar el considera si
arta de inspiratie erotica sacra.
El se vroia un profet torturat,
considerandu-se un artist
vizionar si profetic. lar despre
artd gandea ca ea ,hu poate fi
moderna; Arta e stravesnica“.
Tablourile expuse, capodopere
expresioniste sunt in majoritate
autoportrete: Moarte si bar-
bat, Tanar in vestmant violet cu
mainile pe obraz, Autoportret ca
sfant. fundal verde, aurd gal-
bena, vestmant albastru, Au-
toportret cu capul plecat
(sfasietor), Autoportret seminud
(expresie de victima in as-
teptarea calaului).

O poezie in care isi exprima
admiratia si pretuirea artei lui
Schiele, cu titlul Eu il iubesc pe
Schiele i-a dedicat un cunoscut
reprezentant al avangardei,
Friedensreich Hundertwasser.
Citez un fragment: ,Nimic nu va
poate salva, nici crestinism, nici
comunism, nici burghezia; lasati
copiii sa vorbeasca si Pictorii si
Arhitectii s& vorbeasca, lasati-i
sd vorbeasca, ldsati-i pe aceia
sa vorbeasca, care cunosc o
noua religie /.../ si care va vor
doar binele*.

lata-ne ajunsi  in sala
Friedensreich Hundertwasser,
autorul poeziei pentru Schiele,
pictor, arhitect si ecologist.
Primul obiect care ne retine

sosete diferite, pantofi de casa
rosii si pantalonii de aceeasi
culoare.

Picturile expuse sunt opera
unui abstractionist cu simtul
umorului foarte dezvoltat. Tema
centrala: spirala, care este pen-
tru el un ,simbol al vietii — se
dezvoltad dintr-o mica celula, se
dezvoltd incet si se pierde in
infinit.“ Céteva titluri de spirale
si tablouri influentate de
cubism: Flacari de gaz impre-
una cu flacarile Sf. Duh,
Sangele care curge in cerc si eu
am o bicicleta, Ochiul zeului
Soare, Gradina mortilor fericiti,
Gradindreasa politiciana (o
femeie — planta colorata verde,
pe maini cu zwastica, ciocan si
secerd), Case insdngerate
(cubist), Barba este iarba chelu-
lui.

Am vizitat aceasta expozitie
intr-o duminica numita
Palmensonntag (Duminica
Floriilor la noi), sub privirile
mirate, mustratoare, straluci-
toare sau melancolice ale unor
artisti mai mult sau mai putin
Jprofeti“ si ale unor tablouri
extraordinare, dar fara ,se-
crete“. Dupa mai multe ore
petrecute acolo am inteles ca
subtitlul expozitiei nu are nici un
sens. Arta nu e secreta, e doar
misterioasa si eterna.
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ateneu

Din opera lui Francis Ponge
(1899-1988), nu citisem, pana
prin 2013, decét editia bilingva
a volumului de versuri ,Le par-
tis pris des choses”, 1942 —“De
partea lucrurilor (traducere din
franceza si prefata — ,Francis
Ponge si retorica obiectului® —,
de Irina Mavrodin, Ed.Univers,
1974). Din cate stim, e singurul
volum, din pacate, aparut la
noi. Noroc ca stiu franceza si
am internet! si prieteni, profe-
sori de francez&: acestia imi
imprumuta carti pe care nu le
mai citesc! Asa am parcurs
cele mai importante carti ale
mareului poet si eseist:
~Proémes* (1948), JLa
Crevette” (1948), ,L Araignée“
(1952), ,Pour un Malherbe*
(1964), ,La Grand Recueil: I.
Lyres; Il. Méthodes; IIl. Pieces*
(1965), ,Le savon“ (1967), ,La
fabrique du pré“ (1971), ,La
rage de I'expression” (1976),
,LComment une figue de
paroles et pourquoi“ (1977),
,La Table* (1982). M-am ras-
fatat si cu cateva abordari teo-
retice ale lui Ponge, dar si cu
unele opinii critice despre o
opera fie necitita, in general, fie
citita superficial: cand scrii
despre Ponge, trebuie sa fii ri-
guros! Fie citesti un singur text,
fie citesti esantioane de texte
sau toate textele, ai sentimen-
tul si apoi certitudinea ca
Ponge a elaborat o opera in
acelasi timp secretd si trans-
parentd, ce nu inceteza sa&-si
precizeze conditiile si moda-
litatile de concepere si fiintare.
Irina Mavrodin observda cu
justete, referindu-se si la noul
roman francez (cu care critica
literara a asociat opera lui
Ponge): ,Ca si Noul Roman,
poezia lui Ponge se face sub
ochii nostri sau [...] se face si
se desface, se construieste si
se anihileaza pe masura ce se
construieste, fiind totodatd o
poezie care comportd, cu
fiecare cuvant, propriul comen-
tariu. [...] concepe poemul ca
pe o suma a variantelor sale, a
meditatiilor care |-au generat, a
autocomentariilor pe care le
suscita. Poezia devine totodata
teorie a poeziei, dupa cum ro-
manul devine teorie a romanu-
lui, ea se priveste facandu-se
dupa cum si romanul se
priveste facandu-se. Se poate
vorbi astfel de un caz caracte-
ristic de fuzionare a poeziei cu
eseul si [...] de stergere a
granitelor dintre genurile litera-
re [...] Pe de alta parte, Ponge
[...] simte nevoia sa gloseze la
nesfarsit pe marginea propriei
creatii si «Le parti pris des
choses» este dublat de comen-

tariul  din  «My creative
method», care devine cheie de
lectura [...].“

Paradoxal, tocmai trans-

parenta acestei opere a indus
ideea ilizibilitatii ei. Dar si poz-
itia ei in istoria literaturii
franceze, oarecum in raspar cu
achizitile contemporane, resp-
ingand convulsivul si automa-
tismul decretat de André
Breton si de suprarealisti, lim-
bajul suveran si oracular al lui
René Char sau efuziunea lirica

Gheorghe IORGA

~Nedesavarsirea

temeiurile acestei opere sunt
profunde si frizeaza o curioasa
biografie a inceputurilor: mai
ntéi, fascinatia pentru dicti-
onarul Littré“, repertoriul de
substantive comune, stabile,
concrete, necesare, aceasta
parte a lexicului ,unde se ga-
sesc soarele, apa, scobitura
mainii“ si care se opune cata-
logului de substantive proprii,
pamant miscator ce variaza
dupa voia fluctuatiilor istorice si
ideologice; apoi, lectura Bibliei
protestante, un dar de la mama
sa, cu dispunerea textului pe
coloane, cu note de referinta,
cu trimiteri si variante, va
deveni modelul formal al unei
opere ramificate, concepute ca
o ,masind de citit’; influenta,
desigur, a literaturii latine, inte-
lese mai ales ca mod ,emble-
matic* de expresie a ,pietrelor
gravate®, printre altele, inscrip-
tile funerare din cimitirele
Proventei; nu in ultimul rand,
lectura scolara a autorilor cla-
sici (,Lucretiu sau Tacit, e clar
cd in ei mi-am gasit maestrii“).

Dar Ponge vede in clasic nu
neaparat pe cel ce instituie re-
guli, cat ,pe cel incepand cu
care regulile sunt instituite®.
Clasicismul lui Ponge pare sa fi
trecut prin baroc, apoi prin per-
fectiune (,Criteriul perfectiunii
poetice se confunda finalmente
[...] cu criteriul care-l anima pe
clasicul poeta artifex, este un
criteriu legat de dificultatea de
expresie invinsa [...]* — Irina
Mavrodin, ed. cit.), spre a se
ntoarce la viata baroca a cu-
vintelor: ordinea vietii ,e dictio-
narul in stare de functionare; e
limbajul absolut... E ordinea
pusa in pietre.“ Asta inseamna
ca trebuie, mai intai, sa se tinda
seama de pietre. Dintr-odata,
Ponge indeparteaza proiectia
eului asupra lumii pentru a-i
substitui privirea rece a ento-
mologului: in 1942, apare volu-
mul ,De partea lucrurilor* (,Le
parti pris des choses”). Cele 32
de texte devin, in sensul celor
spuse mai sus, simptomatice
pentru evolutia poeziei si a
poeticii lui Ponge, marcand, pe
de o parte, acceptarea realului
si, pe de alta parte, o viziune
asupra omului, ce incepe cu
obiectele. Prin ,portretizarea”
lucrurilor, aceste ,zeitati cu
doua chipuri, unul, de calm si
bucurie, celalalt, nelinistitor, fan-
tastic si bizar” (Irina Mavrodin) —
,Muzele“, ,Lumanarea®, ,tigara"“,
,Portocala“, ,Stridia“, ,Painea*,
»Focul”, ,Molusca®, ,Muschiul,
,Crevetele“ (,In poezia lui
Ponge, crevetele este crevete,
dar este si crevetele, creatie a
lui Ponge, de o monstruoasa si
fascinanta realitate, opusa
primei realitdti“, cum afirma
Irina Mavrodin) etc. — , poetul

perpetua’

fenomenologie obiectuald si
subiectivista in acelasi timp, ci
propune o noua intrebuintare a
cuvintelor. Prioritatea acordata
obiectului impune un nou gen,
I'objeu (intraductibil in roma-
na), o reevaluare reciproca a
omului si a lumii, in dubla dis-
paritie a capcanei realiste si a
capcanei lirice.

Pare ca ambitia lui Ponge nu
e ,poetica“, ci mai curand
stiintifica: ,Doresc mai putin sa
ajung la un poem, cat la o for-
muld, la o clarificare de impre-
sii. Daca e posibil sd se inte-
meieze o stiintd a carei materie
ar fi impresiile estetice, vreau
sd fiu omul acestei stiinte”. Mai
mereu, practica neintrerupta a
obiectelor familiare include, la
el, o ,cunoastere” de un tip per-
sonal, aceasta nioque (scriere
fonetica a unui cuvant interme-
diar, ,gnoque“, creat de la
cuvantul grecesc ce desem-
neaza cunoasterea: ,Nioque de
'avant-printemps, 1967-1983).
Opera lui Francis Ponge se
construieste prin urmare ple-
cand de la ,magma poetica“,
dar impotriva acesteia; impotri-
va puterilor vagului, ale impre-
ciziei, obscurului; e vorba de a
institui o scriiturd solida pornind
de la elementele rezistente ale
lumii. A descrie inseamna a
decapa, a purifica. Reluand
definitia teologului si scriitorului
anglo-saxon Alcuin (735-804),
Jimba este biciul aerului,
Ponge intentioneaza sa faca
din limba sa ,instrumentul unei
vointe fara compromis*“ si, toto-
datd, o substanta, o materie
sensibild. Dar scrie si ,,impotri-
va cuvantului oral“, vizand
neputintele conversatiei, si
Limpotriva cuvantului elocvent,
tintind capcanele retoricii.
Retorica trebuie facuta de catre
toti“, incepand cu ,ceva ce tine
de curat, de clar“. Pornind de la
obiecte (,Portocala®, ,Stridia“,
LSapunul“, ,Crevetele” etc.),
poetul se confunda cu natura si
produce un text perfect omolog
cu structura lumii: multiplicarea
raporturilor dintre cuvinte si
cuvinte, dintre cuvinte si lucruri,
demultiplicarile de sens provo-
cate de metafore, recursul la
etimologie, anagramele, forma
literelor se transforma in l'ob-
joie, bucurie a scriiturii,
»,moment in care cuvintele si
ideile sunt intr-un soi de stare
de indiferenta“; totul devine
simbol in ,adevarul* in sfarsit
cucerit al scriiturii, ce inte-
greaza de acum fnainte, in
aceeasi miscare, incercarile,
reluarile, repetitiile, variatiile
sale. Cunoasterea obiectului se
deruleaza asadar in procesul
de elaborare a poemului, e mai
putin importanta in privinta
rezultatului final. E un motiv

lucrurilor®) ii vor apdrea in scurt
timp lui Ponge ca prea marcate
de un anumit gust pentru for-
mula definitiva, o oarecare
bunavointd in privinta ,fericitei
descoperiri“ care, in cele din
urma, inchide spiritul intr-un fel
de ,tors (de pisica, n.n.) poe-
tic*. Jean Paulhan, editorul, fi
reproseazd, de altfel, tendinta
spre o infailibilitate putin
scurtd“. Poetul nu ignora
observatia lui Paulhan si, in ,La
rage de l'expression“ — 1952
(,Furia exprimarii“), e deja in
cautarea unei forme mai
deschise, ce nu cenzureaza
ezitarile si aproximarile scrii-
turii, ci multiplica apropierile si
formuldrile circumstantiale ace-
luiasi subiect. Odata cu acest
volum, poemul nu se mai sepa-
ra de reflectile ce-i insotesc
scrisul.  Ponge inventase
Jproemul (,Proémes”, 1948),
cuvant creat prin jocul de
cuvinte prose — poéme, dar
care, de fapt, reia termenul
prooimon din poezia greaca
veche (,ceea ce vine inainte de
cant oimé), desemnand pre-
ludiul cantaretilor care se
foloseau de lira. Proemul e, in
fond, un text pregatitor, dar
Ponge fii ofera o veritabila
autonomie: daca preceda
poemul, o face ca sa enunte,
ca ,fragment metatehnic®,
conditiile sale de aparitie.
Proemul transcende in acelasi
timp poezia si proza, proza
poeticd si poemul in proza,
spre a deveni un text si un gen
ce se plaseaza dincolo de
orice categorie — ca alte creatii
si reactivari ale Iui Ponge,
momon (text incluzand propria
critica) si sapate (text insignifi-
ant in aparentd, dar care
contine o ,lectie” esentiala).

In 1961, Ponge propune o
prima regrupare a ansamblului
textelor sale, vechi si recente,
in ,Le Grand Recueil“ (,Marea
Culegere).  Primul  volum,
JLyres® (,Lire“), adund omagii
pentru scriitori, dintre care,
Claudel, pictori  (Braque,
Giacometti), sculptori si diverse
texte ocazionale (despre elec-
tricitate sau gloria insulei Aix).
Al doilea volum, ,Méthodes”
(,Metode), cuprinde texte de
poetica (,My creative method“
(-,Metoda mea creativa“), ,Le
murmure® (,Murmurul®). In pri-
vinta celui de-al treilea,
JPieces” (,Piese”), o prelungire
a culegerii din 1942, ,De partea
lucrurilor”, aici gasesc cititorii
lui Ponge uimitorul ,Soare
plasat in abis®, n jurul caruia
graviteaza atatea texte ale
marelui poet. Vor urma ,Tome
premier‘ — 1965 (,Volumul din-
tai“), o antologie a primelor sale
texte); ,Pour un Malherbe* —
1965 (,Pentru un Malherbe®),

copildrie, ca singurele texte
valabile sunt acelea care ar
putea fi inscrise in piatra [...]
cele care ar rezista si ca
obiecte, asezate printre
obiectele naturii; in plin aer, in
plin soare, sub ploaie, in vant®;
,Le Savon“ — 1967 (,Sapunul®);
,Le Nouveau Recueil* — 1967
(,Noua Culegere"); ,Méthodes"”
- 1971 (,Metode®).

Din ce in ce mai mult ins&,
cum se explica in ,Pratiques
d’écriture” (Practici de scris®)
sau in ,Ilnachevement per-
pétuel“ — 1985 (,Nedesavar-
sirea perpetud“), Ponge nu mai
separa ciornele de starea finala
— sau prezentatad ca atare — a
poemului: pentru ca poemul se
desdvarseste in dinamica
genezei lui, publicarea trebuie
sa-| propuna in toate ipostazele
sale! Mai multe texte din ,Furia
exprimarii“ (,Le Mimosa“ -
,Mimoza“ , ,Le Carnet du bois
de pins“ — ,Carnetul de lemn
de pini“) adunau deja seria de
schite sau variante ale unui
poem fara canon. ,La Crevette“
— 1948 (,Crevetele”) sau
,L'Araignée” — 1952 (,Paian-
jenul”) aratasera ca , in ciuda
aparentelor, aceasta scriitura,
,cocheta si pretioasd“, cum a
numit-o un critic, nu se pro-
ducea niciodata sub semnul
neprevazutului sau al improvi-
zatiei. Insa odatda cu ,La
Fabrigue du pré* — 1971
(,Fabrica Iui pre“), niciodata
scrisul lui Ponge, purtat de
implicatiile prefixului pe care 1l
solicita, pré-, nu va mai fi pre-
ocupat cu bunavointa de pre-
liminariile creatiei sale si , mai
mult, de producerea acestor
preliminari: cartea aduna, cu
selectia operatd de editor,
esentialul teancurilor (,mor-
manul“) de note, incercari, vari-
ante irosite de autor in decursul
elaborarii textului intitulat ,Le
Pré*, aparut mai intai in ,Tel
Quel“ (nr.18, din vara anului
1964), reluat in ,Nouveau
Recueil“ (1967). Experienta se
va repeta in 1977, cand Ponge
va incredinta tiparului (colectia
,Digraphe*) dosarul, integral de
aceasta data (,Comment une
figue de paroles et pourquoi“ —
,O smochina de cuvinte, cum si
de ce), al unui alt text, ,La
Figue (séche), adica ,Smo-
china (uscata)*, la care a lucrat
din 1951 pana in 1959, aparut
incd in volumul ,Piéces)
(,Piese”) din ,Le Grand
Recueil*. in sfarsit, deosebirea
dintre text si avantext dispare
in intregime odatd cu volumul
,La Table“ — 1982 (,Masa“): din
dosarul asa-zis integral, este
exclus textul ,definitiv’, ca sa
spunem asa, publicat inainte,
ca text de sine statator! in
,nedesavarsirea perpetud“ se
ascunde cu adevarat ,demo-
nul* poeticii si retoricii lui
Ponge, dublate de o metafizica
nu numai a cautarii, ci si a com-

a neoromantismului epocii. constituie nu numai o fauna, o pentru care textele din ,Le parti unde citim, printre altele: ,Am plexului vesnicului inceput
Indraznim sa credem ca flord, uninventar al lucrurilor, 0 pris des choses” (,De partea considerat totdeauna, inca din poetic.
aprilie 2015 19



lecturi

L-am cunoscut pe Gheorghe
Macarie relativ tarziu, indirect,
pornind de la articolele pe care
domnia sa le semna in
,Cronica“ iar mai apoi gratie
celor doua carti-monument
dedicate barocului romanesc -
,Barocul — arta si mentalitate in
artele vizuale ale epocii lui
Vasile Lupu“ (Editura ,Cronica“,

lasi, 2005) si ,Traire si
reprezentare — barocul in
artele vizuale ale Moldovei
sec. al XVll-lea® (Editura

»Tehnopress®, lasi, 2008). Am
apreciat de fiecare data struc-
tura unui parcurs cu caracter
stiintific care urmareste nu
doar sa arate intr-o maniera
impresionista ci sa aseze
cadrul barocului cu priceperea
si instrumentele specifice isto-
ricului si criticului cultural.

Mai multe despre personali-
tatea multistratificata a univer-
sitarului iesean aveam sa aflu
din ,Enciclopedia personali-
tatilor din Romania®“, lucrare
din 2012, aflata la editia a VII-
a, avandu-l drept fondator si
editor pe Ralph Hubner. ,Who
is who in Romania“ echiva-
leaza cu o enciclopedie ce
contine 8100 biografii stan-
dardizate. in ciuda acestui for-
mat voit non-subiectiv, numele
lui Gheorghe Macarie nu avea
cum sa raméana neobservat. La
randul meu, nu pot sa trec cu
vederea cateva puncte de
reper ale unui parcurs ilustru:
profesor universitar la Facul-
tatea de Litere in cadrul
Universitatii ,Al. I. Cuza®, ulteri-
or profesor la Facultatea de
Teologie, termina inca de tim-
puriu doua doctorate — cel de-
al doilea la Cluj, in Istoria artei.
Din 2003 este expert pentru
cartea veche romaneasca si
straind, 2006 — expert al
Ministerului Culturii in pro-
bleme de pictura sec. XIX si
perioada interbelicd, 2008 —
expert in monumente istorice.
Apropiat deopotriva literaturii si
artelor plastice, aspectelor de
teologie ce isi mbind inte-
lesurile cu fundamente filoso-
fice, Gh. Macarie a debutat li-
terar in 1965 in ,lasul literar”,
de-a lungul anilor colaborand
la varii reviste de cultura, print-
re care voi aminti de aceasta
data doar ,Convorbiri literare®,
,Cronica“, ,Ateneu”, ,Columna.”
Aparitile in volum impre-
sioneaza la randul lor si
demonstreaza o anume cre-
dintd — e un drum prefigurat,
recunoscut prin premiul acor-
dat, in 2010, de finsasi
Academia  Roména. Voi
mentiona titlurile acestora si
anul aparitiei: ,Sentimentul
naturii in proza romaneasca a
sec. XIX" - 1978, ,Geografie li-
terara — orizonturi spirituale in
proza roméneasca“ - 1980,
,Dimitrie Harlescu“ - 1986,
Jntre literatura si arte plastice”
- 1997, ,Manastirea Horaita“ -
1997, ,Interferente spirituale
italo-romane“ - 2002, ,Ansam-
blul mitropolitan lasi* - 2004, la
care vom numara si cele doua

Marius MANTA

un album-monografie
Aurel Baesu (1896-1928)

Sub semnul exceptionalului,

lucrari dedicate barocului, indi-
cate anterior. La aceasta lista
impresionanta, in 2014, se
adauga si subiectul prezentarii
de fata, albumul-monografic
dedicat lui Aurel Baesu.

Cartea apdrutd in conditii
excelente intruchipeaza rarisi-
ma fintalnire virtuald dintre
Aurel Baesu si cel care-i reface
viata pas cu pas - Gh.
Macarie. Intitulat ,Picturd sau
destin“, acest studiu amplu
pleaca de la premisa ca opera
lui Aurel Baesu trebui imediat
re-“lecturata“, valorificata intr-un
nou context istoric-cultural.
Structura cartii este de factura
clasica, interferand cu pri-
cepere aspecte ce vin dinspre
patru directii complementare.
Un prim capitol traseaza
reperele vietii pictorului si
puncteaza aspiratia neintre-
rupta catre artd. Urmatoarele
doua capitole investigheaza
tehnici arondate portretului si
peisajului, cu mentiunea unor
contextualizari  fericite  si
asezdri in oglinda pentru arta
roméneasca si impresionismul
european. Extrem de intere-
sante sunt consideratiile cu-
prinse in subcapitolul dedicat
,metamorfozelor luminii“. A
patra incursiune priveste inte-
rioarele unui atelier aflat in
continua transformare dar care
nu isi uitd specificul national.
Valoarea i se certifica prin noti-
uni de dor si echilibru, filtrate
de interferente tragice aparute
dinspre biografia pictorului.

Din start, poate ar trebui
apreciat stilul clar, coeziv, con-
cis al unui critic de arta ce nu
pune pret pe neologisme ori

termeni  ostentativ-specifici
domeniului picturalului. In timp,
o atare atitudine va conduce,
probabil, catre redescoperirea
lui Aurel Baesu de middle-
class-ul iubitor al unor forme
credibile de cultura. La prima
vedere capitolul dedicat vietii
pictorului urmareste liniar
punctele de cotiturd, eveni-
mentele ce au avut efecte
asupra tuturor avatarurilor unui
portret. Aspecte nefericite, dra-
matice in evolutie sunt urmate
de momente de tihna, chiar
urcus. Rdmas de timpuriu
orfan, copilul avea sa dezvolte
un complex al abandonului. Va
fi crescut de o bunica saraca si
avea sa deseneze intr-o maga-
zie ce juca rolul unui atelier
improvizat. Inscris ulterior de o
ruda din partea mamei la
Scoala de Belle Arte, peste ani
ii va absolvi cu brio cursurile.
Scoala de desen din lasi era
tributara unor metode clasice,
partial invechite — aflam ca
Jprofesorii erau formati in prin-
cipalele centre artistice euro-
pene, in special in cele ale
spatiului artistic german. Prima
tirania desenului exercitata de
C. Artachino, dupé colectia de
ghipsuri, reproducand ilustre
modele antice, fie ca era vorba
de busturi si elemente anato-
mice disparate sau siluete si
grupuri  monumentale ca
Gladiatorul sau Laokoon.”

Extrem de importantd se va
dovedi a fi expozitia progra-
mata pentru 10 mai 1916. Desi
amanata, aceasta se va dove-
di pentru Baesu un prim suc-
ces. Insasi Regina Maria avea
s& fi retind / cumpere doua din-

tre tablouri. Totodata, peisajul
intrunea aproape nouazeci la
sutd din lucrarile prezentate —
Baesu expunea 73 de tablouri
iar colegul de generatie, A.
Baltatu — 75. Aceasta prolife-
rare a peisajului in targul
lasiului a constituit implicit un
act de protest fatd de metodele
impuse in scoala. Din neferi-
cire, aceasta perioada a
schimbarilor intrd sub zodia
nefastului — Romania avea sa
intre in Primul Razboi Mondial.
Situatia lui Aurel Baesu e la un
pas de a se complica, insa in
ultimul moment este trimis in
spatele frontului, acolo unde,
alaturi de alti tineri pictori,
aveau misiunea de a surprinde
prin desen fata cruda a
razboiului dar si patriotismul
combatantilor. Cu acest prilej,
interesante par randurile lui
Crainic care afirma: ,se pare
ca pictura propriu-zisa isi pune
sperantele ei de poezie si na-
turalete in Baltatu si Baesu,
doud fragede revelatii pe care
n-am vrea sa le abata uimi-
toarele succese recoltate.”
Cum era firesc, 1919 avea sa
presupunda noi orizonturi.
Ulterior, Gh. Macarie va accen-
tua importanta expozitiei ,Trei
crai de la rasarit“ - moment al
deschiderii totale catre arta
mare. Gh. Macarie se opreste
asupra multor evenimente cu
ecouri dintre cele mai
(ne)faste: il aflam in ipostaza
inedita in care va salva de la
moarte o fatd, sunt trecute in
revista calatoriile in strainatate,
sunt aduse la viatd, pe rand,
targurile/orasele dragi (Falticeni,
lasi, Piatra-Neamt), precum si
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prieteniile cu oamenii locului,
personalitati care au reusit in
masurda mai mica sau mai
mare sa traverseze timpul.
Dintre acestea, de remarcat
prietenia cu Sadoveanu, cel
care avea sa opineze in arti-
colul ,O expozitie de pictura la
Bucuresti*: ,... vad acele mi-
nunate colturi de munte din
valea Moldovei ori de pe Siret,
clipe fugare de luminad si de
umbrd, in grabita valtoare spre
moarte, fragede evocari din
anii propriei noastre tinereti.
latd rasdrituri si amurguri,
pacle usoare in fund de zari, o
margine de sat, un interior din
dumbrava, o scéanteiere de
apa, siluete de copii...“ De
consemnat si episodul unei
iubiri de-o clipa, mai mult
inchipuita, intre pictor si fata lui
Sadoveanu. Peste acestea,
episoadele de boala / reviri-
ment, precum si refuzul (ce il
va afecta in chip deosebit)
autoritatilor din Falticeni la
propunerea de a picta biserica
Adormirea Maicii Domnului.
Dupa cum am lasat sd se
inteleaga, fintr-un capitol
aparte este analizata ideea de
portret, asa cum a inteles-o
Aurel Baesu. Ne oprim in spe-
cial asupra unor picturi precum
,Ciobanul din Almas®“, ,Savin
de la Dorna“, ,Maica stareta",
,Copilul  nimauia“.  Retin:
»~Suprema ironie, personajul
Ciobanul din Almas personaj
arhaic, incédrcat de ani si
amintiri, inca verde la varsta
sa, tine in mana un toiag, mai
degraba un impresionant in-
semn profesional decat sprijin
la senectute; felul in care 1l
tine, cu o indaratnica maretie
confera nodurosului accesoriu
prestanta de sceptru. Ochii
reflectand darzenie, dar si o
dureroasa imersiune in trecut i
releva aceeasi drama a
rdmdénerii in urma a conditiei
sale sociale — a lui dar si a
semenilor sai... Tristetea
devine o dominanta, un laitmo-
tiv in fizionomia aparitiilor
rurale. Rareori autorul ne
retine doar prin planul fizio-
nomic, tributar pitorescului. [...]
O evaluare a elementelor dra-
matice ale portretelor de taran
evidentiazd majoritar iposta-
zele senectutii. Majoritar dar
nu unanim. Portretul lui Savin
de la Dorna are ca subiect un
adolescent, fiul unui oier din
Céazanesti, comuna Dorna-
Avrini, pictat prin 1923-1924.“
Aceastd incursiune inteli-
genta in lumea lui Aurel Baesu,
aparatul critic pe care il pro-
pune lucrarea, deopotriva cu o
cronologie completa dar si cu o
lista a ilustratiilor / reproduceri-
lor (ne sunt indicate tehnicile,
dimensiunile, locurile unde se
afla) formeaza un tot unitar
capabil a propune un nou
Baesu, parca mai usor vizibil si
deloc contrastant cu contem-
poraneitatea-i europeana...
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Plecat dintre noi, Sergiu
Adam este evocat in revista
ieseana de trei dintre prietenii
sai, In memoriam Sergiu Adam:
Mircea Radu lacoban, Grigore
llisei si Dan Petrusca. Un ultim
portret fizic si moral se con-
tureaza din cuvintele lor.
Dincolo de talentul literar ce I-a
facut cunoscut lumii romanesti,
poezie mai ales, dar si proza,
roman chiar, cum este incarca-
tul de poezie si sensibilitate
larna, departe, toti sunt de
acord ca Sergiu Adam a pose-
dat un rarisim cult al prieteniei.
Si, intr-adevar, desi un om de
felul sau retras, cand aparea in
societate mai toti confratii il
nconjurau, bucurosi sa auda o
vorba de-a sa, ori s admire o
atitudine. Probabil ca recti-
tudinea morala I-a facut atat de
indragit. De aici si caldura cu
care este evocat la putin timp
dupa ultimul sau drum.

Dar multe altele pot ispiti citi-
torul  in  bogata revista
Convorbiri literare. Cassian
Maria Spiridon scrie despre
,Virgil Nemoianu, un maestru al
eseului estetic".

Cinematografia este prezen-
ta prin ,Ana — odiseea unui
film“, opera capitala a regizoru-
lui Alexa Visarion, dupa cum el
insusi da de inteles: ,Filmele

mele se rostuiesc in'Ana‘. Radu
F Alexandru, Elena*Dulgheru si_«
lulian Negulescu fi ‘consacra
articole elogioase.

nr. 9, martie 2015

Poem caffe apare din anul
2012, la Braila, cu sprijinul
financiar al Cofetariei ,Poem
caffe” si a ajuns la numdrul 9.
Un numar in care putem citi
poezie de buna calitate. Inedite
,Catrene barbiene“ de Adrian

“numar

»Pasolini, scenarist, regizor, scri-

Lesenciuc. Ne-am bucurat de
cele sapte poeme ale lui lonel
Ciupureanu. in paginile 14-16
citim o emotionanta cronica a
unui eveniment, desfasurat pe 6
februarie 2015 la Institul
Cultural Roman, unde a fost
evocat loan Flora. Deosebit de
sensibile si frumos construite ni
s-au parut cele ,Trei poeme cu
loan Flora“, scrise de Luminita
Dascdlu, cea care este si redac-
torul sef al revistei brailene.
Cronica de carte este asigurata
de Miki Vieru (care prezinta
JFluvii de asfalt* de Ligia
Parvulescu si ,Venea cel care
murisem* de lonel Ciupureanu)
iar Lubita Raichici isi mar-
turiseste  admiratia pentru
poezia lui Gheorghe Vidican.

09S8:§S

int?rnational
nr. 14.° 4

Stiti cum se spune despre un i
in__limba“engleza.”
_Ilmba engleza vor gvea ocazia

film cé este un ~must see“, cam
asa s-ar putéa spune. si desprea
Revista sPoesis mtern‘ahdnal“
ca este un ymust read” pentru
cei care doresc s fie la curent
cu noile tendinte atat in poezia
romand, catfsi in cea univers,
sala. Cu toate ca ‘a aparut de
cateva luni, cel mai recent
al revistei ‘‘cuprinde
noutati, delicateseide poezie”
dar si proza, cronici, eseuri si Uy,
1nteresant interviu- cu poeta
Luna | Mlguel in eseul ~Erezie fn s
forma unui trandafir, Bogdan
Alexandru  Stanescu vorbeste
despre formidabilul’ Pier Paolo

itor (a'debutat cu poezie, apoi s-
a remarcat in cinematografie), -
de la a‘carui moarte brutala si
tragica, anul acesta, pe 2
noiembrie, “'se “vor implini
patruzeci de ani.,In editorialul
sau, Claudiu Komartin isi
exprima mahnirea caypoezia lui
Pier Paolo Pasolini nu a ajuns la
cititorii din Romania. Dupa cum
suntem avertizati si in editorialul
pomenit, ,capul de afis” al aces-
tui numar 1 tin Pasolini si

'explicatie

Baudelaire (sunt publicate cate-
va fragmente din volumul
JFlorile raului“, tradus integral
pentru prima oaréa in romaneste
de Octavian Soviany, cartea a
aparut anul trecut, la Casa de
Editura Max Blecher). Daca

BAS il portretizeaza . pe
Pasolini, Claudiu Komartin
alege sa faca portretul “lui

Octavian Soviany, consideran-
du-l ,unul dintre cei mai dedicati
si mai plurivalentit scriitori
romani contemporam, ‘autor
total . Poeti din opt literaturi pot
fi cititi in revista, gratie traducer-
ilor realiZate sdemVlad Dragof, -
Andréi= Désa, Vlad. Pojoga,
BogdaniCosa, Teodora, Coman,
Soring@hergut, Marin®Malaicu-

Hondraril _Liubinca Perinat
Stancov, "y Dumitru-Crudu,
Claudius, ‘Komartin,  Florin

‘Buzdugan si Chris Tanasescu,

unii, dintre. ei_‘optand pentru

_'p_re'zentéri_ bilingve. Spre exem-

< plu, poezia .lui Johannes
Geransson poate fi citita.‘in
ba romandidar si in qngm_at

de " face 4 comparatii.
Exempjmcam prin“cateva“ ver-,

‘suri.,I'm =anidiot ‘because |

care.'ma seX|st because | love
tits and/ I'm ‘on television. Look:
I'm white-clubbing!/“I"am open-
ingup an.eld wound with/ my
gladiolus: Im pretending that |
know-the way. out“of here.” in
limba ‘fomanat. ,,Sunt un idiot

.pentru- ca,imi pasa. Sunt un

‘sexist pentrp ca iubesc tatele/ si
apar la televizor. Uite:/ ma

“'sparg la“barul alb!/ Deschid o

rand, veche cu/ gladiola mea.

A Pretind acum cd stiu cum se
liese de aici.“ intr-o nota de sub-

Chris Tanasescu oferd o
: ,e un joc de cuvinte
I'm white - clubbing - «si merg la
cluburi tari» («fancy», «bright
ones»), dar si «bat un alb cu
bata» (care se leaga de versul
urmator).”

Numarul 14 al revistei aduna
personalitati ale caror sfarsituri
au fost socante: Pasolini a fost
asasinat (corpul sau a fost gasit
pe o plaja pustie de langa

sol,

‘prezentele
“romaneasca,

Roma, nu implinise inca 53 de
ani), Borbély Szildrd s-a sinucis
(avea 50 de ani), la doar 27 de
ani Adriana Carasco a fost
ucisa n_apropierea casei sale,
intr-un® schimb de focuri dintre
doua bande rivale. Desigur,
nemuritoare ramane arta lor.

In ceea " ce prlveste
din
jlam  citit
placere pe Gabriel H. Decuble
Liviu loan Stoiciu, Daniel
Coman, Adela Greceanu, Dan
Ciupureanu dar si pe foarte
tinerele Alexandra Turcu si
Anastasia  Gavrilovici. Nu

*lipseste:din sumar nici proza, de

mare interes fiind un*fragment
recuperat din opera
Alexandru Mongeiu-Sudinski {(n.
1944, Turnu- Magurele emigrat
in Suedia in anii 70)’, autor
despre care, din anii 90, nu se
ma1 stle nimic.

’ Vaﬁm

lubitorii” de™;
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Numar de referinta dedicat
Anei Blandiana, coordonat de
lulian Boldea. In Argument,
acesta precizeaza: ,Dosarul
tematic al revistei Vatra. Ana
Blandiana. Fragmente pentru
un portret, e, in fond, o incer-
care de revalorizare critica a
diverselor fete, dimensiuni si
valente estetice si etice ale unei
opere complexe, de remarca-
bila expresivitate, vitalitate si
prestanta“.

Semneaza Interpretdri  si
evcodri, printre altii: Gheorghe
Grigurcu, Cornel Ungureanu,
lon Pop, Alex Stefanescu, Horia
Badescu, Al. Cistelecan, lIrina
Petras, Nicolae Oprea si multi,
multi altii, dovada a pretuirii de
care se bucura scriitoarea.

,Poezia Anei Blandiana este
o poezie de idei, dar in cazul ei
aceasta nu fnseamna nici pe
departe o poezie complicata,
artificiala, livresca etc. Ideo-
logizarea fortatda a poeziei

poezna d

Tui

Concurs National de Poezie si Interpretare Critica a Operei Eminesciene

-Porni Luceafarul...“

* editia a XXXIV-a, 13-15

Centrul Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Botosam
in colaborare cu Editurile Junimea si
,Convorbiri Literare“ din lasi, precum si cu
revistele de cultura Convorbm Literare®,
,Poezia“, ,Scriptor”, ,,Feed back®, ,Viata
Roméneascé“, ,Familia®, ,Vatra“,
4Euphorion®, ,Steaua“, ,Hyperion“, ,Conta*“,
,Poesis*, Luceafdrul de dimineata"“, ,Porto-
franco®, ,Ateneu”, ,Arges“, ,Bucovina
Literara®, Filiala lasi a Uniunii Scriitorilor din
Romania, Uniunea Scriitorilor din R.
Moldova si ARPE, organizeaza, in perioada
13-15 iunie 2015 Concurul National de
Poezie si Interpretare Critica a Operei
Eminesciene ,Porni Luceafarul..., editia a

XXIV-a.

Concursul isi propune sa descopere si sa
promoveze noi talente poetice si critice si se
adreseaza, astfel, poetilor si criticilor literari
care nu au debutat in volum si care nu au
depasit varsta de 40 de ani.

Concursul are 3 sectiuni:

Poezie:

1. Carte publicata — debut editorial: -
Se vor trimite 2 (doud) exemplare de poezie
aparuta in intervalul 10 mai 2014 — 5 mai

iunie 2015, Botosani *

2015. Vor fi acordate 2 premii: a) ,Horatiu
loan Lascu“ al Filialei lasi a USR si b) al
Uniunii Scriitorilor din R. Moldova

2. Poezie in manuscris (nepublicaté) —
Se va trimite un print (acelasi volum si pe un
CD — un singur exemplar!) in 3 exemplare,
care va cuprinde cel mult 40 de poezii sem-
nate cu un moto. Acelasi moto va figura si
pe un plic inchis in care vor fi introduse
datele concurentului: nume, prenume, anul
nasterii, adresa postald, e-mail, telefon. Se
vor acorda sase premii care vor consta in
publicarea a cate unui volum de poezie de
catre editurile mentionate. Juriul are lati-
tudinea, in functie de valoarea manu-
scriselor selectate, sa propuna spre publi-
care si alte manuscrise, in functie de
disponibilitatea editurilor prezente in juriu
(Editurile Vinea, Paralela 45, Charmides,
Eikon si Princeps Edit). Manuscrisele care
nu vor primi premiul unei edituri vor intra in
concurs pentru premiile revistelor implicate
in jurizare, reviste care vor publica grupaje
de poezii ale poetilor premiati. Un manu-
scris, cel mai bun, poate primi premiul unei

edituri si al tuturor celorlalte reviste implicate
n concurs. Toti poetii selectati pentru premii
vor apdrea intr-o antologie editata de insti-
tutia organizatoare.

Interpretare critica

a operei eminesciene:

Se va trimite un eseu de cel mult 15 pagi-
ni in 3 exemplare (in copie si pe un CD),
semnat cu un moto. Acelasi moto va fi scris
pe un plic inchis in care vor fi incluse datele
concurentului: nume, prenume, anul
nasterii, adresa postald, e-mail, telefon. Se
vor acorda premii ale unor reviste literare
implicate in organizare. Eseurile premiate
vor fi publicate in revistele care acorda pre-
miile si in antologia editatd de institutia orga-
nizatoare.

Festivitatea de premiere va avea loc la
Ipotesti si Botosani in ziua de 14 iunie 2015.

Organizatorii asigura concurentilor chel-
tuieli de masa si cazare.

Lucrarile vor fi trimise, pana la data de 10
mai 2015, pe adresa: Centrul Judetean pentru
Conservarea  si  Promovarea  Culturii
Traditionale Botosani, str. Unirii, nr.10,
Botosani. Relatii la tel.0231-536322 sau e-mail:
centrul_creatiei_botosani @yahoo.com.

Se primesc grupaje de pana la 15 pagini
si pe e-mail.

romanesti in timpul comunismu-
lui a creat o aversiune impotriva
oricarei forme de lirism reflexiv,
considerat aproape prin con-
sens impur si inautentic. Ana
Blandiana reabiliteaza instanta-
neu genul, promovandu-l pur si
simplu, fard sa-si ia masuri de
precautie. Asa cum alti poeti
viseaza sau plang sau isi de-
clara dragostea, ea gandeste la
scend deschisa. Gandeste
firesc, in felul in care respira.
Nu isi ia 0 poza de initiata, nu
se infitiseaza ca o preoteasa a

adevarurilor inaccesibile altora,

nu vorbeste sibilinic, ca sa
mareascd impresia de profunz-
ime. Reflecteaza si atat. Ideile
din-poezia ei au o nuditate de
statui antice. Cum sa ironizezi o
fiintd care gandeste cu simpli-
tatea gratioasa cu care taranca
lui Geo Bogza musca dintr-un
mar?“, noteaza criticul Alex
Stefanescu.

Nu doar opera poetica se afla
in atentia comentatorilor, ci si
opera civica. Ruxandra
Cesereanu scrie despre ,Ana
Blandiana si disidentii din
azilele psihiatrice“. Monica
Papazu scrie despre ,Oglinda
totalitarismului in opera Anei
Blandiana“.

O minunatd schita de portret
este realizata in acest numar al
revistei. Este un numar ce nu

sicriptor
- e

Anul I, nr.3-4 (martie-aprilie)
2015, lasi

lata ca revista Scriptor a
ajuns la numarul 3-4, ceea ce
demonstreaza ca are aripi vigu-
roase. Pe langa poezie, proza si
eseuri din zilele noastre,
Scriptor propune un dosar Petru
Cretia, ,Multi magistri sunt libri“.
O initiativd mai mult decat lau-
dabila, mai ales ca, de la
moartea sa, opera lui Petru
Cretia nu s-a bucurat de atentia
meritata.

ARGES

S “--"'”—""(L
Nr.3 (393), martie 2015

Una dintre cele mai izbutite
reviste culturale din tara raméane
Arges. Ea reuseste sa raspan-
deasca valorile culturale auto-
htone in plan national si, in

acelasi timp, sa@ conecteze
Argesul la valorile culturii
nationale.  Cronici literare,
evocari, jurnale, marturisiri,

poezie, proza, talmaciri — iata o
ofertd cat se poate de gene-
roasa. Semnatari cu nume rezo-
nante: Gheorghe Grigurcu,
Adrian Alui Gheorghe, Liviu
loan Stoiciu, Mircea Barsila,
Nicolae Coande, Nicolae Oprea
si, desigur, redactorul sef al
revistei, Dumitru Augustin
Doman (pe scurt, D.A.D.)...
multi altii. Pitestiul se poate
mandri cu revista Arges.

aprilie 2015
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Un triunghi cu...
tensiuni si adoratii:
Dostoievski, Tolstoi,
Turgheniev

Dostoievski, Tolstoi,
Turgheniev... Au marcat nu doar
istoria literaturii ruse, au fost con-
temporani, dar relatiile dintre ei
au fost uneori foarte tensionate.
Dar in momentele lor de mare
sinceritate, obiectivitatea i-a
determinat sa respecte valoarea
creatiei celorlalti.

Dostoievski-Tolstoi... latd un
fragment din dialogul dintre Lev
Tolstoi si Rusanov, un admirator
al sau:

,— Amintirile din casa mortilor
sunt excelente, dar nu pot avea o
parere prea buna despre celelalte
carti ale lui Dostoievski. Mi se
citeaza anumite pasaje. Si, intr-
adevar, existd pe ici, pe colo
pasaje foarte frumoase, dar, in
ansamblu, este execrabil! Un stil
inzorzonat; o cdutare continud a
originalitatii in zugravirea carac-
terelor; si aceste caractere, ca sa
spun asa, sunt abia schitate.
Dostoievski vorbeste, vorbeste si,
pana la sfarsit, nu ramane decéat
un fel de ceata plutind peste tot
ce a voit sa dovedeasca. Gasim
la dansul un amestec bizar al ce-
lor mai inalte conceptii crestine cu
panegiricul razboiului, supunerea
fata de impdrat, guvern si popi...

— Ati citit Frati Karamazov?
ntreba Rusanov.

— N-am putut sd merg pana la
capat! marturisi Tolstoi.

— Dar Crimd si pedeapsa?
Este cea mai buna carte a lui! Ce
credeti?

— Cititi cateva capitole de la
inceput si veti ghici tot ce va
urma, tot romanul...“ (Apud Henri
Troyat, Viata lui Tolstoi, vol. al Il-
lea, Editura Minerva, Bucuresti,
1978, pag. 302-304).

Mai mult decét orice, Lev
Tolstoi ii reprosa lui Dostoievski
exagerarile, neverosimilitatile,
,arta informa*, greselile de gra-
matica, mania de a multiplica per-
sonajele epileptice, alcoolice sau
paranoice. ,Daca printul Miskin ar
fi fost o fiinta s@natoasa, naivi-
tatea inimii sale, curatenia lui
innascutd ne-ar fi miscat adanc,
zicea el. Dar lui Dostoievski i-a
lipsit curajul sa-I descrie ca pe un
om sanatos. De altfel, lui nu-i
placeau oamenii sanatosi. Era
sigur ca, deoarece era si el bol-
nav, intregul univers era la fel*
(Ibidem)... E drept ca, la randu-i,
Dostoievski scrisese despre
Anna Karenina ca este un roman
destul de plicticos si deloc extra-
ordinar... O prapastie ii des-
partea pe acesti doi uriasi, dintre
care unul avusese o existenta de
martir, iar celdlalt incerca sa
ajunga la stiinta calma a pro-
fetilor.

Tolstoi si Dostoievski au avut
ocazia s se cunoasca, dar n-au
dorit. Doua au fost momentele
céand o intélnire dintre ei ar fi putut
avea loc. In 1878, la Petersburg
starnise mare valva un ciclu de
prelegeri sustinute de Vladimir
Soloviov. Dostoievski si Tolstoi
s-au numarat, la una dintre con-
ferinte, printre ascultatori. Tolstoi
venise la aceastd conferinta
insotit de Nikolai Strahov, person-
aj care ar fi putut sa mijloceasca
un contact direct intre cei doi scri-
itori, pentru c& i era prieten foarte
apropiat si lui Dostoievski. Insa
Tolstoi |-a rugat pe Strahov ca in
acea zi sa nu-i faciliteze contactul

,Va rog sa ma ajutati sa scap de el. Nu
pot sa-I socotesc pe Dostoievski nici bun,

nici fericit (...) A fost un om

rau, invidios,

desfranat si toata viata si-a petrecut-o in

cu nimeni, astfel incat, cei doi s-
au evitat. A doua intéinire a fost
ratata la celebrarea memoriei lui
Puskin, in ziua de 8 iunie 1880,
cand Dostoievski a sustinut un
discurs comemorativ admirabil.
Tolstoi a refuzat sa participle la
eveniment. La inceputul anului
1881, Dostoievski avea sa
moara. Imediat dupd moartea
acestuia, Tolstoi ii scrie lui N.N.
Strahov emotionanta scrisoare
care a facut valva in istoria litera-
turii: ,Cat as dori sa pot spune tot
ce simt despre Dostoievski.
Dumneavoastra, descriindu-va
sentimentele, ati exprimat o parte
din ale mele. Nu I-am vazut nicio-
datd pe acest om si n-am avut
niciodata legaturi directe cu el, si,
cand a murit, am inteles deodata
ca el mi-a fost omul cel mai
apropiat, cel mai drag si mai
necesar. Am fost scriitor si scri-
itorii sunt cu totii orgoliosi,
invidiosi, in orice caz eu sunt un
asemenea scriitor. Dar nu mi-a
trecut niciodata prin cap sa ma
masor cu el - niciodata. Toate
cate le-a facut el (toate cele bune
si adevarate) le-am receptat asa
incét cu cat va face mai multe cu
atat imi va fi mie mai bine. Arta
imi provoacd invidie, la fel
inteligenta, dar cele ale inimii
doar bucurie. Asa cd l-am si
socotit un prieten de-al meu, si
nici nu ma gandeam sa nu-| intal-
nesc, si dacd pana acum asta nu
s-a intdmplat, mai e, totusi, timp.
Si dintr-odaté la masa - pranzeam
singur, intarziasem - citesc: a
murit. Si mi-am pierdut un anume
reazdm. M-am zapacit, iar apoi
mi-am dat seama cat mi-a fost de
drag, si am plans si mai plang si
acum. In zilele dinaintea mortii lui
am citit «Umiliti si obiditi» si m-a
cuprins duiosia“ (Apud art&cul-
ture, 28 august 2014).

Aceasta scrisoare este, proba-
bil, cea mai importanta confe-
siune epistolara privind atitudinea
lui Tolstoi fata de Dostoievski.
Este datatda cu 5-10 februarie
1881. Initial scrisoarea a fost tri-
misa lui Strahov, iar ulterior ea a
ajuns in maéinile sotiei lui F. M.
Dostoievski, Anna Grigorevna
Dostoievskaia. Atunci cand s-a
intalnit cu Tolstoi, Anna G.
Dostoievskaia i-a multumit lui
Tolstoi ,pentru scrisoarea aceea
minunatd pe care ati scris-o lui
Strahov dupd@ moartea sotului
meu. Strahov mi-a dat aceasta
scrisoare si o pastrez ca o
relicva“. ,Am scris exact ceea ce
am simtit. Mi-a parut intotdeauna
rau cd nu m-am intalnit cu sotul
dumneavoastrd®, i-a raspuns Lev
Nikolaevici Tolstoi, conform mar-
turisirii - Annei  Dostoievskaia
(,Amintiri“,  Editura  Univers,
Bucuresti, 1975, pag. 383). Anna

Dostievskaia consemneaza si
dialogul care pune in umbra sin-
ceritatea lui Strahov sau chiar pe
cea a lui Tolstoi:

,— Dar lui cat de rau i-a parut!
Si doar a existat un prilej sa va
intalniti - cand a fost prelegerea
lui Vladimir Soloviov din «Solianai
Gorodok». Tin minte cd Feodor
Mihailovici chiar i-a reprosat lui de
a nu-i fi spus ca sunteti la lectie.
M-as fi uitat méacar la el, ii spu-
sese sotul meu, dacd nu i-as fi
putut vorbi.

— Serios? Si sotul dumnea-
voastra a fost la lectia aceea? Si
de ce nu mi-o fi spus nimic Nikolai
Nikolaevici? Ce rau imi pare!
Dostoievski a fost un om scump
pentru mine...“ (Ibidem, pag. 383-
384).

Se pare ca Strahov, cel care
juca si rolul de prieten al lui
Dostoievski, ar fi...vinovatul,
daca avem in vedere si unele
ganduri dintr-o scrisoare pe care
acesta i-a trimis-o lui Tolstoi: ,Va
rog sd@ ma ajutati sa scap de el.
Nu pot sa-l socotesc pe
Dostoievski nici bun, nici fericit
(...) A fost un om rdu, invidios,
desfranat si toata viata si-a petre-
cut-o in niste framantdri care-I fac
jalnic si I-ar fi facut si ridicol, daca
n-ar fi fost in acelasi timp atat de
rau si de destept® (Ibidem, pag.
386). Anna Dostoievskaia s-a
intalnit, de mai multe ori, conform
confesiunilor ei din ,Amintiri“, cu
Sofia Tolstoi, sotia lui Lev Tolstoi,
dup@ moartea lui Dostoievski.
Intre cele doua s-a infiripat o
relatie de prietenie adevarata.
Alexandra Popoff, in volumul
.Nevestele - Femeile din spatele
monstrilor sacti ai literaturii ruse”
(The Wives - The Women Behind
Russia’s Literary Giants) sustine
cu noi argumente aceasta relatie
de prietenie.

In  ,Jurnal de scriitor”,
Dostoievski scrie despre Anna
Karenina: ,Mai intai mi-a placut
teribil; apoi, desi amanuntele con-
tinuau sa-mi placa, fincat nu
puteam sa ma desprind de ele,
romanul in intregul sau imi placea
tot mai putin. Mereu mi se parea
cd am mai citit undeva aceste
lucruri...“(F. M. Dostoievski,
~Jurnal de scriitor, Editura
Polirom, lasi, 2008, pag. 1038).
Altadata se manifesta ca aparator
al Annei Karenina: ,si Lev Tolstoi,
pentru Anna Karenina, a fost
expus unei ironii rautacioase, pe
care nu o merita“ (Ibidem, pag.
1075).

Si istoria relatiilor dintre
Dostoievski si Turgheniev este
destul de complicatd. Urméand
firul celor marturisite de Anna
Dostoievskaia (Ibidem, pag. 403-
404), intelegem ca Turgheniev a
avut o atitudine paradoxald fatd

Prin subteranele
dostoievskiene (36)

niste framéantari care-l fac jalnic si l-ar fi
facut si ridicol, daca n-ar fi fost in acelasi
timp atat de rau si de destept.”

N.N. Strahov

de Tolstoi si Dostoievski.
Turgheniev le-a elogiat talentul
atunci cand a fost vorba despre
opera lor in ansamblu, dar a avut,
de multe ori, o atitudine aproape
ostild atunci cand le-a abordat...
punctual (Crima si pedeapsa,
Anna Karenina, de exemplu).
Intre Dostoievski si Turgheniev
exista si o prdpastie ideologica:
Turgheniev a fost ,occidentalist*
(adept al europenizarii procesului
evolutiv al Rusiei), pe cand
Dostoievski a fost ,slavofil (adept
al autohtonizarii procesului evolu-
tiv al Rusiei). La Baden-Baden,
conflictul ideologic a dus la rup-
tura relatiilor dintre Dostoievski si
Turgheniev. Ultimul, dar nu cel
din urma motiv al disensiunii lor, a
fost modul diferit in care cei doi
scriitori priveau arta romanului, in
special, si arta prozei, in general,
ceea ce |-a determinat (impreuna
cu celelalte motive amintite) pe
Turgheniev sa-l compare pe
Dostoievski cu marchizul de
Sade, iar pe Dostoievski sa-I cari-
caturizeze pe Turgheniev in
romanul Demonii sub chipul scri-
itorului Karmazinov. Turgheniev
este numit aici ca fiind ,nuvelis-
tul, ,marele scriitor®. ,Jurnal de
scriitor, pe langa aplauzele tri-
mise catre creatia lui Turgheniev
gasim si malitiozitati... ,A partici-
pat, tin minte, lvan Sergheevici
Turgheniev, care a ascultat doar
jumatate din cat citisem, m-a lau-
dat si a iesit: se grabea undeva
foarte tare“ (F.M. Dostoievski,
,Jurnal  de  scriitor, Editura
Polirom, lasi, 2008, pag. 1038).
,Tin minte foarte bine cd m-a
felicitat Ivan Sergheevici
Turgheniev (se prea poate ca
acum sa fi uitat)* (Ibidem, pag.
1039).

Turgheniev a fost primul care
I-a vizitat pe Tolstoi la intoarcerea
acestuia in Sankt Petersburg,
dupa ce participase la Razboiul
Crimeii. Faimos deja pentru pro-
priile sale opere, Turgheniev era
fascinat de stilul puternic al aces-
tuia, si de descrierile bogate ale
decorului, desi era doar prima
datd cand s-au vazut. La inceput,
Turgheniev s-a inteles bine cu
tanarul scriitor. De-a lungul timpu-
lui, cei doi s-au tot certat. Unul
dintre motive era sora mai mica a
lui Tolstoi, Maria. Aceasta, care
tocmai divortase, se indragostise
de Turgheniev, cdruia, din
pacate, ii era teribil de frica de
casatorie. Un alt motiv il constitu-
ia diferentele de stil. Desi
Turgheniev admira stilul lui
Tolstoi, sentimentul nu era reci-
proc. In 1861, Tolstoi si-a iesit din
fire si I-a provocat pe Turgheniev
la duel. Nu si-au mai vorbit pana
cand Tolstoi nu i-a scris o
scrisoare prin care isi cerea

scuze, saptesprezece ani mai
tarziu. Cu toate acestea,
Turgheniev era mereu dispus
sa-i apararea orgoliosului sdu
confrate. In 1882, Lev Tolstoi
aflase cu deosebita ingrijorare ca
Ivan Turgheniev era grav bolnav,
in Franta. Fara menajamente, il
lovise cu mila sa pe nenorocitul
confrate: ,Stirea bolii dumitale
m-a intristat foarte mult (...), mai
ales ca am capatat convingerea
ca e vorba de o boald grava. Am
inteles ce mult te iubeam. Mi-am
dat seama ca, daca ai muri inain-
tea mea, as fi foarte indurerat...”
Miscat de aceasta scrisoare, Ivan
Turgheniev raspunsese imediat
cd, dupa pdrerea medicilor, sufe-
rea de o ,anghina pectorald gu-
toasa“, boald pe care nu o credea
periculoasa. In realitate, era
vorba de un cancer al maduvii
spinarii, care, fiind la inceput, i
ldsa un oarecare ragaz. La
inceputul anului 1883, boala lui
Ivan Turgheniev se agrava. I
chinuiau junghiuri violente in
spate. In ciuda cataplasmelor, a
cloroformului, a morfinei, el urla
de durere. Devenise de o slabici-
une scheletica si o implora pe
doamna Viardot, care il ingrijiea
cu devotament, sa-l arunce pe
fereastrda. In primele zile ale
primaverii, fu transportat -
asemenea ,patriarhului molus-
telor”, zicea el — la Bougival, in
vila ,Frasinii“. La 27 iunie 1883,
adunéndu-si puterile, scrise lui
Tolstoi (Apud Henri Troyat, Viata
lui Tolstoi, vol. Il, Editura Minerva,
Bucuresti, 1973, pag. 359-360):
»Scumpul si iubitul meu Lev
Nikolaevici, nu ti-am scris de mult
pentru cd am fost si sunt, vorbind
deschis, pe patul de moarte. De
vindecare nu mai poate fi vorba,
nici gand de asa ceva. Acum fti
scriu de fapt ca sa-ti arat bucuria
mea ca ti-am fost contemporan si
ca sa-ti exprim ultima si sincera
mea rugaminte. Dragd prietene,
intoarce-te la munca literara.
Doar si acest dar il ai de unde
ti-au venit si toate celelalte. Ah,
cat de fericit as fi sa stiu ca ruga-
mintea mea ar putea sd aiba
efectul dorit! Cat despre mine,
sunt un om sfarsit; medicii nici nu
stiu cum sd numeasca boala
mea. Nevralgie stomacala gutoa-
sd! Nu pot nici s& umblu, nici sa
mananc, nici sa dorm. E plictisitor
s-0 mai repet. Dragul meu pri-
eten, mare scriitor al pamantu-
lui rus, ascultd-mi rugamintea.
Da-mi de veste daca vei primi
acest petec de hartie si da-mi
voie sa te mai imbratisez o data
cu multa, multd dragoste si pe
sotia dumitale si pe toti ai dumi-
tale... Nu mai pot continua, am
obosit...“ Dar iata-l din nou pe
Tolstoi angajat intr-un réspuns
epistolar catre N. N. Strahov: ,Imi
spuneti ca v-ati impacat cu
Turgheniev. lar eu l-am indragit
foarte mult. Lucru curios — numai
pentru ca n-are nicio hiba si e in
stare sa te duca la destinatie, iar
celdlalt (Pressensé; n.n, I. F.) e
un trapas care n-o sa te duca
nicdieri, daca nu cumva o sa te
arunce in sant. Si Pressensé si
Dostoievski au hibe. La unul
intreaga lui eruditie, la celalalt
inima si inteligenta lui s-au pierdut
de pomana. Turgheniev i va
supravietui lui Dostoievski si nu
pentru ca ar fi mai artist, ci pentru
ca n-are hiba“. (Apud, Anna
Dostoievskaia, ,Amintiri“, Editura
Univers, Bucuresti, 1975, pag.
388).
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,Cartea de fatd incepe
in acel moment, momentul
in care distrugerea a ce
mai raméasese din
Republica de la Weimar
fusese desdvarsita, si cel
de-al  Treilea Reich
ajunsese in cele din urma
la putere.”

Richard J. Evans

Dupa o asteptare de cétiva
ani, vede, in sfarsit, lumina
tiparului volumul al doilea al
lucrdrii cu titlul de mai sus* al lui
Richard J. Evans — primul volum
,Venirea la putere a celui de-al
Treilea Reich®, volumul al
doilea, ,Cum au acaparat
nazistii sufletul si mintea unei
natiuni“, 1933 — 1939, in fine,
volumul al treilea ,Cel de-al
Treilea Reich in razboi, 1939 —
1945, ce urmeaza sa apara -,
lucrare monumentala ce
insumeaza peste 2000 de pagi-
ni. Dacd primul tom aparut in
2010 era structurat in sase parti
si urmarea destinul poporului
german fincepand cu 1914 (in
treacat fie spus, anul acesta se
implinesc 100 de ani de la izbuc-
nirea Marelui Rézboi, incheiat cu
infrangerea Puterilor Centrale,
dezmenbrarea cétorva imperii,
aparitia primului stat comunist
din lume, in sfarsit, Germania
invinsd a fost nevoitd sa
plateasca uriase despagubiri de
razboi, sa-i fie limitata armata si
fnarmarea), trecand prin
degringolada de dupa 1918,
criza economica profunda,
devalorizarea monedei germane,
in fine, aparitia nazismului si
acapararea puterii de catre Adolf
Hitler. Volumul al doilea este
structurat in sapte parti, ce incep
cu exercitarea puterii naziste
(Hitler rezolva in favoarea sa si a
armatei germane rivalitatea cu
trupele de asalt conduse de
Roéhm), care urmarea realizarea
a trei obiective fundamentale
exprimate de Hitler in Mein
Kampf (,Autobiografia lui Hitler,
Mein Kampf era prea prolixa,
incoerenta, prea autobiograficd
pentru a fi folosita in acest fel, in
ciuda faptului ca toatd lumea tre-
buia sa o aiba in biblioteca", (p.
286). Cat priveste cartea lui
Alfred Rosenberg ,Mitul secolu-
lui XX“, replica la cartea lui
Chamberlain, era si mai indi-
gesta, fincat chiar Hitler si
Goebbels s-au exprimat defavo-
rabil): revizuirea Tratatului de la
Versailles, antisemitismul si
expulzarea evreilor din Europa si
crearea unui spatiu vital in Est, in
dauna rusilor, pe care Hitler
dorea sa-i impinga dincolo de
Ural. Evident, idealuri nerealiza-
bile pentru ca atunci cand a ata-
cat Uniunea Sovieticd, Hitler si-a
dat seama ca va fi un razboi de
uzurd, iar generalii germani, sol-
datii ~ Wehrmachtului  erau
coplesiti de imensitatea spatiului
rusesc, in fine, ofensiva ger-
mana s-a poticnit in fata celor trei
orase inexpugnabile: Moscova,
Leningrad, Stalingrad. Acest al
doilea volum insumeaza un
numar de 985 de pagini, iar pen-
tru scrierea sa, Evans s-a folosit
de o bibliografie uriasa insiruita
de-a lungul a 76 de pagini. Din
acest imens material ne vom
limita in prezentarea noastra
numai la unele probleme.
Asadar, in Prolog, Richard J.
Evans face o succinta caracteri-
zare a dictatorului german:
,Nascut in Austria, in 1889, Hitler

I Icrohnicaltraducerilon i

lonel Savitescu

Al Treilea Reich (II)

fusese un artist ratat, cu un stil
de viata boem, care avea un sin-
gur dar: abilitatea de a cuceri
multimi de oameni prin retorica
sa“. A se vedea si consideratiile
asupra lui Hitler de la pagina
663. Totusi, atunci cand Hitler a
ajuns la putere s-a dovedit, cum

au demonstrat unii dintre
biografii sdi, bundoara, lan
Kershaw, ca era perfect

constient de responsabilitatile
ce-i reveneau, dorind sa impuna
Germania in fruntea natiunilor
lumii, punéndu-i, astfel, pe umeri
sarcini uriase. Aceasta exaltare
nationalista, repararea unor
injustitii cauzate de Tratatul de la
Versailles (Germania fusese
Linjunghiata pe la spate” era slo-
ganul acelor vremuri) se pare ca
a prins intr-o societate debuso-
lata, cu milioane de someri, cu
spectrul comunismului care
urmarea sa acapareze puterea
politicd in Germania si intr-o
Europé in care atat in Est, cét si
in Vest, Germania se simtea
inconjuratd de dusmani. Dupa
acapararea puterii la 30 ianuarie
1933, Hitler a considerat ca toate
nereusitele  Germaniei  se
datoresc evreilor. Frictiunile cu
Rohm sunt transate in ,Noaptea
cutitelor lungf* (30 iunie 1934),
epurare in care Hitler benefici-
ase de sprijinul armatei, dupa
cum incendierea Reichstagului
(27 februarie 1933) a fost prilejul
decapitarii miscarii comuniste.
Moartea lui Hindenburg (2
august 1934) faciliteaza drumul
spre puterea supremd, Hitler
devenind presedinte si cancelar
al Germaniei — ,Fuhrer si
Cancelar al Reichului“ (p. 56),
instituind astfel o noud erd in
istoria Germaniei, armata de-
punand un juramant de credinta
(2 august 1934) noului conduca-
tor, un text conceput de gener-
alul von Reichenau (p. 57), iar
generalul Werner von Blomberg
hotdraste ca armata sa i se
adreseze lui Hitler cu ,Fihrerul
meu“, in loc de ,Domnul Hitler",
in fine, Lammers (seful cacela-
riei) incepuse sa-si semneze
scrisorile cu ,Heil, Hitler!“: ,De
aici incolo, sa nu spui «Heil
Hitler» si sa nu folosesti salutul
nazist atunci cédnd ocazia o
cerea erau semnele unei
dizidente pe fata“ (pp. 59-60).
Detindnd puterea suprema,
Hitler il numeste pe Hermann
Goring la 7 decembrie 1934,
y«adjunctul  sdu in toate
aspectele privind guvernarea
natiunii», in eventualitatea in
care el nu putea sa-si indeplin-
eascd sarcinile” (p. 64), iar o alta
lege din 13 decembrie 1934
prevedea ca Goring este ,succe-
sorul” ui Hitler: ,Regimul era
acum o dictaturd in toatd puterea
cuvantului, in care Flhrerul
putea sa faca ce voia, inclusiv
numirea unui succesor fard a lua
in seama alte pareri“ (p. 64). lar
spre sfarsitul volumului, Evans
scrie: ,Daca a existat vreodata
un stat care sa merite clasifi-
carea de totalitar, acela este cel

de-al Treilea Reich” (p. 764).
Adjudecandu-si puterea su-
prema, Hitler trece la inlaturarea
opozitiei politice, instituie lagare,
in care conditile de viata si de
muncd nu erau deosebite de
acelea din Gulagul sovietic.
Viata din lagdrele germane
nedezvaluitd, iar antrenamentul
gardienilor SS era foarte dur.
Devenind sef al Gestapoului,
Heinrich Miiller impresioneaza,
prin daruirea cu care muncea,
incat Himmler I-a inrolat in SS.
Asupra lui Miller planeaza sus-
piciunea, fiindca Rupert Butler
scrie in ,Gestapo. Istoria
politiei secrete a lui Hitler", Ed.
Litera International, 2010, p. 35:
,Chiar si ca ofiter Gestapo, in
1939 avea vederi de stdnga si se
crede cd a avut legdturi cu
Uniunea Sovietica, unde s-a si
stabilit in final“. Treptat, teroarea
si teama au anihilat societatea
germand, obligata sa accepte
numai valorile naziste. Cultul lui
Hitler ia amploare, fiind comparat
cu Friederich cel Mare,
Napoleon, Bismarck, dedicandu-
i-se filmul ,Triumful vointei*
(considerat de Goebbels ,,0 mag-
nifica viziune cinematograficd a
Fihreruluf). Masurile antisemite
duc la imigrarea multor evrei,
Germania suferind pierderi cul-
turale si stiintifice incalculabile.
Leopold Sonnemann, fondator al
Jurnalului de Frankfurt, vinde la
1 iunie 1934 actiunile detinute
companiei |. G. Farben. Ne-
dumereste faptul ca sotia a doua
a lui Hermann Goéring, actrita
Emmy Sonnemann nu a avut de
suferit. Aceeasi stare a lucrurilor
in literatura, muzica, stiinte, me-
dicina. Hitler a interzis primirea
Premiului  Nobel, instituind
,Premiul National German“:
....este de netagadduit ca cele mai
multe din cdrtile cu popularitate
mare in Germania anilor ‘30
erau cel mai adesea acelea care
proclamau idealuri naziste* (p.
181). Consecvent cu ambitiile
sale, Hitler demareaza in 1933
un alt proiect ,Casa Artei
Germane" ce urmarea realizarea
unor edificii marete in marile
orase germane, construirea unui
stadion olimpic, o noua Can-
celarie etc., constructii realizabile
pana spre anii '50: ,Dintre toate
regimurile moderne, acela al
celui de-al Treilea Reich s-a
definit cel mai clar pe sine prin
arta si cultura sa de masa. Hitler
a alocat mai mult spatiu acestor
subiecte in discursurile sale
decat orice alt dictator de secol
XX... Scopul suprem al culturii
naziste, avansat de Ministerul
Propagandei, era de a strivi gan-
durile si sentimentele individuale
si de a-i modela pe toti germanii
intr-o masa compacta, obedienta
si disciplinata, dupd exemplul
celei care apdrea pe ecran in
Triumful vointei“ (pp. 231 —
237). Dorind sa controleze
intreaga societate germana,
Hitler a intrat in conflict cu
Biserica Catolica, cu Martorii lui
lehova (care au refuzat jurdman-

tul de loialitate si sa faca armata:
Lnimeni nu s-a opus cu mai multa
forta celui de-al Treilea Reich
decat aceasta mdarunta sectd
religioasa“, p. 283). Scoala ger-
mana este supusa militarizarii —
ntre 10 — 18 ani exista organiza-
tia Tineretul Hitlerist (Hitler
jugend), care se ocupa cu edu-
catia sportiva a tinerilor, baieti si
fete, punandu-se accentul pe
ideea unui nou razboi, scoala
germand mai mult, cunoaste un
declin ingrijordtor, mai mult in
discursurile sale furibunde, Hitler
nvinuia pe intelectuali de dezas-
trul din 1918: ,Entuziasmul initial
al academicienilor nationalisti ca
Martin Heidegger pentru revo-
lutia culturala nazistd s-a stins
repede deoarece devenise clar
faptul ca noul regim nu era
interesat de reinoirea invataturii
si stiintei ca scop in sine” (p.
334). Remarcabila va fi legea
emisd la 27 iunie 1933 pentru
construirea de autostrazi, dupa
modelul italian din 1924, conce-
pute si din motive strategice si
militare. Autostrada Hamburg —
Basel inceputa de Hitler la 23
septembrie 1933 va fi terminata
in 1962 (p. 355). Abia instalat la
putere, Hitler decreteaza cateva
dintre proiectele sale care-l
obsedau: refacerea armatei si
reinarmarea, crearea spatiului
vital si indepértarea evreilor,
proiecte care urmau sa fie finali-
zate pana prin anii 1942 — 1943,
odatad cu incheierea reinarmarii.
Pentru atingerea acestor sco-
puri, Hitler va supune populatia
Germaniei la privatiuni alimenta-
re si de combustibil de incalzit,
sunt rationalizate toate resurse-
le, fiind economisite in vederea
viitorului razboi. S-a trecut apoi,
la boicotul magazinelor evreiesti,
in pofida pierderilor economice,
totul culminand cu ,Noaptea de
cristal“ (9/10 noiembrie 1938).
Timp de cateva zile evreii din
intreaga Germanie sunt supusi
unei represiuni cumplite: maga-
zine si locuinte devastate, sina-
gogi incendiate, cimitire vanda-
lizate, iar la 30 ianuarie 1939,
cand se implineau sase ani de la
venirea la putere a lui Hitler,
acesta i-a avertizat de la tribuna
Reichstagului: ,Vreau sé& fiu din
nou profet astazi: daca evreimea
finantatd  international  din
Europa si din alte locuri va reusi
din nou s& scufunde oamenii
intr-un rdzboi mondial, atunci
rezultatul nu va fi bolsevizarea
mapamondului si astfel victoria
evreimii, ci anihilarea rasei
evreiesti in Europa“ (p. 652).
Insa, in afara problemei evreiesti
pe care o dorea rezolvata, Hitler
fusese intrucatva preocupat de
imbunatatirea conditiilor de viata
ale poporului german, incurajand
prin stimulente banesti, locuri de
muncd, locuinte mai bune, famili-
ile numeroase (dintre demnitarii
nazisti Bormann, Goebbels si
Albert Speer aveau multi copii),
initiind programul de divertisment
si excursii ,Putere prin Bucurie®,
in fine, urmand exemplul altor

tari dorea un popor german
sanatos, viguros, desi Goebbels
si R. Ley nu intruchipau calitatile
eugeniei), care sd faca fata
necesitdtilor unui nou razboi
mondial, Hitler dorind sa domine
intreaga planeta. In acest con-
text sunt amintiti cativa medici
care au pus la punct problemele
eugeniei, dar nu este mentionat
medicul de tristd memorie Josef
Mengele. In afard de evrei,
regimul nazist s-a vazut confrun-
tat cu tiganii si cu afro-germanii.
Asadar, dupa cativa ani de
guvernare dictatoriala in
Germania, manifestandu-se ca
un zelos apdrétor al Pécii, desi
reinarmarea se desfasura intr-un
ritm sustinut, Hitler isi etaleaza,
in sfarsit, pretentile de supre-
matie eruopeana si chiar mondi-
ald, cu toate ca multi dintre
apropiatii sai erau sceptici ca
Germania poate dispune de
capacitati umane si economice
pentru realizarea unor astfel de
planuri: ,La inceputul lui august
1933, de exemplu, le-a spus
celor doi afaceristi americani
aflati in vizitd ca dorea sa anex-
eze nu numai Austria, coridorul
polonez si Alsacia — Lorena, dar
si pdrtile vorbitoare de germand

din Danemarca, Italia,
Cehoslovacia, lugoslavia si
Roménia. Aceasta insemna

dominarea totala a Europei de
catre Germania. Pe termen lung,
intr-adevar,  intentiona  ca
Germania sa domine lumea“ (p.
664). Se observa ca in deceniul
30 — 40 al secolului trecut a exis-
tat o febrild activitate politica si
militara pe plan european, mate-
rializata in pacte de neagre-
siune, aliante, adjudecari de teri-
torii, disparitia de pe harta
Europei a Austriei si a
Cehoslovaciei, totul culminand
cu pactul germano — rus (23
august 1939), care a pecetluit
soarta Poloniei: ocupata de
Germania la 1 septembrie 1939
(agresiune in urma cdreia Anglia
si Franta au declarat razboi
Germaniei), apoi, de Uniunea
Sovietica la 17 septembrie (agre-
siune la care puterile occidentale
n-au reactionat), moment istoric
considerat ca inceput al celui de-
al Doilea Razboi Mondial. Pentru
a-| opri din planurile sale megalo-
mane amiralul W. Canaris si alti
ofiteri superiori germani s-au
constituit intr-un complot pentru
eliminarea Iui Hitler, insa, se
pare, ca destinul i-a fost favorabil
in mai toate actiunile, pregatin-
du-i, n final, un sfarsit macabru.
Hitler a trecut printr-o serie de
atentate, scapand teafar, ce i-a
intarit ideea ca este protejat de
Providenta. Dar, despre toate
acestea in volumul al treilea. Nu
putem incheia fard a observa ca
Hans Oster nu a fost general (p.
722), ci numai colonel, iar
Konstantin von Neurath nu a fost
prim-ministru (p. 737), ci de
Externe cum se precizeaza la
pagina 762.

* RICHARD J. EVANS - AL
TREILEA REICH LA PU-
TERE 1933 — 1939. CUM
AU ACAPARAT NAZISTII
SUFLETUL Sl MINTEA
UNEI NATIUNI. VOLUMUL
Il.  Traducere din limba
engleza GRAAL SOFT. Ed.
RAO, 2013, 985 p., 69,99 lei.
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Fiecare om este macar
o data profet.
LICHTENBERG

Arta vrea ceea ce n-a
mai fost, dar tot ceea ce
ea este a existat deja.
ADORNO

Avénd subtitlul ,O istorie
secreta a artei moderne*, , Artisti
si profeti“ reprezinta punctul cul-
minant al primaverii expoziti-
onale a anului 2015.

In pliantul informativ organi-
zatoarea expozitiei, americana
Dr. Pamela Kort semneaza o
nota introductiva:

,Egon Schiele se socotea un
vizionar si profet, Frantisek
Kupka a creat un stil de pictura
abstractd strabatutda de linii
directoare spiritualiste, Joseph
Beuys cu teoria sa «plastica
socialda» mobiliza oamenii ca
printr-o actiune creativa sa con-
tribuie la bunastarea comunitatii
si Friedensreich Hundertwasser
a fost un activist al mediului
inconjurator, ale carui tablouri-
spirala izvorau dintr-o gandire
totald si cuprinzatoare.

Aceste atitudini, pozitii si
dezvoltari artistice nu ar fi exis-
tat fara contactul cu diversi
LProfeti“.  Unii erau artisti-
naturisti, altii intruchipari ale
unui Christos al timpurilor noi,
iar altii se considerau social-re-
volutionari. Importanta lor pentru
arta moderna a ramas in mare
parte o istorie nepovestita, iar
numele lor au fost aproape
uitate. Dar in timpul vietii erau
foarte cunoscuti unui larg public
si in mediile avangardiste. Multi
artisti si intelectuali 1i admirau,
chiar daca nu o faceau pe fata.

Acestui capitol putin cunos-
cut — al istoriei artei europene si
mai ales germane — i se dedica
o expozitie cu in jur de 400 de
opere ale unor artisti ca Schiele,
Kupka, Fidus, Vogeler,
Diefenbach, Graser, Beuys,
Hundertwasser. Expozitia dez-
valuie nu numai cauzalitati, ci
traseaza si neasteptate linii de
legatura, explicand «profetii» si
avangarda artistica intr-un vast
context social-istoric.*

Expozitia isi are punctul de
plecare in spatiul german, in
jurul anului 1872, cand incepe
sd se cristalizeze o miscare a
artistilor-profeti, receptati nu
numai ca deviationisti religiosi
ci, in acelasi timp, si ca social-
revolutionari. Problema lor prin-
cipald era sa faca posibila o
schimbare in modul de viata si
perspectiva semenilor, care sa
determine o rezolvare a pro-
blemelor individuale, sociale si
economice. Erau, in felul lor,
charismatici si se simteau
chemati sa raspandeasca reve-
latiile si viziunile lor. In anii 1920
au atras largi mase de discipoli,
pana nazistii au venit la putere.
Erau cunoscuti in cercurile
avangardistice si aveau un pro-
fund efect asupra dezvoltarii

e\l Sl prolfetl

in Frankfurt am Main, primévara cultural3 din acest an e marcata si prin trei expozitii
remarcabile: doua dintre ele — ,Poezia marelui oras. Afisistii“ si ,Artisti si profeti“ — ada-
postite de Kunsthalle Schirn si o alta — ,Monet si nasterea Impresionismului“ — de Muzeul
Stéadel care sarbatoreste astfel 200 de ani de existenta. Cele trei expozitii vor fi desigur
si principalele puncte de atractie ale Noptii Muzeelor de pe 25 aprilie.

* Karl Wilhelm Diefenbach - Per aspera ad alsStigal

artei moderne in Europa. Asa
se explica abstractionismul lui
Kupka si una din temele majore
ale lui Schiele: Artistul ca
Profet. Actiunile si colajele unui
Baader erau legate de autoper-
ceptia sa drept Christ al noilor
vremuri. Sub aceeasi influenta,
in anii 1950, s-a pozitionat
Hundertwasser ca  Artist-
Ecolog, creand opere de mare
expresivitate pentru un public
larg. Si dimensiunea mesianica
a activitatii artistice a lui Beuys
se datoreaza traditiei ,pro-
fetilor”.

Trecand acum la o sumara
descriere a expozitiei trebuie
precizat de la finceput ca
Pamela Kort nu e numai
autoarea impresionantului Ca-
talog de 500 de pagini, dar si
inspirata arhitectd a expozitiei.
Ne aflam in fata unui ,labirint
eleusin®, plin de mister, unde la
fiecare colt te asteapta ceva
nou. E o cale plina de taine si
surprize, care duce, prin un-
ghere, nise si camere, ca sa se
largeasca apoi in sali. Dintr-o
incapere in alta, la fiecare colt
te asteaptd ceva necunoscut,
surprinzator, miraculos, feeric,
neobisnuit.

* o ox

Primul ,secret* care ne
intdmpina la intrare e un panou
cu poza unui barbat: barba
impresionanta, plete, rasa de
calugér si la sold o geanta de
piele. E vorba de Karl Wilhelm
Diefenbach, prototipul artistului
profet, ,cel dintai profet din
spatiul germanic” (P. Kort). Intr-
o noapte a anului 1882 a avut o
viziune, si-a parasit sotia si
locuinta, a finceput sa rata-
ceascd descult si sd predice.
Dupé cétva timp a intemeiat o
comuna. E considerat precursor
al miscdrii ecologice, alterna-
tive, al nudismului si al actiunilor
pentru pace. A fondat si o
Asociatie a vegetarienilor. E
recunoscut ca ,tata“ al artistilor
profeti. Convingerea sa, actuala
si azi: ,Omul poate supravietui
numai in armonie cu natura si

respectand fundamentele unei
vieti demne, naturale, pe lunga
durata.”

Era vegetarian convins si
presa nu l-a crutat. L-au iro-
nizat, l-au batjocorit si i-au dat
porecla de Gulie-Apostol. Cand-
va a cazut in uitare. A parasit
solul german si s-a retras in
1900 la Capri. Acolo a fost vizi-
tat de artisti, discipoli si intelec-
tuali. Toate aceste informatii
sumare pot starni ironii, dar sa
nu uitdm céa a fost si pictor. El
credea ca tablourile, arta pose-
da o forta, ca ele pot face multi
oameni mai buni, ii poate spiri-
tualiza si transforma in iubitori
ai pacii si intelegerii.

A fost un model pentru unii
dintre cei mai cunoscuti avan-
gardisti. Unul din pionierii pic-
turii abstracte, F. Kupka scria in
1894 despre Diefenbach: ,EI
este un excelent predicator, mo-
ralist, pictor, muzician si poet.”
lar Arthur Roessler, apropiat si
mecena al lui Egon Schiele era
si el un adept al lui Diefenbach.

Revenind la expozitie, prima
camera e dedicatd lui
Diefenbach. Deasupra intrarii
surpriza: fragment din celebra
friza Per aspera ad astra (68
m), ilustrand o utopie pe care
Jprofetii au propovaduit-o rar,
dar artistii au introdus-o adesea
in opera lor. A creat-o in anul
1892, cu un deceniu inaintea
celebrei frize dedicatd de
Gustav Klimt lui Beethoven.
Klimt  cunostea friza lui
Diefenbach. Fragmentul repre-
zinta siluete decupate din hartie
neagra: o caravana de maturi si
copii cu clopotei, cornuri si
flaute. Un preot ridica un copil in
brate, daruindu-l luminii si-i
arata pasarea Paradisului.

Dintre picturi cu totul deo-
sebite prin expresivitate, culori,
tematica si dramatism se remar-
ca: Profetul, Nu trebuie sa ucizi,
Tata, iartd-i ca nu stiu ce fac,
Isus cu coroana de spini,
Autoportret ca sihastru, Colosul
Memnon in furtuna de nisip.
Ultima: sumbra, intunecata,
zguduitoare, emotionantd, ca si
Profetul, de altfel.

Alaturi de Diefenbach, Gusto
Graser este cel mai cunoscut
din prima generatie de ,ocul-
tisti“. O fotografie imensa ni-l
aratd in haine de pelerin, cu
barba si plete. Poet, ganditor si
Jprofet” se considera un epigon
ratacitor al lui Socrate si un
Diogene modern. La inceput a
fost un timp membru al comunei
lui Diefenbach. Apoi a ratacit
prin Europa. Intors la Ascona
fondeaza acolo propria sa
colonie pe Monte Verita si
devine si el un Guru. Cand
incepe s-o duca foarte rau
primeste o bucatd de pamant la
Arcegno, dar el prefera sa tra-
iasca intr-o pestera unde l-a
avut ca oaspete pe Hermann
Hesse. Cu toate greutatile pe
care le-a intampinat umorul nu
l-a parasit. Odata, in vizitd la un
ziar, se recomanda: ,Ma chea-
ma Gréser, dar spuneti-mi Gras
(iarbd). Sunt un individualist.
Astea sunt poeziile mele, co-
lorate dupd teme: rosu-iubirea,
verde-natura, visul-albastru,
galben-incuiatii care ma invidi-
aza.“ A refuzat sa participe la
primul razboi mondial. A trecut
prin spitale de boli nervoase. A
fost numit Gandhi al Apusului,
iar comuna de la Monte Verita
leagén al miscérii alternative si
Gral al Modernismului.

Dupa ce s-a despartit de
Diefenbach a venit pentru scurt
timp in Transilvania (era nascut
la Brasov) si acolo a pictat unul
dintre cele mai cunoscute
tablouri ale sale: Puterea iubirii,
amestec de romantism, expre-
sionism, simbolism cu motive
alegorice si mitologice. In stan-
ga tabloului: peisaj cu copaci
uriasi, cascadd, fluviu, capri-
oare si cerbi, cuplu nud cu copil,
in spatele lor un calugar cu

* Fidus - Rugdciune catre lumina
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gluga. in depértare: ruinele unui
templu grec in flacari si un
spanzurat.

Unul dintre cei mai fideli, mai
entuziasti admiratori ai lui
Diefenbach a fost Hugo
Hiippener, discipol, ucenic si
artist cu pseudonimul Fidus. De
la Diefenbach el a preluat vege-
tarismul, cultul luminii, religia
naturii dezvoltate mai tarziu intr-
o atitudine si gandire erotico-
theosofica. Nu se considera
profet ci preot. Pentru el arta si
viata erau o entitate si pleda
pentru educatia spirituala si
morala a oamenilor prin legatu-
ra cu natura si credinta luminii.
Vedea credinta in lumina ca pe
o stré-religie. S-a bucurat de
admiratia si intelegerea lui
Hermann Hesse.

In viata personala a facut o
greseala capitala. A devenit
membru al partidului nazist si
xenofob. Candva a cazut in diz-
gratia lui Hitler si picturile i-au
fost interzise. A fost, ca refor-
mator al sexualitatii, csatorit de
trei ori. In replica, a infiintat
societatea ,Sf. Gheorghe®, im-
potriva demonilor materialismu-
lui. Paradoxal, dupa al doilea
razboi mondial a pictat por-
tretele lui Lenin si Stalin. Spre
sfarsitul vietii ,profetul” vizionar
a ajuns un ,apostol“ batjocorit.

Dar tablourile din expozitie
ne prezinta un artist remarcabil
in traditia Jugendstil-ului si a
unui neoimpresionism cu sim-
boluri esoterice si motive ale-
gorice si mitologice. Sala dedi-
catd lui Fidus contine tulbura-
toare picturi: Fiul ratacitor (nud
cu aripi), Regina lotusului,
Satana, Magiciana, ciclul Arta
templului: Templul lui Lucifer,
Templul demonilor, Templul
fara poartd, Templul coroanei
de otel, Templul pamantului.
Dintre celebrele unsprezece
versiuni ale Rugdciunii catre
luming, sunt expuse trei. Cea
mai frumoasa dintre ele repre-
zinta un efeb pe un varf de mun-
te adorand soarele. Si astfel
uitam ca l-a pictat pe Stalin.

Prezenta cehului Frantisek
Kupka in aceasta expozitie se
justifica in parte scurtei pe-
rioade in care a fost elevul lui
Diefenbach, dar mai ales expu-
nerii in expozitie, alaturi de alte
tablouri, a fascinantei picturi
Primdvard cosmica. Pentru
Kupka a fi pictor era o predes-
tinare.

Influentat la 1inceput de
Jugendstil si simbolism, la Paris
intra sub influenta neoimpre-
sionismului. Are succes si presa
foarte buna, dar incepand din
1911 incepe sa picteze tablouri

G. GHEORGHITA
* continuare in pag. 18 ¢




