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breviar

Pentru limba noastra

E cunoscut dictonul: nu tre-
buie sa dai ani vietii, ci viata
anilor. Da, dar daca ambele
conditii sunt atinse?

Laetitia Leonte (n. 9 apr.
1916, Agighiol, Tulcea), in al
o sutdlea an de viata, ne-a
tinut o conferintd (pe 30 mai
2015, la Scoala Gimnaziala
Palanca, judetul Bacau) rezu-
mata astfel: natiunea romana
poseda un fond cultural major,
care se impune a fi transmis
integral si constant generati-
ilor viitoare.

La o asa vérstd si o asa
capacitate de a produce com-
pozitii destinate tiparului (cele
mai recente randuri scrise au
aparut in revista ,Pro silva“,
nr. 1/2015), ne intrebam daca
nu are pregatite/in pregatire
fnsemnari despre lumea prin
care a trecut. Da, au existat
doua caiete-manuscris de
381, respectiv 296 de pagini,
redactate incepand cu anul
1979, apoi alte file reiesite din
tumultuoasa biografie de
dupa 1989, incat s-au adunat
circa 800 de pagini de memo-
rialistica. Au fost tiparite in
2012, sub titlul ,Retrospectiva“,
si dau seama de aproape un
secol de viata familiala a
Laetitiei Leonte, incepand cu
bunicii sai.

Vrednicd profesoara de
limba si literatura romana,

Ani, viata

teolog, autoare de literatura
cu continut didactico-religios,
publicistd, Laetitia Leonte a
dovedit ca omul se poate con-
strui pe sine prin ravna, cre-
dinta intr-un ideal si dragoste
pentru semeni. Cateva flash-
uri din biografia sa ne-o arata
ca un partizan al drepturilor
limbii roméane in cheie profe-
sionala ori artistica: Crez.
,Limba vorbita de romanii
veniti aici, latina vulgara, [...]
este strabuna noastra si va fi
pe veci; Norma. ,...imi re-
pugna exprimarea incorecta’;
Ontogeneza. ,Legatura mea
cu cartea, cu scoala este inca
fnainte de a ma naste’;
Autoprorocire. ,...\lreau sa ma
fac profesoara de limba
romana“; Reteta. ,...citesc,
recitesc, expun, rezum, con-
spectez. Doar la limba ro-
ména invatam asa“; Studentie
ideald. ,Ma trezeam la ora
3,15, regulat, dimineata. Ma
duceam la toate orele (si la
cele facultative), luam notite,
fnvatam, intrebam pe profe-
sori la orele de seminar,
faceam totul cu o dragoste de
studiu, de aflare a adevarului,
care mi-a adus multe si mari
satisfactii“; ,Timpul studentiei
a fost cel mai frumos din viata
mea“; Bacalaureat, Galati,
1933. ,Am absolvit 21 de ele-
ve si am luat bacalaureatul 7

d’ale lui Ciosu

,Latinitatea limbii romane:
fonetica si morfologie/sintaxa
si lexic" (subiecte la proba
orald); ,Nu voiam [sa dau
bacalaureatul] la Tulcea, caci
ar fi luat examenul «toti
prostii»“;  VIP-uri, dascali.
Victoria Gavrilescu, scriitoare
din Constanta; C. Narly; Leca
Morariu; D. Gafiteanu; Mandita
Caraman (Grigorescu), mama
Mioarei Avram; Al. Tzigara-
Samurcas; Romulus Céandea;

Rude, cunostinte: Magda
Isanos (verisoard; bunicile lor,
surori), Georgeta Mircea

Cancicov, Mama Sica; Scri-
itorul generatiei. ... am audiat
[la Teatrul din Cernauti] pe
lonel Teodoreanu® cu confer-
inta ,Cum am scris La
Medeleni*, nu fara urmari:
,Frumos, sprinten mai suna
clopotelul scolii* (L. Leonte,
,Retrospectiva“, p. 102) si
,Clopotelul venea intr-un
picior cu literele recreatiei”
(lonel Teodoreanu, ,Pravale-
Baba“); Practici uitate. La
admiterea  in gimnaziu
(,Principesa lleana®, Tulcea)
s-a dat ,,0 dictare®, iar apoi, ca
eleva, a avut de scris din me-

morie ,rolul Mamei Anghelusa,
de Vasile Alecsandri. Trebuia
stiut!“; b) ,Asa se iscdlea, in
fiecare zi, pe caietele noastre:
«Vazut de mine, Maria
Mitan»“; Metoda fonetica,
analitico-sintetica, model lon
Creanga. ,Avea de predat
sunetul si litera h si cuvantul
normal hord. in recreatia
dinaintea lectiei, aduna pe
copii si juca cu ei o hord, in
curtea scolii. Dupa aceea, in
clasa, intra in vorba cu ei si ei
descopereau cu bucurie ca
incepe acest «joc», acest
cuvant, cu sunetul h si-nce-
peau sa-l scrie, cu degetul, in
aer, de cateva ori, urmarind
frumosul h scris de Doamna,
pe tabld“; invétati omonimele!
Paula Stamatescu, licentiata
in filologie la Montpellier,
rabufneste in fata unei salari-
ate de la Postd, care-i pre-
cizeaza ca ea e functionara la

* Palanca

stat si nu servitoarea oricui:
L,Ei, fir-ar al dracului de stat!“ A
trebuit sa dea o declaratie, in
care s-a disculpat: ,Eu, cand
am spus asa, m-am referit la
substantivul stat, derivat de la
verbul a sta, nicidecum nu m-
am gandit sa insult Statul”.
Laetitia Leonte traverseaza
senina centenarul, desi ursi-
toarele altceva au menit: ... n-o
sa trdiasca mult, ca-i place si
Maicii Domnului si o s-o ia la
ea“. (Din pacate, Magda
Isanos, ndscuta cu doua sap-
tamani mai tarziu, va trai doar
28 de ani.) O alta prorocire s-a
confirmat finsa: in 1926,
nenea Mitica ii promite ,.un toc
cu penita de aur, care scrie
fara sa-l inmoi in cerneala“.
Asa avem astazi, printre
altele, insemnarile pe rabojul
unei vieti exemplare.
loan DANILA

In memoriam

Mandica Mardare

Ne-a parasit, pe 13 iunie a.c., fosta noas-
tra colegd Mandica Mardare, redactor al
revistei Ateneu intre anii 1979-1987. Venita
din presa judeteana, unde avea deja o expe-
rienta de doua decenii, ziarista s-a integrat
rapid in colectiv si cu acelasi profesionalism
s-a daruit noilor obiective, contribuind din
plin la derularea vietii redactionale si la atin-
gerea tintelor impuse de editor. In conditiile
grele ale autofinantarii a stiut sa se adapteze
cerintelor vremii, fara a face insa rabat de la
calitate si de la deontologia gazetdreasca.
De-a lungul acestei perioade a realizat, ast-
fel, o suitd de interviuri cu personalitatile

1988.
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bacauane si nu numai, a consemnat eveni-

mentele mai importante de ordin cultural si li-
terar la rubrica dedicata cronicii trimestriale
si a imbogatit cu subiecte din sfera culturii
paginile Almanahului Ateneu, iar dupa
transferarea la Biblioteca Judeteana a initiat,
in colaborare cu Varvara Alexescu si cu
Marilena Donea, alcatuirea indicelui revistei
noastre, intocmind si publicand sumarul
selectiv al publicatiei pentru intervalul 1984-
Exprimandu-ne
aceasta dureroasa pierdere, vom reveni intr-
un numar viitor cu un profil complet al distin-
sei publiciste. Dumnezeu s-o odihneasca in

regretul pentru

C. GALBEN
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cronica literara

O vorba veche spune ca la pomul
laudat e bine sa nu te duci cu sacul. Ea
se aplica, ma tem, si romanului Méstile
exilului (Bucuresti, ,Cartea
romaneasca“, 2014), al patrulea publi-
cat de Constantin Arcu si unul dintre
cele mai slabe pe care le-am citit in ulti-
ma vreme. Titlul, promitator, se
dovedeste, inca din primele pagini, ilu-
zoriu. Experienta exilului a dat carti
excelente, de la memoriile pasoptistilor
la literatura de sertar a epocii comu-
niste si la (auto)fictiunile identitare ale
postdecembristilor. Optand pentru
tema exilului (exterior si interior
deopotrivd) Constantin  Arcu se
plaseaza, riscant, in descendenta unor
autori ca Mircea Eliade, Vintila Horia,
Petru Dumitriu, iar dintre contemporani
alaturi de Matei Visniec, Paul Goma
sau Catalin Dorian Florescu. Asteptam,
asadar, o (re)interpretare originald, dar
asteptarile mi-au fost inselate.

Inainte de orice, Mastile exilului este
un roman neconvingator prin imaginea
lumii politice de astdzi, vazuta prin
intermediul aventurilor unui personaj-
narator care trebuie sa fuga din tara din
cauza opiniilor pe care le are si a valo-
rilor pe care le apara ca gazetar. Ajutat
de o organizatie secreta, ale carei
obiective sunt neclare in text, el ajunge
in ltalia, unde trece prin tot soiul de
intdmplari care se vor relevante pentru
conditia exilatului. latd cum o problema
individuala se impleteste cu una colec-
tivd, mult discutata n ultimii ani: aceea
a imaginii romanilor in Occident. Acolo,
vagul ziarist si fost universitar (nevoit
sd plece in exil din cauza amenintarilor
Colonelesei) intalneste tot felul de indi-
vizi dubiosi cu care se inhaiteaza, in
mod inexplicabil, ajungand sa fie van-
dut ca sclav (modern) intr-un soi de
lagar de munca. Reuseste sa scape si
sd se intoarcd in tara, unde urmeaza
alte aventuri, la fel de neconvingatoare.

Spre mirarea mea, Al. Cistelecan
considerd toate aceste peripetii
Jpicaresti“, cand ele ar putea fi socotite,
n cel mai bun caz, gazetaresti, desi am
citit articole si reportaje mai agreabile
despre soarta romanilor din Peninsula.
Criticul incearca, am senzatia, altceva:
sa dreaga busuiocul sugerand ca Arcu
ar stapani instrumentele necesare
scrierii unei naratiuni: ,Ca orice bun
roman, si Mastile exilului incepe cu
sfarsitul, recompunand apoi, secvential
n principiu, dar destul de liniar in fapt,
intreaga poveste.” (p. 350) E un mod
falacios de a pune problema, fiindca, in
realitate, textul este caznit. Autorul stie
ce are de facut, dar nu preaii iese, caci,
nu-i asa, de la teorie la practica, de la
intentie la realizare, e cale lunga. Exista
in text cateva artificii narative care
demonstreaza ca Arcu nu e strain de
mecanismele romanului. Ideea manu-
scrisului gasit (un caiet ferfenitit care
prezinta felul cum se casatorise Katy)
sau relatarea sub forma unor note per-
sonale dintr-un asa-zis ,raport‘ sunt
totusi cusute cu atd, grija naratorului
pentru_ autenticitate fiind batatoare la
ochi: ,Incepand din acest punct, notele
transcrise sunt strict personale. Vreau
sa spun cd nu au legaturd cu insem-
narile folosite la redactarea raportului
fnaintat «Autoritatii pentru identificarea
crimelor savarsite impotriva poporului
roman» din ianuarie 1990 si pana in
prezent. Notele de fata au fost redac-
tate mai tarziu, cand o importanta edi-
tura mi-a propus sa scriu o carte despre
peripetiile mele din Italia. Nu garantez
pentru obiectivitatea lor si, in general,
nu pun mana in foc pentru nimic din
ceea ce am scris aici. Desi nu cred ca
mai prezinta interes pentru cititori, sub-
liniez ca au fost adaugate exclusiv din
considerente ce tin de politici editoriale,

jicuadrian@yahoo.com

Mastile exilului

sau cum sa ratezi un roman

Constantin Arcu

Mastile exilului

F

iar treburile astea, slava Domnului, nu-mi

sunt imputabile. De obicei responsabil
de toate relele este autorul, insa de
asta datd nu-mi asum nicio vina. Sa
mai raspunda si altii.“ (pp. 345-346)

Pe de altd parte, lumea fictionala
construitd de Constantin Arcu pacatu-
ieste prin artificialitatea situatiilor si a
personajelor. Nici lagarul de munca din
ltalia (de unde evadeaza personajul),

nici tabdra militard din Romania (de
unde intentioneaza séa-si elibereze
nepotul) si nici atmosfera de redactie
pe care vrea sa o recreeze nu conving.
Cearta dintre patronul ziarului, domnul
Gulea, si Coloneleasd, care ii aplica
sefului lovituri indesate cu geanta-i
Lburdusita de tot felul de chestii®,
esueaza lamentabil din pricina limbaju-
lui, care se vrea frust: ,— la-ti si cacatul
ala de fes, panarama, ce estil ii striga
domnul Gulea, dupd ce reusi sa
manevreze fotoliul rulant. Ca ma sterg
la fund cu ell Tipa privi descumpanita in
jur, se intoarse pe calcai si pescui fesul
de pe parchet. Parea ca intentioneaza
sd-i mai aplice o loviturd de posets,
nsa se rdazgandi in ultimul moment. —
O sa va-mpuste pe toti, nesimtiti ce
sunteti! Abia astept asta. Parea agitatd
rdu. Tortionarilor! — Stii ceva, stimata
doamna?! striga patronul. Sa-mi belesti
cariciu’l“ (pp. 37-38)

Nici personajele nu sunt mai plauzi-
bile. Metamorfozarea din final a
Colonelesei intr-o catea apocaliptica, o
creatura care intruchipeaza Raul, e
fortata, aproape tezista; Levi si gasca
lui par a fi desprinsi din Vrajitorul din
Oz; iar Katy, care ar fi putut fi o
batranica simpatica, e atat de teatrala
incat sfarseste prin a deveni
neconvingatoare. Ea pare o Pena
Corcodusa postdecembristd, insa
povestea ei (legatd tot de spatiul rus,
unde are un copil cu un mujic, dar si un
mariaj cu un conte) se loveste de un

* llie Boca

Adrian JICU

discurs narativ nepotrivit, care fi
anuleazd maretia din romanul matein:
,Pe cealalta ramura, Katy a fost fata de
fata la viata ei si, pe langa singurul sot
pe care l-a avut in legala stapanire, s-a
bucurat de o cohorta de admiratori. Stia
rusa, roméana, franceza si germana, se
descurca binisor si in engleza sau ital-
iand, fuma pe rupte si in general nu
prea era dusa la biserica. Fiind fru-
moasa de nespus in portu-i de
moldoveanca, n-a insemnat mare lucru
sa-i suceasca mintile bietului Dmitri,
conte scdpatat din Petersburg, cam
betivan de felul lui.“ ,Fata de fata®,
4Portu-i de moldoveanca“ sau ,fuma pe
rupte” sunt tot atatea formulari care nu
cadreaza cu ceea ce ar fi putut
reprezenta personajul. lar complicitatea
pe care autorul incearca sd o creeze cu
cititorul esueazad si ea lamentabil in
portretizarea batranei cu veleitdti de
pistolar: ,Scoase apoi din buzunarul
pardesiului vechiul Mauser si-l invarti
pe deget. N-are permis de port-arma,
dar rog sa pastram cu strasnicie acest
secret. Un pistol e bun intotdeauna la
casa omului. Nu stii cand ai nevoie de o
sculd ca asta. (Candva batrana a vrut
sd impuste un critic literar care scrisese
cam sictirit despre cartile mele. Voi
regreta toatd viata ca n-am lasat-o sa-si
faca treaba. Astia nu merita altceva.
Acum, asta e. E bine de stiut, totusi!)*
(p- 12)

Romanul nu rezista nici in registrul
ironic, asa cum incearca sa il salveze
Mircea A. Diaconu. (Auto)ironia exista,
dar e fortata. Singurele portiuni cu ade-
varat relevante din unghi ironic sunt
trimiterile postmoderne la ingerul
Gabriel, care are misiunea de a-l prote-
ja pe erou, scotandu-l, in mod
neverosimil, din incurcaturi. Nu e sufi-
cient insa pentru a scrie un roman
bun...

In schimb, Cornel Ungureanu a
plasat interpretarea in zona parabolei,
insinuand ca am avea de-a face cu o
Lcontrautopie®. E drept ca o anume
nemultumire razbate din paginile cartii,
insd nu tot ce nu e ,utopie“ devine
automat ,,contrautopie“. De aceea, gen-
erozitatea criticului nu poate suplini
maniera stangace in care autorul se
raporteaza la realitatile contemporane.
Incercarea de a atribui evolutiilor
politice romanesti semnificatii grave,
legate de problema libertéatii (de expri-
mare), de conditia omului in democratia
postdecembristd, de exilul impus etc.
se dovedeste meritorie, dar Constantin
Arcu o leaga prea indeaproape de con-
textul sociopolitic, anulandu-i compo-
nenta filosofico-simbolica prin care
Mastile exilului ar fi putut deveni un
roman consistent. Tributar ,realismu-
lui, textul mi-a amintit de alte nereusite
pe aceeasi tema precum Bdieti buni,
baieti rdi, de Bogdan Teodorescu, sau
de Cele ce plutesc, romanul-scenariu al
lui Mircea Daneliuc. Cu precizarea ca
in Mastile exilului autoreferentialitatea
stravezie (cu aluzii la contextul social-
politic autohton, dar si la biografia
autorului) dauneaza coerentei intregu-
lui, Constantin Arcu transformand o
poveste care ar fi putut trezi interesul
cititorului intr-o pledoarie ,pro domo*
greu digerabila.

iunie 2015



autori si carti

Dumitru ICHIM
Gradina
Reginei Izvana

Dumitru Ichim este o aparitie cat se
poate de inedita in peisajul liricii con-
temporane. Poemele sale de dragoste
se situeaza voit intre o simplitate a dis-
cursului bine-stapanit si alegoria unei
vieti ale carei legi pot fi intelese doar
gratie celei mai mari taine ale fiintei
omenesti. Mai mult, prezent in revistele
literare, pe bloguri, Dumitru Ichim e din
rara tagma a celor care au puterea sa
ramana in dialog, in cdutarea unor va-
lori perene, in timp ce versurile sale nu
dau deloc impresia ca stau impa-
chetate in forme depasite.

Volumul asupra caruia m-am oprit
pleaca dinspre arhetipuri biblice ce sunt
fnsd re-semantizate, chemate sa slu-
jeasca unui edificiu propriu, a carui fru-
musete rezida tocmai in senzualitatea
primilor fiori ai dragostei. Aceasta suita
a poemelor de dragoste, intitulata
,Gradina Reginei lzvana“ (Editura
,Cuvantul’, Chisinau, 2014) ar putea
echivala cu o (altd/ noud) scara catre
cer. Sentimentul ,depanat” liric coboara
parcé din poveste, caci iubirea rdmane
marele basm al fiintei dintotdeauna —
,Din loc in loc stanjeneii/ se urca pe
varful degetelor/ sa o vada mai
aproape/ pe regina noptii Izvana./ Din
basm isi coboara spre ei/ privirea
peruzei de ape/ din care-a baut doar
cicoarea (,Regina noptii, Izvana®).
Imaginile vizuale deschid spatii poetice
largi, adesea luxuriante, in care formele
coexista in virtutea unui echilibru ce nu
a fost nicicand pierdut: ,inspaimantat
de prima floare a lui,/ poate si a mea,/
m-a auzit cantand/ puiul meu mic cu
frunza de gutui/ Ma imbatasem de
soare/ pana in osul de fluier/ pe unde
cerul se urca spre roada./ M-a intrebat/
puiul meu mic cu frunza de gutui:/ «Vrei
sé& devii privighetoare/ de canti de unul
singur prin livada?/ S& nu pdtesti ca
mine./ Nu mai canta./ Tu nu vezi buzei
mele ce s-a intamplat?»/ Si-mi arata cu
spaima,/ aceeasi si aceeasi floare/
cand luna pe furis |-a sarutat* (,Puiul
mic de gutui®). Tot din ecuatia unui
univers ale cdrui taine se-ngand si-si
raspund face parte si ,Umbra si vis“ —
,Daca sunt umbra/ inseamna ca nu pot
s fiu/ decéat Luminii tihnd/ si in acelasi
timp/ un dar,/ din firea ei fiind ce mi-s.//
La nimeni nu am vrut sa spun,/ zgarcit
fiind spre a le da habar,/ ca uneori pe
pragul meu,/ de drumul lung spre
mine,/ se odihneste Dumnezeu.// De il
sdrut cu umbra mea/ cum as putea sa-|
jefuiesc/ de dreptul lui de-a ma visa?/ Si
trupul meu i-l imprumut/ sa- aiba pen-
tru vis,/ ca nu doar adumbrire is".

Dintre toate simbolurile folosite, lumi-
na este cel mai puternic, cu conotatii
directe pentru prezentul eului liric. In
parte, bucuria eului liric in fata mis-
terelor aminteste de ,Poemele luminii“
lui Blaga. Adesea, campul semantic al
luminii este interschimbabil cu cel al
iubirii: ,La inceput a fost lumina,/ dar
fard de soare./ La inceput a fost lumi-
na,/ dar fard de luna./ La inceput a fost
lumina,/ dar fara de stele.// Oare cum
fara de soare/ si fara izvoarele lui,/ oare
cum fara de lund/ si fara izvoarele ei,/
oare cum fara de stele/ si fara izvoarele
lor,/ buzele noastre au fost de ajuns/
lumina sd o cheme/ pre numele ei cel
dintai?“ (,Primul nume al luminii®).

Volumul Iui Dumitru Ichim con-
tureaza biografia unui sentiment, de la
infiriparea timida a versului de dragoste
(»Asa cum stam*) si pana la o mistica a
asteptdrii si a transfigurarii sentimentu-
lui: ,Du-te-acasa floare de lotus,/ c-0
undd mai mult e tarziul./ Albastrul
asteptarii/ se-ntuneca in verde inchis.//
Doar numai eu te-nteleg/ cand tristetile
tale culeg.// Du-te-acasa printul meu,
lotus!/ Tu nu stii ce-am vazut si nu-ti
spun:/ Luna plind/ a rasarit, dar s-a oprit
n cais/ imbratisandu-l intreg/ pana la
seva mustind,/ de-a valma -/ si flacari si
cruda lumina,/ unul spre altul ningeau/
maéngaieri si colind.// Hai sa mergem
acasa,/ frate de cantec si lotus!/ Ca si-a
ta nici a mea n-o sa vind..“
(,Asteptare®).

Marius MANTA

Petru SCUTELNICU

Imblanzitorul
de iluzii

Un nou volum, al saselea pe lista
poetului, poartd semnatura lui Petru
Scutelnicu. Este Imblanzitorul de iluzii
(Editura Ateneul Scriitorilor, Bacau,
2014, 79 p.). Miniaturale si triste,
mustind de dorul unei primaveri eterne,
cele 70 de poeme pdstreaza iluzia vietii
Jintr-o patrie de hartie (p. 43), unde
cuvintele capata deplina libertate si se
sustrag de la a fi vanate de catre timpul
viclean, furisat in clipe si secunde.

E interesantd ipostaza asumata de
eul poetic si revelata in titlul volumului —
imblanzitorul, sugestie a tentatiei omu-
lui a se iluziona ca poate manipula tim-
pul dupa bunul sau plac. Dincolo de
iluzii, domneste toamna — ,0 toamna
ghimpata“ (pp. 61, 69), apoi ,0 toamna

sdlbaticita“* (p. 70) anuntata inca din
primele poezii, venind cu o trambita de
alarma ,la semnalul urmator e toamna*“
(p. 18). Astfel, in fiece vers ,zorndie
toamna“ (p. 67), sunetul ei strident fiind
Lscrasnetul clipei in amintire” (p. 67).

Vehiculul preferat al toamnei este
tramvaiul — ,palide tramvaie trec prin
zbor“ (p. 69) sau ,palide tramvaie [...]
peticesc tristetea cu scrisori“ (p. 54).
Lecturand, putem parca percepe hurui-
tul lui pe sinele cuvintelor ,intr-un
anotimp de urgenta dintr-o clipa intra-
ductibila“ (p. 11). Poetul traduce insa
sentimentul coplesitor al tristetii provo-
cat de faptul ca ,ploua in veacul amarui
o moarte lunga“ (p. 57) sau ca ,tata s-a
ratacit dupa un colt de viata“ (p. 17).
Frigul, ploaia, iarna, zapada — motive
des intalnite — accentueaza senzatia de
spaima si de gol interior.

Eul poetic experimenteaza starea de
vertij din ,bulboana singuratatii* (p. 61),
si, sub ,dictatura frigului“ (p. 64), tot mai
incearca sd imblanzeasca iluziilcuvinte
care sub pana poetului configureaza
cosmogonia cotidianitatii. Poetul -,gan-
ditor in rezervatia de cuvinte“ (p. 18)
devine nu numai imblanzitorul, ci si
Stapanul patriei acestor cuvinte pe care
nu le lasa sa se ofileasca sub paloarea
toamnei, caci le insufla sentimente,
stari, senzatii, emotii. Puterea sa magi-
ca determind toamna sa se zvarco-
leasca pe maidanul visator al poeziei.

Lipsa semnelor de punctuatie si, in
general a majusculei, imprima ver-
surilor un ritm ametitor, asemenea tim-
pului care ne petrece din toamna-n
toamna pana cand ,mai ales toamna
coboara un poem fin biografia mea“ (p.
27). Poeziile lui Petru Scutelnicu sunt
vii in ciuda atmosferei tomnatice si a
sentimentului acut de solitudine. Poetul
reuseste sa intretind iluzia ca poezia
traieste si azi in pofida clipei efemere.
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Un abur de orhidee parfumeaza atmos-
fera din acest volum placut la lectura,
cu aparenta facild, dar surprinzator de
profund la nivel ideatic. Nu lipseste nici
spiritul ironic, subtil camuflat sub masca
banalului cotidian. E atata toamna ... si
totusi atata poezie!

Silvia MUNTEANU

Marian IFRIM

Blocat in lift,
spre cer

Titlul volumului, Blocat in lift, spre cer
(Editura ,Teocora“, 2015) anunta o
poezie a meditatiilor si a preocuparilor
pentru starile intermediare sau ,in-
between states®, antrenate de oaresce
convingeri metafizice ce vadesc fie o
naivitate in acest sens a autorului, fie o
complacere ce sporeste pretuirea pen-
tru autohton si traditional. Marian Ifrim
nu incearca, prin poezia sa, sa rupa
vreo norma ori sa dezminta vreo con-
ceptie nvechitd, ci, din contra, se avan-
ta in largul marii cu versuri ce vin sa
intdreasca si sa elogieze idei deja pro-
bate precum cea a suveranitatii
divinitatii.

Desi poezia moderna este lipsitad de
ritm si de rim&, ea nu isi pierde melodi-
citatea intelesurilor care decurg unul
din celalalt, toate insumate in final, alca-
tuind o unitate poetica vie si pulsanta.
Perspectiva din care autorul ne invita,
ori mai curand ne constrange sa-i abor-
ddm poezia, este cea a omului care a
tréit suficient si a trecut prin destule cat
sd se poatd plange de unele aspecte
ale destinului sau si cat sa poata multu-
mi pentru tot ce a realizat. Jumatatea
prozaicad a cartii, in care isi expune
viata si impresiile din diferite etape ale
vietii, desi presarata cu ganduri perso-
nale explicite, nu stirbeste cu nimic
continutul profund al jumatatii poetice.
Acest continut profund, care este pe
alocuri invelit in termeni prea pre-
tentiosi si chiar in ,fraze bombastice®,
nu se ridica la cea mai inalta cota a
comprehensiunii.

Autorul nu are nicio intentie sa
cuprinda prin poezia sa esenta univer-
sului, fiindca nici intelegerea sa a reali-
tatii si, implicit, a universului nu trece de
cote intermediare. Poezii precum
JPriveliste” si ,Pajistile Raiului* scot la
iveald preocuparea pentru sfera spiritu-
alitdtii si pentru oranduirea paman-
teasca. Poetul, care, la momentul
scrierii  volumului, se afla intr-o
perioada in care a avut loc ,renasterea
sa“ (o operatie care l-a salvat de la o
moarte timpurie), priveste acum inapoi
cu unele regrete, simtindu-se
deceptionat, poate chiar mahnit: ,Pana
mai ieri am fost considerat un altruist
total, acum simt in mine mari rezerve
de egoism declansate de risipa unui
trecut in care am trait pentru altii.

Trecand cu vederea unul, doua
accese de megalomanie ori de mandrie
superflud, Blocat in lift, spre cer propu-
ne o poezie a revizuirii si a consolidarii
pe plan spiritual. Abundand de semnifi-
catii si intelesuri ce ies la iveald doar
reflectand la strofele-i, versurile fsi
pastreaza farmecul indiferent daca o
asociem cu experientele istorisite de
autor sau nu. Totodatd, mixtura intere-
santd a profunzimii cu nemijlocitul si a
accentelor spirituale cu convingerile
naive fac din aceastd carte o lecturd
suportabild.

Andrei — lonut CIOINEAG
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autori si carti

lulian TANASE

Teoria
tacerii

Desi a avut deja parte de cateva lan-
sdri, la Bucuresti beneficiind de lectura
unei artiste de exceptie, Oana Pellea,
cea mai recenta carte a lui lulian
Tanase, a paisprezecea pentru autor,
cel putin deocamdatd nu a intrat in
vizorul criticii, ceea ce mi se pare
nedrept. Probabil prima explicatie ar fi
ca ,Teoria tacerii“ (Ed. ,Herg Benet",
Bucuresti, 2015) este greu incadrabila.
Este si nu este o carte filozofica. Un
melanj de eseuri, proza scurta si pro-
zopoeme. Eseurile sunt meditatii ale
autorului despre si in jurul tacerilor care
permit multiple asocieri, din domenii
diferite: muzica (,se poate tacea affetu-
oso, ...animato, appasionato, brillante,
cantabile, (...), se poate tacea vivace,
molto vivace®), artele plastice, marea
literaturd a lumii, dar si din stiinte ca
psihologia, matematica, fizica, chimia.
O altd asociere inedita este cea cu
Jocul, regele tacerii fiind, indubitabil,
sahul.

Incé de la inceput, autorul isi previne
cititorul ca, desi ar fi dorit sa scrie o
carte de filozofie despre... Tacere, pana
la urma a iesit cu totul altceva. Dar toc-
mai acest ,altceva“ imprima farmec si
dinamism lecturii. Textele reflexive
alterneaza cu povestiri scurte sau pro-
zopoeme, de factura onirica, suprarea-
listd, de o extraordinara forta imagis-
tica. Textele, cand realiste, cand dim-
potriva, fantastice, sunt raspunsuri la
intrebarea ,in cate feluri se poate
tacea?”. Autorul afirma ca a descoperit
»,173 moduri de a tacea“.

Nu sunt putine scrierile din aceasta
culegere care pun accentul pe ethos.
Ethosul si mitologicul se intélnesc in
povestirea ,Se poate tacea fluturandu-ti
bratele pe langa un fluture de lut*, unde
personajul principal, arheologul, amin-
teste de figura hristicd a ciobanului
mioritic. Atrag atentia si asupra expresi-
vitatii titlurilor, toate, fara exceptie, liri-
ce, putand fi considerate poeme intr-un
vers. Unele povestiri cu continut mora-
lizator au aspect alegoric, perfect con-
struita fiind ,Se poate tdcea in
asteptarea unui cuvant mesianic”. Sunt
monologuri aparent sustinute de céatre
personajele Luxuria (care fintruchipa
desfraul), Gula (imbuibarea), Avaritia
(lacomia), Acedia (apatia spirituald), Ira
(furia), Invidia si Superbia (mandria),

Méndria. Texte de genul acesta, cere-
brale, sunt, ca sa zicem asa, asezonate
cu cele de natura sentimentala, la care
am rezonat totalmente.

Tema tdcerii a inspirat autorului si
rafinate prozopoeme (,Se poate tacea
cu gura plind de creierul unui iepure
fara amintiri“, ,Se poate tacea la luna“,
,Se poate tacea strangand un nor la
piept‘, ,Se poate tdcea mut de uimire,
pentru ca tocmai asisti la nasterea unui
miracol“ s.a.), asa dupd cum am afirmat
deja, suprarealiste, dar poate ceea ce
le distinge in mod particular, dincolo de
natura lor de multe ori oniricd sau/si
abstracta, este emotivitatea din spatele
imaginilor si cuvintelor. La o lectura
foarte atentd, vom constata ca am
putea imparti cumva in doud aceasta
carte, texte livresti dar si texte soma-
tice, caci lulian Tanase nu si-a reprimat
natura poetica narcisiaca.

Una dintre cele mai bune carti pe
care le-am citit recent, Teoria tacerii isi
asteaptd inca reactiile din partea criticii
literare. Este o carte care nu doar meri-
ta a fi citita, dar este, totodata, stimula-
tiva, invitandu-te sa reflectezi la formele
tacerii si la alte stari pe care tacerea le
poate genera. Pentru o carte facuta
din... cuvinte, dar si din imagini (la ilus-
tratia ei si-au adus contributia fotografii
Cristian Crisbasan, Vlad Eftenie,
Bogdan Grigore, Cristina Soiman si
nsusi autorul), Tacerea s-a dovedit un
subiect complex, complicat, dar si ge-
neros. La fel cum ar fi negrul in pictura
(geniala in acest sens este opera
regretatei plasticiene Dany Madlen
Zarnescu), umbra in fotografie, incre-
menirea in arta dansului... si lista
ramane deschisa...

Violeta SAVU

lon FERCU

Ostaticul
Umbrariei

LJAr fi vrut sa stea de vorba cu un bob
de roud, cu o frunza tremuranda, cu un
fir plapand de iarba, cu o umbra de nor
grabit, cu un falfait de pasare, cu oftatul
greu al pamantului. Despre ce? Despre
viatdmoarte, despre prietenie, despre
taceri, despre iubiri care dor, despre
nimic si despre totul.“ Sunt cuvintele de
pe coperta a patra a recentului volum
semnat de lon Fercu, Ostatecul
Umbrariei (lasi, Editura ,Junimea®
2015), volum ce se inscrie in seria pre-
ocuparilor pentru filozofie ale autorului,
manifestate anterior in articolele, poezi-
ile si prozele publicate.

Fara a fi un roman propriu-zis, cartea
de fata se apropie, prin specificul abor-
darii, de Audienta, fiind mai degrabad o
succesiune de meditatii atribuite unei
constiinte care problematizeaza, ca-
utand raspunsuri la ceea ce se
cheama, cu un cliseu, marile intrebari
existentiale.

Ostaticul Umbrariei este un dialog de
factura cantemiriana, ce contine o suita
de intrebari si raspunsuri inteligent
croite pentru a indemna la reflectie.
Pretextul narativ nu e nici nou si nici
original, bazandu-se pe ideea unui
cosmar ce implica spaimele unui per-
sonaj care se vede captiv intr-un spatiu
intermediar, Umbraria, plasat, barbian,
intre lad si Rai. Lamurit abia in final,

artificiul compozitional e mai degraba
neconvingator, dar trece, din fericire,
neobservat datorita densitatii de idei a
textului. Autorul isi clameaza ina-
derenta la lumea actuald, pe care o
ironizeaza sistematic, devoalandu-i
prejudecdtile si slabiciunile, intr-un lim-
baj voit tdios. Unor valori rasturnate le
corespunde un limbaj parodic, noncon-
formist, provocator pana la revolta.

Se contureaza astfel o constiinta
lucida, care isi asuma riscul de a gandi,
de a spune ceea ce gandeste si de a
suporta consecintele unei asemenea
atitudini. Avatar al unui critic de arta
(intr-o societate unde arta nu mai
inseamnd mare lucru), umbra se
autoironizeaza fara menajamente,
intelegdnd prea bine derizoriul unei
vieti si al unei morti intersanjabile.
Demonul luciditatii nu-lI paraseste nici
dupa accidentul mortal care il impinge
in Umbraria, unde se dovedeste la fel
de incisiv, militdnd pentru o reformare a
Raiului si a ladului, intr-un discurs care
topeste bogate trimiteri teologice,
filosofice sau antropologice, asimilate
constiincios si trecute printr-un filtru
personal coerent. Ce este Raul, ce este
Binele, incotro ne findreptdam, cum
putem sa ne salvam sunt doar cateva
dintre intrebarile deloc patetice carora i
se cauta soluti. Mai degraba sore-
sciene, raspunsurile au ceva nelinistitor
avertizand asupra incapacitatii omului
de a-si depasi conditia. Din acest
unghi, textul este mai degraba un aver-
tisment, fara menajamente, despre
captivitatea noastra de aici si de dinco-
lo, din viata si din moarte, avand ca
sugestie ultima imposibilitatea de a ne
salva altfel decéat printr-o luciditate
vecina cu cinismul.

Ostaticul Umbrariei vorbeste, intr-un
discurs ce variaza de la confesiunea
echilibrata la revolta cautata, de la
superioritatea (auto)ironica la neputinta
grava, despre nimicurile existentei,
despre ,Mastile omului®, despre nevoia
de a crede (,Cred, Doamne! Ajutda
necredintei melel”), despre ,dorul de
Dumnezeu, despre ,crima“ de a intero-
ga cele vazute si nevazute. intr-un cu-
vant, cartea este o distopie menitd sa
ne scuture de iluziile despre viata si, in
egala masura, despre ceea ce va fi din-
colo.

ajungandu-se la o concluzie perempto-
rie si anume ca defectul suprem este

e Liviu'Suhar — PreludiultAurorei

Adrian JICU

Consiliul Judetean Bacau, Primaria Municipiului
Bacdu, Uniunea Scriitorilor din Romania - Filiala
Bacau, Complexul Muzeal ,lulian Antonescu“ Bacau
organizeazd in perioada 8-9 octombrie 2015,
Concursul international de poezie si eseu Toamna
Bacoviana - 134 de ani, Editia a-V-a.

Regulamentul concursului

1. Sunt acceptate in concurs lucrari nepublicate si
nepremiate la alte concursuri literare, redactate cu
diacritice, font Times New Roman, 12, la un rand, lis-
tate in 3 exemplare.

2. Concursul se adreseaza tinerilor din Roménia si
diaspora, care nu au debutat editorial si nu au impli-
nit 35 de ani.

3. Lucrarile se vor trimite pana la data de 15 sep-
tembrie 2015 pe adresa: usrbacau@yahoo.com
(doua fisiere separate, lucrarile si cv) sau, prin posta,
la adresa: Uniunea Scriitorilor din Romania, Filiala
Bacau, str. 9 Mai Nr. 7, cod 600037, loc. Bacau, jud.

Concursul international de poezie

Toamna Bacoviand - 134 de ani

Bacau, cu specificarea pe plic ,Pentru concursul
Toamna Bacoviana®“.

4. Lucrérile, semnate cu moto, vor fi insotite de un
plic sigilat, pe care se va trece acelasi moto, si care
va contine numele si prenumele autorului, locul si
data nasterii, activitatea literara (dacéa este cazul),
adresa completd, numdrul de telefon si eventual,
adresa electronica.

5. Fiecare participant are dreptul de a se inscrie in
concurs cu minimum 5 si maximum 10 poezii, si/sau
cu un eseu de maxim 10 pagini, cu referire la viata si
opera poetului George Bacovia.

6. Laureatii vor fi anuntati in timp util pentru a fi
prezenti la festivitatea de premiere care va avea loc la
Centrul de Culturd ,George Apostu“ Bacau, in data
de 9 octombrie 2015.

7. Organizatorii asigurd cazarea laureatilor si o
masa.

8. Juriul concursului va fi alcatuit din scriitori, mem-
bri ai Uniunii Scriitorilor din Romania.

9. Membrii juriului nu mai pot schimba ulterior
ordinea rezultata in urma jurizarii.

10. Pentru cele mai valoroase lucrari prezentate in
concurs, juriul va acorda urmatoarele premii, la
poezie:

- Premiul | - 1200 lei

- Premiul al Il lea - 900 lei

- Premiul al Il lea - 700 lei.

Pentru eseu vor fi acordate urmatoarele premii:

- Premiul | - 1000 lei

- Premiul Il - 800 lei.

Vor fi acordate si premii speciale: Premiul National
,George Bacovia“, Premiul de exegeza, Premiul de
excelentda si Premiul pentru Tinere Condeie
Consacrate.

Relatii suplimentare se pot obtine la tel.
0234-523808 - Calistrat Costin.
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lecturi

Reflectiile lui Novalis (1772-
1801) despre triada/relatia
lirism—-epopee—dramad  ocupa
un loc important in primele
cinci manuscrise de la Freiburg
(prima jumatate a anului 1798)
si sunt o contributie, de neigno-
rat, in tot cazul, la intelegerea
ideologiei romantice germane.
Sunt texte ce se citesc cu o
mare placere si un interes
venind, probabil, din optiunea
scriitorului pentru dezvoltarea
scurtd a ideilor, ce aminteste
de siguranta stilistica a aforis-
mului suficient siesi. Niste
Jfragmente“ care n-au putut
alcatui un intreg concret, dar
care au pastrat cate ceva din
,dorintele“ acestuia. Intr-o
cunoscuta carte, ,L’écriture
fragmentaire. Définitions et
enjeux” (PUF, 1997),
Francoise Sisini-Anastopoulos
aratd cd ,fragmentul” este, in
egala masurda, semnul unui
esec, dar si al unei demnitati si
valori proprii. E dificil sa faci
din fragment un ,gen imemori-
al si mereu inedit*; ar fi nedrept
sd nu vedem in el decat
reziduul a ceea ce Maurice
Blanchot numeste ,L’écriture
du désastre” (Gallimard,
1980). De fapt, ,la Novalis, dis-
persia fragmentara pare a se
afla in slujba si in asteptarea a
doua utopii taxonomice si tota-
lizante, insarcinate sa releve
sistematicitatea logica depla-
sand-o“ si e curios c4, ,intr-o
maniera mai degraba para-
doxala, fragmentele lui Novalis
produc, pe de o parte, proiectul
enciclopedic, iar, pe de alta
parte, visul unui fel de Eden al
sensului“.

Desigur, aceste texte ar fi
putut constitui o culegere, daca
ne gandim la unitatea lor inte-
rioard. Dar si considerandu-le
asa cum sunt, ele solicita con-
stant spiritul si prima ,drama®,
spre a intra in tema, s-ar putea
naste chiar din elanul ce le
anima si pe care il comunica
sensibilitdtii si inteligentei citi-
torului. Daca drama greaca e
actiune inseamnd ca e mis-
care, iar o astfel de miscare se
desfdsoara in filozofia insasi,
care, statica atunci cand e pur
contemplativa, este, dimpo-
triva, exclusiv dinamica atunci
cand, la Platon, ia forma dia-
logului punctat de discurs,
adica aproape teatral deja.
Mitul e prezent (cel al greie-
rilor, in ,Phaidros*, cel al lui Er
Pamfilianul, in ,Republica“) si
participa la aceasta dezvoltare,
in care ,Banchetul” ofera, nein-
doielnic, exemplul cel mai su-
gestiv: cuvantul filozofic e cu
adevarat pus in drama, in inte-
riorul unui scenariu.

Novalis interiorizeaza dez-
baterea: ,filozofarea e o fin-
tretinere cu sine insusi“, dar
Lposibilitatea oricarei filozofii
se sprijind pe faptul ca
inteligenta, intrand in contact
cu ea insasi, isi da propria lege
de miscare, adica propria
formd de activitate® (26).
Filozofia ar putea sa nu fie
conceputa decat ca ,poemul
ratiunii“ (29), o forma intelectu-
alizatd de lirism; ea ar putea

Gheorghe IORGA

Fragmentarul Novalis
si unitatea dramei romantice

avansa cu o multime de viziuni,
de mituri, iar aceasta manifes-
tare a imaginatiei i-ar da alura
unei epopei, ca in unele mari
tratate din secolul al XIX-lea.
Am putea-o concepe si ca pe 0
drama, cand e sfasiata de con-
tradictii sau, cel putin, ca pe o
confruntare a contrariilor, la
Hegel. Triada filozofica, recu-
perand triada estetica, e in
cdutarea unei sinteze, deci a
unei forme de deznodd@mant.
Drama (,Dramele filozofice*,
de Ernest Renan) devine chiar
un mod al acestei forme de
deznoddmant.

In ,Fragmente logologice* si
in celelalte patru serii, Novalis
redefineste lirismul si epopeea.
,Poezia lirica e proza veritabila
si superioard“ (51), ,poemul
epic e poemul primitiv Tnnobi-
lat“ (34). Apoi se grabeste sa
ajungd la drama: ,Continutul
dramei e o devenire sau o
pieire. Ea pune in scend
nagterea unei forme organice
plecand de la fluid — a unui
eveniment bine organizat
plecand de la hazard. Pune in
scend disolutia — descom-
punerea unei forme organice
n hazard. Le poate contine pe
amandoua in acelasi timp,
atunci avem o drama com-
pleta. Apare clar ca propriul
continut trebuie sa fie o trans-
formare — un proces de epu-
rare si de reducere. «Oedip la
Colona» e un frumos exemplu
— la fel si «Filoctet»" (44).

Spre a relua termenii cei mai
obisnuiti in materie de morfolo-
gie literara, drama este o acti-
une ce presupune timp: un
fragment de viatd, ce poate
conduce la o moarte, in cazul
tragediei. In prima dintre cele
,Cinci mari Ode“, Claudel
simte nevoia asocierii celor
doud Muze, Clio (istoria) si
Melpomene (poezia tragica).

Dar drama presupune si o
punere in scend, un theatron
(etimologic, ,locul unde se
vede®). Pentru Novalis, acest
Jeatru“ nu reprezintd numai
Lpersonaje ce actioneaza®,
cum credea Aristotel. Prinde
un eveniment pe care i-l oferd
hazardul si face din el punctul
de plecare al unor fapte a caror
succesiune ajunge la o diso-
lutie finala. In drama se
nlantuie ceea ce se face cu
ceea ce se desface, un fel de
dubla drama, completa cand
cele doua timpuri se suprapun.
Ceea ce se desface nu ajunge
mereu la o noua dispersie in
fragmente, ,tandari* dintr-un
dezastru; dar deznodamantul,
chiar tragic, poate fi sansa unei
noi si mai bune ,epurari“ (purifi-
carea aristotelica sau cathar-

sis), ori ,transformarea“ prin
Jreducere®, incepand cu supu-
nerea la un destin. Exemplele
lui Novalis sunt Tmprumutate
din tragediile lui Sofocle.

Novalis nu putea accepta
definitia lui Aristotel, drama ca
mimesis, ca imitare a istoriei
unei actiuni. Romanticul ger-
man are o privire sfidatoare
asupra simplului ,mim*, care
nu se poate confunda cu
~comedianul®, chiar cand ,insu-
fleteste in el voluntar principiul
unei individualitati determi-
nate“ (41). Imitatia nu e cu
adevarat productiva in drama;
ar fi, dacd, in loc sa reproduca
un model, ca un pictor farda
geniu, ar avea ,puterea de a
trezi intr-adevar in sine o indi-
vidualitate straina si nu de a da
impresia falsa printr-o imitare
superficiald“. Drama functio-
neaza din plin atunci cand face
ca un personaj sa ,asd"“ din
altul: Augustus emanéand din
Octavian, in ,Cinna“; Lucidor,
iubit de Angélique, isi confirma
iubirea prin gelozie, in ,Incer-
carea“ (Marivaux); Carol
Quintul sublimandu-I pe don
Carlos, in ,Hernani“. Nu e
curios ca cele trei exemple
sunt alese intentionat dintr-o
tragedie petrecutd in lumea
romand, dintr-o comedie,
respectiv, dintr-o drama? Datul
fundamental rdamane finsa
acelasi: drama, nu numai in
sensul istoric, ci si in sensul
general al termenului.

Novalis pare preocupat de
unitate, nu cauta sa divizeze
sau sa compartimenteze.
Considera ca ,poemul liric este
corul in drama vietii — lumea“
(60), stie ca un ,proces de rein-
noire exuberant’ — epic, daca
vreti — lucreaza in viata (135),
dar drama propriu-zisa va
ardta ca ,esentialul vietii rezida
in curentul neincetat si uni-
form al lui zde-a lungul luiy, z
dand trecerii o noua energie
capacitdtii — o energie ce-l
respinge pe z exterior* (136).
Am putea intelege cd y si z
desemneaza doar niste en-
titati. Dar am putea vedea in
ele, in egald masura, niste per-
sonaje, ca in teatrul lui Beckett
— personaje anonime conti-
nuandu-l pe ,anonimul Figaro,
in comedia lui Beaumarchais.
Drama se naste dintr-o cioc-
nire a personajelor, dar si,
deja, dintr-o ciocnire a cuvin-
telor. Scena e locul coexistentei
lor, tinzand spre excludere, in
tragedie (,tapul ispasitor®, in
formula lui René Girard), spre
reunire, in comedie.

In aceste conditii, intelegem
mai bine fragmentul 160, ce, la

o prima lectura, pare alcatuit
din afirmatii neterminate, note
razlete, rau legate, aproape lip-
site de semnificatie: ,Poemul
liric este pentru eroi — el face
eroi — Poemul epic este pentru
barbati. Eroul e liric — omul,
epic. Genul dramatic. Barbatul,
liric. Femeia, epica. Casatoria,
dramatica.”

Mai degraba, i s-ar putea
rezerva numele de erou per-
sonajului epic, iar cel de bar-
bat, personajului dramei, cum
sugereaza Denis de
Rougemont, in ,Les Per-
sonnes du drame” (1946). Insa
Novalis se gandeste, desigur,
la Orfeu, cantor eroic al lirismu-
lui, si la Ulise, figura epicé, cu
mult mai putin divin decat ne-ar
permite sa credem epitetul
yhomeric®. lar casatoria este
dramaticad din cauza ca uni-
unea celor doud fiinte (Admeta
si Alcest) sau dezbinarea
(Clitemnestra si Agamemnon,
Medeea si lason) poate naste
drama. Barbatul liric (lamen-
tatiile lui Aiax sau ale lui
Filoctet), femeia epica (maretia
Electrei, a Antigonei, a luditei)
pot fi personaje ori, mai bine
spus, persoane ale dramei.

In interiorul dramei, Novalis
n-a putut sa nu distinga,
opunandu-le, ceea ce Paul de
Saint-Victor, pe la sfarsitul se-
colului al XIX-lea, a numit
,Cele doua masti — tragedie,
comedie. Se stie ce impor-
tanta a avut aceasta carte pen-
tru constructia intelectuala a lui
Paul Claudel si cum I-a orientat
spre tragicii greci si spre
Shakespeare. ,Teatrul are
doud madsti, spune autorul in
faza preliminara, — tragedie —
comedie — cea care plange si
cea care rade, deseori sepa-
rate si uneori cuplate.“ Cand
aparea cartea (1880-1883,
1884), Paul de Saint-Victor
cunostea, fara indoiala, teoria
lui Victor Hugo expusa in pre-
fata la ,Cromwell“ si citise
dramele acestuia, unde era
evident amestecul dintre su-
blim si grotesc.

Cu mult inaintea lor, Novalis
opera cu propria distinctie:
,Orice reprezentare a trecutu-
lui e, in sensul propriu al ter-
menului, o tragedie, scria el,
orice reprezentare a viitorului —
o comedie” (57). Consideratiile
sociologice care urmeaza sunt
mai putin interesante si dis-
cutabile: ,Tragedia e la locul
potrivit la un popor a carui viata
e mai elevata — tot asa, come-
dia, la un popor a carui viata e
fard vliagd. In Anglia si in
Franta, tragediile se vor potrivi
in prezent foarte bine, in
Germania, dimpotriva, sunt
comediile.“ Spania secolului de
aur arata fragilitatea celor doua
afirmatii: comedia poate fi si
tragica (Calderon), iar in cor-
rales, unde e reprezentatd, e
loc si pentru nobili, si pentru
oameni din popor.

O alta dihotomie a lui
Novalis in cele cinci serii de
4Fragmente“ din 1798: stenicul
si astenicul. Distingerea celor
doud entitati mizeaza pe forta
si pe elanul ce, pentru marele
romantic german, sunt insepa-
rabile de viata. Astfel, poezia
epica e poezia flegmatica (indi-
rect astenicd) — poezia lirica e
poezia colerica (direct stenica).
Dramaticd e poezia direct si
indirect stenicd — sau poezia
colerica si melancolicd. Poezia
dramatica e complet sana-
toasa, veritabil amestec” (219).
Observam ca acesti termeni se
aplica la fel de bine vietii si
mortii: ,Viata debuteazd in
maniera stenica, precum intr-o
tragedie — si se sfarseste in
maniera astenica si chiar prin
asta se naste un sentiment de
satisfactie — o pulsatie a exis-
tentei noastre senzitive” (187).
O tragedie ar trebui sa inceapa
deci in manierd stenica si sa
se sfarseasca in maniera
astenica (,Timon din Atena“,
de Shakespeare, de exemplu:
ar putea fi , insa, valabil si pen-
tru ,Mizantropul Iui Moliére!).
Dar ,ea poate, de asemenea,
sd debuteze in maniera
astenica si sa se sfarseasca in
maniera stenica“. Pentru
Novalis, e cazul tragediei
,Hamlet", ce ,se incheie per-
fect — 1incepe in maniera
astenica si se incheie in
maniera stenica“. Piesa ,Cap
de aur, a lui Claudel (1890),
incepe intr-o astenie generala,
dar saltul stenic ce urmeaza,
prodigios in cucerire, il atinge
pe erou in momentul in care
moare, cand, invocandu-l pe
Dionysos, acest alt fin al
Soarelui vrea sa-si dea foc
asemenea lui Herakles.

Unei traditii depasite in toate
datele ei, si, desigur, scolii le
,datoram“ scindarea, intr-o
vreme, a dramei: in tragedie si
comedie. Drama romantica si,
mai tarziu, drama moderna le
va reuni (mai ales componen-
tele comune, in special, dez-
nodamantul). Niciodata nu va
mai fi insd necesard urgenta
unei reinterpretari de ansam-
blu prin mit — reconsiderat,
reinterpretat sau chiar sensibil
modificat. Asta o datoram si lui
Novalis.
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comentarii

»,Cand omul isi aduce aminte
de el incepe sa scrie, cand
omul uitd de sine, continua!”

Ce scrie Marcel Mureseanu
de cinci volume incoace, mereu
aducandu-si aminte de sine,
uitand mereu de sine? Sugestiv
calambur: ,Monede si Mo-
nade**. Monede — bani, banuti,
maruntis, rataciti prin buzunarul
hainei ori al memoriei, cu care
nu poti cumpdra mare lucru;
doar unul, banutul de pe urma,
te trece vamile... Monade —
unul in toate si toate in unul,
perfectiunea in forma simpla si
dimensiuni reduse...

Aflate undeva, intre ,Nume-
rele in labirint* ale lui Theodor
Codreanu si ,Provincialele® lui
Constantin Célin, nu departe de
cugetarile lui N. lorga, ,Mo-
nedele si Monadele” poetului
clujean sunt si nu sunt jurnal,
sunt si nu sunt culegere de afo-
risme, sunt si nu sunt poeme,
sunt si nu sunt ludice, sunt si nu
sunt grave... ,M-am consolat.
Nu pot scrie decat ca mine.”

Asadar, ce sunt ,Monedele si
Monadele* marcelmuresene?
Sunt jocuri cu vorbele, jocuri cu
sensul cuvintelor, scanteietoare
giumbuslucuri  lingvistice ale
unui hatru, pe deasupra bun
cunoscator al subtilitatilor limbii
(,jocariada“ ii zice autorul), caci
»in cadmpul semantic cat de mul-
ticolore sunt florile sensurilor!”.
Omonimia exploatata, in inima
Ardealului!, in cel mai curat stil
Hmiticist* (,Tocmai mi-am cum-
parat un catel de usturoi si a
venit unul sa ma amendeze ca
nu i-am pus botnita.; ,Neno-
rocitul, a cazut intr-un canal
TV!“), polisemia manevrata
cand ludic, cand in tonalitate
grava (,Pe vremuri, iarna, nu-ti
dadeai seama care bate mai
tare: vantul sau tortionarii?!“),
oscilatia cautata intre denomi-
nativ si conotativ (,A ajuns
masa sa aiba dureri de pi-
cioare?”), locutiuni si expresii
reinterpretate, sorescian, in
sensul lor propriu (,Un razboi
nu poate fi tinut mult in mana. El
te arde chiar daca e rece.“; Nici
un pustiu de bine nu se pierde
n desert!“), antonimia sprintara
pusd in ecuatii sugubete
(,Frigul a dat sa patrunda in
inima mea. L-am primit cu cal-
durd.”; ,Ca la orice neam ales,
bolile rare apar tot mai des la
romani.“), specioasele etimo-
logii populare iscand nebanuite
asocieri (,De un betiv nu se
rade! Pe bunul motiv ca el a fost
deja «beatificat»!“; ,Prima vorba
de duh care-mi vine in minte in
dimineata asta este a
duhnil®)...

Si, uneori, jocurile (gratuite?)
de cuvinte cu adieri argheziene
(din ciclul ,Hore“-lor, de pilda),
dar nu numai (,Batranul troliu
de tras orgoliu/ de-abia mai tine
de azi pe maine.“; ,Distih visat:/
Cateaua oarba si mata nebuna/
sar de pe Marte pe Lunal‘
,Ghicitoare de toamna: de ce
are Ciclopul clopul tras pe
frunte?).

Si inca... Poante (,A tras
dupa un castor, dar I-a nimerit
pe Polux!”), calambururi (,Topul
scuza mijloacele.”; ,In august
toate au gust!“; ,Céat de bine se
stie ascunde pretul in dis-
pret!”), jeluiri cronicaresti (,lata,
stau la rand alesii si nealesii

Rodica LAZARESCU

,Ulciorul moralitatii obraznice
merge si acum la apal”
Nu si pentru
Marcel Mureseanu

puterilor, cei de azi si cei de ieri,
si cu acelasi rat sapa la radaci-
na neamului, trecandu-si-l de la
unii la altii, ca pe un tarnacop!
Insetati sunt, flamanzi sunt,
Doamnel), notatii hazlii, star-
nind un zambet in coltul gurii
(,Sunt la Manastirea Vorona. S-a
cosit iarba, dar mirosul de rai
vine de la bucatarie!“) ori tragi-
ce, adunand o lacrima in coltul
ochiului (,«Of, departele meu!»
striga Magda, sub cruce, dupa
sotul pierdut. N-am auzit alt
strigat mai crancen! Mai ascul-
tati-l o datal!®), ironie amara (,De
noi, scriitorii romani, nici pentru
a ne face un rdu nu au stapanii
nostri timp.“) ori sarcastica,
indiferent de ,tinta“ vizata
(,Aceasta carte n-a citit-o
nimeni,/ dar mai ales cei care
au scris despre eal“; ,Mare
noroc au conducatorii nostri
politici cu Sfanta Cuvioasa
Parascheva! Mult ajutd ea
poporul romanesc! In vreme ce
ei se deshama de la aceasta
povara.”)...

Apoi... Reformularea cu
dedesubturi a unor versuri cele-
bre (,Mult e dulce si duioasa
limba ce-o tacem!”), rasucirea
antonpannescd, reasezarea in
tipare noi, inedite a unor zicatori
(,Ce tie nu-mi place altuia nu-ti

face!; ,Ce poti face azi nu lasa
pe mine!“) ori combinarea altora
cu rezultate surprinzatoare (,Cu
o singura bata nu poti da in
doua balti deodata.”), subli-
marea uluitoare a basmului
,Tinerete fara batranete” (,Urci
clipa de clipa si dai de Timp!
Cand sa cobori, scara-i pu-
tredal”), delicate poeme fintr-un
vers (,Ninsoare, peste lucruri,
ca o iertare...“; ,Grecia, un hit
strangulat intre mare si cer!*;
JPrima zdpada, primul sarut!”)
ori in doua, amintind de plasti-
citatea, laconismul, expresivi-
tatea poeziei clasice japoneze
(,4 iulie 2012. La Balcic. Cu
doua regine: Maria si Mareal/
Técerea-i de calcar.), poeme in
proza incarcate de lirism (,Adio,
dragii mei cocostarci, adio,
dragele mele randunele, adio
podetul meu de nuiele, ingerul
ma tine in buzunarul lui de la
piept. De acolo strig.”)...
Siinca... Notatii esentializate
de jurnal — jurnal de calatorie
(,lanuarie 2012. Bad
Hofgastein, Osterreich, sub
zépezi. O oarecare liniste dumi-
nicala [1 ianuarie] planeaza
peste oras: esafoadele sunt
inchise!), de lectura (,26
octombrie 2010. Primesc de la
Mircea Braga, prietenul meu de

T
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mai multe vieti, cartea lui,
Geografii instabile, tocmai
cand am pus punct nuvelei
mele [negre!] Istorii incre-
menite.“), de intamplari
(,Jurnal. Sf. Nicolae, 1999. De
azi dimineata, greva generald a
ceferistilor a paralizat tara pana
la brau. De la brau in sus era
paralizatd dinainte.“), de stari
de spirit (,1 aprilie 2011. Sunt
vesel pand la sange!"; ,28
noiembrie 2012. Incd o zi de
care mi-am batut joc!“)..., unele
apeland la memoria datei, altele
puse sub genericul ,Jurnal®
(wJurnal. Seara de seard, lune-
tistii destinului Tmpusca in noi
dorintele cele aprige candva.”)...

In plus... Propoziti ce pot
intra cu succes in bagajul pare-
miologic al roménilor, maxime,
sentinte, aforisme, apoftegme,
zicatori memorabile (,La ce bun
sa traiesti daca n-ai nimic pen-
tru care sa mori?“; ,Nici mura,
cat e de mura,/ nu cade-n orice
fel de gural®, ,Fa-i cuib pasarii si
va fi a tal; ,Nu cereti dictie
sarpelui.“; ,Unde nu-i loc pentru
fratele tau, nu-i loc nici pentru
Dumnezeu.).

Ce mai sunt? Sunt fulguratii
de gand, metaforice, alunecand
pe toate coardele tematice:
copilaria (,Cea mai grea boala a
copilariei este insasi copilarial“)
si batranetea (,Batranetea vine
pe cai verzi. Urmariti caii
verzil“), moartea (,Cu nimic nu
este paralelda moartea! Ea pe
toate le intélneste.”) si timpul
(,Nu va amagiti ca timpul, vreo-
datd, va putea uita de sine!), a-
devarul si minciuna, Dumnezeu
(,Sfarsitul Lumii nu va fi nici cu
foc, nici cu apa, va fi cu uitare:
intr-o bund zi, Dumnezeu va
uita de noi!“) si diavolul (,Cele
mai vechi urme de tap
descoperite de arheologi sunt
cele ale diavolului.“), politicul,
mereu aratat, acuzator, cu
degetul (,Prea grébiti, cei ce au
omorat comunismul au uitat
sd-l ingroape.“; ,Candva eram
un popor vegetal, dar eram po-
por!“) si socialul — bine ancorat
in cotidian (sunt amintite trage-
dia de la Maternitatea Giulesti
ori moartea actorului Emil
Hossu)...

Din loc in loc, dureroasd, nos-
talgia tatei (,Absenta tatalui
meu, tortura mea de fiecare
zil)...

Si, evident — scriitorul (,Scri-
itorul? Un nebun care face
lucruri normale, de a caror
exceptionalitate nu se indoieste
pana la moarte!“) si cartea.
Multe dintre monede-monade
sunt cronici literare in miniatura

(,Sa scoti sare dintr-o lacrima,
ca dintr-o ocnd, ce idee la
Grigore Vieru! Ce abis!;
Jurnal. M.B. imi da sa-i citesc
prozele scurte. Sunt ca niste
guvizi «visatori» care se
incadpataneaza sa inghita
momeala pentru moruni.; ,Am
terminat de citit «Ploile amare»
ale lui Alexandru V. Mi s-au
parut dulci!®), ,articole“ de teorie
literara (,Exista initiati care stiu,
in larga masura, ce este poezia,
dar nimeni nu stie unde se afla
punctul de la care incolo ea
este ceea ce este si nu doar
ceea ce pare.“; ,In poezie, certi-
tudinea perisabilitatii naste cele
mai imperisabile imagini.”), con-
sideratii  despre literatura
(,Chiar daca limba noastrd nu
incepe de la Eminescu, ea nu
are altd cale decat prin ell“) —
putindtatea textului contrastand
puternic cu profunzimea ideilor,
cu forta lui de sugestie. Ce
cronica ar putea spune mai mult
si mai categoric decat devasta-
toarea remarca: ,Final de
scrisoare... Draga G.G., fericit
poetul despre care n-ai scris
nici un rand!“?! (Poate ca in
acest segment tematic se justi-
fica cel mai bine genericul mon-
adei ca unitate in stare sa
reflecte intregul univers!)

Uneori, autorul intra intr-un
soi de dialog cultural cu confrati
de ieri si de azi, disociindu-se
de acestia ori completandu-se,
intr-o frumoasa si emotionanta
relatie de complementaritate,
intr-un ,duet® gratios si inte-
ligent (,Carmelia Leonte:
«Uscatul este un altfel de-a fi al
marii.» Eu: «Marea este un alt
fel de a fi al uscatului.» Oricum,
fara voia noastra, cele doua
miraje se pot baza unul pe altul,
mult mai mult decét fratele om
pe fratele om.“; ,Voltaire: «Mor,
detestand toate fanatismele!»
Eu traiesc cu acelasi scop!“).

Alteori, se lasa chiar ispitit de
cancanurile nelipsite din lumea
literelor (,Madularul mohorat,
asa-i ziceam noi acestui musta-
cios scriitor, mereu ametit si
pus pe cearta, care avea O
bucaté de pamant in Tarnaveni,
si pe care o cultiva in toti anii cu
cartofi. Nu-mi pot explica nici-
cum de unde porecla cu pricina
si asta-mi d& mancarimi de
nas.”).

De toate gdsim in multimea
monedelor-monadelor marcel-
muresene — umor subtire, ironie
find, sarcasm, amaraciune, tris-
tete, bucurie, nostalgie, com-
prehensiune etc., etc. — mai
putin rautate. E lumea vazuta
detasat, de un intelept ajuns la
marea lectie pe care ne-o preda
n cea mai laconica ,moneda“ a
volumului, ,ortul“ menit a ne
trece toate vamile: ,Accepta-te!”

Se pare ca autorul fisi
urmeaza propriul indemn, de
vreme ce refuza, demascandu-,
yulciorul moralitatii obraznice®
ce inca merge la apa, si isi/ne
potoleste setea cu gandurile
limpezi ca apa de izvor ale unui
observator — discret, senin,
impacat, dar si mucalit — al lumii
n care tréieste.

*Marcel Mureseanu, ,Monede
si Monade®, vol. V, Editura
Avalon, Cluj-Napoca, 2015,
209 pag.
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poesis

Liviu DANCEANU

Artizan
si intelectual

incepand cu secolul 20 nu mai este imperios pentru un
muzician sa frecventeze o scoald recunoscuta si, cu atat mai
putin, sa detind competente academice (mai ales pentru cei
din zona divertismentului). Cu toate scolile in care se
deprinde arta sunetelor, scoli care joaca inca un rol semni-
ficativ in acreditarea celor ce imbratiseaza cariera de com-
pozitor sau de interpret, numeroase vedete pretind cu man-
drie ca sunt autodidacte. Aproape oricine se poate proclama
muzician, chiar si fara a fi recunoscut in mod necesar de
catre breasla sau, ceea ce e dezastruos pentru el, de catre
o parte a publicului. In fata largirii notiunii de arta muzicala,
individul comun, cel care nu este dotat cu vreun talent spe-
cial, vocatie si instinct artistic, se simte in prezent capabil sa
produca lucrari muzicale, sperand ca sunt la fel de valoroase
precum cele pe care le asculta pe retelele de socializare, la
radio sau in discoteci. (Ce soiuri de muzicd ascultd cu
predilectie, asta e o alta problema, a carei dezlegare poate
sd intunece orice sperantal). Exista si autori de muzica
savanta cu o pregdtire aproximativa, daca nu chiar precara,
ce se ambitioneaza sa ,edifice” o operd. Numai ca notiunea
de artist presupune o dubla conotatie: artizan si intelectual.
In plus, in jurul acestei notiuni graviteaza ideile de pluridisci-
plinaritate si de eclectism, gratie carora lumea muzicii s-a lar-
git considerabil, fiind mai vasta, mai exuberanta si, intr-un
fel, mai permeabild ca niciodatd. Dar si mai paradoxala,
semanand cu o corabie ce ar vrea sa navigheze cu toate
cele patru vanturi. O lume care nu se mai rezuma la cateva
genuri, ci aditioneaza domenii la care nimeni nu s-ar fi gan-
dit in urma cu un secol. Insusi statutul compozitorului s-a
schimbat de-a lungul acestui secol, fapt ce a reclamat acor-
darea nu unei singure definitii posibile a creatorului, ci mai
multora, toate capabile sa descrie munca pe care un com-
pozitor o desfasoara. Artistul e din ce in ce mai rar boemul
cu imaginea sa de insurgent si inadaptabil, si tot mai frecvent
un tehnician ce nu mai considera activitatea sa ca pe un mod
de a trai, reinventandu-se cu fiecare opera, ci, dimpotriva, ca
pe o profesie sau o simpla slujpa. A fi compozitor nu mai
constituie azi neaparat o chemare, ci o meserie practicata in
functie de avantajele pe care, dupa caz, le confera. Fie ca se
autodefinesc, simtindu-se compozitori si declardndu-se ca
atare, fie ca sunt recunoscuti de mediul artistic ori de fani,
compozitorii pot fi clasificati in opt categorii dupa profilul dis-
tinct determinat in special de scopuri, abilitati si interese: a)
profesorul doct, cel care colectioneaza informatii, rafinandu-
le in propriile creatii; b) discipolul entuziast care ori isi
urmeaza credincios maestrul, ori, din contrd, se desparte
stilistic si atitudinal de acesta; c) non-conformistul ,en squat,
explorator al artelor de contact, precum si traitor al unor
experiente situate in afara canoanelor, cu un pronuntat ca-
racter interdisciplinar; d) artistul autentic, plin de vigoare si
inspiratie, scolit pe deplin, cu o traiectorie pe céat de sur-
prinzatoare, pe atat de rodnicd; e) fariseul orgolios, cel care
nu scrie ce aude, dar aude ceea ce scrie sau nu scrie deloc,
pozand in inventator de ebose si sonoritati; f) vedeta de
bronz, oarecum initiatd intr-ale ,muzichiei“, abild, descur-
cdreatd, concesivd, dar si, intr-o anume masura, perspicace
si, in mod salvator, persuasiva; g) vedeta de mucava, cea
care, daca n-ar avea in spate o armatd de muzicieni veri-
tabili, n-ar mai exista; h) nomenklaturistul beneficiar,
prezenta constantd pe afisele reuniunilor muzicale datorita
nu atat performantelor sale componistice, cat pozitiei admi-
nistrative dobandite. Toate aceste profiluri de compozitori
coexistd mai mult sau mai putin pasnic, fiind produsul unor
mentalitati, viziuni si potentialitati divergente. Ca de altfel si
tehnicile componistice incapabile s& mai raspunda unor
forme preconcepute. Ele sunt libere. Atat de libere incat,
gratie ordinatorului, permit unor persoane care nu au nici in
clin nici in méneca abilitati creatoare (dar care stapanesc
programul informatic), sa ,nasca“ un fel de monstri sonori,
punand astfel problema spinoasa a frontierelor artei muzi-
cale. Cu toate acestea, compozitorii contemporani, fie ei arti-
zani, fie intelectuali sau si una si alta, ori nici una nici alta,
propun deopotriva noi reflectii si reflexe ale sunetului,
trezind senzatii si experiente mentale nemaiintalnite pana
acum. Esential este nsa sa pastrdm maiestria, chiar daca
instrumentarul sufera, inevitabil, mutatii majore.

eu sunt
regele poemului

vin din stele

produc relaxare ciripit in pasdrele

cine ma asculta simte stari de excelent

eu vand bucurie gratis n-am cum sa dau faliment
dau giuvaiericale lirice shtouri onirice

aprind mintile in numele iubirii ce

din mine-n efluvii vibreaza

ca un negativ care m-acompaniaza

din liniste

si linistea are curbele ei

si uneori curbele linistii se-ngana cu curbele tale
hei. curbele tale supranaturale, fiica a elegantei
mi-ar placea sa fii studenta la arte

sa-mi pictezi pe fata chipul care se vede de
departe de cel mai departe

cu mintile sparte ma deapana toti romanii mei
mergem spre lucidatate let the fuckin’
brightness play
am o luna plind-n umbra, nu cumva sa calci pe ea
cand mai de aproape sa-ti vand ochii caramea
Voi vrea
niciodata nu suntem singuri de-aceea-i bine
sa zdmbim
ca fantani arteziene de zambete sa ne numim

ce bine-i ca suntem acum si aici acum si aici
intre paranteze strofa asta-i interzisa la mamici
da-i permis-ocazional la domnisoare
asa la misto cét sa le-ofere clipelor culoare
pe culoare sa fugim de mana sa evadam
in senin ca de la nebuni

sa evadam fn alte lumi in decorul care ne place

sa simtim edenul preafericiti zei

nu-mi vine nimic magic sa-ti spun acum
da-mi placi, vrei?

ca poemul se amesteca cu tine cand il recit
iti patrunde prin pori si prin nari

il inspiri si aroma-i un rasarit

si-arzi in flacari

Vagicianul

pe strazile sinapse, in pasi regali, plutea,
usor precum un cantec si mintile sucea
de parca in piept ceru-nstelat ii scapara
si gratios pldcerea zambind insinua.

parea ca insusi Eros se incantase-n el
si-n urma lui miresme intarziau nitel

incat daca o fata cu mintea il privea
simtea a lor aroma si-ncet se-ndragostea.

vibreaza siguranta, carisma lui incita,
in urméa-ntreaga lume pare ca-i trena lui.
atat de lin se scurge-ncat pare ca- recita
cu vocea licarinda chiar gura raiului.

out feat de idol forta si eleganta rece

in ochi 1i lucesc tripuri, priviri ce-ademenesc
pe buze are vraja-ntratat cat sa inece
feminitatea toata in versul sau craiesc.

n raze pineale-mbaiat, un sarm vampiric
maéreste amintirea-i, dat de obrazu-i pal.
ochiadele-ti ca hamuri  n-acest delir oniric
le prinde si te-asterne in rolul principal. - Hop!

véazandu-| de dorinta fleasca tanjind in focuri
in fata lui, frumoaso, si tu in limba cazi -

Bogdan G.
STOIAN

visand sa te atinga chiar in acele locuri
pe care interzise le-ai tinut pana azi.

dar trece mai departe,-ti surade peste umar
si timpu-n clipa asta se-ncheaga tot si sta...
..simti ingerasi in pantec si mori dupa un numar
cdci briza lui de farmec ca extasy ti-o dé ;))

nu stii de ce te-atrage cu-atata nebunie.
in spuma pasiunii abia de mai gandesti.
si dacd nu se-ntoarce cu totul, e urgie..
mai sunt barbati, dar magic, ca asta, nu gasesti!

azur lichid prin vene fi curge plin de stele,
de-aceea-mbréatisarea sa duce-n paradis...
privirea lui topeste matasuri si dantele
si tot mai innudat& te adancesti in vis:

caci iata-| ce-ti sopteste acum, o, albinuto!

desi nu de pe buze ii zboar-acest polen...

ci din a mintii floare.. care.. de-a.. ta.. prestanta..
se face artificii si te-ai indragostit

ha ha

daca-ntamplarea poartd acum sa respiram
aceasta primavara-mpreuna ce-ar fi daca
tangoul nemuririi I-am tese asa in joaca

pe strazi, ca pe o ceata? lumea s-o fascinam

pe ritmuri triumfale de jalnice alame
sa facem curcubee sa curga bucle bucle
acum aici forever incet sa ne inalte
si-n dragoste s& mergem ia-ma de brat adio
ca si cand ma iubesti

stai, strazile-s sinapse deci el prin minte umbla...
creierul este lumea deci tot ce crezi va fi.
credinta e substanta faptelor viitoare.

tu vesnic cu lumina crezand vei zamisli.

O papadie

daca urmaresti cum creste o papadie
te vei minuna cata poezie iti va oferi
dupa ce se va ofili
pentru ca din locurile unde inainte suradeau
acele galben-portocalii minunate petale
vei vedea cum incet incet isi fac aparitia fulgi
argintii translucizi de o fragilitate induiosatoare
vei vedea cum fin locul florii se cristalizeaza
fncantator o sfera magica de puf
pe care sigur copiii sau vantul o vor spulbera
n aer cu suflarea lor
si vei intelege ca intr-un fel
n cel mai misterios fel
si tu esti o papadie
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poesis
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VACARESCU
4
umbre
de primavara

putin inainte de ceasurile cand mergi pe umbra
invesmantat in sura lumina

ca ingerii impiedicati pe norii de-argint

cocosati hamali ai notelor inalte de trambita haina
putin inainte de vremea

cand cocorii coboara pe pajistile

presarate cu veche zapada

si iarba rusinata de goliciune si vina

putin inainte de timpul

cand indurerati cu timpanele bandajate
ne-asternem in lutul abea dezghetat

si bulgarii ne-acopera putreziciunea

chiar inainte de ceasurile cu stinsa lumina
cand ne-nghite genunea

cand mergem pe umbra infasurati

ntr-un geamat mai pur

ca pe apa pufoasa a marii moarte

ca pe apa de aur a zborului cocorilor de-amur

sonet de noiembrie

trage obloanele boltii luminate, doamne, acum,
in clipa focului fraged al artarilor de aur,

in clipa de suflet bantuind pe coclaur,

presara ferestrele cerului, doamne, cu scrum.

trage perdelele peste crang, doamne, indata,

in clipa fulgerelor calme ale mestecenilor de-
argint,

in clipa cand jarul toamne-i alint,

nchide portile amurgului, doamne, cu lacrimi de
tata.

trage draperiile noiembrice, doamne, grele,
in clipa miezului frant al gorunilor de piatra,
in clipa cand jarul e coclaur pe vatra,
nchide-mi ochii cu taciuni, doamne, de stele.

sa nu vezi cum ard, vilvataie, doamne, de seu,
padurile primare ale bietului suflet al meu.

spleen sibian

ratacind de pe o strada pe alta
alungati de ploi si zapezi hai-hui
am fost si ieri suntem si azi
copiii ploii in tara nimanui

ratacind de-a lungul liniei ferate
copii din margine de-oras
fumatori de matasuri umede
desculti si subtiri si fara salas

ratdcind dintr-o parte in alta

copii ai unei lumi ploioase

stransi la baltoace peste linia ferata
un vis de brotac tivind cu matase

ratacind de pe o zi pe alta

imbarcati in corabii din foaie de hartie
am fost si ieri vom fi si maine

copiii ploii-ntr-o tara fara glie

puls

asteptam intotdeauna pe podul din parc

asezat pe balustrada de lemn deasupra vaii aurii
si ea venea de sus printre tei si arini

parca plutind spre valea domoala intr-o ceata

usoara

ne asezam pe banca dincolo de parau

si puneam capul pe sanul ei sting

fi auzeam inima cum bate

ca un ceasornic un pic imprecis

niciodatd cu mai putin de nouazeci de gonguri pe
minut

ntr-o amiazd de medardus a plouat cu galeata
fulgerele cadeau unul dupa altul

undeva la marginea parcului

si cand a venit am alergat

si ne-am imbratisat sub un tei urias

iar cand s-a linistit i-am ascultat inima

cu urechea lipita de ia alba cu flori albastre
uda leoarca

era speriata ca un inger cu umerii infrigurati

si ornicul batea cu doua sute pe minut

mai tarziu la fel ii batea in fiecare seara
cand ne intindeam unul langa altul

pe salteaua asezata direct pe podea

si puneam urechea cu grijd sub san

si palma stanga pe burta sferica

precum un patrar de luna

si langa inima ei batea la fel de repede
alta inima

cat un mugure undeva in dreptul buricului

acum stau si astept

precum inteleptul pe malul raului intomnat
lalelele galbene din gradina

sunt incarcate de ultima zdpada

si fi aud inima cum bate

sub soarele proaspét de martie

cu o suta de picuri pe minut

de pe coroanele aurii aplecate-n tarana

sange
de inger
ani de zile a fost evenimentul cel mai important

dintr-o daté sangele ii izbucnea pe nas

si se schimba instantaneu la fata

mai mult de stupoare ca lui i se intdmpla asta
decat de spaima

sau altceva cum ar fi ingrijorare

sau greutate a aripilor

din ce in ce mai cazute spre parchetul de stejar
lustruit

din camera cu o fereastra spre nord

si cu cealaltd spre strada serpuita

din cartierul marginas al orasului imperial

nu avea probleme cu vederea sangelui

asa cum sunt destui

era insd o umbra de neliniste intr-un final
cand se intorcea de la baie

unde alerga impiedicat sa opreasca curgerea
si sa se spele pe fata intunecata

ca a cerului inaintea iernii

si rar cand iesea in oras

uneori venea cu batistele mototolite

si patate de pete rosii

si tepene ca niste drapele inghetate

abia atunci frica isi facea aparitia brusc
ca iarna care soseste peste noapte

si dimineata te trezesti cu zapada pana la
genunchi

dupa ani evenimentul a incetat sa mai fie luat
n considerare ca fiind cel mai important

ca si cand era de la sine inteles ca ingerii

sa se plimbe pe pamant

precum muritorii pe strada mare

apoi n-a mai ramas

decét cazna unor nari in care se ascund
din cand in cand pete de sange uscat
aproape indigo

ca o alta fata a nevinovatiei

cea intunecata

Elena CIOBANU

Perfect
englezesc

» - Nu putem sa facem scandal.

- Eu simt uneori ca ar trebui sa facem mai mult scandal in
legatura cu lucrurile care conteaza cu adevarat pentru noi.

- Asta nu ar fi prea englezesc.

- Nu, dar invidiez toata tevatura aceea latina, strigatele si
trantelile lor de pamant. Pun pariu ca dupa aceea se simt cu
mult mai bine.

- M& cam indoiesc. Cred c& odatd ce ti-ai dat drumul, e
greu sa mai retragi ce-ai facut.”

Cam asa se inteapa intre ele doud surori dintr-o familie
aristocrata la o petrecere, intr-unul din episoadele serialului
britanic de mare succes in prezent, Downton Abbey. Am
inceput cu acest scurt dialog pentru cé in el se regadseste
unul dintre motivele principale pentru care am dezvoltat o
adevarata pasiune pentru acest film: felul pur britanic in care
se construieste aceasta lume fictionala de la inceputul se-
colului al XX-lea, pe care am urmarit-o nesmintit de la primul
sezon pana la al cincilea (abia il astept pe al saselea, in
toamna, desi incerc o mare tristete la gandul ca acesta va fi
si ultimul, daca e sa ne luam dupa spusele producatorilor).

Serialul, pentru care s-au facut filmari in diverse locuri din
Anglia (castele, conace, biserici si cladiri vechi, de care
Regatul Unit nu duce deloc lipsd), a inceput sa fie difuzat in
2010 si a avut de la inceput un succes urias, avand nu numai
adeziunea larga a publicului, ci si admiratia majoritatii criti-
cilor (filmul a primit, de altfel, si foarte multe premii presti-
gioase, printre care un Glob de aur si un Emmy). Il putem
aseza in descendenta la fel de ilustrd a unor seriale precum
Upstairs, Downstairs (1970-1975) sau Intoarcere la
Brideshead (1981). Primul din cele doua este si cel mai
apropiat de Downton Abbey. ambele au scenarii care se con-
centreaza pe viata cate unei familii nobile, construita in para-
lel cu aceea a servitorilor sai, a caror munca se desfasoara
in zonele inferioare ale grandioaselor lor rezidente.

Personal, il prefer pe Downton Abbey lui Upstairs,
Downstairs pentru ca Downton Abbey are avantajul progre-
sului tehnologic si mi se pare cu mult superior in ce priveste
acuratetea imaginii, a sunetului, a graficii. Nu spun asta
intampldtor: in timp ce o buna parte a fanilor sai sunt cuceriti
de melodrama (lucru pentru care s-au facut, evident, ironii,
pentru cd melodrama ca tip de reprezentare nu se mai
bucura de prea mare respectabilitate in cercurile elitiste), eu
intru Tn grupul celor care se cufundad de fiecare data in
aceastd lume in primul rand pentru engleza ei savuroasa, cu
diversitatea ei fascinantd de accente (incepand cu tonul
nalt-ceremonios al aristocratilor si terminand cu argoul
pitoresc al claselor celor mai de jos) si pentru estetica ei ele-
ganta, gratioasa, cu contraste bine dozate.

La acestea se adauga iluzia completd pe care o creeaza
filmul, acea ,suspendare voita a neincrederii“ (Coleridge) pe
care o favorizeaza jocul actoricesc de mare calitate la toate
nivelurile. Maggie Smith aproape ca se confunda cu batrana
contesa Grantham, bunica familiei, cu o limba foarte ascutita
si cu un simt uimitor al momentului. Michelle Dockery o joaca
in mod cu totul natural pe Lady Mary Crawley, cea mai mare
dintre cele trei fiice ale contelui Grantham si cea mai preg-
nanta ca personalitate dintre ele. Jim Carter face o figura fa-
buloasa in rolul majordomului Carson, in tandem cu inublia-
bila doamna Hughes, abila, dar corecta intendenta a castelu-
lui Downton Abbey, jucata de Phylis Logan. (Ca majordomul
Carson, cu engleza lui impecabild, cu tinuta lui rigida,
impunatoare, autoritard, dar foarte carismatica in acelasi
timp, este una din marile reusite ale filmului o dovedeste si
faptul ca& majordomii au inceput sa fie foarte cautati si foarte
bine platiti ca urmare a acestui serial, atat in Anglia, cat si in
alte tari. Se spune ca, in China, datorita filmului, s-a deschis,
in 2014, prima scoala de majordomi, pentru a face fata
cererii masive in acest sens.)

Lumea din Downton Abbey e euforizanta nu numai pentru
ca e marcata de un echilibru complex de energii si fire nara-
tive, de cultivarea unor valori universale (adevarul, corecti-
tudinea, politetea, tactul, generozitatea etc.), ci si pentru ca
stie mereu s se inchida in mici bucle discursive in care repli-
cile topesc la un loc trecutul si prezentul, traditia si moderni-
tatea, atenuand anxietdtile fara a le dispretui. li acord cuvin-
tul final batranei contese Grantham care, la una din cinele
servite cu fast la castel, rectifica malitiozitatea nepoatei sale,
Lady Mary, fatd de sora ei greu incercatd, Lady Edith, cu
aceasta replica, demna de un Oscar Wilde: ,Draga mea,
lipsa de compasiune poate fi la fel de vulgara ca excesul de
lacrimi.“ Perfect englezesc.
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proza

Leon se obisnuise destul de repede
cu noua viata. E drept, printre colege
erau si unele tinere, frumusele cu care
ii facea placere sa faca tot ceea ce
facea.

Leon cel iubit de femei avusese o pri-
etena cu care locuise in mansarda
inghesuita, inchiriata intr-o veche vila
din centrul orasului. Spun ,avusese“
pentru ca la cateva saptamani dupa
numirea lui ca sef, Leon intrerupsese
orice legatura cu fata aceea modesta,
bibliotecara la un liceu si, ca sa nu
piarda timpul cu explicatii, scene, lacri-
mi, isi luase toate bunurile (cateva
haine, masina de barbierit, o racheta de
tenis si cateva carti) si inchiriase o gar-
soniera spatioasd intr-un bloc nou, la
ultimul etaj. Din salariul de sef isi per-
mitea sa faca asta. De-acum Leon sfida
orasul de la etajul 15, cu ochi straluci-
tori si lacomi, infierbantat, narile i se
dilatau si o cutd i se adancea intre
sprancene. Asa privea Leon orasul sau,
hotérat sa-l cucereasca.

Bibliotecara venise intr-o zi la institut
si intrebase de Leon, avea si ea drep-
tatea ei, vroia sa stie ce s-a intamplat,
de ce a parasit-o cel cu care traise mai
mult de doi ani intr-o veche mansarda
din centru. Il gasise usor, dar cu greu
putea fi zarit, intr-un birou, inconjurat
de femei care 1i cereau sfaturi,
expuneau probleme, ii zambeau cu
subinteles si 1i spuneau ca il asteapta,
da il asteptau in birourile lor si il
numeau ,sefu si totul emana o promis-
cuitate nu tocmai potrivita pentru acel
loc. Bibliotecara nici nu mai asteptase
sa se elibereze el de toate acele solici-
tante, nu mai avea rost. Intelesese
rapid totul, fusese de ajuns o singura
privire a ochilor ei verzi, putin oblici;
plecase fara sa-i mai vorbeasca fostului
ei prieten. Leon o vazuse si chiar o stri-
gase, se simtise jignit cd ea intorsese
spatele cu o mutrd deceptionatd, insa
demna si dispretuitoare si plecase.
Fusese convins ca va rdmane acolo, cu
privirea infiptd in mocheta cam tocita,
asteptandu-| sa termine ce avea de vor-
bit cu alaiul lui de fluturi nocturni si va
veni apoi sa-i cearda socoteald, sa-l
implore. Dar nu se stie de ce, se
inselase cu privire la fiinta aldturi de
care statuse ultimii doi ani si ceva.
Céand oare fusese asta? Parca trecuse
o viatd intreaga de cand el, eliberase
mansarda n graba, fugise spre noua lui
viata. Poate ca ea intelesese ca Leon
avea acum un alt statut si nu ar fi fost
corect si nici posibil s& rdméana acolo,
sa doarma cu ea noaptea si sa se culce
cu alte femei ziua. Prin sufletul lui Leon,
pentru o secunda, trecuse speranta ca
ea il mai iubea inca. Dar secunda aia a
fost stearsa de secretara care venise
sa-l anunte despre fata care vroia sa
obtina un post de contabila. Da,
ajunsese si Leon trebuia sa discute cu
ea, sa-i testeze aptitudinile profesiona-
le. Seful Leon era un tip destul de exi-
gent, cu toate astea contabila a reusit
sd-limpresioneze: foarte bine pregatita,
privire agerd, dragutd si cu o fire
deschisa si placuta. Asa ca, sfatuindu-
se si cu directoarea, Leon i-a spus fetei
cd postul era de acum al ei si putea sa
vina a doua zi la ora 9 cu toate actele
necesare angajarii. Luz, asa o chema si
fusese ndscuta si crescuta pana la vre-
mea adolescentei intr-un orasel din
Argentina. Mai pastra ceva din accent,
iar asta o facea interesanta.

Leon continua sa fie idolul femeilor si
la doua luni de la transformarea Iui
ramasesera in institut doar trei femei cu

Marina POPESCU

La Luz
de Leon

care nu facuse sex: cele doud femei de
serviciu (niste mexicance grase,
batrane si cam murdare) si nou-angaja-
ta contabila Luz. in privinta mexi-
cancelor lucrurile erau cat se poate de
clare din punctul lui de vedere, desi ele
ii zambeau gales uneori si una dintre
ele incercase sa-l mangaie intr-o seara,
la plecare, lucru care-i produsese lui
Leon o senzatie tare neplacuta si fuse-
se atunci la un pas sa o concedieze.
Apoi i se facuse mila de batrana, de
uratenia ei, de sarécia si lipsa de per-
spective. Gestul ala deplasat nu-I
punea pe seama ei, ci pe seama lui,
pentru ca el devenise, nu se stie cum,
atat de irezistibil pentru femei. Fata lui
stralucea la fel de atragator pentru
toate categoriile socio-profesionale si
uite cd din punctul asta de vedere
oamenii chiar sunt egali, iubirea pentru
ceea ce este frumos fi uniformizeaza.
Si Leon surédea cu o mare incantare
de sine.

Cu toata increderea si aroganta care
i se cuibarisera in ultima vreme sub
stratul cel mai profund al pielii, Leon

fusese convins ca va fi de ajuns un
zambet si Luz va fi la picioarele lui, sau
mai bine spus intre picioarele lui si isi
imagina chiar ca ea ar putea deveni un
fel de iubita a lui, sau in orice caz,
preferata intre toate celelalte. Cu
paharul de whiskey in mana, in fata
imensului geam de la etajul 15, planuia
ca dupa ce Luz va fi cuceritd, sa treaca
mai departe, la cucerirea orasului. Si
ochii i se impaienjeneau din cauza dis-
tantei atat de mari si de ambitioase la
care incercau sa priveasca. Ochii arza-
tori ai lui Leon.

Doar ca planul nu avansa deloc, vic-
toria nu era de gasit si Leon, de altfel un
tip calm, un fel de rege binevoitor fata
de supusii sai, incepuse sa devina agi-
tat. Alerga de colo-colo, tinea sedinte,
semna documente, lumina coridoarele
institutului cu chipul sau frumos, se
intalnea cu femeile prin diverse birouri,
dar ceva se schimbase. Pe obrazul
stang i aparuse o umbra. Firava, destul
de greu de observat, asa ca lucrurile
continuau ca si pana atunci, colegele
isi vorbeau de rau sotii, amantii, pri-

- T e . MW
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etenii si aprindeau sarguincioase focul
de la altarul zeului favorit. Singura care
nu facea asta era Luz. Ea isi vedea de
treburile ei, nu isi facea niciodata de
lucru prin preajma barbatului nostru
fatal, nu-i zdmbea cu subinteles, nu
purta fuste scurte si bluze cu decolteuri
adanci, asa cum obisnuiau celelalte,
dornice de a-i atrage atentia.

Leon se posomora de fiecare data
cand o intalnea pe Luz. | se pareaca e
tot mai frumoasa, dar dincolo de asta
avea ceva inexplicabil care il atragea.
Vazuse cum chipul ei strdlucea tot mai
puternic pe coridoarele lungi si
ntunecate ca ale unei inchisori. Si cu
cat li parea Luz mai frumoasa, cu cat se
gandea mai mult la ea, cu atat umbra
de pe obrazul stang al lui Leon se
accentua si se alungea cumva spre
frunte. incepuse sa mearga tot mai des
in biroul frumoasei Luz care, adancita
in cifre si rapoarte, de cele mai multe
ori nici nu-l observa. Sau i arunca o
privire rapidd, neutra, parea ca o intre-
rupe din munca ei. Leon trantise odata
usa, cu ciuda, cand iesise din biroul ei
si toatd lumea fusese strabatuta de un
fior neplacut. Asta nu se mai intam-
plase pana atunci si colegii o privisera
cu repros pe Luz, zburasera prin aer
cateva sageti de ura catre ea; straina
care, iatd, le tulbura ordinea si echilibrul
si incepea sa-I nemultumeasca pe sef.
Unele femei o poreclisera chiar
,Virgina“ din cauza ca era singura care
nu se culcase cu Leon (cele doua
batrane mexicane nu puteau fi puse la
socoteald, desigur).

intr-o seard Leon se hotarase sa isi
ducd planul la bun sfarsit, pentru ca
deja observase cum umbra aceea de
pe obraz crestea si cobora spre gét, tot
mai aproape de piept. Atunci cand o
privea in oglinda simtea o durere difuza
si corpul i era cuprins de o moleseala
neplacuta. incepuse si se teama. Nu
mai putea sa astepte, asa ca o rugase
pe Luz sa ramand pana mai tarziu in
seara aceea pentru ca, uite domnisoara
Luz, a apdrut o urgentd, trebuie sa
facem repede un plan de reducere a
cheltuielilor institutului pentru anul
urmator, chiar ministerul ne solicita
asta. Luz i raspunsese simplu ca nu e
nicio problema si ca da, va rdmane si
totul o sa se rezolve, stati linistit dom-
nule Leon si zémbise, iar barbatul
simtise atunci umbra trecandu-i mai jos
de clavicula si plecase repede in biroul
sdu, cateva guri de whiskey si umbra
avea sa se retragd, observase el ca
asa se intampla.

Seara venise cu o ninsoare fru-
moasd, era ca o seard din copildria
indepartatd, pe cand lucrurile erau sim-
ple, oamenii erau simpli si aveau prob-
leme simple care se puteau rezolva cu
glas scazut in camera de alaturi si
dimineata urmatoare gasea intreaga
casa invaluita n linistea alba a zapezii.
Leon isi amintea cu greu de zilele alea,
i se parea ca pe atunci nu fusese cu
adevarat copil, ci doar un personaj in
povestea cuiva. Privea ninsoarea cu
ochii lui arzatori, o privea ca pe un
semn ca lucrurile se vor putea araja si
acum Tn mod firesc, in biroul lui, atunci
cand Luz va veni sa discute despre
planul de reducere a cheltuielilor. Nu
stia cum va face, isi framanta mainile,
mai lua o gura de whiskey, Leon era un
copil care stia ca va face o nazbatie si
totusi nu putea sa se abtina de la asta.
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Moralistul
Sliterator”

Lui Constantin Calin i plac mult
cuvintele cu aroma de vetustete,
cum e acest literator” si altele
care nu respecta intocmai unele
norme actuale ale limbii: ,Le cin-
taresc (cuvintele, ,i”, n.m.) cu
sufletul, cu experienta intelectuala
acumulata si le stabilesc caratele
dupa criteriile mele referitoare la
adevar”. ,Aci” ,sint” (nu le accepta
calculatorul si DOOMLR), desigur,
adevaruri ale ortografiei in vari-
anta de odinioara. De altfel, mora-
listul modern s-a declarat, precum
Caragiale, ,om vechi” si ,batran”,
in ,luptd cu panica paralizanta de

1

a nu prea mai avea timp...”
Paradoxal, are momente depre-
sive, e taciturn, dar scrie ca si cum
ar fi relaxat, eruditia lui pare con-
versativa, desi un ochi atent dis-
tinge crisparea. Cand iese, rar de
tot, in public, acapareaza discutia,
de fapt convivii asculta cu sfintenie
intelepciunea lui colocviala si
peremptorie. S-a vrut autor de lite-
ratura fictiva. Si totusi, continua sa
scrie Lliterar” (nu calofil), ,proza-
torul din mine continua sa vor-
beasca”: portrete, descrieri, narati-
uni, memorialistica, jurnale, misce-
lanee, varietati critice, ,banalitati”,
zice el. Trece cu abilitate de la
solemnitatea catedratica la un fel
de cozerie populara, de la senti-
mentalismul moralistic la impre-
catia tumultuoasa. Si la polemis-
mul nemultumit. Despre orice
subiect scrie expresiv. Niciodata
nu exultd, nici chiar in ,elogii”,
detesta ,laudele sclivisite”. Aici ne
asemanam oarecum, altfel nu ne
intelegem de fel, suntem doua firi
exact opuse. Nici macar nu vrea
sa admitd ca Messi e un mare
jucator. Eu cred ca magistrul Calin
e tanar si longeviv.
Bonne anniversaire!
Constantin TRANDAFIR

'S

Graita Mand

Seniori ai picturii, mereu tineri

in cadrul evenimentului ,Noaptea
muzeelor”, organizat de Consiliul
Judetean Bacau si Complexul muzeal
Julian Antonescu” Bacau, sambata 16 mai
2015, la ora 18.00, la Galeriile ,Alfa” a avut
loc vernisajul unei expozitii exceptionale,
cu picturi de o frumusete aparte si de mare
fortda stilistica, apartindnd unor artisti
redubtabili: llie Boca, Vasile Craita-
Mandra, Stefan Pristavu, Aurel Stanciu,
Liviu Suhar, Valeriu Gonceariuc, Dan
Hatmanu. Lucrarile acestora s-au reunit
sub titlul generic ,70 Bacau - lasi”,
numarul 70 facand referire (in)directa la
varsta artistilor, cu toate ca ne intrebam si
noi retoric la fel cum o face eseista Irina
Bécdoanu: ,De fapt, de ce s-a numit

expozitia «Pictori de 70 de ani» cénd
artistii care au expus n-au véarstd si
asocierea lor cu numerele este o inad-
vertenta?!”. intrebare pe care Irina
Bacdoanu o enunta intr-o emotionanta
meta-cronica, intitulata sugestiv ,Adunare
de sfinti”. Da, poate acesta ar fi fost un titlu
relevant pentru sensibilitatea expozitiei.
Sapte artisti s-au intalnit, dar poate ca nu
atat datorita varstelor apropiate, ci mai
ales pentru ca picturile lor sunt ca atinge-
rile aripilor de sfinti.

Aceasta editie a revistei
o ilustram cu reproduceri ale lucrarilor
din expozitie.

De Alexandru Musina, omul, ma
leaga o intamplare cu zambet. Cu
doar doi ani Tnainte de disparitia sa,
eram la Targul National al Cartii de
Poezie, in 2011, eu aveam 1in
pregdtire la Editura Tracus Arte o
carte si nu stiu cum de-am indraznit
sa ma apropii de Alexandru Musina
si sa ii adresez o rugaminte. Eu am
debutat mai tarziu si in lumea literara
de la Bucuresti eram atunci o figura
noud, cvasi necunoscutd, de aceea
spun ca mare a fost indrazneala mea
de a-l ruga pe Alexandru Musina sa
citeasca manuscrisul cartii mele. M-a
refuzat cu elegantd, dar nu pot
spune ca in acel moment nu mi-a
parut rau. Peste cateva saptamani, l-am
reintalnit la Bookfest, la lansarea
volumului ,,Cinci“ si dintr-un impuls
absolut copilaresc, imediat dupa ce
ne-am salutat reciproc, i-am spus:
,Mi-a aparut cartea!”. Musina mi-a
raspuns, zambindu-mi cald: ,Stiu,
am vazut!“ A ramas in amintirea mea
cu acel zambet discret si luminos. Nu
intamplator am fincercat atunci sa
vorbesc cu el, citisem din scrierile lui,
il admiram foarte mult, nu stiam prea
multe despre biografia lui si initial am
crezut ca a studiat si ceva matemati-
ci, mi se parea algoritmica poezia lui
si foarte cerebrald, impecabila logic,
chiar si atunci cand era de expresie
suprarealista.

Nu am idee daca si céata influenta
a avut si are poezia lui Alexandru
Musina asupra tinerilor scriitori dar
stiu cd multi dintre ei il iubesc si il

Amintindu-mi
de Alexandru Musina

considera un model. lar ca
Alexandru Musina are locul lui in
poezia si literatura romana contem-
poranad, asta este sigur. Am senti-
mentul ca locul lui va fi si mai bine
evaluat in viitor, este posibil ca des-
tinul poetic al lui Musina sa se
asemene cumva cu cel al lui George
Bacovia. Cred ca si Musina a depasit
cu modernitatea scrierilor sale timpul
in care a trait. Poetica lui Alexandru
Musina este destul de diversa, vol-
umele Iui de versuri nu prea
seamana unul cu celdlalt, incat ar fi
putut semna heteronimic, precum
Pessoa.

Daca e sa vorbim despre
urmarea unui model de scriere, ideal
pentru aceasta mi se pare volumul
de prose poetry, aparut in mod stra-
niu, la sase luni dupd moartea
autorului, la Editura Tracus Arte,
,dactar nicu & his skyzoid band”. As
recomanda-o ca lectura oricarui scri-
itor care se plange ca trece printr-o
criza de creatie. E o lectie de con-
structie si deconstructie a limbajului
poetic, iar ludicul si umorul sunt tarii
energizante. Totodata gasesti exem-
ple ca te pot inspira intamplari
obisnuite, cotidiene, insa trebuie sa

le acorzi atentie, sa iti dezvolti un
anumit simt al observatiei. La tot
pasul, gasesti aproape oriunde pe
strada personaje asemanatoare,
idei, te recunosti in mici experiente
mai mult sau mai putin fericite.

Nu de mult, am intrat intr-un ma-
gazin de haine, am vrut sa probez o
rochie, un unicat expus in vitrina.
Vénzéatoarea m-a masurat din ochi si
mi-a zis: ,Sigur va vine bine,
manechinul nostru poartd marimea
38!” Mi-am amintit atunci de cuvin-
tele Iui Alexandru Musina din pro-
zopoemul ,Filosofii”: ,manechinele
au fost candva oameni. Nu chiar ca
noi, ci din plastic si cauciuc. Se plim-
bau pe strada, se duceau la coafor,
salutau vecinii, Tsi duceau nepotii la
gradinita, aplaudau pe la mitinguri...
ca omul! Pina cind Dactar Nicu le-a
spus: «Ce va tot pierdeti vremea?!
Nu vedeti ca oamenii-oameni va
exploateazd? De ce sa nu stati
linistiti, fiecare in coltul lui de maga-
zin, si sa va uitati in zare? Voi aveti
trupuri de filosof, contemplatia-i
vocatia voastra. Unii oameni va
maimutaresc. Degeaba, ca nu le
iese, v-o0 spun eu, dactar Nicu.»“

Alexandru Musina,
excelent teoretician, afirma: ,Poetul

deopotriva

nu actualizeaza un text, ci
provoaca un text. (...) Nu reitereaza
valori comunitare, «eterne» si «sta-
bile», ci propune valori individuale,
perisabile si schimbatoare. in felul
acesta, se adreseaza nu tuturor
odata, ci fiecdruia in parte.“ Sunt
fraze  desprinse din  cartea
,Paradigma poeziei moderne” pe
care am citit-o in anul cand l-am
intalnit prima oara fizic pe poetul
Musina, si din acel an incoace, 2011,
adeseori ma reintorc la aceastad
carte, de fiecare datda cand simt
nevoia sa inteleg mai bine poezia.
Mi-ar fi placut sa-l cunosc mai bine si
mai Tndeaproape pe Alexandru
Musina dar am totusi sansa sa o fac
citindu-i sau recitindu-i opera.
Violeta SAVU

iunie 2015

11



ateneu

I. Eseuri despre om
si epocd
Radacini
bucovinene

Ca orice bucovinean serios, Constantin
Célin a ramas in permanenta legat de
spatiul natal, evocat in cateva randuri in
articolele si cartile sale ca topos mitic, cu
oameni asezati, dintr-o alte stirpe decat
moldovenii propriu-zisi. Influenta
Imperiului Habsburgic s-a altoit bine pe un
material genetic sanatos, dand nastere
unor indivizi cu o pregnanta constiinta a
identitatii si cu mandria apartenentei. Asa
se explica de ce lumea bucovineand a
dobandit pentru autor, peste ani, o valoa-
re simbolicd, amintirea unor intamplari
legate de satul natal dezvaluind legaturi
trainice cu acele tinuturi, legaturi pe care
tanarul care pleca la studii (in 1953) nu le-
a pierdut niciodata.

S-a facut deja observatia ca Udestii
sunt un pamant binecuvantat, care a dat
culturii romane nume sonore. Unii au spus
ca ar fi localitatea cu cea mai mare densi-
tate de personalititi. Haralambie
Mihaescu, Eusebiu Camilar, Magda
Isanos si Constantin Célin sunt exemple
cu care localitatea se poate mandri. N-am
fost niciodatd la Udesti, dar am cateva
reprezentdri, asa cum se desprind ele din
paginile dedicate acestui paradis pierdut,
cdci functioneaza in evocarile lui
Constantin Célin o evidentd nostalgie de
acest tip.

In plus, ca oameni din tinuturile de deal
si de munte, bucovinenii manifestd ade-
sea o solidaritate care lipseste altora.
Afirmatia se poate verifica in interviurile
din Cartile din ziar (2013) sau in core-
spondenta din Scrisori catre un redactor
(2014), unde se simt afinitatile cu bucovi-
nenii. Ca student, Constantin Célin s-a
simtit mai apropiat de profesorii bucovi-
neni, iar ca profesor s-a aratat sensibil
fata de tinerii pe care fi stia originari de
acolo. La fel a procedat ca redactor al
LAteneului“, manifestdnd o deschidere
speciala fatd de ai sdi. Nu intamplétor,
Constantin Célin este membru al unor
societdti legate de viata culturalda a
Bucovinei, a avut/are colaborari cu publi-
catii de acolo sau a legat prietenii durabile
cu artisti bucovineni, de care il leaga fire
trainice, nevazute.

La Bacau, la Bacau,
intr-o mahala...

Despre venirea sa in Bacau am relativ
putine informatii. Va fi fost o intamplare
sau vreo repartitie guvernamentala cum
se obisnuia — nu stiu. Cert e ca sunt rela-
tiv putine mentiuni autobiografice referi-
toare la acest moment. Ceea ce pot
deduce din paginile de jurnal din
Provinciale e ca Bacaul era departe de
cum il stim noi astdzi si ca tanarul de
atunci trebuie sa fi fost contrariat de
amestecul ruralo-urban pe care I-a gasit
aici. Frecventand, aidoma lui Bacovia,
periferia (zona fabricii de hartie ,Letea“,
actualul cartierul Tache (pe atunci satul
,Domnita Maria“) si cartierele democratice
care tocmai se ridicau, tanarul Constantin
Calin traieste pe pielea lui constructia
socialismului, care avea sa transforme
Bacaul, dintr-un targ prafuit si insalubru,
intr-un oras tipic comunist, cu uzine si
blocuri gri. Facandu-si o familie si intrand
in paine (ca preparator si asistent la
Institutul Pedagogic si, simultan sau alter-
nativ, ca redactor la revista ,Ateneu”), el
isi va fixa radacinile aici spre deosebire de
unii dintre colegii care vor alege
Bucurestiul ca loc unde sa isi punad in va-
loare calitdtile. Spre deosebire de ei,
Constantin Calin dovedeste un pronuntat
sentiment al datoriei fatd de Bacau si nu
pleacé (nu poate? nu vrea?). Va ramane

nsa probabil cu sentimentul ,ce-ar fi fost
daca®, fiindca nu de putine ori se mani-
festa in discursurile/textele sale o anumita
batosenie fatd de capitala si de
,capitalisti, semn ca tensiunea capitald-
provincie, centru-margine I-a afectat.

Daca alti colegi si-au facut un rost,
invartindu-se de locuinte centrale,
Constantin Célin a ramas in blocul sau din
scartierul democratict (din sudul urbei),
unde si-a construit ,0 vizuind de hartie*
descrisa balzacian in Stapanirea de sine:
,Camera mea e o vizuina de hartie: cor-
puri de biblioteca, coloane de carti, ziare
si dosare asezate pe dusumea, pe mese,
pe dormeza, pe comoda, pe birou, care e
simplu, acoperit de lucruri in dezordine:
tocuri de ochelari, agende, foi de scris,
pixuri, creioane, marcheri, agrafe. N-am
scaun cu spatar nalt sau jilt, si nici loc
pentru astfel de scaune. Aici n-am radio,
n-am televizor, n-am computer. Intreg
spatiul e destinat lecturii in singuratate si
singurului instrument la care stiu sa
«cant»: masina de scris, generatie veche,
«Xerox 6003»."

Profesorul

Ca profesor, Constantin Calin a facut
ntotdeauna figura aparte, impunandu-se
prin seriozitate si corectitudine. Dincolo
de aceste calitati, pe care le poti gasi si la
altii, el raméane pentru multi dintre absol-
ventii Institutului/Facultatii de Litere din
Bacau un reper intelectual si moral.
Amintirile fostilor sai studenti (fie ei din
anii '60 sau 2000) oscileaza intre respect
si admiratie. Pentru generatia mea si mai
ales pentru ultimii sai studenti el devenise
deja o figura vag legendara, prin aerul sau
protocolar, de o politete de boier al spiri-
tului, cu maniere alese, indelung studiate,
care i intrasera in reflex. Reiau aici un
portret pe care i I-am schitat in 2004 si
constat ci impresile de atunci isi
pastreazd actualitatea: ,— Sarut mana,
domnisoara, sarut mana, spuse domnul,
ridicandu-si cu 0 mana sapca si inclinan-
du-se elegant. Tandara raspunse usor
amuzata de gestul profesorului care se
ndrepta cétre chioscul cu ziare. Batrana
doamna de dincolo de masa il recunoscu
si se grabi sa-i ofere publicatiile stiute.
Dupa ce schimbara céateva vorbe, omul
porni, cu pasi marunti si apasati, catre
Universitate, unde il asteptau cursurile si
seminariile. Intalnl un coleg discutara pret
de cateva minute si isi continud imper-
turbabil drumul cétre cabinet, sub privirile
mirate ale studentilor care nu-I cunosteau.
Intrd, isi scoase sapca si haina, le aseza
cu grija in cuier, isi potrivi cravata si
sacoul, iar apoi se asezd la birou, pe
scaunul de langa fereastra. Deschise un
sertar in care se aflau cartile trebuin-
cioase, le controla cu grijd si, dupa ce le
puse in diplomatul negru, rasfoi presa cu
un ochi atent. Privindu-si ceasul, se vazu
silit sa-si intrerupa placuta indeletnicire,
impéturi ziarele si le puse alaturi. Se
ridicd, Tsi lua geanta si porni spre sala de
curs. In drum spre usd, privi in oglinda
cercetdtor, si trecu méana peste crestet,
ca si cum ar fi incercat sd-si netezeasca

Adrian JICU

,Dosarul” Calin

putinele fire de patr, si, dandu-si seama de
inutilitatea gestului, iesi amuzat.”

Pe cat de admirat a fost de studenti, pe
atat de antipatizat de unii dintre ,colegi“.
Tip dificil, inabil in arta compromisului, a
cam spus ce-a gandit si s-a ales cu adver-
sitatea unor ,universitari“, care l-au faultat
n repetate randuri, scotandu-| (e strigator
la cer!) la pensie lector, in vreme ce unii
dintre ei s-au impaunat cu titluri si functii
academice nemeritate. Nu-i mai putin
adevarat ca nici el nu prea s-a straduit sa-
si faca dosarele necesare, n-a pactizat,
nu a acceptat diverse jocuri, comportan-
du-se mai degraba bacovian, adica
nepasator la toata aceasta birocratie
incompatibild cu sistemul sau de valori, in
care multi dintre cei care aveau sa il eva-
lueze i erau inferiori. S-a aparat perma-
nent prin profesionalism si prin stiinta de
carte. Pe de alta parte, acelasi fel de a fi
i-a adus si respectul altora, care, fatis sau
nu, s-au solidarizat cu el. Pentru
Constantin Calin, acestia au contat mtot-
deauna mai mult decat orice ,mariri.“

Complexul
provincialului

Pentru justa intelegere a scriitorului mi
se pare necesara o interpretare care sa
porneasca de la ,complexul provincialu-
lui“, sintagma care, nu intdmplator, revine
in cdrtile sale. Provincia sufocantd
(Bacovia dixif) devine cauza explicatiilor
prin care autorul tine sa-si apere insem-
ndrile: O carte de factura celei de fata tre-
buie aparata cu anticipatie, mai ales intr-
un loc ca acela in care trdiesc.”
Provincialismul este, asadar, al provinciei,
nu al autorului, care se desparte ironic de
o mentalitate ingusta. Asumandu-si
conditia de ,provincial, Constantin Calin
o transforma, de fapt, intr-un alibi pentru
lipsa lui de orientare in viata. Mutat in
Bucuresti sau acceptand compromisuri ca
altii, el si-ar fi castigat, cu siguranta, o altd
pozitie. Si sociala si literara.

Réamas in provincia care inghite ca un
chit biblic, Constantin Calin si-a asumat
,complexul”, rdzbunandu-se prin eruditie.
Departe de capitala dezlantuitd, unde se
fac si se desfac jocurile si ierarhiile lite-
rare, el se dedica arhivelor si bibliotecii,
constient c& glasul criticului din Bacau
(lasi, Cluj-Napoca, Craiova, Brasov etc.)
nu se aude la fel cu acela din Bucuresti. In
atari conditii, sansa intelectualului din
provincie ramane munca asidua, prin care
sa compenseze lipsa de vizibilitate.
Discutarea relatiei centru-periferie se
dovedeste din acest unghi foarte intere-
santd. Critici ca Al. Piru, Nicolae
Manolescu, Eugen Simion, Dan C.
Mihdilescu etc. si-au facut un (re)nume

il
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favorizati si de situarea centrald. Insa lon
Pop, Const. Ciopraga, Cornel Ungureanu,
Theodor Codreanu sau Constantin Célin
nu sunt cu nimic mai prejos. Dezavantajul
lor este de a nu fi intrat intr-unul din cen-
trele de putere sau de a nu fi colaborat la
publicatiile de mare vizibilitate. In ultima
vreme insa, intr-o culturd atomizata, do-
minata de spatiul virtual, a fi marginal s-a
transformat intr-un avantaj, care permite
celui care scrie o atitudine obiectiva/co-
recta fata de subiectul tratat. Este si cazul
lui Constantin Calin, care s-a dedicat lui
Bacovia, dezinteresat cumva de luptele
pentru canon.

In definitiv, Constantin Célin ramane un
mare neinteles. Nici in plan profesional,
nici familial, el nu si-a gasit confirmarile de
care avea nevoie, motiv pentru care
scrisul sdu se resimte din plin de pe urma
acestor influente, care i-au afectat struc-
tura temperamentald pe care a cautat sa
o struneasca permanent prin educatie si
vointa.

Autoportrete.
,In oglinda larg-ovali“

Dedulcit cu lectura jurnalelor si a me-
moriilor (care constituie una dintre slabici-
unile sale), Constantin Calin a fost perma-
nent preocupat de imaginea publica, atat
in relatiile cu ceilalti, cat si in scris. Numai
asa mi explic numarul mare de auto-
portrete sau de pagini care contin, ca intr-
un puzzle urias, portretul criticului in
progress, de-a lungul varstelor. Fireste,
ele nu-s decét fata vazuta a icebergului,
cdci, orice imagine de sine nu e altceva
decét o reprezentare a propriilor asteptari
si nevoi, o frumoasa mistificare. De
aceea, nimic nu trebuie luat cum grano
salis.

Dincolo de aceste rezerve, volumele
publicate contin insa destule elemente de
autoportret, care, puse cap la cap, ne dau
o imagine in oglindd a personalitatii lui
Constantin Calin. lata doar cateva:

LSunt o fire retrasa, de observator, un
ins care n-a fortat intimitatea nimanui, n-a
exersat trasul de limb&, moderat in cheful
de vorbd, incapabil de plieri spontane si
sd@ mimeze convingator ignoranta, ca sa
ceard deslusiri in nume propriu sau in al
publicului.”

,...un publicist cu o curiozitate multi-
pld, care si-a inmuiat penita in sute de
cdlimari ale altora, incercand sa vada in
picatura extrasa din cerneala fiecaruia
buletinul starii lui de spirit si buletinul
vremii. (...) Sunt un observator, nu un
actor. In larma generald, de zanganeli si
huiduieli, am introdus teme calme si am
adoptat o conduitd pedagogica. Cine sa
ma bage in seama insd, cine sa ma auda,
chiar si numai in provincia mea? E mare
bucurie sa ramai in paguba (cand ceilalti
castigd), dar cu demnitate, sa nu cedezi
de la norma stapanirii de sine sau sa te
corectezi repede cand ai pierdut-o.
Stépénirea de sine inseamna mai multi nu
decat da.

,Sunt un biet om sub vreme, un
meteosensibil, cum se zice mai nou, iar
uneori cea mai mica indispozitie devine
un obstacol de netrecut.” sau ,Desi nu
suna prea avantajos, sunt o natura peda-
gogica.“ sau ,Eu nu-s nici optimist, nici
pesimist, ¢i un meliorist ingrijorat. Sper,
tacit, in mai bine, chiar daca viitorul ma
nelinisteste.“ sau ,Pe mine, ca sa nu mai
lungesc vorba, gustul ma impinge catre
fragment, miniaturd, figurind.“ sau ,Scriu
putin, dar imi respect scrisul.” etc. Sunt tot
atatea madrturii cu valoare de autoportret
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ateneu

prin care autorul isi compune un portret
ideal, subminat insa de propria scriiturd,
care ni-l dezvaluie, in egala masura,
umoral, subiectiv, acid, deci viu.

II. O descriere a operei

Bacovia si visul

exhaustivitatii
insasi ideea de dosar este semnifica-
tivda pentru intelegerea criticii lui

Constantin Célin. Preferinta pentru o ast-
fel de abordare spune multe despre un
autor care isi propune sd sondeze pana la
cel din urma detaliu universul operei lui
Bacovia. Cum procedeaza el? ,Denisand,
descriind si glosand“. Scopul? ,Desco-
perirea unor lucruri peste care s-a trecut
usor: aluzii obscure, imagini uitate,
obsesii incifrate”. Gasirea ,armaturii inte-
lectuale” a versurilor lui Bacovia. De altfel,
metoda folositd este precizata chiar din
prefata: ,Critica mea e una simpatetica.
Ma sprijin mai mult pe trairea a zeci de
situatii similare cu cele prin care a trecut
autorul sau pe analogii sugerate de reali-
tatea Tnconjuratoare decét pe vreo teorie
la moda.”

Grija pentru cunoasterea amanuntitd a
tot ceea ce poate ajuta la intelegerea
operei bacoviene nu este paradda de
eruditie, ci tradeazd un amestec de
neputintd si nemultumire, céci, in dialogul
cu confratii, Constantin Célin a intarziat
startul, permitandu-le altora, mai norocosi,
sa impuna cliseele care |-au consacrat pe
poet. Refuzand sa intre in aceasta cursa,
criticul bacduan s-a refugiat in eruditie,
devenita visul sdau si forma sa de
razbunare prin exhaustivitate. E suficient
sé& ludm in calcul primele doud volume din
Dosarul Bacovia. In primul sunt 279 de
pagini despre om si epocd, dublate de
inca 164 pentru note, plus un indice con-
sistent, de aproape 40 de pagini. Cam
aceeasi proportie in volumul al doilea,
unde avem 450 de pagini despre opera si
inca aproape 200 de note si comentarii.
Ele nu ii sunt insa suficiente si atunci
criticul vine cu alte glose si cu pagini de
jurnal, pe care le grupeaza intr-un volum
distinct, In jurul lui Bacovia (2011), in care
valorificd parte din materialul urias pe
care |-a adunat in peste patru decenii de
cand cerceteaza ,tara Bacovia“. Ele pot fi
citite ca eseuri de istorie culturala, soci-
ologie, arhitectura, mentalitati sau critica.
Modul acesta migdlos de a construi o arhi-
tecturd solida, bazatd pe document si
informatie, din care speculatile sunt
excluse de la sine, defineste idealul critic
al lui Constantin Calin.

Publicistul total.
Modelul calinescian

Modelul indiscutabil al publicisticii lui C.
Calin ramane G. Calinescu, atat prin
cuprinderea tematica, dar mai ales prin
abordarea enciclopedica. Despre sapcd si

alte lucruri demodate. Doud drumuri la
Malmé (2001), Gustul vietii: varietati cri-
tice (2007), Stapanirea de sine.
Miscelaneu (2010), Cartile din ziar (I,
Interviurile, 2013) si Scrisori catre un
redactor (I, 2014) contureaza imaginea
unui meserias, in sensul nobil si vechi al
termenului. Conceptia despre menirea
publicisticii il separa net pe Constantin
Calin de lumea noua si bicisnica din presa
actuald: ,Publicistica nu-i o goana dupa
subiecte ori o inghesuiala vulgara in care
cel mai zgomotos iese in evidentd. (...) Un
articol e o fereastra asupra unui subiect.
Am muncit ca ea sé fie transparenta si de
marime potrivitd.“ In acceptiunea sa, un
jurnalist nu poate fi decét ,un om intreg“,
caruia 1i intocmeste un set de calitati
indispensabile: ,,Pentru asta trebuie multe:
sanatate robusta, experientd de viata,
stiintd de carte. Vocatie. Pasiune si
energie. Ochi deschisi, minte treaza,
inima fierbinte. Convingeri, mai ales
convingeril“

Nota dominanta a gazetariei Iui
Constantin Calin raméane diversitatea,
dublata de o abordare comprehensiva,
prin care subiectul este bine dramaluit,
condimentat cu toate aromele culturale
necesare si oferit cititorului intr-o lumina
originald, care deschide alte si alte per-
spective de interpretare. Despre ce scrie
gazetarul Calin? Aproape despre orice. O
repede privire asupra cuprinsului este edi-
ficatoare: de la corectitudine politica la
manele, de la sapcd la mustata lui
Bacovia, de la petarde la vrabii, ciori si
porumbei, de la arcul lui Goethe la minori-
tari, de la Parpangel la Solomon Marcus
etc. nimic nu-i este strain jurnalistului,
care gaseste in orice prilej de a observa,
a medita, a moraliza.

Prozatorul ideilor:
portrete, evocari
si reflectii

inca din adolescentd, Constantin Célin
s-a visat prozator, scriind o povestire cu
titlul Bicu. Calitatile de prozator se mani-
festd in extraordinarele evocari ale
Bacaului de altddatad din Dosarul Bacovia
(I). si continud in Despre sapca si alte
lucruri demodate sau in Gustul vietii, unde
intalnim pagini portretistice vii, uneori
emotionante, pentru a culmina in
Stapanirea de sine si in Provinciale. Sub
titlul ,O moarte clasica®, figura lui
Constantin Ciopraga dobéandeste proportii
aproape legendare: ,Autorul Personalitatii
literaturii romane a adoptat de la inceput o
conduita care se caracteriza prin mode-
ratie, politete, sobrietate. S-a instalat in
aceastd figurd si a pastrat-o pana la
sfarsit, in ciuda tuturor sacrificiilor. (...)
Cred de altminteri ca ideea de datorie a
constituit principalul resort si principala sa
axad morald. Din datorie a vorbit la cate-
dra, din datorie a scris, din datorie s-a dus
oriunde a fost chemat. (...) Dupa simtul
datoriei, optimismul (un optimism linistit) a
fost a doua sa mare calitate. Nu se poate
trdi mult cu nemultumiri, nostalgii, dis-
perari.”

Volumele sale abunda in pagini care
depasesc sfera de interes a istoriei si a
criticii literare. Asa se face ca evocarile si
reflectile de moralist apar adesea pig-
mentand un discurs considerat indeobste
arid. Fin ironist, ins cu umor si umoare,
Constantin Calin gliseaza, dupa caz, de la
atitudinea pedagogica la cea polemica,
ilustrandu-si ideile in registre diverse,
care confirma calitdtile sale de scriitor.

Al doilea Calin.
Poetul ascuns
in fapt, Constantin Calin are fibra poe-

tica, nu vigoare epica. Un singur pasaj,
decupat din jurnal, dezvaluie mai mult

liism decét cartile unora dintre pretinsii
poeti de astazi, care publica volume intre-
gi fara a avea un vers valabil. latd-l cum
evoca moartea mamei, in pagini de o sen-
sibilitate rard, in Provinciale: ,Stau la
capataiul mamei, singur, si caut sa-mi
intipdresc in minte fiecare trasatura a ei.
Fata sa pare linistita, exprimand un fel de
ciudata impacare cu cele ce s-au intdm-
plat. Observ ca are mana stanga
inclestata, iar dreapta i-i vanata. Sunt
mainile care m-au legdnat, m-au purtat,
m-au crescut. Cum, nu vor mai vibra nicio-
data? In afara de mama, pe care adesea
n-am inteles-o, nimeni nu m-a iubit
deplin.“ Asemenea pagini dezvaluie omul
din spatele platosei de critic intransigent.
Al doilea Calin. Ne-o mérturiseste de alt-
minteri el insusi, in acelasi pasaj, rara avis
pentru un ins care tine la imaginea de
sobrietate pe care si-a construit-o: ,In
ciuda placiditatii mele exterioare, sufletul
meu e ca frunza plopului: tremuré la orice
adiere sentimentala. Rigid, scortos la
suprafatd, sunt nelinistit si ductil inauntru.
Par sever, distant, dar tanjesc dupa tan-
drete. Sunt tendinte pe care ma feresc sa
le dau in vileag, care i-au ramas necunos-
cute si mamei.”

Il Triumful unvi marginal

Intre ,stipanirea
de sine*“ si ,gustul vietii*

Cele doua sintagme definesc, de fapt,
metaforic, extremele intre care pendu-
leaza scrisul lui Constantin Calin. Ele nu
se exclus, ci, dimpotrivd, se completeaza,
autorul incercand o sinteza intre glasul
ratiunii si glasul inimii. O privire rapida
asupra operei sale dezvaluie un program
bine pus la punct. Cértile sale, masive,
elegante prin simplitate, umplu un raft si
impun prin sobrietatea cdutatd. Sunt ceea
ce se cheamd in jargonul studentilor
cdramizi, in fata carora cititorul poate
dezarma usor. Nimic mai gresit, c&ci,
deschizandu-le, intri intr-o lume agreabild.

Spre deosebire de confratii care au
debutat in jurul varstei de 30 de ani,
Constantin Calin a preferat sa se abtina, a
dovedit o ineficienta stapanire de sine,
care s-a transformat intr-o arma cu doua
taisuri, fiindca a ratat momente favorabile
receptdrii cum au fost cele din perioada
comunista, cand s-ar fi putut impune mai
usor decat intr-un context tulbure cum
este cel postdecembrist.

Dincolo de optiunea pentru rabdare,
interesanta este metafora ,gustului vietii“,
oarecum surprinzatoare pentru cei care il
cunosc doar in ipostaza de critic sobru, cu
puncte de vedere bine conturate, mereu
bazate pe lecturi solide si documente
atent cercetate. Ei bine, apolinicul Célin
este permanent ispitit, permanent submi-
nat de impulsuri dionisiace, de ceea ce el
numeste ,gustul vietii‘, cdci, dincolo de
masca se dezvaluie omul care stie sa
pretuiasca bucuriile simple, frumosul (in
diversele-i ipostaze), prietenia, vinul,
intr-un cuvant viata.

Critica simpatetica
si scrisul apicular

Fidel crezului sau despre ,stapanirea
de sine“, Constantin Calin confirma ver-
surile lui Cosbuc: ,Sunt greu batranii de
pornit,/ Dar, de-i pornesti sunt greu de-
oprit!“ A deschis balul cu Dosarul Bacovia
I. Eseuri despre om si epoca (1999), con-
tinuand cu Despre sapca si alte lucruri
demodate. Doua drumuri la Malmé
(2001), apoi cu Dosarul Bacovia Il. O
descriere a operei (2004), urmat de
Gustul vietii. Varietdti critice (2007),
Stapanirea de sine. Miscelaneu (2010), In
jurul lui Bacovia (2011), Provinciale.

Fragmentarium, 1975-1989 (2012),
Cartile din ziar (2013) si Scrisori cétre un
redactor (2014). Dupa cum se poate con-
stata, s-a incdlzit greu, ca un motor diesel,
dar a inceput sd lucreze la turatie maxi-
ma, constient parca de vorba lui Preda ca
timpul nu mai are rabdare cu oamenii si ca
trebuie s& valorifice munca de o viata.

Pe de alta parte functioneaza in critica
sa un mecanism de identificare cu subiec-
tul tratat, o certa afinitate care ii permite
sa trdiasca in universul fictional al celui
despre care scrie. Numai asa se poate
intelege marturisirea potrivit careia
Bacovia i este contemporan. Constantin
Calin refuza critica din varful condeiului,
eseistica, speculativa, incercand sa intu-
iasca specificul lumii care a generat-o,
firea celui care a scris-0 si, mai ales, s&-i
explice intelesurile pe baza unor date
certe, a unor informatii sau marturii data-
bile, verificabile. Un asemenea determi-
nism anuleaza orice posibilitati impresion-
iste ale scrisului sau.

Refuzul improvizatiei se explica printr-o
alta sintagma definitorie, ,scrisul apicular”,
prin care el se aratd adeptul muncii
sustinute: ,Critica literard m-a deprins sa
fiu fidel fata de textele si documentele pe
care le comentez. Stiinta mea e apiculara.
Imi obtin micile adevaruri prin munca.
Detest de aceea  «urechismul»,
«tataiala», judecatile primite de-a gata,
care sunt destul de dese in articolele
despre asa-zisa politica.“ De aceea, el se
compara cu un arheolog care sapd in
cautarea oricarui vestigiu care ar putea
recompune imaginea fidelda a temei
tratate.

Melancolia
eruditiei

indelungatul exercitiu gazetiresc I-a
facut pe Constantin Calin sa inteleaga
nevoia de a-si adapta in permanenta
scrisul la asteptarile si nevoile cititorului.
Paradoxul este c&, desi bogat in infor-
matii, trimiteri si bibliografie, scrisul sau nu
e niciodata tern. El place prin densitate si
prin structura de ,zig-zag“, de miscella-
nea. Masive ca format, cartile sale ar
putea inhiba. Paradoxal, autorul opteaza
pentru genuri scurte in tomuri lungi: arti-
col, portret, glosa, insemnari etc. Gandul
sau este mereu acela de a scrie succint,
expresiv, atractiv.

I-am definit profilul critic intr-un text mai
vechi, pe care il consider la fel de valabil
si 1l reiau ca atare: ,Aparent anacronic,
prin neaderenta la vreo scoald critica sau
la vreo metoda structuralist-semiotica,
Constantin Célin face parte din tagma
cautatorilor de adevar. Il descopera, il
rosteste barbateste, fard jumatati de
masurd, dar si fara emfaza, asumandu-si
consecintele. E coltos, pidosnic, indarjit.
Isi demonstreaza justetea opiniei cu orice
pret. Tine sd aiba ultimul cuvant. As
spune ca s-a deprins cu atacurile si cu
adversitatile care il tin in forma.
Asemenea unui boxer (a practicat acest
sport in tinerete!), polemistul se in-
cdlzeste greu, isi studiazad adversarul,
tatoneaza, il urmareste in ring, ii aplicad
lovituri indesate, méacinandu-I sistematic.
Dupa ultimul gong, oponentul este tratat
cu fairplay, ldudat pentru modul in care a
pierdut. Nu uita insd, niciodatd, sa
aminteasca cine a invins.”

Format la scoala moralistilor francezi si
hranit cu lecturi biblice si religioase,
Constantin Calin ramane pentru mine un
mare nedreptdtit. Fire de enciclopedist
intr-o epoca in care circulatia informatiei a
facut desuet modelul carturarului, el este
unul dintre ultimii mohicani ai scolii critice
clasice, croita pe modelul marilor profe-
sori formati in interbelic. Mi-I imaginez in
vizuina-i de hartie, meditand la vorbele
Eccleziastului si consolandu-se cu gandul
cd numai munca si cartea il pot salva.
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Se stie ca Mihai Eminescu a
utilizat, in articolele politice
indeosebi, numeroase proverbe
si unitati frastice asimilabile
acestora (zicatori, ,vorbe", pilde,
locutiuni si expresii idiomatice,
fragmente ori aluzii la proverbe).
Plecand de la acest considerent,
George Ene urmareste in cartea
sa ,Eminescu si lumea politica
romaneasca in proverbe comen-
tate” (Pitesti, Ed. Tiparg, 2012)
motivatia recurgerii la ele, din
partea marelui gazetar, precum
si rolul atribuit acestora sub
aspectul contextualizarii in ra-
port cu subiectul si scopul vizat.
Astfel, sunt decupate si ana-
lizate pasajele din articolele in
care Eminescu invoca si cultiva
prin intermediul proverbelor va-
lori sociale, politice si morale,
precum adevarul, cinstea, drep-
tatea, fermitatea, simtul istoric,
datoria, munca etc. Si aceasta
pentru cd gazetarul de la
L,Timpul“ a mizat pe efectul
moral, pe marea capacitate de
propagare in timp, spatiu si in
toate mediile sociale, datoritd
stereotipiilor stravechi de gandi-
re si limbaj, a universaliilor ade-
varurilor girate de experienta si
intelepciunea colectiva.

George Ene arondeaza
comentariilor sale atat prover-
bele, cét si constructele echiva-
lente acestora: zicale, pilde,
vorbe din batrani (,vorba ceea*,
povestea vorbei), locutiuni si
expresii idiomatice cu valoare
proverbiald, unitati cu valoare
paremiologica provenite din
snoave, fabule, istorioare, cimili-
turi, dictoane_utilizate in regim
de proverb. In introducerea la
carte, autorul enumera 18 functii
pe care Eminescu le confera
proverbelor utilizate: normativa,
preventiva, sanctionatorie (mo-
ralizatoare), de aparare, de
invatare, de comparare-identifi-
care, de solidarizare, constata-
tiva, de confirmare, infirmare,
neincredere, intéarire a celor afir-
mate, de document istoric, de
vehicul al comunicarii, conclu-
siva, persuasivd, creativd si
artistica.

In contextul avertizarii asupra
efectelor negative pricinuite de
modificarile programei de limba
romana din nvatamantul rural,
de finlocuirea unor scriitori
canonici, precum V. Alecsandri,
Gr. Alexandrescu si Al. Donici,
cu altii ridicoli, promovati din
interese  politice, jurnalistul
vorbeste — in legaturd cu ceea
ce ne intereseaza aici — despre
pierderea ,comorii de locutiuni,
de proverbe, cu bogdtia ei de
forme si gingasia simtirii“ (p.
279). Insistand asupra rolului si
raspunderii cadrelor didactice in
formarea noilor generatii, el
avertizeazd, totodatd, asupra
riscului deprofesionalizarii mul-
tora dintre dascali prin implicare
in viata politicd si in activitati
incompatibile cu profesia lor,
sfatuindu-i sa se specializeze si
sa-si  sporeasca utilitatea
sociald.

Tot in spiritul celor spuse mai
sus, Eminescu ilustreazd, cu o
parafrazd a proverbului ,Céate
capete atatea caciuli“ (,Cate
capete, atatea ortografii‘), car-
acterul neunitar al scrierii din
epocd. Referindu-se la limba
populard, marele gazetar afirma:
,Afara de doi-trei scriitori, nimeni
nu mai e-n stare a reproduce
graiul viu al poporului. Limba
sdraca a gazetelor a scos din uz

Proverbialul
Eminescu

miile de locutiuni frumoase si
caracteristice care formau avutia
lexicala a limbii“ (p. 327). In con-
text, el trage un semnal de alar-
ma pentru mentinerea carac-
terului unitar al limbii, in lipsa
caruia se distruge unitatea exis-
tenta intre romani: ,In loc de a
semana in toate cele, incepem a
ne deosebi“ (Ibidem). Deosebiri
care se accentuau si in cazul
romanilor aflati sub stapanire
straind. Este motivul pentru care
gazetarul nostru respinge cu
argumente lingvistice si istorice
pretentiile teritoriale maghiare si
politica de deznationalizare si
asimilare a roménilor din
Transilvania, carora nu li se
respecta cultura, religia si limba.
In aceasta directie, el militeaza
pentru solidarizarea tuturor ro-
manilor cu celelalte nationalitati
discriminate din Austro-Ungaria,
pentru obtinerea autonomiei.

George Ene intreprinde o
ampla investigatie in proza jur-
nalistica, careia ii adauga o tre-
cere in revista a poeziei, a
teatrului, a prozei literare, dar si
a componentei biografice emi-
nesciene. Specificul problema-
ticii abordate impune accentu-
area functiilor sociale ale prover-
belor in raport cu aceea artistica,
fapt evidentiat de alcatuirea
cuprinsului: opera politica, cores-
pondenta, jurnalul si, la sfarsit,
opera artistica. Avand drept cor-
pus principal de texte editia cri-
tica academica ,Eminescu,
Opere®, volumele | — XVI si core-
spondenta cuprinsad in volumul
,Dulcea mea Doamna / Eminul
meu iubit* (carora li se adauga
unele culegeri, documente is-
torice si studii speciale), autorul
cartii pune in evidenta in comen-
tariile sale faptul ca Eminescu
alege in articolele sale prover-
bele in functie de statutul, cali-
tatile (putine) si defectele (multe)
ale persoanelor publice intrate in
vizorul sdu, precum si in functie
de importanta sau gravitatea
situatiilor aduse in discutie.

Raportat la imprejurarea
aleasd, reformatorul limbi ro-
méne din secolul al XIX-lea le
modifica proverbelor incipitul,
modul si timpul verbului.
Totodatd, el renuntd la unele
cuvinte sau le substituie cu
altele, efectuand si transferuri de
sens, pe care le intareste prin
diverse procedee logice si cre-
atoare. Indiferent de pozitia ocu-
patd in articol, de faptul ca
deschid, intretin, sustin, tinc-
tureaza (aciduleaza) sau incoro-
neaza textul, proverbele sunt in
asa masura aranjate in pasta
discursului, incat intelesul lor
are efectul scontat asupra
intregului articol.

Gazetarului de la , Timpul“i se
contureazad profilul mai ales
atunci cand releva ineficienta
formelor fara fond, transplantate

pentru viabilitatea politica, eco-
nomica, sociald si culturala a
unei tdri abia iesite din oran-
duirea feudald. Din perspectiva
ideologiei sale conservatoare, el
contestd modernizarea tarii prin
copierea formelor civilizatiei
occidentale in conditiile neludrii
in calcul a particularitatilor
interne de dezvoltare. Existenta
nationald i se pare amenintata
de: intreruperea seriilor istorice
aflate in dezvoltare organica,
drept consecinta a unor reforme
fundamentate pe contactul pre-
matur cu state avand o civilizatie
superioard; renuntarea la sis-
temul traditional de valori;
declasarea sociald, cauzata de
pauperizarea marii majoritati a
populatiei si ocuparea primei
scene politice de cétre persoane
nemerituoase.

,Li se da vant cu vorba: Assez
fait pour I'Orient“ comporta trimi-
tere, undeva in publicistica emi-
nesciana, la atitudinea indulgen-
ta manifestata de profesorii din
universitatile apusene fatd de
studentii romani: ,Facultatile
strdine foarte riguroase pentru
indigenii lor, nu sunt deloc ri-
guroase, ci foarte ingdduitoare
pentru straini. Tinerii rau pre-
parati, adesea fara studii liceale
complete, pleaca in strainatate,
[de unde — n.n.] ne vin c-o0
omeopatica doza de cunostinte,
dar cu pretentia de a se face de-
a doua zi deputati, ministri, pro-
fesori de universitate (p. 105).

Inzestrat cu spirit sintetic
deosebit, George Ene considera
ca in gazetaria eminesciana se
contureaza trei atitudini fata de
clasa politica: una sceptica (carac-
terizatd prin inactiune), a doua
pragmatica si o a treia superop-
timista (dar neproductivd, din
cauza demagogiei). Intransi-
gentul jurnalist acuza lipsa de
onorabilitate a membrilor par-

tidelor politice, ,patriotismul
reversibil“, imoralitatea, venali-
tatea, demagogia, tradarea,

lingusirea, stupiditatea: ,Numai
partid nu se mai poate numi, ci
banda de scelerati care desfide
morala, se foloseste de piroteala
natiunii si de nemaipomenita
indiferenta morald a celui care ar
avea drept sfanta datorie a
ocroti pe cei slabi si a infricosa
pe cei rai“ (p. 271). Contextua-
lizant, se reitereaza sarcastic
seria filipicelor la adresa unor
politicieni precum C.A. Rosseti,
E. Carada, E. Costinescu, P.
Gradisteanu, pe care fi califica a
fi drept ,cumularzi si cu reputatii
uzurpate®.

La modul general, George
Ene alege pasaje in care
Eminescu contesta capacitatea
si onestitatea politicienilor, unde
regretd neimplicarea unor ade-
varate personalitati, de buna
credintd, in schimbarea sociala,
franata de ineficienta justitiei in

combaterea coruptiei. ,Cine nu
se pricepe la nimic se ocupa de
politica“ (p. 35) este un stereotip
folosit in regim de zicala, a carui
actualitate o putem discuta
oricand, chiar si astazi. La o adi-
ca, ,Cui nu i-ar placea sa tra-
iasca mereu ca gdina in moara
si ca popa la zile mari?“ (p. 372),
scrie gazetarul persiflant, la
adresa politicianismului opor-
tunist.

Prin aducerea in discutie a
proverbului ,Se stiu cu musca pe
caciuld“, se face aluzie la des
vizata ,patura superpusa‘, pe
care ireprosabilul ziarist o
incrimineaza pe motiv de co-
ruptie, lipsé de caracter, dege-
nerescenta fizica si morala, pre-
cum si pentru faptul cd era
descendenta directa a domniilor
fanariote. Vexat ca i se atribuia
din partea adversarilor aparte-
nenta la alte etnii (bulgara, de
exemplu), spre a-i fi discreditate
insesi ,studiile xenoscopice® si
teoriile despre xenocrati,
Eminescu invoca, intru aparare,
proverbul ,Ce va pasa cine trage
clopotul, daca acest clopot suna
adevarul (p. 326).

latd cum comenteaza George
Ene propozitia ,Sug tarile pe cari
au cazut ca lacusta“, referitoare
la un aspect foarte delicat, pre-
cum era acela al chestiunii
evreiesti: ,Gazetarul utilizeaza
polemic locutiunea proverbiala
si asemdnarea intr-un comen-
tariu pe marginea initiativei aso-
ciatiilor internationale evreiesti,
adoptate in contextul Conferintei
de la Constantinopol, vizand
obtinerea de drepturi civile si
politice pentru evrei, egale cu
ale celorlalte comunitati din
imperiul otoman. Eminescu, de
altfel ca majoritatea politicienilor
si jurnalistilor romani ai vremii,
percepe aspiratia ca pe
amenintare — «o cestiune de
moarte si de viata» — consi-
derdand ca Romaénia nu era
pregatitd sa reactioneze oportun
fata de concurenta inegala
exercitatd indeosebi in domeni-
ile comercial si financiar mai
ales fatd de imigratia masiva din
Rusia si Austro-Ungaria. Invoca
neimplicarea directa a evreilor in
productia de bunuri, practicile
speculative, insuficienta lor inte-
grare in societatea romaneasca,
presiunile exercitate in plan
international asupra guvernului
roméan pentru_satisfacerea re-
vendicarilor. In general, ex-
priméd n aceastd problema o
atitudine nuantata, influentata
si de evolutia confruntarilor de
pe scena politica romaneasca“
(pp. 47 — 48).

Spicuim cateva proverbe din
lista completa a celor gasite de
autor in manuscrisele emine-
sciene: ,Ai gdsit un sat far-de
cani si imbli cu mainile’n
solduri®; ,A vorbit si nea lon, ca

este si el om"; ,Aleargd dupa
iepure cu carul; ,A murit inghe-
suit la pomana“; ,Ibovnica cu ce
se tine? Cu stafide si smochine®;
,O vrei si lanoasa si laptoasa si
cu coada groasa, sa vie si
devreme acasa?‘ (p. 455). O
interesanta lectie de conduita
poate fi extrasa dintr-o lungad
frazd gasitd in aceleasi manu-
scrise  ,Cand graiesti cu
oarecine nu stramba din gurd ca
cei damblalai, nici dintii sa ti-i
scrisnesti, ca cainii cand se
mananca, nici limba sa ti-o scoti
ca sarpele si s-o joci, nici
degetele in gura sa le bagi si sa
le lingi, ca pisicile cand se ling,
nici din méani sa dai ca si cand
te-ai da in leagan, nici din
picioare sa dai ca un armasar,
nici ochii sa ti-i arunci incoace si
ncolo ca balaurul, nici trupul sa
ti-l frangi, ca pehlivanii cand
joaca, nici sa te vari intr-insul,
nici sa indraznesti la glume cu
mana ca mojicii cand se imbata,
c’asemenea urmadri te arata de
tot prost” (pp. 459 — 460).

Si, mai spre final, cateva
wvorbe®: ,Cei tineri graiesc ceea
ce fac, cei batrani povestesc
ceea ce au facut, iar cei nebuni
ceea ce vor sa faca“; ,Omul ca
luméanarea, cand lumineaza,
atunci se sfarseste”; ,Omul ca
plosca, nu se cauta pe din afara,
ci ce inlauntru are®; ,Omul mai
slab ca o floare si mai tare ca o
piatra®; ,Omul fara nicio patima,
ca un idol de piatra“; ,Scara de
sus se matura, iar nu de jos in
sus”; ,La rasboi sa nu te intrebi
céti vrajmasi sunt, ci unde sunt*;
LSutele marita slutele“, dar si
,Fetisoara marita fetisoara“
(pp. 460 — 469).

Cu ,Mila de sila si dor de zor"
(adicd ,vrem nu vrem“), ne
gandim la zilele in care traim si
tragem si noi o concluzie dupa
citirea minutioaselor comentarii
ale lui George Ene pe seama
folosirii proverbelor din partea
marelui gazetar, care scria
undeva moralizator: ,O tard nu
se guverneaza cu aforisme, ci
cu sisteme, iar sistemele nu se
improvizeazé de pe o zi pe alta,
ci ar trebuit sa rezulte din starea
reald a tarii, din natura poporu-
lui, din stadiul lui de dezvoltare*
(p. 273). Asa este! ,Cand gra-
iesti si nu te-ascultd, socoteste
ca esti la moard — de aceea nu
te aud” (p. 460).

Parcurgerea cartii de fata
pune incéd o datad in evidentd —
dacd mai era nevoie — mereu
surprinzatoarea capacitate a
genialului poet, in cadrul profe-
siei de gazetar, de a inova,
resemnifica si moderniza limba
romand, aici prin intermediul
proverbelor si al constructiilor
echivalente. Analiza tematica
nuantatd facutd cu acribie de
autor configureaza cu claritate
campurile de forta ale gandirii
politice eminescene fin dez-
voltarea lor contextuald. Studiul
»,Eminescu si lumea politica
roméaneasca in proverbe comen-
tate* reprezintd un model de
analiza si valorificare a prover-
belor folosite de Eminescu sub
aspect socio-politic, cultural,
lingvistic. George Ene ofera o
riguroasa grila de lectura publi-
cisticii eminesciene, inclusiv
aspectelor de ordin teoretic ce
tin de aceasta.
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* Marcel lures in
~Absolut”

Experienta teatrului este de
neinlocuit, si de aceea el
dainuie fara intrerupere de mii
de ani, chiar daca a fost ame-
nintat de cinematograf, de tele-
viziune si, mai nou, de creatorii
mediilor electronice si a unei
realitati virtuale. ,In fapt, nu
este amenintat de nici o ino-
vatie tehnologica atata timp cat
tot ceea ce i trebuie pentru a
exista e un actor si un specta-
tor”, dupa spusele lui Andrzej
Wajda, marele regizor insis-
tand pe ideea ca teatrul ade-
varat inseamna intalnirea din-
tre actorul viu si public, care
va cistiga inimile si mintile
celor ce sunt gata sa participe
la acest extraordinar mister. lar
aceasta intélnire este una spe-
ciala cand este vorba despre
actorul la persoana intai, adica
evoluand singur intr-un recital.
Ca de fiecare data, si la editia
a zecea a Galei STAR publicul
a fost nerabdator sa-si vada
actorii preferati in recitalurile
extraordinare care au dat se-
rilor un aer sarbatoresc si au

Carmen MIHALACHE

Recitaluri extraordinare
in Gala STAR

facut sdli pline. Despre unele
dintre ele am scris in momentul
in care au fost prezentate in
concurs, la gala bacauana.
Astfel, in prima seard, am
revazut-o, cu placere, pe Katia
Pascariu, castigatoarea Trofe-
ului Galei din editia 2014, cu
monodrama ,Copii rai“ de
Mihaela Michailov. Simpatica,
versatila, dinamica si cu mult
haz amarui, actrita a fost, din
nou, la finaltime, cucerind
spectatorii prin verva si natu-
raletea ei.

De asemenea, publicul s-a
reintalnit cu actrita japoneza
Yumiko Tsuiji, laureata a editiei
2007. Ea ne-a incantat cu un
recital de tip colaj, cu inserturi
din monologul ,Femeile lui
Picasso®, in imagini video, si
cu o foarte expresiva rostire a
unor poeme de Matei Visniec,
totul insotit de o splendida ilus-
tratie muzicald. Un moment
plin de elegantd scenica si
aleasa emotie.

Un bun recital, cu un plus de
maturitate in abordarea textu-
lui, parca mai bine inteles in
toate straturile sale, ne-a oferit
actrita Daniela Vrinceanu de la
Teatrul Bacovia Bacau, casti-
gatoarea premiului de inter-
pretare feminind in anul 2008.
Cu ,Amalia respird adanc” de
Alina Nelega, in regia atenta,
aplicatda a Firutei Apetrei,
actrita, cu un joc implicat, poli-
crom si empatic, ne-a convis,
ncd o data, de talentul ei. Si o
alta actrita de la teatrul
bacauan, Eliza Noemi Judeu, a

« Eliza Noemi Judeu in ,,Alcoforado’s Sound“

fost prezentd in Gald cu un
recital extraordinar intitulat
LAlcoforado’s  Sound“, o
adaptare a Firutei Apetrei (care
semneaza, alaturi de inter-
preta, acest spectacol) dupa
,Scrisorile  portugheze“ de
Mariana Alcoforado. Cu muzi-
ca live (Ciprian Sicinschi, Dan
Crivat —vioard, Ciprian Cérare-
contrabas si Liviu Mera-violon-
cel), intr-un recital bine gandit
si structurat, Eliza trdieste
incandescent tragedia unei
mari iubiri inselate, trans-
mitdnd un vartej de emotii.
Eliza e pasionald, epatantd,
umple scena, are o expresivi-
tate speciald, face spatiul sa
vibreze, e ca o flacara care se
consuma sub ochii nostri.

Mai putin convingator, ba
chiar cu niste lungimi plictisi-
toare mi s-a parut recitalul

sustinut de Alexandru Bogdan,
detinatorul Trofeului Galei
STAR din 2012. Monologul
sau, ,Sublocotentul Gusti“
(adaptare personala dupa
Arthur Schnitzler) a fost static,
monocord.

In schimb, Harsanyi Atila, cu
monologul ,Sex, drugs, gods &
rock’n’roll* (dupa textele lui
Eric Bogosian si José
Saramango), productie a
Companiei de Teatru Aradi
Kamaraszinhaz, a fost de-a
dreptul sclipitor. Actorul (care a
luat Marele Premiu al Galei in
2013, si a venit acum cu un
nou recital) a schimbat, cu re-
peziciune uluitoare, mai multe
masti grotesti, figurand diferite
personaje, intr-un adevarat tur
de fortd. Admirabila demon-
stratie de clasa actoriceasca!

De un binemeritat succes la

public s-a bucurat Marius
Manole, care a adus pe scena
Galei ,Insemnérile unui nebun®
de N.V. Gogol, in regia lui
Felix Alexa (productie ARCUB,
Bucuresti). Intr-un sustinut dia-
log cu muzicianul Alexander
Bélanescu, actorul s-a transfi-
gurat total in personajul gogoli-
an, intr-un joc nuantat, cu pu-
ternic suflu dramatic, conturand
un veridic portret al nebuniei.

A fost amuzant, deconec-
tant, pentru marele public,
recitalul interactiv al sugubatu-
lui Radu Gheorghe, un om-or-
chestra, care canta, face pan-
tomima si povesteste, cu talc
si cu mult haz, cate-n luna si
stele. Divertisment de buna
calitate.

Dar cel mai cel dintre
recitalurile extraordinare, si cel
care a incheiat pe o nota inalta

sconcertul*  Galei a fost
L4Absolut“ (dupa Hlvan
Turbincd“ de lon Creanga),

al Teatrului ACT,
Bucuresti, regizat de domnul
Alexandru Dabija (cum scrie
pe afis). In care Marcel lures
este absolut fabulos! lar spec-
tacolul este de o modernitate,
de o inteligentd si o ironie
sevoasa care te cucereste fara
drept de apel. Marcel lures, un
lvan Turbinca oltean, face un
personaj de neuitat, truculent,
care plesneste de viatd, de un
farmec nebun. Ma repet si spun,
imposibil de uitat, antologic!

Mai putin inspirata a fost
includerea la sectiunea de
Lextraordinare“ a doua recita-
luri sustinute, e drept, la ma-
tineu, de niste liceeni, Claudia
Morosanu si Vlad Goranda
(premiati la un festival pentru
elevi, Ingenious  Drama
Festival). Amandoi talentati,
promitatori, dar erau, cum se
zice, din alt film. Mai au mult, si
eu le doresc sa reuseasca asta,
pané sa fie actori, basca invitati
intr-o Gald profesionista.

spectacol

A aparut numarul din vara aceasta al
cunoscutei reviste spaniole Fiestacultura
care urmdareste fenomenul teatrului de
stradd. Pe langa prezentarea festival-
urilor de profil din diferite colturi ale
lumii, numarul acesta, aparut inaintea
alegerilor municipale, contine cateva
articole care atrag atentia in mod
deosebit.

Primul este semnat de Aurora
Puigdoménech care se refera la o insti-
tutie culturala recent infiintata si unica
prin eterogenitatea ei — Muzeul
Culturilor Lumii din Barcelona. Situat in
apropierea Muzeului Picasso, acesta
isi propune sa prezinte vizitatorilor mar-
ionete din Indonezia, care dateaza din
secolul al XIX-lea si prin intermediul
cdrora se realizeaza spectacole cu
umbre, alaturi de alte exponate cultur-
ale provenite din tari necunoscute din
Oceania, Africa, Asia: masti folosite in
dansuri rituale, statui, sculpturi ceremo-
niale, sabii, lanci, scuturi, pdpusi etc.
Un loc aparte il ocupa sculpturile din
Noua Guinee care sunt surprinzatoare
prin conceptele etice si estetice diferite
de cele europene sau cele din Australia
care surprind printr-o modernitate ce se
apropie de avangardism, sau cele din
insulele Pacificului. Nu e vorba de un
muzeu foarte mare in care vizitatorii vor
vedea lucréri celebre ale omenirii, ci un
loc in care se poate observa si intelege

Din nou despre teatrul de stradd

diversitatea multiculturald. Si modul in
care a luat nastere acest muzeu il face
unic: Muzeul Etnologic si Colonial din
Barcelona alaturi de Fundatia Folch au
cedat operele lor pentru 20 de ani. Mi-a
placut urmatoarea observatie a sem-
natarei articolului: Nu, nu este diferenta
cea care ne separd. Din contrd,
aceasta diferenta ne face mari. Nici
tarile, nici zeii, nici conducatorii nu sunt
motive de a ne diferentia, ci doar toti
aceia care produc creatia, fiindca fiinta
umand a realizat-o despre acest
pamant.

Al doilea articol care mi-a atras
atentia se refera la companiile de teatru
si la pericolele in care ar putea sa cada.
Milkel Pikatza scrie despre faptul ca
multe din companiile de teatru ale tiner-
ilor actori trebuie sa tina cont de cali-
tatea scenica a reprezentatiei. Pornind
de la aceasta idee, autorul afirma ca
aceasta este, printre altele, si o cerinta
a pietei, pe care multi dintre noii antre-
prenori nu o iau in seama si ajung sa
joace doar pentru a supravietui fara sa
gaseasca resurse pentru a-si consolida
proiectele culturale. Scriind aceasta, el
nu se refera doar la aspectul economic,

ci si la faptul c& noile companii nu sunt
capabile sd gaseasca promotorii abili
pentru a le putea deschide calea spre
succes. Astfel, este necesara o strate-
gie prioritara in promovarea tinerilor
actori pentru ca talentul lor sa nu se
iroseasca renuntand la profesie.

Foarte interesant este articolul al
treilea, un punct de vedere teoretic
despre relatia actor-autor-spectator,
semnat de Hadi Kurich. Discutand
despre conflictul dramatic, autorul arti-
colului se intreaba: De ce majoritatea
autorilor recurg la aceastd tehnica?
Explicatia lui este interesanta si pusa
pe seama modului in care este creat
fiecare individ. Astfel, de cand se naste,
mintea acestuia este desenata pentru a
recunoaste conflictele intre indivizi,
pornind de la cele mai neinsemnate la
cele care par tainuite. Suntem capabili
sd descifrdm o privire, gestul cel mai
subtil sau manevra in care ar putea sa
cada cineva intr-un conflict calculat,
simultan, in care avem probabilitatea
de a scapa sau de a ne implica in aces-
ta. Astfel, conflictul dramatic este o
modalitate prin intermediul careia
autorul isi subjuga cititorul sau viitorul

spectator printr-o atmosfera credibila si
recognoscibild pe care o creeaza
gandindu-se la empatia dintre scriitor si
cititor sau dintre actor si spectator. Si
cum se naste empatia? Prin faptul ca
teatrul este o oglinda a lumii, spune
autorul articolului, iar eu as completa
afirmatia cu ideea ca spectatorul vine la
teatru cu intentia de a i se confirma
daca viziunea sa despre lume coincide
cu imaginea pe care o prezinta teatrul.
Hadi Kurich observa ca teatrul este cel
care influenteaza publicul doar cand
piesa este jucata foarte bine, pentru ca
in mintea spectatorului se naste o
asociere intre ceea ce a citit, ceea ce
vede si experienta din viata proprie.
Astfel, autorii dramatici si actorii trebuie
sa gaseasca noi stimuli prin intermediul
cdrora sa starneasca atentia publicului.
latd ca Hadi Kurich propune o solutie
pe care ar trebui sa o ia in considerare
si companiile tinere la care facea
referire Mikel Pikatza.

Ultimul numar al revistei Fiestacultura
mi-a placut prin solutiile accesibile pe
care le propune atét specialistilor, cat si
actorilor politici si sociali in preajma
alegerilor electorale municipale, cand o
serie de oameni de cultura sunt
chemati sa sprijine un candidat care
apoi uita de promisiunile facute sau se
arata neputincios in a schimba ceva.

Gabriela GIRMACEA
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Ignorate de presa si televiziuni,
L,Cursurile internationale de diri-
jat“, organizate de Filarmonica
,Mihail Jora“, sub ,sceptrul”
maestrului Ovidiu Balan, au ajuns
la editia a Xll-a. Anonime in tara,
dar cu ecouri internationale nota-
bile, cursurile au atras atentia
marilor muzicieni ai lumii si, mai
ales, a tinerilor doritori s se afle
la pupitrul marilor orchestre din
centrele culturale de pe intregul
mapamond. Sigur, sub ména lui
Ovidiu Bélan si a altor mari diri-
jori, tinerii au putut beneficia de
intelesuri profunde ale muzicii,
confruntati in restituirea parti-
turilor asumate cu stiluri diferite
(si foarte personale) ale repu-
tatilor profesori-dirijori a caror
faimd a trecut de mult granitele
oricaror tari. Asta 1i determina pe
oamenii politici sa creada ca mu-
zica e oarecum subversiva si sa
se teamd de ea, tratdnd-o cu
totald indiferenta atunci cand nu
indrdznesc s-o cenzureze. Multi
continua sa creada ca guvernul
lui Carol al X-lea a cazut din
cauza reprezentatiei furtunoase
cu opera ,Hernani“. Rdascoala
declansata la sfarsitul specta-
colului cu opera lui Giuseppe
Verdi n-a avut alte efecte decat o
ceartd intre oamenii de muzica,
condensata in cateva randuri
otravite, inserate pe ultima coloa-
na a unor reviste de specialitate,
tipdrite si acestea cu intarzieri
atat de mari, incat atunci cand au
apdrut aproape ca nu se mai stia
despre ce era vorba. Tratarea cu
nepasare a unor evenimente de
rezonantd cum e cel din Bacau,

Vasile PRUTEANU

Scoala
tinerelor talente

este urmarea fie a conceptiei
gresite despre care am vorbit, fie
pur si simplu din ignorantd si
slabd cunoastere. Poate ca de
aceea nimeni nu a observat ca
tinerii muzicieni participanti la
,Cursurile internationale de diri-
jat* de la Bacdu nu si-au ratat
cariera. Dimpotrivd, incep a se
afirma ca importanti dirijori in
tarile lor. Este un fapt remarcabil.

Editia din acest an a avut ca
profesori-dirijori, pe Ovidiu Balan,
pe Robert Gutter si Charles
Gambetta (ambii din SUA), iar ca
invatacei pe Lisa Foltz, Jason
Jerald, Andrew King, James Laff,

Jotaro Nakano, Robert
Ragoonanan, Tim Ribchester,
Joseph Rodgers, Ken

Yanagisawa (toti SUA), Yu Wang
(Canada) si Bo Wu (China).
Profesorii-dirijori au prezentat,
mai intai, un concert de mare
maiestrie artistica, fiecare cu alt
stil, cu alte vizuini estetice, cu
moduri diferite de a considera
problema creatiei muzicale, a
restituirii acesteia in maniere per-
sonale, capabila s-o valorizeze la
nalta cotd ideatica. Desemnarea
categorica a caracterelor speciale
ale fiecarei lucrari asumate de cei

trei dirjori, energia punerii in
raport valoric a contrastelor,
dinamica executiei, evidentierea
ntelesului si plasticitatii detaliului,
totul a fost subordonat arhitecturii
lucrarilor cuprinse in program.
Aceste caracteristici au facut din
acest concert de mari maestri un
eveniment de anverguré, receptat
ca atare de un public participativ.
La Ovidiu Balan, de pildd, se
remarca aptitudinea uluitoare de
a stdpani desavarsit mijloacele
sonore ale orchestrei, o virtuozi-
tate si o sugestivitate remarca-
bila, o arta superior construita de
a fraza, de a retine sau dezlantui
dupé voie intreaga masa sonord,
atingénd culmi inalte de intensi-
tate si expresie. Intelesurile mai
tainice ale muzicii reuseste sa le
releve cu simplitate si o directitu-
dine  desavérsite.  Uvertura
,Rienzi“ de Richard Wagner a
capatat sub bagheta sa valente
dramatice, un imponderabil din-
colo de definitii o putere magne-
tica de a transmite sugestia si
emotia.

La randul lui, Charles
Gambetta a conferit Simfoniei a
V-a de Prokofiev (partile I si Il) o
tulburatoare simetrie a decupaju-

lui ritmic. Natura unora dintre
modulatiile muzicale, anumite
miscdri neasteptate si surprinza-
toare la violoncele si basi, diverse
ingeniozitati contrapunctice au
pus o pecete de personalitate
simfoniei.

Imperioasele izbucniri din
,Tabloul | din baletul ,Petruska“
de Igor Stravinski, impulsivitatile
peremptorii continute in partitura
au creat o vasta viziune social-
muzicald, desenand un profil
aparte dirijorului Robert Gutter.
Captivat el insusi de curentul
muzicii ce o interpreteaza si in a
carei valtoare poarta cu sine
intreg aparatul orchestral, Robert
Gutter impune o ritmica de o forta
si plasticitate persuasiva
neobisnuita.

lata, asadar, pe scurt caracte-
risticile principale ale celor trei
mari maestri ai dirijatului, calitatile
exceptionale relevate, personali-
tatea fiecaruia in  parte.
Asemenea atribute estetice au
fost transmise de maestri cu ele-
vatie celor zece tineri dirijori, care
incearca sa-si asume cand un
model, cand altul al profesorilor.

Cele patru concerte sustinute de
tinerii dirjori-cursanti au adus pe
podium lucrari de Beethoven,
Britten, Hayden, Mendelsohn-
Bartholdy, Mozart, Ravel,
Schubert, Ceaikovki, Puccini,
Rossini, Bizet, Berlioz, Brahms,
Debussy, Prokofiev, Sostakovici,
Sibelius, R. Strauss, Stravinski,
Wagner, Dvorak, Grieg si
Rahmaninov. Au participat cu evi-
denta  deschidere  artistica
soprana Diana Bucur si tenorul
Bogdan Lupea (in primele doua
zile de concerte), Constantin
Borodin (violoncel) si  Mihail
Caloianu (pian) in celelalte doua
concerte. Fiecare dintre tinerii
dirijori au pus o amprenta asupra
unor pagini muzicale celebre prin
interpretari de profundd persona-
litate, deschizandu-si minunate
perspective de viitor.

Editia din acest an a
,Cursurilor internationale de diri-
jat* a fost, farad nicio indoiald, un
succes, in pofida faptului ca
insusi publicul a tratat mani-
festarea cu serioase rezerve total
nejustificate.

intre 28 si 30 mai, un program special
— Bacadu dance connection 2015 — a
incheiat proiectul E-Motional: re-thinking
dance, desfasurat in perioada 2013-2015,
sub coordonarea Fundatiei ,Gabriela
Tudor® din Bucuresti si cu participarea
catorva organizatii europene: Association
of the Professional Contemporary Dance
Choreographers din Riga (Letonia),
Fabrica de Movimentos Associagdo
Cultural din Porto (Portugalia), Centrul de
Cultura ,George Apostu” de la Bacau si
Centre de Création Chorégraphique
,Trois C-L“ din Luxemburg. Pe durata
deruldrii proiectului, parteneri asociati ai
Centrului ,George Apostu“ au fost Teatrul
Municipal ,Bacovia“ si Facultatea de
Litere a Universitatii ,Vasile Alecsandri”
din Bacdu, prin Grupul de Cercetare
Interdisciplinara ,Logos*.

Pe 28 mai, au avut loc prezentarile
informale ale artistilor rezidenti in cursul
lunii mai, la Centrul ,George Apostu“
Natalia Wilk din Polonia (cu Global
Warming Exrecise) si Bruno Senune
impreuna cu Joana von Mayer Trindade
din Portugalia (cu Heaven is just a blue
disguise of hell).

Pe 29 mai, pe scena Teatrului
,Bacovia“, publicul i-a putut revedea pe
Razvan Mazilu si Dan Badea in
Saraiman, o coproductie a Teatrului
Odeon si a Fundatiei perfoRM. Specta-
colul a fost coregrafiat de Nadar Rosano,
in dramaturgia Ginei Serbanescu, pe
muzica lautdreasca interpretata de
Romica Puceanu.

In ultima seara, pe 30 mai, tot la teatru,
a fost prezentat Prélude, un spectacol al
companiei franceze Silenda, dupa un con-
cept de Laura Simi. Performerii au fost
aceeasi Laura Simi si un baietel de zece
ani, Léo Launey, acompaniati la pian de
Jean-Marie Golse, care a interpretat muz-
ica de Bach si Giuseppe Jelasi, sub insta-
latia de lumini a lui Damiano Foa.

Am spus-o si in alta parte, Prélude este
construit din perspectiva copilului care
descopera in fiecare zi o bucata de lume
si din el insusi. De aici, aura de insolit,
aproape de miraj, pe care o capata in

Bacau dance
connection 2015

&

§
] S

spectacol locuri si intamplari cotidiene —
jocul, discutiile, scoala, odihna. Un spec-
tacol de un dinamism delicat, care restitu-
ie energia si candoarea copilariei. Prin
fericita alegere a muzicii si miscarii, spec-
tacolul respird natural, pe ritmurile firesti
ale corpului si ale activitdtilor de toate
zilele, intr-o casa cu copii.

Saraiman e un colaj — unitar totusi — de
momente alternante: dans contemporan
si stand-up comedy bine temperat: nici
prea mult, ca s nu-si piarda culoarea, nici
prea putin, incat picanteria nu devine indi-
gestd. Coregrafia lui Nadar Rosano e
foarte buna. Totusi — cum diavolul std in
detalii — calitatea interpretarii lui Razvan
Mazilu face diferenta si, sigur, toti banii
spectatorului.

Saraiman este, in primul rand, un spec-
tacol despre noi, romanii, cei de la Portile
Orientului, unde printr-o salutara mutatie
genetica, un ochi plange, altul rade, iar
hazul de necaz pare un leac bun la toate.
Dar este, in acelasi timp, un spectacol
despre omul de oriunde, ros de teama
ratarii, de banuiala ca si-a irosit talantul,

el

= Lichide, solide, crisalide — Global War(ming) Exercise de Natalia Wilk

ca si-a gresit rostul si, printr-o alegere per-
danta — motivele nu mai conteaza — locul
pe harta.

Cu o ironie tandra, monologul lui Dan
Badea evoca fapte marunte, de toata ziua
si de tot hazul, dintr-o Romanie forever,
(de) altfel ,pitoreasca“ — mici detalii sem-
nificative, din care poti recompune, in linii
mari, un tablou de ansamblu.

In Saraiman, e, pe de-o parte, o drama
individual&, a celui care se tot cazneste sa
faca pace cu el insusi, bajbaind prin pro-
pria lui viatd — un pas inainte si doi inapoi.
Dar e si un spectacol al Romaniei, vesela
forfotire balcanica, cu mititei si gratar la
iarbad verde, cu amestecul ei de risipa si
chiverniseald, cu mintile ei stralucite, de
care nu mai vrem sa stim, fiindca mai
mereu avem alte ,chestiuni arzatoare la
ordinea zilei“.

Un manechin dezmembrat, o valiza
uzatd, un brat de trandafiri rosii care
incendiaza scena pe neasteptate — aces-
ta e tot decorul. Spectacolul iese, de fapt,
din geamantanul vechi care troneaza in
mijocul scenei. Odata deschis, din el se

ivesc nechemati — ca din besacteaua
Pandorei sau a printului bolnav de tinerete
fard batranete — toti demonii trecutului.
De-acolo se napustesc nevindecate sufer-
inte vechi, sperante, deziluzii, regrete —
fantasme care vampirizeaza prezentul si-i
absorb energia pentru a reinvia o bucata
de viata care s-a dus, cu ranile si bucuriile
ei. Coregrafia din Saraiman spune
povestea coborarii intr-un infern al
amintirii. Finalul e ca-n Zorba: ce-a fost a
fost, timp viu nu-i decat prezentul. Se
danseaza, la sfarsit, cu pasi frenetici si
gesturi largi, ingropand inca o data — pen-
tru cata vreme? — parerile de rau si inutilul
4ce-ar fi fost daca...“.

Fondul sonor e transpus intr-o partitura
corporala excelent interpretata.
Segmentele corpului preiau, ca o mica
orchestra kinezica, temele muzicale ale
Romicdi Puceanu si le transpun vizual —
ritmic si plastic — intr-o desfasurare de
miscari evocatoare, apte sa redea incar-
catura afectiva a fiecarei secvente: fran-
geri febrile si hohotiri de rasu’-plansu’,
tanguiri de brate intinse in gol, repliate
apoi stingher in jurul trunchiului ori lasate
sd cada a paguba, balans indecis al capu-
lui si torsului, miscari mici si usoare de
maini, ca un scuturat grabit de aripa,
pregatind un zbor mereu amanat, inflexi-
uni feline in secventa unui pas de deux,
prébusiri pe sol, a lehamite si renuntare.

Intr-o secventd memorabild, un mix
surprinzator — muzica jeluitda a Romicai
Puceanu si ecoul tragédnat al rotilor de
tren, amplificat prin repetitie, aproape hip-
notic — paralizeaza ca o vrajd rea vointa
dansatorului prabusit peste valiza lui cu
amintiri, tintuindu-l parca fara scapare,
intr-un trecut care e o parte din el insusi si
marele lui dusman.

N-ati vazut incd Saraiman? Pacat.
Fiindca e intr-adevar dans si e ,contem-
poran in mdasura in care fiecare se
regaseste in el, intr-un fel sau altul. In
plus, nu face concesii nici ludicului infan-
tilizant, nici unor ,-isme“ sleite, la moda in
alte productii de asa-zis ,dans“ contempo-
ran, de la noi sau aiurea.

Nicoleta POPA BLANARIU
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ateneu

Nascut pe 1 iunie 1950, in
Cosmesti, judetul Galati.
Impiegat, bibliotecar, poet. Fiul
lui Neculai Mihai si al Romitei. Isi
incepe studiile la Scoala Generala
nr. 3 din Tecuci (1957-1965) si le
continua la Liceul nr. 1 (1965-

1969) din_aceeasi localitate
gdldteand. Incepand din clasa a
X-a  frecventeazda  Cenaclul

,Calistrat Hogas“ din liceu, unde
citeste poezie si analizeaza
creatiile colegilor. In timpul
vacantelor lucreaza pe diferite
santiere de constructii, iar dupa
absolvire se inscrie la Scoala
tehnica de impiegati de miscare
CFR din Galati (1969-1971), cali-
ficandu-se intr-o profesie pe care
nu o va abandona decét la pen-
sionare, in octombrie 1998. Timp
de aproape trei decenii este im-
piegat de miscare pe regionalele
CFR lasi si Galati, mai intai la
aceasta din urma, de unde, in
1979, se transfera in Bacau,
lucrand in aceiasi functie, dar la
liniile ferate uzinale de la
Combinatul de Ingrdsaminte
Chimice (1979-1983), Trustul de
Constructii  (1983-1987)  si
Combinatul de Celuloza si Hartie
,Letea“ (1987-1998). In toata
aceasta perioada nu aban-
doneaza scrisul, debutand la 2
septembrie 1976, cu poezia
Acolo, inserata la rubrica ,Mica
antologie” a revistei Orizont din
Timisoara. Pand a ajunge in
orasul lui Bacovia mai publica in
foile si revistele literare galdtene
Incandescente, Dunarea, Pagini
dunarene, precum si in cotidianul
Viata noua. Se integreaza rapid
in miscarea literard bacauana,
activand mai intai in cenaclul

. >

Personalitati

b

bacauane

Nicolae Mihai

,George Bacovia“ al revistei
Ateneu (1979-1983), care fii si
publicd un prim grupaj de poeme
in numarul din decembrie 1980,
apoi in Cenaclul artelor al Casei
de Cultura ,Vasile Alecsandri“ din
Bacdu (1983-1986) si in cenaclul
4Nichita Stanescu®, pe care I-a
intemeiat si condus la Biblioteca
Letea in perioada 1984-1988. Pe
24 ianuarie 1981 isi incepe cola-
borarea la saptamanalul Steagul
rosu, unde pe langa poezie mai
publica reportaje, tablete, insem-
ndri. Isi incearca apoi sansele la
principalele reviste de cultura,
incet-incet izbutind sa publice
frecvent in Luceafarul, Familia,
Convorbiri literare, Romania li-
terara, Caiete botosanene,
SLAST, Flacara s.a., unele dintre
ele acordandu-i si premii la com-
petitiile literare ale vremii. La
Festivalul de poezie Costesti -
Hunedoara (1984) obtine, astfel,
Premiul | si al revistei Roméania
literara, acesta fiind urmat de o
salba impresionanta de alte dis-
tinctii: Premiul ziarului Clopotul la
Festivalul ,Porni Luceafarul...“ de
la Botosani (1984), Premiul revis-

tei Convorbiri literare Ila
Festivalul ,Vasile Alecsandri‘ de
la lasi (1984), Premiul Ill la

Festivalul de poezie ,Nicolae
Balcescu“ de la Ramnicu Valcea
(1984); Premiul revistei
Convorbiri literare la Festivalul

de poezie ,Porni Luceafarul”
(1985),  Premiul  Cenaclului
,Panait Istrati Braila al Uniunii
Scriitorilor la Concursul

Interjudetean de Poezie ,Mihu
Dragomir — Oda pamantului meu*
(1987); Premiul Ill si, respectiv,
Premiul | pentru poezie al etapei
republicane a Festivalului
National ,Céantarea Romaniei“
(1988, 1989); Premiul | la
Festivalul de poezie ,Virgil
Carianopol“ de la Caracal (1993).
Se reintegreaza in viata cena-
cliera in anul 1992, cand incepe
sa frecventeze Cenaclul
LAvangarda XXI“ din Bacdau,
,Destine” (1992-1995) si ,Amurg
sentimental din  Bucuresti.
Editorial debuteaza mai intai in
placheta colectiva Visénd o cora-
bie (Bacdu, 1983), iar individual
abia in anul 1993, cand Editura
Plumb din Bacdu ii publicd volu-
mul de poeme Inserare in straie
de calugaritad. Un an mai tarziu,
la aceeasi editurd vede lumina
tiparului volumul de versuri Intdm-
plari de atins cu ména, Editura
Junimea din lasi ii acorda girul
pentru alte trei volume de poeme:
Pacatul ochiului deschis (1996),
Capcane pentru ploi (1998) si
Inchisori fara raspuns (2000),
iar Editura Melior din Bacau
(2003), pentru poemele din volu-
mul Piramida de aer. In 2005,
Editura Casa Scriitorilor din

Bacau fi publica prima antologie,
Clopote in exil, distinsa cu
Premiul Filialei Bacdu a Uniunii
Scriitorilor (2006), urmata apoi de
alte doua similare, Fantanarul
din stele (Editura Ateneul
Scriitorilor, Bacdu, 2009), distinsa
cu Premiul pentru poezie al Filialei
Bacau a Uniunii Scriitorilor (2010)
si Epilog sau din amneziile unui
condamnat la viatd (Editura
TipoMoldova, lasi, 2011, inclus in
colectia ,Opera Omnia“). Dupa
1990, grupaje de poezie i apar in
revistele  Ateneu, Destine,
Sinteze, Amurg sentimental,
Cultura, Zburatorul, Poezia, 13
Plus, Cronica, Vitraliu, Oglinda
literara, Plumb, Porto Franco,
Citadela, Viata de pretutindeni,
Spatii culturale, precum si in
publicatiile locale Argus, Ziua,
Observator T, Ultima ora, Viata
bacauana, Publicitatea ba-
cauand. La Argus si Viata
bacaduana figureaza si in colec-
tivul de redactie, aici, ca si in
Ultima ora si Ziua, publicand si
note, informatii, articole, interviuri,
recenzii la cdrtile bacduanilor.
Apare, de asemenea, cu poezie in
placheta colectivda Metafore
peste vremi (Editura Destine,
Bucuresti, 1993) si in antologiile
Icoana mamei (Editura Amurg
sentimental, Bucuresti, 1999),
Creatori din Moldova de Mijloc
(Editura Casa Scriitorilor, Bacau,

2005) si Bacaul cultural - 600.
Antologia Plumb, 2008 (vol. |,
Editura  Ateneul  Scriitorilor,
Bacdu, 2008), iar cdrtile i sunt
comentate in principalele reviste
postdecembriste. Gratie ecourilor
si recomandarilor primite, in
octombrie 1998 devine membru al
Uniunii Scriitorilor si al Asociatiei
Scriitorilor din lasi, de unde se
transferd la Filiala Bacdu. Din
octombrie 2001 isi completeaza
pensia cu bruma de bani pe care
o obtine pe jumatatea de norma
ca bibliotecar la Biblioteca
Liceului de Arta ,George Apostu®
din Bacdu, unde a reorganizat nu
numai intreaga activitate si fondul
de carte, ci a intemeiat si un nou
cenaclu al artelor, ce si-a insctis
deja in palmares cateva premii la
concursurile literare. Scrie in con-
tinuare, in iunie 1999 debutand si
ca prozator, in revista Ateneu,
care i publica povestirile In trenul
de Giurgiu si O traisa cu pietre.
Din volumul in pregatire Mireasa
din sicriu, a mai publicat, in iunie
2000, povestirea omonimd, ur-
mate de alte doua proze scurte:
...Si statuile pot lacrima si O par-
tidd de pescuit. Membru fondator
al Asociatiei Culturale ,Octavian
Voicu“ si al cenaclului omonim,
secretar de redactie al revistei
Plumb, a mai fost distins cu
Diploma de Excelenta a Casei de
Culturda Tecuci, cu prilejul
Semicentenarului acesteia, ,pen-
tru merite deosebite in afirmarea
si promovarea vietii culturale
tecucene”. La multi ani si la mai
multe carti!

Cornel GALBEN

* urmare din pag. 24

Aproape de ora 14 cei aproximativ
900 de invitati si-au ocupat locurile in
sald. Scend drapatd in panza albastra.
Pe scena, un pupitru, 0 masa mica, opt
scaune si un buchet mare de flori. In
fundal o fotografie imensa a lui Grass,
cu nelipsita-i pipa.

Odata cu sosirea Presedintelui
Germaniei, ceremonia poate incepe...

Asa cum si-a dorit Grass insusi, mu-
zica baroca si poezii de-ale sale au dat
ramele ceremoniei.

Cu muzica incepe programul. Cei opt
membri ai formatiei Capella della Torre
isi fac intrarea si executa o introducere
lenta. Prima poezie e celebra Trotz
allem (Cu toate acestea) cititd de
actorul Andreas Hutzel.

Primarul orasului Libeck deschide
seria  discursurilor  personalitatilor
politice. Urmeaza ,Ministrul-Presedinte”
al landului Schleswig-Holstein, apoi
Ministrul Culturii. Discursul ultimului
politician, primarul orasului Gdansk e si
cel mai emotionant. Jin calitate de
cetatean de onoare al orasului Gdansk,
accentueaza Paul Abramovicz, Gunter
Grass a facut pentru intelegerea si pri-
etenia polono-germana mai mult decat
toti politicienii. lar la sfarsit, cu voce
tremuranda rosteste cea mai frumoasa
fraza de incheiere: ,intr-un fel, Grass a
iubit Polonia, cateodata mai puternic
decat noi insine. Si noi I-am iubit. Si
suntem mandri, noi polonezii, noi
locuitorii Gdanskului, cad a fost de-ai
nostri.”

Dupa maratonul discursurilor politi-
cienilor, cei opt instrumentisti executa
cu rara virtuozitate piesa La Follia, pe

Ultimul moralist
incomod

==L |
care Grass insusi si-a dorit-0 pentru
aceasta ceremonie.

Apoi se face intuneric pe scena. Doar
un reflector lumineaza mica masa. Spre
ea se-ndreapta calm un barbat inalt, cu
parul alb. Se aseaza, bea din paharul
aflat pe masa si spune cateva cuvinte in
germand, apoi se scuza ca trebuie sa
continue n engleza. E scriitorul ameri-
can John Irving, admirator si unul dintre
putinii prieteni adevarati ai lui Gunter
Grass.

Micul discurs al lui Irving e foarte per-
sonal si presarat de anecdote si amintiri
amuzante de la diferitele ntalniri cu
Grass. Ele sunt incarcate de emotie,
céldura si culoare. Si deodata nu mai e
loc pentru tristete.

in anii 1962-1963 Irving era student
la Viena. Citise Toba de tinichea in
engleza, dar purta la el o editie brosata
in germana: ,A avea un exemplar din
Toba... era un mod de a impresiona
fetele".

Altadata, intr-o seard la New-York,
dupa ce au luat impreuna cina, Grass i-
a spus ca-si face griji in privinta lui: ,Nu
mai pari asa de furios cum erai odata*.
Comentariul lui Irving: ,Asta era in anii
’80. Fireste, de atunci incerc mereu sa
fiu furios*.

Cand coboara in registrul grav vine
cate un enunt: ,Nu mai exista scriitori —
niciunul asemenea lui“. Sau, revenind la
Toba de tinichea evoca figura negus-
torului de jucarii Sigismund Markus,
ucis de nazisti. Oskar plange dupa
Markus, care ,parasind lumea a luat cu
el toate jucdrile de pe lume. Stiu ce
simte Oskar. Gunter Grass era regele
negustorilor de jucdrii. Acum ne-a
parasit si a luat cu el toate jucriile din
lume®.

Dupa discursul lui Irving urmeaza un
intermezzo musical. Apoi doua lecturi
impresionante, tulburdtoare. Helene,
fiica lui Grass citeste poezia Céndva
visam cda trebuie s&-mi iau adio..., iar
Mario Adorf Kleckerburg, poem pe care
Grass il recita adesea si e considerat un
fel de artd poetica, cheia pentru
intelegerea operei sale intregi.

Capella de la Torre interpreteaza o
ciacona, care se intrerupe la un
moment dat in mijlocul unui tact.... si
apoi se lasa cortina.

Dar discutiile continua in mici grupuri,
in fata teatrului si in curtea interioara.
Cei doi moderatori iau in continuare
interviuri...

Gunter Grass ar fi putut fi mandru de
reusita ceremoniei de adio. Dar man-
dria nu-l incomoda. Acolo in cer,
pesemne a zambit — desigur cu o gri-
masa ambigua.

iunie 2015

17



istorie

.Suspiciunea crescan-
da a lui Hitler ca el, si nu
Manstein, se gandise la
Sichelschnitt - «Manstein
este singurul general care
imi intelege ideile», ar fi
spus el in cadrul unei
intalniri cu militarii — a
contribuit cu siguranta la
inducerea acelei trufii
care-1 va costa, in cele din
urma, razboiul.*

Andrew Roberts

Indiscutabil, al Doilea
Ré&zboi Mondial raméne drept
cea mai mare conflagratie din
istoria omenirii. Conceput si
gandit ca un Blitzkrieg (razboi
- fulger), conflagratia se va
extinde, din pacate, pe intregul
mapamond, atragand in orbita
sa noi state, ce se vor lupta cu
fnversunare pe uscat, pe apa,
n aer, testandu-si cu aceasta
ocazie si dotarile de armament
— submarine, tancuri, rachetele
V1 si V2, avioanele cu reactie,
in fine, bomba atomica — cre-
ate imperios, tocmai pentru
obtinerea victoriei si incheierea
razboiului. Daca am face o
paraleld cu Marele Razboi
(1914 — 1918) vom constata ca
ambele au fost declansate cu o
anumita graba: Marele Razboi
a fost pornit datorita asasinatu-
lui de la Sarajevo, intre cele
doua blocuri militare antago-
nice ce urmareau de mult sa
se ciocneascd, iar Blitzkriegul
a fnceput la 1 septembrie 1939
dintr-o eroare de calcul al lui
Hitler: dictatorul german a
crezut ca Anglia si Franta nu
vor interveni in cazul atacarii
Poloniei. Dorind ca Germania
sa domine Europa si chiar
intreaga planeta, Hitler a neso-

cotit rezervele unor militari cu

experienta care-l avertizara ca
Germania nu dispune de
resurse materiale si umane pe
termen lung, mai ales, in cazul
unui razboi pe doud fronturi,
greseald pe care Germania a
comis-o si in 1914. Asadar,
despre al Doilea Razboi
Mondial s-au scris nenumarate
studii, articole, marturii si
lucrari de referinta. Intre aces-
tea din urma citdm pe acelea
scrise de A.J.P. Taylor, Liddell
Hart si Lothar Gruchmann
existente si in limba roméana.
De astd datd avem in fata
noastra lucrarea masiva, ce
depaseste 900 de pagini,
datoratd istoricului britanic
Andrew Roberts*, structurata
in trei parti (Asaltul, Apogeul,
Réazbunarea) si 18 capitole
urmate de o Concluzie. Cartea
in chestiune mai contine ilus-
tratii, harti, note, bibliografie,
index. Am inceput lectura cartii
— despre care Sir lan Kershaw
scrie pe coperta a patra:
»,Concisa, minunat scrisa,
exhaustiva... o capodopera“ —
cu o anumitd doza de infrigu-
rare. Titlul cartii este preluat de
autor dintr-o cuvantare a lui
Churchill tinutda in Camera
Comunelor la 4 iunie 1940. De-
a lungul anilor, citind tot felul
de carti consacrate celui de-al
Doilea Razboi Mondial, despre
Hitler si sfarsitul sau, apoi,
urmarind pe National
Geographic emisiunile con-
sacrate celui de-al Treilea
Reich, mi-am pus intrebarea
cum de a fost posibil ca Hitler,
care trecuse prin ororile
Marelui Razboi, sa fie atat de
increzator in resursele poporu-
lui german de a domina
Europa si lumea intreaga.
Hitler se gandise initial ca
razboiul sa inceapa prin 1942 /

2 cronicaltraducerilon

lonel Savitescu

Furtuna razboiului

1943, sa-si pund la punct inar-
marea, asa incat pare de
neinteles graba cu care a tre-
cut la fapte. Probabil, numai un
destin ineluctabil I-a atras spre
pieire si continua subapreciere
a adversarilor. La fel credeau
si japonezii ca vor stapani
lumea. lata, bundoara, ce le
spunea un capitan de sub-
marin japonez, in 1944, unui
grup de marinari americani
inainte de a-i ucide: ,Aceasta
sa va fie pentru voi o lectie din
care sd invatati ca americanii
sunt slabi. Trebuie s& fiti
constienti de faptul ca Japonia
va stdpéani lumea“ (p. 416).
Afirmatie, din p&cate, lipsita de
logica. Pentru a fi o lectie,
americanii trebuiau sa fie lasati
sa traiascd, nu ucisi. Acest
lucru a fost posibil numai dintr-
o perceptie fantezistd a con-
ducatorilor nazisti care consi-
derau ca rasa germanica este
urmasa vechilor arieni, iar
slavii si evreii sunt suboameni
si trebuie, in parte, exterminati,
sau pusi sd munceasca in folo-
sul arienilor. Deci, la originile
celui de-al Doilea Razboi
Mondial stau trei deziderate pe
care Hitler dorea sa le reali-
zeze: reviziuirea Tratatului de
la Versailles si infaptuirea unei
Germanii Mari care sa includa
toate popoarele de rasa ger-
manicd, obtinerea unui spatiu
vital in Est, in defavoarea
rusilor si indepartarea evreilor
din Europa. Pentru realizarea
acestor idealuri, Hitler a fost
constient, dupa obtinerea put-
erii, ca trebuie sa refaca arma-
ta si sa o reinarmeze,
aservind-o, totodata, printr-un
juramant de credintd, iar in
urma fintelegerii cu Blomberg
(12 aprilie 1934), Hitler si-a
propus eliminarea SA-ului si a
lui Réhm (desi Hitler il
rechemase din Bolivia, unde
Réhm era instructor militar), in
»Noaptea Cutitelor Lungi“ (30

iunie 1934), rivalitatea SA-ului

cu armata fiind transatd in
favoarea acesteia. Devenind
cancelar, Hitler incepe repre-
siunea antisemitd — numerosi
evrei incep sa emigreze — ce
va culmina cu ,Noaptea de
Cristal“ din 9/10 noiembrie
1938, declansata in urma
uciderii diplomatului german
Ernst von Rath, din cadrul
Ambasadei Germaniei din
Paris, de catre evreul polonez
Herschel Grynszpan. In pofida
declaratiilor in favoarea pacii si
a fincheierii unui pact de nea-
gresiune cu Polonia in 1934,
Hitler introduce serviciul militar
obligatoriu la doi ani (1935),
mareste numarul diviziilor, de
la 21 la 36, organizeaza un
plebiscit in Saar (care revine la
Germania), patrunde fin
Renania, in fine, la o reuniune
secreta restransa, din 5 noiem-
brie 1937, Hitler isi expune pla-
nurile de invingere a Angliei si
Frantei pana prin 1943 — 1945,
dar pand atunci, Austria si
Cehoslovacia trebuiau sa dis-
para de pe harta Europei.
Pentru a-si aservi si mai mult
armata, Blomberg si Fritsch
sunt obligati sa demisioneze,
apoi, alti cativa generali au fost
demisi, Hitler inconjurandu-se
de oameni servili si slugarnici,
in frunte cu Keitel. O anumita
opozitie contra lui Hitler incepe
séa se formeze, insa, succesele
reputate de acesta i-au retinut
pe complotisti s&-l inlature. La
1 aprilie 1939, Anglia si Franta
dau asigurari Poloniei ca vor
interveni in cazul unei agresiu-
ni germane, ... iar doud sap-
tamani mai tarziu promisiuni
similare au fost f4cute
Roméaniei si Greciei” (p. 64).
Totusi, in 1938, Carol al ll-lea
al Romaniei vizitase Londra,
Parisul, in fine, Berghoful, mai
peste tot fiind primit cu rezerva.
Cea mai spectaculoasa
miscare politica a lui Hitler a
fost incheierea pactului de
neagresiune cu Uniunea

sParis. 1940

Sovietica din 23 august 1939,
dupa care pe , 31 august 1939,
un detinut anonim dintr-un
lagar de concentrare german®,
p. 65 (desi Richard J. Evans in
LAl Treilea Reich”, Il, p. 754,
scrie ca acest detinut se
numea Franz Honiok) este
imbracat in uniforma armatei
poloneze si impuscat. Hitler
simuleaza atacul polonez la
Gleiwitz, invadeaza Polonia pe
1 septembrie 1939. In finalul
unui Preludiu, autorul se in-
treaba daca Hitler ar fi lasat
conducerea operatiunilor milita-
re generalilor sai, rezultatul ar
fi fost altul? Intrebare ,la care
volumul de fatd va cauta sa
gdseasca un raspuns” (p. 66).
Dar, mai jos, Andrew Roberts
scrie: ,Sub aspect politic, aces-
ta avea sd fie cel dintéi razboi
mondial eminamente ideologic,
iar argumentul cartii de fata
este ca tocmai acesta a fost
motivul principal pentru care
nazistii l-au pierdut” (p. 74).
Lucru remarcat si de Hitler:
LAcest razboi*, spunea Hitler in
fata Reichstagului in 1942,
,este unul dintre acele conflicte
fundamentale  care inau-
gureaza un nou mileniu si care
zdruncind lumea din temelii*
(p. 814). Asadar, la 1 septem-
brie 1939, Wehrmachtul
patrunde in Polonia dinspre
Est, iar pe 17 septembrie 1939,
Armata Rosie patrunde din-
spre Vest, razboiul este
declarat pe data de 3 septem-
brie, dar numai pentru
Germania de catre Anglia si
Franta. A urmat agresiunea
sovietica asupra Finlandei,
apoi, invazia germana in
Danemarca si Norvegia, in
fine, prabusirea Frantei numai
dupa sase saptdamani de
razboi, retragerea Corpului
Expeditionar Englez la
Dunkerque de unde a fost sal-
vat de decizia clara a lui Hitler
de incetinire a atacului, spre
stupefactia generalilor sai von
Thoma, von Kleist, Guderian,
desi mai jos la pagina 506 este
citat istoricul Nigel Nicolson
care compard Stalingradul cu
Dunkerque: ,,O comparatie mai
potrivitd nu putea fi cu cazul
Corpului Expeditionar Britanic,
complet distrus la Dunkerque”.
Daca la Dunkerque s-a ratat,
din cauza lui Hitler, o mare vic-
torie, la Sedan fortele franceze
conduse de generalul Corap
sunt zdrobite, reeditandu-se,
astfel, esecul lui Napoleon Il
din 1870. Sambata, 22 iunie
1940, capitularea Frantei este
semnatd in vagonul de la
Compiegne (1918). Cum s-au
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istorie

comportat francezii in timpul
ocupatiei germane uimeste.
Cei care nu au facut parte din
Rezistenta franceza au colabo-
rat cu nazistii, s-au dedat la
acte atroce de antisemitism —
bundoarad, Joseph Lecussan
Ltinea o stea a lui David in port-
moneul sdu, facuta din pielea
unui evreu, iar, in iulie 1944, a
arestat 80 de evrei si a dat
ordin ca acestia sa fie aruncati
intr-un put si ingropati de vii
sub saci de ciment“ (p 158) -,
incat la aceeasi pagina 158
este citata si aprecierea altui
istoric: ,Nu a existat nici o alta
tard ocupatd, in timpul celui de-
al Doilea Razboi Mondial, care
sd contribuie mai mult la efi-
cienta initiald a conducerii
naziste in Europa decat
Franta“. lar, mai jos, Andrew
Roberts scrie: ,...se pare ca
natura umand este in asa fel
plamadita incét fiecare popor
are destui neadaptati, fanatici,
sadici si ucigasi dispusi sd con-
duca lagére de concentrare(p.
158). Desi Hitler a ordonat con-
ceperea Operatiunii Leul-de-
mare, pentru invazia Angliei, n-a
manifestat un interes deosebit
pentru efectuarea si indepli-
nirea ei, probabil, si din admi-
ratie pentru Imperiul Britanic, in
ideea unei paci, care sa-i asi-
gure spatele, Hitler fiind obse-
dat de atacarea Uniunii
Sovietice pe care o vedea in-
vinsa in patru saptamani sau
luni, eroare din care au rezultat
greseli tactice (bunaoara, opri-
rea ofensivei de cucerire a
Moscovei), neascultarea gene-
ralilor si declaratia de razboi la
11 decembrie 1941 adresata
Statelor Unite. Germania si
Japonia aliate nu si-au dez-
valuit una, alteia intentia de
atacare a Uniunii Sovietice si a
SUA. Insuccesele lui Mussolini
n Africa si Grecia l-au determi-
nat pe Hitler sa intervina in aju-
torul sdu, abatandu-l pentru
moment de la planul atacarii

Rusiei. A urmat revolta iugosla-
va care a trebuit sa fie anihi-
lata. Apoi, Hitler, in loc sa dis-
truga armata, aerodromurile si
instalatiile militare de pe tarmul
englez a preferat sa bom-
bardeze orasele britanice,
supunand populatia la nenoro-
ciri incalculabile: ,Kanalkampf
(Razboiul Canalului), asa cum
este cunoscut, in ciuda mani-
festarilor de eroism si, uneori, a
unui cavalerism de fatada, a
reprezentat, in mare, o infiora-
toare inclestare de ambele
parti, cu o ratd de pierderi de-
vastator de mare” (p. 178).
Obsedat de varsta, Hitler trece
la atacul contra  Uniunii
Sovietice fara a incheia osti-
litatile cu Marea Britanie si
nesolicitdind Japonia sa atace
in Extremul Orient sovietic.
Ulterior, multi generali germani
au declarat ca-l sfatuisera pe
Hitler sa nu lupte pe doua fron-
turi, cum gandise si von
Schlieffen, negandind, bunaoa-
rd, ca Anglia si Rusia, apoi,
SUA (dupa ce i-a declarat in
mod nesabuit razboi) s-au aliat
impotriva sa. Subestimarea
Rusiei a fost eroarea funda-
mentald a lui Hitler: ,in 1941,
URSS-ul dispunea de mai multi
soldati si de mai multe tancuri
decéat toate fortele armate,
puse laolalta, ale restului lumii
si avea acelasi numar de
avioane ca acestea, la un loc”
(p. 236). Fuga Iui Hess in
Anglia ,fara stirea lui Hitler” (p.
243), desi s-a emis ipoteza ca
zborul lui Hess s-a petrecut cu
asentimentul lui Hitler (v. Heinz
Linge ,Cu Hitler pana la
sfarsit“ ed. Corint, 2014, pp.
142/143, dar se mai poate con-
sulta si monografia care i-a fost
dedicatda de Lynn Picknett,
Clive Prince, Stephen Prior,
2010) a complicat lucrurile.
Stalin a nesocotit avertis-
mentele despre iminenta ata-
cului german, inclusiv al lui
Richard Sorge, care comuni-

case data de 22 iunie (desi
autorul cartii dedicate spionului
sovietic, Robert Whymant, da
data de 15 iunie, nesocotita de
serviciile secrete sovietice, p.
256) incat atacul german a bul-
versat 1intreaga conducere
sovietica. Inaintarea spre
Moscova este opritd spre
nemultumirea generalilor ger-
mani, in favoarea altor tinte:
Crimeea, Caucazul, Leningrad,
Kiev. In privinta Moscovei,
istoricul Liddell Hart scrie in
primul volum al Istoriei sale, p.
226: ,Céteva detasamente au
reusit sd pdtrunda in suburbiile
Moscovei”, iar in volumul al
doilea, p. 436, scrie ca la
Moscova ,n-au ajuns nicio-
data“, Tot Liddell Hart in volu-
mul al doilea, p. 131, ne
informeaza cad in vara anului
1943, la Kirovograd s-au intal-
nit Molotov si Ribbentrop pen-
tru a termina razboiul.
Pretentiile exagerate ale partii
germane au contribuit ca
razboiul sa continue. La 6
decembrie 1941 asaltul asupra
Moscovei este oprit, iar
armatele rusesti dau primul
contraatac care se soldeaza cu
un mare numar de prizonieri
germani. Cealalta putere
majord a Axei, Japonia ataca
SUA la 7 decembrie 1941
transformand razboiul intr-unul
mondial, provocand flotei
americane de la Pearl Harbour
mari daune. Expansiunea
japoneza se extinde in Asia de
Sud — Est, amenintad Australia,
India si daca ar fi colaborat mai
eficient cu Germania, probabil,
ca suprematia engleza ar fi fost
puséd in dificultate. Insa, Hitler
comite o noua gafa declarand
razboi SUA: ,Retrospectiv,
aceasta pare sa fi fost o decizie
de o incredibild prostie, un act
de o trufie sinucigasa, comis la
mai putin de sase luni de la
atacul Uniunii Sovietice” (p.
307). Hitler s-a dovedit, cu
toate pretentile sale de bun
cunoscator al istoriei, un dile-
tant in aprecierea puterii
Americii, pentru ca intr-o dis-
cutie cu Molotov la Berlin (12
noiembrie 1940), ii spunea ca
abia peste cateva decenii
America va constitui 0 amenin-
tare, uitand ca victoria Aliatilor
in Marele Razboi s-a datorat
tocmai ajutorului american.
Neincrederea, defetismul unor
generali germani a contribuit la
formarea unei disidente tacite,
cu gandul elimindrii lui Hitler.
Preocupat de zdrobirea Uniunii
Sovietice, Hitler voia sa rezolve
si problema evreiasca in
Europa, considerandu-i ca pro-
motori ai bolsevismului. Desi
au emigrat masiv, au ramas
suficienti evrei care urmau sa
fie inchisi in ghetouri, lagare, in
sfarsit, exterminati, cand s-a
constatat cd expulzarea lor din
Europa, in Madagascar sau in
Uganda era o intreprindere
costisitoare. Solutia finala fiind
pusa in aplicare si indeplinitd
cu ajutorul multor specialisti ai
singineriei sociale“ (p. 386).
Hitler a mai profetit ,cd atat

crestinismul cat si iudaismul
«vor fi distruse» din cauza lip-
sei lor de pretuire a animalelor,
de acelasi om care avea
«putind pretuire» fata de specia
umand“ (p. 367). Daca in
Europa si pe teritoriul Uniunii
Sovietice s-au dat batalii
crancene, nu e mai putin ade-
varat ca infruntarea navala din-
tre Japonia si America la
Midway si cea terestra de la
Guadalcanal au infirmat invinci-
bilitatea armatei si flotei
japoneze, dar a scos in evi-
dentd cruzimea si spiritul de
sacrificiu al soldatilor si ofite-
rilor japonezi. Evident,
Stalingradul raméane batalia
cea mai cunoscuta a razboiului
al doilea, careia i s-au consa-
crat ample exegeze —intre care
cea a lui Antony Beevor si a lui
Michael K. Jones sunt traduse
in limba roméana -, ce exami-
neaza indeaproape momentele
batéliei, inceputa la 22 iulie
1942, cand armatele germane
s-au indreptat spre Volga si
incheiata in ianuarie / februarie
1943 prin capitularea generalu-
lui Paulus (a se vedea in acest
sens exegezele celor doi istori-
ci englezi amintiti mai sus), desi
Andrew Roberts scrie la pagina
503 cé Paulus a fost facut pri-
zonier pe data de 31 ianuarie
1943. Incercarea Iui von
Manstein de a-l salva a esuat.
Cu putin timp Tnainte de capitu-
lare, Hitler I-a avansat pe
Paulus la gradul de feld-
maresal, nu maresal, cum scrie
Andrew Roberts (p. 502).
Aportul roménesc este apreci-
at, desi Michael K. Jones con-
sidera ca totul s-a transformat
intr-un haos. In fine, la
Stalingrad, la conducerea
armatei ruse s-au succedat mai
multi comandanti — Kolpakci,
Lopatin, Ciuikov. Dupa
Stalingrad, armata germana va
suferi o noua infrangere la
Kursk (cea mai mare batalie de
blindate din istorie), lupta care
dupa estimarile lui Manstein
trebuia sa inceapa in martie
1943, amanatad de Hitler pana
in iulie, timp care le-a permis
rusilor sa se fortifice si sa
reziste asaltului german, iar
noua generatie de tancuri
promisa de Albert Speer a
intarziat nepermis de mult:
,Rezultatul bataliei de la Kursk
a fost excelent pentru moralul
rusilor si, prin contrast, extrem
de nefavorabil germanilor” (p.
615). Insuccesul de pe frontul
de Est |-a determinat pe Hitler
sa fortifice litoralul vestic al
Europei unde se pregatea o
noua debarcare, obligandu-I,
totodata, sa dispuna trupe
numeroase care ar fi putut sa le
foloseasca in Est. Debarcarea
inceputa pe 6 iunie 1944, con-
dusa de generalul american
Eisen-hower i-a surprins pe
germani, care o socoteau O
diversiune. Mai mult, Hitler
dormea, Rommel era plecat,
Rundstedt era nesigur. Nu a
trecut mult si Hitler se confrun-
ta cu atentatul din 20 iulie 1944
pus la cale de Claus von

Stauffenberg, din care scapa
Ccu rani usoare, dezldntuind o
represiune sangeroasa, iar
neincrederea sa fata de gene-
rali a crescut. incoltit, pe cele
doud fronturi, Hitler incearca o
ofensivd in Ardeni contra
armatelor americane soldata,
in final, cu un esec, dupéa care
degringolada Germaniei nu mai
poate fi oprita, Berlinul este
capturat de sovietici, Hitler se
sinucide. Cum s-a comportat
Armata Rosie pe teritoriul
Germaniei invinse lasd de
dorit. Multe portrete ale unor
ofiteri superiori germani, sovi-
etici si ai Aliatilor occidentali,
diverse caracterizari ale lui
Hitler emise de Churchill,
Stalin, Rommel, Manstein,
Kleist, Blumentritt fac ca lectura
sa devina captivanta. Ar mai fi
de elucidat cine anume este
vinovat de ascensiunea fulmi-
nantd a lui Hitler pe scena
politica si militara a Germaniei
interbelice? Dupa opinia noas-
tra de acest lucru se face vino-
vat Paul von Hindenburg,
nebanuind spre ce catastrofa
va impinge Germania protejatul
sau. In sfarsit, astazi fostele tari
membre ale Axei sunt natiuni
prospere cu economii dina-
mice. A urmat a doua faza a
razboiului: pedepsirea Japoniei
care dupd infrangerile navale si
terestre mai lupta inca cu un
fanatism de neinteles, fara sorti
de izbandd. Numai bombar-
darea celor doua orase
Hiroshima si Nagasaki a deter-
minat-o s& capituleze. in fine,
intr-un capitol final, Andrew
Roberts trece in revista
cauzele pentru care Axa a pier-
dut razboiul. Din pacate, s-au
strecurat unele inadvertente: la
pagina 473, Kleist a capturat
Sevastopolul pe data de 5
august, insa la pagina 593
cucerirea Sevastopolului este
atribuita, corect, pe data de 4
iulie 1942 Iui Manstein, acesta
find denumit de catre Hitler
,Cuceritorul Sevastopolului“ si
avansat la gradul de feld-
maresal. La pagina 632,
Conferinta de la Casablanca
(ianuarie 1942, in realitate, ia-
nuarie 1943, cum este scris in
alte situatii). Evident, o lucrare
laborioasa care intregeste
uriasa bibliografie a celui de-al
Doilea Razboi Mondial.

* ANDREW ROBERTS -
FURTUNA RAZBOIULUI.
O NOUA ISTORIE A
CELUI DE-AL DOILEA
RAZBOI MONDIAL. Tradu-
cere din limba engleza:
Florin Sia, Ed. Litera, 2013,
948 p., 59,90 lei
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lecturi

Este general cunoscut — tot
netul o stie! - ca memoria este
un proces psihic care consta in
ntipdrirea, recunoasterea si
reproducerea senzatiilor, senti-
mentelor, miscérilor, cunostin-
telor etc. din trecut. Memoria
defineste dimensiunea tempo-
rald a organizarii noastre psi-
hice, integrarea ei pe cele trei
segmente ale orizontului tem-
poral — trecut, prezent, viitor. In
campul psihologiei aplica-
te, memoria este procesul in
care informatia este codificata,
stocatd si ulterior recuperata.
Codificarea permite informati-
ilor din lumea exterioara sa
ajunga la cele cinci simturi in
formele de stimuli chimici si
fizici. In aceasta prima etapa
informatiile trebuie sa fie
schimbate, astfel incat sa
poatd sa fie puse in procesul
de codare. Depozitarea este a
doua etapa sau proces de
memorie. Aceasta implica fap-
tul ca informatia este menti-
nuta pe varii perioade de timp.
In cele din urma, al treilea pro-
ces echivaleaza cu recuper-
area informatiilor care au fost
stocate. Unele incercari de
recuperare se pot realiza fara
efort, datoritd tipului de infor-
matii, in timp ce alte ,rememo-
rari“ cunosc un grad mai inalt
de dificultate. Din punct de
vedere al procesdrii informatiei
exista trei etape principale in
formarea si recuperarea me-
moriei. Pe de alta parte, pier-
derea memoriei este descrisa
ca uitare sau ca o tulburare
medicala, amnezie. Printre
randuri ne putem da seama ca,
datoritd memoriei, fiinta noas-
tra psihica, eul, dobandeste
continuitatea identitatii in timp.
Fara o asemenea dimensiunea
mnezica, am trdi numai pre-
zentul clipei, am fi in perma-
nentd pusi in fata unor situatii
noi, pentru care nu am dispune
de nici un fel de experienta
elaborata, de nici un procedeu
de abordare si rezolvare, ne-
am zbate permanent in jocul
ncercarilor si al erorilor, adap-
tarea devenind, practic, im-
posibila.

Functia memoriei devine,
asadar, o conditie indispens-
abild a existentei si adaptarii
optime. Ea se datoreaza plas-
ticitatii creierului — proprietatea
de a-si modifica starea interna
sub influenta stimulilor externi
— si capacitatii lui de inregis-
trare, pastrare si reactualizare
a ,urmelor* acestor stimuli.

Memoria umana a cunoscut
o ampla dezvoltare istoricd, in
cursul cdreia si-a restructurat
atat schema de functionare
internd, prin trecerea de la
forme imediate la forme medi-
ate (prin limbaj si procedee
mnemotehnice de naturd log-
ica), cat si aria de cuprindere,
ajungéand sa inregistreze si sa
conserve informatii despre
toate genurile de fenomene si
evenimente, precum si intrea-
ga gama de experiente, acce-
sibile la nivel individual si
comunitar. Latura remarcabilda
a evolutiei memoriei umane
consta in diferentierea si indi-
vidualizarea capacitatii reactu-
alizarii, care permite valorifi-
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lasiul in memoria

unui etern prezent

carea propriu-zisa a informa-
tiei si experientei stocate, si
desfasurarea unor activitati
mintale autonome, in care tre-
cutul se leaga de prezent, iar
prezentul de viitor.

Parca mai pregnant decat
altadatd, in special editurile
mari mizeaza pe carti de me-
morialisticd. Vrand-nevrand,
imi aduc aminte de succesul
deosebit al loanei Parvulescu
cu ,lIntoarcere in Bucurestiul
interbelic*, cartea céreia i-au
urmat ,In intimitatea secolului
19“ si ,Intoarcere in secolul
XXI“. Nu mai vorbim de
»~Jurnalul® lui Arsavir Acterian
ori de insemndrile Reginei
Maria, cele din urma devenind
de-a dreptul un eveniment cul-
tural de prima marime care a
Lsatelizat” alte cateva subiecte.
Din aceeasi categorie ar putea
fi ,Podul Mogosoaiei. Povestea
unei strazi® (Gheorghe
Crutzescu), ,Bucurestii de alta-
datd“ (Constantin Bacalbasa),
,Caleidoscopul unei jumatati de
veac in Bucuresti“ (Constantin
Beldie). Desigur, lista ar putea
fi cu mult mai lunga si, firesc,
incarcata de subiectivitate.
Sunt carti care recompun at-
mosfera unei perioade, spatiul
si timpul glisdnd intre real si
imaginar. Dupd cum e firesc,
multe dintre acestea mizeaza
pe un ton confesiv, cointeresat
de a stabili o legatura directa
cu cititorul. Marele avantaj ar fi
tocmai faptul ca cititorul in dis-
cutie poate veni dinspre orice
domeniu si poate arunca in
Jupta“ cu obiectul cartii suma

cunostintelor si abilitatilor sale
de interpretare. Volumele men-
tionate nu reclama in imediat
un lector specializat in dome-
niul criticii ori al istoriei literare,
tablourile ori personajele sur-
prinse ,in epoca“ conturdnd
extrem de verosimil tuse ge-
neral admise de marele public.

In tot acest spatiu livresc,
interesat de a recompune mai
intéi de toate Bucurestiul inter-
belic, un loc aparte il ocupa
volumul ,lasii de odinioara®,
aparut la Editura ,Corint“ in
2015. Editia de fatd cuprinde
mare parte a insemndrilor/arti-
colelor aparute in cele doua
volume din 1923 (Tipografia
,Lumina Moldovei“) si 1928
(Editura ,Viata Romaneasca“).
Autorul randurilor — Rudolf
Sutu (1880-1949) cunoaste un
statut deosebit. Deopotriva
print si cronicar, are mai rara
capacitate de a-si surprinde
orasul iubit in toate amanun-
tele sale, diagnosticand cursul
evenimentelor, stabilind lega-
turi in cadrul societatii contem-
porane. Pare ca nimic nu este
lasat la o parte. Rudolf Sutu e
interesat deopotriva de casele
frumoase ce se afla de-a lun-
gul strazilor principale, de gra-
dinile vremii, combina inteli-
gent amintiri personale cu
istorii preluate de la parinti,
bunici si strabunici, toate aces-
tea scotand in evidentd me-
canica sociald a momentului.
Tot acest interes fata de lasi e
cumva explicat in prefata sem-
natd de Radu Negrescu —
nepot al autorului.

Prefatatorul reface istoria fami-
liei, consemnand indeosebi
performantele politice ale lui
Alexandru Voda (strabunicul
lui Rudolf Sutu), cat si continu-
itatea interesului fata de cul-
turd in marea familie a drago-
manilor.

Llasii de odinioara“ aduna in
paginile sale, in tuse groase ori
mai fine, randuri despre
Familia Regala, boierimea
vremii, panda la varii cla-
se/paturi sociale — mosieri,
francmasoni, artisti, profesori,
preoti, beizadele. In marea
galerie a personajelor ,ana-
lizate* apar, evident printre
altii, Mihai Eminescu, George
Enescu, Spiru Haret, Costache
Negruzzi, Mihail Kogalniceanu,
Vasile Alecsandri, Matei Millo,
Badea Cartan, Barbu Lautaru.
Lista e completata de oamenii
importanti ai lasilor, plus:
chipuri de femei a caror fru-
musete a rapit inimile multora,
cofetari si patiseri, ingineri,
oameni joviali (,de spirit®),
politicieni care anuntau/pre-
fatau noua politica, pana la...
escroci, talhari la drumul mare
ori aparitii unice — precum cea
a calaului Gavril Buzatu: ,,...
armasul sa@ mearga el insusi la
inchisoare si sa intrebe pe toti
clientii sai de acolo, care dintre
ei ar voi, in schimbul capului
sau si al libertatii, sa
imbratiseze frumoasa meserie
de... calau, care era vacanta.
Refuzara toti. Unul singur primi
si acela fu Gravril Buzatu, un
tigan colos la trup, slut la fata si
cu o privire fioroasa de te vara

in friguri la cea dintai cauta-
tura®. Institutiile orasului nu au
fost uitate nici ele, fiind in
marea lor majoritate inventari-
ate. Aflam cum, pentru vremea
sa, Institutul de Anatomie ,era
unicul din Europa, avand insta-
latii speciale pentru manipu-
larea cadavrelor astfel: cada-
vrele erau trimise pe vagonete
prin galerii subterane, urcate
printr-un ascensor in amfiteatru,
unde sosesc deschizandu-se
doud usi in podea, drept in fata
bancilor amfiteatrului. Lectiile
terminate, cadavrele erau
coborate cu ascensorul, iar
prin sinele din subterane
indreptate la diferite sectiuni
de Anatomie“. Randuri despre
Bolta Rece ori Mos Berl. Apoi
despre negustorimea de la
1890 care se intindea de-a lun-

gul Strazii Carol, Strazii
Pacurari ori Strazii Romane.
Dintre  articolele  ulterior

apdrute in presa semnalez in
special ampla prezentare a
librarilor si librariilor vechi din
oras.

Coperta a patra a cartii
explica intentia  colectiei
Jstoria cu blazon®. Retinem:
Jstoria cu blazon este istoria
elitelor autentice. Este
povestea unei lumi care a
stralucit  prin  stil,  prin
inteligenta, bun-gust si subtili-
tatea conversatiei din saloane.
Este istoria unor oameni care
au fost binecuvéantati nu numai
cu avere si ranguri, ci si cu
patriotism, spirit de sacrificiu si
simtul datoriei“. Intr-adevar, si
Jlasii de odinioara“ acopera
perfect un asemenea demers.

Rudolf Sutu ne arata pentru
incd o datd cum trecutul se
leaga de prezent, iar prezentul
de viitor: ,lasul a fost candva
un oras de elita, plin de viata si
de munca, caci mai tot ce s-a
zidit atunci avem astazi, stralu-
cita marturie si oglinda a trecu-
tului. Trdiam mai bine cu totii.
[...] S-a dus si poesia acestor
clipe. Dupa treizeci-patruzeci
de ani trecuti de atunci, n-a
mai rdmas decat amintirea
acelor vremuri. Cu ochii topiti
in negurile celor mai indepar-
tate aduceri aminte, pare ca iti
trec dinainte, prin vaile fru-
moase ale lasului, taranii
calareti venind spre oras in zi
de Duminicd, insufletiti cu totii
de aceleasi simtdminte, de
fratie, de prietenie, cu suflet
curat si deschis. Ei purtau
vesminte de moldoveni, asa
cum in copildria noastra ne
deprinsesem  sa-i  vedem
imbracati. Erau oteliti numai de
nevoile lor. Pe clinurile
dealurilor ce imprejmuiesc
orasul, mijeau printre livezile
bogate case vesele taranesti,
unde in timpul verii chiar si cei
de la orase locuiau in voie
buna si hodinad. Si in afara si
inauntrul orasului, era 0 mana
de oameni care se iubeau intre
ei, iesenii buni si blanzi... Siin
casa lui Bezede Grigorie
Sturdza, ca si la casa lui mosu
Stan, aceleasi simtdminte
erau, acelas gand i stapanea:
dragostea de casa si de nea-
mul lor”.
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interpretari

Cu ocazia republicarii studiu-
lui ,Ce trebuie sa fie Eminescu
pentru noi?“, semnat de
Romulus Demetrescu, in 1921,
lonel Oprisan face si urmatorul
comentariu: ,Deschiderile auto-
rului, dupa cum o dovedeste
textul publicat, sunt ademeni-
toare” (,Corpusul receptarii cri-
tice a operei lui M. Eminescu®,
sec. XX, vol. 26, Editura
Saeculum |.O, Bucuresti, 2011,
p. 283). Dar la fel de ademeni-
toare sunt si remarcile pe care
Romulus Demetrescu le face in
studiul ,Isvoarele filosofarii in
«SCRISOAREA [-A» de Mihail
Eminescu®, publicat in 1924.
Referindu-se la acest text, Nae
Antonescu noteaza: ,Un intere-
sant studiu dedica si pesimis-
mului eminescian, caruia i
determina si alte izvoare decat
cele strict schopenhaueriene
identificand radacini ideologice
in vechea literatura roméana
bisericeasca, idee valoroasa si
originala la data afirmarii ei*
(,Cuvant introductiv* la volumul
snsemnari critice“, Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 1979, in
care sunt cuprinse o parte din
textele critice semnate de
Romulus Demetrescu).

Studiul din 1924 a fost publi-
cat in revista ,Societatea de
maine“, Anul I, Nr. 17-18, din
15 august 1924, pp. 356-358.
Referintele care urmeaza trimit
catre aceasta sursa, intrucat nu
am cunostinta ca a fost republi-
cat cu alta ocazie, desi cred ca
merita. Anticipand, trebuie sa
spun ca este un text dedicat lui
G. Bogdan-Duica, dens si com-
petent argumentat. Problema
este pusd, cu multd dezin-
volturd, inca de la inceput.

Mai intai, facand referire la
influenta lui Schopenhauer,
autorul declara: ,Ori de cate ori
am citit sau studiat poezia lui
Eminescu, am avut impresia ca
pesimismul sdu nu se poate
reduce cu totul numai la
fnraurirea cugetarii schopen-
haueriane” (p. 356). Intentia lui
Romulus Demetrescu este
aceea de a dovedi ca spiritul lui
Eminescu, desi avea inclinatii
naturale spre pesimism, s-a
format prin prelucrarea geniala
a celor mai valoroase surse din
intreaga culturd universala.
Explicatia datd de exeget este
foarte indreptatitd: ,De altfel,
avand o cultura asa de bogata
si de aleasa, o putere de plas-
muire atat de covérsitoare, —
fiind, in acelasi timp o persona-
litate neasteptatd si inexplica-
bild pentru evolutia, pana la el,
a literaturii nationale, — nu e de
mirare ca Eminescu a putut sin-
tetiza in opera sa poetica ele-
mente asa de felurite® (p. 356).
In plus, observa R. Demetresu,
,chiar cronologiceste, con-
ceptia sa prezinta in linii gen-
erale oares-care variatie de
desfasurare: un motiv mai mult
de a finlatura explicarea pesi-
mismului poetului nostru numai
prin filosofia lui Schopenhauer,
care e aleasa definitiv ca ultim
refugiu al sufletului sau, sdrun-
cinat de furtunile vietii, - abia
catre sfarsitul activitatii sale
poetice” (p. 356).

Stefan MUNTEANU

Romulus Demetrescu
despre filosofia
lui Eminescu (Il)

Mai apoi, chiar in pasul
urmator, Romulus Demetrescu
se pronunta si in ce priveste
relatia marelui nostru poet-cu-
getator cu spiritualitatea india-
na. Cu referire la aceasta ches-
tiune, el noteaza: ,Pe de alta
parte avem dovada sigura ca
nici reducerea pesimismului sau
la filosofia indica, nu este in-
temeiata. E tot o explicatie sim-
plista ca si cealalta“ (p. 356).

Dupa stabilirea acestor alini-
amente ale discursului, catre
finalul primei parti a studiului,
exegetul, fard a aduce argu-
mente, declarad: ,Noi am putea
dovedi, bundoara, ca pesimis-
mul lui Eminescu isi are —in ce
priveste punctele de sprijin
exterior — si unele radéacini in
influenta literaturii vechi popu-
lare si bisericesti, pe care poet-
ul o cunostea bine“ (p. 356). Si,
in firescul discursului, urmeaza
concluzia acestei prime parti:
,Din toate acestea rezulta
convingerea ca noi nu putem
explica pesimismul celui mai
mare poet ganditor al literaturii
roméanesti, decat analizand in
amanunte, cat ne permite
opera si biografia poetului,
toate izvoarele posibile, facand
abstractie de sursa fundamen-
tala, sufletul poetului, care tre-
buie studiat aparte” (p. 356).

In aceastd situatie, in partea
a doua a studiului, Romulus
Demetrescu isi propune sa
analizeze ,pesimismul poetului
nostru in legatura cu ideea
evolutionismului, a devenirii
universale mai exact, plecand
de la poezia tipica pentru acest
scop: «Scrisoarea |»“ (p. 356).
Poezie in care, crede exegetul;
Eminescu, prin versurile ,Desi
trepte osebite le-au iesit din
urna sortii/ Deopotriva-i sta-
paneste raza ta si geniul sortif,
cugeta asupra sortii uniforme
asupra tuturor fiintelor ome-
nesti, stapanite de raza lunii si
geniul sortii. Explicatia? ,Ca in
multe alte poezii, luna intru-
peaza pentru Eminescu si aici
expresia existentei senine fara
viata, din lumea astrala, in con-
trast cu lumea fiintelor sbuciu-
mate de pe pamant“ (p. 356).

Mai  departe, Romulus
Demetrescu face greseala pe
care au facut-o majoritatea
exegetilor vremii, aceea de a
cduta, in conceptia metafizica
eminesciand, dimensiunea on-
tologica a cosmogoniei poetice.
In acest sens, el scrie: ,Daca
ne dam seama ca in aceste
versuri Eminescu plasmuieste
nasterea si disparitia universu-
lui, legand de trecatoarea-i
existentd nimicnicia sbuciu-
marilor vietii, vedem ca pesi-
mismul sau, pe langa faptul ca
izvoraste din inclinarile sale
sufletesti, este si o conceptie
metafizica, intemeiata pe rostul
existentei in genere” (p. 356).
Or, in realitate, Eminescu,
macar fn masura in care il
cunostea foarte bine pe
Immanuel Kant, stia ca proble-
ma nasterii si disparitiei univer-
sului nu este potrivitd pentru
mintea omeneasca. Nevoia
mintii omenesti este de a con-
strui  un model explicativ,
cuprinzibil cu ratiunea si
simtirea, pe care sa-l asume ca
temelie a fintregii cunoasteri.
Asadar, Eminescu nu se stra-
duia sa Tmpiedice ,pravalirea“
universului, ci incerca sa
stopeze, cu mijloace poetico-
filosofice, sa stopeze derapajul
la infinit a gandirii si simtirii
umane. Aceasta inseamna ca
intreaga cosmogonie emines-
ciand trebuie valorificatda sub
aspectul dimensiunilor sale
epistemice, artistice si morale
si, mult mai putin, sub aspect
pur ontologic, ori creationist.

De altfel, cu putind inga-
duinta, nu trebuie exclusa in
totalitate nici posibilitatea ca,
chiar si viziunea lui Romulus
Demetrescu, daca ar fi fost
dusa mai departe, sd se
indrepte catre o asemenea
intelegere. La timpul respectiv
insd, iatd ce mai noteaza
exegetul: ,Din «Impérat si
Proletar» s-ar conchide mai
usor, la prima vedere, asupra
asemanarii de conceptie cu
pesimismul lui Schopenhauer;
din «Scrisoarea I» (1881) am
inclina spre filosofia indica —
dupa conceptia cunoscuta la
noi — dar am fi mai departe de

-
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Schopenhauer” (p. 356).
Aceasta afirmatie trebuie reti-
nutd, ca fiind una originald, cu
atat mai mult pentru timpul
respectiv.

Meritorie este si incercarea
lui Romulus Demetrescu de a
oferi o altd explicatie pesimis-
mului eminescian, pornind de
la o intelegere mai profunda, in
general, a constiintei filosofice
pesimiste. ,Pesimismul ca

cugetare, ca conceptie filoso-
fica, pleaca de la categoria

metafizica a identitat
identitatii substantei universale.
Aceastd problema a identitatii
substantei o afldm si in cuge-
tarea mitologico-filosofica indi-
ana, dar si in filosofia greaca,
mai ales la filosofii din scoala
eleatd si la unii din veacul V. a.
Chr.“ (pp. 356-357).

Discutia privind cosmogonia
eminesciand este condusa de
Romulus Demetrescu pe tara-
mul disputei multimilenare din-
tre eleati si heraclitieni, dintre
Fiinta si Devenire (Nefiintd). In
timp ce eleatii resping
devenirea, Heraclit nu accepta
fiinta. ,Eleatii Xenofones si
Parmenides sunt adinamisti, ei
nu admit evolutia substantei ci
existenta ei — fara inceput,
neschimbata, infinita, continua.
Substanta e persistenta, ea se
confunda cu D-zeu, care e «cu
totul ochi, urechi si gandire» si
care e stapanul carmuitor si
infinit al lumii... Herakleitos din
Efes crede, dimpotrivd, ca
natura este devenirea vesnica:
totul curge, nimic — afara de
legea dinamica universala — nu
e etern, nimic nu e identic in
lume, substanta apare in forme
vesnic noi“ (p. 357). Aflatd in
aceasta dificultate de alegere,
privind rostul existentei, mintea
omului, crede exegetul, daca
opteaza pentru perspectiva
permanentei deveniri (totul dis-
pare) ajunge in mod necesar la
pesimism. Ce observa
Romulus Demetrescu in lega-
turd cu viziunea cosmogonica
din ,Scrisoarea I? Ca aceasta
nu se identificd nici cu cea
vedicd, nici cu cea brahmanica
si nu se confunda nici cu viz-
iunea heraclitiana. ,Desi avand
cateva asemanari de forma, de
expresii, cu pasajul din filosofia
vedicd, unele apropieri cu
Eleatii si cu Heraclit, cugetarea
din ,Scrisoarea 1“ a lui
Eminescu depaseste miezul
acestor filosofari. Ea ne da o
cosmogonie, care nu e exclus
sa aiba si unele asemanari cu
cosmogonia noastra populara,
dar care e intregita, peste ele-
mentele diverse ale ideilor
despre lume din filosofia antica,

cu o valorificare a cosmosului.
Conceptia lui Eminescu din
aceastad poezie nu e nici cea
crestina-teista, caci punctul ce
incepe a se misca din haosul
pe care-l face muma (il insu-
fleteste), devine Tatal universu-
lui, creatorul. Si apoi, mai jos,
poetul spune: «Unul e in toti,
tot astfel precum una e in
toate»; ceea ce este Panteism"*

(p. 357).
Asadar, Romulus Demetrescu
sustine ca viziunea lui

Eminescu nu se identifica nici
cu intelegerea vedica, nici cu
cea brahmanica, nici cu viz-
iunea heraclitiana, nici cu cea
crestino-teista. Dar nu poate fi
confundata nici cu viziunea
budista. ,Céci la Budhism, ca si
la Schopenhauer, dorinta sau
vointa de a trdi (am spune azi
instinctul vietii, ori cu Bergson,
I’ élan vital) sunt cauzele
durerii. Perpetuitatea sub-
stantei in forme diverse, agre-
gatia este vidul, singur imobil
pentru  Budhism. Dar la
Eminescu formele existentei (in
Scrisoarea |) pornesc din nefi-
inta pasnica, pe care o putem
determina asa cum era la
inceput. Pesimismul in
Scrisoarea | apare ca rezultat
al evolutiei mecaniste univer-
sale, de la lipsa completa de
viatd si simt si pana la sfarsitul
ei“ (p. 357). Aici, R.
Demetrescu sesizeaza mo-
dernitatea  conceptiei  lui
Eminescu, intrucat ,evidenti-
aza complet ideea cosmogo-
nicd a lui Kant-Laplace“ (p.
357). Folosind cuvintele exege-
tului, aflam ca viziunea emines-
ciand trebuie inteleasd astfel:
,In aceasta evolutie de la nefi-
inta la existenta si iarasi la nefi-
intd, conceptia despre cosmos
a poetului nostru apare, asa
dar, ca o sinteza originala,
rezultat al studiului filosofiei
care |-a preocupat totdeauna.
Ceea ce insa e de admirat,
este tocmai puterea de plas-
muire a fantaziei sale cre-
atoare” (p. 357).

Dar iata si concluzia studiu-
lui: ,Ca Eminescu da forme
poetice cugetarii antice, nu e o
intdmplare si un caz unic in
Scrisoarea I. Si in alte poezii
gasim conceptia platonica ori
stoica, in privinta universului si
a valorii vietii. Aceste chestiuni
insd depdsesc cadrul de idei a
poeziei studiate aici. Aici am
incercat doar atat deocamdata:
sa aratam ca filosofia Scrisorii |
este o sinteza de cugetari, care
rezultd din imbinarea cunos-
tintelor din istoria gandirii, si nu
se poate reduce la o singurd
filozofie, ca cea vedica, ori a lui
Schopenhauer, ori chiar la cea
greaca numai, caci din toate
acestea aflam cate ceva si
peste toate acestea, cugetarea
poetului nostru ridica o schela
de gandiri personale“ (p. 358).
Din pdcate, sugestia lui
Romulus Demetrescu, aceea
de a se cduta schela gandirii
personale a lui Eminescu, nu a
avut ecou, intrucat a ramas
necunoscuta. Oricum, desi a
trecut ceva timp, sansa se
mentine si trebuie valorificata.
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* Sala de studiu din CasalMemoriala Dostoievski
din Sankt Petersburg

~Dublul”
dostoievskian (1)

,Omul dedublat®, in volumul
,Nopti albe®, Editura pentru
Literatura, Bucuresti, 1969,
pag. 169-374, din care vom
cita)...

Un functionar, consilier titu-
lar, se trezeste intr-o dimineata
obisnuita si ,alerga la oglin-
joara de pe scrin® (Op. cit.,
pag.172), pentru a se examina
ca sa vada daca arata cum se
cuvine. Eroul lakov Petrovici
Goliadkin nu constata nimic in
neregula. Debutul printr-o
asemenea incertitudine nu
este intdmplatoare. Toate
evenimentele urméatoare vor fi
raportate la aceasta scena.
Simbol si arhetip cultural,
oglinda este ,motivul“ prin care
este introdusa problematica
dublului. Reflectarea chipului
este insotitd si de scindarea
psihicd. Dupa ce isi numara,
spentru a suta oara in ultimele
doua zile®, ,mangaietorul teanc
de bancnote* si constatd ca
sunt ,sapte sute cincizeci de
ruble in asignate” (Ibidem, pag.
173), se imbraca meticulos si
pleaca de acasa in cupeul
inchiriat pentru o zi (contra
sumei de doudzeci si cinci de
ruble, adicd, amanunt impor-
tant, 1/30 din averea sa. Doua
intalniri neprevazute fTi strica
buna dispozitie. Mai intéi, niste
colegi cu rang inferior il zéresc
si il salutd, dar el se ascunde
in fundul trasurii, iar ceva mai
tarziu, dintr-o trdsurica elegan-
ta il cauta cu privirea Andrei
Filipovici, seful lui Goliadkin.
Surprins  si intimidat de
aceasta situatie, lakov
Petrovici Goliadkin ezitd, da
din colt in colt, nestiind cum sa
reactioneze, hotdrand in cele
din urméa sa nu-si salute supe-
riorul, dar ,cu mana ridica
automat paldria“. Ca sa se
poata linisti, isi spune ca putea
foarte bine sa fie altcineva in
locul sau, un altul care doar sa
ii semene leit. Si chiar si-ar fi

dorit sa poata fi inlocuit, substi-
tuit de altcineva, deoarece se
simtea teribil de inconfortabil
pentru postura in care fusese
vazut. Timiditatea care a supri-
mat demnitatea unui gest vo-
luntar si ferm de salut il supara
si-l determina s& treaca mai
intdi pe la medicul sau,
Krestian Ivanovici. Aici are loc
o discutie care-l nedumereste
pe medic. Pacientul vorbeste
cu balbaieli si efuziuni despre
onestitatea, independenta si
drumul sdu in viatd, despre
egalitatea Iui cu ,toti ceilalti®,
dar si despre intrigi si dusmani
care i vor raul. Doctorul il sfa-
tuieste s& iasa din izolare, sa
isi schimbe radical felul de
viatd, sad-si ,forteze caracterul,
devenind activ social. Dupa
aceasta intrevedere, care l-a
nemultumit mai degraba decat
i-a folosit, Goliadkin decide ca
e momentul pentru cumpara-
turi (primul act de shopping
addiction din literatura, cum
este apreciat pe http:/reciti-
rea.blogspot.ro/2007/05/sufe-
rinele-dedublrii.html). Cu un
,zel prodigios* a targuit marfuri
in mai multe magazine fara sa
achite insa nimic si fara sa lase
vreun acont, ¢i numai promisi-
uni. Cand se reinstalda in
cupeu, constata ca din toate
cele targuite se alesese doar
cu o pereche de manusi si cu
un flacon de parfum. li rein-
talneste pe colegii care-l zari-
serd pe stradd si le declara
solemn: ,Pand in prezent,
domnilor, de fapt, nu m-ati
cunoscut. Nu e timpul potrivit si
locul pentru explicatii“ (Ibidem,
pag. 196). Un adevar care se
va dovedi extrem de costisitor
pentru personaj. Isi continua
apoi drumul catre resedinta lui
Olsufi Ivanovici, unde fusese
invitat la masa. Pentru acest
eveniment finchiriase cupeul.
Aici se declanseaza taifunul
nenorocirii: nu este primit! Din
nefericire pentru el, Goliadkin
nu se da batut, ci intrd pe scara
de serviciu, asteptdnd un
moment prielnic pentru a se
infatisa la balul dat in cinstea
zilei onomastice a Kilarei

lon FERCU

Prin subteranele

dostoievskiene (38)

,Omul care se asezase in fata domnului
Goliadkin era spaima domnului Goliadkin, era
rusinea domnului Goliadkin — era cosmarul de
aseara al domnului Goliadkin [...]Jnu-i lipsea
nimic, dar absolut nimic, pentru o asemanare
perfecta, incat, daca - i puneai alaturi, nimeni

Olsufievna, fiica lui Olsufi
lvanovici. Pentru personajul
nostru urmeaza iarasi o delibe-
rare complicatd cu sine insusi
cu privire la lucrul cel mai bun
de facut. Hotararea va fi sa
lase totul balta si sa plece
acasa, dar, chiar in acel
moment, tasni din ascunza-
toare si patrunse in incaperea
in care avea loc sarbatoarea.
Impiedicandu-se si poticnindu-
se, ajunse pana in fata sarba-
toritei (cu care spera ca s-ar
putea cdsdtori la un moment
dat, asiguréandu-si in felul
acesta ascensiunea in ierarhi-
ile administratiei ruse). Pe-
nibila nu e doar intrarea lui, dar
si incercarile de a se justifica
sfarsesc in ridicol. Singura sal-
vare i-ar mai putea veni de la
un ipotetic accident: daca, ar
cadea candelabrul si el ar
salva-o pe Klara Olsufievna...
Fantasmagorie de adolescent
care se imagineaza salvatorul
fetei intangibile... In final este
condus discret, dar ferm, spre
usd si scos afara. ,Distrus cu
desavarsire“, Goliadkin rata-
ceste pe strazile Petersburgului,
prin vantul rece de noiembrie,
fugind de el insusi, dorind s&
scape de umilinta la care a fost
supus, e dezorientat, disperat
si confuz. Resimte acut doar
ingrozitoarea sa prabusire
sociala proaspat consumata.
Cu inima sfésiata si sleit de
puteri, are un moment impresia
ca cineva ii sta alaturi, langa
parapetul unui pod. Nu dupa
mult timp, zari un trecator
imbracat ca si el, a cérui
aparitie 1l nelinisti. Ins& 1l
cuprinse groaza céand, dupa

S -

cateva minute, calatorul care
trecuse in sens opus pe langa
el, revenea acum din fata, iar
cand ajunserda suficient de
aproape fincat sa-si vada
fetele, Goliadkin constata ca ,,il
cunostea parcd bine de tot".
Urma o cursd halucinanta in
care lakov Petrovici, pornit in
goand spre casa, realiza cu
surprindere ca trecatorul
merge in fata lui si ca intra pe
strada lui, ca se opreste in fata
cladirii in care locuieste el, ca
urca pe scara lui si ca... intrd
in acelasi apartament! Pri-
vindu-l cum statea in tolanit in
propriul pat, Goliadkin recu-
noscu in persoana celuilalt ,un
alt domn Goliadkin, dar absolut
indentic cu el“, adica ,dublul
sau sub toate aspectele®. Cand
se trezi a doua zi, lakov
Petrovici se grabi spre biroul
unde lucra, in speranta ca i se
va infirma n vreun fel tot ceea
ce trdise cu o seara inainte.
Din pacate, Goliadkin-junior

[..] n-ar fi avut curajul sd hotarasca care
anume dintre ei este adevaratul [...]si care este
cel fals, care este cel vechi si care este cel nou,
care este originalul si care copia.”

F.M. Dostoievski, ,Omul dedublat“

tocmai fusese angajat ca
functionar al biroului, ba inca
facuse si o buna impresie
superiorilor, chiar si ,excelen-
tei-sale®. In seara aceleasi zile,
cei doi Goliadkin revin in casa
lui Goliadkin-senior, pentru ca
,dublul“ nu avea unde sa stea,
iar ,eroul nostru“ este dispus la
reconciliere. Toatd seara au
baut impreund, au promis sa
urzeasca planuri impotriva
dusmanilor, povestindu-si vieti-
le (destul de asemanatoare, de
altfel). Fara rost insa, fiindca
de a doua zi, domnul
Goliadkin-junior se insinueaza
peste tot, luand locul tizului sau
in toate activitatile. O aseme-
nea comportare alimenteaza
cu dovezi mania persecutiei de
care suferd lakov Petrovici si i
raneste profund orgoliul. Noul
Goliadkin este lingusitor, abil,
Jrepadus” care stie sa se faca
placut de catre superiori, sa le
caute compania si sa o obtina,
s& devina, altfel spus, tot ce si-
ar fi dorit vechiul Goliadkin, dar
pe céi pe care exigenta morala
a acestuia din urma nu le
poate accepta. Ultima umilinta
il ajunge pe Goliadkin-senior in
urma unei scrisori trimise,
chipurile, de Klara Olsufievna,
care-| roaga sa o astepte cu
trasura pregatita ca sa o
rdpeascd de acasd, fiindca
parintii vor s-o casatoreasca,
impotriva vointei ei, cu un om
pe care nu-l iubeste. Criticand,
in dialogul cu sine insusi, astfel
de apucdturi nesanatoase ale
fetelor, lakov Petrovici se duce
totusi la casa cu pricina si
asteaptd sd@ vada ce se va
petrece. Dar se va dovedi ca
totul a fost o inscenare pusa la
cale de Goliadkin-junior si
dupa o scena din care nu pri-
cepe daca este reabilitat social
sau nu, Goliadkin este luat sub
privirile curioase ale tuturor
celor prezenti si dus la ospi-
ciu...
Relatia dintre Goliadkin—se-
nior si  Goliadkin—junior
evolueaza de la firesc —
,Domnul Goliadkin nu simtea
nici urd, nici dusmanie, nici
macar cea mai mica animozi-
tate fatd de acest om“ (Ibidem,
pag. 226) —, la marea ingrijo-
rare — ,...cazul era ciudat,
nemaipomenit,  monstruos®
(Ibidem, pag. 234)-, trece prin
revolta suprema — ,Ori dum-
neata, ori eu, dar amandoi lao-
lalta — asta nu se mai poate“
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(Ibidem, pag. 305) — pana la
ospiciu, loc in care Eul originar
se degradeaza, cocheteaza cu
anularea esentei sale. Primul
Goliadkin se comporta la
fnceput ca ,un cersetor plin de
demnitatate” (Ibidem, pag.
249), pentru ca apoi sa dea de
tot branci stimei de sine: ,La ce
mai sunt bun acum? La ce mai
esti bun, omule, te intreb, la
ce, Goliadkin ce esti; nepricop-
situle, nevrednicule!“ (Ibidem,
pag. 344).

Primul Goliadkin este, pe
rand, ,respectabilul domn
Goliadkin-senior”, ,adevaratul
domn Goliadkin“, ,Goliadkin-

intaiul“, ,onestul domn
Goliadkin“, ,eroul nostru®,
Jnefericitul domn Goliadkin-
junior“... Secundul Goliadkin

este ,un rival, ,un rival tare,
,un dusman®, ,desfranat", ,tica-
los®, ,necinstitul sdu adversar*,
Lunior®, ,masca“, ,omonimul“,
Jizul®, prietenul”, ,geamanul
lui nerusinat®, ,noul Goliadkin®,
,celdlalt Goliadkin®, ,impos-
torul, ,omul cunoscut prin
netrebnicia sa“, ,nesimtitul
domn Goliadkin-junior”, ,anti-
paticul individ“, ,penibilul
adversar al domnului
Goliadkin“, ,canalia“, ,falsul
domn Goliadkin“, ,omonimul,
,mizerabilul geaman*, ,viclea-

nul  amic al domnului
Goliadkin-senior®, ,celalalt,
,dusmanul lui neinfricat®,

»nerusinatul’, ,adversarul sau
cel crunt®, ,acel inamic*, ,rata-
ciosul si bicisnicul domn
Goliadkin-junior®, ,vicleanul
sau amic”, ,geamanul sau atit
de odios, ,rusinea domnului
Goliadkin®, ,spaima domnului
Goliadkin“... Cei doi Goliadkin
sunt ,cei doi dusmani®, ,cei doi
absolut asemanatori®...
Conflictul interior al lui
Goliadkin este devastator pen-
tru personaj. Dar acest conflict
nu se instaleazd brusc, ci
cunoaste o anumita dez-
voltare, fie si numai spatiala.
Albert Kovacs (Poetica Ilui
Dostoievski, Bucuresti, Editura
Leda, Bucuresti, pag. 70-90)
aminteste despre existenta a
doua universuri care se cioc-
nesc in personalitatea eroului
principal. Primul univers ar fi
cel al straturilor superioare ale
societatii, iar al doilea ar fi cel
al adevaratelor valori umane.
Primul univers are o consis-
tenta sociald evidenta, in timp
ce al doilea este foarte vag
delimitat din acest punct de
vedere. Mai mult, Goliadkin
este un insingurat inca de la

nceput, un individ putin socia-
bil, care cu greu se potriveste
unei incadrari sociale, indife-
rent de criterii. Putem finsa
retine, din distinctia facuta de
Kovacs, existenta a doud uni-
versuri axiologice sau morale
care se infruntd in constiinta
personajului. Dar pana a
ajunge sa se infrunte cele
doua sisteme, ele trebuie sa fie
aduse pe acelasi teren.
Goliadkin este un functionar
venit din afara Petersburgului
(dintr-un sat) si aspira la functii
administrative care sa-i aduca
o pozitie respectabila, sa-i
afirme un statut social demn.
Insa ierarhia este cvasiinacce-
sibild pentru un outsider de
tipul sau, ascensiunea se
poate face numai adoptand o
moralda extrem de laxa,
renuntand la imperativele
constiintei. La acestea trebuie
adaugate si metehnele perso-
najului: orgoliu, timiditate — n-
tr-o nefericitd combinatie — si
mania persecutiei (oarecum
consecutiva primelor doud). In
ambitia lui ndscuta din orgoliu
— sau ,amor propriu“, cum il
numeste personajul nsusi —
gasim motivatia aspiratiilor
sociale. Insa etica sa stricta,
dublata de nenorocita timidi-
tate 1i bareazd succesul pe
care 1l jinduieste. Ca solutie
contra timiditatii, ar avea
nevoie de unul exact ca el, dar
care sa nu fie el. Aceasta con-
statare o face cand nu stie cum
sa reactioneze la intélnirea cu
seful, dupa ce inchiriase — pen-
tru a face impresie — cupeul.
Dar si pentru satisfacerea
orgoliului ar fi nevoie de un
altul care sa adopte o morali-
tate flexibila, sd poatd face
compromisuri, sa stie sa
linguseasca. Fiindca domnul
Goliadkin face un titlu de glorie
din sinceritatea sa si se
declara cu totul impotriva celor
care ,lustruiesc parchetul”.
Virtutile sunt impletite destul
de complicat cu pacatele, deci
nu se poate vorbi de o
polarizare explicita de tip bine-
rau. Moralitatea, oricat de vir-
tuoasa in sine, este insotita de
orgoliul propriei superioritati.
Acelasi orgoliu reclama o situ-
atie sociald superioara, dreptul
la un loc in viata. ,Eroul nostru®
este atras de anonimatul
multimii, s& fie adica si el unul
dintre toti ceilalti, dar, nu mai
prejos decat ei. Insa il
ispiteste, in acelasi timp, si edi-
ficiul birocratic cu privilegiile si
demnitatea pe care o confera

functiile superioare ale ierarhi-
ilor, dar acestea i-ar putea
deveni si lui accesibile numai
prin impostura. Asadar, daca
motivele dedublarii pleaca din
social, conflictul care se isca
este unul moral si psihologic,
ceea ce va determina o sciz-
iune a personalitatii personaju-
lui. Apare, se in-fiinteaza acest
dublu dorit si urat in acelasi
timp. Desi, poate ar fi mai bine
spus cd se m-pieliteaza(?!).
Pentru ca presupunerea ,lega-
turii  cu diavolul devine
inevitabila“ (Valeriu Cristea,
Ténarul Dostoievski, Editura
Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 1971, p. 85 ). Toate
referirile eufemistice la
Goliadkin-junior, precum si
expresii aluzive (,si-a varat
coada“, ,poate cad tocmai el
este tartorul) fac trimitere la
repertoriul lexical comun folosit
pentru denumirea Diavolului, a
demonicului. Daca asa stau
lucrurile, mania persecutiei,
obsesia ca existd niste
dusmani care uneltesc impotri-
va sa, de care sufera
Goliadkin-senior, au o baza.
Se poate discuta, intr-adevar,
daca aceastd bazad apartine
realitatii sau este numai rodul
unei minti care tine mereu sa-si
justifice comportamentele, sa
le intemeieze pe argumente
plauzibile. N-ar fi lipsit de
interes, probabil, sa apelam si
la onomastica personajului,
doar se cheamad lakov...
Jingelator” adica, se spune in
Vechiul Testament. lakov
(lacob) Patriarhul si-a inselat
fratele, socrul, e un om
alunecos, care stie sa scape,
sa se descurce, dar incercand,
n acelasi timp, sa se pastreze
in proximitatea lui Dumnezeu.
Un personaj echivoc ne-
dedublat fizic, dar suficient de
impartit sufleteste incat sa fie
evidenta duplicitatea. Totul
insa pana la lupta cu ingerul

care pune capat duplicitatii si ii
determina schimbarea numelui
— lacob devine Israel.

De aceasta data, lakov
Petrovici nu mai are parte de o
lupta cu ingerul, c¢i de una cu
mult mai veche, instaurata ca o
,consecintd a pacatului origi-
nar“ (Ibidem, p. 86) lupta cu
sine insusi, dedublarea sinelui.
Societatea nu-i poate oferi
binecuvantarea de care are
parte Patriarhul la finalul luptei.
Pentru Goliadkin solutia este
ospiciul. Patologia lui, pre-
simtita de la nceput si pre-
vestita de numeroase semne,
este confirmatd si se iau
masuri Tn consecintad. Altfel
spus, viata lui se imparte intre
un model social inacceptabil
moraliceste si aderenta ob-
sesiva la nevoia de semnifi-
catie dobandita ca urmare a
unei functii mai inalte in admi-
nistratie. Pentru astfel de pro-
bleme societatea timpului sau
nu are solutii si binecuvantari,
ci doar condamnari prin
comitere sau omitere. S-ar
putea deduce, de aici, ca
responsabilitatea este una
exclusiv sociald, dar nu trebuie
uitat ca originea conflictului
implica si participarea activa a
personajului principal. In gene-
ral, personajele lui Dostoievski
sunt un amestec ambiguu de
vicii si virtuti, de pacate capi-
tale si inocentd cereasca, dar
greu — practic imposibil —
delimitabile unele de altele.
Daca admitem ca apogeul
creatiei dostoievskiene I-ar
reprezenta sufletul karamazo-
vian, atunci se poate miza pe
ideea de mai sus.

De altd parte, ,coexistenta si
interinfluenta reciproca“ (M.
Bahtin — ,Dante si romanul
polifonic al Iui Dostoievski“ in
Secolul XX, nr 4, 1969, p. 63-
66) contestda o posibila
conditionare sociald a individu-
lui. Coexistenta si interinflu-
enta reciproca sunt trasaturi ce

decurg din capacitatea lui
Dostoievski de a-si reprezenta
Letapele in simultaneitatea lor*,
preferand ,a imbratisa intregul
continut (al universului) ca
simultan si a descifra relatiile
reciproce stabilite intr-un anu-
mit moment dat“ (Ibidem). In
cazul romanului analizat, pe
teritoriul aceleasi constiinte
incearca sa se afirme doua idei
simultan, egal impartasite, fiind
necesara scindarea.

Crizele personajelor dos-
toievskiene isi au originea, din-
colo de mandria si smerenia ce
le imparte sufletul, in nevoia
acuta de comunicare (Nathalie
Sarraute, ,De la Dostoievski la
Kafka“, in Secolul XX, nr. 4,
1969, pag. 104). Aceasta, con-
sidera romanciera franceza, ar
fi nevoia ce staruie undeva in
strafundul  fiecarui  suflet
infatisat de romancierul rus.

Dublul dovedeste o capaci-
tate de analizd psihologica
deosebitd pentru cei 24 de ani
ai autorului. Valeriu Cristea
vorbeste intre altele de un
,manual (complet) de psiholo-
gie a timidului“ (Op. cit., pag..
87). Ezitdrile perpetue, con-
centrarea absurda in momente
cheie pe amanunte nesemni-
ficative, specifice lui Goliadkin,
fac parte din arsenalul de
autoapdrare a timidului.

Reprezentative sunt, potrivit
aprecierii lui Valeriu Cristea,
doua scene. Prima e cea in
care, dupa ce a decis rational
sa renunte sa intre la petre-
cere, actioneaza faptic exact
impotriva acestei decizii,
deoarece ,ca sd se poata
indrepta efectiv intr-o directie,
personajul trebuie sa opteze
pentru directia contrard, ca sa
se pacaleasca intr-un fel, sa-si
abatd atentia de la lucrul pe
care i vine atat de greu sa-l
faca.“ (Valeriu Cristea, ibid.,
pag. 90) Cea de a doua scena
semnificativd se consuma
dupa ce este compromis defin-
itiv din cauza gafelor pe care le
face cand intra neinvitat in
casa ,onorabilei gazde“. Per-
sonajul si-ar dori sa cada can-
delabrul si el sd o salveze pe
Klara Olsufievna, dobandin-
du-si astfel dreptul de egalitate
cu ceilalti. ,Ca orice timid lipsit
de curaj social, eroul povestirii
sperd sa se revanseze pe
terenul curajului propriu-zis, al
infruntarii barbatesti, directe.”
(Ibidem, pag. 92).

Dublul continua tema omului
mic, a functionarului marunt
prezentd si in Oameni sér-
mani, primul roman al lui
Dostoievski. Se poate stabili,
fara indoiald, o evidenta filiatie
gogoliana acestei teme, dar
tratarea va fi originald. De
asemenea, descendenta lui
Kafka pe aceasta linie este
destul de evidenta, Alberto
Moravia considerand ca ,acest

scurt roman («Omul dedu-
blat») ar putea fi, pe buna
dreptate, calificat  drept

kafkian...“ ( Alberto Moravia,
,Odyseea fara calitati®, in
Secolul XX, nr. 4, 1969, pag.
110).
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Germania;

Cllleirnul rnoralist

in anul 2014, mai precis pe
17 mai, intr-un interviu luat de
un redactor al saptamanalului
Die Zeit (Timpul), Gunter
Grass rdspunde la intrebarea
sLa ce lucrati?“ in stilul sau
cunoscut: ,Muncesc si acum la
un manuscris. Dar timpul
romanelor voluminoase a tre-
cut. Am acum 86 de ani si stiu
din experientd cd un aseme-
nea roman — documentarea
plus scrierea — mi-ar lua 4-5
ani. Si o asemenea perspec-
tivda nu mai e sigura“.
Redactorul intreaba: ,Sunteti
din aceastd cauza trist?".
Raspuns tipic Grass: ,Nu, nu.
Am scris destul. Existd multi
care ar fi bucurosi daca nu as
mai scrie.... Cam acelasi
raspuns il daduse, cu patru luni
in urma, cotidianului Passauer
Neue Presse adaugand atunci:
,Starea sanatati mele nu-mi
permite sa fac proiecte pentru
urmétorii 4-5 ani*.

In urmétoarele luni starea
sanatatii lui Grass se agra-
veaza... Dar el continud sa-si
pregdteasca manuscrisul noii
sale carti, a carei aparitie e
prevazuta pentru vara lui 2015.

Continua sa dea interviuri,
are oaspeti in atelierul sau li-
terar, e mereu activ, prea
activ...

Astfel, in Libeck acorda, pe
21 martie 2015, un interviu
pentru El Pais. lIsi exprimad cu
acel prilej ingrijorarea cu
privire la instabilitatea situatiei
politice mondiale. Nu era prima
data cand aborda aceastd
tema. Si o spune, ca de obicei,
raspicat, categoric, fara mena-
jamente: ,Ne indreptam spre
un al treilea mare razboi./.../
Suntem 1in situatia primej-
dioasa de a face aceleasi
greseli ca in trecut. Pe neob-
servate, ca si cum am fi som-
nambuli, putem intra intr-un
nou razboi mondial®. In acelasi
interviu abordeaza si alte teme
controversate: mizeria socialda
mondiald, suprapopulatia,
schimbarile climei: ,Nu suntem
decat invitati care petrecem un
timp scurt si foarte precis pe
aceastd lume si nu ldasam in
urma noastrd decét deseuri
atomice. /.../ Intalniri dupa in-
talniri au loc, dar problematica
e aceeasi: Nu se face nimic.”

Pe 23 martie scrie si expedi-
aza o scrisoare prietenului sau,
scriitorului  american  John
Irving. Printre altele se plange
de starea sanatatii, dar pre-
cizeaza ca mintea fi este inca
clara. Ultima fraza a scrisorii,
un leit-motiv: ,Lumea a luat-o
iar razna si pe mine, copil ars
de razboi, ma napadesc relele

inecoinocl

amintiri.“ Raspunsul va veni
prea tarziu...

Pe 27 martie primeste, in
locuinta sa din Behlendorf,
vizita unui grup de scolari si
pensionari, insotiti de o tanara
practicanta. Fata va relata mai
tarziu intr-un interviu impresiile
de atunci: ,Am intrat in atelierul
sau. Dupa geamuri splen-
doarea naturii. Pe masa de
scris un desen langa un manu-
scris. Mi-a povestit ca lucreaza
la o noua carte. Era plin de
viatd, plin de idei. In timp ce
vorbea tragea din pipa:
«Lumea s-a schimbat — sau
poate nu. Oamenii n-au invatat
nimic din istorie». Apoi fisi
increti fruntea: «Imi fac griji,
fiindca ne aflam deja in mijlocul
unui razboi».

Aceastd vizita m-a transfor-
mat — el imi va ramane vesnic
in amintire.”

La plecare Grass isi con-
duce vizitatorii si din usa le
face semn cu maéna. Fata
fotografiaza acest moment.
Ultima fotografie din timpul
vietii?

In seara zilei de 28 martie
pe scena Teatrului Thalia din
Hamburg urma sa aiba loc o
premiera deosebitd: versiunea
dramatica a romanului Toba de
tinichea. In toamna lui 2014
regizorul belgian Luk Perceval
obtinuse aprobarea lui Grass,
dar — avand in vedere starea
sanatatii lui — nu si promisi-
unea ca va veni la premiera.
Dar daca vine, oare ii va
placea spectacolul?

Surprizd: in seara respec-
tivd, In mijlocul primului rand
de scaune se aflau Grass si
sotia.

La sfarsitul reprezentatiei —
sub cascada aplauzelor,
strigatelor si fluieraturilor — pe
scend, alaturi de regizor si
actori statea un om fericit si tul-
burat de emotii, un barbat de
87 de ani, constient ca i se
apropie sfarsitul, dar coplesit
de modestie, fragilitate si
recunostintd pentru ceea ce
viata i-a mai daruit.

Comentariul lapidar al regi-
zorului, la petrecerea de dupa
spectacol: ,Mana lui tremura,
simteam céat e de emotionat.
Am fost adanc miscat.”

A fost ultima aparitie publica
a Marelui Grass...

* * *

in dimineata zilei de 13
aprilie 2015 Ginter Grass
nceteaza din viata, intr-un spi-
tal din Lubeck.

Coincidenta simbolica: chiar
in ziua decesului, PEN-ul ger-
man trimite Ministerului de

Interne un memoriu referitor la
acuta problema a refugiatilor.
Memoriul este semnat de 1000
de membri. Primul pe lista:
Gunter Grass.

Prietenii, tinerii scriitori, citi-
torii, reprezentanti ai culturii,
politicieni reactioneaza afec-
tati, cu tristete si respect la
stirea mortii si omagiaza omul
si opera. Au fost exprimate
reactii diferite: unele foarte
emotionante, altele temperate,
foarte putine denigratoare sau
lipsite de bun simt.

Titlurile spun deja ceva
asupra cuprinsului si trezesc
curiozitatea cititorului: Locul lui
e langa Goethe, Unul ca toti,
niciunul ca el, Incomodul,
Soarele are pete, Scriitor si ce-
tatean, Moartea unui moralist,
Era destept, dar nu intelept,
Coboréti-l de pe piedestal, In
exterior gigant, in interior
hipersensibil etc. Autorii, de
toate varstele si de diferite
nationalitati, jurnalisti, roman-
cieri, critici si istorici literari
scriu atat despre homo poeti-
cus cét si despre homo politi-
cus, atat despre scriitorul céat si
despre omul Grass.

Martin Walser, scriitor de
prima marime al literaturii ger-
mane contemporane, de
aceeasi varstd cu Grass, a
avut o relatie capricioasa cu el,
dar |-a pretuit: ,Prietenia mea
cu Grass a cunoscut suisuri si
coborésuri, resentimente vio-
lente si o mare simpatie. Proza
lui e el in persoana. L-am citit
ca si cum ar fi scris pentru
mine. Sau: ca si cum la cutare
sau cutare propozitie s-ar fi
gandit o secunda ca eu il voi
citi./.../ Ca unul ca acesta
moare depaseste orice ar
putea spune ratiunea.”

Pentru Mario Vargas Llosa,
laureat al premiului Nobel,
Grass ,a schimbat romanul./.../
Fara indoiala Grass va rdmane
n amintirea noastra unul dintre
cei mai importanti autori ai tim-
pului nostru.”

Pentru Elfriede Jelinek, si ea
laureata a premiului Nobel, lec-
tura romanului Toba de
tinichea a insemnat o revelatie:
,Cred ca atunci, inca de la
prima pagina a romanului mi-a
venit ideea ca odata as putea
deveni o scriitoare.”

Pentru regizorul Volker
Schldéndorff, prieten de-o viata,
Grass a fost si un patriot: ,De
ce doare atat de tare aceasta
stire? Pe mine personal, pen-
tru inima lui generoasd/.../
Inima sa larga vorbea in
dragoste si la ménie. Pentru
opinia publica era altfel./.../. El
era vocea ascultata in patrie si
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n afara ei./.../ Masina de scris
era toba lui. Si stia s-o folo-
seascd spre folosul cititorilor si
a tarii noastre. Deci, desigur
era un patriot.”

Textul scurt al lui Salman
Rushdie trddeaza in putine
cuvinte o emotie neobisnuita:
LE foarte trist. Un adevarat
gigant, o |Inspiratie, Un
Prieten/.../ Bate toba pentru el,
micule Oskar.”

Este cunoscuta angajarea
politica totald a lui Grass cand
era vorba despre probleme
precum: inegalitatea sociala,
drepturile minoritatilor, ame-
nintarea unui nou conflict mon-
dial sau situatia Greciei in
cadrul Uniunii Europene. lata
concisul text al Consiliului
Central al populatiei de origine
Sinti si Roma: ,Am véazut in el
un prieten si un protector care
a influentat atitudinea Europei
fata de minoritatile importante.”
lar primul ministru al Greciei,
Alexis Tsipras, pornind de la
poezia Ilui Grass Rusinea
Europei, are cuvinte de adanca
recunostintd: ,Grecia a pierdut
un prieten pretios./.../ El nu a
pregetat, in momentele grele
ale crizei financiare, atunci cand
stereotipiile Tmpotriva Greciei
au atins punctul culminant, sa
fie de partea poporului grec.”

Dintre textele noilor gene-
ratii de scriitori germani m-au
impresionat in mod deosebit
cateva in care sunt puse pe
hartie cuvinte de pretuire,
afectiune si respect. Scriitorul
german de origine turca
Feridun Zaimoglu: ,Pentru
mine e ca si cum a murit unul
dintre membrii familiei mele.
Gunter Grass a fost pentru
mine un mare scriitor si un
mare om.“ Tandrul scriitor si
ziarist Christof Siemes, care a
facut cu Grass mai multe inter-
viuri: ,Incd nu putem aprecia
cat de mult ne va lipsi, ca scri-
itor, ca interlocutor, ca factor
deranjant, ca om. Sunt recu-
noscator ca mi s-a permis sa-|
cunosc.” Benjamin Lebert,
tanara speranta a prozei ger-
mane respinge imaginea unui
Gunter Grass singuratec sau
arogant: ,Toatd persoana sa
atragea si-ti dadea incredere,
curaj. De pilda cu ochii sai care
erau mai blanzi decét si-ar fi
dorit. Sau cu doua litere, cu
simplul cuvant: TU.“

Cea mai potrivita incheiere
a acestei treceri in revista a
reactiilor — in realitate mult mai
numeroase — la stirea mortii lui
Ginter Grass mi se pare un

fragment din textul Ultimul
mare cantdret de Dorothea
Dieckmann: ,Ultimul batran
manios al sec. 20./.../ Ceea ce
va raméane este dureroasa
contrazicere fintre Arta si
morald, frumusete si viatad
prosperd, pe care Grass, ca
nimeni altul a pastrat-o viabila.
Si va ramane o opera care va
tine treaza amintirea lui; va
rdmane contemporand cu eco-
ul matinal al vartejului tobei si
n nocturna reverberatie a unui
motet baroc.”

Doua saptamani dupa tre-
cerea lui Grass in eternitate,
inhumarea a avut loc in cimitir-
ul satului Behlendorf, in cercul
restrans al familiei. Cei opt
copii ai lui i-au purtat sicriul.
Prezent la ceremonie e si regi-
zorul filmului facut dupa cele-
brul roman Toba de tinichea —
Volker Schléndorff. Acesta a
asezat in groapa si toba
folosita in film. Explicatia ges-
tului: ,Pentru cazul ca vrea sa
ne dea un semn*.

Libeck, 10 mai 2015. O
dimineatd mohoratd. Unui
ziarist care avea sa relateze
mai tarziu despre aceasta zi,
orasul i-a facut impresia ca e in
,Stare de asediu“: pe strada pe
care se afla Casa ,Giinter
Grass“ si in jurul Teatrului,
politisti cu caini.

E ziua in care in sala
Teatrului din Lubeck urmeaza
sd se desfdsoare ceremonia
despartirii de Glinter Grass. Nu
funeralii, ci o ceremonie ofici-
ald. A fost dorinta lui Grass ca
evenimentul sa aiba loc acolo
unde el fusese invitat de nenu-
marate ori sad citeasca din
operele sale.

Spre pranz vremea devine
mai blanda si invitatii incep sa
soseascd. In jurul orei 12,30
foaierul e deja aglomerat: per-
sonalitati politice, oaspeti strai-
ni, scriitori, ziaristi, actori,
redactori de radio si moderatori
de televiziune. Doi moderatori
de la televiziunea NDR fincep
sa ia scurte interviuri: cunoscu-
tului actor Mario Adorf, fostului
cancelar Schréder, scriitorilor
Christoph Hein si Benjamin
Lambert. Ultimul, foarte emo-
tionat, spune céateva cuvinte
despre blandetea privirii lui
Grass: ,.imi voi aminti mereu de
ochii lui“.

G. GHEORGHITA
Frankfurt, mai 2015
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