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Laureati ai Festivalului
~Joamna bacoviana”

Decise de un juriu alcatuit
din loan Prdjisteanu -
presedinte, loan Danila,
Cecilia Moldovan, Grigore
Codrescu, Tincuta
Horonceanu-Bernevic -
Premiile revistei ,,Plumb“
2014 au revenit scriitorilor Emil
Ariton (Poezie), Adrian Lungu
(Proza), Ovidiu Bufnila (Proza
S.F.), Grigore Codrescu

(Critica literard) si artistei plas-
tice Carmen Voisei (Grafica).
Cu juriul format din Dan
Bogdan-Hanu - presedinte,
Dumitru Braneanu, Nicolae
Pogonaru, Cristina Stefan si
Calistrat Costin, Premiile
Uniunii  Scriitorilor  din
Romaéania - Filiala Bacau
2014 au fost acordate scriito-
rilor: Mircea Bostan (Poezie),

Expozitie cu donatie
pentru Muzeul de Arta

Pe 23 septembrie 2015, la Galeriile ,ALFA* ale Complexul
muzeal ,lulian Antonescu® din Bacdu, s-a deschis expozitia
Dany Madlen si Gheorghe Zarnescu. Un dilaog dincolo de
timp, demonstrand ca iubirea intre doi artisti este eterna.
Lucrérile regretatei Dany Madlen impresioneaza prin negrul ei
abstract, a carui intensitate si paradoxald luminozitate sunt
potentate de adanca spiritualitate a lucrarilor in lemn,
apartinand celui care a insotit-o in viata si totodata in arta,

sculptorul Gheorghe Zarnescu.

Rascolit de amintiri si profund emotionat, artistul Gh.
Zarnescu a declarat la vernisaj: ,Sunt fericit pentru ca am
reusit sa prezint publicului cea mai mare parte din lucrarile
ramase de la Dany si cateva din creatiile mele. Aproape toate
lucrdrile din expozitie le voi darui comunitatii, Muzeului de Arta,
asa cum a dorit si Dany*. Ceea ce s-a si implinit, peste 100 de
lucrdri Dany Madlen si Gheorghe Zarnescu, intrand in patri-
moniului Muzeului de Arta din Bacau.

llustram aceasta editie a revistei
cu reproduceri ale lucrarilor din expozitie.

Doina Cernica (Proza), Vasile

valorificarea  editoriala a
creatiei lui Nicolae Labis, pri-
marului loan Paval si secre-
tarului Mihai Chiriac pentru
activitatea lor de promovare a
literaturii romane in mediul
rural, pentru frumoasele ser-
bari realizate in comuna lor,

d’'ale lui Cicsg_

Larco (Literatura umoristica),
Nicolai Taicutu (Poezie) si

Cezar Straton (Prozd). Cu cate Iui Mihai Eminescu,
Adrian - Dinu  Rachieru - Njchita Stanescu, Grigore
presedinte, . Theodor Vieru, Adrian Paunescu. S-au
Codreanu, Valeria Manta . d . "
Taicutu, Vasile Tarateanu si Ml acordat trei premii pentru
Ovidiu Genaru, juriul i-a tineri autor la poezie si doua
declarat Laureati ai ,Toamnei premii la eseu: Carmen
bacoviene” 2015 pe poetii Stefania Luca (Bacau), Liviu
Valeriu Matei - Premiul Dorob4t (Baciu), Marina
National ,George Bacovia®, ponescy (Bucuresti) toti trei
Valeriu Stancu (traducere), entru oeziey Cfistina
Viorel Dinescu (Premiul de P . p L X
Croitoru (Bacau) si Maria

Excelenta) si Marin Gherman.
De asemenea, au fost acor-
date Premii speciale istoricului
literar Nicolae Céarlan, pentru

tru eseu.

Dumbraveni — Suceava, dedi-

Gavrilita (Rep. Moldova) pen-

Doina CERNICA

o Valeriu Matei

Pentru limba noastra

A cuyvantului putere

Este sintagma care mi-a venit in minte imedi-
at ce am citit titlul temei pe care Florea Firan a
propus-o la cea de-a X-a editie a Colocviilor
,Scrisul Roméanesc (Craiova, 6-7 oct.) —
4Puterea cuvintelor‘. Parcurgandu-i editorialul
cu acelasi titlu din numarul special al revistei,
mi-am zis ca directorul Fundatiei a deschis volu-
mul poetului care |-a adulat pe Mihai Eminescu:
,Ca-n basme-i a cuvantului putere:/ El lumi aie-
vea-ti face din pareri/ Si chip etern din clipa care
piere,/ Si iardsi azi din ziua cea de ieri./ [...]
Aprinde-n inimi ura sau iubire,/ De moarte, de
viata-i datator” etc. (Cuvantul, de Alexandru
Vlahuta) si respectiv: ,Cuvantul, in aparenta atat
de fragil, poate fi o arma puternica nu doar in li-
teratura si jurnalism, ci si in politica ori in viata
de zi cu zi* (Florea Firan). Spre final, aluzia la
textul scriitorului din secolul XIX este imposibila:
,Standardizarea, golirea de sens, cliseul sunt
semnele alienarii limbajului®, iar internetul este o
sursa de capcane, adica de inexactitati. (Un
studiu recent a aratat ca mediul virtual este
regatul minciunilor.)

Despre ,Puterea cuvantului in facerea
Celuilalt® scrie Nicolae Panea, despre
,Cuvintele — putere, pervertire si bovarism®,
Gabriel Cosoveanu, ,Despre puterea si despre
limitele puterii cuvintelor®, Gh. Paun, iar ,Despre
cuvant, Tom Hanks si carcasa fonica“,
Constantin M. Popa. ,Cuvintele nu sunt simple
adunaturi de sunete provocate de aerul care
trece prin laringele nostru“ (Dumitru-Radu Popa,
Noi si cuvintele), ci ,rostire dumnezeiasca, efor-
tul divin de a pune capat haosului“ (Carmen
Firan, Semnificatia inceputului). ,Suntem ceea
ce rostim*, clameaza Mariana Buciu, aducand in

sprijin cuvantul talmudic: ,Fii atent la gandurile
tale, pentru ca ele vor fi cuvinte! Fii atent la
cuvintele tale, pentru ca ele vor fi fapte! Fii atent
la faptele tale, pentru céa ele vor fi obiceiuri! Fii
atent la obiceiurile tale, pentru ca ele vor fi ca-
racterul tau! Fii atent la caracterul tau, pentru ca
el va fi destinul tau“ (Puterea cuvantului, puterea
spiritului). Alexandru Oprescu reactualizeaza
textul din 1946 al lui George Orwell, ,Politica si
limba engleza“, iar Gabriela Rusu-Pasarin
decide: cuvantul ,manipuleaza afectele si con-
figureaza identitati“ (Puterea predictibila si forta
intempestivd a cuvintelor). Desi pleaca de la
definitia datd cuvantului de un dictionar aparut
in urma cu peste o jumatate de veac (DLRM,
1958), Riri-Margareta Panduru ii actualizeaza
aplicat sensurile (Gandul, gandirea si cuvantul).

Ne intoarcem catre editorialul semnat de arti-
zanul revistei, editurii, colocviilor si zicem odata
cu el: ,Prin cuvinte ne eliberam, ne explicam si
incercam sd intelegem, sa rezolvam conflicte si
sa gasim solutii, sa schimbam mentalitati si
imediat cu poetul: ,... ca pe sfanta masa din
altar// A-mpadrtasirii taina preacuratd,/ Asa
cuvantul sa vi-l pregatiti —/ Ca mii de inimi la un
fel sd& batd/ Si miilor de veacuri sa vorbiti“.
Cuvantul — bun primordial propriu omului, pentru
care comisionul de intretinere poate fi, daca
vrem, zero.

Asteptdm cu interes volumul rezultat din
fnsumarea comunicarilor prezentate, promis, cu
rard generozitate, bibliotecilor universitare si
publice din tara.
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cronica literara

in raspar cu conventia clasica (eter-
nul si fascinantul manuscris pierdut si,
eventual, gasit), Doina Rusti brodeaza,
pornind de la un document real, un
poem epic despre parfumul inconfun-
dabil al unei epoci invaluita intr-o aura
mitica. Un ,Aferim“ scris, despre cre-
dintele, superstitiile si tabuurile veacului
al XVlll-lea. Un text fastuos despre
Bucurestiul unde ,se implinesc toate
dorintele, orasul inimilor usoare si al
placerilor. O poveste in care miresmele
de mosc sau de sdpunuri orientale
ntalnesc miasmele ciumatilor si duho-
rile mahalalei, in care luxul protipen-
dadei fanariote se hraneste din mizeria
robilor, totul sub semnul amagirii, care
pluteste, ca un avertisment funest, in
paginile cartii: ,Pentru prima oara
ascultd melodia cuvantului amégire.
Era vechi, cu radacini elastice ca ale
pirului de gradina. In greceste, maghe-
vo, strecurat in latind ca amaggire, a
facut pui in toate dialectele limbii
romane. Amagirea este un fel de vraja,
o inselatorie subtire, un truc de fezan-
dat inocenti. Améagirea promite, iti arata
un viitor facut din cocosi roz. Este min-
ciuna pe care te ambalezi sa o accepti,
pentru care te rogi. E speranta cu ari-
pioare de sfinx, puntea salvatoare si
ména intinsa. Amagitul nu e om. E doar
un drogat, un puf plutitor. Amagitul e
mai aproape de omul beat decat de cel
inselat. Amagirea tine de vorbe..."

Aventuri&libovuri.
Patimi&desfrau

La un prim nivel al lecturii, romanul
prezinta aventurile Iui loanis Milikopu,
care fuge din insula natald pentru a
scapa de lupta pentru cauza sfantd a
grecilor, fatd de care nu simte nicio
chemare. De la intriga aparent istorica,
romanul vireaza, subtil, catre o dimen-
siune identitara, urmarind destinul
acestui adolescent caruia i se fura
numele si devine, printr-o confuzie,
Leun. Ajuns, dupa o serie de peripetii,
in Bucuresti, el traieste o poveste de
dragoste imposibild cu Maiorca, tiganca
boierului Doicescu, pe care incearca sa
o rascumpere, dar sfarseste prin a
deveni rob, singura posibilitate de a
ramane alaturi de femeia pe care o
iubeste. Gest nobil, oarecum fortat in
economia romanului, dar plauzibil intr-o
societate ultra-traditionala (asa cum a
descris-o Constanta Vintila-Ghitulescu
in lucrarile ei), in care derapajele de la
legile scrise si de la regulile nescrise
sunt aspru sanctionate prin pedepse
fizice (bdtaia publicd) sau chiar prin
ucidere (cazul vrajitoarei Tranca).
Croitorul de lux al capitalei poarta in
sange patima: ,Tot orasul era ocupat
de fata Maiorcai. Pe toate ferestrele flu-
turau cozile ei colorate. In fiecare gang
se auzea glasul ei de gansac, in fiecare
trasura se ascundeau bratele ei lungi,
pe toate strazile tropdiau picioarele
ascunse in tarsogii purtati de trei gene-
ratii. Maiorca i stdpanea creierul.
Coborase in sangele Iui ca o colonie de
tantari si-i incuiase barbatia intr-un toc
de tumbac, ale carui muchii tdioase le
simtea la fiece pas. Maiorca era in
mintea lui, multiplicata. | se foia in toti
porii pielii, ii chicotea in urechi si mai
ales fsi ridica fustele in ochii Ilui
albastriti de durere, incét oricine se uita
cu atentie la Leun era imposibil s& nu-i
observe privirea invaluita in perdele.”

Pe de altd parte, intregul Bucuresti,
de la domnitor si boieri, la popa Mitu si
la negustori, e lovit de chemarea carnii:
,In noaptea de vara orasul ofta, cuprins
de libovuri.“ Este una dintre frazele-
cheie ale cartii, care deschide poarta

jicuadrian@yahoo.com

Un roman fabulos:

Manuscrisul fanariot

céatre o lume cu povesti de alcov, dar si
cu scandaluri publice, cu bordeluri de
lux, dar si cu scene erotice consumate
in public, in Bozarie, in care boierii sunt
datori sa testeze tigdncusele de pe
mosie fnainte de a le da de neveste
altora, iar boieroaicele se consoleaza si
ele cum pot, cu slujitori de pripas, pen-
tru a-si astampara poftele trupului. O
patima grea stapéneste de la palatul
princiar pana in bordeiele tiganesti caci
a te bucura de placerile trupului intra in
metabolismul unei lumi deprinsa a che-
fui cu afion si vinuri bune, pe muzica
lautarilor lui Rusfet, intr-o randuialda
seculara, transmisa din generatie in
generatie. Dragostea se face cu dichis
sau farmece, se leaga si se dezleaga
de catre vrdjitoare mestere in aseme-
nea practici stravechi, a caror putere
sta in chiar credinta oamenilor in pu-
terea lor.

O lume din cuvinte

Romanul are si o_ dimensiune
asumat  teoretica. Intr-un fel,
Manuscrisul fanariot poate fi socotit un
mic tratat despre puterea demiurgicad a
cuvantului, infatisat in ipostaze care sa-i
puna in lumina virtutile atotstapani-
toare. Cuvinte-energie, cuvinte-soc,

cuvinte-foc, cuvinte-fantoma. Cuvinte
care dau viatd si cuvinte care ucid,
cuvinte care stdpanesc vietile oame-
nilor: ... intrucat Bucurestiul, pentru
cine nu stie, este un oras méancator de
cuvinte, o gaura hranita cu soapte, un
depozit de suieraturi si de céntece.
Este un oras sugativa. Nu conteaza de
unde vin, daca sunt nemtesti, grecesti
sau chiar dintr-o limb& moarta. Orice
cuvant e o scanteie, un combustibil
care tine orasul in viata. Cine vrea sa
scotoceasca dupa cuvinte pierdute,
cine are mania acelor dulci vechituri
trebuie neapdrat sa finceapd cu
Bucurestiul.”

lar de aici pana la o poetica stravezie
a povestii nu mai e decét un pas, pe
care Doina Rusti il face cu naturalete,
topind in aluatul textual alte pasaje
definitorii pentru modul in care intelege
ea literatura: ,Orice poveste e compusa
din cuvinte, iar intre ele sunt unele ca
niste pdianjeni. Nu sunt facute din
sunete curate, ci din protestele discrete
ale unor fantome, cuibarite in fibra pre-
cara a hematiilor omenesti. Singurul lor
rost in lumea asta e acela de a gauri
gandurile. Auzi un cuvant si-l uiti imedi-
at, fara sa ai habar ca din vibratiile lui
se rasucesc deja firele lipicioase ale
unei panze de atac, pandind sa apara o
emotie inca nedezvoltatd, ca o tulpina
rupta de celelalte, o bobita in care dorm
sperantele unui suflet.”

Cuvantul devine principiul ordonator
al intregii colectivitati, vrajita parca de
miile de guri care pun stapanire pe un
Bucuresti aflat nu doar sub puterea
Portii Otomane, ci mai ales a fascinatiei
cuvantului. Leun insusi cade prada caci
,NU cunostea aceasta fateta perversa a
cuvintelor®, fiind obsedat cu precadere
de o injuratura, singura capabila sa te
readucé pe linia de plutire: ,O injuratura
fi ajunse-n timpan. Intr-un oras facut din
cuvinte, nimic nu mergea fara un
impuls periodic, un mic bobarnac ca sa
intretina calitétile vietii. lar acestea sunt
intotdeauna legate de figura materna.
Cum alte popoare isi mentin acuratetea
istorica prin invocarea unor resturi
mizere, cum unii ridicd osanale unui
falus universal, iar altii denigreaza efigi-
ile prea impozante, tot astfel, romanii,
iar dintre ei mai cu seama bucurestenii,
mentin ritmul vietii prin cate-un du-te-n
pizda ma-tii. Nu exista nimic mai mobi-

* Dany Madlen Zarnescu — Forme in zbor

Adrian JICU

lizator sub soarele Bucurestiului decat
acest indemn aproape domestic.
Intoarcerea in gaoacea materna este
cel mai bine intentionat sfat pentru
oricine a ratacit drumul. Du-te-n pizda
ma-tii aduce aminte cuiva de unde a
venit, i arata ca drumul facut pana aici
trebuie luat de la capat. li spune ca in
orice moment parcursul sau istoric ar
putea fi anulat. Du-te-n pizda ma-tii e
un act de bunavointd, un deget ridicat
fn momentul oportun, o atentionare, un
ajutor dat la nevoie si chiar o dezicere
politicoasa de cineva care-a gresit dru-
mul. Spune pe scurt ceea ce ar fi zis un
discurs lung despre punctele slabe. Ai
gresit! Asta e! Dar poti s-o iei de la
capat! Hai sa ne facem ca nu s-a-ntam-
plat! Esti nou, nendscut, sters din isto-
rie. Poti sa te nasti iar!*

Un topos mitic,
un roman fabulos

Bucurestiul nu e doar capitala unei
provincii anexate Imperiului, ci si un
taram fabulos, care inghite in pantecele
sau destine. Fidel reconstituita,
geografia sa este permanent dublata
de o mitologie, care il transforma intr-
un spatiu in care realul si fantasticul
coexistd. Oamenii cred, in egala
masura, in puterea turcilor, in pravilele
grecesti, dar si in judecata bulibasei ori
in farmece sau descantece. Nu intam-
plator, originile orasului sunt impinse
ntr-un trecut legendar, populat de fiinte
supranaturale, trecute in timp, ca sim-
boluri, pe steagurile si insemnele
heraldice ale familiilor boieresti.

Doina Rusti evocd un nou Bizant,
care fascineaza deopotriva turci, greci,
vlasi, rusi, austrieci, frantuji sau romani,
un Babel balcanic, in care descinde si
loanis Milikopu, in cautarea visului
bucurestean. Un taram al fagaduintei in
care misund hotii de identitate, talharii
la drumul mare, ucigasii platiti,
cersetorii si prostituatele, care vor face
din tanarul plin de visuri marete o vic-
tima a propriilor iluzii. O lume cu legi
nescrise, adanc finradacinate 1in
cutumele unei societdti unde libertatea
nu inseamna nimic, dupa cum il aver-
tizeaza boierul Doicescu pe Leun, in
momentul in care indrazneste sa-i
ceara sa o rascumpere pe Maiorca.

Manuscrisul fanariot nu este doar o
reconstituire detaliata a trecutului, ci o
naratiune pluristratificata, un text-
armonica, in care realul si fantasticul,
istoria  si  mitul, judecédtile si
prejudecdtile, Binele si Raul coexista.
Un roman la bara fixa, pornit de la un
(pre)text dat (acel manuscris mai sus
mentionat), pe care Doina Rusti il valo-
rifica inteligent, intr-un text bine tinut in
frau, ceea ce, paradoxal, constituie
principalul sdu merit, dar si principala
sa slabiciune. El mi-a amintit, prin pu-
terea extraordinara de a evoca istoria
marunta, privata, Tintr-o varianta
demistificata, de doua excelente
romane postdecembriste: Evanghelia
dupd Arafa, de Nicolae Strambeanu, si
de Cartile vietii, de Dan Persa.
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eseu

~Liceu*”

in contextul
volumului
»-Cu voi...*

Volumul Cu voi... — cel de-al
treilea volum de versuri al lui
Bacovia, dupa Plumb (1916) si
Scéntei galbene (1926) — apare,
dupa cum se stie, in 1930.
Sumarul volumului fusese intocmit
de poet inca din 1927, pe cand se
afla la Bacau. Aici edita, impreuna
cu Grigore Tabacaru, prietenul
sau din copildrie, revista Ateneul
cultural (1925-1928), unul dintre
cele mai importante periodice de
orientare simbolista din literatura
noastrd. ,Daca examinam indexul
materialelor publicate in revista —
afirma un cercetator bacduan —,
constatam ca din cele 323 de po-
zitii, 201 sunt creatii literare, din
care 143 sunt poezii semnate de
48 de autori. Aceasta orientare se
explicd prin prezenta poetului
Bacovia la conducerea revistei.
De fapt, Bacovia a fost cel mai
asiduu colaborator, semnand nu
mai putin de 30 de poezii din cele
143 cate s-au publicat in paginile
revistei, dintre care 14 sunt
inedite. (...) Cu exceptia poeziilor
«Plumb» si «Lacustra», Bacovia
si-a publicat in Ateneul cultural
mai toate «piesele de rezistenta»
ale creatiei sale, contribuind la
ridicarea  prestigiului  revistei
bacauane*16). Intr-adevar, cerce-
tand sumarul volumului Cu voi..
prin prisma metodei statistice,
observam ca dintre cele 29 de
piese ale volumului, 8 au fost pu-
blicate in revista Ateneul cultural,
si anume 3 in 1926 (Pantofii,
Psalm, Baladd) si 5 in 1927
(Proza, Belsug, Contrast, In altar,
Sepulcre  violate).  Anterior
Ateneului cultural, Bacovia editase
tot la Bacdu, in 1915, o alta revista
literara, Orizonturi noi, din care
aparusera doar trei numere. Dintre
poeziile publicate de el in aceasta
prima serie a revistei Orizonturi
noi, doar una singura — Dialog de
iamad — se regaseste in volumul
Cu voi... In 1928, Bacovia se ca-
satoreste cu Agatha Grigorescu,
pe atunci profesoara la un liceu
din Bucuresti. Poetul o urmeaza in
Capitald, unde, in anul urmator, va
scoate o serie noua a revistei
Orizonturi noi (1929-1930). In
numarul 6-7 din noiembrie-decem-
brie al acestei reviste, Bacovia
publica poezia Vobiscum, al carei
nume, tradus in romaneste, va da
titlul volumului Cu voi... In numarul
urmator (8-9 din ianuarie-februarie
1930), Bacovia publicd celebra
poezie Liceu, aflatd la pozitia a
doua fin cuprinsul volumului Cu
voi..., doua poezii — Piano si
Mister — erau inedite in acel
moment, in sensul c¢a nu fusesera
publicate anterior in nici o revista
literard1?). Celelalte poezii din Cu
voi... (1930), nementionate pana
aici, fusesera publicate, de-a lun-
gul unui sfert de veac, in diverse
periodice, dupd cum urmeaza:
Ego, Epitaf si Aiurea in 1904,
Nocturnd in 1914, Proza si Vae
soliin 1916, Poema finalain 1918,
Amurg in 1921, Furtund in 1924,
Pe deal si Din urm& in 1930.

Asadar, stabilit la Bucuresti in
1928, Bacovia depune spre publi-
care, la Editura ,Cartea
Roméneasca“, volumul Cu voi...,
pe care-| va tipari sub egida revis-
tei ,,Orizonturi noi“, nu inainte insa
de a opera — asa cum am vazut —
cateva modificari si adaugiri.
Apaérut prin grija lui G. St. Cazacu-

Liviu CHISCOP

George Bacovia:

L,Liceu® - o

capodopera a liricii existentialiste (II)

Delarast, scriitor el insusi si pri-
eten devotat al lui Bacovia, volu-
mul Cu voi... este, asa cum s-a
observat de cétre recenzenti, cel
mai_social dintre volumele poetu-
lui. In acelasi timp, spre deosebire
de Plumb si Scéantei galbene,
volumul Cu voi... se prezenta intr-
o tinuta grafica ingrijita. Cu toate
acestea, ca de obicei, tirajul s-a
epuizat greu.

Inca
o inadvertenta

Intr-un studiu intitulat Etape in
receptarea lui Bacovia, istoricul li-
terar Emil Manu ne informeaza ca
profesorul G. Bogdan-Duica, inca
din 1924, le vorbea studentilor de
la Cluj despre lirica lui Bacovia.
,Ca o curiozitate — spunea Emil
Manu -, citam cazul lui G.
Bogdan-Duica,  profesor la
Universitatea din Cluj, care vorbea
n 1924 studentilor despre volumul
Cu voi... Este cu atat mai curioasa
atentia lui Bogdan-Duica, daca
ludm in seama lipsa de intelegere
aratatd fata de volumul Plumb, in
1916, de cétre lon Vinea“!8). Dar
mai curioasa decét lipsa de recep-
tivitate a lui lon Vinea, ni se pare
atitudinea favorabila a Iui G.
Bogdan-Duica vizavi de Bacovia,
inapetenta istoricului clujean la li-
teratura moderna fiind de notori-
etate in epoca. Si inca ceva. G.
Bogdan-Duica nu avea cum sa
analizeze, in 1924, volumul Cu
voi..., intrucat acesta avea sa
apara sase ani mai tarziu, in 1930.
Nici mé&car despre poezia titulara
a volumului nu putea s& vor-
beascd, deoarece aceasta va fi
publicatd initial in Orizonturi noi
din 1929. Fireste, in 1924, G.
Bogdan-Duica nu putea face
referiri decat la volumul Plumb
(1916).

Apartenenta
la existentialism

Aratam, intr-un context anteri-
or, cd volumul Cu voi.. a fost
apreciat de unii critici ca fiind cel
mai social dintre volumele lui
Bacovia. Aprecierea este confir-
matd si de autoarea celui dintai
volum critic despre lirica lui
Bacovia: Existence poetique de
Bacovia, tiparit de Svetlana Matta
la Zirich, in 1958. In capitolul inti-
tulat Opozitia fatd de burghezie,
autoarea face ample referiri
asupra volumului  mentionat.
,Daca Bacovia este victima timpu-
lui nostru, viastarul sau perfect,
nefericit, damnat — considera
Svetlana Matta —, el este totodata
marele sau privilegiat. Prezenta
identitatii Bacovia = societatea
noastrd, numeste dialectic con-
trarul sau, adicd non-identitatea.
Formula se inverseaza: Bacovia
face opozitie societatii, acum el
este cel care se detaseaza de ea:
«Mai bine singuratec si uitat/
Pierdut sa te retragi nepasator»
(Cu voi...). Poezia incepe cu tema
singuréatatii: «Mai bine singura-

tec...» Disconfortul lui Bacovia se
manifesta in chip indreptatit prin
aceasta nevoie de singuratate19).

invatdmantul reprezintd — se
stie — unul dintre domeniile cele
mai importante ale vietii sociale.
De aceea, dupa parerea noastra,
si cea de-a doua poezie din volu-
mul Cu voi..., si anume Liceu, este
0 poezie cu tematica sociald. Nu
intamplator autorul a plasat-o, in
economia volumului, in pozitie
secunda, imediat dupa poezia titu-
lard. Liceu, ca si poemul Cu voi...,
poate fi incadrat in aceeasi cate-
gorie a creatiilor prin care poetul
se opune burgheziei. Sistemul de
fnvatdmant din vremea sa — inclu-
siv liceul, ca institutie de baza a
acestuia — erau consecinte ale li-
beralismului burghez, emanatii ale
doctrinei social-politice liberale. lar
Jprofesorii pedanti, pe care-i
ironizeaza poetul, apartineau
aceleiasi clase sociale incriminate
— burghezia. Ironia constituie, de
fapt, modalitatea estetica prin care
se realizeazd ideea poemului,
mesajul sdu: critica sistemului de
invdtamant, a modului sdu de
organizare si a consecintelor
nefaste asupra elevilor.
Consideratii pertinente asupra
ironiei prezente in volumul Cu
voi... ne oferd aceeasi Svetlana
Matta in remarcabilul eseu care
argumenteaza, pentru prima data
si in mod convingator faptul ca
Bacovia, devansand curentele li-
terare ale vremii, apartine exis-
tentialismului. ,Se poate percepe
— constatd eseista — degajarea
unei prime trasaturi tipice pentru
Bacovia. Este vorba de ceva ma-
ladiv, ceva ce, pe de o parte,
ascunde abisuri psihologice, iar
pe de alta parte se aditioneaza in
chip admirabil aristocratismului
orgolios al lui Bacovia — si anume
ironia. Ironia se opune cu totul cal-
durii si comunicarii omenesti care
se afla la baza umorului (...
Bacovia este cu certitudine ironis-
tul care trdieste abstract dar care
nu poate marca totodatd un
decalaj intre el si conflictul sau
care se sfarseste tdios si fara
iesire: «sd te retragi nepasator,/ o
genii intristate care mor». Ironia
este politetea disperatilor. Bacovia
se detaseaza deci de societate
dupd ce manifestase discret o
ironie transanta“20). Acesta este —
credem — si cazul poeziei Liceu.

Daca, vorbind despre poezia
sociald a lui Bacovia, Svetlana
Matta n-a citat si poezia Liceu,
ulterior, in acelasi context, alti cri-
tici o vor face. Astfel, Gheorghe
Grigurcu, in capitolul Socialul
implicat din volumul sau Bacovia —
un antisentimental, reproduce in
intregime textul poeziei Liceu,
considerand ca ,satira se infiripa
cu adrese precis antiburgheze® in
aceasta rascolitoare amintire a
liceului funebral“2).

Elegie, meditatie
sau arta poetica?

Nu credem cé e cazul a insista
prea mult asupra apartenentei
poeziei Liceu la genul liric, intrucat
e de domeniul evidentei faptul ca
aici eul creator isi exprima in chip
nemijlocit, ca in orice opera lirica,
Jreactia fatd de fenomenele lumii
exterioare si fatda de propriile
metamorfoze interioare“?). Or,
poezia Liceu corespunde mai bine
decét oricare alta acestei definitii a
operei lirice, intrucat autorul fsi
exprimda in mod direct propriile
ganduri, sentimente, atitudini fata
de un aspect al lumii exterioare,
desemnat prin organizarea si
functionarea liceului bacauan din
vremea sa, iar, pe de alta parte,
ludm act si de propriile sale meta-
morfoze interioare, de dezama-
girea, angoasa, spaima si alie-
narea chiar, care I-au marcat pen-
tru totdeauna.

La nivel morfologic, am spune,
caracterul profund liric al acestei
fundamentale creatii bacoviene
este relevat, pe de o parte, prin
utilizarea pronumelui personal de
persoana | singular, postat in
diverse pozitii cazuale: nominativ
(,Azi nu mai sunt eu), genitiv (,Al
tineretii mele®) si acuzativ (,Si azi
ma-nfiori“; ,In lume m-ai dat“) etc.,
iar pe de alta parte — prin prezenta
unor verbe la persoana | singular:
LAzi nu mai sunt eu®; ,Nimic nu
mai vreu®.

Daca afirmarea apartenentei
poeziei Liceu la genul liric nu
necesitd prea multe argumente,
nu acelasi lucru putem spune
despre incadrarea acesteia intr-o
anume specie. In estetica literara,
specia este, dupa cum se stie, o
clasa de opere literare grupate
dupd un criteriu unitar, subordo-
natd genului literar. In ultima
vreme, teoreticienii literaturii au
grupat speciile apartinand genului
liric in trei categorii, dupa cum
urmeaza: a) lirica cetdteneasca
(oda, imnul, satira, epigrama,
epistola); b) lirica filozofica (medi-
tatia, elegia, arta poeticd); c) lirica
peisagista (pastelul, idila, egloga).
In epoca moderna, sunt frecvente
cazurile de interferenta a genurilor
literare; cu atdt mai  mult
fenomenul e intalnit in cazul
speciilor literare. ,Evolutia speci-
ilor in epoca modernd, cand se
intretaie si se combina, ar confir-
ma teoria care exclude o realitate
fixa a speciilor. Intr-adevar, ince-
pand cu romantismul, literatura
creeaza mereu mai rar opere care
sa se incadreze intr-o specie
anume“23). Mai mult decat atat, pe
masura dezvoltarii literaturii, a
evolutiei fenomenului literar pot
aparea specii noi.

Raportatda la speciile literare
cunoscute, poezia Liceu ar putea
fi, mai intai, o elegie, intrucat
autorul exprima aici sentimente de
regret, de jale, de melancolie etc.
vizavi de anii tineretii, mai precis
spus — fata de tineretea sa pier-
duta pentru totdeauna, inmorman-
tatd in cimitirul pe care |-a repre-

zentat, pentru el, liceul bacauan.
Din acest punct de vedere, al
regretului pentru trecerea inexora-
bild a timpului, pentru ireversibili-
tatea frumoasei etape juvenile,
Liceu poate fi asemuitd cu elegia
eminesciana din sonetul Trecut-au
anii. Raméanand in categoria liricii
filozofice, am putea considera
poezia Liceu ca fiind o meditatie
pe tema trecerii timpului, a tineretii
si, mai ales, a rostului si locului
scolaritatii in viata individului. Din
acest punct de vedere, Liceu
poate sta alaturi de unele romante
(romanta fiind tot o specie a liricii
filozofice) pe versuri de Goga,
Cosbuc s.a., in care eroul liric
regretd faptul ca a fost dezradaci-
nat din locurile natale si trimis la
scoli inalte...

Dar ceea ce deosebeste poezia
Liceu de toate celelalte elegii,
meditatii, romante etc. de pana
atunci este caracterul ei acuzator
fata de sistemul de invatamant rau
conceput, defectuos organizat,
rupt de realitate, lipsit de finalitate
practica etc. — devenit, datorita
acestor tare, un veritabil cimitir
pentru generatiile tinere. Extra-
poland, am putea spune ca, subli-
minal, intentia poetului a fost si
aceea de condamnare a unei soci-
etéti rau intocmite in ansamblul ei.
Céci, desi voalate, exprimate cu
subtilitate, satira si ironia sunt
prezente in intentia autorului. De
aceea, putem afirma, fara teama
de a gresi, ca Liceu, ca specie li-
terard, poate fi inclusa si in specia
liricii cetdtenesti, avand evidente
accente de satira la adresa facto-
rilor decidenti din invatamantul
vremii, dar si de ironie caustica
indreptata catre slujitorii scolii
bacéuane (,pedanti profesori®).

In sfarsit, poezia Liceu, alaturi
de Plumb, Lacustrd, Decor,
Toamnd, Cu voi... si alte cateva,
este una dintre creatiile emblema-
tice, fundamentale si reprezenta-
tive ale liricii lui Bacovia. Nu
intdmplator ea a fost plasata de
Bacovia — cum spuneam - pe
locul secund in volumul Cu voi...,
imediat dupa poezia titulard. Dupa
cum, nu fintdmplétor, poezia
Plumb a fost asezata in fruntea
volumului de debut, cu acest titlu,
din 1916. Sa ne amintim ca mai
toti poetii importanti ai veacului
trecut, de la noi, au asezat in frun-
tea volumului lor de debut cate o
creatie cu caracter programatic,
cate o ,arta poetica“ (tot specie a
liricii filozofice). Asa au procedat
Goga in volumul Poezii (1905), cu
poezia Rugdciune, Bacovia in
1916 cu poezia Plumb, Blaga in
volumul Poemele luminii (1919) cu
Eu nu strivesc corola de minuni a
lumii, Arghezi in volumul Cuvinte
potrivite (1927) cu Testament,
Barbu in volumul Joc secund
(1930) cu Din ceas dedus... etc. Ei
bine, dintre toate acestea, cea mai
profunda si subtilda arta poetica
este Plumb, de Bacovia, fiindcd,
desi el nu face nicio trimitere, nicio
aluzie la programul sau estetic, la
poezie, la literatura sau la artd in
general, ci doar mentioneaza
acolo toate principalele motive ale
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eseu

liricii sale (intélnite in recuzita sim-
bolistd, expresionistd si exis-
tentialista), cum ar fi moartea
(iubita moarta), cimitirul, cavoul,
sicriul, dar si cele care, sugerand
senzatia de disconfort, puteau
provoca moartea: vantul, singura-
tatea, umezeala, scartaitul
coroanelor de plumb etc. La ran-
dul ei, poezia Liceu contine si ea
numeroase motive specifice liricii
lui Bacovia, programului sau este-
tic, daca se poate spune asa.
Cimitirul, de pilda, ca motiv literar,
e prezent inca din primul vers:
LLiceu — cimitir” (...)

Pot fi identificate, apoi, si alte
motive specifice bacoviene pre-
cum spaima, alienarea, angoasa,
nsingurarea, instrainarea de sine,
abulia, nevroza s.a., care indrep-
tatesc asertiunea conform careia
poezia Liceu ca si Plumb, ar putea
fi etichetata drept ,artd poetica“.

Perfecta simetrie
compozitionala

Ca element de estetica literara,
compozitia desemneaza, se stie,
modul de organizare interna a
operei literare, aranjamentul
diferitelor elemente ale ei (parti,
capitole, strofe, versuri, subiecte,
actiuni, personaje etc.), care fac
posibilda exprimarea unui intreg
unitar, cu o anume semnificatie.
Denumitd si constructie, compozi-
tia implica ideea de arhitecturd a
operei, subordonata unui sens
dinainte prefigurat. ,Compozitia —
precizeaza autorii unui Dictionar
de termeni literari — poate fi privita
din doua perspective fundamen-
tale si complementare: a) ca orga-
nizare succesiva si b) ca organi-
zare simultana a faptelor in epica
si dramaturgie, sau a starilor
lirice“?4). Rezulta de aici ca si
wstarile lirice”, adica ideile, senti-
mentele, atitudinile sugerate intr-o
opera lirica tin tot de compozitie,
de planul compozitional. De altfel,
referindu-se la elementele com-
pozitiei, manualele de teorie lite-
rara vorbesc despre structura
operei literare, care include tema,
motivul, laitmotivul, ideea, subiec-
tul (momentele subiectului), mo-
duri de expunere etc. In cadrul
operelor in versuri, compozitia isi
subsumeaza si elementele de pro-
zodie (versificatie): strofe, versuri,
rima, ritm etc.

Poezia Liceu, ca orice opera
literara, reprezinta o unitate indi-
solubild intre un continut si o
formd, cu un mesaj transmis prin
cuvinte structurate intr-un text cu
valoare estetica. Ea apare ca un
intreg cu caracter de unicitate.
Continutul ei inseamna realitatea
obiectiva transpusa subiectiv. Dar,
ca orice opera literara, ea are un
continut ideologic, emotional, care
provine din conceptia scriitorului
fata de viata, din atitudinea lui fatd
de realitatea prezentata. Lipsit de
o forma adecvata, continutul nu
apartine literaturii, fiindca forma
operei literare este tocmai modul
de organizare a continutului. Asa
stau lucrurile si in cazul poeziei
Liceu, alcatuita din 21 de versuri
structurate in trei strofe a cate 7
versuri.

Poezia beneficiaza de o perfec-
ta simetrie compozitionald, fiecare
dintre cele trei strofe debutand cu
versul cheie ,Liceu — cimitir,
prezent in text de sase ori. Ideea
centrald a poeziei e cuprinsa in
laitmotivul ,Liceu — cimitir/ Al
tineretii mele, plasat de patru ori
n economia poemului: de doua ori
in prima strofd si de doud ori in
strofa a treia, de fiecare data la

inceput si la final de strofa. In stro-
fa a doua, laitmotivul devine
,Liceu — cimiti¥ Cu lungi cori-
doare®.

Referitor la compozitia poemu-
lui Liceu se pot face si alte consi-
deratii, cum ar fi cele privind teoria
pitagoreica a ,numarului de aur in
structura unei opere de arta. In
cele ce am aratat mai sus, am vrut
doar sa evidentiem echilibrul
exact al compozitiei, precum si
perfecta simetrie compozitionala.
In cazul poeziei Liceu, forma
imbracad perfect continutul, con-
fundandu-se si facand corp
comun cu acesta. Cuvintele, mu-
zicalitatea acestora isi sunt sufi-
ciente lor insele, devenind un
univers autonom. E ceea ce se
numeste o opera perfecta,
asemanatoare unui produs al
naturii. Putem conchide chiar ca
avem de-a face cu o contranatura,
act prometeic destinat sa infrunte
natura si sa dureze in eternitate.

O temad insolita
in lirica universala

* criza invatamantului public
si consecintele sale dramatice

Ca elemente ale structurii
operei literare, tema si ideea
apartin, si ele, planului compozi-
tional al operei. Definita ca fiind un
aspect dintre cele mai generale
ale realitatii surprins artistic in
opera literara, tema unei scrieri
corespunde, de reguld, unei pro-
bleme fundamentale ale omului si
societatii: dragostea, moartea,
natura, patriotismul, divinitatea,
destinul, geniul, cosmogonia,
razboiul si multe altele. Fiecare
epocd isi are temele sale prefe-
rate, predilecte. Aceeasi tema
este tratatd diferit de diversi scri-
itori. Intotdeauna insa, in centrul
creatiei literare se afla omul cu
problemele sale, fie ca este vorba
de autorul insusi (in creatiile lirice)
sau de personajele sale (in
operele epice). Poezia Liceu nu
face exceptie: creatie profund liri-
ca — asa cum spuneam anterior —
ea depune marturie despre
perioada scolaritatii poetului, care
i-a marcat dramatic existenta.
Cam in aceiasi termeni ar putea fi
formulata si tema poemului: defec-
tuos organizat si slujit de per-
soane incompetente, liceul frec-
ventat de poet a fost un veritabil
cimitir pentru anii tineretii sale.
Modalitatea prin care se reali-
zeaza tema, intr-o opera literara,
este motivul. Uneori — asa cum se
intampla si in poezia Liceu — pot
exista mai multe motive, fiecare
dintre ele contribuind la recep-
tarea continutului de idei si senti-
mente al operei respective.

Ideea inseamnad semnificatia
operei, care include atitudinea
scriitorului fatd de tema abordata.
In Liceu, ideea ar fi aceea ca,
iesind de pe bancile scolii mutilat
sufleteste, nevrotic, blazat si abu-
lic, el nu se va mai adapta unei
existente normale.

Interesant este faptul ca, in
cazul poeziei Liceu, absolut
fiecare motiv devine suportul unei
idei, mai exact — al relevarii si con-
damnarii uneia sau alteia dintre
carentele sistemului de invata-
mant. Sa le luam pe rand.

S-a spus, pe drept cuvant, ca
poezia lui Bacovia este mono-
corda, ca a cantat adicd pe o sin-
gura struna/coarda — aceea a
mortii. Tema centrald a poeziilor
sale este moartea sau situatiile
care pot conduce la moarte, care
pot provoca moartea, situatii su-

gerate de principalele motive ale
liricii  sale: cimitirul, cavoul,
cadavrul, sicriul, spaima, an-
goasa, singuratatea, nevroza,
nebunia, alienarea, blazarea,
ploaia, umezeala, frigul, caldura
torida, vantul, zgomotele stridente,
acute, gerul, troienele de zdpada
si poate inca altele. In Liceu, ca si
in Plumb, moartea e prezenta inca
din primul vers, prin metafora
LLiceu, - cimitir“. Primele doua ver-
suri (,Liceu, - cimitir/ Al tineretii
mele“) constituie ideea centrala a
poeziei, acuza gravd adusd de
Bacovia numitei institutii scolare
din vremea sa. Cele doua versuri
sunt reluate obsedant si percutant
pe parcursul poeziei de patru ori.
De fapt, restul poeziei nu face
decat sa justifice, sa@ argumenteze
parca acuzatia cuprinsa in laitmo-
tivul ,Liceu, - cimitir/ Al tineretii
mele.” Explicatiile pe care le ofera
sau, altfel spus, argumentele pe
care le invoca in sprijinul acuzatiei
formulate in primele doua versuri
sunt, in acelasi timp, motive
recurente ale liricii sale. Astfel, e
prezent motivul angoasei, al
spaimei de care nu s-a vindecat
nici dupa decenii de la absolvirea
liceului: ,Si azi ma-nfiori/ ,Liceu, -
cimitir/ Al tineretii mele®. Intre fac-
torii care-i produc si azi cumplita
spaima sunt mentionati, mai intai,
profesorii pedanti. ,Pedant —
explicd unul dintre cercetatorii
avizati ai operei poetului — e inca
una din vorbele grele folosite de
Bacovia. O singurd datd, dar
memorabil (...) E adevarat, pedan-
tismul se intalneste, mai ales, in
mediul didactic. De asemenea e
adevarat cd, printre invatatori si
profesori, existd naturi pedante,
indivizi care tin cu tot dinadinsul
sa-si etaleze cunostintele, si o fac
in mod inadecvat, cu afectare,
ignorand orice masura“). Dar ati-
tudinea pedantd devine inca si
mai stresantd pentru cei din jur,
mai cu seama pentru elevii aflati
intr-o pozitie subalternd fatd de
profesori, asa cum fusese cazul lui
Bacovia. E ceea ce observa
prozatorul Slavici, el insusi profe-
sor de liceu, dublat de un fin
moralist si atent observator social.
Pedantul — spune el — ,se face
nesuferit, nu tinand sa fie el insusi
corect pana in cele mai mici ama-
nunte, ci cerand-o aceasta cu
prea mare stdruinta si de la
altii“26).

Parerea noastra este ca
invinuirea de pedantism pe care
poetul o aduce profesorilor sai nu
se referd numai la atitudinea aro-
ganta a acestora, ci include si alte
aspecte, cum ar fi tinuta vesti-
mentard, incompetenta profesio-
nala a unora si, mai ales, lipsa de
metodd sau, mai bine zis,
metodele gresite, nepotrivite pe
care le aplicau.

Aldturi de ,pedanti profesori®,
un alt factor generator de stres, de
spaima pentru elevul Bacovia I-a
reprezentat sistemul de evaluare
inadecvat si exagerat de sever,
capabil sa-I infioare si azi, la cate-
va decenii de la terminarea scolii.
,Examene grele“ — spune Bacovia
— poate prea grele, odata ce insusi
ministrul Haret afirméa asta intr-un
raport asupra invatdmantului. ,In
chestiunea dificultdtii si severitatii
examenelor - precizeaza
Constantin Calin —, critica lui
Bacovia se intalneste cu cea for-
mulata de Spiru Haret, care - i s-ar
fi spus ulterior poetului — citind
Liceu, ar fi declarat intimilor: «lata
cel mai sigur document!» Insa
unghiul din care ei o fac difera
foarte mult: critica lui Haret e a
unui reformator pasionat, spirit

polemic, interesat de promovarea
propriilor teze; cea a lui Bacovia e
a unui ins astenic, dezabuzat, cu
personalitatea alteratd, «om de
prisos», victima incapabila sa
infrunte «véltorile grele» ale
vietii“?7),

Simetria compozitionala per-
fecta a poeziei Liceu este confir-
mata si de dispunerea motivelor,
adica a deficientelor existente in
organizarea liceului din acea
vreme. Astfel, daca in prima
parte/strofa exista doar doua
capete de acuzare — profesorii
pedanti si examenele grele — in
strofa a doua numarul lor se
dubleaza, atingdnd am spune,
punctul culminant, revenindu-se in
strofa a treia din nou la doua
motive acuzatorii. Mai intai, in a
doua strofa asistam la modificarea
laitmotivului ,Liceu, - cimitir/ Al
tineretii mele -“, apozitia dez-
voltata capatand acum forma
,...cimitir/ Cu lungi coridoare®.
Asadar, inca un factor de stres
pentru elevul de odinioara |-a con-
stituit si monumentalitatea edificiu-
lui respectivei unitati de inva-
tamant. E limpede ca Bacovia
sarjeazd, ca de obicei, dispus sa
vadd doar jumatatea goald a
paharului, adica sa transforme in
defecte chiar si aspectele pozitive.
In loc sa aprecieze existenta unui
local cu dimensiuni corespunza-
toare, el incrimineaza ,lungile cori-
doare“. Somptuoasa cladire a
liceului era una dintre izbanzile
arhitecturale ale urbei. Dupa
Palatul administrativ, liceul era
prin proportiile sale, al doilea edifi-
ciu reprezentativ al Bacaului.
Sélile de clasd aveau o indltime
de 4-450 m, iar amfiteatrul, in
care incapeau 80 de elevi, avea
7,50 m. ,Inceputd in 1890, pentru
gimnaziu, fintr-un cartier bine
gospodarit — ne informeaza C.
Calin -, si inauguratd la 26
decembrie 1891, cladirea Liceului
JPrincipele Ferdinand®, al carei
cost se ridicase la apreciabila, pe
atunci, suma de 328.932 lei, nu
era nici sumbra, nici insalubra (...)
La data inaugurarii, localul era —
dupd aprecierea unuia din fostii
directori — prea vast si prea somp-
tuos pentru un gimnaziu cu patru
clase“28).

Urmaétoarele trei versuri — ,Azi
nu mai sunt eu/ si mintea ma
doare... /Nimic nu mai vreu“ —
contin tot atatea acuzatii, de o
gravitate extrema. Versul ,Azi nu
mai sunt eu” sugereaza alienarea
tipic simbolista, insingurarea si
instrainarea de sine, dar poate
indica si faptul c& eroul liric — intrat
valid in liceu — a iesit alt om (mai
bine zis — neom), schilodit
sufleteste. ,Azi nu mai sunt eu”
poate insemna, asadar, nu mai
sunt cel ce am fost odinioara. Ca
poetul a iesit din liceu nevrozat,
bolnav psihic, nevrotic in pragul
nebuniei o spune, metaforic desi-
gur, in versul ,si mintea ma
doare...“ O minte care ,doare”
este, fireste, o minte bolnava si un
astfel de bolnav mintal a izbutit sa
faca liceul din bietul poet. ,Si
mintea ma doare...“ este, dupa
parerea noastra, un vers superb,
apropiat ca profunzime si inveci-
nat celebrului ,Aud materia
plangand“ din Lacustrd, despre
care unii au spus ca este cel mai
frumos  vers din  poezia
romaneascd... In sfarsit, o acuza-
tie de o gravitate extreméa contine
si versul ultim din triada citata —
,Nimic nu mai vreu -.“ Versul
indica, fara echivoc, o altd con-
secintd dramatica a scolaritatii si,
totodatd, un alt simptom al ma-
ladiei psihice contractate in anii de

liceu, anume abulia, lipsa de
vointa, dezinteresul pentru tot ce-l
inconjoard, fnsingurarea tipic sim-
bolistd si atat de caracteristica
omului Bacovia. Atingand apogeul
in strofa mediand, acuzatiile poe-
tului la adresa liceului nu se
opresc aici. Ele continua in strofa
finald, fiind — ca si in prima strofa
— in numar de doud, realizand
simetria compozitionald. Desi a
fost supus, in anii de liceu, unui
veritabil calvar, prin pedanteria
profesorilor, abundenta informati-
ilor destinate memorarii, disciplina
severa, inadecvarea sistemului de
evaluare efc., totusi scoala n-a
fost capabila sa-l pregateasca
pentru viatd. Mai mult decat atat,
liceul era deficitar nu doar in ceea
ce se cheama latura sa instruc-
tiva, ci si in cea educativa. In ver-
surile ,In lume m-ai dat/ In valtorile
grele,/ Atat de blazat®, poetul
acuza finvatamantul secundar
pentru vina de a-l fi ldsat
descoperit in fata vicisitudinilor
existentiale, de a-l fi format ca pe
o potentiald victima pentru cei
intreprizi, duri si fara scrupule.
Vulnerabil in vartejul ,valtorilor
grele®, in tumultul greutétilor vietii,
poetul ne lasa sa intelegem ca va
raméne vesnic un inadaptat si un
inadaptabil. Ceea ce s-a si intam-
plat... Pentru toate aceste tare,
carente, deficiente precum si pen-
tru consecintele fatale rasfrante
asupra personalitatii  poetului,
criza invatamantului public trebuia
demascatd si blamata. lar liceul
din acea vreme, vinovat, mai ales,
pentru crima de a-i fi rapit ,anii
tineretii“, transformand intr-un ve-
ritabil cimitir cea mai frumoasa
etapa a vietii autorului, trebuia
condamnat.

Formulat pe cat de lapidar tot
pe atat de exact, verdictul — pre-
cum picatura de apa pe capul
condamnatului — cade implaca-
bil, la intervale regulate, sub
forma laitmotivului din memora-
bilul distih: ,Liceu, - cimitir/ Al
tineretii mele -“...
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ateneu

intre 14 si 17 octombrie 2015, Centrul
de Cultura si Arte ,George Apostu“ Bacdu
a sarbatorit sfertul de veac de existenta.
Ca de obicei, aceasta institutie culturald a
avut invitati din tara si de peste hotare. Cu
tristete trebuie sa amintesc faptul cd este
singurul centru de cultura si arte care a
supravietuit din cele zece-cincisprezece
care s-au infiintat dupa anul 1990.
Vremurile tulburi si neputinta autoritatilor
statului de a intelege rolul si rostul unor
astfel de institutii reprezinta, poate,
cauzele disparitiei acestora.

Dar sa ne fintoarcem cu bucurie la
intamplarile din acest octombrie 2015.
Astfel, cu prilejul sarbatorii Centrului de
Cultura si Arte ,George Apostu“ Bacdu, au
avut loc spectacole, dezbateri pe teme de
interes major pentru lumea contemporana,
lansari de carte, expozitii si, in final, un
concert simfonic de gald, cét si decernarea
Marelui Premiu ,George Apostu“ pentru
anul 2015. In aceste zile, personalitati ale
Bacaului, din tara si din strainatate au
primit diploma si medalia aniversara oferite
de centru prietenilor si colaboratorilor sai.
La Teatrul Municipal ,Bacovia“ a fost un
spectacol de teatru-dans, ,Zic Zac“ (14
octombrie), si tot aici, vineri seara, s-a con-
sumat ,Spectacolul cartii, spectacolul
lumii“, imaginat si regizat de Gheorghe
Geo Popa, pornind de la integrala ruba-
iatelor lui Omar Khayyam, traduse din
limba persana de Gheorghe lorga, cu par-
ticiparea artistului iranian Amir
Heidarkhodaee care a cantat muzica
traditionala persand. Pe 15 si 16
octombrie, dimineata, la cele doua univer-
sitati bacauane au avut loc dezbateri (,Un
sfert de veac de interferente spirituale®;
,Utopia cartii — despre scris si lecturd®),
luand cuvantul, cu acest prilej, intre alti,
universitarii Catalin Turliuc, Constantin
Dram, Vasile Spiridon etc. Joi, 15
octombrie, seara, Centrul de Culturd

Dan PETRUSCA

Sarbatoarea Centrului
de Cultura si Arte
,George Apostu” Bacau

,George Apostu“ si-a prezentat patrimoniul
intr-o expozitie, iar la sfarsit a fost lansat
numdrul 44 al revistei ,Vitraliu“. Sambata
dimineata, 17 octombrie, la centru, intr-un
spectacol al cartii, au fost prezentate pu-
blicului romanul ,Asta-i viatal“, de Grigore
Gonta, si cartea de povestiri ,Dimitrie rupe
tacerea®, de Val Manescu. Sambata seara,
la Sala Ateneu, Filarmonica ,Mihail Jora“ a
sustinut un concert de gala, iar dirijorului
Ovidiu Béalan i s-a decernat Marele Premiu
,George Apostu“ pentru anul 2015.

Desi sunt bacauan prin nastere, cat si
prin inceputurile mele literare sustinute de
revista ,Ateneu”, marturisesc faptul ca am
ajuns totusi tarziu in spatiul Centrului de
Cultura si Arte ,George Apostu“ Bacau,
desi stiam ce se intampla acolo. Mai pre-
cis, venirea mea la Centru s-a intamplat cu
vreo zece ani in urma, cand am inceput sa
ma implic mai mult in activitdtile si pro-
gramele institutiei. De ce am ajuns in acest
spatiu atat de tarziu? Ca sa ma scutur cat
de cat de explicatii, voi da vina fie pe un fel
de comoditate (balcanica), de care sunt
vinovat, fie pe firea mea retractila, pe care
nici prietenii mei nu o sesizeaza cu ade-

varat. Recunosc deschis ca ,intalnirea“ cu
Centrul de Culturd si Arte ,George Apostu“
si cu oamenii care au avut si au legatura cu
acest minunat spatiu a fost pentru mine un
fel de bucurie amanatad. Am trait-o cu atat
mai intens, cu cat am inteles mai bine in
timp care este rolul si rostul unui centru de
cutura.

Au trecut doudzeci si cinci de ani din
toamna anului 1990, cand vreo cativa
entuziasti, in frunte cu Gheorghe Geo
Popa, au transformat o ,casad de oaspeti*
comunista intr-un spatiu privilegiat al cul-
turii si artelor, al carui patron spiritual este
de atunci George Apostu. Multi oameni de
culturd, artisti roméani si stréini au lasat
urme in acest spatiu privilegiat al Bacaului,
n cadrul unor ample manifestari cultural-
artistice, astfel ca, de multe ori, Bacaul a
fost o adevaratd capitald culturala. De-a
lungul timpului,Centrul de Culturd si Arte
,George Apostu“ a adapostit spectacole
teatrale cu totul remarcabile regizate de
nume mari, in care au jucat actori impor-
tanti, apoi o prima reuniune libera a criti-
cilor de teatru, cat si prima editie a ,Zilelor
I. L. Caragiale“. La acestea, se pot adduga

Simpozionul national de sculpturd ,George
Apostu®, Simpozionul national de estetica,
in colaborare cu Academia Romana, un
Simpozion de muzicologie (in cadrul Zilelor
muzicii contemporane), un Salon de cari-
caturd si un prim spectacol de dans con-
temporan, toate acestea facand parte din
zona inceputurilor acestui centru de cul-
tura, manifestari care au intrat de atunci in
traditia institutiei. Este greu de enumerat,
intr-un spatiu restrans, toate expozitiile,
recitalurile, concertele, lansarile de carte
care s-au intdmplat in spatiul centrului. Si,
mai ales, ar trebui cateva pagini pentru a-i
mentiona pe cei care au innobilat, prin per-
sonalitatea lor creatoare, activitatile cultu-
rale pe care centrul le-a generat si le-a
gazduit. N-ar fi drept, poate, sa-i numesc
pe unii si sa-i ,uit* pe altii.

Uneori, institutia se confundd cu omul
care o conduce. si asta in masura in care
omul sfinteste locul, cum zice romanul.
Centrul de Culturd si Arte ,George Apostu*
Bacdu este legat mai ales de numele lui
Gheorghe Geo Popa. Institutia aceasta
este, intr-un fel, rezultatul unui vis care
imagina un spatiu in care oamenii de cul-
tura, artistii sa existe sinergic. Nasterea
centrului s-a ntdmplat in ,vremuri fru-
moase®, cum amintea Carmen Mihalache,
cu o oarecare nostalgie, in 1990, atunci
cand multi credeau cd urmeazé o era a
adevarului si dreptatii, vremuri romantice,
cand oamenii mai credeau ca frumusetea
va salva lumea. E minunat ca unii oameni
cred in utopii. Se poate spune ca utopia a
rdmas aceeasi pentru Geo Popa, care a
marturisit de multe ori, in public — si e bine
de retinut acest lucru — ca el ca persoand
a insemnat ceva prin prieteni, adica prin
oamenii de culturd, prin artistii care i-au
fost alaturi in acest sfert de veac de cand
existd Centrul de Cultura si Arte ,George
Apostu“.

Revista ,Pro Saeculum® a
implinit nu de mult o suta de
numere de la prima ei aparitie,
intr-o admirabila continuitate,
careia Rodica Lazarescu, sec-
retarul general de redactie, iar
mai de curand redactorul-sef, i-a
consacrat cu acest prilej jubiliar
o importantd lucrare bibli-
ografica  (Bibliografia  Pro
Saeculum, 2002-2014, Editura
Pallas Athena, Focsani, 2015)

in parte. Colaboratorii

Florin MIHAILESCU

Rodica Lazdrescu: Bibliografia
Pro Saeculum, 2002-2014

sunt

sd complice intrucatva situatia

se nscrie intr-o competitie cole-
giala printre primele locuri.

Nu vom relua aici insiruirile
de liste cu colaboratori, dar vom
semnala totusi, pentru calitatea
lor, ca ele incep cu nume al

caror prestigiu e unanim
recunoscut: Zoe Dumitrescu-
Busulenga, Dumitru Radu

Popescu, Constantin Ciopraga,
Virgil Candea, Niculae Gheran,

pe deplin convingatoare in
acest sens.

Existd intr-adevar doua cate-
gorii de publicatii periodice, din
punctul de vedere al relatiei cu
publicul si cu colaboratorii lor,
precum si din acela al continu-
tului si orientarii acestuia in plan
cultural si implicit literar-artistic.
In general vorbind, o revista
apare din nevoia unei grupari
din societatea civild, configurata
politic sau cultural, urmarind
promovarea unei sau unor prin-
cipii si poziti marturisit parti-
zane. Tot ce publica ea se
raporteaza direct sau indirect,
intr-un chip sau altul, la aceste
caracteristici. Este de inteles
prin urmare c& autorii prezenti
n paginile ei sunt cu precadere
rezultatul unei selectii de ordin
ideologic si se adreseaza, de
asemenea, unei anumite cate-
gorii de public, drept care si cir-
culatia ei ramane inevitabil limi-
tata.

Alt tip de revista se reco-
manda printr-o deschidere vari-
abilda, dar indeobste cat mai
cuprinzatoare. Ea nu-si selec-
teaza colaboratorii dupa criterii
extra-literare, ci eventual si in
primul rand dupa valoarea ori
dupa interesul si tematica tex-
telor lor, mai putin atitudinea,
care depinde de vointa si
responsabilitatea fiecarui autor

numerosi, iar publicul nelimitat.
S-ar putea zice ca acest tip de
revistd este de formula ,maga-
zin“, care stimuleaza curiozi-
tatea, setea de informatie si de
senzational, plimband cititorul
prin toate domeniile cunoasterii,
ale istoriei si geografiei, precum
si ale noutétilor de ultima ora. E
un fel de enciclopedie care
oferd intotdeauna lecturi pe cat
de diverse, pe atat de agreabile.

,Pro  Saeculum® apartine
oarecum acestui tip generic, dar
se individualizeaza prin circum-
scrierea la lumea speciald si
specificd a culturii literar-artis-
tice. In cei peste doisprezece
ani de aparitie neintrerupta, fi-
xatd acum la numere duble
trimestriale, ea a publicat zeci si
zeci, poate chiar sute de autori,
de toate varstele si din toate
zonele de interes, poeti, proza-
tori, mai putin dramaturgi, multi
critici, istorici si teoreticieni lite-
rari, eseisti, publicisti sau simpli
condeieri, fara alta discriminare
decat aceea a valorii sau impor-
tantei mai deosebite a unor con-
tributii. Un indice de nume
nregistreaza peste sapte mii de
pozitii bibliografice, trimitand la
autorii textelor, dar si la refe-
rintele din interiorul lor, ceea ce
este fara indoiala ilustrativ pen-
tru ansamblul revistei, dar risca

colaboratorilor, care pot fi con-
fundati cu diverse referinte din
propriile lor texte, sau ale altora.
Bunaoara, Marin Mincu apare la
indice ca si cum ar fi fost cola-
borator, dar 1in revista se
dovedeste doar o dubla... refe-
rintd. O separare a celor douad
circumstante ar fi fost poate mai
potrivita, dar si mai dificila. In
cuprinsul bibliografiei se face
nsa cuvenita precizare.

Cel mai semnificativ fapt ni
se pare abundenta textelor de
critica, istorie si teorie literara,
care depdsesc toate celelalte
compartimente, fie ele chiar
poezia, proza sau artele nonli-
terare. S-ar putea crede ca
avem de-a face cu o publicatie
preocupatd eminamente de
lumea ideilor, desi — cum toate
domeniile intelectuale sunt
reprezentate corespunzator —
nu e deloc exagerat a spune c4,
in realitate si pe drept cuvant,
,Pro Saeculum® e o revista pen-
tru toata lumea. Se vor gasi aici,
intr-un echilibru bine temperat,
creatii literare de la poezie la
prozd, pagini memorialistice si
diaristice, documente istorice si
culturale, evocari, comemorari,
studii, cronici, recenzii, eseuri,
articole pe cele mai variate
teme de critica, filosofie, fol-
cloristica, mitologie, lingvistica,

interviuri numeroase si mai Eugen Simion, Ana Blandiana,
putine (ar fi de preferat mai Alexandru Zub, Irina Mavrodin,
multe si mai provocatoare) Stefan Cazimir, Liviu loan

anchete si dezbateri, cu privi-
legierea bine meritata a litera-
turii, dar fara a neglija nici
prezenta artelor, pictura, arhi-
tectura, filmul, teatrul si muzica.
O asemenea sumara trecere in
revista a tematicii acestei deloc
provinciale publicatii i poate
sugera meritele, dintre care cel
mai mare si mai important nu
pare, ci este deschiderea. Dar
meritele de care vorbim, dincolo
de ale politicii redactionale, sunt
fireste ale multimii de colabora-
tori care-i alimenteaza si-i
ntretin diversitatea.

O acribioasa operatie bibli-
ografica face din realizarea
autoarei acestei migaloase
lucrari o referintda extrem de
pretioasa pentru cercetatorul lit-
erar care se va preocupa mai
amanuntit si mai temeinic de
evolutia miscarii revuistice din
Romania. Aparitia ei este cu
atat mai binevenitd, cu cat
demonstreaza o data in plus
insemnatatea si caracterul
indispensabil al instrumentelor
de lucru, despre care s-a discu-
tat mereu de cateva decenii
incoace, nu fara unele remarca-
bile rezultate. Intreprinderea
recentd a Rodicai Lazarescu nu
cade asadar pe teren pustiu, ci

Stoiciu s.a. Simpla lor prezenta
in sumarele revistei dovedeste
implicit reala consideratie de
care se bucurd aceasta. De-
sigur ca publicatia focsaneana
are si colaborari sporadice, dar
si prestatii de cea mai ,inalta
frecventa®, asigurate de autori
mai putin cunoscuti, dar nu mai
putin merituosi. Revista e in
primul rand a lor, dar bineinte-
les ca nu in exclusivitate. lar
prezenta celor dintdi, de care
vorbeam, da o nota evidenta de
valoare si de altitudine intelec-
tuala, de demnitate a cuvantului
scris si nu in ultimul rand de
confraternitate colegiala.

A spune ca Bibliografia revis-
tei ,Pro Saeculum”“ este un
model de corectitudine si de
acuratete profesionald inseam-
na a rosti un adevar tautologic.
Daca ne gandim insa ca
medalioanele finale, inchinate
celor doi redactori-sefi decedati,
Alexandru Desliu si Mircea
Dinutz, sunt un omagiu de
aleasa gratitudine al autoarei,
va trebui sa addugam ca
lucrarea d-sale este si un fru-
mos exemplu de respect fata de
naintasi si, totodata, o lectie de
moralitate in sensul cel mai pre-
cis si cel mai generos.
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teatru

Am fost printre ,Tandérici
trei zile, in septembrie, la Fes-
tivalul International ,Teatru,
strada si copil“ (un festival de
vara, care se desfasoara in trei
etape) traind in direct bucuria
artistilor care au sarbatorit,
fmpreund cu spectatorii lor
dragi, dar si cu multi invitati din
tara si din strainatate, 70 de
ani de existentd. Evenimentul
a fost unul amplu si cu multiple
rezonante, de la inceputul
acestui an Teatrul T&ndarica,
nfiintat in 1945, marcand, prin
numeroase manifestari, fru-
moasa aniversare. Acest tea-
tru multindragit are o istorie
exemplard, in decursul anilor
impunandu-se prin minunate
realizari, prin spectacole de
exceptie care au incantat ge-
neratii si au cucerit lauri in fes-
tivalurile din tara si din afara ei.
Cine a intrat in zilele de festival
in sala din Lahovari i-a putut
vedea si urmari pe un ecran pe
multi oameni de teatru de
prima marime depanand amin-
tiri despre Té&ndarica si trans-
mitand calde mesaje sarba-
toresti. Si in publicatia dedi-
cata Festivalului (coordonata
de Maria Sarbu), intitulata
ImPuls, descoperim astfel de
mesaje din partea doamnei
Margareta Niculescu, fost
director al teatrului si
presedinte de onoare UNIMA,
a doamnei Yvette Hardie,
presedinte ASSITEJ (Asociatia
Internationald a Teatrelor pen-
tru Copii si Tineret), cat si din
partea altor importante perso-
nalitati: lon Caramitru, directorul
Teatrului National Bucuresti si
presedinte UNITER, Radu
Boroianu, regizor, fost director
al teatrului, director al
Institutului Cultural Roman,
Miriam Raducanu, Gigi
Caciuleanu (ale caror nume se
leaga de faimoasele Nocturne
din anii '60), Victor Rebenciuc.
Frumoase aduceri aminte vin
de la Cristian Pepino, regizor

Aniversare 70

Calatorind cu Tandarica
prin lumea povestilor

(si pedagog) ,raspunzator” de
multe mari succese de la
Tanddrica, in timp ce Raluca
Tulbure, daruita si experimen-
tata secretara literara a teatru-
lui, rememoreaza succesul
turneului din China (din vara
acestui an) cu musicalul
,Muzicantii din Bremen®, in
regia lui Attila Vizauer.

Dar cel mai graitor despre
cei ,70 de ani cu cortina ridi-
catd“ vorbesc toate papusile
din incantdtoarea expozitie
,Calatoria lui Tanddricd“ de la
Muzeul Municipiului Bucuresti
- Palatul Sutu. lar teatrul este
definit cat se poate de limpede
de actualul lui director, Calin
Mocanu, ca un model de
creatie colectivd, o stare de
spirit, o fiinta vie. ,Are senti-
mente, iubiri, parasiri, fericiri,
nefericiri, crize, explozii, im-
plozii...Te poate soca sau te
poate ajuta sa asimilezi mai
usor valori fundamentale: ade-
var, dreptate, libertate... Asa
ca vrem sa fim un teatru racor-
dat la tot ce se intampla in
viata din jurul nostru, oglinda a
ei. Vrem un teatru contempo-
ran cu adolescenti, copii,
adulti. Vrem sa gasim forme
interesante de a povesti, de a
face teatru“. Si oricine vede
spectacolele de la Tandarica
se poate convinge de acest
lucru. In zilele petrecute la
teatrul care spune povesti pen-
tru toate varstele, nu numai
pentru cei mici, am revazut, cu
mare bucurie, ,Adunarea
pasarilor si ,Candid“, ade-

* .Micul Print:

vdrate bijuterii, spectacole de
colectie. ,Adunarea pasarilor”
(selectionatd si in Festivalul
National de Teatru) a fost relu-
atd de regizorul Cristian
Pepino dupa 20 de ani, pentru
cd ideile si sentimentele din
poemul lui Farin Uddin Attar au
generalitate umana si nu au
cum sa fie datate. Parabolele
inlantuite din acest amplu
poem oriental trimit spre
cautarea dramatica a iden-
titatii, a adevarului, a libertatii
si absolutului. Fiecare perso-
naj parcurge un drum initiatic,
unul greu, arid, presarat cu
numeroase obstacole, pentru
ca, in final, sa aiba revelatia
sinelui. Avand ca punct de
pornire o idee a Michaelei
Tonitza-lordache (fosta direc-
toare a teatrului, de numele
careia se leagd o importanta
perioada de creatie), cu un
scenariu conceput de Cristian
Pepino, in costumele regre-

FEST(in) pe Bulevard

Premiile celei de-a treia editii

Organizat de Teatrul Nottara, FEST(in) pe
in perioada

Bulevard (desfasurat

8-17

octombrie) este membru al Europe for Festivals

for Europe (EFFE) si al retelei internationale de
teatru New European Theatre Action (NETA) La
cea de a treia editie au participat teatre din
Bucuresti si din tara, din Cehia, Polonia, Bulgaria.

Cele doua jurii, unul al publicului, celalalt alcatuit

din specialisti — Monica Andronescu, Roxana
Croitoru, Doru Mares, Mircea Morariu, critici de
teatru, Pompilius Onofrei, jurnalist si realizator de
emisiuni radio — au decis acordarea urmatoarelor

premii:

Premiul publicului: The History Boys. Povesti
cu parfum de liceu de Alan Bennett (Teatrul

Excelsior, Bucuresti)

Premiul pentru cel mai bun spectacol la secti-
unea ,Criza limbajului... Limbajul Crizei“: Vestul
singuratic de Martin McDonagh (Teatrul Nottara,

Bucuresti)

Premiul pentru cea mai buna actrita: Enikd
Gyorgyjakab pentru rolul Hanna din spectacolul

Mazgareanu

,Cel care inchide noaptea“ dupa Liliana Cavani
(Teatrul Maghiar de Stat Cluj-Napoca)

Premiul pentru cel mai bun actor: Harsanyi
Attila pentru recitalul Sex, drugs and rock’n rol de
Eric Bogosian si Jose Saramago (Compania
Aradi Kamaraszinhaz, Arad)

Premiul pentru cel mai bun regizor: Alexandru

Vom reveni, in numarul viitor al revistei, cu o
cronica a evenimentului.

tatei Cristina Pepino, specta-
colul (non-verbal, destinat
adultilor) are o mare bogatie
de sensuri, perene si actuale,
fiind de o impresionanta plas-
ticitate. Intens vizual, cu o cro-
matica superba, o impecabild
coregrafie, cu 0 muzica suges-
tiva, unitar stilistic, este susti-
nut la nivelul excelentei de o
echipa actoriceasca alcatuita
din loan Brancu, Gabriel
Apostol, Liliana Gavrilescu,
Marin Decebal, Marin Fagu,

Geo Dinescu, Ramona
Vornicu, Cristina Tane,
Cristian Mitescu, Andreea

lonescu. In totul, spectacolul
este o tulburatoare, fascinanta
smagine a omului, a lumii, a
dualitatii umane fin situatii
limita*“.

M-am reintalnit cu ,,Candid“
dupa doi ani, cand a participat
la FEST (in) pe Bulevard de la
Teatrul Nottara, unde si-a
adjudecat si premiul pentru cel
mai bun spectacol. De altfel,
trebuie s-o spunem, ,Candid“
are un palmares de invidiat. A
fost o revedere mai mult decat
placuta, pentru ca l-am regdsit
la fel de proaspat, cu aceeasi
verva spirituala, sampanizata,
cu acelasi, nealterat, spirit
satiric. Neobositul, inventivul
Cristian Pepino a transpus
scenic scrierea lui Voltaire in-
tr-un chip inspirat, actorii
reprezentatiei cucerind prin
pofta de joc, umor, nostime
picanterii, licentiozitati (specta-
colul este tot pentru adulti),
prin acidele, savuroasele trimi-
teri la actualitate. I-am aplau-
dat, la scena deschisa, alaturi
de un public total cucerit, pe
admirabilii Mihai Dumitresu,
Liliana Gavrilescu, Georgiana
Dinescu, Petronela Purima,
Marin Fagu.

Micul Print ne reaminteste
ca nu poti vedea limpede
decat cu inima

Fermecatoarea poveste cu
talc adanc, filosofic, a lui
Antoine de Saint-Exupéry este
recitita si adaptata (updadata)
de regizorul Bogdan
Dragulescu pentru noua gene-

ratie de nativi digitali. Asa ca
dragalasul personaj cu par
auriu, picat din cer, vine de pe
asteroidul sau, curios sa vada
si sd cunoasca lumea, dotat cu
o tableta. Si pe ea il roaga pe
pilotul cu care se intalneste in
desert, sa-i deseneze o oaie.
Pilotul este cel care ne spune
povestea candidului personaj,
micut, fragil, dar cu inima
mare. Dupa ce are mai multe
experiente si intalniri cu diferite
personaje, Micul Print par-
curge aventura cunoasterii,
descoperind lucruri urate,
meschine si adevaruri amare,
fapt care-l face sa exclame, la
un moment dat (dupa ce con-
statd ca ,oamenii mari sunt
fnapoiati“): ,Urata e lumea asta
n care banii sunt vesnici si flo-
rile trecatoare”. Cata dreptate
are Micul Print! insufletit de
Liliana Gauvrilescu, personajul
este unul deosebit de atasant,
memorabil. Interesant figurate
sunt sarpele, floarea, vulpea,
intr-un spectacol care imagis-
tic arata foarte bine. Sce-
nografia expresiva este creatia
Danielei Dragulescu, iar video
design-ul a fost realizat de
Codrin Iftodi. Fundalul scenei,
de un albastru intens, celest,
da senzatia imensitatii, a infini-
tului spatiului astral. Montare
complexa, cu tehnici combi-
nate, moderne, cu lasere, cu
actori si papusi, ,Micul Print*
are o buna distributie, alcatuita
din Liliana Gavrilescu, George
Simian, Daniela Ruxandra-
Mihai, Dan Codreanu, Marin
Fagu. E un spectacol pentru
toate varstele, sensibil, usor
trist, dar luminos, reflexiv. Care
te ingandureaza cu gratie,
amintindu-ti ca esentialul nu
poate fi vazut cu ochii. Ci doar
cu inima, despre care nu prea
se mai vorbeste acum, pentru
ca e uncool, sentimental,
desuet. Inainte de a incheia
scurtele mele insemnari,
impresiile de la cele trei zile
petrecute la Tandarica, am sa
adaug ca am participat si la un
colocviu moderat de criticul de
teatru Doina Papp, sub gene-
ricul ,Teatrul de animatie,
incotro?“, la care s-au formulat
multe puncte de vedere intere-
sante, substantiale. S-au dez-
batut chestiuni legate de speci-
ficul acestui teatru, partici-
pantii, directori de teatru si de
festivaluri, actori, regizori, criti-
ci, dramaturgi, din tard si din
strainatate, vorbind deschis,
constructiv despre problemele
cu care se confrunta. Proble-
mele nu lipsesc, dar concluzia
este una optimista: teatrul de
animatie are resurse de
nnoire inepuizabile, tinerete si
viata fara de moarte. El aduce
lumind si caldurd in sufletul
copiilor, cunoastere sensibila,
da forma si culori visurilor
acestora, le daruieste frumosul
si ii poartd ,undeva sub cur-
cubeu®.

Carmen MIHALACHE
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Liviu DANCEANU

Trei

Daca ar fi s& punem un timbru pe componistica spaniola con-
temporand, e musai ca el sa simbolizeze un tricorn cu un trup ca
0 masa sonora patrunsd de sensibilitate, asa cum fintr-o piatra
sunt vine de fier ori cum un burete e patruns de apa. Acesta este
poate motivul pentru care, pe de o parte muzica iberica arde la
flacdra unor experiente reductibile la traditionalism, post-serialism
si expresionism, iar pe de alta parte parcurge cel mai sigur drum
catre sine, care este drumul imprejurul lumii, compozitorii spanioli
fiind succesiv ori simultan conchistadori, misionari sau, pur si sim-
plu, peregrini intr-ale creatiei sonore. Se adauga nervul izbanzii
actionat, in baza aceleiasi cifre, de trei feluri de stimuli: i) rezerva
de talent si trud@ a muzicienilor; i) generoasa investitie financiara
egalatd, probabil, doar de cea facutd in tdri ca Olanda ori
Finlanda; iii) managementul artistic in stare sa faca vizibile si, mai
ales, profitabile eforturile artistilor. Eforturi care au reprezentat, ca
sa-| parafrazam pe Seneca, apanajul elitei. Si, cine a facut parte
din aceasta elitd? Bineinteles, trei compozitori care au spus
aproape ceea ce trebuie si nu au spus decét ceea ce trebuie. Dar
nainte de a-i cunoaste, sd mai spunem ca trei sunt filoanele pro-
priu-zis muzicale din care se adapa, in varii proportii, creatorii de
opusuri sonore: filonul spaniol, catalan si maur. Si tot trei ar putea
fi diferentele comparative dintre muzica iberica si anumite culturi
muzicale occidental-europene: a) daca in alte tari, capitalele sau
diversele centre culturale sunt hegemonice, focalizand intr-o
covarsitoare masura energiile creatoare, in Spania se remarca o
suma apreciabild de orase aflate permanent intr-o emulatie si
chiar competitie muzicald: Madrid, Barcelona, Valencia, Sevilla,
Bilbao, Cordoba, Tenerife etc; b) muzica spaniola, spre deosebire
de multe alte arte sonore din vestul batranului continent, incor-
poreaza o consistenta dimensiune religioasa, urmare a faptului ca
arealul iberic a constituit inca din evul mediu un influent bastion al
catolicismului, oarecum ferit de incidente reformiste; c) in Spania,
muzica nu este numai un martor al timpului, implicadndu-se in zona
circumstantelor social-politice, dar si un refugiu, un adapost fata
de vicisitudinile cu care se confruntd lumea; aceasta fuga de reali-
tate nu a impiedicat nasterea unor lucréri de maxima importanta,
a caror supravietuire se datoreaza poate tocmai atemporalitatii si
acauzalitdtii lor. Cei trei seniori in jurul carora graviteaza grupari
de compozitori mai mult sau mai putin arondati stilistic sunt:
Cristobal Halffter, Luis de Pablo si Tomas Marco. Cristobal
Halffter (Madrid, 1930) s-a impus in anii '70 cu ocazia festivalului
de la Royan, gratie muzicii sale coloratd intens post-serial, dar in
adancul ei salasluind un rafinat damf iberic. Cu timpul a devenit un
cetatean european, poposind consecutiv in Germania, Franta si
Elvetia, poate si pentru c& acasé la el, in Spania, avangarda muz-
icala, spre deosebire de avangarda plastica, nu era vazuta cu ochi
prea buni. O felie insemnata din creatia sa are conotatii sacre,
constituind, chiar daca intr-o cheie predominant expresionista,
testimoniul unui spirit profund religios, care nu ezita sa aduca mici
ofrande cantului gregorian si nici s&-si exhibe atasamentul pentru
acele nume de referinta ale secolului 20, precum Stravinski,
Bartok, Massiaen, Berio, Maderna ori Juan Hidalgo. Luis de Pablo
(Bilbao, 1927) a imbrétisat incad de la inceput tehnica seriala, pe
care a aclimatizat-o la temperamentul sau latin, spontan, deschis,
dar si la gabaritul sdu de factura enciclopedica. Creatia sa are o
pronuntata tenta livresca, fiind predilect izvorata din surse literare.
El'insusi o institutie de culturd, coaguleaza vectorii unor sound-uri
nationale alogene (francez, italian, german), in conditiile unei dis-
cipline seriale pe cat de severe pe atat de consecvente. Imi
amintesc de o propunere a sa de a compune o operd pe un text
de Mircea Eliade (pe care-l admira nespus), propunere care a
ramas, din nefericire, fara raspuns din partea Operei Romane din
Bucuresti. Oricum, Luis de Pablo a ramas un demn sustinator al
muzicii si, in general, al culturii noastre.

Tomas Marco (Madrid, 1942) este, dintre cei trei seniori, poate
cel mai apropiat de traditia iberica, fiind sedus de idiomuri indati-
nate, cum ar fi fandango sau flamenco. Sublinierea zacamantului
traditional se face prin sublimare si polisare indelunga, rezultatul
fiind de multe ori imprevizibil, iar sursa atent ocultata. A fost cel
care s-a aplecat cu acribie si discernamant asupra creatiei inain-
tasilor ori a congenerilor, realizand o serie de monografii apte sa
constituie unelte indispensabile in intreprinderile muzicologice.
Tomas Marco a dovedit reale competente manageriale,
ndeplinind cu succes functii de conducere in Ministerul Culturii, la
Radiodifuziune, in fieful unor orchestre simfonice sau al unor fes-
tivaluri de prestigiu. Nu putem pune punct acestei succinte
prezentari fara a pomeni, macar, numele catorva personalitati
aflate n siajul stilistic al celor trei seniori, personalitéti pe care le
gazduieste cu generozitate muzica spaniold contemporana: Albert
Sarda, Josep Soler (Barcelona), Ramon Barce, Alfredo Aracil,
Jose Luis Turina (Madrid), Carmelo Bernaola (Bilbao), Joan
Guinjoan (Tarragona), Javier Darias (Alcoi).

Tablou
de seara

se lasd seara -

cerul isi deseneaza acolada

printre crestetele dealurilor

obosite de apasare norilor fierbinti...
se lasd acum seara -

respir

si ma bucur ca un copil

respir

incantat de greierusul fanfaron

ce isi etaleaza melodia

ca la jocul de poker

unde castiga doar el —

cand se lasa peste noi seara,

in genunchi,

sufletul meu iti multumeste, Doamne,
pentru racoarea ce o simt
cuprinzandu-mi ochii, oasele, cuvintele toate,
pentru padurea vie

de langa umarul meu,

pentru cantecul greierusului fanfaron
care isi lasa prin iarba urmele stelelor

Dreptul
de a visa...

te visam

ca pe un arbore invins de clorofila si inecat in
sangele meu

te doream ca pe o ploaie

ce stingea jarul ochilor mei

te simteam

in fuga cuvintelor supuse ierbii inalte
mi-era teama

ca dezlipind pleoapele

intr-o buna zi

m-as trezi

fara sd te mai pot pipai,

fara sa te mai pot visa

fara sa-ti mai pot strivi soaptele

pe buzele de alabastru

Numaratoare

numar pasii

ce cad greoi

intre mine si tine

zi dupa zi

numar anii

si frunzele ce ti-au inmultit ochii, buzele, firele de
par albe

numar gandurile ce se astern surd si apasator
facand carari intre bratele mele si visele tale
numai secundele

numai anotimpurile

mai pot naste o iubire

mé& mai pot naste din nou

numai stralucirea unghiilor

numai focul epidermei numai imbratisarile tale
mé& mai pot naste din nou

aici o inima poate naste o poveste

ce se ascunde printre randuri

cautandu-te

cautandu-ma

Manuela
Camelia
SAVA

N

Final

Timpul se grabeste nervos

Sapand transee albastre in sangele nostru
Cerul se grabeste spre apus

Mereu departe

Mereu mai sus

Vad cum soarele se apleaca si se stinge
Tragand norii dupa el

Ca niste pleoape fumurii de noapte

Numai dragostea mea - ca o pecingine —

Nu se grabeste...

Pastreaza in sipetul ei

Verdele ochilor ce mi-au intretinut visul ascuns...

Poem
de seara

Norii fosneau grabiti

incercand s isi giseascé un culcus cald
Si eu striveam intre gene ploaia

Ce trecuse prin cercul ei de ceata —

Toti eram somnambuli

Scufundandu-ne in valurile noptii:

Ca niste mormoloci ce redevin increati

Poemul tau

iti spuneam doar in gand

noapte buna

si tot asa te intdmpinam

c-un aburit buna dimineata

atunci restul cuvintelor mele, contorsionate,
vatuite

nu mai ajungeau

pana la tine...

ultimul pixel al tastaturii albastre

clipocea impertinent —

in urma ta

se lafdia in asternuturi

noaptea groasa

cu norii sticlosi ce aduceau a ploaie pacloasa

te vedeam plecand spre casa

grabit sau poate doar

obosit

cu praful stelelor in gand

si mi se parea ca ingani tremurand:

noapte buna!
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Samanul

Cel vazut desparte, insad-un nevazut
purure uneste firul ce s-a vrut

cand temei a toate, cand inselator
nvelis nuntirii dintre cer si lut:

Pe de-o parte corpul, temnitar prea strimt
risipirii lumii sub desert consimt!...
Dincolo,’intreitul, zeic emisar

transei rituale: suflet, minte, simt...

Purtator desagii sarmilor ce-apar
amintiri din visul nalt solomonar,
numai el, samanul Noului Padmant,
invatand sa moara-i nemurii Dar...

Sfoara curcubeie, cale inde sus,

0 preschimba-in zboru-i unduielnic fus
dintru care timpul toarce somn latent

a nimic de este prin estimi ce nu-s...

Roata

De la cerc la centru-i roata,’in vremi ce tin
stranse laolalta lumile-a destin,

scrie devenirea tuturor, dar nu

si-a Uitarii insesi, osie, alin

pentru cel repaos fara inceput...

Ludic sacrificiu, val si-a desfacut

prin obezi si spite, numérul urmand

ntr-o repetare de nimic facut.

Ordine desartd, invartind tehui
plinul ce isi este-in golul care nu-i,

urca scara zilei, cenusar latent,
ca stihar-lumina tainei nimanui.

Céand miscarii pune formele de par,
are langa sine sufletul drumar

ce se crede insd osebit de ea.
Secerate pulberi cad al lor cuibar...

Toate-s innoirii

-Dobéndeste minte sacrului crezand!
Plin de ea cel suflet are far prin gand
spre-a strabate ceruri cu-amanunt si fir.
...Om si duh aldturi dintru Unul, cand

primu-i zeu ce piere, iara celalalt

ins al nemuririi si luminii smalt...

De sub vesnicie cosmos, timp si viu,
ordine, schimbare, viata,'in moarte salt,

sunt sa se pogoare tdmplei ca un vis,
dacé nu’in evlavii cai de cuget ti-s...
Astfel ai sa afli ca se descompun

si nu trec distruse cele ce s-au scris...

Toate-s innoirii... Vechi e-acel intreg

unde parti contrare clipei se-inteleg,
umbre vin si pleaca-in mare steldmant,
chip al Lui, oglinda spre nimic, priveghi...

Se invata moartea...

Recluziune-a mintii, o geneza-a scris
sd nu stii de unde si spre unde’in vis
viata ta urmeaza marile oglinzi,

cand prin tot auzul vezi mereu abis...

Vremea androgind, cu-a-invata murind,
adevaruri, doud’in pustnicul fiind,
scoate din cadavru’incetului barbat
mantuinta doard’in feminin colind.

Teama, tristul, dorul carnea o deduc
din misterul insusi prins de-al clipei truc
si prin jungla firii'in sine adancesc
tantrica-i podoaba-a gandului caduc...

Astfel, spui in tine: - Nu-i nimic de-atins!
Vesnicia calma-i gol ce trece stins...
Aurul alchimic intr-un sterp cuibar

si-a ascuns dispretul: negru, alb, aprins...

* Gheorghe Zarnescu — Osie

Elena CIOBANU

Sora
lui Shakespeare

Una dintre intrebdrile (nu foarte profunde) prin care cred unii
ca pot inchide gura celor care militeazad pentru imaginea femeii
este urmatoarea: daca femeile sunt la fel de valoroase sau de
capabile ca barbatii, atunci de ce nu au lasat ele in urma opere
la fel de multe sau de memorabile? Raspunsurile care se pot da
sunt multe si consistente. Primul dintre ele ar fi ca, de-a lungul
istoriei, situatia sociald si economica a femeii a fost mereu una
precard, ceea ce, spre linistea multor spirite masculine, i-a
pecetluit gura (metaforic vorbind, desigur). Adevarul dur este ca,
pentru a scrie, ai nevoie de resurse materiale suficiente si de un
spatiu care sa iti apartina in totalitate, asa cum bine scria Virginia
Woolf intr-un eseu publicat in 1929. Bun, ar zice imaginarii nostri
conlocutori, atunci de ce femeile aristocrate, care beneficiau de
aceste avantaje, nu s-au manifestat plenar in arte? Raspunsul
este evident: ca femeie, mai ai, in aceeasi masura, nevoie si de
un context cultural, de o mentalitate care sa te accepte ca atare.

Sa ne imaginam, ne propune celebra scriitoare engleza, ca
Shakespeare a avut o sora pe care o chema Judith. Sa ne mai
imaginam c& aceastd sord s-a nascut la fel de talentata si de
desteapta ca fratele ei mai mare care fusese trimis la scoala, isi
traise adolescenta furtunos, se cédsatorise de nevoie cu o femeie
mai in varsta si fugise la Londra, unde viata aventuroasa si spiri-
tul lui liber 1l ajutasera sa ajunga sa faca parte din elita culturala
a vremii. Estimp, sora lui rdmane acasd, pentru ca parintii ei nu
au trimis-o la scoald s& invete latina, gramatica si logica, lucruri
complet inutile pentru o fata care trebuia sa fie ascultdtoare, sa
roboteasca prin casd toatd ziulica si sa isi asculte fara cracnire
parintii. Sigur, darurile cu care au inzestrat-o natura o imping sa
se cultive intrucatva singurd, pe furis, citind, poate, cate o pagi-
na-doua din cartile fratelui sdu, ascunzandu-se de ochii banuitori
ai mamei sau ai tatalui, s& méazgaleasca cate ceva pe cate o
pagind care, odata descoperitd, e aruncata in foc imediat de
catre parintii ei, ca sa-i bage mintile in cap. Vine apoi ziua in care
Judith, abia ajunsa la varsta de saisprezece ani, afla ca urmeaza
sd se marite cu baiatul vecinului. Protesteaza vehement, este
batuta crunt de tatal ei, dupa care acesta, adus la exasperare de
refuzul ei, incepe sa o implore, cu lacrimi in ochi, sa il asculte si
sa nu-l faca de rés, ca o sa-i cumpere un sirag de margele sau
o rochie. Pusa astfel la colt de destin, Judith, nsetata in aceeasi
masura ca fratele ei sa cunoasca lumea si sa locuiasca plenar si
creator in ea, fuge intr-o noapte de acasa si se duce la Londra.
Acolo, directorul teatrului unde s-a dus s&-si caute implinirea, un
barbat foarte gras si cam spurcat la gura, se uita cu dispret la ea
si 0 alunga, spunandu-i ca femeile nu sunt capabile sa joace pe
scend. Dupa mai multe peregrindri triste pe ulitele insalubre ale
Londrei, ea ajunge totusi inapoi la el, care isi face mila si o ia
acasa. In scurt timp, raméanand insdrcinatd si coplesita de
constiinta vag definita, dar violent resimtitd, ca nu exista pentru
ea niciun loc de inflorire, decide sa-si ia zilele si e inmormantata
n chip anonim pe la o rascruce de drumuri pe unde trec astazi,
indiferente, masinile si autobuzele.

Soarta surorii imaginare a lui Shakespeare, asa cum o descrie
Virginia Woolf, este o metafora pentru soarta trista a oricarei
femei cu daruri superioare care a fost ucisa de istorie, la orice
nivel social. Putinele aristocrate engleze care si-au permis sa
aibad aceasta ocupatie acum trei-patru secole au suferit, in mo-
duri diferite, din cauza aceluiasi oprobriu. Anne Finch, contesa
de Wilchilsea, ndscutd in 1661, cat si Margaret Cavendish,
ducesa de Newcastle, nascuta in 1623, s-au bucurat de un statut
privilegiat, desi asta nu le-a ajutat sa fie pretuite ca scriitoare de
catre barbatii detinatori de autoritate din epoca. Niciuna nu a
avut copii, dar ambele au avut casnicii fericite, ceea ce contra-
zice prejudecata ca femeile scriu exclusiv ca urmare a nefericirii
lor conjugale sau erotice. De altfel, atinse amandoua de melan-
colie in cele din urma, retrase dintr-o societate frustranta care le
lua originalitatea drept ciudatenie de neinteles, au putut constitui
un fel de sperietori pentru fetele care aveau ganduri de eliberare
intelectuala.

Emanciparea avea sa vina treptat, abia incepand cu secolul al
optsprezecelea. Procesul a fost lent ins&, daté fiind opozitia veni-
ta din partea societatii dominata de barbati. Pe la 1763, de pilda,
Samuel Johnson credea ca ,0 femeie care predica este ca un
caine care merge pe picioarele de dinapoi. Nu o face bine, dar
esti surprins sa vezi ca o face si asa.” Acest dictum notoriu, ala-
turat multor altora de aceeasi factura, ar putea sa faca din isto-
ria opozitiei barbatilor fatd de emanciparea femeilor una mult mai
interesanta decat povestea emanciparii feminine insasi. Pentru
cd, punand problema rational si rece (barbateste, adicatelea), te
intrebi: daca barbatii pleaca de la premisa ca femeile sunt oricum
inferioare de la natura, de ce, in momentul cand ele au ajuns sa
creeze cu adevarat, ei au simtit imperioasa nevoie sd le reduca
la tacere?
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1. Ati declarat, in c4teva ocazii, ¢4 va
leagd prea putine lucruri de Targu-
Ocna, oras pe care familia
Adamesteanu |-a pardsit cand aveati
doar patru ani si ¢d nu pastrati nicio
amintire legata de locul nasterii. Ce
inseamna, in aceste conditii, ,acasa“?
Care sunt ,radacinile* Gabrielei
Adamesteanu?

1.Totusi am céateva amintiri cetoase
din Tg. Ocna. Am 4 ani sau mai putin,
suntem, la Tg.-Ocna (Tata e directorul
gimnaziului si mama profesoara de lucru
manual si gospodarie: voi afla mai tar-
ziu, cand ei vor evoca, nostalgic viata lor
in Moldova). E dimineatd, m-am trezit
intr-o camera mare, luminoasa, inun-
data de soare: o casa straina si totusi
familiara. Sunt la Dodia, la prietena
parintilor mei, profesoard de matema-
tica; i se spune Duduie, fiindca nu e
madritata. Eu am botezat-o Dodia si asa
ii va rdmane numele, asa o vor cunoaste
prietenele mele, fiul meu, va avea o
mare influentd asupra formarii mele, si
ei 1i voi dedica peste cateva decenii
romanul Provizorat. Nu stiu de ce as fi
dormit atunci la Dodia, poate mama sa fi
fost bolnava? De acum, de la 4 ani, sunt
legata de Dodia, poate si fiindca mama
se ocupa prea mult (dupa parerea mea)
de fratele meu, mai mic cu un an si patru
luni. Cand la sféarsitul vizitei pe care ne-
o face, Dodia se pregateste sa plece, eu
ma ridic sa plec cu ea si ii anunt pe
parinti: un copil rdmane cu mama lui si
un copil pleaca cu Dodia lui. Ce spune
amintirea despre mine? Ca inca de
acum caut si gasesc solutii sa-mi rezolv,
intr-o formula pozitiva, frustrarile: ca
(mai) toti copiii mai mari, am fost deran-
jata de concurenta bebelusului si mi-am
adjudecat o mama adoptiva. De altfel,
cresc cu sentimentul ca sunt preferata
tatei, ca avem afinitati umanistice.

Tot vara este si in cealalta amintire
din Tg.-Ocna. Sunt intr-o curte larga,
nverzitd, si dincolo de grilajul de fier al
gardului este o familie de cersetori
tigani. Poate este o familie sau sunt mai
multe femei cu copii. Sunt interesata
doar de copiii din partea cealalta a gar-
dului, o fetitd, un baietel; sunt de varsta
mea sau aproape, dar sunt goi si eu ma
uit la corpusoarele lor aramii, fascinata
de goliciunea lor expusa in plind lumina.
Sunt la fel ca mine, dar traiesc cu totul
altfel, simt atractia diferentei, dar cineva
ma ceartd si trebuie sa plec de la gard.
Evident, nu sunt constienta de drama-
tismul posibil al scenei - 1946 este anul
secetei, teribila mai ales in Moldova. Nu
doar din cauza asta plecam din Tg.-
Ocna, ci si fiindca mama vrea sa se
ntoarca in Bucuresti, orasul unde isi are
radacinile, dar esueaza, din cauza anxi-
etatii tatei, in Pitesti.

Celelalte amintiri ale mele sunt de la
4 ani, din drumul de la Tg.-Ocna la
Pitesti. Este foarte lung si cand ma uit
afard, pe fereastra, vad casute ca de
jucarii pe dealuri. Calatorim fintr-un
vagon de marfd in care se afld si mobila
de dormitor, de sufragerie etc. a
parintilor, mica biblioteca si lazi cu carti
sau lucruri. La un moment dat, tata
inchide usa vagonului si, ca s-o intepe-
neasca, o loveste cu muchia toporului si
spune, ca justificare: ,Gara e plina de
rusil* Cum de am pastrat aceasta fraza
in minte pana tarziu, cand am putut s-o
decodez? Sa ne temem de memoria
copiilor! Da, e anul 1946 si trupele de
ocupatie sunt vizibile, eu insa nu le voi
mai vedea atunci cand voi fi in stare sa
le observ.

Si mai existd un moment pe care mi-|
amintesc: fratele meu std in usa,
deschisa, a vagonului, trenul zace intr-o
gara si, deodatd, pe neasteptate, se

Gabriela Adamesteanu:

,Literatura nu schimba lumea*“

pune, cu o zguduitura, in miscare.
Fratele meu este proiectat afard, dar nu
apucd sa cada, |-a prins mana rapida,
energica a tatei. Emotia tuturor imi fix-
eazd amintirea.

Restul amintirilor sunt de la Pitesti. La
inceput eu inca mai vorbesc
moldoveneste si mi se spune sa renunt
sd@ mai denumesc balie albia in care ni
se face baie. Parintii fac o publicitate
negativd orasului meu adoptiv, care
acum, retrospectiv, arata destul de sin-
istru: sunt anii experimentului Pitesti. La
Securitatea din oras si-a inceput cariera
Plesita, anchete ale grupului Noica-Pillat
se fac acolo, tot acolo si procesul
Grupului Arnautoiu din muntii Fagaras.

Habar n-am de toate astea... Orasul
adoptiv este doar plictisitor, simbolul
oraselor de provincie din toata lumea, si,
impulsionatd de nostalgia bucuresteana
a mamei, abia astept sa plec din el. Nici
aici, in Arges, nu se afla radacinile mele,
cu atat mai putin ale parintilor. Mama
este jumatate olteanca, identitate pe
care nu o evoca niciodata, jumatate
bucuresteanca, aceasta este identitatea
ei asumatd. Tata e din Vlasca, iar la
bunica lui apar radéacini ardelenesti, dar
eu vad Ardealul la 14 ani, ca pe o tara
straind. Tot la 14 ani ajung si la Toporu,
satul mitizat al fratilor Adamesteni, dar
sunt dezamagita, nu le inteleg entuzias-
mul, nici acolo nu sunt radacinile mele.

Atunci unde? Am doi périnti regateni
si radacinile mele asumate sunt in
Vechiul Regat, in toate aceste locuri prin
care am trecut. Idealizez Unirea si
Vechiul Regat pand, de curand, cand
descopar multe asemanari cu prezentul:
tutela Marilor Puteri, slaba administratie,
marea coruptie etc. Aici, insa, sunt
radacinile mele si am, in mine, o anume
rezerva ironica fata de entuziasmul
regionalist.

2. Un volum colectiv din 2008,
Tovardse de drum. Experienta feminina
in comunism (apdrut la POLIROM, sub
coordonarea lui Radu Pavel Gheo si a
lui Dan Lungu) aduna puncte de vedere
extrem de interesante pentru aceste
perioade istorice inca insuficient explo-
ratd. Cum ati trait aceasta experientd
comunista si in ce masura v-a afectat ea
devenirea?

2. Am fost invitata sa particip la volu-
mul respectiv, dar am renuntat, fiindca
prefer sa-mi folosesc experienta in liter-
atura mea, mixatd cu experienta altora,
decat s-o expun, direct, nud, autobi-
ografic. Vrand nevrand, ca toti cei din
generatia mea, sunt un produs uman al
epocii comuniste, cu toata zbaterea de
atunci de a trai cat mai normal,
ignorand, cat se putea, ideologia. Am
crescut cu ideea egalitétii femeii cu bar-
batul, doctrina oficiald, si ea a fost
importantd pentru formarea mea.
Rareori se aminteste c&, pana la venirea
comunistilor, femeile nu aveau drept de
vot. (In Franta a durat situatia asta pana
in 1968). Pe de alta parte, votul acela, al
femeii ca si al barbatului, era pur formal,
lucrurile erau decise de sus, dinainte.
Femeia era obligata sd nasca patru (in
ultimii ani cinci) copii, anticonceptionale
nu existau etc. Dar si in unele democratii
occidentale avortul a fost/este interzis,
deci asta nu tine doar de comunismul
ceausist.

Cam asa stau lucrurile cu perioada
comunista, fiecare afirmatie trebuie
nuantata. Nu sunt siguré ca femeia este
mai respectata azi decéat atunci, dar asta
tine si de mentalitatile patriarhale,inca
larg raspandite in societatea roma-
neasca, si la femei, nu doar la barbati.

Si, de asemeni, a consumismului
capitalist (femeia-obiect).

3. Marin Mincu valorifica, in unul din-
tre romanele sale, un episod din
copildrie, cand timidul din el a rabufnit,
infruntdnd un coleg considerat pana
atunci spaima clasei. Ceva similar, am
senzatia, s-a produs cu dumneavoastra.
Cum a devenit Gabriela Adamesteanu
cea discretd Gabriela Adamesteanu cea
bataioasa, dupa 1989?

3. Dupa 1990, nu am intrat in politica,
cum se spune uneori despre mine, ci in
jurnalismul independent. Dar relatia din-
tre jurnalism si politicad este una dintre
temele fascinante ale lumii de azi, am
descoperit-o trdind-o, cu tensiunile si
dezamagirile ei. Ce deplasat (chiar ego-
ist) mi se pare reprosul adresat acelor
scriitori care au intrat in presa si in viata

Lcetatii“ in 1990! Fenomenul a existat,
de altfel, in toate tarile iesite la lumina
de sub Cortina de Fier.

Cum sa fi rdmas abulic, la ,masa de
lemn sa scrii literatura“, cand, daca
deschideai fereastra, dupa o tacere de
50 de ani, in fine, se auzea cum fierbe
strada ? In timp ce in jur se petrecea un
asemenea cutremur politic si social?! Nu
intelegeam mare lucru din ceea ce se
petrecea in acel moment plin de ma-
nipulari politice. Multi dintre noi nu ne
cunosteam cu adevarat nici tara,
aceasta lentd Romanie profunda, fata
de care traisem izolati. Si cu atat mai
putin cunosteam lumea occidentald, pe
care o vazuseram cel mult ca turisti fara
bani, cu frica.

Mi se pare meschin si reprosul pe
care |-am auzit din partea unor disidenti :
cei care au intrat in ,politica“ dupa '90
(de fapt, in ziaristica si in lobby-uri
politice) ar fi facut-o pentru ca s-ar fi
simtit vinovati de pasivitatea anterioara.
Nu stiu ce vinovatii a interiorizat fiecare.
Ca toata Europa de Est, Romania a avut
nevoie de mitul disidentului, incarnat in
oameni, cu mari calitati si cu destule
defecte umane.

Jurnalismul n-a fost pentru mine un
sacrificiu (asa cum deseori mi se spune
cu o privire compatimitoare), ci o sansa
de viatd si de intelegere. Am consumat
aici o certd pasionalitate si mult idea-
lism, dar treptat am capatat o imagine
mult mai clara (chiar daca retusandu-se
necontenit) asupra realitatii. O prietena
mi-a atras atentia ca totusi timpul si
energia mea au fost confiscate de jur-
nalismul pe care eu il ,exonerez“ de vina
de a ma fi ,furat® literaturii. Eu i-am
raspuns ca acesta a fost pretul, pentru
cé fiecare dar primit in aceasta viata tre-
buie platit. Am trait jurnalismul ca o
forma ,de libertate in libertate“ si de
muncé de echipd, condusa fiind de un
criteriu al utilitati. Am beneficiat de o
anumita ,scolarizare, facuta din mers,
la seminarii si intalniri cu colegi de
breasla din alte tari, care mi-au fost de
real folos, pentru ca mi-au oferit, treptat,
reperele lumii de azi. O lume foarte
diferita de cea pe care o imaginam in
comunism. Jurnalismul mi-a modificat
relatia cu literatura, pe care timpul
oricum ar fi modificat-o. Am reusit sa
vad lumea in dimensiuni mai exacte.

4. Exasperat de incapatanarea dum-
neavoastrd, Mircea Santimbreanu v-a
aruncat, pe vremuri, o vorba (g)rea,
comparandu-va cu o vrabie, ceea ce,
paradoxal, v-a pldcut... Incapatanarea e
o trasaturd atribuitd indeobste taurilor,
nu berbecilor... V-a ajutat ea s& razbiti
in viata si in literatura?

4. N-am avut nevoie de incapatanare
ca sa razbesc in literatura: razbesti cand
infrangi obstacole, dar drumul meu in li-
teraturd a fost lin, firesc. Si am fost
recunoscatoare celor care m-au primit
cu atentie prietenoasa la nceputurile
mele. Nu aveam ambitii sociale ori lite-
rare, publicam relativ rar, eram multu-
mitd de ecoul cartilor mele, ceea ce se
intdmpla si azi.

Nu pot oferi nimic celor care fac
tabloul unei lumi scriitoricesti infernale;
dimpotriva, am pastrat doar amintirea
solidaritatii profesionale, un lucru minu-
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nat. In cazul amintit de dvs., valorile si

asteptarile erau opuse. Mircea
Santimbreanu Tmi oferea un post in
Centrala Editoriala: aparent un pas
nainte in cariera, cu salariu mai mare si
alte facilitati. Numai ca postul respectiv
presupunea sa dai ok pentru publicare,
dar si s opresti o carte sau sa ceri mo-
dificari la manuscrise etc. lar eu vroim
sa scriu si nu vroiam sa asum cenzura.
Preferam postul meu anodin de redactor
enciclopedic. O vrabie, nu un vultur (mai
degraba un erete) potrivit metaforei lui
Santimbreanu.

La 18 ani aveam un proiect clar definit
de viata, o combinatie intre proiectul
tatei si proiectul mamei. Proiectul tatei
(de creatie intelectuald) mi-a réamas
neschimbat. Inca din copildrie, mi s-a
indus ideea ca va trebui sa fac ceva
care sa stea alaturi de performanta in-
telectuala a unchilor mei. Am marturisit
deja ca sub aceasta presiune psihica,
mai mult sau mai putin apdsatoare, am
crescut noi, verii si verisoarele. Mama
mi-a dat si ea un proiect de viata pe care
l-am urmat la prima tinerete. Proiectul
de viata al mamei a mai avut ceva
ajustdri. Deci nu am facut decat sa
merg pe niste linii puternic trasate si,
cum viata e imprevizibila si dificild, m-
am descurcat cum am putut ca sa con-
tinui proiectul tatei. Am tinut in circulatie
numele familiei, dar nu sunt deloc sigura
cd romanele, povestirile si amintirile
mele sunt chiar ceea ce ar fi dorit o fa-
milie structurata traditional.

5. Credeti in Don Quijote? Marturisiti,
in Anii romantici, ca a existat o doza
insemnata de utopism in tot ceea ce ati
facut dupd 1989, cand v-ati implicat
activ in gazetarie si in viata publica,
apardnd valorile democratice intr-un
context socio-politic tulbure. A meritat
oare? Aveli sentimentul ¢4 ati luptat cu
morile de vant?

5. O, da, a meritat! Se poate uita ca
atunci nu existau nici presa independen-
ta, nici nenumaratele asociatii de azi? E
oare atat de greu de inteles ca era
nevoie ca aceste zone inexistente sa fie
reconstruite, ca trebuia schitata o alter-
nativd, buna-rea, daca vroiai sa ramai
sé traiesti in aceasta tara? Se poate uita
ca Romania a avut si are hemoragii con-
tinue de oameni onesti, bine intentionati,
competenti, plecati in Vest, ca ,rezerva
de cadre” pentru o lume noua era limi-
tatd? Romania din 2015, cu toate defi-
cientele ei, e departe de Romania din
1990, spun toti cei care au putut s-o
vada rar in aceste intervale. Sunt
nenumdrate asociatii, ONG-uri fatd de
timpul cand nu exista decat GDS si ele
au obiective pe care le-am urmarit si noi,
si eu la revista ,22“. Romania e in NATO
si UE, acum poate avea rezerve, dis-
tante, dar stiu c& locul unde am lucrat a

avut un anume rol (poate, in mintea
unora, doar de alibi, dar poate mai mult),
pentru schimbarea statutului tarii.

Dar mai ales revista pe care am con-
dus-o a ajutat, si ea, la crearea unei cul-
turi politice, si lucrul acesta mi I-au mar-
turisit, in mai multe randuri, unii dintre
adolescentii din 90, azi sociologi, poli-
tologi, scriitori etc., fostii cititori ai revis-
tei. Presa, media de azi este dezamagi-
toare, in raport cu sperantele mele de
atunci, dar fenomenul este prea com-
plex ca s&-I pot sintetiza aici. Si chiar si
acum exista jurnalisti si reviste pe care
le admir.

Nu mi-a placut niciodatd Don Quijote.
Am avut, in anii romantici, pretiosul sen-
timent al apartenentei la un grup, nu
aveam sentimentul ca ,lupt® singura,
cand m-am trezit singura a fost necesar
sd plec. Si lupta nu era cu mori de vant,
ci cu obstacole serioase, de care ma
izbeam uneori chiar din apropierea mea.

6. Cum se vede Romania in acesti ani
postromantici? Mai exista ,cele doud
Roménii“ si, daca da, cum s-au meta-
morfozat ele in ultimele decenii?

6. Intrebare grea si care, intr-un fel,
nu mai raspunde preocuparilor mele de
acum. Roménia nu ma priveste intr-o
masurd mai mare decat pe oricare dintre
concetatenii mei. Literatura nu schimba
lumea, mai ales in ziua de azi, si eu nu
imi mai investesc energia in altceva.

Nu mai exista cele doua Romanii, dar
existd puternice fracturi in societate,
create de optiuni politice radicalizate,
dupa mine, in mod absurd: fiindca nu
mai existd o miza reald, ca in anii
romantici. Politica partidelor e cam
aceeasi, coruptia lor la fel. Mai exista si
L»splitari severe intre generatii, un ego-
ism generalizat, banul, consumismul,
aparenta sunt valorile momentului. Mitul
intelectualului s-a prabusit, din cauze
multiple Romania nu mai este izolata,
seamana tot mai mult cu restul lumii,
uneori in formula caricaturald. Si dife-
renta dramatica intre rural si urban
rdméane aceeasi, dacd nu cumva creste.

7. Quo vadis Roménia? Quo vadis
Europa? Cum se vad evolutiile politice
din ultima vreme?

7. Roméania merge, accelerat, prin
procese, spre schimbarea generatiilor
de decidenti. Nu-i cel mai firesc drum,
dar statul roman modern si-a inceput
drumul anevoios al reformelor cu
asasinarea primului ministru conserva-
tor, Barbu Catargiu, nepedepsita si
neclarificata pana azi!

Altminteri, Roméania merge, intr-acolo
unde merge si Europa, ceea ce am dorit.
Dar Europa se schimba. Criza din 2015
a refugiatilor, cred eu, este doar
momentul cand n-a mai putut fi negat
faptul ca oamenii din tarile cu probleme
din celelalte continente se deplaseaza,
ncet, dar sigur, spre zonele bogate si
protejate. Este un flux care nu are cum
sa fie oprit, chiar daca rezolvarea
(miraculoasa?) a focarelor de razboi, ar
mai incetini deplasarile, favorizate de
globalizare, de populatii, dintr-un conti-
nent in altul. Alti poli de putere, alte tari
pe linia intai.

Am presimtit aceste mari schimbari
in 2001, la 11 septembrie, cand din
intamplare eram la New York. Cativa
oameni, fnarmati cu arme albe,
omorésera cateva mii si pusesera pen-
tru cateva ore, sub semnul intrebarii, cel
mai puternic stat din lume, al carui
statut, din acel moment, nu mi s-a mai
parut incontestabil.

Umbra pe care mintea mea o
proiecteaza asupra viitorului nu ma face
deloc curioasa séa vad ce va urma.

8. Exista voci care pun succesul dum-
neavoastra pe seama amestecului in
viata publicd si politica. In schimb, in
Anii romantici va definiti mai degraba
drept o naivd. Cum raspundeti unor
asemenea insinudri? In ce masura cen-
trele de putere si ,gdstile literare” (cum
le numea Caragiale) fac jocurile in cul-
tura actualda? Care sunt, de fapt,
taberele?

8. Nu, este o interpretare gresitad: nu-
mi datorez succesul amestecului in viata
publica .Ba chiar dimpotriva. Amestecul
oricui in viata publica si politica, la noi,
dauneaza succesului literar, si am
simtit-o pe propria mea piele.

Am revenit in literatura acum 12 ani.
Critica ,maturd“ nu a prea omologat nici
Intélnirea, nici Provizoratul. Si am simtit,
oarecum, ca eram tinuta intr-un fel de
carantind, sub suspiciunea ca fusesem
infestata cu morbul politic. Cartile au fost
bine primite in genere, de criticii tineri.
Dar intr-o cronica, mai in doi peri, mi s-a
spus deschis ca nimeni nu pleaca,
nepedepsit, din literatura.

Inainte sa lucrez la ,22 netraind
practic in lumea literard, nu aveam inimi-
citii. Revista ,22“ mi-a adus dusmanii,
resentimente, insulte in presa etc., care
nu stiu daca s-au stins dupa un deceniu
de cand nu le-am mai alimentat in niciun
fel. Da, ceva mi-a addugat o aurd de
succes: minunatul spectacol al Catalinei
Buzoianu, dramatizarea Diminetii pier-
dute.

Se intampla sa cad intre centrele de
putere, fiindca nu am spirit de grup, ¢i un
pronuntat gust al independentei. La un
moment dat, nu mai apartin grupului, ci
doar mie insami. E un real dezavantaj,
dar mi l-am asumat spontan de fiecare
data.

Si Tnainte de 89 si dupd, am vrut sa
trdiesc normal, in afara ,gastilor lite-
rare”. Recent mi-am dat demisia si din
Consiliul Uniunii Scriitorilor, din acelasi
motiv. Despre cum se fac jocurile, nu va
pot spune nimic, nu sunt o sursa directa.

9. S-a discutat la Colocviile revistei
LJAteneu®, gazduite de Biblioteca
Universitatii ,Vasile Alecsandri din
Bacau, despre unele prejudecdti de care
s-au lovit mereu autoarele din literatura
roméana. Ati simtit sau simtiti c4 existd
incd o mentalitate de tip misogin care
tinde sa eticheteze, sa imparta literatura
in functie de criterii sexiste?

9. Ar fi exagerat sa ma plang de
prejudecdtile sexiste, existente in spati-
ul literar (in presa da, a fost mult mai
rau). Exista, insd, bine inradacinat, obi-
ceiul de a clasifica scriitoarele separat
de scriitori, in insiruiri paralele, asa cum
se cuvine sa stea femeile, separate de
béarbati, in locasuri de cult traditionale. Ei
concureaza ca in sport, pe categorii
etanseizate.

Am fost foarte atentd, de la incepu-
turile mele literare, sa-mi controlez
partea asa-zis feminind a textului, adica
tot ceea ce putea trece drept sentimen-
talism. Scriitorii pot fi sentimentali, fara
riscul major de a-si scade cota, scri-
itoarele trec, automat,in categoria lite-
rara inferioara.

Mi s-a spus de la inceput ca scriu ca
un barbat si eram foarte mandra de
asta. Dar tot din cauza asta mi s-a spus
uneori ca scriu ,cu rdutate, intunecat”
etc., fiindca la femei, vreau sa spun scri-
itoare, este mereu suspectat un exces
hormonal. M-am lovit de aceasta

prejudecata curenta si ca manager de
presa, deciziile mele, cand surprindeau,
erau (simteam sau mi se spunea direct)
ca sunt determinate de cauze sentimen-
tale/biologice etc. Trdim intr-o lume cu
multe stereotipuri patriarhale, care raz-
bat in discursuri intelectuale curente...

Cronica pe care N. Manolescu o con-
sacra Drumului... (o cronica de altfel
favorabild, care m-a facut fericité) are o
remarca interesanta din acest punct de
vedere: ,A cui viatd e mai demnd de
stimd, pare a se intreba Letitia, a lui lon,
care a pierdut, zdrobit fiind de o istorie
prea grea pentru constitutia lui fragild,
sau a lui Arcan, care a castigat, dar cu
pretul a nenumarate umilinte? Si mai
ales, ce are importantd, demnitatea
intacta a lui lon, care I-a impiedicat insa
sd-si publice operele, ori firea tranza-
ctionald a lui Arcan, dar care l-a ajutat
sa se afirme?... Criza de adolescenta a
Letitiei e motivata si traversata de intre-
barea eticd centrald. N-as putea spune
cd Drumul egal isi duce pana la ultimele
consecinte problema... Virtual proble-
matic, romanul exprimd mai bine sen-
sibilitatea decat ideile. ~Gabriela
Adamesteanu ramane prizonierd, din
acest punct de vedere, conditiei ei de
femeie. " Eu, evident, avusesem
aceasta idee de-a lungul romanului, dar
incercasem sa nu o pun la vedere, asa
cum erau dezbaterile etice din romanele
lui Ivasiuc, admirate pe atunci, de N.
Manolescu.

10. S-a vorbit mult (exagerat in opinia
mea) despre componenta autobi-
ograficd a romanelor pe care le-ati pu-
blicat. De ce credeti c& majoritatea criti-
cilor s-au oprit la acest aspect, neglijand
supratema trecutului si consecintele
acestuia asupra personajelor?

10. Poate tot fiindca sunt scriitoare si
se presupune ca nu pentru ,creatie“ as fi
dotata, ci pentru ,analiza, impresii etc.
Dar nu cred ca am dreptul s& ma plang:
s-a scris mult despre cartile mele, si nu
doar de bine, ci si subtil, profund. Va
datorez si dvs. doua astfel de cronici.

11. Am sentimentul ca, dintre toate
cdrtile publicate pana acum, Provizorat
va e cel mai aproape sufleteste? Este
doar o impresie de lecturd/o prejudecata
criticd sau interesul pentru Letitia nu e
intamplator?

11. Provizorat este cel mai vechi
proiect al meu, I-am tot reluat si I-am tot
lasat deoparte, impreuna cu personajul
feminin neclar, care la un moment dat
s-a incarnat in Letitia, deja existentd.
Ideea provizoratului este deci anterioara
Letitiei.

Nu pot spune ca aceasta este cartea
mea cea mai apropiata sufleteste, fiind-
ca dupa ce le public, cartile inceteaza sa
mai trdiasca in mine.

Am cam plimbat personajele dintr-o
carte in alta, fiindca sunt, pentru mine, la
fel ca oamenii pe care i-am cunoscut in
viata; mi-e mai usor sa le urmaresc
traseul, sa-i vad cum se schimba in
timp. Povestea Letitiei nu se terminase
si de aceea am ajuns la al treilea roman
al meu cu ea, cel la care lucrez de cati-
va ani, cu ultimul titlu provizoriu Fontana
di Trevi.

V& multumesc.

A consemnat
Adrian JICU

octombrie 2015
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Gabriela
ADAMESTEANU

Marele Premiu
»George Bacovia‘’

M-a bucurat vestea ca am
primit Marele Premiu George
Bacovia din partea revistei
Ateneu, care ma onora, punan-
du-ma alaturi de nume presti-
gioase ale literaturii de azi. Este
a doua oard cand revista
Ateneu, una dintre cele mai
interesante publicatii literare la
aceasta ord, condusa de
Carmen Mihalache, critic de
teatru apreciat, colegd de
breasla, in ale carei eforturi
manageriale ma recunosc,
acorda o distinctie cartilor mele.

lar emotia a fost cu atat mai
mare cu cat in cadrul acelei cer-
emonii am stat aldturi de scri-
itoare pe care le admir, ale
caror carti le-am citit si le
iubesc: Svetlana Carstean,
Bianca Burta- Cernat, Andreea
Mironescu, Florina Pirjol, Doina
Rusti.

Si nu in ultimul rand, ci chiar
in primul, a contat foarte mult
atmosfera de intelectualitate
fireasca si prietenia cu care ne-
au primit redactorii revistei
Ateneu — Marius Manta, Dan
Persa, Violeta Savu, generosi
colegi de scris. O multumire
specialda pentru Adrian Jicu, un
critic literar subtil si profund, pe
care am fost bucuroasd sa-l
intalnesc, dupa ce i citisem tex-
tele.

Bianca
BURTA-CERNAT

Premiul pentru

Critica si Istorie

Literara

Premiile (ca si Colocviile)
revistei Ateneu au deja o fru-

moasa traditie, cu atat mai ,fru-
moasa“ cu céat ele au revenit,

Colocviile si Premiile
Revistei Ateneu - 2015

Zilele dedicate Colocviilor revistei
Ateneu (7-9 octombrie 2015) au inceput
cu primirea invitatilor si au continuat cu
discutiile de la Biblioteca Universitatii
,Vasile Alecsandri, avand tema ,Portret
de grup cu scriitoare de azi“, pentru ca in
final sa aiba loc Gala Premiilor revistei
Ateneu, desfasurata la Centrul
International de Cultura si Arte George
Apostu. Au urmat ecourile... si unda lor
incd nu s-a disipat. Obligatoriu, primul
numar al revistei Ateneu ce urmeaza
evenimentului trebuie sa tina isonul, dar
altfel decat a facut-o presa pana acum,
anume vazand lucrurile din interior. Prin
ochii participantilor, prin ochii celor ce au
fost premiati.

Ne-am strdduit ca, in fiecare an,
Colocviile sa fie un eveniment special.
Daca va fi fost vreodata contestata
reusita, de aceasta data ar fi greu sa se
spuna ca nu am avut parte de o ,editie
speciala“. Ideea in sine a fost una aparte
si, credem, provocatoare: ,Portret de
grup cu scriitoare de azi“. O tema ce a
ghemuit in ea niste subtilitati, ce au iesit la
iveald cu ocazia discutiilor colocviale.
Subtilitati deloc nevinovate. S-a alunecat
usor, asa cum ne asteptam, spre discutii

privind feminismul... feminitatea... dis-
criminarile... prejudecdtile... femeia in
istorie si actualitate... s-au pomenit matri-
arhatul, societétile inchise in traditii
musulmane si societatea mai libertina
contemporana. Opinii diverse, unele
sustinute cu detasare si finete intelectu-
ald, altele cu pasiune. Au vorbit invitatele
speciale, ce aveau sa fie premiate la
Gala, Gabriela Adamesteanu, Bianca
Burta-Cernat, Svetlana Carstean, Andreea
Mironescu, Florina Pirjol, Doina Rusti si
multi dintre scriitorii si criticii, dintre
oamenii de cultura aflati in Biblioteca:
Paul Cernat, Elena Ciobanu, academicianul
Valeriu Matei, presedinte al ICR Chisindu,
Doris Mironescu, Constantin Trandafir,
Mircea Radu lacoban si istoricul literar
Nicolae Scurtu. O dezbatere interesanta,
vie, moderata de criticul Adrian Jicu.

In seara zilei de 8 octombrie, la Centrul
International de Culturd si Arte George
Apostu a avut loc Gala Premiilor revistei
Ateneu, moderatoare fiind Carmen
Mihalache. Care a tinut sa semnaleze si
un alt fapt notabl, si anume aparitia noii
editii ,revazute si adaugite* a eseului
monografic ,O istorie vie a revistei
Ateneu*” scrisa de Victor Mitocaru si edi-

tatd de Ateneul Scriitorilor, Bacau.

De aceasta data, premiile au fost in
exclusivitate ale scriitoarelor. Ale acelora
din ,portretul de grup®, distinsele invitate
la Colocvii, importante scriitoare ale
zilelor noastre. Marele Premiu ,George
Bacovia“ al Revistei Ateneu i-a revenit,
pentru intreaga creatie de pana acum,
Gabrielei Adamesteanu. Premiul pentru
Proza, Doinei Rusti (,Manuscrisul fanari-
ot“), Premiul pentru Poezie, Svetlanei
Carstean (,Gravitatie“), Premiul pentru
criticd si istorie literard, Biancdi-Burta
Cernat. De asemenea, au fost decernate
doua premii pentru debut, unul Florinei
Pirjol (,Carte de identitati“) si altul Andreei
Mironescu (,Afacerea clasicilor). Nu, nu
au fost date premii exclusiv scriitoarelor
dintr-o idee ca un pat al lui Procust. Ci s-
au facut nominalizari, s-a jurizat (juriul
este alcatuit din redactorii revistei), iar
niste carti s-au impus, acestea fiind scrise
de autoare, astfel ca ideea a venit ulteri-
or: ,Portret de grup cu scriitoare de azi,
pentru ca, in chip neindoielnic, cre-
atoarele din Romania anului 2015 spun
ceva semnificativ in cartile lor. (Redactia)

de-a lungul anilor, unor person-
alitati prestigioase (Solomon
Marcus si lon Pop sunt doua
nume care imi vin acum in
minte); totodata — trebuie spus,
pentru ca mi se pare de aseme-
nea semnificativ — aceste premii
nu i-au ocolit nici pe autori din
generatiile mai tinere, in curs de
afirmare sau promitand, in prag-
ul debutului, sa se afirme.
Asumarea unei traditii culturale,
pe de o parte, creditarea unor
promisiuni de viitor, pe de alta,
sunt, mi se pare, doud dintre
cartile (castigatoare!) pe care
echipa de la Ateneu (aceea de
azi, ca si aceea sau acelea de
jeri...) a mizat si mizeaza.
Privesc, de aceea, ca pe un
privilegiu faptul de a ma numara
printre autorii premiati de
aceasta publicatie — foarte vie,
consistenta si atractiva in egala
méasurd. Le multumesc mem-
brilor juriului — doamnei Carmen
Mihalache, domnilor Vasile
Spiridon, Dan Persa, Marius
Manta, Violetei Savu si lui
Adrian Jicu — pentru a-mi fi ofer-
it, odata cu acest premiu, dova-
da unei increderi pentru mine
extrem de reconfortante si de
mobilizante totodatda. O mare
bucurie imi procura si faptul ca
primesc un asemenea premiu
alaturi de o scriitoare de anver-
gura doamnei Gabriela
Adamesteanu, alaturi de
Svetlana Carstean, Doina Rusti
si de colegele mele de critica
(pe care le pretuiesc foarte
mult) Florina Pirjol si Andreea
Mironescu. Una dintre cele mai
frumoase amintiri ale mele va fi,
de azi, distinctia acordata de
revista Ateneu, momentul aces-
ta in care ma intalnesc si ma
reintdlnesc cu oameni pentru
care nu as putea avea decét
admiratie si, deopotriva, un sen-
timent simpatetic.

Doina RUSTI

Premiul
pentru Proza

Niciodata n-am apreciat sco-
lile de fete sau de baieti. Adica
separate pe sexe. N-am avut
texte cu activistele intelectual
grizonante si i-am urat pur si
simplu pe barbatii care mi-au
spus ,domnisoara“, storcand
ntre dinti bobul de ironie. Cu
toate aceste convingeri
stravechi, m-am incumetat sa
vin la Bacau pentru o discutie
despre femei si barbati, pusi
separat, ca steagurile de tari.

Motivul n-a fost doar sa-I vad
pe Dan Persa. Desi o intalnire
cu el este ca un poem iesit
direct din gura lui Sadoveanu.
Si nici n-am venit doar pentru
Ateneu. Desi stiu ca nu e putin
lucru s& cunosti niste mistagogi
zarghiti, care scot o revista lite-
rard, in momentul dsta atat de
bubos al istoriei noastre. In fine,
as fi putut sa calatoresc spre
targul lui Bacovia din multe
motive, nsd, in realitatea aia
micutd, cat o nuca, s-a aflat un
imbold nascut demult, pe vre-

mea in care il citeam pe Tudor
Pamfile cu ochi mari. In
Mitologia Iui este o legenda
despre cautatorii de comori, pe
care mi place s-0 povestesc.
Un om da peste niste gramezi
de banet de care nu se poate
insa apropia pentru ca exista un
paznic infricosator, o namilda
care il opreste cu un singur
deget si cu o carte, pe care i-0
si baga sub nas. Dacad voia
comoara, trebuia sa citeasca
mai intai cartoiul. Si de-aici
incepe catastrofa, caci cartea
era scrisd intr-o limba necunos-
cutd. Ani multi omul cautd un
carturar care sa stie slova, dar
nu gaseste si nu gaseste. Pana
ntr-o zi cand misterioasa carte
a comorilor este dezlegata de o
,moasa din Bacau“. Bineinteles,
nici nu mai conteaza dezno-
damantul, prin comparatie cu
acest detaliu! Niciodata cititul
n-a fost un lucru usor si nici citi-
torii in numar prea mare. Noroc
cu moasa.

Dintre toate lucrurile pe care
le stiu despre Bacau, acesta mi
se pare de-a dreptul fabulos!
Edilii ar trebui sa-i ridice o statu-
ie si aproape c-as ruga-o pe
Carmen Mihalache sa initieze
pentru anul viitor un colocviu
dedicat doftoroaiei anonime
care-a descifrat cartea como-
rilor.

Invocand aceasta legenda,
am vrut de fapt sd multumesc
pentru un premiu care-mi elo-
giaza calitdtile epice, dandu-mi
speranta ca in orasul moasei
cititoare, nici  Manuscrisul
fanariot nu va rdmane necitit.
Mai ales c& si-n romanul meu
este vorba despre o comoara,
inca ingropata pe deal, langa
Manastirea lui Radu-Voda.

Svetlana CARSTEAN

Premiul
pentru Poezie

Faptul ca mai exista astazi,
in Romania, reviste si premii li-
terare e un act de rezistenta.
Rezistentd in fata diverselor
piedici, inertii, minimalizari ale
domeniului. E greu azi sa mai
creezi traditie, e greu sa fii con-
stant si sa revii an de an cu
aceeasi convingere, sa cultivi
valori care in viteza vremurilor
par sa nu conteze, sa nu aiba
greutate, e greu sa finaintezi
mereu, in acelasi ritm pe care ti
l-ai propus, cu furtuna in plina
fatd. Primind premiul revistei
Ateneu, am avut un sentiment
de apartenenta, am descoperit
ca fac parte dintr-o familie sau
din mai multe deodata: din
familia celor care au primit
aceste premii anul acesta si de-
a lungul anilor, dar si din familia
redactiei, cea a profesionali-
stilor specializati in a rezista si a
continua. M-am bucurat sa
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impart aceste momente cu
Gabriela Adamesteanu, Doina
Rusti, Bianca-Burta Cernat,
Florina Pirjol si Andreea
Mironescu, intr-o formula de
baricada feminina ad-hoc. Nu in
ultimul rand, aceasta aparte-
nenta trimite mai departe chiar,
pind la Bacovia, care, in cenu-
siul orasului, persista nestin-
gherit, nu stiu daca in chip de
spirit protector, cit mai degraba
de oglinda poetica, cerebrala,
extrem de fidela. lar oglinzile
poetice sint mereu necesare.
Pentru mine, premiul revistei
Ateneu a fost neasteptat. Si
intotdeauna ceea ce este
neasteptat are o prospetime de
neatins, fiindca nu vine pe fon-
dul nici unei anticipari. Cum
,Gravitatie® a aparut foarte
recent, in urma cu doar citeva
luni, premiul este confirmarea
cd aceastd carte are deja viata
ei, separata, ca a iesit din punc-
tul zero al publicarii. E complicat
séa faci ierarhii in lumea cartilor
de poezie, mai ales intr-un con-
text atit de fertil cum este cel al
poeziei roméanesti contempo-
rane. Poetii sint multi si foarte
buni, vocile diverse si seduca-
toare, chiar si atunci cind folo-
sesc armele anti-seductiei. Cu
atit mai mult acest premiu ma
onoreazd, dar ma si bucura, pur
si simplu.

Florin PIRJOL

Premiul
pentru Debut

Primirea acestui premiu pen-
tru debut e de doua ori o
bucurie. Prima data pentru ca
vine din partea unei reviste atat
de prestigioase, cum e Ateneul,
cu o lunga traditie in spate, fara

compromisuri de la calitate si
seriozitate. Citeam revista
Ateneu de pe vremea liceului,
am urmarit-o relativ constant
de-a lungul anilor si am remar-
cat, in ultimii ani, valul de nume
tinere care semneazd in ea,
oameni seriosi si talentati care
luptd cu tenacitate ca un gen
select(iv) si atat de necesar,
totusi, cum e cronica literara
(dar nu numai), sa nu piarda
batalia cu distractiile virtuale
sau cu timpul. Care, fireste, nu
mai are rabdare cu nimeni - citi-
tori sau scriitori. Alegerea juriu-
lui m& onoreaza, dar, in acelasi
timp, ma obligd sa confirm, prin
alte carti, increderea pe care
mi-au acordat-o la debut. Faptul
cad un volum care pune in dis-
cutie un fenomen inca eferves-
cent si greu de clasat cum e
autofictiunea a primit atatea
recunoasteri din partea unor
jurii prestigioase e, pentru mine,
semnul unei deschideri catre
nou, catre dezbateri si reeva-
ludri, lucruri de care lumea lite-
rard autohtona are atat de multa
nevoie.

A doua bucurie este faptul ca
primesc un premiu la Bacau,
intr-un fel, acasd, pentru ca eu
am terminat Liceul Dimitrie
Cantemir din Onesti si m-am
format, asadar, intr-un soi de
spirit si de stil pedagogic
bacauan. Am fost norocoasa, si
o spun de fiecare datd, sa am
parte, la Onesti, de niste profe-
sori remarcabili - nu doar de
limba si literatura romana, ci si
de limbi straine, latina, istorie -,
cdrora le datorez atat de mult.
Ei au fost mai mult decéat niste
profesori stapani pe disciplinele
pe care le predau, au fost, intr-
adevar, formatori si mentori,
asa cum, din nefericire, astazi,
vad in jurul meu tot mai putini.
Liceul - poate mai mult chiar
decat facultatea - a fost, pentru
mine, scoala seriozitatii, a disci-
plinei, a modelelor valide.

Ma bucur si ca volumul meu,
Carte de identitdti, aparut la
Editura Cartea Roméaneasca, a
fost premiat la o editie dedicata
scriitoarelor, pentru ca,
recunosc, ma simt mai in largul
meu sub aceasta etichetd - mai
generoasd, mai convenabila -
de scriitoare decéat sub aceea
de critic literar. Am sperat intot-
deauna ca acest volum sa fie
citit mai ales ca o carte de ficti-
une, cu placerea si pasiunea pe
care doar acest gen le suscita la
cote superlative, acesta a fost,
pentru mine, pariul secret - dar,
iata, dezvaluit acum - al cartii.
Bineinteles ca prezenta mea
alaturi de niste scriitoare atat
talentate, cum sunt Gabriela
Adamesteanu, Svetlana
Cérstean, Bianca Burta-Cernat,
Doina Rusti si  Andreea

Mironescu, a fost un premiu
suplimentar. Sunt, de aseme-
nea, onoratd ca am impartit
acest premiu de debut cu
Andreea Mironescu, autoarea
unei remarcabile carti despre
Paul Zarifopol, vazut polemic si
inedit in contextul unei recitiri
pertinente a  fenomenului
modernitétii. Le multumesc mult
celor de la revista Ateneu pen-
tru incredere si sper ca urma-
toarea carte sa le arate ca nu s-
au nselat pariind pe mine.

Andreea
MIRONESCU

Premiul
pentru Debut

Sunt foarte bucuroasa si
onoratd ca am avut ocazia sa
particip la aceasta editie spe-
ciala a Colocviilor Revistei
LAteneu®, alaturi de unele dintre
cele mai respectate scriitoare
contemporane precum Gabriela

Adamesteanu, Doina Rusti,
Svetlana Carstean, Bianca
Burta-Cernat si Florina Parjol.
Ideea echipei ,Ateneului®, de a
lansa o dezbatere despre unul
dintre punctele sensibile ale
vietii noastre literare mi s-a
parut mai mult decat binevenita,
in contextul in care discursul
public este, incd, unul prea
putin auto-critic. Premiul oferit
pentru o carte dedicata lui Paul
Zarifopol, autorul unora dintre
cele mai subtile eseuri pe mar-
ginea modernitatii romanesti de
dupa Primul Razboi Mondial,
confirmd, pentru mine, impor-
tanta si actualitatea unei critici a
ideilor primite in culturd. Ca
eseist, Zarifopol a fost el insusi
,discriminat® de majoritatea
exegetilor sai de autoritate,
incepand cu G. Calinescu, care
ii face, in monumentala sa
Istorie, un portret in negativ.
Genul in care acest erudit scri-
itor alege deliberat sa se
exprime, si anume eseul, a fost
aproape unanim vazut ca o
forma degradata a criticii literare
de autoritate. Dar, spre deose-
bire de critica literara, eseul
ofera un unghi de vedere privi-
legiat si o altd libertate de
expresie. Tocmai de aceea am
intentionat sa scriu, la randul
meu, un eseu critic, care sa vor-
beasca nu doar despre interbe-
licul roménesc, ci si despre
epoca noastrd si punctele ei
nevralgice, pe care Zarifopol le
numeste, plastic, ,idei gingase".

Multumesc inca o data revis-
tei si echipei ,Ateneului“ pentru
aceasta foarte onoranta dis-
tinctie.

Premiile ,Saloanele Moldovei”,

editia a XXV-a

Juriul, format din Sergiu Cuciuc (artist plas-
tic, Membru UAP, Republica Moldova) —
Presedinte de onoare al manifestarii
,Saloanele Moldovei*, editia a XXV-a, Petru
Bejan (critic de artd, Roméania) — Presedintele
Juriului, Ecaterina Ajder (artist plastic, membru
UAP, Republica Moldova), Raluca Baloiu (critic
de artd, Romania), Mihai Damian (artist plastic,
membru UAP, Republica Moldova), Olga llies
(artist plastic, membru stagiar al UAP,
Republica Moldova), Mariana Popa (artist plas-
tic, manager Complexul Muzeal ,lulian
Antonescu“ Bacédu, Romania), Gheorghe Popa
(Director Centrul International de Cultura si
Arta ,George Apostu“, Bacau, Romania), Tudor
Stavila (critic de artd, membru UAP, Republica
Moldova) din cele 364 lucréri incluse in expoz-
itia-concurs de artd contemporand, a decis
urmdtoarele premii:

Marele Premiu, Premiul Ministerului
Culturii din Republica Moldova — Gheorghe
Zarnescu, compozitie, lemn-metal (sculpturd)

Premiul Complexul Muzeal ,lulian
Antonescu“ Bacau — Dumitru Bolboceanu,
,Doind", ulei/panza, (pictura)

Premiul Consiliului Judetean Bacau —
Nina  Sibaev, ,Monotonia vibratiei,
hartie/acuarela (grafica)

Premiul Primariei Judetului Bacau -
Tudor Zbarnea, ,ntre tatd si fii‘,
ulei/acryl/panza (pictura)

Premiul Centrului International de Cultura
si Arta ,George Apostu“— Victoria
Cozmolici, ,Terra“, ulei/panza (pictura)

Premiul Muzeului National de Arta al
Moldovei — Valeriu Vanaga, ,Dialog",
sticld/lemn/faianta (artd decorativa)

Premiul ,Mihail Grecu“ al UAP din
Republica Moldova - Gabriel Obreja,
,Ritmuri decorative®, ceramica/lemn (arta deco-
rativa)

Premiul ,,Nicu Enea“ al UAP Filiala Bacau
— llie Boca, , Traditie“, tempera/panza (pictura)

Premiul UAP din Romania — Adrian
Serbanescu, ,Transfer, tempera/panza (pic-
tura)

Premiul Primariei Municipiului Chisinau —
Simion Cristea, ,Cina troitd“, lemn (sculptura)

r .

 Gheorghe Zarnescu — Compozitie, lemn-metal
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Un eveniment

incarcat
de semnificatii

Cele douazeci si opt de editii
precedente au facut posibila
desfasurarea actualei serii de
concerte ale Zilelor Muzicii
Contemporane, necesare pen-
tru a ne racorda spiritual la
muzica timpurilor noastre. Pe
harta evenimentelor culturale
europene, Bacaul figureaza la
loc de cinste prin acest act de
avangarda culturala — loc pe
care |-a castigat prin perseve-
rentd si tinutd de-a lungul
anilor. Ziua Internationalda a
Muzicii, 1 octombrie, coincide
cu startul primului festival de
muzicd noua din Romania,
Zilele Muzicii Contemporane,
Festival ce s-a desfasurat in
perioada 1-4  octombrie.
Emblematic pentru Bacau,
Festivalul aflat la a 29-a editie,
a debutat la Sala ,Ateneu” cu
lansarea cartii ,Polifonii shake-
speariene” a subsemnatei —
prezentat de cel ce conduce
Ansamblul  ,Archaeus” si
lansarea volumului aparut la
Editura Muzicala, ,Spanuri,
apartinand lui Liviu Danceanu,
pe care l-am comentat in pre-
fata concertului simfonic dirijat
de maestrul Ovidiu Balan.
Asezatd sub titulatura
,Postmodernismul. Addenda®“,
muzica contemporana din
aceastd toamna ne-a invitat sa
audiem lucrari de muzica noua
apartinand creatorilor romani si
din lume, opus-uri interpretate
n prim& auditie sau in festiva-
luri de gen din strédinatate.
,Despre onirism numai de
bine“. In program, urmatoarele
lucrari: Liviu Danceanu -
Orient fuga express, op.159,
Costin Miereanu — Miroirs de
L’Ange - Concert pentru vioara
si orchestra, solist: loan Marius
Lacraru — vioara, Ulpiu Vlad —
Drumuri in lumina Il si tabloul
coregrafic Pasarile si apa de
Ghenadie Ciobanu.

Incdrcat de semnificatii,
Festivalul de muzica noua a
debutat cu un program generos
dedicat orchestrei. Acesta a
girat calitatea editiei atat prin
profilul opus-urilor selectate cat
si prin capacitatea ansamblului
orchestral de a raspunde
intentiilor compozitorilor mo-
derni, sub bagheta dirijorului
Ovidiu Baélan, caruia i s-a
decernat de curand, Marele
Premiu George Apostu.

Ozana KALMUSKI ZAREA

Retorici
timbrale

Doi octombrie. O zi de vineri.
Kilometrul zero al culturii
bacduane. In fata fostei
Biblioteci municipale si la doar
cativa pasi de Filarmonica
,Mihail Jora“ ori Teatrul
,George Bacovia“ a inceput
Cupa Bergenbier la minifotbal.
Nocturna, tribune, teren sinte-
tic, sonorizare abundenta, ce

mai, conditii cu nimic mai pre-
jos decat cele oferite de
arenele ultra-moderne, totul
amplasat peste noapte cu bani,
slavd Domnului, cat sa hranesti
cortegiul amaratilor din oras
vreme de un intreg campionat.
Fascinatie trucata, prestidigi-
tatie infama, trandavie, amne-
zie, ne prezenta, o anume
democratie de cartier agitata,
ahtiata, nesatioasd, datoare
consumismului pus in scena de
regizori-corifei ai spectacolelor
ieftine, dedicate masselor cét
mai largi de manipulati. Traim,
asadar, o epoca antrenata ver-
tiginos in democratizarea, par-
don, devorarea populistd a
tuturor traditiilor intemeietoare.
Bacaul adaposteste, totusi, si o
elita, e drept, rarefiata, care are
capacitatea de a se auto-
regenera si, mai ales, de a fi,
pur si simplu, curioasa. Cum a
fost, bunaoara elita alcatuita
din cei cativa melomani aciuiti
in aceeasi zi de inceput de
octombrie in sala Ateneu pen-
tru a-i asculta pe muzicienii
ansamblului SIMC din Milano.
,Novita ‘assolute di autori ita-
liani“. Cu alte cuvinte, sase
prime auditii, adica un impact
sonor ce intrunea toate premi-
zele pentru a fi dificil de dige-
rat. N-a fost deloc asa, caci, pe
de o parte, opusurile au etalat,
pe langa maiestria strict com-
ponistica a autorilor, o consis-
tenta inspiratie si sensibilitate,
iar pe de alta parte, restituirile
au purtat, in corpore, marca
unui desavarsit profesionalism.
Missa est de Pieralberto
Cattaneo filtreaza sublimand
ritualul sonor romano-catolic,
operatie in urma careia sunt
focalizate preponderent ele-
mentele celeste, paradisiace
ale liturghiei de tip ,ordinari-
um®. Revisitazione de B.
Zanolini reformuleaza trasee
specifice unui expresionism de
nuanta latind, edulcorat in
multe momente de prezenta
melodismului specific italian.
Strada della citta tumultuosa
de S. Fontanelli releva o con-
structie sonora accidentata,
ceea ce potenteaza caracterul
narativ al substantei muzicale.
Dream nr.5 de S. Bo apartine
tendintei onirice in care cauza-
litatile si interdeterminarile sunt
in parte daramate, in locul lor
indltdndu-se un, pe céat de
oportun pe atat de atragator,
templu al imprevizibilitatii.
Alm’ala de D. Anzaghi evidenti-
aza din plin virtuozitate com-
ponistica, planul contrapunctic
superpozitional dialogand cu
strategia micro-formald, dialog
ce creeaza un mediu sonor
vivant, deopotriva tainic si rea-
list. In sfarsit, Symphony in a
Bottle de P. Coggiola a avut
cea mai mare priza la audientd,
gratie limbajului quasi-impre-
sionist, aluziv tonal, aliajele
instrumentale ori asimetriile
metrice, indelung polisate,
curgand printr-o albie ritmico-
melodica subtil ironica sau fin
umoristica. Daca ar fi sa
punem o stampila pe stilistica
acestui program, ea ar trebui

Festivalul International
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LZilele Muzicii
Contemporane”

Vasile PRUTEANU

Cu nostalgie despre... actualitate

De douazeci si noua de ani festivalul
,Zilele Muzicii Contemporane® supravie-
tuieste gratie eforturilor considerabile
depuse de compozitorul Liviu Danceanu,
de dirijorul Ovidiu Balan si de Toni lonescu,
directorul Filarmonicii ,Mihail Jora“, de
componentii acesteia si de membrii grupu-
lui bucurestean ,Archaeus.” In acest inter-
val de timp, festivalul si-a castigat un pres-
tigiu artistic si moral unic. Pe podiumul lui
s-au perindat nume mari de artisti si for-
matiuni muzicale din 31 de tari, de com-
pozitori si interpreti de larga reputatie inter-
nationald, situati la un mod de exprimare si
la un grad de maestrie mai presus de orice
comentariu. Imi amintesc cu nostalgie de
compozitorii Javier Darias, Tomas Marco si
Carmen Verdu (Spania), de Barrie Webb
(Anglia), Jane O’Leary (Irlanda), John
Downey (SUA), Luchino Belmontti (ltalia),
Eugen Wendel (Germania), O. Oscarsson
(Islanda), Yuri Kasparov (Rusia), Stefan
Niculescu si Ulpiu Vlad (Romania) si de
inca vreo 20 de mari personalitati cre-
atoare, a caror prezenta la Bacau a innobi-
lat spatiul spiritual al acestor locuri.

In fiecare dintre editii am avut privilegiul
a asculta mereu muzicd arzanda, pati-
masd, de o unitate si calitate a intre-

nalitate. Aceste importante manifestari
concertistice au fost mereu supravegheate
de compozitorul Liviu Danceanu si dirijorul
Ovidiu Balan, oameni de o mare intransi-
genta si energie morala si de o inflexibila
energie artistica. Ei au interprins o benefica
actiune de promovare a noului in muzica si
de desenilizare a tot ce era invechit in
aceasta arta. Astfel, la Bacau muzica actu-
ala si-a putut gasi ecou viu de era contem-
porana, prin triumful spiritual al noilor gen-
eratii de compozitori si interpreti. Prin stilis-
tica si mod de promovare a muzicii noi, fes-
tivalul a ignorat vadit si constient
sabloanele, metodologia scolastica de a
compune si interpreta o partitura contem-
porana. S-a relevat cu deosebita stralucire
capacitatea lucrarilor aduse la public de a
pune un accent puternic pe expresie, pe
unitatea de stil si mestesug calit cu toate
dificultatile posiblie, precum si pe o vibratie
launtrica de nespusa forta imaginativa si
persuasiva.

,Zilele Muzicii Contemporane” au
supravietuit si au prosperat spiritual gratie
interpretdrii unor muzici de inepuizabila
felurime, carora nu le-a lipsit toate acelea
atribute care le-au conferit un ,vibrato“

pretarilor potentatd de expresivitate si origi-

sd aiba inscrisa efigia unor
retorici timbrale, care ne
demonstreaza ca, in ciuda fap-
tului ca este cel mai putin ri-
guros formalizat parametru
sonor, culoarea instrumentala
mai are inca multe resurse. Cat
despre adevaratii eroi ai con-
certului — interpretii ansamblu-
lui SIMC — cu totii sunt instru-
mentisti de prima méana, asa
cum si-ar dori orice atelier de
muzica noud sa aiba: Antonella
Bini — flaut, Marco Sorge — cla-
rinet, Yoko Morimyo — vioara,
Emanuele Rigamonti — viiolon-
cel, Gabriele Rota — pian. Lor li
s-a addugat dirijorul Marcello
Parolini, energic ori contempla-
tiv dupd cum impunea spiritul
partiturii, de fiecare data exact
si sugestiv. 5

Liviu DANCEANU

Recital Anca
Vartolomei

Evolutia violoncelistei Anca
Vartolomei in acest nobil si tul-
buréator festival a fost o ade-
varata sarbatoare larg daru-
itoare de sentimente inalte, de
bucurii si sensibila inspiratie.
Artista si-a asumat un program

cuprinzand  patru  lucrari
(fiecare de natura diferitd), cu
contraste repetate, cu jerbe de
sonoritati care au solicitat inter-
pretei un efort urias de gandire
si maestrie, de asimilare a tot
soiul de muzici clocotitoare,
nervoase si avantate. Era
nevoie de un joc instrumental
felurit si plin de suprize in ritm,
ldasand zbor nestanjenit capri-
cioaselor serpentine ale unor
muzici cu inflexiuni tari, de
necontestatd putere emotio-
nala si cu expansiuni ale unor
extraordinare pulsatii de viata.
Aceste muzici au solicitat inter-
pretei posesiunea totald a mij-
loacelor instrumentale. Numai
un mare artist reusea, de pilda,
sa valorizeze cu atata aplomb
partitura ,Celliphonia® lui Calin
loachimescu — o lucrare asis-
tatd si de banda magnetica, 16
violoncele reunite intr-un bu-
chet sonor, realizat cu adan-
cime dramatica tot de Anca
Vartolomei.

Cu aceastd compozitie s-a
atins un varf de creatie, prin
epurarea oricarui element
neesential, a oricarui loc
comun. Este o impresionanta
lucrare de o vigoare si o pro-
funzime rard, transfigurata de
Anca cu un suflu neobosit.
Celista a dat proportii impuna-

sufletesc, emotionant.

toare acestei compozitii, in
care ideile se urmaresc, se
amplifica, se reunesc si se con-
struiesc s-au deconstruiesc cu
o putere exploziva.

Nu putine dificultati a intam-
pinat solista in restituirea com-
pozitiei ,Paralel Music Nr.1* a
lui Liviu Danceanu. Lucrarea
este construitd nu numai pen-
tru violoncel ci si pentru alte 7
instrumente de percutie, pe
care celista le-a sustinut si
instrumental, iar unele pasaje
cu vocea si violoncelul.
Suprafata sonora in miscare
perpetud, divizata pe mici sau
mari celule, insirate ca pe o
scara numericd, cantate in re-
gistru grav, defineau o com-
pozitie cu contururi foarte
mobile si imprevizibile. Cu greu
s-ar putea imagina o mai aprin-
sd, mai sincera si mai alpicata
interpretare a muzicii lui Liviu
Danceanu, decét exceptionala
daruire artistica de care este
capabild Anca Vartolomei.

O evolutie interpretativa atat
de finaltd ne obliga sa-i
recunoastem Ancdi Vartolomei
puternica ei personalitate cre-
atoare, situata la un nivel de
exprimare si la un grad de
maestrie mai presus de orice
comentariu.

Vasile PRUTEANU
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o eplauz?_‘_lenlru Simona Nicolet@ Jidv*efau

Muzica
si cuvant

Putini compozitori ai lumii au
adoptat si continuat maniera
de a pune in opera o lucrare
precum ,Balada soldatului“ a
lui Igor Stravinski, in cuprinsul
caruia recitarea pur actori-
ceasca sd ocupe un spatiu atat
de mare. Nici izbanzile Iui
Gabrielli nu i-au decis pe com-
pozitori sa@ uzeze in excenso
de recitare, astfel incat aceas-
ta sa ocupe o suprafatd sonora
mai intinsa decat muzica
ns&si. Creatorii post moderni,
insd, au marit campul de posi-
bilitdti a executiei vocale si
instrumentale, fortand re-
gistrele si pretinzand neobis-
nuitul executantilor sdi. S-a
ajuns la asemenea extreme,
fncat anumite opere pot fi can-
tate inversandu-se temele
(uneori incepand cu finalul), in
cadrul tehnicilor ce primeau
numele de ,oglinda“, ,.enigme®,
Jraci“ etc. In ceea ce priveste
instrumentalul, nimic nu ajunge
din urma ,Arta Fugii“ a lui J.S.
Bach, datorita dificultatilor prin-
cipiilor aplicate la tratarea
materiei sonore. lata, insa, ca
Liviu Danceanu preia ideea
bachiand, o dezvoltd peste
limitele cunoscute si creaza o
opera tulburatoare: ,Ochiul
fugii — fuga ochiului“ pentru
soprana si septet instrumental.
.Este o opera deschisa,
lansata pe o orbita stelara, pre-
cum o intrebare ce isi cauta
raspunsul strabatand galaxiile
si cercetand planetele univer-
sului uman — apreciaza so-
prana Simona Nicoleta
Jidveanu, interpreta acestei noi
creatii a lui Liviu Danceanu.

Exista in aceasta lucrare
,Fugi si canoane” destinate a fi
ascultate in forul nostru interior
in timpul lecturdrii lor. Seria
fugilor aratd predilectia com-
pozitorului pentru numarul (bi-
blic) sapte: Monofuga (abor-
datd doar pe instrumente de
percutie), Bifuga, Trifuga,
Tetrafuga, Pentafuga, Hexa-
fuga si Heptafuga. Interca-
larea versurilor in evolutia
muzicala a fugii a fost gandita
prin redimensionarea indraz-
neatd, dand nastere unui
spectacol sincretic extraordi-
nar. Este un amestec de mini-
malism, serialism, teatru instru-
mental si alte forme combina-
torii de muzica moderna,

cuprinsa in structuri sonore de
maxima densitate. Auditia
operei lui Danceanu pre-
supune cunostinte de arta
poetica, filozofie si religie,
intrucat ,,un ochi inchis irevoca-
bil* este asemanat cu sfantul
mormant pecetluit, iar ,un alt
ochi deschis” se aseamana cu
iradiantul Fiu palpabil al lui
Dumnezeu cel viu, lisus
Hristos. Planul dinamic al
lucrarii este dictat de specificul
principiului fugii. Temele — fie
in ipostaza de subiect, fie de
raspuns — sunt cantate in forte,
jar ,interludiile® in crescendo
sau descrescendo. Muzica si
cuvantul fac serpentine tul-
buratoare, infatisand un tablou
sensibil si emotionant al tuturor
aspectelor existentei omenesti.
Lucrarea a fost asumata si
restituitd publicului de formatia
LArchaeus®, condusa de nsusi
compozitorul. Solista Simona
Nicoleta Jidveanu si cei sapte
membri ai formatiei au cautat
cu succes sensul originar prin
intermediul arhetipului divin.
Atat solista céat si Dorin Gliga
(oboi), Anca Vartolomei (vio-
loncel), Marius Lacraru (vioa-
ra), Rodica Danceanu (clavia-
turi), lon Nedelciu (clarinet),
Serban Novac (fagot) si Sorin
Rotaru (percutie) s-au constitu-
it ntr-un grup interpretativ de
adanca cugetare in restituirea
paginilor de poezie si muzica
create de Liviu Danceanu si
pictorul losif Haidu. Soprana
Simona Nicoleta Jidveanu s-a
relevat ca o solistda cu voce
calda, puternica, minunat cati-
felata, utilizand cu accent si
amploare resursele vocale de
clasa superioara de care dis-
pune. Timbrul si emisiunea
usoard a glasului Ti permite tre-
ceri uluitoare si neasteptate
dintr-un registru in altul. Pentru
temperamentul sdu scenic,
pentru momentele excepti-
onale de facturd teatrala si de
cant, pentru deosebita vari-
etate de resurse artistice,
domnisoara Simona Nicoleta
Jidveanu se infatiseaza ca o
interpreta de mare calibru si ca
o profunda ganditoare cu
bogate resurse intelectuale si
imaginative. Publicul si artistii
nsisi au ovationat-o pe solista
pentru minunata lectie de cant.
Vasile PRUTEANU

Violeta SAVU

Ziduri pe ziduri

Spre sférsitul lui septembrie, mai exact pe 25
ale lunii, la Galeria ,Noua“ de la sediul UAP
Bacau, tanarul plastician Bogdan Antochi a
deschis o expozitie de pictura, intitulata suges-
tiv ,Ziduri“. Un titlu percutant, care pe unii i-a
trimis cu gandul la Zidul Berlinului, dar poate
cea mai frumoasd comparatie a realizat-o
maestrul llie Boca, amintindu-ne de legenda
mesterului Manole, cel care a ,zidit-o pe Ana“.
Totusi, expozitia lui Bogdan Antochi nu este
despre Zidul Berlinului, ci dupad cum insusi artis-
tul a marturisit, este rezultatul muncii sale de
documentare asupra ,unor cladiri de patrimoniu,
aflate in stare de degradare“. Cu toate ca
lucrarile lui Bogdan Antochi ilustreaza ziduri in
stari de descompunere, prin culorile lor calde,
picturile nu transmit sentimente deprimante, ci
dimpotriva, creeaza un ambient intim, placut si
linistitor.

Vorbeam despre comparatiile ineluctabile
ntre zidurile picturale ale lui Bogdan Antochi si
unele ce au devenit iconice in istoria omenirii
sau in istoria artelor. Picturile lui Bogdan
Antochi se potrivesc de minune cu cateva piese
ale formatiei Pink Floyd, de pe albumul ,The
wall“ (1979), album pentru care Roger Waters
si-a dorit sa fie facut si un film, dorinta care i-a
fost implinita de regizorul Alan Parker. In mod
surprinzator, intre picturile lui Bogdan Antochi
(n. 1989) si filmul ,Pink Floyd The Wall“ (1982)
exista niste afinitati. Filmul lui Alan Parker este
cenusiu si are cateva accente de culoare,
rosului acordandu-i-se o mare importanta.
Zidurile lui Bogdan Antochi sunt lucrate in griuri,
cu accente intense de rosu-caramiziu. Insa
rosul din filmul lui Alan Parker este agresiv, sim-
bolizeaza séangele a carui curgere a fost provo-
cata prin crime si alte tipuri de violenta, rosul lui
Antochi ar putea fi un simbol al sacrificiului,
neindoielnic sentimentul pe care i-l transmite
privitorului este cel de tihna. Asadar, in filmul lui
Alan Parker rosul reprezinta teama, la Bogdan
Antochi, rosul este liniste, pace, dragoste. Intr-o
secventa din film, la un moment dat drapelul
statului britanic se ridica pe o inalta cruce gri,
prin animatia realizata de Gerald Scarfe, treptat
din steag ramane doar crucea rosie, iar rosul
incepe s& se intindd pe toatd suprafata crucii-
suport. Intr-o lucrare, tanarul nostru plastician
reprezintd un contur creat intr-un zid de
Gy I e
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caramizi, este vorba de o cruce mare pictata
in... griuri. Dar griul din pelicula cinematografica,
atat cel din imaginea crucii evocate, cat si in tot
restul filmului, este palid si simbolizeaza adesea
alienarea omului contemporan. Fortand o
expresie, as putea spune ca la Bogdan Antochi
nici chiar griul nu este cenusiu, de altfel la el gri-
urile sunt calde sau argintii, iar simbolistica este
legata de sentimentul trecerii timpului, de dis-
paritie, dar o disparitie aproape muta, discreta.
Spuneam ca zidurile lui Bogdan Antochi s-ar
potrivi cu cateva dintre piesele de pe discul ,,The
wall‘, facand insd aceasta afirmatie, nu m-am
referit nicio clipa la firul narativ (subliniez faptul
ca filmul respectd povestea redata in albumul
muzical). Desi ,zidurile® lui Bogdan Antochi
spun propria lor poveste, ele nu sunt narative.
Sunt frumoase realizari plastice, compozitii
armonioase. Privind aceste picturi, in acelasi
timp eu am auzit si muzica lor, care era una
foarte apropiata de sonoritatile unor piese cum
ar fi ,Outside the wall“. Piesa incepe putin
fnainte de sféarsitul filmului, se prelungeste pe
generic, iar muzica se asociaza cu imaginile in
care un grup de copii, de etnii diferite, strang
caramizile impréastiate pe un teren, dupad ce
oamenii mari au daramat, prin explozii, un zid.
Asadar cei mici vor pune fiecare cate o
caramida pentru a construi o lume noua.
Bogdan Antochi reconstruieste si el o lume. lar
versurile din ,Outside the wall“ vorbesc intr-un
fel si despre demersul sau in atat de frumoasa
lume a artei: ,All alone, or in two’s,/ The ones
who really love you/ Walk up and down outside
the wall.// Some hand in hand/ And some gath-
ered together in bands./ The bleeding hearts
and artists/ Make their stand./ And when
they've given you their all/ Some stagger and
fall, after all it's not easy/ Banging your heart
against some mad bugger's wall.// Isn't this
where...."

Bogdan Antochi isi demonstreaza talentul si
tenacitatea in aceasta expozitie (deja a treia
personald a sa), fiind unul dintre tinerii foarte
promitatori in arta plastica. Un tanar capabil nu
doar sé iasa el insusi ,in afara zidului®, ci s& si
lanseze invitatii la eliberare din orice ingradire
fizica sau spirituala.

& T i
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interviu

— ,Creatia, o sirend care Isi striga la
nesfarsit melodiile amagitoare. Mereu
altfel. Combind contrariile si le transfor-
ma in armonie, ori schimba armonia in
grotesc. Te inaltd la ceruri, ori te
coboard in tenebre. Orice neforma isi
cautd un trup si orice forma viseaza
schimbarea. Este o cale continud. Vine
din tainice inceputuri si doar mintea ii
meneste chipuri. ti intinde capcane
amagitoare. N-o poti cuprinde. Nimfa
nevazuta, ba e culoare sau lumina, ba
e materie voluminoasa, ori dans, ori
poezie...“

Domnule Gheorghe Zarnescu, mi-
am permis sa deschid acest interviu
prin cateva cuvinte cu rol de crez artis-
tic, aflate in preambulul albumului de
exceptie ce v-a fost dedicat de cétre
Centrul de Cultura ,,G. Apostu” Bacau.
Cuvinte ale caror sensuri se imbind mai
mult decét potrivit si care asaza insasi
creatia intr-un continuum firesc al exis-
tentei. Schimband registrul brusc, va
intreb: mai are prezentul sansa de a se
salva prin frumos?

— Cred cd frumosul este fata cea mai
de pret a lumii noastre. Legat de buna-
tate, iubire, echilibru si credinta, cu si-
gurantd poate schimba lumea, in
masura in care aceasta isi indreapta
atentia catre el. Ba chiar si numai tan-
gential, frumosul (se intelege ca legat
de...) poate aduce alinare tuturor con-
tradictiilor acestui pamant.

— V-as ruga sd imaginati un drum al
artefactului: pleaca dinspre acele tene-
bre, capata chip, isi intdlneste mai apoi
receptorul. Ce urme lasa in inima artis-
tului plastic despértirea de propriile-i
artefacte? Cum sunt ele eventual recu-
perate intr-un imaginar propriu?

— Orice despartire de ceva/cineva cu
care ai impartit mai mult timp creeaza
un gol sufletesc. Si despartirea de o
lucrare e o despartire ca de un prieten
drag, care a sclipit atunci cand a aparut
ca idee, mi-a creat o viziune, o stare de
spirit, am dialogat in timpul lucrului iar
atunci cand nu mai e langa mine, fie ca
as vrea sa ii mai schimb cate ceva, fie
ca imi pare rdu ca am distrus o legatura
dintre ea si celelalte din atelier. Pentru
ca, vrand-nevrand, lucrarile dialo-
gheaza nevazut, se apropie, se
despart, le stda mai bine langa altele,
asa cum se intampla si cu oamenii.

— Brusc imi trece prin minte urma-
toarea intrebare: care ar fi materialul
ideal pentru sculptor?

— Pentru orice sculptor, materialul
ideal a fost si va fi acela care exprima
cel mai bine ideea si sentimentul care o
anima. Am vazut lucrari minunate din
materiale perisabile si lucrari ingrozi-
toare din materiale pretentioase si
superrezistente. Dar am vazut si invers.
Nu poti spune care este cel mai bun
material, poti spune ca e cel mai rezis-
tent sau cel mai pretios sau cel mai
maleabil, dar fiecare se potriveste anu-
mitor teme sau idei.

— Criticii vorbesc despre zari, etape,
dumneavoastra in mod poate mai
firesc despre continuitate. Inca din
1981, Dan Grigorescu echivala
prezenta lucrérilor dumneavoastra cu
,0 arta a reflectiei, a gandului care
aspira sa afle punctul de echilibru intre
naturd si geometrie”. ,Sina“ din andezit
ar putea intruchipa un motiv recurent,

Gheorghe Zarnescu:

,Cred ca frumosul
este fata cea mai de
pret a lumii noastre”

drumul artistic nefiind defel un joc al
gratuitdtilor. Ce realitate transcedentald
nu ati reusit incd sa ,inchideti“ in
materie?

— Sina de care vorbiti era o incercare
a mea de a surprinde trecerea timpului
intr-un melanj al materialului organic cu
metalul. Mi-a placut intotdeauna sa
combin lucrurile diferite intr-o idee
noud, unele duse spre idei filosofice,
sau spre alchimie, sau spre simboluri
religioase. Cred ca undeva, in strafun-
durile lor, toate lucrurile au oricum un
fond comun, care se concretizeaza la
aparitia lor in materie. Nu am facut o
contabilitate s& vad ce am reusit sa
nchid in materie si ce nu, dar cu sigu-
ranta cele mai multe si mai importante
idei nu le-am concretizat sau nu le-am
luat inca in calcul. Cand lucrezi cu
materia trebuie s& gasesti acel
moment, momentul care sa exprime
ntr-o forma ideea in intregul ei si sa o
armonizezi cu acea materie.

— S-a vorbit despre o semioticd a
golului... Cata determinare si cata inde-
terminare exista de-a lungul procesului
artistic? Cum arata ,interioarele” lui Gh.
Zarnescu de-a lungul aceluiasi proces?

— Golul a fost folosit foarte mult de
catre artisti. In primul rand, pentru ca
introducea in opera de arta o fereastra
de lumina si schimba raporturile lucrarii,
crea un contrast. Dupa aparitia lui
Brancusi, sculptorii nu mai puteau veni
ca autori originali cu lucrari compacte si
esentializate fara sa fie comparati cu
acesta. Si atunci a aparut Moore cu
forme esentializate si cu goluri. Sigur,
vorbind de semioticd, pe buna dreptate
se spune ca lumina (lisus) s-a nascut
ntr-o pesterd, intr-un gol, marii initiati

si-au capatat puterile tot acolo,
cristalele se nasc si ele tot intr-un gol,
omul — daca reuseste sa se inchida in
el — acumuleaza energii si asa mai
departe. Golurile mele, si cred ca si ale
altor artisti, sunt pur si simplu legate de
efect, ritmica si proportie in primul rand
iar daca mai pot imbraca si o idee
filosofica, e un lucru meritoriu.

— Existd o zond bine determinatd a
sacrului in opera dumneavoastra. Cu
scuze pentru indrdzneald, vorbiti-ne
putin despre aceastd legdturd orga-
nica...

— Sacrul si mai ales simbolurile
sacrului, forta care se naste sub influ-
enta acestor simboluri, crestine, sau
ale unor societdti secrete, sau ale altor
credinte, m-a fascinat de multa vreme.
Crucile din lucrarile mele nu contin in
totalitate masurile, proportiile dintre ele-
mente care sa genereze asemenea
forte (ca in cazul unui artist important
din Timisoara, Silviu Oravitzan, care se
apropie cu lucrdrile sale foarte mult de
ceea ce trebuie sa fie o cruce ca sa
transmita fiorul mistic), ci doar pun in
evidentd expresivitatea acestor sim-
boluri, dar, in esenta, cred ca existd o
legatura destul de puternica a mea cu
aceste elemente ce contribuie intr-o
masura foarte mare la procesul de
indumnezeire a omului.

— Joc simplu: in general, care este
cea mai de temut ispita a individului-
creator?

— N-as putea s& va spun care e cea
mai de temut ispitd a unui creator,
deoarece pentru un creator ispitele sunt
la tot pasul, e atras de multe lucruri, ca
sd le inteleaga, sa le guste, sd le
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miroasa, pentru ca sa poata sa ia din
ele ceva pentru arta lui, sa-l adan-
ceasca intr-un mister pe care sa-l
transforme in artd. Dar se intampla de
multe ori sa fii atras si de creatia altui
artist si ispitit sa faci ca el. Atunci, daca
cedezi, iti pierzi identitatea si nu mai
faci doi bani, chiar daca opera ta se
poate suprapune perfect peste opera
celui imitat.

— Gh. Zarnescu nu se asazd peste
figura sculptorului clasic: cand crezi ca
i-ai patruns misterul, descoperi o zona
picturald ori varii ,trasee“ ce amintesc
de matematica primordiala. Toate
acestea insa trebuie cautate, ele nu
irup. Prin arta, veniti in permanenta cu
discursul unui homo narrator care isi
cunoaste foarte bine profesia de cred-
inta. Care e tinta finald, cdtre ce/cine ar
trebui sa ne indreptam?

— Nu existd o tinta finald pentru ca
aceasta se indeparteaza cu fiecare
pas. Iti propui, asemenea unui cerceta-
tor, un anumit punct spre care mergi si
pe drum descoperi o sumedenie de
posibile rezolvari interesante si atrac-
tive. Esti ca o plantad care creste si se
tot ramifica la nesfarsit. Si nici nu cred
ca ar trebui sa ne indreptam spre ceva
anume pentru ca drumul e fascinant,
plin de invataminte si emotii.

— Ati obtinut atat de multe premii, dis-
tinctii, ,personalele” s-au bucurat de
apreciere unanimd, asa incat inventari-
erea tuturor acestora acum nu ar fi
motivata. Totusi, reveniti de la
Chisindu, unde ati primit Marele pre-
miu, in cadrul editiei a XXV-a a
Saloanelor Moldovei. Ce reprezinta
acest premiu si cum ati gasit Chisinaul?

— Premiul Ministerului Culturii din
Republica Moldova, care mai e denumit
si Marele Premiu, pentru ca vine din
partea celei mai inalte institutii de cul-
tura, e o bucurie pentru oricare detina-
tor al acestuia. Sigur ca te emotionezi si
te bucuri cand colegii te apreciaza si te
onoreaza cu diverse premii. Am gasit
nsa in expozitie si alte lucrari vrednice
de Marele Premiu, probabil ca anul
acesta Dumnezeu a aratat catre mine.
Cét despre Chisindu, acolo te duci de
fiecare datd cu o stare sufleteasca
aparte si parca la fiecare drum, il
gasesti tot mai roménesc, desi nu in
intregul sau.

— In final, multumindu-va pentru
deosebita amabilitate, revin in plan per-
sonal si va intreb simplu: ce e firescul in
arta?

— Cred ca firescul e punctul spre care
ar trebui sa tindem cu totii. Sa pastram
cat mai mult din starea naturald a unui
lucru si sad-i ddm cea mai puternica
incarcaturd emotionala si creativa.

Interviu realizat de
Marius Manta
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ateneu

N. 1 octombrie 1945, in satul
lazu, comuna Strugari, judetul
Bacau. Poet, critic literar, dra-
maturg, prozator, publicist, edi-
tor, profesor. Este fiul Elenei (n.
Melinte), casnica, si al invatatorului
Gheorghe M. lacob. Copilareste in
satul natal, incepandu-si studiile cu
tatal sau, la Scoala Primara din lazu
(1951-1955). Prima clasa a ciclului
gimnazial o urmeaza in satul vecin,
la Scoala Pietricica (1955-1956),
avandu-l ca profesor de limba
romand pe Eduard Straub, publicis-
tul si scriitorul de azi, iar urma-
toarele doua la Spitalul de Copii din
Agigea, judetul Constanta (1956-
1958), unde a fost internat in urma
unor complicate probleme de sana-
tate. Este admis apoi la Scoala
Medie Mixta din Comanesti (1958-
1962, actualul Colegiu Tehnic
,Dimitrie Ghika"“), studiind, intre altii,
cu profesorii Aurel Jamneald, publi-
cistul si autorul de carte didactica de
mai tarziu, Corneliu Nechita si, in
ultimii doi ani, cu Gheorghe Movila,
prozatorul. Avand preocupdri lite-
rare incd din clasele primare, s-a
impus rapid printre  membrii
Cenaclului literar ~ ,Chemari
primavaratice”, care functiona in
cadrul liceului, conducandu-l, in cali-
tate de presedinte, intre anii 1959 si
1962, cand a si debutat, ca poet, in
paginile revistei scolare omonime
(1958). Dupa absolvirea cursurilor
liceale a fost, rand pe rand, pedagog
la Liceul Nr. 1 din Moinesti (1962-
1963), invatator la Scoala Ré&chitis,
comuna Ghines (1963-1965), profe-
sor de limba roména la scolile ge-
nerale din Ardeoani (1965-1966) si
Palanca (1966-1979), iar din 1979,
la Clubul Copiilor din Comanesti,
unde, in 1981, a infintat Cenaclul
Literar ,Mugurii“, pe care il conduce,
neintrerupt, de mai bine de trei
decenii. In acest interval si-a definiti-
vat studiile, urmand cursurile fara
frecventa ale Facultatii de Filologie
a Universitatii ,Al. 1. Cuza“ din lasi,
sectia Limba si literatura romana
(1964-1970), si-a sustinut examenul
de licentd, cu lucrarea Toponimia

Personalitati bacauane

Leonid lacob

bazinului superior al Vaiii
Trotusului (1972, indrumator prof.
univ. dr. I. D. Laudat), si, succesiv,
toate examenele de grad, incheiate
cu lucrarea Cenaclurile literare ale
copiilor (1987,  coordonator,
Leonida Maniu). La Scoala R&chitis
a fost, concomitent, si director al
institutiei, iar la Palanca, director al
Caminului Cultural, secretar cu
probleme de propaganda si cultura
si vicepresedinte al Consiliului
Popular (1968-1977). Si-a inceput,
de asemenea, colaborarea la ziarele
Flacara Moinestiului si Steagul
rosu, publicand apoi creatii literare,
articole de specialitate si publicistice
in Ateneu, Confluente lirice,
Confluente roméanesti, Cronica,
Desteptarea (corespondent in
perioada 1991-1994), Impact cul-
tural, Junimea digitala, Limba
romana, Plaiuri trotusene, Plumb,
Reteaua literara, Speranta TV,
Strop de viata, Suplimentul literar
»Tineretul liber“ s.a. Animator al
vietii culturale comanestene, a
frecventat Cenaclul literar-artistic
,Lumina si culoare” de la fostul Club
,1 Mai“, manifestandu-se atat ca
poet, cat si ca artist fotograf, pictor,
eseist si dramaturg. Trei dintre sce-
nariile sale literare destinate specta-
colelor pentru copii au fost incluse in
volumul Educatia prin munca si
pentru munca (Consiliul National al
Organizatiei Pionierilor, Bucuresti,
1985), cu poezie si lucrari dramatice
fiind prezent si in antologiile Sus
cortina, copii! (Editura Grafit,
Bacédu, 2005), Clopotul, limbaj uni-
versal (Editura 3D, Drobeta Turnu
Severin, 2008), Arta de a fi (Editura
Anamarol, Bucuresti, 2009), Vis si
pasiune, Antologia Esentelor
(Editura  Panfilius, lasi, 2011) si
Calatorie in regatul cuvintelor

(Editura Dandes Press, Drobeta
Turnu-Severin, 2014). La randul sau
a prefatat volumele Ferestre in
timp de Rodica Cernea (Editura
AS'S, lasi, 2008) si D’ale copilariei
de Adriana V. Neacsu (Editura PIM,
lasi, 2012), a prefatat si ingrijit
antologiile Vis si pasiune (Editura
Panfilius, 2011), Lumea cuvintelor
(Editura Corgal Press, Bacau, 2012)
si Anotimpuri prin ochi de copil,
vol. |-l (Editura VIF, Constanta,
2014, respectiv, Editura
Docucenter, Bacdu, 2014), precum
si volumele de debut si cele ulte-
rioare ale unor membri ai Cenaclului
,Mugurii, o veritabila pepiniera de
talente. Astfel, dupa ce mai intai si-a
promovat ucenicii in propriile publi-
catii (Planeta Viselor si Muguri de
vers) ori in paginile unor reviste de
culturd si ziare locale si centrale (Ad
Astra, Ateneu, Ceahlaul, Cronica,
Desteptarea, Examene, Limba
romana, Padurea noastra, Plaiuri
trotusene, Politia in alerta,
Steagul rosu, Vitralii), a sprijinit
debutul editorial a nu mai putin de
20 dintre acestia, recomandandu-i
calduros cititorilor: Anca Mihaela
Péslaru (Antecamera vietii, 1996),
Camelia losub (Intre doua lumi,
2001), Delia Oniga (Evadarea
caligramelor, 2001), Alexandra
Dragastan (Metamorfoza in oglinda,
2001), Anca Adochitei (Strigatul

inocentei, 2002), Silvia Ercuta
(Starea de vinovdtie, 2003),
Alexandra Rachiteanu (Apusul

copilariei, 2004), Elena Amalia Filip
(Vis de stea, 2005), Cristian
Constantin Bostan (Balconul cu
vise, 2005), Georgiana Preda
(Ireversibila scara, 2005), Maria
llinca Trifonescu (Magia copilariei,
2006), Andra Patricia Groapa (Vis
pierdut, 2006), toate sub egida

Editurii Cronica din lasi, Daniela
Olivia Ghicajanu (Joc ciudat, 2008),
Andreea Fulas (Drum spre luming,
2007), luliana Relea (Anotimp con-
fuz, 2007), llinca Maria Trifonescu
(Primavara din suflet, 2007), Stefan
Motei (Umbra unui géand, 2010),
loana Cristiana Cernea (Tortul
copilariei, 2012), aparute la Editura
Corgal Press din Bacau, lulia-
Alexandra lftimie (La rascruce de
suspine, Editura  Docucenter,
Bacau, 2013) si Miruna Huluta (Visul
Mirunei, idem, 2014). Toti cei
amintiti, precum si alte sute de copii
talentati pe care i-a indrumat de-a
lungul anilor au fost distinsi la con-
cursurile literare ,Tinere talente®,
JAutori: copiiil* si la alte competitii
judetene, interjudetene, nationale si
internationale cu peste 3000 de pre-
mii si distinctii de tot felul, ceea ce I-
a determinat pe cunoscutul scriitor
Tudor Opris sa declare: ,Coméanestii
ascund o mica insulda a poeziei
infantile si adolescentine, un
Kogaion de  vibratie lirica
roméneasca, de multi ani tinut in
trezire de un dascdl de exceptie,
Leonid lacob, care face ca apa
mereu improspatatd a poeziei tinere
sd nu sece... Comanestii au ramas
inc& o minunata tara a lui Alice, in
care sufletul copildresc si cel pornit
spre impliniri sorb apa vie, traiesc
miracolul si zilnicul botez cu lumina,
natura si dragostea.” Contributia sa
la depistarea tinerelor talente a fost,
de altfel, unanim recunoscuta, diri-
guitorii forurilor de resort desemnan-
du-l  coordonator al Taberei
Subredactiilor ,Cutezatorii*
(Navodari, 1984), Taberei de
Creatie Literara Homorod (1985),
Taberei Judetene de Creatie
(Geamana, 1987), Taberei
Nationale de Creatie (Darmanesti -

Bacau, 1987 si 1988) si Taberei
Nationale de Creatie Literara
,Tinere condeie* (Agafton -
Botosani, 1993; Buciumeni - Galati,
1996; Buzdu — 2002 si 2003). Robit,
practic, de aceasta nobila activitate,
a lasat la urma propria creatie,
debutand editorial abia in 2009,
dupad iesirea la pensie, cand Editura
Corgal Press i-a publicat volumul de
poeme Bantuit de furtuni, urmat
peste un an, la aceeasi casa editori-
alad, de o carte de poeme de
dragoste, Tarmuri paralele, scrisd
n tandem cu poeta Atena Mariana
Zard, si de volumele Imaginarele
iubiri (Editura VIF, Constanta,
2014), Lang-o margine de lume
(Editura PIM, lasi, 2014) si Straja
cuvintelor (idem, 2015). In manu-
scris isi asteaptd, de asemenea,
sponsorul, volumele Popasuri in
vers, Marea cu ochii tristi, Venite
din strabuni si Povesti de pe
Trotus. Distins cu Medalia ,A 25-a
aniversare a Republicii“, cu Brevet
al Consiliului de Stat (1972),
Diploma de Onoare a Consiliului
National al Organizatiei Pionierilor
pentru activitate cultural-educativa
in randul copiilor si tineretului (1984,
1985, 1986, 1987, 1988) si Diploma
de Excelenta a Ministerului
Educatiei, Cercetdrii si Tineretului
(2002), scriitorul si omul de cultura
comanestean nu si-a spus inca
ultimul cuvant, continudnd sa
indrume noua generatie de aspiranti
la gloria literaturii si sa dea o pata de
culoare vietii culturale din orasul de
pe Trotus, pe care o popularizeaza
pe toate cdile, inclusiv in spatiul vir-
tual, unde posteaza fotografii si filme
de scurt metraj, pe care tot el le real-
izeazd. Mostenind pasiunea scrisu-
lui de la tatal sau (bun povestitor,
care a scris sumedenie de povesti,
povestiri, poezii, memorii de razboi,
ramase in manuscrise), a transmis-
o mai departe inclusiv propriilor
copii, trecuti prin filtrul cenaclului,
atat Lavinia Teofana, cét si Vladut
Severian fiind, la randul lor, autori
de carte.

Cornel GALBEN

Juriul, alcatuit din scriitorii loan Holban
- presedinte, loan Es Pop, Paul Aretzu,

Gheorghe-Andrei Neagu si

Munteanu - membri, a acordat urma-

toarele premii:

Victor

Premiile Festivalului-Concurs National de
Creatie Literard ,, Avangarda XXII“,

2014:

Pentru cartea de invatdmant a anului
Gabriel
Strategii de consiliere educationald
pentru
Didactic, Bacau, 2014

Stan  (coordonator).

pdrinti, Ed. Casei Corpului

Pentru tinerii care nu au debutat editori-
al in anul 2014 si nu au depdsit varsta de
47 de ani:

Poezie

Premiul I: nu s-a acordat

Premiul Il si Premiul Revistei ,Viata
Roméneascd”: Stefania Carmen Luca,
inginer, Bacau .

Premiul Il si Premiul Revistei ,Poesis":
Ana Sofian, profesor, Bréila

Premiul Il si Premiul Revistei ,Oglinda
literara“: Violeta Preda, lector univ.,
Bacau, Liviu Dorobat, profesor, Bacau.

Proza

Premiul I: nu s-a acordat

Premiul Il si Premiul Revistei ,Oglinda
literard: Mihai-Bogdan lonescu-Lungu,
avocat, Bucuresti

Premiul Il si Premiul Revistei
,Discobolul: Gabriela-Geanina Laslau,
profesor, Bacau

Premiul Il si Premiul Revistei ,Pro
Saeculum®: Claudiu-Nicolae Simonati,
functionar, Geoagiu — Hunedoara.

Critica literara/ eseu
Premiile I, Il si lll: Nu s-au acordat.

Pentru tinerii care au debutat editorial in
anul 2014 si nu au depdsit varsta de 47 de
ani:

* editia a XIV - a, Bacdv, 2 - 3 octombrie 2015

Poezie: Premiul Revistei ,Miscarea lit-
erard“ : Raluca Oana-Ciceu. Sfaturi pen-
tru tinerii muribunzi, Ed. ,Grinta“, Cluj-
Napoca, 2014.

Proza: Nu s-a acordat.
Scriitori profesionisti:

Premiul de Excelentd pentru calitatea
prestatiei culturale la Revista ,Viata
Roméneasca“ in anul 2014: Marian

Draghici.

Premiul de Excelenta pentru cartea de
poezie a anului 2014: Aurel Pantea. O
inserare nepamanteana, Ed. ,Arhipeleag
XX, Tg. Mures, 2014, George
Vulturescu. Negura si caligrafie, Ed.
,Eikon®, Cluj, 2014.

Premiul de Excelentd pentru cartea de
proza a anului 2014: Nicolae Dabija. Nu
va indragostiti primavara, Ed. Pentru
Literaturd si Artd, Chisindu, 2014, Maria
Nitu. Reciclare la cubul Rubik: pro-
zoeseme si alte farafastacuri, Ed.
,Eubeea", Timisoara, 2014.

Premiul de Excelentd pentru cartea de
eseu a anului 2014: Simona-Grazia Dima.

Micelii Solare, Ed. ,Tracus Arte",
Bucuresti, 2014, Olimpiu Nusfelean. Sa
furi raiul cu ajutorul cuvéntului, Ed.
,Charmides*, Bistrita, 2014.

Premiul de Excelenta pentru revista de
literaturd, arta si culturd a anului 2014:
,,Pro Saeculum® - Focsani, director exe-
cutiv: Nina Desliu.

Premiile Anuale ale Fundatiei
Culturale  ,Georgeta si  Mircea
Cancicov” pentru Literatura, Cultura,
Arte si Invatamant

Juriul Fundatiei Culturale ,Georgeta si
Mircea Cancicov®, alcatuit din Victor
Munteanu - presedinte, Calistrat Costin
si Dumitru Braneanu - membri, a acordat
urmatoarele premii:

Pentru cartea de proza a anului 2014:
Dan-Gabriel Arvatescu. Eu, Chirurgul...
monologuri dialogate, Ed. ,Papirus Media“,
Roman, 2014 si Adrian Lungu. Eroarea,
Ed. ,,Rovimed Publishers“, Bacau, 2014;

Pentru cartea de criticd literara a anului
2014: Liviu Chiscop. Destine literare.
Portrete si medalioane, Ed. ,Rovimed
Publichers®, Bacau, 2014;

Pentru promovarea folclorului roma-
nesc: Nicolae Popa, dirijor al
Ansamblului Folcloric ,,Privighetorile
Zeletinului“ si Mitica Pricopie, instructor
al Ansamblului Folcloric ,,Ciucurelul” al
Colegiului National ,Vasile Alecsandri“
Bacau;

Pentru cartea de memorii a anului 2014:
Eduard Straub. Puterea de a darui, sansa
de a te implini, Ed. ,Egal“, Bacau, 2014;

Pentru cartea de monografie a anului
2014: Col (r) Mihai Purcaru. Cartea de aur
a comunei Parjol din judetul Bacau, Ed.
,Magic Print* Onesti;

Pentru calitatea cronicilor de cenaclu
din ,Viata bacduand”: lon Moraru
Delacaiuti.

Premiile Anuale ale Asociatiei
Culturale ,,Familia Lecca“

Comitetul director al Asociatiei Culturale
,Familia Lecca“ din Bucuresti (presedinte,
Dumitru G. Lecca) a acordat urmatoarele
premii:

Pentru cartea de istorie culturald a anu-
lui 2014: Daniel Nicolescu. De garda la
Avangarda. Ed. Fundatiei Culturale
Cancicov, Bacau, 2014,

Pentru cartea de debut editorial in
poezie a anului 2014: Mioara Baluta. in
cadere voi rade, Ed. ,Eurostampa‘“,
Timisoara, 2014.
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comentarii

Pentru ducerea la bun sfarsit
a obiectivelor cartii intitulate
,Imaginea conditiei umane in
opera de fictiune a prozatorului

Norman Manea“ (Ed.
Universitatii  din  Bucuresti,
2015), Brindusa Nicolaescu

pune pe rol o metoda de lucru
rezultatd din combinarea a ceea
ce Matei Calinescu numea
recitirea partiala (sau revenirea
asupra textului), efectuata cu
scopul de a retine cu mai mare
precizie unele detalii textuale, si
(re)citirea reflexiva, adicad o
repunere in cauza meditativa
sau critic-interogativa a unui
text deja parcurs. Cu alte
cuvinte, autoarea studiului
incearca sa configureze o sinte-
tizare ideatica care sa fie
sustinutd de o atentie sporita
acordata textelor in sine, uti-
lizate ca exemple ilustrative si
cdrora, din punct de vedere
ideatic, li se recunoaste din
start coerenta si viziunea de
ansamblu.

Analiza operei de fictiune a
lui Norman Manea este cana-
lizatd inspre ,momentele etice”
(teoretizate de J.H. Miller): ale
autorului, naratorului, persona-
jului si cititorului, cu un interes
esential pentru conditia umana.
Prin urmare, se trece la o abor-
dare din dubla perspectiva, a
scriitorului (eticd poetica) si a
cititorului (etica a receptarii),
intrucat, potrivit criticii etice, o
opera literara implica relatia pri-
mordial etica dintre autor si citi-
torii sai, cu tot ceea ce tine de
curba receptarii. Si, pentru ca
etica lecturii ajunge, in acest fel,
sd se fincadreze unei
metodologii aplicate in cazul
criticii literare in mod destul de
vag, sfarsind prin a fi o practica
ce tine seama de o deontologie
nu suficient de clar precizata,
autoarea face necesare definiri
antitetice, pe urmele altor teo-
reticieni, ale ,eticului fata de
,morald“ sau de ,codul moral:
de o parte existd optiunea
deschiderii, disponibilit: a
de text, in sensul alterit
care acesta o reprezint
cealaltd parte — semnificatiile
traditionale, pentru a nu spune
invechite.

Primul si probabil cel mai
important dintre evenimentele
fondatoare ale constiintei cre-
atoare a lui Norman Manea a
fost reprezentat de experienta
deportarii in lagar, dar Brindusa
Nicolaescu nu il considera, din
acest motiv, pe scriitor arondat
marii teme a Holocaustului.
Este ceea ce justifica si opti-
unea declarata din titlul cartii,
pentru ca sfera de aplicabilitate
operata in cazul operelor
ncadrate in genul memorialistic
nu se verifica si in cazul scrie-
rilor  fictionale.  Experienta
lagarului de concentrare este
de gasit in partea distinctd afec-
tata scrierii de acest gen a lui
Norman Manea, dar, daca
aceasta situatie limita devenita
tema personald reprezinta o
acoperire etica, transfigurarea
ei necesitda — aproape inutil de
reamintit — neaparata aparte-
nenta la estetic.

Brindusa Nicolaescu consi-
dera oportund aruncarea unei
priviri sintetice asupra ele-
mentelor constitutive ale operei,

Ll perna cu acciu il

Vasile SPIRIDON

Momente
etice

concretizate in ceea ce pe tot
cuprinsul lucrarii ea numeste o
Jematica general umana®, pre-
cum si asupra mecanismului de
punere in scena a acestora —
mai exact, asupra tehnicilor na-
rative care instituie acest uni-
vers fictional. lar autorul fictiuni-
lor va fi, la randu-i, ipostaziat in
variantele generate de propriile
texte (pe langa cele furnizate de
personaje), prezentate prin
analiza re-scrierii. Structural
onest, fidel autenticitatii artis-
tice, dar si unei etici a respon-
sabilitatii, a demnitati umane,
respingand cu fermitate melo-
drama, ,trivializarea“ suferintei,
Norman Manea crede doar in
valoarea strict literara a unor
texte care prezinta situatiile-li-
mitd ale vietii din lagarele de
concentrare. Din acest conside-
rent, el practica un stil alb, sim-
plu, lipsit de ornamente, ceea
ce conferd autenticitate si
sporeste valoarea creatiei sale.
Abordarea problematicii sufe-
rintei — nu doar cea provocata
de Holocaust, dar, in general, a
traumei, a experientei-limita sau
carcerale - este dificila,
observa pertinent autoarea, mai
ales din cauza reprezentabi-
litatii limitate (de remarcat, in
treacat, ca ar fi fost profitabild o
raportare la romanul lui André
Malraux, ,Conditia umana®).

Avand in vedere rescrierea
anumitor texte atat sub aspect
verbal, sintactic, cat si semantic
(in planul enuntului), iar pe
alocuri si sub aspectul atitudinii
locutorilor (in planul enuntarii).
Brindusa Nicolaescu este
interesatd, de asemenea, de
modul in care operele lui
Norman Manea sunt mult mai
mult decat simple dezvoltari
tematice, independent (sau nu)
de asortarea lor in jocul creator.
Ea considera naratiunea anali-
zabild prin: modalitatile naratiei,
sau instantele narative, ce tin
de domeniul retoricii; sintaxa
narativa, care ia in considerare
nlantuirea temporald si cea
cauzald (cuprinse in nivelul
functiilor); raportul stabilit cu
descrierea in text. Alaturi de
aspectele ce tin de stilul direct
sau cel indirect, pe autoare o
intereseaza criteriul atitudinii
locutorului, cuprins si el in pla-
nul enuntérii. Proza lui Norman
Manea se caracterizeaza — in
terminologia dictionarului lui
Oswald Ducrot si Tzvetan
Todorov — prin stilul modalizant,
care exprima la nivelul enuntarii
atitudinea sovaielnica a locu-
torului.

Atentia este focalizata, in
analizd, nu pe timpul enuntului,
ci pe acela al enuntdrii narative,

nu pe timpul socio-istoric (fals si
perceput ca fiind strain din
partea personajelor), ci pe tim-
pul subiectiv, al spiritului, tim-
pul-adevar, care este timpul
naratiunii (in acceptia lui Michel
Zéraffa), adevaratul timp uman,
exprimat mai putin  prin
nlantuirea cronologica si mai
mult printr-o ,suita de raporturi
(in termenii lui Georges Poulet).
Printre particularitatile prozei lui
Norman Manea sunt sesizate:
elipsa, rezumatul, scena si
pauza descriptiva.

Cand este sa hotarniceasca
ordinea interioara a constructiilor
romanesti, Brindusa Nicolaescu
preia, ca suport teoretic,
schema dihotomicd gasita la
Claude Brémond: succes, actu-
alizare a posibilitatii, situatie
deschizand o posibilitate, esec,
posibilitate neactualizatd. Res-
pectiva schema fisi dovedeste
utilitatea in analiza unitatilor
narative ale prozei lui Norman
Manea, intrucat aici ideea de
posibil joaca un rol primordial.
Astfel, toate romanele luate in
discutie au ca intriga o situatie
care deschide multiple posibi-
litati, cu precizarea ca accentul
cade pe potential, nu pe eveni-
mential. Prin urmare, avem de a
face nu atat cu o varietate de
actiuni, cat cu posibilitatea ca o
actiune anume sa aiba sau nu
loc, iminenta trecere in fapt fiind
parca amanata dintr-o teama de
a nu fi suspectat de utilizarea
unui efect facil. Prin tehnica cer-
curilor concentrice, a centri-
fugarii fictionale, se realizeaza
ceea ce se numeste ,efectul de
intimizare“, de la stratul expe-
rientelor brute, amorfe, pana la
interiorizarea pe deplin crea-
toare.

Delimitarea temelor in opera
lui Norman Manea se do-
vedeste profitabila si in ceea ce

priveste analiza constantei
acestei scriituri, care este pre-
ocuparea pentru conditia uma-
nd. Protagonistii lui Norman
Manea verificd nestatornicia
existentiala intr-o ,topie®, carac-
terizatd simultan prin aparte-
nenta si non-apartenenta. In
ceea ce priveste raportarea la
spatiul romanesc, este semni-
ficativa constructia unui perso-
naj relativizat — de sorginte
camilpetresciand —, romanele
lui Norman Manea avand ca
pivot central figura unui
aceluiasi anti-erou inadaptat,
prezentat in forma unor ,vari-
ante“ de portret in miscare.

Introspectiile,  meditatiile,
indoielile sunt sugestive pentru
exprimarea vietii interioare a
personajelor in defavoarea acti-
unilor acestora, care, atatea
cate sunt, nici nu prezinta
garantia de a se fi intamplat in
realitate, ¢i mai curand tot in
imaginatia lor. Este foarte bine
surprinsa din partea Brindusa
Nicolaescu aceastd directie a
plasarii personajului sub sem-
nul anomiei, intr-un mediu
alienant si in dezordine. Se
observa fin textul romanului
intesarea de interventii directe
si introspective, de reveniri si
reluari — totul ingreunand atat
lectura, cat si distingerea clara
a personajelor.

Desigur ca limbajul, perspec-
tivele si tehnicile narative, inter-
actiunea cu cititorul sunt inte-
grate ,de facto” unei poetici a
alteritatii, esentialmente etica,
in opinia autoarei. Ea fsi
exprima covingerea ca, prin
intermediul constructiei unui
astfel de personaj, Norman
Manea face trecerea de la o
scriiturd estetizantd, statica, la
un dinamism interior, subtil, fara
manifestari fatise, care nu resti-
tuie scriiturii epicul rdmas inca

o @émj NEEIEh ZErmeseil= Florifdelcamp;

restrans, dar in mod vadit fi
confera substanta (aici ar fi fost
utila o raportare la poetica
romanesca a lui Anton Holban,
referitoare la raportul static —
dinamic, expusa in cunoscutul
,Testament literar”).

Referatul cenzorului la
romanul ,Plicul negru“ i permite
Brindusei Nicolaescu sa facad o
interpretare profitabilda — din
interiorul a ceea ce as numi
Lpoieticitate impusa“ — asupra
laboratorului de creatie al scri-
itorului, creatie aflatd sub pre-
siunea unei perfide autocenzuri
(la sféarsitul deceniului opt al
secolului trecut, N. Ceausescu
ajunsese la concluzia cad nu
exista cenzura si ca, prin
urmare, trebuie... desfiintata,
sporind astfel deruta si confuzia
in randul creatorilor). Astfel,
cercetatoarea urmareste in ce
masura a respectat Norman
Manea numeroasele indicatii
din referatul cenzorului, par-
curgand traseul evolutiv prin
lectura primei editii, din 1986,
cu unele trimiteri comparative la
textul din 1996. Totul atesta
faptul ca scriitorul cenzurat a
,oblicizat®  fragmentele-tinta
pentru  cerberii ideologici,
mascandu-le intelesurile, trans-
mitand indirect mesaje unui citi-
tor obisnuit, si el, cu acest joc al
facutului cu ochiul inspre recep-
tor, al decodificarii printre ran-
duri.

Observand cum prezenta
cenzurii are ca efect si alambi-
cate etape de re-scriere, al
cdror rezultat este codificarea
scriiturii, sau scrierea printre
randuri, Brindusa Nicolaescu
da exemple de astfel de expri-
mare metaforica, aluziva, in
toata opera lui Norman Manea.
O opera al carei autor s-a si
declarat, nu o data, constient ca
principiile cenzurii (si, final-
mente, auto-cenzura, cenzura
paradoxal apropriatd) aug-
menteaza puterea de metafo-
rizare si secretul ascuns in tex-
tul literar. Scriere, rescriere,
citire, recitire se ntrepatrund si
contribuie deopotriva la pas-
trarea secretului literaturii, nicio-
data istovit — este o concluzie
majora la care se ajunge la
capatul investigatiei respective.

La citirea cartii, observam, din
partea Brindusei Nicolaescu, o
atentie sporitd la miscarea
ideilor de pe piata europeana si
mai ales transoceanica, la teori-
ile de ultimad ora despre eticis-
mul operei si al receptarii, drept
consecinta a schimbarii codului
moral al scrierii dupa experienta
Holocaustului, despre pactul
memorialistic sau autobiografic.
Inmanuncheate, lecturile teore-
tice probate de-a lungul cartii
dau consistentd si constanta
interpretativa demersului. Buna
asezare a armaturii teoretice pe
care se esafodeaza demon-
stratia, cristalizata intr-o viziune
coerentd si rigoare stiintifica, se
impune la parcurgerea textului
cartii ,/maginea conditiei umane
n opera de fictiune a prozatoru-
lui Norman Manea“. Este un
reusit studiu la nivelul compo-
zitiei, stilului si problematicii.
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restituiri

Nicolae SCURTU

Agatha Grigorescu-Bacovia
In marturii si ipostaze
iconografice

Biografia poetei, prozatoarei, esei-
stei si memorialistei Agatha
Grigorescu-Bacovia (1895—-1981)
este extrem de valoroasa deoarece
biograful, cercetatorul si istoricul lit-
erar descoperd noi si interesante
documente privind atat itinerariul
sau, cat si al inclasabilului confrate,
George Bacovia.

Aceste documente, scriptice si
iconografice, completeaza destinele
sinuoase a doi scriitori care fsi
asteapta exegeti, din generatii mai
tinere, pentru o relectura a operei si,
evident, a biografiei.

Literatura epistolara, marturiile si
documentele ce provin de la Agatha
Grigorescu-Bacovia au menirea de a
deschide noi punti de acces in interi-
orul unei existente emblematice care
s-a consacrat si care a realizat una
dintre cele mai complete biografii a
poetului George Bacovia.

Alte materiale, la fel de impor-
tante, releva aspecte din biografia si
opera poetei Agatha Grigorescu-
Bacovia, care s-a impus, inca de la
debut, prin cateva carti de poezie si
de proza poematica ce au fost recep-
tate cu simpatie si obiectivitate.

Cateva epistole’, recent
descoperite, autografe si icono-
grafie?, ce o reprezintd pe Agatha
Grigorescu-Bacovia, completeaza,
fericit, imaginea unei doamne auten-
tice care a impus in istoria noastra lit-
erara un model singular in ceea ce
priveste imaginea dinauntru si dina-
fara a confratelui sau, George
Bacovia.

Interesante sunt, adesea, trimiter-
ile care se fac la destinul lui George
Bacovia, asa cum rezulta din unele
autografe, pe care le-a daruit Agatha
Grigorescu-Bacovia unora dintre
contemporanii  sai: Tovardsului

Bloris] Buzild, care a scris frumosul
articol ,Acolo unde a trait Bacovia®“,
omagiul meu. Agatha Grigorescu-
Bacovia, Bucluresti], 20 ocflombrie]
Viata poetului.

1968. [Bacovia.

Bucuresti, Editura pentru Literatura,
1962] si Artistului emerit Vasile
Dobrian, care a interpretat in fru-
moasele sale gravuri, cu mare arta,
poezii din opera lui Bacovia. Toata
admiratia mea. Agatha Grigorescu-
Bacovia, 1965. [Lumina. Poezii. Cu
un desen de Milita Patrascu.
Bucuresti, Editura pentru Literatura,
1945).

Revelatoare, sub unele aspecte,
este si epistola, necunoscuta, pe
care o trimite colegei sale de facul-
tate, profesoara Mariana Lazarescu,
fiica scriitorului loan N. Roman.

Bucluresti],
26 februarie 1935

Draga mea Mariana,

Eram in pat cu mare temp[eratura]
din cauza gripei, cand am primit o
misivd din Chisinau, care o cred
expediatd de d[omnu]l Lazarescu,
astfel am stiut ca stati la vechea
adresa si v-am expediat, azi, ultimul
meu vollum] de poezii, Pe culmi de
génd:?

Am in el doua bucati marine:
Peisaj marin® si Odd marin&®. As
putea concura si eu cu ele la premiul
loan N. Roman?

Asta din pietate si admiratie pentru
ilustrul disparut, mai ales ca oda e
scrisd chiar cand am fost la
Constanta la Nimia.

Am in lucru vollumul] Terase
albe’. Proza de poetizare a litoralului
dobrogean.

Ce faci? Cum o duci cu scoala?
Baietelul meu® e mare si dragut.
Cand veniti pe aici, poate veniti si pe
la noi.

Salutari dlomnullui Lazarescu si
tie toatd dragostea mea si sarutari,

Agatha

s TS

[ s . =

[P.S.]

Adresa noastra: T[udor]
Vladimirescu, 21, S[ectorul] V, Bellu,
Bucluresti].

[Doamnei Mariana Lazarescu,
Strada Regele Ferdinand |, nr. 68,
Chisinau].

Note

 Originalele acestor documente,
ce se reproduc aici, se afla in bib-
lioteca profesorului Nicolae Scurtu
din Bucuresti.

1. Din care transcriu, aici,
una.

2. Una dintre imagini are autogra-
ful: Cu afectuoasa amintire si
pretuire pentru sufletul atat de aristo-
cratic al dloam)nei Aida Vrioni.
Agatha Bacovia, 1943.
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3. Agatha Grigorescu-Bacovia —
Pe culmi de géand... Poezii.
Bucuresti, Editura ,Cronicarul®,
1934, 88 pagini.

4. Poezia Peisaj marin se afla la
paginile 25—26.

5. Poezia Oda marina este publi-
cata la paginile 79-80.

6. Premiul ,Joan N. Roman*“a fost
instituit de familia poetului si traduca-
torului omonim. Agatha Grigorescu-
Bacovia nu a primit acest premiu.

7. Agatha Grigorescu-Bacovia —
Terase albe. (Prozd& marina).
Bucuresti, Tiparul ,Cartea
Romaneasca*, [1938], 139 pagini.

8. Gabriel Bacovia.
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lecturi

,Cartea de identitati“ a
Florinei Pirjol s-a instaurat, pe
buna dreptate, inca de la in-
ceput, drept un reper valid-axi-
ologic in degringolada litera-
turii contemporane. intr-o lume
ce ostentativ si-a ucis nostalgi-
ile trecutului si a trecut (poate
prea brusc!) catre reordonarea
principiilor in functie de ce-
rintele economice ale compa-
niilor transfrontaliere, iluzia
normalitdtii avea sd genereze
o literatura asumata pana la
epuizare, o literatura livrata
sub forma unui proces-verbal
alterat. in viscerele-i tene-
broase, discursul autobiografic
echivaleaza cu pseudo-reali-
tatea, cu o virtualitate unde
obsesia experimentarii continue
tine de simulacru. Internetul, cu
toate ,ascunzisurile” sale ce se
autogenereaza in progresie
geometrica, televiziunea, ur-
mate de o gama intreaga de
gadgeturi la moda, ce se
updateaza frenetic, circum-
scriu neputinta fiintei alienate.
O asemenea conditie avea sa
genereze o literaturd aparte —
care va pleca dinspre sub-
constient si va devia anarhic fie
ntr-un arhitext greoi, fie intr-un
discurs vag autoreferential, ce
va ajunge sa-si strige neputinta
cu un ton ultimativ. lar suita
acestor identitati va forma un
puzzle multidimensional, multi-
layered, aflat in permanent
dezacord cu afirmarea con-
stienta a sinelui.

Eugen Negrici aprecia sim-
plu pe coperta a patra a volu-
mului: ,Cartea [...] reprezinta,
fara indoiala, prima abordare
temeinica a celui mai semni-
ficativ fenomen literar postre-
volutionar: invazia autobiogra-
fismului sub diversele lui
forme, specii si nuante“.
Florina Pirjol reuseste in chip
fericit sa articuleze in para-
digme credibile motivatia unui
demers sisific, dand sens au-
tofictiunilor contemporane din
literatura romana. Volumul e
Lcladit* temeinic, pleaca din-
spre o conceptualizare a ter-
menilor folositi, odata cu acele
,cateva elemente pentru o po-
etica personald. Autofictiunea®“.
Aflata la increngdtura mai mul-
tor genuri, autofictiunea devine
un amestec de remuscare,
marturisire, pudoare, curiozi-
tate, frica, rusine, prejudecati,
dimpreunad ducand catre un
narcisism in parte inex-
pugnabil. in tot cazul, autoficti-
unea este parca din start dezin-
teresata de canon, incercand
cand sa i se substituie, cand sa
ii discrediteze statu-quo-ul. La
randul ei, critica literara a ge-
nerat varii prejudecati: ,cel mai
simplu este ca autorul sa scrie
despre sine“, astfel conturand
n subsidiar ideea ca autoficti-
unea genereaza o literatura
bolnava, teribilista, situata intre
granitele detabuizarii, dezin-
hibarii  (adesea  mimate),

Marius MANTA

Un nou terminal credibil,
,ldentitatile” Florinei Pirjol

CARTEA ROMANEASCA

dezangajarii, pornografiei si
vulgaritatii inchise dimpreuna
ntr-un primitivism stilistic.
Autoarea resimte nevoia
unei definiri in extenso a ter-
menilor pe care fi foloseste,
termeni veniti in marea lor
majoritate dinspre critica con-
temporand dar si pe cai
conexe, printre care cele ale
filosofiei, antropologiei, soci-
ologiei etc. Evident, ,autoficti-
unea“ rdmane vedeta intregu-
lui demers critic — fi vor fi cau-
tate radacinile, incepand cu
Antichitatea (stoicii - in special
Marc  Aureliu, Isocrates,
poemele lui Ovidiu, Horatiu,
precum si ,Satiriconul* lui
Petroniu ori ,Scrisorile catre
Atticus“ - Cicero) si pana in
prezent, trecand prin Evul
Mediu (Pierre Abelard -
,Historia calamitatum
mearum®, Heinrich Seuse,
Dante — ,La Vita nuova“),
Renastere (Benvenuto Cellini
—,La Vita“); urmeaza in Franta
figura lui Montaine, cu al sau
merit de a-si fi fixat in cititor un
corelativ, un ,tu“ care sa fi
motiveze discursul. In Anglia
secolului XVII se intrevad cate-
va ,biografii protestante” —

John Bunyan, pentru ca imedi-
at in secolul urmator sa
asistam la o explozie: Daniel
Defoe, Samuel Richardson,
Jonathan Swift, Laurence
Sterne, Henry Fielding. Moda
Lsomanelor intime“ (sintagma
utilizatda de Saint Beuve) isi
atinge fintr-un fel apogeul. E
perioada cand e cu mult mai
vizibil dezinteresul pentru cali-
tatea educativd a textelor.
Publicul e din ce in ce mai
interesat de ce se afla in spa-
tele voalului, in timp ce autofic-
tiunea se indeparteaza din ce
in ce mai clar de ,Confesiunile”
Sfantului Augustin, pentru a
valida notatia in stilul lui Jean
Jacques Rousseau. Evident,
polemicile de-a lungul acestei
istorii asumate a mentalitatilor
sunt privite obiectiv, cu argu-
mente viabile. in tot acest sit
de reevaluare a termenului,
Florina Pirjol 1i cautd meca-
nismul, situdndu-Il intre cei care
l-au defdimat direct ori indirect
(formalismul, structuralismul,
New Criticism) si cei care,
odatd cu mutatia interesului
dinspre ,moartea autorului“
catre ,resuscitarea cititorului“
(a se vedea Eco ori Iser), fii

statutul de
Lopera deschisd“. Una peste
alta, Florina Pirjol pare sa

confera textului

aleaga ipoteza majoritara,
aceea ca ,autofictiunea este
produsul actualitatii, fie ca gen
eminamente nou (cum sustine
bundoara Doubrovsky, plasan-
du-l in descendenta psihana-
lizei), fie ca avatar contempo-
ran al autobiografiei (incepand
cu anii '70-'80, ca o forma de
«rezistentd» in fata «teroris-
mului teoretic» al epocii
indreptat spre scriiturile eului)
ori ca expresie a gandirii post-
moderne. Emblematica pentru
o epoca in care conceptele,
altadata stabile, de fictiune,
adevar si (chiar) de real(itate)
sunt nu doar chestionate, ci si
complet redefinite, autoficti-
unea e de pus in legatura cu
«procesul de personalizare»
(Lipovetsky), specific acestei
«culturi a narcisismului (asa
cum e ea descrisa de Lasch)»
dar si cu estetica simulacrului,
cu literatura de gradul doi, cu
pastisa...” Cert este ca, vrand-
nevrand, autofictiunea a gene-
rat mutanti diversi. Asa cum
aratd autoarea, reality-show-
urile, retelele de socializare,
viata in vivo a vedetelor de car-
ton au format un adevarat balci
care a inteles ca isi va mentine
suprematia céat timp va putea
sd genereze iluzia sinceritatii
totale.

Dupa cum era de asteptat,
intr-o a doua parte a cartii,
Florina Pirjol va pune la lucru
toate aceste concepte/ele-
mente critice, intr-o ,sagace
cartografiere“ (Adrian Jicu) a
fenomenului literar contempo-
ran romanesc. La urma urme-
lor, in buna masura, autoarea
realizeaza parte a unei istorii
literare alternative, ale carei
drepte ori strambe masuri sunt
ordonate dupa existenta auto-
referentialitatii. Dincolo de
aparitia unui roman aparte —
,Descult’, pana catre 1964 in
literatura romana nu s-a vorbit
despre autobiografic. Abia
ulterior, extrem de tarziu, mai
precis prin anii ‘80, a inceput
recuperarea scriitorilor afiliati
,Scolii de la Targoviste” —
Radu Petrescu, Costache
Olareanu, Mircea  Horia
Simionescu, si apoi mai nou-
venitii Tudor Topa, Alexandru
George, Petru Cretia. Targo-
vistenii sunt toti autori de jur-
nal, propunand o literatura a
indraznelilor formale si tema-
tice. Ei reusesc sa reinnoade

firul cu marginalizatii din inter-
belic — Constantin Fantaneru,
H. Bonciu, Octav Sulutiu, Max
Blecher. De-a lungul acestei
traiectorii a autofictiunii nu sunt
doar inventariati, ci si comen-
tati scriitori precum Radu
Cosasu — ,politica fictiunii®,
Livius Ciocarlie — ,introspectia
ca distanta“, Simona Popescu
— ,scrisul ca irealizare”, Mircea
Cartarescu — ,Totul ca obsesie
auctoriala®“.

Urmeaza in volum un portret
al generatiei 2000, generatia
sustinutd n principal de
Editura ,Polirom“. De notat
opinia Florinei Pirjol conform
cdreia cezura in proza
romaneasca nu a urmat imedi-
at ,revolutiei“ din 1989, ci
aceasta a prins contur odata
cu douamiistii.  Autoarea
dedicd cate o fisd-portret
fiecarui nume reprezentativ
pentru autofictiunea de dupa
1989. Autorii sunt prezentati cu
bune si rele, demersul critic
focalizadndu-se asupra celui
mai izbutit text. Pe rand, au-
tofictiunea la feminin (loana
Baetica, Cecilia Stefdnescu,
Claudia Golea, loana Bradea)
ori la masculin (lonut Chiva,
Dragos Bucurenci, Adrian
Schiop, Alexandru Vakuloski)
ar putea echivala cu dorinta de
a epata, de a rupe cu trecutul,
de a falsifica identitati, de a
refuza ordini sociale ori
piramide cultural-valorice. Este
o literatura retinalda, o maniera
cinematografica de a cultiva
miscarea dezordonata, limba-
jul trunchiat si argotic, teme
precum sexualitatea  ce
migreazé spre pornografie,
insingurarea, marginalitatea,
relatia cu parintii, maternitatea,
trauma, sensibilitatea ultra-
giata.

Florina Pirjol a avut stiinta
de a fi ordonat — atat céat se
poate! — discursurile adesea
faramitate ale unor autori ce
voit s-au plasat in afara
canonului, incercand o dezin-
hibata contra-asezare in cursul
candva firesc al literaturii
roméne. ,Cartea identitatilor”
se afla la randul ei la granita
dintre cercetarea stiintifica,
sobra — care nu lasd loc de
ricoseuri si eseu, dezvoltand,
la rigoare, o mai veche teza de
doctorat. Implicit, autoarea
sustine importanta prozei au-
tofictionale, ii recunoaste va-
loarea si forta; cat despre
proza douamiista, parte cumva
a unui intreg, Florina Pirjol isi
doreste o mediatizare a aces-
tei literaturi, dezbateri care sa i
defineasca (poate si mai
exact!) miscarile. Se intelege,
cartea de fatd raméne un
must-have pentru orice ipotetic
cercetator al fenomenelor con-
temporane.
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istorie literara

Desigur ca, fin prezent,
judecadtile lui Alexandru Grama
asupra operei lui Eminescu nu
mai au nici o valoare. Ele insa
au fost facute si, intr-un fel sau
altul, au influentat receptarea
ulterioara. De aceea, ele tre-
buie cunoscute. A incerca
astazi sa-l absolvi pe un
asemenea detractor, pornind
de la premise discutabile,
inseamna a face o sofistica de
aceeasi specie cu cea a lui
Grama. Faptul ca acest preot,
cu studii filosofice si doctorat in
teologie, avea educatie literara
nu ii garanteaza justetea carac-
terului. Drept dovada, isprava
pe care a comis-o. A incerca, in
prezent, sa justifici 0 asemenea
isprava, inseamna ca ai un ca-
racter identic cu al lui
Alexandru Grama. A spune ca
Alexandru Grama era indrep-
tatit sa nege in totalitate va-
loarea poeziei lui Eminescu,
dar nu din ratiuni estetice, ci din
ratiuni morale si patriotice, nu
inseamna intoarcere in timp, ci
doar iesirea din rational.

In stransa legatura cu ches-
tiunea privind genialitatea lui
Eminescu, Alexandru Grama
se Incordeaza sa abordeze alte
doua aspecte, respectiv pesi-
mismul erotismul poetului. O
face insa in aceeasi maniera
dogmaticad, aroganta si dus-
manoasa. Porneste de la
prejudecata ca toata creatia lui
Eminescu se reduce la ideatica
filosofiei decadente a lui
Schopenhauer. Este adevarat
ca, la timpul respectiv, existau
putine studii, insa acest fapt nu
poate constitui o scuza, nici
macar crestineasca, pentru o
faptd satanica. Incercand sa-si
mascheze invidia primara, pro-
prie oricarui muritor, Alexandru
Grama simuleaza ca este
aparatorul tinerilor nestiutori si
scrie: ,De la 1883 incoace, cul-
tul lui Eminescu fisi serbeaza
prin publicul nostru toate orgiile
sale. Tinerimea noastra,
ametita si imbatata de atatea
laude gramadite pe capul lui
Eminescu, incepe a uita pe
Muresanu,  Alecsandri  si
Bolintineanu, si incepe a se
ocupa prea mult cu citirea lui
Eminescu in detrimentul dez-
voltarii ei intelectuale, estetice
si morale“ (p. 43; trimiterile sunt
facute tot la  antologia
Detractorii lui Eminescu, vol. |,
ingrijita de Al. Dobrescu). De
data aceasta, vinovat pentru o
asemenea situatie, nu mai este
doar Titu Maiorescu, ci sunt si
alti critici si istorici literari: ,Si
cum sa nu devind Eminescu
poetul la moda, cand pene atat
de dextre (dibaci, indeméanatic,
maiestru) ca a d-lui Petrascu in
Convorbiri literare si a d-lui
Gherea in «criticele» sale nu-si
tin sub demnitatea lor a se
ocupa cu o nulitate literara ca
Eminescu, desi putem cu tot
dreptul zice ca, in studiile lor,
partea cea mai slaba o formea-
z4 citatiunile din Eminescu, din
care se vede cat de putin me-
ritd Eminescu si numele de un
poet mediocru® (pp. 43-44).

De ce merita putin Eminescu,
chiar si numele de poet medi-
ocru? Alexandru Grama expli-

Stefan MUNTEANU

Alexandru Grama despre
pesimismul lui Eminescu (II)

cé: ,Daca deschide omul colec-
tiunea de poezii a lui Eminescu,
publicata de dl. Maiorescu la
1884, si le citeste toate cu
atentie de la inceput pana la
capat, si apoi isi pune intre-
barea: care sunt simtirile can-
tate si ideile exprimate de
Eminescu in un numar destul
de mare de poezii din un volum
jarasi destul de mare, se va
mira cand va capata raspunsul
categaric ca, afara de cateva
suspine sporadice in fata fru-
musetii naturii, in toate n-a
intampinat nimic, absolut nimic
decat simtul sexual sub forma
de amor, si un urat de lume sub
forma pesimismului lui
Schopenhauer. Si de ar cauta
omul orisicat, de si-ar incorda
atentiunea si spiritul de obser-
vatiune pana la extreme, mai
mult nu va afla decét pururi si
pretutindeni pe Amor si pe
Schopenhauer in o amicitie
bizara" (p. 45).

In intelegerea Iui Alexandru
Grama, chestiunea este si mai
grava. El crede ca influenta
filosofiei lui Schopenhauer I-a
saracit sufleteste pe Eminescu,
blocandu-i orice sansa de a fi
un adevarat poet. Astfel ca, ,in
tot Eminescu nu va afla omul
nimic cantat, decat singur:
iubirea, si inca si aceasta
restransa  intre  marginile
inguste a(le) iubirii sexuale.
lubirea de patrie, iubirea de
natiune, iubirea idealului,
iubirea libertatii, iubirea virtutii
si alte cate si mai cate genuri
de iubiri indltatoare de inima,
ce le intdmpina omul prin poetii
clasici ai tuturor popoarelor,
sunt deplin eschise (excluse)
din scrierile lui Eminescu, ca si
cum ar fi pentru ele o planta
exoticd, necunoscutd lui
Eminescu nici dupa nume. Si
un suflet mohorét si putred ca
a(l) lui Eminescu a fost si cu
totul necapace de a se insufleti
de orice alta iubire afara de cea
sexuald“ (p. 46). lata explicatia
directd, in toatd ingustimea si
absurditatea ei: ,Filosofia pesi-
mista a lui Schopenhauer a
sadit in inima lui inca de tim-
puriu o urd si un urat fata de
toata existenta. Pentru el,
pamantul era numai un brus de
tind. Pentru el, si cerul e un
«mausoleu». Pentru el, «totul e
nebunie», iar «a fi e o nebunie
si tristd si goala». Pentru el,
«decét viata aceasta e mai bun
nimica»“ (p.46). Toate aceste
ipoteze absurde, conexate de
mintea lui Alexandru Grama,
chipurile din ratiuni morale si
patriotice, conduc la o conse-
cinta rusinoasa pentru orice in-
telectual: ,Astfel tot cuprinsul
poeziilor lui Eminescu este
monstruos. De o parte pesimis-
mul lui Schopenhauer, iar de
cealalta iubirea sexuala si ero-

tismul desfigurat si mutilat de
loviturile pesimismului, o spe-
cie de lanus cu doud fete
nfricosate” (p. 48).

Continuandu-si raportarea la
pozitia altor critici literari,
Alexandru Grama il critica pe
Dobrogeanu-Gherea, cel care
ar fi descoperit in poeziile lui
Eminescu tot numai erotism si
pesimism. Numai ca, zice
Grama, Gherea se foloseste de
erotismul poetului pentru a-i
justifica idealismul, intrucat
considera ca Eminescu, in fon-
dul sufletului sau, era idealist,
iar pesimismul i-a fost impus de
conditiile sociale in care a trait.
,Noi am dori ca dl. Gherea,
care — precum se vede — a citit
mult, sa ne spuna daca idealis-
mul este tot una cu erotismul, si
cd prin urmare, unde este ero-
tism mai mult, acolo este si ide-
alism mai mult?” (p. 48). Fara a
mai astepta raspunsul, canoni-
cul ofera propriul sau raspuns:
,Nu semnul idealismului in
poeziile lui Eminescu, ci este
numai restul de simtdminte
mantuit de focul mistuitor al
pesimismului, fiindca la acest
simtdmant a ramas si pesi-
mismul lui Tn mare parte
neputincios. Pesimismul lui
Schopenhauer a produs fin
sufletul si altcum mizer a(l) lui
Eminescu un incendiu de
simtaminte, in care toate s-au
nimicit, si ca zgura a mai ramas
numai simtamantul sexual.
Aceasta este singura explicare
naturalda a erotismului lui
Eminescu fata cu lipsa deplina
a altor simtaminte la el, care
trebuie sd o recunoasca si dl.
Gherea“ (p. 49).

Pentru a fi si mai ridicol,
Alexandru Grama ncé mai po-
poseste asupra erotismului lui
Eminescu, pentru a-i descoperi
noi caracteristici. ,Erotismul lui
Eminescu insd nu numai cd e
(in)negrit de pesimismul lui
Schopenhauer, ci este pe
langa aceea si peste masura
de vulgar, pentru ca e carnal si
sdlbatic*. De ce este carnal?
Pentru ca, zice Grama, in timp
ce poetii de geniu, cantand
femeia, nu tintesc partea tru-
peascd, ci dimensiunea sufle-
teasca, la Eminescu este
invers. ,Si acum ce afla omul
din toate acestea la Eminescu?
Réaspundem: simtul sexual cel
mai carnal, cum se dezvolta
numai in haremele mahome-
danilor. Nicéieri el nu cautd si
nu-i trebuie in femeie decat
ochi mari negri, brate rotunde,
par lung, fata «balaie» si alte
calitati trupesti, (in)cat ii vine
omului a crede ca este un
emisar al haremului spre a
aduna printre romani femei fru-
moase pentru magnatii desfra-
nati ai Orientului. lar placerile
lui Eminescu cu femeia stau

numai in sarutari, imbratisari,
cuprinderi peste mijloc, preum-
blari prin padure in singuratate
si alte platitudini (in)cat din
punctul acesta de vedere
poeziile lui sunt un adevarat
lupanar literar“ (p. 50). De ce
este salbatic erotismul emines-
cian? ,Caci nu numai ca nu-i
trebuie in femeie nici o fru-
museta sufleteasca si ideala, ci
acestea le chiar uraste si dis-
pretuieste. Cinismul lui cel de
jos merge pana acolo, incat
iubeste pe femeia frumoasa in
trup chiar si atunci cand este
diavol in privinta sufleteasca.
Cu o franchete mare, o spune
el aceasta in versurile din Inger
si demon” (p.50). Si explicatia
continua: ,Cu toate acestea, nu
ne miram deloc ca la Eminescu
erotismul este asa salbatic.
Pesimismul este din firea sa
dusman a orice idealism. El nu
se pleaca decat numai inaintea
stimulilor si patimilor trupesti,
caci fata cu acestea i lipseste
arma, ca sa le omoare. Daca
nu le poate insa omori, incon-
joard totusi orice idealism fin
ele, si asa inaintea pesimismu-
lui apar in toatd golatatea si tri-
vialitatea lor. Aceasta este ca-
uza de erotismul lui Eminescu
este asa de sadlbatecit. Si, in
privinta aceasta, a fost un dis-
cipol fidel a(l) magistrului sau,
Schopenhauer” (p. 52).

In acelasi fel, teologul
Grama descopera si alte carac-
teristici ale erotismului emines-
cian. ,Eminescu nu este insa
numai carnal si salbatec in ero-
tismul sau, ci este si trivial si
obscen“ (p. 53). De data aceas-
ta, pentru a se face crezut,
Grama imbracd mantia unui
pedagog dogmatic si fals gri-
juliu. ,Ce ar zice un parinte,
pentru exemplu, cand fiica-sa
s-ar lasa ca Eminescu «s-0
duca in codru, in un loc
ascuns, si acolo sa-i desprinda
valul din crestet>, cum ne
spune el, la p. 63 din poeziile
sale, cd ar dori sa faca cu
amanta sa? Ce ar zice cand o
alta fiica s-ar duce cu un
Eminescu «sd vorbeasca in
intunecime, si apoi sa nu aiba
de aceea grija nimene», va sa
zica nici pdrintii, cum doreste
Eminescu la p. 100 din aceleasi
poezii? Ce ar zice cand fetele
lor le-ar spune «cum a dormit
Cupido cu ele in pat si cum s-a
suit noaptea la ele pe feresti»,
precum am aflat in poeziile lui
Eminescu, p. 11?“ (p. 53). Din
ratiuni usor de ghicit, nu ma voi
obosi sa comentez asemenea
aberatii.

Alexandru Grama recunoaste,
totusi, ca in istoria creatiei
poetice au existat si plasmuitori
de geniu, precum Ovidiu,
Goethe, ori Boccacio, la care
amorul nu a fost redat doar in

formule caste. Adauga insa ca,
in cazul lor, descoperim, ca
recompensa, eleganta stilului si
frumusetea expunerii. Pe cand
la Eminescu nu descoperim
nimic, in acest sens. ,Cu ce ne
poate rebonifica insd Eminescu
pentru banalitatile si obsceni-
tatile lui erotice? Cu nimic,
decat cu pesimismul negru si
disperat a(l) lui Schopenhauer
de prin alte poezii in versuri
destul de rele, cu pesimismul
acesta, care nu poate avea din
firea lui nici o valoare, nici cul-
turala peste tot, nici intelectu-
ala, nici estetica si, mai presus
de toate, nici morald“ (p. 54).

Dupa aceasta parte intro-
ductiva, de punere a problemei,
Alexandru Grama se invred-
niceste sa faca o analiza si mai
aplecata asupra pesimismului
lui Eminescu. Pleaca de la con-
statarea ca: ,Toti cati au scris
despre el recunosc ca
Eminescu este un pesimist
rezolut. Toti recunosc ca, in
poeziile lui, pesimismul este
caracterul cel mai marcat.
Sigiliul negru al pesimismului
este imprimat pe toate.
intrucatva si cele erotice, iar
cele neerotice mai toate sunt
incadrate in negru, ca si cum ar
fi niste anunturi funerare” (pp.
54-55). Si, din falsa modestie,
pare nemultumit ca trebuie sa
fie pionierul unui asemenea
demers. ,Cu toate acestea, mai
nici unul dintre cei ce au scris
despre el nu si-au luat oste-
neala a descompune, a ana-
liza, a examina, a compara, cu
un cuvant — a studia pesimis-
mul lui Eminescu in sorgintea,
natura si manifestarile lui. De
aici apoi s-a nascut inconve-
nientul acela ca, necunoscand
pesimismul lui precum se
cuvine, l-au asemanat nu nu-
mai cu pesimismul lui Leopardi,
Lord Byron, cu pesimismul ce-|
intdmpina omul si prin liricii si
tragicii grecesti, ci chiar si cu
pesimismul ce-l intalnim in
Sfanta Scriptura, desi toate
aceste pesimisme n-au a face
chiar nimic cu pesimismul lui
Eminescu® (p. 55).

Drept consecintd, mai de-
parte, in analiza sa destructiva,
Alexandru Grama compara
pesimismele acestea recu-
noscute cu pesimismul lui
Eminescu. Mai intai insa, pen-
tru a-si atinge scopul, desca-
lifica total prestatia lui
Eminescu, astfel incat toate
celelalte sa fie superioare.
Jnainte de toate ins3, pre-
mitem ca pesimismul lui
Eminescu este un pesimism
fara Dumnezeu, fara credinta
in nemurirea sufletului, un pesi-
mism mai mult cunoscut cu
mintea decét simtit cu inima, si
— chiar pentru acestea — un
pesimism imoral, nepoetic,
neestetic si respingator, iar in
consecintele lui cat se poate
de periculos* (p. 55). Din
pacate, detractarile acestei
fete bisericesti, nu se opresc
nici macar aici.
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ateneu

Patima
ruletei (II)

in Jucdtorul — opera consi-
derata de critici cand roman,
cand microroman, cand nuvela
— pana la urma, desi aproape
toate personajele par a sta cu
ochii pe beregata cuiva, cu
exceptia Jucdatorului, toate isi
gestioneaza, cumva, destul de
convenabil, fiintarea. Gene-
ralul o mosteneste pana la
urma pe La Baboulinka si se
casatoreste cu Blanche, care
la randul ei il mosteneste,
destul de repede, pe general.
Polina, cealalta pasiune strivi-
toare a Jucdtorului, va trai
restul vietii sale in compania
unor rude de-ale lui Astley.
Toata lumea iarta pe toata
lumea. Inclusiv matusa cea
lovita de patima ruletei, il iarta
pe general, desi, consiliata si
de acesta in timpul jocului,
pierduse o suma uriasa.
Singurul care ramane cu sufle-
tul in mare restriste este
Jucatorul...

Sa fi stiut Dostoievski ceva
despre istoria ruletei, cea
inventatd, cam din intamplare,
de Blaise Pascal, filosoful
matematician? Astazi ar afla,
accesand si jocuri.com/ruleta-
online-intre-mit-si-realitate, ca
ruleta este o combinatie a
jocurilor HOCA si EO, jocuri
folosite de soldati in luarea
deciziilor, in Evul Mediu.
HOCA era un joc italian care
consta intr-o masa impartita in
40 de sectiuni, din care trei
erau marcate cu 0, aducand un
profit de 7.5%  bancii.
Asemanator acestuia, EO era
impatrtit, si el, in 40 de sectiuni,
dintre care 20 marcate cu O,
iar celelalte marcate cu E. Desi
Pascal a fost cel care a inven-
tat jocul, Francois Blanc a fost

,Numai apropiindu-ma de sala de joc,
cand mai am de strabatut doua incaperi,

Prin subteranele

dostoievskiene (41)

imprastiati,
tremuriciul.“

de indatd ce aud zanganitul banilor

cel care a transformat jocul
intr-unul aducator de profit
pentru banca, prin adaugarea
a incd unui zerou la ruleta. Se
spune ca el si-ar fi vandut
sufletul diavolului, contra unui
0, pentru a afla secretul ruletei.
Suma cifrelor de pe ruleta este
de 666 — numarul diavolului...
De unde si aluzia ca ruleta ar fi
instrumentul  blestemat al
diavolului, cel care devoreaza
sufletele jucatorilor. Daca ar fi
stiut despre toate acestea,
credinciosul Dostoievski s-ar
mai fi lasat imbrancit in viciul
ruletei?... El, jucatorul pasional
care a sfidat ruleta, incercand
s-0 determine sa-i céante in
struna norocului, ar afla acum
cd unora chiar le-a zambit
soarta. In 1873, cu opt ani
inainte de moartea lui
Dostoievski, Joseph Jagger a
inregistrat castiguri de 325.000
dolari, in Monaco. In 1911,
William Nelson Darnborough a
castigat un million de dolari la
ruleta din Monte Carlo.... Cea
mai eficientd metoda aplicata
pentru a cistiga a fost cea a
grupului The Eudaemons —
infiintat de niste absolventi de
fizica, in 1970. Avand ca scop
finantarea proiectelor stiintifice

personale, acestia au studiat,
timp de doi ani, miscarile
ruletei cu ajutorul unui dispozi-
tiv video si ale unui osciloscop.
Intrucat calculele erau prea
complicate, acestia au inventat
un computer atat de mic, incat
putea fi ascuns intr-un pantof.
Schema succesului presupu-
nea prezenta unui observator
si a unui jucator. Observatorul
trebuia sa urmareasca bila si
sd apese pe butonul din
pantof. Ca urmare, o vibratie
specifica era emisa jucatorului.
In functie de intensitatea
vibratiei, i se sugera jucatorului
fie sa parieze pe un anumit
octant, fie sa nu parieze deloc.
Astfel, acest grup a reusit sa
castige in jur de 44% pe
fiecare dolar pariat in cazi-
nourile din Las Vegas. Faima
lor a reusit sa ajunga si la
History Channel, de unde am
preluat unele dintre aceste
informatii. Care e cea mai si-
gurd metoda de castig? Sa te
bazezi oare pe norocul orb,
precum Ashley Revell, cel care
si-a vandut toata mostenirea si
a pariat (un singur pariu) toata
suma la unul din cazinourile
din Las Vegas, céastigand
dublul mizei, ajungand subiect

aproape ca ma apuca

Dostoievski, ,,Jucatorul“

de film si emisiuni celebre?
Sau sa investesti timp si sa
studiezi constructia ruletei,
precum The Eudaemons?
Nimeni nu stie raspunsul...
S-ar fi adaptat jucatorul
Dostoievski la strategia The
Eudaemons? Daca-l ascultam
pe jucatorul dostoievskian
oferind sfaturi unui spirit corupt
de patima ruletei, n-am
exclude o asemenea ,adap-
tare*; ,l-am explicat cum am
putut bunicii ce inseamna
asemenea combinatii si mize,
rouge et nouir, pair ei impair,
manqué et passé si, in sfarsit,
diferitele nuante din sistemul
de numere (...) Pentru fiecare
sistem de mize se putea da
imediat si un exemplu, asa ca
multe lucruri le invata si le
retinea  foarte usor  si
repede“(lbidem, pag. 264).
Cand il vezi cum se lasa purtat
doar de instinct, ignorand orice
umbrd de consiliere rationala,
zédmbesti catre gandul care-ti
spune ca ar fi posibil sa fie
adeptul strategiei The
Eudaemons: ,Apoi, infierban-
tandu-ma, am scos tot ce
aveam, am repetat miza si am
pierdut din nou, dupa care m-am

indepartat zapacit de masa

(Ibidem, pag.198). Dupa cum,
fireste, nu-i putem credita promi-
siunea notata in finalul romanu-
lui: ,Maine, maine totul se va
termina!“ Alexei lvanovici,
jucatorul, ,cel mai autobi-
ografic  personaj al lui
Dostoievski“ (Valeriu Cristea,
Dictionarul personajelor lui
Dostoievski, Polirom, lasi,
2007, pag. 31), este obsedat
de marea sa lovitura la ruleta,
asa cum Raskolnikov este
obsedat de gandul de a ucide.
Poate ca nu intamplator,
Alexei Ivanovici spune ca ar
ucide, daca Polina i-ar cere-o.
Raskolnikov si Alexei lvanovici
sfarsesc la ocna. Unul in ocna
siberiana, celdlalt in ocna
destramarii echilibrului spiritual
din cauza Vviciului ruletei.
Finalul din ,,Crima si pedeapsa*“
(Editura Cartea Romaneascd,
Bucuresti, 1982, pag. 629) —
,De aici incepe o alta poveste,
povestea regenerarii unui om,
a renasterii progresive..."-
este insd mult mai optimist, din
perspectiva regenerdrii mora-
le, decat amintitul final din
wJucatorul“: ,Méaine, méine totul
se va terminal”...

Lucatorul® nu se afla in
topul marilor creatii dosto-
ievskiene. Din perspectiva evi-
dentierii  raporturilor dintre
Sine, Eu si Supraeu, pe care
am incercat sd le schitez,
romanul acesta de mici dimen-
siuni reprezintd un reper in
creatia dostoievskiana, fie si
numai dintr-un singur motiv: I-a
anticipat pe Freud, cel care
nota: ,Din pacate, psihanaliza
trebuie sa depuna armele in
fata talentului scriitorului”
(Sigmund  Freud, ,Scrieri
despre literatura si arta“,
Editura Univers, Bucuresti,
1980, pag. 36).

Zilele Culturii
Calinesciene

Derulatd sub auspiciile Fundatiei Nationale ,G.
Caélinescu®, Primdriei si Rotary Club din Onesti,
cea de a XLVll-a editie a Zilelor Culturii
Calinesciene a reunit, la sediul asezamantului de
culturd si in Aula Bibliotecii Municipale ,Radu
Rosetti“, cateva personalitati ale culturii contempo-
rane romanesti si un public restrans, care, pe par-
cursul a doua zile (25-26 septembrie 2015), s-au
straduit sd mentina la o cota ridicata prestigioasa
manifestare, tot mai vitregita in ultimele decenii de
vicisitudinile interminabilei tranzitii si de lipsa de
interes a celor ce, nu cu prea multi ani in urma,
umpleau pana la refuz salile Casei de Cultura
onestene.

Rememorarea anilor de inceput si ai celor de
glorie ai celei mai longevive activitati dedicate per-
petudrii memoriei ilustrului critic G. Calinescu a
fost facuta, in dimineata primei zile, de poetul
Constantin Th. Ciobanu, presedintele Fundatiei,
sculptorul Vlad Ciobanu, criticul literar Tudorel
Urian, regizorul Stelian Stativa, universitarul Vasile
Spiridon si istoricul Vasile Apostol, in dialog mai
intrand traducatorul Gabriel Fornica-Livada, profe-
sorul Bogdan Romandas, poetul Stefan Epure,
publicistul Corneliu Cristea si scriitorul Cornel
Galben.

in absenta laureatului acestei editii, prof. univ.
dr. Nicolae Mecu, prelectiunea ,Calinescu azi“, pe

care trebuia s-o rosteascd, a fost inlocuita cu evo-
carea ,Calinescu si cinematografia“, sustinuta de
regizorul Stelian Stativa, si intregita de docta
prelectiune ,Cantemir, muzicianul“, apartinand

prof. univ. dr. Liviu Danceanu, ilustratd apoi de
compozitile marelui carturar, interpretate de
Ansamblul Archaeus, sub bagheta dirijorului

Ca si

Epure,

bacauan, intr-o inedita paraleld Bach-Cantemir.
Incitant prin tematica, dialogul despre ,Istorie si
cultura“, moderat de criticul Tudorel Urian, a pledat
indeosebi pentru mai buna cunoastere si valorifi-
care a memoriei culturale, a evenimentelor cu o
semnificatie aparte in evolutia neamului romanesc
si a istoriei locului, insistandu-se pe necesitatea
scrierii unei istorii corecte a Onestiului, despre care
fnca nu exista o monografie. Argumentele aduse in
acest sens de generalul Constantin Apostol, profe-
sorii Mihai Ciubotaru, Stefan Epure si Bogdan
Romandas, universitarul Vasile George Puiu, regi-
zorul Stelian Stativa, sculptorul Viad Ciobanu si
poetul Constantin Th. Ciobanu vor fi, desigur,
puncte de plecare pentru cercetatori, carora li s-au
deschis acum si alte perspective de abordare.
in anii
Calinesciene s-au incheiat cu recitalul ,Poetul in
Cetate”, care i-a avut de data aceasta protagonisti
pe Constantin Th. Ciobanu, Cornel Galben, Stefan
lon Moraru,
Ungureanu, cel care a facut posibila mediatizarea
evenimentului si in spatiul virtual, prin intermediul
Televiziunii Literare, lansata cu acest prilej.

precedenti, Zilele Culturii

Dan Sandu si

Eugen

G. C. SIMION
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eseu

Putem fintelege mai bine,
acum, de ce omul ,Dialogului“
convoaca atat de inflacarat,
chiar liric, instanta de dincolo
(Duat). Intr-un univers ce pare
a se prabusi in jurul lui, lumea
de dincolo apare intr-adevar
drept ultimul refugiu al drep-
tatii, iar Osiris, suveranul
mortilor, drept singurul pazitor
autentic. Tema lumii divine sau
a lumii de dincolo ca ultima
pastratoare a ideii de maat e
bine cunoscuta in literatura
egipteana: in ,Lamentatiile“ lui
Ipuur, inteleptul constatda cum
Creatorul pdstreaza pentru
sine  hu (,cuvantul), sia
(-gandirea“) si maét, in timp ce
dezordinea si revolta fac ra-
vagii in tara; de asemenea, in
povestirea neoegipteana ,Aven-
turile lui Horus si ale lui Seth,
Osiris ii declara Creatorului pe
un ton mai degraba sarcastic:
,E chiar perfect tot ce ai creat,
tu, inventatorul Enneadei
(numele antic grecesc pentru
cuvantul egiptean pesedyet,
cuvantul e folosit pentru a
desemna un grup de noua zei
care au format cosmogonia de
Heliopolis, creat de preotii
acestui oras: Atum, Shu,
Tefnut, Nut, Geb, Isis, Osiris,
Nephthys si Seth; n.n.), de
fapt, in timp ce maat a fost
|dsat sd se risipeasca in lumea
de dincolo®.

Restituirea cadrului exact in
care se inscrie ,Dialogul unui
om cu sufletul sau®, al carui
fnceput, am mai spus-o, nu s-a
pastrat, din pacate, nu poate fi
decat ipotetic. Totusi un indiciu
intern pare sa furnizeze o
solutie pertinenta si cat de cat
satisfacatoare acestei proble-
me. Cand e vorba sa se puna
in scend o reflectie interioara,
literatura egipteana recurge, de
obicei, la o disociere fictiva
ntre om si constinta lui (literal,
in egipteana, ,inima“ sa — ib);
procedeul e activ, de exmplu,
in ,Plangerea“ lui Khakheperre-
seneb sau in cantecele de
dragoste ale Noului Regat. Or,
ca sa fim exacti, inteleptul
»Dialogului“ converseaza cu ba
— ul sau, nu cu ib: e, aici, un
decalaj deliberat si determinat
in raport cu norma. Dupa tex-
tele funerare traditionale,
emergenta lui ba, adica a unei
fiinte invizibile, dotate cu mobil-
itate si separate de corp, se
produce doar in clipa mortii.
Asta nu inseamna, desigur, ca
ba-ul trebuie sad abandoneze
corpul; dimpotriva, e indreptatit
sa ramana in contact constant
cu cadavrul, asa cum il aratd
diverse texte si reprezentari. In
virtutea acestei conceptii
escatologice si daca tinem
seama de faptul ca omul
,Dialogului“ se intretine cu ba-
ul sau, nu cu propria constiinta,
putem deduce pe drept cuvant
ca dezbaterea nu are loc in
lumea celor vii, c¢i in lumea de
dincolo, poate la Judecata de
Apoi (,psihostazie“). De fapt,
ba e prezent in timpul psi-
hostaziei, cum sugereaza
»invatatura pentru Merykarre®:
ba merge catre locul pe care il
cunoaste, nu se abate de la
drumurile de ieri; nicio magie
nu-I respinge, astfel incét el va
ajunge la cei care-i vor da apa“

Gheorghe IORGA

Discurs poetic, discurs
subversiv intr-un text
din Egiptul antic (II)

(membrii Tribunalului, n.n). Lu-
crul acesta e clar reprezentat
in psihostazia din ,Cartea
mortilor lui Ani, unde discursul
zeului Thot fin fata Marii
Enneade isi defineste functia
in timpul Judecatii: ,Va rog sa
ascultati acest discurs ade-
varat! Am judecat constiinta lui
Osiris, scribule Ani, ba-ul sau
fiind martor potrivnic lui: situ-
atia sa e dreapta pe marea ba-
lantd, caci nu i se poate
reprosa nicio crima. Nu a
micsorat proviziile templelor,
nici nu a distrus ce s-a facut.
N-a avut gura plind de josnicii
cat a stat pe pamant.“ Dupa
acest ultim text, ba ar fi indrep-
tatit s& joace rolul opozantului,
in timp ce ,inima“ (constiinta)
nu trebuie sa depuna marturie
impotriva detinatorului ei, cum
citim n celebrul capitol 30B,
care face pereche buna cu dis-
cursul lui Thot din papirusul lui
Ani, ,Cuvintele Ilui Osiris*:
LInima a mamei mele, inima a
mea [...], nu marturisi impotriva
mea, nu mi te opune mie la
Tribunal, nu te revolta impotri-
va mea in fata Celui cu balanta
(Thot, n.n.), caci tu esti ka-ul
meu ce se afla in mine,
khnum-ul ce-mi intareste pi-
cioarele. Mergi catre binele ce
a fost pregatit(?) acolo, nu-mi
duce numele marsav in fata
Curtii, nu spune minciuni
despre mine in prezenta zeului
(Osiris, n.n.)!“. Sa adaugam ca
personificarea Iui ba, atestata
in textele sarcofagelor, autori-
zeaza si favorizeaza situatii de
dialog cu defunctul: ,Du-te, al
meu ba, ca acest Om (Osiris,

n.) sa te vada!” Interpretarea
dupa care ,Dialogul“ s-ar situa
in lumea de dincolo, in mo-
mentul psihostaziei, trebuie
totusi armonizata cu inca ceva:
a deduce din prezenta lui ba in
acest text ca detinatorul lui e
cu necesitate mort ar insemna
sd uitdm o probabila dimensi-
une metaforicd. O fiintd vie
poate si ea sa-si evoce ba-ul si
eventuala sa plecare: in acest
caz, e vorba pur si simplu de o
figurd de stil, destinata sa su-
gereze spectrul sau iminenta
mortii. O ilustrare perfecta a
acestui procedeu e furnizata
de ,Aventurile lui Sinuhé“.
Intorcandu-se la curte dupa
exil, in fata suvernaului sau,
Sinuhé isi  pierde subit
cunostinta: ,eram ca un om
cuprins de intuneric, ba-ul meu
plecase, fincheieturile mi
slabeau, inima (ib, n.n.) nu-mi
mai era in piept si nu mai stiam
daca eram viu sau mort".
Textul nu dovedeste cu nimic
ca ba coexista cu ,stapanul”

sdu Tnaintea mortii; pur si sim-
plu, confirma ca ba e insepara-
bil de moarte. Sinuhé, cum
spune el insusi in mod explicit,
se credea deja mort.

Am postulat ca ,Dialogul
unui om cu sufletul sau“ se
deruleaza in Duat. Inteleptul,
revoltat de situatia tragica in
care e aruncata tara lui, se
vede izolat de lume. Interlo-
cutorul pe care il alege, in loc
sd fie constiinta (ib), e sufletul
sau (ba), o emanatie a sinelui
indreptatita sa apara doar in
clipa mortii. Alegerea interlocu-
torului poate fi interpretata ca
un indiciu al gradului de descu-
rajare atins: el se imagineaza
deja in lumea cealalta, con-
fruntat cu tribunalul lui Osiris,
in momentul fatidic al Judecatii
de Apoi. Alegerea poate fi
analizata ca o dorintd arza-
toare de a gasi o ultima conso-
lare in aceasta intalnire imagi-
nara cu pazitorii ideii de maat
ce a abandonat societatea
oamenilor. Or propriul ba,
metaforic convocat, indoindu-
se de binele intemeiat si de uti-
lizarea traditiei funerare, nu
respecta sau amenintd ca nu

respecta rolul ce i-a fost
atribuit, comportament pe care
omul il resimte ca pe o veri-
tabila tradare, ca pe un pas
mai hotarator spre a doua
moarte. La sfarsitul unei dez-
bateri despre validitatea cultu-
lui si a conceptiilor funerare,
dar si, mai ales, despre dispa-
ritia conceptului de maat, cand
inteleptul recurge, in ultima
instanta, la artificii si la incan-
tatia poetica, ba accepta sa fie
de partea omului si il asigura
de loialitatea sa. Cand citesti
aceasta introspectie dialectica,
ai impresia cd redactorul
,Dialogului“ a cautat sa reia si
sa recupereze discursul demi-
sionar si, in consecintd, sub-
versiv al lui ba, reflex probabil
al unui dezinteres latent fata de
cultele funerare — aceasta
miscare profunda va duce mai
tarziu la excesele dogmei
amarniene — , pentru a-l rea-
duce in bratele ortodoxiei, ale
moralei maéat, procedeu com-
parabil cu cel folosit, mutatis
mutandis, in ,Plangerea® lui
Khakheperre-seneb. E nostim
sd vezi cum fi este incredintata
mai degraba omului decét lui

¢ Gheorghe Zarnescu — Opozitie

ba functia de ,pazitor al ordinii“
;pand la urma, omul triumfa
asupra sufletului. L.V. Zabkar,
intr-un studiu despre conceptul
de ba, din 1968, a observat cu
justete dimensiunea paradox-
ald a textului, fard sa traga
totusi vreo concluzie specifica:
,Frazeologia si imageria dia-
logului evoca limbajul literaturii
funerare si imbraca un carac-
ter tipic egiptean. Cu toate
acestea, atitudinea lui ba fata
de om si fata de conceptiile
traditionale despre viata in
lumea cealalta apare cu sigu-
rantd neegipteana, mai ales
daca ne gandim ca tocmai ce-
remoniile funerare si decla-
marile ritualice asigura exis-
tenta lui ba.“ S-ar putea oare
ca acest paradox structural sa
nu fie intentional? Pentru pu-
blicul egiptean contemporan,
,Dialogul” poate starni, cu ade-
varat, un interes specific. Cum
sa nu observi, intr-adevatr, iro-
nia situatiei? C&ci discursul lui
ba se dovedeste afi pe catde
ridicol, pe atat de incoerent:
descalificand ritualurile fune-
rare, de care depinde insasi
existenta lui ba se condamna
singur la aneantizare si isi dis-
crediteaza, chiar prin asta, dis-
cursul. Acest argument prin
absurd, cu o nuantd de umor
negru, ar putea fi chiar arma
principala aleasa de scriitor
pentru a nu deosebi un eventu-
al curent subversiv antiosirian
sau, cel putin, pentru a reinsu-
fleti practici ritualice si sociale
in desuetudine sau in pericol
de dezafectare.

Recitind textul in registru
tragic, ironic si politic, e absolut
necesar sa relevam chestiunea
finalitatii ,Dialogului“. A opune,
in Egiptul faraonic, categoriile
filozofiei si ale literaturii, cum
procedeaza Odette Renaud
(op.cit.), inseamna sa-ti asumi
o pista anacronica. E de bun
augur sa depasim aceasta
impartire si sa formuldm o
ipoteza a unei finalitati de ordin
politic, comune, daca vreti, cu
aproape toatd literatura
egipteana veche, al carei ca-
racter oficial si normativ a fost
de multd vreme demonstrat.
Mai mult, aceasta noua lectura
prezintd avantajul ca Tmbina
cele doud unghiuri interpreta-
tive: temele filozofice constituie
intr-adevar o materie prima, iar
procedeele literare  sunt
mijloacele vehiculare: totul, in
slujpa unei ideologii militante
ce trage invdtdminte dintr-o
istorie framantata. Vom remar-
ca faptul ca discursul poetic
joacd un rol determinant in
rezolvarea conflictului ce-l
opune pe om sufletului sdu;
cuvantul poetic apare, in mod
limpede, ca o arma decisiva
permitand combaterea  si
infrangerea discursului subver-
siv. Adresandu-i-se fiului sau,
suveranul din ,Invatatura pen-
tru Merykare“ nu spune altce-
va: ,Sa devii un priceput in ale
limbajului si vei triumfa, céci
limba-i spada regelui!
Cuvintele pretuiesc mai mult
decat toate bataliile.
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meridiane

Visul Iui Sancho

Aprilie pe sfarsit paste boii pe terenuri
de fotbal inflorite, pustii, lipsite de viata.
Pe o laturda galceava cedrilor cu
eucaliptii, ridicandu-se in valuri racori-
toare. Copaci rosii acoperd panteonul
invecinat, provincial si prafuit, unde
defunctii sporovédiesc cu limbi mieroase.
Sancho culcat acolo pe cand noaptea se
ingéna cu ziua exhala un sforait prelung,
violent si obscen cu emanatii de supa si
amintiri de vin ieftin. Sforaitul sdu scoala
mortii buimaci asa cum potopul nduceste
luna si planetele, asa cum cutremurul
aruncd in praf cranii si sarcofage. Sau
asa cum fluierul Judecatii Finale lasd o
arend de fotbal. In fatd lui mortii bat o
minge arhaica. Sancho zgomotos,
pravalit pe o parte aproape semanand in
pamant fragedul si roscovanul obraz, cu
burtoiul in paméant se amuza in timp ce
dandu-se de-a dura linge cuptoare aurite
de fripturi, oale cu nuci coapte, tigai cu
puchero* fierbinte, gogosi umflate, pajisti
pline cu masline si nectarine.

De dupa deal il vad pe Sancho
pierzandu-se in lumina soarelui in timp
ce mortii devin violeti, se intristeaza si
abandoneaza jocul. Dungati de seara
galbena, verde si albastra indreptandu-
se spre nisele lor, apasati de pantalonii
lungi si de puloverele pline de praf.
Sancho, casca plictisit: oof, n-au decat
sd se-ntoarca in pajistea lor nocturna si
stralucitoare...

Noduri

Pentru Martha, Michele, William,
Luciano, Lorraine, Luis, Claudio

Noduri prietene, prieteni noduri
Exista noduri

Care nu sunt noduri

Si noduri

Care sunt doar noduri.

*

Exista noduri care sunt
Mai putin noduri

Si noduri care sunt

Si mai noduri.

Dar mai exista
Noduri noduri noduri
Noduri.

Noduri gigantice

Si noduri mititele

*

Noduri care aproape ca
nu sunt noduri
si sunt albastre

*

Noduri pentru nimic
si noduri pentru totul

Noduri de carne
si noduri de oase

,Nodurile lui Eielson reprezinta o adevdrata sinteza
culturala, plasticad magicd si simbolica“— Martha Canfield

Jorge Eduardo Eielson (Lima 1924 — Milano 2006) s-a
nascut in Lima in 1924, avand ca parinti un tatd de origine
scandinava (care a a murit cand viitorul poet avea doar sapte
ani) si o mama originara din Lima. De la o varsta foarte frageda
manifesta tendinte artistice diverse (muzica, desen, poezie) pe
care Eielson insusi de defineste ca influente ale celor 4 culturi
(spaniold, nazca, suedeza, italiand) care l|-au format.
Bucurandu-se de o situatie economica stabild Jorge invata
engleza si franceza, citeste in original pe Rimbaud, Mallarmé,
Shelley, Eliot, ca si operele misticilor si clasicilor spanioli ai
Secolului de Aur, dar si poetii moderni ai Americilor ca Poe,
Whitman, Dario, Vallejo, Neruda si Borges. La unul dintre
multele colegii pe care le-a schimbat este remarcat de profe-
sorul de literaturd spaniold marele romancier peruan José
Maria Arguedas care-l introduce in cercurile literare. In 1945
Eielson castigd Premiul National de Poezie iar anul urmator
Premiul National pentru Teatru. Anii aceia n-au fost decisivi
doar pentru formarea ca scriitor ci si ca artist plastic, Eielson
puternic influentat de Klee, Mondrian, Brancusi, Rothko si
Miré a invatat de la peruanul Ricardo Grau (format la Paris in
atelierul lui André Lothe). Eielson deschide prima expozitie in
1948 si publica primele texte in revista pe care o infiinteaza: ,El
Correo de Ultramar“. Obtine doua burse a guvernului francez in
1948 (Paris) si UNESCO in 1951 (Geneva). In aceasta
perioada publica una dintre cele mai importante culegeri de
per|e »Locuinta in Roma"“ si doua romane: , Trupul luliei -
nu“si intiia moarte a Mariei“ Descoperd budismul Zen
abandoneaza Jiteratura“ pentru o scriere picturala pe care

cautd s-o apropie de artele figurative. Studiaza arta pre-
columbiand din cateva regiuni, publica eseuri despre arta
Puruchuco si despre sculptura Cuarzo, despre tesaturile din
Peru-ul dinaintea conchistei. Pentru colajele sale incepand din
1959 utilizeaza materiale inedite (pilitura de fier, nisip adus din
Peru, excremente de animale, praf de marmurd, ciment) cu
care plasmuieste (si ,sculpteaza“) peisaje austere, dezolante,
inspirante din coasta peruana. ,Popularea“ tablourilor sale cu
diverse obiecte vestimentare va demonstra sensibilitatea sa
deosebitd pentru tesaturi, pentru construirea de ,concepte
spatiale®. Stabileste o relatie solidd cu Galeria Lorenzelli
expune constant in sdlile de la Milano si Bergamo. In 1963
lanseaza prima serie de ,noduri“ (,Quipus” - quipe se numeste
in Peru sistemul de scriere si/sau calcul cu noduri si sfori) pe o
tema care o va cultiva pana la moarte si care va aduce in prim-
plan un complex fundamentat estetic dar si argumentat filoso-
fic. ,Nodul lui Eielson reprezinta intélnirea intre mai multe
coduri de exprimare (pictura pe panza, obiecte, poezie) totul
vazut ca zone de cercetare materiala si metafizica. Martori sunt
doua tablouri cu titlui emblematice: Noduri ca stele — Stele ca
noduri — sustine Martha Canfield profesoara de literatura
spaniola si hispanica la universitatea florenting, care I-a cunos-
cut pe Eielson (si in memoria céruia a publicat in luna iunie
2007 o culegere de poeme bilingvd ,Di stanza a Roma“).
Prezent prin literatura si arta plastica de la Ciudad de Mexico,
Lima, New York si Caracas pana la Paris, Zurich, Munchen,
Venetia, Milano si Roma, Jorge Eduardo Eielson figura le-
gendara pentru peruani este unul dintre creatorii cei mai intere-
santi la nivelul secolului XX, un fel de stapan al nodurilor.
Prezentare si traducere
Cristian SABAU

*

Noduri care aduc dimineata
si noduri care aduc seara

*

Noduri de lumina
si noduri de negura
noduri inamorate
si noduri marindresti

*

Noduri care sunt nori
Care sunt apa
Care sunt mari

Noduri care surad
Si noduri care suspina

*

Noduri de cravate
si noduri de sireturi

Noduri galbene
care par inele
pline de asperitati

*

Noduri care nu exista
Dar care rezista
Si rezista

Corpul impartit

Daca jumatate din trupul meu zambeste
Cealalta jumatate se umple de tristete
Si misteriosi solzi de peste

Imi inlocuiesc parul. Plang si surad
Fara sa stiu dacé bratele

Sau picioarele plang sau zambesc
Fara sa stiu daca inima

Sau capul sau glandul

este cel care-mi hotaraste surasul
sau tristetea. Albastru ca pestii

ma misc in ape tulburi sau cristaline
fara sa ma intreb de ce

Pur si simplu suspin

In tlmp ce zambesc si zambesc

in timp ce suspin

Corpul
indragostit

Imi privesc cu tandrete sexul
mangai varful indragostit al
corpului meu. Dar nu eu sunt cel
care-| vede, ci celdlalt. Aceeasi
maimuta milenara care se oglindeste
in béltoaca si rade. lubesc oglinda
n care-mi contemplu barba

deasa si tristetea

pantalonii mei gri si ploaia

Imi privesc sexul cu tandrete
Glandul curat si testiculele
Umplute cu améraciune

Si nu eu sunt cel care sufera ci
celalalt

Aceasi maimuta milenara

care se reflecta-n oglinda si plange

Corpul
melancolic

Daca inima se innoreaza inima
Acel mac de carne care ne adoarme
viata stralucirea durerii arunca
in umbra creierul si rinichii
ficatul intestinele si pana

si buzele. Nasul si urechile

se intuneca

Picioarele se transforma in
sclavele mainilor si ochii

se umezesc. Corpul intreg
suferd de o boala cronica violeta
care se numeste melancolie

si a carei emblema este

un fotoliu gol

Plans obligatoriu

(in fata unei fantani romane)

exista lucruri pe care nu le-nteleg
decat plangand
cu adevarate rauri de sange

dar un pahar cu apa in mainile sale
si un zgomot feroce de

de geamuri sparte

in timp ce se plimba ti-amintesti?
inca se mai plimba

cand a murit

altfel spus se ducea

in mod natural

abandona untul

nu se mai intorcea

niciodata

hainele sale

se goleau

nu vedea

nu auzea

decét tobele

al caror rasunet il cunostea

il suferea

si care descria

dezastrul

Capela Sixtina

exista persoane

imbracate intr-un gri corect

cu camasa si fireste cu cravata
care cu greu se aventureaza
cu o mie de ochi de gandaci
inchisi

sub divina cupola

a florentinului

persoane care ingenunchiaza
dinaintea pulpelor sale

si imensele lor cururi aprinse
antropofagi fara dinti

care nu mai musca ci admira
pe ecranul atroce al sixtinei

in macelul final al lui buonarroti
sangerosul banchet al unui magnat
sau un film color

despre hiroshima

* puchero — mancare tipic andaluza
cu naut (ingredient de baza), carne

de miel (sau de pui), sldnina,
cartofi, fidea (sau orez), varza
usturoi, sfeclda, dovlecei, fierte

impreuna la foc mic.




