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Munca nevazuta
a ,Saloanelor Moldovei*

Ampla manifestare artistica
Saloanele Moldovei este orga-
nizatd de institutiile: Ministerul
Culturii al Republicii Moldova,
Uniunea Artistilor Plastici din
Republica Moldova si
Complexul Muzeal lulian
Antonescu“, Bacadu, Romania,
avand ca parteneri: Uniunea
Artistilor Plastici din Romania,

Filiala Bacau, Centrul
International de Cultura si Arte
,George Apostu®, Bacau,
Romania, Primaria Muni-
cipiului  Chisinau, Consiliul
Judetean Bacau, Primaria
Municipiului Bacau, Muzeul

National de Arta al Moldovei,
Chisinau.
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in spatele a ceea ce este
vizibil la vernisajul Saloanelor
Moldovei, in spatele expoziti-
ilor extraordinare, se des-
fasoara, an de an, un volum
impresionant de munca. Lucrul
la Saloanele Moldovei incepe
undeva in aprilie - mai si se ter-
mina prin octombrie - noiem-
brie. Este o expozitie ampla,
Saloanele Moldovei este o
manifestare maraton. Cred ca
oricine isi poate da seama ca
nu este usor sa ai in grija peste
300 de lucrari de arta ale
artistilor din aproape toate
judetele tarii si din Republica
Moldova si, la sfarsitul mani-
festarii, sa le inapoiezi intacte

d’'ale lui Ciosu

autorilor. Au fost insa ani in
istoria Saloanelor in care
numarul total al lucrarilor trim-
ise de artisti a depasit cifra de
600. Toate operatiile de reali-
zare a acestei expozitii: ges-
tionare, despachetare, inregis-
trare, fotografiere, impartirea
pe sali, panotare si ridicare pe
simeze, etichetare, ambalare,
transportarea lucrarilor, intoc-
mirea documentatiei pentru
expozitie, pentru elaborarea
catalogului expozitiei sau pen-
tru transportul expozitiei la
Chisindu etc. presupun staru-
intd, meticulozitate, rabdare,
uneori ingeniozitate si, de ce
nu, implicare sufleteasca.
Pentru cunoscatori, si ma refer
aici la oricine a fost vreodata in
pozitia de organizator si in
mod special la artistii plastici
care au deschis macar o
expozitie personala, este greu
de crezut ca de toate aceste
detalii se ocupa o echipa mica
din cadrul Muzeului de Arta:
este vorba, mai exact, de cinci
oameni: Petronela Mihalcea,
Liliana Vasilescu, Simona
Zaharia, Mihnea Baran si
Dionis Puscuta.

Daca pentru artistii care, an
de an, fac efortul de a trimite
lucrari la aceasta expozitie,
satisfactia este aceea de a le
vedea expuse si de a figura in
catalogul expozitiei, de a fi
nominalizati sau chiar de a
primi unul din cele zece premii,
daca pentru conducerea celor
doud institutii organizatoare,
satisfactia este aceea de a
culege laurii, aprecierile mai
mult sau mai putin pozitive din
presa si din mediile culturale
din Bacau si Chisindu, va
putem spune cd pentru noi,
echipa care desfasoard munca
nevazuta a Saloanelor Moldovei,
satisfactia vine din implinirea
unui lucru facut pe cat de bine
putem si ne bucura enorm
prezenta vizitatorilor care ne
calca pragul in cele trei sap-
tamani de expozitie.

Marcela GAVRILA

Radu Carneci — Amintiri din paradis, Editura ,Nico“, Targu-
Mures — 2015

Dumitru Braneanu — Ganduri din inima apei (Thowgts From The
Heart Of The Water), Ed. Ateneul Scriitorilor, Bacdu, 2015

Petre Isachi — Convorbiri imaginare cu Jorge Luis Borges,
Editura ,Rovimes Publishers®, Bacdau — 2015

Solomon Marcus — Zece nevoi umane, Editura ,Spandugino®,
Bucuresti — 2015

* * * |storie, culturd si traditie bacduand in context european,
Editura ,Pim®, lasi — 2014

Emil Nicolae — Amor Roma, Editura ,Conta“, Piatra Neamt —
2015

Doina Cernica — Tara de sus, de mai sus — Editura ,Musatinii“,
Suceava 2015

Constantin Cristian Bleotu — Personajul sadovenian —
Tipografie si evolutie stilistic4, Editura ,Tipa Moldova®“, lasi
- 2015

Gheorghe Filip — Magia Nisipurilor, Editura ,Sitech“ Craiova —
2015

George Vulturescu — ,Complexul Ghilgames” — Eseu despre
motivul prafului in opera Ilui M. Eminescu, Editura
»~Junimea“, lasi — 2015

Claudia Matei — Poezia rezistentei in perioada ocupatiei sovie-
tice a Basarabiei, Editura ,Muzeul National al Literaturii
Roméne*, 2013

Stefania Oproescu — Pasdrea de gheatd, Editura ,Atec”,
Focsani — 2015

Ara Alexandru Sismanian — 3 / nestiute, Editura ,Ramuri®,
Craiova — 2015

Geta Stan Palade — intoarcerea zeitei, Editura ,Ateneul scriito-
rilor*, Bacau — 2015

Rodica Lazadrescu — Semne de carte — Editura ,Rafet”, Ramnicu
Sarat 2015

Rodica Lazarescu — La ora confesiunilor, Editura ,Pallas
Athena“, Focsani - 2015

Mihai Merticaru — Flacéra din piatra, Editura ,Inspirescu”, Satu-
Mare — 2015

Cristina Stefan — Culegatorii de flori, Editura ,Ateneul scriito-
rilor®, Bacau — 2015

Marin Ifrim — Blocat in lift spre cer, Editura ,Teocora“, Buzau -
2015

Mariana Velisar Codrescu — Povestea adevarata a strabunicilor
Safta lurascu-Dumitrache Velisar — Ed. Editura scriitorilor
2015

Marcel Mureseanu — Monede si monade, Editura ,Avalon®, Cluj
Napoca 2015
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cronica literara

Prozator a carui notorietate a depasit
de mult granitele maruntei provincii
moldave, Petru Cimpoesu s-a impus
drept unul dintre scriitorii de top ai lite-
raturii contemporane, bucurandu-se de
0 recunoastere (aproape) unanima,
concretizata in editari si reeditari, croni-
ci favorabile, premii si traduceri in cate-
va limbi europene. Ceea ce, trebuie sa
recunoastem, este o performanta, dar,
inclin sa cred, si o povara greu de
suportat caci, nu-i asa, notorietatea
creeaza asteptari si, inevitabil, deziluzii.

Dupa Amintiri din provincie (1983),
Firesc (1985), Erou fara voie (1994),
Un regat pentru o musca (1995),
Povestea Marelui Brigand (2000),
Simion liftnicul. Roman cu ingeri si
moldoveni (2001), Christina Domestica
si vandtorii de suflete (2006) si Noud
proze vechi. Fictiuni ilicite (2008), Petru
Cimpoesu ne propune acum un ,alt*
roman, Celalalt Simion (lasi,
POLIROM, 2015), care se vrea, dupa
cum aflam de pe coperta a patra,
Jreversul lui Simion liftnicul, iar in loc de
ingeri si moldoveni avem de-a face, de
aceasta datd, cu ipostaze ale raului in
forma lor brutd.“ Frumoasa promisiune
se dovedeste nsa ... o promisiune.

Ianus
bifrons

In realitate, Celalalt Simion nu este
decat o copie palida a primului Simion,
semn ca Petru Cimpoesu si-a cam
epuizat formula narativa care I-a consa-
crat, hranindu-se cumva din propria-i
glorie. Daca in Simion liftnicul dimensi-
unea cotidiana a vietii era dublata de o
componentd mistico-religioasa, aici
autorul ramane ancorat in palierul mun-
dan, ambitionand o ,cronica“ a vietii de
zi cu zi, intr-o scriiturd cancaniera care
e, paradoxal, atuul, dar si dezavantajul
romanului.

Pretextul narativ este unul in raspar,
vizand actualitatea obsedanta (,second
hand“, cum o numeste Paul Cernat) si
moda cartilor scrise din inchisoare pen-
tru a obtine ,credite”, adica scurtarea
pedepsei. Personajul-narator, Simion-
Puiu, relateaza, retroactiv, intamplarile
care |-au adus in detentie, in speranta
cd ,va obtine bunavointa mécar a unora
dintre Cititorii Mei, la care ma gandesc
cu mult respect. Simplificand, textul
prezintd povestea unui grup infractional
care, la carciuma Regrete Eterne, pune
la cale o inginerie tipic balcanica prin
care sa se imbogateasca: un call-cen-
ter (cu suprataxa, fireste) unde pot fi
reclamate abuzurile n trafic ale sofe-
rilor indisciplinati. O facatura ieftina,
care umple conturile Fundatiei
Umanitare ,Rafael“, caci nemultumirile
romanilor si setea lor de dreptate sunt
fara margini.

Adevaratul roman nu tine insa de
scheldria epica (o simpla rama), ci de
spatiile dintre personaje si situatii, pe
care Cimpoesu le umple cu mai vechiul
sau material parodic, recicland teorii
despre centrul energetic al lumii din
Curbura Carpatilor, despre disparitia
unui pluton de securisti prin Poarta
Stelard, despre Taramul Ardeilor luti
din Himalaya, despre razboiul psihede-
lic impotriva Romaniei, despre obsesia
lui Bazil (monitorizat de KGB-ul lui
Putin, care ambitioneaza refacerea
Uniunii Sovietice), despre Hans din
Podul Turcului, a cdrui plomba
functioneaza ca un radio cu tranzistori
la care ascultd Radio Roménia Cultural
sau mesajele soferilor de TIR etc. Li se
adauga eterna si fascinanta naivitate a
romanilor (sensibili la tot felul de asoci-
atii si fundatii umanitare), cenaclul dom-
nului Tavi (aluzie la filialele U.S.R. si la

,Celalalt® Cimpoesu

activitatea lor prodigioasa) sau tagma
postacilor, o noud specie in peisajul
contemporan, din limbajul carora nara-
torul citeaza abundent pentru cad e
simptomatic pentru vremurile pe care le
traim: ,In fine, mai era o categorie de
postaci care sustinea fara rezerve

eutanisierea nu numai a cainilor
vagabonzi, ¢i si a curvelor, aurolacilor,
gaozarilor, cocalarilor, ciorilor, jidanilor,
bozgorilor, suporterilor echipei Dinamo
si a tuturor celorlalte animale parazitare
care nu aduc nimic bun pe lumea asta.”
(p 83)

Cimpoesu
c’est moi

Interesant este (si lucrul a trecut
neobservat) cd romanul are si o com-
ponenta teoretica asumatad. Naratorul
aminteste la un moment dat de
Flaubert si de celebra lui asertiune,
»,Madam Bovary c’est moi“, contestand
posibilitatea unei identificari autor-per-
sonaj, desi el insusi recurge la ea. E
una dintre strategiile narative care nu
trebuie neglijatd. Eu as merge chiar mai

.- rr - "-r ;

jicuadrian@yahoo.com

departe si as spune cd acest joc elabo-
rat este generator de confuzii, ducand
cétre piste interpretative false. Afirmatia
prozatorului francez s-ar cuveni rastur-
natd inca o datd in sensul deplasarii
accentului pe o alta relatie, autor-cititor,
cdci, in ultima instanta, Cimpoesu c’est
moi. Adicd summa ofertei sale si a
asteptarilor mele de la aceasta carte,
care, in definitiv, nu aduce nimic nou.

Petru Cimpoesu raméne Petru
Cimpoesu. Chiar daca se pretinde altul,
el e acelasi. Mijloacele sale narative si
stilistice sunt ale wunui prozator
constient de propriile posibilititi, care
manipuleaza textul cu abilitate, intr-un
limbaj in care ironia se duce spre sar-
casm, spre o detasare lucidd, supe-
rioara, vecina cu aroganta. Atractiva la
o prima lecturd, o astfel de abordare isi
aratd slabiciunile intrucat Cimpoesu
merge pe un drum batatorit. Ba mai
mult, din dorinta de a evita un aseme-
nea traseu repetitiv, el se straduieste
sa iasd din sine, sa fie un altul,
recurgand la trucuri neconvingatoare,
cum ar fi taierea unor cuvinte tari“ in
text, aluziile malitioase la Mircea
Cartdrescu (intruchipare a Rivalului),
denigrarea Bacaului etc.

Dublul
lui don Cimpoesu

Parafrazand un cunoscut titlu, s-ar
putea vorbi chiar despre dublul lui
Cimpoesu. Celalalt Simion este (si)
imaginea in oglindd a unui prozator
care duce o dubla lupta: impotriva
provincialismului ingust (una dintre
obsesiile sale), dar si impotriva centru-
lui, cu dispretul sdu severan fata de
periferie. Ei bine, tocmai aceasta dubla
finalitate este urmarita in text, caci
naratorul tine permanent sa se plaseze
undeva deasupra tuturor, ca un zeu
intangibil. Gestul e psihanalizabil,
dezvaluind ceva din orgoliul creatorului,
dar si din frustrarile sale. Randurile
taioase despre Bacau (,...e de mirare
cum bacauanii pot locui intr-un aseme-
nea oras"), dispretul suveran fata de
lumea in care traieste (,S& nu intrati
niciodata la toaleta vreunui restaurant
din Bacdu, riscati sa faceti stop car-

Adrian JICU

diac!®), nu sunt doar reminiscente ale
unui eu narcisiac, angoasat, ci si plati-
tudini neasteptate pentru un prozator
de talia lui Petru Cimpoesu.

Cimpoesu e Cimpoesu doar cand
uita de réafuielile cu lumea (de fapt cu el
nsusi). Abia atunci el redevine scriitorul
savuros, capabil sa valorifice, cum ar
spune cliseul, virtualitdtile limbii
romane, in pagini spumoase, precum
acelea in care naratorul face mici dizer-
tatii lingvistice pline de spirit, caracteris-
tice unui prozator care a impus un stil in
literatura postdecembristd: ,Englezii
scriu e si pronunta J, scriu r si pronunta
ar, scriu ¢ si pronunta si. In general,
una scriu si alta vorbesc. lar verbul to
get, despre care nimeni nu stie propriu-
zis ce inseamna la origine, are vreo
cinci mii de intelesuri. Dincolo de faptul
cd se complica inutil. Ei nu spun curata
farfuria, ci spun curdta sus farfuria. In
loc de eu am, ei spun eu am am, iar in
loc de blugi, spun pantaloni albastri.
Taci sus, inchide jos usa, o multime de
cuvinte in plus, te doare capul, o ade-
varata risipd.“ (p. 66) lar umorul vine sa
intregeasca o asemenea viziune paro-
dica a realitati atdt de specifica lui
Petru Cimpoesu, care comenteaza
mereu in doi peri banalitdti cotidiene:
,Oamenii care au casa lor, curte si un
pic de gradina sunt mult mai echilibrati
psihic.”, ,Pai, daca toti care rdman fara
serviciu s-ar urca pe céate un stalp, n-ar
ajunge stalpii din tara asta...”, ,....potrivit
nvétaturilor lui Mao, chinezii pot méanca
orice misca pe pamant, in apa si aer, cu
exceptia avioanelor.“, ,Aflase dintr-un
articol publicat in revista Formula As ca
boala Alzheimer se poate vindeca daca
participi cu regularitate la slujbele
duminicale si mergi in pelerinaje pe la
manastiri.“ etc.

Great expectations,
great delusions

Comentatorii de pana acum ai cartii
s-au grabit sa o compare cu romanele
precedente si, intr-un mod mai transant
sau mai nuantat, au ajuns cam la
aceeasi concluzie: ca ea nu se ridica la
nivelul celor anterioare. Ba am avut
chiar sentimentul unei satisfactii ma-
litioase de genul ,stiam noi ca...“ sau
sera inevitabil sa...“ M-as desparti de o
asemenea opticd si m-as opri la
povestea propriu-zisd a romanului,
care, s-0 recunoastem, nu e rea, Ci
doar repetitivd. Binomul sugerat de
autor Simion liftnicul — Celdlalt Simion
este inselator intrucat actualul roman
datoreaza mai  mult  Christinei
Domestica si vanatorii de suflete, con-
tinuandu-i linia parodica si luand peste
picior prejudecétile, superstitiile si
credulitatea contemporanilor.

Celalalt Simion ramane un roman
bine scris, cu inteligenta si luciditate,
dar fara prospetime. Repetitiv, ca o
supa reincalzitd, el nu poate decat sa
dezamageasca ,marile asteptari‘ ale
unei critici nerabdatoare sa aiba reve-
latia unui alt Cimpoesu. Deocamdata
,celdlalt* Cimpoesu raméne acelasi
Cimpoesu. Nici mai mult, nici mai putin.
Adica un prozator important, dar incre-
menit in propria-i formula.
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autori si carti

Camelia luliana Radu

Intredeschis/
Dincolo de fuga

Deja cunoscuta prin bogata sa activi-
tate literard, numita de voci critice
avizate, ,poeta pe deplin formata“ (loan
Grosan), Camelia luliana Radu propune
cititorilor o trilogie poetica. In timpuri in
care destui poeti publicd un volum o data
la cinci ani sau chiar si la o distanta mai
mare, Camelia luliana Radu face acest
gest surprinzator, riscand sa fie acuzata
de grafomanie. Un risc asumat cu
responsabilitate, dar si cu profesionalism
deoarece poezia Cameliei Radu poate fi
oricand o delectare pentru cititor. Ne
oprim la doud dintre cele trei volume
anuntate, ,Intredeschis* (Ed. Agol,
Bucuresti, 2015) si ,Dincolo de fuga“ (Ed.
Agol, Bucuresti, 2015). In acest duplex
intalnim aceeasi voce poetica si nu am
sesizat vreo schimbare de registru. Toate
poemele, fara titlu, sunt notate de la 1
pana la 111 in primul volum si continud in
volumul al doilea de la 112 pana la 222.
Faptul ca textul capata adesea forma
abstracta si nu este strain de natura
dadaista a incitat un alt poet talentat, Dan
lancu, sa realizeze doua poeme-colaj din
versurile autoarei ca preambul pentru
fiecare dintre cele doua carti.

Atributul de baza al autoarei pare a fi
introspectia. A vorbi despre sine insasi
este doar un pretext de a vorbi despre
finit si infinit, libertate si ingradire spiritu-
ald, lumina si umbra, iubire si ura, de fapt,
despre viata si moarte. Uneori se repetd
expresii inedite, sau chiar sunt reluate, la
distantd de cateva pagini, versuri intregi
(cu versurile ,pastrez si azi imaginea
marii sub pleoape/ o mai strecor pe furis
intre versuri“ incepe textul cu numarul
153, le reintalnim spre sfarsitul textului
160, cu o ordine a cuvintelor usor inver-
satd). La armonia unei muzici de litanie,
ce parca se tot aude in fundal, contribuie
mult melancolia, interiorizarea, sentimen-
tul acut al instrdindrii. Cu o luciditate rece
ne este prezentata suferinta: ,totul este in
reguld/ asa cum este noaptea pe holurile
unui spital/ bolnavii dorm aliniati/ lumina
are privirea stinsa/ din vreme in vreme
poti auzi harsaitul papucilor/ pe cimentul
rece/ capatul culoarului fixeaza usa spre
lift/ o poti lua in sus sau in jos/ usa este
intredeschisa“. Facand loc respiratiei
proaspete, binefacatoare sunt senzatiile
de imponderabilitate si cele de puritate:
,daca te uiti pe strada atent/ vei vedea/
asfaltul cum creste lujere pufoase/ sub
cerul gri/ cum rasar paldrii si nasturi/ care
incheie paltoane/ sub care se incalzesc
animale mici/ calde incé/ toate gri“

Poemele mai ample sunt bogate in
imagini si, in genere, fac apel la morala,
iar cele minimaliste se remarca printr-o
coplesitoare senzorialitate. Primul volum
al trilogiei m-a captivat mai mult decéat cel
de-al doilea, poate si pentru faptul ca pre-
tentiosul demers in care s-a angajat
autoarea nu poate fi lipsit, volens-nolens,
de un oarecare manierism. Dar, atat
primul volum cat si cel de-al doilea
cuprind poeme antologabile. Narativ,
autobiografic, compus cu mijloace post-
moderne, cu usoare influente cartare-
sciene, poate cel mai mult impresioneaza
poemul cu numdrul 47. Autoarea
povesteste cum, intr-o noapte de vara,
ntorcandu-se tarziu ,de la ziar", ia un taxi
iar soferul, un ,inginer care isi rotunjea
salariul marunt®, ii vorbeste in aforisme
care se potrivesc senzational cu starea ei
de spirit.

In volumul Dincolo de fuga, realismul
metafizic pierde din intensitate. Dar ceea
ce salveaza aceasta a doua parte a trilo-
giei sunt puseurile ludice si amintirile din
copilarie, cu imagini idilice. De aseme-
nea, sunt incantdtoare poemele de respi-
ratie scurta, cu aerul lor diafan chiar si

atunci cand imaginea reflecta realitatea
cruda: ,azi s-a lipit de geam un fluture/ cu
aripile rupte/ il ndscuse crisalida neagra/
o crisalida de ciment, de beton, de asfalt/
o crisalida urbana poluata de fumul aces-
tui veac// libertatea inseamna uneori sa
iesi/ din spatiul cadldut/ chiar daca aripile
iti vor fi zdrentuite/ de ziduri“.

Violeta SAVU

Valentin Radulescu

Rana de litera.
Poezie
prin cezariana

De-a lungul timpului, in afara pre-
ocuparilor care au tinut de meseria de
profesor, domnul Valentin Radulescu a
fost atras de teatru, de gazetdrie si de
poezie. Ultimul volum, aparut la Editura
Amanda Edit, il dezvaluie drept un
observator atent al cotidianului demiti-
zat. Ideea am mai intalnit-o in proza lui
James Joyce, insa in volumul de fata
autorul Tsi arata preferinta pentru mo-
delul clasic ce nu a suferit o demoneti-
zare de-a lungul timpului. Cartea
incepe cu o invocatie catre Pegas,
célduzitorul muzelor: impodobeste-mi
pegas fruntea/ cu noi riduri/ marcate
de sigiliul humii/ ode sad cant pentru
ziua/ in care bratele mumii/ ofranda
adusu-mi-au/ prospata cartea. Fara sa
incerce o pastisd a modelului clasic,
domnul Valentin Radulescu aduce in
volum imaginea poetului cdaruia Ti
surade norocul in cautarea unei realitati
greu de cuprins in cuvinte. Asu-
mandu-si rolul de poeta vates, dum-
nealui scrie despre libertatea de expri-
mare lirica ce i s-a dat acelui care poate
si celui care stie. R

Structurat in trei parti (Insemndrile
unui punct, Monopolul cuvantului,
Disputa pentru independenta degetului
mare), volumul este scris in registre
stilistice diferite. Unele versuri sunt
influentate de lirica populara si poetul
alege varianta aceasta pentru a-i
ironiza pe cei care s-au indepartat de
tara si care au ajuns, cand vorbesc
despre aceasta, sa se limiteze la man-
care sau la cercetari sterpe: Am venit
de la new york/ s& mancdm soric de
porc/ si-am trecut trei munti si-o lunca/
pentru o buca de suncd/ am tdiat in
lung carpatii/ ca s& v& mancam carnatii.

Poetul calatoreste liber prin lume si
isi apleaca ochii atent spre tot ce-l
inconjoara, iar versurile au cunoscute
influente livresti: Caragiale, Arghezi,
Mihai Beniuc. Atmosfera bucuresteana

din schitele lui Caragiale este usor de
recunoscut in versurile: in piata spaniei
asfaltul s-a topit/ monser caldura mare/
e vard si ceasu-n stradd s-a oprit/ i-
atarnd limba a mirare. Bucuresteanul
isi petrece ziua la birt, nea sandu fsi
asteaptd clientii ca sa-i serveasca plin
de sérg, iar poetul, care era un obisnuit
al locului, nu-si mai face aparitia. Viata
pare ca se scurge incet si monoton.

Incercand sa se autodefineasca in
maniera lui Mihai Beniuc, domnul
Valentin Radulescu afirma: sunt marul
din gradina dreapta/ pe mine timpul ma
asteaptd/ cerului crengile mele sunt
grinzi/ singur adam m-a curdtat de-
omizi/ mi-e bratul incarcat de flori/ si
adadpost de tardtoare/ sunt mar cu
fructe rosii pline/ si toate drumurile duc
direct la mine. Este imaginea poetului
care se bucurd de recunoasterea
semenilor si care traieste sub iluzia tim-
pului, intr-un spatiu perfect croit.

Raportandu-se la divinitate, poetul
incearcd sa mimeze supunerea,
piosenia, insd ambele sunt aspru
pedepsite: doamne supus iti cer iertare/
dar nesuportat de tare/ ma doare sem-
nul crucii/ de mila mea plangeau ulucii/
de la gardul dinspre rai/ cand in lumea
rece m-alungai.

Citindu-i pe marii clasici, poetul
incearca sa se raporteze la ei intr-un
spirit de fronda: ca s& scrie noi coduri/
pe retina universald/ marii clasici/ si-au
dat mainile la ascultit/ ideile lor fara nici
o valoare/ devenind corpuri conton-
dente/ de aceea si vorba mea/ se vinde
la pretul timpului/ fara alte amenda-
mente. Insa se simte invins in efortul lui
de a crea o opera prin care sa-si
depdseasca inaintasii: stiu/ a cata oare
sunt in eroare/ cand scriu/ cuvinte fard
valoare. Nu scapa ochiului critic al poe-
tului degradarea limbii roméne cauzata
de internet: poete bate vant rece de
import/ cere sa se faca funeralii limbii
roméne/ cd alta s-a ndscut pe internet/
si iat-o deja pe omenire stapana.

Observarea realitatii cu o multitudine
de detalii, contrastul dintre prezent si
trecut, dintre modernitate si retrograd
sunt cateva aspecte inedite si meritorii
ale volumului: caractere tari labile/
bogatani femei umile/ barci salupe mici
flotile/ ciocan cleste cuie pile/ chintale
grame sau kile/ metri kilometri mile/
tipete soapte subtile/ caravane lungu
camile. Gratie spiritului ludic si regis-
trelor stilistice variate, poezia domnului
Valentin Radulescu este o incantare a
spiritului pentru cei care mai au rabdare
sa citeasca acest gen. N

Gabriela GIRMACEA

Andrei Zbirnea

#kazim
(contemporani
cu primavara araba)

Perfect ancorat in realitatea contempo-
rand, dominata de fragmentarism si dis-
persia clipei in mii de farame, pe care
fiinta nu le mai poate reunifica, Andrei
Zbirnea compune poeme fractalice,
dezarticulate la prima vedere la nivel
grafematic si lesne de citit in vacarmul
cotidian. Volumul #kazim (contemporani
cu primdvara arabd) — (Editura Herg
Benet, Bucuresti, 2014, 96 p.) cuprinde
72 de poezii, grupate in trei sectiuni:
zabriskie point, fractali si anafilaxie.
Citirea poemelor e asemenea unui puz-
Zzle, care, odata finalizat, scoate la iveald
doua siluete lirice: Asha si Kazim.
,Personajele” par a face legatura dintre
realitate si trans-realitatea virtuala,
umbland bezmetice prin viata si text, asa
cum si noi, oamenii, incercam sd ne
mentinem echilibrul intre fluxul si refluxul
fiecarei zile.

Facem cunostinta cu o lume-puzzle, in
care alergi necontenit dupa o iluzie si te
lasi ademenit fie de fluturi, fie de mirosul
de fan, fie de aromele de pandispan.
Dezintegrarea interioard e anihilata cu
ajutorul confesiunii: ,confesiunea e singu-
ra ta arma“ (p. 32). Scrisul este echiva-
lentul unei evadari, devenind puntea de
legéturd dintre interiorul destructurat si
exteriorul fractalic ce ameninta sa pulve-
rizeze fiinta umana n lumi paralele. Eul
poetic alege lumea literelor, pe care le
combina la infinit si reuseste sa transmita
mesajul interior: ,desertul e tot mai
aproape/ furia distruge orice formad de
autocontrol” (p. 28).

Ascuns si el in spatele unei masti, poe-
tul priveste cu un ochi exacerbat critic
scena vietii care ,s-a schimbat radical” (p.
29) si descoperd nemultumirea actorilor,
ce joaca roluri incomode ,hiciodata impa-
cat cu mastile/ pe care le porti“ (p. 29).
Singurul vinovat este timpul, care te face
sd pierzi startul si ajungi sa fii in con-
tratimp chiar cu tine insuti. De aceea,
omul apeleaza la o second life, traind
paralel aici si acolo, acum si candva,
respirand ,fuga de responsabilitate” (p.
30). Viata e pictata in alb si negru, iar noi
avem adeseori iluzia unei fotografii
reusite, in care predomina albul. Este
necesar sa privim din unghiul potrivit.

Fiecare poem e o statie, in care eul
poposeste o clipd, speriat si zguduit de
dereglarea mecanismelor launtrice.
Articuland cateva cuvinte, chiar fara
noima, incearca sa mearga mai departe,
prefadcandu-se cad se joaca: e un joc si-
nistru, ivit din impulsul de supravietuire
intr-o lume prabusitd: ,dansatorii de
merengue se/ cuibaresc fintre zidurile
templului/ unde calaul nu/ ajunge nicio-
data“ (p. 55).

Punand totul sub semnul lui ca si cum,
Andrei Zbirnea se inscrie in seria creato-
rilor post-postmoderni, care descriu in
cuvinte ceea ce simte si nu poate verba-
liza fiinta captiva a tehnologiei, a violentei
si a esecului interior. Obsedat ca ,timpul
nostru s-a scurs in absenta/ marului dis-
cordiei“ fara a fi capabil sa se elibereze,
poetul preferd sa se depersonalizeze si
sd-si lase personajele sa exprime dez-
gustul din spatele méstilor.

Silvia MUNTEANU
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autori si carti

Yal Manescu

Dimitrie
rupe tacerea

Dimitrie rupe tacerea (Bucuresti,
Editura ,Tracus Arte“, 2015) confirma ca
Val Mdnescu este un sentimental
deghizat intr-un cinic, un autor care mix-
eaza registre dintre cele mai variate, intr-
o scriiturd greu incadrabila, dar, cu sigu-
rantd, delectabild. Sabina Finaru, post-
fatatoarea volumului, a luat lucrurile
foarte in serios, analizand, aplicat,
mecanismele narative si vorbind despre
,conventia romanului in roman®, ,despre
vocea histrionicd a naratorului omnis-
cient”, despre ,poetica discursiva®,
despre ,circularitatea dintre viatd si
naratiune® etc., omitand insa ca textul nu
este un roman propriu-zis si ca derizoriul
este, de fapt, o masca a personajului,
sub care se ascunde o sensibilitate de
cu totul alta natura.

Dimitrie rupe tdcerea este un poem in
proza, unul post-postmodern, un soi de
jurnal travestit. Putem vedea in el o radi-
ografie a lumii contemporane, sugestiv
numita epoca Jaga-Jaga, caci Dimitrie
vorbeste despre asa-zisa revolutie,
despre ambitiosul program de privati-
zare, despre importanta pupadrii
moastelor la roméni, despre schimbarea
polilor, despre incalzirea globala, influ-
enta uriasd a sexului asupra moralului
femeiesc etc. O carte despre starea nati-
unii, despre Roménia profunda, asa cum
apare ea in ,Anuntul Barladului“.
Volumul este, in egald masura, o critica
a naravurilor lumii de azi, cu politicieni
corupti, cu profesori inchipuiti (domnul
dr. Mircea Coman de la Universitatea
Petru Suciu din Calarasi), cu preoti de-
dati la cele lumesti (domnul prea fericit
Daniel), cu afaceristi si cu gospodine etc.

Dincolo de acest prim palier se
deschid adevératele semnificatii ale
cartii. La o lectura superficialad, ea poate
parea o abordare bascédlioasd a reali-
tatilor contemporane. In realitate, nici
vorba despre asa ceva, ci despre cinism,
despre o critica lucidd, semn ca pe Val
Ménescu I-a interesat altceva. Autorul ne
propune o viziune demitizanta, luand in
raspér cliseele literaturii traditionale, pe
care o arunca in derizoriu nu din teribi-
lism, ci dintr-o nemultumire bine tempe-
ratd, drapata in ironie: ,In anul acela,
primdvara veni pe neasteptate, in
mijlocul lunii februarie. Pasarelele ciri-
peau, zarzarii se impodobira cu delicate
flori albe, iar tractoarele duduiau intor-
cand brazde pe manoasele ogoare ale
judetului.” (p. 66)

Dimitrie rupe tdcerea este o carte cu
rezonante grave. Val Manescu vrea sa
fie altcineva, sa evadeze din propria
existentd, asa cum sugereaza titlul unui
dintre subcapitole, ,Dimitrie vrea sa fie
caine“. E o rafuiala cu sine insusi, caci
personajul are ceva din cinismul lui
Diogene (céinele) in felul in care se
raporteaza la lume: ,Dac-ar fi atat de
béarbat pe cat se crede, Dimitrie ar arun-
ca la pubela toate gunoaiele care-i imput
existenta asta. Si-ar lua mai intai desti-
nul, l-ar mototoli fard remuscari si s-ar
lepada de el. Pe doamna Catrina pe care
atdt de mult si-a dorit-o pereche, ar
impacheta-o in folie de aur si-ar pune-o
in pubeld delicat, s& n-o doard. Pe
Bartolomeu, caruia tocmai i-a platit ulti-
ma amenda, |-ar baga in cutia de carton
a plasmei pe care tot Dimitrie a dat banii,
si l-ar condamna sa asculte Beatles o
sutd de ani. Pe Calapod, sub forma de
pulbere, dupa ce I-ar pisa cu ciocanul de
carne, |-ar imprastia in spatele blocului,
unde se aduna noaptea céinii cartierului,
sd latre si sd se puiasca.” (p. 50)

Pentru Val Manescu, scrisul reprezin-
ta o forma de eliberare de propriile
angoase. Decizia ,de a rupe tdcerea“

vine, de fapt, nu din teribilism, ci din
teama de moarte, asa cum ne dezvaluie
scena-cheie a cartii, aceea in care pro-
tagonistul rupe tacerea fasii, aruncand-o
in apele Slanicului, care ies din matca,
revarsandu-se apocaliptic: ,In drumul lui,
napraznicul puhoi spulbera podetele din
satele pe care le parcurse in aval si
inund&@ soseaua nationald, recoltele de
porumb si casele satenilor. Astfel,
tacerea lui Dimitrie deveni asurzitoare.
La trecerea viiturii, nu doar in valea mi-
nunatd in care era asezatd statiunea,
dar si dincolo de granitele judetului,
oamenii fura nevoiti sa-si protejeze tim-
panele cu dopuri de vata. Asta in timp ce
lui Dimitrie i se facu deodata frica de
batranete.” (p. 188)

Dincolo de paginile uneori stangace,
cu un umor fortat, de tip Las Fierbinti,
Dimitrie rupe tacerea este o antiutopie
despre nevoia de a ne desparti de noi
nsine.

Adrian JICU
Aurel Pantea
O inserare
nepamanteana

Atunci cand modernitatea isi joaca
siesi feste. Atunci cand, dezgolita de for-
mule, ,traiecte” si artificii batatorite,
incearca sub forma unui efort paradoxal
sd se instituie organic intr-un prezent
continuu damnat. Se stie, s-a mai spus,
a devenit aproape eticheta pentru Aurel
Pantea: poezia negrului evadat din
negru, discurs autoreferential, o incursi-
une in spaimele fiintei ce marturiseste un
post-expresionism a carui traiectorie
joaca intre latentd si implozie.

,O finserare nepamanteand“, volum
aparut in 2015 la Arhipelag XXI, numara
38 texte ce se inlantuie intr-un macro-
poem cu valoare testamentara. Aceasta
inserare nepamanteand ar putea
echivala cu o insemnare in marele lant al
fiintei, o intuitie explicita si un crez legate
deopotriva de prezent si viitor. Clivajul
eului liric marturiseste tocmai aceasta
ambivalenta traire. Pentru Aurel Pantea
transcendentul nu se mai suprapune
peste imaginea unui Deus Absconditus;
acesta nu se afla in zona liminara a
convingerilor sale, dar pare mai degraba
o instanta fara puteri. ,Privitor ca la
teatru® ar putea de aceasta data sa fie
insusi Creatorul. Insa actul acesta al
redescoperirii lucrului tainic faptuit e rea-
sumat cu amara intelegere, pare ca, intr-
un fel, dincolo de taina, insusi Cel
Nepatruns cunoaste un datum: ,....cand
o divinitate priveste in limbajele noastre/
cum ne prapadim,/ cum ne ocupa taceri
fara indurare,/ si in privirile ei se aude un
plans fara seaman“. In alta parte,
Dumnezeu pare a fi raspunzator pentru
pacatele si suferintele oamenilor chiar

daca in acelasi timp ramane singurul
care ingdduie speranta: ,Ea tanara, in
furiile timpului,/ si ele tinere,/ un anotimp
plin/ de guri,/ in fatd cu alt anotimp/
incarcat de guri si mai rapace,/ Doamne,
crutd sangele/ ce-Ti spald fata/ si da-i
alte rasarituri“.

Nefiind identificabile prin titluri, textele
lui Aurel Pantea se aduna sub forma
unui cantec sobru, in note grave. E ros-
tul suprem al celui ce trebuie sa aleaga
ntre iarna prezentului si acceptarea unei
conditii, implicit cea a unui destin mai

inalt. Printre cuvinte strdlumineaza
Chipul  tainic si se ,faptuieste”
Asemanarea, intr-o ,rucodelie”

duhovniceasca: ,La fel cum ai sterge de
praf/ un obiect foarte indragit,/ pentru a
vedea limpezimile lui de odinioara,/
apare un chip/ ce ne insoteste vietile,/
ncéat se surpa in noi aparentele/ pe care
am mizat,/ si ele nu erau decat
mesagerii umili/ a ceea ce trebuia sa
vedem,/ dar, acum, e tarziu,/ chipul face
semne de departe/ ca drumul ce trebuia
de urmat s-a sters/ si nu-l pot reface
corurile noastre,/ ce canta ostenite, vai,
atat de ostenite®.

Poezia, arta pare sa aiba rol tau-
maturgic: bestia apare de dincolo de
poem insa nu il poate invada. Ea, bestia,
,se intrupeaza, si se intrupeaza, si se
intrupeazad/ in mari horcdieli,/ in
irezistibile canturi ale nimicitorului“, pe
vremea cand in lume ,se aud corurile
epuizatilor®. Sub auspiciile ei, doar in
momentul rostirii e ingaduita o privire-
intoarsd, (in)semn iconoclast: ,0 sa
pierd, o sa pierd/ trupul viu,/ o sa-mi fie
ocupata viata de trupul amintit,/ prin
camari cu umbre,/ prin odai unde
patrund lumini departate,/ o sd-mi aduc
aminte, ca si cum as trai din nou,/ trupul
viu,/ prin lumini moi, trupul viu va fi trup
amintit/ si nu va mai fi sortit sa piara,/ si
timpul, da, timpul/ se va face bun,/ se va
umple de dragoste/ si va canta cantece
de pieire,/ cum numai timpul stie sa
cante, cand se simte/ indragostit”.

Poezia lui Aurel Pantea pleaca din-
spre iarna vietii, marea oboseala a indi-
vidului, parcurge bolgii duplicate in(spre)
infinit, pentru a ajunge, obiectivandu-si
depersonalizarea, pana la o ,noud
intrare in lerusalim®: ,les din noi negus-
tori/ si dispar in meserii opace,/ vindem
lumind, cumparam lumind,/ pe chipurile
noastre infloresc surasuri de camatari,/
dintr-un cer de cifre/ cad peste noi fasii
de suflete numadrate,/ imaginea mielului
ce se va naste/ se oglindeste pe lame de
cutit‘. Pentru lectura prezentului volum,
fixez drept inceput consideratiile lui Al.
Cistelecan: ,Scriitura de angoase si de
spasme a lui Aurel s-a obisnuit atat de
mult cu ele incat trece deja din registrul
de descriptie ca denunt in cel de
descriptie ca omagiu al funestelor, de
pozitivizare si chiar beatificare a lor".

Marius MANTA

o Premiul pentru Artd Decoratlvas

Valerlu Vanagé = Dialeg (Chigindu)

Stefan Amaritei

Lumea
navigatorului

Volumul poetului Stefan Amaritei,
Lumea navigatorului (Editura Timpul,
lasi, 2014, 74 p.), propune un univers
paralel, explorat dinduntru si dinafard,
pentru a pune in lumina trairile launtrice
vertebrate cu fiece vers, cu fiece poem.
Poetul e insusi navigatorul plecat intr-o
calatorie nesféarsitda pe taramul cuvin-
telor, ce se ivesc din lumea interioara,
mai greu accesibila ochiului neinitiat.
Poemele devin faruri capabile sa-i
ghideze pasii in labirintul obscur al
emotiilor si angoaselor.

Poemele sunt grupate in trei sectiuni:
Surpriza timpului, Rotundul lumii si
Lumina Navigatorului, metafore menite a
sugera ideea centralda in jurul cdreia
graviteaza poeziile incluse in categoria
respectiva. Tema fundamentald a volu-
mului este cautarea, dincolo de spatiu si
de timp, ,pe meleaguri nesfarsite” (p. 7)
a Fiintei intru Totalitate, iar motivele
poetice sunt lumina, visul, existenta,
zborul, focul, neputinta, tacerea etc.

Cea dintai sectiune sta sub semnul
visului si a zborului, simbolizat de legen-
darul Icar. E o survolare neobisnuitd si,
totodatd, inedita a universului interior,
perceput asemenea unui labirint erme-
tic — ,forta intunericului inconstient” (p.
10), insa detectabil de pupila cuvintelor
care-l scot la suprafata textualda
LUniversul plasmuit — focul de artificii“ (p.
8). Eul poetic nazuieste sa reinvie glasul
mut al inconstientului, sa verbalizeze
trairile ce-l rascolesc: ,Insusi poetul
arcuind cu gingasie verbele/ Reinnoada
glasul mut al ascetilor —/ Cersindu-si
dreptul de a gusta dinauntru/ Vesnicul
surghiun al poemului“ (p. 11). Fata in
fata cu dublul launtric, Eul are tentatia
captarii miilor de fete nevazute pana
acum, dar binecunoscute ce-i populeaza
lumea interioard in oglinda poemelor
sale: ,Adunandu-ma iar/ Voi rezidi omul
care sunt‘ (p. 14). Acest Icar vrea sa
renasca prin cuvant, de aceea strabate
hotarele de foc si lumind/ In solemnele
geografii“ (p. 17) ale trupului intim.

Aflat in cautarea lumii perfecte, eul
liric ajunge pana la esente, intr-un timp
primordial, in centrul labirintului, desem-
nat prin metafora ,rotundul lumii“. Aici,
se reintalneste cu propriul Eu — strainul,
de care a fost despartit de timpul real,
dar simte nevoia sa-l accepte si sa-l
intrupeze: ,Numai s& vreau si-l pot simti
iarasi in mine,/ Oricand...“ (p. 35). Tipatul
dublului e sfasietor si-i releva ipostaza
tenebroasa, dornica sa capete contur din
cuvinte: fiinta cenusie a pierit* (p. 40),
devenit literd, cuvant, vers.

Ultima parte a volumului scoate la
iveald, din subterand, figura lui Faust,
dublul intunecat, stdpan al tenebrelor,
ce-i sporeste anxietatea Eului: ,De cand
a pus stapanire pe mine,/ Nelinistea
creste mereu, tulburatoare./ Ravasit, mi
se pare ca aud o chemare/ de dincolo,
din nevazut, pe care n-o inteleg” (p. 56).
Cuvéantul ii lumineazd calea si Poetul
corporalizeaza trdirea pentru a exista si
dincolo de Timp: ,Suntem clepsidre in
curgere pe pamant” (p. 63).

Versurile lui Stefan Amaritei dezvaluie
aspiratia eterna a Creatorului de a re-
inventa geneza: poemele sale dau
nastere Dublului, inconstientului, fetei
invizibile la o privire superficiala.
Navigand in apele tulburi ale lumii tainu-
ite, poetul spera ca lumina Cuvantului sa
insufle viata celui ,Fara gura,/ Fara
maini,/ Fara ochi,/ Fara cap,/ Fara...”

Silvia MUNTEANU
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comentarii

Poezia lui Cassian Maria
Spiridon si-a gasit fagasul poet-
ic la confluenta a doua albii: una
a starilor originare, strabatuta de
curenti metafizici, usor exaltatd
prin atitudini prea avantate,
teatrald prin felul de a inainta in
,noaptea suferintei, pe urmele
lui Nerval si Rilke, agonisind in
schimb o anumitd acomodare
cu acel dincolo al adevaratei
poezii, a privilegiului apro-
fundarii ontice, in meleagul de
esentialitate al lumii; cealalta cu
gustul experimentului, in ton cu
,chemarea“ spre cotidian adusa
de valul optzecist si de marea sa
ofensiva spre ,vestul necunos-
cut’, in cautarea ,aurului“ viu al
autenticitatii si ironiei radicale,
polemice la adresa poeziei prea
inchise, prea intepenite in
canonul modernitétii. Vizionarul,
de aceea, este mereu ,atins®,
subminat, dizlocat la acest poet
cu o structura gravd, solemna,
de furtunile post-moderne, care
alterizeaza eul, oferindu-i o
proiectie in faptul de a fi martor
si exeget totodatd al facerii
poemului.

»0 viata pierduta
in ascunzatorile
noptii*

Ca varsta (n. 9 aprilie 1950),
ar fi putut apartine foarte bine
valului neo-expresionist blagian
sau celui vitalist-post-labisian,
insetat de imagine si de mit,
dominat in anii ‘70 de conge-
nerii Dinu Flamand, Adrian
Popescu, Dan Verona si Mircea
Dinescu, dar debutul sdu mereu
amanat se produce abia in
1985, cu volumul Pornind de la
zero, care il situeaza in plina
véltoare optzecista, impunand
un alt gust si un alt orizont de
receptare. E adoptat asadar de
noua sensibilitate si se acomo-
deaza acesteia, nu fara resurse
pe masura, desi poezia sa Tsi
aluneca cu greu privirea dinspre
primordii si profunzimile intu-
necate ale unui eu puternic mar-
cat de drama nasterii vinovate si
orfanitatii, spre reveria concretu-
lui prolix, spre ,Doamna Viata/
hulpava fiard in libertate®. li pare
mai convenabil sd se lase
sihastrit intr-un tinut* al sau,
peste care ,pluteste/ duhul plin
de lacrimi“, loc inchis, pe cét de
anevoie de cucerit, pe atat de
integru, de compensatoriu —
aventura spre care indemna
poezia neo-romantica, cu Mihai
Ursachi, Dan Laurentiu si Cezar
lvanescu drept lideri de pro-
gram. Poezia acestora cerea nu
doar sa fie ,traita“, ci si ,locuita“
ca mit esential, deoarece numai
asa poate fi cu adevarat rele-
vata, restituita in limbaj.

Cassian are meritul de a fi
impreunat cele doua tentatii,
adaugand acestui exercitiu inte-
grator finalitatea enuntiativd a
poemului, ca faptura ce se sa-
crifica in imagine, prin chiar acu-
mularea de materie textuala; el
vorbeste despre ,poeme sinu-
cise”, aidoma fiintelor abando-
nate in pustiul lumii, cu fru-
musetea pierdutd, cu sufletul
ratacit. In plus, el sustine cu

Cristian LIVESCU

Cassian Maria Spiridon,
debutul prin ,,politica amputarii”

ardoare partizana in randul
optzecistilor stindardul luciditatii,
de care unii dintre ei au uitat in
focul luptelor pentru asumarea
cotidianului si trdirii in imediat.
Scena sa se umple de fantasme
bolnave si hartii plutitoare, de
hartoage si rudimente faustice:
,ma locuiesc oarecum cu
indiferenta/ imi ocup trupul/ imi
ocup carnea/ trec prin spatiu/
féra adieri sau valuri de frig/ in
urma mea/ nici o hartie nu se
ridica-n picioare/ pipai golul/ sau
trec prin el// deodatd/ era si
inima/ amestecata prin cer si
ningea/ cu fulgi grei/ de juram/
cd ma facusem lac/ aproape un
loc/ in care alb mana degera//
prin noapte vine cu pasi ca de
umbra/  sufletul/  poarta-n
spinare capul palid/ cu par de
cenusd/ se misca prin camera
goala/ abia rasufland/ ascuns
dupd céarti aud rasuflarea/ atunci
cu spaima caut Cartea/ pe care
o deschid.../ imi duc umbra bol-
nava de rdu/ furisatd/ cu petele
vineti/ taiata de firele ierbii/ lovita
cu pietre/ imi duc umbra bol-
nava de rau/ de aer/ de vantul
plin de pulberea zilei/ de pul-
berea noptii/ bolnava de gol// imi
duc umbra ca o lumind/ urcata
pe cer/ prafuitd/ alungata/
urmeaza sufletul meu*
(Glasuirea bufonului).

Debutul cu Pornind de la zero
are o poveste a sa, pe cat de
grotesca, pe atat de dramatica,
pe care poetul a expus-o intr-o
reeditare insolitd, de data recen-
ta (Charmides, 2015), unde
pune fata in fatd textul initial cu
textul desfigurat de oficialii
comenzii politice. Se relateaza
aici ca manuscrisul acestei carti
a fost predat Editurii Junimea in
1979, la concursul de debut — ne
afldm in deceniul opt, in plina
srevolutie  culturald’, cand
lansarea unui autor trebuia sa
poarte girul unui juriu, al unei
Lcomisii“ —, unde incepe un lung
proces de ,omologare” si adec-
vare propagandistica, de la ver-

dictul asupra selectiei pana la
predarea mapei la tipar.
Cassian se numara printre pre-
miati, cartea e pusa pe lista vir-
tuala a editurii, dar trebuie sa
suporte amanari repetate pana
sa apard in librérii... Asteptarea
s-a prelungit peste cinci ani,
pentru ca ,lucrarea“ mereu nu
reusea sa treaca de cenzura
ideologica. Or, se poate banui
cét de chinuitoare, de tracasan-
ta, de istovitoare péana la
traumd, pentru un debutant, a
fost de traversat o asemenea
perioada lunga de tergiversari si
promisiuni. Directorul editurii,
Andi Andries, autor mediocru de
teatru tezist, impreuna cu redac-
torul-sef, Virgil Cutitaru (nume
predestinat in operatiunile de
amputare) au tot taiat din texte,
neconvenindu-le cate ceva, cu
exces de ,vigilentd“, pana ce,
dintr-un manuscris initial de
aproape 90 de file, abia au
ramas... 18! Poetul a avut inspi-
ratia sa-si caute si sd-si recu-
pereze din arhiva editurii opul
suferind, asa cum a fost mal-
tratat de satrapi, incat acum
avem a face cu un veritabil do-
cument, proba clard a unei
Jpolitici culturale®, posibil studiu
de caz, asupra felului in care se
manifesta cenzura regimului
comunist si ce se urmarea prin
pedagogia cedarilor succesive:
se dadea impresia ca poetul
debuteaza nu prin  recu-
noasterea talentului sau, ci din
mérinimia si vointa editurii de
stat, care devine stapana dis-
cretionaréd pe materialul poetic si
poate dispune de el dupa plac,
aranjandu-l si croindu-l in voie;
poetul o fi scris multe in foile lui,
dar din asta trebuia retinut
numai ceea ce nu dduneaza
imperativului convenit politic, al
Jformarii omului nou*, si nu este
de natura sa tulbure mutenia
sociald, fiind eliminate pasajele
cu oricat de vagi aluzii la sufe-
rintele epocii sau cu tentd insi-
dioasa. Se urmdrea anoni-

mizarea textului, de-personali-
zarea lui de laborator, golirea de
sensuri profunde, autorul fiind
lasat indelung s& astepte, ca in
cele din urméd sa se multu-
measca cu aceasta situatie.
Cartea avea o arhitectura
elaborata, o ,cheie” secreta a ei,
care si-a pierdut cu totul intenti-
ile si substanta, odata cu tre-
cerea prin chirurgia amputa-
toare a editurii iesene. Cele trei
sectiuni descriu tot atatea
momente existentiale decisive
ale eului in aventura ,instra-
indrii“: 1. starea de ,inger pier-
dut” sau singuratatea paradisi-
aca a increatului, a sufletului
celui ce trebuie sa vina ,din
lumea gigantica a neodihnitelor
sfere®, Pornind de la zero, sau
,2duhul“ dinaintea fiintarii; Il
venirea pe lume, momentul
nasterii, plecarea ,pe cararile
vietii la vale/ fard scapare fara
indurare — Leme la pierderea
numelui; 1l. intrarea in somnul
materiei, in ,moartea perpetua“,
cu perfidia de a o numi mereu
Lvital vitalitate viata continua“,
ca Alternantd a memoriei,
memoria ca inchisoare adancd,
amestec de sens si forme
dureroase (,hu voi scapa nicio-
data de mine/ de sangele meu/
de umbra de suflet de creier”).
Sigur ca tot acest scenariu
metafizic s-a pierdut, s-a spul-
berat in volumul apéarut in 1985.
Nu tema — cdlatoria sufletului
spre si in lume — i-a speriat asa
tare pe cenzori, incat ei sa
autopsieze poeme intregi si sa
le re-monteze selectiv; Cezar
Ivanescu, I(o)an Alexandru (cel
din Infernul discutabil) sau Marin
Mincu abordasera si ei obsesii si
experiente asemanatoare, fara
sa fie tratati cu asemenea
asprime. La Cassian Maria
Spiridon frica de text* a lecto-
rilor cuprinsi de febra epurarii
provine din faptul ca poetul nu
opereazd cu ,soparle“ mali-
tioase, ci cu atribute dens-nega-

[

tive, unele dure (,desert’,
,cenusa“, ,forma letala a
poemului“, ,dementa fabuloasa
a noptii“, ,terminal ghimpos*,
,catacombe®, ,zeul deriziunii“,
,so0apta strivitd de buldozer”
etc.), sugerand izolarea,
intunericul, inghetul, dar mai
ales cd acestea anticipeaza
mereu un sféarsit al calvarului, o
iesire din trauma si eliberare din
,chenarul minciunii, si asta
datorita unei ,forte oarbe
necunoscute/ atroce“ care-si
pregdteste ,strigatul“ in tran-
seele istoriei, ,0 fortd/ strivi-
toare/ nerusinatd/ tavalug egal/
sub arcadele zimtate cu stele
reci, nimic altceva decat
tavalugul istoriei (sintagma de
care se tem toti gardienii soci-
etatilor inchise), pregatind —
atentie! - ,spanzuratorile
galopante ale devalmasiei®.
Altfel spus, ,mirosea“ a revolutie
prin versurile cassianiene...

Sa ne oprim, de pilda, la
poemul care da titlul volumului,
unul care se ocupa de cresterea
sentimentului de revolta, poem
puternic hasurat, incat in editia
princeps de la ,Junimea“
aproape ca nici nu intelegi ce
vrea sa spund. Instaurand con-
fuzie, cenzorii dau la o parte
orice trimitere la furia mocnita
de fiecare zi, la refuzul pasivi-
tatii, la dorinta de a fi lucid si
treaz intr-o societate somnolen-
td, mereu mai inerta, mai
infricosatd. Sunt retezate, ca
Jpericuloase”, pasaje ca aces-
tea: ,pornind de la zero in viata/
de la durere/ de la forma initiala
a materiei/ de la strigatul pietrei/
recunosc ca sunt implicat/ cu
toate celulele/ fiorosii mei neu-
roni/ in evolutie/ in existenta
sociald/ chiar daca mi-am ucis
umbra/ nu pot trdi fara boldul
sfredelitor/ fara taciturna/ iscodi-
toarea privire a cunoasterii®,
unde primele versuri rdaman
goale de seva, fara suportul de
semnificare al celor urmatoare,
care impun starea actionald,
iesirea din apatia lui zero, expli-
cata de poet intr-un pasaj exclus
de asemenea din context:
,starea de zero/ stare sovai-
toare/ cuprinsa in lipsa de sens/
starea din care pornim/ cu
picioarele goale/ de la roca vir-
gind/ pornim in explozie“. Ei
bine, se pare ca acest vers
pornim in explozie pare sa fi dat
bataie de cap celor doi gardieni,
care — dincolo de simbolismul
rupturii si ispitei — nu puteau sa
nu remarce aici o invitatie sub-
tila la ,intrarea“ in sens, in
activismul originar si prin asta
parasirea starii letargic-frigide si
neputintei.
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~€ Inchisa
speranta/
pentru

cei nascuti
fara tata*®

De altfel, multe din poemele
lui Cassian Maria Spiridon se
deruleaza in registrul unei con-
fesiuni ardente, cogitale, care
vrea sa curme neaparat cu frica,
cu instrumentul optim de contro-
lat indivizii, spre a vindeca o
imperfectiune sau o greseald
originard. Se produce totodata
si optimizarea vocii poetice,
rezolvatd — printr-un gest, printr-
un semn, printr-o voluta subtire
— in spirit optzecist, cu convin-
gerea cd lansarea ,de la zero®,
de la starea de virginitate
edenica, pune la incercare exis-
tenta ,in pachetul de nervi al
istoriei“, dar si poezia, care isi
destrama miracolul de plecare,
pentru a esua in... poem, in dis-
cursul vulnerabil, degradat, fata
de dulcea reverie ,zero“.
Activand eul social, crede poe-
tul, pui in miscare, intensifici si
eul poetic, ambele incluse unui
flux comun. ,Lipsa simtului
istoric este pacatul originar al
filosofilor si poetilor”, scria
Nietzsche. Dimpotrivd, poezia
isi poate intari conditia — sustine
Cassian — prin prezenta in isto-
rie, cu conditia sa-si intoarca
fata spre ea: ,ma ocup de tre-
cerea sufletului prin sabie/ cum
as saruta o femeie/ ma ocup de
trecerea trupului prin gloante/
péna devin/ — imprastietor al fer-
tilitati —/ Dyonisos sfasiat de
bachante/ ma ocup de trecerea
mintii printre/ rigorile poeziei
filosofiei teologiei /~ cum as
numadra pe spinare vergile -/ ma
ocup sa aflu cum se poate/
ocupa existenta/ pe care intam-
plarea/ ti-a aruncat-o in brate/
cum se poate ocupa fard/ sau
nainte/ de a incepe sa urli/ ma

{
ria‘Spiriclj‘on

ocup de pierderea eului/ de per-
petuare de crestere/ ma
ocup...“ (Pornind de la zero)

Inutil s& spunem ca pasajele
cu trecerea trupului prin
gloante®, cu starea celui ce
impréstie, ca sinonim la instiga-
tor, cu evocarea teologiei
(inlocuita ridicol cu... psiholo-
gial), ca rigoare a gandirii, au
fost sterse fara menajamente de
cenzori, convinsi ca, oricat de
obscur, transpar mesajul unei
revolte surde si traiectoria iesirii
din teroarea fricii, atitudini cat se
poate de periculoase intr-o soci-
etate intens supravegheata.
lesirea in lume, cu riscul de a
Jrupe” din eul expus hazardului
existential, din misterul fiintei,
este tema volumului de debut,
cu accente eminesciene (,am
aer de mort tanar“), blagiene
(,nevoia de ou si de somn/ feri-
citd strivire in existentele
cenusii“), dar si de furie hippie
(,dragostea mea.../ haituitd/ ca
o destrabdlare/ a creierului
infierbantat/ de alcoolul indife-
rentei®).

Un alt poem cu ,probleme”
era La pierderea numelui, domi-
nat de vointa apararii cu orice
pret a luciditdtii, dar si de un
acut sentiment de singuratate,
sporit de acea umilintd a izolarii
si de constiinta limitelor in real:
»~am devenit imun/ nu mai pot fi
bolnav niciodatd de viatda/ nu
stiu decat s& méa urdsc/ sa-mi fiu
dusman/ sa ma distrug din toate
partile// am invatat epiderma sa
urascd/ scarbitd de a fi un sac
purtator de nelinisti/ nu mai am
rabdare sd exist/ ce sunt se
poate pipai/ distruge/ mangaia/
cu neuronii inflamati de
nesomn/ se poate transcrie/ cu
disperare si urd/ cu indurerata
ntelegere a deriziunii// pe malul
Oceanului/ in tinutul Copacilor
Nelinistiti/ intre maselele noptii/
duc sacul de nervi/ ca pe Sfanta
Scripturd/ ca pe un bocet din
Sumer// singur sunt si nu-mi
pasa...“

Jtotul

in transmigrare
de forte/ nici
somn nici trezie/
nici vis nici real®

Moartea in poem si prin
poem este o altd tema ,dificila“
propusa de Cassian, angajand
subiectivitatea pe panta unui
principiu moral nestramutat: ,,de
dimineata panad seara/ si-n tot
lungul noptii/ toti mor cum mor si
eu/ nu tocmai prin acest poem/
nu tocmai dar si prin el// sub
lumina palidd/ totul iti va fi
refuzat/ taramuri uscate/ vocea
unei femei in dreptul inimii/
ntru-chipare si desfrau/ viata in
apropierea desavarsirii“. Sau
iata o altda imagine care va face
carierd in destinul acestui poet,
cea demonica a esafodului,
care curma rand pe rand, trimite
la cosul Infernului, toate clipele
de plenitudine, de intensitate
vizionarda ale fiintei. Cine
ameninta din umbra cu destra-
marea tresdririle ontice? Citim:
»,Spre esafod pasul se indreapta/
cinstind amintirea copilariei/
esafodul/ proaspat adunat in
cuie/ cu scandura insetatd/ se
naltd/ piezis pus cu lumea/
pasul saltd/ preamarind Gloria/
fii multumit/ ai reusit sa scrii/
cateva randuri/ un poem/ fii
fericit/ danseaza/ pe bucatile
astea de timp/ pe bucatelele/
golurile astea de timp/ in care
nimeni nu-ti cere/ sa faci sa des-
faci sa montezi sa indrepti/ in
care ramai stapan pe creierul
tdu...“ Sigur, aceste versuri nu
aveau cum sa treaca“ prin fur-
cile caudine ale cenzorilor de la
~Junimea“. Erau prea apasa-
toare, prea intunecate, rupte din
cosmarul cotidian al epocii,
asternute patetic, intr-o martu-
risire scréasnitd, dramatica pe
tema luciditatii. Poetul nu
admitea ton ironic sau exprimari
colocviale, ci se baza pe con-
cretetea notatiei, pe sugestie,
pe semnificatia adusa de
economia discursului. Modali-
tate total inconvenabild pentru
Jpaznicii* din culise, care
masurau altfel vorbele.

Obiectivele cenzurii erau bine
definite: curatarea textului de
pasaje ,cu trimitere“ la realul
incdrcat de indigente; elimi-
narea unor cuvinte inconforme
mesajului orientat optimist si
ateist al coloanei lirice, cum ar fi
(si aici putem incepe un ade-
varat index de vocabule
wvanate“): moarte, singuratate,
urd, sdnge, durere, trist, dispe-
rare, spasm, vaiet, rege, buldo-
zer, revoltd, minune, utrenie,
teologie, Sfdnta  Scripturd,
Mitropolie etc.; textul final tre-
buia sa fie unul ,alb“, neutru,
bine trucat, bine ,albit", incat sa
poatd parea increzator, pozitiv,
fard seditiuni si turbulente de
limbaj; remodelarea intr-un mod
ipocrit a materialului era menita
sa-l ,educe* pe autor, sa-i
Lcorecteze* stilistica (azi, chirur-
gia de acest fel se numeste
political correctness), invitat ca
pe viitor s& compuna ,controlat*
si atent la vorbe. Chestiunea cu
apdrarea gandirii limpezi de
atacurile »2ghimpoase“ si

wotravurile“ cuvintelor prolixe,
Jemnoase®, ce vor neaparat sa
uniformizeze creierele,(,celule
moarte  si iar  neuroni/
butonierele necesitatii stranse”)
devenea insd cea mai inco-
moda stare de fapt a acestei
poezii, ce trebuia extirpatd cu
mestesug si metodd. Dintr-un
poem despre momentul zero al
venirii pe lume, al intrarii in
infern, alegand cu foarfeca
portiuni inocente de text si amal-
gamandu-le in colaj, bravii edi-
tori au scos la iveala doud
poeme ,noi“, Pierderea numelui
si Poetul in patrie (!!), in care
toatd combustia ontica initiald e
facuta praf. Nimic despre
intrarea in suferinta existentei,
despre ,linia vietii® si drama
celor lipsiti de prezenta paterna,
nimic din toate astea nu poate
trece de ,atentia“ inchizitoriala,
care hasureaza textul fara
indurare.

~Singur sunt

si nu-mi pasa/
asta dal zic

si eu ca e viata“®

Eul poetic are aici viziunea
trecerii sufletului prin realul in
ruind al vietii, anticipand incer-
carile si loviturile pe care le va
primi prin ,aruncarea trupului“ in
valtoarea temporalitatii: ,el isi
priveste picioarele de sus/ de
foarte sus/ el isi numara coas-
tele ca pe regii persani/ el
cunoaste psihologia logica deli-
rul/ dansator pe sticla pisata
inghititor de sabii/ nebdrbierit
dezmostenit rege al ruinei/ bea
pentru des-fiintare/.../ anii se
duc/ indiferent de starea in care
se afla sufletul// firele noptii trec/
sabii ascutite prin mine/ din ochi
tasnesc doi lujeri de crin/
pamantul creste pe suflet/ trupul
creste pe suflet...”; sau: ridican-
du-ma ca din somn/ ca din
sevele mortii/ golesc trupul tau/
las vie apapsarea/ (ca un fier
nrosit aruncat in zapada)/ pe
materia mea cenusie/ am
devenit imun/ nu mai pot fi bol-
nav niciodata de viatd/ nu stiu
decat sa ma urasc/ sa-mi fiu
dusman/ sa ma distrug din toate
partile/ am invatat epiderma sa
urascd/ scarbita de a fi un sac
purtétor de nelinisti// nu mai am
rabdare sad exist// ce sunt/ se
poate pipai/ distruge/ mangaia/
cu neuronii inflamati de
nesomn/ se poate transcrie/ cu
disperare si urd/ cu indurerata
intelegere a deriziunii// pe malul
Oceanului/ in tinutul Copacilor
Nelinistiti/ intre méaselele noptii/
duc sacul de nervi/ ca pe Sfanta
Scripturd/ ca pe un bocet din
Sumer...“ Sunt versuri de mare
angajament existential, smulse,
retezate din context, pentru
imaginea ,neagra“ pe care o
produc, dar mai ales pentru
incrancenarea cu care instituie
o instanta morald in spatele lor,
indemnand la luciditate si sactri-
ficiu de sine in favorea trairii si
asumdrii plenare a realului.

Registrul vizionar — regre-
siunea in faptul de ,a fi nastere®,
o clipa lunga din care viata se
lasd cuprinsa in toatd vanitatea

ei — este dublat de registrul
monologal, un fel de ,a gandi
sufletul” in confruntarea cu
imperiul durerii, desi primul este
mai pregnant, fiind cel care se
impune in tesutul relatarii lirice.
Neindoielnic, vizionarismul con-
duce discursul, intr-o poza
extatica in care cuvintele capata
palpéiri cosmice. Remarcam
lesne: Cassian are in firea sa o
scriitura aspra, Jaiata“,
scrasnitd, cu rupturi de ritm si de
atitudine poetica; el pare un
alergator solitar care alterneaza
momentele de vivacitate si ofen-
siva cu cele de ,cadere” si depri-
mare, de renuntare la cursa,
dupéd care isi reintrd in ritm si
scrie mai departe, voind sa
ajunga la tinta.

Alternanta memoriei sau
Viata continua este o mica
epopee in 11 canturi, din care
doar 5 secvente (franturi, mai
bine spus) au trecut de
masacrul paznicilor: ,instrdina-
rea eului de vocabula sa/ la
stalpul infamiei universale®. Ca
program al constiintei poetice
venea cumva impotriva metodei
optzeciste care incerca autenti-
cizarea eului, transpus ca
Lvoce", ca ,personaj* in spatiul
poemului, unde experienta exis-
tentei devine una dependenta in
primul rand de drogul discursu-
lui. Or, aici speculatia acuza toc-
mai abisul cascat intre eu si
cuvant, alienarea din ce in ce
mai accentuatd a vointei
enuntiative, distantatd de sem-
nele stapanirii realului, drama in
care sunt evocate ,colivia
cugetarii“ si ,iarba decazuta in
rosu“. Aceste metafore subver-
sive atrag atentia asupra
neputintei de a stapani cu ade-
vdrat eruptia realului, conform
exigentei optzeciste, in conditi-
ile cenzurii si asprimilor ideolo-
gice, sustine polemic Cassian,
care fisi continua neabatut
traseul propriu, cu accent pe
vizionar si pe evocarea expe-
rientei profunzimilor. El e mai
increzdtor in  recuperarea
Jorentului 1auntric, chiar daca
aluviunile nu spun toate mare
lucru, in ,intoarcerea formelor”,
desi se stie ca ,nelinistea... nu
ja forma*“, ramanand ,nesupusa/
sterild/ perfecta impreunare pe
marginea desisului*. Poetul
,merge cu generatia in blugi“, ca
sa preludam o expresie uzitata in
epocd, dar isi are un proiect al
sau la care nu renunta si unde
trateaza poezia ca pe un dome-
niu laborios in cunoastere, de
efort intens si explorativ.

Mutilat de cenzura, volumul
Pornind de la zero a dat impre-
sia — cum s-a intdmplat si in alte
cazuri — de start fals (sintagma
apartine lui Laurentiu Ulici), din
care nu reiesea clar nici
definirea launtrica, nici clarifi-
carea programului orgolios al
poetului, plecat la drum cu fran-
turi de drama, din care pasajele
de consistenta lipseau. Datorita
acestei frustrari din pornire,
opera poeticd ulterioara a lui
Casian Maria Spiridon va
rescrie, va dezolta, va spori, in
forma temei cu variatiuni, cartea
initiald, cu un destin atat de
nefericit.
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Liviu DANCEANU

Ordine
si creatie

,Daca haosul e arhitectyré — spunea Victor Hugo — atun-
ci cladirea va fi Babelul“. In debutul oratoriului Creatiunea,
Joseph Haydn probeaza, in plan componistic, inexistenta
neantului sonor. Nu existd zero. Totul este ceva. Nimic nu
inseamnd nimic. in mijlocul haosului locuiesc o multime de
legi, caci haosul nu este decat aparentd, la baza fiind
ordinea. In universul muzical al Preludiului, unde se estom-
peaza notiunea de numar si miscare, viziunea spatiului
pulseaza imperceptibilul. Se spune ca infinitul nu face
favoruri, dar nici nu comite nedreptati. Este pariul lui Haydn
n, poate, cea mai vizionard pagina a creatiei sale. La fel,
Simona Nicoleta Jidveanu pariaza pe posibilitatea patrun-
derii, prin intermediul hermeneuticii, a unei jungle interpreta-
tive nascuta din complexitatea partiturilor feminine ale celor
doud oratorii haydn-iene. Nu poti privi intotdeauna imensi-
tatea, céci, nu-i asa, infinitul striveste. Dar poti s& cutezi a-|
ordona, asa cum face Haydn insusi ori cum incearca Simona
Nicoleta Jidveanu, sa lamureasca, pornind de la funda-
mentele trasate de disciplina hermeneutica, potentialul inter-
pretativ al rolurilor feminine din Creatiunea si Anotimpurile.
,LOricand este cu putintd sa darami un templu — remarca
Antoine de Saint-Exupery — si sa iei pietrele pentru un alt
templu. Acesta, cel nou, nu va fi nici mai adevarat, nici mai
fals, nici mai drept, nici mai nedrept. Si nimeni nu-si va da
seama de transfer, caci motivele nu sunt inscrise in mor-
manul de pietre®. Dar pot fi inscrise in ceea ce se numeste
vocatia unui interpret-muzicolog care se straduieste sa infru-
museteze un templu, de data aceasta muzical, atunci cand il
re-construieste piatra cu piatrd. Proiectul Simonei Nicoleta
Jidveanu (Oratoriile lui Joseph Haydn ,Creatiunea” si
LwAnotimpurile“. Hermeneutica rolurilor de sopran, Ed.UNMB,
Bucuresti, 2015) reuseste sa acrediteze in mod convingator
ideea ca ordinea este semnul existentei, nu cauza ei. Exista
destui creatori care transmit un adevar nu numai relativ, ci
poate chiar fals: ,iatd o mare operd, si ordinea pe care o
vadeste“. Dar o atare operéa nu va fi decat schelet fara viata,
ramasite dintr-un muzeu. Informatia, in special din punct de
vedere al implicatiilor hermeneuticii in decriptarea semnifi-
catiilor actului restitutiv, are aici amploarea si perspectiva
unui autentic demers muzicologic, la care se adauga aportul
personal, demn de a fi explorat si amplificat in viitor. Cartea
se structureaza in trei capitole. In primul capitol autoarea
purcede la panoramarea notiunilor de sacru si profan, pe
care le proiecteaza consecutiv pe ecranul marilor doctrine
religioase (si nu numai): hinduismul, islamismul, maniheis-
mul, iudaismul si crestinismul, cea din urma fiind abordata in
istoricitatea si specificitatea ei ideologica, sectara, dar si in
conotatiile ei umaniste, cu adanci amprente artistice. In final
sunt livrate pertinente aprecieri in legatura cu dichotomia
dintre traditie si inventivitate in creatia lui Joseph Haydn.
Capitolul doi dezbate pe larg problematica hermeneuticii
tratata deopotriva ca arta si ca metoda de interpretare a
muzicii. ,Arta si ontologia: unicitate, recesivitate, reversibili-
tate®; ,Arta: cosmologie a spiritului; ,Compatibilitate libretist-
compozitor’; ,Die Schopfung: aspecte generale;
+Reprezentarea haosului“; Rolurile de sopran in Creatiunea
(Arhanghelul Gabriel si Eva)“ - reprezinta directiile principale
ale cercetarii din aceasta sectiune a lucrarii. In sfarsit, capi-
tolul trei reia, augmentand-o, tema acordului dintre
hermeneutica si restituirea opusurilor haydn-iene, autoarea
pledand pentru o arta a intelegerii si interpretarii fundamen-
tatd epistemologic ori pentru temeiurile logice si filosofice ale
personificarii partiturii ce intruchipeaza personajul Hanna din
oratoriul Anotimpurile. Dar pana la hermeneutica rolului
Hanna, sunt investigate succesiv potentialul dramaturgic al
poemului The Seasons de James Thomson, sursa extra-
muzicala a lucrarii cu acelasi titlu semnatd de Haydn, de
asemenea callitdtile trebuincioase interpretului in viziunea lui
Hermes Trismegistos ori anumite aspecte ale raportului com-
prehensiune-interpretare, binom esential al discursului mu-
zical-vocal, re-considerat ca fenomen cultural-artistic. A unifi-
ca inseamna a innoda mai bine diferitele particularitati, nu a
le sterge in numele unei ordini fara continut. Vorba lui Stefan
Niculescu: ,nu ordinea releva opera, ci, din contrd, opera
releva ordinea“.

Cand metafora
nu-i acasa

Aveam 33 de ani

si aproape in fiecare noapte
in anul acela mi se arata in vis
semnul curba periculoasa,

pe cer!

Fundalul sonor era mai mereu
un scrasnet de roti urmat

de cantecul cucului.

Cornul acestui rinocer
se tine intr-un surub

Ora seamana cu ora

ziua seamana cu ziua

anul cu anul seamana.

Ce ora trdim?

Ce zi traim?

Ce an traim?

Sa le facem semne!

Sé le punem fundite colorate!
Cand s-o facem?

Cine s-o faca?

Noi toti!

Si le-am pus fundite colorate
dar ele nu le-au purtat
decét o singura data:

ora o ora, ziua o zi,

anul un an!

Apoi le-am dat magicianului
iar el a facut din ele

0 panza de corabie

de care nimeni

nu se poate apropia

decat tinandu-si respiratia.

De mici
ne putem insela

Se uita puiul la gdoacea oului

din care a iesit si zice:

Vai, vai stramt mi-a fost in ou!

Acum lumea largd e a mea

cerul si pAmantul pana la nori

pot zbura unde vreau!

In vremea aceea da Sfantul o ploaie
si-un vanticel iar penele subtiri

ale puiului se incretesc

da el sa fuga in ou, dar casa i vine mica.
Bine si larg mi-a fost mie acolo
gandeste puiul si se multumeste
sd-si inghesuie picioarele la caldura.
Cand vine pasarea acasa

il gaseste pe fiu plangand.

Sa nu ma mai lasi singur! piuie el
dar pasdrea nu semana cu mama lui.

Sa nu te iei
dupa frumusete

Sta closca mea pe cinsprezece oua
Intr-o ladita de lemn, pe fan

si prefira in gand pleava zilelor.

Ea va scoate 12 pui, dintre care

unul va fi luda! Cel mai frumos.

El va fi de fata la moartea mamei sale
apoi de durere se va salbatici.

Cod galben

Ce are lebada in cala ei cand pluteste pe ape?
Cine decat ochii lebedei sunt pe puntea de sus
a acestei albe corabii?

Ce altceva decat gatul ei unduios

se nalté ca un far de dimineata?

Unde merge lebdda asa indurerata si trista

ca un judecator eviscerat de orice indoiala?

Marcel
MURESEANU

Mai multi
pe o sfoara

Un cal s-a hotarat sa@ moard iarna

dar n-a reusit. Atunci el a améanat

pe primavara, dar n-a fost sa fie.

Esti un cal slab! I-a intaratat moartea pe armasar,
iar el i-a tras un picior in piept

drept raspuns, gata sa-i ia sufletul mortii.
in galop au venit judecitorii

si au condamnat calul sé despagubeasca
pe moarte cu viata sa.

Calul a luat judecatorii in dinti

si-a fugit cu ei pana la Cer...

Si mai departe, ce-a fost mai departe?
ma intreaba Corbul.

inca se judecs, inca se judeca!

Corbul cade pe ganduri

si-si fractureaza prima silaba.

Nu-i nimeni
sa ne spuna mai mult

Au deraiat vagoanele mai multor veacuri
le-a desfranat cineva

au luat-o la fuga pe deal in jos

praf s-ar fi facut fara eroismul
cantonierului din halta Buzzati

care s-a agatat de tampoane

si le-a pus frana.

Dar locomotiva unde era?

ma puteti intreba.

Asta-i, ca nu e!

Au furat-o ingerii rai

si-au dat-o la fier vechi.

Cand s-au oprit acele vagoane,
dintr-o cuseta a iesit un domn

cu parul valvoi albit, cu sprancene groase,
in frac, speriat de parca

s-ar fi trezit din mormant.

Tocmai atunci cerul s-a luminat,

de bucurie timpul si spatiul

s-au aruncat unul in bratele celuilalt
iar omul a luat-o sontac-sontac,

ca se lovise si schiopata,

spre un lan de secara

si si-a adus aminte cine este.

Trandafirii
salbatici

M-am vazut in fata oglinzii

proband o coroana de spini

Eram viu si nimic nu-mi lipsea

imi statea bine jubilam in tacere

Stapanii ei inca nu se trezisera din somn
va fi a mea am decis

si méa pregateam sa fac moarte de om pentru ea
veacul insusi clama

ia-0, ia-0, dar atunci nemincinoasa oglinda
mi-a aratat in spatele meu

mana neagrd inmanusata si rece

a celui de la care ma pregateam sa o fur
degetele ei s-au deschis.
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poesis

‘ .._'.' Calistrat
z I COSTIN
De-ale
puterii...

Magnifica, imbatatoare, sfidatoare, sublima
puterea
(si ,ideea de putere®),
infernali, trufasi, diavoli, oamenii puterii,
ce ironie, doamne dumnezeule,
puterea
(sideea de putere®),
cica din oameni izvodeste, din creierele
lor (nu neaparat bolnave!),
din inima, din carne, prin toti porii
precum din soare jarul si lumina
(taina tainelor vietii!)
si ei, oamenii, tot oamenii,
ah, oamenii,
si-mpart puterea intre ei: o felie tu,
una eu, una eu, una eu...
sdeea de putere”,
ingrozitoarea, infernala putere,
,CE-I DE FACUT?* —
de preferat e s& te nasti umbra,
fara de vlaga, secatuit,
cadavru in subterana tartorilor
(daca asata ti-e vrerea si puterea,
doamne dumnezeule!).

Simtul
intrebarii

Am inceput sa-mi adresez,
si sd adresez (ca nu-s
doar eu pe lumel!) unele intrebari resimtite de
semenii mei de un penibil relativ perfect
(intrebarile, nu ei, asa-mi par...) si anume:
,de unde, de ce, cine, ce, pentru ce,
cand, pana cand,
ncotro, care, daca... etc?!”,
evident in compunere
cu aspectele verbale de rigoare: ,venim, traim,
murim, este vinovatul, va urma, ne zbatem,
se va termina
totul, vom astepta, ne indreptdm, asa sa fie,
ne amagim... etc.?!“.
Atari intrebari nu reclama neaparat un raspuns,
si demonstreaza faptul stanjenitor ca istoria
nu o datd a dus lipsd de acel atat de democratic
»simt al intrebarii“!
Despre ,simtul umorului“ n-are rost sa glosam
aici stiut fiind ca si curcile au o inclinatie
naturala spre hazul fara de margini...
Important — in planul filizofic — e ca istoria
din care facem trup si suflet si idealuri parte
isi pune doar acele intrebari carora le poate
da un raspuns convenabil...
Da, va trebui chiar de méine in zori sa renunt la
a-mi si a pune intrebari resimtite de majoritatea
semenilor mei, pe buna dreptate, de un penibil
perfect (intrebarile... poate si ei... de ce ?!).

Si... si... si daca...
Existdm sau nu existam?! — ia sa vedem daca:
da... nu... si da si nu... nici da nici nu —
se cauta, se tot cauta raspunsuri!

Palmasi pe mosia neantului, in bataia vantului,
la cheremul a fel de fel de pocitanii,

ne taram in doua labe pe pamant,

pe sub pamant,

cu celelalte doua dand a ne prinde de cer,

tarana dedesubt, tdrana deasupra si peste tot

stropii de fericire ce ne-au fost nascut,

de parca e careva dement sa se bucure ca va

muri (sunt si dintr-astia!).

Existdm sau nu existam, dragilor existenti?!

Daca ,nu“, atunci ce-s spaimele acestea
simuland existenta?

Daca ,da", atunci ce-i cu aceasta absenta?

Daca ,si da si nu“ atunci de ce nu ne bagam

mintile-n cap, s& fim, acolo,

,sapienti“ in rand cu celelalte vietuitoare?!

Daca ,nici da, nici nu“ atunci sa incercam
a gasi o raza cu alti sorti

daca miracolul, cum-necum, s-a pornit?!

»Am existat sau n-am existat?“ — nimeni nu

va osteni sa puna

aceasta intrebare

daca macar unul dintre noi s-a catadicsit

s-o faca la vreme...

Asadar, in chestiunea ,existdm sau nu existam* —
daca e sé zica si multul ceva —

raspunsul este: ,si da si nu*, zbierat

n gura mare,

fara suparare, alegetil...

De petrecere...

Viorile inca mai asteptau sa-si produca
repertoriul de rigoare,

|autarii morti de afumati repauzau pe
sub mese,

fetele imparteau aripi de inger la pahar
consumatorilor melomani

toropiti si ei de multe si marunte:

»Ne-a ostenit credinta, patroane, se vand
la pachet sfinti adevarati si noi n-avem
nici o letcaie...”!

Din alt ungher un lautar ceva mai treaz:
,Fratele meu, tu sangerezi mocnit, si eu,
n-a mai rdmas in noi decat absintul si
ragaitul asta salciu, as vrea sa zbor,

sa plec, dar nu mai stiu unde, o podoaba
de inima — cord deschis — ma-ndeamna
a lumi si-a tot lumi printre himerele

din vremurile cand... cand

alte vremurile, hai noroc!*.

Viorile parea ca totusi cantau

de capul lor

serenada amagirilor, iar noi

petreceam in toate legile pamantului

cu lautarii morti de fericiti...

Elena CIOBANU )

Valar
morghulis

,»Toti suntem datori cu o moarte“ — asa s-ar traduce sintagma
din titlul de mai sus. Probabil c& aceasta informatie nu este una
care sa contribuie in mod esential la cultura generald a unui om,
intrucat ,valar morghulis“ apartine unei limbi imaginare, valyri-
ana, vorbitd de unele personaje din serialul de un imens succes
in prezent, Game of Thrones [Urzeala tronurilor], din care s-au
difuzat deja cinci serii, mai urmand cel putin alte douad. Cand
aceste doua cuvinte sunt pentru prima data rostite in film, ca un
fel de talisman lingvistic, un salut-parola misterios, ele par sa
induca n spectator emotia specifica din care se hréneste fan-
tasticul, genul caruia vrea sa i se subordoneze pelicula. Spun
,vrea sd i se subordoneze®, pentru cd am avut deseori senzatia,
urmarind filmul, ca aceasta promisiune este incalcata.

in teoria dezvoltatd de Tsvetan Todorov, fantasticul trebuie
pus in relatie cu alte doud concepte, miraculosul si straniul, care
constituie cele doua extreme spre care fantasticul este pasibil,
in orice moment, sa gliseze si, astfel, sa dispard. Emotia din
care se hraneste fantasticul este acea ezitare angoasatd pe
care o are cititorul sau spectatorul, pus in fata unei dileme: sunt
faptele neobisnuite care i se prezinta reale sau inchipuite? Sunt
ele niste enigme ce se vor dovedi in final traductibile in termenii
lumii reale sau niste lucruri in totalitate imaginare solicitand sus-
pendarea voita a neincrederii?

Lumea din Urzeala tronurilor, asa cum o vad eu, da nastere
unui fantastic contrafacut. Situarea spatio-temporala a eveni-
mentelor infatisate trimite la categoria miraculosului, pe care il
acceptam ca atare de la bun inceput, numai ca, pe parcurs, sun-
tem derutati si intorsi din drum, dat fiind ca aceasta realitate te
face de multe ori sa uiti cd ai de-a face cu o lume imaginara:
costumele medievale, decorurile semanand izbitor cu locatii
reale, luptele pentru putere intre cele sapte regate,
desféasurarea orgoliilor si a masinatiunilor politice te duc cu gan-
dul la luptele reale pentru putere din epoca medievala, la cava-
lerii, regii si printesele de atunci. Nu mai stii, uneori, in care lume
esti: pare ca ai fi intr-o lume imaginara, dar totul seamana, spre
exemplu cu Réazboiul celor doua roze din Anglia medievala;
numai ca nu e Razboiul celor doud roze, ci o lupta pentru put-
ere intre niste regate |mag|nare (care, iardsi, iti aduc si ele
aminte de triburile germanice din Anglia secolelor V-VII, care se
luptau pentru putere intre ele, fiind, in acelasi timp, amenintate
de invaziile vikingilor). Spectatorul stie sigur ca are de-a face cu
o lume imaginara, dar este derutat de intruziunea mult prea stri-
denta a realului familiar (datorata, probabil, numeroaselor ele-
mente reale folosite, dar slab prelucrate, mult prea transparente,
poate din lipsa unei puteri de imaginare genuine) in acest
univers care se vrea, de fapt, miraculos. Asta nu produce fan-
tasticul, ci o confuzie pe care producdtorii o explica prin tot felul
de subterfugii.

Unul dintre aceste subterfugii este acela ca serialul ar fi un fel
de istorie alternativa, ceea ce nu stiu deloc cum sa inteleg: daca
un film considerat fantasy devine istorie alternativa, atunci toate
proiectiile imaginare din toate operele care cultiva, in principiu,
ideea de fantastic, ar trebui sa devina istorii alternative, ceea ce
nu e cazul, pentru ca astfel cum s-ar mai putea explica prezenta
elementelor pur miraculoase (in Urzeala tronurilor, de pilda,
avem balauri care zboard pe sus si atacad oameni, morti vii, cu
ochi de un albastru electric adunandu-se amenintator intr-o
armie care aduce cu piratii blestemati din seria lui Jack Sparrow,
uriasi etc.)? Pe de alté parte, daca un film ca acesta este o isto-
rie alternativa, se poate cumva pune egal intre Urzeala tronurilor
si, sa zicem, Dinastia Tudor, o productie despre domnia lui
Henric VIII al Angliei?

Ambiguitatea aceasta, care nu este de naturd poetica, in ce
priveste identitatea de gen a filmului se prelungeste si in raspun-
surile date de autorii lui acelei parti, deloc neglijabile, a publicu-
lui oripilat de scenele de violenta, cruzime, sex explicit, perver-
siune, goliciune trupeascd exagerata, care nu sunt justificate
nici de intrigd, nici de exigentele construirii personajelor. Zic
autorii filmului ca aceste scene sunt menite sa ne arate ca raul
vine dinduntrul nostru, ceea ce, in mod ironic, poate fi intors
impotriva lor (ei ar fi, adica, vinovati de introducerea lor). Insa
dacd vrem cu orice pret sd spunem ca serialul este un fel de ale-
gorie morald, atunci nu putem sa vedem in el decat o oglinda
destinata ochiului voyeurist contemporan, care infatiseaza o
poveste unde triumfa nu binele, ci mana hrapéareata a dorintei
de succes comercial, care insdileazd o fantezie paseista,
folosindu-se de bucéti disparate ale istoriei si ale timpului, ce nu
reflectd decat lumea de astdzi, cu perversitatile, obsesiile,
patimile si temerile ei. De fapt, poate ca acesta este insusi
motivul pentru care lumea de astdzi este atat de indragostita de
aceasta ,urzeald“...
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proza

Scena asta cinicda in care ma aflu
acum, pare desprinsa dintr-un film bal-
canic. Ne aflam din nou in una din cele
3 izakaya' pe care le luam la rand zi de
zi, dupa ce iesim de la serviciu, de
parca nu s-a intamplat nimic. Pentru ei
e totul la fel, oare doar eu observ
scaunul gol de langa mine, scaun ce
pana acum era ocupat de Misha?

E o zi de luni ca oricare alta. Si ca in
fiecare luni, dupa munca noi toti cei din
biroul de achiziti mergem sa bem, ca
sa avem o saptamana plind. Se iese la
baut de trei o ori pe sdptdmana: lunea
pentru spor, miercurea dupa sedinta
sdptdmanala si vinerea ca am mai ter-
minat o sadptdména. Aceeasi masa,
aceleasi restaurante, aceiasi oameni in
jur. Nimic nu se schimba. Ma intreb
oare cum m-am ldsat prins in ciclici-
tatea asta? De fapt azi e ceva schim-
bat, inséa se pare ca doar eu sunt cel ce
observa. Vineri, dupa ce a baut cu noi,
in drumul spre casa, Misha s-a sinucis.
Pentru mine vestea a venit ca un fulger
pentru cad nu mi-am dat niciodata
seama ca era depresiv. Pusese toata
povestea la cale timp de sase luni. A
deschis un cont in banca, unde a
adunat suma de bani ce echivaleaza
amenzii pe care familia trebuie sa o
plateasca pentru ca el, prin sinuciderea
lui, a blocat liniile de tren, a ales linia si
ora la care amenda era cea mai ieftina,
a mai deschis un cont in care a pus
banii necesari pentru cheltuielile de
inmormantare si a cumpdrat un loc de
veci. In scrisoarea pe care a lasat-o
familiei a dat indicatii si despre crema-
toriul pe care ar putea sa il foloseasca,
un crematoriu deschis recent, ce ofera
reduceri de pret lunile astea.
Scrisoarea era de fapt o didascalie in
care se prezenta cu lux de amanunte
tot ritualul de inmormantare. De la lista
de invitati, pana la mancarea care ar
vrea sa fie pusa pe masa. Totul fusese
gandit din timp la detaliu, de parca nu
ar fi fost vorba de inmormantarea sa.
Si-a motivat gestul ca unul de onoare,
simtindu-se un ratat pentru ca nici anul
acesta nu a fost promovat la munca. Si-
a cerut scuze de la sotie, copii, parinti
dar si de la mine. Asta m-a surprins si
tot odatd m-a si daramat. M-a conside-
rat pe mine singurul sau prieten de la
munca si m-a rugat sa fiu unul dintre cei
ce 0 sa-i puna ramasitele in urna.

Cu toate ca locuiesc in Japonia de
cincisprezece ani, nu am participat
niciodata la o inmorméntare. Sa fiu sin-
cer, pana ieri nici nu stiam cum se
desfasoara acest ritual aici. Am fost
surprins de lejeritatea si simplitatea
evenimentului si mai ales de masca pe
care a purtat-o familia pe durata cere-
moniei. Cateva lacrimi varsate, insa
nimic din drama unei inmormantari de
acasa: nimeni nu a inceput sa jeleasca,
sd urle, sd-si smulga parul din cap sau
sa facd vreo scend. Ne-am prezentat
cu totii, imbracati la costum negru,
camasa alba si cravatd neagra,
duminica dimineata la crematoriu, unde
a aparut si sicriul purtat pe un carut. Am
urmarit sicriul in sir indian pana in sala
unde se afla cuptorul destinat noud, am
privit cum intrd in cuptor, iar apoi am
fost poftiti, sa asteptam sa arda, intr-un
separeu: 0 camerad micutd, cu o masa
lunga pe care se aflau diferite gustari.
Pe unul din pereti era un cronometru ce
ne anunta cat timp mai avem de astep-
tat iar in tot acest timp, s-a mancat, s-a
baut si s-au spus povesti cu si despre
decedat. Eu am discutat cu vaduva. Mi-
a citit scrisoarea si mi-a explicat toata
povestea. Nici ea nu banuise nicio clipa
cd sotul ei era depresiv, insé relatia din-
tre ei era destul de rece si foarte rar isi
vorbeau. El venea tarziu de la munca si

Horea SIBISTEANU

[insert title here]

se culca, ea era obosita de la treburile
casnice si toate activitatile in care era
implicata. Acum fisi facea griji pentru
viitor. Banii pusi de-o parte i ajungeau
maxim sase luni si nu stia dacd sa-si
gaseasca un serviciu bine platit din
care sa poata strange bani pentru
studiile baietilor. Se gandea sa se mute
din Tokyo, sa vanda apartamentul pe
care abia il cumparasera si sa cumpere
unul in micul orasel unde locuia sora
sa.

Nu stiu cand a trecut ora aceea, pen-
tru cd am ramas blocat cand sotia lui
Misha mi-a spus cad el i-a scris in
scrisoare ca eu am fost un model pen-
tru el, un model pentru ca nu am facut
niciodatd compromisuri. Inca ma bantu-
ie lucrul asta si de atunci ma gandesc
numai la asta. Eu, un model? Am
patruzeci si doi de ani si nici un viitor.
Sunt captiv intr-un univers banal, intr-o
viata din care nu mai am nicio sansa sa
scap. Am intrat in hora asta si acum e
prea tarziu sa ies de aici. Ma aflu intr-o
tara straind unde sunt adoptat doar de
forma. Stiu ca lucrez in compania asta
multinationala doar pentru c& dau bine
la portofoliu. Sunt un fel de mascota.
Cand se semneaza un contract impor-
tant, hopa apar si eu pentru ca sa arate
ca firma are si un angajat strain. Pe o
functie mai inaltd nu o s& ajung pentru
ca eu sunt bun doar in teorie, in prac-
tica sunt un strdin ce nu ar putea sa ia
locul unui japonez, oricat de bun as fi,
ei sunt prea nationalisti. Nu ma plang,
salariul e foarte bun si am bani
berechet in contul din banca. Insa nu
am ce face cu ei. Timp de cheltuit nu
am, copii si familie nici atat. Cred ca
maica-mea s-a prapadit de inima rea,
cand a vazut cum m-am plafonat si
pierdut in multimea de barbati in cos-
tume. Avea visuri mari cu mine.
Revolutia m-a prins student la ASE la
Bucuresti si imediat dupa aceea am
primit o bursa in Germania. Am termi-
nat facultatea acolo: nu stia Romania
ce e dla Management Industrial. Eu ma
visam salvatorul mastodontilor industri-
ali din Romania, insa dupa terminarea
facultatii am primit o bursa pentru mas-
ter in Anglia, iar de acolo una de doc-
torat in Japonia. Si tot am spus ca dupa
etapa aceea o sd ma intorc acasa, insa
apoi a venit contractul la compania asta
multinationala si am zis ca mai fac
experienta aici si apoi ma intorc. Visul
mamei de a devenii sef la Fondul
Proprietatii Private, Ministrul
Economiei, Premier si apoi Presedin-
tele tarii a inceput sa se stinga incetul
cu incetul de fiecare data cand primea
un cec si o scrisoare de la mine.
Céstigam prea bine ca s& ma intorc
acasa si sa o iau de la inceput, asta
putea sd vada si ea. Isi facea griji pen-
tru mine ca eram singur la celalalt capat
al lumii si ca nu imi faceam si eu o fam-
ilie. Am chemat-o de mii de ori aici, insa
nu a vrut sa vina niciodata. li era frica
sa zboare atata drum, plus cad i se
parea o schimbare prea mare pentru
ea.

Si nu mi-am facut o familie. Lucru pe
care acum 1l regret. M@ vedeam cu un
copil in brate, chiar doi, insa mi-am zis
cad nu e acum timpul. Si acum e cam
tarziu pentru asta. Femeile s-au
perindat in viatd mea si le-am schimbat
atat de des pentru ca voiam sa experi-

mentez cat mai mult si pentru ca ma
plictiseam repede. Mi se parea ca atun-
ci cand locurile devin prea firesti intr-o
relatie, apare banalul si nu mai e nimic
nou de descoperit. Asa ca le ldsam si
plecam in cdutarea unei noi aventuri.
Sunt multe femei pe care le-am iubit cu
adevarat, dar mai multe cu care doar
m-am distrat. Trei dintre ele erau cat pe
ce sa imi ofere si un copil insad le-am
cerut sa renunte la sarcinad pentru ca nu
voiam sa ma asez la casa mea. Dar
timpul zboara prea repede si nu iarta
nimic. Acum nu mai am pe nimeni.
Mama a murit acum un an, tata ne-a
parasit de mult, iar fratele meu mai mic
are familia lui. Sa vreau sd@ ma fintorc
acasa si nu am la cine. Si parca e prea
tarziu sa o iau acum de la capat.

Faptul cda am un apartament in
mijlocul orasului, cd ma duc la serviciu
cu bicicleta si cd fac numai 20 de
minute pana acolo, ca nu sunt navetist
din suburbie, posibil cd mi-a adus
aprecierea in fata lui Misha. Sunt vreo
12 ani de cand lucrez in compania asta
si am descoperit sablonul. Tinerii absol-
venti se angajeaza in firma, iar in prim-
ii doi ani incep sa isi caute o viitoare
nevasta, eventual una ce lucreaza in
companie. Se casatoresc, ii face un
plod si isi cumpéra casa in suburbie,
casa pentru care fac un imprumut in
banca si platesc la ea ani buni. De aici
totul se schimba: sotia devine casnica
si brusc el nu mai e universul ei. Sotia
incepe sa isi focalizeze tot timpul
asupra copilului, iar relatia de cuplu
devine aproape inexistenta. El e
nefericit intr-o casd mare, la zeci de
kilometrii de oras, pierzand zilnic doua
ore din viata lui pe naveta. Pe cand eu
stau in oras, imi petrec timpul liber cum
vreau si nu dau socoteald nimanui. Dar
reversul medaliei: casa goala, patul gol
n care ma culc si din care ma trezesc?
Cafeaua bauta singur si lipsa unei per-
soane cu care sa schimb méacar doua
vorbe? Astea nu se vad...

Dar cel mai ciudat lucru nu a fost
momentul cand cu niste bete mari am
luat os cu os si I-am pus in urna, nu a
fost faptul ca fiecare a dat un plic cu
bani, plic pe care ne-am scris numele
pe fata, iar pe spate suma si adresa, ci
ce s-a intamplat dupd inmormantare.
Colegii au plecat acasa dupa ce toata
cenusa a fost stransa si familia urma sa
se duca la cimitir. Atunci vaduva m-a
rugat s i insotesc pentru ca Misha si-
ar fi dorit ca eu sa fiu acolo alaturi de
familie. I-am urmarit cu masina pana la
un cimitir micut, asezat in trepte pe un
deal. Am intrat cu masinile intr-o par-
care acoperita cu pietris si ca din
pamant, au aparut angajatii de acolo.
Am fost condusi in liniste pana la mor-
mant, unde ne asteptau niste muncitori.
Nu am simtit nimic pe desfasurarea
intregului ritual. Eram acolo fizic, insa
sufletul imi era blocat si nu ma puteam
manifesta. Imi aduc aminte ca acasa,
cand eram mic, paseam cu emotii si
fricd in cimitire. Aici ma simteam ca
intr-un loc cu multe monumente pe
care erau sprijinite niste bete cu nume
de oameni. Nici o trdire, nici un fior.
Dupa ce s-a terminat si ceremonia din
cimitir, vaduva i-a cerut soacrei sale sa
ia copiii si sa-i tind cateva zile la ea. A
anuntat-o ca o séa vina ea dupa ei cand
0 sa poatd, si-a cerut scuze si a zis ca

are nevoi de putin timp in care sa fie
departe de familie. Apoi m-a rugat
foarte elegant sa o duc acasa pentru ca
nu vrea sa mearga cu masina cu care
venise, alaturi de soacra si copii. A
asteptat in parcare, cuminte, sa plece
toata lumea, dupa care mi-a cerut o
tigard. M-am uitat mirat la ea si am
intrebat-o de cand fumeaza. Mi-a spus
cd nu a mai fumat din studentie, insa
simte nevoia sa fumeze o tigara si se
simte indreptatita sa faca asta. l-am
intins pachetul desfacut si bricheta si
am privit-o cum fumeaza in liniste,
tragand fiecare fum flamanda si ner-
voasa. A aruncat chistocul pe pietrisul
din parcare si l-a stins cu varful
pantofilor negrii abia cand focul i-a ars
buricele degetelor. Apoi s-a intors spre
mine si mi-a spus c& vrea sa faca sex
cu mine. Am avut cea mai tampita
reactie pe care o poate avea cineva.
Am inceput sa rad isteric, pana cand m-
a intrerupt taioasa. Ce mi se pare atat
de amuzant, m-a intrebat? De ani buni
adormea cu povesti despre mine.
Misha i povestea despre aventurile
mele de-o noapte si despre cum
schimb femeile ca pe sosete, ii spunea
ca ma invidiaza, insa nu se atingea de
ea. Ea era doar un confident si nu mai
era amanta lui. Isi motiva dorinta prin
aceasta poveste, spunandu-mi ca daca
ani de zile a aflat povestile mele
amoroase si a fost ignoratd, merita sa
se simta si ea bine, cu eroul raposatu-
lui ei sot. Mi-am cerut scuze si i-am
spus ca nu stiu ce sa spun. Am condus-
0 acasa si tot drumul nu am mai spus
nimic. Cand a coborat din masing, i-am
spus ca o s-0 sun sa vad cum se mai
simte si mi-a rdspuns taios ca pana nu
iau o decizie sa nu o sun.

Si eu ce fac acum? Cu cine sa ma
sfatuiesc? Nu am nici un prieten si nu
ma fncred in nici unul din colegii mei ca
sa le cer sfatul. Cu femei maritate m-
am mai culcat. Imi placea jocul asta si
le stiu povestea atat de bine. E ca un
laitmotiv al relatiilor contemporane. S-
au casatorit pentru ca le-o cerea soci-
etatea, se stiau din scoala, au facut sex
de céateva ori, au conceput copilul in
eprubetd si apoi nu s-au mai atins de
ele. Nu vor sa-si distruga casnicia, doar
s& se distreze pentru ca au si ele nevoi.
Cu asta sunt in reguld, insd acum era
altceva. Vaduva imi cerea sd méa culc
cu ea. Era imoral si pentru mine, simt
ca daca as face asta, as profita de ea.
Sa fiu sincer, mereu l-am invidiat pe
Misha pentru sotia lui. Mi se parea ca
ea e prea frumoasa pentru el, un
japonez de duzina ce nu iesea cu nimic
in evidenta. Spaldcit, banal, un om in
costum ce se pierdea usor printre
sutele ca el, avea acasa o superba
sotie. Am avut fantezii cu ea, insa nicio-
data nu m-am géandit la situatia asta, ci
la una in care Misha traieste. Ce-i de
facut?
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* ok ok

iti ia o fractiune de secunda sa ridici
ochii din monitorul laptopului. In fracti-
unea aceea de secundd mi-au trecut
prin cap zeci de ganduri, ce curgeau ca
o cascada involburatd, dupa o zi de
ploaie. Cele patru pagini scrise sunt o
prostie. Nu e de mirare ca nimeni nu le
vrea.

Conform criticilor si revistelor de gen,
sunt un tanar scriitor de succes, ce tre-
buie urmarit pentru ca inca nu am ajuns
la maturitate. De aceea, dupa ce am
castigat un premiu pentru debut, o
organizatie culturala, romano-
japoneza, mi-a oferit o bursa de creatie
de trei luni la Tokyo, bursa in cadrul
careia aveam parte de seminare de
creatie sustinute de nume importante
din literatura japoneza. La aceasta
bursa participau tineri scriitori talentati
din toate tarile posibile, tineri ce fie pla-
tisera o suma fabuloasa pentru aceste
seminare, fie primisera diferite burse
pentru ele. Seminarele astea incearca
sa teoretizeze scrisul: asta se face asa,
aia asa, se adaugd momente anticipa-
tive la o treime din lungimea povestii, iti
impart povestea in n bucatele si iti
explica rolul fiecareia. Poate ca asa
functioneaza unii, dar la mine e totul din
subconstient. Cand incep sa scriu, nu
stiu unde o s ma opresc sau ce o sa
se intdmple cu personajul. Ei, cica asta
ma face piatra pretioasa neslefuita si cu
ajutorul lor ma slefuiesc si imi creste
valoarea. Asa orisicine poate sa scrie,
si ce, devin Cristale de Sticla?

De la seminarul acela de trei luni nu
m-am intors cu nimic concret. Acolo am
facut teme, punand in practica teoria
invatata anterior. Au trecut 4 luni de
cand m-am intors acasa si astazi am
primit raspunsul de la a zecea revista la
care am trimis povestea mea. Nimeni
nu a vrut sa o publice, toti sunt deza-
magiti ca dupa cele trei luni petrecute in
tabara m-am intors cu o poveste atat
de slaba. Povestea mea, e o poveste
adevarata, e despre ceea ce mi s-a
intamplat mie acolo, e despre un tanar
scriitor japonez ce s-a sinucis pentru ca
realiza ca nu are talentul pe care spera
el sa-l aiba si despre prietenul lui roman
ce se indragosteste de vaduva si vrea
sa fuga cu ea in lume, fara sa ii pese de
nimic. Episodul acesta real I-am
romantat si I-am scris in 4 foi, foi ce nu
au placut nimanui pentru ca nu are
final, cred... Dar ce conteazd cum s-a
terminat povestea? Orice final as fi ales
pentru varianta romantata, tot o telen-
ovela mediocra pare. Au avut dreptate
criticii ce au spus ca personajul nu e
matur, ca actiunile sale nu au coloana
vertebrala...

O sa incerc sa scriu despre altceva
si poate 0 sa-mi iasd, cu toate ca pre-
siunea e atat de mare... O sa scornesc
o poveste ce o sa socheze si o sa
bucure criticii, o poveste ce o s& ma
faca si mai cunoscut. Dar incd nu am
povestea asta, iar iarna asta rece,
instalatd prea tarziu, mi-a inghetat
fiecare celuld a creierului si nu se mai
produce nicio sinapsd. As scrie o
poveste despre cum ninge pe Copou,
despre tramvaiele vechi si rosii ce tra-
verseaza dealul acesta plin de cultura,
in fiecare zi, din cincisprezece in cincis-
prezece minute, o poveste despre lasi,
fnsd ei nu vor asta, vor o poveste
despre Japonia, marele meu esec...

1 Bar traditional japonez, ce serveste
pe langa bautura si diferite gustari

Clopotul si toaca reprezin-
td instrumente de percutie
autofone, originile lor fiind
atestate inainte de aparitia
crestinismului. Sunetul clo-
potelor si bataia in toaca pot
fi considerate printre cele
mai emotionante simboluri
crestine. Sunetul emis de
clopot vesteste biruinta si
bucuria, iar cel al toacei e
auster si plin de intelesuri
profunde. Odata cu baterea
toacei pamantene, se trimit
in eter sunete care sunt ade-
varate rugdciuni aduse lui
Dumnezeu. De aceea toaca
se bate mai mult in post, iar
sunetul clopotului se aude
mai mult in afara posturilor
de peste an.

Sunetul emis de toaca
lanseaza in spatiu adevarate
semnale, care marcheaza
atat secventele temporale
(trecerea de la timpul profan
la cel liturgic), cét si pe cele
spatiale (delimitarea spatiu-
lui liturgic de cel cotidian).
Batuta la diverse ore, toaca
puncteaza timpul de peste
zi, chemand la smerenie.
Atat toaca mare (asezata in
clopotnitd sau in curtea
lacasului de cult), cat si
toaca mica (mobild) sunt
confectionate, de cele mai
multe ori, din lemn de paltin
sau de cires, ambele fiind
batute cu doud/un ciocan(e)
din lemn de esentad tare
(corn, salcam, carpen s. a.).
In multe locuri se utilizeaza
si o toaca fixd de metal —
tochita, batuta, la randul ei,
cu doua ciocane de metal.

Traditia orald a pastrat in
memoria colectiva urma-
toarea legenda: ,... femeia
lui Noe ii spune necuratului
ce vrea sd faca Noe si aces-
ta sfarma corabia. Ingerul il
sfatuieste: ,Stii din care lemn
ai inceput-o intai?“ ,Stiut ,la
si fa o scanduricd si doud
ciocanase si te du pe radéci-
na ceea si toaca“. El a facut
asa si, cand a prins a toca,
toate  lemnisoarele  au
inceput a se ridica si a se
pune unul Idnga altul repede,
pénd s-a facut corabia gata
la loc. Si de atunci e
toaca... (s. n.)".

Practica laica a cultului
crestin atesta documentar
prezenta toacei inca din se-
colul al IV-lea d. Hr. Sfintii
crestini din secolele care au
urmat i-au dat semnificatia
simbolica de trdmbita inge-
rilor, considerand cd, prin
lovirea cu ciocanul in scan-
dura special aleasa, loveau,
in fapt, Sfintele lemne suna-
toare.

Dimitrie-Ovidiu BOLDUR

Se aude
toaca-n cer!

in celalalt plan, al emisfer-
elor inalte, atat laicii céat si
clericii au observat, in emis-
fera boreald, prezenta
Pegasului (intre Pesti si
Delfin), o constelatie pe care
taranul  nostru o mai
numeste Toaca sau Putul cu
Jgheab. ,Cea din urma stea
a pdtratului lui Pegas e cum
se vede, intdia a
Andromedei. [...] La nord de
Andromeda, se afld o nebu-
loasa lungdreata ce se com-
para altadata cu lumina unei
candele vazutd printr'o foaie
de coarnd: aceasta e intaia
nebuloasa despre care se
pomeneste in analele
astronomiei (s. n.).
Prelungind linia curba a
Andromedei dincolo de
pétratul lui Pegas, dam de
Calea laptelui  (Drumul
robilor)".

Dar, viata rurala se orien-
ta/se orienteaza, in mare
parte, dupa semnele lasate
si zgomotele produse de ani-
malele domestice. Pe alocuri
se crede ca ,inainte de
deschiderea cerului se vede
intdiu o dungd albastra,
dupd@ care urmeaza alta
rosie, <«care-fi iea ochii>>;
atunci incepe sa bata toaca
in cer, iar cocosii pornesc sa
céante".

De altfel, ,la miezul noptii,
cédnd cantd intai cucosul,
toacd in ceri si atunci ingerii
déntuiesc. Asa li e dat lor de
la Dumnezeu, ca sa auda
toaca in ceri si atunci si
cocosii de pe pamint s&
cante“. lar un cocos nazdra-
van, care ,e voevodul lor (al
cocosilor din fiecare sat — s.
n.)“, ,intéi cel scos la Mosf",
sau care iese din ou ,in

noaptea Pastilor* — este cel
care aude sunetul toacei,
fiind inzestrat sa cante ,tot-
deauna la acelas timp“ de
douasprezece ori, si, dupa
el, ,incep a céanta ceilalti
cocosi. Acest cocos ,,de mic
se cunoaste, el cantd de a
treia zi dupd ce a iesit din ou.
Pe acela e bine sa-I insemni
ca sd nu-I tai; sa-1 tii la casa,
cd e tare bun. Care cocos e
bun, cantd iarna in 4 sferturi
de noapte, in 4 rastimpuri: la
10, la 12, la 2 si la 4°.

Un alt fenomen ,paranor-
mal“ este si acela ca
,Dumnezeu, cadnd i-i gandul
sd ploaie, toaca'n cer si
cocosii aud, si de asta
vestesc si ei molesagul de
cu seard’. De asemenea,
,C0oCosii cantd ziua sau seara
devreme [...] cu totii deodaté;
aceasta o fac fiindca aud in
cer pe Dumnezeu tocdnd
pentru ploaie si pentru
aceasta ei vestesc lumea [...]
Cand cénta cocosii decuse-
ard, se vor lasa negurile“.

Credinta unora dintre
semenii nostri este si aceea
ca ,in fiecare miez de
noapte, Sfantu’ llie bate
toaca-n cer pentru inceperea
liturghiei ceresti‘. Altii cred
ca numai de sarbatoarea
Sfantului llie se bate toaca-n
cer la miezul noptii, dar nu
oricine o poate auzi. ,Nu-/
aude nimenf’, in ,afara de
cocosi, cari incep apoi sa
cénte“. Sugestia, pentru cei
care sunt prieteni buni cu
zeul Bachus, poate veni
inclusiv de la expresia: ,Bei
uniori pana-ti trasnesc ure-
chili, pana-ti lasi zalogu c4ci-
ula si ziechia, pana auzi
cainiflij-n ceriu si toaca Iu
sfantu’ llie (s. n.)“. Nu sun-
tem pe deplin convinsi de
aceasta apropiere euforica
intre ,podoabele” pamantului
si podoabele eufonice ale
cerului instelat...

Totusi, pe langa cocosi,
exista si ,alesi“ care au
auzit/aud sunetele magice,
printre acestia numarandu-
se oamenii cu multa stiinta
de carte, oamenii ,cei buni la
Dumnezeu, fara pacate [...]

unii din oamenii buni si drepti
la Dumnezeu”, fetele virgine,
precum si ciobanii. Acestia
din urma marturisesc faptul
ca sunetele ritmate se aud
intotdeauna, in vazduh, ime-
diat dupa miezul noptii.

Cantatul cocosului la
miezul noptii, la intervale
fixe, a generat legende
despre insusiri miraculoase.
Una dintre acestea ne pre-
zintd cocosul nazdravan ca
avand talent de Ia
Dumnezeu, sa stie cand e
miezul noptii. Se spune c4 el
are o pand sub aripa care il
trezeste si atunci bate din
aripi si cantd“. Pana nazdra-
vana, ar fi plasata, dupa unii,
Ja coada [...]. De cu seard,
pana aceea este ldsata in
jos. Cocosul adoarme si el.
Pana nazdravana insa se
ridicd, tot se ridica. La miezul
noptii, ea sta drept in varful
cozii, sus, si cocosul dupa
asta cunoaste ceasurile lui si
tipd: cucuriguuu!®.

Alta legenda mentioneaza
ca, la miezul noptii, cocosul
canta deoarece ,vine ingerul
si-l gadila la aripa dreapta,
spuindu-i ca toacd in cer
[...]. Cédnd ajunge la varsta
de 3 ani, cocosul face un ou
mititel, si indata ce-l face,
iese din el un vércolac. De
aceea nu e bine sa tii
cocosul pand la 3 ani, ca se
inmultesc  vércolacii  si
manancad Soarele si Luna“.
Pe de altd parte, deochiul
putea fi indepartat prin for-
mule ciudate, ,descénta-
toare“: ,Sa te duci/ Unde
popa nu toaca (s. n.)/ Unde
fata nu joacd/ Unde cocos
nu céanta (s. n.)/Unde vaca
nu sbiard/ Unde pisica nu
miaung...". Aceste formule
pot fi regasite, ,aproape
identice la toate popoarele
din Europa“.

Cand cocosii canta din-
spre ziua, se poate pleca la
drum fara teama de diavoli,
strigoi, naluci, deoarece
acestea fug. ,Céntatul
cocosilor din spre ziud e
semn de sférsit al timpului in
care strigoii au putere. De
aici pentru unele regiuni
expresia de «cdantatori» (s.
n.)“. Dupa céantatul lor,
spiritele necurate isi
pierdeau puterea, se ascun-
deau pentru a intra din nou
in actiune, in noaptea urma-
toare.

Alaturi de clopot, toaca, fie
ea pamanteana sau celesta,
nu este o creatie pur este-
tica, religioasa sau culturala,
ci, de fapt, intermediaza
rugaciunile celor de jos catre
Cel de Sus, constituind un
mijloc de inaltare al omului la
Dumnezeu, si, pe de alta
parte, un semn al celor ,din
stele” catre cei de pe Planeta
Albastra.

Asadar, sunetul toacei,
acest instrument maiastru,
face legatura intre pamant si
cer, intre uman si divin, intre
ceea ce se stie si ceea ce nu
se cunoaste, intre trecut,
prezent si viitor...
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interviu

G.S: Ideea regretatului critic
literar Marin Mincu (,avem
romane foarte bune, dar
lipseste Romancierul, pentru
cd lipsesc programe estetice si
o constiintad literard adecvata®)
nu se aplicad in cazul tau. Esti,
intr-un fel, exceptia care con-
firma regula... Intrebarea mea
este una foarte simpla: cat de
complicat este s& fii Romancier
in Romania, in anul de gratie
2015?

R.A.: E foarte complicat sa fii
romancier. Am impresia ca
Marin Mincu a preluat ideea de
la mine sau am spus-o aman-
doi in acelasi timp, ca nu avem
romacieri dar avem romane...

G.S: Acum avem si
Romancieri...

R.A: Avem si romancieri,
pana la urma, in afara de mine
mai este Dan Stanca, apoi un
poet optzecist care e un
romancier foarte bun, extraor-
dinar, pe care eu il consider cel
mai bun scriitor roman contem-
poran: Octavian Soviany. Mai
este Dan Persa, O. Nimgean,
Nichita Danilov. Mai este si
Petre Barbu, pe care eu |-am
debutat si care a publicat in
anul 2014 un roman foarte bun,
pe care l-am citit cu intarziere.
Se numeste ,Marea petrecere”.
Mai este Ecovoiu, Nicolae Stan
si, probabil, mai sunt cativa pe
care i-am uitat. Adica i-am
omis pentru cd nu mi-i aduc
aminte pe moment... Pana la
urma avem si romancieri, adica
autori cu trei, patru, cinci, sase
romane. Sau noua, ca mine.
Dan Stanca a publicat doudze-
ci de romane. Avem roman-
cieri, dar sistemul cultural de la
noi nu stie sa-i pretuiasca. li
extermind, ca sa zic asa. Ei
sunt, in permanenta, niste
specimene pe cale de dispar-
itie. Asta-i situatia, nu mai intru
in amanunte.

G.S.: Si cét de greu e sa fii
romancier?

R.A.: Tocmai aici intervine
greutatea: romancierul nu e
platit. In general, scriitorul nu e
platit in Roménia. 98% dintre
scriitori isi scot cartile pe banii
lor, ceea ce e absolut aberant.
Studentii fac facultati pe banii
lor si totul se face pe banii
cetateanului. S-ar zice céa fac
parte dintr-o categorie privile-
giata, ca nu scot carti pe banii
mei. Dar nici drepturile de autor
nu sunt cine stie ce. Adica nu
existd drepturi de autor pentru
romancieri, pentru poeti nici nu
mai spun.

G.S: Daca maéine as ajunge
pe o insuld si ar trebui s& iau
doar zece cdrti cu mine,
Amantul Colivaresei s-ar
numdra cu sigurantd printre
ele! Atmosfera pe care o creezi
acolo sau modul in care tra-
verseazd personajele istoria,
ma duce cu géandul la
Conversatie la catedrald de
Llosa. De ce nu a fost acest
roman premiat, de ce nu a fost
rasplatit efortul tau in vreun fel?
Ai fost multumit de varianta in
limba franceza?

R.A.: Am fost la Salon du
livre, la Paris. Pot sd zic ca am
fost multumit de varianta in

Radu ALDULESCU:

~Avem romancieri, dar sistemul
cultural de la noi nu stie
sa-i pretuiasca.”

limba franceza, la cat vorbesc
si citesc eu in franceza. Dar as
zice, in primul rand, ca editura
aceea m-a si platit, fatd de edi-
turile din Romania. Mi-a dat un
avans de o mie de euro. Nu
mai spun ce avansuri iau aici la
carti. E incredibil... In general
am fost multumit. E singura
carte tradusa in limba franceza
si mai e una in maghiara,
Proorocii ierusalimului. Sunt
singurele mele tentative de
carti traduse. Singurele mele
tentative reusite, ca sa zic asa,
de carti traduse.

G.S: Daca as fi o institutie cu
atributii in domeniul traducerii
scriitorilor roméani sau un tra-
ducétor profesionist, de ce l-as
alege pe Mircea Cartdrescu in
locul lui Radu Aldulescu?

R.A.: De ce e ales Mircea
Cartarescu  in  locul lui
Aldulescu? Nu-mi dau seama.
Ar fi 0 chestie sd comentez eu
acum... Omul a intrat pe o fili-
era foarte buna, se pare cd e
cel mai tradus scriitor roman in
momentul de fata. Sigur, nu se
pare. De-a lungul timpului, in
literatura romana au fost scri-
itori care au mentinut acest
monopol. La un moment dat
era Zaharia Stancu cel mai
tradus. Pe urma a fost Marin
Sorescu. Mai incoace, dupa
90, este Mircea Cartarescu.
Este si o chestiune de noroc,
este si 0 chestiune de valoare
(totusi e un scriitor valoros).
Conteaza si felul cum stii sa
relationezi cu institutiile cultu-
rale, cu mediul cultural, cu
mediul literar. Cam despre asta
este vorba. lar scriitorii care ar
veni in continuarea lui Mircea
Cartarescu, dupa performan-
tele de a avea carti traduse,
sunt: Dan Lungu, Filip Florian,
T.O. Bobe, Florin Lazarescu si
altii. Sunt vreo zece sau cincis-
prezece autori, iar eu sunt pe

Nu se

locul saptesprezece...
pune problema sa fiu mai
tradus decét Cartarescu. Poate
sa fiu mai tradus decéat Lucian
Dan Teodorovici, sau decat...

G.S: Dan Persa.

R.A.: Dan Persa nu a fost
tradus. Dar sunt scriitori, printre
acestia, cu trei carti traduse in
zece limbi. Florin Lazarescu,
am impresia, e tradus si in
chineza, si in franceza, si in
engleza. Totul tine de cum stii
sa accesezi aceste filiere. Nu e
neaparat o chestie de valoare
(nu comentez céat de valorosi
sunt scriitorii tradusi), pot doar
sa spun ca e arbitrara alegerea
lor pana la urma...

G.S: Cét de greu e sé creezi
acele personaje vii, aproape
Jtridimensionale” (I-am citat pe
criticul literar Paul Cernat)?

R.A.: Este foarte greu, ca sa-
ti rdspund la prima parte a
ntrebarii. Este, in ceea ce ma
priveste, un consum de energie
enorm. Poate e cu atat mai
mare, cu cat lipseste motivatia
faptului ca ai avea bani, ca ai
avea glorie, ca ai avea vizibili-
tate. Nu, acestea nu exista.
Doar motivatiile pur interioare.

-

Artigilllon Pl
‘enbanescurs

Asa se intdmpla la scriitorul
roman. Scrii ca scrii, sau ca
n-ai incotro, si asa mai departe.
Dar suna bine chestia asta cu o
lume tridimensionald, pentru ca
un scriitor adevarat, vazandu-si
de treaba si de munca lui, tinde
catre o a patra dimensiune.
Existd diferite grile de inter-
pretare, si, dincolo de cele trei
dimensiuni amintite, existd o a
patra dimensiune, de aceea se
spune ca romanul este genul
total. Un roman trebuie sa
placa si pe orizontala si pe ver-
ticald. El trebuie sa placa si
unei coafeze sau unui sofer de
taxi, dar si unui specialist in li-
teratura, eventual unui scriitor.
Un roman trebuie s& placa si
publicului avizat, dar si celui
neavizat. Cam in asta consta
performanta. E greu de atins
aceastd performanta...

G.S: Intr-un interviu pe care
l-am facut recent cu scriitorul
Bogdan Suceava, acesta te
numea ,un maestru al
tragediei”. Cu toate astea, in
multe dintre fragmentele care-
mi vin acum in minte, din
Amantul Colivaresei, si chiar
din ultima ta carte, Istoria
Regelui Gogosar, eu as putea
sd spun ca esti, un maestru al
comediei plantate in subtext,
care practicd cu dezinvolturd
umorul negru. Care dintre cele
doud specii ale genului drama-
tic ti se potriveste mai bine?

R.A.: Cred ca mi se
potrivesc amandoud, deoarece
aceste specii se intrepatrund.
Specii... Dramatismul e drama-
tism, iar tensiunea dramatica
vine si din tragic dar si din ri-
zibil, din umoristic, din grotesc,
si asa mai departe. Un roman
nu se poate lipsi de tensiune
dramatica si nici de spectacol.
Asa cum filmul nu se poate lipsi
de tensiune dramatica si de
spectacol. Optzecistii au incer-
cat ceva, sa ridice banalitatea

la rang de rafinament estetic, si
au cam esuat cu acel textua-
lism. Nu stiu daca va amintiti,
dar erau niste scriitori care-si
spuneau textualisti, iar dupa
revolutie si-au spus postmo-
dernisti. Culmea e, ca era un
grup din care facea parte si
Cartarescu. El era varful de
lance al acestui grup (el are un
geniu poetic care I-a salvat sau
I-a mentinut...). Erau niste scri-
itori cum ar fi Gheorghe
Craciun, Nicolae lliescu si
multi, multi altii, care mizau pe
teorie si pe banalitatea asta —
ma repet — ridicata la rangul de
rafinament stilistic. Ori nu se
poate sa faci roman, sa faci
prozd, fara epic, fara person-
aje, fara actiune, fara violenta,
fara lucrurile astea clasice,
intrucatva. Din acest clasicism
irumpe originalitatea fiecarui
autor.

G.S.: Ai crezut vreodata c-o
sd te salveze un politician local
de un ,,scriitor national”, sus-
pendand abuzul comis de
acesta?

R.A.: Da, interesanta chestia
asta. Nu m-am gandit, dar uite
ca mi s-a intamplat. M-a salvat,
cum s-ar zice, ca acum as fi
stat in ploaie. Cam intr-acolo
mergeau lucrurile.  Domnul
Manolescu n-avea nevoie de
mine. Eu nu folosesc retelele
de socializare, nu umblu pe
facebook. De obicei ma astept
sa aud cele mai rele lucruri
despre mine si uite ca de data
asta s-a intamplat in mod
explicit. Am fost umilit in asa fel
incat a fost pe placul meu
aceasta umilinta. ,Domnule, eu
nu pot s&-I iau acasa, ce vrea
omul &sta? Luati-l dumnea-
voastrd acasa daca- iubifl“ Si
m-a dat afara din biroul dla in
care locuiam, justificand
decizia complet aiurea, com-
plet abuziv, complet fals, ca nu
poate sa plateasca o chirie de
noua sute de lei pe lund. Ma
rog, lucrurile astea se intampla,
desi par incredibile, ele fac
parte din viata. Cum si eu fac
parte din viata — imi pare bine
ca fac parte din viatal -,
intampin chestii de acest gen...

Nu sunt iubit de domnul
Manolescu, cine nu e iubit
poate s-0 pdateasca rau.

, Tovarasii te-mpusca“ este o
replica dintr-un roman extraor-
dinar al lui Ribakov. Dacd nu
esti cuminte, tovardsii te-m-
puscd. Am retinut replica asta
si am pus-o in ultimul meu

roman, Istoria Regelui
Gogosar. Cel mai recent, nu
ultimul, ca voi mai scrie.
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Tovardsii te-mpuscd, s-a vazut
si la Revolutie. Tovarasii im-
puscau oameni in anii cinci-
zeci, iar in 1989 au reluat obi-
ceiul acela de a impusca pe
cineva doar pentru ca vorbeste
ce nu trebuie. Daca ar fi putut
m-ar fi impuscat, dar uite ca
m-a dat afara pur si simplu.

G.S.: Ce i-ai rdspunde lui
T.O. Bobe, care a difuzat pe
facebook urmdtoarea stire:
»un scriitor e gazduit moca
ani de zile intr-un sediu al
uniunii scriitorilor, iar cand
uniunea scriitorilor e nevoita
sd pardaseasca respectiva
cladire toata presa ii sare in
cap cad ea l-a evacuat pe
respectivul scriitor, care,
spre deosebire de alti mem-
bri ai uniunii scriitorilor n-a
vrut de ani de zile sa aiba un
job“?

R.A.: Ce sa-i raspund, sar-
manul T.0.Bobe... N-as vrea
sa fiu rau, dar el a scris un
roman (a vrut sa fie subtil),
care se numeste ,Cum mi-am
petrecut vacanta de vard".
Probabil ca I-a scris in timpul
liber, avand un job. Jobu-i job
si scrisu-i scris. Daca amesteci
job-ul cu literatura profesio-
nista iese T.O. Bobe. Cititi-l si
o sa vedeti! Nu m-asteptam,
desi stiam cam ce zace in el...

G.S.: E tot legat de
Cartdrescu. Vine de acolo, din
filiera...

R.A.: Vine de acolo, da. Nu
méa asteptam sa aiba pozitia
asta, care nu se potriveste cu
varsta lui, cu situatia lui... L-am
vazut o data, e un baiat tinerel.
Are omul serviciu, are salariu,
are familie, e un om normal.
Ce-i mai trebuie sa fie si scri-
itor?

G.S.: Dacé ai avea posibili-
tatea sa emigrezi (sé te rein-
ventezi ca scriitor, s& scrii
intr-o alta limba, etc.) unde ai
face asta?

R.A.: Nu, nici pomeneala.
N-as putea sa fac asta. Daca
as fi avut posibilitatea as fi
emigrat candva. Eu n-am tal-
ent poliglot si chestia asta este
de domeniul fantasticului:
adicd sa scriu eu intr-o alta
limba. Pentru ca romanele
mele contin culoare locala.
Culoarea locala face parte din
limbaj, din fibra lui. Sunt scri-
itori care se pot lipsi de
culoarea locala. Actiunea
romanelor lor se poate intam-
pla oriunde. Cum ar fi Breban,
spre exemplu, sau cum ar fi
Ecovoiu. Dar la mine nu se
poate intdmpla decat acolo
unde se intdmplda. Romaénia
asta profunda am incercat s-o
tatonez, s-o ghicesc... Eu cred
c-am reusit chiar. N-as avea
ce face in strainatate. Si nu-mi
dau seama cét de bine ar fi.

G.S: iti multumesc mult pen-
tru acest scurt interviu, luat la
rece...

A consemnat
Grigore SOITU

Theodor CODREANU

O revizuire in ,tabla
de valori acceptate”

La noi, multi confunda canonul cu o
anume stilistica a modei. Astdzi, desigur,
confuzia e cu tehnicile textualiste, care
aratd apetit pentru parodie, simulacru, con-
cretism,  biografism, intertextualitate,
ducand la rezultate notabile in cazul unor
poeti talentati precum Mircea Cartarescu
sau Florin laru, dar si la betie de cuvinte in
cele mai multe situatii. Cum moda fsi are
criticii ei care-si aroga legitimitatea ,noii
table de valori acceptate®, conform formulei
unui eseist de frunte al postmodernismului
(Horia-Roman Patapievici), acela care nu
urmeaza ,canonul” risca sa nu fie conside-
rat poet sau sa fie ignorat, etichetat, in cel
mai fericit caz, ca ftraditionalist, sdmana-
torist, anacronic etc. Or, cum precizeaza
teoreticianul canonului occidental Harold
Bloom, intrarea in canon sta sub semnul
valorii estetice si a recunoasterii, in genere,
la doud decenii dupa disparitia lumeasca a
scriitorului, deoarece contemporanii nu au
detasarea necesara a evaluarii spre a-si
permite ,liste“ ale ,valorilor acceptate, dat
fiind ca au, fatalmente, prieteni si dusmani,
conform narcisismelor individuale si de
grup. Harold Bloom retine argumentul lui
William Hazlitt: ,Scriitorii contemporani pot fi
impartiti, in general, in doua categorii — pri-
eteni si dusmani. Despre primii suntem
obligati sa vorbim prea mult de bine, iar
despre ceilalti suntem dispusi sa vorbim
prea mult de rau, nemaiputandu-ne bucura
de placerea lecturii sau judeca onest
meritele.“" Altfel spus, canonul este decazut
la rang de sociologie a succesului/insucce-
sului (Mihai Ralea), incat multi scriitori sunt
ignorati in favoarea celor la moda. Cred ca
din aceasta categorie face parte si poetul si
publicistul Vasile loan Ciutacu, trditor in
provincie, la Poiana Comarnic, asupra
céruia au incercat sa atragd atentia Nicolae-
Paul Mihail, Constantin Trandafir (,Cine are
ochi de vazut sd vada...“), M. N. Rusu,
Valeria Manta Tdicutu si alti cativa.

Spre lauda lui, Vasile loan Ciutacu se
fereste de prolixitate si de cantitate, nefiind
prea productiv. Prin debut (destul de tarziu),
ar putea fi asimilat ,doudmiistilor* (dar nu
el): Descantece pentru viatd si moarte
(Editura Premier, Ploiesti, 2000, editie
revazutd si addugita in 2007, la aceeasi edi-
turd), Spanzurat de-un fir de iarba (Editura
Premier, Ploiesti, 2007, editie revizuita, tot
acolo, in 2009), Indulgente pentru un loc pe
corabia lui Noe (Editura Premier, Ploiesti,
2009), lubeste-ma incepe ura (Editura
Platytera, Bucuresti, 2013). Notele de fata
fac referire la volumul din 2013.

Ceea ce se remarca in scriitura lui Vasile
loan Ciutacu este puternica stare elegiaca,
sustinutd, in genere, de o expresivitate pe
masura, stare prezenta in majoritatea tex-
telor, vadind ca autorul si-a selectat si ordo-
nat cu grijd poemele, incepand cu o arta
poetica (Poetul) si termindnd cu un
Testament. Intr-un articol din revista
newyorkeza ,Lumina Lina“ criticul si
istoricul literar M.N. Rusu il considera pe
Vasile loan Ciutacu ,un baladist din varf de
munte®. In lubeste-ma incepe ura, este mai
mult decat atat: un poet care stapaneste ri-
gorile versului clasic si de sorginte folclo-
rica, dar si verslibrismul modern. Imaginarul
poetic este impregnat cu figuri si simboluri
mitopo(i)etice (cum ar spune Mihai Cimpoi)
si hristice, dar atestand si un simt al ,con-
cretului“ in sens bacovian, cu o potrivita
doza de ironie amara. Astfel, poetul este cel

care ,cara prin sdnge/ ciorchine de lacrimi si
pe care le picurd in timpuri de seceta.../.../
Si pe cand/ toti sfintii din turla bisericii trag
de franghia clopotului/ in speranta c&-n fata
altarului mai soseste cineva/ pentru dumi-
catul acela de paine/ framantat de lisus..."
(Poetul). Imaginarul sau poetic e populat cu
lupi, ierni friguroase (,Aceste ierni in care
stam de veacuri...“, Ne vindem, Doamnel),
strigate  existentiale, pietre, frunze
bacoviene cazande (,Pana si crucea de pe
spate/ Ne-o tot cioplim din frunze moarte...",
Si-atatea frunze...), cocoare zburand in
unghi ascutit peste praguri ale tintuirii pe
cruce (Praguri, Pironul, Nemuritori), ciresul
lui Blaga, devenit al sperantei din visul copi-
ilor, ivind adevarate ,vetre de jeratic*:
,Ciresii iar sunt vetre de jeratic/ Cand isi dau
foc cireselor in zori/ Cand nici copiii treji nu
pot sa doarmd/ De n-au ciresii treji sub
perna lor..." (Un alt cires).

Pare ca pe trei figuri arhetipale se sprijina
imaginarul lui Vasile loan Ciutacu: sdrutul lui
luda, drumul (Golgotei), cuiele din palmele
Mantuitorului, pentru ca a patra dimensiune
sa fie iubirea. Cétre o asemenea vedere se-
ndreaptd sugestia din titlul cvasioximoronic
al cartii. ,Complexul lui luda“ nu este
exceptia, ci conditia umana insasi, inclusiv a
poetului: ,Ne vindem, Doamne, granite,
morminte/ Si pieptul mumei parca-i de van-
zare.../ Si-n fiecare zi printre cuvinte/ Te
vand si eu, talharul cel mai mare“ (Ne vin-
dem, Doamnel). Doar ,poemele diminetii“ |-
ar mai putea incurca pe luda sa nu dea
sarutul: ,Cocosii din tabld zincata cocotati
pe muchea casei/ — daca intunericul nu s-ar
sparge precum un geam afumat/ de
luceafarul diminetii — ar cénta ruginit si-a
patra oard,/ s-ar suprapune peste soare de
luda n-ar sti/ cand sa dea sarutul tradarii...
(Poemele diminetii). Sarutul lui luda e asoci-
at cu intunericul si cu iama: ,...De trecem
mai departe vijeliosi prin vifor,/ De nu gasim
nici poarta nici usa prinsa-n ivor.../ Alaturi
l-aceeasi spinare inhdmati/ Am nimerit in
muguri de flori decapitati...// Si luda din
gradina tot asteptand in noapte/ Isi vinde iar
sarutul si pleacd mai departe...“ (Sdrutul).
Sarutul lui luda nu poate fi neantizat decat
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de sarutul iubirii, dar pana acolo este drumul
Golgotei, motiv diseminat in multe dintre
poemele lui Vasile loan Ciutacu.

Nota de originalitate incercata de poet e
cad drumul, cdrarea nu mai sunt cai straba-
tute de om, ci ele strabat si ravasesc fiinta
umana in vesnica asteptare ca-n universul
lui Samuel Beckett: ,Eu, seful de gara in
care din o mie si unul de trenuri/ opreste
numai ultimul in orasul Comarnic.../ Si-
acela numai daca linia ta se pierde prin
hétisurile/ sufletului meu, dar si cand are
gustul trist al matragunei...“ (Sef de gard).
Poetul e uimit ca femeia iubita nu simte dru-
murile care ne strabat fiinta, chiar pasii
uitati/rataciti in sangele lui: ,— Cum
Dumnezeu n-auzi prin cer cum merg/ Cu
pasii tai uitati la mine-n sange?...// Cand
ceste drumuri vin si méa strabat,/ lar eu tot
caut poarta unui satl..“ (Cdrarea de pe
frunte). Drumul interior este dincolo de timp,
drum al zborului totusi pandit de ,tdrana
grea“ si de sloi: ,Mi-e-n ochi un drum ce
trece peste vreme,/ Tot il adun, cu anii il
masor/ Cand sunt in preajma-i, gata sa ma
cheme,/ L-aud de-albastru cum se duce-n
zbor...// Ma rog sa urce bland sub urma
mea,/ Il rog daca mi-e scris, I-accept
zapada,/ Sa nu ma lase-aici..., tarana grea/
In bulgari sloi prin sdnge s& nu-mi cada...”
(Drumul). Drumului celest i se opune
cararea/golgota pamanteasca: ,Cararea
noastrad pamanteana/ Ce-mi tot musteste jar
in rand...“ (Cdrarea). Este chiar ,drumul
care-a mai ramas*, cel al cuielor de pe cruce
(Zavor tras): ,Nu ma-ntreba de cum se
zbate-aripa/ C-aud pironu-n palma cum se
frange/ Din ce in ce mai des in porti de
cruce/ Pana-mi patrund céderile din
sange...“ (Pironul). Drama golgotica se aso-
ciazd, la Vasile loan Ciutacu, tarziului
bacovian, adadstand departarea maxima de
fiinta iubita (,Ce departare-i intre noil...):
,De-atata vreme ne e frig/ Chiar daca-un foc
ne arde-n sange.../ Si mor vocalele cand
strig/ C& timpul dus pe san iti plange...”
(Tarziu). Si: ,E-atat de tarziu/ incat orice
ord-mi pare prea devreme...“ (Treapta). Si
totusi in corul frunzelor moarte se
ntrezaresc radacinile, departarea fiind anu-
latd de rugaciune: ,De-atatea frunze-n
amandoi/ Ma duc spre nord, te duci spre
sud,// De-n locul nostru mai raméne/ Un cor
de frunze-n rugaciune!...“ (Potop de umbre).

Poetul descrie, in definitiv, conditia cre-
atorului, imaginat a duce catre varful
muntelui Ararat, lipsit de aripi fiind, corabia
de cuvinte, intr-un urcus hristic si sisific
catre lumina stelara a iubirii: ,Si ma doare,
Doamne, ma doare/ ca in loc de aripi mi-ai
dat/ niste urme ce seamana — uneori — c-un
urcus prabusit la picioare,/ de iardsi ma
catar din greu prin povarnisul din mine/ cu
ranile-n coajd, stii?/ de la ultima noastra
iubire,/ pana ce muntele are culoarea din
sangele meu...“ (Corabia cuvantului).
Numai asa poetul poate pleca in ultima tes-
tamentara calatorie, batand la fereastra
iubitei cu ,stele” (lubeste-ma...), ,Amirosind
a stele si-a smoc de leustean!..”
(Testament).

Vasile loan Ciutacu poate avea un adver-
sar ademenitor: sentimentalismul, pe care,
n genere, il struneste cu destula pricepere,
desi nu e ascultat intotdeauna de alchimia
cuvantului la care aspira, uneori aritmia si
asonantele incurcandu-l. Urmatoarele carti
vor da, probabil, seamé asupra adevaratelor
dimensiuni ale personalitdtii sale. Il astep-
tam.

1 Apud Harold Bloom, The Western
Canon: The Books and School of the
Ages, New York, Harcourt Broce, 1994,
v. trad. din engleza a Deliei Ungureanu,
Canonul occidental — Cartile si scoala
Epocilor, Grupul  Editorial  Art,
Bucuresti, editia a ll-a, 2007, p. 520.
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eveniment

La curent cu descoperirile
fizicii atomice, pe care le pitro-
ceste cu pasionata curiozitate in
alambicul imaginarului alchimic,
Vintila Horia face cumva figura
de intelectual New Age. E gata
sa plece intr-o ,calatorie catre
centrele Pamantului“, un fel de
peleringj initiatic updated — pe
care, de altfel, I-a si facut, |-a si
povestit — pentru a strdnge mar-
turiile unor personalitati contem-
porane din varii domenii, stiinte,
tehnologie si antreprenoriat, lite-
raturd, arte, filosofie. Il mana o
insatiabild apetenta pentru lega-
turile nevazute dintre lucruri si
domenii de studiu, un duh al
inter sau transdisciplinaritatii
care il discrediteaza in ochii
unui umanist rationalist, pur si
dur ca Monica Lovinescu, dar ii
castiga prietenia unui alt
disident al ideilor, Stéphane
Lupasco si admiratia lui Basarab
Nicolescu. Vintila Horia apropie
demersul interdisciplinar al lui
Basarab Nicolescu, din mono-
grafia despre lon Barbu, la con-
vergenta poeziei cu matematica,
de propriul lui proiect de ,episte-
mologie literard“, care e o ali-
anta a fizicii cu literatura.

Dincolo de insolitul asocierilor
interdisciplinare si frumusetea
jocului de idei, pe Vintila Horia il
imboldeste ceea ce crede el a fi
o acutd trebuintd a contextului
politic si social contemporan. La
o astfel de stringenta raspunde
ingenios cu ,0 veche idee” de-a
sa, din care s-a nascut Institutul
pentru Cultura Occidentala la
Roma, in 1979: aceea de a ,tra-
duce” stiinta secolului nostru* in
,concepte si norme politice”.
Idee pe care Vintila Horia o va
dezvolta in romanul Persécutez
Boece! (Lausanne, 1983),
tradus de lleana Cantuniari sub
titlul  Salvarea de ostrogoti
(Craiova, 1993). Pledand pentru
,a pune de acord politica si
stiinta“, Vintila Horia anticipeaza
astfel conceptul transdiscipli-
naritatii“ si Declaratia de la
Venetia (1986) formulate de
Basarab Nicolescu. In opinia lui
Vintila Horia, prin (ceea ce com-
patriotul lui fizician numeste)
Jransdisciplinaritate®, s-ar putea
ajunge la o ,metapolitica“ salutar
legatda de o anume ,tehnica“ de
cunoastere.

Intr-un anume sens, Vintila
Horia raméane totusi un
smedieval®, asa cum se reco-
manda el insusi: dependent de
ideea transcendentei — pe care
o apara precum cavalerii
arthurieni calea dreaptd a
Graalului —, profund platonician
si intolerant cu imanentismul lui
Nietzsche, Marx, Freud sau
Darwin si cu urmérile |ui in viata
ideilor si a societatii. In schimb,
n anii 60, la Madrid, i-a facut
presa buna lui Jung care s-a di-
sociat de teoria pozitivista, mult
prea simplificatoare a maestrului
sau vienez. Pentru Vintila Horia,
Jung e o efigie a ,esentialului:
savant si totodata homo religio-
sus, in masura asadar sa ,con-
trazica toate neghiobiile contem-
porane“. Pe Nietzsche insa, il
amendeaza sever: ,uzina mon-
struoasd, precum Marx sau
Hugo, a tuturor ereziilor secolu-
lui XIX“, catd vreme apologetul
wvointei de putere“ ,a dispretuit
omul interior”.

Vintila Horia are placerea si
deprinderea de a gandi si vorbi
independent, ba chiar in raspar

Centenar Vintila Horia (1915-1992)

Un cervantin New Age?

cu locurile comune ale vremii lui,
misiune de care se achita cu
apostolica devotiune. E un cer-
vantin cu sechele de donquijo-
tism, lovind in plin — si la fel de
(in)util — in plina epoca a exce-
selor materialismului dialectic si
postmodernismului triumfator. E
un cervantin nu numai pentru
ca, asa cum marturiseste in
Journal d’un paysan du Danube,
povestea lui Don Quijote ,n-a
incetat niciodata“ sa-l ,urma-
reasca“ — istorie exemplara
despre ,curajul aparent inutil,
gestul frumos gratuit®, ,ca tot
ceea ce este maret”, tinut in
viatd de seva idealului. Nu
numai pentru ca face din
Cervantes un personaj, confi-
dent implicat intr-un schimb
epistolar cu eroul, El Greco, in
romanul Un mormdént in cer. Ci
deopotrivd, fiindca, precum
emulul sau spaniol, Vintila Horia
scrie intr-un dialog explicit cu o
serie de autori care ii premerg in
diferite epoci si culturi: Platon,
Ovidiu, Boetiu, Dante, Cervantes
insusi, El Greco, Kierkegaard.
Cu mai toti acestia Vintila Horia
se descopera afin prin conditia
lui de exilat. Commedia este, in
opinia lui Curtius, ,raspunsul
spiritului lui Dante la soarta lui
Dante: exilul“. In acelasi raport
se afla, de fapt, biografia si
opera lui Vintila Horia insusi.

Cu o acuta nevoie de a-si
intelege destinul individual si pe
acela colectiv roméanesc, in con-
textul transformarilor din Europa
de Est, dupa cel de-al doilea
razboi mondial, Vintila Horia a
actionat de pe pozitia unui
ambasador neoficial al istoriei si
culturii roméanesti, dincolo de
frontierele si  constrangerile
ylagarului“ rasaritean. (E de
remarcat incercarea lui Vintila
Horia de a-l aduce pe Lucian
Blaga in atentia mediilor intelec-
tuale occidentale, dupa inde-
partarea acestuia din spatiul
public si academic romanesc.)
Asa ceva s-a intamplat, nu o
data, in pofida regimului post-
belic de la Bucuresti, care, de
coniventd cu membri ai stangii
franceze, nu i-a fost deloc favo-
rabil lui Vintila Horia, in culisele
Premiului Goncourt pe 1960.
S-a impiedicat astfel decernarea
premiului, dar nu si atribuirea lui
pentru romanul Dieu est né en
exil.

Romanele lui Vintilda Horia
abunda in reminiscente si trimi-
teri explicite la surse literare,
filosofice, artistice ori stiintifice,
mai ales din domeniul fizicii. Un
mormént in cer (Un sepulcro en
el cielo), de pilda, e construit in
jurul operei, personalitatii si epocii
lui Doménikos Theotokdpoulos,
supranumit El Greco, cretanul
stabilit la Toledo. Vintila Horia
priveste creatia acestuia prin
prisma propriei lui viziuni teo-
centrice, mai aproape de sim-
bolistica alegorizantd a repre-
zentarii medievale (care citeste
lumea ca pe o hieroglifa divina,
mesaj cifrat al lui Dumnezeu)

decat de realismul antropocen-
tric al Renasterii careia, ca situ-
are temporald, ii apartine artis-
tul. Un morméant in cer evoca cir-
cumstante istorice, evenimente
biografice si framantari sufletesti
legate de realizarea unora dintre
cele mai cunoscute tablouri ale
lui EIl Greco, pictate la Toledo si
Escorial. Romanul are o compo-
nentd de poetica vizuala core-
lata cu literatura, filosofia, simtul
estetic si sentimentul religios, cu
orizontul mental al Spaniei si
ltaliei Renasterii —, pe fondul
cdrora, ba chiar in contrast cu
care se decanteazd viziunea
artistica a lui El Greco. Converg
explicativ in roman enunturi
esentiale ale filosofiei platoni-
ciene si aristotelice, trimiteri la
estetica Renasterii si a Evului
Mediu, referiri la Dante,
Cervantes, Lope de Vega,
Francisco de Quevedo, San
Juan de la Cruz, Teresa de Avila
— toti, mai putin primul, perso-
naje episodice in roman. O lume
veche se scufunda, precum
corabiile spaniole inghitite de
valurile bataliei pierdute de
Invincibila Armada si duce cu ea
bucati din viata protagonistului —
fiinte, sentimente, locuri, intam-
plari —, salvate provizoriu de la
naufragiu de aducerile-aminte.
Artistul incearca sa le smulga
timpului si propriei lui disparitii,
printr-o reprezentare esentia-
lizata n tablourile sale.
Jerénima, un fel de donna gen-
tile din imaginarul medieval, isi
imprumuta trasaturile Madonei
pictate de El Greco. Neconsolat
de a o fi pierdut mult prea
devreme, cretanul o asaza astfel
in orizontul eternitdtii artei si a
lui Dumnezeu, precum Dante pe
Beata Beatrix. Indelunga rata-
cire si ucenicie, cautarea infrigu-
raté a propriului drum de creatie,
momentele de criza si sterilitate
artistica, solitudinea si desco-
perirea neasteptatd a iubirii,
apoi pierderea ei, ravasirea inte-
rioara pe fondul dramei colective
compun povestea lui El Greco,
cretanul care si-a gasit la
Escorial si, mai ales, la Toledo,
0 noua patrie — precum Vintila
Horia nsusi, intr-un alt colt al
Spaniei, la Villalba. Biografia
personajului capata astfel o
dimensiune de exemplum, de
relatare a unei ucenicii spiri-
tuale, de-a lungul catorva
decenii si sute de kilometri, de la
un capat la altul al Europei, din
Creta la Castilia, via Roma si
Venetia.

Izvoarele stiintifice sunt va-
lorificate inedit in Persécutez
Boece!, intr-un dialog polemic
intre vechea traditie gnostic-
alchimica si achizitiile fizicii
cuantice, pe de o parte, iar de
cealalta, ,materialismul dialec-
tic“. Intr-un demers insolit in
peisajul intelectual si literar din a
doua jumatate a secolului XX,
Vintila Horia reia, prin acest
mixaj transdisciplinar, o preocu-
pare in voga in cercurile herme-
tice ale Europei fin de siecle,

precum ,Golden Dawn* si, dupa
1912, ,Alchemical Society“. Cea
din urma a fost interesatd de
corelatiile dintre doua sisteme
aparent incompatibile de descri-
ere a fenomenelor: vechea sim-
bolistica hermetica — in particu-
lar, alchimica — si noile teorii
stiintifice, ndeosebi acelea
legate de descoperirea structurii
atomului, a radiumului si trans-
formarii radioactive vazute ca
analog al ,transmutatiei“ alchi-
mice. Printr-o conexiune trans-
disciplinard, Vintila Horia se in-
cumeta la o deconstructie a ide-
ologiei pe temeiul achizitiilor din
domeniul ,noii fizici. Initierea
ntr-o astfel de cunoastere, apta
sa dezvaluie, dincolo de intoxi-
carea ideologica, unitatea fun-
damentala a diferitelor niveluri
de realitate, este ceea ce il
salveaza de la alienare pe Toma
Singuran  din Persécutez
Boecel.

Referintd majora pentru car-
turarii medievali, Consolarea
filosofiei (524) surprinde o
adanca transformare prin care
trece si despre care marturi-
seste autorul, Boetiu, in calitate
de actor si sacrificat pe o scena
de Realpolitik de acum cinci-
sprezece secole, iar inspre
finalul vietii, de ganditor care-si
cautd ,consolarea“ in scris si
meditatie. Un proces aseméana-
tor, de examen al constiintei si
transformare interioara, parcurg
personaje emblematice din ficti-
unile de inspiratie istorica ale lui
Vintilda Horia: Boetiu insusi,
Ovidiu, Radu-Negru, Platon, EI
Greco.

Vintilda Horia insinueaza
aluziv ori chiar formuleaza
explicit in romane un semnifica-
tiv  paralelism istoric. In

Cavalerul resemndrii, situatia
principatului dundrean abando-
nat de statele occidentale, aliati
nesiguri intr-o atmosferd vag
medievala (de mai oriunde si
oricand repetabild), trimite in-
direct la situatia Romaniei post-
belice si la circumstantele intrarii
ei intr-o noud sfera de influenta.
Tema deja rodata a intelectualu-
lui in relatie cu un regim politic
opresiv este dezvoltata 1in
Persécutez Boece!, prin core-
larea biografiilor postbelice ale
fostilor detinuti politici, deportati
in Bdragan, cu aceea a lui
Boetiu, traitor in Roma supusa
de barbari, la finele Antichitatii
tarzii.

Nu intadmplator, simbolurile
transformarii alchimice revin in
imaginarul romanelor lui Vintila
Horia, indeosebi in Persécutez
Boece!l. In ultimul, ele traduc
schimbari petrecute in constiinta
personajelor si revitalizarea
energiilor lor spirituale — apte sa
sustind rezistenta fizica si morala
a acestor indezirabili aruncati la
capatul pamantului, in afara soci-
etdtii si a civilizatiei, pentru a
pieri nestiuti si a li se sterge
urmele. (Sunt relevante episodul
vindecarii Sandei, intr-un fel de
,athanor” in care se preschimba
modestul ei adadpost din
Baragan sau insdnatosirea lui
Toma, in chip asemanator.)

Reflectand la vietile unor per-
sonalitati politice sau culturale si
recompunandu-le in opera sa,
Vintila Horia isi reconsidera si
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lecturi

se conciliazd cu propria
biografie. O asaza in perspecti-
va unui sens generic — a unui
arhetip al exil(at)ului, in particu-
lar relevant pentru generatia '27
romaneascd, trecutd  prin
ispitele ideologice ale Europei
inter- si postbelice si, mai mult,
suportand consecintele angaja-
mentelor, fie si temporare, pe
care membrii ei le-au avut cu
ideologiile totalitare. Vintila
Horia insusi, in anii tineretii, n-a
fost crutat de astfel de derapaje
ideologice, asa cum o dovedesc
unele articole pe care le-a sem-
nat in presa roméneasca a
epocii. Asemenea unor colegi
de generatie, precum Eliade si
Cioran, ba poate chiar in mai
mare masura decat lor, episodul
acesta i-a afectat semnificativ lui
Vintila Horia cariera literara.
Drept  dovada, scandalul
Goncourt din 1960, in ciuda le-
padarii autorului de afinitatile
juvenile cu extremismul de
dreapta. in Salvarea de ostro-
goti, mea culpa lui Boetiu, cu
putin naintea mortii la care il
trimite protectorul de altddata,
imparatul got Teodoric, este
ecoul acestei experiente rele-
vante pentru o buna parte a in-
telectualitatii romanesti formate
in interbelic, supuse dramatic
provocarilor epocii si apoi con-
textului politic postbelic: ,Am
procedat gresit colaborand cu
regimul sau* — Isi asuma Boetiu.

Profesorul  Diaconu  din
Persécutez Boece! imparte cu
Dante aceeasi intentie de a gasi
o solutie la o crizd de sistem. Pe
Diaconu 1l intereseaza o iesire
din impasul lumii postbelice,
divizate de cortina de fier si
invrajbite de sloganurile ideo-
logice. Commedia dantesca
schiteaza, la randul ei, o cale de
salvare din marasmul (politic si
moral, individual si social, secu-
lar si religios) prin care treceau,
la vremea aceea, Peninsula
ltalicd si Europa occidentald
mécinate de un conflict de uzura
intre Imperium si Sacerdotium,
intre guelfi si ghibelini, intre
autoritatea laicd a oraselor
peninsulare si expansionismul
papal.

* k%

Precum Dante in Commedia,
Vintila Horia propune o soteri-
ologie, dar una cumva New Age,
la confluenta dintre fizica atomu-
lui si hermetism — o alternativa
la ,raul“ istoriei care a inlocuit
structurile cosmotice cu o entro-
pie alimentata ideologic. Ceea
ce e o alternativa la ideologiile
imanentiste ale (post)moder-
nitatii. Vintila Horia rescrie
biografiile catorva pribegi ilustri,
din perspectiva propriei vieti de
ratacitor niciodata repatriat.
Exilul devine, in cazul lui si al
altor colegi de generatie —
lonesco, Cioran, Eliade —, un fel
de mit personal. Acesta se ma-
nifesta insa diferit la fiecare din-
tre ei, in functie de disponibili-
tatea fiecaruia de a-si afirma
fatis, voalat sau mai deloc
relatia cu Romania, in fata pu-
blicului occidental postbelic.

Nicoleta POPA BLANARIU

Pr. dr. Constantin LEONTE

Dialoguri pilduitoare
in duh de credinta

Odata cu apropierea Craciunului ne
reculegem sufleteste si ne pregdtim cu
bucurie pentru slavitul eveniment din isto-
ria omenirii. Mai mult ca oricand, suntem
inclinati s& meditdm la actul Intrupdrii
Logosului, prin care firea omeneasca se
uneste cu firea dumnezeiasca si primeste
in dar vesnicia. Sfantul llariee de
Pictavium, teolog si scriitor apusean,
cugeta atat de frumos: ,Dumnezeu S-a
facut vremelnic pentru ca noi, cei supusi
timpului, s& devenim vesnici. lar Sfantul
Maxim Marturisitorul, profund teolog bizan-
tin, evidentia in acelasi sens, adevarul ca
Logosul ,imbratiseaza“ in Hristos intreaga
creatie si ,recapituleaza“ toate lucrurile in
El pentru a demonstra ca in integritatea ei
creatia este una, ca si cum ,un om
reuneste in el insusi toate membrele sale“
(Ambigua).

Meditand, de Craciun, la relatia dintre
Dumnezeu si om intelegem ca aceasta nu
este o relatie de putere sau de infruntare
reciproca, ci o relatie de iubire, care ne
aratd ca Dumnezeu S-a smerit si S-a facut
om pentru ca omul s se indumnezeiasca.
Asadar, deificarea omului este posibila!

La ,plinirea vremii“ (Galateni 4,4) s-a
reluat, la un nivel superior marele dialog al
lui Dumnezeu cu oamenii. Sfantul Apostol
Pavel spune ca ,in zilele mai de pe urma
Dumnezeu ne-a grait noua prin Fiul“ (Evrei
1,1). Din cauza pécatului care a intunecat
vederea spirituala a omului si |-a determi-
nat sd vada in rationalitatea acesteia o
realitate Tnchisd in ea nsdsi, separatd de
Izvorul (Creatorul) ei, Dumnezeu-Treimea
,cea deofiinta si nedespartita“ a luat o inte-
leaptda hotarare prin dialog. Logosul S-a
intrupat in Duhul Sfant, dupa vointa
Tatalui, ca sa intre in dialog superior cu
oamenii si sa-i inalte la adevarata Lui
cunoastere ca Ratiune divina.

Acest dialog de cunoastere spirituala
prin Hristos ,Calea, Adevarul si Viata“
(loan 14,6) se continua si se realizeaza in
Bisericd, comuniunea de viata a oamenilor
cu Dumnezeu. Este un dialog personal
prin care oamenii se dezvolta spiritual si
progresiv, prin valorile si virtutile crestine
practicate in numele Binelui moral intru-
pat, in Logosul-Hristos.

Valorificarea acestor principii morale
crestine experimentate pe timpul celor
doud mii de ani de crestinism este obiec-
tivul cartii ,Dialoguri pilduitoare“ aparute in
cursul acestui an, la Editura Corgal Press
din Bacau. Autorul este apreciatul publicist
si scriitor bacauan Cornel Galben, cu bine-
cuvantarea Inaltpreasfintitului Teodosie,
Arhiepiscopul Tomisului. Dupd cum ne
arata si titlul, volumul a fost realizat, cu
multd révna crestineasca, datoritd dia-
logurilor pe care autorul le-a intreprins cu
diverse personalitati eclesiastice dar si
laice, din tard si de peste hotare. Aceste
dialoguri au fost publicate, intre 1997 —
2012, in revista ,Credinta Ortodoxd“ ce
apare la Bacdu. Asadar, in paginile aces-
tei reviste binecuvantate acum de
Preasfintitul Galaction, Episcopul
Alexandriei si Teleormanului, au vazut
lumina tiparului dialogurile grupate in volu-
mul de fatd, mesajul lor fiind in pofida tre-
cerii timpului, la fel de proaspat si de pil-
duitor.

Ne reintalnim prin lectura acestor ,dia-
loguri® cu parintii arhimandriti — mari
duhovnici lustin Parvu, Teofil Paraian,
Melchisedec Velnic, Ciprian Zaharia si
Modest Moraru, cu induhovnicitii profesori
de teologie Constantin Galeriu si Dumitru
Popescu, cu monahii athoniti: Damaschin
Grigoriatis, Atanasie Floroiu, lulian Lazar
si Stefan Nutescu. Lor li se adauga preoti,
protopopi si enoriasi, care aduc in centrul
atentiei probleme mai putin cunoscute ale
crestinismului de astazi.

Deosebit de interesantd este gruparea
dialogurilor in cinci mari capitole: 1. Biserica
sfintitoare; 2. Biserica ziditoare; 3. Biserica
lucratoare; 4. Biserica oropsitd; 5. Biserica
din noi. Esential, in toate aceste dialoguri
gasim indemnuri si povatuiri duhovnicesti
care se referd la realitatile crestine de
astazi. ,M-am bucurat s& constat vizitand
Romania, ca poporul roman este foarte
evlavios, ca merge in numar mare la bi-
serici si manastiri, ca participa cu atentie la
slujpe, ca se spovedeste si se impar-
taseste avand mare evlavie fata de lisus
Hristos si Maica Domnului, dar si catre ie-
rarhii lor, pe care fi respecta si ii urmeaza“
— apreciaza ierom. Damaschin Grigoriatis
de Manastirea Grigoriu — Athos (p. 16-17).

De aceea, in Grecia au fost traduse,
prin stddania sa, 25 de carti din opera
duhovnicilor si teologilor roméani, de la
Patericul romdnesc la  Convorbiri
Duhovnicesti, si alte lucrari aparute in orto-
doxismul roméanesc.

Parintele Teofil, renumitul duhovnic de
la Sambata de Sus, constata insd ca in
prezent ,este mai mult interes de teologia
intelectuald, cat de o angajare reala.
Adevarul este ca fiecare om traieste cum
poate, dar cei care le dirijeaza viata spiri-
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tuald trebuie sd fie mai doritori si mai
interesati de a-i pune pe oameni in lega-
tura cu Dumnezeu. Sa nu se trdiasca intr-
un sistem de gandire, ci intr-un sistem de
raportare, de trdire duhovniceacsa“ (p.41).

in acelasi context, parintele lustin Parvu
constata ca ,ne trebuie o familie mai sana-
toasa, pentru ca aici se va forma barbatul
de stat, aici se formeaza geniul, eroul,
mucenicul, dar si omul desert. Familia,
impreuna cu scoala si ora de religie,
Biserica impreuna cu scoala, legdtura mai
stransa intre religie si stiinta, intre credinta
si viatd, toate acestea, in sfarsit, vor putea
in timp, sd ne readuca acolo unde me-
ritam* (p.46).

Deosebit de relevante sunt dialogurile,
trei la numar, avute cu parintele profesor
Constantin Galeriu, bdcauan de origine.
,Cand ai si o viziune asupra tuturor religi-
ilor, o viziune asupra tuturor sistemelor
filosofice, nu e greu de facut, de ales. Ca
zice Mantuitorul: ,Multi chemati, putini
alesi“. lar Sfantul Chiril al Alexandriei
spune: ,Ales e cel care raspunde la
chemare®. si atunci, cand eu am viziunea
aceasta, pentru mine e usor sa ajung la
convingerea de neclintit ca nicio filosofie
din lume, nicio alta religie nu-mi ofera ce imi
ofera Hristos. In El am plinatatea adevaru-
lui si ca om si ca Dumnezeu* (p.69 — 70).

Convingatoare sunt cuvintele pr. prof.
dr. Dumitru Popescu, membru al
Academiei Romane: ,Adevaratul cresti-
nism roménesc stie sa impace mistica cu
ratiunea, fiindca roméanul este in acelasi
timp om de mistica si manifesta mistica in
viata de toate zilele, prin omenie, prin
solicitudine si deschidere fatd de
aproapele lui, dar pe de alta parte in
vocabularul romanesc exista niste cuvinte
care aratd ca romanul stie sa fie rational si
cumpatat, pentru ca mereu spune sa fii
cuminte, sa-ti intre mintile in cap, sa nu fii
smintit si sa-ti bage Dumnezeu mintile in
cap. Deci trebuie s& tinem un echilibru
dacad vrem sa ducem o viata fireasca si
normala dupa voia lui Dumnezeu, trebuie
sd le dam si inimii si mintii ce li se cuvine”
(p.74). De aceea, ,rolul duhovnicului este
foarte mare“ (lerom. lulian Lazar, Schitul
Prodromn — Athos) pentru cd, ,conform
cuvantului revelat al Evangheliei, dat de
lisus Hristos direct Sfintilor Apostoli si
celorlalti ucenici, nu avem voie sa trans-
mitem in amestecare adevarurile dreptei
credinte cu relativitati ale lumii moderne si
postmoderne“ (loan Enache, scriitor).
Asadar, nu trebuie amestecate lucrurile si,
cu atdt mai mult adevarurile de credinta
unice si revelate. Chiar si doi fulgi de
zapada au identitdti si structuri diferite,
oricat de asemanatori par a fi intre ei.

in final, consideram volumul ,Dialoguri
pilduitoare” o carte binevenita de spiritua-
litate crestina care atrage atentia, in spe-
cial, asupra pericolului pe care il provoaca
postmodernismul. El are ca efect disparitia
fundamentului religios si social al omului.
Ori, obiectivul spiritualitatii crestine este de
a arata ca scopul principal al vietii crestine
este deificarea omului si a creatiei in
Hristos, in virtutea constitutiei rationale a
ntregii lui fiinte si a creatiei. Drumul catre
indumnezeire este intregit prin integrarea
ntregii existente n trupul bisericesc, in
trupul lui Hristos nascut din Sfanta
Fecioard Maria, printr-un mod de viata ce
da posibilitatea neintreruptei conlucrari a
omului cu Harul lui Dumnezeu.

Nasterea lui Hristos sa ne fie de folos!
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Elena Ciobanu

Secretul este de a scrie
f4ra constiinta
propriei sexualitati

Conceptul de scriitura feminina este
unul destul de recent la scara istorica. La
un nivel simplist, multi 1l echivaleaza cu
,scrierile produse de femei, ceea ce
face ca, in multe volume de istorie lite-
rard, sa apard capitole intitulate, spre
exemplu, ,Poezia feminind“ sau ,Proza
feminina“ a unei anumite perioade. Este
una dintre manifestarile benigne ale se-
paratiei impuse de traditie intre ce au
creat barbatii si ceea ce au creat femeile,
ultima categorie fiind, in genere, mult
mai supusa criticilor, indoielilor si
ridicarilor dispretuitoare de sprancene.
Totusi, Harold Bloom respinge hotarat
criteriul genului in evaluarea canonicitatii
literare a unui text, plasandu-l ironic in
ysfanta treime“ a ,Scolii resentimentare”
care include, pe langa gen, clasa sociald
si rasa.

Desi ideea de scriitura feminina a fost
savant elaborata in a doua jumatate a
secolului XX, prin raportare la tot felul de
teorii, printre care cea psihanalitica a
jucat un rol deloc neglijabil, mi se pare
exagerat (si chiar ilogic) efortul scolii
feministe de a lupta, de multe ori isteric,
pentru un loc in panteonul valoric pe
care, de fapt, incearca sa-| discrediteze.
Ceea ce md pune pe ganduri este
echivalarea ideii de scriitura feminina cu
manifestarea discursiva a unui tip de
corporalitate opus celui masculin, cat si
cu explozia unei psihologii furibunde, ti-
nutd sub capac prea mult timp. Lupta
femeii pentru drepturile ei a produs
schimbari sociale, istorice, politice si
economice indreptatite, dar demersul
feminin poststructuralist de a uzurpa
uzurpatorul masculin duce, fara doar si
poate, la constatarea ca discursul femi-
nin nu poate exista decat ca parte din
discursul patriarhal (perceput ca fiind
sufocant sau oprimant) si c&, in fine, o
scriitura feminind pura, separatd complet
de cea apartinand prin traditie barbatilor,
este o imposibilitate.

In 1928, in timp ce scria un eseu scli-
pitor despre relatia femeilor cu literatura
(intitulat A Room of One’s Own [O
camerd proprie] si publicat in 1929),
Virginia Woolf adopta o perspectiva mult
mai aproape de adevar (prin care, dupa
parerea mea, ea prefigureaza si rezolva
dezbaterea provocata in cultura de per-
spectiva feministda, inainte chiar ca
aceastd dezbatere sa se fi pornit).
Pornind de la un diagnostic al situatiei la
vremea respectiva, autoarea britanica se
revolta in fata discriminarii femeii, dar nu
adopta o pozitie deschis militantd sau

° ~ (6

Literatura ,feminina“:

Pornita de la o constatare de domeniul evidentei (aceea
ca prezenta femeilor in spatiul universitar si in presa cultu-
rala este tot mai puternica in ultimele decenii), tema de anul
acesta a Colocviilor revistei ,Ateneu” s-a dovedit a fi un pre-
text incitant, dezbaterea Portret de grup cu scriitoare de azi
(gazduita de Biblioteca Universitatii ,Vasile Alecsandri din
Bacau) confirmand, inca o datd, ca societatea romaneasca
postdecembrista nu s-a vindecat, pe deplin, de prejudecati
si stereotipii, de clisee si de frustrari. Interesantele si sub-
tilele puncte de vedere expuse de invitati s-au lovit, fatal-
mente, de timpul limitat avut la dispozitie, motiv pentru care
ne-am gandit s extindem interogatiile generate de acest
subiect printr-o ancheta. l-am rugat, deci, pe invitatii
LAteneului“ sa ne impartaseasca un punct de vedere privitor

la specificul literaturii de azi si la utilitatea/inutilitatea exis-

partinitoare. Viziunea ei este subtil
nuantatd, iar ironia ei este mereu susti-
nutd de argumente rationale.

Lasand la o parte exagerarile
prostesti ale unor profesori universitari
care nu ezitau sa scrie tratate despre
inferioritatea Tnnascutd a femeilor,
Virginia Woolf depaseste dihotomia per-
nicioasa dintre masculin si feminin in ce
priveste aprecierea corecta a valorii lite-
rare. O ajuta sa faca asta nu numai lec-
tura textelor egocentrice ale unor
romancieri barbati (in care, spune
autoarea britanica, stalpul eului care nu
se vede decat pe sine — in engleza,
pronumele ,eu“ se traduce prin I, ceea
ce faciliteaza aceasta metafora — nu per-
mite scrisului nicio modulare memorabila
sau semnificativd cu adevarat), ci si lec-
tura furiei dezlantuite de care se cram-
poneaza autoarele feministe.

Secretul este de a scrie fara constiinta
propriei sexualitdti, de a atinge o stare
spirituala androgina n care partea femi-
nina a mintii sa poata conlucra optim cu
partea ei masculind, astfel incat orice
reziduuri ale persoanei particulare sa fie
topite, iar mintea sa poaté crea in stare
de incandescenta totala. In termeni freu-
dieni, am putea spune ca este de dorit ca
procesul de sublimare sa fie complet, alt-
fel, scrisul este inegal si balastul indigest
al persoanei, cu toate nemultumirile,
esecurile, rdzbunarile si amaréaciunile ei,
este gresit transbordat inauntrul operei
care ar trebui sa poata vorbi eliberata de
ele, in numele si in folosul umanitatii. Ca
este extrem de greu sa atingi aceasta
stare o demonstreazd majoritatea
operelor deja existente. (Singurul care a
atins-o cu adevarat este Shakespeare,
crede Virginia Woolf — si, pe langa ea,
multi altii.)

De aceea, a vorbi despre o scriitura
masculind sau feminind este mereu un
semn al esecului acelei scriituri.
Scriitura, fie ca este produséa de un bar-
bat sau de o femeie, nu este decat buna
sau proastd, reusitd sau mai putin
reusita. Criteriile de judecata a valorii tre-
buie sa fie unitare, altfel, un relativism
caldicel compromite orice ordine, orice
limpezime. Harold Bloom, ca sa ma
intorc la el, are convingerea ca literatura
isi merita cu adevarat numele atunci
cand ne invatd cum s& ne raportam la
propria identitate, cum sd ne suportam
propria singuratate funciara. Ai fi ten-
tat(a) sa spui ca, de vreme ce femeile au
o experientd mult mai bogata a sin-
guratatii si introspectiei decat barbatii,
ele desigur ca ar avea mai multe de spus
in aceastd privintd. Dar a spune asta
inseamna a aluneca deja pe unul din
versantii sexualitatii si a pierde sansa la
incandescenta...

Andreea Mironescu

Idei gingase
despre ,sexul gingas“

Acum aproape un secol, Paul
Zarifopol, autorul unora dintre cele mai
subtile eseuri pe marginea modernitatii
romanesti de dupa Primul Rézboi
Mondial, dedica, in cadrul rubricii sale
Din registrul ideilor gingase, gazduite de
revista ,Viata romaneasca“, un articol
intitulat, nu fard o unda de malitie,
Feminism. Punctul de pornire al acestei
schite de gen, mai moderate si mai rela-
tiviste decat cele ale contemporanilor
sdi, este stranietatea funciara pe care
sexele si clasele sociale o resimt unele
fata de altele. Privita cu o detasare pe
care Zarifopol o numeste in alte locuri
estetica, femeia devine, pentru privitorul
barbat, un ,obiect* unheimlich: ,haina
pestritd a femeilor noastre, penele
enorme bizar asezate pe cap,
incéltamintea care le intepeneste
piciorul intr-un unghi absurd, nu-ti par
aceste in clipele rare de lucida si liberd
contemplare, ca simboluri pipaite ale
profundelor instraindri sociale? Nu te
izbesc atunci aparentele aceste, atat de
viu desemnate si colorate, ca semnele
unei lumi de tot departate si stranii?...
Astézi, cand pornirea céatre aplanarea si
egalizarea istorica este mai violenta ca
alte dati, deosebirile aceste capata un
relief cu deosebire aspru“. Femeile sunt,
explica Zarifopol in continuare, ,oameni
fundamental practici‘. Calitatea, daca o
putem numi astfel, este insa si una limi-
tativa, oprind-o pe femeie sa poata
desfasura (atata timp cat efectele eman-
ciparii nu se vor naturaliza in sufletul
feminin) activitati de lux ale spiritului,
precum cele artistice. Totusi, polemic
fata de teza lui G. Ibraileanu despre infe-

tentei unei abordari pe criterii de gender. Altfel spus, sa-si
exprime opinia in ce masura se poate discuta despre o ,lite-
raturd feminind si/sau masculina“? Cum a evoluat problema
de-a lungul ultimului secol si cum se vad astazi lucrurile?
Cum se poate elibera cultura roméana actualda de
prejudecdtile sexiste prezente de la Maiorescu pana in dis-
cursul unora dintre cei mai influenti critici de astazi? Pe de
alté parte, exista o efeminare a discursului critic al barbatilor
si 0 anume virilitate in cel al femeilor? Le lipseste femeilor
feminitatea si barbatilor barbatia? Se intrevad semnele unei
deschideri, ale unei normalizari (despre care vorbea Doris
Mironescu) sau modul acesta de a pune problema ascunde,
indaratul unui limbaj corect politic, misoginismul?

Adrian JICU

rioritatea femeilor ca producatoare de
arta, Zarifopol precizeaza ca nu sunt
diferente naturale in joc, ci unele istorice,
provenite din aceea ca femeilor li s-a
impus o estetica deosebita in orice mani-
festare a vietii: spirite practice, doamnele
ar putea face cu succes politica, insa
imixtiunea gustului feminin in artd a dat,
de pilda, literatura salonarda, burgheza
si puritana din post-clasicismul francez.
Indatorata probabil viziunii unui filosof ca
Georg Simmel, autor al unui celebru
eseu despre cultura femining, interventia
lui Zarifopol are in centru o ,idee
gingasd“ a modernitatii autohtone de
dupa razboi, cand rolurile sociale
traditionale incep sa fie chestionate cri-
tic, si ar trebui cititd ca un document de
epocd. Si totusi: nu este inca feminismul
o idee gingasa a zilelor noastre?

Oricat ar parea de curios, prejude-
cdtile sexiste (si nu numai acest tip de
preconceptii) sunt prezente nu doar in
limbajul si in situatile de interactiune
cotidiana, ci si in discursul cultural din
Romania contemporana. Si asta pentru
ca lipseste, in primul rand, o (auto)critica
a ideilor primite de-a gata, a cliseelor, a
vorbelor de duh si a argumentelor de
autoritate mostenite de la finaintasii
nostri ilustri. Existd inca voci publice
care nu par sa realizeze ca, indreptan-
du-si tirul catre feminism sau feministe si
nu catre ,femeie” in general, comit un act
de discriminare mascata. Si ironia
functioneaza, de cele mai multe ori, ca o
forma de excludere: de pilda, apelativul
,sexul gingas“ nu face decat sa
nlocuiasca un cliseu printr-un altul, mai
vioi. Cateva exemple ilustrative pot fi
culese din presa culturalda recenta. In
alte spatii culturale teoriile feministe sunt
de multa vreme discutate ca niste con-
structe politice, ideologice si sociale, cri-
tica acestor idei avand deja o traditie.
Luat ca atare, feminismul este un ter-
men-umbreld, dar conceptele, ideile,
formele lui de manifestare sociala au
produs niste consecinte inclusiv in para-
digma studiilor umaniste si literare, con-
secinte care nu pot fi ignorate, cum ade-
sea se intampla. Asta nu inseamna insa
ca aceste instrumente trebuie aduse in
discutie de fiecare datd cand vorbim
despre scriitori si critici care sunt si
femei. Prin urmare, cred ca distinctia Ii-
teratura feminina versus literaturd mas-
culina poate fi operationala doar daca
avem in atentie istoricitatea acestor con-
cepte, studiul relevantei lor intr-un anu-
mit timp si loc, in care aceasta discri-
minare reprezintd un ctriteriu operational
pertinent.

Exercitiul de critica a ideilor mostenite
si de-colonizarea imaginarului cultural
caracterizeaza, cred, in special critica
tanara, indiferent de gen. Cat priveste lit-
eratura, aceasta a fost dintotdeauna una
dintre cele mai democratice forme de
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discurs, care a oferit adeseori o voce
puternica celor lipsiti de putere. Ca si
alte forme de arta, literatura atrage
atentia asupra relatiei dintre marginali-
tate, excentricitate si status-quo; ea
poate fi, asa cum sustine Virgil
Nemoianu, o pledoarie pentru multicul-
turalism intr-o epoca a globalizarii.
Receptarea literaturii se bazeaza intr-o
masurd covarsitoare pe exercitiul identi-
ficarii imaginative si al empatiei: astfel,
cultivarea diferentei, daca nu se transfor-
ma in tezd, raméane una dintre functiile ei
naturale. Tocmai de aceea, e de mirare
cad premiza care statueaza ca scriitura
masculind are in vedere esteticul, pe
cand cea feminind are in vedere ,femini-
tatea“, este inca atat de rezistenta. Daca
Jscriitura feminind“ poate reprezenta la
fel de bine un stereotip, un cliseu sau un
concept de lucru (depinde cum si cine il
foloseste), rolul nu o datd emancipator
pe care reprezentantele genului feminin
l-au oferit limbajului artistic sau uzului li-
teraturii nu doar din postura de autoare,
ci si ca parte a publicului de masa ori
specializat nu trebuie in nici un caz tre-
cut cu vederea. E cel putin ciudata
aprecierea scriitoarelor pentru calitati
masculine (virilitate) sau asociate mas-
convmgerea ca acestea se auto- dlscri-
mineaza interesat, pentru a forta intrarea
in canonul estetic pe usa corectitudinii
politice. Hortensia Papadat Bengescu,
Gabriela Adamesteanu, lleana
Malancioiu sau Herta Miller sunt mari
scriitoare nu pentru ca ,isi depadsesc

statutul feminin®, ci pentru ca literatura
lor consacra o voce artistica aparte.

Doris Mironescu

Androginul
si maimuta

In cursul dezbaterii din octombrie de
la ,Ateneu“ am fincercat sa afirm un
lucru: ca, in generatia mea, numarul
autoarelor de critica literara a inceput sa
se apropie de cifra ,normald“ sugerata
de proportia femeilor din studiile filolo-
gice si din societatea de azi. In perioada
debutului, prin 2003-2004, imi era clar ca
printre partenerii obligatorii de dialog critic
se gaseau Bianca Burta, Florina Pirjol,
Adriana Stan, Adina Dinitoiu, Luminita
Corneanu, Gabriela  Gheorghisor,
Raluca Dund, Oana Soare, Cristina
Balinte, Luminita Marcu, Teodora
Dumitru — si acestea erau doar numele
cele mai vizibile. Lor li se addugau
autoare remarcabile afirmate in anii 90
precum Gabriela Gavril, Nicoleta
Salcudeanu sau Simona Sora. Fapt este
ca toate scriau foarte bine si ca scriau
critica literara, nu doar proza sau poezie,
cum o mai facuserd, la un nivel de per-
formanta, generatii de doamne pana
atunci. Critica literara permite castigarea
de autoritate dar, mai important, ea
defineste campul literar ca pe un spatiu

de dialog, capabil de autoreglare. Abia in
aceasta calitate o prezenta mai pregnan-
ta a femeilor are un efect real si binevenit
asupra literaturii. si nu doar a literaturii:
aici conversatia literara poate sd aduca o
diferenta si in planul vietii publice, pe
care scriitorii au mereu iluzia cd o pot
influenta, desi nu pot decat, cel mult, sa
o descrie convingator.

Nu mé& tem de o ,feminizare” a spatiu-
lui critic actual (ce o fi aceea?) si nici nu
cred ca femeile se ,masculinizeaza“
daca practica o criticd consecventa
metodologic si decisa in evaluari.
Doamnele vin cu punctul lor de vedere,
calificat prin studiu si talent personal, si
castiga sau pierd pe drept competitia
pentru audientd si autoritate. Din acest
punct de vedere, regulile campului literar
nu se schimba. Avantajul prezentei femi-
nine in publicistica literara este indirect si
se vede in alta parte. Daca mai multe
voci feminine se manifesta in spatiul cul-
tural, asta are sa elimine, naddjduiesc, in
timp, retorica misogind, ca si
numeroasele forme de discriminare
(uneori mascata) de care revistele de la
noi nu s-au scuturat inca cu totul. Nu
pentru ca doamnele s-ar ocupa cu politia
gandirii, asa cum se tem unii publicisti,
deranjati de feminism fara sa-i cunoasca
reperele bibliografice esentiale. Nu este
sarcina femeilor, ci a oricarui om de
constiinta sa sanctioneze derapajele dis-
criminatorii atunci cand ele se produc.
Dar cét timp doamnele vor face parte din
nucleul  conversatiei literare din
Romania, o sa fie tot mai greu pentru
critici sa aplaude ,masculinitatea“ vre-
unui roman ca pe un epitet suprem sau
sa descalifice o carte de poezie pe
motivul ciudat ca e ,prea feminina“. Vor
trebui argumente mai solide, criterii mai
precise, o gandire mai limpede. Ma
astept deci ca prezenta femeilor in criti-
ca literara sa aduca din partea tuturor o
mult mai mare atentie la limbaj, la
automatismele care ne iau pe dinainte si
care pot compromite, prin importul de
banale prejudeciti de pe strada, eforturi
intelectuale meritorii. Daca critica literara
va inceta s& mai fie un club de barbati
solidificat prin refrene misogine con-
sacrate de traditie, castigul va fi al litera-
turii, in cele din urma.

Ma intorc acum la chestiunea exis-
tentei unei literaturi ,feminine” diferita de
aceea ,masculind“. Daca e vorba de o li-
teratura care descrie existenta din per-
spectiva femeii, desigur ca aceasta a
fost si este scrisa cu imens profit, alaturi
de o literatura care descrie lumea copilu-
lui, a batranului si a tanarului, a imi-
grantului, a minoritarului si a autohtonu-
lui, a celui singur si a colectivitatii, a insu-
lui metafizic si a bestiei, a victimei si a
monstrului moral. Literatura permite
nenumarate compartimentari si nu
interzice niciun fel de dezvoltare in viitor.
Daca literatura inseamna experienta fil-
trata intelectual si afectiv, atunci expe-
rienta feminina — si exista zone ale expe-
rientei care sunt aproape exclusiv femi-
nine — este la fel de legitim fictionali-
zabila ca oricare alta. Sigur, romancierii
barbati pot vorbi despre experlenta
maternitatii, dupd cum o scriitoare isi
poate trimite fara probleme eroii la
razboi. Femeile pot scrie ,feminin“, ca
Proust si Herta Miller, sau ,masculin®,
ca Hortensia Papadat-Bengescu si
Flaubert. Esential este altceva: cad
femeile nu trebuie sa scrie ,ca barbatii
pentru a putea fi validate critic si ca
temele feminitatii sunt fascinante pentru
orice cititor de buna credinta, accesibile
fiind oricui.

Problema, am impresia, apare in
momentul in care prin literaturd mas-
culina“ se intelege Shakespeare, iar prin
cea ,feminind“ se intelege Domnica
Garneata. Nu are rost, desigur, sa com-
pilez acum o lista de mari autoare ale li-
teraturii lumii si ale literaturii romane, din
toate epocile, pentru a repeta adevarul
evident pana la banalitate ca femeile au

produs capodopere fara de care viata
noastra de cititori ar fi mult mai saraca.
Am sa md opresc doar asupra conceptu-
lui de androginie scripturald, elaborat de
catre Virginia Woolf intr-un eseu vechi
de aproape 100 de ani si devenit un bun
comun al vulgatei teoretice a cititorului
mediu de azi. Este un concept strans
legat de temele modernismului, care a
abstractizat actul literar pana la
evanescentd. In lumea modernismului,
scriitorul este prea adesea o faptura de
fum, care scrie dintr-o nisa a nonexis-
tentei si isi epuizeaza creativitatea in
gestul autocontemplatiei. Conceptul pro-
pus de Virginia Woolf emana dintr-o ast-
fel de epoca, ba chiar dintr-o perioada a
sa in care feminitatea aspira spre o
forma, oricat de maruntd, de legitimitate
literara. In plus, exista la radacina con-
ceptului de androginie o istorie culturala
strict engleza, legatd de mostenirea
decadentismului lui Swinburne sau
Wilde. Ea vedea in scriitor o faptura ciu-
data, un animal nemaivazut, cu viziuni
stimulate de o biologie problematica,
capabil de intuitii profetice. Teoria
androginiei nu implica, totusi, ideea ca
scriitoarele, pentru a se alatura breslei,
ar trebui sa imprumute genul masculin.
Cine crede asta nu are nicio sansa de
acces la conditia mitizata a androginului,
deoarece este, se vede, prea confiscat
de prejudecatile proprii si incapabil sa
iasa din sine. El seamana, mai curand,
animalului care ndzuieste sa imite pe altii
(pe marii scriitori modernlstl creatori de
teorii compllcate despre eul profund care
transpare in scriiturd), nereusind decét
sd se strdmbe cu entuziasm... In
postmodernitate si in lumea informata de
obsesia identitarului ce i-a urmat, ideea
impersonalitati ambigene a scriitorului
si-a pierdut autoritatea. Pentru scriitoare
precum Herta Miller, Margaret Atwood
sau Gabriela Adamesteanu, relativizarea
propriei identitati de gen, lingvistice sau
culturale nu mai este ceva de dorit. lar li-
teratura lor ajunge sa fie alimentata de o
experienta feminind, a vulnerabilitatii si a
suferintei, a griji si a comemorarii, a
capriciului si a tragicului cotidian, care
pur si simplu nu poate fi trecuta cu ve-
derea.

Florina Pirjol

Nu poate fi vorba
despre o feminizare
a criticii

Discutia despre literatura feminina ver-
sus (intotdeauna versus!) literatura mas-
culind e, intotdeauna, conta-minatd de
clisee, orice am face. Nu stiu decét, cel
mult, superficial cum a evoluat aceasta
dezbatere in ultimul secol, pentru cd nu
m-a interesat in mod special problema. Mi
s-a parut mereu o falsa discutie, o incer-
care neinspirata de a identifica si descrie

literatura cu niste calificative care mutau
discutia dinspre estetic inspre altceva. A
nceput s& ma preocupe binomul acesta
artificial creat doar in momentul in care,
citind autofictiunile autoarelor din Franta
ultimelor doua decenii, mi-am pus proble-
ma dacd acest tip de literatura nu e, de
fapt, apanajul unui discurs legitimator-iden-
titar, intr-o epoca care supraliciteaza
acest tip de literaturd (in fond) politica. Nu
existd neapdrat un stil feminin in aceste
carti sau, daca exista, el poate fi regasit la
fel de bine si in autofictiunile semnate de
autori barbatl ,Feminitatea*®, daca
agream, in mod conventional, acest
vocabular dihotomic, vine din tratarea
unor teme gender-specifice: experienta
maternitatii sau, din contra, a pierderii
acestui atribut (avortul, moartea unui copil
etc.), experientele corpului feminin, sexu-
alitatea s.a. Eventualele clasificari ale lite-
raturii in feminind si masculinad pot avea,
cel mult, acest criteriu tematic la baza,
insa, altfel, literatura e buna sau proastd,
valida estetic sau nu. Vechea prejudecata
sexista maioresciana mai exista, cu sigu-
ranta, in randul receptorilor profesionisti
sau amatori, pentru simplul motiv ca noi,
ca literatura functiondm inca pe un tipar al
clasicitatii (discursului, instrumentelor,
preocuparilor). E drept ca tinerii critici din
ultimul deceniu — si sunt cateva nume
importante in aceasta zona, multi dintre ei
universitari, ceea ce, evident, e un semn
bun si pentru invataméantul romanesc — si-
au nuantat discursul, |-au ,deschis®, fiind-
ca de o anumitd deschidere avea el
nevoie, cred.

Nu stiu dacéa se poate vorbi de o efemi-
nare a discursului critic al barbatilor, dupa
cum nici de o virilizare a celui profesat de
femei. Sau, daca aceste simptome s-au
manifestat, intr-adevar, pe scena actuali-
tatii, eu nu le-am observat. Imi aduc amin-
te cd, acum multi ani, pe vremea céand
eram ceva mai activa in zona presei cultu-
rale, Dan C. Mihdilescu a vorbit, intr-unul
dintre textele sale din ,ldei in dialog®,
despre un grup de ,carnasiere” (da, exact
asta era cuvantul!) in randul jurnalistelor.
Faceam si eu parte din gruparea de ghe-
rild pe care cel mai cunoscut critic literar al
tarii (fiindca nimic nu se compara cu
impactul televiziunii, mai ales in Romania)
a identificat-o atunci, alaturi de lulia
Popovici, Elena Vladareanu si, sper sa nu
gresesc, Alexandra Olivotto si, recunosc,
m-a flatat. A fost o forma de validare si de
acceptare a prezentei femeilor intr-o zona
nu rezervata, ci pur si simplu ocolita de
femei. Cumva, S|tuat|a e similarda si in
spatiul criticii literare din ultimii ani, unde
se observa, in mod evident, o prezenta
mult mai puternicd a autoarelor fata de
generatiile anterioare, cand ea statea cel
mult sub semnul exceptionalului. Deci, nu
de o feminizare a criticii poate fi vorba, ci,
pur si simplu, de o prezentd mai activa a
autoarelor, tradusa in carti (unele, exce-
lente) sau in cronici de carte, tinute cu
regularitate in presa culturalda. Mihaela
Ursa, Nicoleta Salcudeanu, loana Both,
Tania Radu, Sanda Cordos sunt cateva
dintre numele importante, dar la fel de
semnificativ si de consistent e si valul
urmator: Bianca Burta-Cernat, Simona
Sora, Adriana Stan, Andreea Rasuceanu,
Adina Dinitoiu, Gabriela Gheorghisor.
Cred ca e neproductiv sa ne punem pro-
blema existentei unui ,stil“ (a unei stilistici)
feminin(e), in critica literard, si, judecand
dupad lista de mai sus, nici n-am avea
temeiul s-o facem. Mai curand ar fi intere-
sant de vazut (aflat) de ce numarul
autoarelor interesate de acest tip de dis-
curs a crescut exponential in ultimul dece-
niu si raspunsul trebuie deschis, in mod
clar, spre sociologie, istoria mentalitatilor,
psihologie (si sociald), stiinte politice.
Doris Mironescu are dreptate, e un semn
de normalitate — sociald, culturala, si —
fine — un semn ca literatura romana (cu
toate ramurile ei) incepe sa se curete,
proportional cu societatea (sper), de
prejudecétile, marotele si tiparele ei
reductioniste.
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centenar

Traind, dupa cel de-al Doilea
Razboi Mondial, o bucatd de
vreme in spatiul extracontinen-
tal, apoi prea putin in capitala
culturala europeand (pe cand
inca nu se efectua mutarea ei
periodicd de colo-colo, ci
raméanea doar la Paris, pe timp,
aparent, nelimitat) si petrecand
ultima parte a vietii in Spania,
Vintilda Horia a reusit s se
impuna, pe cont propriu, drept
o0 mare personalitate in comu-
nitatea spirituald a exilului nos-
tru, in vecinatatea celebrei tri-
ade Cioran — Eliade — lonescu.
La centenarul nasterii, el este
cunoscut publicului nostru larg
indeosebi ca autor al romanu-
lui ,Dumnezeu s-a nascut in
exil, cu tot ceea ce a implicat
scandalul acordarii si nede-
cerndrii Premiului Goncourt.
Dar opera sa este formata
totusi din peste doudzeci de
scrieri in care se intrepatrund
ingenios modalitatile romanesti
cu povestirea si eseul. Dupa
1990, au fost recuperate, ala-
turi de reusitele poetice, si
celelalte romane, eseistica sa
fiind limitata pana acum in prin-
cipal la publicistica aparuta in
tara.

Studiul ,Eseistica lui Vintila
Horia — deschideri catre trans-
disciplinaritate, aparut sub
semndatura Mihaelei Albu si a
lui Dan Anghelescu, are un
scop recuperator, pentru ca
sunt supuse analizei texte
eseistice foarte putin cunos-
cute, alaturi de care este
reunitd si o parte dintre arti-
colele risipite prin revistele
exilului. Prezentul demers —
foarte necesar, daca avem in
vedere cunoasterea foarte
vaga in tard a periodicelor
exilului — vine in prelungirea
aceluia ntreprins de Mircea
Popa, care, 1in volumul
,Credinta si creatie®, din 2003,
a adunat articolele publicate
fnainte de parasirea tarii. Ar
mai putea fi gasita o completi-
tudine, legata de caracterul
transdisciplinar al eseisticii
(ceea ce justifica si titlul ales
pentru prezenta carte) si de
afinitatile cu articolele semnate
de Mircea Eliade si de Mircea
Popescu, aparute in diverse
reviste romanesti din afara tarii.
Se aduce in discutie si activi-
tatea, la fel de necunoscuta, de
conferentiar si de profesor. In
fine, ampla anexa insereaza —
pe langa antologia din eseurile
si studiile aparute in exil si un
interviu — 15 scrisori de la si
catre Vintila Horia, ce isi au
importanta lor pentru reliefarea
unor aspecte biografice ale
corespondentilor, dar si ale
epocii in care au trait si creat
ei.

Creatia avuta in vedere este
supusd analizei in functie de
cele doua mari etape ale vietii
autorului ei: cea romaneasca
(colaborarea la revista ,Sfarma
Piatra“, aderarea la gruparea
din jurul revistei ,Gandirea®,
desprinderea de aceasta si infi-
intarea revistei ,Mesterul
Manole®, ivita din dorinta de a
situa literatura romana in con-
text universal) si cea a exilului
(mult mai ampl&, substantiala
si valoroasa, dar si cu accen-
tele schimbate pe acest drum

Vasile SPIRIDON

perna cu ace®

L =

Din perioada

exilului de dupa exil

o prefati la cartea in curs de aparitie la Ed. ,Aius*, din Craiova ¢

al initierii, de adevarata proba
labirintica, inceput cu acuzarea
vitregiilor timpului istoric romé-
nesc si termindnd cu expe-
rienta ovidiana).

In exil, autorul romanului
,Salvarea de ostrogoti
(Prigoniti-l pe Boetiu)“ incearca
o adaptare la spatiile culturale
in care este nevoit sa traiasca,
el vorbind chiar despre
prezenta unui exil in exil,
conditie care |-a ajutat s poata
continua sa scrie la opera care
va deveni oglindd a suferintei
sale. Dupa cum insusi scriitorul
este convins, exilul este o
forma@ de cunoastere de sine,
de realizare intelectuala in
conditii  vitrege, avand in
acelasi timp si o functie cre-
atoare. In acest spirit, autorii
cartii sesizeaza cum eseistica
va capdta accente si orientari
cu totul noi fatd de cele avute
in tara, deoarece marele nostru
exilat a cautat sa se racordeze
la miscarea ideilor gandirii
filosofice, mai ales acelea hei-
deggeriene,  canalizandu-si
atentia inspre dihotomia sacru
— profan si, implicit, pe intreaga
fenomenologie a sacrului
legata de coordonatele tempo-
rale. Expresia obsesiei de a se
salva existential va fi aceea a
iesirii din timp, a eliberérii de

sub teroarea istoriei prin arta,
prin contemplatie, prin lecturi
sau studii si prin orice fel de
preocupdri spirituale ce fac
posibila evadarea din realitate.
Avand in mod vadit constiinta
traversarii unei epoci de criza a

spiritului  occidental, Vintila
Horia va urmari (si implicit
Mihaela  Albu  si Dan

Anghelescu), atat in romane,
cat si in eseisticd, dezvoltarea
unor teme predilecte legate de
timp, istorie si spiritualitate.
Cei doi istorici literari ne fac
partasi manierei in care cel ce
a scris ,Journal d’'un paysan du
Danube*” traverseaza, in aven-
tura sa intelectuald si cre-
atoare, universuri ideatice
esentiale pentru configurarea
spiritualitatii caracteristice se-
colului trecut. La fel ca in pe-
rioada Romaniei reintregite, el
va raspunde si in noul context,
traumatizant pentru constiinta
romaneasca, indemnurilor
lansate de Mircea Eliade,
sustinand in mod practic ideea
de salvgardare a culturii si spi-
ritualitatii romanesti in conditiile
instaurarii regimului comunist
in tara. Mihaela Albu si Dan
Anghelescu insista asupra fap-
tului ca, atat in romane, cat si
n eseistica (unde exista si pre-
ocuparea  pentru  studiul

o Premiul pentru Seulpturd acefdkitl i
Munieipiului Chisingiu: SimichNCriSiErS GikNrlEN{ES)

miturilor dintr-o viziune mist-
icd), apare si domind ideea
mantuirii, a salvarii de sub
teroarea istoriei, a evadarii din
timpul profan si a dezvaluirii
concomitente a semnificatiilor
realului si a semnelor
Transcendentului. Personajele
insele din romane incep sa
vada in jurul lor, asemenea
acelora eliadesti, semne si
sensuri greu perceptibile.

Cercetatorii nostri sunt con-
vinsi cd opera romanesca a lui
Vintila Horia, unde se reflecta
propria draméa a exilului (greu
de inteles din partea cuiva
exterior acesteia), poate fi mai
lesnicios analizatd dacd este
raportatd la unele dintre
demersurile eseistice, intre
cele doua genuri de scriere
existdnd o relatie de stransa
interdependenta. Dar nu numai
atat. Chiar si in poeme si inter-
viurile acordate se problema-
tizeazda  exclusiv  asupra
intelegerii  rosturilor fiintei
umane in lume si in fata
Istoriei. Pentru aceasta, au fost
adunate informatii din trei
domenii aparent diferite: litera-
tura (artd), religie si discipline
apartindtoare celor mai diverse
ramuri ale stiintei (fizica, psi-
hologie, istorie etc.). Prin
temele predilecte, dar si prin
modul de analiza si inter-
pretare a unor probleme
filosofice, literare si politice,
specifice eseisticii sale, Vintila
Horia realizeaza o sinteza ino-
vatoare prin arta reunificarii
contrariilor. Ca eseist, autorul
cartii ,Calatorie catre centrele
pamantului“ are vocatia, sau,
mai bine spus, intuitia transdis-
ciplinaritatii, fara a o teoretiza,
fara a o gandi ca metodologie
stiintifica, ci doar aplicand-o
de-a lungul unei experiente
necesare trdirii in preajma
miracolului fiintarii. Desi scrie-
rile i-au fost traduse, tipdrite si
retipdrite in peste 40 de limbi,
polimorfismul  personalitatii
sale este inca putin cunoscut
in Romania.

Doua mici subcapitole ale
cartii sunt afectate conferintelor
si activitati de profesor.
Conferintele tinute de Vintila
Horia fac dovada interdiscipli-
naritatii, vastei cuprinderi a pre-
ocuparilor sale, invitatul de
onoare putand aborda cu lejeri-
tate orice domeniu, de la litera-
tura romana si universala la fi-
losofie, de la istorie la filosofia
istoriei, de la fizica cuantica la
parapsihologie si chiar esote-
rism. lar marturiile celor care au
asistat la cursurile sale fac si
ele proba pregatirii culturale de
exceptie a profesorului Horia.

Continuandu-si activitatea
de jurnalist, scriind articole de
prezentare a culturii romane,
de critica literara ori simple
cronici, dar mai cu seama
studii si eseuri ample pe teme
filosofice, istorice, literare ori
de promovare a culturii ro-
mane, Vintila Horia va colabora
in exil deopotriva la publicatii
romanesti si straine, scriind in
limbile roméana, italiana, span-
iold, franceza. El va milita pen-
tru revendicarea intregii culturi
romanesti din creatia emines-
ciand, insa nu se va limita la
simpla propaganda culturala, ci
va publica, in acest sens, ana-
lize aplicate. De altfel, si
aceasta promovare a valorilor
culturale romanesti, pe langa
opera sa literara si eseistica, i
determina, pe drept cuvant, pe
Mihaela  Albu si  Dan
Anghelescu, sa afirme ca
Vintila Horia a fost unul dintre
principalii piloni ai spiritualitatii
romanesti in exil. Totusi, in
acest demers recuperator, cei
doi avizati cercetatori ai exilului
romanesc evalueaza corect
opiniile emise de eseist si con-
statd ca unele rezista la proba
timpului, dar altele sunt con-
junctural subiective, indeosebi
acelea privind istoria si politica
ante si postbelica, ce isi au
sorgintea in formatia sa
gandiristd (nationalism, orto-
doxie, critica politicianismului)
si in mai vechea conceptie
eminesciana antiliberalistd si
antisocialista.

Marea miza a volumului de
fatd — necesara intocmirii a
ceea ce Mircea Eliade isi dorea
a fi o ,bibliografie a pribegiei” —
este de a demonstra cg, intr-o
complementaritate  reciproc
reflectorizanta, se intalnesc in
opera lui Vintila Horia esteticul,
credinta, o neostoitd vocatie a
cunoasterii, dar mai ales o
deschidere catre un distinct
umanism, animat de ideile de
fiintd, sens si adevar. Mihaela
Albu si Dan Anghelescu au in
vedere vastitatea pre-
ocupdrilor, polimorfismul cre-
ator, pentru a capta chinte-
senta scrierilor lui Vintild Horia.
La modul general vorbind,
Vintila Horia a fost, dintre scri-
itorii exilului, poate cel mai
afectat de cenzura regimului
comunist si inca nu isi ocupa
locul meritat in literatura noas-
tra, din pricina faptului ca in
momentul de fatd opera sa nu
este tradusa integral. Cartea
Vintila Horia — deschideri catre
transdisciplinaritate se alatura
altor salutare contributii care
incearca sa recupereze acest
handicap pe care autorul
romanului ,Dumnezeu s-a nas-
cut in exil“ il suportad ca un ade-
varat cavaler al ne-resemnarii.
Din ,timpul ce i s-a dat*, Vintila
Horia se afla, la centenarul
nasterii, inca in perioada exilu-
lui de dupa exil, iar Mihaela
Albu si Dan Anghelescu, prin
contributia lor, fac si ei un efort
de a o scurta.
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eveniment

Faptul ca Festivalul ,Toamna
bacovianad“ a ajuns, in 2015, la
cea de a cincea editie aratd ca
bacduanii apreciaza acest
eveniment cultural, poate cel
mai important din spatiul nos-
tru geografic, dar mai arata si
cd exista o vointa constructiva,
caci nimic nu se face de la
sine, iIn mod intamplator. lar
aceastd vointa beneficd e
reprezentatd de Consiliul
Judetean Bacau si Consiliul
Local Bacau, respectiv de
managerul de proiect, poetul
Dumitru Braneanu, cu sprijinul
si, in cele mai multe dintre
cazuri, cu participarea instituti-
ilor importante de cultura ale
orasului Bacau, printre care
Revista ,Ateneu”, Centrul
International de Cultura si Arte
~George Apostu®, Inspectoratul
Scolar  Judetean  Bacau,
Complexul Muzeal Julian
Antonescu®, Universitatea ,Vasile
Alecsandri®, Universitatea
,George Bacovia“, Filiala
Bacau a Uniunii Scriitorilor din
Romaénia si Revista ,,Plumb”.

Toamna bacoviana

George Bacovia - 134

.11

g

i nfsechioru, Marin Gk} Vas teanu

lonel Floroiu. Ei au inménat
premiile, dupad cum urmeaza:
Premiul pentru Traducere -
Valeriu Stancu. Este vorba
despre versiunea in franceza a
volumului ,Plumb“ de George
Bacovia, despre care cunoscu-
tul poet, eseist si traducator
Valeriu Stancu a spus o me-
morabila propozitie: Bacovia
universalizeaza targul. Pre-
miul pentru Excelentd a
revenit galateanului Viorel
Dinescu, poet si matematician
cu o impresionanta si diversa
activitate creatoare, ultimul
volum publicat, ,Clipa indo-
ielii, fiind foarte bine primit de
critica de specialitate si de citi-
tori. Premiul pentru Debut a
revenit tanarului Marin
Gherman, din Cernauti, pentru
wJocul dilemelor”, aparut la o
editura din Romania (Ed.
,Rafet* din Ramnicu Sarat).
Totul a culminat cu decernarea
Marelui Premiu al Festivalului,
respectiv. Premiul National
»,George Bacovia“, conferit

,Toamna bacoviand“ repre-
zinta o suitd de ample mani-
festari culturale, pe durata a
catorva zile, constand in
colocvii, simpozioane, intalniri
ale elevilor si studentilor cu
scriitorii invitati la eveniment,
vernisaje de expozitii de arta,
recitaluri de poezie si muzica
si, ca intotdeauna la astfel de
manifestari de anvergura, gale
de premiere pentru cei mai
merituosi scriitori si artisti.

Anul acesta, Festivalul s-a
desfdsurat sub  genericul
»Toamna bacoviana - George
Bacovia - 134 cifra indicand
vremea ce s-a scurs de la
nasterea marelui poet al urbei,
George Bacovia, asezat ca o
lumind tutelard peste toate
manifestarile noastre artistice
si culturale.

,Colocviile Revistei Ateneu” si
,Gala Premiilor Revistei Ateneu”
au deschis suita manifestarilor,
in zilele ce au urmat avand loc

intelectualilor si artistilor ba-
cduani, cat si a invitatilor din
tara, in manifestdri care s-au
bucurat de afluenta de public.
Intre ele, Colocviul ,Aud mate-
ria plangand®, dedicat operei
lui George Bacovia, si moderat
de scriitorul Calistrat Costin.
Colocviul a avut loc la
Universitatea ,George Bacovia“,
unul dintre primii vorbitori fiind
poetul Radu Carneci, domnia
sa evocandu-si Tnaintasul:
,Bacovia rdmane un punct de
reper prin tot ceea ce a facut si
in tot ceea ce a trait. El va fi si
peste ani unul din marile
repere romanesti ale culturii
nationale. Ramane ca dum-
neavoastrd, cei de azi si cei de
maine, sa fiti mai harnici si mai
puternici decat noi, sa impliniti
secolele ulterioare si sa rezis-
tati timpului. Sunt bucuros de
aceastd adunare care fi cin-
steste memoria si il reafirma in
continuare. Sunt aici spe-

culturd deosebit de inzestrati,
care si-au propus sa incoro-
neze de fiecare data, cu scrisul
si vorbele lor, chipul lui
Bacovia. Le multumesc tuturor
celor care contribuie in felul
acesta la cinstirea si vesnicirea
poetului nostru drag, George
Bacovia. Va doresc multa
sdnatate si va imbratisez".
Puncte de vedere interesante
au sustinut, in cursul dezba-
terii, Theodor Codreanu,
Adrian Dinu Rachieru, Lucia
Olaru Nenati, acad. Vasile
Tarateanu, Valeriu Matei,
Mircea Colosenco, Nicolae
Scurtu, Constantin Trandafir,
Lucian Strochi, Liviu Chiscop si
altii. Au urmat intalnirile dintre
elevi, studenti si scriitorii
prezenti la Bacau, la univer-
sitati, colegii si licee, vernisajul
expozitiei de pictura ,Energii
arhetipale” a scriitorului si artis-
tului plastic Constantin Severin,
lansari de carte, intre care

semnul lui Bacovia. Antologie
pentru mdine si mai maine",
coordonata de Calistrat Costin,
un volum al membrilor Filialei
Bacdu a USR si ,Tara de Sus,
de mai sus“ a Doinei Cernica.

Unele dintre cele mai atrac-
tive momente ale Toamnei au
fost reprezentate de galele de
premiere, gazda acestora fiind
Centrul International  de
Cultura ,George Apostu“. Am
reprodus lista cu premii in
numarul anterior al revistei
noastre, reamintind acum doar
premiatii editiei a cincea a
Festivalului. Juriul importan-
telor premii a fost alcatuit din:
Adrian Dinu Rachieru (pre-
sedinte), Theodor Codreanu,
Valeria Manta Taicutu, Vasile
Tarateanu, Ovidiu Genaru.
Moderatorul frumoasei seri a
fost directorul festivalului, poe-
tul Dumitru Braneanu, care a
avut alaturi un invitat de
onoare, pe vice-presedintele

scriitorului si istoricului Valeriu
Matei, academician, directorul
Institutului  Cultural ,Mihai
Eminescu“ din  Chisinau,
Republica Moldova. Facandu-i
Laudatio, criticul literar Vasile
Spiridon, a spus, printre altele,
vorbind despre insemnétatea
operei distinsului carturar, ca
,Valeriu Matei este un poet
grav, care nu cade tentatiei
gratuitdtii formale si reuseste
efecte din atmosfera melanco-
lica asternuta pe evenimente si
lucruri prin notatia simpla“. De
asemenea, juriul I-a recompen-
sat si pe istoricul literar Nicolae
Carlan pentru excelenta sa

lucrare dedicata Iui Nicolae
Labis, Opera magna.
O noua editie reusita,

asadar, a Toamnei bacoviene,
care-si anuntd, pentru anul
viitor, reinventarea formatului,
pentru un plus de identitate si
atractivitate.

importante iesiri la rampa ale

cialisti,

cronicari, oameni de albumul

scriitoricesc

,Sub

Consiliului Judetean Bacau,

Ateneu

intr-o vreme de semn castigator, dI
Petre Isachi a purces la scrierea unei
carti, imaginand niste ,Convorbiri ima-
ginare cu Jorge Luis Borges®, unul din-
tre corifeii literaturii secolului XX.
Dialogul dintre Jorge si Pedro (autorul
cartii) si-a intemeiat asezamant intr-un
cer bogat in luceferi, unde toate cararile
literare pe care le apuci sunt noro-
coase, unde, sub randuiala mersului
drept pe calea intelepciunii, cei cu
maini batatorite si cu somn scurt sunt
egali in vis, cu oricare mare om al lumii.
Pentru c& nimeni nu a cunoscut si nu va
cunoaste vreodatd hotarele mintii
omenesti si nici puterea de a visa si
faptui a cuiva si incotro bat toate aces-
tea. Asadar, dl Isachi a reusit sa-mi in-
senineze sufletul, deschizandu-mi
portile spre locuri ce indeamna la gand
limpede, la calm si la puterile ce prive-
gheaza firea omului. Caci omul se
sterge din ingustimea vietii si nu mai
poate restitui lumii partea divind de
spirit, decat daca o cuprinde intr-o carte
care sa marturiseasca luminos o parte
a vremii paméantene dintr-o lume pentru
noi ciudatd si vazuta prin ochii unui
mare scriitor.

Cine vrea sa aiba parte de frumusete
si delectare sa parcurga aceste splen-
dide ,Convorbiri imaginare...“ pline de

Convorbiri imaginare
cu Jorge Luis Borges

intelesuri tainice. Va fi imbogatit cu da-
rul limbajului si stilisticii in care-s scrise
cartile lui Jorge Luis Borges, de parca
divinitatea i-a pus scriitorului sud-ame-
rican lumind in cuvant. Interlocutorul
sau (Pedro) parcurge in cartea amintita
un drum Tnapoi spre sine insusi, ca un
fel de autoinitiere la fel de valabila si
laborioasa precum efortul de a deveni
ceva ce ai fi vrut sa fii. De la critica pro-
fesionistd aplicatéa unor carti ale unor
scriitori de catre Petre Isachi, la acest
polifonic si tulburator volum de
,Convorbiri imaginare...“ se parcurge
un drum de uimitor rafinament creativ,
transformand argumentatia morala in
una metafizicd. De aceea, cred ca de
ceva vreme cartile lui Borges nu mai
apartin unui timp istoric definit, ci sunt
un semn de recunoastere a constiintei
umane in sine.

Va amintiti, desigur, ca Vergiliu a
descris in ,Eneida“ o tapiserie care
reinvie scene din ,Razboiul Troiei“. Arta
lui Vergiliu e atat de vie de parca vezi
cu ochii batdlia. La fel, Jorge Luis
Borges pune finaintea cititorului
,Cutitele* ca obiecte ce fisi cer
implinirea destinului lor, determinand
posesorii sa le manuiascd in lupta.
Forma rafinata in care se exprima firea
omeneasca in ,Cartea de nisip“ (ca de
altfel in toate cartile lui Borges) e un fel
de stupoare in fata imundului si a posi-
bilitatii raului, a existentei acestora
impreund. Si totusi acestea pot fi per-
cepute ca existente separat. Si eu cred
(ca si Petre Isachi) ca exista in om
aceasta ambivalentd de magnitudine si
derizoriu, de noblete si violenta. Cartea
domnului Isachi e in asa fel scrisd si
structurata incat se prezinta ca o
solutie de exprimare si rdscumparare a

tuturor conflictelor oamenilor cu ei

Tnsisi, cu viata, cu norocul, cu hazardul.
Magic vorbind — pentru c& exista un
fel de magie a gandirii, exprimarii si
perceptiei realului in altd nota si altd
intindere a gamei comportamentale —
putem spune ca, in general, in scriitura
lui Borges guverneazd un soi de
bonomie literara aproape tandré, care il
cucereste definitiv pe Petre Isachi, iar
acesta ne cucereste cu rafinament pe

noi cititorii sai.
Vasile PRUTEANU
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Islamul,
intre reforma
si retrospectie

La 15 mai 1977, un ganditor
iranian, idol al generatiei
tinere, el insusi inca tanar (se
nascuse in 1933), Ali Sariati,
isi parasea tara, devenita de
nesuportat sub regimul sahului
Mohammad Reza Pahlavi
Ariamehr. Dupa o luna si ceva,
la 19 iunie, murea in capitala
Marii Britanii, in conditii neelu-
cidate pana in prezent. Cu
doua ore finainte de a se
imbarca, ii scrisese o scrisoare
tatalui sau, in care multi dintre
compatrioti au vazut nu numai
un mesaj spiritual, ci si un pro-
gram de regenerare colectiva.
Isi doreste un islam ce ar
renaste pe ruinele confuze ale
aculturatiei cu strainatatea, cu
civilizatia occidentala mai cu
seama, si ale ,reactiunii infa-
me“; un islam ce ar inlatura
.mastile poftei, ale ignoantei,
ale fanatismului, ale afabu-
latiei“. Si fiul, adresandu-i-se la
persoana a ll-a plural, cum fi
sade bine unui tAnar educat, isi
intreabd tatdl, un militant
important, si el, al scrisului si al
vorbelor cu talc: ,Oare asta nu
toarna balsam pe ranile dum-
neavoastrd? N-o sa com-
penseze in dumneavoastra
toate frustrarile, toate suferin-
tele indurate? N-o s& va con-
soleze, n-o sa va aline consti-
inta prin anuntul ca drumul
croit de fiul dumneavoastra e
mereu deschis?...”

Prin 1962, exilatul Sariati,
destinat unei morti invaluite in
mister, frecventase, in Franta,
un seminar de stiinte sociale,
intr-o epoca ,fierbinte®. Ince-
pea deja sa conteze in misca-
rea ideilor si a lucrurilor. Chiar
daca nu iesea ostentativ in evi-
denta, facea parte dintre cei
interesati nu numai de mersul
tarii lor, ci si de soarta omului
in general. Nu practica doar
disciplinele exilului (hedjrat), ci
si pe cele ce tin de gorbat. o
,detasare®, nu lipsitd de ,strani-
etate”. El, care cunoscuse deja
militantismul, inchisoarea, in-
fluentand vaste auditorii, se
izola la Paris sub aparente
modeste. Intervenea rar.
Prestigiul de care se bucura
printre tinerii compatrioti se
exersa nu in reuniunile
obisnuite, ci in conciliabule, in
actiuni clandestine. Un obser-
vator atent putea distinge, la el,
o netulburatd fintelepciune,
uneori o ardoare fard varsta.
Puteai citi asta in privirea sa,
afirma cei ce l-au cunoscut.
Dar mai era ceva, un lucru ce
n-a scapat intelectualilor
francezi rafinati: o nesfarsita
circumspectie in tot ce gandea
sau facea. Poate ca aceasta
rezervd isi avea originea in
siitul ketman (,disimulare®), un
subterfugiu glorios la care a
recurs si Omar Khayyam in
vremuri religioase neasezate si
totalitare, aldturi de taghieh
(,deghizare®, ,masca“). Poate
ca avea ceva din ,pauza“
socratica. Chiar de-ar fi negat
aceasta asociere de cuvinte,
de puteri, de climate, tanarul

iranian, venit din indepartatul
sdu Mashad, neglijand frivoli-
tatea circumstantelor si a tre-
cerii prin lume, nu era oare
omul perfect in care sa se con-
frunte absolutul musulman si
relativismul occidental? Ca
arab, ar fi avut de facut doar un
efort, natural, pana la urma,
spre a imbogati cu vibratie
coranica afinitatile venite din
propria traditie. Persan fiind,
Asia se deschidea in el la nes-
farsit. Imamul Ali, modelul sau,
alesese sa moard cu fata la
continentul de nepatruns. De
fapt, istoria intelectuala a
Iranului regdseste elenismul la
Gandhara, mai putin la
Damasc. Tot asa, ereditatea,
spatiul, vocatia fac din Sariati
un renascentist pe doua conti-
nente. Dar reflectia sa nu
desconsidera nici confrun-
tarile, nici armele Occidentului.

A frecventat asadar colina
Saint-Genevieve la sfarsitul
anilor ‘50 si la inceputul anilor
‘60, cand razboiul cu Algeria
atingea paroxismul ororilor,
inainte de a ajunge la dezno-
damantul logic. Intelighentia
franceza se pozitionase de
partea reinnoirii. Doud carti ale
lui Frantz Omar Fanon, pre-
fatate de Sartre, au constituit
nu numai evenimente intelec-
tuale, ci si manifeste politice.
Hegelienei alienari i se desco-
pereau sinonime inedite:
depersonalizate, aculturatie,
falsd constiintd. Marx se intal-
nea cu Heidegger si cu exis-
tentialismul ca sa alimenteze
proiecte si comentarii. Mai
mult, Europa incepea séa-si dea
seama de peninsularitatea sa.
Din ce in ce mai mult, unele
spirite au inceput sa inteleaga
o realitate uimitoare: lumea tre-
buia sa devina pluridimensio-
nald, iar Europa trebuia sa-si
abandoneze batrdna morga,
dar si centralismul, chiar daca
acesta din_urma se dovedise
progresist. In urma cu 30-40 de
ani, cand omenirea era supusa
cvadraturilor rivalitatilor hege-
monice, mondialitatea cultura-
1& devenea, in ochii multor in-
telectuali de elita, premisa obli-
gatorie a emanciparilor politi-
ce. Dispretuita multa vreme,
cultura prindea viata, mus-
cand, cum spunea cineva, din
célcaiul faimosului raport de
forte. Ins& islamul afro-asiatic
nu asteptase redresarea (mo-
rald) prin limbaj spre a se
rezolva impotriva nedreptétilor.
lar pe Sariati nu-l emotiona
Lcresterea” culturala a islamu-
luil Chiar daca, in speta, dis-
tinctiile categoriale sunt dificile
si, pentru majoritatea oame-
nilor, inadecvate, Sariati testa,
de fapt, islamul, iar in islam,
siismul, credinta siita.

Partea sa ,laica®, totusi, i
asculta si ii citeste pe Louis
Massignon si pe Georges
Gurvitch. Primul termina atunci
un periplu spiritual fondat pe
comunicarea anormala  si
malefica si pe provocarea ful-
geratoare. Gurvith (originar din
Rusia), sociolog al cunoasterii,
ducea la bun sfarsit, la conflu-
enta lui Fichte cu Durkheim, un
sistem critic unde integra si
aportul american. In ,hiperem-

Gheorghe IORGA

Un mare intelectual iranian

pirismul“ sau, exista ceva ce ar

fi trebuit sa-i aminteasca lui
Sariati conceptul musulman de
,vedjdan®, recurenta traitd de
fiintd Tn existenta si de exis-
tenta in fiinta, in fond, un dual-
ism greu de finteles in
Occident, catd vreme termenii
sdi sunt opusi in gandirea vest-
europeand. L-am amintit deja
pe Sartre; in ciuda expansiunii
structuralismului, existentialis-
mul sartrian domina ,la Rive
Gauche“. Credem ca tanarul
asiatic a fost sensibil mai ales
la generozitatea personajului,
la vehementa sa in angajare,
la rolul pe care il juca in luptele
de eliberare (algeriana, viet-
nameza etc.). Si iatd, din
lumea a treia parvine o carte, a
comunistului algerian (apoi
nationalist) Amar Ouzegane,
,Le meilleur combat*. Atunci, in
Algeria, apareau primele
semne de independenta...
Lumea iraniana, ca si cea
araba, nu erau atat de indepar-
tatda de astfel de probleme.
Tard imensa, Iranul incerca
aceleasi ruinadtoare perplexitati
intre traditie, conceputd ca
ntoarcere in trecut, si ,lumini®,
reduse la o propedeutica a
occidentalismului. Demersul lui
Nasser ar fi gasit un precedent
valoros in proiectul nationalist
al lui Mossadegh, prim-mi-
nistru iranian pana in 1953,
cand a fost demis in urma unei
lovituri de stat orchestrate de
serviciile secrete americane si
de cele engleze. Iranul traia,
mutatis mutandis, acelasi con-
flict intre conservatorism si
schimbare. Dar cine sa con-
duca schimbarea? Un socia-
lism internationalist, un socia-
lism nationalist, alte forme

politice? Aceleasi ipoteze se
vehiculau si in Iran, si in
Europa. In acest sens, l-am
putea considera pe marele
prozator Sadegh Hedayat pio-
nierul acestei literaturi a dezor-
dinii, ce se rostogolea peste
Beirut, Cairo, Bagdad...
Diferentele nu erau mai
putin serioase, pe langa faptul
ca reflexul lumii afro-asiatice
intrerupsese in mod dezastru-
os comunicarea dintre cul-
turile-surori  si  experientele
paralele. Unul dintre con-
trastele cele mai frapante tin-
tea rolul cuvenit de drept cate-
goriei religiosului in societate.
Evolutia araba in secolul trecut
ii schimbase destinatia sau il
deformase, dar nu in sensul ca
s-ar fi diminuat credinta in
popor sau ca ar fi palit, in
constiinta intelectualilor. Dar
modernitatea pusese functiile
religiosului intre paranteze.
Nasser isi face rugaciunile zil-
nice si respectd moscheea,
insd guverneaza fara ele. Se
straduieste sa construiasca un
socialism profan, sa moder-
nizeze cultura nu printr-o
intoarcere la teologie, ci printr-
un soi de .. butasire inter-
nationala. In Iran, siismul
exercitd, printr-o ierarhie fara
fisuri (de la mollahi la ayatollah
si modjtahed), o autoritate
direct angajata, pe care seicii
sunniti n-o aveau decat intr-o
micd masurd. Corporatia lor
ofera suficiente trasaturi ale
unei clericaturi. Regimul sahu-
lui nu reusise s-o elimine din
jocul politic. Capacitatile de
mobilizare sociald pe care le
detinea erau peste cele ale
oricarui agent colectiv. Sariati
se gandea, desigur, la o revo-

lutie islamica. in acest punct,
avea afinitati cu ayatollahul
Khomeiny, de care il despar-
teau atatea alte lucruri. Misiu-
nea innoitoare pe care intelege
s-0 incredinteze oamenilor lui
Dumnezeu postuleaza o refor-
ma ce-i elibereaza de orice
clericalism. Un mod de a-i inte-
gra in intelighentia? Nicide-
cum. In tot cazul, se considera
el insusi un intelectual ilumi-
nist, un om expatriat moral. Nu
vede in modernitate o secretie
a Occidentului, ci o faza nece-
sara in orice cultura. De aceea
intelege sa se sustraga (pe el
si pe ai sai) din dilema perni-
cioasa a viitorului fara radacini
sau a autenticitatii paseiste.
Dilema ce-i va duce pe multi
contemporani pe cai gresite...

Deocamdata, se intoarce in
tara lui. In semn de bun venit,
regimul sahului Ariamehr il
incarcereaza sase luni. Apoi
preda istoria la Universitatea
Mashad, ca asistent universi-
tar. S-a dorit mereu istoric si
sociolog. Isi exprima ideile in
numeroase conferinte, veri-
tabile satire sau pamflete,
regrupate in diverse volume.
Productia sa impresioneaza
publicul prin indrazneala conti-
nuturilor si titluri  socante:
,Despre responsabilitatea de a
fi siit, ,Cercetare asupra ide-
ologiei“, ,Siismul rosu“. Din
1970, o fractiune a Universitatii
Mashad si a intelighentiei il
urmeaza. Un ecou al analizelor
sale se simte in primele actiuni
armate ale mujahedinilor. E
momentul cand, la Qom,
Khomeiny, pe cu totul alte fun-
damente, publica ,Guvernarea
doctd“ (1971). Lui Sariati i se
interzice, un an, s& predea. Are
doar 36 de ani. Impreuna cu
Mehdi Bazargan, fondeaza, la
Teheran, un centru de confe-
rinte, unde profeseaza isla-
mologia. ,Islamologia“ (,Eslam
senasi‘) devine si titlul unei
carti fundamentale, pe care o
scrie destul de repede.
Indrazneala sa creste odata cu
audienta, suficient ca politia
secretd a sahului, teribila
Savak, sa inchida centrul de
conferinte si sa-I trimita pe pro-
fesor la inchisoare pentru 18
luni. Dupa eliberare, se refu-
giaza in satul lui din Khorasan,
pe care il va parasi in curand
pentru exil si pentru moarte.
Asumandu-si provocarile erei
industriale, in lupta cu simplis-
mul cauzelor si confuzia
sufletelor, conflictul prezent
pretutindeni in  conduitele
sociale, o religie se schimba
prin forta imprejurarilor (cadrul
in care actioneaza, impactul in
societate si limbajul in care
exprima propriile adevaruri):
din evidenta transformarilor
reiese urgenta ajustarilor nece-
sare. Mai mult decat crestinis-
mul, islamul se confruntd cu
aceasta evidenta si cu aceasta
urgenta. Popoarele Orientului
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de pe vremea ultimului sah

(cu prioritate, ale Orientului
Mijlociu) au sporit, pe vremea
lui Sariati si astazi, prin propri-
ile probleme, problemele gene-
rale ale religiosului lumii noas-
tre. Siismul iranian nu face
exceptie. Sariati ajunsese sa-i
intuiasca specificitatea emotio-
nantd: prin atavism, prin tem-
perament, prin studiu.

Dominat de mitologia eroica
si sangeroasa a lui Ali si a fiilor
acestuia, patruns de traditia
rezistentei la nedreptate si de
revolta impotriva realului, siis-
mul isi cantoneazé sperantele
in asteptarea ,imamului as-
cuns®, in care am putea vedea
simbolul unei vointe generale
mereu latente, nedefinit ama-
nate. El sufera de marea diver-
genta ce-i opune, intre clerici,
pe cei ce-s de partea puterii,
celor ce imbratiseaza cauza
celor umili. De-a lungul var-
stelor sale, siismul a fost nevoit
sd mentina o directie oscilanta
ntre excesele aventurii si cele
ale compromisului, se intelege,
atat la nivelul socialului, cat si
la nivelul spiritualului. Ce
amestec uimitor de bogétie si
precaritate! ,Clandestinitatea”
(geibat), din care a facut un stil,
aproape o morald, ,ascun-
derea“ (ketman), din care a
facut un recurs, au favorizat
deseori evadarea si iresponsa-
bilitatea. lar misticismul a servit
din plin drept alibi la imobilism
si opresiune... Dimpotriva, Ali
Sariati se angajeaza in sensul
actiunii colective, al transfor-
marii efective. Pentru el, revo-
lutia islamica nu e posibila fara
o revolutie a islamului insusi.

latd-ne reveniti asadar la
provocarea in care se adan-
ceste orice religie in lupta cu
modernitatea. Pe langa vicisi-
tudinea temporala ce o zgudu-
ie, grave sunt primejdiile la care
se expune in planul limbajelor
si al mesajului. Cum a aratat
Paul Ricoeur, o astfel de situ-
atie o duce spre ideologie, pe
de o parte, spre utopie, pe de
alta parte. Ideologia confunda
apararea credintei cu cea a in-
tereselor sociale, cele ale unei
clase (burghezia Restauratiei,

de exemplu) sau cele unei cor-
poratii (ulemalele, mollahii). In
privinta utopiei, ideologia inla-
turd responsabilitatile concrete
in folosul eufemismelor fara
referenti terestri. Ne gandim la
unele excese speculative, la
unele intoarceri la pretinsele
varste de aur...

Or Sariati nu se preocupa de
varstele de aur retrospective, ci
de construirea zilei de maine.
Ceea ce cauta in islamul origi-
nar e o metodologie a prezen-
tului. Formatia occidentala
rapida si profundad il poarta
spre analiza socioistorica si
spre proiectul ce decurge din
aceasta. Ca pe toti intelectualii
din generatia Iui, marxismul I-a
fascinat; dar cu cateva rezerve.
Ce-i reproseaza Sariati? Ape-
tenta pentru materialism pare,
intr-adevar, sa-l opuna cu totul
oricarei religii. Tanarul intelec-
tual ii mai reproseaza un mod
impropriu de a fi valabil in soci-
etatile orientale, ca subdez-
voltarea pastreaza impartirea
in clase, in timp ce islamul,
pasionat de comunitate, de
totalitate, se maguleste sa
arate o cale ireductibild pentru
ideologiile capitalului si pentru
cele ale proletariatului. ,V-am
intemeiat ca natiune mijlocie
(ommmatan vasatan)“, spune
Coranul. Or ,medianitatea“ co-
munitatii musulmane nu de-
semneaza, dupa Sariati, o situ-
atie geografica si cu atat mai
putin moderatiile unui mediu
just: exista o a treia cale in dez-
baterea despre lume, o cale ce
se afla la egala distanta de ero-
rile simetrice ale liberalismului
si socialismului.

Refuzand si liberalismul, si
socialismul, Sariati nu stie inca
daca influentele pe care gandi-
torii unei stangi internationale
nestructurate asupra sa depa-
sesc o adeziune de circum-
stanta. Nu-i convins ca judeca-
tile sale de valoare nu pacatu-
iesc cumva printr-o oarecare

lejeritate.

E adevarat, nu se poate
vorbi despre un sistem.
Dascalul, militantul, tribunul

caruia fi datoram atatea scrieri

n-a avut timp sa si le struc-
tureze si, prin asta, sa le dea
un sens dorit. O existentd prea
scurtd nu i-a dat ragaz. Opera
sa ramane amprenta ,géafaie-
lilor unei existente haituite.
Intuitiile si viziunea despre
lume ale lui Sariati nu pot fi
ignorate nici azi, cu atat mai
mult azi, as spune. Ce dato-
reaza discursul lui Sariati
dialecticii, in ciuda reactiei dure
la materialism? Tinta se afla
undeva intre preocuparea pen-
tru respectarea minutioasd a
legii si idealism, intre abstrac-
tie si valorile concretului. Dar
ceea ce e sigur e cd da ,un
sens mai pur‘ arhetipurilor
poporului sau, aratand cat de
multi  termeni a acumulat
vechea limba persana pentru a
desemna ,religie”, termeni ce
sugereaza mersul, altfel spus,
cercetarea, problema. Daca e
adevarata observatia, asta va
insemna moartea dogmatis-
melor, a ritualurilor si formalis-
mului religios, a clericalismelor.
Islamul, in ansamblul sau, ar
putea conduce natura umana a

anticelor case ale sacrului
(desemnata in sura a XVll-a
sub numele al-haram) la
,Moscheea Indepartata“ (al-
masdjid  al-‘agsa), poate
moscheea cereasca (aluzie la
vizita lui Mohammad in ceruri —
al-mi‘rag). Indrazneala unei
asemena interpretari i-a socat,
desigur, pe credinciosii traditi-
onali. Raspunsul lui Sariati e
simplu si ar putea fi parafrazat
astfel:Eu nu fac apologetica.
Pur si simplu, ma straduiesc s
cunosc. In vocabularul lui,
Lcunoasterea® (‘erfan) e in sens
larg sinonim cu ,stiintd“ si ,spi-
ritualitate“. Recuperare reci-
proca exuberanta, dar a carei
axa comuna nu e cu atat mai
putin istorica si rationala. E
necesara deja o paraleld intre
gandirea lui Sariati, incoativa
si problematica, pe de o parte,
si gandirea ayatollahului
Khomeiny, institutionala si nor-
mativa, pe de alta parte. Sariati
n-ar fi putut scrie ,Velayat-e
fagih“ (amintita mai sus): aso-
cierea celor doua cuvinte din
titlu n-ar fi putut decat sa-I sur-
prinda. Ce s-ar fi intamplat in
Iran, dupa 1979, daca revolutia
islamica ar fi implinit ideile lui
Sariati (un islam progresist), nu
pe ale lui Khomeiny (un islam
retrospectiv)? Am vorbit, mai
sus, de pasiunea, comuna
tuturor religiilor, astdzi, de a se
altera prin ideologie, pe de o
parte, prin utopie, pe de alta
parte. Raul cel mai mare ce se
poate intdmpla e ca aceasta
ideologie si aceastd utopie se
ntorc spre trecut. Lucrurile se
intdmpla si se repeta. Tentatia
unor reforme islamice sau a
unor elemente ale prezentului
n toate societéatile musulmane
e de a recuza, in numele orto-
doxiei, miscarea, problema.
Sufocantul dogmatism, preferat
n locul inventiei revolutionare,
ierarhiile clericale (mai ales
cand sunt la putere) par la
antipozii a ceea ce pre-
conizase, chiar si in materie de
dogma, tanarul ganditor iran-
ian. Nu exista domeniu al isla-
mului (inclusiv unitarismul ca-
racteristic al acestei mari religii)

o llie Gojosaru = Resentiments (Chiginzu)

din care sa nu fi facut o dinami-
ca deschisa. Vede in touhid o
forma factitivd, ce implica nu
statica unitatii satisfacute, ci
efortul de a atinge inaccesibila
unicitate. Pecetluirea profetiei
in Mohammad, departe de a
semnifica o implinire definitiva,
proclama cé odata cu sfarsitul
revelatiilor, intreaga initiativa fi
revine, de acum inainte, omu-
lui. Omul, acest ,co-lucrator al
lui Dumnezeu®, cum il numise
superb Egbal, sau,mai degra-
ba, oamenii, al-nas: nu este
acesta titlul ultimei sure (114) a
Coranului, unde  numele
,s0ameni“ apare de cinci ori in
sase versete si in care
deschiderea depaseste cu mult
functia destinata alungarii ghi-
nionului sau necazului? Nu-i
interesant ca sura 114 se
situeaza simetric fata de prima,
,Deschizatoarea“ (al-fatiha)?
Cosmologie, intr-o parte, antro-
pologie, in cealalta; prezenta
lui Dumnezeu Atotputernicul,
prezenta  Omului.  Sariati
accentueaza acest nou uma-
nism cand propune ca al-nas
(,oamenii“) sa fie tradus prin
,masele“! Ce departe e de sin-
guratatile dogmatismuluil...

Pentru Sariati, umanismul nu
e un concept academic, ci o
luptéa colectiva. Aceastd dis-
pozitie pentru efort, pentru
cautare, pentru lupta tuturor,
tanarul géanditor si-o inte-
meiazd pe litera insasi a
Coranului, pe exemplaritatea
primilor imami. Noua lectura ce
presupune a aseza in pozitia
de reciprocitate mesajul si
starea prezenta a lumii. Cum ar
putea fi altfel? Validitatea trans-
istorica a revelatiei, notiune
inerenta islamului, postuleaza
ca trebuie sa tinem seama de
schimbarea situatiilor. Prin ce
coalitie a conservatorismului
social, a interesului de clasa si
a lenei spiritului, si-a gasit a-
depti viziunea opusa? Impotri-
va imobilismului lor, islamul se
fnarmase de multa vreme cu
notiuni ca ,efort categoric*
(edjtehad), ,reinnoire” (tadjdid),
Jreforma“ (eslah), notiuni pe
care interesul si inertia le-au
confiscat de prea multe ori si
le-au facut neputincioase.
Aportul lui Sariati se inscrie (e
o revansal) pe linia celor care,
incd de la inceputul timpurilor
moderne, clerici si laici,
amestecati, au resimtit peri-
colul si au cautat sa-l depa-
sesca. Lant de aur: de la Sah
Walyullah la Eqgbal si la
Abulkalam Azad, de la emirul
Abdel Kader la Seikh Abduh si
la Ali Sariati, ca sa nu vorbim
decét despre morti. Reformisti?
Revolutionari? Pregatind o
renastere a islamului, ei nu
faceau decét sa-l intoarca la
mesajul originar.

Intr-o lume ce devine, pe zi
ce trece si in toate partile ei,
,mai prezenta ei insesi cum n-a
fost niciodatd“, aceasta dorinta
de regenerare capata o dimen-
siune planetara. Altfel, vom
,contempla®, cu teama si fara
sa intelegem nimic, Statul
Islamic...
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comentarii

,Chiar daca sistemul
mi-a acordat politicos
camera de oaspeti din
mansarda, ca sa par un
oaspete, prefer sa fiu un
ganditor ca o pasare pe o
creanga.”

,M-am nascut in 1813,
un an prost fiscal. E ceva
maret in mine, dar din
cauza proastei piete, nu
sunt apreciat la adevarata
valoare.*

Copilul
care se juca
de-a Dumnezeu

Existd scriitori si scriitori.
Exista scriitori de public si scriitori
de criticd. Exista filosofi si filosofi.
Exista filosofi de sistem, care se
predau prin scoli si universitati a
cdror dogma trebuie memorata a
la lettre si citati in limitata
cunostintd de cauza si filosofi
anti-sistem, anti-dogmatici, apro-
piati de sensul antic al termenului
care presupunea impartdsirea
unor experiente, a unor cu-
nostinte dobéandite din meditatia
asupra propriei existente. ,A
intelege opera mea, scopul ei
maieutic inseamna sa intelegi
existenta mea ca autor, viata mea
(...) Crestinismul avea nevoie de
un maieutician - omul are divinul
in el, dar trebuie ajutat sa
descopere ce e acolo.”

Materialul care formeaza jur-
nalul lui Séren Kierkegaard,
Papers and Journals, editia de la
Penguin Publishing, 1996, tradus
din limba daneza si prefatat de
unul dintre principalii exegeti ai lui
Kierkegaard, Alastair Hannay,
este structurat in trei categorii:
material de jurnal propriu-zis,
referiri la operele in curs de publi-
care si comentarii academice de
natura filosofica, teologica, lite-
rard, fiind impartit in mai multe
stadii ale devenirii, pentru mine
cele mai importante fiind 1834-
1836 (background-ul ce contine
binecunoscuta cautare a scopului
in viata, a Ideii), 1848-1849 - cea
mai grea perioada a vietii lui,
cand se mareste distanta dintre el
si oameni in urma caricaturii
Corsarului, osciland intre peri-
oade de fericire extatica si cel mai
sumbru pesimism si 1854-1855
(atacul impotriva Bisericii
Daneze).

In ciuda contextului cultural in
care s-a format si a scris, 1830-
1855, a influentei lui Hegel,
Moller,  Heiberg,  Schelling,
Schleiermacher, a célatoriilor la
Berlin, Kierkegaard nu este un
scriitor romantic. Meditatia in fata
marii, descrierea lunii, a ruinelor
castelului Guerre si a mormantu-
lui din Gilleleje de la 21 de ani, fac
parte din dorinta tandrului de a fi
la moda, de a se plia curentului
cultural, nu se datoreaza structurii
mentale. Célatoria la Gilleleje
facuta dupa terminarea studiilor
teologice, cand era pe culmile
epuizdrii mentale din cauza
invatatului, a avut un rol esential
n gasirea scopului, a ideii careia
sd-si dedice viata, gasind-o in
redarea vigorii crestinismului, re-
intoarcerea nu la sola Scriptura,
ci la accentul pus pe omul singur
in fata lui Dumnezeu. Pe parcur-
sul jurnalului marturiseste in dese
randuri respingerea romantismu-
lui si imbrétisarea clasicismului
prin Socrate, Platon sau Aristotel.

sLinistea si certitudinea pe
care ti-o da citirea unui clasic, ce
poate fi asociatd maturitatii omu-
lui nu o ai in romantism - e ca si

Natasa MAXIM

»That single individual®.

Jurnalul lui Soren Kierkegaard

cum ai vedea un om scriind cu
ména tremuranda, si care va da o
lovitura grotesca.”

De la copilul plapand, dar acid
cu profesorii care nu se ridicau la
indltimea asteptdrilor ,a sover-
eign impertinence towards teach-
ers who failed to impress him.“, la
tanarul student la Teologie aflat in
cautarea Ideii, a scopului in viata,
LIt is a question of understanding
my destiny, of seeing what the
Deity really wants me to do; the
thing is to find a truth wich is truth
for me, to find the idea for which |
am willing to live and die", la omul
matur in conflict cu Corsarul si
Biserica Daneza, prezentarea jur-
nalului se concentreaza pe interi-
oritatea lui SK, pe metamorfoza
lui, pe patimile si ghimpele lui in
carne, pe trecerea de la stadiul
estetic al existentei la cel religios,
SK devenind in ultimii ani ai
scurtei vieti (42 de ani), un mistic.
Dezamadgit de viata, la 22 de ani
Kierkegaard refuza comunicarea,
preferand s&@ vorbeascad cu ne-
bunii sau cu batranele decét cu
oamenii sensibili, si ca sa uite de
sine si de lume, nu vrea sa se
retragd intr-o manastire, ci intr-un
ospiciu pentru a verifica masura
n care nebunia poate revela mis-
terele vietii: ,| will run away from
the world not to the monastery - |
still have my vigour - but to fiind
myself, to forget myself (...) I'll
enter a lunatic asylum, and see if
the profundity of insanity reveals
to me the riddles of life (...) Yes, a
lunatic asylum - don't you think |
may end up there?“

Cui i-e frica

de individ?

Jurnal de bord al operei,
Papers and Journals inre-

gistreazd scrierea cartilor si
pseudonimele menite sa cultive
gandirea critica a contempo-
ranilor, sa-i obisnuiascd cu per-
sonalitatea, sa nu mai accepte o
opinie doar pentru ca apartine
unui anumit autor, sa-i scape de
tirania Au(c)toritatii. Papers and
Journals dezvéluie nasterea Sau-
Sau, a Repetitiei, a Bolii de
moarte, a Conceptului de an-
goasd, a Scolii crestinismului si
motivatia pseudonimelor, in spe-
cial Climacus si Anti-Climacus.
Johannes Climacus, pseudonimul
pagan al lui Kierkegaard, aluzie la
Hegel care voia prin argumente
logice sa demanteleze divinul
pentru a-l face accesibil, ilus-
treaza indoiala care duce la dis-
perare. Anti-Climacus este auto-
rul cartilor religioase Scoala
crestinismului si Boala de moarte
fiind pseudonimul cel mai apropi-
at sufleteste de Kierkegaard.
Exaltarea eului, conceptul de
individ ,the single individual“ nu
vin din romantism; la Kierkegaard
totul are o influentad religioasa.
Daca Luther reducea totul la ,sola
Scriptura®, argumentul  lui
Kierkegaard pentru preeminenta
individului in fata multimii se afla

n Noul Testament. Acest concept
s-a cristalizat In urma conflictului
de mai bine de 8 ani cu Corsarul,
organ al opozitiei, fondat de Meir
Goldschmidt, au si danezii evreii
lor, care a publicat o caricatura ce
l-a umilit, |-a facut sd se retraga
din lume, s& se interiorizeze si
mai mult, acum aparand si mai
pregnant diferenta dintre omul
ales si omul comun. Din acest
punct de vedere, jurnalul este un
studiu cultural, o criticd a superfi-
cialitatii contemporanilor si a
mentalitatii de targ ce caracteriza
Copenhaga mijlocului de secol
XIX. Caricatura din Corsarul si
atacul impotriva Bisericii
Populare au fost cele mai dure
momente ale maturitatii si a
relatiei lui cu contemporanii.
Putem gasi asemanari culturale
ntre situatia lui Kierkegaard ,nu
pot pardsi Copenhaga fara a
parasi Danemarca si limba
daneza“ si starea Romaniei dupa
Unirea din 1918 cand tinerii lupi
Eliade, Cioran, Comarnescu se
simteau prea mari pentru o cul-
tura atat de mica, gasind un nea-
juns in limba romana féra circu-
latie internationald. De aseme-
nea, perspectiva lui Kierkegaard
asupra modernizdrii, introducea
caii ferate, centralizarea Europei,
unirea tarilor sub forma unui nou
turn Babel pentru a provoca
angoasa Divinitatii, dispretul pen-
tru presa, pentru multime, pentru
democratie, cultul individului fac
din el un conservator in gandire
asemanator lui Eminescu sau
P.P. Carp.

In antichitate se cerea abilitate
intelectuald, libertate de gandire,
acum contemporanii lui cer filoso-
fului sa nu fie cracanat si sa fie
imbrécat la moda. Chiar daca isi
schimba modul de a se imbréca
este in continuare prizonierul
unor oameni stupizi, rai, superfi-
ciali, invidiosi, al tarii mici si al lim-
bii. Copenhaga e un targ, lumea il
priveste de parca ar fi un englez
excentric, toti 1l dispretuiesc, iar o
astfel de conspiratie negativa
poate fi imaginatd doar intr-o tara
mica unde exista un tip de invidie
care deriva din faptul ca toata
lumea cunoaste pe toatd lumea.
Vinovata pentru suferinta Ilui e
presa care a transformat oamenii
ntr-o turma de vite ,An inorganic

.Our whole earthly existence is a sort of indisposition.*

deposit which can be called the
public.“ Ceea ce se publicd nu are
nimic comun cu comunicarea, Ci
cu amuzamentul, presa e o0
calamitate a statului, multimea e
raul din lume. Noteaza o tendinta
catre nivelarea societatii prin
reducerea diferentelor calitative
dintre oameni, prin diminuarea
rolului individului in politica, soci-
etate, literatura si aplecarea spre
grupuri, asociatii, partide. In
acelasi an, 1848, apare Manifes-
tul comunist al lui Marx si Engels
care diminua rolul individului,
exagerand importanta multimii;
aceasta idee, ca individul Tsi
poate gasi implinirea in asociatii,
e taxata de SK drept o idee perni-
cioasa, iar comunismul o utopie.
Dintre toate tiraniile, guvernarea
populard sau democratia e cea
mai proasta, cea mai lipsita de
spirit, cdderea a tot ceea ce este
madret si sublim. ,Un tiran e totusi
o fiintd umand ori un individ.
Macar are decenta unei idei, chiar
nerezonabild.“ Unde e individul
se intreabd retoric SK? Pe cale
de disparitie, putem adauga.
Kierkegaard era un Don Quijote,
reprezentantul mental al unei lumi
de vis. Cel mai mare rau al tim-
purilor lui e abolirea individuali-
tatii; nimeni nu indrazneste sa fie
o personalitate, sa aiba propriile
opinii, s& gandeasca cu capul lui,
toti se chircesc in antropofobie, in
teama de a fi sine, de a fi diferit
de celdlalt.

Ghimpele
in carne —
un aisberg

Dupa marturisirea cu ghimpele
in carne, jurnalul devine religios,
constituind un prag al existentei,
dupa care SK realizeaza semnifi-
catia despartirii de Regine, rau-
tatea contemporanilor, luandu-si
pe umeri crucea, acceptandu-si
destinul. Motivul paulinic e ca un
aisberg: partea vizibild, publica
de care vorbeste si SK, a melan-
coliei ereditare, consecintd a
blestemului tatalui de la 11 ani din
lutlanda, si partea ascunsd, cea
adevdrata, tainuita este un aspect
de care se vorbeste tot mai mult
in exegeza kierkegaardiana.
Noteaza in 1834 ca a venit pe

s Ludmila Sevcenco — Rapirea Europei (Chisinau)

S. Kierkegaard

lume printr-un delict, aluzie la
varsta tatalui cand s-a nascut el,
57 de ani, un alt motiv fiind
blestemul din lutlanda: ,l-a bles-
temat (pe Dumnezeu n.n.) pentru
ca a permis ca un copil nevinovat
sa sufere atat.” Moartea tatalui in
august 1838, la 81 de ani, il
inunda cu sentimente mixte. Pe
de o parte scrie ca este un sacri-
ficiu pentru ca el sa se dezvolte,
pe de alta deplange faptul ca tatal
I-a lipsit de o copilarie normala.

Motivele despartirii de Regine
raman la fel de obscure pentru
ceilalti, la fel de etice pentru el.
,Daca ar fi sa-i explic cauza, ar
trebui sa o initiez Tn lucruri teribile:
relatia cu tatdl meu, melancolia
lui, noaptea eterna din sufletul
meu, dorintele si excesele mele,
angoasa care m-a facut ratacit.
,In ceremonia de casatorie fac un
juramant, deci nu trebuie sa
ascund nimic. Pe de alta parte
sunt lucruri pe care nu indraznesc
sd i le spun. Faptul ca Dumnezeu
intrd in cdsatoria mea, e o ruina
pentru mine.“

Cei mai importanti exegeti,
Alastair Hannay, Joakim Garff,
Leif Bork Hansen considera ca
acest ghimpe fin carne este
epilepsia, boala considerata atun-
ci contagioasa, din cauza careia
bolnavul nu se putea céasatori.
Argumentele se afla in tran-
scrierea unei intalniri cu medicul
curant din 1846: ,Am vorbit cu
medicul meu daca acest deze-
chilibru structural intre fizic si psi-
hic poate fi depasit ca sa realizez
universalul. L-am intrebat daca
crede ca spiritul meu e capabil
prin vointd sa depadseasca acest
conflict. S-a indoit si m-a sfatuit
sa nu apelez la forta spiritului
pentru cd as putea sa ma simt
mai rau. Din acel moment
alegerea mea s-a facut. Acel
dezechilibru cu tot cortegiul lui de
suferinte, |-am privit ca pe ghim-
pele in carne, limitarea mea, cru-
cea mea. Am crezut cd acesta
este pretul pe care Dumnezeu mi-I
cere pentru puterea spirituala
care nu are egal printre contem-
porani. Sunt distrus oricum.
Dorinta mea a devenit amara
durere si umilintd. Un alt argu-
ment se afla in ultimul capitol al
jurnalului  The End or the
Beginning, unde Alastair Hannay
citeazd datele medicale pastrate
din 1855 la spitalul Frederik. In
miezul luptei cu biserica se
prébusise pe strada din cauza
unui atac cerebral. In conversati-
ile cu pastorul Emil Boessen, sin-
gurul prieten caruia i-a permis
intrarea, reia tema paulinica spu-
nand ca doctorii nu inteleg cauza
psihologica a conditiei lui, tratan-
du-i paralizia picioarelor cu socuri
electrice: ,The doctors don't
understand my illness. It is psy-
chological, now they want to treat
it in the usual physician manner. It
is bad. Pray for me that it is soon
over.“ Ultimele cuvinte il dezva-
luie pe adevaratul SK, implinindu-
se una din dorintele lui marturisite
in jurnal: important e ca ideea sa
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ateneu

nvingd, chiar daca el e sacrificat:
,...tell them my life is a big, and to
others unkown and incomprehen-
sible suffering. It all looked like
pride and vanity, but it wasn't. |
am no better then the others. |
had my thorne in the flash and so
| didn't marry and couldn't take
on an official position. After all |
am a graduate in theology, and
had a public title and private
advantages, | could have got
what | wanted, but | became the
exception instead.“ Nu a dorit sa
primeascd impdrtasania din
mainile unui preot, ci ale unui
mirean, fintrucat preotii sunt
functionari, iar functionarii nu au
nimic in comun cu crestinismul.

Dialectica crestinism vs cresti-
natate, trdire vs dogma opune
credinta autentica falsei credinte,
iluziei, reprezentate de pastori si
contemporanii lui care se gan-
desc la cer ca la topping-ul unei
placinte. Lipsa credintei profunde
e dovedita de faptul ca nimeni nu
pune accent pe individ ,the single
individual si pe faptd; crestina-
tatea aratd o masa de oameni,
dar crestinismul e diferit de asta:
,standardul Noului Testament
pentru o fiintd umana e sa fii indi-
vid, dar in zilele noastre totul e
asociere.” Conflictul cu biserica a
fost pregatit de epidemia de
holera din Copenhaga din vara lui
1858. Oamenii simpli au rdmas in
oras, cei bine situati si preotii au
plecat in vacantd, lucru care a
provocat indignare. Atacul lui SK
a fost bine primit.

Géseste dezgustatoare coche-
téria preotilor, gatiti in matase si
fir de aur pentru a vorbi de
Patimile si crucificarea lui Hristos.
»As fi putut sa ma pliez termenilor
umani si sd-mi fac viata usoara,
sa fiu iubit si respectat. Dar am
dreptul in fata lui Dumnezeu s&
fac asta?" Crestinismul nu e doc-
trind, ci o comunicare existentiala
pe care o intelegi doar trdind-o;
pastorul nu ar trebui sa fie un ora-
tor, ci o persoana care practica
ceea ce predicd, dar pastorii nu
fac asta; totul e pompa, decor
teatral, costume, seductie, iluzie.
A fi crestin inseamna suferinta,
modestie, total opus grandorii
pastorilor. Arhiepiscopul Mynster,
duhovnicul familiei si seful bi-
sericii protestante daneze, nu a
fost un martor al adevarului,
spune SK in contradictie cu adu-
latorii; a predicat ingaduinta,
iluzia, e prea omenesc cum ar
spune Nietzsche, si e atat de
strain de esenta crestinismului,
incat Kierkegaard il considera
demonic, o indepartare de bine,
de Adevar.

in;elegerea jurnalului  lui
Soren Kierkegaard dezvéluie
portretul unei individualitati care
merge mpotriva curentului domi-
nant, un maieutician al ideii de
divin, un ganditor axat pe individ
si individualism care a respins
sistemul si gandirea oficiala.
Slab, firav, melancolic ,sick in my
mind“, cu o minte sclipitoare, ca
sa nu fie complet lipsit de aparare
probabil, preferé retragerea decat
sa fie un acceptat, ca ceilalti.
Dupa 1846, in ultimii 10 ani ai
vietii se observa retragerea din
fata lumii, autoexilarea n cresti-
nism, vazandu-se ca un agent
secret al divinitatii care observa
tainele pentru a le comunica
semenilor.

Pentru limba noastra

Un cuvant bun
la toate - migrant

Réadacina e cunoscuta, ca si derivatele
devenite clasice: emigrant, respectiv imi-
grant. De cand la ordinea zilei s-a aflat pro-
blema refugiatilor asiatici catre vestul
Europei, cei doi termeni au fost foarte
frecvent utilizati, fara a se manifesta un
interes special pentru diferentierea paroni-
mica. Pe internet au aparut imediat reactiile
doritorilor de exactitati semantice, care nu
accepta folosirea haotica a variantelor.
Pentru a elimina imprecizia, mass-media a
repus fin circulatie forma deprefixata,
migrant, in contexte libere sau — mai greu
de decelat — in esantioane orale: ,In prima
Zi s-a discutat despre cotele [demigranti]...”
(Radiojurnal, RRA, 13 sept. 2015) sau ,Intr-
un text recent am scris despre valurile
[demigranti] catre Europa“ (RRC, 14 oct.). In
ambele cazuri trebuie luata in calcul tendin-
ta de evitare a hiatului ([de emigranti)/,[de
migranti]), incat nu avem garantia ca primul
termen detine prefixul diacritic. Mai degraba
am crede ca s-a preferat forma neutra
migranti. In ordine, se impune discutata mai
intai familia verbului a emigra, intrucat
perechea lui, a imigra, este dependenta de
primul.

e(x)migrare

Ca in mai toate derivatele cu e- (nicio-
data in fata unei alte vocale) si ex-, la origi-
ne prepozitii latinesti cu ablativul, vorbitorul
are in vedere sensul ,din“. A emigra, in lati-
na, insemna a parasi un spatiu, a iesi (din),
a pleca (din). Cu sens figurat, era folosit
pentru a numi iesirea din aceasta lume.

Atestat in ,Lexicon de conversatie”
(1842) al lui Gh. Asachi, verbul si-a pastrat
intelesul propriu: ,a-si parasi patria pentru a
se stabili (temporar sau definitiv) in alta
tara“ (DEX). De regul&, apare cu determi-
nanti locali, ca si in cazul lui a imigra: a cala-
tori din (tara de origine) in (tara de desti-
natie) sau invers. Sinonimele sunt a se
expatria (neol.) a se refugia, a peregrina
(comune) sau a bejen(ar)i (invechit).
Exemple (cf. DLR): ,Ei zic ca nu vor emigra
niciodatd, ci se vor apdra in Carpati‘ (N.
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Bélcescu) si ,Toate natiunile si statele noi
din America [...] sunt fondate de colonisti
europeni, care au emigrat in timpurile mo-
derne“ (V. Conta).

Emigrantul, ,persoana care emigreaza“
(atestat in traducerea Iui loan Theodorovici
—1830), apare cu sau fara indicarea nation-
alitatii: ,Din toate tarile Europei sosesc emi-
granti“ (M. Sadoveanu); ,Se cunoaste
povestea sa de emigrant grec, trecut prin
scoala venetiana“ (M. Ralea). Una dintre
grijile acestora era sa editeze o publicatie,
menitd a-si face cunoscutd prezenta in
noua comunitate: ,[Emigrantul] (Braila,
1867, in limba bulgard), ,Emigrantul Fix“
(Craiova, 1900), ,Emigrantii“ (Barlad, 1900),
»Emigrantii pedestri“ (Bucuresti, 1900),
4Emigrantii Romanului“ (Roman, 1900) etc.

Mai precisa, dar mai rara, este perechea
emigrat (atestat la lon Heliade-Radulescu).
Daca sufixul -ant indica un proces in deru-
lare, participialul -at are valoare finala:
L,Afard de descoperirea unei femei emi-
grante [...], cercetarile n-avura niciun rezul-
tat* (G. Baronzi, 1872, cf. DEXI).

Emigrarea (T. Stamati, Disiondras roma-
nesc de cuvinte tehnice si altele greu de
inteles, 1851) este sinonim cu emigratia
(termen din Letopisetul lui M. Costin), dar
ne orienteaza spre o actiune (,Emigrarea
transilvanenilor in America“ — Enciclopedia
Romaniei, IV, [1940], p. 460) ori spre o ati-
tudine bine conturatd (emigratiile roméanesti
de dupa infrangerea revolutiei de la 1848,
pregatind Unirea din 1859, sau de dupa
Plenara C.C. al P.C.R. din 1971, in semn de
protest fatda de neostalinism).

in- + -migrare

Termenul din romana, imigrare (DEX —
1975), este tot din limba latind, unde
prezenta doi m (inaintea sonantelor /, m, r,
prefixul in- devine im-). Sensul etimologic
este ,a calatori in“ (urmeaza destinatia); mai
precis, ,a intra intr-o taréd pentru a se stabili,
venind dintr-o altd tara“ (MDE, 1986; subli-
nierea noastrd) sau ,a veni intr-o tard stra-
ina, pentru a se stabili aici* (DEX; virgula ne
apartine). A imigra este o achizitie relativ
recenta (Dictionarul Academiei ne trimite
catre manuscrisele din arhivele institutelor
de lingvisticd). Unii lexicografi nu baga in
seama perechea emigrare, ci doar pe imi-
grare (,procesul de strdmutare definitiva
sau temporara a unei persoane sau grup de
persoane dintr-o tara straind“ — Doru
Dumitrescu, Mihai Manea, Personaje si per-
sonalitati ale istoriei, Buc., E.D.P.-R.A,,
2009).

,Persoana care imigreaza“ (MDE, DE,
DLRLC, DEXI, MDA) se va numi, desigur,
imigrant (,[...] un lung discurs, reamintindu-
ne cate datoram imigrantilor ardeleni“ — M.
Eminescu, apud DEXI). Presa recenta
fncearcd sa tind pasul cu acest fenomen in
miscare: ,Refugiati si imigranti titreaza
,Dilema veche“ (26 nov. 2015). Perechea
participiala, imigrat, pune conditia statorni-
cirii: persoand ,care a venit si s-a stabilit
intr-o tard straina“ (NDULR; cuvantul
lipseste din celelalte dictionare). G.
Cdlinescu nota: ,Oamenii sant mai harsiti cu
emigratii®.

a migra
si derivatele

Péana la urma, verbul-bazd mostenit din
latind este a migra, cu doua sensuri: ,a se
duce dintr-un loc intr-altul” (figurat, ,a muri®),
respectiv ,a incdlca normele sinceritatii si
bunei-credinte“ (Gh. Gutu, Dictionar latin-

romén, Buc., Ed. ,Humanitas®, 2003, s.v.).
Dictionarele il considera derivat regresiv de
la migratie, ceea ce ar anula relatia cu eti-
monul latin migro, -are. Poate de aceea
DLRLC (1957) il eticheteaza drept termen
livresc. Atestat la A. T. Laurian si I. C.
Massim (Dictionarul limbei romane, 1876),
se referd la populatii (,a se deplasa in masa
dintr-o regiune in alta, dintr-o tara in alta®) si
la animale (,a se muta in masa din unele ti-
nuturi in altele...“ — DEX, 2012). Prin analo-
gie, este folosit in fizica pentru a numi
deplasarea unor particule. in ultima vreme
se tinde catre o specializare a sensului: a
migra este preferat de contexte tinand de
zoologie, in vreme ce enunturile marcat
umane impun selectia a emigra — a imigra.
Mai rar, se poate referi la inanimate: , Viata
roméneasca (1906), migratd dupa 1930 la
Bucuresti...“ (C. D. Zeletin, Distinguo, Buc.,
Ed. ,Vitruviu“, 2008, p. 263).

Ca infinitiv lung (substantiv verbal),
primeste de asemenea sens figurat- persi-
flant: ,Stagiunea migrarii actorilor se
sfarsise: era toamna, si aceste pasari cala-
toare se-ntorceau pe la cuiburile lor* (I. L.
Caragiale, apud DLRLC).

Migrantul (Dictionar de neologisme,
1978) lipseste din DLR, DEX si DOOM,
fiind consemnat de dictionarele de autor
(DEXI, NDULR), cu un sens combinat:
»(Om, animal etc.) care migreaza“. Doua
cercetdtoare (lleana Szasz si loana
Dobrinescu) trateaza despre ,Bucurestiul
migrantilor turci“ (Dilema veche, ed. cit.).

Sufixul -tie din migratie (D. Negulici,
Vocabular romén..., 1848) aloca un sens
general intregului: ,deplasare voluntard a
unor indivizi, a unor populatii dintr-o tard in
alta...” (DE, 2001). Alte sensuri privesc
biologia sau economia. in limba latina,
inseamna si, figurat, ,schimbare a sensului,
metafora“ (Gh. Gutu, op. cit, cu exemple
din Cicero). Sociologii explica just
fenomenul: ,Emigrantii sunt pusi in miscare
de razboi sau de foamete. Imigrantii sunt
atrasi de libertate si de locuri de munca“ —
Oxford, Dictionar de politica (trad. de
Leonard Gavriliu), Buc., Ed. ,Univers enci-
clopedic®, 2001, s.v. migratie. La noi, in
1925, a fost emisa Legea migratiunilor, pen-
tru ,a reglementa intrarea imigrantilor”
(Enciclopedia Roméniei, |, [1940], p. 595).

Derivatul migrator, -e nu prezinta interes
special pentru subiectul nostru.

Paronimie si/sau
antonimie?

Dictionarul-tezaur al limbii romane pre-
cizeaza pentru a imigra: ,opusul lui emigra“,
dar lucrarile despre paronimie asaza
frecvent ca exemple pentru aceasta cate-
gorie semantica perechile e/imigra, e/imi-
grant. Confuzia (lingvistic, atractie paroni-
mica) e inevitabila: ,*Emigrantii asiatici au
sosit in Europa“, respectiv ,*Imigrantii au
facut sa scada populatia tarii noastre®.

Eminescu,
un réslerian?

Greu de explicat greseala autorilor unui
foarte raspandit dictionar al limbii romane
de a selecta din opera politica a lui Mihai
Eminescu doar segmentul in care apare o
forma a verbului a imigra, eliminand partea
de inceput a enuntului. S-a creat o grava
confuzie, care |-ar proiecta pe autor in cer-
cul sustinatorilor teoriei imigrationiste
propagate de Robert Rosler, in secolul al
XIX-lea. Vom reveni cu detalii.

loan DANILA
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Neastamparul e in firea lui
Tandarica si de aceea el nu
conteneste sa ne uimeasca de
fiecare datd cu noi si frumoase
ispravi. in noiembrie, teatrul
care-i poarta numele si-a invi-
tat spectatorii la 0 noua editie a
festivalului menit sa aduca
bucurii  copiilor, numindu-,
foarte sugestiv ,/mPuls Festi-
valul International al Teatrului
Contemporan de Animatie®,
desfasurat intre 7-18 noiem-
brie, cu un afis foarte bogat si
atractiv. Au participat la
aceasta manifestare de anver-
gura teatre din tara, din Arad,
Cluj-Napoca, Craiova, Brasov,
lasi, Galati, Oradea, Sibiu,
Targu-Mures, Timisoara, si din
strainatate, din China,
Bulgaria, Belgia, Spania, ltalia,
Polonia. Bine aleasd, pentru ca
e mereu actuald, a fost tema
Festivalului, Teatrul pentru
copii si tineret fata in fatd cu
publicul sdu, pe marginea
careia s-au purtat in toate
zilele si serile, vii si pasionate
discutii. Vom reveni la acest
aspect, mai cu seama ca in
program a existat o sectiune
speciald dedicata colocviilor,
dialogurilor intre personalitati
si conferintelor (sub genericul
IDEEA - Inovatie, Dezvoltare,
Evolutie, Educatie prin Arta).
Pe langa spectacole, princi-
palul punct de atractie, au fost
organizate ateliere, s-au lansat
carti, albume, au avut loc
proiectii video cu spectacole
inregistrate pe banda magne-
tica, s-au acordat premii,
diplome de excelents. In tot
acest timp, a rdmas deschisa
incantatoarea expozitie ,Cala-
toria lui Tandarica“, care a tre-
zit interesul unui mare numar
de vizitatori.

Teatrul Tandarica

ImPuls

pentru bucuria copiilor

in prima mea seara de festi-
val a fost si Gala aniversara,
cu amintiri, evocari, marturisiri,
confesiuni, unele nostalgice,
altele sprintare, spirituale, cu
un strop de senin umor.
Evidente si imbucuratoare sunt
spiritul de echipd, solidaritatea
de breasla (lucru rar in zilele
noastre), continuitatea fintre
generatii, felul in care se trans-
mite pasiunea si respectul pen-
tru minunata si nobila arta a
animatiei. intrebati fiind ce
inseamna, ce-a finsemnat
Tandarica pentru ei, intr-un
cuvant doar, fiecare dintre
artistii prezenti in sald a dat un
raspuns expresiv: magie, can-
doare, imaginatie, joc, tinerete,
puritate, zbor, visare, suflet,
etc.

areaWpasanilor.

Dintre

LSpectacolele de
colectie, facute nu numai pen-
tru bucuria copiilor, dar si pen-
tru adulti (la Anima Studio, un
spatiu experimental, se joaca
multe adaptari dupa@ impor-
tante opere din repertoriul uni-
versal, clasic si modern), am
vazut Raspunzel (Teatrul
Tanddricd), ingenios, fermeca-
tor, Printesa Turandot (Teatrul
pentru Copii si Tineret ,Ariel",
Targu-Mures), in regia lui
Traian Savinescu si
scenografia, superba, a
Eugeniei Tarasescu-Jianu, cu
muzicd de opera, intr-un tot
admirabil, un vioi si usor picant
spectacol pentru adulti, in
cheie etno, Thumba-lumba
(Teatrul de Stat de Papusi,
Burgas, Bulgaria), Play
Shakespeare (Teatrul de

Animatie Tandarica) mult apre-
ciatul si aplaudatul spectacol
creat de Cristian Pepino, plin
de o inepuizabild verva spiritu-
ald, o veritabila bijuterie, Do Mi
No (Compania de Teatru
4Puranima“ Bucuresti), o inte-
resantd si ambitioasa pro-
punere de recital a actritei
Petronela Purima. Cu un spec-
tacol bine decupat, intr-o for-
muld moderna, Scufita rosie,
au venit polonezii (Teatrul
Walbrzych), iar actorii chinezi i-
au incantat pe cei foarte mici
cu ingenioasele lor joculete din
Cei trei purcelusi. Cuceritoare
a fost pofta de joc a actorilor
din Compania de Teatru ,Qui
peut® (Bucuresti), cu a lor
nazbatioasa, haioasd Punguta
cu doi bani. O nota aparte in
Festival, nu numai din ce am
reusit eu sa vad, dar ca idee,
noutate si realizare remarca-
bile a fost Pisica verde (Teatrul
pentru  Copii si  Tineret
sLuceafarul”, lasi). O piesa
contemporana de Elisa Wilk, o
poveste tulbure si tulburdtoare
despre sase adolescenti, pusa
in scena de Bobi Pricop. Un
spectacol cu forta de soc, de
acuta investigatie, cu multe
semne de fintrebare despre
nelinisti, frdmantari, incertitu-
dini dureroase, despre spaime,
cdutarea identitatii, singura-
tate, despre relatiile acciden-
tate cu parintii, cu adultii.

Spectacol interactiv, folosind
tehnica silent disco, prin care
spectatorii, purtand casti, si
fiind plasati chiar in spatiul de
joc, pe scena, devin parte inte-
grantd din  reprezentatie,
conectati la microuniversul
acesteia, al adolescentilor cu
probleme de viata ravasitoare
din textul Elisei Wilk.

Mai amintesc, de la ImPuls-
ul meu, din zilele in care am
fost acolo, colocviul despre
,Dramaturgia contemporana
pentru copii“, la care au partici-
pat autori dramatici, regizori,
actori, manageri de teatru, cri-
tici, jurnalisti, dezbatand o
tema de interes major, si foarte
documentata conferinta ,Mit si
teatralitate in animatia contem-
porand“, cu multe accente si
sugestii fertile in planul inter-
pretarilor moderne, tinutd de
profesorul, cercetatorul, criticul
de teatru Octavian Saiu.

Cert este ca Teatrul
Tandarica, la cei 70 de ani
impliniti, are un istoric de
exceptie, o fabuloasa aventura
strabatuta in timp si in spatiu,
fiind prezent pe multe dintre
scenele lumii, spre marea
bucurie a spectatorilor sai,
marturie palpabilda in acest
sens stand si albumul aniver-
sar redactat de Raluca Tulbure
si Raluca Moldovean, aparut in
excelente conditii grafice.
Teatrul Tanddrica, extrem de
viu, indraznet, e racordat la tot
ce e nou, e inovativ, ever-
green, beneficiind de un man-
agement foarte dinamic, me-
reu inspirat, competitiv, cu vizi-
une, care-i asigura un ridicat
nivel estetic, tineretea de spirit,
prospetimea, prestigiul printre
institutiile de profil din intreaga
lume. La multi ani, draga
Tandarica!

Carmen MIHALACHE

Cronica plastica

Pixelii

identitatii noastre

Parcurgand expozitia de picturd din Galeria
Noua a U.A.P. Bacau, deschisa pe 20 noiem-
brie 2015, semnatd de artistul Marius Craita-
Méandra, m-am gandit cd pe drumul nostru
utopic catre un model ideal de Om am ajuns la
marginea umanismului. Am renuntat usor usor
la miscarile sufletului, am renuntat la detaliile
chipului, am pierdut cu totul imaginea si necesi-
tatea identitétii noastre insamantate intr-o anti-
chitate a literei si a misterului. Limba a devenit
un simplu cod numeric auto-generabil. Mintea a
fost transferata in structura masinilor cu
inteligenta artificiald. Sufletul a fost transferat in
cultura psihicului. Trupul e doar o extensie a
unui Computer mondial la care suntem cu totii
conectati ca intr-o retea a unei noi naturi.
Identitatea a fost transferata in lumea virtuald a
Avatarului. Natura e materia prima a acestor
constructii. Zeii sunt simple marci si etichete.
Am consumat o planeta, o cultura si un cosmos
dintr-o curiozitate iluzorie asupra noptii si iratiu-
nii. Vechea identitate si-a pierdut lumina si
incandescenta. Trdim pixelat, gandim virtual, ne
manifestdm mecanic. Sub aceste auspicii
necunoscute si netestate ale caror efecte inca
nu le putem banui, am ales un nou drum post-

umanist, post-identitar, post-idealist. La aceasta
margine angoasanta si anxioasa invatam sa
recitim, sa reprivim, sd regandim o existenta
care nu ne mai apartine. Noua natura e pixelata,
noul chip e ascuns, noua imagine e digitizata.
invatim s& traim din nou in aceastd lume noud,
artificiala.
in sfarsit, suntem creatorii propriei lumi si a
propriilor universuri. R@méne de vazut daca
propria noastra Creatie ne va depdsi si ne va
cuceri asa cum noi am depasit si am cucerit pe
vechiul si anticul nostru Creator. Asa cum
Bacaul vechi a reusit sd adune o comunitate
distinctd si valoroasa de artisti plastici, noul
Bacdu se pregateste, se pare, pentru o noua
comunitate distinctd si valoroasd de artisti
vizuali contemporani de factura noua. Aceasta
picturd se manifesta deja prin seria de fata,
apartindnd artistului plastic Marius Craita-
Mandra. Asistam la un exercitiu de auto-analiza
si auto-recuperare, atat a identitatii unui singur
artist, cat si a identitatii unei comunitati care
ncearca sa-si defineasca limbajul vizual.
Silviu PADURARIU

* MariusiCraita — Mandra
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Cum trdaim in vremuri tul-
buri, agitate si mohorate,
aerul de eleganta si voiosie
adus de Festi...Balul cu lote-
rie al Teatrului Nottara, in
prima zi a Festivalului pe
care-l organizeaza, a fost mai
mult decat binevenit. Am
prins ecouri ale frumoasei
petreceri cand am ajuns la
Bucuresti, am vazut o mul-

Fest (in) pe Bulevard

Despre criza limbajului
incomode

si adevaruri

Portarul de noapte de Liliana
Cavani (Teatrul Maghiar de
Stat, Cluj -Napoca), Tatal, de
August Strindberg, Teatrul
Dramatic si de Papusi, Vrata,
Bulgaria), Vestul singuratic
de Martin McDonagh (Teatrul
Nottara), Sefele de Werner
Schwab (Teatrul Odeon),
Dezorient express, spectacol

time de poze, si mi-am facut
o imagine despre atmosfera
destinsd, senina, jucausa
care a domnit atunci, amintin-
du-ne, tuturor, ca teatrul este
bucurie impartasita. M-a
incantat apoi sa vad gazdele
Festivalului imbracate in cos-
tume de epocd, in veritabile
tinute de gala, ceea ce
sporea atmosfera de sarba-
toare. Balul, care a prefatat in
chip fericit evenimentul, a fost
regizat de Mihai Lungeanu, in
decorul lui Victor Diaconu,
costumele fiind  creatia
Luanei Dragoescu. Fest(in)
pe Bulevard a ajuns la a treia
editie (desfasurata intre 8-17
octombrie 2015) si, dupa
acest imbietor inceput, a con-
tinuat sa ofere publicului pla-
cute surprize. Asociindu-se si
cu alte teatre bucurestene,
Odeon, Teatrul Mic,
Metropolis, Tandarica,
Excelsior, Teatrul Nottara a
dat amploare si noi dimensiu-
ni ambitiosului sau proiect
festivalier. Care a cuprins mai
multe sectiuni, desfasurate in
spatii diferite, vizand diverse
categorii de public. Anul
acesta Festivalului i-a fost
incorporatda si  sectiunea
MultiArt, un proiect unic in
Europa, insemnand teatru
pentru detinuti. Celelalte
sectiuni, cunoscute din editi-
ile anterioare, au fost cele de
spectacole, una competitiva,
o alta intitulata Bulevardul
comediei si cea de Premiere
in Fest(in). Nu au lipsit lan-
sdrile de carte, spectacolele-
lecturd, expozitiile, colocviile,
foarte consistente, intere-
sante, cu subiecte la zi. in co-
laborare cu Teatrul Tandarica
a avut loc un atelier de
miscare coordonat de

drept scop o coproductie
pentru editia urméatoare a
Fest(in)-unului. Sensibile
momente speciale, cu evo-
cari calde, emotionante, sub
genericul In memoriam au
fost  dedicate Mihaelei
Tonitza -lordache, Cristinei
Pepino si lui Dan Micu (con-
cept proiect si organizator,
criticul de teatru Doina Papp).
De mult interes si de o larga
audienta s-au bucurat co-
locviile acestei editii, ele
avand teme incitante, mode-
ratori si invitati de tinuta.
Primul colocviu s-a intitulat
Criza  limbajului...Limbajul
crizei, moderator, Sanda
Visan, urmat de Reluari si/
sau copy-paste in teatru,
moderator Marinela Tepus si
de Spectacole premiate,
spectacole eludate si specta-
cole disputate — Gala Pre-
miilor UNITER, moderator
Marina Constantinescu, toate
aceste intruniri starnind vii
comentarii, luari de pozitie,
controverse, etc. Sub gene-
roasa cupola a acestui festi-
val cu o remarcabila deschi-
dere au avut loc si doua in-

i '_.f.rlepiul publiculy
e s o
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talniri profesionale ale criti-
cilor de teatru, coordonate de
Biroul AICT- sectia romana
(in parteneriat cu Teatrul
Nottara), cu tema Discursul
critic si exercitiul dialogului.
Cat despre spectacole, e
mult de povestit! Directoarea
Fest(in)-ului (si a Teatrului
Nottara), Marinela Tepus, a
selectionat cu mare atentie
spectacolele, cautandu-le pe
acelea considerate reprezen-
tative pentru criza limbajului,
pentru noile tendinte din
teatru care aduc pe scena,
fara false pudori, expresiile

ntrl 'éje'l m alifk
= =

tari, limbajul familiar, limba
vie a strazii, argoul. Ar-
gumentul ei este perfect vala-
bil, teatrul adevarat fiind
acela ,care ne arata asa cum
suntem, punand degetul pe
rand, acela care ne patrunde
in suflete, adesea facandu-
ne sa ne doara, acela care ne
face sa radem in hohote ori
ne pune pe ganduri“. Sa
vedem  lista® Marinelei
Tepus: Portugalia de Zoltan
Egressy (Teatrul Nottara)
Cheia de Andras Forgach

(Teatrul  Regina  Maria,
Oradea), In trafic de Alina
Nelega (Teatrul National

Targu-Mures, Trupa Liviu
Rebreanu), Kabaret Astragal
de Albertine Sarrazin,
Vladimir  Fekar (Teatrul
Municipal din Zlin, Cehia), Un
cuplu de romani amarati, vor-
bitori de polond de Dorota
Mastowska (Teatrul Studio
St. I. Witkiewicz), Chip de foc
de Marius von Mayerburg
(Teatrul Toma Caragiu,
Ploiesti), Sex, drugs and
rock’ n’ roll dupa texte de
Eric Bogosian si Jose
Saramago (Compania Aradi
Kamaraszinhaz, Arad), Cel
care inchide noaptea, sce-

de teatru-dans de Andrea
Gavriliu (Teatrul Clasic loan
Slavici, Arad), The History
Boys. Povesti cu parfum de
liceu de Alan Bennett (Teatrul
Excelsior, Bucuresti), Fazanul
de G. Feydeau (Teatrul
Nottara), Tarelkin dupa
Aleksandr  Suhovo-Kobilin
(Teatrul Metropolis), Trei
gemeni venetieni de Antonio
Mattiuzzi Collalto (Teatrul
Mic, Bucuresti), Adunarea
pasarilor de Farid Uddin Attar
(Teatrul Tandarica, Bucuresti).
Organizator al acestui bogat
Fest(in), Teatrul Nottara a
fost si cel mai prezent, iesind
in public cu nu mai putin de
patru premiere: Femei de
post de Hanna Azoulay
Hasfari, Aprilie, dimineata,
de Mihai Ispirescu, Calatoria,
dupd@ opera lui Constantin
Abaluta si ,Viata e suferinta®
de Oliver Bukowski.

Nu am o perspectiva com-
pleta a festivalului (pentru
care a lucrat, cu rezultate
notabile, o echipa bine
sudata si daruitd de profe-
sionisti), asa ca ma voi referi,
intr-o cronica viitoare, la
spectacolele pe care le-am
vazut si mi-au rdmas in me-
morie, unele apartinand chiar
teatrului gazda. O excelenta
gazda, trebuie spus, un loc
unde prietenia, cordialitatea
plutesc in aer, unde ai senti-
mentul ca te afli printre ai tai,
adica alaturi de afini, de
iubitori adevarati de teatru.
Un sentiment cu totul si cu
totul reconfortant, pe care imi
doresc sa-l incerc cat mai
des cu putinta.

Francesco Alfonsin, avand

estul"singuina

nariu inspirat de

filmul Carmen MIHALACHE

Oras medieval in rasarit de soare; de
pe turnurile orasului sunetul trompetei
vesteste dimineata; se deschid portile,
iar cavalerii ies din oras pe falnici cai;
ajunsi in padure, sunt cuprinsi de vraja
si freamatul codrului si de céantecul
pasarilor. Imaginea apartine lui Anton
Bruckner si poate ilustra acuratetea
sonoritatilor realizate de orchestra
bacauana dirijata de George Hariton in
paginile Simfoniei a IV-a, ,Romantica“.

Inainte de acest concert, ne-am
intalnit in juriul Concursului Inter-
national ,Emanuel Elenescu® de la
Piatra Neamt. Editia a XXV-a, a fost
dedicata Zilei de 1 decembrie si cate-
goric, spiritul marelui muzician a domi-
nat competitia, care si-a cdpatat deja
un binemeritat renume.

Fagotist solist la Filarmonica
Moldova, doctorand la Universitatea de
Arte ,George Enescu” din lasi, membru

Primatul majestatii

al Trioului Arsis si al Cvartetului
Fagotissimo, cu care a parcurs nu nu-
mai ani de activitate artistica ci si
diverse repertorii, George Hariton a
ajuns, cu pasi mici dar siguri, un dirijor
care s-a desprins de tutela mentorilor
sdi: Dumitru Goia si Ovidiu Balan,
lasand personalitatea muzicala proprie,
atent formata si cizelata sa-si spuna
cuvantul. Pe scurt, George Hariton a
realizat o minunatda seara simfonica,
atent elaboratd, aproape pedant de de-
licat articulata in cele mai fine nuante,
cu sprijinul orchestrei bacdauane. Cu o
bucurie controlatd, dirijorul a condus, in
spirit renascentist strdavechiul dans,
pavana.

O regasim in suita preclasica, dar
si in Suita op. 10 de George Enescu.
Pare-se ca Pavana si-a luat numele de
la orasul italian Padova (Padua) si a
ntiparit solemnitate pulsatiei lente pe
care o aflam in suita preclasica.

Dupa Pavane pour une infante
défunte a lui Maurice Ravel, lucrare
dedicata initial pianului, apoi orches-
trata de autor, I-am ascultat pe Denis
Ivanov, un pianist ce marcheaza gene-
ratia sa. Sensibil, virtuoz de clasa, cu
putere de a-si cuceri publicul, Denis
Ivanov a recreat Burlesca pentru pian
si orchestra de Richard Strauss intr-o

stralucitoare interpretare. il ascultasem,
doar cu o seard inainte, intr-un elec-
trizant Recital la patru maini, Emotion
Piano Duo, aldturi de profesoara sa,
Léa Yoanna Adam. Cu lucrdri de
Rahmaninov, Chopin, de Falla, Liszt,
Franck, unele din ele transcrise si
adaptate pentru acest ansamblu de
L.Y. Adam, cei doi au reusit o perfor-
manta de neuitat.

Minunate daruri muzicale, care ma
indeamna sa inchei cu un citat din
Bruckner, chiar daca se refera la ultima
simfonie pe care a compus-o: ,Dedic
aceasta simfonie celui a carui majes-
tate  primeaza asupra tuturor
majestatilor. Lui Dumnezeu l-o ofer,
daca El o accepta®“.

Ozana KALMUSKI ZAREA

noiembrie - decembrie 2015

25



istorie

N. 9 noiembrie 1885, in satul
Ruséesti, comuna Poduri, judetul
Bacdu — m. 12 martie 1966, la
Bucuresti. Ofiter, profesor,
atasat militar, demnitar. Fiul lui
lon si al Mariei Sova (n.
Solomon), proprietari. Al patrulea
dintr-o familie cu opt copii, istetul
si ascultétorul Nicolae a trebuit s&
suporte inca de mic lipsuri de tot
felul si sa contribuie, cu fortele
sale, la  multele treburi
gospodaresti. Desi acestea nu-i
ldsau prea mult timp pentru
invatat, s-a numarat printre cei
mai buni elevi ai Scolii Rusaesti
(1893-1898), dupa absolvirea cla-
sei a V-a reusind la concursul de
admitere al Liceului de Baieti
4Principele Ferdinand“ din Bacau,
alaturi de fratele sau, Gheorghe.
Timp de trei ani a fost sustinut, cu
mari eforturi, de familie, dar la 15
ani a decis ca sa-si castige singur
existenta, meditand copii mai
bogati si lucrand in timpul liber la
diverse firme ori persoane. Cu
banii obtinuti si-a platit gazda, s-a
imbrécat si a cumparat cértile tre-
buitoare, fiind si in liceu unul din
evidentiatii la nvatatura. A avut o
inclinatie aparte pentru desen, in
1905 luand si o mentiune spe-
ciald, dar a fost atras in egala
masura de limbile romana,
greacd, latina, francezd si ger-
mana, la care a obtinut constant
note peste opt. La absolvirea
liceului (1898-1906), de altfel, a
fost clasificat primul dintre cei 35
de absolventi, cu media generala
9,20, succes ce i-a permis sa se
nscrie la Facultatea de Drept a
Universitatii  Bucuresti.  Din
pacate, aici nu s-a mai putut
intretine si dupa primul an de
studii a fost silit s abandoneze,
revenind in Bacau, unde a reusit
sa se incadreze pe functia de
secretar la Liceul ,Principele
Ferdinand“. Desi avea un salar
multumitor, nu s-a imp&cat cu
gandul de a fi toata viata un sluj-
bas marunt, asa ca s-a orientat
spre cariera militard, in toamna
anului 1907 fiind admis la Scoala
de Ofiteri de Infanterie din
Bucuresti. Setea de invatatura si
disciplina exemplara, ce l-au ca-
racterizat dintotdeauna, au fost
repede remarcate, astfel ca pen-
tru sérguinta si rezultatele sale
stralucite a fost recompensat inca
din timpul scolii cu ,Medalia
Jubiliara Carol I*. La 1 iulie 1909,
elevul eminent a devenit sublo-
cotenent si, la cererea sa, a fost
repartizat in cadrul Regimentului
Nr. 27 Infanterie Bacdu, mai
aproape de locurile natale. Numit
comandant de pluton, a pus
aceeasi ravna in formarea subor-
donatilor, fiind apreciat de
comandantul de regiment ca un
ofiter disciplinat si cu simtul dato-
riei. Inteligenta sa nativa si pu-
terea de observatie, dublate de
disciplina fermd si morala ire-
prosabild i-au provocat si adver-
sitdti, dar la 1 octombrie 1911 e
trimis sa urmeze cursurile Scolii
Speciale de Infanterie, unde s-a
clasat al 29-lea din 223 de absol-
venti. La 1 iulie 1912 a revenit in
unitate cu o foaie calificativa
incarcata de aprecieri favorabile,
intre calitdtile remarcate de
comandantul scolii numarandu-
se disciplina, tinuta corecta, spiri-
tul de initiativa, conceptia sana-
toasa si clara, calmul si energia,
stdpanirea de sine. Gratie acestor
aprecieri si a muncii staruitoare,
la 30 octombrie 1912 este
avansat la gradul de locotenent si
la 1 iulie 1913 a fost promovat ca

adjutant al Regimentului, calitate
in care e prezent cu unitatea sa la
campania legatd de cel de-al
doilea rdzboi balcanic. S-a remar-
cat prin autoritate si curaj, severi-
tate si dreptate in relatia cu inferi-
orii, grija pentru oameni si materi-
ale, fiind propus pentru decorarea
cu Ordinul ,Coroana Romaniei“,
clasa a V-a. Remarcabilele suc-
cese ale victorioasei campanii din
1913 i-au adus in cele din urma
Medalia ,Avantul Térii“, pe care a
primit-o la 20 iulie 1914. S-a
dedat din nou studiului, in contex-
tul izbucnirii primului razboi mon-
dial fiind pregatit sa urmeze
Scoala de Rézboi si s lupte in
orice moment pentru apararea
gliei strdbune. Dupa 14 august
1916, cand Romania a renuntat la
neutralitate, unitatea sa a luat
parte la luptele pentru dezrobirea
Ardealului, dar s-a retras apoi in
zona Vaii Uzului, unde frontul se
stabilizase. Pentru merite si
bravurd pe campul de lupta, la 1
noiembrie 1916 e avansat in mod
exceptional la gradul de capitan
si primeste comanda Companiei
de mitraliere a Regimentului.
Curajul sdu mobilizeaza ostasii in
aprigele lupte de pe Arges, din
apropierea Bucurestiului, de la
Odobesti si Tifesti, dar mai ales in
séangeroasele inclestari de la
Pralea si de pe Dealul Zabrauti,
unde compania sa de mitraliere
hotaraste, intre 1 si 5 ianuarie
1917, victoria Regimentului.
Lupténd el insusi cu mitraliera in
fruntea trupei, tanarul cdpitan e
dat exemplu pe Regiment pentru
modul eroic in care a stiut sa
mentina cu orice pret, timp de o
lund si jumatate, cota 779 de la
Paltin, rezistand tuturor atacurilor
inamice si capturand de la
invadatori 5 mitraliere. La 20 fe-
bruarie, cand compania sa de
mitraliere a fost retrasd pentru
refacere, el a fost detasat la
Centrul de Instructie al Armatei a
2-a, primind misiunea de a orga-
niza cele trei companii de
mitraliere incluse in propriul regi-
ment. Odata testul trecut, la 15
martie 1917 e numit comandant

Personalitati bacauane

Nicolae Sova

al Scolii de Mitraliere, proaspat
infiintatd pe langa Statul Major al
Armatei a 2-a, izbutind sa instru-
iascd, pana la 28 iulie, toate cele
200 sectii de mitraliere ale aces-
teia. Neodihna si ravna cu care a
pregatit mitraliorii, dotati acum cu
echipament francez, i-au adus noi
recunoasteri, in august 1917 fiind
numit in Biroul de Operatii al
Diviziei 7 Infanterie, functie in care
va avea un rol decisiv in operatiu-
nile din zona Ciresoaia. Remarcat
de generalul Scarisoreanu, co-
mandantul marii unitéti, este din
nou propus sa fie avansat in mod
exceptional si sa fie decorat cu
Ordinul ,Steaua Roméniei“, in
grad de Cavaler, propunere ce
avea sd se materializeze la 1
septembrie si, respectiv, 16
octombrie 1917, cand i s-a inma-
nat decoratia ,Steaua Romaniei“
clasa a IV-a, cu panglicd de
Virtute Militard. In acelasi an e
decorat si de rusi, care ii acorda
Decoratia ,Sfanta Ana“ cu funda
de razboi, clasa a lll-a. La 21 mai
1918 e numit sef al adjuntaturii la
Divizia 7, calitate in care da ,ade-
varate solutii la toate docu-
mentele®, iar intre 15 iulie si 25
septembrie reuseste sd
redacteze istoricul participarii
diviziei amintite la campania din
anii 1916-1917. Urmare a muncii
fara preget depuse, la 25 septem-
brie 1918 e promovat ca sef al
Biroului Mobilizare la Divizia 7,
pregatind cu rigurozitate toate
documentele de stat major tre-
buitoare noii mobilizari. Trudind zi
si noapte, intre 1 noiembrie 1918
si 31 martie 1919 contribuie, in
calitate de sef al Biroului
Operatiunilor la Divizia 7, la ocu-
parea oraselor Targu Mures,
Turda, Cluj, Baia Mare si Sighet,
fiind propus de mai multe ori pen-

!

tru avansare la exceptional si
decorare. Incepand cu 1 septem-
brie 1919 e solicitat sa lucreze la
Biroul Informatii al Corpului 6
Armata, intocmind, intre altele, o
lucrare speciald, foarte dificila,
despre situatia trupelor ungare,
dovedind inca o data pricepere
deosebita in ,chestiunile militate
de tactica, strategie si organi-
zare“. Pentru meritele sale si
actele de vitejie, la sféarsitul
rézboiului a fost, de altfel, decorat
cu Ordinul ,Coroana Romaniei“
cu spade, in grad de Ofiter, cu
panglica de Virtute Militara (8
septembrie  1919) si Crucea
comemorativd 1916-1919 cu
baretele Ardeal, Carpati,
Bucuresti, Targu Ocna (1
octombrie 1919), la care s-a
addugat Medalia ,Victoria“ a
marelui razboi pentru civilizatie,
1916-1921 (20 iulie 1921). In
toamna anului 1919 e admis, de
asemenea, ca elev al Scolii
Superioare de Razboi, inca din
primul an de studii fiind apreciat
ca ,un prea bun ofiter care merita
a nainta la exceptional®. Inclinati-
ile sale speciale pentru tactica si
strategie, dar deopotriva si pentru
topografie, cunoasterea si fo-
losirea armelor ori stiintele uma-
niste si limbile straine il pro-
pulseaza, dupa absolvire, in noi
functii. La 1 noiembrie 1921
devine sef al Biroului 2 operatii si
instructie din cadrul comanda-
mentului Diviziei 7 Vanatori,
obtinand calificative foarte bune,
ce-i aduc alte propuneri de
avansare si atributii suplimentare.
Preda, bundoara, tactica si
geografia militarda la Scoala
Speciald de Infanterie si sustine
mai multe conferinte la comanda-
mentul diviziei. La 1 noiembrie
1924 e numit subsef de stat major
la Comandamentul 6 Teritorial,
iar la 10 mai 1925, dupa sapte
propuneri  consecutive  de
avansare la exceptional, e ridicat
la gradul de locotenent-colonel.
Considerat de toti un ofiter emi-
nent, capabil sa conduca ,un re-
giment in foarte bune conditiuni,
i se incredinteaza, la 1 aprilie
1927, functia de comandant de
batalion in Regimentul 83
Infanterie  ,Tribunul ~ Simion
Balint“, dislocat in Garnizoana
Cluj, iar intre 1 noiembrie 1928 si
31 martie 1929 cea de ajutor de
sef de corp la acelasi regiment.
Timp de doi ani va fi, apoi, subsef
de stat major la Corpul 6 Armata,
de la 1 aprilie 1931 preluand
comanda Regimentului 83, unde
fusese comandant de batalion si
loctiitor de comandant. Califi-
cativele obtinute Tn noua calitate fi
atesta zelul si ravna, spiritul orga-
nizatoric si de initiativa, fermitatea
deciziilor, desavarsita compe-
tentd in instructia trupei si a ofite-
rilor, care il propulseaza in ,elita
ofiterilor nostri“. In conditiile pro-
fundei crize economice din acei
ani, construieste o noud popotd, o
sala de conferinte si paveaza cu
piatra curtea regimentului, fara a
primi nici un ajutor material din
partea cuiva. La 1 aprilie 1932 e
avansat la gradul de colonel, iar
la 1 decembrie 1934 e mutat in
Marele Stat Major, unde timp de o

lund urmeaza un curs special,
care |-a propulsat spre un nou
domeniu de activitate. Intre 1 ia-
nuarie 1935 si 1 ianuarie 1938 e,
astfel, atasat militar al Statului
roman la Viena, calitate in care a
trimis lunar la Bucuresti buletine,
studii si rapoarte informative de
un real folos Marelui Stat Major.
Contactul permanent nu doar cu
militarii si diplomatii aflati in capi-
tala Austriei i-au largit conside-
rabil viziunea asupra eveni-
mentelor istorice aflate in deru-
lare in Europa, opiniile si pozitia
sa atrdgand simpatia austriecilor,
care l-au decorat, pe 8 ianuarie
1938, cu ,Crucea de cavaler al
Ordinului de Merit. Fara a-si
neglija misiunea, in 1937 a urmat
un curs de comandament, in
urma cdruia a fost propus la
comanda de brigada si la 0 noua
avansare in grad. In consecinta,
la 1 ianuarie 1938 e chemat in
tard si numit comandant al
Brigazii 20 Infanterie, dislocatd in
Garnizoana Alba lulia, iar la 21
martie acelasi an e fnaintat la
gradul de general de brigada,
participand cu efectivul comandat
de el la manevrele regale si fiind
remarcat de regele Carol al ll-lea.
Urmeaza, firesc, o noua pro-
movare, de data aceasta in
Ministerul Apdrdrii Nationale,
unde este numit, de la 10 februa-
rie 1939, director al personalului.
Desi directoratul sdu a durat mai
putin de doi ani, in ,acest post
rezultatele au fost uimitoare®,
generalul bacduan dovedindu-se
omul providential de care ostirea
avea nevoie pentru a restabili
prestigiul acestei directii si incre-
derea ofiterilor in ea. Ferm si
corect, a instaurat dreptatea
absolutd in situatia ofiterilor,
intocmind o lege a finaintarii in
armatd, un anuar al ofiterilor activi
si, pentru prima oard, unul al
celor in rezerva. Cu impresionan-
ta sa fortd de munca, tot in 1939
a urmat cursul de comandant
pentru mari unitati, notarile de
exceptie soldandu-se cu pro-
punerea pentru comandd de
divizie. In urma reorganizarii
ordonate de generalul lon
Antonescu, la 10 ianuarie 1941
primeste comanda Diviziei 1
Garda, dislocata in misiune de
acopetire pe Prut, intre Falciu si
Bogdanesti. la urgent toate
masurile ce se impuneau pentru
declansarea razboiului de elibe-
rare a Basarabiei si a Bucovinei
de nord, ordinul de fortare a
Prutului venind la 22 iunie 1941,
cand Divizia de Garda a intrat in
focul luptei pentru pastrarea celor
doua poduri de peste rau,
nearuncate inca in aer de sovieti-
ci. Dupa 27 de zile de lupta nein-
treruptd, bilantul diviziei era
impresionant, faptele de glorie ale
ostasilor si ofiterilor comandati de
el fiind citate prin ordine de zi pe
intreaga armata si rasplatite cu
numeroase ordine si medalii.
Pentru contributia adusa la victo-
ria de la Falciu, unde a avut loc
una din cele mai grele batdlii, de
la Leova si Dealul Vulturului, pen-
tru distrugerea Diviziei 25 sovie-
ticd in inclestarea de la Kagarlak
si alte fapte de arme el insusi a
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ateneu

primit, la 17 noiembrie 1941,
Ordinul ,Mihai Viteazul* clasa a
lll-a. A urmat asaltul Odessei, in
cucerirea careia trupele sale au
un rol decisiv, mai intéi pe directia
Macarova, apoi pe cea a platoului
de la vest de Dalnik. li sunt remar-
cate si de aceasta data calitatile
de ,foarte bun general coman-
dant de M.U., cu competenta si
aptitudini verificate pe campul de
lupta“, pentru meritele sale bravul
comandant fiind propus si admis
la fnaintarea pentru gradul de
general de divizie, pe care-l
primeste oficial la 24 ianuarie
1942. Intre timp, dupa caderea
Odessei, la 16 octombrie 1941,
Divizia de Garda se intoarce in
tara, unde executd misiuni
curente, iar de la sférsitul anului
1942 se indreaptd cu o parte din
efectiv spre Dobrogea, pentru a
apdra Litoralul de debarcérile
inamice. Reface dispozitivele dis-
truse de valuri, executa altele noi
si mentine contactul permanent
cu unitatile ramase in alte garni-
zoane din tard, demonstrand inca
o datd cd face parte din ,marii
nostri generali de razboi care vor
fi inscrisi in istoria neamului si al
carui nume va fi inscris printre
eroii sadi“. Drept recompensd, la
19 februarie 1943 e numit sub-
secretat de stat pentru marind in
cadrul Ministerului de Razboi, ca-
litate Tn care ia masuri judicioase
menite s& protejeze potentialul
combativ al flotei noastre,
impunand o mai buna organizare
a comandamentelor si o folosire
eficientd a resurselor. Pentru
meritele incontestabile, la 24 ia-
nuarie 1944 e avansat la gradul
de general de corp de armata,
munca asidud fiindu-i totodata
rasplatitda cu Medalia ,Virtutea
Maritima“, categoria navigant, in
toate cele trei grade. Inldturat din
functie dupd evenimentele de la
23 august 1944, e pus pentru o
luna la dispozitia Ministerului de
Razboi, dar in urma cererilor sale
repetate de a fi trimis pe front, la
22 septembrie 1944 e numit la
comanda Corpului 7 Armata, care
ocupa la acea ora un dispozitiv de
lupta la sud de orasul Timisoara.
In conditii cu totul speciale, se
remarca si de aceasta datd, con-
tribuind nu doar la eliberarea
ultimelor teritorii roménesti, ci si a
Budapestei si a altor localitati
maghiare si slovace. Fiind adesea
chiar in prima linie, la 1 ianuarie
1945 e pentru a doua oara distins
cu Ordinul ,Mihai Viteazul* clasa
a lll-a, fiind citat in mai multe ran-
duri pe Armata a 4-a, pe
Ministerul de R&zboi si elogiat de
comandantii  aliati. Imixtiunile
comandamentelor sovietice in
problemele interne ale armatei
romane aveau sd conducd insa,
n cele din urma, si la inlaturarea
sa, la 1 februarie fiind chemat in
tard si la 24 martie 1945 ,trecut
din oficiu in pozitia de rezerva“.

Pensionarea fortatd nu avea sa-i
aduca linistea, cu atat mai mult cu
cat in ianuarie 1946 este arestat
preventiv si dus la inchisoarea
Vacaresti, fiind inculpat abia
peste noua luni, la 24 septembrie
si judecat peste alti doi ani, la 15
decembrie 1947, pentru ,dezas-
trul Tari* si ,crime de razboi*.
Curtea de Apel Bucuresti confir-
ma, la 6 februarie 1948, con-
damnarea sa la 10 ani de temnita
grea“ si confiscarea averii.
Transferat in inchisoarea de la
Aiud, cunoscuta pentru regimul
sau dur de detentie, se libereaza
in ianuarie 1956, insa grav bolnav
de maladia Parkinson. E internat
un an in Spitalul Parhon, apoi e
obligat sa traiascad doar din pen-
sia sotiei, a sa fiind anulaté inca
de la 10 octombrie 1948. In pofida
demersurilor, aberanta decizie e
anulata abia la 1 iunie 1964, an in
care, ca o ironie a soartei, e deco-
rat, la 10 august, cu Ordinul ,23
August®, clasa a lll-a, pentru
,merite deosebite in opera de
construire a socialismului“. Dupa
acest an e invitat sa evoce faptele
sale de arme, publicand chiar
studiul 80 de zile de lupte pentru
eliberarea Budapestei de sub
jugul fascist, inclus in volumul
Armata romana in razboiul anti-
hitlerist (Editura Politica,
Bucuresti, 1965), dar in care nu a
putut sa scrie de ce Corpul 7
Armata a fost scos din lupta dupa
ce cucerise importante pozitii si
patrunsese 11 kilometri in interi-
orul capitalei ungare. S-a stins
dupa o grea suferintd, fiind inmor-
méantat cu funerarii militare in
Cimitirul Ghencea Militar, pe
Aleea Generalilor. A ldsat in urma
amintirea unui comandant de osti
deosebit, impresionante fapte de
arme si cateva ctitorii dragi lui
Dumnezeu, intre care cea mai
importantd este Biserica cu hra-
mul Sfantul Gheorghe, Sfantul
Nicolae si Inéltarea Sfintei Cruci
din Ivesti, judetul Galati, inceputa
la 5 iulie 1942 si sfintita la 19 sep-
tembrie 1943, in memoria celor
2100 de eroi ai Diviziei 1 Garda,
ce si-au vdrsat sangele pentru
eliberarea Basarabiei si a
Bucovinei de nord. Decorat cu
Ordinul ,Meritul Cultural“ in grad
de Ofiter pentru aceasta initiativa,
sustinutd de un impresionant
colectiv de militari si civili,
cetateanul de onoare al comunei
Ivesti, vrednicul general nu si-a
uitat niciodata obarsia, ocupan-
du-se personal, in 1939, de refa-
cerea Bisericii Rusdesti, pentru
care a donat banii necesari
procurarii materialelor si platii
lucréatorilor. Are, de asemenea,
meritul ca fin Basarabia a
redeschis numeroase biserici
transformate de sovietici in ham-
bare si cinematografe, incres-
tinand sute de copii si cetateni si-
liti s& traiasca in afara ortodoxiei
strdbune. In semn de omagiu,
consdtenii i-au dat Scolii Nr. 1 din
Poduri numele ,General Nicolae
Sova“, deschizdnd fin incinta
acesteia o cuprinzdtoare expo-
zitie foto-documentard dedicata
eroului, imortalizat si intr-un bust
de catre sculptorul Marius
Butunoiu. Totodata, o strada din
Moinesti si o alta din Bacau fi
poartd, de asemenea, numele, ca
si actualul Corp 7 Armaté, cu care
s-a incununat de glorie pe cam-
purile de lupta.

Cornel GALBEN

Cinema

Al patrulea Jurassic

wJurassic World“ este al patrulea film din cele-
bra serie ,Jurassic Park®. Aceastd serie este
inspiratd de romanul cu acelasi nume scris de
Michael Crichton in 1990, care a facut primul film.
Premisa seriei este crearea unui parc de distractii
in care vizitatorii vor avea ocazia sa admire
dinozauri clonati din ADN-ul fosilelor, pana in
momentul in care animalele incep sa ii atace.
Actiunea filmului ,Jurassic World“ se desfasoara
pe o insula fictiva numita Isla Nubar, la douazeci
si doi de ani dupa distrugerea parcului din primul
film. Desi se fac numeroase referinte si, la un
moment dat, avem ocazia sa vedem in detaliu
cladirile abandonate din vechiul parc, nu este
necesar sa fi vazut primele trei filme pentru a-l
intelege pe al patrulea. La baza acestuia sta un
nou parc de distractii modelat dupa cel vechi, cu
atractii mai mari, facilitdti mai avansate (in teorie)
si dinozauri mai fiorosi, iar referintele cu privire la
evenimentele din filmele anterioare sunt explicate
usor si succint.

La inceputul filmului ii cunoastem pe Zach si
Gray Mitchell (Nick Robinson si Ty Simpkins), doi
frati care sunt trimisi de parintii lor in parcul
Jurassic World pentru a petrece o scurta vacanta
cu matusa Claire (Bryce Dallas Howard). Aceasta
insa nu are timp de nepotii sdi, fiind ocupata cu
prezentarea unei noi atractii, ,Indominus rex®, un
dinozaur modificat genetic menit sa creasca
interesul vizitatorilor. Dar, la scurt timp dupa
sosirea bdietilor, dinozaurul scapa si se indreapta
cu pasi repezi spre parc si spre cei 20 000 de
turisti de pe insula. Ajutatd de Owen Grady (Chris
Pratt), un expert care antreneaza velociraptori,
Claire va incerca sa isi salveze nepotii impreuna
cu ceilalti vizitatori, mai ales cand momentul
evadarii dinozaurului declanseaza, la randul sdu,
evadarea altor creaturi periculoase. Pe langa
problema animalelor care nu se mai afld in cap-
tivitate, Owen Grady mai are de-a face si cu un
sef al securitatii care vrea sa foloseasca dinozau-
rii ca arme de razboi.

Filmul nu este dificil de urmarit, iar in majori-
tatea cazurilor este usor de prezis cum se vor ter-
mina anumite scene, sau ce personaje vor muri in
urma atacurilor dinozaurilor. Actiunea este sufi-
cient de dezvoltata pentru ca ,Jurassic World“ sa
poata fi vizionat ca un film de sine statator, insa
este lasat suficient spatiu pentru o eventuald con-
tinuare in functie de cum va fi primit filmul. Tinand
cont de receptarea favorabila din partea publicu-
lui si de sumele record inregistrate la box office
(momentan este al patrulea film din lume cu cele
mai mari profituri), exista sanse mari sa ne rein-
toarcem in universul creat de Michael Crichton
acum 25 de ani.

Succesul acestui film la cinematograf nu este
deloc surprinzator. ,Jurassic World“ este tipul de
productie menita sa fie urmarita in grup, pe un

ecran mare, de preferabil in 3D, IMAX, sau 4DX,
pentru a profita de efectele speciale spectacu-
loase si de peisajele minunate, acesta fiind filmat
in mare parte in insulele Hawaii. Eu am avut prile-
jul s& il urmdresc in 4DX, unde efectele vizuale au
fost ajutate de miscarea scaunelor in scenele de
actiune, ventilatoare menite sa imite vantul, jeturi
de apa si de aer (cele din urma fiind folosite pen-
tru a imita gloantele din scenele in care perso-
najele incercau sa prinda dinozaurii) si, nu in
ultimul réand, un miros ce aducea aminte de cel de
sera din gradina botanica pentru a simula mirosul
junglei. Toate aceste mici efecte au creat o
atmosfera frumoasa, uneori chiar amuzanta,
dandu-ti impresia cé faci parte din actiune si con-
tribuind la placerea pe care am avut-o urmarind
acest film.

Desi din punctul de vedere al simturilor filmul a
fost o experientd frumoasa, acest lucru nu
fnseamna cé a fost perfect. Desfasurarea actiunii
este destul de similara cu cea din primul film, pe
care l-am revazut relativ recent pentru a ma
pregati pentru acesta, ceea ce poate parea repe-
titiv pentru cei care sunt familiarizati deja cu seria
wJurassic Park“. Temele sunt in mare parte simi-
lare, desi sunt simplificate si evidentiate mai mult
in ,Jurassic World“, in cazul in care inca mai
exista dubii in privinta necesitatii clonarii dinozau-
rilor. ,Jurassic World“ insista asupra faptului ca, in
ziua de astdzi, oamenii sunt din ce in ce mai
nerabdatori, noile tehnologii le atrag atentia pen-
tru putin timp, deoarece imediat cer imbunatatiri.

Oamenii, in general, vor acum jocuri din ce in
ce mai elaborate, filme mai infricosatoare, efecte
speciale mai spectaculoase din moment ce au
acces usor la ele. Tot asa vor si dinozauri mai
mari si mai fiorosi, motiv pentru care ,Indominus
Rex"“ este creat. Cateva personaje sunt impotriva
acestui mutant, spunand ca nu este un dinozaur
adevarat si ca are potentialul de a fi periculos, mai
ales pentru ca este crescut in izolare si nu isi stie
locul in lantul trofic. insa lacomia corporatiilor
ignora aceste sfaturi, iar consecintele sunt pe
masurd. Chiar daca a existat un precedent (ve-
chiul parc), acestea sunt mereu in cautarea spec-
taculosului si a folosirii noilor tehnologii in scopuri
daundtoare (fie dorinta de a folosi dinozaurii ca
arme de razboi, fie crearea unor fiinte periculoase
care prezintd un risc pentru cei din jur). Filmul
subliniaza foarte bine aceste tendinte de autodis-
trugere pe care umanitatea le are, insa ar fi putut
sd le dezvolte mai bine si sa le prezinte intr-un
mod mai putin simplist.

O ultima critica pe care o am la adresa filmului
este faptul ca multe dintre personajele mai impor-
tante nu sunt suficient de bine dezvoltate. Se
pune prea mult accentul pe faptul ca Indominus
rex si alti dinozauri vor evada, incét filmul uita de
motivatiile personajelor: Cum au ajuns sa lucreze
n parc si de ce? Ce relatii anterioare exista intre
anumite personaje si cum ii afecteaza? Cum se
vor rezolva anumite conflicte dintre acestea? Se
dau céteva indicii si se fac cateva referinte, insa
mentionarea lor in treacét nu este de ajuns. Ca
privitori, este necesar sa si vedem.

Putem s& presupunem ca aceste personaje se
vor intoarce (daca va exista un nou film), insa
este important ca acestea s& poata fi privite si ca
produse complete din acest punct de vedere.
Primul film a reusit sa faca acest lucru, insd ma
indoiesc de reusita acestuia, mai ales ca, desi
este privit ca al patrulea film, ,Jurassic World“ are
sarcina de a fi un punct de pornire pentru o noua
serie de succes. in concluzie, desi mi-a placut
experienta de a urmari un film plin de actiune,
exista totusi anumite aspecte ce ar fi necesitat
imbunatatiri.

Antonia GIRMACEA
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lecturi

Desi nu imi era strdina exis-
tenta acestuia, recunosc ca
pana la momentul ,editiei
Humanitas“ nu citisem studiul
lui Dinu Pillat consacrat recep-
tarii lui Dostoievski in spatiul
culturii roménesti. Mai mult,
trecusem cu o superficialitate
demna de a fi condamnata
peste scrierile acestuia, con-
siderandu-l un autor de plan
secund.

Sférsitul lui 2015 mi-a adus
insd pe birou aceastd noua
aparitie, inteligent ,ambalata®,
care reface treapta cu treapta
drumul ,apropierilor* dintre un
veritabil om de cultura si fasci-
nanta opera dostoievskiana.
Sunt absolut convins ca
prezentul volum nu se va situa
doar in zona de interes a spe-
cialistului, a istoricului ori a
criticului literar, eventual a stu-
dentului la litere ori a profe-
sorului universitar. Informatia
vehiculata este oferita coerent,
de-a lungul unui discurs precis
ce presupune in spatele aces-
tei reusite un adevarat sistem
de referinte. Contextualizata,
munca lui Dinu Pillat pare a fi
cu adevarat titanicd. Neavand
de partea sa uneltele tehnolo-
giei prezentului, autorul stra-
bate Dbibliotecile, arhivele
Academiei, inventariaza varii
documente, le compara, le
dateaza, le re-interpreteaza
acolo unde este cazul, denunta
omisiuni. Santierul sdu se
asaza peste intreaga literaturd,
surprinzandu-ne adesea prin
spolitica comentariului in para-
lel”.

Dupa cum e firesc, voi vorbi
nu doar despre nucleul acestei
editii — studiul propriu-zis —, ci
despre intreg edificiul. Mi se
par potrivite pentru acest
inceput cuvintele-portret din
postfata (,O discutie amanata®)
lui Alexandru Paleologu, ce
surprind in adancime modul
(lui Dinu Pillat) de a fi si de a se
raporta dialogul viu: ,Din
tinerete pana in acest prag al
vietii si mai ales n ultimii zece
ani, imi impéartaseam gandurile
cu Dinu Pillat si asta devenise
pentru mine, cred ca si pentru
el, o necesitate. De
nenumdarate ori ne-am con-
trazis, cu umor de obicei, cu
umoare deseori, cu iritatie
cateodatd; de nu mai putine ori
eram de acord, sau aproape.
Aprobarea lui imi era deosebit
de pretioasa (desi o simteam
excesiva in cordialitatea ei)
fiindca nici dezaprobarea nu si-
o ascundea: incepea ezitant,
politicos, cu tot felul de mena-
jamente, dupa care trecea la
atac cu o vehementd care, in
loc sa jigneasca, actiona, dim-
potrivd, ca un lubrifiant, atata
era omul acesta de incantator
prin sinceritatea si loialitatea lui
si prin pornirea lui de a da
importanta lucrurilor cu ade-
varat importante®.

Aceastd preumblare meta-
critica prin literatura romana in
cautarea lui Dostoievski are o
constructie tripartita, amintind
parcé ceva din formele clasice
ale muzicii culte. In fapt, cer-
cetarea se intinde intre 1885 si
1968. Startul este dat de
Gherea, singurul din epoca

Marius MANTA

Dinu Pillat - Dostoievski

in constiinta literara romaneasca

care pare sa aiba rabdarea si
intuitia unei literaturi de certa
valoare. In treacat fie spus,
numele lui Dostoievski avea sa
fie tiparit pentru prima data in
spatiul autohton chiar cu prile-
jul disparitiei sale din viata
vremelnica, odata cu stirea

data de Zamfir Arbore.
Randurile, intitulate simplu
,Din  Rusia“, aveau sa

echivaleze moartea celebrului
scriitor rus cu un eveniment de
proportii, culminant pentru
,viata capitalei Tarului®.

Revenind, mai departe poate fi
intuita simpatia cu care e privit
C.Dobrogeanu-Gherea, la ce-
lalalt capat aflandu-se tocmai
lipsa unei orientari (inclusiv)
estetice potrivite, reprezenta-
tiva pentru Titu Maiorescu,
desi acesta va fi citit cu sigu-
rantd cel putin ,Crima si
pedeapsa” — dupa cum aflam
din ciclul ,Insemnarilor zilnice“.
Descoperirea lui Dostoievski
se petrece intre 1881-1920,
pentru ca fintelegerea lui
(1920-1944) sa formeze un al

* Marele Premiu acordat de Ministerul Culturii al Republicii Moldova:
Gheorghe Zarnescu — Compozitie

doilea capitol, poate si cel mai
important al intregii lucrari. La
inceput avem de-a face cu tra-
duceri proaste, trunchiate,
aspect sesizat inclusiv de
Nichifor Crainic. Un loc cu totul
aparte 1l ocupa Benjamin
Fondane, prin inter-relationari
Dostoievski — Kant. In cazul
sau concluzia e formulata
modernist, urmarindu-se efec-
tul si nu neapérat argumentele:
,n concluzie, aderand la
«initiativa insolita a lui Leon
Sestov», Benjamin Fondane
propune la randul sau ca
«Dostoievski sa fie recunoscut,
in locul lui Kant, drept ade-
védratul autor al Criticii ratiunii
pure»“. Aldturi de Dinu Pillat
vom constata ca intre cele
doua razboaie mondiale exista
un factor comun al modului de
interpretare, mai precis
disponibilitatea de a vedea in
autorul ,Fratilor Karamazov®
un profet sau un vizionar mis-
tic, cu o coloraturd specific
ortodoxa. In aceastd linie se
nscriu interpretarile ce vin pe
filiera existentialist-crestina ru-
seascd, mai precis dinspre
Dimitrie Merejkovski si Nicolae
Berdiaev. Evident, pe o
asemenea directie vor merge
Lgandiristii“, avandu-l in frunte
pe Nichifor Crainic, desi cu si-
gurantd mai surprinzatoare
sunt randurile care ni-l prezinta
pe Dostoievski arestat de...
cler. Este adus in discutie pro-
toiereul Clement Bontea care
publica la Focsani o brosura:
»F. M. Dostoievski: Viata si
operele lui“, care se vinde ,in
folosul clopotului“ la Catedrala
Sf. loan din localitate. Studiind
la Academia Teologica din
Kiev, plin de fervoare, Clement
Bontea nu reuseste totusi sa
treaca dincolo de o carticica de
popularizare a operei dos-
toievskiene, pe care o prezinta
in linii mari si din pacate
incomplet, desi vede la randul
sau in figura marelui scriitor
rus, intiparite trasaturile ade-
varatului scriitor profet. Dinu
Pillat 1l percepe pe G.M.lvanov
in aceleasi date ale comenta-
torilor teologi. Totusi, acum,
G.M.lvanov isi apropie cu mai
multa tarie si spirit ,obiectul de
studiu“: ,Nici ca scriitor, nici ca
crestin, Dostoievski nu este
dulce. Dostoievski nu se gusta
in  varful limbii. Fiindca
Dostoievski opreste ca apa
fierbinte sau te incremeneste
ca gheata“. Daca in linia celor
ce 1l sustin mai figureazd Dan
Petrasincu avand considerente
interesante despre aceasta
curioasa disponibilitate pentru
romanul psihologic abisal,
Camil Petrescu, prea ingropat
in ,noua sa structura®, il con-
sidera un scriitor ,absolut ilizi-

bil* si ,plin de poncife rusesti®.
Al treilea episod al receptdrii,
dedicat ,reconsiderarii lui
Dostoievski“, se desfasoara
intre anii 1944-1974 si ana-
lizeaza in special ,Dostoievski:

tragedia subteranei® — lon
lanosi, ,Dostoievki“ — Liviu
Petrescu, sTanarul

Dostoievski“ — Valeriu Cristea
si »Tentatia absolutului.
Personaj si compozitie in
opera lui Dostoievski“ — Alfred
Heinrich. Desigur, cea mai
apreciata lucrare este eseul lui
lon lanosi...

Din pacate, destinul po-
trivnic al lui Dinu Pillat avea sa
se curme brusc, la deplina
maturitate, cand autorul va fi
avut probabil si alte resurse
pentru a-si completa prezentul
eseu — ma gandesc macar la
celebrul ,Dictionar al perso-
najelor® intocmit de Valeriu
Cristea. Alaturi de aceasta
inteligenta inventariere a celor
mai importante exegeze, Dinu
Pillat a finaintat de-a lungul
reconsiderarii lui Dostoievski
diferite opinii pertinente ce
privesc directa influenta a scri-
itorului rus asupra unor per-
sonaje complexe ale literaturii
noastre — maniere apropiate
am putea observa deopotriva
la Gib Mihdescu ori, peste
timp, la Nicolae Breban.
Desigur, si alte nume mari intrd
in datele acestei ecuatii...

Inteligenta postfata a lui
Alexandru Paleologu e com-
pletatd in aceasta editie de
scrisorile facsimilate trimise de
N. Crainic, Geo Serban, Andrei
Pippidi, de marturiile Corneliei
Pillat, plus pagini de corespon-
denta, de un dosar de referinte
critice si de o utild bibliografie a
scrierilor lui (si despre) Dinu
Pillat! Am lasat voit la urma
tocmai prefata, semnata de
George Ardeleanu — pleaca de
la ideea unui Dostoievski citit
in datele ,unui europenism
integrator, pentru a propune
un interesant test de dos-
toievskiometrie dar si modali-
tatea prin care s-ar putea
reflecta intru totul pattern-ul
dostoievskian, aducand in
prim-plan interconditionarile
dintre evolutia traducerilor,
scrierile propriu-zise ale lui
Dostoievski, scrierile reflectate
in constiinta romancierilor si
complexul fenomen al influ-
entelor literare.

Peste toate, acest ultim
volum din seria Dinu Pillat al
Editurii ,Humanitas” raméne in
datele surprinse de Al
Paleologu ,0 opera inchegata
si solidd, scrupulos pusa la
punct, conducand pas cu pas
cercetarea pe firul ei istoric
pana in actualitate. Ca speci-
men de cercetare stiintifica, ea
este exemplara prin strictetea
metodei si prin atitudinea fata
de subiect, care dau stilului lui
Dinu Pillat o precizie cvasi-
matematicd si un ton de
aparentd neutralitate, function-
al, interzicandu-si orice efuzi-
une si disimulandu-si cu
extrema grija participarea per-
sonaléd si sarcina afectiva (de
altfel, de sursa totdeauna pur
intelectuala)“.
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comentarii

In pornirea sa defdaimatoare,
Alexandru Grama compara pe-
simismul lui Eminescu mai intai
cu pesimismul din Sfanta
Scriptura. ,Elegiacul Ecleziat isi
incepe sublimul sdu op cu
cuvintele: Desertdciunea deser-
taciunilor, si toate sunt deserta-
ciune” (p. 55). Un enunt pe care
trimisul lui Dumnezeu 1l talma-
ceste astfel: ,Ce voieste insa
genialul autor inspirat sa zica
prin cuvintele acestea, ce
rasuna ca un suspin profund din
0 inima prevazutda cu o vasta
experienta si cunostinta de
lume? Evident, aceea ca sufletul
omului este prea mare pentru
lumea aceasta, sau ca lumea
aceasta este prea mica pentru
sufletul omului“ (Detractorii lui
Eminescu, vol. L, antologie
coordonata de Al. Dobrescu, p.
55). Altfel spus, canonicul
Grama accepta faptul ca sufletul
omului  doreste multumirea
deplind, iar lumea in care
traieste nu i-o poate oferi. Si,
pornind de aici, imparte
oamenii, in functie de atitudinea
lor, dupa constientizarea acestui
fapt. ,Atunci devine omul
constient de disproportiunea si
dizarmonia ce e intre dorintele
sufletului sau si intre ceea ce-i
poate oferi lumea. Cand devine
insa constient despre aceasta,
atunci unii mai rari, cum a fost si
Eminescu, urdsc i se
ingretoseaza de intreagd lumea,
si pentru aceea o hulesc si
blestema fincontinuu ca pe o
inselatoare. Si dupa ce lumea
nu pot sa o nimiceasca, isi cauta
fericirea in nimicirea sufletului,
in credinta c&, pentru un suflet
ce are sa ramana nemultumit
pentru totdeauna, este mai buna
neexistenta decat existenta“ (p.
56). Mai departe, Alexandru
Grama considera ca, spre
deosebire de acest pesimism
eminescian, cei mai multi
oameni inteleg mesajul pesimis-
mului din Sfanta Scripturd, in
sensul ca ,daca lumea si viata
aceasta nu poate si nu este in
stare sa multumeasca pe om,
atunci trebuie sa existe o alta
lume si o altd viata, unde si in
care multumirea aceasta sa
poata fi deplind, si spre viata
aceasta noua Iisi findreaptd
privirea chiar si in ora mortii“ (p.
57). Fara alte argumente,
detractorul isi continua expli-
catia: ,Aceste este pesimismul
din Sfanta Scriptura, divers de
a(l) lui Eminescu ca cerul fata de
pamant. Si acest pesimism il
indica si Ecleziastul cand, desi
ncepe cu cuvintele: Desertaci-
unea desertaciunilor, si toate
sunt desertaciune, totusi fineste
in modul urmator: «Teme-te de
Dumnezeu, si poruncile lui le
pdzeste, ca acesta este tot
omul». Pesimismul acesta are si
valoare morala si o putere con-
solatoare ca nimic altceva pe
lume. El este sotul fidel al omu-
lui in valea plangerii, sotul care-|
imbuneaza, il mangéie si-I des-
fateaza pana in minutul din
urma, sotul care, in minutul
acesta, 1i inchide ochii pentru
lumea aceasta spre a-i deschide
pentru o altd lume. Fara de sotul
acesta, toatd lumea este pustie,
cum a fost pustie pentru
Eminescu“ (p. 57). Bine ca nu
mai este in viatd Eminescu sa
vada un asemenea gen de ana-
liza. In plus, eu cred ca lumea a
fost tot atat de pustie si pentru
Alexandru Grama, cu atat mai

Stefan MUNTEANU

Alexandru Grama despre
pesimismul lui Eminescu (III)

mult cu céat nu a lasat vreo tra-
ducere din ,Critica ratiuni pure*,
ori vreun poem de talia
sLuceafarului®.

In al doilea rand, pesimismul
lui Eminescu este comparat, de
cétre clericul Alexandru Grama,
cu pesimismul grecilor antici.
Exegetul repereaza aici, ca prin-
cipal creator pesimist, pe liricul
Pindar. Despre pesimismul
acestuia spune ca se
deosebeste, in forma, de cel
crestin, insa in ce priveste fon-
dul, nu exista nici o deosebire.
Explicatia? ,Ca si poetii crestini,
este si Pindar constient de li-
mitele fericirii omenesti“ (p. 58).
Probabil ca daca ar fi fost intre-
bat, Grama, cu ,bunele“ sale

intentii, ar fi raspuns ca
Eminescu nu era constient nici
macar de aceste limite.

Referindu-se tot la Pindar insa,
fata bisericeasca adauga: ,Insa
Pindar, chiar pentru ca il doare
asa tare ca vietii omenesti ii sunt
puse margini atat de inguste,
chiar pentru ca e asa trist, fiind-
cd vede omul fericirea deplinad
poate sa o atingd, insa niciodata
sa o0 ajunga in lumea aceasta,
ajunge la concluzia ca sufletul
omului trebuie sa fie nemuritor si
in o altd viatd sa ajunga aceea
ce in aceasta numai i s-a aratat
de departe” (p. 59). De aceea,
pesimismul lui Pindar ,este un
pesimism moral in intelesul cel
mai strans al cuvantului, un
izvor de insufletire ideald spre
virtute, un pesimism armonic,
care intareste un echilibru stabil
si durabil intre trup si aplecarile
lui cele multe spre rele si intre
tendintele si dorinte ideale ale
sufletului“ (p. 59). Aceasta spre
deosebire de ,pesimismul negru
ca intunericul” al lui Eminescu.
In aceeasi manierd, Grama cri-
tica si pe autorii care au facut o
apropiere intre pesimismul lui
Eminescu si pesimismul creato-
rilor de tragedii grecesti, Eschil
si Sofocle. lata indarjirea preotu-
lui: ,Una insa cutezam a sustine
cu toata hotdrarea. Si aceasta e
ca, 1in toate poeziile lui
Eminescu, nu afla omul nici cea

mai mica urma de nobilitate ce-i
caracterizeaza pe acei tragici,
nici cea mai mica urma ca
Eminescu ar fi contemplat Iu-
mea si viata aceasta in modul
acela trist si totusi ilar si plin de
unctiune (elocventd) al ma-
gistrilor tragediei eline. Si dupa
ce in sufletul lui s-a incuibat
odata pesimismul lui
Schopenhauer, asa ceva era si
cu neputinta® (p. 60). Ideea pe
care o slujeste Grama este
aceea ca, spre deosebire de vi-
ziunea lui Eminescu, nici unul
dintre cei doi creatori de piese
tragice grecesti nu a impins pe-
simismul pana la disperare si,
mai mult, nici unul nu a indepar-
tat gandul ca zeii vegheaza la
mangaierea muritorilor. O idee
falsa, cel putin pe jumatate.
Pentru ca, chiar daca Eminescu
nu a invocat o divinitate confe-
sionald, nu inseamnd cad a
impins pesimismul pana la dis-
perare.

In al treilea rand, Alexandru
Grama critica pe cei care au
asemdnat  pesimismul  lui
Eminescu cu pesimismul italia-
nului Leopardi, ori cu pesimis-
mul englezului Byron. Cu
referire_la Leopardi, Al. Grama
scrie: ,Inainte de toate, despre
Leopardi trebuie sa premitem ca
a fost un suflet in adevar cuprins
de lumea ideald, ceea ce a con-
tribuit mult ca sa devina pesi-
mist, cand idealismul lui a dat in
lume de tare multe piedici.
Pentru aceasta, pesimismul lui
a si ramas poetic in adevar,
fiindca si I-a contras in valurile
lumii, iar nu ca Eminescu din
carti de ale vreunui filosof pes-
imist* (p. 63). De aceea, con-
secvent prejudecdtilor sale,
exegetul sustine ca pesimismul
lui Leopardi, ,era simpatic, incat
s-a nascut din unul din simta-
mintele cele mai nobile ale piep-
tului omenesc, din iubirea info-
cata a patriei si natiunii sale” (p.
64). lar in cazul lui Eminescu,
situatia este explicata astfel:
,Daca Eminescu ar fi devenit
pesimist din o iubire inflacarata
fata de natiunea si patria

Reteritori

romana, ca Leopardi, atunci,
desi poate ca poet genial tot
n-ar fi fost, totusi cel putin in
parte i s-ar putea scuza pesimis-
mul. Un pesimism insad sec,
uscat filosofic si abstrus, ca a(l)
lui Schopenhauer cantat de
Eminescu, nu va deveni nici-
cand o proprietate nationalad
romaneasca, cum a devenit a(l)
lui Leopardi o proprietate
scumpa italianului“ (pp. 64-65).
Din lungul sir al acestor aberatii,
predicate de canonicul Grama,
privind paralela Leopardi-
Eminescu, mai retin doar doua
fragmente, fara comentarii.
Primul: ,Si suntem siguri ca pu-
blicul romanesc, in mare parte
sedus in prezent, totusi mai iute
sau mai tarziu va trage dunga
peste toate poeziile lui
Eminescu si le va da uitarii pen-
tru totdeauna. Aceasta o cre-
dem noi cu atat mai tare, ca
iubirea patriei si natiunii la
poporul romanesc este atat de
dezvoltat(a) si atat de puter-
nic(a), (in)cat fnaintea ei nu
poate avea trecere timp indelun-
gat un poet ca Eminescu, in
a(le) carui poezii nu se observa
nici un foc sau insufletire natio-
nald. In putinele locuri unde,
vrand-nevrand, a trebuit sa vor-
beasca de roméni, vorbeste ast-
fel, (in)cat mai ca sta omul sa
inceapa a se jena ca e roman“
(p. 65). Al doilea: ,Cu ce drept
pesimismul acesta a(l) lui
Leopardi, ndscut in el cu atatea
dureri nobile, poate cineva sa-|
asemene cu pesimismul lui
Eminescu, supt din niste opuri
filosofice abstruse si pline de o
metafizicA nemteasca intor-
tocheatd? De Leopardi ne e
mild, caci in el vedem un suflet
nobil suferind in multe privinte
nevinovat. Pe Eminescu trebuie
sa-| dispretuim ca pe un filosof
care s-a maniat pe lume fara nici
0 cauza, si fard ca lumea sa-i fi
facut ceva rau. In Leopardi, totul
e simtdmant, in Eminescu nimi-
ca. In Leopardi totul e inspirati-
une poetica, in Eminescu totul e
uscaciune filosofica. Pentru
aceasta, cu Leopardi plangem,
de Eminescu radem* (p. 68).
Chiar si asa, de sirul aberati-
ilor pe care Al. Grama le
zlobozeste, cu privire la pesimis-
mul din poezia lui Eminescu, nu
am scapat. Acest sir continua si
cand face raportarea la pesimis-
mul lui Byron, despre care
accepta ca este un poet genial,
insa este un geniu fara credinta
religioasa. ,Putem dar sa zicem,
cu tot dreptul, ca pesimismul lui
Lord Byron a izvorat din motive
estetice scoase din psihologia
timpului nostru. El a voit a
pldcea lumii moderne necredin-
cioase, a vorbit cu arta sufletelor
goale de credinta din sufletul
sdu asemenea gol, si prin
aceasta a prinde cat se poate
mai multe atari suflete si inimi.
Si nici nu s-a inselat. Cé&ci
poezia lui chiar pentru aceasta a
ajuns la o atare valoare, la care,
in alte timpuri, n-ar fi ajuns nici-
cand“ (p. 71). Dar, spre deose-

bire de pesimismul lui Byron,
care izvoraste din motive este-
tice, iatd cum explica exegetul
izvorul pesimismului lui
Eminescu: ,Raspundem: ca sa
placd Convorbirilor literare. Si
inca si mai mult, ca sa-si
deschidd cale fin coloanele
acestora, si-a insusit chiar pe-
simismul lui Schopenhauer,
filosoful lor. Odata insusit, a pro-
fesat apoi pesimismul filosofului
acestuia, ca toate sufletele
mediocre, cu un adevarat
fanatism, prin ce a devenit cu
totul nepoetic. Céaci, desi ne
place un poet cu simtiri vii si pu-
ternice, nu ne poate placea insa
un poet fanatic* (p. 71). Altfel
spus, tot de catre canonic: ,Cat
de mare este orizontul ce l-a
avut Lord Byron in vedere, si cat
de micut a(l) lui Eminescu! Cel

dintdi — Europa pustiita de
Voltaire. Cel din urma -
coloanele inguste a(le) unei foi*
(p. 71).

In al patrulea rand, Alexandru
Grama se ridicd si impotriva
celor care au asemuit pesimis-
mul eminescian cu pesimismul
poetului german Lenau. ,Cei ce
si-au propus sa faca din
Eminescu un geniu, l-au asema-
nat cu toti poetii geniali pesimisti
ai altor popoare, ca astfel pu-
blicul s& creada, vrand-nevrand,
ca Eminescu este chiar asa de
mare ca si aceia. Si asa au tre-
buit sa-1 asemene si cu Lenau,
cunoscut ca unul din cei mai
pesimisti poeti germani“ (p. 75).
Dar, crede canonicul Grama,
singura caracteristicd asemana-
toare la Lenau si Eminescu este
faptul ca ambii au suferit de
salienatie mintald“. In rest, nici o
asemanare. De ce? Intrucat,
clameaza cu afurisenie teologul,
Lenau a fost un poet genial, cu
alese simtiri artistice, iar
Eminescu un simplu versificator,
obsedat doar de simtul sexual.
,Lenau era un poet atat de avut
in simtiri, asa de susceptibil de
impresiuni poetice, asa de dex-
tru in intdmpinarea simtirilor cu
reflexiunea, din care se naste
apoi atata caldura, dulceatd si
gratie poeticd, (in)cat cine l|-a
citit mai intai pe el si apoi ia in
méana uscaturile lui Eminescu,
cele lipsite de orice simt afard
de cel sexual si indopate cu
reflexiuni monotone pesimiste
dupa norma lui Schopenhauer,
acela il va arunca de laturi ca
neconsumabil“ (p. 75). Tot asa
explicd Al. Grama cum Lenau
reuseste s& contemple poetic
natura, pe cand Eminescu nu
reuseste decat niste ,fraze con-
fuze“. Tot asa isi predica si con-
cluzia: ,Lenau, desi a fost pesi-
mist si de multe ori a dus pesi-
mismul foarte departe in cante-
cele sale, totusi nicicand nu a
trecut marginile frumosului, cum
le-a trecut Eminescu totdeauna.
Pesimismul este ca vinul. Baut
cu masura, desfateaza pe om;
baut fara masura — il imbata.
Lenau foloseste pesimismul
numai unde e la loc, si si acolo
cu cumpat, si pentru aceea can-
tecele lui sunt placute.
Eminescu este mai tot beat de
pesimism si pentru aceea cante-
cele lui sunt gretoase“ (p. 77). In
fata acestei concluzii, nu-mi
ramane decat sa-l rog pe
Dumnezeu sa nu pedepseasca
sufletul pacatosului teolog bla-
jean, pentru catd greata au pro-
dus judecatile sale, timp de
peste un secol.
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Crainic, fascinat
de Dostoievski

Intre cei fascinati de spiritul
dostoievskian, Nichifor Crainic
este un poet care n-are
vocatie/rabdare/temperament
de analist de exceptie, dar este
un maestru al sintezei. Stilul
sau, cuceritor, ofera eseurilor
cu tematica dostoievskiana un
farmec aparte. Metafora, epite-
tul, comparatia, personificarea,
hiperbola, antiteza sunt lipite
de sufletul sau. E un inventator
de rostiri. E o placere sa stai la
taifas cu vorbele lui.

Nu doar ,Dostoievski si
crestinismul rus“ (prelegeri sus-
tinute la Facultatea de Teologie a
Universitatii Bucuresti, in cadrul
cursului de lIstoria literaturii bi-
sericesti si religioase moderne)
incanta, ci si alte interventii risi-
pite cu folos prin revistele vremii.
In nr. 2 din 1931 al revistei
,Gandirea“, Crainic semneaza
eseul ,Dostoiewski“. Perspecti-
vele teologice, psihologice, socio-
logice, filosofice si istorice
deschise de Nichifor Crainic sunt
de referintd, chiar daca uneori
subiectivismul sdu il arunca in
evaludri care nu pot fi sustinute
decat cel mult cu argumente ale
sufletului, nu ale ratiunii. Eseul
debuteaza cu o declaratie de...
dragoste: ,Ungeniu in care Rusia
de acum cincizeci de ani s’a
recunoscut intreagd. Fostul
ocnas siberian pentru o incerta
vina politica de tinerete, sféarsia ca
un crestin intelept, iar inmorman-
tarea lui, indoliind imperiul,
capata amploarea funerara a unei
inmormantari de Tar. Casa im-
periald, Biserica, Universitatea,
institutile toate si poporul
recunosteau in Dostoiewski un
Tar al spiritului rus. Oswald
Spengler il socoteste bucata din
fiinta Rusiei. Si tot astfel oricine ii
aprofundeaza vasta opera de
romancier si de scriitor militant.
Tolstoi nu e Rusia toata, ci numai
o lature a ei. In Dostoiewski e
condensat insa un fintreg popor
cu istoria spiritului complex si cu
destinul sau. In literatura univer-
sald, sub acest raport, poate sin-
gur Omer inseamnd Elada in
masura in care Dostoiewski
inseamna Rusia“ (,Gandirea“, nr.
2/1931, pag. 49, Biblioteca
Digitala B.C.U. Cluj) Dar, ca si in
dragoste, unele ,pacate“ sunt
minimalizate. Dostoievski, ocnas
wpentru o incerta vind politica de
tinerete“? Implicarea lui Dostoievski
in activitatea ,cercului Petrasevski*
n-a fost intdmplatoare si nici
incertd (conform standardelor
tariste). Sedus temporar de ideile
socialismului utopic, a investit si
suflet in acest proiect iluzoriu
considerat o mare amenintare de
catre autoritatile tariste. De altfel,
Dostoievski nici nu a negat
aceastd implicare. Arestat in
1849, condamnat la moarte prin
impuscare, gratiat in momentul in
care ritualul executiei se apropia
de faza finald, va ispasi o
pedeapsa in penitenciarul de
munca silnicd din Omsk, Siberia
(ianuarie 1850 - februarie 1854).
Eliberat, Dostoievski si-a tempe-
rat atitudinile antitariste, dar nu si-
a renegat niciodata elanurile
acelei navalnice tinereti. Intere-
santd este si comparatia cu Lev
Tolstoi, cel care este ,numai o
lature® a Rusiei, pe cand
Dostoievski e cel in care ,e con-

densat insa un intreg popor‘, e
Rusia toatd. Comparatia cu
Homer il si universalizeaza pe
Dostoievski. In prelegerile de la
Facultatea de Teologie, Crainic
va nuanta aceastd comparatie,
pornind de la Oswald Spengler,
alt  spirit  indragostit  de
Dostoievski: ,Vedeti, in loc sa
spuna (Spengler, n.n., |.F.) «orice
téran rus e o bucatd din Rusia»,
zice «orice tdran rus e o bucata
din Dostoievski», confundandu-I
dintr-o datd pe Dostoievski cu
Rusia Tnsasi. Domnilor, inainte de
rdzboi, pentru lumea occidentald
si pentru noi, figura care s-a
crezut reprezentativa pentru
Rusia era Tolstoi. Acum, dupa
razboi, se vorbeste foarte putin
despre el. Gloria lui se adum-
breste din ce in ce mai mult sub
aripa de umbra pe care o azvarle
asupra ei figura marelui
Dostoievski“ (,Dostoievski si
crestinismul rus“, Editura Sfintii
Martiri Brancoveni, 2013, pag.
23-24). Crainic exagereaza,
desigur. Tolstoi si Dostoievski
sunt repere ale literaturii uni-
vesale. Creatiile lor, profunde si
cuceritoare prin problematica, au
stiluri diferite: creatia lui Tolstoi,
sustine Berdiaev, este apolinica,
iar cea a lui Dostoievski este
dionisiaca. Dostoievski insusi,
desi nu a avut mereu un discurs
al aplauzelor fata de opera lui
Tolstoi, i-a apreciat valoarea...
,Contele Lev Tolstoi este, fara
indoiald, cel mai iubit scriitor al
publicului rus de toate nuantele”
(F.M. Dostoievski, Jurnal de scri-
itor, Editura Polirom, lasi, 1999,
vol. ll, pag. 289). ,Anna Karenina
este perfecta ca operd de arta si
a picat chiar la momentul potrivit,
este ceva cu care nu se poate
compara nimic din literaturile
europene, din epoca actuala, si,
in al doilea rand, prin ideea sa,
este ceva propriu, al nostru, toc-
mai ceea ce reprezinta «Cuvantul
nostru nou», national, sau cel
putin un inceput al acestuia...”
(Ibidem, vol. l1l, 2000, pag. 110).
In  Fratii Karamazov (Editura
Leda, Bucuresti, 2005, pag. 898),
diavolul Ti zice lui Ivan, vorbind
despre ,scenele atat de extraor-
dinare” pe care si le poate imagi-
na fiinta umana: ,....pe legea mea,
nici chiar Lev Tolstoi nu cred c-ar
putea sd le imagineze“... Crainic
este insd atat de subiectiv, incat il
aruncd uneori pe Tolstoi intr-un
derizoriu care nu are temeiuri axi-
ologice zamislite de opera sa:
JFaptul ca Tolstoi, contele, s-a
imbracat in costumul popular al
mujicului rus, a parut un lucru
extraordinar in Europa. De fapt,
lucrul acesta se reduce la ceea
ce face M.S. Regina Maria, care
fmbraca haina saracilor. Cam
acesta este tolstoismul, care a
facut atdta zgomot in Europa
dinainte de razboi. Era, in mare
parte, o chestiune de pitoresc si
suprafatd, intaritad si de legenda
fugii si mortii lui“ (,Dostoievski si
crestinismul rus®, Editura Sfintii
Martiri Brancoveni, 2013, pag.
24-25). Excesele lui Nichifor
Crainic de pe scena politicii nu
lipsesc nici in eseistica, desi aici
nu picura nicio nuantd ideologica.
Ce-ar zice astdzi Crainic dacd ar
da cu ochii peste un top al celor
mai bune carti ale secolului al
XIX-lea, realizat de americanul J.
Peder Zane, in care ,Anna
Karenina“ se afla pe primul loc in
preferinte, in vreme ce ,Crima si
pedeapsa“ se regdseste pe locul
al noudlea? Pentru realizarea

,,in Dostoiewski e condensat insd un intreg
popor cu istoria spiritului complex si cu des-
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Prin subteranele
dostoievskiene (42)

tinul sdu. In literatura universala, sub acest

acestui top au fost intervievati
peste o suta de autori precum
Stephen King, Norman Mailer,
Jonathan Franzen, Annie
Proulx... De gustibus..., desigur,
dar Tolstoi nu finceteaza sa
fascineze. Ca si Dostoievski.

Uneori, discursul lui Crainic
are accente de simfonie beetho-
veniana: ,Stepa nu e imaginea
potrivita a  spiritului  rus”“
(,Gandirea“, nr. 2/1931, pag. 49,
Biblioteca Digitala B.C.U. Cluj).
Rusii, care au sufletul robit de fol-
clorul stepei, ar reactiona probabil
virulent in fata unei asemenea
asertiuni. Pentru rusi, stepa este
o adevarata religie, face parte din
mitologia spiritului lor. Dar,
urmand firul discursului argumen-
tativ al lui Crainic, poti fi lesne
cucerit de perspectiva pe care o
deschide:

Jar acest spirit nu e lacul
nemarginit cu ape calme si egale,
intinse pe stepa ca pe un fund
nezdruncinat de cutremure. Mai
mult decét stepa, clima continen-
tala a Rusiei ar putea simboliza
spiritul acesta neechilibrat si ine-
gal, paradoxal si neprevazut, a
carui drama uriasa se desfasoara
pe netedul pamantului ca pe o
simpld scena ce nu-i influenteaza
actiunea. El e batut de arsiti vio-
lente si de geruri distrugatoare.
Intre aceste extreme, mobilitatea
lui perpetua nu-si afla alinare in
niciun moment de echilibru. In
opozitie cu pamantul care il
suporta, el e facut din prapastii,
din cataracte, din vulcani si din
piscuri de piatrd ninse de lumina
vesnica“ (Ibidem) Aici, cuceri-
toare este mai ales perspectiva
deschisa cétre intelegerea pro-
funda a spiritului dostoievskian,
unul in care locuiesc prapastii si
piscuri semete, fiecare cu bucuri-
ile, profunzimile si esecurile lor, in
care niciodata nu se asterne
cumintea pace, caci paradoxurile
si aventurile suferintei izbavitoare
sunt dominante. Echilibrul nu-si
gaseste loc in spiritul dos-
toievskian decét din intamplare si
pentru foarte putina vreme.
Foamea de abis si setea de inalti-
mi Tncd necucerite, devoratoare,
dar zamislitoare de frumusete
morald si esente bantuie ca niste
uragane estetice si purificatoare
prin  sufletul  dostoievskian.
Fireste, l-am putea... acuza pe
Crainic de faptul ca ncearca sa
acrediteze ideea unui anumit
determinism geografic, cu radaci-
ni in conceptia lui_Jean Bodin
(secolul al XVI-lea). In ,Geografie
generald“, Curs 1-2 (http:/geo-
grafie.ubbcluj.ro), Danut Petrea
aminteste despre determinismul
natural care sustine rolul decisiv
pe care il detin factorii fizico-
geografici in impunerea caracte-
risticilor oamenilor si ale vietii
sociale, precizand ca pe aceasta
filiera s-a conturat environmenta-

lismul, curent care ,pune accent
pe determindrile factorilor natu-
rali, in special climatici, asupra
omului si activitatilor sale.
Judecdtile primitive speculative
(precum, «oamenii din regiunile
cu clima calda sunt lenesi» ... sau
«schimbarile frecvente ale presiu-
nii atmosferice fac ca oamenii din
zona temperata sa fie... inte-
ligenti» s.a.) au compromis
intentiile de a pune acest curent
pe baze stiintifice. In ultimele
decenii, s-a impus relatia inversa,
ce vizeaza cunoasterea deter-
mindrilor induse de om in mediul
inconjurétor, in special de pe po-
zitii ecocentriste (preocupate de
protectia mediului si pastrarea
capacitatii sale de sustinere a
societatii, de alternativele conser-
vare/valorificare) s.a., abordate in
maniera multidisciplinard, indeo-
sebi, de catre Stinta mediului“.
Astazi, determinismului moderat
in privinta relatiilor om-natura, cel
promovat de Jparintele”
Geografiei regionale, Paul Vidal
de la Blache (1845-1918), despre
care, probabil Crainic avea
stiinta, este cel care cucereste
cele mai multe aplauze. Paul
Vidal de la Blache a sintetizat
aceasta conceptie in celebra sin-
tagma ,natura propune si omul
dispune®...

Lincrestinat prin decret imperi-
al, — spre deosebire de noi cari
ne-am nascut si ne-am desvoltat
odata cu crestinismul, — poporul
rus, cu tot misticismul sau nativ si
arzator, n'a isbutit inca sa se iden-
tifice cu ortodoxia“ (,Gandirea“,
nr. 2/ 1931, pag. 49, Biblioteca
Digitalda B.C.U. Cluj). Teolog de
referinta, intre altele, lui Nichifor
Crainic este riscant sa-i contraar-
gumentezi ceva in acest dome-
niu. Cercetdrile mai noi nu reduc
insd increstinarea rusilor la un
simplu decret imperial. Nicu
Parlog, sintetizand date ale aces-
tor ultime cercetdri (,Cultura®,
,Crestinarea rusilor un moment
de rdscruce in istoria omenirii“),
aminteste despre ,credintele si
mitologia straveche a celor pe
care Emil Cioran nu se sfia sa-i
numeasca profetic parca «ultimii
oameni de rasd alba ai lumii» (...)
La fel ca in cazul altor popoare
europene, inclusiv al daco-getilor,
se pot doar reconstrui principalale
elemente ale mitologiei lor, iar
acest lucru se mai poate face
doar pe baza unor informatii de
ordin secundar provenite din ce s-
a pastrat in spiritualitatea popu-
lara (folclor, traditii orale) sau in
arheologie si etnografie (...) Pe
teritoriul Rusiei de mai tarziu,
crestinismul si-a facut simtita
prezenta inca de la inceputurile
sale”. E greu de crezut ceea ce
sutin unii cercetatori ai bisericii
ruse: ca rusii ar fi fost crestinati
direct de catre Sfantul Apostol
Andrei. Mai plauzibild informatia

raport, poate singur Omer inseamna Elada in
mdsura in care Dostoiewski inseamna Rusia.“

Nichifor Crainic

potrivit careia in anul 867
Patriarhul Fotie al Constantinopolului
anunta celelalte patriarhii orto-
doxe ca rusii au fost crestinati de
catre episcopii trimisi de cétre el.
Crestinarea oficiala a Rusiei
kievene dateaza se pare din anul
980, data la care Vladimir, marele
cneaz de Kiev, s-a botezat crestin
la  Cherson, in Peninsula
Crimeea. E drept ca ,spre deose-
bire de noi cari ne-am nascut si
ne-am desvoltat odata cu cresti-
nismul®, pe rusi crestinismul i-a
cucerit altfel, dar crestinarea lor
nu poate fi redusa doar la un
decret imperial. Cum ar reactiona
Crainic fata de aceste sugestii de
revizuire a unora dintre ,ver-
dictele* sale? E hazardant de
raspuns... In schimb, perspectiva
sociologica deschisa pentru
creionarea portretului spiritului
rus este admirabild, un adevarat
poem care-si poate gasi locul in
orice carte de istorie: ,Cu nelinisti
metafizice fara leac, zbatandu-se
in adancurile lui, spiritul rus
tréieste o perpetud si capricioasa
crizd de adaptare — semn al
primitivismului si al tineretii, —
criza al carei sfarsit nu se poate
prevedea. Rareori insa un popor
a trdit mai tragic o astfel de criza
si a fost mai biciuit de setea unui
liman odihnitor. Acest liman a fost
socotit cand Occidentul cand
Résaritul, cand Tarul alb, cand
Tarul rosu, cand Hristos, cand
Anticrist. Intre arsiti extreme si
geruri extreme, in spiritul acesta,
a cdrui masurd este excesul, au
coexistat curentele contrarii cu
predominarea cand a unuia cand
a celuilalt. Daca azi domina
Anticristul rosu in orgii de sénge
si in despotism asiatic manijit cu
funingine de marxism european,
nu trebuie sa ne finselam:
dedesupt dospeste si creste pe
fiecare zi curentul contrariu, care
va izbucni la ceasul lui, precum
cel care a triumfat prin masacre
revolutionare mocnea si pandea
n subterana Rusiei tariste de ieri*
(Ibidem, pag 49-50). Destinul
sufletului rus pare a fi nu doar
excesul, ci si un dezmat al tuturor
stihiilor metafizice care pot fi
zamislite de om. Unele dintre sti-
hii par a bantui numai in orizontul
rusesc al fiintarii, daca il credem
pe Crainic atunci cand afirma ca
niste capodopere precum ,Crima
si pedeapsad, Idiotul, Posedatii si
Fratii Karamazov nu puteau fi
scrise de altcineva decéat de un
rus“(lbidem, pag. 50). Crainic
este impresionat de Dostoievski
pentru ca ,nu alege intre obiec-
tivismul naturalist si subiectivis-
mul romantic. El e, cum s’a definit
singur, un «realist fantastic»”
(Ibidem). Dostoievski a intrebat
retoric daca poate fi ceva mai fan-
tastic decét realitatea. In ,,Cuvant
fnainte“ la ,Smerita“ el scrie:
,Despre ce fel de povestire e
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vorba? Eu i-am zis «fantastica»,
desi o consider de fapt cat se
poate  de reala®  (F.M.
Dostoievski, vol. ,Nopti albe®,
Editura de Stat pentru Literatura
si  Artd, Bucuresti, 1956,
pag.103). De la atmosfera
supranaturald a visului din nuvela
,Gazda“ (1848) la onirismul lui
Raskolnikov sau imaginarul din
,Fratii Karamazov*, acest realism
fantastic este cuceritor. ,Poetica
fantasticului, mai ales in ultimul
deceniu al vietii, constituie pre-
ocuparea centrala a romancieru-
lui“ (Albert Kovacs, ,Poetica lui
Dostoievski“, Editura Leda,
Bucuresti, 2007, pag. 167). Nu
existd creatie dostoievskiana din
care fantasticul sa lipseasca. ,Pe
dunga limitei extreme a existentii,
scrie Crainic, capetele apar sau
strambate in caricatura de ranje-
tul sinistru al Iui Belzebut, sau
nimbate de aureola sfintilor. In
aceasta schimbare la fata a reali-
tatii, printro viziune ce strabate
fenomenele pana in esenta lor

std caracteristica artei lui
Dostoiewski pe care el si-a
definit-o:  realism  fantastic*

(,Gandirea“, nr. 2/1931, pag. 50).
Crainic sesizeaza corect faptul ca
Lpovestea fantastica“ Visul unui
om ridicol, publicata in vol. Il din
Jurnalul unui scriitor, ,aceasta
vedenie cosmica“, ,bolteste,
numai in cateva pagini, conceptia
despre lume a scriitorului. Ea
poate fi prologul sau epilogul
intregei sale opere. Am cetit
numeroase comentarii ruse i
europene, — talmaciri si rastalma-
ciri ale lui Dostoiewski; dar cred
ca poarta care deschide fara gres
drumul spre sensul adevarat al
conceptiei lui e aceasta «poveste
fantastica»“ (lbidem, pag. 50).
Crainic realizeaza in eseul amintit
si 0 interesanta analiza a pove-
stirii ,,Visul unui om ridicol“. Stilul
metaforic si capacitatea de sin-
teza sunt de-a dreptul cuceri-
toare. Cu siguranta, pentru ,sa-
botarea“ ,limbii de lemn*, elevilor
si studentilor, dar nu numai, le-ar
folosi o asemenea ,baie” de lec-
turd nichiforcrainicista. Ascultati
doud fragmente. Spun ascultati,
pentru cd muzicalitatea este fer-
mecatoare... ,E tara fericitilor. O
armonie nealteratd imbratiseaza
pe oameni si natura cu flora si
fauna ei laolalts. intre om si
arbori, intre om si dobitoace e un
schimb de graiuri fara cuvinte,
sunt corespondente vii si intre-
patrunderi fluide ce n'au nevoie
sa fie gandite pentru a exista.
intre om si om e un raport de can-
tec si umilinta tandra si reciproca.
Temple si religiune nu exista
fiindcd toti trdiesc in spontand
comuniune cu marele Tot. Lumea
aceasta e ea insdsi un templu
nemarginit* (Ibidem). ,Munca nu
era un chin, iar moartea o senina
adormire... In descrierea fara
pereche a acestei viziuni, arcadi-
anad si paradisiaca totdeodatd, pe
care am desfigurat-o rezuméand-
0, nu e greu de lamurit acele pri-
vilegii divine cu care oamenii
erau daruiti pana in clipa caderii.
Taina acestei mari armonii, care
covarseste fintregul  Univers
inocent, e una singura: iubirea,
principiul vietii“ (Ibidem).

‘Ncronicaitraducerilor

lonel Savitescu

Bucuresti, mon amour

.Lectia pe care ne-o d& Bucurestiul nu-i o lectie de artd, ci de viata; te invatd

adaptarea la orice, chiar si la imposibil...

Capitald a unei tari tragice unde totul sfarseste

adesea in comic, Bucurestiul s-a Idsat in voia evenimentelor fara incrédncenare, si de
aceea fara slabiciunea pe care-o da furia. latd de ce, urmand curba sinuoasa a unui
destin picaresc, Bucurestiul a rdmas orasul bucuriei.“

Paul Morand

Trebuie sa marturisesc, de la bun inceput,
ca un mai vechi proiect de lectura consta in a
citi mai toate cartile care s-au scris despre
Bucuresti si lasi, deziderat, din pacate, nerea-
lizat, dar nicidecum abandonat, cu atat mai
mult cu cat despre cele doua capitale au scris
autori romani si strdini. Bundoara, despre
Bucuresti au scris francezii Ulisse de Marsillac,
Frédéric Damé si Paul Morand, toti trei au stat
mai mult sau mai putin timp in capitala
Principatelor unite la 1859. Ar mai fi de adau-
gat ca este de apreciat efortul Ed. Vremea ce
a initiat o noud colectie ,Planeta Bucuresti‘,
coordonatd de doamna Silvia Colfescu,
colectie in care sunt reeditate carti despre
Bucuresti. De asta data, ne retine atentia o
carte consacrata Bucurestiului scrisd de Paul
Morand*. Dupa cum aflam dintr-o sumara nota
a Ed. Humanitas, Paul Morand (1888 - 1976)
si-a publicat volumul Bucarest in 1935, la Ed.
Plon, reeditat in 1990, tot la Plon, iar prima
versiune in limba roméana dateaza din anul
2000 (Ed. Echinox din Cluj), datorata lui Marian
Papahagi si lon Pop. Sectionat in doud com-
partimente - Panorama istorica si Album
pitoresc -, ce sunt precedate de un preambul
Intre Dundre si Carpati, volumul ce
depaseste cu putin doua sute de pagini te
cucereste de la primele pagini. Paul Morand,
devenit ulterior membru al Academiei
Franceze (1968), stie sa surprinda esentialul,
descrierile sale istorice, portretele unor domni-
tori, apoi, descrieri de case, resedinte si palate
regale, in sfarsit, aspecte ale unui Bucuresti
pitoresc, obiceiuri (bunaoard, scoaterea Crucii
in ziua de Boboteaza, din apa Démbovitei)
localuri si artere de circulatie, biserici si mana-
stiri, muzee, lacasuri de spmtualltate efc., toate
contureaza un Bucure$t| efervescent in care
viata pulseaza din plin, atat ziua cét si noaptea.
In pofida unor incoveniente legate de asezarea
geografica — inundatii, calduri excesive in tim-
pul verii, strazi prafuite si noroioase, zapezi
abundente si geruri napraznice in timpul iernii
—, Bucurestiul a atras de-a lungul timpului multi
strdini care s-au stabilit aici si au prosperat, iar
la un moment dat a fost numit ,Vavilonul
Romaniei“ (v. lon Codru-Dragusanu):
,Bucurestiul s-a schimbat enorm... Pe vremuri,
toatd lumea se saluta... Acum, esti inconjurat
de necunoscuti...”, p. 124. Ca si Frédéric Damé
care si-a consacrat volumul - Bucurestiul in
1906, Ed. Paralela 45, 2007, 611 p. -, in spe-
cial, unui public strdin, dornic de a cunoaste
cate ceva despre istoria capitalei romanilor,
Paul Morand procedeaza identic, trecand prin
istoria romanilor de la intemeierea ca popor,
pana in pragul secolului al XX-lea, cand
Roménia a devenit o monarhie consolidata,
chiar dacd de-a lungul naratiunii sunt,
inevitabil, strecurate erori de informatie.
Evident, formarea poporului romén a stat sub
emblema Romei, prin cucerirea Daciei in 106,
Traian a adus pe aceste meleaguri colonisti din
toate provinciile imperiului, care vorbeau o la-
tina populara (vulgara) si erau atrasi de bogati-
ile Daciei, insusi Traian reusind sa redreseze,
cu prada luatd, tezaurul imperial, permitandu-si
sa ridice edificii, Columna si Tropaeum
Traiani. In sfarsit, daca Hadrian se gandise la
abandonarea Daciei, acest lucru se va realiza
sub Aurelian - finvingatorul Zenobiei din
Palmyra, unde Longinus a scris Tratatul
despre sublim -, dupa 165 de ani de
stapanire romana, 106 - 271. Parasind Dacia,
Aurelianus a intemeiat la sud de Dunére doua
noi provincii: Dacia ripensis cu capitala la
Retiaria si Dacia mediteraneea, cu capitala la

Sardica. A se vedea in acest sens Istoria
Augusta. Au urmat secole de pustiiri barbare,
care se vor incheia cu amenintarea otomana
ce a durat pand la 1877, desi Principatele
Roméne n-au fost transformate in pasalacuri.
intemeiat, conform traditiei de Bucur (care ar fi
fost cioban, boier, pescar sau negustor) sau
de Radu Negru, Bucurestiul va fi atestat docu-
mentar abia in timpul lui Vlad Tepes la 1459. In
timpul acestuia Bucurestii devin resedintd
domneasca: ,Credem deci a nu gresi socotin-
au-l pe Viad Tepes ca pe unul dintre ctitorii
Bucurestilor, si anume cel dintai constatat in
mod sigur, documentar* (v. Constantin C.
Giurescu, Istoria Bucurestiului, editia a lll-a
revizuta, Ed. Vremea, 2000, p. 117) Evocarea
unor figuri excentrice: Doamna Chiajna,
Despot Vodd, desi nu a domnit in Muntenia, ci
in Moldova - ,Era un omulet pirpiriu si ocheas,
cu mult farmec si distinctie, si vorbea cinci limbi
la perfectie cu elocinta naturala a orientalilor”,
p. 37 -, intemeietor al Scolii de la Cotnari con-
dusa de catre loan Sommer, Mihai Viteazul
realizator al unei uniri efemere a Principatelor,
devotat cauzei antiotomane, in fine, Constantin
Brancoveanu cu una dintre cele mai lungi dom-
nii pentru vremurile acelea (1688 - 1714)
sfarseste sub securea calaului aldturi de cei
patru fii ai sai Constantin, Stefan, Radu, Matei.
Nu sunt omise descrieri ale Bucurestiului in
secolele al XVI-lea si al XVll-lea, cand orasul
era pustiit de cutremure, incendii si epidemii de
ciuma. Dupa esecul lui Dimitrie Cantemlr de a
dezrobi Moldova de sub turci, inalta Poarta
introduce in Principate domniile fanariote,
domnii cu o reputatie proastd datoratd
lacomiei, unii acumuland averi uriase,
bun&oard, lon Voda Caragea (1812 - 1818)
care fuge peste granita. Insd, tot Constantin C.
Giurescu ne informeaza ca au existat si fanari-
oti cu dragoste de tara: Constantin
Mavrocordat si Alexandru Ipsilanti (,unul dintre
putinii stdpanitori fanarioti care dezmint regula.
Cult, bun gospodar, neurmdrind avere cu orice
pret ca altii, a guvernat mai bine de sapte ani,
1774 - 1782, in liniste, chivernisind tara si
lasand amintirea unei abundente si ieftinatati
nemaiintalnite pana atunci. Bucurestenilor le-a
dat o deosebitd atentie; realizarile lui de tot
felul in cuprinsul orasului ne indreptatesc sa-I
socotim printre ctitorii acestuia, asemenea lui
Brancoveanu si Mircea Ciobanul si poate chiar
mai mult decat acestia“, Constantin C.
Giurescu, op. cit., p. 225). In contrast cu
acestia, comportamentul boierilor romani fata
de domni si diversi generali ai armatei tariste
dezamageste. Dupa 1789 si 1815 asistam la o
invazie de francezi la Bucuresti care impun
limba franceza fin locul celei grecesti,
manierele si distinctia in societate. Dupéa abdi-
carea lui Cuza, Carol | prin reformele sale si
obtinerea independentei, in sfarsit, procla-
marea regatului (1881) contribuie la modern-
izarea tarii. Printesa Maria, fiica lui Carol si a
Elisabetei, nu moare la 7 ani (p. 75) ci la
aproape 4 ani. Moartea lui Carol | (1914),
razboiul, constituirea Romaniei Mari, domnia
lui Ferdinand, apoi a lui Carol Il completeaza
tabloul dinastic. Atat Ferdinand, céat si Carol Il
au avut reputatia de oameni cultivati, cunosca-
tori de limbi strdine, cu apetit pentru cultura.
Bunaoara, Carol |l se exprima la un moment
dat: ,- La Paris, aveam timp s citesc aproape
totul! Aici, este cu neputintd (Din discutie
reiese imediat contrariul: in chip evident,
regele e la curent cu miscarea intelectuald din
Occident)’, p. 89. In sfarsit, partea a doua a
volumului Album pitoresc exceleaza prin sur-

Paul Morand -
BUCURESTI

MUMANITAY

prinderea unor aspecte particulare ale
Bucurestiului si ale locuitorilor sai. intre atatea
neamuri care populeaza capitala, tiganii sunt
indispensabili prin talentul innascut pentru
muzicd, multe localuri bucurestene avand tara-
furi sau orchestre formate numai din muzicanti
tigani spre deliciul consumatorilor. Dar aceasta
natie de oameni originara din Egipt, Ural, India
s-a dovedit utila in multe alte indeletniciri prac-
ticate in familiile boieresti. Cateva artere de cir-
culatie sunt celebre in Bucuresti: Lipscanii (un
adevarat vad comercial), Calea Victoriei (fosta
Podul Mogosoaiei), in fine, soseaua Kiseleff, in
amintirea ,singurului dar frumos facut vreodata
de Rusia, contele Pavel Kiseleff. Acest general
cu ochelari, care semana cu dl. Thiers, era un
excelent administrator, un spirit liberal si un om
integru. Partea fecunda a Regulamentului
organic i se datoreaza in totalitate. A salvat
poporul, pe rand, de ciuma, holera, foamete si
mai ales de abuzurile boierilor, «oligarhie
lacoma si turbatd», cum spunea el, ... (p. 135).
Din multimea de restaurante, baruri, gradini de
vara care populau din belsug Bucurestiul inter-
belic sunt amintite Capsa si Athénée Palace,
desi in ,Muzicd romaneasca, insotit de
Constantin Brailoiu, Paul Morand strabate si
alte localuri in cautare de delicii culinare si
orchestre renumite. Enumerarea unor muzee e
un bun prilej pentru Paul Morand de a aminti
despre soarta Tezaurului romanesc transferat
n Rusia in anii Primului Razboi, apoi a unor
biserici si manastiri, prilej de a mentiona
Biserica Coltea ctitoritd de spatarul
Cantacuzino (1691), Paul Morand scrie urma-
toarele: ,Biserica si-a pierdut clopotnita, turnul
Coltea, construit de suedezii lui Carol Xl, care
dupa asediul Vienei, in drumul lor spre casa,
au facut un ocol neprevazut prin Bucuresti;* (p.
147). Ins4, aici avem de-a face cu o eroare de
datare istorica: Carol XIl insotit de ostenii lui au
trecut prin Bucuresti dupa infrangerea de la
Poltava (1709) cauzatd de Petru cel Mare.
Asediul Vienei fusese la 1683, iar la 1529 sub
Soliman Magnificul turcii au incercat pentru
intdia oard sa patrundd in centrul Europei.
Ultimele capitole completeaza imaginea unui
Bucuresti fabulos in care suferintele,
necazurile se impletesc armonios cu buna dis-
pozitie, bucuresteanul iesind cu zambetul pe
buze chiar si atunci cand suferd o infrangere.
O ultima |nadvenen1a pe care dorim s-o corec-
tam: la pagina 174, Paul Morand scrie despre
domnul fanariot Mavrogheni ,care, ... iesea in
oras intr-o cabrioletd trasa de doi cerbi albi
uriasi, cu coarne aurite, “ Insd, fn
,,Bucureshul industrial si politic, 1876, de
lon Ghica (v. Opere II, 1970, p. 285), memori-
alistul precizeaza ca Nicolae Mavrogheni inha-
ma patru cerbi si pleca sa-si bea cafeaua la un
chiosc din afara orasului. Evident, sperdm ca
noua versiune a cartii lui Paul Morand datorata
dlui Emanoil Marcu sa nu treaca neobservata.
O recomandam cu cdldura tuturor acelora
impaétimiti de Bucuresti.

* PAUL MORAND — BUCURESTI. Traducere
din franceza de Emanoil Marcu, Ed.
HUMANITAS, 2015, 217 p, 45 lei
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meridiane

o Mangstirea din Cstinje cu chilla lul Neges

Pas dupd pas, treapta dupa
treapta in nori, pdna razbatem
deasupra, in neagra fortdreatd a
poetului Njegos. Doud cariatide
intunecate fi sprijind bolta si cerul
deopotrivd. Sunt imbrdcate in
portul locului si seamana intr-un
fel pe care il simt, dar nu se vede,
cu Pietrele Doamnei de pe Rarau.
Conducétorul muntenegrenilor,
mitropolitul si suveranul lor, ne
asteaptd in jiltul sdu de granit. $i-a
|dsat deschisa cartea pe genunchi
si ne priveste uitdndu-se ganditor
dincolo de noi. Vulturul care nu
poate fi atins de o fiintd ome-
neascd ii sade pe umar, iar aripile
lui sunt ale amandurora.

Fermecate de privelistea dru-
mului, nu am socotit trecerea tim-
pului, dar din orice parte ai veni
spre stravechea capitald a celui
mai  tdnar stat european,
Muntenegru, pare valabil pentru
totdeauna raspunsul dat de
Njego$ unui mare comandant
turc la intrebarea cét de departe
se afla Cetinje: ,Depinde. Un pri-
eten poate ajunge acolo in sase
ore, un dusman - niciodatd!”
Suntem, asadar, la Cetinje, care se
pronuntd Tetinie, dupd cum
Njegos, Niegos, la capatul celor
sase ore din legends, iar eu si
dupa o asteptare de 37 de ani, de
cédnd a aparut, la Albatros, in
colectia ,Cele mai frumoase
poezii‘, si am citit in atenta i insu-
fletita transpunere in romaneste a
poetului, a tanarului poet atunci,
Dumitru M. lon, ,Cununa
muntilor’, capodoperd a litera-
turii Balcanilor de Vest. Ne aflam
in zona de respiratie a masivului
Lovéen, a cérui splendoare fi
smulsese aceastd marturisire lui
Bernard Shaw: ,Nu am cuvinte.
Chiar si eu aici trebuie sa tac si sa
ma bucur de priveliste!, n
asezarea de intreitd noblete, a
unei comunitati umane inca din
epoca pietrei, a libertdtii nein-
frdnte de indarjitele atacuri
turcesti si a unei profunde cultura-
litati: aici a fost infiintata prima
tiparnitd de stat din lume, in anul
1493, in care calugarul Macarie a

tipdrit in 1494 volumul intii al
,Octoihului, la doar 39 de ani
dupd tipdarirea Bibliei de catre
Gutenberg la Mainz si tot aici
Njegos$ a deschis in 1833 prima
scoald elementard din Crnogora,
Muntenegru, n limba locuitorilor
sdi. Avea 20 de ani atunci si a mai
trait incd 18, cu unul mai putin
decat Eminescu al nostru.

Desi cunoscutd, niciodata
indeajuns de cunoscutd ca in
cazul tuturor marilor poeti, viata
lui Njegos s-a scris exemplar, lumi-
nos, intre activitatea sa de con-
ducdtor politic si religios, fiind
urmasul lui Petar | (canonizat sub
numele de Sfantul Petru din
Cetinje), si de poet si filosof, care
a ramas in literatura universala, nu
doar ca autor al ,Cununii
muntilor”, ci si al altor valoroase
lucrdri: ,Lumina microcosmosu-
lui“, ,Falsul tar Scepan cel Mic",
Libertiada“, ,Oglinda sérba“, ca
s& mentiondm doar céteva titluri,
din impresionanta editie com-
pletd aparutd la Belgrad intre
1951 si 1954. Orag-muzeu, Cetinje
adaugd alte file povestii acestui
print férd seaman, a carui memo-
rie o pastreazd cu instrumentele
modeste ale vremii noastre: chilia
in care a vietuit din mandstirea
asezarii, biblioteca, un parc, bule-
vardul principal ii poartd numele,
si personalitatii sale ii este dedi-
cat monumentul ndltat aici de
sculptorul muntenegrean Dimitrie
Popov, ,intru gloria gandirii Iui
Njegos®, in 2013, la sarbatoarea a
doud veacuri de la nastere. Supus
asprelor reguli ale conditiei sale
de cdlugdr, pe care si-a asumat-o
pe potriva unei puternice convin-
geri launtrice, monahul autentic
din el nu s-a dezmintit nici cand a
devenit monarh. in palatul din
care urma sa conducd tara, sa
instalat si a trdit in desavarsita
austeritate, ca in fosta sa chilie,
acceptand doar incd doua
incdperi. A avut totusi o slabici-
une (desi ezit in folosirea cuvan-
tului si dupd ce l-am asternut pe
hartie), nici aceea desprinsa de
timpul necesar filosofului si

strategului pentru meditatie: bili-
ardul. Motiv pentru care palatul s-
a chemat al Biliardului dupd ce a
fost adusd aici, n 1840,
cumpdratd din Austria, o masd de
biliard. Ea a fost transportatd pe
calea apelor, iar din portul golfu-
lui  Kotor, purtatd pe buza
prapastiilor si prin ingustele si
abruptele poteci de munte pana
la Cetinje, pe umerii flacailor
muntenegreni.

Toate figurile apartindnd con-
stelatiei marilor scriitori-stegari
din Europa primei jumatdti a se-
colului al XIX-lea sunt admirabile,
dar putine m-au miscat precum
Njegos, acest frate de peste nea-
muri al lui Bélcescu, de aceea
prima usd pe care o deschidem,
Niadi si cu mine, in Cetinje este
usa Muzeului Biliardului lui
Njegos. Doamnele muzeograf ne
intdmpind bucuroase, incantate
cd l-am citit pe marele lor poet si
filosof, dar categorice: nu este
permisd nicio fotografie, nici cu
blitz, nici fard. Asa cd privim mult
si notez putin, muzeul este al
vietii si operei poetuluifilosof,
dar si al epocii conducatorului
spiritual si politic al muntenegre-
nilor si, desigur, al Muntenegrului.
Periplul  nostru incepe cu
armuradria, in care pentru cei care
se pricep atrage colectia de arme
a lui losip Broz Tito, donatd de
presedintele lugoslaviei la
deschiderea muzeului in 1951, cu
prilejul marcdrii centenarului tre-
cerii lui Njego$ in vesnicie, dar
continud imediat cu Sala
Biliardului, in care celebra masa
verde, asezatd in centru, cu doua
bile de fildes, este stréjuitd de pe
pereti de istoria tarii in portretele
inaintasilor. In ce ne priveste,
intdrziem cel mai mult in camera
de studiu, atrase de volumele

vechi din bibliotecd, semnate de
clasici si de contemporanii cartu-
rarului, in franceza, italiang, rusé si
germang, de manuscrisele din vi-
trine, unele in caiete mari, ca niste
registre. $i, apoi, previzibil, de
zecile de editii, de traduceri ale
scrierilor sale. Sunt dupa aceea
camere consacrate unor obiecte
de cult, insemne si vesminte ale
naltului ierarh, costumului popu-
lar muntenegrean, mobilierului
vremii, volumelor si lucrdrilor de
artd care i-au fost dedicate.
Trecand dintr-o parte in alta, la un
moment dat ne afldm la mijlocul
unui lung si strdmt culoar. Tresar,
nsd nu numai fiindcd am fost
luate prin surprindere: in penum-
brg, din capéatul lui, insusi Printul
Muntilor vine spre noi, din ceea
ce poate sé fi fost capela pe care
singur si-a durat-o pe varful
Jezerski din masivul Lovéen,
dorind ca acolo, pe muntele-stra-
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 Dimitrije Popov — Spre gloria gandirii lui Njegos (detaliu)

monarhul Njegos

jer al Cetinjei, sa-si doarma som-
nul de veci. Se apropie, frumos si
pururi tanar: ,Leul totdeauna iese
doar din codrii vechi la soare,/
Geniul Tsi clddeste cuibul doar la
marile popoare;/ Doar la sanul
lor isi afla rost si fapta vitejeascd/
Si cununa pusa-n slava fruntea sa
le-o-mpodobeascad“. Imi reprim
impulsul pasului in intdmpinare
exact cand silueta lui Njegos se
topeste in zidurile de piatrd. Dar
vraja raméne.

Cetate a libertdtii pentru
muntenegreni, faimoasa pentru
valorile sale istorice si artistice si
cumva oras al Europei, fiindca
ambasadele construite aici de
tdrile lor au devenit sedii ale unor
insemnate institutii culturale,
Cetinje si-a pastrat o parte din
prerogative si dupa mutarea capi-
talei la Podgorica, gdzduind une-
ori lucrdri ale Parlamentului si per-
manent resedinta Presedintelui
Republicii. $i chiar dacd inalti si
indrazneti, acoperiti de codri de
un verde atét de intens incat par
bruni, muntii Tarii Muntilor Negri,
sunt pretutindeni fara egal.
Vegheatd de valurile carstice ca
ale unei mari incremenite in timp,
cu flori si arbori cdnd meditera-
neeni, cadnd alpini, cu sate inca
traditionale ca aspect si trai,
Cetinje este diferitd si gratie minu-
natului Lovéen, declarat cu atata
indreptdtire parc national. Dar
mai ales pentru cititorii lumii,
Cetinje inseamnd Njegos, lamura
poeziei muntenegrene. $i un om,
si un conducétor, cum astdzi nu
mai sunt.

Douad vérfuri se disting prin alti-
tudine in masivul  Lovcen:
Stirovnik (1749 m) si Jezerski
(1657). Pe cel de-al doilea si-a ridi-
cat Njego$ capela funerard,
insotitd din 1974 de mausoleul
conceput de marele sculptor
croat Ivan Mestrovi¢, deoarece, a
spus Printul Muntilor, cel mai inalt
se cuvine unui conducator al
Muntenegrului mai demn, mai
important decét a fost el. E un loc
n care doar vulturii ajung.

Doina CERNICA




