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breviar

La anii sai ,multi — multe
traind“, dupa cum insusi mar-
turiseste,  scriitorul  Radu
Cérneci a ,simtit nevoia de a
strange 1intre copertele unei
carti unice o serie de intalniri
culturale: interviuri, convorbiri,
marturisiri, amintiri care, ca intr-
un panopticum, aduna si oglin-
desc momente esentiale din
cele peste opt decenii viata“.

Reunite sub titlul ce trebuia
purtat de un anuntat roman,
aceste Amintiri din Paradis
(Editura Nico, Targu Mures,
2015) sunt prefatate de criticul
Constantin Calin, la randul sau
un maestru al dialogului, cel
care, semnaland numarul mare
de interviuri, 26, si faptul ca
Lwputini dintre scriitorii contempo-
rani au atatea“, face o scurtd si
necesard incursiune fin istoria
presei din a doua jumatate a
secolului trecut, puncteaza abi-
litatile necesare celor ce dau si
jiau interviuri, diferentiaza net
soamenii de meserie“ de repor-
terii ocazionali, categoriile intre-
barilor si raspunsurilor, con-
chizand, intre altele, ca inca de
la inceputul carierei sale scri-
itoricesti, ,dl Radu Cérneci se
prezenta ca un scriitor produc-
tiv, viguros, adaptat complet la
ritmurile vremii“ si c&, de-a lun-
gul deceniilor, convorbirile
adunate acum in volum se con-
stituie in a ,doua sa Bibliotecd
de sentimente, semnificativa in
planul existentei si conceptiei,
pentru poet si publicist”.

Una in care bacauanii au un
loc aparte si nu numai pentru
ca, in ani, Constantin Calin,
Corneliu Talmaciu, Gheorghe
Patrar, Carol Isac, Sergiu
Adam, Viorel Cruceanu, loan
Machidon, Viorel Savin si loan
Enache l-au asaltat cu intrebari
mai mult sau mai putin inco-

Radu Carneci - Amintiri

din Paradis

mode, ci mai ales pentru ca
amintirile legate de etapa sa
bacauana ocupa un loc central
de-a lungul mai tuturor convor-
birilor, indiferent ca ele sunt
inserate in prima sectiune
(,Stimate  domnule  Radu
Cérneci...") sau, tangential, in
cea de a doua (,Va multumesc
pentru aceasta convorbire...").

Pentru majoritatea celor ce i-
au solicitat opiniile, una dintre
intrebarile puse e legata,
inevitabil, de fondarea noii serii
a revistei Ateneu si de gruparea
scriitoriceasca nascuta in jurul
ei, iar raspunsurile nu sunt
deloc zgércite, generozitatea
intervievatului readucandu-i in
prim-plan pe toti cei ce s-au
implicat, intr-un fel sau altul, in
ducerea la bun sfarsit a acestui
proiect, utopic pentru acele vre-
muri, nu si pentru Radu
Cérneci, care a stiut sa atraga
de partea sa toate energiile, de
la cele ale debutantilor, la cele
ale oamenilor politici, convinsi
in cele din urma sa-si dea
acceptul pentru aparitia publi-
catiei.

Dornic mereu ca spusele
sale sa ,aiba precizie si
esentialitate”, se considera un
,cautdtor de frumuseti ade-
varate, mergand catre de-
savarsire®, o fire tenace” si lup-
tatoare, care a stiut sa nu-si risi-
peascéa vremea si a preferat s&
fie fericit prin bogatia faptei sale
spirituale ,atat cat este si cat va
mai fi“, sa invete din mers
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Jintelepciunea lubirii“ si s& o
daruiasca din toata inima si
celorlalti, in primul rand prin
Jpicdtura de mir* a poeziei, dar
si prin izbanzile ,omului cultu-
ral“, de la Festivalul Bacovia la
minunatele antologii pe care le-a
alcatuit.

Tratand ,teme etern umane®,
intr-un stil numai al sau, cre-
atorul de frumos care este
neaga asertiunea ca ar fi
trubadur, vehiculata de unii sau
altii, dar accepta ca e un ,poet
al acestui veac*, ca poezia este,
pentru el, ,piscul aurit spre care
a(m) indraznit“, ca a scris ver-
suri ,dintr-o necesitate de
suflet’, insa si ,din frica de
moarte“: De fiecare data scriind,
simteam cd ma termin, cu
fiecare carte se epuiza o parte
din fiinta mea, cu fiecare titlu imi
pleca o iubire, o moarte locuin-
du-md. Si iardsi inzdrdvenirea
prin iubire, si iardsi arderea de
tot, si iardsi moartea imbra-
tisdndu-ma... Murind  intr-o
carte, ma iveam cu putere in
urmatoarea. Chiar si traducerile
mele se inscriu acestor cicluri
de creatie.

Poezia de iubire si traduce-
rile i-au adus, de altfel, cele mai
multe clipe de fericire si izbanzi
la care ravnesc toti creatorii,
prezenti si ei alaturi de poet in
aceste dialoguri sclipitoare,
intrucat in ce-l priveste s-a
miscat cu dezinvoltura in toate
mediile, fiind deopotriva iubit de
scriitori, de plasticieni si muzi-
cieni, atat pentru disponibili-
tatea lui proverbiala, cat
indeosebi pentru eruditia ce
transpare din fiecare convor-
bire, indiferent ca e provocata
de comilitoni sau de el insusi.

Si daca poetul este ,vocea
de timp si litera de foc a acestu-
ia“, traducatorul umple golurile
din cultura romaneasca, daruin-
du-ne cu oséardie opere funda-
mentale aparute pe meridianele
lumii, de la Céntarea Céantarilor
la Integrala liricd Baudelaire, de
la Jertfe negre la Profetul, de la
Extazul mortii |la Elegiile lui
Yorick ori Dulci elegii, dar si cu
alte creatii risipite prin pagini de
reviste.
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Desi, pe alocuri, o parte din-
tre intrebari si raspunsuri se
repetd in diferite forme,
Amintiri(le) din Paradis ale
fondatorului noii serii a revistei
Ateneu si al atator fapte de cul-
tura se citesc aproape pe nera-
suflate, producand alese clipe
de desfatare spirituala.

Cornel GALBEN

Un premiu acordat pentru poezie
si spiritualitate crestina

in perioada 22-23 ianuarie 2016, la
Suceava, s-a desfasurat Simpozionul
National cu tema ,Valori nationale in creatia
Mitropolitului Bartolomeu Anania“. S-au
sustinut conferinte si lansari de carte (Valeriu
Anania — ,Fantana lacrimilor” — teatru inedit,
Dumitru Ichim — ,Psaltirea apocrifa a dreptului
lov* — poeme, ,Asa-i canta indragostitul din
Sumer” — poeme de dragoste). incepand cu
aceasta editie, Asociatia Scolard pentru
Educatie si Dezvoltare din Suceava si
Fundatia ,Mitropolitul Bartolomeu* din Cluj au
instituit ,Marele Premiu Mitropolitul
Bartolomeu Anania“. Comunicatul oficial pre-
cizeaza ca premiul va fi acordat ,unor perso-
nalitati reprezentative ale culturii roméane din
tara si din strainatate, pentru excelenta operei
lor si pentru efortul creator pus in slujba nea-
mului si a identitatii noastre nationale.“ Anul
acesta ,Marele Premiu Mitropolitul

Bartolomeu Anania“ i-a revenit preotului poet
Dumitru Ichim. Criticul Aurel Sasu a precizat
ca premiul a fost acordat lui Dumitru Ichim,
»pentru exceptionala lui integrala lirica si pen-
tru remarcabila activitate de zidire sufleteasca
in comunitatea romanilor din Kitchener,
Ontario, Canada. Dumitru Ichim este ctitorul
unei sfinte biserici indltate din temelii in
acelasi oras, al unui Centru cultural si organi-
zatorul saptaménii  de spiritualitate
romaneasca la Hamilton. Ultimele doua vo-
lume ale sale («Psaltirea apocrifa a dreptului
lov», «Asa-i canta indragostitul din Sumer»)
sunt monumentale ca abordare mistic-
filosofica a unor paradigme de istorie biblica.”

Dumitru Ichim s-a nascut pe 14 august
1944, la Darmanesti, Bacdu. Ne bucuram
pentru sfintia sa si-i adresam cele mai calde
felicitari!
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cronica literara

Aventura spirituala a lui Gheorghe
lorga continud, prin publicarea, in 2015,
a doua noi traduceri din literatura per-
sand, Rubaiate, de Omar Khayyam, si
S84 dam crezare inceputului de anotimp
rece, de Forugh Farrokhzad, simbolic
legate, peste secole, prin indrazneala
de a sfida normele rigide ale_unei
gandiri profund conservatoare. Incer-
care supremd a oricarui persanolog,
Rubaiatele lui Omar Khayyam (Pitesti,
Editura ,Paralela 45%) sunt talmacite in
spirit polemic, intr-o versiune care sa le
redea nu doar intelesul originar, ci si
spiritul caracteristic poeziei persane,
care impune un tipar si o dictiune a sen-
timentului inexistente in limba roméana.
Constient de toate aceste dificultéti,
Gheorghe lorga isi asuméa o abordare
indrazneata a textului khayyamian, pe
care il reda in vers liber, incercand sa-i
adapteze mesajul la specificul limbii
romane, adesea incompatibila cu per-
sana.

Din perspectiva problemelor pe care
le ridica, volumul poate fi considerat un
mic tratat pentru uzul traducatorilor,
studiul introductiv.semnat de acelasi
Gheorghe lorga fiind un ghid despre
dificultatile pe care le ridicd un autor
apartindnd unei culturi substantial
diferite de cea europeana. Aceasta ten-
siune valideaza, mai mult ca oricand,
celebrul principiu tradutore, traditore,
subliniind, pe langa exotismul actului in
sine, piedicile care se ridicd in tradu-
cerea unui autor faimos, dar accesibil
doar unor initiati. Dacd adaugam aici
paternitatea discutabild a rubaiatelor,
precum si bibliografia uriasa, vom avea
o idee (fie ea si partiald) despre com-
plexitatea unei asemenea provocari. In
fapt, aceasta editie a rubaiatelor nu
este o simpld traducere, ci, in egalda
masura, o introducere in fascinanta cul-
tura orientala. De altfel, o traducere a
poeziei lui Omar Khayyam nu poate fi
conceputa, pentru cititorul de astazi, in
absenta notelor (deloc putine) care sa
lamureasca diferite aspecte legate de
specificul lumii persane.

Spre deosebire de versiunile ante-
rioare, cu rimd, actuala traducere e mai
aproape de ceea ce va fi fost originalul,
printr-o frazare cautata, care imprima
textului sonoritati de litanie, cu rezo-
nante de Céntarea c4ntarilor si de psal-
mi. Ei bine, genul acesta de versificare,
cu numeroase dislocari sintactice, in
care perturbdrile topice pun accente ce
nuanteaza mesajul poetic, apropiindu-I
pe cititor de spiritul originar al textului:
,Cine m-a creat, habar n-am. Para-
disului menit sau infernului?/ Nu-mi
pasa catusi de putin. O cupa de
limpede vin,/ O frumusete, o lauta la
care cant acum,/ La marginea unei
pajisti, trei daruri mi-s. lubiti-l voi pa-
radisull“

Ceea ce defineste atitudinea lirica a
unui agnostic temperat ca Omar
Khayyam este permanentul sentiment
al inutilitatii, dublat de gandul sceptic al
lumii ca teatru, in care omul e un biet
pion pe tabla de sah a existentei: ,In
mainile Cerului, pioni suntem. Ca sa
se-amuze, ne muta./ Nu-i metafora,-
aici, El e stapanul, numai El joacd./ Pe-
a existentei tabla de sah ne-mpinge o
vreme,/ Apoi ne da branci cate unul, in
cosciugul neantului, stramt.“ Rubaiatele
dezvoltd, de altfel, o serie de teme si
motive literare de larga circulatie (cum
ar fi moartea, divinitatea, vinul, fugit
ireparabile tempus, vanitas vanita-
tum..., carpe diem, ubi sunt? etc.), care

dobandesc insa rezonante aparte prin
contextul in care sunt utilizate. Doua
sunt, in opinia mea, imaginile-cheie ale
traducerii lui Gheorghe lorga: aceea a
Rotii, metaford care aminteste de liris-
mul barbian, si cea a olarului, avertis-
ment al efemeritatii fiintei umane. Lor i
se adauga un permanent sentiment al
inutilitatii, care apasa greu asupra unei
existente care pare a-si consuma
energiile pe acest pamant, dincolo de
care se intrevede doar neantul. Motiv
pentru care indemnul de a bea vin si de
a trai clipa devin singurele posibilitati
existentiale pentru un intelept care dis-
pretuieste totusi intelepciunea cartilor,
preferandu-i taverna: ,Fugi, mai bine,
de studiul stiintelor toate!/ Aproape fie-
ti p&rul adoratei iubite!/ inainte timpul
sangele-ti sa ti-l verse,/ Mai bine,-n
cupa toarna-I! Din urcior!*

Optiunea pentru Forugh Farrokhzad,
una dintre figurile legendare ale poeziei
iraniene moderne, nu este deloc intam-
platoare. Intr-o lume in care poezia
este o adevarata religie, Sa dam

jicuadrian@yahoo.com

Talmaciri persane: Omar
Khayyam & Forugh Farrokhzad

FORUGH FARROKHZAD

5a dom crezare
inceputului de onotimp rece
[Cby s Armooue poesiil

crezare inceputului de anotimp rece
dezvaluie revolta impotriva preju-
decatilor, interdictiilor si tabuurilor unei
societati dominate de o mentalitate
medievalda. Pdcatul, spre exemplu,
uimeste printr-o astfel de atitudine
sfidatoare la adresa conventiilor unei
lumi care condamna orice derapaj de la
legile scrise si nescrise: ,Am pacatuit,
in placere am pacatuit,/ in calde brate
si inflacarate./ Am pacatuit, in brate de
fier am pacatuit,/ in brate arzatoare si
dusméanoase. [...] Am pdacatuit, in
placere am pacatuit,/ langa un trup
tremurand, epuizat./ Doamne! Nu stiu
ce-am facut/ in acest dulce loc, sumbru,
mut..." (p. 41)

Comparatda de Gheorghe lorga cu
Cecilia Meireles, cu Sylvia Plath, cu
Emily Dickinson sau cu Anna
Ahmatova, Farrokhzad (1935-1967) e
afind cu prozatoarele noastre interbe-
lice si cu Bacovia, iar ca destin
aminteste de Eminescu, Labis sau
Sebastian. Iconoclasta prin indrazneala
contestarii unor tipare de gandire si a
unor canoane ultrareligioase, poezia ei

Adrian JICU

se preteaza unor interpretari diverse,
care ii pun in lumina complexitatea si,
implicit, valoarea. intr-o lecturd cultu-
rald, versurile ei dezvaluie asumarea
unui rol, acela de poeta (con)damnata,
care rupe tacerea. Din unghi identitar,
ea vorbeste despre construirea unei
imagini: femeia singurd, puternica si, in
acelasi timp, fragila. in cheie feminista,
antologia subliniaza diferenta dintre
feminismul occidental (o ideologie) si
cel oriental (o misticd). Nu in ultimul
rand, poezia autoarei iraniene pro-
beazd o certd dimensiune estetica prin
dramatismul si trairea extatica pe care
le dezvolta.

Poezia lui Forugh Farrokhzad (prima
etapa: Captiva 1952 si Zidul 1956, a
doua etapa: Revolta 1958, a treia
etapa: O alta nastere nastere 1963 si
postum: S& dam crezare inceputului de
anotimp rece) se circumscrie binomului
inchidere-deschidere, atat de caracte-
ristic societatii iraniene de secol XX,
dezvaluind ceva din tensiunile unei lumi
care se cautd incd. Metaforele
inchiderii, cum ar fi zidul, pacatul, som-
nul, umbra sau papusa coexistd cu
metafore ale deschiderii, dintre care se
remarcd strigatul, fereastra, pasarea,
soarele si zborul. Revelatoare in acest
sens sunt poemele Papusa mecanica si
O fereastrd, ambele construite pe ideea
refuzului de a mima existenta: ,Poti trai
ca 0 papusa mecanicd/ si lumea sa o
vezi cu ochii tdi de sticld.// Poti sa zaci
ani intregi/ cu un trup de paie/ in
mijlocul dantelelor si paietelor/ intr-un
sicriu Tmbracat in fetru.” (p. 62)
Imaginarul  poeziei Iui  Forugh
Farrokhzad se circumscrie ostentativ
termenilor din sfera captivitatii, a pri-
zonieratului, a corporalitatii amorfe, lip-
site de emotie. Ceea ce ea refuza cu
superbie, asuméandu-si blamul unei
lumi pe care ea insasi o condamna.

Unul dintre putinii traducatori de
astazi din persana, Gheorghe lorga se
inscrie in categoria eruditilor uitati in
provincia care ucide. Dincolo de fru-
moasele teorii despre rasturnarea
raportului Centru-Periferie si despre
localismul creator, soarta unor aseme-
nea intelectuali rafinati e nedreapta,
cdci, nu-i asa, trdim intr-o lume care
valorizeaza eseistii subtiri, X-ologii in
varii domenii, ,(de)formatorii de opinie“
si ,vedetele“. Ei bine, nimic din toate
acestea nu intra in profilul spiritual al lui
Gheorghe lorga, care se multumeste,
de cateva decenii, sd-si canalizeze
energiile spre cunoasterea spiritualitatii
unei culturi privitd adesea condescen-
dent. |-a dedicat deja acesteia cateva
antologii si traduceri care, in opinia
mea, ar fi meritat o soarta mai buna. Ca
unul care a inteles prea bine lectia lui
vanitas vanitatum, mi-l imaginez insa
zambind amar. Cand ai dat deja cateva
traduceri semnificative pentru ceea ce
fnseamna cu adevdrat aceasta extraor-
dinara culturd, nu poti decat sa te
adancesti in cercetarea unei lumi fasci-
nante, a carei vechime ascunde o tul-
buratoare modernitate.
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autori si carti

Petru Solonaru
Osebitor

La Editura ,Antares” a aparut antologia
de poezie Osebitor, semnata de Petru
Solonaru. Volumul cuprinde versuri din
cele cinci carti publicate anterior, la sfarsit
autorul gasind de cuviintd sa isi explice
ntregul demers in liniile unei hermeneuti-
ci moderne, la granita dintre filosofia
poeziei si semiotica.

In urma lecturii volumului de fatd am
intuitia ca despre Petru Solonaru se va
mai vorbi in literatura noastra, poezia
Domniei Sale nepurtdnd deloc pecetea
provinciei. Dimpotriva, as inclina s& afirm
ca ,Osebitorul intretese un loc aparte in
lirica contemporana. De altfel, in mod evi-
dent, autorul nu mizeaza mai deloc pe
datele biografice, pe ,coordonatele cotidi-
anului“ si nici pe textualitati interesate de
topuri literare. Volumul marturiseste taine
ancestrale, avand drept unic punct de
referintd o poezie autoreferentiald, care,
fie si voalat, indrazneste sd puna in vers
eXIstenta tumultoasa a unei constiinte ce
e interesatd de valorile eterne. De vren
am descoperit in atitudinea-din-text a lui
Petru Solonaru ceva din mirabila
samantd a lui Blaga. Aceastd cale a
,Osebitorului“ se faptuieste din cu-
noasterea lucifericd, pentru ca pana la
urma poesia e... ,vocalica si feminina, ca
receptacul al gestatiei si catarsisului, este
ea a Lunii, dar nu in sectiunea vizibila,
prozaica, ci in cealalta, a tacerii si luco-
rilor veritabile“. Mai presus, mai inainte,
sade cel nedeslusit — Unul tace. Astfel,
poezia nu devine nimic altceva decat o
matrice alchimica a unor ecuatii tainice ce
au cuvenitul rol de a recompune chipul
androgin al poetului constient de menirea
sa. Acest Nou Adam poartd insemnele
inalte ale Frumosului, descoperindu-se el
insusi doar initiatilor, discursul liric - ca
act de reintregire continuu — nefacand
altceva decat sa revind la nesfarsit in
proximitatea Tainei cu care se
impédrtaseste. Tonul sdu este adesea
declamativ, constatdand cum toate ele-
mentele firii se intorc catre Arborele din-
tai, reper pentru o spatialitate aflatad in
afara pdcatului adamic. Petru Solonaru
isi trimite cuvantul dincolo de ultima fron-
tiera a poeziei-rostite, dintr-o dorinta eso-
terica de a recupera fragmente-din-mit.
Lumea pe care incearca sa o rein-
tregeasca nu se afld sub semnul niciunei
dogme, chiar daca un ochi nu tocmai vigi-
lent ar apropia-o de crestinatate. Autorul
isi echivaleaza mai degraba propria exis-
tentd cu cea a celui care face-si-desface
sensufi...

Adrian Botez vorbea despre o ,spiritu-
alitate rarefiata... atat de perfect-cristalica
in forma, incat doar initiatii vor vrea s-o
citeascd, pentru ca numai ei o pot
intelege...“ Chiar la sugestia autorului,
revarsari de lumind se deschid catre
patru directii, doua ale substantivului
(urzeald, sacralitate) si doua ale verbului
(a numi si a tacea). Poezia inchide semn,
semnificatie, provocand sensul epifaniei!

,Osebitor* se intdmpla dincolo de
polis, nefiind interesat mai deloc de con-
veniente. Presupunand un excurs peri-
patetic, poemele isi zbat interogatiile intre
»a fi“ si ,a nu fi“, concentrand totul in jurul
catorva teme filosofico-religioase.
Inomenirea naste paradoxul fiintei,
caderea in orizontalitate devenind insem-
nul fatidic al proscrisului: ,.... Acolo gol in
umbra-i te coboard/ doime dar pe efe-
mera scard// a timpului infricosat de-o
vamd/ ubicua ce sinei se destrama“.
Metafizica versurilor aglutineazé taceri
declarat isihaste (aici nu as fi in acord cu
autorul!...), in timp ce ,,Pustla (s intre a fi
si pricina-i, ce nu e,/ imaculat std nimeni
nimanuie/ ca ou dintai, Fiintd singulara.../
Sub devenit parere-i doar sa para,/
Oprire-n loc prin vesnica miscare,/ unul
spre tot, ce tot cat unu-si are/ nemargi-
nea, identica-i oglindd./ Nascand pierind

pecete-i sa cuprindd// la nefinit a cugetarii
pace./ Soptitu-i vis, cum poarta Dar a
tace,/ e cheia-n schimb spre usa tainei
vide,// umpland un gol ce in deschis se-
inchide.../ In nefiind nu este chip sa fie/
caci fiintand, se randuie pustie...“) contine
pre-semnele ,Mangaietorului“. In
»Tetraion” vocea aduce aminte de corul
antic al tragediilor, invitand la o reorgani-
zare a intentiilor. In ,Zamolxeion* trebuie
parcurs statutul poetului — onomaturgul,
pentru ca un text precum ,Stihare* sa
aminteasca fie si in marginalii de ade-
varurile stoice.

Peste toate, ,Osebitor” poate fi citit sub
forma unei invitatii in cheie alegorica, sub
forma unui drum initiatic. O mitologie per-
sonald, ce ar trebui lecturata intertextual.

Marius MANTA

Cecilia Moldovan

Si cerul ne era
asa aproape

Exista in literatura romana, pe langa o
poezie contemplativa, echilibratd, si o
traditie satiricd, implicand diverse modal-
itati, ironia, parodia, polemica, persi-
flarea, sarcasmul, de la Dimitrie
Cantemir, lon Budai-Deleanu, pasoptisti
si Eminescu, pana la Arghezi si la con-
temporani, cand generatiile saizecistd si
optzecista s-au folosit, in imprejurari
istorice nefavorabile, de un stil esopic,
disimulat. O asemenea poezie, cu un
lirism mai temperat, nu este cu nimic infe-
rioara celei metaforice. Ea presupune un
verb alert, resurse lexicale si impetuozi-
tate.

Intdinim asemenea elemente in volu-
mul Ceciliei Moldovan, Si cerul ne era
asa aproape. Titlul primului grupaj, Stele
de import, este mordant, continand ideea
aliendrii, pe cea a desacralizarii sau pe
cea a falsificarii lumii. Sunt persiflati con-
generii, cu profetiile lor sterile: ,in targul
bantuit/ de stafia plumbuitad a lui Bacovia/
poetii n-au suflu/ si mor inainte de vreme/
[...])/ in targul acesta poetii/ isi trimit la pro-
dus clipele,/ amintirile, iluziile, falangele/
si ajung sa-si imprastie poemele/ pe la
nunti si intristate adunari® (lumina... dar
intunericul n-o poate cuprinde). Poeta
reproba spolierea tarii, de-a lungul isto-
riei, provocata de lacomia strainilor, dar si
de nepdsarea si reaua-credintd a auto-
htonilor: ,avea-vom atéta tara/ cat meri-
tam noi, adormitii,/ ca fraiele-s luate,/
nelegiuiri, vanzari/ pe pod tes/ imbuibatii,/
nepasdtori de glie si de limba/ de care se
rusineaza/ fratii“ (pod cu stramosi). Intr-o
alegorie, un pensionar se simte tradat de
iubita sa (tara) pentru care si-a sacrificat
viata. Textele sunt, in general, elegiace,
deplangand declinul omenirii, distrugerea
naturii, abandonarea traditiilor si patrimo-

chiar apocaliptic: ,excesele necuprinse/
intre copertile istoriei/ deschid portile
marii extinctii...“ (s.0.s, mankind!).

Dupa incrancenarile de la inceputul
cartii, urmeaza un capitol despre magica
maieutica a poeziei. O nuntire neprihanita
are loc intre cuvinte: ,In cortul noptii/
febra imperechierii le cuprinde,/ in mre-
jele lunii se cautd/ unele pe altele, si
promit sa se aseze cuminti/ la rostul lor/
dupa ce-si vor fi masurat puterea/ in zona
crepusculara“ (faptele nopti). Nasterea
poeziei deschide zari ontologice, o sete a
patrunderii cosmicitatii: ,atunci ma apuc
sa deschid/ fereastra dupé fereastra/ si la
mine nu mai ajung“ (eu la mine nu mai
ajung...). Viata traita ca dar, in mod altru-
ist, duce la sublim: ,Atunci, priveste in jur/
céata lubire asteapta.../ si izvorul din tine/
se redesteaptd,/ si urci incd o treapta.../
pana in clipa din urma/ cand nimic/ cu
tine n-ai de luat/ si pleci numai/ cu atat cat
ai dat* (simpld contabilitate). Pana la
dragostea crestind nu poate fi decat un
pas. lisus imbracd oamenii in haine de
copii. Poeta percepe existenta ca pe o
jubilatie: ,Sa ma indragostesc/ s& nu ma
pierd/ (de orice, de oricine)/ repede sa
rad in hohote,/ repede sa ma retrag in
mine...“ (mi-e foame de ceva care nu ma
saturd). In antiteza cu poemele imanentu-
lui, de la inceputul cartii, de data aceasta
sunt tintite virtutile si transcendenta. Se
fac meditatii despre (i)moralitatea esteti-
cului, despre adevar si disimulare. Ca la
Platon, binele, adevarul si frumosul sunt
congruente. Dumnezeu este privit cu tan-
drete. Pusa in fata timpului, poeta accep-
ta ciclicitatea acestuia, asteptand cu se-
nindtate momentele sale sacre, Craciunul
si Pastele.

Timpul este vazut ca un spatiu de
locuit, din care, in cele din urma, plecam.
Cartea Ceciliei Moldovan se dezvaluie,
tot mai mult, ca una a convertirii, a trans-
formarii admirabile a erosului in agape.
Lumea fintreagd std sub semnul iubirii
nemarginite. Senzatia auditivd, invocata
ades, este indreptatd catre linistea
sufleteasca. Amintiri discrete, parintii,
adolescenta, vise, albumul cu trecut alca-
tuiesc un panoptic existential, putin nos-
talgic, al impacarii cu sine. Totusi, o ten-
siune premonitorie nu poate fi atenuata:
,Ne-am pregatit/ o mie de ani/ unul pentru
celalalt// Cum vom desface/ nodul/ intr-o
singurd clipa?/ ca sa pastram completd/
sfera/ in care — unul dintre noi/ imbratisat
cu umbra celuilat —/ se va rostogoli/ prin
anotimpuri“ (predestin).

Cecilia Moldovan este o poeta rafinata,
abordand o tematicd diversa — o
dovedeste si in acest volum —, exceland
nsa in domeniul spiritualitatii, urmarindu-
si cu atentie procesele interioare si rapor-
turile cu cellalt| si cu divinitatea. Atitudinile
sale poetice sunt determinate de convin-
geri morale ferme.

niului, disolutia morala. Tonul devine Paul ARETZU
— |t-u-uu:::h-uv -.-|I'r fae Y 1f'ﬂ bz'z"," - S ’““Hia

Mihai Maniutiu
Aventurile

hingherului
in Balkanya

Dupa ce si-a cucerit publicul cu mon-
tari regizorale de exceptie, Mihai
Maniutiu a inceput sa cocheteze cu lite-
ratura. Fie ca e vorba de povestiri fan-
tastice, fie ca e vorba de poeme, el
incearca sa valorifice firescul existential
pentru a sublinia ca banalul are literatu-
ritate. Aventurile hingherului in Balkanya
(Bucuresti, Editura ,Humanitas®, 2015)
propune o lume demitizatd vazuta prin
ochii unui personaj de la periferia soci-
etatii, omul fara biografie, dar care
viseazd sa-si publice intr-o zi o carte de
memorii. I[deea pare nepotrivitd mai ales
ca nu vine din partea unui intelectual,
insa personajul este plasat in o serie de
aventuri banale care deplaseaza ori-
entarea de la intentia de baza si aduce
in discutie o specie uitatd sau poate
demodata — romanul de aventuri.

Acesta a avut succesul sau incepand
cu publicul tanar si cred ca toata lumea
isi aminteste de romanele Iui Mark Twain
sau ale lui Jules Verne. Treptat, in cine-
matografie s-au facut ecranizari dupa
aceste romane, astfel incat evadarea in
spatii exotice a cucerit imediat publicul.
Ins& Mihai Maniutiu nu mai urméreste un
personaj in formare, ci unul care
incearca sa descopere diferite medii, sa
experimenteze senzatii cu gandul ca
experientele se vor incadra in senzatio-
nal si-si vor gasi astfel un loc in cartea
de memorii.

Autorul aduce in atentia cititorului
firescul observatiilor si realizeaza o acti-
une sustinutda mai ales prin dialog.
Prezenta naratorului este redusa ca pon-
dere si aminteste de procedeul teatral al
didascaliilor. Descrierile sunt concise si
desprinse parca dintr-un scenariu de
film: Imaginea plutonierului, in poza
martiald, scapard, se stinge, reapare din
nou, destul de pregnanta, exact in locul
de unde dlsparuse in fractiunea de timp,
infima, dintre scaparare si absen;a parel-
nicd, fulguranta, s-a insinuat, de asta
datd, o figurd de clovn, boita in culori
tipatoare, si in ea se oglindea chipul
meu, dintr-un improbabil trecut si
strigand dupa ajutor.

Este interesantd maniera in care
naratorul isi construieste diegeza prin
secventlalltate Capltolele sunt scurte,
fiecare avand un titlu care anticipeaza
sau rezuma actiunea. Hingherul
actioneaza mimetic si descopera diferite
aspecte ale lumii, pentru c& lui ii place sa
amusine, s stea la panda. Insa ce
asteaptd sau ce spera, de fapt, sd
descopere hingherul? Spectacolul lumii
sau lumea ca spectacol. Astfel, perso-
najele trec prin diferite intamplari, vad
obiecte carora incearca sa le gaseasca
o semnificatie, simt nevoia sa-si clarifice
intentiile, gesturile, faptele, permitandu-i
cititorului s& recompuna universul fictio-
nal asemenea unui puzzle. Prin lectura
secventelor narative, cititorul traieste
impresia legaturii cu o lume pe care
parcd a ignorat-o pana atunci.

Secventialitatea este atent gandita,
pentru ca naratorul nu intervine in expli-
carea cauzelor care au generat actiunile
sau in deciziile personajelor. Intreaga
actiune sta sub semnul firescului care
este argumentul suficient astfel incat citi-
torul sa poata accede la universul creat.
Se simte in cartea lui Mihai Maniutiu o
subtild ironie la adresa a tot ceea ce ne
inconjoard. Traim cu iluzia fericirii si
ignoram ceea ce se intampla in jurul
nostru.

Aventurile hingherului in Balkanya
este o reusita incercare de recuperare a
prezentului. .

Gabriela GIRMACEA
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* Radu Carneci (desen de Silvan, 1980)

Umbra Iui Alexandru
Makedon
monologand...

... TO be or not to be?“
SHAKESPEARE, ,Hamlet*

»-- 1a Nil, la Eufrat, apoi la Ind

am stralucit invingator fiind;

luceau in zare apele lui Gange
ademenind armatele-mi falange

dar eu vroiam Frumosul sa-l cuprind
la Nil, la Eufrat, apoi la Ind...

(... o, timpi de aur! o, mariri trecute!
pierite glorii, glorii ne-ncepute!

pasii de duh: Alexandria mea!

si moartea ce-n suras m-ademenea
taramului cu zéarile tacute:

o, timpi de aur! o, mariri trecute...)

.. din tot ce-i vesnic numai Aristot
sta-n tainica lumina ca un Tot
iar eu pe Ducipal — albastru fum —
sunt aer-domn in aerul postum
cand secoli dupa secoli trec not —
din tot ce-i vesnic numai Aristot...”

Alexandria (Egipt), 1976
La Memephis

.. cadelnitdri cu smirna si tamaie
te-ntdmpine si-n urma ta raméie
lei tigri si pantere ti se-nchine
uimindu-se la clipele divine
ca florile-n deschiderea intaie
cadelnitari cu smirna si taméie...

(... la Memphis, deci, domneam prin
arsa vreme:

mi-erai regind si trdiam in steme
mi-erai zeita vesnicind in toate

- plimbari prin cer in car cu sfinte roate
ne-luminand luminile supreme —

la Memphis, deci, domneam prin arsa
vreme...)

.. pustiul astazi il transform in cintec
si-n oaze al nisipurilor pantec

ivesc izvoare pasari de minune

si fructe-n pomi de aer prind s& sune
slavindu-te-n mireasma si descantec:
pustiul astazi il transform in cantec...

Egipt, 1976

Radu CARNECI

Poeme orientale

* Poezii scrise intre anii 1975 - 1980
si revazute acum pentru ,, Ateneu” (R.C.)

,... O toate cum se dusera-n sfarsire:
iubiri si uri, abis-nemarginire

apuse neamuri, straluciri in sdnge

si-i Eufratul singurul ce pldnge

cand moartea cu blandete-mi intrd-n fire
o, toate cum se dusera-n sférsire...”

- Totul e in acest eden un triumf al geometriei, universul fizic e o creatiune
straina de turburari, expurgata de fenomenele catrofice, o natura apolinica. intr-
un fel, sonetul rezuma templul grec si e, din lumea moderna, corespondentul
arhitecturii bramantesti (...). Imaginatia restituitiva a lui Radu Carneci e de natura
petrarchista si latind; el s-a asezat in sirul considerabil de petrarchisti romani si,
intre acestia, pe o pozitie fard egal. Sonete e cea mai buni dintre creatiunile [ui
de pana acum si este o colectie artizanala asolut memorabila.”

Radu Carneci —

Palmira
(un imn dansant)

.. Palmira ca un palmier in floare
se leagéna si vanturi poftitoare
cu-adanc de zari sosesc sa i se-nchine
si pasari mii si fluturi si albine
o-mpodobesc in varf de sarbatoare:
Palmira ca un palmier in floare...

(... bolnav sunt de miresme si de
zboruri

zidindu-te: nor mandru intre noruri
bolnav de taine-n tainele abrupte
mereu invins invingator in lupte

cand anii fug: ce neoprite zoruril
bolnav sunt de miresme si de
zboruri...)

Regina palmierilor, Palmira!
ravnind la tine-mi infrunzeste lira
iar sangele-mi e arbore-n furtuna:
cer si pamant in ritmu-i se-mpreuna
cand tu la Eufrat iti scoti porfira
regina palmierilor, Palmiral...

Liban, 1979 (2002)

Gradini
semiramide

. eu stiu: te-ai vrea-n gradini semi-
ramide
acolo unde Soarele avid e
de lungi miresme lin-bantuitoare
spre trandafiri si portocali in floare
unde polenuri izvorasc ispite
eu stiu: te-ai vrea-n gradini semi-
ramide...

(... ce flutur esti cu aripi de lumina
cand ma culegi, minunea mea destina
cum zbori superb impodobind o lume
cum te rotesti si ma inalti anume

si cum te-asezi pe floarea mea ce-i
spina

ce flutur esti cu aripi de lumina...)

.. acolo, aer fara de prihana
acolo, iarba inundéand oceana
acolo, linisti, revarsari de luna
si fructele ce nu cunosc furtuna
seminte-acolo-n vrere suverana
acolo aer farad de prihana...

Babylon, 1976

Artur Silvestri

Sonete. ,Luceafarul®, nr. 21, 26 mai 1984

Pasarea Ibis

.. cand vine primavara cu magnolii
imparatind si rdspandindu-si solii
spre boreale zari slujind natura
polenului ivindu-i aventura
la imnuri vechi inmugurind bemolii
cand vine primavara cu magnolii

(...ca semn intai la Nilu-n revarsare
pasdrea Ibis iese din uitare:

penet in alb si irizand vazduhuri
ivind in preajma-i asteptate duhuri
refnviind mitologii agrare

ca semn intéi la Nilu-n revarsare...)

din somn urcam in proaspata trezie
sculptand in aer chip de poezie
imense-n aripi ceruri diafane

de ibisi puri in cartile-corane

si suntem zeii clipei ce-ntarzie:

din somn urcam in proaspata trezie...

Karnak (Egipt), 1976

Pe drumul
Damascului

,... farda-de-veste,

o lumind puternicd, din cer,

a stréalucit de jur-imprejurul meu...”
BIBLIA — Faptele Apostolilor, 22, 6

. Incrancenat, ascuns in zambet rece
razb0|n|c darz (ce nimeni nu-l intrece!)
platit cu aur si hranit cu glorii
eram vestitul intre luptatorii
ce nu-si trddeaza sangerosul rege
incrancenat, ascuns in zambet rece

(... de-odatd TU! mi-ai izbucnit in fatd
ca mii de sori ndscand o dimineata:

ce spaima mandra navali in suflet
cand m-ai cuprins in tainicul tdu umblet
spre-a-mi revela minunile din ceata
de-odatd TU! mi-ai izbucnit in fata...)

.. sunt eu cel vinovat redat luminii
cel ce-Ti culege de pe frunte spinii
cel ce-Ti slaveste-n clopot nefiinta
si pasii peste ape: sunt credinta
ntru frumos si miresmandu-Ti crinii
sunt eu cel vinovat redat lumini...

Damasc (Syria), 1976

Rug
de miresme

.. vino, tu, chip al dragostei eterne
sangele meu spre tine se asterne

in varfurile-i presimtind arsura

cu alcooluri inflorindu-mi gura

din ceea ce neantul pururi cerne —
vino, tu, chip al dragostei eterne...

(... spre cele implinindu-se in soarte
tu ai zorit si-ntinsul Mérii Moarte

il stapanesti sadindu-I cu uimire:
cypresi de duh in duhuri sa se-nfire
ca miri dorind iubirile sa-si poarte
spre cele implinindu-se in soarte...)

.. rug de miresme, daruie-te mie!
sunt eu chematul intru armonie
sa ard in varf polenuri si nectaruri
putinul dulce-a-I banui-n amaruri
si distilandu-I: chin in poezie
rug de miresme daruie-te mie...

Eilat (Israel), 1966

Amurg
la Héliopolis

.. tarziu in mine visurile-s apte
a strajui luminii fara soapte
a o-mplini in umbra filozofa
inchisa-adanc in taina teozofa
spre-a inflori cu piscu-n miazanoapte
tarziu in mine visurile-s apte...

(... la Baalbek azi:
scade

in aer moartea vechilor arcade
desavarsite-n lut hranesc vecia

noi doi in ea sfidand vremelnicia
unindu-ne ca doua vechi monade

la Baalbek azi: ruinuri, templul scade...)

ruinuri, templul

.. amurg si pasari unduind arare
si zarile palind: abandonare
n aurit si ultim apogeu;

sunt cel ivit din stirpea lui Orfeu
spre-a-| rezidi ca intr-o adorare —
amurg si pasari unduind arare...

Baalbek (Liban), 2002

Spre Mecca

,...Si el e Emirul si are-n tezaur
Movile inalte de-argint si de aur”..
MACEDONSKI

.. mereu cuprins de febra implinirii:
in zarea zarii, intru firea Firii
in zare oaza izvorand izvoruri
departe-n zare sangele-n amoruri
spre-acel departe pasul istovirii
mereu cuprins de febra implinirii...

(... ce timp am strabatut si ce dogoare
pustiuri lungi, nisipuri miscatoare

si umbra: doar a spinului din mine
fatd-morgana, tu, dansand lumine

pe apele de aer si de soare:

ce timp am strabatut si ce dogoare...)

.. la Mecca, deci! catre cetatea sfanta
acolo-n murmur lumea se cuvanta

(la ceasul cand Pamantul naste Luna)
si visatori islamici se aduna
ingenunchind — si cerurile canta —

la Mecca, deci! catre cetatea sfanta...
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L Induntrul
unei roze.
Spatiul angelic (2)

De-a lungul anilor, poetul continua sa
se planga de neimplinire aproape in
fiece scrisoare. La 17 decembrie 1912, ii
scrie, de la Ronda, printesei Marie von
Thurn und Taxis: ,Va asigur, Printesd
[...] ca, in ce ma priveste, trebuie sa se
schimbe ceva, altfel toate minunile lumii
vor fi desarte, N-am constatat oare [...]
cate lucruri se vad irosite [...]? Sfanta
Angela de Foligno facuse o experienta
analoga“, cénd toti inteleptii lumii —
»spune ea“ — si toti sfintii Paradisului m-
au coplesit cu consolarile si promisiunile
lor; nici Dumnezeu insusi, cu darurile
sale, nu m-ar schimba, daca n-ar incepe
in stréfundurile mele o noua operatie...

Rilke intelege, ori crede ca intelege,
ca ,Malte” n-a fost ,operatia“ radicala de
care avea nevoie; n-a mers pana la
capatul infruntarii, pand la substanta
obscuritdtii sale interioare, si se
regaseste intr-o singuratate ce, din
stralucitoare cum fusese la inceput,
devine sterild; mai mult decét atat, ban-
tuita de tentatii si de monstri ca aceea a
sfintilor. In septembrie 1912, noteaza in
jurnal: ,Ghicea pana la ce grad de orbire
se exasperase asteptarea lui. [...] Intrea-
ga lui singuratate nu mai_era decat o
mana goald in acest vid. In picioare la
malul marii, se simtea dintr-odata inva-
dat de spaima la ideea ca ea ar putea
ajunge aici, impinsa de valuri, sub forma
unui hoit, apoi sa fie rostogolita nu fara o
oarecare ironie in urma, apoi sa revina,
ah! nemaipictata in culorile iubirii...“ Dar
nu renuntd, cum i scrie prietenei sale
Lou, ,sa-si plaseze insingurarea sub
tutela cuiva“. Calatoriile in Egipt si in
Spania ii par a fi esecuri; primele trei
,Elegii“ (stie ca trebuie sa fie ,aprinza-
torul“ operei sale esentiale), numeroase-
le si admirabilele poeme din 1913 nu-I
linistesc. In aceasta stare de disperare,
la 22 ianuarie 1914, la Paris, primeste o
scrisoare de la o necunoscutd, o muzi-
ciand, Magda von Hattingberg, unde
aceasta isi exprimd admiratia pentru
Jstorisirile bunului Dumnezeu“. Patru
zile mai tarziu, Rilke i multumeste, intr-o
scrisoare deja ciudat de calduroasd, in
care ii vorbeste despre caldtoria in
Spania si despre muzica. De unde acest
elan subit? Rilke se afla, se pare, la
capatul singuratatii, iar muzica, in care
nu crezuse atata vreme, incepea sa se
insinueze in reveriile si in reflectia poet-
ica. Aceea pe care o va numi in curand
Benvenuta si in care se va incarna de
indatad iubita indepartatd, chematd in
mai multe poeme din anii precedenti, i
raspunde. A fost ca si cum s-ar fi rupt un
dig. Rilke i scrie necontenit in februarie:
scrisori din ce in ce mai lungi, intime; din
adancul fiintei sale, o cheama si, in
acelasi timp, o indeparteaza, ii mar-
turiseste oboseala, raul din suflet, putina
speranta pe care o are de ,vindecat®. La
26 februarie, o intalneste pe Benvenuta
la Berlin; dupa ce ea petrece o luna la
Paris, Rilke o duce la Duino ( sfarsitul lui
aprilie).

La 8 iunie 1914, ii povesteste pri-
etenei sale Lou strania aventura: ,Draga
Lou, iatd-ma din nou la capatul unei
lungi, largi si grele perioade, cu care un
fel de viitor se incheie, ce n-a fost hranit
intens si religios, ci torturat pana la nimi-
cire (in asta sunt inimitabil). Daca uneori,
in decursul acestor ultimi ani, ma
putusem dezvinovati sub pretext ca
unele tentative de a prinde cheag in
viatd [...] esuasera fiindca persoanele
despre care era vorba in acest sens nu
ma inteleseserd si ma facusera sa sufar
succesiv violente, nedreptati si prejudicii

Rainer Maria Rilke - 90 de ani de la moarte

Rilke. Din avatarurile

biografiei

[...] — se intampla acum ca dupa luni de
suferintd raméan cu totul altfel orientat:
trebuind sa recunosc, de data asta, ca
nimeni nu m-ar putea ajuta, chiar de-ar
trebui sa vina cineva cu sufletul cel mai
indreptatit, cel mai imediat si raportan-
du-se pana la astri, chiar de-ar fi nevoit
sd ma suporte in ciuda greutatii si
asprimii mele si sa pastreze pura, infaili-
bila dispozitie in privinta mea; totusi raza
iubirii sale ar veni sa se sparga de zece
ori la suprafata tulbure si densa a uni-
versului meu submarin; as fi capabil inca
(o stiu acum) sa-l saracesc in inima
bogatiei ajutorului sdu mereu reinnoit,
sa-l inchid in domeniul irespirabil al unei
totale lipse de tandrete, incat ajutorul,
devenit inaplicabil, sa treaca, la el, de la
coacere la vestejire, pana la o sinistra
epuizare.

Draga Lou, de o lund sunt iar singur si
asta e prima mea tentativa sa-mi recapat
constiinta [...] cd inca o data nu eram
deloc la inaltimea unei sarcini pure si
voioase unde viata [...] venea spre mine
din nou, mizericordioasa. De acum e clar
cd si aici am esuat in fincercare si,
departe de a urca, imi voi dubla inca un
an aceasta clasa de durere si voi gasi
inscrise pe tabla neagré aceleasi cuvinte
de la care crezusem ca invat trista
mlddiere pana la epuizare.

Ceea ce avea sa se intoarcd in
intregime fintru tristetea mea a inceput
cu multe, multe scrisori, frumoase si
usoare ca tasnite din inima: nu stiu sa fi
scris vreodata astfel de scrisori. [...] In
aceste scrisori [...] urca o vioiciune
irezistibila de parca ma aflam in
prezenta unei noi si pline tasniri din cea
mai intima esenta a mea si care, odata
eliberatd intr-o comunicare inepuizabil,
se raspandea pe panta cea mai vesela,
n timp ce eu, scriind zi de zi, incercam
fericitul curent si incomprehensivul
repaos ce parea pregatit in maniera cea
mai fireasca ntr-un suflet capabil de a-
culege. S& pastrezi pura si transparentd
aceastd comunicare si, in acelasi timp,
sa nu fincerci nici sa gandesti nimic in
afara ei sa fie exclusa: iata ca dintr-un
foc, fard sa stiu cum, a devenit masura si
legea actiunii mele [...] am fost eu insumi
in aceste scrisori. Ocupatia asta cotidi-
ana si relatia cu ea mi-au devenit sfinte
intr-un mod de nedescris, — si [...] am
fost cuprins de o incredere atat de puter-
nica [...] In ce masura eram atunci anga-
jat intr-o schimbare, puteam s-o remarc
si prin faptul cad evenimentele trecute,
cand mi se intdmpla s& povestesc ceva,
ma surprindeau prin felul cum reapa-
reau; era vorba, de exemplu, despre
epoci de care vorbisem deseori altadata,
accentul era pus pe aspecte pana atunci
neobservate sau abia constientizate, — si
fiecare dobandea [...] o vizibilitate pura,
o prezenta, si ma imbogatea, facea
parte din mine insumi, —[...] pentru intaia
oara mi se parea ca devin stapanul vietii
mele nu printr-o achizitie, un abuz, o
intelegere interpretative a lucrurilor
apuse, ci chiar prin aceasta noua since-
ritate ce se raspandea si de-a lungul
amintirilor mele...[...]. De acum fnainte,
nu ma ndoiesc nici o clipa ca sunt bol-
nav, ca sufar de o maladie ce m-a ranit
grav si al carei focar se situeaza in ceea
ce numeam pana atunci muncé, asa ca,
pentru moment, nu exista deloc refugiu
de cealalta parte.”

interioare

La aceastad scrisoare, care cerne o
drama interioard cu un contur precis,
Lou, mereu clarvazatoare si senina,
raspunde: ,Dar — desi, de data asta tu
esti [...] singurul responsabil de aceasta
moarte [...] — totusi un lucru e neindoiel-
nic: modul cum reinsufletesti asta in
cuvintele tale, e exact, o, exact vechea,
intreaga putere ce da viata la ce e
mort...“ Intelegea ca forta poeticd a lui
Rilke nu se destramase. Ni s-a parut
bizar, la inceput, ca, in anii dinaintea
Primului Razboi Mondial, Rilke crede a
se gasi la un nivel atat de scazut al fortei
lui poetice, dupa ,Insemndrile lui Malte
Laurids Brigge“ si ,Poezii noi*. Acum,
ciudatenia reala a acestei perioade cre-
dem ca are alta cauza: in ciuda plange-
rilor sale, in ciuda crizei ce atinge punc-
tul culminant in esecul intalnirii cu
Benvenuta, energia poetica nu ince-
teaza sa circule, dar are un traseu sub-
teran; chiar creste, nu ca pe vremea
cand era la Paris, cu pretul unui efort
vizibil pe care putuse sa se sprijine, ci cu
pretul suferintelor ce fii pareau, dim-
potrivd, moartea poeziei, in timp ce
suferintele il apropiau de el insusi, de cel
ale carui ,Improvizatii“ (Capri, 1907) ii
schitau chipul. Primele trei ,Elegii“ (la
care trebuie sda adaugam fragmente
dintr-a sasea si dintr-a zecea), poemele
scrise in Spania, apoi la Paris in 1913-
1914, prozele scurte ,Despre poet”
LJAventura I, ,Aventura II“, ,Despre
tanarul poet” si ,Papusi“ le socotim prin-
tre cele mai frumoase texte.

Daca citim printre randuri scrisorile
din acesti patru ani, deslusim semne ce
tasnesc uneori pierdute, izolate, alteori
legate, chiar coerente; ele ne asigura ca
energia poeticd nu s-a pierdut si ne per-
mit s&-i urma@m cursul subteran. Astfel ne
explicam ca, pe tot parcursul anului
1910, dupéd ce termina ,Insemnérile lui
Malte Laurids Brigge“, Rilke scrie doar
zece crochiuri de poeme: un tipat de
pasdre ce pare a resuscita un vechi
acord cu lumea, atunci o fantana care,
chiar in ruine, desemneaza centrul din
care poetul se vede exclus: iata lectia
persistand in cea mai rea ariditate: ,Intre
mine si tipatul acestei pasari/ ce s-a con-
venit?/ Nu mai stiu, —/ intre mine si tipa-
tul acestei pasari.// Nu, nu, nu era decat
ploaie viitoare,/ decét crestere de grad-
ind, sau pentru cd/ pasarilor le place sa
inteleaga pasari.// Acum ceva trebuia in
inima mea/ sa Iinceapd.. ce?
Intelegerea./ O prea veche intelegere.
Ah, din astfel/ de uitari se naste timpul...“

Rilke petrece iarna 1911-1912 la
Duino; la inceput, pare inspaimantat de
cetatea asta in care se simte prizonier,
cum se va simti, zece ani mai tarziu, la
Muzot. Dar afluxul spatiului ii aduce
marea acolo, sus, ca la Capri, in 1907,
un fel de usurare sufleteasca la inal-
time... Va recunoaste, candva, intr-un
text esential al acestei perioade, cat de
mult 7i placea sa stea in furtuna! Poate
ca in astfel de locuri se prefigurau, se
infruntau si se armonizau totodata spati-
ul nesférsit, ce-l impresionase in Rusia si
la Worpswede, si stanca, muntele, ce
reprezentau, sub altd forma, uneori neli-
nistitoare, imperceptibila putere divina.
Atunci, pentru prima data, Rilke se
desprinde, credem, si de suferinta fara
scapare din ,Malte Laurids Brigge®, si de
obsesia lucrului artistic, la care n-a

ajuns, in ,Poezii noi‘, decét fortandu-si
privirea, ca sa elibereze, in vocea lui,
strigatul pierdut al fiintei: ,Cine, daca-as
striga, m-ar auzi din cohortele/ ingerilor?
si chiar dacd vreunul m-ar lua/ deodata
pe inima lui: as pieri/ de prea amarnica
lui existentd./ Caci frumosul nu-i/ decat
inceputul cumplitului greu-indurat,/ si
de-l admiram intr-atat e doar pentru ca,
nepdasator,/ ne refuza distrugerii (ed.cit.,
trad. Mihail Nemes). Sunt primele versuri
din ,Elegiile duineze®.

Primelor doua elegii, tesute din sus-
pine, fagaduieli, intrebari, li se adauga ,A
treia elegie“, in 1913, exceptionalele
poeme ale sederii in Spania si ciclul,
schitat, ,Poeme catre noapte. Care e
lumea la care accede Rilke? E lumea
unde cele mai bune momente ale creatiei
sale |-au facut deja sa locuiasca, e lumea
suscitatd de imaginile sale favorite, de
nenumarate pasaje din ,Malte”: lumea
timpului plin, opus celei a timpului
masurat, lumea miscarii pure, fara
obiect, a schimbului fericit dintre induntru
si afard. Sunt ani de crispari si de
framantari. Se simte din ce in ce mai
putin real (intrebdrile anxioase din
,Elegiile duineze®) si de aceea pune
atata pasiune in cautarea ei: ,Indragos-
titilor, voi unu-n altul-mpliniti,/ pe voi va
intreb despre noi. V& cuprindeti. Aveti
marturii?/ Uite, mi se intdmpld cd mai-
nile-si dau seama/ una de alta, sau ca
istovita mea fata/ se cruta in ele. Aceasta
mi-oferd putina simtire. Doar pentru atat,
totusi, cine sé fie ar cuteza?” (ed.cit.)

In ianuarie sau februarie 1913, la
Ronda, noteazad in jurnalul sdu doua
texte esentiale (,Aventurd I ,Aventura
1), relatie intre doud experiente comple-
mentare: una, din iarna lui 1912, la
Duino, cealaltd, din timpul sederii la
Capri in 1907. Amandoua experientele
par a surprinde momentul misterios cand
se naste ceea ce marele poet va numi
,Weltinnenraum“ (,spatiu interior al
lumii“), ce e, de fapt, lumea interiorizata
si eul exteriorizat, unde se anuleaza limi-
tele fatale intre induntru si afara: ,Si-a
amintit de ora petrecutd in aceasta alta
grading, in Sud (la Capri): un tipat de
pasdre era acolo deodatd, acordat cu
lumea de afara si cu el insusi: [..] a
impacat cele doua directii intr-un spatiu
neintrerupt unde, misterios protejata, n-a
persistat decat o pata a celei mai pure, a
celei mai profunde constiinte. El inchi-
sese atunci ochii pentru ca o astfel de
nobila experientd sa nu fie deloc deran-
jata de contururile trupului sau, iar nes-
farsitul |-a inundat de peste tot cu o asa
intimitate, incat a crezut ca simte in piept
greutatea usoard a stelelor ce tocmai
rasareau.”

Era un sens al semnului pe care i-I
facuse pasarea in 1910 si pe care 1l
explica admirabil intr-o scrisoare pentru
Lou Andreas-Salomé, din 20 februarie
1914, in chip de comentariu la ultima ei
carte, ,Trei scrisori catre un adolescent:
»..De unde rafinata pozitie a pasarii, in
calea ei spre interior; cuibul sdau nu e
oare, intr-un fel, un san matern incuvi-
intat de natura in afara, pe care nu face
decat sa-l construiasca si sa-l, acopere,
n loc sa-l contind in intregime? Astfel,
ea este, printre necuvantatoare, cel care
arata o incredere afectiva cu totul speci-
fica in privinta lumii exterioare, ca si cum
ar fi fost in masura sa imparta cu aceas-
ta cel mai intim secret. De aceea céanta
n sanul lumii ca si cand ar canta in pro-
priul interior si de aceea intelegem atat
de usor tipatul unei pasari in noi insine,
ni se pare ca-l traducem fara rezerve in
sentimentul nostru, da, acest tipat, pen-
tru o clipa poate transforma lumea
ntreaga in spatiu interior, fiindca simtim
ca pasarea nu distinge intre inima ei si
cea a lumii.”

Gheorghe IORGA
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lecturi

Marius MANTA

Constelatia
Madrigal

La finele anului ce toc-
mai s-a incheiat am avut,
dupa ani de asteptare,
bucuria intalnirii cu
Madrigalul, condus magis-
tral de Anna Ungureanu,
de-a lungul unui spectacol
de colinde organizat de
Arhiepiscopia Romanului si
Bacaului. M-a surprins pla-
cut faptul ca asa-numitul
Lpublic de provincie” a stiut
sa aprecieze la valoarea
justa actul interpretativ,
seara devenind un reper
printre evenimentele ,de
clasa“ ale culturii ba-
cauane. Dupa ce ani de zile
ascultasem cu mult interes
reeditarile ,Electrecordului®,
magia sunetelor in vivo
mi-a reamintit c&, undeva in
timp, dadusem peste o
carte aparte, care omagia

deopotriva activitatea
Madrigalului dar si pe
aceea a lui  Marin

Constantin, numele ce se
suprapune aproape legen-
dar peste istoria in parte
scrisd a acestei formatii
camerale.

A devenit aproape un
adevar evident faptul ca
societatea postmoderna a
cultivat politica ,culturilor
minore“, ca incercand sa
destructureze la infinit
insdsi fiinta, pare sa isi fi
gasit sfarsitul n chiar
imposibilitatea de a se fi
facut credibilda in raport cu
persoana. Canalele mo-
derne de comunicare,
retelele de socializare dez-
voltd la nivel inter- si intra-
personal o superficialitate
dezinteresata total de
reperele organice ale unei
lumi morale. Tabloidizarea
informatiei, senzationalul
ridicat la cote altadata
inimaginabile declama re-
petitiv in prezent ultimatu-
muri ce par din start a
refuza un dialog veridic. Din
pacate, cosmetizam tot mai
mult fata modernd a unui
alt tip de sclavie - ,insingu-
rarea persoanei, o noua
maladie sociala. Magia
vitezei a acaparat totul,
neconventionalul si-a
autolegiferat forme de exis-
tentd, drept pentru care
oamenii par s& nu se mai
regaseascd... in dialog. lar
ratarea dialogului atrage cu
sine indepartarea de la
nsdsi tinta suprema a ros-
tului persoanei pe acest
pamant. Nefiind neaparat
un nostalgic, Tmi aduc
aminte totusi de perioada
studentiei, atunci cand —
am mai spus-o! — abia
asteptam sa vina sfarsitul
de saptamana pentru a
urmari celebrele emisiuni
ale lui losif Sava. Ma intriga

felul in care acesta stia
cum sa@ smulga din partea
invitatilor confesiuni dintre
cele mai intime, ramaneam

impresionat de cultura
vasta, de tip renascentist,
de ,jaloanele pe care le
trasa in asa fel incat, la
sfarsitul  serii, dialogul
respectiv devenea capitol
de sine statator intr-un vir-
tual volum, marturisitor al
culturii romanesti.

latd cum descopar peste
timp o carte pe care am
parcurs-o dintr-o suflare:
,Constelatia Madrigal.
Marin Constantin in dialog
cu losif Sava“, Bucuresti,
Editura ,Muzicala®, 1988 —
il descopar sub forma unui
dialog viu, efervescent,
multidimensionat, urmérind
si aspecte de suprafata,
concentrandu-se asupra
unor aspecte general vala-
bile, identitare, insa gene-
rand totodata si istoria/
istoricul Madrigalului. Desi
am avut bucuria sd gadsesc
alte doua lucrari importante
destinate receptarii
Madrigalului - ,Corul
Madrigal al Conservatorului“
de Viorel Cosma si
,Madrigal sau magia
sunetelor* de Grigore
Constantinescu -, consider
ca dialogul mai sus
mentionat se suprapune
perfect peste fascinanta
poveste a acestei conste-
latii de voci angelice.
Aparut cu prilejul sarba-
toririi a 25 de ani de exis-
tentd a celebrului ansamblu
cameral, Madrigalul-in-in-
terviu echivaleaza cu una
dintre cele mai inalte forme
de cultura, inventariind as-
pecte ce tin deopotriva de
arta interpretarii, istoria
muzicii, sacrificiul in arta
etc.

Volumul nu are pretioz-
itati formale ci mizeaza,
dupa cum era firesc, pe
bogatia de informatii; este
structurat simplu, cuprin-
zand cinci capitole dis-
tincte: ,Biografii paralele,
»Repere*, ,Etape“, ,Opinii“,
Jtinerarii“. Desi pare a fi lip-
sita de complexitate, tehni-

ca intervievarii ajunge sa
sondeze zone dintre cele
mai dificile. Tonul intre-
barilor parcurge el insusi o
gama variatd de ,masti“ —
dinspre registrul grav catre
0 zona de normalitate, de la
o prietenie nedisimulata
cdtre o haind polemica
menita a-| face pe interlocu-
tor sa gaseascd si mai
multe argumente in sprijinul
celor afirmate, de la
nedumeriri exprimate firesc
catre un laudatio fixat in
granitele superlativului. De
cealalta parte, raspunsurile
se fnalta poate mai presus
decat asteptarile. Ele
urmaresc fie liniar eveni-
mentele, plecand dinspre
anul 1963, cand Madrigalul
ia fiinta, punctand datele
principale ale acestei pres-
tigioase aventuri, fie indraz-
nesc cu stiintd sa teo-
retizeze/ sa filosofeze
asupra unor aspecte legate
de muzicologie, filozofia
valorilor, antropologie, psi-
hologie.  Disponibilitatile
multiple ale acestei formatii
camerale sunt enumerate,
dovedite si asumate de
catre o personalitate la ran-
dul ei renascentista.
Asadar, mai presus decét
toate se inaltd Madrigalul si
Marin Constantin.

Extrem de interesante
sunt si pasajele (deloc
putine!) care ne vorbesc
despre strategiile interpre-
tative. Alt mare merit al lui
Marin Constantin este si
acesta de a oferi raspunsuri
pe intelesul nespecialistu-
lui, dar fara a cobori deloc
nivelul discutiei. Referindu-
se la elementele esentiale
in configurarea unui timbru
specific, Marin Constantin
socoteste: ,Culoarea, nu
numai timbrald, ci si spiritu-
ala a formatiei, care rezulta
din: frumusetea intrinseca a
vocilor, asiguratad prin exi-
genta selectionarii, lirismul
propriu majoritatii glasurilor
feminine, transparenta
sonoritatii, mentinuta la
diferite nuante, cromatica
pastelatd, angelica — dupa
expresia presei muzicale
spaniole. Chiar si tempera-
mentul meu - esential-
mente liric — se exprima
prin  Madrigal®. Un alt
extras: ,-Se poate vorbi
despre o colorare a
nuantelor corale? Cum se
realizeaza practic?/ - Cred
ca multi confunda frazarea
cu culoarea discursului
muzical. Sublinierea textu-
lui prin analizd microsco-
picd a cuvantului, neinte-
grandu-| in structura muzi-
cald a lucrarii, mi se pare la
fel de periculoasa ca si

stradania de a decupa net,
excesiv, demonstrativ, dis-
cursul muzical in sectiuni,
fraze, propozitii, puncte cul-
minante etc. Discursul tre-
buie asezat in linia fortei
sale de sugestie a imaginii
muzicale ce o inglobeaza;
jar cand dirijorul devine
sclavul barei de masura,
este la fel de vinovat ca si
cel care face abstractie
totald de forta acestei ima-
gini. Colorarea discursului
muzical implica echilibrarea
si contopirea tuturor ele-
mentelor partiturii®. Imi per-
mit a nota si cateva cuvinte
referitoare la celebra ,psi-
hotehnica“: ,Ce este corul?
Un instrument, dar viu in
comparatie cu celelalte.
Deci tehnica de a-l construi
si a-l modela trebuie sa fie
psihotehnica. Apoi, progra-
mul unui concert coral, prin
multitudinea si diversitatea
obligatorie a lucrarilor
cuprinse, impune o
transpunere operativa si
autentica a fiecdrui corist in
starile psiho-afective prinse
si cuprinse in evantaiul
repertorial“. Mai apoi, din
perspectiva dominantelor
repertoriale, sunt prezen-
tate plusurile pe care
fiecare epoca le-a adus in
istoria muzicii interpretativ-
vocale, Marin Constantin
analizdnd mai cu seama
Renasterea europeana, dar
si aspecte punctuale ale
acesteia, oprindu-se toto-
datd la Scoala neerlan-
deza, in ltalia secolului al
XVl-lea, la muzica germana
(punand accent pe Bach)
ori asupra consacrarii
chansonului (Franta), dar si
in Anglia elisabethana.

Un capitol aparte il
ocupé legaturile pe care
de-a lungul  timpului

Madrigalul le-a consolidat
in raport cu elementele de
folclor specifice romanitatii,
cu sonurile bizantine, cat si
cu muzica contemporana
roméneascda pe care in
mare parte a stimulat-o, i-a
oferit sanse reale de a se
diversifica si de a fi purtata
peste hotare, dand cuve-
nitd masura pentru coordo-
natele noastre cultural-
identitare.

Chiar daca in paginile
acestui volum sunt enume-
rate premiile obtinute,
turneele realizate, prodi-
gioasa discografie — real-
mente unica pentru anii
comunismului -, cat si
aprecierile venite din partea
unor titani ai muzicii mondi-
ale, dar si dinspre cronicarii
vremii (,S-ar putea spune
ca Madrigalul este o mi-
nunatd orchestra sau o
orga inventatd de o minte
de geniu“), consider ca
justa valoare a Madrigalului
ar putea fi pe mai departe
masuratd in sala de con-
cert, acolo unde figura lui
Marin Constantin ar putea fi
omagiatd in chip sublim.
Prin sunete si cuvinte, in
forma unui dialog angelic.

Constantin CALI

Traian:
0 amintire

Cel despre care scriu aceste rinduri e (folo-
sesc numele de catalog) Traian Valeriu. Un nume
din doua prenume romane. Cind ma refer la per-
soana colegului meu, eu il spun (obisnuinta
veche) doar pe primul. Mi se pare suficient, fara
posibilitatea de a-I confunda. Intimii lui fi zic insa
Valeriu sau, alintator, Rutu.

Intr-una din zilele trecute, i-am dat intilnire in
oras. Asteptindu-l, I-am privit cind se apropia de
locul fixat. Un barbat drept, cu pas hotérit, mare,
apasat. Mersul sdu evoca siguranta de sine, calm
si o atentie binevoitoare fatd de cei pe linga care
trece. Vintul ii inrosise obrajii si-i omogenizase
tenul, altminteri ridat, facind sa para mai tinar.

N-am incotro, trebuie sa-I divulg: Traian a
implinit 80 de ani. Il divulg cititorilor revistei, la
care a colaborat in mai multe rinduri; celor din
teatru, institutie pe care a condus-o sase ani;
fostilor sai elevi de la scolile si liceele pe unde a
trecut, ce-si amintesc de profesorul cu o buna ti-
nutd intelectuald, clar in enunturi, masurat in ges-
turi si vorbe, hortativ, dar nu moralizator.

Ca profesor, ziarist pe probleme de
invatamint, instructor cultural, director, Traian a
avut o conduita echilibratd, greu de contestat.
Arta sa a fost o combinatie de fermitate si diplo-
matie. Pas d'exces! Vigilentd si autocontrol.
Tenace, a iesit onorabil din situatii care altora
le-ar fi fost fatale. Experientele dure tréite in
copilarie si adolescentd i-au relevat caile si
mijloacele de a evolua in acord cu societatea, dar
lucid. Marturisesc ca |-am invidiat adesea pentru
Lstiinta vietii”, pentru moderatie, pentru capaci-
tatea de adaptare la rigori si de resemnare
demna.

Traian e primul om din trecutul meu de
bacauan.

Am descins in oras in data stabilita la repar-
titie: 1 septembrie 1963. O duminica senina, cal-
duroasa. Cu valiza de placaj, vopsita albastru-
deschis, in mind, am defilat pe sub castanii de pe
strazile Gérii si 6 Martie (actuala lonita Sandu
Sturdza), printre cei ce iesisera, la orele dupa-
amiezii, cu scaunelele pe trotuar pentru a-si lua
cafeaua si pentru discutii. Astfel, am ajuns in cen-
tru. Acolo, singur, un tindr cu camasa stralucitor
de alba cerceta insistent vitrina Librariei ,Cartea
Rusa” (unde-i azi, Hotelul ,Decebal”): era Traian!

M-a convins ca n-are rost sd& ma prezint la
Institut si m-a luat la casa socrilor s&i, pe Neagoe
Voda. Odata intrat, m-am trezit in fata unei mese
de ospat, intre doi armeni (Seto) vigurosi si smezi
ca niste arapi, care infulecau cu o pofta panta-
gruelica. Prin comparatie cu ei, paream exiguu si
neajutorat; ii priveam cu un soi de uimire paral-
izantd. Deodatd unul dintre voinicosi a observat
cu voce mustratoare: ,Domnu’ nu-i deloc hranaci:
nu manincd, nu bea, ci doar ciuguleste...”. Rusinat,
am fincercat sa-| contrazic, insa lipsit de ,antre-
nament”, nu mi-a trebuit mult ca s& ma ametesc.

Dimineata, dup& ce m-am récorit la cismeau-
ua din curte, am pornit catre locul meu de munca.
Eram palid si devastat, iar valiza imi parea de
plumb. Pe drum, Traian mi-a spus povestea
cladirilor mai importante si a citorva din cei cu
care urma s lucrez, reputati profesori bacauani.

Nu demult, mi-am completat filmul acelor zile
cu informatiile din ziarul judetean. Pe 1 septem-
brie, la marginea orasului fusese un miting avia-
tic. La Cinematograful ,Muncitorul” rula Codin.
Stagiunea teatrala (a saisprezecea) se deschi-
sese cu Oameni care tac de Al. Voitin si urma
premiera cu Viaicu Vodd de Al. Davila, in regia lui
lon Olteanu, cu lon Buleandrd, George Mottoi,
Kitty Stroescu. La mijlocul séptaminii (miercuri, 4
septembrie) a venit in turneu Teatrul de Revista
cu Alo, aici e Stroel, avind in distributie pe Alla
Baianova, George Nitulescu, Rolanda Camin,
sotia umoristului. Teatrul impartea sala cu
Filarmonica, al carei dirijor era Emil Zaborila.

Inainte de a trece de punctul numit ,La
Bariera”, m-am oprit sa-mi cumpar pachetul de
,Carpati” si ziarele (lucru pe care il voi face ani in
sir) de la Leibovici, al carui chiosc se afla unde-i
acum intrare in Policlinica Spitalului de Urgenta.

Lui Traian i datorez, asadar, initierea intr-un
oras strain, in care, anterior, vazindu-I doar din
tren, n-am crezut ca o sa locuiesc.

februarie 2016



poesis

Liviu DANCEANU

Respectul ca valoare

de schimb
—

Am ispravit de citit cartea lui Klaus Lang despre Celibidache
si Furtwéngler. O vad drept o istorioara despre respect ca val-
oare de schimb, a cérei talmécire ar ardta in felul urmator: Cica
au fost o datd doi dirijori si o orchestra. Unul era sotul, iar
celdlalt amantul. Sotul era, ca de obicei, mai in varsta decat
amantul (intre ei era o diferenta de doudzeci si sase de ani),
orchestra fiind, deh, cu ochii pe cel tanar. Curios, dar cei doi se
ntelegeau de minune, incercand sa daruiasca orchestrei ceea
ce aveau ei mai de pret, totodata sa intre in gratiile frumoasei
lor muze, ca unicd ambitie ori ca tinta a gustului rafinat.
Amandoi cautau adevarul din restituirile sonore, relevat prin
imprejurari posibile, dar rare si anevoioase. Améandoi isi
dadeau seama ca aspectul fizic nu e decét o iluzie ce ascunde
virtutile mascand viciul. Amandoi stiau ca frumusetea intelectu-
ala nu consta in a sti multe, ci in a sti ceea ce trebuie; cea sen-
timentalad nu sta in violenta pasiunilor (chiar daca cel tanar era
bantuit de un temperament latin, efervescent), ci in naturaletea
lor; cea muzicald nu se afla in perfectiunea exterioara a parti-
turii, ci in concordanta dintre substanta si forma ca expresie a
timpului sonor. Si tot amandoi au inteles ca vanitatea reprezin-
ta amorul propriu ce se arata, iar modestia este amorul propriu
ce se ascunde. Uneori, in acele vremuri tulburi de dupa razboi,
se limitau nu la a face putin din mult, ci mult din nimic, ceea ce
permitea maximum de stimulare cu minimum de risipa. Asta
multumea din plin orchestra, altminteri hartuita de cei ce au iesit
nvingatori si care isi spuneau aliati. (Am uitat sa va spun ca
actiunea se petrecea la Berlin, putin inainte si dupa blocada
acestui oras). Nu insa si pe sot, care a fost prins fluierand in
bisericd, adica rdméasese si dirijase constant in Gemania lui
Hitler, refuzand s& plece in Statele Unite, asa cum si-ar fi dorit
unii lideri marcanti ai sionistilor. De altfel, chiar si atunci cand,
dupa umilitoare tergiversari, a fost, chipurile, denazificat, a con-
tinuat s pldteasca atasamentul sau fata de cultura germana,
pretul fiind interzicerea sa ca dirijor in libera si democratica
America de Nord (!). Nimic mai profitabil pentru amant, care
numai in stagiunea 46/47 a sustinut 128 de concerte. Cu toate
astea a fost printre putinii sustindtori ai sotului pripasit de
nevoie prin Elvetia. Schimburile epistolare dintre cei doi
dovedesc fara echivoc respectul reciproc, pe care ei l-au exer-
sat ca un tribut ce n-au putut sa-l refuze meritului; I-au impie-
dicat sa apara inafara, dar nu au putut respinge sa-I incerce
nlauntrul lor. Un respect reciproc resimtit ca o marturisire a
superioritatii. Citindu-le scrisorile, trezesti acel sentiment de a
scoate példria si a apleca spinarea, care e, in acest caz, mai
mult un efect al valorii ce se impune, decét al timiditatii tema-
toare. Cat despre orchestra, ea nu a fost un atribut al vreunuia
dintre ei, ci o relatie functionald a amandurora, devenind in timp
cea mai ravnitd entitate instrumentald nu numai din Europa,
dar, probabil, din intreaga lume. Filarmonica din Berlin, caci
despre ea este vorba, a reusit s imblanzeasca ceea ce pe
multe alte orchestre de notorietate le face sa tremure, dovedind
constant ca a atins acea functie finald pe care si-o poate propu-
ne interpretarea muzicald: perfectiunea, ca arma de aparare
atat a sotului, alias Wilhelm Furtwéngler, cat si a amantului, ati
ghicit, e vorba de Sergiu Celibidache. Klaus Lang ii infatiseaza
ca fiind purtatorii acelei individualitati care se opune topirii in
colectiv. Doud personalitati complementare, fascinante prin
forma lor de existenta ce nu s-a dezmintit niciodata. Nu, nu e
adevarat ca dirijorii vin si pleaca, iar orchestrele raman. In cazul
Berlinului, dirijori precum Furtwangler, Celibidache si, mai tar-
ziu Karajan, au rdmas cel putin ca plasmuitori de paradigme
restitutive, creand un loc de intalnire intre schimbare si perma-
nentd. Celibidache nu s-a certat niciodata cu Furtwangler. E-
adevarat ca au existat, Tnainte de disparitia celui din urma,
anume frictiuni cauzate de intrigile iscate si intretinute de acei
L,binevoitori“ care interpretau tendentios spusele unuia sau a
altuia, gratie cérora Celibidache a absentat de pe afisele filar-
monicii berlineze timp de treizeci si opt de ani. Ultima scrisoare
a dirijorului roman catre cel german este termometrul starii lui
sufletesti de la acea data (: 21 octombrie 1952), dar si un fel de
tradatoare, caci fi furd, pe indelete, sinceritatea: ,Vestea privind
boala dumneavoastra am primit-o in Mexic. Va marturisesc ca
aceasta veste m-a cutremurat, cu atat mai mult cu céat, in ulti-
mul timp, raporturile noastre personale nu au fost asa cum mi
le-as fi dorit. In scurta mea vizita in Berlin am aflat c& v-ati
insadnatosit. Ceea ce ma face sa sper ca vom putea sta de
vorba pentru a inlatura neintelegerile care au complicat relatia
dintre noi. (...). Cu speranta de a va vedea si a sta de vorba
curand, rdman recunoscator al dumneavoastrd, Sergiu
Celibidache”. E o dovada ca nu intotdeauna gratitudinea e fruc-
tul care se trece cel mai repede, ci o dobanda a imprumuturilor
sufletesti.

Nevermore

nucul

si masa

si banca

sunt tot acolo

cu ramurile ceva mai rasfirate,
nucul

ceva mai scorojita,

masa

cu-o stinghie rupta,

banca

tu desenezi un curcubeu fara rosu
si stergi de pe harta Peninsula Iberica

eu desenez un curcubeu violet
si soarele mort
pe Costa del Sol

... si corbul zice: Nevermore!

Planeta
si trandafir

planeta noastra
nedescoperitd...

noi doi

si Micul Print

cu vulpea lui si floarea

si cateodata, vantul
sprintar si tandru, jucaus...

pe planeta noastra
cuvintele

n-au umbra

sunt doar culoare

purad

si soare-n miez de noapte
izvor

si oglindire-mbratisarea...

pe planeta noastra

e-0 singura carare:

unul spre altul...
sarbatoare!

nu stim nimic

despre clepsidre

dar totul

despre lastuni si ciocarlii...

nu stim nimic

despre nisip si pietre

nici despre marile sarate
sau morile de timp

dar totul

despre trandafirul

care ne bate-n zori la usa...

zodia singuratatii
e racul

fiecare cuvant, cand pleaca,

lasd in locul lui un geamat
inlocuit, la randu-i, cand se stinge,
de o black hole
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Anca
TANASE

in care cade
ziua de ieri, abia mai respirand

tu privesti pe-o fereastra,

eu pe alta

tu te vezi pe tine,

eu te vad pe tine

e indecent sa mai vorbim
despre-Atlantide

si meridianele ucise-n floare,
despre tarziu

si anotimpuri vraiste...

literele

se calca-n picioare,

gradina

e-n paragina,

la junghetura dintre zi si noapte
rugina se intinde

si intr-o parte si intr-alta,
echidistanta si indiferenta...

celulele se inmultesc necontrolat
si jumatatea

de metru dintre noi

devine metastaza...

Mingea

Cand treci prin targ si vezi

atatea mingii

viu colorate, lucioase, zadmbaérete,
ai cam vrea sa o arunci...

dar parca o sfoara te trage inapoi
si 0 mai lasi

acolo, in coltul ei intunecos.

Cand vine cineva o zvarli sub pat.
Mingea ofteaza, dar atat de incet,
ca nu se-aude...

Ati imbatranit impreuna

si nu-ti place sa-ti amintesti.
Te mai strabate cateodata
un val usor de duiosie...

O treci dintr-o mana-ntr-alta,
faci cateva pase...

Mingea tresalta

si capata un pic de culoare...

Aveai parul cret, ochii albastri
si doua mere in obraji.
Radeati amandoi, va jucati
si-ntotdeauna mingea

se rostogolea inapoi la tine
si-ti sarea in brate...

i spuneai c& seamani cu luna plina
si ca va fi mereu cea mai frumoasa
minge...

Era frumoasé, dar cam prostuta,
te credea...

Acum ai vrea sa o arunci,
dar stii tu bine
ce cui incins e amintirea...
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Sundbergs
Konditori

Stockholm, Gamla Stan, Jarntorget 83

Special: cafea la samovar, lapte in vase de cositor,
portelanuri uzate: recviem pentru mii de buze,
nerabdarea si uimirea de a devora fiecare detaliu.

Stockholm

in Stockholm

Pasérea bicefala a Mortii
Se plimba printre noi,

Bea lapte din vase de cositor.
Ranile uscate ale Luminii,
Ochii nordici,

Indiferenti,

Ai Apelor...

Plantele descresc,
Pamantul se insingureaza,
Picioarele trandafirii, inalte
Ale femeilor nibelunge,
Ticaie precum bombele cu ceas.
in Stockholm

Timp pe sfarsite,

Carbuni incinsi,

Muzica liturgica

Ne-a inghetat in vine.
Nimeni nu se intoarce,
Nimeni nu pleaca,

In spatele fiecirei Porti
Intunericul zdmbeste

Cu bratele deschise.

(Stockholm) 2014

Astazi

Astazi

Am ascultat cu ochii inchisi
Viata...

Nu stiam daca ploua

Sau doar vantul trece

prin frunzele de cires.

Nu stiam

Ca Mierla de la fereastra
Este inima zilei de azi.

Am inchis ochii

Fiindca nu vreau sa-mi aduc aminte!
Am inchis ochii

Fiindca nu mai vreau sa intreb nimic,
Fiindca nu mai cunosc alta cale
De-a astepta inserarea...

Noiembrie

Am promis

Ca nu voi povesti niciodata
Despre aceasta luna exilata. ..
Singuratatea ei nu are inceput,
Nici sfarsit...

Zilele-i zac desfigurate,
Numerotate precum obiectele
Delictului,

Noi suntem martorii surdo-muti
Ai acestei neglijente universale...

Nu te-am chemat niciodata
in noiembrie,

Fiindca atunci nu mi-e dor,
Nici nu-mi aduc aminte
Ca existi,

Lumina deshidratata

Ti se aseaza pe umeri

Ca o vulpe polara...

Nu mi-a fost frica

In noiembrie,

Niciodata,

Fiindca atunci

Nu mai e nimic de pierdut,
Nimic de castigat

Decét amintirea fragilda

A crizantemelor...

Emirate

,Povesteste-mi despre cel dintai Emir,
Despre calul sau favorit...“

Voi adormi langa tine,

lar noptile se vor umple

De pasari negre,

De capelani rataciti...
»Povesteste-mi despre Visul Emirului...”
Am sa te ascult fara sa clipesc,
Fara sa ridic privirea la cer.

Nu stii de cata vreme

Astept povestea aceasta,

Nu stii ca tu esti singurul

fngaduit sa si-o aminteasca...
Emirul a sters orice urma,

Orice vers, orice nota muzicala,
Doar in coltul stang al cortului
Fumega incéa lemn de agar...
Doar pe tabla de sah, sidefata,
Au ramas urme de mir...

Ai cearcane adanci, Povestitorule,
Voi astepta oricat,

Nu te grabi,

Oricum,

in partea asta de lume,

Zorii nu vor reveni niciodata...

Mini-Apocalipsa

Materia e pe sfarsite,
Luxuriantele depozite ale Vietii
s-au golit...

In scurt timp

Nu vor mai fi nori,

Nici pietre,

Nici lemn viu,

Petale,

Ochi verzi...

Anul viitor

Va fi primul an

Fara capsuni,

Fara buburuze...

Multe tipare s-au pierdut,
Multe au fost scufundate.
Cateva culori vor disparea,

lar ce este cel mai grav,

Va dispdrea Tamaia.

Astazi a fost ars

Ultimul pumn de tamaie.

Au mai rdmas detalii:

O pagina de manuscris Pablo Neruda,
Litera A dintr-un dictionar mitologic,
Fotografia de liceu a mamei
Si mirosul de menta.

Pe strada Icoanei

O doamna blonda

Si-a frant glezna;

Doua schituri de munte

Au fost parasite,

in acest inceput de toamna.

Fetele prea albe
ale Hollywood-ului

Luni, 8 februarie, nominalizatii de anul acesta la Oscaruri s-au
adunat, ca in fiecare an, la dineul aniversar care a avut loc la
hotelul Beverly Hilton din Los Angeles. Ca de obicei, au facut si o
poza de grup, aparuta a doua zi pe Daily Mail, site-ul ziarului bri-
tanic cu acelasi nume, care fi aratéd pe toti stand frumos asezati
in vreo sapte semicercuri concentrice, in centrul carora troneaza
o statueta masiva de Oscar.

Pentru mine, privitor est-european, totul e in reguld. Dar pen-
tru autorii articolului aferent, cét si pentru o serie de figuri mar-
cante ale cinematografiei anglo-americane, fotografia cu pricina
este, nici mai mult, nici mai putin, expresia unei nedreptéti fla-
grante: se constata, cu stupoare, c fetele celor imortalizati sunt,
in majoritate covérsitoare, albe! De altfel, articolul chiar asa se
intituleaza: ,Fata albéd/fetele albe ale Hollywood-ului‘. Ceea ce
revoltd la aceasta albeata este, se pare, ,lipsa diversitatii‘:
Academia de Stiinte si Arte Cinematografice americana, cel putin
n ultimii doi ani, a preferat s& nominalizeze doar actori, regizori
sau scenografi albi, ignorandu-i, in mod cu totul nepermis, pe cei
de culoare. Au sérit arsi, printre altii, Sylvester Stallone (nemultu-
mit ca doar el a fost nominalizat, nu si colegii sai de culoare de
pe platourile de filmare ale aceleiasi pelicule), Halle Berry sau
Helen Mirren. De la distantd, data fiind istoria vitregitd a minoritatii
afro-americane, ai fi tentat sa empatizezi cu napastuitii soartei.
Mai din apropiere, insa, lucrurile capata alte contururi...

Primul si cel mai important argument al contestatarilor este ca
grupul nominalizatilor este ,nereprezentativ‘ pentru comunitate.
Asta imi aduce aminte de cotele de admitere impuse univer-
sitatilor americane, care, in dauna unor posibili studenti albi cu
rezultate foarte bune, trebuie s& accepte un numar de studenti de
culoare a caror performantd academica poate fi (si uneori chiar
este) mai slaba decét a celorlalti. Mi se pare putin cam ciudat ca,
intr-o tara céreia ii place sa-si spuna meritocrata, sa primeze, fara
drept de apel, criterii care anuleaza valoarea sau talentul, in spe-
cial acolo unde acestea ar trebui sa decida (invatamant superior,
arte etc.). Inafara de asta, exista domenii unde cei de culoare
sunt majoritari in ce priveste premierile (vezi pozele de la finalele
NBA sau de la galele muzicale, care nu oripileaza deloc majori-
tatea albd).

Sa zicem insa ca s-a facut o nedreptate si ca in locul pro-
ductiilor nominalizate ar fi trebuit s fie altele, neapérat cu actori
sau regizori de culoare. In mod onest, aceasta alegatie ar trebui
probata prin investigatii serioase legate de felul in care s-a ajuns
aici: cine voteaza, care sunt criteriile de selectie a votantilor, a
filmelor, a actorilor etc. Cum era de asteptat, partea cea mai mare
a vinei este aruncata asupra celor peste 5000 de membri ai juri-
ului Academiei, care sunt, se spune cu deosebita satisfactie, 94%
caucazieni, 77% bérbati, 54% persoane de peste 60 de ani. Deci
un numér de barbati albi si cam batrani decid cine sa fie nomi-
nalizat sau nu. Ar urma de aici ca primul lucru care trebuie schim-
bat este componenta juriului. Dar chiar acceptand aceasta logica
schioapd, mi se pare cd rdmane urmatoarea problema: in conditi-
ile in care acest juriu ar fi astfel alcatuit incat sa reflecte, pro-
portional, minoritatile, dacé votul se da doar pe baza apartenentei
rasiale, atunci tot nu sunt sorti prea mari de izbanda — minoritarii
vor raméane minoritari!

De criteriile care tin de valoarea in sine a filmelor nu pare a
dori s& se atinga nimeni. Acestea sunt oarecum nestiute, ca si cei
mai multi dintre membrii votanti. Se vorbeste despre o ,schimbare
sistemica“ necesara (cu o retoricd demna de un Martin Luther
King), dar am senzatia ca dorinta de corectare a raului suna cara-
gialeste: sd se revizuiascd, dar sa nu se schimbe nimic in esenta.
Nu este vizata o schimbare radicala, ci, mai degraba, o inlocuire
a unei subiectivitati cu alta, dupa criterii politice, sociale, rasiale,
mai putin artistice. Cei putini care au indrdznit sa sugereze ca,
poate, ne-nominalizatii nu au meritat sa intre in panteon, au fost
imediat pusi la zid. Cheryl Boone Isaacs, presedinta Academiei,
ea insdsi o persoand de culoare, a preluat spasita criticile aduse
de presa si a promis ca se vor intensifica eforturile de restruc-
turare a componentei juriului.

Asadar, in tara care este condusd, de vreo opt ani, de un
presedinte de culoare si in care au putut sa se afirme un Denzel
Washington sau o Whoopi Goldberg, se simte incd nevoia unor
astfel de dispute. Zic: ,se simte®, dar, din sirul enorm de comen-
tarii la articolul din Daily Mail, reiese altceva. Oamenii sunt care
de care mai héatri. Unul atentioneaza ca nici chinezii nu sunt deloc
reprezentati in fotografie, altul remarca, vigilent, ca fotografiatii
sunt mai degraba scunzi si ca oamenii inalti ar trebui sa se simta
ofensati. Majoritatea, ins&, cad de acord c& nu rasa, ci talentul si
valoarea trebuie sa primeze si sunt convinsi ca totul e o inflamare
artificiala a presei. Poate c& abia de aici ar trebui sd porneasca o
adevaratad dezbatere.
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Recentele aparitii editoriale ale scri-
itoarei Lucia Olaru Nenati — Parabola
vulturului, proza scurtd, si Scrisori din
prezentul meu, publicistica - au consti-
tuit o lectura cu adevarat incantatoare,
caci de mult nu am mai parcurs o carte
cu sufletul la gurd, cum se zice. Cat
priveste primul volum, ma asteptam - la
primirea lui, dimpreund cu un impresio-
nant autograf — sa fie antologia de ver-
suri Sentimentul spiralei aparutd la
TipoMoldova in 2012, dar pe care din
varii motive nu o vazusem decat pe
internet (cum tot pe strasnica retea on
line descoperisem si Academia
Nordului, editat in acelasi an). Asta
pentru ca stiam ca L.O.N, distinsa per-
sonalitate culturala implicata total in
viata cetdtii obarsiei eminesciene, cu o
neodihna creatoare de admirat, mani-
festata in varii sfere literare (scrieri pen-
tru copii, eseu, critica si istorie literara,
eminescologie), e o poeta sensibild,
afirmatd, cu un public al ei foarte fidel,
n randul caruia m-am aflat si eu inca
de pe vremea debutului sau editorial
(cand n-o cunosteam - desi con-
genere), pe care |-am salutat, des-
coperind prospetime si puritate, since-
ritate si geana filozofica cuceritoare in
versul armonizat cu figura romantica,
vaporoasa, luminoasa a tinerei autoare.
Tocmai ma pregdteam sa ci-
tesc/recitesc versuri - caci asa intele-
sesem (gresitl) — cand, surprizal, era
vorba despre proza. Stiam ca fusese
atrasd si de aceasta specie literara, ba
chiar ca fusese incurajatd de Marin
Preda (despre care a scris lucrarea de
licentd), de Marin Sorescu, Miron
Kiropol s.a., dar in memoria mea
ramdsese pregnant poeta si dinamicul
om de cultura L.O.N, mai mult nu. Cu
atat mai mare a fost surpriza
descoperirii unei proze scurte cuceri-
toare, sdmbure de perla in scoica.
Stiam cd& dominanta vietii ei fusese
activitatea eminesciand, ca unul dintre
cei ce au constituit patrimonial muzeal
al Muzeului Memorial ,Mihai Eminescu®
de la Ipotesti, care-au sustinut necesi-
tatea ctitoririi in acest loc a Centrului
National ,Mihai Eminescu®, ca a hotarat
punerea in scena a unor fragmente din
dramaturgia eminesciana in perioada
directoratului la  Teatrul ,Mihai
Eminescu” din Botosani, c& a uluit pub-
licul cu vocea sa din CD-urile surpriza
totald, unicate, in care a reconstituit (cu
sprijinul artistului loan Cobald) cante-
cele interpretate in epoca de poet, ca
nenumadratele conferinte, comunicari
stiintifice, articole despre poetul de pe
culme, cum il numea Perpessicius
(sustinute n tara sau in orase impor-
tante de pe mapamond, ca New York,
Edmonton, Calgary, Montreal,
Stuttgart, Konstanz, Viena, Marsilia,
Cernauti, Chisindu, Balti si altele) au
propulsat-o ca pe unul dintre emines-
cologii contemporani.

Desigur ca nu puteam uita volumul
Coridorul dintre ceasuri, practic un
debut editorial in proza -, publicat cu
ani in urma de bucovineanul profesor
univ. dr. stabilit la Timisoara, Adrian
Dinu Rachieru, minunat prieten si
remarcabil scriitor si om de cultura, la
Editura Augusta (al carui destin 1l gira),
care, in stilul sdu generos, niciodata
rasplatit dupa frumusetea si indltimea
faptelor, a scris si o prefatd sub-
stantiald. Cu atat mai mult cu cat volu-
mul fusese premiat in cadrul Salonului
International de Carte de la lasi (pe vre-
mea cand acesta era o extraordinara
celebrare a cartii si autorilor ei). Cu
toate acestea, volumul de fata a avut
darul sa apara ca virgin, ca ceva ce
autoarea nu a mai scris. Ea insasi mar-
turiseste ca pricina afirmarii tarzii si ca

Catinca AGACHE

,Parabola vulturului”
sau viata noastra
de zicu zi *

prozatoare este faptul ca a ,fost inha-
mata la carute grele si prea multe®,
motiv pentru care a ,adunat incet, fila
cu fila“ pentru acest volum.

Scriitoarea avertizeaza in
Predoslovia ce deschide volumul ca nu
este vorba strictu sensu de proze
scurte, ci mai degrabd de posibile
,nuclee de roman“, ,compendii
romanesti“, ceea ce este cu totul ade-
vdrat, intrucat fiecare prozad in parte
poate fi un miez al unui roman
autonom. Dar tot ea subliniaza ca in
aceastd societate aflatd mai mult ca
oricand sub semnul lui Fugit irrepara-
bile tempus, oamenii cu greu isi gdsesc
vreme pentru lectura si mai ales pentru
romanele fluvii, pentru roman, in gener-
al, iar prozele scurte ar putea fi o ten-
tatie in acest sens.

Intitulat simbolic si incitant Parabola
vulturului, sensul titlului acestui volum
ar putea fi interpretat in doua feluri:
superb inaripat pe cale de disparitie,
cum fin pericol se afla umanitatea,
dezbracarea de penaj a acestei pasari
amintind, prin similitudine, faptele de
altruism si generozitate pentru semeni
tot mai rare in zilele de azi; sau pasarea
de pradd nemiloasa care da tarcoale,
ca si raul din societate ce nu lasa omul
sd zboare cu aripile sufletului spre inal-
turi.

Titlul acestei carti parfumate cu
arome botosdnene, reluat in excelenta
proza care deschide volumul si comple-
tat - Parabola vulturului sau rochita cu
plastronul rosu — trimite dintr-o data catre
universul creatiei autoarei. Si intr-adevar,
ceea ce frapeaza la autoare este arta,
harul de a scoate perla din lucruri
aparent neinsemnate, banale, de a le
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transforma intr-un story credibil, capti-
vant, totdeauna cu un fin substrat etico-
filozofic. Puterea sacrificiului si forta
regenerarii prin tine insuti, iata ce vrea
sa sugereze autoarea prin metafora
parabolicd a vulturului utilizata: ,Si-a
amintit mereu de parabola vulturului,
pasare longeviva, care stie sa faca un
mare sacrificiu ca sa poata continua sa
tréiasca. Pentru c& dupé niste decenii
de viatd, ciocul, ghearele si penele sale
devin prea grele ca sa le poata purta cu
el in zbor, el se retrage, cica, pe un
munte unde sta multe zile si-si loveste
ciocul de stancd pana cade, lasand
locul altuia nou cu care fsi toceste
ghearele si-si smulge penele grele pen-
tru a dobandi altele noi si usoare cu
care continua sa zboare inca multe zeci
de ani.“ Este vorba deci, despre o
foarte find observatoare, care reuseste
sa faca din lucruri aparent lipsite de
spectaculozitate, pagini de rara
delectare sufleteasca.

Biograficul e mereu prezent, eroul
epic central fiind atent la tot ce e-n jur,
apasat de trecutul recent resimtit
nedrept, miscandu-se cu o usurintd
uimitoare prin spatii diferite — geogra-
fice, sociale, culturale, medicale, artis-
tice, politice —, filozofand despre tot si
toate. De fapt, in toate aceste ,tablouri”
e un singur personaj cu mai multe alter
ego-uri, doar aparent multiple perso-
naje ca la Pirandello, mai exact un El si
o Ea indisolubili. Aceste personaje sunt
luate de alaturi, cum s-ar putea spune,
din observarea atenta a tot ce se
petrece in jur si extragerea samburelui
plin de miez in fiecare, insa autoarea
punand ceva din eul sau. Fie ca este
vorba despre Vionga, despre Motanul

e Geanfina Ivu

cantd in balcon, depre Mogorogea, de
un Eseu despre zacuscd ori un Taifas
la umbra arborelui cu perfuzii, perso-
najele create, fete multiplicate ale ace-
leiasi oglinzi, sunt oameni simpli, cu
bucurii si infrangeri, cu vieti la vedere si
taine ascunse, cu dorinte realizate sau
inabusite, invartindu-se pe langéa nara-
torul discret, situat in umbréa, dar mereu
prezent, confident si tezorier al
simtamintelor marturisite sau intuite.
Cezara, Sanziana, Lucretia, lleana sunt
destine nespectaculoase dar emotio-
nante prin chiar simplitatea, curatenia
vietii lor. Transpare din aceste texte o
inocenta si o puritate pastrate nealter-
ate printre toate meandrele vietii care
sunt ale naratorului nsusi.

Autoarea surprinde personaje si
realitati din alte spatii geografice, figuri
insingurate - boald a secolului ce nu
iarta (Tablouri de cer), destine de emi-
granti frante ce-au constatat tarziu ca
fericirea e cu totul altceva decét casa
mare si grozav de scumpa dar grozav
de goald, sau numai figuri instrainate.
Prinde foarte bine, de asemenea, cele
cateva scene de dragoste redate cu
mult mestesug artistic, caci ,perso-
najele” au tainele lor, istoriile lor de
iubire, sunt vii, ies din decor.

E o carte ,calda“ ce aminteste de
focul din caminul de altddata din casele
noastre in jurul caruia se teseau
povesti, e o carte cu parfum de tei ce ne
deschide un con de lumina, o lumina ce
vine dinspre sufletele frumoase ale
eroilor ei, o carte ce se citeste cu mare
placere la ceas de inserare cand
tainele se fac si se desfac. E de fapt, un
,soman®, am putea spune chiar post-
modern, compus din fragmente care se
succed ca scenele unui film vorbind
despre oglinzi suprapuse ale aceluiasi
unic personaj care este viata de zi cu zi
cu trecutul si prezentul ei de care nu te
poti dezbréca asa cum procedeaza vul-
turul cu penele sale. Titlurile acestor
Jfragmente* - Pldcinte cu mac sau
Tratat despre calea sufletelor singure,
Dialog intarziat sau omul care si-a pier-
dut vorbele, lleana sau poza cu palarie
— vorbesc ele insele despre moderni-
tatea acestei scrieri. Nu lipsesc accen-
tele de jurnalist, tusele usor ingrosate,
rarele iesiri din poveste in realitatea
nuda, dar condeiul de prozator este
unul fericit exersat, neacoperit de cel
poetic. ,Atunci, in taluzarea mereu rit-
mica a valurilor marii atat de albastre si
infinite si amirosind a eternitate in care
doar ei doi erau acolo, singuri ca Adam
si Eva pe plaja aceea ca pe un taram
edenic, simbol al unei parabole intens
semnificante, Femeia si Barbatul,
Plusul si Minusul, dar nu legati prin
iubire, ca in toate legendele, ci prin
inversul ei (p.124).

Parabolele folosite, cheile, inceputul
si sfarsitul rotund, a la Marin Sorescu,
printr-o metafora parabolica, fraza
foarte frumoasa, elevata, cu o curgere
fireasca, prietenoasa, usurinta (asa
pare) scrierii, finele trimiteri culturale,
umorul, delicatetea, soapta vorbirii spre
a nu deranja, sunt tot atatea linii de
fortd ale acestui ,roman* ce ofera o lec-
tura incantatoare.

Asadar, e o carte bund, foarte buna,
care nu se poate ldsa din mana pana la
sfarsit, o proza care are darul de a-i
intoarce la lectura chiar si pe cei care
n-au mai citit proza de mult timp.

* Lucia Olaru Nenati, Parabola vultu-
rului, Colectia ,Floare albastra®,
initiatd de Asociatia Universul
Prieteniei, Editura Pim, lasi, 2015
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eveniment

loan DANILA

Pentru Anul Dada

in februarie 1916, la
Cabaretul ,Voltaire“ din Zurich,
Tristan Tzara, Marcel lancu,
Hugo Ball, Hans Arp s.a. inte-
meiaza dadaismul, miscare
artistica promovand frondismul
n literatura. Algoritmul propus
frizeaza absurdul: ,Luati un jur-
nal/ Luati un foarfece/ Alegeti
in acest jurnal un articol de
lungimea pe care doriti s& o
dati poemului dvs./ Decupati
articolul/ Decupati apoi fiecare
cuvant/ Puneti totul intr-un sac/
Scuturati usor/ Scoateti apoi
fiecare taietura una dupa alta/
Copiati constiincios/ In ordinea
scoaterii din sac etc. Insusi
genericul miscarii e rezultatul
hazardului: deschizand la
intdmplare (cu un coupe-papi-
er) un Larousse, a iesit in cale
substantivul dada ,cal, din lim-
bajul copiilor. Figurat, a ajuns
sa insemne ,idee fixa, marota,

cal de bataie“, ca in c’est son
dada ,aceasta este ideea lui
fixa“. Istoria literara a catalogat
dadaismul ca ,,0 mistificatie si o
demonstratie estetica nega-
tiva“ (G. Cdlinescu). Daca
luam in calcul preferinta, prin-
tre altele, pentru morbiditate,
asociem evenimentul cu debu-
tul editorial al lui G. Bacovia
(,Plumb®, 1916).

Centenarul s-a deschis,
dupa stiinta mea, la timp, adica
in prima decada a lui februarie,
n Capitald. La radio, in ziua de
6, m-am delectat cu scenariul
dupd o piesa omagiald dada
semnata de Matei Visniec, iar
doua zile mai tarziu, tot pe
RRC, cu o editie speciala a
emisiunii ,Scena si ecranul®.
(As fi vrut totusi, poate si pen-
tru ca in aceste zile limba lat-
ind este pusa la zid, sa aud
Habemus dadam, nu dada —

parafrazda dupa Habemus
papam -, de vreme ce acuza-
tivele in latind se termina cu

-m. Sau poate in text e
dada(m)?)

Recent, in orasul natal al lui
Tristan Tzara (Samuel

Rosenstock, 4/17 apr. 1896),
centenarul a fost devansat de
aparitia  Caietelor ,Tristan
Tzara" (,tomes 5-6, vols. XXIV-
XXX, n-os 106-152“, Moinesti,
2015). Indirect, este marcat un
alt centenar: al revistei
bucurestene ,Chemarea”, edi-
tata de |. Vinea si Tristan
Tzara, saptaméanal (4-11 oct.
1915). Publicatia modernista
(apud |. Hangiu) se ridica
s~mpotriva presei, balci de
surle si trompete, si a cititorilor,
masa amorfa si brutd de vic-
time oneste si inconstiente” (I.
Vinea). Eveniment cultural de
exceptie, revista conceputa si
realizata de Vasile Robciuc,
presedintele Societatii Cul-
turale si Literare ,Tristan
Tzara“ Moinesti (fondata in
1991) isi asuma o egida pe
masurd: ,Publicatie inter-
nationala pentru studiul avan-
gardelor contemporane: Un alt
Dada“. Reproducem doar
titlurile capitolelor din cele
doua tomuri, cu mentiunea ca
in interiorul fiecaruia se afla
minimum patru texte semnate
de reputati cercetatori, critici li-
terari, traducatori, scriitori,
muzicologi etc.: ,Avangarda si
avatarurile sale“, ,Spontanei-

tate si continuitate, ,Supra-
realism si alte «<isme»*, ,Avan-
garda si aventurile moder-
nitatii*, Jin proximitatea avan-
gardei“, ,Sub semnul avan-
gardelor contemporane®, ,Cre-
atii poetice pentru Caietele
«Tristan Tzara»", ,Spiritul dada
si textul contemporan®, ,Avan-
garda — reflexii in istoria artelor
contemporane®, ,Avangarda si
universul sonor‘, ,Dada si
Caietele  «Tristan  Tzara»
2013¢ ,Varia“ si ,Appendix".
Prevaleaza, in tabloul auto-
rilor, numele celor din straina-
tate (intre care si romani), iar
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textele (in peste 700 de pagini,
format A4) sunt aproape in
totalitate in alte limbi decat
romana. Publicatia a fost deja
distribuita in mai multe tari
(doar trei destinatii, din multe
altele: Washington — Libraria
Congresului  European  si
Latino-American, Paris -
Academia Franceza, respectiv
Bruxelles — Biblioteca Regala
din Belgia), iar la noi, in bibli-
otecile publice, cu precadere
cele universitare. Finantatorul
revistei este Primaria Moinesti,
jar tiparul a fost asigurat de
DOCUPRINT Bacau.

Este imposibil de aflat ce fel de
poezie cu forma fixa este ancada lui
Lucian Strochi. Dictionarele sar de la
ancablura la ancadrament (MDA), iar
pe internet te intdmpind Anca de la
Strehaia ori numele unei asociatii
nationale spaniole. (La singular este
5|gla unei firme de echipamente
sportive.) Tnainte de acestea, orgoliul
filologic m-a dus spre lucrari de teoria
literaturii, de vreme ce cartea din 2014
(P.-Neamt, Ed. ,Cetatea Doamnei“) se
numeste ,ANCADE si alte poezii de
(sicl) forma fixa“. Fara folos! Am mers
atunci, precum criptografii, la un poem
personalizat (,Sonetul numelui meu®),
n care autorul recunoaste ca e ciudata
palatalizarea bilabialei p (dictionarele
academice dau ca necunoscutd eti-
mologia lui a stropi). Un sfert din enig-
ma e dezlegata din dedicatie (,Incom-
parabilei Anca“) si incd pe-atat dintr-o
alta (,,Ancal -Dana, martord de peste 40
de ani a acestor versuri“), la urmatorul
volum, ,Ancadierul, tot din 2014. La
randul ei, sotia i-a daruit primele trei sil-
abe din numele dublu si gata cuvantul!
Deductia mea ar trebui sa nu fie
gresitd, pentru ca e sustinuta de inca o
descoperire: lucansa. In lipsa autodedi-
catiei, ma simt flatat de finalul prefetei:
»ingandurat, dar sdgetat de dor,/ Tie
ma-nchin, complice cititor” si descom-
pun, dupda modelul ancadei, noutatea
lexicala absoluta fintr-un prenume,
Luc(i)an, initiala numelui si o necesara
desinenta feminina. (Nici aici nu ma
ajuta dictionarele romanesti; la ,plural®,
e sigla unei firme de constructii span-
iold.) Tehnica aminteste de hieroglifa

Pentru limba noastra

Un procustian relaxat
sau despre doua recente
achizitii lexicale

cu care Mihail Sadoveanu si-a botezat
dragostea-i tarzie: DAIM (,Domnita
[aleasa a] inimii mele®), devenita confe-
siune, adica substantiv si nu acronim -
,de cand Daim mi-e drag“‘

Lucian Strochi este realmente un
inventator care merita sa se ia si sa fie
luat in serios. ,Ancadierul* - noua si
inefabila indeletnicire - are 366 de texte
in versuri, scrise in jumatate de veac
(1963-2014), cu tipare variate, de la
rondel la glossa, de la doina la plugusor
si de la... ancada la lucansa. (De lema
nu ma ating, pentru ca nu i-am decrip-
tat sorgintea.) Volumul este agrementat
cu reproduceri de artd, in culori, fon-
turile sunt dintre cele mai rare cu
putinta, iar ramele textelor par basore-
liefuri stravechi. Curiozitatea o repre-
zinta cele doud specii inedite, descrise
de autor in postfata: ,ancada - o poezie
de dragoste cu o arhitectura severa a
versurilor si a rimelor (trei catrene cu
rima imperecheatd in primul catren,
ncrucisata in al treilea, un distih si un

monostih®) si ,lucansa - o poezie baza-
ta pe rime imbrétisate de tipul abcd-
dcba®. Procustianismul siu este unul
relaxat: ,Atunci cand a fost cazul, am
sacrificat totusi forma in favoarea ideii.
Haikuul (,Ce este un fluture/altce-
va/decét negativul unui sarut?”), letris-
mul in s (reamintim: toate cuvintele
poeziei incep cu aceeasi litera) si alte
exercitii de virtuozitate stilistica nu fac
decét sa ilustreze eternitatea scrisului:
4Precum cuvintele-adunate-n carte,/Su-
fletul raméane intreg dupa moarte”
(Glossa).

Vastele lecturi, iubirea pentru arta in
forma ei nedespartita si obsesia per-

fectiunii au facut ca ancadierul Lucian
Strochi sa fie creditat cu titlul de inven-
tator si cu nelinistea sefului de scoald
literara in poezia cu forma fixa.

loan DANILA

Erata

Cititorul este rugat sa indrepte urmatoarele erori de corectura la interviul cu dl
C. D. Zeletin, din numdrul 557 al revistei: 1) p. 10, din dreapta, col. 2, r. 8 de jos,
se va citi ,am realizat si donat bustul in marmura*“; 2) p. 11, din stanga, col. 1, r.
19 de jos, se va citi ,Bacovia era fascinat®; 3) p. 11, din dreapta, col. 2, r. 35 de
jos, se va citi ,gherieri/gherier” (rdzboinici, nu tamaduitori); 4) p. 11, din dreapta,
col. 3, r. 38 de sus, se va citi ,ocupand acum o singura camera“. (l. D.)
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convorbiri

EAVIECR007- prima [expozitie

- As incepe cu o intrebare
care sa va intoarca in timp, mai
ales pe cei care sunteti nu doar
artisti, ci si pdarinti de artisti.
Asadar, loan Burlacu si Vasile
Craita-Mandra, cand si cum
s-a intamplat sa descoperiti
primele semne ale talentului
plastic la fiii vostri?

loan Burlacu: - Mai intai,
cand Dragos era la gradinita,
am vazut caietele lui pline cu
desene. Se manifesta bine in
acuarela si desen. Un univers
interesant: desena multe
avioane, case decorate,
oameni si animale ciudate. In
albumul familiei avem o
fotografie la care tinem foarte
mult: noi amandoi lucrand
impreuna in primul atelier de la
bloc. Eu pictam o icoana, iar
baiatul, care avea 3 ani, o
acuareld. Acum suntem din
nou, de cétiva ani buni, colegi
de atelier.

Dragos Burlacu intervine si
spune ¢ a si lucrat dupa acea
imagine, apoi relateaza:

- Si eu imi aduc foarte bine
aminte ca tata avea atelierul
intr-o camera, acasa, in
apartament. Pentru mine era o
fascinatie universul de acolo,
unde nu prea ma lasau dar,
cand reuseam sa intru, primul
lucru care ma impresiona era
dezordinea teribila... Tmi
placea mult laboratorul tatei... !
Zilele trecute m-a ajutat Victor,
fiul meu, sa intind o panza! A
fost un moment cu adevarat
emotionant!

loan Burlacu: - Zilele tre-
cute m-a intrebat cineva, cu
oarece incordare in glas, daca
si nepotul picteaza? Ideea de
dinastie artistica ar trebui
receptata nu ca o amenintare,
ci ca un patrimoniu de acumu-
lare culturala si sociald. l-am
rdspuns ca prioritare sunt la el
alte aptitudini, dar mostenirea
genetica evolueaza sedimen-
tand pe mai multe straturi.

Vasile Craita-Mandra: - Eu
intdi l-am descoperit pe
Marius. Dar la inceput, nu
parea sa-l intereseze vreun pic
zona plastica. lar eu, ca un tata
hapséan ce eram, i-am dat har-
tie si creioane si I-am pus sa
deseneze. (intervine Marius:
,Da, era calvarul copilariei
mele! Plangeam si desenam,
desenam si plangeam!* -
rddem cu totii) Vasile Craita-
Mandra reia: - Erau niste situ-
atii, se-ntampla sa fim in pa-
radis si sd nu ne bucuram! De

Marius era plictisit de moarte,
statea pe mal si fuma. Avea 16
ani. lar eu eram ca de obicei in
apd, sub apa, faceam scu-
fundari de-ale mele, eu
stateam asadar o groaza de
timp in apa. Marius se plic-
tisea. Eu i ziceam, Marius, dar
uite aici ai mapa, culori,
creioane, iar el se strdmba.
Cand apunea soarele,
strangeam bagajele, echipa-
mentul de scafandru care era
foarte greu, depasea 10 kg.
Marius radea de mine: ai alea
grele, plumbii a&ia, Tinota-
toarele... la ce mai tarasti si
blocul dla dupa tine, zau daca
inteleg, ca oricum nu desenezi!
Eu i ziceam c& nu pentru mine
o fac, ci pentru el, dar el nu
voia deloc s& deseneze! S-a
apucat de desenat mai tarziu si
nici ca s-a mai oprit. Dupa rev-
olutie s-a infiintat Facultatea
de Arte Plastice la Bacau si
cand mi-a zis ca l-ar interesa
sa urmeze cursurile acestei
facultati m-a luat prin sur-
prindere. Una este sa ti se
impuna ceva si altceva este sa
vrei sa faci ceva din inima ta.
Si ce s-a intdmplat?! Nu-mi
venea sa cred! Era cel mai sar-
guincios dintre studentii lui llie
Boca! In perioada de vara, mai
mergeau studentii la strand, la
o terasa... si mai lipseau de la
cursuri. Intra domnul Boca in
sala de curs si gasea doar vreo
2-3 studenti: Marius, Stefan
Suditu, Viorica Zaharia si daca
mai era inca unu... lar Boca il
certa pe Marius: ,Mai Marius,
dar se poate asa ceva?! Aici e
scoala sau nu-i scoald?” Intr-o
zi, Marius i-a raspuns: ,Dar de
ce ma certati pe mine, ca eu
sunt intotdeauna in clasd?!”

La sfarsitul unui an de facul-
tate, Dan Palade, coleg cu
Marius, I-a batut pe umar: ,Mai,
am ajuns sef de promotiel”.
Asta I-a starnit pe baiatul meu
si pana la urma Marius a con-
tinuat facultatea la Bucuresti, a
terminat la Bucuresti ca sef de
promotie!

Marius a avut si o perioada
cand a facut caricaturd si nu
era deloc rea. Dar nu i-am zis
eu sa faca asta, el a vrut.

- Geanina, Maria este o
tanara foarte talentata, aflata la
inceput de drum. De fapt,
Maria a dovedit talent de la o
varsta mica in mai multe
domenii, literatura, pictura,
fotografie si sport. Un copil pre-

Generatii de artisti
in dialog

La inceput de an 2016, cand incd se mai
simtea atmosfera stralucitoare a sarbatorilor de
iarnd, in ziua de Sfantul lon ma aflam printre
invitatii artistilor loan si Dragos Burlacu, la ate-
lierul lor. li cunosteam bine si pe ceilalti invitati,
de asemenea artisti, si am bucuria de a le fi pri-
etend apropiatd. Asadar, erau acolo Vasile
Craitd-Mandra si fiul sdu, Marius, care venise
impreund cu sotia si fiul lor, Eduard (in varsta
de trei ani), Geanina Ivu Vlad impreuna cu fiica
ei, Maria Vlad, si, bineinteles gazdele. A fost o
idee spontand, vazand pdrinti, fii si fiice de
artisti adunati impreund, s& vorbim pe aceasta
temd si sa inregistrdm convorbirile, ca pe niste
documente a caror valoare, tind sa cred, va
creste in timp. In Bac4u, mai sunt si alte cazuri
de parinti si fii de artisti, ca loan Vaséi si fiica
lui, Oana, care locuiesc in municipiul Moinesti.
Imi amintesc ca in urma cu cétiva ani am fost
prezenta la un vernisaj al fiicei pictoritei Liliana
Dumitriu. Fiul pictorului Dumitru Macovei,
Cristian Macovei, este un fotograf apreciat. Fiul
sotilor loan si lonela Lazureanu a absolvit si el
facultatea de arte plastice. La fel si cei doi fii ai
artistului Mihai Chiuaru. Dintre cei mai mici,
amintesc de fiica plasticianului lon Mihalache,
Smaranda Mihalache, eleva acum in primul an
de liceu, care da si ea dovezi de talent artistic.
Fata lui Dionis Puscutd, cea a lui Mari Bucur,
fata lui Dorel Facaoaru, cat si mezina lui Viorel
Cojan, toate patru urmeaza cursurile Colegiului
de Arta ,George Apostu“.

in timp, in Bac4u sunt sigurd ca vor aparea
si alti copii de artisti care vor fi dovezi ale fap-
tului c& in multe cazuri talentul este o mostenire
genetica. E un fenomen ce ar merita o
deosebitd atentie, poate chiar o analizd sub-
stantiald a unor critici de artd si a unor spe-
cialisti in psihologia artei. Nu mi-am propus s&
fac aceasta analiza, ci doar mi-am provocat pri-
etenii artisti s4 vorbeasca despre ei insisi,
despre relatia dintre ei, prin filtrul artei. Au
rezultat mdrturisiri cu o deosebita incarcatura
emotionald si opinii valoroase apartindnd unor
artisti ce s-au impus in arta contemporana:
Matrius si Vasile Craita-Mandrd, loan si Dragos
Burlacu, Geanina Ivu. Acestora li s-a aldturat
Irina Crdita - Mandra, regizor de teatru, care
chiar daca se afla la inceput de cariera a repur-
tat deja cateva succese. Cea mai tanara ge-
neratie a fost reprezentata de Maria Vlad, eleva
in clasa a Xl-a la Colegiul de Arta ,George
Apostu”.

S-a vorbit despre talentul artistic, despre
dinastii artistice, dar s-au abordat si subiecte cu
caracter general despre plastica, cu atdt mai
mult cu cét trei dintre interlocutori au si formatie
pedagogica (Vasile Créita-Mandra, loan
Burlacu, Marius Créitd-Méandra). Discutiile pur-
tate, care s-au desfasurat pe viu (si nu prin
corespondenta electronicd), le redam in conti-
nuare.

A consemnat Violeta SAVU

de poezii pe care deja le-a
publicat. Suntem aici fintr-un
context al artelor plastice si as
vrea sa vorbim despre aceasta
pasiune a Mariei. Cand ti-ai dat
seama ca Maria te
mosteneste, ca are talent pen-
tru plastica? .
Geanina Ivu Viad: - Intai as
vrea sa-i multumesc lui
Dumnezeu ca mi-a dat voie
sa-i fiu Mariei mama. Cand era
Maria micd, noi locuiam fntr-un
apartament cu trei camere, iar

-Dragos si Marius, va aminti-
titi cumva daca ati avut contro-
verse pe teme artistice cu
parintii vostri?

Marius Craita-Mandra: - Nu
am avut controverse cu tata, la
un moment dat s-a intdmplat
sd avem cateva pareri diferite
vizavi de o tema, de un
subiect. Dar asta s-a intamplat
cand deja imi creasem propriul
meu univers si alfabet si am
inceput sd@ contrabalansez

Vasile Craitd-Mandra: - Da,
asa este, Marius isi formare un
fond propriu, pareri proprii,
experienta proprie. Eu si
Marius nu ne-am certat pe
teme artistice, ci de-ale noas-
tre, de alt ordin. In domeniul
plastic, n-am avut controverse.

Dragos Burlacu: - Eu imi
aduc aminte cand l-am
constientizat pe tata ca profe-
sor. S-a intimplat la examenul
de admitere la liceu. Pana
atunci a fost lejer pentru mine,

in una dintre camere era ate-
lierul meu. Maria nu avea voie
sa intre in acea camera, pentru
ca era mica, s-ar fi murdarit...
asta la inceput. Incet-incet i-am
dat voie in camera-atelier.
Pastram o fotografie de suflet
din acea perioadd. Maria avea
vreo 3 anisori si se bagase
intr-un cos de rafie, purta un
sortulet albastru, iar in fata ei
era un album mare Picasso, iar
ea desena dupa Picasso.
Maria a fost un copil foarte
cuminte si ascultdtor si nu a
fost atrasa de jocul cu
papusile. Jucariile ei erau
creioanele colorate, hartia pen- .
tru desen, caietele speciale
pentru gradinita. Daca o
puneam la o masa cu hartii si
cu creioane colorate nu o
scoteam de la masa aia ore-n
sir. Incetisor s-a apucat si de
pictat. Prima panza pictata cu
culori de ulei a fost in 2006
(avea 8 ani), cand nana ei i-a
dat penele cazute de la papa-
gali. Mariei i-au placut atat de
mult penele viu colorate incat a

judecata lui cu a mea.

méa duceam la scoald, dese-

e oy

pildd, eram la mare, coce.Imiamintesc ca eu i-am pictat un colaj cu pene si I-a
Costinesti... , soare... , iar prefatat unadin cele doua carti intitulat ,Papagalii nanei*.
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nam bine, eram multumit.
Inainte de examen, tata mi-a

zis: ,in vara asta trebuie sa
inveti culoare!” Eu nu aveam
nicio atractie, nu-mi stimulase
nimeni pana atunci interesul
pentru culoare, lucram foarte
mult desen. Asadar trebuia sa
ma trezesc la 8 si pana la ora
doua-trei dupa-amiaza sa
lucrez in fiecare zi. Din
momentul acela am inceput
sa-mi privesc altfel parintele...
nu-mi mai placea de el. Atunci
a bagat disciplind in mine, iar
adevarul este ca a dat rezul-
tate: am intrat la liceu cu brio si
toatd lumea era multumita. Dar
din momentul ala s-a rupt putin
relatia. De fapt, daca ma gan-
desc bine, a devenit mai com-
plexa.

loan Burlacu: - Eu tocmai
mi-am amintit de o intamplare
frumoasa. Eram cu Dragos in
tabara de creatie la Magura,
prin 86... Intervine Dragos: -
Da si eu am amintiri clare din
acea tabara cu pictori mari! A
fost acolo sd cante Anca
Parghel! In acea tabara, tata
mi-a permis pentru prima oara
sa pictez pe un carton in ulei si
mi s-a parut bonusul vietii
mele! Erau foarte scumpe
materialele, culorile se gdseau
greu. Erau rationalizate. loan
Burlacu continua: - Dragos a
pictat atunci primul sau peisaj
n ulei. A fost intr-o zi in care
ne-a prins o ploaie mare si ne-
am béagat intr-un cotet de gaini.
Céand am iesit de acolo, copilul
meu era plin de purici, dar
purta in mind un mic tablou in
ulei.

- Marius, dar pentru tine,
tatdl tau a fost un profesor care
a incercat sa iti coordoneze
pasii in plastica? Ai si tu vreo
amintire mai speciala din vreo
tabara de la inceput, cand inca
nu erai la facultate?

Marius Craita-Mandra: -
Da, tata a fost un mentor pen-
tru mine, recunosc asta. Inca
nu eram la facultate cand am
plecat prima data la peisaj cu
el. Eram in Geamana acum
multi ani, prin anii 90, eu
faceam acasa desene, dar nu
stiam ce inseamna peisajul,
acolo am aflat. Am fost uimit
cate probleme sunt la peisaj...

aerul era dificil de redat. Nu
intelegeam cum sa pun copa-
cul si, in spate, iarba sau
muntele... Erau foarte multe
elemente. La culoare, curiozi-
tati de tot felul... verde pe
verde, prim-planul verde,
copacul verde, muntele in
spate, tot verde. Atunci am
nteles pentru prima data legile
perspectivei, legile cromaticii,
cé trebuie s& pun in fatd culo-
rile calde, iar in spate culorile
reci. Perspectiva liniara tot
acolo am invétat-o, obiectele
mari in fata, cele mici in spate.
Trebuia sa transpun tridimen-
sionalul, natura, in bidimen-
sional. Nu stiam cum sa fac in
asa fel incat pe panza asta sa
para real. Atunci tata mi-a facut
descoperit ce este punctul de
fuga, ce inseamna locul unde
este situat privitorul, cum
pleacé linia spre orizont, cum
se intalnesc liniile in acelasi
punct, la orizont. Acolo am
nceput sa invat multe lucruri
importante. Una este sa pictezi
in atelier, unde te poti juca
uneori cu ideile si alta este sa
lucrezi in natura, multi descon-
sidera peisajul, dar ei habar nu
au de complexitatea acestuia.
Din peisaj s-ar putea face si
acum un curent la moda.
Apropo, despre natura statica
zicea cineva ca merge in para-
lel cu toate curentele. Peisajul
a avut etape, curente, epoci...

Tata m-a ajutat foarte mult
la peisaj, apoi mi-a dat sfaturi
foarte bune cat am fost in fa-
cultate. Si dupa ce abia termi-
nasem facultatea, il mai intre-
bam: ,tata, ce zici, e bine aici,
e in regulda ce-am facut?!”
Acum intrebarea a devenit
putin diferitd, il intreb cum i se
pare o lucrare de-a mea atunci
cand o termin, il intreb daca se
simte provocat de ea, daca
oferd un tot?! Am citit undeva
cd lucrarea perfecta este un tot
unitar, asa incat nu poti lua
nimic de acolo, dar nici nu poti
adauga ceva. In prezent eu si
tata discutam de la egal la
egal, nu mai exista ca el ar fi
profesorul si eu as fi ca un dis-
cipol al lui.

- Geanina, tu incerci sa
intervii in evolutia plastica a
Mariei?

B -
11y} a’ﬁﬁ’ﬂ‘ﬂm@ﬂn‘ﬁ, Maria Vlad. Geanina Ivu Vlad!

Geanina Ivu Viad: - Ea a
fost mereu atenta la tot ceea
ce eu m-am straduit sa o invat.
Din clasa a V-a am dat-o la
Colegiul de Arta. Din acel
moment in ceea ce priveste
plastica, i-am zis sa fie atenta
la tot ceea ce i se preda la
scoala.

- Maria, asa este bine, sa iti
asculti profesorul. Dar esti
intotdeauna de acord cu pa-
rerea lor, n-au fost momente
cand ai fi fost tentata sa faci
altfel de cum erai sfatuita?

Maria Vlad: - Sunt in perioa-
da in care trebuie s& nvat si
nu-mi contrazic profesorii,
chiar daca eu as vedea altfel.
Stiu ca in arta fiecare are o vi-
ziune a lui. Apoi, drumul pe
care am pornit este lung, iar eu
sunt abia la inceput. Cu mama
nu m-am certat niciodata pe
teme plastice, considerand ca
ea are dreptate in tot ceea ce
ma fnvata.

- Pentru ca e si Irina Craita-
Méandra, sotia lui Marius, aici
cu noi, voi profita de ocazie si
am sa ii voi adresa si ei cateva
intrebari. Ce crezi, Irina, faptul
ca l-ai intalnit pe Marius a fost
o chestie de destin? Poate
chiar destin artistic, ma gan-
desc si la profesia ta, cea de
regizor de teatru.

Irina Créita-Mandra: - Cel
putin in momentul &sta, nu
cred in predestinare. Dar, intr-
adevar am avut si avem multe
zone comune, care ne-au
apropiat.

- Te sfatuiesti cu Marius,
discutati mpreund pe teme
artistice?

Irina Craita-Mandra: - Da,
normal, ca discutam, ne sfatu-
im in multe privinte, dar cu
oricine m-as sfatui, accept
anumite pareri pana la un anu-
mit punct. Daca am anumite
nedumeriri, atunci nu_ezit sa
ma consult cu cineva. Intr-ade-
var vorbesc des cu sotul meu
pe teme artistice si cred ca
pentru amandoi este importan-
ta comunicarea de acest fel,
asta intareste relatia noastra.
Pe mine si pe Marius ne leaga
foarte mult raportul pe care il
avem fatd de lume. Pentru
mine este important cum ma
definesc ca om, iar eu mi-am
ales sa ma definesc prin rapor-
tul cu arta.

- Ai avut discutii pe partea
de scenografie cu tatdl-socru,
ti s-a intdmplat sa-i ceri un
sfat? Tinand cont ca Vasile
Craitd-Mandra are in spate o
experientd in teatru, ca artist
scenograf.

Irina Craita-Mandra: - Am
avut multe discutii cu caracter
general despre teatru. Pe
partea de scenografie, nu am
avut, deocamdata, nevoie de
sfaturi. Colaborez strans cu
scenografi foarte buni, din gen-
eratia mea, am lucrat mult
impreuna cu ei si ne
cunoastem bine. Unul dintre
noi compune, celdlalt vine cu
rezolvarea, e un nucleu bine
inchegat. Ce l-as intreba pe
tata socru ar fi legat de partea
practica, pentru ca tine foarte
mult de experienta.

- Geanina, tu de la ce profe-
sori de plastica ai avut cel mai
mult de invatat?

Geanina Ivu Vlad: - Am un
deosebit respect pentru dom-
nul llie Boca, pentru Ovidiu
Marciuc, pentru domnul Vasile
Craitd-Mandra. De la fiecare
am avut de invatat foarte
multe. N-as putea spune ca
unul m-a influentat mai mult
decat altul, am incercat sa iau
de la toti maximul posibil. Dar
cel care a sustinut foarte mult
facultatea in Bacdu si caruia
de altfel i-a si apartinut, dupa
cum se stie, ideea infiintarii ei,
a fost domnul Boca. Domnul
llie Boca este un exemplu de
viatd. Printre profesorii care
m-au impresionat s-a aflat si
Radu Negru, care ne preda
istoria artei. Il ascultam
absorbitd, nici nu mai respi-
ram...

- Dar voi, seniorii, loan
Burlacu si Vasile Craita-
Méandra, va amintiti ce profe-
sori mai speciali ati avut in fa-
cultate? N

loan Burlacu: - In facultate,
profesori speciali au fost
Francisc Bartok si Dan
Hatmanu. Eu facand facultatea
mica, consider ca mi-am
echivalat studiile in taberele de
creatie. Cu diploma s-a produs
un pic mai tarziu. In prima mea
tabara de picturd - Berzunti
2002, chiar Vasile Craita m-a
incurajat, considerand ca am
fost revelatia acelei tabere (nu
era prima oara cand el remar-
ca debutanti). O consideratie
asemanatoare a facut si criticul
Radu Negru, in cronica memo-
rabilei tabere, publicata in
revista ,Ateneu“, ,Magura —
1986“, pe care a considerat-o
,cea mai bund expozitie de
peisaj din ultimii 20 de ani®. In
acea cronica, printre artistii evi-
dentiati de Radu Negru ma aflu
si eu, criticul a facut o remarca
importantd la adresa mea.
Recent, Mihai Sarbulescu mi-a
spus la Tescani, la cind, ca
Horia Bernea ma pretuia.

Au urmat tabere de greutate,
unde am avut sansa de a-i
ntélni si a lucra impreuna cu
Horia Bernea, lon Nicodim,
Constantin  Flondor, Marin
Gherasim, Teodor Moraru,

lleana Nicodim, Mihai
Sirbulescu, Horia Pastina,
Ovidiu Maitec, lon Augustin
Pop, Sorin Nicodim, Mihai
Tohatan, lon Ginju, Virgil
Parghel, llie Boca, Vasile
Craita-Mandra si multi alti
artisti importanti.

La Tescani s-a constituit in
1985 grupul Prolog, cu sim-
bolul florii de mar (o frumoaséa
expozitie a grupului ,Prolog”
inca mai poate fi vizitata in
Bacau, la Galeriile ,Karo“
pand in luna martie — n.r.). A
fost atunci un act de dizidenta
artistica, de nealiniere. Si are o
incarcatura speciala in locul
acesta, atat de incarcat spiritu-
al. Aceea a reintoarcerii la
naturd, la creatia divina. A fost
o perioada in arta romaneasca
in care nu aveai voie sa pictezi
decéat natura transformata de
om si impotriva acestei ide-
ologii, si nu numai, s-a ridicat
grupul Prolog. Imi aduc aminte
0 secventd geniald cu Stefan
Pristavu. Nenea Fanica (asa-i
spunem noi!) picta jos la
Magura, la sediul IAS-ului,
niste combine. A pictat cu
verde sub combine, desi era
ciment; a venit seful de ferma
atunci si i-a spus: ,Va rog fru-
mos, nu puneti iarba verde in
tablou, ca am probleme, ru-
gineste combina !*

Vasile Craita — Mandra: - Eu
am avut baftal Am avut cei mai
buni profesori la facultate!
Marele Stefan Constantinescu,
un monstru sacru. Eu am facut
sectia arta monumentald, eu
fiind un tip monumental, va dati
seama... Eram... caricaturist
monumentalistl (glumeste in
continuare  Vasile Créita-
Mandra). A iesit la pensie ma-
estrul Stefan Constantinescu,
in locul lui a venit Ghita
Popescu, care era al doilea
monstru sacru la nivel national.
Numai c&, din pacate, invatai
fresca, vitraliu, iar pictura era
asa ceva din practicile laterale.
Noi fdceam si grafica, mai
faceam si modelaj sculptura.
Pictura era printre altele..., or
eu aveam stofa de pictor, nu
de monumentalist. Eram cel
mai pictural din grupa, o grupa
celebra, cu tipi barosani. Dupa
facultate, cel mai important
personaj care m-a influentat si
incurajat a fost profesorul Alin
Gheorghiu, despre care lumea
nu prea stie, dar e un pictor de
calitate si anvergurd, insa un
singur lucru mi l-a zis gresit si
anume sa pictez exact ceea ce
vad, nu cumva sa confund... un
brad cu un molidd Am avut in
acea perioada lucrdri hipercla-
sice, academice, cu tente
suprapuse ca-n fresca. Partea
bund a fost cd am invatat
meserie. De pilda, faci un brad,
la baza bagi oranj sau ocru si
deasupra bagi verde smarald,
care e verde rece, dar verdele

smarald care e aproape
albastrui peste oranj se
incalzeste. (intervine loan

Burlacu — ,Créita, tu faci cei
mai frumosi brazil”) Vasile
Craita — Mandra continua: - Du-

 continuare in pag. 14
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urmare din pa

pa aceea, te joci cu culoarea,
eu incad n-am ajuns sd ma joc
bine. Dupa mine... arta este
ceva extraordinar, ceva... dum-

nezeiesc! Sunt niste feno-
mene, mai ales in picturd, care
nu pot fi intelese decat ca fiind
miracole.

- Dragos, tatal tau Il-a
pomenit pe Teodor Moraru.
Stiu ca tu ai fost foarte apropiat
de Teodor Moraru. El a fost
principalul tau mentor? De ce
alt profesor te-ai mai simtit
apropiat?

Dragos Burlacu: - Un profe-
sor care a fost foarte important
pentru mine in liceu a fost
Ovidiu Marciuc, care imi dadea
suficienta atentie, ma primea in
atelier, ma ldsa sa-i folosesc
aerograful, artefactele... Sim-
team ca dacé vreau sa primesc
ceva, trebuie doar sa cer. Cand
am ajuns la facultate, primul an
l-am facut la un profesor care
se numea Olimpiu Bandalac,
destul de cunoscut ca_ artist,
mai putin ca pedagog. Impre-
una cu Teodor Graur a avut un
grup foarte interesant
4Euroartist‘. Cert este ca dupa
trei studii, imi spunea acelasi
lucru si anume relatia cu fon-
dul, asta m-a facut s& nu ma
mai duc la scoala, pana cand
m-am mutat la Teodor Moraru.
Dar pana prin anul al doilea tot
simteam c& mai bine parca era
in liceu. Asta datorita unei
foarte bune relatii cu Ovidiu
Marciuc si a unui program mai
clar; la facultate dacd nu-ti
bagai tu singur mintile-n cap,
nu ti le bdga nimeni. Incet, in
timp, s-a construit o relatie cu
Moraru, pe care o consider, de
asemenea, privilegiatd. Acum
daca ma gandesc bine, Moraru
si Marciuc aveau niste puncte
comune. Insd Tede (Teodor
Moraru — n.r.) era dur: cand
voia sa-ti dea o lectie, ti-o
dadea cu varf si indesat. Noi
am fost o grupd mult remar-
catad. Dar reuseam sa enervam
toti profesorii si Tede s-a
suparat pe noi de multe ori; ne
certa si ne chema sa venim, sa
lucram zilnic. lar noi i raspun-

deam ca e suficient sa avem
foarte mult talent, nu e nevoie
sd muncim asa de mult. Asa ca
am scris pe usa intr-o zi: ,99 la
suta talent, unu la suta transpi-
ratie”. Facea si lucruri cu care
eu nu eram si nu sunt de
acord... In unele cazuri, Teodor
Moraru prefera, decat sa vor-
beascd, sa ia pensula si sa
intervind n lucrare. Multi co-
legi, nevoiti, acceptau asta, dar
unii nici vorba! Printre cei care
I-au infruntat m-am numaérat si
eu. De la bun inceput eu si
Tede am stabilit niste limite, iar
el a fost oarecum civilizat. In
schimb, din frica de a nu ne
pune mana in lucrari, grupul
nostru, care in mare parte sun-
tem cei din ,Colonia“, ne-am
dus sa ne pregatim pentru
licentd acasa. lar asta l-a
supdrat foarte tare si l-a con-
siderat un afront personal. In
consecintd, la prelicentda am
fost cu totii ,amendati“. In
comisie era un profesor Marcel
Bunea, un tip destul de incrun-
tat si avantat. Fac pasul in fata,
urma sa vorbesc despre licenta
mea, era o simulare a exame-
nului. Tede fi da un cot lui
Bunea si-l atentioneaza soptit:
,Asta e Burlacu!“ Si Bunea m-a
facut cu ou si cu otet, eu am
plecat de la licenta neinte-
legand nimic... parcd ma lovise

Generatii de artisti

un OZN. Abia dupa vreo doua
zile mi-a trecut supdrarea.
Pana la urma a trecut si licenta
pe care am luat-o cu totii. Am
primit laude, a fost o licenta
puternica. Dupd asta, eu si
Tede ne-am imprietenit si dupa
vreo 2 ani a recunoscut, fata de
mine, ca l-a influentat negativ
pe Bunea in ceea ce ma
privea.

Chiar si dupa facultatea de 5
ani, noi am simtit nevoia sa mai
avem profesori. Cu portofoliul
la subrat, ne-am dus si am
batut la usi, la artisti pe care fi
admiram.

- Maria, stiu ca intentionezi
ca anul viitor sa dai examen la
Facultatea de Arta din Cluj. Din
ce motiv ai ales Clujul? Ai aflat
de vreun artist/profesor cu care
ai vrea sa lucrezi?!

Maria Vlad: - Aleg Clujul
pentru cad are cea mai buna
facultate de arta. Clujul este un
oras mare si este capitala
europeana a studentilor. As
vrea sa ma indrept spre sectia
de grafica. Daca stii s& faci
bine un desen, dupa aceea,
culoarea o aplici din imaginatie
si din talent.

Intervine in discutie Marius
Craitd-Méandréa: - Da, ai drep-
tate, desenul se invatd, com-
pozitia se invata. Stii, culoarea
0 ai sau nu o ai. Nu o poti
invata. Ai steaua cromatica.
Prin steaua cromatica inveti sa
asezi culorile calde, reci, pe o
formd. Culorile complementare
le gasesti tot in steaua croma-
tica. Si totusi, asta nu ne invata
sa avem culoare intr-o pictura.
Se-ntdmpla sa aplici teoretic,
dar daca nu ai ceva din interior,
nu-ti iese culoarea. E chestie
de simt. In lucrarile tale am
vazut culoare.

- Maria, pe tine te vad ade-
sea la vernisajele de artd, dar
pe colegii tadi mai rar. Ce crezi

s lon Burlacul = Poarta in Slanic

in dialog

ca ar trebui sa se intample in
asa fel incat mai multi tineri sa
viziteze galeriile de arta?
Maria Vlad: - Eu am venit la
vernisaje fincd de mica,
veneam cu mama si imi placea
tare mult. Inca din primul an de
liceu au inceput sa vina si
colegii mei la expozitii. Acum
venim la vernisaje chiar in
grup. Cu cét crestem, cu atat
devenim mai interesati de
expozitii si eu si colegii mei. Cu
atat mai mult cu cat ne
apropiem din ce in ce mai mult
de facultate. Cand eram mica,
priveam vernisajele intr-un
anumit mod, acum privesc din
cu totul altd perspectivd, sunt
foarte atenta la lucrari. Sigur,
poate ca eu vin un pic mai des,
pentru ca vin cu mama. (Mama
care intervine: - ,Pe Maria am
luat-o la vernisaje de cand
avea ea numai trei ani. Dar sa
stiti ca nu o oblig, e placerea ei
sa vina cu mine la vernisaje.“)

- Marius, si tu ai fost apropi-
at de Teodor Moraru. Cum a
fost relatia ta cu el, ce anume
te-a nvatat acest artist/profe-
sor si ti-a ramas intiparit in
memorie? .

Marius Craita — Mandra: - In
primul rind, ce cred ca facea
Teodor Moraru? Mai intéi si
mai intai te demonta. Daca tu
nu reuseai sd te remontezi,
ramaneai ,desfacut. (Marius
este completat de Dragos
Burlacu: - ,Da, el de fapt aplica
niste invataturi orientale, pe
care le studiase in profunzime,
care spuneau ca un profesor
trebuie sa-l elibereze pe elev
de orice constrangere si s&-I
stimuleze. Eu cand am venit de
la Marciuc, Tede mi-a zis:
«Dragos, ai un desen foarte
bun, dar trebuie sa-l dis-
trugem.»*

Marius Craita — Mandra: - Eu
ii povestisem lui Tede o intam-
plare a mea din copilarie, cu un
profesor de box, iar Tede a zis
ca metoda acelui profesor a
fost buna. Am sa fac o paran-
tez& si am sa va povestesc si
voud. Eram in Focsani si am
facut pentru o luna si jumatate
box. Ce a facut antrenorul
acela de box? M-a pus sa ma
bat cu unul, care era cu patru-
cinci ani mai mare decat mine,
iar dla m-a batut de mi-a sunat
apa-n cap. A doua zi nu m-am
mai dus la box si nici a treia zi.
N-am mai célcat pe la sala de
box in viata mea. Moraru a pro-
cedat si cu mine, incepand
cum i era obiceiul, cu
demontarea. Dar mie nu-mi
pare rau, pentru ca m-am ener-
vat. Si am finceput sa ma
intreb: ce vrea asta cu mine,
ce-mi vorbeste de compozitie,
ce-mi arata gol-plin, mic-
mare?! Ce trebuia eu sa invat?
Ca si compozitia e 0 amprenta

de-a ta, nu doar culoarea si
desenul, ci si cum gandesti un
spatiu. Asa ca Tede m-a facut
atom, iar eu am facut ca in fil-
mul acela Terminator Il, cand
bile de mercur se tot aduna.
Cred ca este clard paralela cu
boxul, Moraru a fost de parere
ca profesorul de box a proce-
dat bine. Mi-a zis c& eu nu as fi
devenit profesionist in box, ca
nu era acela destinul meu, ci
acela de a deveni artist. Pana
la urmd, Teodor Moraru m-a
incurajat mult, mi-a zis ca am
multe idei si si le folosesc.
Parerea lui despre mine era ca
daca m-as infige intr-un stil
anume, nu voi ramane acolo,
ca sunt genul care voi evita
manierismul. Intre timp, zic eu
ca vorbele lui Tede s-au confir-
mat.

- Am vorbit de mentori, de ce
ati avut de invatat de la artisti
importanti cu care v-ati intalnit.
Dar, Marius si Dragos, voi sun-
teti fiii unor artisti foarte impor-
tanti in arta contemporana. Ati
fost influentati in arta voastra
de arta parintilor vostri? Ati
avut tentatia de a face la fel ca
ei?

Marius Craitd-Mandra: - in
perioada mea de inceput eram
influentat atat de mult, incat
atunci cand m-am mutat cu
facultatea la Bucuresti, profe-
sorul Teodor Moraru mi-a atras
atentia astfel: ,Marius, am
vazut ca-l divinizezi pe tatal
tdu, ca fti place ceea ce face,
dar sa stii ca noi nu mai avem
nevoie de al doilea Vasile
Craita - Mandra in arta plas-
tica, avem deja unull“ Si mi-am
dat seama ca are dreptate si ca
trebuie sa am o amprenta per-
sonala in gandire, in culoare,
in tot. La culoare si llie Boca
m-a influentat mult la inceput,
semanam la culoare cu
maestrul. De fapt si Teodor
Moraru si llie Boca ne-au sfatu-
it ca atunci cand ne vom simti
pregatiti sa ne cream propriul
nostru limbaj, intr-un fel sa
Luitdm“ tot ce am finvatat. Sa
schimbdm cum vrem noi for-
mulele, dar in stilul nostru pro-
priu, original. in picturs, eu si
tata avem gandirea destul de
asemadnatoare. Daca as face
exact cum face tata, ar fi copie
fidela. Pot sa fiu cel mai bun
falsificator al lui daca vreau.
(r4de) Dar desigur ca nu ma
intereseaza asta pe mine. M-a
interesat sa Tmi construiesc
propriul meu univers, care sa
ma reprezinte pe mine, perso-
nalitatea mea. In timp, m-am
modificat si m-am ,construit*,
am descoperit ca ma simt cel
mai bine in zona abstracta, in
suprarealism. Si in figurativism.
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convorbiri

9 Dragesl

Nicio-

Dragos Burlacu: -
datd nu mi-am pus aceasta
problema, de a semana sau nu
cu cineva, de a ma feri sau nu
de influente. Cred c& diferenta
de generatii este atat de preg-
nanta, incat teama influentei
directe nu exista la nivel este-
tic. Comunicare si dialog care
se pot transforma in schimb de
idei exista si ma bucura. Avem
discutii despre lucrari, procese
tehnice, dar si despre literatura
si film. As putea sa spun ca
este o relatie complexa, intre
doi creatori de varste diferite,
care intamplator sau nu, sunt
tata si fiu.

- Am o intrebare oarecum
asemanatoare sau poate mai
degraba... complementara,
pentru seniori. Anumite influ-
ente pot veni nu doar de la
maturi la cei mai tineri, ci si
invers. S-a intdmplat sa va
simtiti marcat de arta fiului?
Se-ntdmpla sa va simtiti uneori
influentati, fie chiar si prin insu-
flarea unei viziuni moderne?!

loan Burlacu: - Eu sunt mai
intuitiv. si ma bazez mult pe
improvizatie in multe faze ale
lucrului (la obiect, cel putin,
elaborez forma pe parcurs).
Dragos a spus cd am o
maniera dadaista (idee reluata
si de lulian Bucur in cronica
celei de a doua expoziti de
obiect). La peisaj insa sunt un
impresiv, lucrez sub aripa
aerosolului de peisaj! Fiul este
mai cerebral, mai elaborat, mai
asezat - e taur in zodie! A facut
si studii serioase de tehnici ale
picturii cu un mare artist si cu
lecturi in original. Inaintea
primei expozitii din Bucuresti,
imi spunea, ca noaptea se
culca cu ideea si a doua zi
lucra. Admir la el rafinamentele

cromatice rare, transparentele
culorii, modul de géandire in
compozitie si mai ales moder-
nitatea discursului, dar nu ma
schimba ca pictor. Zona mea
experimentald nu prea are
multe in comun cu zona lui
experimentald, dar banuiesc ca
se potenteaza. De fapt si el s-a
ntors la multe din vechile valori
si chiar la tehnicile de atelier,
pe care mult timp le ocolea,
datorita perfectionismului teh-
nic impus de T. Moraru.

Viziunea moderna pe care
am primit-o de la Dragos se
simte mai ales in intelegerea
fenomenului atat de complex al
artei moderne, in special
douamiiste, in glisarea obiec-
tului spre un anumit umor si in
intersectarea imanenta cu con-
ceptualismul.

Avem deja o lucrare
comuna, o ,inramare verticala“
a unei panze ce urma sa fie
aruncata, precum si o carte a
mea de poezii, ilustrata de
Dragos. E un bun inceput ...

Vasile Craita — Mandra:
Este posibil ca Marius sa ma
influentat in mai mare masura
decat |-am influentat eu pe el.
Trecand peste primele noastre
discutii aprinse, care erau mai
curand niste ,meciuri®, din care
Marius s-a ales cu multe
cunostinte de baza privind
desenul si culoarea, in ultimul
timp, observ cd eu sunt mai
castigat in urma schimbului
nostru de pareri despre
evolutia de ultima ora a artelor
la nivel national si internatio-
nal. Am avut perioade de expe-
riente abstracte, alternand cu
cele de factura figurativa si
chiar daca nu eram un novice
n testarea ambelor posibilitati
de exprimare, totusi am fost
marcat de schimburile de

pareri si impresii pe care le
purtam in permanenta. Mai
ales pentru ardenta dorinta de
a afla si parerea unui initiat
despre ultimele realizari. Este
cunoscut momentul cand fina-
lizand o lucrare nu-ti dai seama
imediat daca reprezinta o feri-
citd etapa sau un lamentabil
esec.

Am inteles ca spiritul de
modernitate poate impregna
un suflu nnoitor chiar si in
tehnicile traditionaliste. Este cu
atat mai ldudabil daca reusesti
sa resuscitezi clasicile genuri
arhicunoscute printr-o tratare
mai vioaie.

- O sa imi permit sa va
adresez o intrebare poate mai
putin obisnuita. As vrea ca
Marius sa imi spuna ce consi-
derd ca au in comun, din punct
de vedere plastic, loan si
Dragos Burlacu? Si ce ii dife-
rentiaza fundamental? O intre-
bare similara si pentru Dragos,
ce crezi ca au in comun, din
punct de vedere plastic, Marius
si Vasile Craitd-Mandra? Care
ar fi diferentele evidente dintre
cei doi?

Marius Craita-Mandra: -
Eram la ateliere, era inca stu-
dent Dragos, iar eu numai ce
terminasem facultatea. Man-
cam arta pe péine, iesisem sef
de promotie, toatd ziua ascul-
tam numai despre arta... Am
intrat la loan Burlacu in atelier
si era o lucrare de-a lui Dragos
pe perete. in atelier se afla si
sculptorul Gheorghe Zarnescu
care discuta cu Nelutu (loan
Burlacu — n.a.) despre lucrarea
lui Dragos. Lucrarea avea un
dezechilibru compozitional si
cromatic. Georgicd a sesizat
asta si a spus. Dar eu stiu ca
Dragos cand face ceva, nu
face la intamplare, el gandeste
tot ceea ce face. Si atunci, am
intervenit si eu zicand ca in
acea lucrare nu era vorba de
un gestualism ca la Pollock, ci
se vedea clar ca autorul lucrarii
asa a gandit, ca a dezechilibrat
in mod voit. De fapt Dragos
scotea in evidenta ceva tocmai
prin acel dezechilibru. lar
Georgica (Gh. Zarnescu — n.r.)
a inteles imediat c& la Dragos
era vorba de alta gandire, alta
conceptie, o viziune noua,
moderna. In fiecare deceniu
arta se schimba. Tot timpul
arta se revolutioneaza.

loan Burlacu e in stare sa
abordeze mai multe stiluri in
acelasi timp. El poate sa
lucreze in aceeasi perioada de
timp si peisaj, si obiect, si
abstract, si acuarela, si ulei pe
panza. Prima datd cand
Teodor Moraru a intrat in ate-
lierul lui loan Burlacu si i-a
vazut lucrdrile, i-a zis: ,Nelutu,
ai talent! Esti bun, uite ce
peisaj frumos faci, uite ce
culoare buna ai, uite ce obiecte
interesante, foarte bine gan-
dite!” (Intervine loan Burlacu:
- ,Da, Tede mi-a zis atunci sa
aduc colajul in peisaj si
peisajul sa-l duc in colaj. Mi s-a
parut o idee formidabila!®)

Marius Craita-Mandra con-
tinua: - Consider ca Dragos a
luat in primul rand talentul de
la Nelutu. Cineva spunea ca
succesul unui artist este rezul-
tatul muncii a o mie de pictori.
Dragos stie ce sa ia, de unde
sd ia, cum sad ia. Gandire,
moda, stil. El preia informatii
de la o mie de artisti dar pe
panza nu recunosti pe niciunul
dintre acestia, raméane doar el,
Dragos Burlacu.

Dragos Burlacu: - Parerea
mea este ca Marius si Vasile
Craita-Mandra au in comun
apropierea de peisaj, studiul
luminii si in general intelegerea
naturii. Cred ca Marius a prelu-
at cu bucurie fintelegerile
dobandite de domnul Vasile
Craitd Mandra in timp si le-a
aplicat in peisajul lui care este
propriu. Un lucru de asemenea
comun este o forma de umor
pe care o regasim in creatiile
ambilor artisti.

Factorul diferentiator major
este timpul, fiecare suntem sau
vrem sa fim oameni ai timpului
nostru. Marius este un artist
care isi imparte creatia intre
atelier si peisaj, dar predomi-
nant este atelierul, iar Vasile
Créaita-Mandra este un artist al
naturii si luminii, chiar daca in
timp putem gasi la dumnealui
mai multe directii creative.

— Geanina, fiica ta este la
inceput de drum, dar a avut
cateva expozitii. Totusi, Maria
este in formare. Sigur ca i
urmaresti traseul artistic. Ai
observat daca existd sau nu
asemanari intre modul ei de a
picta si al tau? R

Geanina Ivu Viad: - Intot-
deauna am lasat-o pe Maria sa
se exprime liber. Nu am vrut
sa-i ingradesc gandirea, puri-
tatea si libertatea de copil,
tinand cont ca ea a inceput de
foarte mica sa deseneze si sa
coloreze. Era universul ei, ar fi
fost pacat sa-i impun reguli.
Dar intotdeauna mi-am spus si
eu parerea despre ceea ce
lucra. lar Maria, asa cum v-am
spus e un copil bun si asculta-
tor, a fost receptivd mereu la
ceea ce i-am zis. Asemanari
intre modul ei de a picta si al
meu presupun ca exista unde-
va in subconstient. Maria are o
personalitate aparte, e un per-
sonaj aparte, are gandirea ei
proprie si cu sigurantd la un
moment dat va avea un stil al
ei. Ea acum e in momentul
cand acumuleaza mult si a
avut de la cine invata, i-a avut
profesori pe Gheorghe
Zarnescu, Ovidiu Marciuc,
loan Lazureanu. Cu sigurantd
la facultate va intalni alti profe-
sori de la care va avea iar de
fnvatat. Apoi va cerne prin fil-
trul ei personal toatd informatia
acumulata, care se va ,aseza“
si va apdrea artistul plastic
Maria Vlad. Am fincredere ca
asa va fi.

- S-a vorbit aici de niste
fotografii speciale. Tu ne-ai
povestit de o fotografie in care
Maria, de doar 3 anisori, fu-
sese surpinsd in momentul

cand desena dupa un album
Picasso. Te-ai gandit sa faci o
lucrare dupa acea fotografie?

Geanina Ivu Viad: - M-am
gandit de multe ori sa pun pe
panza acel moment din viata
Mariei, acel inceput plastic al
ei. Dar inca nu am facut acest
lucru. Probabil ca va exista
acest moment, atunci cand
fata mea va pleca la facultate
si imi va fi foarte dor de ea.

- Acum as vrea sa incheiem
cu opinia unui profesor despre
cariera unui fost elev, ambii
prezenti aici. Domnule Vasile
Craita-Mandra, Geanina Ivu
v-a fost studentd. Cum vedeti
evolutia ei artistica?

Vasile Craita-Mandra: - Sunt
destul de tipicar si exigent mai
ales in privinta obligatiilor de
dascal, totusi imi reprosez fap-
tul c& nu am reusit sa transmit
studentilor datele cunoasterii
artistice la un nivel mai elevat.
Cu atat mai mult m-am bucurat
de fiecare pas pe care reuseau
sd-| realizeze in dificilul urcus
spre mult ravnita maiestrie. Si
aceastd bucurie este si mai
intensa dupa perioada lor de
studentie, cand efortul ascen-
siunii continud sa se intensi-
fice.

Asadar, am aplaudat succe-
sele Geaninei ,cu inima la gat*,
cum se spune. Ea a avut si o
perioadd abstracta de mare
calitate, culorile au céantat in
tonalitati inalte in aria virtuozi-
tatii. A urmat o revenire la un
figurativ de inspiratie etno-
grafica si-mi permit sa o
numesc astfel observand
interesul artistei fatda de fru-
musetea pieselor vestimenta-
re, a obiectelor din gospodaria
taranului roman sau scene de
grup folcloric. Daca in soci-
etatea romaneasca postde-
cembrista, traseismul politic
este amendat dur de norme
etice si civice (esentiale), in
arta muzele iti iarta trecerea de
la figurativ la varianta abstrac-
td. Deoarece este mult mai difi-
cila trecerea de la preocuparile
abstracte spre figurativismul
care impune un grad mai inalt
de mdiestrie: fascinanta redare
a materialitati. Asa ca saltul
facut de Geanina a fost curajos
si riscant, de aceea spuneam
ca am urmarit ,.cu inima la gat‘,
exact ca la o reprezentatie cu
sarituri la trapez. Si ce sa
vedem?! A reusit sd prinda
baza trapezului, cu o eleganta
reverenta! Aplauze! Aceasta
reverenta poate fi pusa si pe
seama ultimelor realizari in
tehnica peisajului. Peisaje bine
conturate in ultimele ocazii,
mai ales in tabara de la Straja,
cu o siguranta a tusei si a com-
pozitiei surprinzatoare pentru o
artista care nu a avut o
indelunga experienta in acest
domeniu mirific.

Acum este randul Geaninei
sd urmareasca pandita de
emotii pasii indrazneti ai fiicei
sale Maria.

- Dragii mei, minunati pri-
eteni, va multumesc pentru
acest dialog si pentru raspun-
surile voastre memorabile!
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Pe deplin convinsa ca textele
eliadesti presupun o r
Lenciclopedica“ a reali S
tura de tip tabular, Sabina Finaru
revine pe piata editoriald — dupa
scrierea cartii de referinta ,Eliade
prin Eliade” — cu o noua aparitie,
,Revelatiile intimitatii.  Studii
despre Mircea Eliade* (Pitesti, Ed.
Paralela 45, 2015). Intr-un prim
capitol (,Istoria care se face®),
refacand itinerarul spiritual al lui
Eliade, autoarea comenteaza
reflectiile gasite in publicistica
asupra identitatii romanesti si
insista asupra faptului ca viziunea
viitorului istoric al religiilor isi pune
amprenta asupra filosofiei sale
istorice. Evolutia constiintei si
identitatii istorice romanesti este
vazutd de Eliade in chip organic,
deoarece, pentru el, creatiile spiri-
tuale se afla in acelasi timp intr-un
raport de continuitate si de dis-
continuitate fatd de traditie. El
desfide radicalizarea din perioada
interbelica celor doua dimensiuni
ale binomului national-universal
si militeazd pentru corelarea lor
intr-un sistem reticular, policen-
tric. Este sesizata in definirea
accesului nostru la universalism
viziunea ecumenica specific eli-
adesca. In virtutea acesteia,
nationalismul nu se poate realiza
prin purificarea de influente
strdine si absolutizarea formelor
de viata autohtond, nici prin imi-
tatia fara discernamant a formelor
de cultura apuseana (care pentru
Eliade inseamna ,pasoptism®), ci
prin dozarea justa a autohtonis-
mului si a cosmopolitismului. Este
motivul pentru care, in momentele
ei de gratie — spune tanarul Eliade
—, cultura romana are aptitudinea
de a realiza un echilibru intre mar-
ginalitate si centru, intre specifici-
tatea sud-est europeana si cul-
turile majore europene.

Universitara suceveanca refa-
ce, la propriu, traseul indian par-
curs de Eliade (inclusiv printr-o
ascensiune pe crestele Muntelui
Himalaya), asa cum apare el
descris in articolele din India, in
romanele ,indiene®, in ,Memorii“
si in jurnale. Ea viziteaza bibliote-
ca maharajahului, in care Eliade
si Maitreyi au catalogat cartile,
discuta cu fiica si nora lui Maitreyi,
ntalneste un fost locatar al pensi-
unii in care a stat Eliade, precum
si descendenti ai unor persoane
care l-au cunoscut pe roman. Nu
este vorba despre un simplu itine-
rariu, parcurs ,pe urmele lui...”,
deoarece autoarea este constien-
ta de faptul ca, ajungénd in India,
Mircea Eliade a dorit sa aiba mai
mult decat un simplu contact cu o
cultura exotica. El a asimilat-o
ntr-atat, incat a trdit plenitudinar
experienta integrarii, restructuran-
du-si identitatea culturala. ,Pentru
a intelege experientele religioase,
despre care va scrie in studiile
sale despre yoga si in cartile de
istorie a religiilor, Eliade a fost
interesat si a participat la toate ri-
tualurile specifice hinduismului,
raportandu-le la «modus vivendi»,
«cogitandi» et «sentiendi», studi-
indu-le si intelegandu-le ca un
fenomenolog, prin perceperea
sistemului de referinté din interior”
(p. 27). De-a lungul traseului
geografic dublat de un altul, interi-
or, Eliade a suferit transformari
spirituale si creatoare, ce au fost
reflectate apoi in opera.

Jurnalul portughez — structurat
si de Sabina Finaru pe doua mari
teme, cea a razboiului si cea a
decesului sotiei — reliefeaza cu
pregnanta constiinta de sine iesita

L 3

"Perna cu acelt

Vasile SPIRIDON

Mai mult decat

,Pe urmele lui...”

din comun a unui creator de
anvergurd europeand, pentru
care enciclopedismul reprezinta
solutia pentru iesirea din provin-
cialism si intrarea in dialog cu
marii creatori occidentali. ,Eliade
isi concepea destinul de scriitor si
de ganditor la scara multicultura-
litatii europene si universale,
reflectand o sensibilitate specifica
postmodernitatii [...] Spaima de
disparitie, izolarea si neurastenia,
cauzata de sentimentul iremedia-
bil al pierderii tineretii si raiului
spiritual interbelic, viata banald,
dorinta de aventuri, creeaza o fi-
gura textuald macrantropica. lar
aceasta trebuie corelata cu vizi-
unea baroca despre sine si om —
ambivalent, multilateral, concret,
real, universal si fragmentar, in
acelasi timp“ (p. 47). Desi nu
nregistreaza evenimentele mili-
tare propriu-zise, paginile jurnalu-
lui contin numeroase meditatii
asupra mersului razboiului, toate
legate de destinul vitregit al tarii.
Spirit vizionar, Mircea Eliade intu-
ieste cd modelul identitar euro-
pean, policentric, se va modifica
radical, prin divizarea Europei in
blocuri ideologice despértite de
ceea ce se va numi ,cortina de
fier. Clarviziunea de care dadea
dovada Eliade se datoreaza fap-
tului ca el se situeaza in perspec-
tiva istoricda cu experienta de
istoric al religiilor.

Unele insemndri din ,Jurnal” ii
releva Sabinei Finaru faptul ca
viziunea si elaborarea piesei de
teatru  ,Aventura spirituala“
(primul dintre textele ,mitice”,
scrise in exil) poartd amprenta
atat a elementelor biografice tra-
gice (moartea sotiei, rdzboiul si
ruptura de tara), cat si a pre-
ocuparilor stiintifice si filosofice
din acea perioada. Este o scriere
ce reprezintd o placa turnantd a
literaturii eliadesti care, pe de o
parte, tradeaza conceptia asupra
autenticitatii si a reprezentarii din
romanele scrise in tard, iar pe de
alta parte, modifica viziunea
specifica acelei etape, asimiland
in dramatismul, caracteristic lite-
raturii sale, tragicul, ca reflectare
indirecta a experientei istorice
personale. Alte pagini ale jurnalu-
lui fi releva cum omul privat si per-
sonalitatea publicd, autorul si
naratorul Mircea Eliade de-
clanseazd un sir neintrerupt de
renasteri, potentandu-si reciproc
consistenta identitara a fiecareia
dintre ele. Gradul de deschidere a
textului catre problematica vietii
intime difera, in cele doua
perioade, fiind conditionat de pro-
cesul devenirii personalitatii de-a
lungul vérstelor, de starea de
sanatate, de experienta sociald si
istoricd si, nu in ultimul rand, de
viziunea dinamica si epifanica
asupra existentei, concretizate si
actualizate in opera.

Libertatea spirituala reprezinta
una dintre temele fundamentale

ale diaristului, dezvoltate fin
numeroase comentarii, reunind
experienta de viata, literara si
filosofica si reflectia personald, in
scenarii antropologice sugestive.
Aflat in mediul intelectual occi-
dental caruia incearcd sa se inte-
greze, exilatul roman simte ca
echilibrul dintre libertatea indivi-
duald si responsabilitatea socio-
profesionald se tulbura tot mai
mult. De-a lungul timpului, Eliade
si-a asumat mize, teme si instru-
mente diferite de reprezentare.
Astfel, jurnalul de exil confi-
gureaza traseul exterior al eului
biografic, al filosofului religiilor si
isi modifica stilul si functiile de-a
lungul redactarii. Cand i s-a pro-
pus sa-l publice, gradul de
deschidere a confidentialitatii tex-
tului autodestinat s-a redus. Asa
explica Sabina Finaru faptul ca, la
publicarea lui, autorul a procedat
la o selectie dintr-un material
vast, ganditd din perspectiva
interesului pentru captarea citi-
torului-model si a succesului de
piata.

Nu este neglijat de cerceta-
toare nici importantul aspect cd,
atunci cand, detasat de trecutul
apropiat consumat in tara, dupa o
intrerupere, a reluat scrierea in
maniera romanesca, sub forma
unui ,carnet de vacanta®, ale carui
insemnari nu sunt datate decét
generic. Inainte de plecarea defi-
nitivd in Statele Unite existd o
intrerupere in calendaritatea scrii-
turii, ce marcheaza procesul de
asumare a fracturii in biografia sa
spirituala, prin asumarea la nivelul
subconstientului a conditiei de
exilat. lar transcrierea jurnalului
de pe alte caiete, foi volante si
agende nu are atét rolul de a dila-
ta, cat de a focaliza, de a compri-
ma momentele de expansiune
emotionala necontrolata.

Dinamica spatiului biografic
prezentat in ,Memorii“ este struc-
turata in trei momente esentiale
(formarea, afirmarea si con-
sacrarea), ce jaloneaza deo-
potrivad drumul omului, scriitorului
si al filosofului religiilor ce Tsi
urmareste cu fervoarea cunos-
cuta implinirea vocatiei culturale.
Sabina Finaru observa, incd o
datd, cum visul si ambitia de a-si
inféptui vocatia printr-o opera
enciclopedica si constiinta carac-
terului de exceptie al proiectului
sau cultural i alina crizele biolo-
gice si sufletesti cauzate de soli-
tudinea asumata. Sublimarea lor
si exercitiul nombrilist determina
orientarea spre filosofie, orienta-
lism si istoria religiilor, in care
Eliade spera sa gaseasca ,izvorul
secret al unitdti de gandire a
umanitatii“. Constientizarea limi-
telor si dorinta depasirii lor sunt
premisele intelegerii propriului
destin, prin aflarea diferentei
specifice.  Astfel, ,adolescentul”
miop si apoi tanarul valorifica
starile de negativitate prin con-

secintele lor benefice: singura-
tatea (care 1i confirma unicitatea,
prin munca devotata si eroica) si
vointa (pentru a se invinge moral
pe sine) si forta spirituala de auto-
sacrificiu (pentru a deveni liber,
bruscand conventiile normalitatii).

Viata lui Mircea Eliade — inte-
leasd partial atat de romani,
datorita plecérii sale din tara, cat
si de straini — a fost invaluita
intr-o nebuloasa, partial datorita
cunoasterii lacunare, din surse
indoielnice, partial datoritd stralu-
citei cariere academice si stiinti-
fice. Sabina Finaru clarificd lipsa
de fundament a unor afirmatii
suspicioase despre presupusul lui
antisemitism, deoarece numarul
impresionant al scrisorilor cétre
Eliade dovedeste ca prietenii si
cunoscutii sai evrei din perioada
interbelica, apartindnd unor medii
eterogene, nu |-au perceput ca pe
un nationalist intolerant. Autoarea
insista pe ideea c& nationalismul
lui Eliade a fost real, neconjunc-
tural si nepragmatic, de aceea s-a
manifestat chiar si in exil, fie ca
mit literar, fie in comunicarea cu
prietenii sdi din diaspora, indife-
rent de aparteneta etnica sau re-
ligioasa. Numarul, frecventa,
amploarea, fervoarea si gradul de
intimitate al scrisorilor diferd de la
un expeditor la altul, insa dis-
tanta, conditia de strdini i
apropie, suspenda sau atenueaza
diferentele ideologice, estetice,
sociale si religioase.

S-au recuperat putine scrisori
de raspuns din partea lui Eliade,
nsd la o parcurgere a lor cerceta-
toarea constatd ca sunt scrise
intr-un stil simplu, reflectand
echilibrul sufletesc tinut prin stilul
de viatd in continud pendulare,
impartit intre America si Europa,
intre studentii si colaboratorii sai
si vechii prieteni, discipoli sau
admiratori romani, din diferite
generatii. Universitara suce-
veancd observa solicitudinea,
generozitatea gesturilor de soli-
daritate si sprijin fatd de cei care
apeleaza la el: scrie articole si
recomandari, expediaza carti,
ncurajeaza, se intalneste si ofera
ospitalitate. Toata corespondenta
ii confirma nobletea caracterului,
onestitatea si delicatetea. Din
corespondenta cu exilati interior
din tara (lonel Jianu, Edgar Papu
si Nicolae Steinhardt si altii)
reiese ostilitate fatd de regimul
comunist, prin refuzul invitatiei de
a reveni in tara, precum si dorinta
de a fi in legatura cu receptorii
operei sale, dar si cu activitatea
intelectuald din spatiul romanesc.

Cel mai interesant caz de
urmdrit in carte este acela
reprezentat de Adriana Berger —o
mitomand (am scris bine: ,mito-
mana"“) si o mitologad care, dupa
ce, de-a lungul unei teze de doc-
torat, a vrut sa descopere in
proza fantastica elidesca religiozi-
tatea si mitologia camuflatd, a

devenit detractoare, acuzandu-|
de antisemitism... camuflat pe cel
cdruia i se adresa intr-o scrisoare
cu ,Drag Maestru, drag, drag,
drag de tot“. Scrisorile si paginile
de jurnal ale Adrianei Berger
vadesc punerea la cale a unei
strategii de persuasiune, de mani-
pulare si de control asupra ilustru-
lui corespondent cu elemente
imprumutate din sfera fabulosului.
Ea isi marturiseste vise ,vizi-
onare“, care-i alegorizeaza de
fapt dorintele de traire ,magica“
prin elemente imprumutate imagi-
narului mitologic. In acest scop,
ea uziteazd de metafore si sim-
boluri ale adoratiei si initierii reli-
gioase, Mircea Eliade devenind o
Figurd Mitica, un Sfant, un
Magician, un Vrajitor, aldturi de
care este asezatd Zana-
Impéarateasa Christinel. Ea insasi
se credea o Cenusareasa, o fiinta
superioara ,camuflata“ fintr-o
stare temporar derizorie, dar care,
dintre toti prietenii si discipolii,
este o ,aleasd" si o ,salvatoare” a
Maestrului si a mesajului operei
lui (macar un fel de arhivar ,sec-
ond hand“-oca al operei eliadesti
— as spune). Mai mult, Adriana
Berger avea in intentie sa devina
fiicd adoptiva, in sensul ca spera
sa-i adopte ca... parinti pe sotii
Eliade.

Exegeta remarca, intr-un mod
ce i se pare paradoxal, ca mai
multe scrisori dateaza din perioa-
da in care Adriana Berger s-a
aflat, mai mult ca oricand, in prea-
jma familiei Eliade, adica in anul
in care a lucrat ca asistent de
cercetare personal, pentru organi-
zarea bibliotecii si catalogarea
arhivei de corespondentd a
savantului (Dar iata ce putem citi
in altd parte: ,Ma doboara seria
de ghinioane (nenorocul pe care
mi |-a adus Adriana). Pentru a nu
stiu cata oard, imi rascoleste si
«reorganizeaza» biblioteca, do-
sarele, notele. Imi va trebui cel
putin o saptamana ca sa ma ori-
entez in noua «organizare» a bi-
bliotecii“ — ,Jurnal®, vol. Il, Ed.
Humanitas, 2004, p. 465). Este si
normal, dacad ne gandim ca avem
a face cu o persoana a carei
tenacitatea intru implinirea ambiti-
ilor intelectuale nu putea fi
egalatd decét doar de vanitate.
Simtise c& venise momentul deci-
siv de a intra in contact cu lumea
academica americand, mai ales
cd nu avea nicio perspectivd de
angajare. Finalmente, cum niciun
bine facut nu ramane nepedepsit,
dupa ce Maestrul ,drag, drag,
drag de tot" a onorat-o si ajutat-o
in fel si chip — intr-o scrisoare, ea
isi exprima recunostinta pentru
»generozitatea, bunévointa, cal-
dura, rébdarea si ospitalitatea cu
care m-ati primit, pentru pretiosul
timp pe care mi |-ati acordat si
pentru care nu va pot darui nimic.
Céci ce poate darui furnica ele-
fantului?“ — ea il va ,onora“ post-
mortem daruindu-i, dupa cum
spuneam, acuze de antisemitism
camu(myflat.

Adunénd foarte bune pagini de
context in  cuprinsul  cartii
,Revelatiile intimitatii.  Studii
despre Mircea Eliade“ Sabina
Finaru contureazd, intre limitele
reperelor pe care le-a avut in ve-
dere, un reusit portret problema-
tizat al omului, scriitorului si
savantului nostru.
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comentarii

Pedagogul si politicianul
Vasile Goldis s-a nascut la 12
noiembrie 1862 in localitatea
Mocirla (in prezent Vasile
Goldis), judetul Arad. Dupa
absolvirea claselor primare,
prin mai multe localitati ara-
dene, isi va continua pregatirea
scolard, din 1873 pana in 1881,
la Liceul Teoretic din Arad,
unde dovedeste aptitudini
deosebite pentru istorie, filo-
zofie si literatura. Intre anii
1881-1885, urmeaza cursurile
Facultatii de Litere si Filozofie,
la Universitatea din Budapesta
si la Universitatea din Viena. In
1876 revine in tara, ca licentiat
in litere si filozofie, pentru a
intra in sistemul de invatamant.
Mai intai la Caransebes, apoi la
Brasov. R@méne la Brasov
pana la jumatatea anului 1891,
dupa care se stabileste la Arad,
unde, dupa un timp, va ocupa
postul de director al ,Scolii
Superioare de Fete“. De retinut
cd Vasile Goldis nu a fost un
simplu profesor, c¢i un adevarat
om de scoala, in sensul ca s-a
preocupat in permanenta de
imbunatatirea activitatii didac-
tice. In acest sens, el a elaborat
multiple materiale didactice si
manuale de istorie si latina,
pentru diferite cicluri scolare.
Mai mult, Vasile Goldis s-a
manifestat cu mare energie
patriotica in publicistica. A fost
creator si conducator de ziare
si reviste, in care a pledat pen-
tru cauza romanilor transilva-
neni si banateni. Intre anii 1895
si 1901 a fost secretarul
»Societatii pentru crearea unui
fond de teatru roméan*, iar in
perioada 1923-1932 a detinut
functia de presedinte al soci-
etatii ,Astra“.

Idealurile culturale ale lui
Vasile Goldis au fost transfe-
rate si in plan politic. In 1893 a
devenit membru al Partidului
National Roman, in interiorul
cdruia a insistat pentru
cresterea activismului parla-
mentar Tmpotriva politicilor
antiroménesti  impuse de
guvernele de la Budapesta si
Viena. La 1 Decembrie 1918, la
Marea Adunare Nationald de la
Alba lulia, Vasile Goldis a rostit
celebrul discurs, prin care a
subliniat necesitatea dezmem-
brarii monarhiei austro-ungare
si eliberarii popoarelor asuprite.
Dupéa acest moment exceptio-
nal din istoria Romaniei, Vasile
Goldis va primi mai multe man-
date de deputat in Parlamentul
de la Bucuresti, de unde va fi
trimis ca ministru in mai multe
guverne interbelice. Dezamagit
profund de viata politicd, ultima
parte a vietii si-o dedica activ-
itatii culturale. Se stinge din
viata la Arad, la 10 februarie
1934.

In timpul vietii sale agitate,
Vasile Goldis a descoperit
resursele necesare, precum si
momentele potrivite, pentru a
ramane si in istoria emines-
cologiei. Se stie ca, inca de la
inceput, orice incercare de
receptare a creatiei lui
Eminescu insemna angajarea
intr-o aventurd a disputelor
necrutitoare. Scanteia dis-
putelor, provocata de initiativa
maioresciana privind ,directia
noua“, a incalzit si spiritele
transilvénene. Principalul su-

Stefan MUNTEANU

Vasile Goldis despre
pesimismul lui Eminescu (I)

biect al acestor dispute era
pesimismul eminescian, inte-
les, de cele mai multe ori, ca
filozofie de viata si, drept con-
secintd, motiv de sanctionare a
creatiei poetice. In acest con-
text, pesimismul eminescian
trebuia explicat, reabilitat, rein-
terpretat, impotriva exegetilor
care faceau din el motivul de
respingere a intregii creatii.
Constient de misiunea pe care
si-0 asuma, Vasile Goldis intra
in disputd, cu motivatii bine
clarificate. ElI a vazut in
Eminescu simbolul spiritualitatii
romanesti, un model de patrio-
tism, un creator genial, care a
fnaltat limba si cultura natio-
nala. Interesul lui Goldis pentru
opera lui Eminescu incepe inca
din timpul studiilor liceale si se
va mentine pe tot restul vietii.
Ca profesor la Caransebes si
Brasov a studiat cu interes
opera poetului si a folosit toate
prilejurile pentru a vorbi despre
importanta acestei creatii. Intre
textele memorabile referitoare
la creatia eminesciana aflam,
mai intai, un articol necrolog,
~Eminescu®, semnat cu
pseudonimul ,G“, publicat in
ziarul ,Tribuna“ din Sibiu, la 21
iunie/3 iulie 1889. Gasim, apoi,
studiul ,,Pesimismul in poeziile
lui Mihail Eminescu”, prezentat
ca o conferintd, cu ocazia
adundrii  ,Societatii pentru
crearea unui fond de teatru
roman*, tinutd la Caransebes,
in anul 1889. Textul acestei
conferinte a fost publicat in
revista ,Tribuna“ de la Sibiu,
numerele 257, 258, 259 si 260
din anul 1889. Gasim, in al
treilea rand, articolul evocator,
»,Mihai Eminescu“, scris cu
prilejul dezvelirii bustului lui
Eminescu de la Galati, articol
care a fost publicat in 1911, in
ziarul ,Romanul“, nr. 227, din
16/29 octombrie.

Anticipand desfasuratorul
acestor insemnari, subliniez
ca, chiar daca abordarea lui
Goldis este una preponderent
junimista, maioresciand, ea
reuseste sad aduca si elemente
de originalitate. Referindu-se la
importanta studiului publicat de
Vasile Goldis, Pesimismul in
poeziile lui Mihail Eminescu,
Elena Stan, intr-o cercetare
mai veche, apreciaza, cu
indreptatire, ca este ,primul
studiu relativ amplu®, din
Transilvania, cu privire la
poezia lui Eminescu (Elena
Stan, Poezia lui Eminescu in
Transilvania, Editura pentru li-
teratura, Bucuresti, 1969, p.
116). Pe de alta parte, aceeasi
autoare formuleaza parerea ca,
chiar si la timpul respectiv,
ideile studiului erau perimate.
Desigur ca Elena Stan, in
parte, are dreptate, insa nu tre-
buie uitat faptul ca Vasile
Goldis, doar la cateva luni de la
moartea lui Eminescu, era

purtator de luminita in spatiul

cultural romanesc din
Transilvania.
Fapt este ca studiul lui

Vasile Goldis, Pesimismul in
poeziile Ilui Mihail Eminescu,
destul de bine apreciat in
epocd, cu timpul a fost dat
uitdrii. Pana cand, prin grija a
doi istorici, apropiati de liter-
atura, Mircea Popa si
Gheorghe Sora, a aparut volu-
mul antologic inchinat lui Vasile
Goldis, sub titlul ,Scrieri social-
politice si literare®, Editura
yFacla“, Timisoara, 1976. In
volum sunt cuprinse si doua
dintre textele gandite de V.
Goldis cu privire la creatia emi-
nesciand. Este vorba despre
studiul Pesimismul in poeziile
lui Mihail Eminescu, din 1889 si
de evocarea Mihai Eminescu,
aparuta in ziarul ,Romanul®, in
1911. Intr-un ,studiu introduc-
tiv* la acest volum, cei doi
autori, referindu-se la relatia
Goldis-Eminescu,  noteaza:
sInteresante consideratii aduce
Vasile Goldis si asupra operei
marelui nostru poet Mihai
Eminescu, caruia ii consacra
un substantial articol
(Pesimismul in poeziile lui
Mihai Eminescu). Publicat in
Tribuna din Sibiu, el este primul
studiu amplu despre Eminescu
aparut in Transilvania, in care
se sublinia caracterul universal
al operei eminesciene, indivi-
dualitatea sa specifica in con-
textul literaturii romane, prin
limba si cugetare noua“ (p. 59).

Peste cativa ani, in 1980,
Gheorghe Sora va publica, tot
la Editura ,Facla“, volumul
,Vasile Goldis, militant pentru
desavarsirea idealului nation-
al“. Cu aceasta ocazie, autorul
va realiza un comentariu mai
amplu privind contributia lui
Vasile Goldis la intelegerea
creatiei eminesciene. In fapt,
cu acest prilej, Gheorghe Sora
dezvolta ideile avansate in
studii mai vechi, precum
,Elemente de critica literara la
Vasile Goldis“ (in ,Orizont", nr.
9/1971), ori ,Un studiu vechi

despre Eminescu*® (in
LTribuna“, nr. 20/1974). Din
volumul publicat in 1980,

extrag doar cateva ganduri:
,Demonstrand in studiul sau, o
intelegere justa a raportului
dintre ideologic si estetic, din-

| e—

colo de formele schopenhaue-
riene, Goldis vede in poeziile
lui Eminescu frumusetea artis-
ticd, bogatia limbajului, nou-
tatea expresiei. Concluziile
sale duc spre ideea moder-
nitatii operei eminesciene, a
actualitatii acesteia“ (p. 66).

In anul 1999, acelasi
Gheorghe Sora, impreund cu
lulian Puscd, coordoneaza
aparitia volumului ,Doi ardeleni
despre Mihai Eminescu: Vasile
Goldis si Elie Miron Cristea“, la
Editura ,Viata aradeana“. Din
opera lui Vasile Goldis, in acest
volum, sunt reeditate aceleasi
doua texte, respectiv
Pesimismul in poeziile lui Mihai
Eminescu, din 1889 si Mihai
Eminescu, din 1911. Spre me-
ritul lor, coordonatorii volumului
adauga si un interesant text
introductiv, intitulat ,Mihai
Eminescu in receptarea lui
Vasile Goldis. Opinii critice”.
Autorii textului introductiv dez-
voltd urmétoarea convingere:
,Dintre poetii preferati,
Eminescu i-a servit lui Goldis
drept pilda vie de patriotism, o
lauda a limbii si a istoriei, o
icoana a felului cum se privesc
romanii pe ei insisi si a felului
cum privesc intreaga lume“ (p.
21). Mai departe, aceiasi autori,
afirma: ,Cu aceste ganduri s-a
aplecat marele patriot ardelean
Vasile Goldis asupra operei
eminesciene, dedicandu-i
memorabile pagini in decursul
vietii sale, ldsandu-si sufletul
coplesit de muzica geniala a
cantecului sau, considerand
opera sa drept un monument
nepieritor indltat limbii si istoriei
tuturor romanilor, umanitatii,
amintindu-ne mereu ca a fi emi-
nescian inseamna a fi national.
Prin aceste stradanii ale sale,
Vasile Goldis poate fi consider-
at pe drept cuvant primul
exeget al operei lui Mihai
Eminescu in Transilvania si
Banat“ (p. 21-22). Intr-o recen-
zie la volumul coordonat de
Gheorghe Sora si lulian Pusca,
referindu-se la importanta
studiului Pesimismul in poeziile
lui Mihai Eminescu, ramas de
la Vasile Goldis, Constantin
Cublesan conchide: ,Studiul lui
Vasile Goldis, descriptiv si
destul de rudimentar probabil,
dupéa gustul analistilor de azi,
se impune totusi ca una din

sloan Burlacu - Obiect / Credit Dragos Burlacu

primele sondari temeinice in
substratul filosofic al operei lui
Eminescu®. Aceasta este moti-
vatia pentru care poposesc
asupra gandurilor lui Vasile
Goldis. lar trimiterile care
urmeazd merg catre volumul
din 1999.

Asadar, Pesimismul in
poeziile lui Mihai Eminescu,
este cel mai important text de
exegeza eminesciand, ramas
de la Vasile Goldis, dar si
primul din spatiul cultural tran-
silvanean. Constient de misi-
unea pe care Si-0 asuma,
autorul porneste de la urma-
toarea constatare: ,Suntem
departe de intelegerea perfecta
a  Insemnatatii poetului
Eminescu si mult timp vor dura
cercetarile literatilor, pana cand
acest geniu va fi pe deplin inte-
les si efectul lui se va preface
intr-o comoard constienta a
vietii noastre literare” (p. 43).
Precaut este Goldis si sub
aspect metodologic. Inca de la
inceput el ne anunta ca, in ge-
neral, cand se judeca o opera
literara, trebuie sa se tina
seama atat de forma, cat si de
fond. Cu atat mai mult, cand
este vorba de Eminescu.

In ce priveste forma, in
creatiile literare, in special in
poezie, se stie, limba are rolul
principal. Poeziile lui Eminescu
nlaturd orice posibil dubiu
asupra acestui adevar. ,n
acest inteles cu drept cuvant se
poate afirma despre poeziile lui
Mihai Eminescu, ca «sub al lor
farmec limba romana pare a
primi o noud viata». Ea va
forma obiectul de cercetare al
filologilor si asteptam o
imbogatire insemnata a fru-
musetilor limbii noastre prin
cunoasterea exactd a comorilor
in aceastd materie din cartea
poeziilor lui Eminescu® (p. 43).
Aceastd intuitie, pe care Goldis
o marturiseste in 1889, se va
adeveri intr-un mod exemplar.
lata, spre exemplu, ce spune
Al. Rosetti, cam pe la juma-
tatea secolului XX. ,Asadar,
stilul artistic al lui Eminescu
este rezultatul unei munci
indelungate de selectare a
materialului din limba comuna
si din izvoarele pe care le-am
indicat. Chiar acolo unde
Eminescu a creat forme noi, el
a creat in concordanta cu sis-
temul limbii, astfel incat creati-
ile sale s-au integrat in materi-
alul limbii comune. Limba lui
Eminescu, incarcata cu atatea
elemente noi, a innoit stilul
artistic al limbii literare prin
raportul ei enorm si variat si
prin folosirea tuturor virtua-
litatilor limbii comune® (Al.
Rosetti, Limba poeziilor lui
Mihai Eminescu, Editura de
Stat pentru Literatura si Arta,
Bucuresti, 1965).

Spre meritul sdu, Vasile
Goldis este constient de impor-
tanta formei in orice creatie li-
terara. Dar este la fel de
constient si de importanta fon-
dului, precum si de importanta
unei relatii armonioase intre
forma si fond. Cu aceste
convingeri, desi se afla la
inceputul eminescologiei,
exegetul dobandeste autori-
tate, pentru epoca sa, cum vom
vedea, in abordarea pesimis-
mului eminescian.
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restituiri

Relevante, sub multiple
aspecte, sunt si paginile ce

urmeaza, in care profesoara,
jurnalista si  memorialista
Agatha  Grigorescu-Bacovia

(1895-1981) evocd, fara nici o
ezitare, portretele psihologice
si, mai putin, fizice ale mamei
poetului, Zoe Vasiliu, si ale
tatalui, Dumitru Vasiliu.
Bazéandu-se pe o cunoastere
directid a celor doi, apeland la

Nicolae SCURTU

O biografie necunoscuta
a lui George Bacovia [lI]

marturiile si amintirile unor rude,
precum si la unele documente
de familie, Agatha Grigorescu-
Bacovia intuieste, cu finete, .
potentialul intelectual si, evi- eemr e
dent, cultural al parintilor poetu-

lui George Bacovia. .-‘..( e '“"," b o T . 2
O simpatie si, desigur, o T S ot - Py = —”*’-,
Stmpatie s, ur, e gt ' it wad gy e T e
pretuire speciald manifesta ! ] STl Wbl i mbn LB Py 3 o 8
Agatha  Grigorescu-Bacovia - e L
pentru Zoe Vasiliu, fire des- B g
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se discuta despre formatia inte-
lectuald si viitorul celor opt copii,
pe care i-a ingrijit si pregatit
pentru viata cu o nesfarsita
pasiune si daruire.

Din lectura, integrala, a aces-
tei ample biografii a lui George
Bacovia, constatam c& a existat
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o relatie speciald intre mama
poetului si nora sa, Agatha
Grigorescu-Bacovia, deoarece
amandoua au intuit si au crezut
in valentele creatoare ale celui
mai insemnat poet simbolist din
literatura nationala.

Cat priveste pe Dumitru
Vasiliu, om pragmatic, harnic,
cinstit si loial in relatiile sale,
Agatha Grigorescu-Bacovia re-
marca interesul manifest al aces-
tuia pentru intreaga sa familie.

Fisa biobibliografica
a poetului
George Bacovia (II)

Atat a rostit, un spasm si mi-a
murit pe brate in cateva se-
cunde. Mé& iubea si ma pretuia
mult, pentru ca avea mare slabi-
ciune pentru poet, si era fericita
cad in afard de ea, mai este o
fiinta care-l intelege si care i se
devoteaza.

Si eu am stimat-o pentru
toata intelegerea si durerea cu
care suferea tragismul soartei
fiului ei. Era unica in familie,
care-l intuise nu numai cu
instinctul de mama, dar si cu
inteligenta ei evoluata.

Povestea, cu mult farmec,
lecturile, amintirile sale, ceasuri
intregi de siestd, alaturi de
déansa in sufrageria vasta si
intunecoasa, am fost vrajita de
coloritul si vioiciunea cu care
discuta la 73 de ani, aceasta
insetata lectrice a tot ce-i cadea
in mana.

Uneori o tacere si o izolare de
toti, o indeparta de noi. Avea
puterea unei izolari ce-ti
impunea. O figura crispatad cat
se poate de intens, incadrata de
parul alb, cu suvita galbuie din
crestet; statura falnica din
tinerete (vezi portretul) era
acum o umbra pierduta in largul
halat de catifea. Renuntase la
orice lux.

Averea se cheltuise cu
zestrea si cultura copilelor.
Conul Dumitrache, pana la cei
80 de ani, trdia numai din
cupoane. Proprietatile lui se iro-
sisera una céate una, cu nevoile
cele multe ale copiilor.

Stoicd, si-a redus trena
gospodariei in ultimii ei 15 ani
de viatd. A vandut mobila din
salon si salonas, s-a restrans in
mai putine camere; a inchiriat si,
vaduva, cu fiica cea mica in
sarcina ei si foarte deseori cu
poetul suferind, ca s& nu ceara

ajutorul material de la nici unul
din ceilalti copii care aveau situ-
atii frumoase, mandra, demna
razasita de altddata, traia din
modestul venit al odailor ce
inchiriase. Calcula acest venit
pana la centima si trebuia sa-i
ajunga.

Din opulenta de odinioara se
ivi o renuntare, o discretie abso-
luta. Capatase in expresia ei o
aspra putere de suferinta si
méndrie in orice incercare mo-
rala. Trasatura psihica ce a
mostenit in totul poetul.

Pentru dansa lorgu, asa il
numeau pe poet in familie, era
,0 durere si o mandrie“.
Adeseori, cu lacrimile curgan-
du-i in dosul ochelarilor, mi
spunea:

— ,Inteleg de ce e asa de
nefericit si atat de trista poezia
lui. Cu talentul si cultura ce are,
ar fi meritat o soartd mai buna.
Cel putin mai multa intelegere.
Poate nici noi nu l-am inteles
deajuns. Tata-su cu afacerile,
eu inculta si cu atatia copii, nu
m-am apropiat destul de sufletul
lui. E si el prea inchis, prea
tacut. Va fi toata viata un singu-
ratic®.

e revista revistelor ¢ revista revistelor e revista revistelor ® revista revistelor

Vatra

Am apreciat prezentarea critica pe care o face

numarul 12/2015

in numérul 12/2015 al revistei ,Vatra“ putem
citi eseuri, cronici de carte, interviu si multa
poezie. La pagini inedite intalnim povestirea
4Lupul“ de Alexandru Vlad. Pe 15 martie se va
implini un an de la moartea prematura a scri-
itorului. Cu atat mai emotionanta este aceasta
recuperare. Din nota redactionald aflam ca
LLupul“ face parte dintre povestirile la care
Alexandru Vlad ar fi vrut sa renunte.

Am citit cu interes cronica literara a Nicoletei
Clivet-Cernea, la romanul ,Celdlalt Simion“ de
Petru Cimpoesu. Nicoleta Clivet-Cernea face un
rezumat al cartii, oferind prea multe amanunte.
Abia dupa aceea incepe cu adevarat cronica,
favorabila prozatorului Petru Cimpoesu:
»Romanul lui P. Cimpoesu are pregnanta si este
prietenos cu cititorul. Adica stie sa spuna o
poveste (chiar mai multe), iar asta continua sa fie
mare lucru pe la noi.

Emanuel Modoc celui de-al doilea volum de
poezie semnat de Vlad Dragoi, ,Eschiva®. Este
genul de intdmpinare care iti starneste interesul
de a citi cartea, in cazul in care nu ai facut-o deja.
Emanuel Modoc apreciazad vocea poetica a lui
Vlad Drégoi, ,originala, profund individualizata“ si
fixeaza centrul de greutate al cartii: ,Adevarata
putere a acestui volum vine din recalibrarea
desuetei oralitéti discursive (...amplele poeme
narative din volum)“. Andreea Pop remarca ,put-
ernicul filon livresc“ al volumui ,Poeme pentru
Ivan Gogh“, semnat de Maria Pilchin.

Poezia este din plin reprezentata in acest
numar al revistei. Am citit poeme de Floarea
Tutuianu, loana Serban, Leo Butnaru, Lucia
Negoita, Zamfira Zamfirescu, Silvia Bitere.
Revista s-a deschis cu un poem amplu, scris in
registru grav de Claudiu Komartin, ,Komartin. O
genealogie” (dupd John Robert Colombo). Editia
se inchide cu textul lui Lucian Perta, care lec-
tureazd, in cheie proprie, parodica, poemul lui C.
Komartin. (V.S.)

Mama poetului era o fire

meditativd, o alcatuire de
energie si sldbiciune in faptele
ei, si, totusi, modestia nu-i
lipsea, dublata de orgoliu.

Firea tatalui era opusa. Activ,
energic, dar comunicativ, opti-
mist, gata sa petreaca daca tim-
pul ii ingaduia. Slabiciunea lui
era vioara. Uneori rima, im-
proviza versuri de ocazie la
mesele ce oferea; era in mijlocul
petrecerilor ce aveau loc in
saloanele lor, cand primea
foarte multa lume.

Sporturile pentru copii il atra-
seserd, si el a avut dorinta ca
atat baietii, cat si fetele sa faca
gimnastica si, mai ales, patinaj.

Poetului i furniza de foarte
tandr patine, aparate de gim-
nastica. Poetul a cultivat mult
acest sport pe Bistrita.
Repercusiunea aceasta se
simte in poezia Si ninge pe un
trist patinoar. Gimnastica a culti-
vat-o de asemeni.

Micut si slab a fost totdeauna,
dar cu rezistentd musculatura.
O intdmplare spusa de poet ne
poate edifica.

Trecea odata pe podul de fier
de pe Bistrita, in Bacau, cand I-
a surprins trenul care se apropia
din spate. Podul este extrem de
ngust, nu poti sa mergi cand se
apropie trenul fara sa te
striveasca.

Atunci, poetul sari balustrada
podului, chiar la mijloc, unde
Bistrita e f[oarte] adanca, si
ramase suspendat sub pod
pana la trecerea trenului, cand
printr-un salt abil putu sa sara
din nou balustrada si s& con-
tinuie drumul pe pod.

Muschii vanjosi l-au sustinut
cu toata emotia ce-i provoca tre-
cerea trenului pe deasupra.

In ce priveste gustul pentru
vioara tatal puse ca profesor pe
langa micul George, pe la 12
ani, pe capelmaistrul orchestrei
militare al gradinii publice din
Bacau, ce era angajat sa vina
de trei ori pe sdptdmand sa-i
predea lectii; al doilea fiu,
Eugen, fara mult studiu teoretic,
executa la vioara, la perfectie,

cu rara finete si vibrantd putere
de interpretare orice bucata
muzicala.

lar cea mai mica dintre surori
canta, de asemeni, la vioara cu
destula inteligenta, celelalte
surori au invatat pianul.

Multa pasiune avea tatdl poe-
tului pentru porumbei si selec-
tionarea lor, aceasta deveni si la
poet o predilectd indeletnicire
intre  12-14 ani.  Conul
Dumitrache cheltuia mult sa
aduca speciile cele mai rare,
chiar din  Germania si
Danemarca, ceea ce era o mare
bucurie pentru micul George.

Azi, poetul daca aude ca
impusca sau taie cineva porum-
bei pentru masa, i se umflu ochii
de lacrimi... Prea gingase, prea
sentimentale pasarele, ca sa le
devoreze oamenii, spune el.

Dar daca pentru sport, muz-
icd si lecturd era gata sa-i satis-
faca tatdl pe toti copiii, in ce
priveste cultura lor era foarte
parcimonios, in special pentru
fete.

El socotea sa urmeze fiecare
fata 2-3 clase gimnaziale sau la
pensionul din Bacadu apoi zestre
buna si gospodarite bine pe
langa parinti.

Aci insa surveni energia si
darzenia cucoanei Zoia. Toti
baietii si fetele trebuiau sa aiba
cultura si carierd. Conu
Dumitrache n-avu incotro cand
sotia hotari si porni cu cele douad
fiice mai mari, care absolvise
gimnaziul in Bacau, la Scoala
Centrali de Institutoare din lasi,
unde si furd admise prin con-
curs.

Inceputul acesta deveni
precedent pentru toti ceilalti
sase copii.

Rand pe rand trebuirda sa
absolveascd o scoald de stat.
Baietii trebuiau «numai» licenti-
ati.

Mandra rézesita daca nu-si
putea vedea copiii mosieri, in
nici un caz sa nu-i apuce cineva
spre negustorie.

Cel mai mic dintre ei fugi,
insd, de la scoald, din cl[asa] a
IV-a liceala. Drept pedeapsa,
tatal 1 lua la pravalie, dar
regimul nu-i conveni si se trezira
cu el pierdut pe cativa ani. Cu
cele patru clase gimnaziale el
deveni invatator prin Dobrogea.

Firea aventuriera a acestui
fiu, indurera pe mama, dar il
prefera dus, necdjit printre strai-
ni ca ,ntelectual® decat ,la
pravalie“, la tatal sau.

Dorinta mamei mai era, ca
fiecare dupa licenta, sd urmeze
si studii de doctorat prin straina-
tate.

De acest ultim deziderat nu
triumfa, dar primul 1l realiza
oricat ar fi protestat conu
Dumitrache.

Deosebite aptitudini pentru
lecturd, muzica, desen si versifi-
care vadeste fiul poetului, micul
Gabriel', care, desi numai in
varstd de 15 ani, rimeaza si
improvizeaza cu surprinzatoare
usurinta.

Note

« Originalul acestei biografii se
afla in biblioteca profesorului
Nicolae Scurtu din Bucuresti.

. Gabriel Bacovia (1931-1999),
poet, publicist si memorialist.
Autor al wunor pretioase
insemnari si evocari despre
parintii sai. S-ar impune a fi
publicate fintr-o carte de
memorialistica.

-
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ateneu

N. 24 februarie 1951, in satul
Negoiesti, comuna Borzesti
(azi, Stefan cel Mare), judetul
Bacau. Profesor, arhivist.
Este al doilea copil al me-
canicului Gheorghe Munteanu
si al Anetei — nascutd tot
Munteanu, originari din acelasi
sat. Tatal, lucrator la C.F.R., se
remarca prin blandete, intelep-
ciune (a fost epitrop al bisericii
timp de patru decenii) si harni-
cie, calitati ce i-au fost trans-
mise si fiului, educat inca de
mic in spiritul muncii si al acti-
vitatilor utile. Mama, o harnica
si bunad gospodina, cu dorinta
ferma de a-si vedea copiii la
lumind, il completa. Mergand
cu vitele la pascut, a avut
sansa sa admire frumusetile
naturii, indragind toate sesurile,
dealurile, padurile, izvoarele si
iazurile din lunca Trotusului
pana spre Muntii Zboina.
Pasionat de lectura inca de la
sase-sapte ani, a urmat primele
sase clase in satul natal, fiind
marcat de eruditia invatatoarei
Elena Nica si, apoi, de cea a
profesorilor Pia lordache, de la
care a prins dragostea pentru
istorie, si, respectiv, Nicolae
Ivan, cel ce I-a facut sa inte-
leaga si sa indrageasca geo-
metria in spatiu. A absolvit
ciclul gimnazial la Scoala
Generala nr. 1 Onesti, loc unde
profesoara Maria Lupascu i-a
trezit interesul si pentru limba
romana, dupa care a urmat un
an cursurile liceale la Liceul
Térgu Ocna (actualul Colegiu
National ,Costache Negri‘). In
1971 si-a luat bacalaureatul la
Liceul Nr. 1 (azi, Colegiul
National ,Grigore Moisil*) din
municipiul de pe Trotus, insti-
tutie de invatamant in cadrul
careia profesorul Mihai Hrisca
i-a stimulat pasiunea pentru
istorie, iar la fel de dotatii sai
colegi Tiberiu lordache — filo-
zofie, loan Micu — limba latina,
Mihai Dumitrescu — matemati-
ca, Mihai Pintea si Bella Karoly
— sport, Elena Dima - fizica,
pentru celelalte discipline. A
devenit in acelasi an student si
a absolvit Facultatea de Istorie-
Filosofie a Universitatii
»#Alexandru loan Cuza“ din lasi,
printre profesorii cu o influenta
mai mare asupra formarii sale
numarandu-se dr. lon
Toderascu, dr. Gheorghe
Platon, dr. Nicolae Gostar, dr.

Personalitati bacauane

Vilica Munteanu

loan

lie Gramada si dr.
Caprosu, cu care a si colaborat

indeaproape. Imediat dupa
luarea licentei a functionat ca
profesor la scolile generale
Stanisesti si Haghiac (comuna
Dofteana), din judetul Bacau,
iar incepand cu 1975 s-a
incadrat la Directia Generala a
Arhivelor Statului din Bucuresti,
pentru ca in 1977 sa se trans-
fere la Filiala judetului Bacdu a
Arhivelor Statului, unde a
indeplinit functia de arhivist,
apoi cea de arhivist principal,
pana in iulie 1989. La 1 august
1989 a fost numit directorul
institutiei, denumit&, din aprilie
1996, Directia Judeteana
Bacau a Arhivelor Nationale.
Ca arhivist s-a specializat in
paleografia roméano-chirilica, in
limba si paleografia slava, fapt
ce i-a permis sa studieze
vechile documente roménesti
scrise in aceste paleografii. De
la numirea in calitate de con-
ducator al institutiei s-a preocu-
pat de obtinerea aprobarilor in
vederea construirii unui local
corespunzator pentru aceasta,
constructie care s-a realizat in
anii 1992-1994, iar apoi perma-
nent pentru dotarea corespun-
z&toare a acesteia. A format un
colectiv unit, constiincios si
competitiv, ale carui rezultate
profesionale au cotat institutia
ca fiind in varful ierarhiei intre
cele mai bune directii ale
Arhivelor Nationale din tara.
Lucrarile profesionale execu-

tate atat in nume propriu, cat si
cele ale colectivului, corecti-
tudinea, punctualitatea si efi-
cienta au impus institutia ca
fiind una dintre acelea care slu-
jesc in cele mai bune conditii
adevarul istoric, dar si pe
cetateanul care se adreseaza
n vederea obtinerii unor dovezi
care sa ateste anumite drepturi
ori situatii. Pe plan stiintific si-a
adus contributia la per-
fectionarea stiintei arhivistice si
la punerea in valoare a unor
aspecte de istorie locala si
nationald, prin publicarea a
circa 150 de studii, articole si
recenzii in reviste de speciali-
tate si de culturd, anuare si
presd (Acta Bacoviensia,
Bacaul eroic, Buletinul informa-
tiv, Buletinul Ligii Andrei
Saguna, Buletin stiintific, Initial,
Indrumator bisericesc, misionar
si patriotic, Jurnal Insigno-
grafic, Museum, Pro Patria,
Revista Arhivelor, Sangidava,
Viata bacduand). Este, toto-
data, autor sau coautor al vol-
umelor: Cartea veche roma-
neasca in bibliotecile docu-
mentare ale Arhivelor

Statului - Catalog, Bucuresti,
1985 (colaborator); Indruma-
tor in Arhivele Statului -

judetul Bacau, vol. I,
Bucuresti, 1989 (coautor);
Judetul Bacau, lasi 1996

(coautor); Prefectura judetului
Bacau - trecut si prezent,
Bacau, 1996; Directia
Judeteana Bacau a Arhivelor
Nationale - 50 de ani de acti-
vitate, Bacau, 2001; Directia
Judeteana Bacau a Arhivelor
Nationale - Semicentenar
(Culegere de studii si articole),
2 volume, Bucuresti, 2002
(redactor coordonator si autor
al unui studiu); Contributia
judetului Bacau la sustinerea
Razboiului de Independenta
(Editie de documente), Bacéau,
2002 (coautor); Personalitati,
institutii si societati in relatie
cu istoria si retrologia agrara
a judetului Bacau, Editura
Magic Print, Onesti, 2007

(coautor); Satul roméanesc in
context european, idem, 2007
(redactor coordonator si coau-
tor); Enciclopedia judetului
Bacau, Editura Agora, Bacdu,
editia |-a, 2007 si editia a ll-a,

2008 (coautor);  Dumitru
Zaharia la 85 de ani, numarul
4 din seria ,Profesionistii
nostri“, Editura Eurocarpatica,
Sfantu Gheorghe, 2011 (coau-
tor); Marturisiri... Constantin
Popa la 65 de ani, Editura
Magic Print, 2014 (coautor). In
2006 a editat, in calitate de
redactor-sef, ,Acta bacovien-
sia“ — Anuarul Arhivelor
Nationale Bacau (zece
numere, a 5.240 de pagini), tot
el coordonand aparitia nume-
relor II-IX ale ,Buletinului
stiintific* al Societdtii de
Istorie si Retrologie Agrara din
Roméania — Filiala Bacau. De
asemenea, a sustinut peste
300 comunicari stiintifice la
sesiuni de comunicari si sim-
pozioane interne si interna-
tionale si numeroase expuneri
pe diferite teme de istorie si
arhivistica. Totodata, a fost
principalul organizator al celor
21 sesiuni stiintifice ,Arhivele si
istoria“ ale Arhivelor Nationale
Bacau, al celor aproape 100 de
simpozioane si 55 de expozitii
documentare gazduite de
aceeasi institutie, sau in cola-
borare cu altele de profil, in
perioada 1989-2015. Membru
fondator al Asociatiei Generale
a Arhivistilor din Romaénia
(1991), al Filialei Bacau a
Asociatiei ,Cultul  Eroilor”
(1991) si al Filialei Bacau a
Societatii de Istorie si
Retrologie Agrara din Romania
(1991), al céarei presedinte este
din anul 2003, a primit, ca
recunoastere a realizarilor pe
multiple planuri, mai multe
diplome, distinctii si medalii.
Are, de altfel, o pasiune
deosebita pentru medalistica,
luand initiativa emiterii unor
medalii, cum a fost cele dedi-
cate lui Stefan cel Mare
(comemorarea a 500 de ani de
la trecerea in eternitate, aniver-
sarea a 550 de ani de la
urcarea pe tron), lui Dumitru
Martinas, medalia Eminescu si
domnitori romani in poezia sa
etc. si imbogatindu-si continuu
colectia alcatuitda in aproape
trei decenii, avand, anual, par-
ticipari la una-trei expozitii,
colective ori personale, de
medalii si insigne.

Cornel GALBEN

In memoriam George Genoiu

La inceputul acestei luni ne-a parasit
George Genoiu, fostul redactor-sef al
revistei ,Ateneu” (1982-1990). Nascut
fn comuna Armasesti, judetul lalomita
(31 august 1933), dramaturgul si criti-
cul teatral si-a gasit Bacaul in anul
1964, cand a fost incadrat ca inspector
cu probleme de arta la Comitetul
Regional pentru Cultura. Transferat, in
1966, in colectivul nostru, a indeplinit
functia de secretar general de redactie
si de coordonator al sectiei de arta si
culturd, legandu-si destinul scriito-
ricesc de seria noud, in paginile careia
a debutat cu piesa intr-un act Umbrela
pentru singuratate (octombrie 1968),
urmatd in timp de Fauna in colivie
(iulie 1980), Trecere prin veranda

verde (aprilie si decembrie 1971),
Doua zile intr-un an (iulie 1973), Casa
noastra (martie 1978), Conversatie in
oglinda (martie 1987) si Tristeti
ascunse (iulie 2003). Ca dramaturg a
debutat pe scena Teatrului Bacovia, cu
piesa Trecere prin veranda verde (26
iunie 1973, regia lon Olteanu), colecti-
vul bacduan mai aducand la rampa
montarile cu Doi pentru un tango (6
octombrie 1978), Comedie provin-
ciald (18 martie 1984), Conversatie in
oglinda sau Victima fericita (19 mar-
tie 1986), Rataciti in amurg (13
decembrie 1997), Vaduve la tinerete
(12 iunie 1999) si Cantonul de vana-
toare (6 octombrie 1999). Jucate la
Televiziunea Romana sau pe scenele

Teatrului Radiofonic, Teatrului National
,Liviu Rebreanu* Targu Mures,
Teatrului ,Mihai Eminescu“ Botosani,
Teatrului ,Victor lon Popa“ Barlad,
Teatrului ,Radu Stanca“ Sibiu si
Teatrului Valah Giurgiu, piesele sale
au fost reunite in mai multe volume, ce
au vazut lumina tiparului sub girul edi-
turilor Junimea, Eminescu, Cartea
Roméneasca, Muzeul Literaturii
Roméne si Rampa si Ecranul. Initiator
al Galei Recitalurilor Dramatice,
Colocviului Criticilor de Teatru si al
altor manifestari culturale de anver-
gura, a fost rasplatit de-a lungul anilor
cu mai multe premii ale Uniunii
Scriitorilor si Asociatiei Oamenilor de
Arta din Institutiile Teatrale si Muzicale,
cu diplomele de excelenta ale revistei
LAteneu“ si Consiliului Judetean
Bacau, precum si cu titlul de Cetatean
de Onoare al comunei Armasesti.

G. C. SIMION
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comentarii

Recent a aparut la editura
clujeana Casa Cartii de Stiinta,
un foarte interesant volum inti-
tulat Mirabilia - Esteticd si civi-
lizatie europeand, semnat de
universitara suceveana Niadi-
Corina Cernica.

Mai intai, cateva randuri
despre autoare si parcursul ei
surprinzator.  Nascuta in
Campulung Moldovenesc,
urmeaza studii de filosofie la
Universitatea Bucuresti, unde
isi sustine in 2005, sub indru-
marea reputatului specialist in
fenomenologia lui Bachelard,
Vasile Tonoiu, teza de doctorat
pe tema Imaginarul. Presu-
pozitii ontologice, publicata in
acelasi an la Editura Augusta-
Artpress, Timisoara.

In timpul studiilor si imediat
dupd absolvirea facultatii,
Niadi-Corina Cernica pare mai
degraba atrasa de scrierea
fictionald si tandra autoare
debuteaza editorial in 1996 cu
romanul Indiile gresite Editura
Arania, Brasov, ce se bucura
de cronici si recenzii favora-
bile, in care criticii salutd o
prozatoare remarcabild si un
roman neconventional, chiar
un anti-roman. Ei remarca sub-
stratul simbolic si incarcatura
culturald a cartii, adevarat
roman poetic, in acceptiunea
data la noi de Irina Mavrodin
acestui termen. Cu ingeniozi-
tate, curaj si eruditie, autoarea
isi plaseazad actiunea intr-un
Mexic fictional, dar nu si fan-
tezist.

Tandra prozatoare publica
n continuare romanele In tim-
pul fratelui, Editura Arania,
Brasov, 1998, Cartea sortilor,
Editura Arania, Brasov, 1999,
alegand mereu un spatiu
geografic surprinzator naratiu-
nii sale, care integreaza cu
usurinta si o componenta
eseistica. In 2001 isi surprinde
cititorii cu o ingenioasa si
ludica fantezie medievala,
Amore, more, ore, re, Editura
Arania, Brasov, care, in ciuda
stilului sprintar si primavaratic,
filtreaza si distileaza, o impor-
tantd fincarcatura culturald,
tinand de data aceasta de Evul
Mediu occidental. S-a observat

Muguras CONSTANTINESCU

Mirabila estetica
si civilizatie europeana

constant, de la o carte la alta,
la Niadi-Corina Cernica un
epos absorbit de reflectie si un
imaginar neobisnuit.

Poate de aceea alegerea
temei de cercetare doctorald
pe probleme de imaginar nu a
surprins pe nimeni, iar profe-
sorul indrumator Vasile Tonoiu
a incurajat si a sustinut
aceasta alegerea, surprinza-
toare si ea in cercetarea
filosofica. Publicarii tezei i-au
urmat in 2006 un dens volum
de Eseuri de istoria filosofiei si
filosofia  culturii,  Editura
Augusta-Artpress, Timisoara si
numeroase articole in publi-
catii de specialitate sau in vo-
lumele unor prestigioase
colocvii internationale. Men-
tiondm printre altele:
,Ometeotl. Une sotériologie de
la mémoire*, in vol. ,Ascension
et hypostases initiatiques de
'ame. Mystiques et eschatolo-
gie a travers les traditions
religieuses”, Tome |, Actes du
Colloque international d’his-
toire des religions
,Psychanodia®, Paris, INAL-
CO, 7-10 septembre 1993; ,0On
Sensuality or On the
Transfigurated Body“ in ,XXIst
World Congress of Philosophy
Philosophy Facing World
Problems®, Abstracts, Edited
By Zeynep Davran, Prepared
by Nermin Yavlal-Gedik and
Konuralp Iren, August 10-17,
2003, Istanbul Convention and
Exhibition Center, Turkey;
,Ontologie arhaica — lume
inchisa“, in vol. ,Idei si valori
perene 1in stiintele socio-
umane“, Studii si cercetari,
Tomul VI, Academia Romana
— Filiala lasi, Institutul de
Cercetari  Economice  si
Sociale ,Gh. Zane*,

Departamentul de Stiinte
Socio-Umane, Ed. Argonaut,
Cluj-Napoca, 2003, p. 242-
246.

Remarcam, de asemenea:
~Sur quelques risques de la
globalisation®, in vol.
Volgograd State University,
,Stedan cel Mare“ University
of. Suceava (Romania),
International Simeon Frank
Philosophical Society, Russian
Philosophical Society — Under
the Patronage of UNESCO:
»~Human Being in
Contemporary Philosiphical
Conceptions®, Proceedings of
the 4th International Confe-
rence, Volgograd, May 28-31,
2007, ,Platon — La ferveur et
les Limites d’un Discipolat®, in
vol. XXII World Congress of
Philosophy Rethinking Philo-
sophy Today July 30 — August
5, 2008, Seoul National
University, Seoul, Korea®,
,Despre imaginar si cultura in
epoca globalizarii“, in vol.
»Meridian critic. Analele
Universitatii ,Stefan cel Mare”
Suceava. Seria Filologie B.
Literatura, Tomul XVII, nr. 2,
2010, Utopie si distopie
/Utopie et dystopie /Utopie und
dystopie /Utopia and Dystopia
(), Editura Universitatii din
Suceava, 2010, p. 139-143;
LConsolation of philosophy —
Philosophy at the beginning of
the Middle Ages” in vol. ,XXIII
World Congress of Philosophy.
Philosophy as Inquiry and Way
of Life. Athens 04-10 August
2013 — Abstracts”, University
of Athens, School of Philoso-
phy, University Campus —
Zografos.

Revenind la ultimul volum al
autoarei, el constituie o origi-
nald abordare a esteticii si a

o revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor

Arges
1/2016

Numérul din noiembrie 2015 al revistei ,Arges”
era insotit de un supliment, in care Dumitru

cios®), Simona-Grazia Dima (poezii), Serghei
Bobrov (in prezentarea si traducerea lui Leo
Butnaru), Paul Aretzu (,Un jurnal eseistic").

Augustin Doman amintea ca: ,Din iunie 2015,

revista Arges a intrat in cel de-al 50-lea an al exis-
tentei sale. Pana la jubileu, ne propunem sa mar-
cam, pret de 12 numere, momente si... schite din
istoria revistei: texte facsimilate, poze cu parfum de
epocd, ecouri... Altfel zis, sa ne amintim de ce-i
care-au trudit o jumatate de veac la iesirea in lume
a publicatiei care a pus orasul Pitesti pe harta cul-
turala a tarii“. Si se tine de cuvant. Cu numarul din
ianuarie, revista in sine este mai departe asa cum
o stim: cu nume prestigioase ce semneazad in
paginile ei, cu poezie, prozd, eseuri, consemnari,
traduceri din literaturi straine, cronici literare.
Argesul reuseste un program echilibrat intre
reflectarea culturii nationale si reflectarea (plus pro-
movarea) a ceea ce se petrece semnificativ pe plan
local. Cateva dintre numele ce apar in acest numar,
care cu siguranta vor atrage cititorii ce inca nu si I-
au procurat: Nicoloae Oprea (si rubrica sa Cronica
intarziatd), Liviu loan Stoiciu (despre invazia
Orientului islamic asupra Occidentului ,necredin-

Convorbiri literare

1/2016 (241)

Revista cu greutate in peisajul nostru revuistic,
Convorbiri literare isi copleseste din nou cititorul cu
oferta ei literara si culturala. Nu lipseste de la dato-
rie Cassian Maria Spiridon cu ,Atitudini“, scriind de
aceasta data, incitant, despre ,Munca si socialism
la Eminescu®... Din alt spatiu, ne aduce traducerea
unui fragment de interviu cu laureata Nobel,
Svetlana Alexievici — de unde se vede (de mai era
nevoie) ca implicarea politica este bine vazuta de
academicienii suedezi, pentru ca scriitoare e sensi-
bild la traumele istorice si sociale: ,in scrierile sale
denunta razboiul, violenta, minciuna®“... Aviz ama-
torilor de Nobel literar, nu se ia pentru descrieri de
natura. Mircea Platon scrie despre ,Tarani si tar-
goveti“, iar Vasile Spiridon consemneaza si anal-
izeazd un roman despre ,regimul penitenciar din
timpul stalinismului“, roman de Florin Constantin
Pavlovici. Aura Christi si Mihaela Gradinariu sunt
prezente (printre alti poeti) cu versuri. Proza sem-
neaza Dan Stanca (si pica bine pentru cititor acest
prozator de mare calibru in paginile revistei). (D.P.)

civilizatiei europene, puse sub
semnul mirabilului, de unde si
cuvantul unificator Mirabilia din
titlu, cu rezonante blagiene
pentru cititorul roman.

Cartea, o suitd de studii,
aflate la granita cu eseul este
bine structuratd, in cincispre-
zece capitole, in care reflectia
personald, deosebit de subtila
se Imbina echilibrat cu eruditia
si referinta stiintifica.

Structurarea volumul ur-
meazd, in aparentd, criteriul
cronologic al parcursului civi-
lizatiei europene, plecand de la
Antichitatea greaca si relatia
de discipolat al lui Platon fata
de Socrate si ajungand in sec-
olul nostru la filosofia imagi-
narului, domeniul de pre-
dilectie al autoarei, in care,
dupa cum am remarcat deja,
doctoratul pe_aceastd tema a
consacrat-o. In tot acest par-
curs, autoarea cauta finsa
forme si manifestari mai dis-
crete sau mai vizibile ale
mirabiliei, inteleasa drept tot
ce «se refera la miraculos, la
tot ce este in afara ordinii
obignuite, la straniu, exotic,
extraordinar, la frumusetea
care aproape depaseste natu-
ra, societatea si istoria, care
apare aparent inexplicabil n
lume».

In prima parte a cercetarii
sale, Niadi Cernica face o
analiza pertinentd asupra
extraordinarului si frumusetii,
preluand termenii lumii antice,
focalizdndu-si atentia asupra
catorva mari figuri filosofice:
Socrate, Platon, Plotin,
Aristotel.

Deosebit de consistenta si
interesantd este suita de capi-
tole consacrate Evului Mediu
in care cercetatoarea abor-
deaza mai multe componente
ale civilizatiei medievale, care,
intr-un fel sau altul, intaresc
ideea de mirabil si inexplicabil.
Avem de a face aici cu analize
scurte, dar judicioase asupra
unei diversitati de problematici
care intra in creuzetul civiliza-
tional al continentului euro-
pean: imaginar popular si
constructie teologica, reabili-
tarea filosofiei infaptuita de
Boethius, aspecte de estetica
si pedagogie medievale, cri-
teriile de frumusete si proportie
pentru catedralele gotice ver-
sus bazilicile romane, fasci-
natia monstrilor si a auto-
matelor. In toatd aceasta ana-
lizd pe civilizatia si estetica
medievald un capitol deosebit
de stimulator este consacrat
miscarii traducerilor din se-
colele al Xll-lea si al Xlll-lea,
considerata in raport cu noul
rol al ratiunii in filosofia si
stiinta medievala. lata con-
cluzia pertinenta la care
ajunge autoarea in acest sens:
»«Miscarea traducerilor» din

secolele al Xll-lea si al Xlll-lea
din Europa Occidentala este
agentul unei transformari in-
telectuale asemanata de tot
mai multi istorici cu o re-
nastere. Contemporanii aces-
tei miscari au ei insisi senti-
mentul unei schimbari: ei sunt
«modernii», atat prin raportare
la «antici», cat si la predece-
sori. Aceasta transformare in-
telectuala intensifica nevoia de
traduceri. O datd cu acest
fenomen istoric se produce o
schimbare in ceea ce priveste
rolul ratiunii. [...] aceasta sete
de cunoastere inseamna noi
interese, noi metode si 0 noua
ratiune.” (p.72)

Partea finala a volumului
este orientata spre inceputurile
modernitatii cu aparitia tiparu-
lui, relatia surprinzatoare intre
roccoco si art nouveau, pentru
a ajunge in ultimele capitole la
imaginarul si teoriile cu-
noasterii si la filosofia imagi-
narului, care, intr-un fel, justi-
ficd si valideaza intregul
demers al cercetdtoarei. Si aici
ideile autoarei sunt formulate
cu claritate si convingere si
surprind sintetic fenomene de
amploare, precum largirea tra-
ducerilor spre toate domeniile
si solidaritatea culturala a
tarilor Europei: ,Se apeleaza
bineinteles la traduceri, cum
este normal, preponderent din
spatiul european. lar traduce-
rile nu numai ca fac cunoscute
cértile in afara culturii si a lim-
bii in care au fost create, dar
ajung sa schimbe culturile.
Toate natiunile din Europa
occidentald se integreaza in
evolutia generald. Se traduce
nu numai literatura, dar si texte
stiintifice si tehnice. Tiparul si
traducerile au schimbat fata
culturilor  europene. Tarile
Europei occidentale incep sa
inainteze spre viitor in mod
solidar. Comunicarea culturala
si stiintifica prin texte tiparite
difuzate pe intreg continentul

face posibil acest lucru.”
(p-97).

Remarcam stilul clar, con-
cis, aproape lapidar, dar

atragdtor al autoarei care stie
sa imbine eruditia, reflectia
personald si un solid orizont
cultural. Sa-i dam din nou
cuvantul, referitor tocmai la
domeniul sau de excelentd, fie
ca teoretizare si reflectie, fie ca
experientd si practica: ,Ima-
ginarul este probabil una dintre
cele mai mobile si mai ma-
leabile entitati, cu o capacitate
deosebita de a primi roluri si

abordari diferite pana la
extrem (e rational sau irational,
apartine creatiei sau cu-

noasterii, e structurd, element
explicativ, viziune etc.). Dupa
opinia noastra, este exemplul
ideal al abordarii interdiscipli-
nare, prin rolurile diferite pe
care le are in teoriile in care
apare ca element sau domeniu
de studiu .“(p.125).

Alegerea temei, coerenta
ansamblului, originalitatea
analizei sub aspectul mirabi-
lului fac din acest volum un
instrument deosebit de fin pen-
tru o noua abordare si in-
telegere a esteticii si a civiliza-
tiei europene.
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Cinema

Un film despre manipulare
si sfarsitul intimitatii

Caleb (Domhnall Gleeson),
un programator dintr-o com-
panie de software, castiga
un concurs ce consta intr-o
vizitd de o sdptamana la
resedinta  sefului  sau,
Nathan  (Oscar Isaac).
Acolo, acesta primeste
sarcina de a administra tes-
tul  Turing unui robot
umanoid cu inteligenta artifi-
ciala numit Ava (Alicia
Vikander), construit de
Nathan cu scopul de a eva-
lua abilitatea robotului si de
a-l convinge pe Caleb ca
este o fiintd umana.

Aceasta este simpla
premisa a filmului ,Ex-
Machina®“, o mica productie
independenta din 2015 care
a reusit sa impresioneze cri-
ticii si publicul datoritd sce-
nariului si regiei, ambele
purtand amprenta lui Alex
Garland, nominalizat la pre-
miile Oscar de anul acesta
pentru scenariu. Filmul este
de fapt primul pe care
Garland il regizeaza, insd
acest lucru nu poate fi
observat datoritd atmosferei
acestuia, a suspansului, a
jocului actoricesc si a
deciziei lui Garland de a se
concentra asupra continutu-
lui si a ideilor pe care
doreste sa le transmita.

De foarte multe ori, filmele
de actiune sau science fic-
tion tind sa fincline spre

realizarea unor efecte spe-
ciale spectaculoase in
defavoarea continutului,
insa ,Ex-Machina“ reuseste
sa impresioneze prin intre-
barile pe care le adreseaza
privitorului despre efectele
tehnologiei, dar si despre
rolul creatorului (o aluzie cla-
ra la romanul ,Frankenstein“
de Mary Shelley), lupta pen-
tru libertate, lipsa intimitatii si
opresiunea sexualda. Nathan
se foloseste de tehnologie,
inteligentd si puterea sa
financiara pentru a crea
roboti-androizi (mereu fe-
mei) pentru a-si consolida
autoritatea si a-i manipula
pe cei din jur. Acesta urma-
reste printr-un sistem de
supraveghere fiecare con-
versatie pe care Caleb si
Ava o poarta, eliminand
orice iluzie a intimitatii si a
spatiului privat.

Tot Nathan se foloseste
de internet (de fapt, compa-
nia pe care o conduce este
responsabild pentru crearea
unui motor de cautare simi-
lar cu Google) pentru a afla
toate informatiile necesare
despre Caleb si a-i exploata
punctele slabe. Astfel, din
cauza internetului, orice
informatie devine publica si
usor accesibila, documen-
tata si, mai tarziu, depozitata
pentru a fi folosita in viitor.
Caleb nu este singurul per-

sonaj pe care Nathan il
exploateaza. Ava este
tratatd ca un obiect, nu

numai de Nathan, care o tine
inchisa intr-o camera, dar si
de Caleb, care o studiaza si
ii vorbeste pe parcursul fil-

mului printr-un perete de sti-
cla. Casa lui Nathan devine
un adevarat Panopticon.
Este fascinant modul in
care Alex Garland face ca
privitorul sa simpatizeze cu
o creatie artificiala, o influ-
entd clara preluata din
,Frankenstein®, insa, spre
deosebire de ,monstrul“ din
celebrul roman, Ava este
supusd in  permanenta
privirii masculine, sporind
complexitatea personajului.
Intr-un final, robotul devine
mai uman decat oamenii din
film. N
Antonia GIRMACEA

TEXTE

FENTRU

PHCENIX

SERBAN |
FOARTA |

Zilele trecute ascultam Phoenix si
am hotarat ca nu pot alege capod-
opera lor. Prea mi se pare, de fiecare
datad, ca tocmai albumul pe care-l
ascult atunci e capodopera! Incéat a
trebuit sa conchid ca... toate, toate
albumele lor sunt niste capodopere.
Insa vreo doua decenii am fost raspi-
cat in alegerea mea: Cantafabule (pe
coperta discului, dublu LP, a fost o
greseala, Cantofabule)! Ascultam zile
in sir cantecele cu dulfi si sirene! Va
dati seama ce bucurie cand, deunazi,
mi-a cazut in mana volumul lui
Serban Foartd, numit simplu (dar cu
cata forta de seductie si ce ramificatii
mitice), ,Texte pentru Phoenix* (Ed.
Vinea/ Ed, Integral, Bucuresti, 2015).

Serban Foarta / Phoenix

Cand ai in mana o asemenea carte,
nu mai e cazul (si nici nu poti), sa faci
pe criticul literar. Ce ai putea spune
Lcritic despre niste ,texte“ cunoscute
pe de rost de cateva generatii de
romani? Valoarea lor trece dincolo de
valoarea poeziei in sine. Am tras pe
marginea drumului si m-am apucat s&
citesc. Bineinteles, citeam versurile,
dar imi sunau in minte vocea si
chitarele lui Nicu Covaci si Mircea
Baniciu, basul lui losif Kappl, percutia
lui ,Tandarica“. Eu, cel putin, nu mai
pot separa versurile de cantec.

Dar ca si versurile, care transcend
poezia, Serban Foartd transcende
harul poetic. Mintea lui ia trasee ce te
zapdacesc. Nimeni nu I-ar putea imita.
De altfel, nici nu are epigoni, pentru
ca nimeni nu poate (re)produce
aceasta functionare a sinapselor. Te
nasti cu ea. Si doar Serban Foarta s-a
nascut asa. Un ,iregular* (Hocke), un
,pagan®, un creator de witz. Si un om
(l-am vazut o singura datd) de o mo-
destie dezarmantd. M-a emotionat
profund sa am in mana cartea sa,
sa-mi pot trece palma peste paginile
ei. Har Domnului ca exista astfel de
momente extraordinare in viata unui
om!

Ei bine, o sa tocesc paginile aces-
tei carti, chiar daca o stiu pe de rost.

Ce placere sa o pipdi, sa o deschid
ici-colo si, dintr-un vers, sa strabat
lumile fantastice ale lui Serban Foarta
si sa trec siruri de ani, de la varsta
cand am ascultat fintdia oara
Phoenix... sirurile de ani ale vietii
mele cu toate iubirile, calatoriile si
nebuniile ce mi-au fost date! Toate
acestea mi le-a adus, intr-o clipa, o
carte numita atat de simplu: ,Texte
pentru Phoenix“. Sper sa fie destule
pentru toatd lumea!

Parca pentru a intregi acest spatiu-
timp in care te cuprinde, apare in
volum inca un mare nume al poeziei
romanesti, al poeziei romanesti
crestine (si unul dintre membrii grupu-
lui oniric), Daniel Turcea. Nu cu
poezii... dar sa-i dau cuvantul lui
Serban Foarta: ,Autorul celor sase
ilustratii (una-n cerneald, celelalte in
carioca) e neuitatul nostru prieten
Daniel Turcea, care,-n 1971, in vizita
la mine, prin februarie, le creiona, in
timp ce conversam, - facandu-mi,
apoi, in chip de dedicatie pe pagina
de garda a cartii lui dintai, anume
Entropia, portretul din amonte, tute-
lar®.

Ce mai pot spune? Laude si grati-
tudine nesfarsite editorilor!

Dan PERSA

Serate literare
la ,Atelier*

Pe 21 ianuarie 2016 am demarat
proiectul ,Serate literare”. Initiativa pe
care am luat-o din mai multe motive, in
primul rand pentru ca iubesc scriitorii si
scrisul lor, pentru ca, la randul meu,
scriu. Al doilea mare motiv al faptei mele
consta intr-o datorie pe care mi-o induc
in actuala stare de lucruri din cultura
roméana. Asistam unii constient, altii sim-
pli spectatori la desacralizarea, denatu-
rarea, deconcertarea artelor si culturii in
general. Pornind de la invatamant, la
educatia primitd acasd si pana la
oamenii de cultura consacrati si vizibili,
cultura de azi are clare tendinte contra-
dictorii. Pe de o parte perfomantele
tehnice ale comunicarii in masa duc la
cunoasterea evenimentelor culturale la
nivel ubicuu, pe de alté parte accesul la
aceste mijloace implica toate straturile
sociale, generand denaturarea ierarhiilor
valorice si deformarea scarii valorice in
sine. Continutul cultural difuzat pe inter-
net, televiziuni, jurnalism este extrem de
divers, dar consumul cultural este partic-
ular sau cel mult superficial. Contradictia
dintre sursa informativd culturala si
necesitatile culturale duce la caderea pe
axa valoricd pana la kitsch aplaudat sau
like-izat, cu influente negative pana la
nivelul superior al intelectualitatii: exista
destule edituri lipsite de selectivitate si
reviste care publicd articole mediocre.
Din pacate, ponderea emisiunilor tv
tabloid este imensa comparativ cu cea a
emisiunilor culturale. La toate astea si la
cate contradictii vor mai fi, se adauga
tendinta de socializare agresiva, brutala,
dusmé&noasd, orgolioasa, la toate
nivelurile culturale si de educatie. Scrisul
a fost detronat odata cu victoria comu-
nicdrii electronice. Cititul a fost detronat
in aceasta mare mutatie a epocii. Traim
un paradox al largirii perspectivei de
comunicare versus scaderea calitatii cul-
turale comunicate. Atitudinile culturale,
in pofida fenomenului de masa, sunt
individualizate mai puternic decat in
epocile anterioare. Se ajunge astfel la
dislocari culturale, reversul medaliei con-
stand in transformarea obiectului cultural
in serie comunicata excesiv, dar fara fin-
lizare valorica. in plan literar, individu-
alizarea propagata pe internet are un
impact restrans, limitat, asupra culturii
fnsdsi. Sunt putine exceptii, in tard, de
reviste sau site-uri cu impact mare la
publicul cititor si nu putem evalua daca
deschiderea cu click sau un like inseam-
na si asimilare culturald certa. O solutie
poate timida dar care ofera deschidere
unor valori, poate la fel de timide, dar cu
perspectivd, o solutie care ar atenua
consecintele literaturii amorfe expediate
prin comunicarea de masa sau ar
directiona-o spre calitate ar fi paralelis-
mul cu forme culturale traditionale, cena-
cluri, intalniri, lecturi, recitariin care con-
sumatorii culturali sa nu fie singuri in fata
calculatorului cu optiuni risipite si risipi-
toare selectivitatii. Acest paralelism ar
asigura si promovarea scriitorilor fara
sustinere de grup, care nu sunt in cartile
elitei, destul de grupata si cam aceeasi
din anii '80.

Personal, fac asta de ani de zile in
Cenaclul Lira21 si acum in Cenaclul
Scolii Populare de Arte, Bacau. Mi-am
propus ca in fiecare joi seara sa dau
intalnire literaturii si iubitorilor de lite-
raturd, intalnirile se vor desfdsura in
Bacau, la cafe-pub ,Atelier”.

Hai sa avem bucuria lecturii! Sa avem
o atitudine literara apreciabila!

Cristina STEFAN
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Ecouri
dostoievskiene
in revista
~Gandirea” (1)

Revista Géandirea, publi-
catie ,literara-artistic-sociala“ —
fondata in 1921, la Cluj, de
catre Cezar Petrescu si D. I.
Cucu, a exprimat perspectiva
doctrinara a gandirismului. Din
1926, Nichifor Crainic a
devenit directorul revistei care
isi mutase, din 1922, redactia
la Bucuresti. Reper al discur-
sului literar, filosofic, sociologic
din perioada interbelicd, re-
vista, care si-a incheiat activi-
tatea in iunie 1944, a atras in
paginile sale semnaturi ale
unor importante personalitati.
Printr-un act cultural de
exceptie, Biblioteca Centrala
Universitara ,Lucian Blaga“ din
Cluj-Napoca a oferit publicului
intreaga colectie a revistei, in
format digital.

In primul numar al revistei (1
mai 1921), in ,Cuvinte de
drum“, text nesemnat, dar
despre care banuim ca ar fi al
lui Cezar Petrescu, citim: ,E
obiceiul ca atunci cand
pornesti o revista sa o
calduzesti cu o explicatie sau
un program. Nu vrem sa ne
exageram nici puterile, nici
fagaduielile (...) In Romania-
Mare, in care atatia umbla
dupa o prada oriu alta, — mai
trebuie sa fie si cai pentru ideal
(...) Obicinuitii drumeti au o
traista de merinde pentru ei.
Scriitorii ins& ca si in strévechi-
ul vis biblic, trebuie sa poarte
pe frunte azimile din care
paserile cerului si flamanzii
lumii vin si prada“. Flaméand de
Dostoievski, am fincercat sa
observam cum este reflectata
creatia dostoievskiana in
paginile acestei reviste. Astep-
tarile ne-au fost generos ras-
platite. Perspectiva discursului
critic deschis de ,Gandirea“
este interesanta nu doar pen-
tru modul in care este perceput
Dostoievski in acest interval
temporar in spatiul cultural
romanesc sau european, Ci si
datorita lectiei pe care revista
ne-o ofera din punctul de
vedere al respectarii libertatii
de opinie. In demersul nostru,
citatele vor respecta ortografia
vremii/autorilor.

In chiar primul numar, ,Carti
si reviste“ (pag. 18), rubrica
aplaudata in timp, este rezu-
mat, intre altele, si un studiu
din ,Deutsche Rundschau”
(aprilie 1921) semnat de
Theophile Bodisco, despre
sproblema religioasa la
Dostoievski“. Citim: ,Paralela
intre Dostoievski si alti mari
scriitori ai literaturii universale
este facuta intr-adevar cu
multd madiestrie. Ivan din
«Fratii Karamazov» e numit
Faust al slavilor. Si-apoi se mai
poate ghici inca ceva din ran-
durile lui Bodisco: influenta
hotaratoare a lui Dostoievski
asupra literaturii si in deosebi
asupra spiritului german de
astazi“.

In ,Decadenta stilului®,
studiu semnat de Cezar

lon FERCU

Prin subteranele

dostoievskiene (44)

,In entuziasmul de-o clipa al invierii
— sunt foarte multi cei ce impartasesc
esclusivismul latin, care, cu finetea Ilui

Anatole France, nu vede in opera lui

Petrescu in nr. 2 al revistei,15
mai 1921 (pag.21-22), proza-
torul ne spune ca stilul este
pentru multi scriitori romani,
nscrisi ori nu in ,Societatea
scriitorilor romani“, ,inca o
nepatrunsa taind sau un sim-
plu mit literar demn de cel mai
desavarsit dispret”. Roman-
cierul acuza anemia stilului li-
teraturii noastre: ,Hotarat nu.
Ca dovada anemierea litera-
turei noastre. Aproape toti scri-
itorii ultimelor decenii, dupa
doua trei volulme pline de
fagaduintda amutesc sau se
ineaca in mediocritate, au
sfarsit de spus tot ce le statea
pe suflet. Nealimentandu-se
de nicderi, banalizeaza apoi
dincolo de epuizare primele
formule. La aceasta se adauga
si dispretul «pentru efortul de
expresie». Putini si-au facut
ucenicia la Caragiale. lar multi
nu s’au fintors nici odatd la
Odobescu“. Cezar Petrescu
apreciaza mai mult gazetaria
decat un anume gen de lite-
raturd: ,Astfel s’a impamante-
nit in literatura romaneasca
stilul grabit si sec de reportaj si
de proces verbal. Se scrie mai
vioi, mai colorat si literar mai
durabil, un articol de polemica
gazetdreasca sortita unei vieti
de o zi, decét o carte de tiraj“.
Vorbind despre cauzele aces-
tei realitati, ajunge si la...
Dostoievski: ,lar aceasta nu
fiindca miezul ar covarsi
pojghita fragila a formei, cum
se intdmpla cu romanele lui
Dostoievschi, ori Tolstoi si ale
tuturor rusilor in genere. De
prea mult miez nu ne putem
plange. La romancierii rusi
stilul tumultuos, incélcit si bar-
bar face parte integrala, e bloc
cu opera. E piatra, in care o
mana convulsiva sgarie sal-
batec o imagine pentru totdea-
una vie in mintea lectorului. Ori
noi nu ne-am fintors la literatu-
ra ruseascd, decat pentru a
imita pe cei mai ieftini si mai
europeni, pe romantici sau pe
Turghenef. Nu putem invoca
dar misticismul lor chinuit si
umbros caré nu a ingaduit
slavilor s&-si croiasca un strai
european, armonios si cu
umeri vatuti in oglinda. Ne
spunem latini. Stilul e-o virtute
pur mediteraniana. In literatura
noastrd n’o mai regdsim decat
arar“. Se cuvine sa evidentiem
cateva accente cezarpetre-
sciene. La rusi primesc
aplauze ,miezul” operei si fap-
tul ca ,stilul sgarie salbatec o
imagine pentru totdeauna vie
in mintea lectorului®, e ,tumul-
tuos, incélcit si barbar®, ,face

parte integrala, e bloc cu
opera“. La zid e asezat, fara
drept de recurs, ,misticismul
lor chinuit si umbros caré nu a
ingaduit slavilor sa-si croiasca
un strai european, armonios®.
Aruncarea etichetei de misti-
cism chinuit asupra operei dos-
toievskiene este o miopie
cezarpetresciand, precum si
gandul ca literatura rusa nu
si-a croit strai european. Dupa
cum exagerata ni se pare chiar
si condamnarea aproape ,in
bloc* a literaturii roméne a anu-
lui 1921... ,Nu ne ramane de
cét a astepta pana cand scrisul
va deveni o sincera pasiune
sau macar o lucrativd meserie.
Caci preferabila e solutia din
urmd, care implica cel putin
cunoasterea si onestitatea pro-
fesionala, — decét diletantismul
incurajat de cele cateva case
de editura in goanad dupa ma-
nuscris. Vor aduce tinerii un
nou ferment? Nu mai avem
nimic de asteptat dela cei cati-
va scriitori monocorzi si cu ori-
zontul ingradit, pentru cari
nimic nu s’a mai intamplat pe
lume dela descalicarea lui

Dragos-Voda*“, scrie Cezar
Petrescu.
Pe Cezar Petrescu il

regasim, sub pseudonim — I.
Darie — si in nr. 3/1921,1 iunie,
al revistei (,Primejdioasa ofen-
ziva culturald®, pag. 41— 42).
Revenind si  asupra lui
Dostoievski, scrie: ,Rodul
tiparit al mediocritatii trece
vechile frontiere, tenteaza
ochiul lectorului naiv din Ardeal
si din Basarabia, si merge
acolo sa faca opera de
nationalizare culturala substi-
tuind pe d. Stoican lui Vldhuta
si pe d. Radu Cosmin lui
Delavrancea. Astfel scolarul
care nu a cunoscut scriitorii

Dostoievski
ciud3dtenie. Se exagereaza.
intelegem de ce.“

decidt o monstruoasa
Si nu

Lucian Blaga

nostri decat din antologii si din
cartile arar ratacite peste fron-
tiere, intelectualul ale carui
cunostinti literare se mar-
gineau in mod firesc si legitim
la cateva nume pretioase, se
trezesc astazi asaltati de o
suma de glorii recente, pe cari
nepasarea institutelor de edi-
tura le socoate vrednice santi-
nele ale culturei romanesti.
Rezultatul e dureros®. In acest
context, comparandu-i pe scri-
itori rusi cu acei ,chinuitori ai
verbului promovati de editurile
noastre, invitd la curmarea
nesocotitei risipe de hartie: ,Nu
numai intelectualul rafinat, dar
si cetitorul de rand din
Basarabia deopilda are prilej,
sa faca o jalinica comparatie.
Slova moscovita I'a familiarizat
cu Tolstoi, cu Dostojewski, cu
Turgheneff, cu Gorki, cu zeci
de scriitori de o glorie univer-
sala. Editurile Capitalei, fi trimit
cu cerneala umeda inca, vo-
lumele cele mai mizere ale
celor mai obscuri si mai saraci
cu duhul chinuitori ai verbului,
pentru a-i castiga astfel culturei
roménesti. lar aci in Ardeal,
unde scriitorii  pamanteni
incepand cu Slavici si Cosbuc,
si sfarsind cu losif, Chendi,
Agarbiceanu ori Gorun au tinut
sau tin piept culturei maghiare
cu scrisul lor, aceleasi case de
editura trimit pesches cititorului
traduceri din Marcel Prevost,
din Hector Malot si operile
complecte ale dlui Peretz. E
timpul sd@ se curme aceasta
nesocotitd risipd de hartie.
Caci nu contributie la inra-
déacinarea culturei romanesti
aduc aceste edituri, ci definiti-
va ei compromitere. Va fi fiind
fara indoiaid principalul scop al
acestor interprinderi, — castigul
cu ori ce pret. Intelegem.
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Oamenii cari au depus bani in
aceste afaceri stiu bine cum sa
stoarca cat mai umflate be-
neficii*. Si literatura maghiara
se bucura de pretuire.
Eminescu este privit mereu ca
reper: ,Inainte de a sfarsi sa
privim inca in vitrinile librariilor
unguresti. Numd&ram acolo
pana la zece editi deosibite
ale operilor lui Arany, Ady,
Petofi, si altor mari poeti ma-
ghiari, toate tiparite cu gust si
cu un adevérat cult al frumosu-
lui. In librariile noastre circula
un volum a lui Eminescu, care
face cu succes concurenta
cartilor de visuri si de povesti
haiducesti, ce se vand in bal-
ciuri. E o crima. In aceasta tara
a profitorilor si multimilionarilor,
nu se gaseste oare un om cu
gust si cu suflet, care in ciuda
trandavei nepasari a editorilor
— s& tipareasca asa cum se
cuvine, pe socoteala sa, opera
poeticé a celui ce ne-a deschis
intaia oara ochii spre negura
infinitului?“ Acidul discurs al lui
Cezar Petrescu ma arunca in
prezent, unde Umberto Eco
(vezi eseul ,Betzeller’, 1in
»Pliculetul Minervei*,
Humanitas, 2004, Bucuresti,
pag.125-127), vorbind despre
,best-seller, devenit o ade-
varata moda ,betzeller’, in lite-
rarura contemporand, distinge
intre: best sold (carti care au
avut o popularitate extraordi-
nard intr-un anumit timp, gen
,Coliba unchiului Tom"); best
selling, ,romane cu reteta®,
carti cu succes zgomotos la
aparitie, dar fara ca acest suc-
ces sa fie durabil); best to sell
(,carti confectionate in mod
special pentru vanzare®, care au
sincarcat cuvantul best-seller cu
o conotatie dispretuitoare®). ,A
incerca sa scrii o carte buna,
noteazda Umberto Eco, e altce-
va decat scrierea unui «best to
sell» cu o erectie la fiecare
capitol”.

In ,Cronica ideilor* din nr.
2/1921 (15 iunie, pag. 93-94)
gadsim un studiu interesant al
lui Lucian Blaga despre Dmitri
Merejkovski, cel caracterizat
ca fiind ,un aristocrat al spiritu-
lui“ care ,nu s-a putut impaca
deloc cu revolutia bolsevistd*,
ideologul simbolismului din li-

teratura rusa. Intre altele,
Blaga aminteste de studiul lui
Merejkovski, ,Tolstoi si

Dostoievski“: ,in cel mai fru-
mos si mai subtil din studiile
sale (, Tolstoi si Dostoievski“) el
numeste impreunarea aceasta
intuitiva de lucruri opuse: un
simbol. Merescovschi in intele-
sul definitiei de mai inainte e
un mare creator de simboluri“.
Blaga aduce un adevdrat
elogiu literaturii  rusesti:
»Merescovschi, continuind
curba istorica ce-o putem con-
strui tragand-o prin cele cateva
culmi — Tolstoi, Dostoievski,
Gogol, Puschin intruneste ca
toti marii scriitori rusi geniul
creator, puterea de gandire,
interesul profetic fata de viata
si istorie si in plus o cultura pe
care n'o avuse nici unul din
naintasii sai“. Putem constata
si prezenta unei ierarhii in spi-
ritul blagian: Tolstoi, apoi
Dostoievski...
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In pofida obscuritatii si a
necunoasterii sale in Occident —
sd@ ne amintim, bundoara, ca
principele Filip de Flandra
refuzase coroana Romaéniei toc-
mai din motivul cd nu stia unde
este situatd -, Principatele
Roméne s-au bucurat, in timp, de
vizitatori care au lasat descrieri
amanuntite in legaturd cu
oamenii, obiceiurile si datinile
acestui pamant, prezentand in
culori pitoresti tot ce au vazut.
Daca acesti calatori temerari din
Occident se aventureaza in sud -
estul Europei, nu e mai putin ade-
vérat c& si multi roméani - amintim,
de exemplu, pe Dinicu Golescu si
lon Codru Dragusanu -, se
deplaseaza in Europa, dornici sa
cunoascd, sa faca comparatie cu
situatia din Tarile Romane. Apoi,
se mai pot aminti fiii de boieri -
asa-numitii  bonjuristi -, care
reveniti de la studii si influentati
de doctrinele de modernizare a
Europei au intrat in conflict cu
generatia precedentd. In aceste
conditii, Principatele Roméane
cunosc in decursul secolului al
XIX-lea evenimente importante -
revolutia de la 1848, Unirea
Principatelor (1859), domnia lui
Al. I. Cuza (1859 - 1866), in fine,
aducerea in tara a principelui
Carol | de Hohenzollern -
Sigmaringen, intemeietor al
dinastiei regale romanesti - sub a
carui conducere armata romana a
dat un ajutor substantial trupelor
rusesti, contribuind la castigarea
razboiului ruso - turc din 1877/
1878. Din pacate, Rusia reven-
dicd cele trei judete din sudul
Basarabiei pierdute in urma
Rézboiului Crimeei si ne da in
schimb Dobrogea, gurile Dunarii
si Insula Serpilor -, care s-a aflat
in fruntea tarii pana in 1947, cand
Mihai | este silit s& abdice. Prima
carte despre Romania apartine lui
James William Ozanne*, care a
stat la Bucuresti timp de trei ani
(1870 - 1873), iar scurta notitd ce
insoteste volumul in chestiune
este destul de sumara, nepre-
cizand, bundoara, nici intre ce ani
a tréit autorul sau daca eventual a
mai publicat ceva. In momentul
sosirii sale in Bucuresti (1870),
Europa era zguduita de razboiul
franco - prusac, incheiat cu in-
frangerea francezilor, Germania
devine impdrétie si se bucura de
un prestigiu in crestere. Rézboiul
in sine a schimbat raportul de
forte pe plan european, Germania
unificata devine o putere militara
de prim rang, iar consecintele
sale au ajuns pana in Romania,
unde principele Carol | s-a con-
fruntat cu manifestari antiger-
mane, gandindu-se sa abdice si
numai impotrivirea lui Lascar
Catargiu |-a determinat sa
renunte. Asadar, dupa trei ani de
sedere in Bucuresti - ,Stiind prea
putine sau chiar nimic despre
Roménia, nu puteam s& nu ma
gandesc la faptul cd ma astepta
un salt in necunoscut, insa curio-
Zitatea si setea de aventurd m-au
indemnat s& iau o hotarare pe
care nu am regretat-o niciodata”,
p. 13 -, J.W. Ozanne fsi publica
insemndrile sub forma acestui
volum in 1878, iar, dupa cum
aflam dintr-o Notd a editurii, tra-
ducerea s-a efectuat dupa
aceastd editie, insd nu integral.
Asadar, in pofida multor incove-
niente cauzate de clima, epi-
demii, starea de inapoiere fatd de
Occident - la Bazias i-a contact
cu ,tdranul valah in carne si oase,
in zdrentele si mizeria lui, cu

lonel Savitescu

Calatori britanici
despre Romania

JAMES WILLIAM OZANNE

pletele nepieptdnate si mustétile
lungi, atarnand, iar intregul e
completat de caciula dacica, nea-
gréd; cu totul un spectacol de neui-
tat’, p. 15, isi spune in gand: ,Ci-
vilisation, adieu!", imaginea feme-
ilor valahe completeaza impresia
dezagreabila despre barbatii
valahi -, J.W.O. remarca ,...nu stiu
de ce, oamenilor le vine tare greu
sa pdrdaseascd Moldo-Valahia.
Oricdt de mult le-ar displacea,
fara are o putere de atractie care
nu poate fi descrisa in cuvinte” (p.
14). Distanta de la Giurgiu la
Bucuresti este strabatuta fin
numai doud ore cu trenul. Sa ne
amintim, bundoara, ca aceeasi
distanta fusese parcursa de R.
Kunisch in 1857 cu postalionul pe
drumuri desfundate. Contactul cu
capitala tarii - Bucuresti, ,orasul
placerii* -, il impresioneaza prin
numarul mare de biserici orto-
doxe, dar nu lipseau bisericile
romano - catolice si sinagogile
pentru evreii sefarzi si askenazi,
lipsa unor relicve de epoca,
exceptie Turnul Coltea, ridicat de
soldatii suedezi, care au trecut
prin Bucuresti, dup@ Poltava
(1709). La Targoviste, unde se
oprise Carol XlI, s-a gasit o spada
ce-i apartinuse cu inscriptia
,Carolus XIl Suevorum Rex‘, p.
100, in fine, strazile centrale din
Bucuresti fiind bine Tintretinute:
,Cu toate acestea, la o privire mai
atentd, tabloul se dovedeste
intrucatva dezamdgitor. Sirurile
intregi de strazi murdare, margi-
nite de case saradcacioase, colibe
si maghernite, printre care se
ridic, ici si colo, conacul vreunui
mare boier, cantaresc destul de
mult in schimbarea pldcutei
impresii de pana atunci“ (p. 23).
Descrierea societédtii bucureste-
ne, a aristocratiei (,Odinioara,
nobilii erau eroi; astazi, rangul
este asociat cu slabiciunea, des-
frdul si indolenta®, p. 34), a clasei
de mijloc formata, in genere, din
strdini si a plebei, fiecare cu pre-
ocupdrile proprii este reala.
Impresioneaza descrierea doam-
nelor din inalta societate: ele-
gante, cultivate, inteligente,
cunoscéatoare de limbi straine,

Maside Ren Parkioen

Doudzect de ang
in Homdania
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,adevarate trofee”. Cu totul altfel
este prezentat tdranul roman fata
de primul contact la intrarea in
tard: ,Este imaginea bdrbétiei si
mostenitorul glorioaselor traditii
care se pierd in negura vre-
murilor*(p. 51). La tigani, observa
darul inndscut pentru muzica,
precum si practicarea altor ocu-
patii. Descriind tara in ansamblu,
agricultura, comertul, face urma-
toarea constatare valabilda si
astazi: ,Padurile care se intin-
deau pretutindeni in Romania dis-
par acum cu repeziciune, caci au
fost exploatate in cel mai
nesabuit chip cu putinta. In
fiecare zi se exporta lemn ce n-ar
fi trebuit taiat, iar urmdrile se vor
dovedi, in curdnd, dezastruoase.”
(p. 111). In sfarsit, consideratiile
asupra limbii si originile poporului
roman, literatura, educatia, obi-
ceiurile, datinile, o escapada in
Transilvania si cateva aprecieri
de ansamblu asupra situatiei
politice incheie un volum ce se
parcurge cu interes. O inad-
vertenta: la pagina 91 scrie
J.W.O.: ,Am vazut, scria Carra pe
la 1718.." In subsolul aceleiasi
pagini nota 1 se indica ca Jean-
Louis Carra a trdit intre
1742/1793.

Cealalta carte pe care dorim s-
0 semnaldm apartine irlandezei
Maude Rea Parkinson** despre
care aflam dintr-o scurta notita si
Cuvantul inainte semnat de dl.
Constantin Ardeleanu cd a trait
ntre 1860/1938, c& dupa studii in
tara natald si la Magdeburg
(Germania) a calatorit prin
Europa, iar la Viena, fiind guver-
nanta in casa unui inalt ofiter aus-
triac (colonelul von Walzel) de la
Curtea imperiald, aude vorbindu-
se despre Romania, tara unde
decide sa se stabileasca, desi cu
toate eforturile nu reusise sa afle
cum se poate ajunge. Si, totusi, in
pofida necunoasterii, Tarile
Roméne sunt invadate dupa re-
volutia franceza si caderea lui
Napoleon de o multime de ofiteri
francezi care sosesc in Principate
unde deschid pensioane in care
se finvata franceza si cultura

franceza, greaca fiind astfel
abandonatd. Se mai poate sem-
nala faptul ca tinere fete din
Occident veneau in Romania ca
profesoare de limbi straine in
familiile boieresti dornice de
europenizare. In aceastd situatie
s-a aflat si Maude Rea Parkinson,
care sosind in Romania in 1889,
rdmane aici pana in 1911, si
numai perspectiva izbucnirii
Marelui Rézboi a determinat-o sa
paraseasca tara pe care a
indragit-o: ,Acum dupd ce am
asternut pe hértie aceste impresii
si amintiri razlete despre o tard in
care mi-am petrecut multi dintre
cei mai fericiti ani ai vietii, ma
incearca un usor sentiment de
indoiala“(p. 9). Spre deosebire de
predecesorul sau J.W. Ozanne,
care trecuse prin Bucuresti cu
aproape doud decenii inainte si
statuse infinit mai putin, dar
reusise sa-si organizeze obser-
vatiile in capitole bine structurate,
M.R. Parkinson expune de-a lun-
gul a 33 de capitole o sumedenie
de intdmplari la care a luat parte
sau le-a observat de la distanta
comentandu-le. Chiar si hota-
rarea sa de a pleca in Romania
starnise consternarea prietenilor
vienezi: ,Pesemne ti-ai pierdut
mintile de vrei sa pleci atat de
departe, intr-o tard despre care
nu stie nimeni nimic* (p. 11). In
sféarsit, in pofida multor incove-
niente si a primelor impresii su-
gestive despre Bucuresti (,Este
un oras construit alandala pe rdul
Démbovita®, p. 42, ... Despre
Bucuresti se spune ca ar fi un
oras cu o stradd, o bisericd si o
idee®, (p. 43), ,Nu-i de mirare cad
Bucurestiul este numit Micul
Paris; seamana foarte mult cu
orasul acela vesel, mai ales in
ceea ce priveste viata de noapte”,
p. 89), M.R.P. nu si-a imaginat ca
va sfarsi sa iubeascd Romania si
pe locuitorii ei, tréind, astfel, aici,
mai mult de doud decenii. In
momentul sosirii sale in tara
(1889), Roménia era regat din
1881, iar Carol | se remarcase ca
un bun administrator al tarii
acordand mare atentie modern-
izarii si inzestrarii armatei
roméane: ,Regele Carol era o per-
soand reticenta si retinuta. In
lungii ani petrecuti in Roméania n-
a awvut niciodatd un prieten
apropiat... Regele ducea cu ade-
vérat o viata singuraticd, fiind va-
zut in public doar cand atributiile
ii reclamau prezenta... Romania
datoreazd mult regelui Carol -
progresul, prosperitatea si pozitia
actuala de taré dezvoltata si civi-
lizata“ (pp. 148/149). In ceea ce-0o
priveste pe Elisabeta de
Neuwied, se pare, ca a fost de la
bun inceput interesatd si atasata
de Romania, caci atunci cand a
fost cerutd de sotie de catre
Carol, ,a acceptat imediat, nu
cred cd atat de mult din dragoste
pentru print, cat din interes pentru
tard“ (p. 152). Portretul lui

Ferdinand si al Mariei de
Edinburgh, precum si al copiilor
acestora intregeste prezentarea
familiei regale a Romaniei. O
atentie sporitd acorda lui Take
lonescu si sotiei sale, Bessie
Richards. lar Toma lonescu,
fratele ministrului, era cel mai bun
chirurg din Bucuresti. Impresi-
onata de numarul mare de biseri-
ci, de apetitul romanilor pentru
limbile strdine (franceza, engleza,
germand), de pasiunea pentru
spectacole (,Romaénii, ca orice
natie rdsariteand, au o dragoste
orientald pentru spectacol, stralu-
cire si placeri, p. 89), de numérul
mare de cersetori, de obiceiul din
ziua de Boboteaza, cand mitro-
politul binecuvanteaza apele din
Romaénia, in Dambovita se
arunca o cruce, iar cel care o
scoate primeste de la Rege 100
de franci (4 lire), de petrecerile
ocazionate de nuntile, botezurile
si zilele sfintilor, de lipsa de dis-
cretie a locuitorilor (,ca lunga mea
rezidentd in Romania m-a
invatat, printre altele, cd in
Bucuresti nu exista secrete”, p.
110), despre comunitatile straine
din Bucuresti (evrei, francezi,
englezi, germani): ,/n nici o clasa
sociald nu gasesti sentimente
favorabile germanilor. Nimic din
caracterul german nu place senti-
mentelor mai fine ale roménilor.
Germana este vorbita, ca moda,
dar nu se aratd nici un interes
pentru studierea ei, cum se
intdmpld in cazul francezei si
englezei“, p. 148. Marile sarbatori
(Craciun, Paste) scot in evidenta
ospitalitatea romanilor si interesul
crescand pentru englezi. Luand
parte la o excursie pe varful Omu
(in treacat fie spus, Omu nu este
cel mai inalt varf din Carpati, cum
scrie MRP la pagina 188)
povesteste legenda pastorului
Marcu care-i cere stapanului sdu
pe fiica sa de sotie. Legenda este
relatatd si de James William
Ozanne in cartea sa (p. 140 si
urmatoarele). In fine, spre finalul
cartii sale, MRP ofera cateva
informatii sumare despre istoria
veche a Romaniei, cunoscand,
bundoara, ce interpolare facuse
Simion Dascalul in cronica lui
Grigore Ureche, conform careia
aici au fost exilati toti infractorii
Romei ,dar nu existd nici o
dovada certd in acest sens” (p.
211). Fiind la cheremul turcilor,
timp de cateva secole, era firesc
ca manierele orientale sa ne influ-
enteze comportamentul si men-
talitatea. Un set de fotografii com-
pleteaza descrierile. Semnaldam
la pagina 149 un dezacord: ,Desi
regele erau un céldret grozav".
Evident, ambele carti aparute
pentru prima datd in Romania
completeaza un gol in literatura
de specialitate.

*JAMES WILLIAM OZANNE -
Trei ani in Roménia 1870 -
1873. Traducere din engleza
si note de lulia Vladimirov,
Ed. HUMANITAS, 2015,
169 p, 27 lei.

**MAUDE REA PARKINSON -
Douézeci de ani in Romania
(1889 - 1911). Cuvant inainte

si note de Constantin
Ardeleanu. Traducere din
englezd de  Constantin

Ardeleanu si Oana Celia
Gheorghiu, Ed. HUMANITAS,
2014, 237p, 29 lei.
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meridiane

Literatura
si istorie

Orasul Hull este localizat in
sudul comitatului Yorkshire,
teritoriu cunoscut de noi toti
datorita asociatiei cu surorile
Bronté. Acesta a fost sursa de
inspiratie pentru romanele lor
celebre, precum Jane Eyre,
Wuthering Heights si The
Tenant of Wildfell Hall. Desi
locul de nastere al acestora
este la aproximativ o ora dis-
tanta de Hull, ambele locuri
poartd amprenta istoriei.

Numele complet al orasului
este Kingston upon Hull si a
fost fondat in secolul al XlI-lea
pentru a servi drept port. De-a
lungul istoriei sale, Hull a fost
centru de export pentru
echipament militar, pescuit,
vanatoare de balene si multe
alte bunuri. Rolul acestui oras
ca mare centru industrial este
vizibil datoritd numeroaselor
muzee menite sa comemo-
reze reusitele si sacrificiile
depuse de locuitori, dar si
numeroasele vase de epoca
din portul orasului care pot fi
admirate din exterior sau din
interior. Vasul Arctic Corsair
se viziteaza numai cu o rezer-
vare in prealabil la muzeul cu
acelasi nume din apropiere.
La fel se procedeaza si daca
vrei sa vezi interiorul vasului
Spurn Lightship.

Pe langa progresele din
domeniul industrial, orasul
Hull a fost renumit si pentru
rolul pe care l-a avut in
Rézboiul Civil Englez (1642-
1646), unde fortele regaliste
s-au ciocnit cu cele parla-
mentare. De asemenea,
orasul a fost grav afectat si in
timpul celui de-al Doilea
Razboi Mondial din cauza
bombardamentelor aeriene,

ce au dus la o perioada de
declin in anii de dupa
incheierea conflictului.

Memoria
faptelor

Astazi, Hull este un oras
prosper cu o bogata mostenire
istorica si culturald. Turistii pot
vizita Muzeul Transportului,
Streetlife Museum of
Transport, ce contine o vasta
colectie de automobile, bici-
clete, trasuri si tramvaie in
marime naturald. Este impre-
sionantd atmosfera din muzeu
mai ales in sectia unde este
reconstruita o strada si maga-
zinele de la 1930.

Muzeul Maritim, Maritime
Museum, este o alta atractie a
orasului. A fost deschis pentru
prima data in 1871 si prezinta
o incursiune in istoria marinei
incepand cu secolul al XVIII-
lea pana in prezent. Aici,
exponatele sunt grupate in
trei categorii: vénatoarea
balenelor, pescuit si comert
maritim.

Muzeul Arheologic, Hull
and East Riding Museum,
prezinta istoria zonei
incepand cu primele asezari
continuand cu invazia saxona,
cucerirea romana si invazia
vikingilor.

Insd, mostenirea culturala
cu care se mandreste acest
oras este de departe con-
tributia reformatorului social
William Wilberforce, o figura
importantd in lupta Tmpotriva
sclaviei din secolul al XVIII-
lea. Cum 1in luna februarie
este Black History Month, voi
profita de aceasta ocazie pen-
tru a vorbi despre legatura
dintre orasul Hull si istoria
diasporei africane.

Wilberforce
House

Wilberforce House este
resedinta si locul de nastere
al lui William Wilberforce,

celebrul politician si reforma-
tor social englez care a con-

dus miscarea pentru abolirea
sclaviei in Imperiul Britanic.
Nascut in orasul Kingston
upon Hull, William Wilberforce
si-a inceput cariera politica in
1780, iar cativa ani mai tarziu
a intrat in contact cu un grup
de abolitionisti celebri precum
Thomas Clarkson si Hannah
More, care l-au indrumat sa
se implice in abolirea sclaviei
pana la sfarsitul carierei sale
in Parlamentul Angliei.

Casa acestuia a fost reno-
vatd si redeschisa publicului
in anul 2007, la 200 de ani de
la aprobarea actului de catre
parlamentul care a abolit
sclavia in Imperiul Britanic.
Muzeul exploreaza istoria
casei si a fostilor proprietari,
cuprinzand printre altele si o
impresionanta colectie de
carti care i-au apartinut lui
William Wilberforce si fiilor
sdi. Biblioteca familiei contine
numeroase volume de calato-
rie, religie si poezie, printre
care si o Biblie in care este
inregistrat arborele genealo-
gic al familiei.

Wilberforce House este
considerata a fi una din cele
mai vechi case din orasul
Hull, construita in anul 1660
de William Catlyn in stilul
manierist. Resedinta a ajuns
in posesia familiei Wilberforce
in 1732, care a extins cladirea
de doua ori pe parcursul se-
colului al XVIII - lea, aceasta
capatand aspectul pe care il
cunoastem azi.

Casele invecinate sunt
construite in stil georgian,
servind pe parcursul secolelor
drept resedinte sau birouri ale
negustorilor prosperi. Car-
tierul a fost distrus in timpul
celui de-al Doilea Razboi
Mondial, urméand ca toate
cladirile sa fie reconstruite mai
tarziu. Ca printr-un miracol,
Wilberforce House a fost sin-
gura cladire din cartier care
nu a fost afectatd de dis-
trugeri.

Insa cele mai impresio-
nante lucruri care se gasesc
in muzeu sunt colectiile vaste
referitoare la viata sclavilor,
de la momentul in care
acestia au fost fortati sa urce
pe nave, pana la chinurile pe
care le indurau pe plantatiile
stdpanilor. Muzeul contine
numeroase documente, tablo-
uri si obiecte care ofera o pri-

vire in detaliu asupra ororilor
din istorie. De asemenea,
Wilberforce House contine un
spatiu dedicat impactului pe
care abolirea sclaviei I-a avut
asupra acestora in Imperiul
Britanic.

Este evidentiat si rolul
femeilor care s-au implicat in
lupta pentru libertate prin
sustinerea societatilor anti-
sclavie, prin boicotul cu privire
la comercializarea zaharului
produs pe plantatii si prin lite-
raturd, si ma gandesc la
Hannah Moore, in special la
scrierile apartinand femeilor
de culoare. Aici, recomand
poeziile scrise de Phillis
Wheatley, prima poeta de
culoare care a publicat o
carte, ale carei scrieri din
volumul Poems on Various
Subjects, Religious and Moral
au avut impact atat in Anglia,
cat si in coloniile din America.
De asemenea, pentru cei
interesati de relatarile despre
sclavie scrise de femeile de
culoare, recomand Incidents
in the Life of a Slave Girl de
Harriet Ann Jacobs si From
the Darkness Cometh the
Light, or Struggles for
Freedom de Lucy Delaney.
Pentru cei care pot citi numai
in limba roména, recomand
Twelve Years a Slave (,12 ani
de sclavie“) de Solomon
Northup, cartea fiind adaptata
pentru marele ecran in 2013
sub acelasi titlu.

Lupta pe care a dus-o
William Wilberforce pentru
abolirea sclaviei a avut efecte
numeroase in toata lumea.
Toti suntem familiarizati cu
evenimentele din timpul si de
dupa Razboiul Civil American.
ins3 impactul nu se opreste
aici. Ultima sectiune a muzeu-
lui cuprinde numeroase infor-
matii despre sclavia contem-
porand si despre modul in
care aceasta se manifesta in
tarile foarte dezvoltate, unde
deseori se abuzeazda de
muncitorii imigranti sau cei din
clasele sociale sdrace, dar si
in tarile in curs de dezvoltare,
unde companii celebre si-au
construit fabrici pentru a face
rost de mana de lucru ieftina.

Wilberforce House oferda o
perspectivd interesantd asu-
pra istoriei si a recurentei
comportamentelor si gandirii.

Antonia GIRMACEA




