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Interviu cu Dorel VISAN:

»,Un actor nu
trebuie sa faca
roluri, ci sa
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destine”

»Nu poti sa faci un lucru care n-are
relatie cu viata, pentru ca-i omori adevarul.
Deci adevarul std numai in masura in care
viata este reintrupatd in forma autentica.
Altfel e... bazaconie.”

paginile 12 - 13




breviar

Intilnire cu trei poeti
europeni in Bacau

« Drazen Katuniaric
(fotog Eﬁ? BrGEW)

Salutara initiativa  Filialei
Bacau a U.S.R. Roménia de a
prilejui publicului bdcauan intal-
nirea cu trei scriitori europeni,
Jean Portante (Franta), Claudio
Pozzani (ltalia), Drazen Katunaric
(Croatia). Evenimentul a fost
moderat de scriitorul bacduan
Dumitru Braneanu, iar amfitrion a
fost Calistrat Costin, presedintele
Filialei Bacdu a U.S.R.

Distinsii  oaspeti au fost
prezentati de scriitorul iesean
Valeriu Stancu. Au fost lansate
cartile de poezii: ,In realitate” de
Jean Portante (traducere de
Mariana Stancu), ,La marcia
dell’ombra/ Mersul umbrei* de
Claudio Pozzani (traducere de
Valeriu Stancu, care a dezvaluit
ca traducerea mots a mots a titlu-
lui este de fapt ,Marsul umbrei),
,Cer/Pamant* de Drazen
Katunaric (traducere tot de

Valeriu Stancu). Cartile, publicate
la Editura ,Cronedit* din lasi, in
cadrul colectiei ,PreMondia®, fac
parte dintr-un proiect amplu si
ambitios care-si propune, prin tra-
Valeriu Stancu, sa

ducatorul

. JeanPortante =
(foBrosu)

prezinte cititorilor din Romania,
poezia europeana contemporana
in 100 de volume.

Cei trei scriitori europeni au
citit din creatiile lor si au intrat in
dialog cu publicul. Jean Portante
a marturisit ca a fost un discipol al
lui Gabriel Garcia Marquez, aces-
ta l-ar fi sfatuit sd vorbeasca
despre satul/localitatea din care
provine pentru a scrie ceva cu
adevdrat universal. Sfat pe care il
oferea mai demult discipolilor
sai... Lev Tolstoi: ,Descrie-ti satul
si vei deveni universal“. Claudio
Pozzani a impresionat printr-un
moment de performance poetry,
recunoscand insd cd pentru el
primeazd ca poezia sa aiba
mesaj. Mult mai interiorizat,
Drazen Katunaric a vorbit foarte
putin, dar poezia lui este tulbura-
toare, enigmatica, senzoriala,
profundd. Exemplificdm cu un
poem din ,Cer/ Pamant“
LAceasta fetita in nnouratul golf
al timpului/ cu gleznele in apa nu
prea adancé/ se leagana cu firele
de iarbd/ pestisorii ii aluneca intre
palme/ ca printr-un inel/ ea s-a

grabit sa pregdteasca pe plaja/
un pranz pentru greieri si furnici/
si mi-a dat din el/ doua inghitituri
zdravene/ aceasta fetita plange
deoarece calutul de mare/ nu
zburdd cu ea pe plaja dupa
moartea sa/ ea a extras osul de
sepie/ si arunca in mine cu nisip/
aceasta fetita straluceste fin
soare/ ea a sosit pentru salvarea
sufletului meu/ micuta cu care voi
construi/ o cabana pe tarm/ cu
care vesnic voi juca ricochet/ si
voi tréi fericit” (,Fetitd pe vecie®).
Evenimentul din seara zilei de
7 martie, desfasurat la SIF
Moldova, in Sala ,loan Maric“, a
fost o adevaratd incantare si o
ocazie fericitd pentru cititorii
bécauani de a afla cum se scrie
n prezent poezie europeana.
Violeta SAVU

Qi primiie lo redadgie

Constantin Calin, ,,Cartile din ziar. lll. Acorduri si conflicte
locale“, Ed. Babel, Bacau, 2016

Angela Marinescu, ,Subpoezie. Opere complete I“, Ed.
Charmides, Bistrita, 2015

Robert Serban, ,Putin sub linie“, Ed. Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 2015

Adrian Suciu, ,,Profetul popular”, Ed. Tracus Arte, Bucuresti,
2015

Vera Pavlova, ,Linia de rupturd”, Ed. Next Page, Bucuresti,
2014

Domnica Drumea, ,,Vocea“, Ed. Charmides, Bistrita, 2014

Dan Stanca, ,,Mare amara“, Ed. Next Page, Bucuresti, 2014

Aurel Pantea, ,In urma se sting toate Iluminile”, Ed.
Charmides, Bistrita, 2014

Viorica Raduta, ,,Cand se duc in uitare”, Ed. Pleiade, Satu
Mare, 2015

Liviu loan Stoiciu, ,,Nous*“, Ed. Limes, Cluj, 2015

George Stanciulescu, ,Dragoste and limba rusa si eu”, Ed.
Eurostampa, Timisoara, 2015

Maria Pilchin, ,,Poeme pentru Ivan Gogh“, Ed. Paralela 45,
Pitesti, 2015

Dan Coman, ,,Dictionarul Mara. (Ghidul tatalui 0-2 ani)“, editia
a ll-a, Ed. Charmides, Bistrita, 2014

Carol Daniel Sabau, ,Despre profet si alte poeme“ Ed.
Serafica, Roman, 2015

Oana Gheorghe, ,,Fluture, incotro?“ poeme haiku, Ed. PIM,
lasi, 2016

Ciprian Macesaru, ,,Locul in care n-am ajuns niciodata*“, Ed.
Charmides, Bistrita, 2015

Cornel Galben, ,Dialoguri pilduitoare”, Ed. Corgal Press,
Bacau, 2015

Cornel Galben, ,,Poetii Bacaului la inceput de mileniu: debu-
turi 2000-2010“, Ed. Pallas Athena, Focsani, 2015

Cristina Stefan, ,,Culegatorii de flori“, Ed. Ateneul Scriitorilor,
Bacau, 2015

Cristina Stefan, ,,Buletin cu ilustrate, Ed. RAFET, Ramnicu
Sarat, 2015

»Povesti cu scriitoare si copii®, volum coordonat de Alina
Purcaru, Ed. Polirom, lasi, 2014

Nina Habias, ,,Noi nu vom imbatrani impreuna“, Ed.
Charmides, Bistrita, 2012

Editura Integral si operele integrale

Am motive sa dau o stire despre editarea unui

,Hopal... larasi vrajeste Banulescu!”. Si nu se
Daniel

d’'ale lui Ciosu

Constantin Ciosu si-a imbogdtit palmaresul

La cele peste 150 de premii obtinute la concursuri inter-
nationale, reputatul caricaturist Constantin Ciosu a mai adaugat,
recent, incd unul. Domnia sa a luat Premiul | la International
Cartoon Cotest-Bucharest 2016.

important prozator contemporan:
Banulescu. Mi-am exprimat opiniile (in articole si
raspunsuri la anchete literare) privind modul in
care editorii de proza ar putea sa abordeze pu-
blicarea prozei, axat pe autor, nu pe titlu de
carte... In sfarsit, constat ca existad cineva care
vine cu o abordare de acest gen, anume Costel
Postolache, de la Ed. Integral Bucuresti. El a
lansat o serie de autor, a prozatorului Daniel
Banulescu, sub genericul de ,Opera integrala
Daniel Banulescu®, din care a fost deja editata o
trilogie: ,Cea mai frumoasa poveste din lume®
(cele trei romane fiind: ,Te pup in fund,
Conducator lubit!“, ,Diavolul vaneaza inima ta“
si ,Cel Mai bun roman al tuturor timpurilor®).
Daniel Banulescu e un prozator adevarat, cu
imense resurse si unelte in tescherea.
Imaginatia diavoleasca a lui Bulgakov, aplombul
lui Maiakovski, ingeniozitatea lui Boris Vian. De
aceea Nicolae Barna isi intituleaza un articol din
recenta sa carte despre proza romaneasca:

referd prin asta doar la faptul cd Daniel
Banulescu isi vrajeste cititorul, ci si la vrajile
facute cand scrie. Nu va pierdeti vremea cu
romanele de duzina despre care vi se spune ca
ar fi captivante si usor de digerat, in vreme ce
adevarata literatura ar fi plicticoasa si dificila si
cititi-l pe Daniel Banulescu. O s& vedeti cum
este adevarata literatura, ce forta de seductie

re... si 0 sa constatati cd nu e deloc asa cum
este ea prezentatd de diversi insi... ca indigesta.
Un roman de Daniel Banulescu se citeste cu
sufletul la gurd, daca te-ai apucat de el, nu-ti mai
vine s lasi cartea din mana.

Multi dintre cititori stiu asta, doar nu degeaba
unele dintre romanele sale au ajuns la a patra
editie. Insd vreau si atrag atentia asupra
romanelor bune si cititorilor ce au ezitat pana
acum sa citeasca literatura adevarata“, din
cauza unor prejudecati formate de promovarea
cu surle si cu trambite a unor scriitori ce au
dezamagit publicul de carte... (D.P.)
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cronica literara

imprumutand un ton ludico-fatalist as
spune ca inevitabilul s-a produs. Nu e
chiar un mod obisnuit de a incepe o
cronica literara, dar recurg la el pentru
cad volumul semnat de Serban Axinte,
Gabriela Adamesteanu (Bucuresti,
Tracus Arte, 2015), nu curma o contro-
versa, dar rezolva o problema: aceea
ca propune, in sfarsit, un studiu mono-
grafic dedicat operei uneia dintre cele
mai importante prozatoare din literatura
postbelica. Optiunea criticului iesean
pentru proza nu trebuie sa ne mire date
fiind antecedentele sale concretizate in
alte doua carti despre romanul roméa-
nesc: Definitiile romanului. De la
Dimitrie Cantemir la G. Calinescu
(2011) si Poetici ale romanului euro-
pean reflectate in critica romaneasca
postbelica (2013).

Subintitulat ,monografie, antologie
comentata, receptare criticd“, opul nu e
chiar o monografie (in sensul clasic,
usor demodat al termenului), ci mai
degraba un eseu monografic debuto-
nat, care isi propune sa raspunda
catorva fintrebari esentiale: ,Cum se
realizeaza reconfigurarea fictionald a
realitati? Cum realul lumii acestei
autoare devine mai intens si mai auten-
tic decat realitatea prozaica a vietii?
Cum se verifica prin scrierile analizate
transformarea si modernizarea prozei
roméanesti din ultimele trei decenii? De
unde fTsi ia personajul Gabriela
Adamesteanu forta iradiantd asupra
ntregii arhitecturi narative? Care este
algoritmul, principiul de functionare a

acestei opere, in drumul ei spre
«inchidere», spre rotunjire si implinire?*
(p- 21)

De altminteri, premisa de la care

pleacd Serban Axinte este aceea a
existentei unui ,complex al criticii fata
de opera Gabrielei Adamesteanu, pri-
vitd inertial, pornind de la ideea ca
prozele scurte sunt exercitii pregati-
toare in vederea capodoperei
Dimineata pierdutd si ca restul
romanelor nu se ridica la valoarea celui
din 1983. Semnalata sporadic in presa
literara postdecembrista, existenta unei
asemenea prejudecati devine tinta prin-
cipald intrucat ,aceasta centrare a criti-
cii (din prima faza a receptarii) pe un
singur roman aduce [...] prejudicii ima-
ginii operei in ansamblul ei, o opera
care se remarca, sunt sigur, printr-o
coerenta desdvarsita a tuturor compo-
nentelor ei.“ (p. 18) Motiv pentru care
Serban Axinte recurge la ceea ce el
numeste ,acordaje”, adica o analizd a
unor fragmente semnificative, conside-
rate suficiente ,sa ilustreze capacitatea
secventelor de a rezona cu intregul®,
printr-un proces de ,macroscopiere®.

in céutarea raspunsurilor la intre-
barile de mai sus, Serban Axinte
opteaza pentru un criteriu de gen,
eludandu-l pe cel cronologic. Astfel,
volumele de proza scurta Daruieste-ti o
zi de vacanta si Var&-primavara (1989)
sunt puse sub semnul explorérii ,psi-
hologiei cuplului problematic®, pe baza
unui principiu ordonator care le confera
coerentd. O prima concluzie (implicit
polemicd) este aceea ca ,Reusita
nuvelisticii Gabrielei Adamesteanu con-
std si In capacitatea ei de
esentializare.“ Generos fin elogii,
autorul nu se fereste de cuvinte mari,
afirmand, spre exemplu, ca ,Ora de
navetd e o mostra de virtuozitate stilis-

Serban Axinte

Gabriela
Adamesteanu

A

ticad“, afirmatie bombastica, nesprijinita
pe realitdtile din teren. Asa cum am
aratat intr-o cronica din 2015, dominan-
tele nuvelisticii sale (inegalda estetic)
raman tacerea, sufocarea, inchiderea
si inutilitatea.

Ajuns la analiza romanelor, Serban
Axinte intuieste, just, ca toate stau sub
semnul provizoratului, metafora-cheie
in jurul careia graviteaza destinul unor
personaje care trec dintr-un text in altul,
confirmand ideea marturisitd de proza-
toare ca a pornit intotdeauna scrierea
lor de la personaj si nu de la teorie li-
terarda sau de la alte experiente.
Previzibila, concluzia la care ajunge
(aceea ca ,Dimineata pierdutd este o
capodopera“) este nuantatd prin pre-
cizarea ca exista in text o dimensiune
subversiva care a scapat comentato-
rilor primei editii.

Mai atractive se dovedesc comen-
tariile referitoare la Drumul egal al
fiecdrei zile, unde Serban Axinte isi
dezvaluie latura polemicd, examinand
(pre)judecati aproape clasicizate cum
ar fi aceea care acrediteaza caracterul

jicuadrian@yahoo.com

Gabriela Adamesteanu si ,acordajele”
critice ale lui Serban Axinte

de bildungsroman al cartii. O demon-
stratie rotunda, convingatoare, pune in
lumind inconsistenta unor asemenea
clisee interpretative care suna bine, dar
nu isi gasesc aplicabilitatea in text. Nu
e, de altfel, singura noutate pe care ne-
o propune criticul. El contesta si tonul
superior al comentariilor privitoare la
Intalnirea, unde identificd ,0 emanci-
pare a secundarului in raport cu princi-
palul.“

Poate céd zona interpretativa cea mai
consistentd este cea care propune
abordarea romanelor Gabrielei
Adamesteanu prin recitirea trecutului.
in opinia sa, personajele triiesc
aceastda drama a imposibilitatii ruperii
de trecut, care devine, paradoxal, mai
greu de infruntat decat viitorul: ,Deci,
care este sensul istoriei in opera
Gabrielei Adamesteanu? L-am mai
sugerat pe parcursul acestui comentar-
iu, acum fl reiau asumandu-mi provizo-
ratul perspectivei mele: recitirea impre-
vizibild a trecutului (p. 114) Idee ce
revine si in ,acordajele” aferente frag-
mentelor pe care Axinte le comenteaza,
de unde se retine caracterul ineluctabil
al trecutului si forta sa modelatoare&de-
molatoare: ,Viitorul poate fi mai pre-
dictibil decat timpul indepartat, din ce in
ce mai indepartat despre care nu stii
niciodatd ce anume lucreaza in tine.”
(p. 188)

Cel de-al treilea capitol al cartii, pus
sub semnul Marturisiri literare, decu-
peaza, din interviuri, ,poetica“ unei scri-
itoare antipoetice, care s-a dezis mai
mereu de o vocatie teoretica a scrisului:
,Nu ma intereseaza discutia aceasta
teoreticd. Nu ma intereseaza sa scriu
despre mine mai mult decat cum am
facut-o in textele memorialistice.“ (p.
230) Cu toate acestea, precizarile
Gabrielei Adamesteanu pot fi relevante
pentru intelegerea prozei sale, ceea ce
Serban Axinte incearcd sa si demon-

Adrian JICU

streze, comentandu-le din perspectiva
ideii supraordonatoare de ,relecturd”,
pe filiera céreia autoarea Anilor roman-
tici face parte din categoria celor care
scriu greu, revenind permanent asupra
textului din dorinta de a-l curata de ba-
lastul inerent oricarui moment al redac-
tarii.

Ceea ce nu ne spune studiul
monografic semnat de Serban Axinte
este in ce masura succesul Gabrielei
Adamesteanu se datoreaza si unor fac-
tori extraliterari, care tin de contextul
producerii, dar mai ales de cel al recep-
tarii. intr-o critica in care se aplici inca
ideea de ,(est)eticd“, abordarea prozei
sale nu poate face abstractie de speci-
ficul judecétilor postdecembriste, tribu-
tare, uneori, unui asemenea mod de a
percepe literatura. Ar fi fost, din acest
unghi, relevanta o discutie despre cum
s-a rasfrant activitatea publicisticd si
civicd a redactorului de la ,22° si
+Bucurestiul cultural“ asupra prozelor
scrise/rescrise dupa 1989 si mai ales
asupra perceptiei publicului asupra
unor asemenea texte. As inclina sd
cred ca se poate vorbi despre un trans-
fer de capital dinspre gazetdria
asumatd spre fictiune, care a ajutat-o
pe Gabriela Adamesteanu s& ocupe o
pozitie centrald in proza ultimelor
decenii.

Serban Axinte analizeaza, separat,
nuvelistica, romanele, volumele de
publicisticd, memorialistica, decupeaza
fragmente semnificative si intocmeste
un dosar al receptarii, dar nu face intot-
deauna ,acordajele” necesare pentru a
explica in ce constd ,reteta“ Gabrielei
Adamesteanu. Ne oferd, cum s-ar zice,
o imagine din bucati. Pentru ca, sd o
spunem, sunt si alti prozatori contem-
porani valorosi, care nu s-au impus cu
aceeasi pregnanta in constiinta pu-
blicului si a criticii, cum a reusit, pe
merit, autoarea Diminetii pierdute.

e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor ® revista revistelor

Polemici

Radu Ulmeanu. Un interviu cu Virgiliu Parghel...

Si alte lucruri

1-2/2016

Este o ,revista lunara de literatura®“, serie noua, sub direc-
toratul lui Alexandru Buican, apare la Baia Mare si este dis-
tribuitd gratuit. De ce serie noua? Pentru ca <este o ,serie
noua“ a celei aparute la New York intre anii 1988-1991>,
explica redactia. Nu prea vad ce legdtura exista intre revista
ce a fost editatd la New York intr-o vreme si cea de la Baia
Mare, dar poate ca nu sunt eu bine informat. in mod cert,
ideea este cea a preludrii unui program, desi o revista a dias-
porei si una din tara nu pot avea puncte de convergenta con-
sistente. Asa cd va trebui sa consideram noua revistad in
sine... cum este in realitate si nu in ideatica. Ai ce citit in ea
si spiritul polemic (pe unii ar putea sa-| irite, dar acesta este si
scopul) isi face simtitd prezenta. Flori Balanescu semneaza
prima parte a unui studiu intitulat ,Nasterea mitului Goma.
Strainatatea de acasa“. Un eseu, ,Poeticul intre religie si filo-
zofie (Horia Stamatu un mare poet al exilului romanesc)“ este
semnat de Dan Anghelescu. Exista si o rubrica ,Trairea
roméaneasca“, in care directorul revistei scrie despre ,lohanis
dupd un an“. Gasim si poezie, loan Es. Pop (ceea ce imi
aminteste ca poetul este nascut in Baia Mare — si iata ca,
oferind noii publicatii un poem, o gireaza cu numele sau) si

interesante. Cu siguranta, opinia noastra despre ea se va fixa
dupa alte cateva numere, din care vom putea deduce unde
bate publicatia. Primul numar il consemnam si il salutam.

Pro Saeculum
1-2 (109-110) 2016

Revista ajunsa la numarul 110 are deja o vechime... si o
crestere valorica permanentd in timp. Este una dintre revistele
cunoscute iubitorilor de culturd. S-a impus prin seriozitate,
bogatie de continut, program coerent. A si adunat nume
importante ale culturii roméanesti, dar a si lansat nume, ce au
capatat greutate. Este o revista de aproape 300 pagini, cu
sumar generos. latd Vrancea... s-ar putea spune, ldaudand
empatia pentru culturd a oamenilor de pe... meleagul Mioritei.
li gasesti aici pe Liviu loan Stoiciu si George Balaita, pe
Mariana Zavati Gardner si lon Rosioru, pe Viorel Savin si Leo
Butnaru... un Centenar DADA prin Mircea Popa: Tristan
Tzara — un avangardist al avangardei (I)... Academia Romana
— 150... Premiile Academiei... Anul Brancusi... Shakespeare
— patru secole de nemurire... Fara indoiald, cine o cumpara,
are cu se delecta cateva zile bune! (D.P.)
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autori si carti

Viorica Raduta

Vremea
Moroiului

O cunosteam ca prozatoare pe
Viorica Raduta atunci cadnd am primit
cartea ei ,Vremea Moroiului“ (C.R.,
2015) , deci stiam ca se afla intre cei
mai buni romancieri de azi. Face parte
dintre prozatorii, destul de putini, ai
primului raft. Desigur, cum se intdmpla
la noi, sunt altii, prozatori doar bunicei,
cdldicei, mult mai mediatizati ca ea. Am
observat, poate ma insel, ca prozatorii
sunt promovati de orasul in care locui-
esc. Viorica Raduta traieste in Ploiesti.
Nu se poate compara promovarea
facutd de orasul ei, cu promovarea pe
care o face Bucurestiul, Clujul si lasul —
mai ales acestea trei, unde se afla cea
mai mare parte a revistelor culturale din
tara si toata floarea cea vestita a criticii
literare/ eseisticii si majoritatea intelec-
tualilor tarii (intre care numerosi univer-
sitari)! Acestia pot impune constiintei
romanesti faptul ca poetul cutare sau
prozatorul cutare reprezinta o mare va-
loare literard. Asa imi explic (poate
gresesc) cum se face ca Viorica
Réadutd e mai putin cunoscuta si, ca
urmare, are mai putini cititori.

Si ce ma bucuréa este ca, nu demult,
am citit un alt roman la fel de bun, cel al
Doinei Rusti, ,Manuscrisul fanariot“.
Adica, avem si romane si romancieri.
Doina si Viorica... sunt doud prozatoare
total diferite, dar care sunt in varful
piramidei, intra intr-un top ten al prozei
roméanesti de azi. Doina (adica proza
ei), cu un termen din jazz, este cool.
Destinsa, levantina, mateina, agopi-
anesca. Viorica este hot. Nevrotica,
intunecata, gotica. Doina are o minu-
natie de fraza cu imbinari lexicale uimi-
toare, Viorica este o performera a
expresivitatii. Doina este o povestitoare
ca un fluviu ce curge calm, continuu si
de neoprit, Viorica o vizionara ce pro-
duce o structura a intregului ca o holo-
grama: in fiecare pagina se afla intre-
gul...

Inainte s& ma apuc sa citesc romanul
»Vremea Moroiului“, am parcurs scurtul
~aparat critic* de pe coperti. Mi-am facut
o idee despre continut. Dar cand am
intrat in carte, surpriza a fost enorma.
Reperul absolut pentru expresivitate in
proza este pentru mine ,Jucaria“ lui
Florin Slapac si am fost uimit ca Viorica
Ré&duta reuseste, in unele pagini, sa-i
egaleze performantele. ,Gurile strigau,
Cu o rugina catranita in ele“. Un roman
poate exista si fara a fi o mare realizare
artistica si chiar avem mari romancieri,
ca Rebreanu sau Breban, de o perfec-
ta monotonie artistica, dar care te
coplesesc treptat cu forta lor. Cum sunt
un cititor de club select, prefer artistii.
Asa incat mi-am spus: de ce m-ar mai
interesa continutul, ia s& ma bucur de
carte si sa-i savurez plasticitatea!
Ingeniozitatea de a géasi cele mai
fericite expresii. Spre deosebire de
Florin Slapac, a carui expresivitate vine
dintr-o constiintd inaltd a lucrérii artis-
tice, similara cu, bundoara, a lui Joyce,
la Viorica Raduta vine din instinct si ta-
lent si prin asta limbajul poseda si o alta
insusire, naturaletea. Are si nerv (nara-
torul pare chiar cuprins de nevroza),
ceea ce conferd o teribila tensiune tex-
tului. Nu avem finsa de a face cu o
expresivitate goald, ci Viorica Raduta
are si destula forta pentru a fi un mare
prozator. Este o vizionara, o creatoare
de lume literard ce aproximeaza lumea
noastra.

Daca Doina Rusti este marea pro-
ducatoare de imagini si nu poate fi
egalata in aceastd privinta, Viorica
Raduta intrd in competitie cu alte ca-
litati. Are un simt al ,raului“ ce
declanseaza, ca revers, energiile
morale... Energii ce iau chipul unei
nevroze intr-o tara cu putine sanse de
izbanda ale ,binelui“. Naratorul Vioricai
Raduta nu este deloc destins. Apoi,
este expresivitatea de care am vorbit.
Este capacitatea (o are si Doina Rusti)
de a scrie o carte ca pe un intreg
vizionar. Totodata, cartea ei fiti
aminteste uneori de vechi texte reli-
gioase sumbre, Apocaliptice. Parca
totul s-ar petrece noaptea si pe ploaie.
O viatd a oamenilor dusa in obscuri-
tatea unei capitale europene unde
soarele nu rasare niciodata. O atmos-
fera de drama shakespeariana.

Ei bine, toate acestea exista in
romanul Vioricdi Radutd realizate la
modul superior. Nu scartaie pe nicaieri
romanul ei. Gasesc multe scartaieli pe
la altii si m& deranjeaza teribil. Ea nu-si
permite nici o detasare, e cu totul
absorbita de scrierea ei. Nu-si permite
nici un clipit din ochi, e mereu treaza...
si imi amintesc versuri din ,Odiseea“:
cu ochi de bufnita ne-a deschis ea
drum catre lumina zorilor (citat din
memorie, era vorba de zeita Atena,
aflata pe corabia lui Ulise). Ne conduce
si Viorica Raduta spre lumina zorilor?
Ea stda mai degraba cu ochii largi
deschisi pentru a fi atenta la tot ce se
intdmpla in Gradina... Supliciilor. Parca
dintr-un fel de teama ca, fara un ochi
scrutator, absolutamente vigilent,
lumea ar lua-o cu totul razna si ar
ajunge la atrocitati. Nu cred ca
romanele au morala, dar cred ca autorii
de romane fintotdeauna scriu dintr-o
neliniste... si simt ca veghea lor si
scrisul lor re-echilibreaza lumea
smintita de rapacitatea politica, de
pestii piranha ai societatii noastre.

Dan PERSA

Constantin Cristian Bleotu

Personajul
sadovenian — tipologie
si evolutie stilistica

Aparuta in 2015, la Editura
»TipoMoldova“, din lasi, cartea lui
Constantin Cristian Bleotu, Personajul
sadovenian — tipologie si evolutie stilis-
tica, prefatatda de Vasile Spiridon,
aduce o noud abordare a epicii lui
Mihail Sadoveanu. Cunoscutul om de

radio reuseste sa se fereasca de clasi-
cizatele demersuri prin felul in care si-a
gandit analiza. Astfel, dupa cum singur
recunoaste in ,Preliminarii, criteriul
folosit pentru definirea universului
umanitatii sadoveniene nu tine de
subiectivitatea monografistului, ci a fost
gasit ,dupa o atentd ascultare a tuturor
vocilor narative din opera“. Prin inter-
mediul unui procedeu care ar putea fi
numit ,variatie pe un tip dat, cartea
inventariaza 58 de tipuri de personaje,
realizate ca o acumulare de trasaturi
contextuale pe marginea unor scheme
existentiale. Aceste scheme isi gasesc
radacinile in prima dintre cele trei etape
de creatie ale Ilui Mihail Sadoveanu,
autorul monografiei observand, pe
drept cuvant, ca, dupa 1940, scrierile
creatorului lui Mos Precu nu doar se
contamineaza, ci devin adevarate mo-
dele de creatie pentru scriitura de
sorginte realist socialista, pierzand in
plan estetic, in detrimentul capacitatii
de a exprima o ideologie. Astfel, dupa
anul mentionat, prozatorul nu mai
reuseste sa atinga nivelul din Hanul
Ancutei.

Oferind masura unui act critic de ca-
litate, Constantin Cristian Bleotu se
plaseaza in descendenta unor nume
importante, asa cum bine observa si
Vasile Spiridon. Mentionarea unor
lucrari consacrate conceptului de per-
sonaj, precum cea a lui Cornel
Regman, Agarbiceanu si demonii, sau
cele apartinand lui Valeriu Cristea,
Dictionarul personajelor lui Dostoievski
sau Dictionarul  personajelor lui
Creangd, dar si studii care analizeaza
chiar existentele prozei sadoveniene,
precum Lumea operei lui Sadoveanu
sau Umanitatea sadoveniand de la A la
Z, ambele semnate de Pompiliu
Marcea, nu serveste doar unei nece-
sare treceri in revista a unor demersuri
similare anterioare, ci plaseaza critic
lucrarea Personajul sadovenian —
tipologie si evolutie stilistica fata de
acestea.

Autorul isi argumenteaza originali-
tatea monografiei, precizand faptul ca
urmeaza un drum propriu, pentru a
atinge un alt scop, acela de a car-
tografia ,0 noud hartd a umanitatii cre-
ate prin cuvant de Mihail Sadoveanu®.
Aceasta hartd este creata prin inter-
mediul unui algoritm de analiza, gandit
de monografist in patru pasi, pe care
i-a numit ,trasaturi distinctive®, ,propu-
neri, ,reprezentant” si ,evolutie stilis-
tica“. Daca in cazul primelor doua
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etape, discursul este unul schematic,
impus de strictetea algoritmului de
analiza, celelalte doua sunt microeseuri
care arata puterea analitica a autorului.
Spre deosebire de diferentierea celor
58 de tipuri umane, care isi primesc
numele, de multe ori, chiar din textul
sadovenian (asa cum se intdmpla in
cazul categoriilor numite ,hiena",
Jfloarea ofilita“, ,surtucarul”, ,durerea
indbusita“, ,umilitul®, ,solii razbunarii
sau ,magul“) analiza lor este un act pur
subiectiv. Constantin Cristian Bleotu isi
asuma exprimarea subiectivitatii al
cdrei efect ar putea fi posibilitatea de a
gresi, recunoscand faptul ca demersul
sau nu este unul perfect, ci perfectibil,
conducand catre un posibil si fructuos
,dialog al textelor”, asa cum il defineste
Nicolae Manolescu, in prefata lucrarii
Istoria critica a literaturii romane. 5 se-
cole de literatura. De altfel, autorul
acestei istorii este si coordonatorul
stiintific al tezei de doctorat care sta la
baza cartii de fata.

Nota de noutate a demersului critic
este data si de aducerea in prim-plan a
unor personaje mai putin cunoscute
cititorului. Acestea devin chiar expo-
nentii unora dintre cele 58 de categorii,
asa cum se intampld cu Mos llie
Bistritanu, din Singuratati, care repre-
zinta tipul numit ,ctitorul’, decat mult
mai cunoscutul (pentru cititori) Nechifor
Lipan. Acest lucru dovedeste, pe de o
parte, faptul ca dialogul cu opera lui
Mihail Sadoveanu, invocat pentru sta-
bilirea categoriilor de personaje, chiar
s-a realizat, iar pe de alta parte, pune in
valoare maturitatea critica a mono-
grafistului, care isi asuma unicitatea
viziunii asupra universului epic
sadovenian. in ciuda promovérii aces-
tor figuri in prim-planul analizei, cititorul
nu simte indoiala, argumentele aduse
in favoarea alegerii fiind puternice.
Pentru a exemplifica, vom cita doar
felul in care autorul cartii con-
cluzioneaza in finalul partii intitulate
Jreprezentant’, subsumata categoriei
denumita ,Ctitor*: ,toatd preocuparea
batranului prisdcar in jurul averii si
diatei sale tin de dorinta general-umana
de a ne salva sufletul. Naratorul su-
gereaza ca, zidind temeinic inca din
timpul vietii pentru a dura si dupa
moarte, mos lle Bistritanu va dobéandi
grauntele de nemurire la care, in
absenta procreatiei, omul poate accede
doar prin creatie. Care poate fi materi-
ala, ca a prisacarului lle Bistritanu, sau
spirituald, ca a pdrintelui sau literar,
Mihail Sadoveanu, ctitor si el al unei
opere nepieritoare*.

Capacitatea  sintetica a  lui
Constantin Cristian Bleotu este cel mai
bine pusa in valoare de pasul denumit
sevolutie stilistica“ si plasat la finalul
analizei. Desi nu insoteste fiecare
tipologie identificata, acest microeseu
transforma discursul analitic intr-unul
de tip circular, cédci el il indeamna pe
lector sa concluzioneze asupra celor
citite, pentru ca apoi sa revina la
primele trei etape si sa re-compuna
harta umanitatii sadoveniene. Tocmai
acest lucru salveaza cartea Personajul
sadovenian — tipologie si evolutie stilis-
tica de un schematism caruia autorul ar
fi putut sa ii fie tributar. Monografistul
ne ofera insa o incursiune inedita in
universul umanitatii sadoveniene, o
harta care, prin mobilitatea sa se
improspateaza la fiecare act de lectura.

Elena PARLOG
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Mihaela Chiribau-Albu

Mircea Eliade.
Itinerare
labirintice

La origine teza de doctorat, consis-
tenta lucrare a Mihaelei Chiribau-Albu,
Mircea Eliade. lItinerare labirintice
(Bucuresti, EIKON, 2016, 562 pp.), isi
propune o investigare a biografiei si a
creatiei eliadesti din perspectiva labirin-
tului, considerat, deopotriva, ,mit, sim-
bol, arhetip si realitate*: ,Ipoteza lucrarii
mizeaza pe ideea ca itinerarul labirintic
este un pattern/ o structurd care se
regaseste atat in destinul lui Mircea
Eliade, cét si in opera fictionala, centru
si fir al Ariadnei pentru romanul aflat in
exil.“ (p. 15) O ipoteza ofertanta, pe
care autoarea o urmdreste cu metoda,
urmand traseul specific unui demers
academic.

Un prim capitol, teoretic, isi propune
sd lamureasca, pe baza unei bibliografii
solide, istoricul, acceptiunile si semnifi-
catiile de profunzime ale labirintului,
pornind de la dualitatea maze-labyrinth,
careia ii corespunde, simbolic, o dubla
incarcaturd de sens: labirintul este
calatorie in lumea de dincolo (descen-
sus ad inferos) si sistem de aparare. El
presupune, in opinia autoarei, atin-
gerea Centrului, adicd regasirea
sinelui. Ceea ce nu reiese explicit din
aceasta prezentare-sinteza este faptul
ca Labirintul implica, prin natura lui,
cdutarea si piedicile. Doua sunt, in
opinia mea, modalitdtile de a ,incerca“
labirintul. Una presupune asumarea
probei, ratacirea, incercarea de a gasi
Centrul si apoi iesirea, cu ajutorul firului
Ariadnei, iar alta, eludarea, prin zbor,
aidoma lui Icar. Eliade ilustreaza, din
aceast unghi, prima posibilitate, intrea-
ga sa creatie nefiind altceva decéat o
perpetua cautare, una asumata.

in urmétorul capitol, ,Labirintul iden-
titatii“, cercetatoarea identifica patru
etape in biografia lui Eliade: perioada
indiand, perioada bucuresteana,
perioada portugheza, perioada
franceza, carora li se adauga apogeul
american, ,un timp al Tmplinirii, al
regasirii de sine, al atingerii Centrului.”
(p. 91) Un rol-cheie revine iubirii, un
labirint care 1l coboard pe Eliade in
Infern si il ajutd sa-si descopere ade-
varatul destin: ,creatie culturala in
limba roména si in Romania“ (p. 109)

Dupa acest excurs biografic, se trece
la interpretarea operei literare din per-
spectiva acestui pattern, care ar fi, in
opinia Mihaelei Chiribau, labirintul.
Astfel, ea identificd in Maitreyi, Nunta in
cer si Domnisoara Christina un ,labirint
al iubirii, analizeaza apoi Noaptea de
Sénziene, Tinerete fara de tinerete... si
La tiganci din perspectiva itinerarelor
labirintice spatiale si temporale, identi-
ficand cateva imagini semnificative cum
ar fi padurea, gradina, camera (Sambd)
si biblioteca, plus podul ca element de
legatura. Pornind de la premisa ca
slumea este un labirint de semne si sim-
boluri“, capitolul Alchimia existentiald

analizeaza Noaptea de Sanziene si Pe
strada Mantuleasa, propunand un con-
cept discutabil, acela de ,personaj-
paianjan‘, ,cel care reuseste sa atinga
centrul, sa se intalneasca cu sacrul din
lume si din propria fiintd.“ (p. 516)
Analogia mi se pare totusi riscanta,
cata vreme panza presupune un spatiu
riguros organizat, cunoscut paianjenu-
lui, care, cautandu-si victima, se
apropie mai degraba de figura
Minotaurului decéat aceea a lui Tezeu.
Conceptul ar putea fi insa operational
pe un alt palier, din perspectiva
seductiei pe care un asemenea perso-
naj o exercita atat asupra celorlate per-
sonaje, cat si asupra cititorului.

Cartea Mihaelei Chiribau-Albu are
meritul de a oferi 0 noua cheie de lec-
tura pentru opera lui Eliade, un invinga-
tor care a reusit sa iasa din labirintul
istoriei. Ceea ce omite insa aceasta
concluzie optimista este chiar avertis-
mentul din incercarea labirintului, acela
cd atingerea Centrului nu echivaleaza
cu un punct terminus, ci, in egala
masurd, cu un nou inceput: ,Mai tre-
buie spus ca viata nu e facuta dintr-un
singur  labirint:  incercarea  se
reinnoieste.“ (p. 157) Din aceasta per-
spectiva, triumful lui Eliade trebuie aso-
ciat cu mitul sisific, viata fiind o succe-
siune soresciand de labirinturi, in care
omul ratdceste permanent, reiterand
cautarea. Inclusiv post-mortem, céci,
asa cum sugera inspirat Florin Turcanu,
Eliade ramane ,prizonierul Istoriei.

Adrian JICU
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Ciprian Macesaru

Locul in care
n-am ajuns
niciodata

in Despre nerébdarea de a fi rabda-
tor (Ed. Humanitas, 2014), Dan C.
Mihailescu ii facea urmatoarea carac-
terizare partenerului sau de dialog:
,Ciprian Macesaru, poet, romancier,
eseist, diarist, recenzent, autor de inter-
viuri, facator de reviste, baterist in for-
matii indie-rock, PR-ist si entertainer
cultural, meloman, ca s& nu le mai insir
pe cele multe, mari sau marunte, de sot
si tatd, cand somer, cand patron
s.am.d.“ Tot in acea carte, Dan C.
Mihailescu isi marturisea, recurgand la
un colaj de citate, impresiile la lectura
volumului de poezii semnat de C.
Mécesaru, Debaraua cu simturi (Ed.
Tracus Arte, 2013): ,odatd cu sarcas-
mul existential si funinginea sufocanta
a unor tipare neoexpresioniste, totul
forfoteste, colcaie, furnicaie, fornaie,
tropaie, tasneste. (...) in doar saizeci de
pagini, plamanii «zbarndie ca niste
trambuline», primavara «descleiaza
orasul», asfaltul «se intarata», «lumea
e ca 0 masind de tocat carne», mersul
poetic simte «in talpi radacinile de sub
asfalt» si «scormonim iar si iar cu varful
sdgetii in rand», in vreme ce «poemul
de ura din stanga se contopeste
inevitabil cu poemul de iubire din
dreapta».“ Nu am amintit intdmplator
de cartea celor doi auto-declarati
Jnerabdatori“.  Ciprian  Macesaru
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spunea in deschiderea dialogului epis-
tolar: ,Rabdarea este, pentru mine,
incercarea suprema. Toata forfota mea
interioarda a sucombat adesea din
cauza Nerabdarii.“

Daca febrilitatea era prezentda fin
Debaraua cu simturi, cartea asupra
careia vom zabovi in continuare, Locul
in care n-am ajuns niciodata (Ed.
Charmides, 2015) pare a fi creatia unui
contemplativ. in acest volum, versul lui
C.M. este ermetic, lapidar, pastrand
insa acel filon de ,sarcasm existential“.
in prefata pe care o semneazi, Radu
Vancu defineste foarte bine universul
cartii: ,un infern tacut si ntunecos*.
Este adevarat, sunt multe taceri cu sub-
inteles in cartea lui Macesaru, iar ver-
sul scurt, taios contribuie la inducerea
unui sentiment de sufocare. Exista, in
poemele a cdror concentrare te cam
obligad sa le recitesti, o inversare a su-
gestiilor, a starilor sau, poate mai
degraba, o relativizare a vazutului si
nevazutului, a amagirii si dez-amagirii,
posibilitatea confuziei intre lumini si
umbre, dar si dintre imaginea falsa si
cea reald, in functie de punctul de
observatie pe care ti-l stabilesti:
,Presedintele/ George Washington/ a
avut proteza dentard/ din fildes de ele-
fant/ si de hipopotam,/ cu dinti de om,/
de cal si de madagar./ Presedintele/
Washington/ lua laudanum/ si nu apro-
ba sclavia,/ dar a mostenit/ de la fratele
sdu/ 12 sclavi/ In cativa ani,/ numarul
lor/ a ajuns la 49.“ Totul s-ar putea
vedea cu totul altfel daca ai privi din
acel loc in care este foarte posibil s& nu
ajungi niciodatd. Totodatd conteaza
foarte mult care sunt obiectele pe care
le observi si/sau analizezi si cat de
incarcate sunt ele de emotia unor
amintiri profunde, despre aceasta
vorbeste poemul care da si titlul volu-
mului.

Tot Radu Vancu observa viziunea
apocaliptica a autorului. Dar nu e atat
un presentiment al unui sfarsit drama-
tic, cat mai mult e spaima ca acest
sfarsit sa nu se apropie. Poemul cu
care se deschide cartea ar putea fi con-
siderat o parafraza la vorbele Parintelui
Cleopa: ,Stii cand va fi sfarsitul lumii?
Cand nu va mai fi carare de la un vecin
la altul.“ Numai ca in loc de cérare,
Ciprian Mécesaru introduce usa: ,imi
spun innebunit/ cd& urmatoarea
incapere/ o sa fie si mai frumoasa./
Cand nu vor mai exista usi/
ntoarcerea, stiu foarte bine,/ nu o sa fie
posibild.“ (,intoarcerea®)

Dan C. Mihailescu isi arata mirarea
cat de multe a putut spune poetul
Ciprian Macesaru in ,doar saizeci de
pagini“. Locul in care n-am ajuns nicio-
datd are chiar mai putine, dar cele
patruzeci de pagini contin suficient de
multe idei si destul de multa emotie,
incat un poet si critic redutabil ca Radu
Vancu a concluzionat in substantiala sa
prefata: ,lumea poeziei lui Macesaru e
de o facturda cu totul particulara,
neasemandtoare cu a nici unui con-
gener de-ai lui; combinatia aceasta de
Weltschmerz douamiist, tacere trau-
maticd non-douamiistd si observare
aproape calofilda a tropismelor luminii,
infernul acesta tacut si luminos e numai
al lui — si il prinde.”

Violeta SAVU
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Ozana KALMUSKI ZAREA
Martie
muzical

Doi cunoscuti compozitori si interpreti s-au nas-
cut in luna martie si au fost pe afisul Filarmonicii
,Mihail Jora“ din Bacau.

Nascut in 7 martie 1875, la Ciboure, Maurice
Ravel a murit in 28 decembrie 1937, la Paris.
Celebru compozitor francez impresionist, se afir-
ma ca dirijor. Dupa tiparirea Menuetului antic pen-
tru pian, ne descopera o jmpresionanta lume
sonora cu idiomuri folclorice. Isi orchestreaza pro-
priile lucrari: cicluri de lucrari pentru pian, multe
dintre ele dansuri, Pavana, Valsul, Mormantul lui
Couperin, dar si ale confratilor, vezi, Tablourile
dintr-o expozitie, compuse de M. Musorgski pen-
tru pian, varianta orchestralda aducand plus de
culoare, rafinament si sens sonor.

El insusi pianist remarcabil, inoveaza si reinvie
spiritul clasic francez. Amintim din creatia pentru
pian: Oglinzi, Suita Gaspard de la nuit, Sonatina.
Compune melodii pentru voce si pian, valoroase
lucréri camerale si doud concerte de pian.
Originalitatea si imbinarea tonal-modal pot fi
decelate in Rapsodia spaniold, Tzigane, opera
bufa Ora spaniold, Daphnis si Chloé, Boléro.

Cronicile vremii ni-l descriu ca mic de statura,
subtire, ascutit, firav, cu o mare capacitate de
stapanire si introspectie, supranumit, datorita cla-
ritatii, logicii si preciziei, dar si a descendentei sale
pe linie paterna, ,cel mai desavarsit dintre ceasor-
nicarii elvetieni.

Licentiat al Universitatii Nationale de Muzica
din Bucuresti, la clasa de dirijat a lui Horia
Andreescu, Leonard Boga s-a perfectionat cu
Jorma Panula, Christian Badea si a obtinut in
2011 o bursa la Bremen. Sub bagheta dirijorului
Boga — care a sustinut cu succes concerte in
stagiunile muzicale ale Filarmonicilor din tara - am
audiat Pavane pour une Infante défunte, com-
pusa initial pentru pian in 1899, pe cand Ravel
studia compozitia cu Gabriel Fauré la
Conservatorul din Paris. Dedicatd printesei de
Polignac, este interpretata in prima auditie de
Ricardo Vines, in 5 aprilie 1902.

Ravel marturisea: ,Nu méa jenez deloc sa
vorbesc despre ea: este destul de veche pentru
ca trecerea timpului sa o ia compozitorului si s& o
dea criticului. Departarea ma face sa nu-i mai vad
calitatile!” Autorul va orchestra lucrarea in anul
1910. Nostalgica, melancolica si fermecatoarea
lucrare, au condus la concluzia ca Ravel ar fi fost
inspirat de un portret al lui Velasquez. In finalul
simfonicului, tot din creatia raveliana, Suita Ma
mere I'Oye.

Cu participarea instrumentistilor de la
Filarmonica s-a realizat Simfonia de camera op.
33 pentru 12 instrumente soliste (Stefan Epuran —
vioara, lulian Bolog — viold, George Bosnea — vio-
loncel, Stelian Dima Resmerita — contrabas,
Georgiana Chelba — flaut, Emil Stancu — oboi,
Nicusor Marddrescu — corn englez, Sergiu Musat
— clarinet, Pavel lonescu Ambrosie — fagot,
Laurentiu Raducanu — corn, Marian Avasiloaie —
trompeta, invitat, Viniciu Moroianu — pian,) lucrare
compusd de George Enescu in 1954.

Nascut in 17 martie1917, acum 99 de ani,
Dinu Lipatti, a studiat cu Mihail Jora si Florica
Muzicescu, careia ii dedica in 1941, Concertino
in stil clasic op.3 in Sol Major, o fabuloasa lucrare
pentru pian si orchestrd, putin cantatd in
Romaénia, magistral interpretatd de Viniciu
Moroianu — cel care a inaugurat in 2005 pianul
Steinway de pe scena Ateneului. Acesta aduce in
atentia noastrd si scuturd de praful uitarii
capodopere ale literaturii muzicale romanesti, atat
n concerte, cat si in Duo-ul cameral cu prim vio-
loncelistul Filarmonicii ,George Enescu“ din
Bucuresti, Dan Cavassi, alaturi de care inter-
preteazéd lucrari de Enescu, Notarra, Paul
Constantinescu, Schumann si Brahms.

In 8 martie (1911 — 2003), a fost sarbatorit
Emanuel Elenescu, dirijorul, compozitorul, muzi-
cianul care a condus orchestra bacduana anual
din 1961 si pana in 2002, in nenumarate con-
certe. Acest imens muzician, profesor de
orchestrd, om de spirit, a slujit cu devotiune mu-
zica romaneascd, inregistrarile sale rdmanand
marturie si referinta.

A sfidat timpull Nu pot deschide
altfel aceste insemndri decéat
admirand, in absentia, o personali-
tate pentru care majusculele sunt
prea mici... A reusit imposibilul: la
aproape 91 de ani (12 decembrie
2015), pe scena Teatrului National
,Vasile Alecsandri“ din lasi, a pledat a
nu stiu cata oara pentru inchiderea
ranilor educatiei din Roménia. Era
invitat la Gala ,Oamenii Timpului“ si,
fara sa dea lectii unora care inaintea
sa au vorbit... vorbe, a rezumat in
cateva cuvinte totul: vom progresa cu
adevarat doar atunci cand vom
castiga pariul pe tema scolii si a cul-
turii. l-am tinut calea in foaierul
Teatrului pentru a-i confirma primirea
poeziei pe care Domnia Sa mi-a tri-
mis-o pe internet. Am promis c& o voi
publica pe 1 martie si asa a fost. (Pe
desteptarea.ro din 3 mart. 2016 se
poate citi textul ,Puterea unei majus-
cule sau Cum sa fii Om cu O mare",
de Solomon Marcus.)

A castigat pariul cu vremelnicia
poate mai convingdtor dupd ce si-a
fixat coordonatele teoretice intr-o
carte nu indeajuns de cunoscuta:
LTimpul“ (1985). Probabil cd un cu-

[ nmemoriam |
Averea noastra

de la Solomon Marcus

vant-cheie in aceasta ecuatie rezol-
vata impecabil este deschiderea sau,
cu o sintagmd, evadarea din spatiul
declarat inchis al unei discipline
exacte. Daca privim tabloul cartilor
sale, vom dezlega taina: cifrele
imbréatiseazad literele (,Lingvistica
matematica“, din 1963, este ,prima
monografie de lingvisticd algebrica
din lume®), dar de fapt se deschid
cédtre intreg teritoriul umanioarelor (a
se vedea ,Semne despre semne‘,
~Semiotica matematica®, ,Gramatici
si automate finite*, ,Poetica matema-
tica® etc.). Foarte rar citata,
~Semiotica folclorului. Abordare
lingvistico-matematica“ (1975; sub
redactia lui Solomon Marcus)
raspunde necesitatii de a tipologiza
cu exactitate productiile populare, tot
mai numeroase. Si tot foarte rar este
amintita relatia speciald cu sotia sa,
Paula Diaconescu, lingvistd, cu care
comenta subiectele din domeniu.
(Dupd@ moartea ei, aflandu-se la
Bacdu si marcat de eveniment, m-a
ntrebat dacd stiu ceva scris de ea.
,Da, are o carte despre istoria sub-
stantivului roménesc®, am raspuns cu
gandul la cursul de limba romana
contemporana al lui Dumitru Ivanus,
la Universitatea din Craiova. Au venit,
din partea lui, alte titluri, pentru un
tablou integral.)

Am avut privilegiul de a-i sta alaturi
in mai multe ocazii, vorbind peripate-
tic despre Scoala de Baieti Nr. 2 (azi,
JAl. 1. Cuza®) si Gimnaziul (azi,
,Ferdinand I“) din Bacau, pe care
le-a absolvit, despre invatamantul

actual (il consider, prin acuitatea
opiniilor, un Spiru Haret al zilelor
noastre), despre rana deschisa a cul-
turii locale — Casa ,Vasile Alecsandri“
(,Cum? Nu e muzeu?“, mi-a declarat
uimit, ntr-un interviu nepublicat
incd), despre limba roméana s.a.

Un portret exact a realizat acade-
micianul lonel-Valentin Vlad, pe 20
martie, cand a fost inhumat Solomon
Marcus. Ceilalti vorbitori pe care i-am
urmarit in capela ,Pantheonului
evreilor din Romania“ (subtitlul cartii
fratelui sdu, Marius Mircu, ,Un cimitir
plin de viata: Filantropia“, Bacau,
Editura ,Egal“, 2001) au adaugat ori
au nuantat spusele presedintelui
Academiei Roméne.

Inca din prima zi a lui martie 2016,
la e-mailul solomarcus @gmail.com
(fost solomon.marcus@imar.ro) nu
mai raspunde nimeni. Simbolistica
derivata din optiunea academicianu-
lui pentru aceastd alcatuire de semne
imi provoaca doua legéturi: una pen-
tru nota dorita scolii romanesti (egala
cu numarul de litere), iar cealalta ca
ecou al alergatorului de cursa lunga
(,Singuratatea matematicianului®,
Bucuresti, Editura  Spandugino®,
2015). E si aceasta o parte din
averea lasata noua. . .

loan DANILA

Nota redactiei: Numarul din
aprilie al revistei noastre va aloca o
secventa distinctd evocarii academi-
cianului Solomon Marcus.

Simbolistica diatanului la Cristina Ciobanu

in perioada februarie-martie, la Galeria ,Hello
Art“, aflatd in incinta centrului comercial ,Hello
Shoping Park® in Bacau, a fost deschisa expo-
zitia personald, de pictura si grafica, a artistei
Cristina Ciobanu. Cateva lucrari mi-au amintit un
fragment din descrierea pe care i-o facea pic-
toritei, in urm& cu cinci ani, criticul de arta
Valentin Ciuca, in paginile Revistei ,Ateneu®:
»Trebuie privita pictura Cristinei Ciobanu ca un
fel de descatusare din rigorile realului spre a
accede la un alt palier initiatic si raportare la mis-
terul universului. Animate de energia tuselor
arcuite spontan, vitale prin anvergura dinamica
a formelor, amplele sale compozitii reinventeza
spatii terestre sau astrale in functie de pulsiunile
propriei fiinte.“ De data aceasta, predominante
nu sunt lucrarile ample, insa elementele astrale
se regasesc in acuarelele diafane, bogate in
simboluri: clepsidra - trecerea timpului, conturul
inimii - dragoste, aripi de ingeri — desigur, puri-
tate si propensiune la divinitate; razele de soare,
semne ale vitalitatii dar si ale caldurii sufletesti.
Cochilia melcului are dubla valentd, semn grafic
al infinitului dar si carapace (interiorizare).

Lucrarile de la Galeria ,Hello Art“, semnate de
Cristina Ciobanu, imprumuta ceva din caracterul
primaverii, sunt discrete, dar in intimitatea lor
vorbesc despre renastere spirituald. Aparent
sunt fragile, timide, dar forta lor este cea a
luminii interioare si a sensibilitatii.

V. SAVU
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Marius MANTA

Dan Persa - ,Si eu

am scufundat Atlantida“

Afirmam cu alta ocazie despre
Dan Persa ca intreaga retetd a
redescoperirii ~ sinelui,  tema
predilectd a scrierilor sale, inte-
greaza referinte culturale bogate.
Inlaturand preferinta pentru ludic
ori ironic — compartimente atat de
dragi postmodernistilor, Dan Persa
ne infatiseazd si se infatiseaza
drept... un alt Ulise al zilelor noas-
tre. In prelungirea lui Joyce, a lui
Eco, a unor motive folclorice rema-
nente, a unor arhetipuri de forta,
autorul mistificd realitatea si
demistifica  pretiosul. Lumea
romanului nu se afld sub semnul
hazardului. Dimpotriva, din postura
unui jucator de sah cu o imaginatie
ce are darul de a coplesi, autorul
nu tradeaza decat acea lume
mecanica, observabild cu ajutorul
metodelor pozitive... si fiinteaza o
civilizatie superioara, a carei
menire ultima pare sd determine
recuperarea continud a memoriei
si a prieteniei.

»Si eu am scufundat Atlantida
echivaleaza cu un roman ce sur-
prinde frumos, atat prin arhitectura
cat si prin stilul bogat. As afirma
chiar faptul ca Dan Persa ii propu-
ne cititorului un volum ce poate fi
alaturat cu usurinta unor arte
conexe. M& gandeam cé& bogaétia
de imagini i-ar asigura din partea
unui cineast materia potrivita pen-
tru o pelicula la granita dintre
filosofie si science fiction. Fin
cunoscator al romanelor de antici-
patie, glisand dinspre clasici catre
numele de marca ale prezentului,
autorul intretese povestea caderii
Atlantidei, punand accent cuvenit
pe valorile umane. Un cunoscut imi
spunea ca ar relectura cartea de
fatd printr-o grila ezoterica — se
prea poate, insa dupa cum am
spus, cartea lui Dan Persa se tine
departe de senzational — ea
raméane interesata de a circumscrie
valori morale general-valabile.
Laturd doar banuitd pand acum,
Dan Persa e un sentimental care
isi pune uneltele scriitoricesti n
slujba armoniei.

Tinuturile sale magice sunt prefi-
gurate de existenta unui moto sem-
nificativ, preluat din ,Plasmuitorul”
lui Roger Zelazny: ,Peste tot numai
turnuri de fildes, minarete din aur si
balcoane din argint. Poduri de opal
si balustrade purpurii, un rau alb ca
laptele, curgand intre maluri de
culoarea lamaéilor. Turle din jad si
copaci batrani, de la facerea lumii,
care atingeau norii, iar in méretul
port Xanadu erau ancorate corabii,
delicate ca niste instrumente muzi-
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cale, legdnandu-se pe valuri. Cei
doisprezece principi ai tarii se adu-
naserd in Coliseumul Zodiacului,
cel cu zece coloane, sa-l asculte
pe un saxofonist tenor grec can-
tand la apusul soarelui“.

Practic dinspre Portul Xanadu
pleaca si firele epice ale acestui
roman. Xanadu e capitala
Regatului de Rasarit. Inconjurata
de apele oceanului, strajuita doar
la vest de grandoarea muntelui
Oyal, capitala e presemn al li-
bertdtii totale, al unor destine ce
urmeazd a-si canta drumurile
imaginarului. Formula romanesca
tinde a fi simpla — pe rand, Printesa
Xanadu iar mai apoi Printul Xipede
construiesc dinspre lumea
arhetipurilor céi de cunoastere a
propriilor realitati. Alternand, inter-
ventiile celor doi formeaza pana la
urma un tot unitar, marturisind
aceeasi dramd a poporului atlant.
Ne aflam chiar inaintea sorocului,
in proximitatea tragicului, intr-o
lume care, in ciuda frumusetilor fi-
zice pe care le detine, pare sa se fi
indepartat de bucuria fireasca si
netrucata a vietii obisnuite. De alt-
fel, marea tema a romanului este
legata de tocmai aceasta necesara
reevaluare a prioritatilor fiintei.
Asistdm la un quest pus in slujba
celui mai nobil sentiment, cel al
iubirii, al redescoperirii propriului
eu in granitele iubirii. Revenind,
vizionarii prevestisera aparitia
primului cutremur: ,Astazi, primul
cutremur mare, asa cum a fost
prezis de vizionari. A fost colosal.
Pentru prima data n ultimii ani, de
cand se stie sigur ce se va intam-
pla, oamenii au iesit din letargia lor.
Parca au inceput dintr-o data sa
traiasca din nou. Pofta de viata le-a
renascut si au devenit activi®. Insa
dupa cum am lasat deja sa se inte-
leaga, nu cutremurul propriu-zis va
distruge Atlantida ci altceva,
aproape imposibil de cuantificat:
4,Nu, nu cutremurul prezis va dis-
truge o mare monarhie, ci boala o
macina pe dinduntru. Umbland, noi
suntem nevoiti sa despicam
nainte-ne o ceata groasa si impen-
etrabild pentru vedere, emanaté de
suflete, desi taramul nostru pare
asa de finsorit si stralucit, incat
privind in departare spre minele de
oricalc, unde sapa supusii regelui,
ai crede ca de acolo rasare
soarele“. In ciuda eforturilor
Marelui Preot Xerios, cat si a
prezentei unui personaj vadit
antagonist — Mephala, soarta
pecetluitd nu poate fi insa schim-
batd, drept pentru care Atlantida
urmeaza sa dispara. Poporul isi va
cauta salvarea cu ajutorul unor
zeppeline si a altor masinarii ce vor
zbura cdtre Pamant Nou. Dupa
saptamani de asteptare, dupa
cufundarea sufletelor in deznade-
jde, atlantii isi vor cunoaste
renasterea. Pardsind o lume in

care ,religia nu mai e o binecu-
vantare, ci motivul celei mai mari
schisme*, personajele-simbol des-
cind practic intr-o noua matrice:
~—E 0 dimineata de aur, am spus
eu. Intr-adevar, totul parea a fi din
aur. Pana si apele se aurisera.
Vedeam tarmul galben-roscat, iar
zeppelinele aruncau reflexii multi-
colore. Acea imensa panorama
depasea panorama atat de draga
mie, pe cand ne aflam in palat in
Xanadu si priveam spre munti.
Albastrul apelor e poleit cu o dara
de aur ce vine spre noi ca un pod.
Valurile albe sunt poleite cu aur,
cerul pare de aur. Asa am coborat,
intr-o dimineata de aur, pe un tarm
de aur. Din zeppeline au pornit sa
siroiasca oamenii epuizati. Dar, in
ciuda oboselii, se imbracasera, in
semn de cinstire, cu hainele cere-
moniale cu pene“. Urmeaza bucu-
ria celor ce, iata, isi gasesc loc
unde sa dureze o asezare. Timpul
incepe sd mearga repede inainte,
insa de aceasta datd nu in detri-
mentul celor atat de mult incercati,
ci spre folos: ,,Cu vremea am incro-
pit o asezare. Nu are stralucirea
oraselor din Atlantida, dar isi va
castiga una. Nu mai este mult timp
pana cand Printul Wanadu va
implini varsta de la care va putea
sa poarte coroana. Marele Preot il
va inscduna atunci si el va domni
peste poporul ce altadata a fost al
Atlantidei. Printul Ahu domneste
peste poporul sau, maya. Printul
Xintu, peste azteci. Printul Wranu
peste neamul inca. Eu ar fi trebuit
sa stapanesc peste olmeci, dar pa-
rintele Xerios ma pregéateste sa-i
iau locul ca Mare Preot, cand el va
trece in lumea celor drepti. Printul
Wayu peste poporul navajo. Printul
Amal va conduce neamul sau,
cherokee. Printul Ahu peste
lakota“. Nebanuite continuitati...

,Si eu am scufundat Atlantida
aduna laolalta cateva din marile
teme ale literaturii universale:
renasterea, intoarcerea acasa (cu
sensul unei reveniri catre propria
interioritate), viata, statutul artei —
,Ma intereseazd doar arta ca
insemnand a vedea. A vedea
obiecte, forme, existente, curgeri,
metamorfoze, culori. A trai intr-un
univers liber de ingerintele gandirii,
care nu si-ar gasi niciun rost daca
fiinta noastra nu ar fi capabild sa
capteze vibratiile adevdratei rea-
litati a lumii, cea despre care am
vorbit Tnainte (daca am fi doar fap-
turi ce se rezuma la sistemul
gandirii epocii, n-am avea niciun
sens al existentei, decat acela, de
l-am numi sens, de a ne oprima
intr-un soi de iad care ar fi lumea).
De aceea spuneam, randul trecut,
cd nu exista decat doua frumuseti
pe lume: arta (a vedea) si a con-
templa intrebarile...

Bt varia

Constantin CALIN
~Popa (Constantin) Leonte”

Dovada simpatiei ce i-o purtam, in casd ii spuneam
4Popicu™ (,l-am vazut pe Popicu*®, ,am stat de vorba cu
Popicu*, ,vine Popicu’ cu lordanul“ etc.), diminutiv pe
care mi |-a inspirat de la prima vizita, legatd de colabo-
rarea sa cu ziarul. ,Popic": popa mic, prin comparatie cu
popii falosi, inalti, lati in umeri, unii si burtosi, cu béarbi ori
cu tacalii. El era scund, subtire, feciorelnic si avea o fata
luminoasa, rdmasa juvenild si dupa 40 de ani. In sutana
sau in haine civile, expresia sa era de ins blind, cuvios,
receptiv si decent. Imi aducea manuscrise curate, cu
litera mascatd, dreapta si distanta intre rinduri, semne ale
respectului fatd de cel ce urma sa le citeasca. Dorea intr-
atit s& publice, incit imi accepta fara rezerve sugestiile si
observatiile: lungimi, paragrafe expozitive etc. In timp,
s-a adaptat la rigori, si-a ridicat nivelul stilistic si si-a facut
loc n toate gazetele bacduane, cit si in unele din revis-
tele bisericesti din tara. Se bucura de fiecare aparitie,
tinind — cind ne intiineam — s& mi-o semnaleze si, la fel,
ca profesor sau inspector scolar, de succesele elevilor
sdi la olimpiadele de religie. A dat un doctorat in
Dogmatica, pe o tema pe care o evoca deseori si
Galaction (Sfinta Euharistie in viata bisericii si mintuirea
crestinilor, 2007) si a capatat reflexe de istoric si
hermeneut, lucru ce se vede in articolele sale din ultimul
deceniu. Neindoielnic, fiul de térani din Beresti-Tazlau
apartinea categoriei preotilor-intelectuali (apti de reflexivi-
tate), era atasat intelectualitatii laice a orasului, prezent la
diverse reuniuni culturale, preferat de reprezentantii unor
institutii (universitati, muzeu, Centrul Apostu etc.) pentru
slujbele de sfintire. Beneficia, ins&, si de un larg respect
din partea enoriasilor de rind, cum s-a putut remarca la
inmormintarea sa, devenita, datorita circumstantelor, un
mare eveniment urban. Ziua respectiva (21 februarie
2016) incepuse nesigur, mohorita, cu tendinte de ploaie,
dar s-a indreptat si spre amiaza cerul era limpede, fru-
mos. Un ,semn“, schimbarea ,ca prin farmec* a vremii
le-a confirmat multora ideea ca ,parintele a fost un om
bun, un omrar...*

Un ,.om implinit*

Ajunsi la senectute, cei mai multi dintre noi sintem
nemultumiti de ce (cit si cum) am facut. Ni se pare putin,
imperfect ori inadecvat. Mihai Maxim, fostul meu coleg de
facultate, autorul volumului memonallstlc ,Scutul de spe-
ranta“ (Ed. Semne, 2015), reprezintd o exceptie de la
aceasta regula: in nimic din ceea ce spune despre sine
nu se vede vreo insatisfactie. Dupa scala sa axiologica,
se considera un ,om implinit“: doua facultati, un doctorat,
zece carti traduse, doud proprii, activitate de translator si
diplomat, calator prin Europa, Asia si Africa, plus stand-
ing-ul. Autoevaluarea sa se bazeaza pe comparatia din-
tre punctul de plecare si cel de ajungere.

Un ,om implinit‘ nu e, insd, numai un om cu calitati
remarcabile (inteligenta, putere de munca, vointd, tact), ci
si — recunoaste autorul — un ,om norocos®. in cazul sau,
norocul I-a propulsat dupa terminarea facultatii in
Capitald, |-a scapat de a mai fi profesor de tara (sntuane
cunoscutd, anterior, ca suplinitor), condamnat s3 se
rezume la ,vise“ mediocre, sa inainteze cu pasi mici spre
orizonturi nu prea indepartate.

In timp ce pe unii constiinta progresului individual, a
evolutiei si ascensiunii fi indspreste, pe Mihai Maxim |-a
umanizat, i-a augmentat comprehensiunea, i-a influentat
n bine reactiile si perceptiile, i-a relevat datoriile fata de
cei ce au contribuit, intr-un fel sau altul, la formarea si
devenirea sa. Scutul de speranta e, in esentd, o carte a
recunostintei, una extinsa si asupra momentelor dificile,
ncit mi-a amintit cuvintele Psalmistului, aparent para-
doxale: ,Veselitu-ne-am pentru zilele in care ne-ai smerit
[Doamne], pentru anii in care am vazut rele“ (89, 17).
Carte cu multe accente sentimentale, emotionante
(indeosebi pentru cei ridicati din medii asemanatoare si
martori ai unei istorii comune), elegiaca uneori in pértile
in care autorul se referd la parinti si la pierderea
yradacinilor” (satul natal, Bold, a fost evacuat si a disparut
sub constructia hidrocentralei de la Stinca-Costesti) si
bucolicd atunci cind evidentiazd frumusetea locurilor,
simplitatea obiceiurilor, ,ospitalitatea moldoveneasca“ si
respectul celor din mijlocul carora a pornit. Carte cu
relatdri importante (dar incomplete) despre ,odiseea
ucrainiand* tréitd la Krivoi-Rog si despre anii moscoviti. In
fine, carte cu miez placut, doldora de ,amintiri frumoase”
si caracterizari pozitive, scrisa intr-o dispozitie
sufleteasca fericita (poate prea fericita!), rara azi, care nu
afecteazad impresia generala de sinceritate si autentici-
tate, nsd nici nu te lasa sa uiti ca autorul e — de felul sau
si prin functiile indeplinite — un diplomat, persoana pre-
ocupata de efecte, fara a ignora ,tinuta“, ,stilul”.
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iiviu DAHCEANU
Testamentul
ui Pascal Bentoiu

Ca o curtezand, atat de brusca in capriciile ei, moartea
ultimului senior al componisticii romanesti ( asa cum fi
numea Geo Bogza pe reprezentantii generatiei Niculescu,
Olah, Vieru, Stroe) a fost la fel de dispretuitoare si, ca intot-
deauna, prea in pripd, chiar daca, mult mai credincioasa, nu
a nselat nici de aceasté data. lar in proximitatea ei, omul, se
stie, pierde puterile cand isi vede sangele curgand, nu ca
animalul, care in rana sa, nu simte decat durerea — si asta il
infurie. Pascal Bentoiu si-a stapanit detenta propriei creatii
inca de acum aproape trei decenii, orientandu-se ulterior
exclusiv spre polisarea unor manuscrise enesciene. Ne-a
lasat un autentic testament nascut dintr-un rest deopotriva
sentimental si rational, conform caruia, in masura in care
creatia nu se reduce la cunoasterea unor regularitati utile si
cerceteaza forme specifice de adevar, ea trebuie sa-si legiti-
meze propriile uzante de joc. Un testament ce poarta titlul
Opt simfonii si un poem (Ed.U.N.M.B., Bucuresti, 2007) si
care investigheaza, ornamentand totodata cu propria-i com-
ponisticd, doct, inspirat, o idee problematizatd si de catre
teoreticieni de prima mana ai postmodernismului, si care in
mod expres se refera la ceea ce, cu o sintagma destul de
compromisd, se numeste ,cunoastere artistica“. Pascal
Bentoiu a avut deosebita capacitate de a sustine un demers
de sens contrar, si anume de cercetare a unui continut int-
electual si afectiv ca punct de sprijin si de cautare a
mijloacelor de expresie prin care el este livrat. Se conserva
astfel mentalitatea pozitivistd ce apreciaza drept primordiale
faptele concrete. Testamentul e plin de télcuri si povete
ntocmit cu pricepere, dar si cu smerenia celui pentru care
scrierea de simfonii constituie o spovedanie, o suplicatie si,
de ce nu, chiar o mantuire. Motivatia gestului testamentar e
simpld si la obiect: ,Cred ca grupul simfoniilor constituie
partea cea mai substantiala a productiei mele muzicale.
Pentru acest motiv am decis sa scriu un studiu asupra aces-
tor lucrari, un studiu care din cand in cand imbraca si carac-
terul de confesiune — de pilda asupra ideilor de continut sau
a circumstantelor elaborérii -, dar care — in esenta — incearca
sa fie cat se poate de obiectiv, neeludand punctele de
vedere tehnice”. Ca este sau nu asa o va demonstra
receptarea in perspectiva a opusurilor lui Pascal Bentoiu, o
receptare ca toate celelalte, cu un traiect abscons, exempta
oricdror canoane si criterii, avand totodata toate sansele sa
fie incredintatd unei bouteille a la mer. Insasi ursita testa-
mentului ar fi putut beneficia de un tratament analog daca
autorul nu ar fi intervenit prompt si decisiv: ,textul de fata,
datand din 1988, era destinat a fi postum. Cum inséd ipoteza
respectiva ar putea sa nu fie prea departe, am preferat sa fac
eu corecturile”. Testamentarul a organizat in spiritul libertatii
ceea ce destinul a organizat candva sub constrangerea
imprejurarilor. Totul este aici marturisire in care tipa dorinta
compozitorului de a ldsa un semn, pe care pasul mortii sa
nu-l poatéa sterge. E ca o politd de asigurare in raftul eterni-
tatii. Pascal Bentoiu a respectat intotdeauna hotarele care-|
despart de altii. S-a ndscut in 1927 la Bucuresti, fiind, pro-
babil, cel mai autorizat discipol al lui Mihail Jora. Inca din
tinerete i-a placut sa se manifeste ca un artist liber, neinregi-
mentat vreunei directii estetice, si nici institutionalizat profe-
sional, exceptand doua scurte perioade cand a indeplinit
functia de cercetator la Institutul de Folclor (1953-56) sau pe
aceea de Presedinte al UCMR (1990-92). Creatia sa nu
detine atributul abundentei. E, mai curand, aidoma unei stan-
ci de munte ce la un moment dat, sub actiunea puhoaielor,
s-a transformat in canion. Facultatea trairii lirice, pe un dia-
pazon destul de larg, s-a cumpanit cu o egala bucurie a acti-
unii, foarte rara in peisajul muzicii romanesti. Si-a gestionat
si negociat aventura componistica intr-o tonalitate incon-
testabil realista: ,Am lansat buchetul celor opt simfonii intr-o
lume in plina dezagregare culturald: putini sunt sortii ca un
numar semnificativ de oameni sa se intereseze de ele si de
mesajul lor. Nu puteam face nicicum altfel, desi perfect
constient de lipsa la noi a unui public consistent pentru muzi-
ca. Literatura sau arta plasticd de azi au un public al lor.
Muzica mai putin. In pofida acestor conditii sunt multumit ca
am actionat pe plan compozitional asa cum am actionat.
Privesc calm, fara nici o remuscare artistica trecutul si fara
nici o sperantd deplasata viitorul. Nu moartea este
groaznica. Ba, uneori, ea este blanda cand se leaga de viata.
Doar uitarea subitd, monstruoasa e ceea ce trebuie cu indar-
jire sa refuzam a intelege.

mirajul vietii
imi rasuna vorbele astea in minte

merg singura

cu pasi nesiguri

dupa o lunga boala a trupului a mintii
pe un trotuar proaspat

banal intr-un cartier banal

cum tocmai spuneam
nimic deosebit
se lasa seara

brusc

se aprind toate felinarele

si nu mai stiu cum am plonjat

in irealitatea imediata

cu fiecare respiratie le fac sa arda mai tare
am atéta lumina in suflet

ca o pot pulveriza pe intregul cer

nuntesc invesmantati in valuri argintii copacii

se asaza frumos iubirea

pe cainii hoinari pe oameni le intra in case

de parca miezul pamantului

unde dumnezeu a ascuns bunatatea frumusetea
speranta

tocmai |I-am deschis

%k

meditez
e seara

se facea ca
alunec prin tunelul timpului
in raspar

sunt din ce in ce mai copil
deodata

simt aburul caldut al uterului matern
apoi sunt si mama

care poartd in uter acest copil

ne micsoram

impreuna regdsim uterul ei matern
curg lucrurile tot asa pana cand
duhul sufla asupra-ne

mangaietor

devenim un fel de copac al lumii
inel in inel in inel viu

(pauza!)

acum

ordcadie ceata asta de copii in copii
creste sirul de mame din ei

in vreme ce timpul alearga inapoi
spre viitor ostenit

mai vad cum
abil schitate coloreaza cerul
siruri de tati asteptand la zenit

despre iubire
numai de bine

sufletele

nu imbatranesc niciodata
oricand

pot gasi un suflet pereche
cuprinse de invidie
corpurile

le picura otrava in ureche

lovite de o melancolie
de moarte

ele se tarasc incet

ca melcii

Carmen-Maria
MECU

i \

spre tara visului indigo
unde vracii le vand piruete
pentru ultima scoala

de tango

raman in urma lor

dare argintii

pe care oamenii nestiutori le numesc
poeme

le aduna le citesc si se intoxica lent
pamantul intreg e din ce in ce mai bolnav
noaptea

il auzi cum geme

*

mi-e tare dor de tine
geamanul meu stelar

mai tii minte cum

intr-o noapte

canta pe armurile noastre

iubirea

ca un ropot de ploaie

pe acoperisul de tabla al casutei lor
date cu var

acum fug de mine cuvintele
nu ma mai asculta
nici fluierul lui peter pan

mai am doar tacerea asta
meduza

cu lungi tentacule stravezii

o sa-ti aduca ea otravuri subtile
vei adormi adanc adanc

in somnul tau se va tese un vis
iar visul va scrie cu abur poemul
in care pentru o clipa infinita
vom putea améandoi locui

%*

nimeni nu poate sari
peste propria-i umbra

si la ce bun

cand infinit mai tentant

e sa cobori sa cobori sa cobori
gata sa te umpli de sdnge

n cioburile

durerilor aspre din copildrie
priveste in ochi frica asta

0 ora o zi o saptdmana

pana ce simti

cum te linge supusa pe mana
ce daca serpii vin atat de aproape de tine
asculta-i cum striga

din ce in ce mai tare

stapana stapana stapana

iar intr-o zi

din viata asta

daca ne ajuta dumnezeu

om reusi sa scoatem la lumina
pruncul flamand de iubire

din hau
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poesis

...€u Iinsami
si mama

mama era bortoasa

n burta ei am zacut 9 luni
doamne-doamne mi-a intepenit privirea
sd nu pot privi in ochii nimanui.

ncd din burta mamei

doamne-doamne mi-a dat sa sug lorazepam
din cand in cand haloperidol.

burta mamei era o vagauna cu traverse
acolo umbla metroul lui dumnezeu.

cand am iesit afara am gasit un alt metrou
si sta conectat tot la doamne-doamne.
metroul fluierd, ofteaza si iar fluiera.

afara era ca in burta mamei — intuneric -
oamenii spun ca vad dar nu vad

eu nu ma uit la ei, dar vad

uneori, cand sunt suparata

ma dau cu capul de pereti

peretii sunt panze albe de paianjen

capul meu e limba unui clopot

si suna: ding-dang, ding-dang....

afara totul e parasit cum

am fost si eu parasita de burta mamei
doamne-doamne are si el o burta

cu traverse pentru metrou

acolo oamenii lancezesc parasiti si plictisiti
si se dau cu capul de peretele dumnezeu
si capul lor suna: ding-dang, ding-dang...

Demonii
din vis

demonii imi numara visele

sunt intr-un spital parasit

gandacii mananca din carnea bolnavilor psihici
bolnavii sunt copii

cu aripile de inger zdrobiti

sobolanii rontaie rugina patului de fier
dumnezeu a adormit

el intodeauna adoarme primul

ca-i obosit.

gandacii cu gurile mari si flimande
infuleca din trupul copiilor mici.

Eu stau legata de pat
cu ochii atintiti in tavanul alb
acolo se joaca Medeea
carul inaripat ii poarta spre infern copiii
serpii fi adulmeca mintea si parul rosu
pantecele de femeie parasitad arde

in flacari zeiesti...
gura mare a lui dumnezeu
muscé putin cate putin din mine
infirmiera aduce alt copil
il leaga de pat eu il sarut in vis
sarutul meu transcendental.
dumnezeu e foarte flamand
rupe din mine, din celdlalt, din ceilalti
nimeni nu plange pentru noi
eu ma dau cu capul de pereti
sa se scuture flacarile Medeii
zidul suna a transcendent
eu sunt numarul 1
copilul numarul 2 aprinde un chibrit
isi arde penisul — floare de lotus roz
fumul aluneca lin in salon
totul e stralucitor
suntem copiii lui dumnezeu
care musca din noi, la randul nostru
muscam din groapa de gunoi a luminii.

Orasul

Mergeam ametita cu pletele pe spate
pe strézile orasului mic cu case fara acoperis
cainii cu stapani se plimbau pe alei
barbati si femei ma latrau
noaptea isi mesteca propria limba
si a fost 0 noapte si a fost o dimineata din nou
maéinile-mi baldnganeau pe langa trupu-mi jupuit
séanii imi ardeau din cauza noptii cu fulger
care tocmai trecuse
eu singura in mijlocul multimii pe drum
cu pletele despletite
cu coapsele dezgolite ca o calugarita apostaziata
mama mea poruncea vantului
sd-mi smulga ochii si capul
capul meu cu plete in care suna
clopotul lui dumnezeu
ding-dang, ding-dang, ding-dang... facea el
diavoli inaripati cu dinti de otel
imi sugeau cu nesat mintea
doar doi serafimi imi adunau de pe jos ochii
si mi-i indesau in teasta in acelasi loc
atunci am zbierat fiindca nu stiam
ce sa aleg. ingeri sau diavoli un tot unitar
si mintea mea, si intunericul de flacari
au coborat peste oras
eu singura cu celulele mele materie
si singurédtatea mea
tu stii? singuratatea mea poate fi atinsa, ucisa
nu stiu exact de cine sau cum
insa eu imi iubesc singuratatea si o aud
ea este sinele meu intors in propriul sine —
eu si cu mine... in mijlocul orasului.

Sllfetitiaf@plrisani=trersonajiinipelisaj;

Elena CIOBANU

Oscaruri
de compensare

Recunosc, imi place s ma uit la filme bazate pe povesti de
supravietuire: au in ele suficient suspans cét sa te tind cu sufle-
tul la gura pret de vreo doud ore. De obicei, le vezi odata, dupa
care nu te mai intorci la ele, decat daca scenaristul s-a gandit sa
adauge un filon mai consistent de subintelesuri, de aluzii la teme
mari, la dileme etern nerezolvabile ale conditiei umane.

Unele pot fi de neuitat. Ma gandesc, de exemplu, la Cast
Away (Naufragiatul) al lui Steven Spielberg, cu Tom Hanks in
rolul acelui angajat FedEx silit s& gaseascd un mod de
supravietuire pe o insula pustie si care, ca sa nu-si piarda umani-
tatea, isi face dintr-o minge un adevarat confident. Pentru
aceasta performantd, actorul a céstigat un Glob de aur, insa nu
si un Oscar (la care a fost doar nominalizat). E adevarat, pe de
altd parte, ca, la vremea aceea (2001), actorul american deja
castigase doud Oscaruri pentru magistralele roluri din
Philadelphia si Forrest Gump, asa ca nu s-a mai simtit nevoia de
compensare...

Anul acesta, compensarea este cuvantul cheie in cazul
castigarii Oscarurilor pentru cel mai bun actor si cea mai buna
regie de cdtre The Revenant, filmul lui Alejandro Inarritu, cu
Leonardo DiCaprio in rolul lui Hugh Glass, eroul unei legende a
frontierei americane. Nici DiCaprio, nici Inarritu nu castigasera
pana acum marele premiu al Academiei, dar nu cred ca dorinta
de rasplatire a artistilor pentru performante trecute a fost motivul
unic al acordarii acestor Oscaruri. Nu cred nici cd scena in care
Glass este atacat de urs ar contine si un viol, asa cum afirma,
scandalos si fara nicio logicd, unii (este vorba despre o ursoaica,
la urma urmei...). Dar aceastd gaselnitd menita sd atragd un
anume fel de public este un simptom al fenomenului in sine:
devierea atentiei inspre lucruri oarecum exterioare adevaratei
arte cinematografice.

Leonardo DiCaprio insusi o ia pe aceasta panta in interviurile
sale, cand accentueaza nu neapdrat relatia lui cu personajul,
modul de tesere al replicilor cu ceilalti actori, cét avatarurile
filmérii, suferintele fizice la care a fost nevoit sa se supuna. Intr-a-
devar, Inarritu mizeaza aproape exclusiv pe ideea de filmare in
lumind si decoruri naturale, incat ai senzatia, nu de putine ori, ca
filmul iti oferd ocazia de a trai empatic, in cea mai mare masura
posibild, senzatiile prilejuite de elementele naturii si de suferinta
fizica. E ca si cum ai fi intr-o realitate virtuala, ne spune DiCaprio.

Suferinta, atat cea ilustrata de personaj, cat si cea indurata de
actori, pare a iesi ostentativ in fatd, pentru a rdmane impregnata
n memoria spectatorului prin efecte viscerale remarcabile (vezi
dormitul in burta calului mort sau mancatul de ficat de bizon
mort). Dar aceastd suferinta nu lasa actorilor prea multe sanse
de desfasurare (decat cu exceptia scenelor cand chiar trebuie sa
joace suferinta), cu toate cd ei se straduiesc sa creeze roluri con-
sistente chiar si in conditiile in care abia daca pot s& deschida
gura de frig. La fel, aceasta suferinta extrema submineaza
cumva felul in care personajul isi revine mereu, poate un pic cam
prea repede uneori, supravietuind nu numai sfasierii de catre
ursoaica furioasd, ci si gerului, vantului, foamei, infectiei imi-
nente, auto-cauterizarii, caderii de la inaltime, amenintarilor
ucigase ale triburilor indiene. Lungirea duratei peliculei nu ajuta
din acest punct de vedere — ea aduce repetitii de imagini care isi
pierd astfel valoarea simbolicd, capatand un aer de pastisd sau
chiar starnind comentarii ironice sau caricaturale.

Chiar dacd m-am bucurat de peisajele filmate parca pentru
ele insele pentru un documentar de pe National Geographic, am
asteptat sa il vad pe DiCaprio jucand, nu doar facand eforturi fi-
zice pe muteste. E adevarat, el face la maximum ceea ce se
poate, transmite o anumitd stare care il prinde mai bine decéat
alte roluri din trecut, dar te lasa cu o anumita frustrare — ai senti-
mentul ca ar fi putut face mult mai mult la nivelul dialogului, daca
i s-ar fi oferit. Scenariul este putin ofertant in aceasta privinta,
chiar daca Inarritu a incercat sa@ motiveze mai bine desfasurarea
actiunii, addugand, de pilda, faptul ca Hugh Glass avea un fiu cu
o sotie indianca, a carui ucidere de cétre unul dintre tovarasii sai
de vanatoare il face sa se intoarca din morti pentru razbunare.

Totusi, asta nu face sa dispara de tot senzatia c& scene pre-
cum cele in care Hugh Glass are vedenii cu sotia sau cu fiul
mort, ultima intre ruinele unei biserici, sunt oarecum artificial
nsdilate. Sigur, se poate argumenta ca prin imaginea bisericii in
paragind se sugereaza lipsa de relevanta sau renuntarea eroului
la paradigma cresting, care ar fundamenta o altd schimbare
importanta a povestii reale: aceea ca filmul merge pe ideea de
ucidere a vinovatilor, in timp ce, in realitate, se pare ca eroul i-a
iertat. Insa, in acest caz, incepi sd te intrebi care este mesajul fil-
mului pentru umanitate si, ca sa salvezi situatia, te intorci la natu-
ra care-ti taie rasuflarea, la necesitatea de a o salva, la lupta eco-
logicd, asa cum face DiCaprio...
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Ce s-a mai
intamplat?

O discutie la telefon cu poetul Radu
Carneci, din februarie anul acesta, m-a
convins ca trebuie sa inchei ,serialul“
cu titlul de mai sus, parasit cu buna
stiinta in numarul din iulie-august 2015
al revistei ,Ateneu”. Venerabilul poet
voia sa stie daca aveam habar de
cartea sa publicatd anul trecut, in care
adunase ,toate“ variantele traducerilor
in romaneste ale ,Céantarii cantarilor”,
de la Biblia de la Bucuresti (1688)
incoace. N-aveam habar. Spre uimirea
sa, a mai identificat, zicea, inca vreo
cateva traduceri ale celebrului ,poem®,
astfel cd are de gand sa scoata o noua
editie, adaugitd. De ce imi spunea toate
acestea? Fiindca i-ar fi placut comen-
tariile mele la ,Céantarea cantarilor®, din
revistd. Asadar meritam cartea. I-am
marturisit ca serialul ,Despre iubire, cu
unsprezece secvente, mi-a creat in
cele din urma un disconfort, un senti-
ment de saturatie, chiar de penibilitate;
ca s-a nascut ,din mers®, fara un plan
anume; ca s-a scris atat de mult despre
iubire, incat este greu sa aduci ceva
nou; cd n-am facut altceva decéat sa
nuantez ideile altora sau sa le aug-
mentez; ca am avut uneori o atitudine
polemica in raport cu ideile unora, intre
care Michel Onfray, din ,Prigoana
placerilor”, cel de la care a pornit acest
,serial“ si caruia, intr-un fel, i-am facut
lobby, desi atitudinea si comentariile lui
sunt tendentioase si, uneori, gresite...
Cu un ton confesiv, poetul Radu
Carneci a afirmat atunci, la telefon, ca
nu existd in lumea omului ceva mai
important decat iubirea. Formularea,
am bagat de seama, nu contine, cum ar
parea, un truism. Deoarece se afla spre
capatul celui de-al noudlea deceniu de
viatd, mi-am spus ca venerabilul domn
stie ceva... Asa cd m-am hotarat sa
scriu ,Despre iubire (12), ca sa inchei,
totusi, ,serialul”, obligat si de simbolisti-
ca numarului.

Ce s-a mai intamplat, insa, din mar-
tie 2014, de cand am inceput sa scriu,
din cand in cand, despre iubire, negli-
jand contextul complicat al lumii
prezentului si traind parca utopic? De
exemplu, tot prin martie 2014, Rusia,
ignorand cu dezinvoltura tratatele inter-
nationale, in urma unui referendum
cosmetizat, a ,recuperat‘ peninsula
Crimeea. Lasand la o parte faptul ca, in
Antichitate, vechii greci au intemeiat pe
tarmurile ei colonii, in Evul Mediu ea a
fost a tatarilor, care au strabatut stepa,
numita ,ruseasca“, in lung si-n lat, sute
de ani. E, desigur, stepa pe care o
descrie Cehov intr-o povestire cu acest
titlu sau aceea pe care ne-o inchipuim
citind Taras Bulba, de Gogol. Aceasta
modificare a granitelor in Europa, nere-
cunoscuta de comunitatea internation-
ald, a fost urmaté prin noiembrie 2015
de doborarea unui bombardier rusesc
de catre Turcia la granita cu Siria,
moment sensibil si periculos pentru
relatia si asa tensionata dintre NATO si
imperiul de la rasarit. Si asta pentru ca
Rusia il sustine parca pe Bashar al-
Assad, iesit din gratiile Occidentului, si
i bombardeaza uneori ,din greseala“
pe opozantii regimului al-Assad, susti-
nuti de statele occidentale... Anul tre-
cut, Coreea de Nord si Coreea de Sud
au fost din nou pe picior de razboi, lide-
rul nordcoreean fiind, spun cunosca-
torii, cel mai impredictibil, agresiv si
necontrolabil dintre liderii lumii, indea-
juns de instabil (emotional) ca sa apese

Dan PETRUSCA

Despre iubire (12)

la propriu pe butonul nuclear... intre
timp, bursele din Shanghai si
Shenzhen au cazut in toamna lui 2015,
cu pierderi de sute de miliarde de dolari
americani, cutremurand finantele lumii.
La finceputul lui 2016, situatia s-a
repetat, bursele inchizandu-se pentru
cateva ore, ca sa opreasca aceasta
cddere, mizand pe factorul psihologic.
Modelul economic hibrid (comunist si
capitalist) inlesnise Chinei in ultimii
cincisprezece ani, paradoxal, o cres-
tere fara precedent a economiei,
punand in pericol economia occiden-
tald... Tot in toamna lui 2015 au inceput
sa forteze granitele UE sute de mii de
oameni, mai ales musulmani din
Orientul Mijlociu si din nordul Africii,
demonstrandu-se, dacd mai era ne-
voie, cd& UE nu prea functioneaza.
Odaté cu aceastd migratie au aparut si
temerile intemeiate ca unii dintre
acestia, fundamentalisti, pun in pericol
modul de viata occidental. ,Primadvara
araba®, hranita in fel si chip prin internet
si sustinutd de Occident a demonstrat
pana la urma ca lumea prezentului este
dezechilibratd nu neaparat economic,
ci la nivelul mentalitatilor. Unele popu-
latii islamice nu suportd sa adopte
modul de viata occidental. Francis
Fucuiama s-a inselat prin 1990 cand
scria ,Sfarsitul istoriei“, considerand ca
prin caderea comunismului vom intra
fara ,cutremure” intr-o etapa a univer-
salizarii democratiei liberale. Politologul
american Samuel Huntington, in
,Ciocnirea civilizatiilor si refacerea
ordinii  mondiale“, avertizeazd ca
»marea diviziune intre tari si popoare si
sursa dominantd de conflict va fi cea
culturala®. Chiar provenienta terorismu-
lui este tot de natura culturald, iar nu
economica sau politicd, cum s-ar
parea. Michael A. Palmer, profesor la
Universitatea Carolina de Est, in cartea
sa ,Ultima cruciada®, este categoric (si
pesimist) atunci cand afirma ca ,Mai
degraba modernitatea va fi islamizata,
decat Islamul modernizat“. Migratia,
globalizarea amintesc de Babel, de
amestecul neomogen de culturi si civi-
lizatii, in care mentalitatile, obligate sa
interfereze, sa coexiste (dar fara edu-
catie, cultura si exercitiul tolerantei), vor
fi mereu, periculos, in stare de conflict.
Si chiar mai mult.

Erosul nocturn,
erosul solar

Cartea lui Michel Onfray, ,Prigoana
placerilor®, de la care a pornit aceasta
serie de ,articole” despre iubire, este
fnrudita cu o alta carte a sa, ,O con-
traistorie a filozofiei“, in care filozoful
Onfray, in raspar cu istoriile academice,
atacd pe ganditorii idealisti in frunte cu
Platon, pentru ca, ajutati de crestinism,
acestia ar fi castigat razboiul cu filozofii
din esalonul doi, cu materialistii, cu
cinicii, cu epicureii... Acestia din urma
sunt pentru autor cei care ,nu se con-
stituie impotriva trupului, in ciuda lui
sau fara el, ci cu el cei care nu fac din
trup ,un dusman ce trebuie dispretuit,
mitraliat, doborat“. Este evident ca
Onfray este un hedonist, considerand
ca scopul vietii este pldcerea. Atacul
virulent asupra iudeo-crestinismului |-a
transformat intr-un ateu, iar sustinerea
erosului solar, cu radacini sivaite,
tantrice face din el un libertarian. Erosul
nocturn, ispirat de iudeo-crestinism, a
generat un nihilism al carnii, o placere a
suferintei, intemeindu-se pe spaima de
pacat, pe abstinenta, pe dispretul fatad
de femeie... In spiritualitatea indiana,
sivaita (de la Siva), oamenii sunt in
armonie cu natura, cu universul, ,devin
zei prin libidoul lor si exercitiul spiritua-
lizat al energiei sexuale“. Eseistul
sustine ca sexualitatea nu inde-
parteaza pe om de divinitate, ca la
iudeo-crestini, ca femeile nu sunt un
obstacol in drumul catre puritate, per-
fectiune, sfintenie si cd nu se poate
construi ,,0 misoginie sau o falocratie pe
principiul sivait®. Autorul, in ,Prigoana
placerilor®, vorbeste despre toate aces-
tea, amintind de celebrele temple ale
iubirii din Khajuraho, acoperite aproape
integral de sculpturi murale in ipostaze
erotice explicite. Ochiul omului modern,
necunoscator, ,vede“ mai ales mecani-
ca eroticd, iar nu coordonata spirituald,
sacra. In filozofia tantrica, cuplarea bar-
batului cu femeia reprezintd simbolic
unificarea principiilor cosmice. Linga,
organul sexual masculin din templele
indienilor asiatici, il reprezinta pe Siva,
care sustine forta (spirituald) de
regenerare. Adeptii (barbati si femei) ii
aduc ofrande, nevazand in el organul
sexual reprodus in piatra, ci zeul. Nu
vreau sa-l sustin pe Onfray citandu-|l
acum pe Mircea Eliade, care, in
LImagini si simboluri®, afirma ca sexua-
litatea, pentru mentalitatea arhaica, a

avut ca supremd valentd ,functia cos-
mologicd“. Sexualitatea a fost, candva,
o hierofanie, iar ,actul sexual un act
integral®.

Toate acestea sunt adevarate,
+Prigoana placerilor* este o carte spec-
taculoasa prin amplitudinea culturald a
autorului, insd comentariile si demon-
stratiile sale sunt tendentioase si vio-
lente. Citind, am avut mereu sentimen-
tul ca totusi ceva ii scapa eseistului,
mai degraba voit, decat intamplator.
Mai intéi, el neaga existenta iubirii si
exalta placerea, ca singura tinta a vietii.
Insa Occidentul este dominat de milenii
de morala iudeo-crestina, iar aceasta a
pornit, zice-se, un rédzboi impotriva
trupului, bucuriilor vietii si placerilor. In
consecintd, Onfray porneste propiul
razboi cu iudeo-crestinismul, locuind,
prin afirmatiile sale, in blasfemie. Pot fi
de acord cu eseistul, de exemplu, ca o
Jfecioara insdrcinatd“ este o aiureald
sau ca Isus este o inventie. Insd, cand
afirmi acestea, ar trebui sa pui in loc
ceva pe masura. Autorul inlocuieste
totul cu ,erosul solar”, cu dragostea lib-
ertard. Morala iudeo-crestina ar fi gen-
erat ,erosul nocturn® si porniri precum
cele ale marchizului de Sade, ale carui
lucrari (,La Nouvelle Justine, ,Filozofia
in budoar”, ,Cele o sutd doudzeci de
zile ale Sodomei*) au prins in Occident.
Un astfel de exemplu oferit de Onfray
nu e unul din sfera normalitatii, ci din
aceea a patologicului. Insa autorul
citeazd parerile marchizului despre
femei, aldturdndu-l pe acesta de
Sfantul Pavel, hotdrand ca amandoi
»sunt de aceeasi parte a baricadei”. Sa
mai amintesc faptul ca pentru Onfray,
Sfantul Pavel era bolnav mintal, impo-
tent sexual si ca practica virtutea ,de
nevoie“. Cei care se iubesc in
,Cantarea cantarilor* sunt, pentru
eseist, voyeuristi si exhibitionisti. Cred
ca am reusit sa arat in ,Despre iubire
(11)“ ca Onfray se inseald si ca indra-
gostitii stiu mai mult despre dragoste
decat crede francezul.

Inlocuirea valorilor morale cu o atitu-
dine libertard e periculoasa intr-o lume
in care lipsa de educatie si de cultura e
o realitate pentru omul comun, majori-
tar. Promiscuitatea unei lumi are o isto-
rie miticd in libertatea sexualda a
Sodomei. Pe de alta parte, crestinismul
a aparut cand valorile morale ale
republicii romane erau caduce, iar
statutul individului comun era aproape
nul. Ideile crestinismului, atunci, au pro-
dus o regenerare morald. O existenta
libertara e posibild, insa, pentru cei rafi-
nati, educati si cultivati (si sanatosi la
minte), dar e cu siguranta un semn al
decadentei. In lumea animald, séna-
toasa, instincte sigure il fac pe pradator
sa ucida doar atunci cand ii este foame.
Dar omul, scapat din corsetul legilor,
cutumelor, moralei, ar putea sa ucida
,de placere®, devenind, ca de atatea
ori, un monstru. La fel se intampla si in
zona sexualitatii, daca lasi libertatea pe
seama celor care stau toata ziua pe
facebook, deschizand la cétiva ani o
carte, din intamplare. Atitudinea post-
moderna a lui Onfray distorsioneaza
faptele si semnificatia lor, dincolo de
adevarul ca multi dintre reprezentantii
iudeo-crestinismului vor fi gresit, pre-
cum inchizitorii si altii asemenea lor,
ucigand in numele lui Isus.

Voi incheia neconventional, asa cum
am inceput, surprinzator, prin cateva
versuri ale unui cantec popular, ascultat
nu de mult, in care poetul (anonim), cu
simplitate, spune ca admite pedeapsa
divind pentru pacatele sale. De aseme-
nea, pedeapsa aceasta este usor de
suportat daca e in numele iubirii. lata
versurile: ,S& ma batda Dumnezeu,/
Daca mai fac si eu rau.../ Sa ma bata
cat de tare,/ Pentru mandra nu ma
doare.”
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scena

Teatrul Municipal Bacovia Bacau

Deturnarea
unei comedii

O piesd bine scrisd, cum
este ,Omul care a vazut
moartea“ de Victor Eftimiu,
poate trezi oricand interesul
publicului. Dar mai cu seama
intr-un an electoral, dat fiind
subiectul comediei pe care
Victor Eftimiu a scris-o doar in
trei zile. I-a reusit performanta,
pentru ca a folosit o reteta si-
gura, dupa parerea lui, adica,
Jpersonaje putine, intr-un sin-
gur decor, fara figuratie...* lar
piesa a avut mare succes, ori
de cate ori a fost pusa in scena
de regizori inspirati, care au
ales o buna distributie. Acest
prim act de regie, distributia, fi
reuseste si lui Geo Balint, care
semneaza adaptarea textului,
dar si scenografia spectacolu-
lui de la Teatrul Bacovia. Desi
eu nu prea inteleg de ce tre-
buie adaptat un text bine scris,
cu incontestabil mestesug, si
foarte actual, pe deasupra, din
moment ce in comedia lui
Eftimiu se vorbeste despre
vechi naravuri romanesti, cum
ar fi tranzactionismul, coruptia,
compromisurile oneroase, pof-
ta de marire, despre politichia
care suceste mintile si mas-

luieste adevarul, mai ales in
preajma  alegerilor.  Sunt
lucruri, din pacate, la ordinea
zilei, pe care le putem observa
cu ochiul liber in orice cam-
panie electorald. Dupa cum
spuneam, regizorul a adaptat
textul lui Eftimiu, a inventat un
personaj, Svetlana, fata in
casa, a introdus replici, trimi-
tand la unele realitati contem-
porane (cum se face in multe
spectacole actuale, ceea ce nu
deranjeaza daca respectivele
trimiteri, aluzii sunt facute cu
inteligentd si cu masurad ) si
construieste, artificial, un alt
final. Or, ce-i mult strica.
Punctele de rezistenta ale
montarii sunt cateva scene
izbutite din prima parte, si
interpretarea  actoriceasca.
Geo Balint I-a distribuit in rolul
principal pe Florin Zancescu
(revenit, dupa o absentd de
sase ani, nedoritd de el, pe
scend), care isi demonstreaza
din plin inzestrarea de comedi-
an. In Alexandru Hercule
Filimon, blajinul podgorean
candidat la fotoliul de primar
dintr-un ordsel de provincie,
Florin Zancescu are verva,

umor tandru, o versatilitate
cuceritoare. In rolul farmacistu-
lui Leon, rivalul politic al lui
Filimon, Viorel Baltag e foarte
exact si starneste hazul
arborand un soi de morga, de
fapt niste sclifoseli de provin-
cial suficient, intepat. Raluca
Filimon, soata podgoreanului,
are chipul Florinei Gazdaru,
care creioneaza, sigura pe ea,
cu aplomb, o cocheta fandosita
(desi cam trecuta, din moment
ce are fatd de maritat), care-i
spune afectata ,iubi“ consortu-
lui si se pisiceste cu insistenta
pe langa acesta, cand are ceva
de obtinut. Fiica celor doi, Alice
Filimon, este figurata in limite
corecte de Alexandra Pascu,
inca studenta la actorie, aces-
ta fiind debutul ei scenic.
Crochiul facut de Stefan
Alexiu, care-l joaca pe George,
fiul farmacistului, are haz, pe
alocuri.

Vagabondul, cel scapat de
la inec de Alexandru Filimon,
castigand simpatia multimii,
este interpretat cu inteligenta,
concis si expresiv de Bogdan
Matei (desi are un machiaj
absolut grotesc in prima parte).

El este omul care a vazut
moartea si cunoaste pretul
vietii, asa ca-i zdpaceste pe
toti, aducind un vant de
innoire, de libertate, de desca-
tusare unor provinciali care,
aidoma multor oameni, isi con-
struiesc singuri ,chilii de tem-
nitd“. Bogdan Matei, in histri-
onicul personaj (care este, de
fapt, actor), accentueaza latura
acestuia de manipulator abil.
Am amintit de un personaj
inventat de regizor, Svetlana,
fata din casd, o rusoaica?! Cea
care-l interpreteaza, urmand
desigur indicatile regizorale,
este Daniela Vrinceanu, ea
conturand un personaj
pitoresc, cu exces de culoare,
mergand spre caricatural.
Svetlana este un soi de asis-
tentd desucheatd din show-
urile de televiziune tip tabloid,
un element de entertainment,
asadar. Ca tot se cere si se
poartd, e la moda divertismentul.

Ceea ce m-a nedumerit la
punerea in scena a acestei
comedii spumoase, cu situatii
comice din belsug, cu replici de
tot hazul, toate cat se poate de
lumesti, a fost amplasarea in
decor a unei imense icoane cu
lisus Pantocrator, si finalul.
Unul lipit, venind din altd zona
de sens, din alt registru stilistic.
Final in care, dupa un fel de
vuiet care anunta parca apoca-
lipsa, se aude vocea firava si
peltica a unui copil spunand
Tatal nostru. Or, piesa lui
Eftimiu este o farsa terminata
cu ,pupat toti piata endepen-
denti®, cu toata lumea multu-
mitd, in micimea, in lipsa ei de
orizont, de principii, in calduta,
confortabila ei ipocrizie. Apelul
la divinitate, trimiterile la peni-
tentd, la salvarea prin puritate,
etc., sunt inadecvate, din alta
zona de sens, sunt o deturnare
a comediei.

Carmen MIHALACHE

Ca sd@ nu generez asteptdri inutile
celor interesati, o s-o spun inca de la
inceput: destul de departe de a fi reve-
latia mult asteptatd care sa anunte
revirimentul calitativ. al Teatrului
Bacovia, cea de-a doua premiera a
anului, ,Un barbat si..cam multe
femei“, adaptare dupa textul lui Leonid
Zorin, este totusi un spectacol pasabil.
Spre bun. Directia de scena apartine
cunoscutului Bogdan Ulmu, un veteran
al montdrilor teatrale, peste 140, el
insusi regizor, scenarist, scenograf,
precum si autor a mii si mii de articole
si pastile umoristice. Un palmares pres-
tigios, la care trebuie adaugate si cele
peste 20 de carti publicate, precum si
activitatea sa de profesor la univer-
sitatile din lasi, Bucuresti sau Bacau.

Asadar, afisul teatrului bacaduan
anunta o combinatie fericita: o comedie
spumoasa, un colectiv talentat si
ambitios si un redutabil om de teatru
pasionat de umor si de replica sarcas-
tica.

Spectacolul debuteaza furtunos cu o
coloana sonora dinamica (melanj de
bucéti muzicale cunoscute, intre care si
maia strana radnaia, ca sa ne fie clar ca
ne aflam in spatiul temporal al fostei
Uniunii Sovietice). Un barbat si trei
femei bat podeaua scenei cu toata
daruirea, intr-un moment care dureaza
pana la istoveald. Dupa care incepe
comedia. N-am sda m-apuc sa
povestesc spectacolul, abia a fost pre-
miera.

Pe masivul Stefan lonescu, I-am
simtit pipaind cu timididate personali-
tatea personajului principal, Gavrunski,
si, uneori, chiar identificandu-se cu
sotul surmenat, cu pacientul resemnat
si ascultator, apoi cu ipostaza de Don

Un bdrbat si orisicate femei
sau
Quandoque bonus dormitat

Juan. Din pacate, strivit parca de viteza
cu care se succed scenele, pierde
ordinea fireascd si motivatia stérilor
emotionale. In intentia de a caricatu-
riza, gesticuleaza prea mult, se agitd
fara sens mimand trairi neidentificabile
si tenteaza vizibil, prea vizibil, sa
starneasca hazul publicului. Fara mare
succes, atata vreme cat cel mai comic

gag pe care-l comite e acela de a-si
arunca vodca dintr-un pahar pe propria-i
fatd. Personajul pe care-l dezvaluie
este inegal in expresie, cu o dictie
deficitard, abundand in r-uri si s-uri
parazite care-i fac greu de inteles si, pe
alocuri, de-a dreptul imperceptibil dis-
cursul actoricesc (nu si atunci cand
mestecd un mar, sau cand mananca

floricele, momente in care, paradoxal,
parca replicile Ti suna mai clar:).

Dimpotrivd, dezinvolte, cu pasiune,
expresivitate si mare pofta de joc sunt
cele trei actrite care fac, intr-un tur de
fortd demn de admiratie, rolurile
femeilor care-l poarta pe Gavrunski de
la normalitate la nebunie si de la dis-
perare la extazul amoros. Bine mobilate
emotional, Anca Bucsa, Marlene
Duduman si Nina lonescu se transpun
cu farmec si naturalete personajelor
feminine, care, ca si-n viatd, pot fi
ingeri, scorpii, victime, sau fiinte
romantice.

Scenografia semnata de Cris
Ciobanu este una minimalistd, dar
functionala. Mi-am amintit c&, in spec-
tacolul cu aceeasi piesa dupa Zorin,
prezentat de Claudiu Bleont si Magda
Catone, la Thearstock, in scena era un
decor format din... doua scaune.

Da, si scenografia conteaza intr-un
spectacol. Si luminile. Si coregrafia,
semnatd aici de Simona Baicu. E
important si cel care trage cortina. E o
creatie colectiva, cum se spune. Dar
nimic nu poate fi mai important decéat
regizorul, cel care da sensuri noi textu-
lui, si, in absolut egalda masura, expre-
sivitatea si capacitatea actorilor de a
transmite emotie. Sunt lucruri prea bine
cunoscute. Problema mea e cd, melo-
dramatismele ieftine nu ma emoti-
oneaza. Dar trebuie sa le admit exis-
tenta, asa cum admit existenta multor
lucruri care ma enerveaza. Cum este si
celebrul dicton latin din subtitlu, care
afirma o realitate pe care nu mi-as fi
dorit-o: ,,si bunul Homer mai adoarme
uneori®. .

Val MANESCU
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interviu

»Marin Preda scrie
sau a scris in imagini,
vazand imaginile...*

— Stimate domnule Dorel Visan, sun-
teti si scriitor si actor de teatru — de
aceea v-as intreba: este Morometii un
Lroman teatral“? Sa fie aceasta una din-
tre virtutile textului predian care au per-
mis o atét de apreciata transpunere a lui
in limbaj cinematografic? Ar mai fi si
altele?

— Toate romanele lui Marin Preda sunt
teatrale. Adicd Marin Preda scrie sau a
scris in imagini, vdzand imaginile, si-
atunci se preteaza foarte repede la a fi
transformate in scenarii pentru film. Si
,Cel mai iubit dintre pamanteni“ si
,Morometii“ sunt intr-un fel romane psi-
hologice, desi au o tentd sociald. Dar
Marin Preda a avut o putere extraordi-
nara de a analiza sufletul omului si de a
ntelege foarte bine cadrul in care un om
se formeaza intr-un anumit fel. De exem-
plu, vorbesc despre politistul &la pe care
I-am jucat in ,Cel mai iubit dintre paman-
teni* — poate ca daca el nu era acolo gar-
dian, ci lucra la gradina botanica avea cu
totul alt destin, dar, lucrand acolo, medi-
ul in care lucrezi te influenteaza. Asta
este foarte interesant la personajele lui.
Personajele sunt extraordinar de bine
caracterizate. Filmul acesta al lui Stere
Gulea Tmi intdreste mie o convingere
mai veche, ca pentru a face o opera de
artd importantd, care sa fie durabild,
toate sectoarele care concura spre
aceasta opera de arta, spre realizarea
ei, trebuie sa fie de valoare: scrisul, regi-
zorul, artistii, scenograful, muzica, ope-
ratorul-sef si toate celelalte lucruri care
concura pentru a realiza aceasta opera.
Deci ,Morometii“ intruneste aceasta cali-
tate — de a avea un text foarte bun, de a
avea dialoguri foarte bune care creeaza
conflict, de a avea actori foarte potriviti in
roluri... In vremea aceea inca mai erau
actori cu experienta filmica in Romania,
pentru cd se faceau multe filme si
aproape toti actorii erau in exercitiu, din
pacate, acest exercitiu nu-I mai pot rea-
liza actorii, pentru ca si-acum se fac anu-
mite filme, dar ele se fac intr-un sistem...
din asta... cu bani putini si cu efort
minim. Pui actorii intr-un colt sa nu poata
fugi, pui aparatul in fata lor si-i filmezi o
ord. Filmul a fost facut cu mijloacele fil-
mului, deci cu prim-plan, cu contra-plan,
cu gros-plan, cu reactii — asa se face, cu
amanunte, cu detalii... In film, detaliul
devine un lucru foarte important, pentru
cd de multe ori un detaliu poate sa-ti
sugereze o scend intreagd, sau o acti-
une viitoare. In teatru nu, in teatru deta-
liul nu are prea mare importantd, in
teatru are mai mare importanta cuvantul.

— Personajul Tudor Balosu a fost ge-
neros in a va oferi oportunitati de mani-
festare a capacitatii dvs. creative?

— Da, Tudor Balosu se incadreaza
exact in ceea ce am spus pana acum.
Un personaj special, acest ,special“ i
vine din felul cum gandeste. El intra in
categoria  personajelor care i
smecheresc pe ceilalti. De altfel, taranul
roman si-a cultivat un soi de viclenie
ascunsd, din cauza saraciei lui si din
cauza conditiilor de viata in care a trait a
trebuit totdeauna sa gaseasca mijloace
de aiesi din aceastd saracie. Si le gasea
pentru existentd, dar nu era ca taranul
de astazi care te insala la cantar, atunci
te insela la aparentd. Bineinteles ca,
fiind mai mult in dialog cu Moromete, cu
Victor Rebengiuc, s-a creat o stare care
m-a ajutat si pe mine, care |-a ajutat si pe
el, pentru ca era conflictul acesta cu sal-
camul, cu pamantul, cu platile, cu dérile,
faptul ca unul era in saracie, unul era
mai instarit... Balosu era mai instarit, ca
dovada ca la el se juca ,Calusarul®
intreg. Cand veneau calusarii spunea:
»Tot! Jucati tot".

Dorel VISAN:

,Un actor nu trebuie sa faca roluri,
Ci sa reconstituie destine”

LAici au fost lucruri
civilizatoare
inaintea Chinei“

— Ce insemna jocul calusului?

— Calusarul asta e un lucru extraordi-
nar, tine de o anumita ceremonie, intr-un
fel chiar a sacrului, ceremonie exis-
tentiala extraordinara. Faptul ca inca mai
sunt oameni care pastreaza multe lucruri
din acest dans e formidabil si asta
dovedeste ca aici, pe teritoriul dsta unde
traim noi, au fost o civilizatie si o forma
de organizare statala foarte avansata
care se manifestau in mituri. Deci viata
asta ancestrala a popoarelor nu poate fi
neglijata, pentru ca ea le contine exact
esenta, care se manifesta prin aceste
obiceiuri si care erau in legatura cu viata
si cu moartea. Este extraordinar! Noi nu
mai facem aceasta relatie, avem impre-
sia ca suntem matusalemici, c& nu mai
avem aceasta relatie cu moartea, nu
putem s-o intelegem asa cum o
ntelegeau dacii, ca o trecere spre bine —
apropierea de Zalmoxis. De altfel,
perioada lui Zalmoxis aicea a fost foarte
speciala si a lasat niste urme speciale.
Aici au fost lucruri civilizatoare inaintea
Chinei, de exemplu. Aici, in muntii
Bucegi, zona Babele-Omu, cu 8000 de
ani Tnainte de Cristos se facea acupunc-
turd, cu ace din lut ars, nu era inca
descoperit fierul. Deci a fost o civilizatie
foarte speciald, de altfel teritoriul nostru
se si numeste ,gradina Maicii Domnului“.

,Un popor [...] in stare sa
faca un Marasesti

si a doua zi sa privatizeze
petrolul...“

— De ce refuzam sa recunoastem
lucrurile astea? Ne e rusine, ne e
teama...?

— Nu, dintr-o stare din asta, asa, de
lipsa de interes... Poporul roman e un
popor foarte ciudat, nu degeaba Tutea a
spus la un moment dat ca a facut opt ani
de inchisoare pentru un popor tampit. De
multe ori se manifesta foarte ciudat, este
un popor de rascruce de drumuri, peste
care au trecut atatea popoare navali-
toare, de la goti pana la tatari, sunt foarte
multe, fiecare a lasat cate un semn si a
luat cate ceva, asa cum iau si astazi si
cum lasd semne. Deci suntem o tard la
rascruce de vanturi si poporul s-a format
intr-un anumit fel. Un popor destul de
ciudat care, cum spuneam odatd, e in
stare sa faca un Marasesti si a doua zi
sd privatizeze petrolul. Functioneaza pe
extreme din astea!

»Cred ca Marin Preda
s-ar fi bucurat...”

— S4 revenim la film! Desi si inainte si
dupd ,Morometii“ ati avut roluri ce v-au
impus in constiinta publicului drept inter-
pretul unui anume tip uman (Lumandararu
din ,Intre oglinzi paralele”, Vartosu din
,Senatorul melcilor®), v-ar fi placut sa-I
interpretati pe llie Moromete? Erati sin-
gurul dintre actorii de acolo care veneati
din lumea satului, toti ceilalti erau
oraseni!

— Eu cunosteam mai putin psihologia
taranului de aici, din zona despre care a
scris Preda. Cunosteam mai mult psi-
hologia taranului ardelean, traind si for-
méandu-ma acolo sigur ca asta mi s-a
imprimat in memorie si in credintd si in
constiinta si in felul de a fi. Nu stiu, poate
cd m-as fi descurcat, dar Rebengiuc I-a
facut foarte bine si a fost foarte apropiat
si fizic si... ca tot ce vrei, a fost foarte
bine. Mie poate mi s-a potrivit mai bine
Balosu...

— Cu siguranta!

— ...era mai apropiat de taranul arde-
lean. Moromete era mai... specializat in
zona lui, si copiii — la fel, desi taranul
roman cam peste tot e la fel... Sau a
fost, acum nu mai e.

— VA intreb si pe dvs., asa cum l-am
rugat si pe dl Stere Gulea s& faca un
exercitiu de imaginatie: ce reactie credeti
cd ar fi avut Monserul dupa vizionarea fil-
mului?

— Sunt incredintat ca ar fi avut o
reactie bund, asa cum la premiera am
vazut si reactia lui D.R. Popescu, care e,
si el, un mare romancier si care a intuit,
a vazut imediat ca lucrurile erau pe calea
cea buna, ca filmul a implinit oarecum
romanul, pentru cd imaginea a inviorat, a
potentat anumite lucruri pe care Marin
Preda le-a gandit si le-a scris. Deci cred
c-ar fi avut o reactie de satisfactie, fiind-
ca filmul a respectat foarte mult scriitura
romanului si, cum spuneam, a beneficiat
de o pleiada de artisti cu experienta, cu
daruire, cu talent, cu inteligenta artistica,
care au desfasurat foarte bine actiunea,
tot ce se intampla acolo — la locan, la
treierat — era foarte autentic. Deci
romanul care avea si el autenticitate si
care a fost scris cu foarte multa grija si
cu foarte multd cunostinta a psihologiei
taranului, a relatiilor sociale, a relatiilor
dintre tarani si conducétori — a fost foarte
bine adus din condei tot, si atunci cred
ca Marin Preda s-ar fi bucurat si ar fi con-
siderat filmul ca o continuare a romanu-
lui in forma de imagine.

— De ce credeti ca domnului acad.
Eugen Simion nu i-a placut filmul?

— Domnul Eugen Simion e un om
luminat, cu foarte multd finete critica,
poate cd atunci cand a citit romanul si-a
facut o anumitd imagine care pe urma nu
s-a potrivit cu ce a vazut in film. Si ar mai
fi 0 treaba: se poate ca filmul sa aiba si o
altd variantd — totdeauna sunt variante,
trebuie sa acceptam ca si filmul este o
opera deschisa, opera aperta.

.Nu se poate schimba
nimic daca nu tii cont
de ce au facut

cei dinaintea ta...*

— Incercand sd fiti foarte obiectiv,
adica facdnd abstractie ca ati jucat in
~Morometlii, ce ne-ati putea spune
despre ecranizdrile din cinematografia
roméneascd — ma gandesc la ,Moara cu
noroc, la ,lon“?

— Dintre ecranizari cea mai buna e
»,Moara cu noroc”. lliu era regizor de film,
adica el venise cu scoala franceza, acolo
a vazut cum se face filmul si a facut cu
mijloacele filmului, iar personajele erau
extraordinar de bine individualizate, ca
dovada ca au ramas mari creatii, de la
Colea Rautu, care facea jandarmul, si

pana la Codrescu, toti erau extraordinari.
Ei, ecranizarea aceea s-a potrivit cu
nuvela lui Slavici, era mult mai autentic.
Sigur ca mai sunt, ,Rascoala“ de pilda mi
s-a parut ca a fost mai bine decét ,lon“,
desi ,lon“ era mai generos ca subiect...

— ,Padurea spanzuratilor"?

— ,Padurea spanzuratilor* a fost bine
facuta, Liviu Ciulei, de asemenea, avea
intuitia asta a omului cultivat si care face
bresa in sufletul... Si-acolo au fost extra-
ordinari! Gyorgy Kovéci era
nemaipomenit! Si, in general, person-
ajele erau bine conduse, era atmosfera
din roman. Si ,lon“ era un film, dar nu
era... exact ca la domnul academician! —
nu era cum mi-am imaginat eu! Eu cand
am citit romanul mi-i imaginam cu totul
altfel pe lon si pe Ana, si pe frumoasa
aia — pe Florica. Ei au orasenizat putin
personajele, inclusiv cele ale lui
Cotescu, Besoiu si protipendada intelec-
tualitatii din roman era putin asa, carica-
turizatd, asa... spre Marius Chicos
Rostogan, or astia erau niste oameni
foarte speciali, Goga i-a prins foarte
bine. Dascélul era asa cum a spus Goga
— sfant coborét dintr-o icoana. Nu ca
acum — vin si-l bat pe directorul scolii ca
i-a tras fata de ureche... am ajuns intr-o
lume mizerabila... Altora le-a placut! Nu
stiu, baiatul dsta care-a jucat lon, Serban
lonescu, Dumnezeu sa-l odihneasca,
era foarte talentat si-l apreciam foarte
mult ca actor, I-am iubit..., dar mi se pare
ca altfel ar fi trebuit sa fie ,lon“. Dar...
asta e pdrerea mea! Filmul nu e rdu. S-
au facut si la noi cateva, a fost foarte
bine filmul lui lulian Mihu, ,Felix si Otilia“.
,Bietul loanide“ al lui Dan Pita, care e un
fluviu, foarte bine facut, uite, vezi, nu s-
ar mai putea face un film ca acesta!

— De ce?

— Nu mai avem boieri! Nu mai avem
actori care sa joace boieri! Ce actor era
Sandu Sticlaru sau toti care au plecat —
Emanoil Petrut, Amza Pelea, Rautki...
Nu mai e un actor ca Rautki nici in
Europa! Deci aici este problema!

— lardsi intreb: de ce?

— Atunci era o preocupare pentru ci-
nematografie ca arta si ca manifestare
culturala. Acum este mai mult un fel de
ambitie a generatiilor de a demonstra ca
lucrurile se pot face si altfel. Asta-i o
ambitie proasta, dupa parerea mea, pen-
tru ca lucrul bun se poate face in diferite
forme, dar lucrul prost numai intr-o
formd! Ei, si este mania asta si credinta
ca generatia care a venit dupa '89 tre-
buie sa schimbe. Or, nu se poate schim-
ba nimic daca nu tii cont de ce au facut
cei dinaintea ta, pentru ca atunci inven-
tezi din nou roata — ea e inventata,
numai o iei si o folosesti, poti s-o faci mai
micd, mai mare, mai stramba...

— Dar patrata nu poti s-o faci!

— Patrata nu! Desi unii au facut-o si
patrata...

»Un fapt de cultura,
daca nu emotioneaza
si daca nu are dialog

cu stramosii, nu e nimic.“

— Cu ce rezultate? Au descoperit
aceasta retetd a succesului cu exacer-
barea mizeriilor de la noi — ce bine
merge in strainatate!

— Ei, reteta succesului este foarte
clard: o opera de arta are succes numai
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dacad are legatura cu viata. Daca are
legatura cu gargaunii din capul artistilor
si al regizorului, in special, nu poate fi o
opera de succes. Ea este de conjunc-
turd. Artistii mari, cum au fost
Shakespeare, Moliere, cum au fost
Eminescu, Goethe, Dostoievski, ies din
vremea lor, pasesc afara din vremea lor
si scriu un anumit context istoric care
raméne valabil pe vesnicie, in timp ce
artistii astia care tot timpul fac inovatii —
nu stiu ce mai pot ei inova, de exemplu
teatrul |-a inovat Grecia antica acum
cateva mii de ani, tot, nu mai ai ce sa...
Pe urma, au venit Shakespeare si
Renasterea, si iarasi au inovat... Dar ei
inoveaza in continuare pentru ca nu se
pricep sa faca neinovat! In credinta mea,
teatrul e viata reintrupata artistic, iar fil-
mul este viatd reintrupata artistic in
imagini. La teatru lucreaza cuvantul, din-
colo lucreaza imaginea. Nu poti sa faci
un lucru care n-are relatie cu viata, pen-
tru ca-i omori adevarul. Deci adevarul
sta numai in masura in care viata este
reintrupata in forma autentica. Altfel e...
bazaconie. Si e foarte rau ca artistii sunt
invatati s& faca aceste lucruri, pentru ca
ii deformeaza, ii face sd caute lucruri
inutile pe care n-are rost sa le bagi in film
si-n teatru, pentru ca ele nu reprezinta
nimic si nu emotioneaza pe nimeni. Un
fapt de culturd, daca nu emotioneaza si
daca nu are dialog cu stramosii, nu e
nimic. E o zvapaiald si o harjoneala cul-
turalda care nu dureaza, pentru ca ea
este creatd numai in contextul vremii —
or astea nu dureaza... nu dureaza...

— Sunteti patriot?

— Da! Da! Si din zodie — racii sunt
patrioti si iubitori de istorie, de trecut, de
lar ardelenii, de fapt, au
aceasta trasatura.

LActorul nu trebuie
sa fie modern, actorul
trebuie s4 fie universal®

— VA place sa vi se spund maestre ?

— Nu am bagat de seama treaba astal!
Acum se spune la toata lumea maestre.
E — vorba lui Arghezi — ca mangéierea
porcului pe burta! Treaba asta cu
maestru avea un rost. Cand eram eu stu-
dent, era asa: domnul - care era asistent
si care era actor tandr; pe urma era
maestrul si pe urma era mesterul. Era
Costache Antoniu, erau Moni Ghelerter,
Fintesteanu, Birlic — &stia erau mesteri.
Si-atunci cand ajungeai intr-o pozitie din
asta trebuia s& ai la mana tot si sa fii un
om de o factura extraordinara, foarte
serioasa si profunda. Acum se spune
maestru cand te ocupi de altele! Ba se
mai spune si maistru — ceea ce se
foloseste in industrie, in constructiil Asa
era, nu i se spunea maestru oricui. Noi
i-am spus lui Bibanu maestru abia la
sfarsit, la inceput Ti spuneam domnul

Ré&dulescu si pe urma, incet-incet, a
ajuns maestru. Maestrul Loghin a
devenit mesterul Loghin... Era un
respect... Acum acest respect a dis-
parut, pentru ca el nu se mai invatad in
scoald. Scoala trebuie sa-i invete pe
artistii tineri ca asta nu-i o meserie. Asta
este exersarea unei vocatii si aici intot-
deauna raméan incepator, pentru ca
intotdeauna cu orice rol o iei de la capat.
Eu am chiar o teorie a mea, pe care am
si publicat-o, ca un actor nu trebuie sa
faca roluri, ci sa reconstituie destine.
Chiar intr-un rol mic, chiar intr-un rol mai
mare, intr-un rol mediu trebuie sa recon-
stitui un destin, de-aia ii urdsc pe astia
care-mi spun ,pai veniti cu costumul
dvs., n-aveti o camasa rosie?“. Pai
domne, dacd eu vin in cadmasa mea
rosie ma comport ca omul civil, nu ma
comport ca personajul, ca aicea este...
Ma uitam acum la filmele astea ,BD la
munte si la mare®... Nu-s niste filme ca
+Nasul” sau ca, ce stiu eu, ca ,Taxi driv-
er”, dar au o autenticitate si-un adevar al
actorilor ex-tra-or-di-nar, extraordinar,
pentru ca interiorul lor este mobilat. Au
creat destine! Sau, de exemplu,
Papaiani in ,Pacala“ — ca acolo este rolul
lui de lovitura — in ,Pacala“ Papaiani era
genial si a creat un personaj. Nu l-au mai
putut reface astia pe urma — a fost si a
ramas asa. Emanoil Petrut, in ,Tudor",
Amza Pelea in ,Mihai Viteazul“ sau in
,Osénda“ — au recreat niste destine.
Florin Piersic — in rolul &la in care scuipa
seminte, Margelatu... Asta urméreau
actorii si asa ii forma scoala pe artisti,
asa m-a format si pe mine si asa ne-a
format pe noi, generatia mea.

— Si nu-i mai formeaza asa?

— Acum este un fel de tevatura d-asta
moderna, ca actorul trebuie sa fie mo-
dern. Actorul nu trebuie sa fie modern,
actorul trebuie sa fie universal, adica el
nu-i nici modern, nu-i nici clasic, iar mo-
dernizarea personajelor care sunt clasice
e o alta prostie. Asta-i marea noastra
ncercare din vremea de-acum. Nu stim
cat sad respectam la o opera si cat sa
renovam. Nu stim cum sa credm un dia-
log ntre vechi si nou ca sd nu se dis-
truga nici vechiul, nici noul, sa se creeze
o linie de mijloc. Cand am fost in Africa,
am fost la un trib care era, de fapt, un trib
pentru excursionisti, ei, si seful tribului,
care pe urma s-a dezbracat de penele lui
si-a venit in blugi, era muzeograf si-a
spus un lucru pe care eu |-am retinut si-I
folosesc si la noi. Cultura noastra popu-
larda — foarte interesant — este foarte
apropiatd de aceea a Africii. Si el spunea
asa: ,La noi e considerat fapt artistic
numai cel care poate fi alocat cu stra-
mosii“. Si eu cred acest lucru, si cre-
deam si fnainte de asta, dar el mi-a
ntdrit credinta.

— De pilda?

— Nu se poate sa faci un lucru farad sa-l
vezi pe Birlic in ,Doua lozuri“ sau pe
Vraca, sau pe Gyodrgy Kovaci in
,Padurea spanzuratilor* sau in ,Serata“
— era extraordinar, era personaj, avea
profunzime, avea eleganta, avea
noblete, avea sovinism, avea tot ce vrei,
pentru ca la un personaj sovinismul nu
este o lipsa de calitate, ci o calitate a
personajului. Ca nu e buna, asta e altce-
val Deci aicea trebuie s& functioneze
actorul, dupa parerea mea, dar...

,In realizarea
unei vocatii,
daca n-ai bucurii
esti pierdut”

—Dar...?

— Am facut prea multe scoli de arta,
scoatem pe bandad... cum sa spun...
gata-someri, pentru cd Romania nu are
nevoie de un asa numar mare de
artisti... eu cred ca daca s-ar scoate — ca
acum sunt si televiziunile, radio, teatrele

care mai palpaie —, cam 60-70 de absol-
venti pe an ar fi suficient. lar regizori, o
data la patru ani sau la sase ani scoasa
o generatie de noud-zece. Daca scot
regizori de film in fiecare an, cand la noi
se fac zece filme pe an... cine sa le
faca? Aici e necazul, si oamenii, pe
urma, le distrugi viitorul, fiindca este o
vocatie, iar in realizarea unei vocatii,
daca n-ai bucurii esti pierdut. Nu e ca la
strungar, ca acolo ai un subler, masori
piesa cat e de rotunda si cat e de neteda
si dai drumul la strung, il aranjezi si se
duce cutitul unde trebuie. Dar aicea este
un lucru unde nu poti face proba. Proba
se face numai prin public si publicul nu
intotdeauna are puterea sa probeze.
Uneori rade la toate prostiile sau rade la
lucruri foarte serioase, la care n-ar fi s&
se radd, inseamna ca si publicul se
educa.

+Aceasta perioada
nu va ldasa urme,

nu va lasa urme
in istoria culturii“

— Cum? C& nu vad nicio politica cul-
turald coerenta...

— Vedeti, s-au complicat lucrurile. O
tara care nu are o linie fundamentala de
organizare statald si o ideologie clard
face ca toate sectoarele sa se perimeze.
Toate sectoarele scad, nu poate fi un
sector excelent — asa, ca si-ntr-o familie,
care este degradata, care a cazut in
imoralitate, e foarte greu sa fie un mem-
bru moral, Si acela, daca e, devine
caraghios. Asa e si cu statul. Pe de alta
parte, statul trebuie sa aiba politici,
degeaba i criticdm pe comunisti ca au
avut planuri cincinale si pe 15 ani. Nu se
poate o tard sa nu aiba un plan funda-
mental de culturalizare a oamenilor, un
plan fundamental de scolarizare, un plan
fundamental pentru sanatate, pentru
industrie s.a.m.d. Toate astea trebuie
facute, noi lucram asa, la inspiratie, cum
ar fi, cam pe genunchi. Si-atunci, asa e
si arta, si necazul este ca aceastd
perioada nu va lasa urme, nu va lasa
urme fin istoria culturii si a civilizatiei.
Lucrurile astea care n-au valoare si n-au
profunzime se pierd cand au ajuns in
strada.

— Televiziunile sunt pline de dive...

— Televiziunile nu-s nimic. Divele
astea pe care ei le prezinta, peste sase
Baleare de un golan... Si-atunci, asa se
formeaza si generatile. Daca nu au
puncte de sprijin, daca nu au modele...
Presedintele unei tari, de pilda, trebuie
sa fie cel mai mare model. Aceastd scor-
monire a trecutului oamenilor uneori nu e
buna. Sigur ca atunci cand trebuie scor-
monit, trebuie scormonit, dar asa, sa
scormonesti ca sa-l denigrezi pe un om
care poate a gresit in tineretile lui, dar
s-a corectat, a invatat, s-a inteleptit si
acum face niste lucruri minunate — hai,
domne, sa-l distrugem ca a iubit pe una
si a lasat-0, n-a mai luat-o de nevasta —
se intampla multe lucruri. Deci asa tre-
buie vazute, iar arta, artistii, teatrul, fil-
mul, muzica trebuie sa lase semnele
vremii lor. Comunistii au folosit cine-
matograful ca formad de propaganda, iar
artistii au fost destul de inteligenti ca sa
ocoleasca propaganda comunista,
politica, si s& faca niste lucruri cu anu-
mita valoare culturala, artisticd. Nu-s
toate filmele capodopere, dar sunt filme
care au o poveste cu o invatatura, cu un
mesaj. Aicea este problema: opera de
arta fara mesaj nu-i nimic. Ea poate sa
aiba un mesaj negativ sau un mesaj po-
zitiv, dar in general, asa cum spunea
Aristotel, si deocamdata nu I-a intrecut
nimeni pe Aristotel in judecata si in va-
loarea logicii lui, ea trebuie sa pro-
moveze frumosul si fapta buna, pentru
ca celelalte se promoveaza singure. El

inca de-atunci spunea ca o opera de arta
nu se manifestda prin farafastacuri
scenice, ci prin puterea de actiune a
artistilor — asta este problema funda-
mentald. El spunea, pe buna dreptate, si
il cultiv pentru treaba asta, ca teatrul si
arta in general trebuie sa potoleasca pa-
timile oamenilor. El vorbea de tragedie —
tragedia trebuie sd@ produca mila sau
teamd, pentru ca omul sa-si potoleasca
patimile. Or noi ce facem? Noi rascolim
patimile oamenilor prin operele noastre.
Ce om formam noi? Un om fara capatai,
un om fara morald... Si-asa omul s-a
stricat pardsindu-l pe Dumnezeu. A avut
dreptate Beleaev: omul fara Dumnezeu
nu e nimic. Si marii filosofi si carturari ai
lumii au spus c& daca nu ai credintd nu
esti nimic. Pascal... Jung, extraordinar
ce analize face, l-a batut pe Freud...
Sunt niste lucruri de care nu se poate sa
nu tii cont. Aceeasi treaba este si in
scris, in poezie. Poate ca ar trebui sa-|
trezim pe lon Heliade Radulescu si s&-I
rugam: ,Mestere, spune-le sd nu mai
scriel”...

— Nu mai scriti orice...

— ...Mai stati o vreme! Ca se umplu
rafturile Bibliotecii Nationale de macu-
latura si de prostii. Poezia e un lucru
deosebit, nu poate sa faca oricine poezie
numai pentru ca — vorba lui Eminescu —
suna din coada, trebuie sa aiba sens, sa
aibd mesaj, sa aiba frumusete, sa aiba
stiinta versificarii si a metaforei, stiinta
asta a mistificdrii, pe care nu o are
oricine... La noi toatd lumea scrie, isi
publica cartile, ca au atatia bani, socru-
sdu sau nasu’ plateste si a scos finul
cartea de poezie.

~Eminescu
.trebuie considerat
poet divin, ca Homer*

— Pe buna dreptate se zice ca se scrie
mai mult decét se citeste!

— Asa e! Am cunostinte care au o suta
de carti. Mai, ce-a scris in ele? Ca eu am
scris patru carticele si am terminat, ce sa
mai scriu? Si Eminescu — a scris o carte,
e-adevarat, mare! Ca te miri in viata lui
scurtd cum a putut scrie atatea pagini:
culegeri populare, poezii, proza, articole
in ziare, studii extraordinare, cunostea
budhismul, cunostea cultura orientala,
cunostea tot ce se putea cunoaste, de
aceea trebuie considerat poet divin, ca
Homer, dar noi nu ca-l uram, ca nu-l
recunoastem ca poet divin, nu-l
recunoastem nici ca scriitor.

— Il bagam in debara.

— Da. Uite, aici este problema, pentru
ca asa cum e orientat programul cultural
al Ministerului Culturii si al Guvernului
unei tari, asa se formeaza oamenii.
Noica nu degeaba a spus: dacd ani-
malele trdiesc care in aer, care pe
pamant, care sub pamant sau in apa,
omul trebuie sa traiasca in cultura.
Trebuie sa trdiasca in culturd si in cre-
dinta — trebuie sa creada in Dumnezeu.
Este obligat, dar este obligat fiindca e o
fiinta ganditoare, nu pentru ca
Dumnezeu 1l obligd. Dumnezeu nu-I
obligd, numai ca daca omul nu crede in
Dumnezeu isi pierde demnitatea morala
si n-avem decat sa ne uitdm in jurul
nostru.

Interviu realizat de
Rodica LAZARESCU

Nota

Fragmentele ,Marin Preda scrie sau a
scris in imagini, vazand imaginile...“ si
,Cred ca Marin Preda s-ar fi bucurat...”
au fost publicate in nr. 5-6/2015 al revis-
tei ,Pro Saeculum®, in cadrul unei
anchete cu o parte dintre realizatorii fil-
mului ,Morometii“.
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comentarii

O finantare
generoasa

in urma cu mai bine de patru
decenii, in 1973, lua fiinta, in
statele Unite ale Americii,
Societatea  pentru  Studii
Romaénesti (The Society for
Romanian Studies) — asociatie
interdisciplinara de prestigiu,
reunind cercetatori, studenti,
practicieni si oficiali guverna-
mentali interesati de istoria,
politica, sociologia, antropolo-
gia, economia, geografia,
lingvistica si cultura roma-
neasca. Coordonatd, actual-
mente, de lIrina Livezeanu si
Lavinia Stan, colectia de carte
,Studii roméanesti, sub egida
careia a aparut, nu de mult,
lucrarea de fatd, urmareste sa
aduca o contributie editoriala
constanta si distinctd in toate
domeniile mai sus mentionate.
In randurile SRS activeaza un
mare numdr de membri si
colaboratori care lucreaza in
universitati din  Romania,
Republica Moldova si alte tari,
intre care se afla si domnul
Roland Clark, profesor de isto-
rie moderna europeand la
Eastern Connecticut State
University. Printre domeniile
sale de interes — se precizeaza
pe pagina de garda a volumului
— se numara nationalismul,
teologia, Holocaustul din
Roménia, precum si miscarile
culturale si sociale din Rusia si
Europa Centrald si de Est. In
contextul acestor preocupari se
situeaza si teza sa de doctorat,
la University of Pittsburg, pe
tema semnificatiei fascismului
pentru membrii de rand ai
Legiunii Arhanghelul Mihail, ca
si traducerea, in limba engleza,
a volumului Sfanta Treime sau
La inceput a fost iubirea, al
parintelui Dumitru Staniloaie,
unul dintre cei mai de seama
teologi ai veacului XX. Toate
aceste lucrari si, mai ales,
Sfénta tinerete legionard, de
care ne ocupam aici, au fost
mdrinimos finantate ,de mai
multe organizatii, inclusiv de

Council for Library and
Information Resources,
Association for Women in

Slavic Studies, The Society for
Romanian Studies, diverse
departamente si centre de
cercetare de la University of
Pittsburg — Departamentul de
Istorie, Centrul pentru Studii

Rusesti si  Est-Europene,
Centrul de Studii Interna-
tionale, Centrul de Studii

Europene, precum si Faculta-
tea de Arte si Stiinta."
Aducéandu-le tuturor cuvenitele
multumiri, autorul conchide:
4Fara sprijinul generos al aces-
tor organizatii n-as fi putut sa
adun documentatia necesara
pentru acest proiect.” (p. 11)
Sinceritatea gratitudinii  lui
Roland Clark imi aminteste de
ceea ce-mi spusese candva un
alt R.C. (fost ziarist, actual-
mente rezident in Israel), cum
cd pentru unii dintre conatio-
nalii s&i istoria holocaustului nu
e altceva decat o afacere
cuser. Sa fi devenit oare si
istoria miscarilor fasciste din
Europa interbelica o astfel de
afacere? Cine stie...

Miscare
legionara — .0
cruce vie*

Si fiindca am inceput cu...
inceputul, se cuvine a spune
ceva si despre copertd, stiut
fiind ca ,0 coperta frumoasa
poate vinde o sutd de pagini
albe“, conform afirmatiei unui
editor parizian. lar coperta
cartii de fatd nu e doar ,fru-
moasa®“, ci inspirat realizatd, cu
profesionalism, de mare efect
fiind reproducerea imaginii cu
acea ,cruce vie“ formata din
legionari purtand, prin centrul
Capitalei noastre, sicriele Iui
Mota si Marin, omagiati cu
salutul roman de grupul
legionarilor aromani, inves-
méntati in  stravechiul si
pitorescul nostru port popular.
Constient, de asemenea, ca un
titlu bine tintit poate avea mai
mult efect decat o carte
ntreagd, Roland Clark a optat
pentru primul vers din Imnul
tineretii legionare, creat in
1936 de poetul Radu Gyr si
compozitorul lon Manzatu, si
n-a gresit. Caci, desi cunoscuta
si frecvent citatd, sintagma in
cauza, va cdpata, abia de
acum Tnainte, autoritatea
deplind pe care i-o confera
selectarea si utilizarea ei de
catre reputatul istoric ameri-
can. Cat priveste subtitlul —
Activismul fascist in Romania
interbelica — aici avem oarece
rezerve, intrucét stiut e ca, in
1947, prin Hotararea Tribu-
nalului International de la
Nirenberg, ,Miscarea Le-
gionara a fost scoasa din orice
vinovatie, " stipulandu-se
explicit ca n-a fost o organiza-
tie fascista... De altfel, inca in
1945, Stalin insusi, informat
fiind ca legionarii, ca si comu-
nistii, se opun monarhiei, plu-
tocratiei, politicianismului si
partidelor burgheze, a acceptat
primirea lor in PCdR (Partidul
Comunist din Roméania, cum se
numea atunci) care, cu cei
doar 900 de membri (dintre
care numai sase etnici romani),

Liviu CHISCOP

Razboi in timp de pace”’

era cel mai slab intre organiza-
tiile similare din Europa de Est.
Asa se face cad s-au inscris
atunci in PCdR nu mai putin de
2560 de legionari, dintre cei
mai ,curati®, fiind folositi doar
ca ,tovarasi vremelnici de
drum®, caci au fost epurati in
1948, iar mai apoi arestati si
ntemnitati cu totii, fard a fi con-
damnati prin sentinte judeca-
toresti. De altfel, chiar si dintre
cei judecati, multi erau complet
nevinovati, cum a fost cazul
avocatului Nae Tudorica,
comandantul legionarilor din
fostul judet Roman, condamnat
la zece ani de ,temnita grea“.
Dupa ispdsirea pedepsei, in
anii '60 ai veacului trecut, Nae
Tudorica a cerut, in instanta,
reabilitarea si a obtinut-o
intrucat a demonstrat cd nu
incélcase nici una dintre legile
statului roman.? intorcandu-ne
la momentul patrunderii ele-
mentelor legionare in PCdR, e
de amintit ca insolita situatie i-a
inspirat atunci lui Al O.
Teodoreanu (zis Pastorel) un
catren care — asemenea altora
ale hatrului epigramist — s-a
bucurat de o largad audientd in
epocd: ,Camarade, nu mai
plange,/ Capitane, nu fi trist:/
Garda merge fnainte/ Prin
Partidul Comunist!*
Discutabila nu e doar
etichetarea Miscarii Legionare
drept ,fascista“, ci si plasarea
sa la dreapta® esichierului
politic, sau — inca si mai grav —
in ,extrema dreapta“. Dupa
parerea noastrd, Miscarea
Legionara a avut, inainte de
toate, o orientare patriotica,
nationalista si ortodoxistd, iar
ca program politic a fost mai
curand de stanga (indeosebi
prin masurile de protectie
sociald, ei apartinandu-i, intre
altele, initiativa Legii Serviciului

Social), identificandu-se cu
socialismul si, mai ales, cu
national-comunismul de la noi,
de mai tarziu... Proveniti, in
majoritate, din clasele ,pozi-
tive" ale societati — cum le
numea Eminescu - adica
taranimea si muncitorimea, dar
si din clasa de mijloc a micii
burghezii intelectuale, legiona-
rii au reprezentat ,0 generatie
inréita de mizerie si umilinta“ —
cum bine a caracterizat-o un
fnalt demnitar comunist de pe
vremea ,epocii de aur”. Si, intr-
adevar, multi dintre fostii
legionari, supravietuitori ai
gulagului stalinist, intervievati
fiind dupa 1989, tineau sa pre-
cizeze — spre stupoarea repor-
terilor — ca, de fapt, ei sunt ,de
stanga“. Se stie, de asemenea,
ca in Miscare ponderea o
detineau muncitorii (Corpul
Muncitoresc Legionar, condus
de inginerul Gh. Clime), urmati
de tdrani si intelectuali.
Legionarii nu s-au opus atat
comunismului, ca ideologie
(niciun comunist n-a fost ucis,
la noi, de legionari), cat, mai
ales, bolsevismului ateu, de tip
stalinist, pericolul invaziei si
ocupatiei sovietice fiind imi-
nent, cum s-a si intamplat.
Antirusismul — spunea un
istoric — a fost pentru noi, de
trei secole incoace, o forma de
rezistentd. Amenintarea Rusiei
ne da fiori si azi, iar Roland
Clark, profund cunoscator al
geopoliticii est-europene, sesi-
zeaza, cu justete, radacinile
istorice ale acestei angoase
seculare, amintind, de pilda, ca
Jintre 1711 si 1854, armatele
ruse au ocupat Principatele de
opt ori“. (p. 25) Dupa Razboiul
de Independenta, in 1878,
armatele tariste au ocupat din
nou Principatele Unite, in dis-
pretul Conventiei incheiate

anterior cu Principele Carol,
find cu greu convinse sa
paraseasca teritorile roma-
nesti. lar in vremea ultimei ocu-
patii (intre 1944 si 1958),
acelasi Pastorel nu s-a putut
abtine — cu prilejul indltarii unei
gigantice statui a ostasului
sovietic in Bucuresti — sa nu
adreseze acestuia un alt me-
morabil catren: ,Soldate rus,
soldate rus/ Ce-ai liberat
popoarele,/ Te-au indltat atat
de sus/ Ca nu-ti mai put
picioarele!”

In avangarda
politicii
europene

Acum, lasand gluma la o
parte, ar trebui sa-i fim
recunoscatori lui Roland Clark
pentru oséardia dovedita 1in
cercetarea istoriei romanilor si
mai cu seama pentru abne-
gatia si perseverenta cu care
radiografiazé legionarismul —
unul dintre cele mai complexe
si controversate fenomene
politice ale veacului trecut.
Céci Legiunea Arhanghelul
Mihail, fondata in 1927, a fost,
n acelasi timp, cea mai puter-
nicd si mai longeviva miscare
nationalista ~ din  Europa.
Réadacinile ei, investigate intr-
un capitol distinct, nu se afla in
miscarile nationaliste care, in
secolul al XX-lea, cereau inde-
pendenta in cadrul Imperiului
Habsburgic — cum crede
Roland Clark — ci coboara cel
putin pana la Rascoala lui
Horea, Closca si Crisan — cel
dintdi moment istoric cand
romanii se revoltd in numele
unor interese de neam, facand
dovada aparitiei/existentei unei
constiinte identitare comune.
Pentru romanii de la 1848 —
observa, cu justete, Roland
Clark in R&dAcinile ultranatio-
nalismului, primul capitol al
cartii —, ,conceptul de natiune e
atat de important din punct de
vedere politic, incat nationalisti
ca Andrei Muresanu ince-
pusera sa vorbeasca despre
«natiunea romand» intr-o
perioada in care nationalismul
era doar un concept literar”. (p.
24) Comentand, in acelasi
prim capitol, continutul imnului
de stat al Romaniei, pe care-l
considera un fel de document
programatic al nationalismului
nostru de doua veacuri
incoace, Roland Clark scrie:
,Desteapta-te, roméne a fost
creat initial de  Andrei
Muresanu (1816-1863) in tim-
pul Revolutiei de la 1848, cand
romanii din Transilvania au
cerut autonomia roménilor din
Imperiul Habsburgic [...], dar
pentru studentii antisemiti din
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comentarii

Roland Clark

SFINTA TINERETE
LEGIONARA

Activismul fascist in Rominia interbelica

STUDAI RO
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anii 1920 reprezenta decenii
de lupta nationald intru recu-
perarea tarii pentru etnicii
romani. Aceastd lupta era
sfanta, se preciza in imn,
binecuvantatd si sprijinitd de
Biserica Ortodoxa. Cantecul
impartea lumea in romani si
straini, prieteni si dusmani si
ilustra miscarea nationalista ca
o lupta pentru ,libertate ori
moarte“.  Vorbea despre
nfrédtire si camaraderie...“. (p.
23) Asa este. Roland Clark a
reusit sd sesizeze esentialul:
istoria romanilor nu este altce-
va decét o lupta eroica si dis-
perata pentru apararea teritori-
ului si a fiintei nationale, o con-
fruntare cu strdinii de orice
neam, fie cd acestia veneau
peste noi din afara hotarelor
noastre etnice, fie ca reusisera
sa se instdpaneasca in interi-
orul acestor granite. lar in con-
textul acestei epopei a luptei
pentru independenta, libertate
si demnitate nationald ro-
manismul si ortodoxismul —
sugereaza autorul — au fost si
sunt una, formeaza un tot, un
ntreg ce nu poate si nu trebuie
sd fie disociat. Asadar, ,cu
liste” din veacul trecut — consi-
dera Roland Clark — ,Legiunea
a ajuns la putere urméand un
drum sinuos, marcat de vio-
lentd si discursuri antisemite si
ultranationaliste. Sub condu-
cerea carismaticului Corneliu
Zelea Codreanu, organizatia
s-a consolidat de-a lungul
anilor, atragand tot mai multi
membri. A imprumutat uni-
formele, marsurile si estetica
martiala a fascismului euro-
pean si s-a bucurat de sprijin
politic atat in interiorul
granitelor tarii, cat si in afara

lor“. (Coperta 1V) Argumentand
convingator faptul ca ,fascis-
mul nu si-a pus amprenta pe
un spatiu gol“, Roland Clark
tine sa precizeze, in finalul
Introducerii, ca ,aceastd carte
este povestea modului in care
ei (legionarii — n.n.) au raspuns
imprejurarilor impuse, alegand
sé creeze un tip nou si radical
de activism politic, in Europa
interbelica“. (p. 22) Mai mult
decat atat, autorul e convins ca
Miscarea Legionara a reusit sa
se situeze in topul politicii
europene. ,Legionarii — spune
el — i-au mobilizat pe tarani si
alte grupuri marginalizate
politic [...], In asa fel incat au
plasat Legiunea, din punct de
vedere simbolic, in avangarda
politicii europene*. (pp. 21-22)

Cea dintai
investigare
arhivistica
asupra
fenomenului
legionar

Multe ar fi de spus despre
Miscarea Legionara — si bune,
si rele —, ca si despre remarca-
bila cercetare pe care i-o con-
sacra Roland Clark. Practic
vorbind, fara exagerare, nu
doar fiecare dintre cele opt
capitole ale cartii (R&dacinile
ultranationalismului, Dreptate
tinereasca, Mobilizarea susti-
ndtorilor, Alegeri, violentd si
disciplind, Puterea tipariturilor,
Piept calit de fier si sufletul de
crin,  Mintuire  si  jertfa,
Ascensiunea si decdderea) ar

putea forma subiectul unui
volum de-sine-statator, ci si
absolut toate subcapitolele
(51, in total). De altfel, titlurile
unora dintre aceste subcapi-
tole — cum ar fi Taberele de
muncd, Cooperativele  si
restaurantele, Razboiul civil
din Spania, Dictatura regald,
Statul  National Legionar,
Rebeliunea, Rezistenta si al-
tele — pot fi intalnite pe co-
pertele unor volume semnate,
de-a lungul ultimei jumatati de
veac de cétre istorici romani si
straini, fiindca bibliografia
Miscérii Legionare este de-a
dreptul impresionanta prin
dimensiunile sale. lar Roland
Clark se cuvine a fi elogiat,
inainte de toate, pentru efortul
benedictin de a parcurge si a
asimila cea mai mare parte a
acestor scrieri. Fara a ramane
nsa tributar acestora, oricat de
prestigioase ar fi fost ele,
Roland Clark nu se limiteaza la
bibliografia consacrata, fortand
bariere inedite ale documen-
tarii, cum ar fi intervievarea
unor actanti ai evenimentelor
relatate, martori ai perioadei
interbelice, desi e nevoit sa
afirme cd se distanteaza de
viziunea acestora asupra
activismului  legionar. ,De
asemenea — recunoaste
autorul —, am avut mult de
castigat de pe urma discutiilor
cu Eleodoru Ené&chescu si
Alexandru Belciu, care au fost
dornici sa-mi impartaseasca
din cunostintele si cartile lor
despre Legiune, desi principiile
noastre sunt foarte diferite”. (p.
12) Dar Roland Clark nu se
opreste nici aici. Preocupat sa
ne ofere o imagine cat mai
completa asupra fenomenului
legionar, el purcede la investi-
garea arhivelor roméanesti. Din
cate  cunoastem,  Sfanta
tinerete legionara este cea din-
tai monografie asupra a ceea
ce s-a numit ,revolutia
legionard“ care isi funda-
menteazd interpretarea pe
documente apartinand nu doar
statului  roman  (Arhivele
Nationale ale Romaniei -
directii  judetene, Arhivele
Nationale Istorice Centrale,

Arhivele Securitatii, Arhiva
Ministerului de Interne si a
Directiei Generale a Politiei), c
si unora de pe teritoriul Statelor
Unite (Arhivele Nationale ale
Statelor Unite si Arhivele de la
Muzeul Holocaustului  din
Washington).

»Roland Clark — spunea pro-
fesorul Dennis Deletant, de la
Georgetown University, refe-
rindu-se la aceasta ampla do-
cumentare si profunda investi-
gare arhivistica — a folosit carti
rare si serii integrale ale
ziarelor interbelice, manu-
scrise si documente nepubli-
cate, transcrieri ale interviurilor
cu martori oculari ai eveni-
mentelor analizate. De o
importanta particulara sint
dosarele din arhivele nationale
romanesti care reprezinta o
sursa incomparabild pentru
istoria Miscarii Legionare*.

La confiniile
stiintei

cu literatura

Sfanta tinerete legionard e
mai mult decat o simpla scriere
istorica, mai mult decat un
studiu monografic asupra unui
fenomen politic destinat sa ne
ofere o noud perspectiva
asupra fascismului european.
Dincolo de analiza istorica
detaliata, autorul isi propune
sa evidentieze impactul pe
care represiunea oficiala,
spectacolul fascist si actiunile
legionarilor l-au avut asupra
vietii de zi cu zi a oamenilor
obisnuiti. Or, relatarea vietii
cotidiene a unor indivizi, a unor
personaje inseamna deja lite-
raturd. De aceea, se poate afir-
ma ca Sfanta tinerete
legionaréa e o scriere de
granita, situata la confiniile
unor stiinte (istoriografia, poli-
tologia, sociologia, psihologia)
cu beletristica. ,Am abordat
istoria vietii de zi cu zi

(Alltagsgeschichte) — se confe-
seaza autorul in Introducere —
pentru a arata cum actorii
istorici au reprodus si au trans-

format structuri sociale si ide-
ologii prin interactiuni minore si
decizii personale. Abordarea
fascismului ca practica de zi cu
zi ne face sa ne intrebam cum
au practicat legionarii fascis-
mul si ce impact social a avut
statutul de fascist asupra
legionarilor. Rezultd povestea
unor indivizi care lucreaza
impreund pentru promovarea
unei identitati unice si integra-
toare, cu speranta ca in cele
din urma aceasta va deveni
dominanta®. (p. 20) Relatand,
asadar, ,povestea unor indi-
vizi“, Sfanta tinerete legionara
poate fi lecturata si in cheie
romanescd, fiindca e, intr-un
fel sau ntr-o oarecare masura,
si un roman total, complex:
istoric, politic, social, psiholo-
gic, si chiar de dragoste (de
neam si de tard), ori al formarii
(formarea ,omului nou“ — ideal
utopic al regimurilor totalitare
din veacul XX) si mai ales
roman de rdzboi (nu doar Al
Doilea Réazboi Mondial, ci si
Rézboiul intern din Spania, ori
razboiul civil — nedeclarat, ca
atare, e drept — din Romania
interbelica.

Avand ca obiect tocmai
acest nedeclarat razboi civil
(,razboi in timp de pace”, cum
l-a  numit ziaristul Stefan
lonescu in 1930) din Romania
interbelica, Sfanta tinerete
legionard, beneficiind si de opt
ilustratii in text, bine alese,
elocvente prin ele insele,
devine un veritabil scenariu
cinematografic, cu episoa-
de/scene memorabile si pline
de suspans, capabil a oferi o
lectura pe cat de atractiva si
captivanta chiar, tot pe atat de
instructiva si educativa, mai cu
seamad pentru cei tineri, care
stiu atat de putin despre zbu-
ciumata dar fascinanta istorie a
romanilor din veacul XX, mar-
cata de rascoale, razboaie,
revolutii si rezistenta...

NOTE

*)  Roland Clark, Sfanta
tinerete legionara.
Activismul ~ fascist in
Roménia interbelica.
Traducere de Marius-
Adrian Hazaparu, lasi,
Editura ,Polirom“, 2015,
287 p. (,Studii romanesti®)

1 Constantin  Bulibasa,
Desteapta-te, romane!
Actiuni nationale, sociale,
economice si politice din
perioada 1859-2008,
Bacau, Editura ,Vicovia“,
2011, p. 206.

2) V. Nae Tudorica,
Marturisiri in duhul ade-
varului, vol. I-lll, Bacau,
Editura ,Plumb®, 1992-
1993.

3) . Radiografia dreptei
roménesti  (1927-1941).
Coordonator: Gh. Buzatu,
Bucuresti, Editura F.F.
Press, 1996, 423 p.
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Majoritatea evenimentelor
narate de Adrian Alui Gheorghe
in romanul ,Laika“ (Ed. Cartea
roméaneasca, 2014) se intampla
in incinta sanatoriului de la
Glod, indeosebi in ultimii ani ai
dictaturii ceausiste si in primele
zile de dupa cdderea acesteia.
Momente din istoria acestui
sanatoriu din preajma capitalei
sunt descrise fragmentar, re-
teaua de colaje dispersate
creadnd impresia unui ,puzzle®
narativ. Astfel, crampeie ale tre-
cutului comunist sunt recom-
puse pe baza unor serii de
,diapozitive” vechi, sterse, pe
care focalizarea este facuta
cum nu se poate mai potrivit.
Asezdmantului de la Glod i se
pusera temeliile la inceputul
secolului al XX-lea, ca o alter-
nativd melioristd caselor de
nebuni, apoi devenise o baza
de odihna si tratament pentru
Casa Regald si pentru cadrele
militare. In anii razboiului ultim a
ajuns un fel de spital unde erau
adusi militarii care suferisera tot
felul de dereglari psihice cau-
zate de participarea la luptele
de pe cele doud fronturi. In
primii ani ai stalinismului, isi
schimbase functionalitatea, din-
tr-una medicala in una de recu-
perare a fortelor pentru trupele
care luptau in munti, impotriva
partizanilor, pentru ca, dupa
venirea la Putere a lui
Ceausescu, sa recapete func-
tionalitatea sa initiala: aceea de
spital de boli nervoase (acum,
pentru cei care deviaza de la
linia partidului).

Degradarea moral&, compor-
tamentald, educationala (in
fapt, politicd), inceputa intre
generoasele cadre ale ,soci-
etdtii socialiste multilateral dez-
voltate“, duce in final la spa-
larea creierelor ,inglodate” in
sanatoriu, la anularea totala a
omului in calitatea lui de fiinta
sociala normala. ,Omului nou® i
se desdvarseste aici uni-
formizarea la nivel comporta-
mental si, implicit, la nivel psi-
hologic, el rdménand blocat
intr-o anumitd forma de disci-
plind doritd de sistemul comu-
nist. Asa se face ca si in timpul
internarii la Glod pacientii vor
sta in continuare la coadd, daca
se iveste vreun prilej, ei aliniin-
du-se mai ales aici neabatut
politicii partidului. Si interzi-
cerea cititului tine de comporta-
mentul locului, fiind considerat
nociv din momentul in care un
pacient s-a sinucis dupa ce
citise (in limba engleza!) cartea
,Revolutia tradata®, a lui Leon
Trotki, pe care o subliniase si
adnotase. Prin urmare, lectura
provoaca tensiuni interioare,
zdruncina nervii si te poate
duce in pragul suicidului. Este
exceptatd, desigur, citirea inter-
dictiilor, care prezinta singurul
avantaj pentru pacienti ca inla-
turd teama de a uita literele.

Din perspectiva psihologica,
pastrarea unui aceluiasi com-
portament in raport cu un cadru
opresiv explicd atat neputinta
de aplicare a principiilor de
functionare ale unui mecanism
de apdrare si conservare a
eului, cat si deldsarea in a
depune un efort de rezilienta,
adica de activare a capacitatii
unei persoane de a supravietui
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si chiar de a-si oteli vointa in
contextul unor evenimente dis-
tructive. Privati de reperele nor-
male ale realitatii, internatii isi
alimenteaza cu ajutorul imagi-
natiei un univers compensativ,
in care orice eveniment este
trecut prin filtrul unei hipera-
cuitati senzoriale ce ameliorea-
za sentimentul de frustrare.
Chiar dacd limitele dintre bine si
rdu par amestecate (spun ca
par, pentru ca raul este pretutin-
denar), mai exista totusi la
pacienti nu neaparat un simt al
moralitatii, ci unul care le
dicteaza ca raul nu trebuie facut
cu intentie.

Si totusi in spatiul recluzionar
iradiaza permanent predictibilul,
uneori de coloratura funesta, ce
ne aminteste intrucatva de per-
sonajul Antipa, din romanul
sLumea in doud zile“, al lui
George Balaita: ,Asta avea
cuvinte scrise pe trei cincinale
nainte, pentru toate ocaziile. Si
pentru congresul cinspe si pen-
tru saispe si pentru plenara din
mai si pentru cea din anul 2014,
Dar ce-i vine lui in minte? Dar
daca astia pentru care scrie
mor intre timp? Oare nu e bine
sa-i scrie fiecaruia si necro-
logul?! Si s-a apucat de treaba.
Numai cé nu scria pentru morti,
ci numai pentru vii. Pai cum,
tovardsu’, altceva nu ti-ai mai
gasit de facut? De ce nu te tii
dumneata de munca cinstita, de
ce ne faci necazuri? Dar tipul nu
si nu, ca el nu vrea sa fie luat
prin surprindere cand va fi
momentul. Ba mai mult, céat
statu cu astia care il anchetau
incepu sa le improvizeze cate
un necrolog de i-a bagat in
sperieti. Ba, sa-l trimitem la
nebuni, a zis unul. Si asa a
ajuns la Glod. Aici ce credeti ca
face cat e ziulica de lunga?
Compune necrologuri. Mie mi-a
facut cateva zeci, eu am rab-
dare cu el, le ascult, ii mul-
tumesc si pleaca fericit. Altii nu
au rabdare, il mai injura. Nu se
supara, el compune mai
departe. E total inofensiv* (pp.
10-11).

Personaje din zone sociale
neomogene sunt capabile sa
tind discursuri deviante ce
atestd incercarea de salvare de
la propria aneantizare. Din
moment ce logica absurdului se
continué si dincolo de spatiul
concentrationar, nu are rost
alegerea unei cai a victimizarii,
de care nimeni nu este impre-
sionat, ci doar a propriei reabi-
litdri emotionale. Intre caracte-
risticile simptomului  post-trau-
matic, asa cum au fost descrise
in literatura de specialitate,
putem distinge vina, auto-cul-
pabilizarea supravietuitorului,

»amorteala“ simturilor, lipsa
emotiilor, sau ,depersonali-
zarea“. Or, in privinta stérilor
emotionale, indoctrinarea pe
calea ,umanismului socialist“ cu
ideea ca dictatorul este ,cel mai
jubit fiu al poporului“ poate
induce o implicare afectiva si
efectivd in canalizarea vietii
sentimentale. Astfel i se intam-
pla unei ziariste de la nu un alt
organ decét ,Munca de partid*:
,Acasa isi tapetase peretii cu
pozele lui decupate din ziare si
carti./ li placea réaréitul sau, i
placea miscarea aceea circu-
lard cu ména in aer, cand
indemna poporul la munca, fi
placea barbia aceea care i
cadea ca lipsitd de energie la
sfarsitul unui discurs.
Doamne...!/ |i inregistrase o
multime de discursuri pe benzi
de magnetofon si seara
adormea ascultandu-i vocea.
Punea magnetofonul pe un
scaun lingd pat ca sa ii simta
respiratia de amant, de sot, de
barbat./ Urmarea telejurnalele
ca sa il vada si sa ii spuna cate
o vorbd care o infiora de
pldcere: Buna seara, iubitule...!
Noapte buna..!" (p. 155)
Desigur ca ciudata exaltata
intineaza morala socialista prin
fetisul practicat, iar aceasta
forma a devierii sexuale — care,
in termeni de specialitate, se
numeste parafiie — va fi
sanctionatd. Comportamentul ei
se alatura celorlalte devieri psi-
hice pentru care se fac interndri
la spitalul de la Glod. Aici, opri-
marea unor necesitati firesti are
multiple consecinte asupra fil-
trarii realitatii de catre cei inter-
nati. Vertijul psihotic se reac-
tiveaza si personajele percep la
un nivel paroxistic cele intam-
plate altddata. In chip simbolic,
odata cu caderea lui
Ceausescu, cétiva pacienti o
violeazd pe o sotie de securist,
care le era asistentd medicala.

Revenirea la normalitate
dupa iesirea din sanatoriu este
anevoioasa (cu alte cuvinte,
deloc voioasa), pentru ca exter-
natii nu mai detin putinele
repere ale firescului, poarta
stigmate ale instrainarii, resim-
tite si la nivel identitar. Nici in
afara spatiului sanatorial viata
nu este traita intre parametrii
normalitatii si de aceea este
impropriu sa spunem ca se face
0 necesara reintegrare socialda
dupd o anumitd absentd. Si
aceasta deoarece fostii internati
sunt in continuare victime ale
unor vechi reflexe si comporta-
mente. ,Da, dsta e sanatoriul,
nu e raiul pana pamant, dar e
suportabil. Sunt locuri mai rele,
de asta e toata lumea constien-
ta“ (p. 15) si trebuie sa-i dam

inca o datd dreptate lui Oscar
Steinhardt, care, in invataturile
catre fiul sdu, Nicolae, date
inaintea  arestarii, vorbea
despre similitudinea dincolo si
dincoace de zidurile inchisorilor
comuniste. Supravietuirea pro-
blematicd va continua intr-o
lume aparent libera, fiind dificila
recompunerea unui ritm exis-
tential nou si a stergerii selec-
tive a unor crampeie de memo-
rie. In zilele ce urmeaza
prabusirii regimului comunist —
cand la motivul externarii tre-
buia sa fie trecut: ,la cerere —
cativa pacienti nici nu voiau sa
mai plece, deoarece, aseme-
nea vietatilor de acolo (iepuri,
porumbei, fazani trecuti la
inventar), nu aveau unde. In
plus, existau in biografiile lor
niste complicatii cu greu de
povestit si de justificat, insa
usor de inteles pentru cititorii
romanului.

Este sesizabila la lectura
intregului roman ,Laika“ o
importanta doza de anecdotic si
de umor, prin intermediul carora
Adrian Alui Gheorghe alter-
neaza planurile realitatii si
incearca sd detensioneze situ-
atiile-limita ivite intre personaje,
ce poartd nume ilustrative.
Bundoara, are loc o paruiala
generala fintre cei internati la
Glod, ce are ca fundal indem-
nurile si ,comentariile* secre-
tarului general al partidului (aici,
a partidelor), din timpul unei
obisnuite cuvantari televizate.
Intr-o altd secventd narativa,
exista o discutie extrem de
savuroasa intre doi oameni sim-
pli, plecata de la premise foarte
serioase, legate de existenta
pusa si traitda sub semnul
cugetarii filosofice. Aleg cateva
crampeie: ,— Si filozofia asta cu
ce se ocupa?

— Pai asta se ocupa cu ceea
ce trebuie sa stie oamenii ca sa
traiasca.

— Fara asta nu poti sa
traiesti?

— Ba da, dar nu ai nici o sat-
isfactie. Daca mergi pe un drum
si stii unde merge drumul acela,
abia astepti sa ajungi la capat.
Dacd nu stii, mergi de-a-m-
boulea si ai impresia ca mergi
degeaba. Cam asta e filozofia,
trdiesti si stii ce traiesti.

— B&, sd mor eu dacd nu e
mare drécie filozofia asta. Si
filozofii dstia pe unde traiesc?

— Pai peste tot. Depinde ce
fel de filozofi sunt, cd daca sint
filozofi francezi trdiesc fin
Franta, dacad sunt filozofi ger-
mani traiesc in Germania si
daca sunt filozofi bulgari, traiesc
in Bulgaria.

— Dar Romaénia nu are filo-
zofi?

— Cred ca are, dar eu nu am
auzit de ei. Dar eu, daca mai
citesc citeva carti pot sa fiu filo-
zof roméan bundoara... [...]
Trebuie sa fii macar orasean ca
sa fii filozof. Nu s-a auzit pana
acum de tdran filozof, asta e
stiuta. Taranul e la coada stiule-
tului si gata.

— Crezi ca e obligatoriu sa stii
filozofie in viatd? Uite, ai mei
acasd nu cred ca stiau filozofie.
Nu cred ca fi interesa.

— Bai, dar aici e diferenta.
Toti oamenii cautd sa invete
filozofie si ajung ceva in viata,
dupa cata filozofie cunosc.
Daca cunosc multa filozofie, pot
sa ajunga profesori sau doctori.
Dacd stiu mai putind, pot sa
ajunga numai maistri sau asis-
tenti medicali. Daca stiu filozofie
asa, in dorul lelii, ajung doar
muncitori. Cine nu stie filozofie
deloc si nici nu este interesat,
rdmane ca vita in ocolul casei.
Filozofia este baza, asta sa o
stii de la mine. [...] Ei intre ei
cred ca se cunosc. Dupa miros,
dupa uitatura. Ca filozofii se uita
mult in zare, ei se gandesc
departe. Azi, de exemplu, ei se
gandesc pentru miine si daca
sunt aici ei se gandesc cum le-
ar sta sa fie in altd parte. Sunt
dati naibii, e greu sa i urma-
resti. [...] E posibil sa fie si con-
cursuri, dar eu nu stiu de ele.
Locurile le stabilesc oamenii
care i citesc. Tu citesti si zici,
bé&, asta e dat naibii, dsta e de
locul unu. Asta e dat naibii, dar
nu ca dla... Si asa mai departe.
Si cu cat mai multi zic ca unul e
dat naibii, cu atata dla e mai
sus. Cam asa e.“ (pp. 54-56).

Aceasta conversatie ma
duce cu gandul la asertiunea lui
G. Calinescu privitoare la faptul
cd taranul si Kant isi pun ace-
leasi probleme, cu deosebirea
ca cel din urma le rezolva cu
alté tehnica. Desigur c& taranul
nu-si pune problema categori-
ilor, in fraza calinesciana con-
fundandu-se filosofia cu intelep-
ciunea, sau profesionalismul cu
gasirea de expresii memorabile,
asa cum se intdmpld in cazul
de fata: ,— E dat naibii (Kant —

n.), nici el nu pricepe ce zice,
stau milioane de oameni cu
picioarele in apd rece ca sa
priceapa ce a vrut sa zica dan-
sul.

— Dar de ce nu zice ca sa
priceapa omul...?

— Pai, daca ar zice ca sa
priceapa omul, atunci nu ar mai
fi filozofie si el nu ar mai fi filo-
zof. Ar fi un simplu individ ca
tine sau ca altul si atat” (p. 56).

Mesajul romanului ,Laika“,
de o profunda gravitate, este
transmis antrenant de Adrian
Alui Gheorghe, printr-un limbaj
reconfortant, dar insidios, prin-
tr-o structura orala a frazérii si a
compozitiei, care nu pare deloc
studiatda. Drept consecinta,
efectul nedorit al artificiozitatii
este evitat, iar corelatia pe care
cititorul exersat (mai ales acela
trditor pe vremea ceausismului)
o face intre text si realitatea
imediatd este realizatd cu
usurinta. In orice caz, drumurile
catre interpretarile multiple nu i
sunt blocate nimanui.
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comentarii

Referindu-se la relatia dintre
formé si fond, in creatia lui
Eminescu, Vasile  Goldis
noteaza: ,Toti oamenii pricepa-
tori, cea mai mare parte a
inteligentei si mai vartos intrea-
ga tinerime romana e adanc
miscata de efectul poeziilor lui
Eminescu. Care sunt cauzele
acestui efect? O mare parte a
lor isi va afla izvorul in limba
poeziilor si in puterea poetului
de a exprima ideea atat de clar,
de parca o vedem intrupata
naintea ochilor nostri. O alta
parte a cauzelor efectului urias
insd o vom afla-o fara indoiala
in cugetarile care au patruns
mintea poetului si |-au silit sa le
dea trup si fiintd“ (,Doi ardeleni
despre Mihai Eminescu®, p. 44).
Precum vedem, in intelegerea
exegetului este importanta for-
ma, dar cel putin la fel de impor-
tant, poate chiar mai important
este fondul. In acest sens, el
afirma ca ,in orice lucrare lite-
rara fondul este de cel mai mare
interes. Valoarea acestuia este
determinata prin ideile ce-I con-
stituiesc” (p. 44).

Meritul analizei lui Goldis
rezultd si din faptul ca sublini-
aza legatura puternica a operei
poetului cu natura si cu soci-
etatea in care a trait. In felul
acesta, exegetul isi probeaza
propria-i convingere: ldeile
oricarui om sunt determinate
parte prin individualitatea lui
proprie, parte prin acel paien-
jenis fin al gandurilor comune,
care intr-o epoca data se
numeste spiritul timpului® (p.
44). Altfel spus, ,Individualitatea
fiecarui om insa sta in stransa
legdturd cu acea tesatura de
idei, care laolalta caracteri-
zeaza timpul, in care se scurge
viata individului“ (p. 45). Drept
consecinta: ,Considerand ca un
dar firesc genialitatea poetului
Eminescu, explicarea poeziilor
sale va fi o urmare a intelegerii
imprejurdrilor sale personale si
a timpului in care a trait“ (p. 46).

Desi recunoaste ca, la timpul
respectiv, viata lui Eminescu
era incd putin cercetatd si cu-
noscutd, Vasile Goldis porneste
de la amintirile lui A. Vlahuta si
accepta opinia ca poetul a avut
o viata nefericita. Si incearca sa
explice aceastd opinie: ,Inzes-
trat de la naturd cu o impresio-
nabilitate rarda pentru tot ce
poate fi considerat de nobil si
sfant si batandu-se necontenit
de murdariile vietii acesteia,
gandurile lui devin triste, bucu-
ria lui melancolica, cugetarea i
se intoarce spre scepticism“ (p.
46). Prin ceasta formulare
autorul se apropie de subiectul
pe care il abordeaza, respectiv
pesimismul din poeziile lui
Eminescu. Consecvent cu an-
gajamentul sau metodologic, va
incerca sa explice aceasta di-
mensiune a creatiei poetice ti-
nand cont, pe de o parte, de
individualitatea creatorului si, pe
de alté parte, de spiritul timpului.

In ce priveste individualitatea
personalitatii  lui Eminescu,
Vasile Goldis isi argumenteaza
afirmatiile doar pe exprimarile
poetice. Spre exemplu, pornind
de la o strofd din poezia O
ramai (Astazi chiar de m-as
intoarce/ A-ntelege n-o mai pot./

Stefan MUNTEANU

Vasile Goldis despre
pesimismul lui Eminescu (II)

Unde esti copildrie/ Cu pddurea
ta cu tot?) derivd urmatoarea
consecinta: ,Numai in copildrie
a simtit fericire, cdci atunci inca
nu fintelegea mizeriile vietii
pamantesti, atunci inca lacul,
padurea, crangul, toate ii erau
spre bucurie, dar, apoi, nu mai
intelege glasul fericitor al
naturii“ (p. 47). Desigur ca
asemenea concluzii nu rezista
la o analizd serioasa, mai ales
cand referirea are in vedere
opera unui geniu. Oricum, ideea
pe care doreste sa o sublinieze
exegetul este aceea ca poetul a
dus o viatd presarata si cu mul-
tiple dificultati, chiar si materi-
ale. Situatie in care, ,Eminescu
n-a putut deveni decat melan-
colic si mizantrop“ (p. 46). Este
adevarat ca Eminescu era o fire
melancolicd, insd nu ocolea si
nu respingea colectivitétile bine
asezate valoric. In aceeasi
maniera simplistd, Goldis con-
tinua: ,Fantezia il poartd prin
regiuni minunate (Scrisoarea a
IV-a), sufletul sau traieste in
epoca cea mai glorioasa a nea-
mului romanesc (Scrisoarea a
Ill-a), parca toate cele trecute
au fost mai frumoase si mai
bune (Epigonii), dar intorcandu-
si privirea spre cele de acum,
vede numai «simtiri reci, harfe
zdrobite... masti razande puse
bine pe un caracter inimic»
(Epigonii)* (p. 46). Dupa opinia
lui Goldis, nici imaginatia cre-
ativa nu il ajutd pe Eminescu sa
uite dificultatile vietii: ,De multe
ori i se incanta sufletul de
icoane luminoase ale imagi-
natiei, dar trezindu-se, exclama
bucuros «Fantezie, fantezie!
Cand suntem numai noi sin-
guri/ Ce adaos ma porti pe
lacuri si pe mare si pe cranguril/
Unde ai vazut vr-odata aste tari
necunoscute?/ Cand se petre-
cur-aceste? La o mie patru
sute?»" (Scrisoarea a IV-a) (p.
46-47). Si mai crede exegetul,
la fel de simplist, ca nici in
dragoste nu-si poate gasi
linistea poetul. Fie c& este vorba
de dragostea fata de femeie, fie
ca este vorba de dragostea de
tard. In ce priveste femeia,
Goldis scrie: ,Credea odata si in
amor, cand si cand, desi prea
arareori, ii venea draga si in pri-
vazul negru al vietii sale era
icoana de lumind, dar apoi se
convinge ca amorul e un lung
prilej de durere, «cdci mii de
lacrimi nu-i ajung/ si tot mai
multe cere.» (Ce e amorul?) (p.
47). Apoi, in ce priveste
dragostea fatd de tara: ,Cand
vede cd@ munca i este zadar-
nica, ca lupta politica e lipsita de
principii si singura pornire a
celor ce «se luptd cu retoricele
suliti in aplauzele grele ale
canaliei de uliti» este numai
«castigul fara munca», - atunci
dezgustul fi umple sufletul si,
obosit de o activitate zadarnica,
toatd gandirea i se concen-

treaza in desperarea pentru
viitorul neamului sau“ (p. 49).
Dezamagit este considerat
Eminescu si in ce priveste
ncrederea sa in ceilalti oameni:
,Credea mai inainte in sinceri-
tatea oamenilor, dar valurile
vietii l-au desteptat si din acest
vis“ (p. 49). In aceste conditii,
crede V. Goldis, Eminescu
Jincepe a-si hrani mintea tot mai
mult cu o tristd disperare intr-o
chemare mai mareatd a omeni-
rii de a-si intdri si sistematiza
convingerea despre nimicnicia
insasi a existentei vietii ome-
nesti. A fost aceasta o con-
secintd neinconjurabila si a indi-
vidualitatii sale si a spiritului ce
predomneste timpul in care
traim“ (p. 50). Altfel spus, crede
autorul, Eminescu trebuia sa-si
apropie, inevitabil, filosofia pesi-
mista asupra vietii. Ceea ce
fnseamna ca pesimismul lui
Eminescu este rod al predispo-
zitiilor inn&dscute, dar si al
conditionarilor spirituale ale
epocii.

Cum explicd Goldis spiritul
epocii? El considerd ca, dupa
optimismul secolului al XVIII-
lea, bazat pe teoriile rational-
iste, a urmat pesimismul secolu-
lui al XIX-lea, cand increderea
in forta ratiunii scade. ,Pesi-
mismul numai atunci a putut
deveni sistem, cand directiunea
cugetarii filosofice indicata prin
teoriile materialiste incepe a
reforma convingerile despre
adevdrata baza a lumii. Firul
cugetarilor filosofice il iau iarasi
germanii. Influentat de empiris-
mul englez si purcedand din
filosofia lui Spinoza, Kant fisi
tinteste agera-i privire iar spre
temelia lumii si incepe a lua la
criticd teoria in valoare pana aici
despre aceastd temelie. Vom
vedea unde va duce rationarile
lui Kant. Din ele se va naste in
urma urmelor pdrerea despre
nimicnicia vietii omenesti, ele
vor produce pesimismul siste-
matic in gandirea deobste a
secolului al XIX.lea“ (p. 52-53).
Insistand pe ideea unei legaturi
cam rigide intre filozofie si viata
popoarelor, autorul isi continua
explicatia in acelasi sens.
,Pesimismul secolului al XIX-lea
este reactiunea optimismului
fara margini al secolului al XVIII-
lea. Visurile secolului al XVIII-
lea sau de fel nu s-au implinit,
sau luara cu totul altd forma.
Insufletirea secolului al XVllI-lea
este admirabild, dar ca o «fata
morgana» au disparut idealurile
lui. Oamenii credeau ca vor feri-
ci lumea cu ele, iar noi, nepotii,
observam ca nu erau bune de
nimic* (p. 53). In aceasta situ-
atie, crede autorul, societatea si
cultura europeana intra intr-o
perioada de tranzitie, caracteri-
zatd prin criza si scepticism,
caracteristici  dovedite  de
filosofia lui Kant si, mai ales, de
filosofia lui Schopenhauer.

,Astfel de timp e foarte acomo-
dat spre predicarea teoriilor
pesimiste. Incepand cu anii 50
ai secolului nostru (secolul XIX),
filosofia lui Schopenhauer isi
arunca puternic valurile peste
omenirea culta si cu el deodata
Byron si Leopardi in minunatele
cantari canta durerea vietii“ (p.
53). In sinteza, V. Goldis, il inte-
greaza pe Eminescu in spiritul
timpului astfel: ,Experienta pro-
duce ideile, acestea influ-
enteaza asupra experientei de
apoi. Rationalismul cufunda
lumea 1in contraziceri, pro-
ducand nefericirea timpului
prezent. Adevaratele genii pre-
vedeau urmarea si cristalizand
si ei sub influenta timpului lor,
cugetarea indeobste a contem-
poranilor, au dat nastere acelui
sistem de a gandi care caracte-
rizeaza in mod atat de deosebit
timpul nostru si care ne este
cunoscut sub numele de pesi-
mism. Vom vedea inlantuirea
ideilor ce alcatuieste acest sis-
tem si cum poetul Eminescu, ca
unul care in sine traia viata evu-
lui nostru intreg, vazand cu ochii
geniului in vizuinile existentei
lumii moderne, isi lipeste sufle-
tul de ele si ni le intrupeaza
varsandu-le fintr-o admirabila
forma“ (p. 53-54). Pentru a fi
convingator, V. Goldis prezinta,
ca bun cunoscator, esenta
filosofiei lui Kant, mai intai, dupa
care pe cea a filosofiei lui
Schopenhauer, pentru a
descoperi corespondente la
Eminescu. Din pacate, tocmai
n descoperirea acestor posibile
influente, exegetul este foarte
rigid in afirmatii. Nu trebuie sa
uitdm nsé& faptul ca el isi scrie
textul in 1889.

Rezumand  monumentala
lucrare kantiand, Critica ratiunii
pure, exegetul noteaza: ,Timpul
si spatiul existd numai ca forma
ale  sensibilitdtii  noastre.
Cunoastem lumea numai astfel,
cum ea ni se aratad prin aceste
forme. Lumea senzuald este o
aparentd. Dar in dosul acestei
aparente ce este? Kant aici se
opreste. Despre lumea cea ade-
vdratd, lumea ea insdsi (Ding
gan sich) nu stie nimic. Dar eu
fnsumi? Sunt si eu aparenta?
Cui 1i apar? Mie insumi Tmi
apar? Concluzia e absurda.
Trebuie sa fie vreo greseala la
mijloc. Kant n-a aflat greseala,
aceasta a devenit punctul de
plecare al tuturor sistemelor
filosofice dupa Kant, si a lui
Schopenhauer” (p. 54).

Rezuméand si lucrarea lui
Schopenhauer, Lumea ca
vointa si reprezentare, Goldis
retine: ,Schopenhauer insa
priveste lumea ca o aparenta,
ca un vis. Si in vis avem
reprezentdri. Din punctul acesta
de vedere nici nu este deose-
bire intre starea treaza si vis...
Schopenhauer zice cd numai
legatura logica deosebeste via-

ta de vis“ (p. 54-55). Si explica-
tia lui Goldis continud: ,Lumea
fenomenald, Schopenhauer o
priveste tot astfel cum a inteles-o
si Kant: ca reprezentare. El a
aflat insa, dupa a lui parere, in
intelesul lumii adevarate. Si
anume in urmatorul mod: noi
suntem corp fintre corpuri,
asadar reprezentare fintre re-
prezentari. Dar, despre corpul
meu n-am numai cunostinta
reprezentatd, ci si imediata.
Aceasta cunostinta imediata imi
arata ca trupul meu nu este
numai reprezentare, ci si vointa.
Oricarei manifestatiuni a vointei
ii corespunde o anumitd mis-
care a trupului. Vointa si corpul
nici nu sunt lucruri deosebite.
Corpul este intruparea vointei...
Acum dar, cunosc esenta lumii:
este vointa... Vointa nu este
reprezentare, ci realitate... ea
nu este numai in mintea noas-
trd, ci in realitate... Vointa este
plina de suferinte, fiindca omul
totdeauna voieste si vointa
naste din lipsd, deci din sufe-
rintd. Si nu poate omul a face sa
nu voiascd, céci insasi firea lui
este de a voi; in mii de chipuri,
sub mii de forme apare vointa,
ci ea este intotdeauna ace-
easi... Unicul scop al vointei
este de a voi. A voi inseamna
astfel atat cat a trdit. Vointa
voieste viatd, se vrea pe sine
nsasi, voieste sustinerea trupu-
lui, care este obiectivitatea sa.
Vointa se manifesta prin indivizi,
dar este aceeasi in toti indivizii.
Pentru aceea nu voieste numai
viata individului, ci viata tuturor
indivizilor de acum si din viitor,
voieste sustinerea genului ca o
vesnica manifestare a sa...
Dacé toaté viata e numai durere
si plangere, cum sa scapam de
ea? Vom putea-o nega poate
prin sinucidere? Nu. Caci ea
traieste mai departe in mili-
oanele de indivizi, si chiar daca
toti acestia s-ar sinucide, vointa
si-ar afla fara indoiala alte forme
noi de viatd si ar continua
nefericirile existentei lumesti”
(p. 56-57-58).

Cu aceste explicatii incearca
Vasile Goldis sa clarifice spiritul
timpului, prin care ar putea fi in-
teles pesimismul lui Eminescu.
Pentru aceasta poposeste asu-
pra nuvelei Sarmanul Dionis,
precum si asupra mai multor
poeme, precum Scrisoarea |,
Scrisoarea a IV-a, Impérat si
proletar, Rugdciunea unui dac,
Melancolie, Mortua est si
Luceafarul. Exagerand, intrucat
nu a inteles grija lui Eminescu
de a folosi pesimismul ca pe un
instrument de creatie artistica,
transilvaneanul conchide:
LAceste idei, aceasta posomo-
rata privire a lumii strabate prin
cele mai multe poezii ale poetu-
lui Eminescu... in mintea Iui a
prins puternice radacini convin-
gerea despre nimicnicia vietii
omenesti“ (p. 59-60). Dar din-
colo de aceste opinii, studiul
ramas de la el trebuie apreciat
cum se cuvine.
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restituiri

Biografia lui George Bacovia
elaboratd de profesoara, pu-
blicista si poeta Agatha
Grigorescu-Bacovia, asa cum
am afirmat, ab initio, se inte-
meiaza pe un bogat si divers
material documentar, precum
si pe cunoasterea directd,
nemijlocitd, a unora dintre
membrii familiei.

Mama poetului, Zoe Vasiliu,
i-a narat, cu multe amanunte,
anumite scene, secvente si
ipostaze din itinerariul fizic si
spiritual, deloc linear, al celui
care va deveni cel mai insem-
nat reprezentant al simbolis-
mului romanesc.

Autoarea apeleaza, adesea,
la citate reprezentative din
opera poetului spre a ilustra un
moment sau altul din biografia
fizicd a celui ce a scris si publi-
cat placheta de versuri, Plumb,
unicad si intesata de semne si
simboluri.

Impresioneaza, cum e si
firesc, scrupulozitatea, obiec-
tivitatea si decenta in a folosi
orice informatie privitoare la
evolutia acestui tanar, asa de
interiorizat si, totodata, atat de
imprevizibil.

Descrierea casei parintesti,
a locurilor pe care le-a frecven-
tat, primele iubiri, geneza unor
poezii, lunca Bistritei si
farmecul acestui topos, con-
tribuie, esential, la elaborarea
unei biografii de sorginte occi-
dentala.

Ceea ce surprinde, in chip,
cu totul neasteptat, este lipsa
de subiectivism, de prejudecati
sau resentimente, pe care, de
obicei, sotiile marilor scriitori le
au cu prisosinta.

*

Fisa biobibliografica
a poetului

George Bacovia [III]

2. Datele biografice
ale propriei vieti

Dumitru si Zoe Vasiliu au
avut unsprezece copii, dintre
care trei au murit in frageda
varsta la diferite epoci. Au trait
opt si dintre ei s-a stins numai
a doua fiica, Ana, in etate de
53 de ani, in urma unei boli de
cord.

Primul nascut fu Maria la
1877, fosta institutoare, azi
pensionara in orasul Bacau,
Ana (1878), decedata, fosta
institutoare in Bacau; Ecaterina
(1879), maestra de lucru la
Scoala Normala de Fete din
Bacdu. O fiicd decedata si
primul fiu, George (lorgu), nas-
cut in 8 septembrie anul 1881,
licentiat in Drept; Elena (1883),
secretard la Scoala Normald
de Fete din Bacau; Virgina
(1887), absolventa a Scolii pro-
fesionale, suferinda de la 24 de
ani de o ftizie uscata, e singura
fara profesiune; Constantin (C.
Vasiliu Langa), licentiat in
Drept, gazetar, avocat in
Ministerul Lucrarilor Publice;
Eugen, licentiat in Drept, avo-
cat in Bucuresti.

Urmeaza ca George Vasiliu-
Bacovia este al cincilea copil,
si primul prunc de sex masculin
al sotilor Vasiliu.

Nicolae SCURTU

O biografie necunoscuta
a lui George Bacovia [IlI]
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Copilul nicaieri. Au anuntat Casa in care s-a ndscut
Copilaria politia. Nimic. Abia a doua zipe Bacovia existd si azi, in

Bucuria si dragostea mamei
pentru intiul ei fecior a fost
foarte vadita. Baiatul era
plapand, in contrast puternic cu
surorile Tnalte si voinice. Ochii
lui mari si traséaturile delicate,
tenul fin aveau ceva feminin.

Era ca o fetitd, imi spunea
mama, cand imi povestea din
trecutul micului ei ,lorgutu®. Ne
intriga mereu firea lui retrasa si
tacuta, sfiiciunea lui, un fel de
teama copildreasca de a nu se
culca cu altcineva decat cu
mama.

4,Eu nu vreau sa ma fac
mare, ca nu ma mai culci cu
tine in odaie“, zicea sfiosul
copil.

Pornirea spre singuratate o
dovedi poetul la 5-6 ani. El nu
se amesteca 1in jocurile
copilelor. Statea la o parte sau
fugea prin gradina cea vasta
de abia il mai gasea dintre flori
si boschete.

Pe cand avea sase ani il
pierduse. Nu stiau unde sa fi
stat ascuns o zi intreaga.
Seara lipsind de la masa cea
lunga din sufragerie, tatal intri-
gat porni sa-l1 caute impreuna
cu argatii.

la pranz se pomenira cu das-
calul de la Biserica Precista,
azi monument istoric, si cu
copilul. R

Ce se intamplase? In ajun,

striada) Bacau, Piatra, nr. 85.
Ulita plina de pravalii, drum
de scurgerea tuturor vehi-
culelor pe podul de fier de pe
Bistrita. Soseaua dupa care nu

orgu se dusese la biserica se mai sfarseau cotigarii cu

aceasta, spre Bistrita, si a fost
puternic impresionat de su-

sacii de faina de la Moara
Filderman, forfoteald grozava,

netele clopotelor. Atunci s-a mai ales, in zilele de targ.

urcat in clopotnitd dupa para-
cliser, ca sa vada de aproape

Acestea formau cadrul din
jurul casei natale. Curtea ei

minunea, ce si suna atat de yasts era despartitd de hanul

vibrant drama.

cel mare, cu o ogradd in care

Dascalul neobservandu-l, 1a  poposeau carutele si taranii

plecare |-a incuiat in turnul bi-
sericii si nu |-a descoperit decat
cand s-a dus sa traga clopotul.

Mama a fost bolnava atunci
de spaima si suparare, iar
micul vinovat spunea ca a vrut
sd traga si el de clopot.

Pentru aceastd biserica
foarte veche, zidita de
Alex[andru] cel Bun avea

deosebita atractie. Multe cea-
suri de meditare si inspiratie
marturiseste ca a gustat pe
dealurile ei verzi de deasupra
Bistritei argintii, in amurguri
vinete.

Aci s-a inspirat in poezi
Amurg violet — ,Din turn, pe
camp,/ Vad voievozi cu plete/
Strabunii trec in pélcuri violete/
Orasul tot e violet...”

veniti la targ.

Foarte rar, in noptile cernite
de iarnd, hanul ramanea gol,
singuratic si indepartat.

In dosul ograzii incepea
lunca Bistritei si campul cel
vast, cu abatorul, cu fabricile,
morile si depozitele de che-
restea la care nu se mai
sfarseau plutele pe Bistrita.

Ceva mai departe, crangul si
albia Bistritei, cu rachitele verzi
spre stavilarul de la Letea

in aceste desisuri se refugia

o Poetul inca de mititel. Lunca

plind de boschete si flori il
ademenea si compensa de
aspectele brutale ale abatorului
de pe tarmul opus.

Aci si-a meditat si conceput
floarte] multe din poeziile sale.
(,Plind e zapada de sédnge ani-
mal“. ,Pe camp la abator s-a
innoptat”.)

In serile reci si pustii, cu
ploaie rdpaitoare si deasa,
cand zgomotele se potoleau, el
contempla din odaita de scolar
s,acel han departe,/ unde
doarme si hangiul,/ strazile-s
desarte” etc.

In aceastd casa a creat
poezia Singur. ,Eram prin liceu,
imi spunea poetul si grozav ma
impresiona mediul si cadrul
acela realist si burghez".

In lunca Bistritei se refugia
adeseori cu un carnetel si un
creion pentru a scrie: ,In lunca
medita/ Un poet cunoscut/

Parea ca de lume nu mai
incape,/ De aceasta intam-
plare/ Atat de rau mi-a parut”.

In casa parinteasca din
strfada] Bacau-Piatra, in acel
vacarm negustoresc de afaceri
si carausie, cu aspect de ,targ
jidanit si plin de coceni‘, a
locuit poetul cu familia pana in
anul 1905, cand din vanzarea
mosiei, coana Zoe a pretins o
casa mare, cu parc, pe numele
ei, casa din str[ada] Liceului,
nr. 7, mobilatd luxos si cu o
splendida imprejmuire de gra-
dini.

Aproape jumatate din viata
sa a trait aci. Pentru aceasta
noud locuintd, amintirile poetu-
lui sunt mai vii, mai luminoase.
Mai multé liniste, mediu mai
urban, gradina publica foarte
aproape, facea sa o viziteze
des, il atragea fanfara militara.
(Ce tristd opera canta fanfara
militard, Térziu in noapte la
gradingl) etc.

De aci se auzeau ,gornistii
in fund la cazarmad“. Prin
apropiere de liceu erau scolile
profesionale de fete, comer-
ciale.

O mica idila cu o eleva de la
Lprofesional” se reduce la sere-
nadele din preajma gradinii
publice, foarte aproape de
casa poetului. De micuta pri-
etend (15 ani) ghidusa, poetul
isi aminteste cu drag, cum nu a
cutezat decat o singura data sa
o salute respectuos si sa-i
ofere o ,roza rosie“.

Apoi, dupa ce o urmarise un
intreg an scolar, o pierdu din
vedere. Se convinsese ca era
practicd si pozitivista. Nu
intelegea poezia si trebuia sa
se mdrite cum va absolvi cele
cinci cl[ase] profesionale.

Alta figura feminina cam din
acelas[i] cadru, se desprinde
aceea a unei verisoare, pentru
care poetul a tresarit mai
intens. A indraznit chiar sa o
sarute spre dezolarea ei, care
se temea sa nu fie ,atacat“ caci
era prea palid.

Vezi poezia — Ea crede ca
sunt atacat/ Dar prada placerii
ea geme/ Si cere un lung séru-
tat.

Verisoara  trebui  sa-si
inceteze vizitele, mama poetu-
lui prinsese de veste ca ,ii cam
sucise capul baiatului, prea
tanar pentru ea“. Era prea ruda
si de o varsta.

Si, apoi, verisoara ii afir-
mase intepat ca nu se va mari-
ta decat cu un om bogat. Ceea
ce s-a si intdmplat. Nu o impre-
siona si nici nu a gustat nicio-
data poezia verisorului ei, nici
chiar cand avea o licenta in
Litere si Filosofie.

Revenind la copilaria poetu-
lui, ea nu fu prea vesela din
cauza sanatatii lui delicate.

Bistrita, cu malurile ei, cu
inundatiile ei, lasa mal mult, e o
cauza permanentd de palu-
dism.

George suferi de friguri de la
8-10 ani. Febril, palid, slab, era
o permanenta grija pentru
parinti.

Nota
« Originalul acestei biografii,
inedite, se afld in biblioteca
profesorului Nicolae Scurtu din
Bucuresti.
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- Domnule Director General,
ati folosit astdzi o fraza, o
propozitie, un enunt - nu mai
are importanta ce este grama-
tical, dar logic, ideatic este de
mare importantd pentru noi,
bacauanii. Ati spus ca patrimo-
niul cultural roméanesc este cel
care ne pastreazd identitatea.
Dezvoltati, va rog, aceastd
idee. .

Virgil-Stefan Nitulescu: - In
momentul de fata, cultura tinde
sa fie din ce in ce mai mult uni-
formizata. Ne indreptam spre o
culturda mondializata si mondi-
alizatoare — daca pot sa spun
asa —, culturd in care sunt
aduse laolalta elemente extrem
de diferite din intreaga lume; nu
numai din intreaga Europa, dar
avand in vedere realitatea
politicd regionala (vorbim
despre Uniunea Europeana),
sigur ca aici presiunea pentru
uniformizarea culturii  este
foarte mare. In cadrul acestei
presiuni resimtite de toate tarile
europene, sigur ca sunt in mai
mare masurd castigatoare
acele elemente care provin din
culturile puternice. Romania nu
are asemenea elemente cultu-
rale puternice ca sa devina un
factor de mare importanta fata

de tarile mari cum sunt
Germania, Regatul  Unit,
Spania, ltalia s.a.m.d., in

schimb risca sa-si piarda iden-
titatea culturala daca renunté la
ceea ce detine deja. Si, trebuie
sd spun, noi detinem un patri-
moniu cultural care este foarte
clar definit. Este vorba aici atat
de patrimoniul material -
asadar monumente istorice si
patrimoniul mobil, peisajul cul-

~,Romania risca sa-si piarda
identitatea culturala
daca renunta
la ceea ce detine deja”

e Dialog cu dr. Virgil-Stefan Nitulescu,

director general -

Muzeul National

al Taranului Roman °

tural -, cat si de patrimoniul
imaterial, ceea ce inseamna
traditii, obiceiuri, mestesuguri
etc. Acestea sunt lucrurile care
ne definesc pe noi ca natiune
n conceptul european de nati-
une. Daca Il-am pierde si pe
acesta, atunci am fi un teritoriu
al nimanui si al tuturor, dar nu
al nostru; ori nu cred ca exista
cineva care sa-si doreasca asa
ceva dintre cetdtenii romani.
Tocmai de asta spun de cate
ori am prilejul ca trebuie sa ne
pastram identitatea nationald in
Uniunea Europeand. Ma refer
la romani ca natiune civica, nu
doar ca natiune etnica, pentru
cd Romania are norocul sa
detina o bogatie etnica extraor-
dinard: avem noudsprezece
minoritdti nationale reprezen-
tate in Parlament, pe langa
altele care nu au ajuns sa aiba
reprezentare politica, plus
reprezentare confesionala ex-

traordinara. Toate aceste
lucruri, sigur, fac ca tara noas-
tra sa fie mai bogatad si toate
definesc  specificul  culturii
roméanesti actuale. Acest spe-
cific trebuie pastrat cu orice
pret, pentru ca este ceea ce ne
legitimeaza in fata tuturor.

- Intr-adevar, era o fraza
ceea ce am retinut eu din
cuvantul dumneavoastra de
astazi, care incepe cu ,Daca..."
Asadar e conditionat acest
adevar. Ati rostit fraza respec-
tivd la Bacau, in Aula ,Vasile
Alecsandri“ a  Universitatii
,Vasile Alecsandri. De aceea
vd rog sa va exprimati opinia in
legatura cu necesitatea salvarii
Casei ,Alecsandri” din Bacdu,
monument istoric de categoria
A, cea mai veche cladire din
municipiul Bacau, legata direct
sau indirect de personalitatea
scriitorului.

Virgil-Stefan Nitulescu: - Si-
gur cé exista in continuare, din
cauza necunoasterii legii care

protejeaza monumentele
istorice din Romania, o oare-
care confuzie la nivelul - sa
spunem, intre ghilimele - al
omului obisnuit, care crede ca
numai acele cladiri care se afla
in proprietate publica fac parte
din patrimoniul cultural natio-
nal. Nu este adevarat. Orice
imobil de pe teritoriul Romaniei,
fie ca este in proprietate pu-
blicd sau privata, daca are o
valoare istorica si culturald

importantd in masura a con-
tribui la, ceea ce spuneam mai
devreme, definirea identitatii
nationale, ei bine, atunci acel
imobil are tot dreptul sa fie
nscris in lista patrimoniului cul-
tural national. Acesta este si
cazul Casei ,Alecsandri“ din
Bacau, un imobil aflat in
momentul de fata in proprietate
privatd. Nu discutam acum
conditiile in care a ajuns propri-
etate privata, nu asta ne intere-
seazd. Ne intereseaza faptul
ca, indiferent cine ar fi propri-
etar, el este obligat sa respecte
prevederile legii, ceea ce
fnseamna s&a protejeze acel
monument istoric, sa- intretina,
sa Tmpiedice orice posibilitate
ca el sé fie degradat. Si aici tre-
buie sa spun ca raspunderea,
in mod evident, este in primul
rand a proprietarului, pentru ca
proprietarul este, in acest caz,
si cel care administreaza cladi-
rea, dar este pe de alta parte o
raspundere colectiva, a comu-
nitatii, pentru ca nu putem lasa
un monument istoric sa se
degradeze, intrucat acesta
este important pentru intreaga
comunitate si pentru intreaga
natiune, nu numai pentru per-
soana n posesia careia se afld.
-V& multumim.
Bacau, 2015
Interviu de
loan DANILA
(Transcriere:
stud. Daniela Anghelus)

N. 26 aprilie 1927, in Bacau — m. 2

Finlanda,

Norvegia, lItalia, Franta,

martie 2011, la Bacau. Avocat, publi-
cist. Este fiul Mariei (n. Stoican),
invatatoare, si al avocatului loan
Dalban. A copilarit in orasul natal,
urmand cursurile Scolii Primare Nr. 2
(azi, Scoala ,Al. I. Cuza®“, 1933-1937) si
ale Liceului Teoretic de Baieti
»Ferdinand | (actualul Colegiu National,
1937-1945), pe care |-a absolvit ca sef
de promotie. Are, inca din liceu, sub

inraurirea  profesorului de limba
romana, poetul Pintilie Radu, pre-
ocupdri in domeniul publicisticii,

colaborand la revista scolii, Framantari,
si realizand, in calitate de presedinte al
Comitetului de conducere, in conditiile
grele de dupa a doua mare conflagratie
mondiald, singurul numar din anul 1945
(februarie-martie), in care publica atat
un Cuvant inainte, cat si un elogiu
adus la moartea profesorului Constantin
Focsa, un grupaj de stiri din lumea scolii
si cateva note redactionale. Cu un an in
urma, la patru saptamani de la moartea
academicianului bacauan, debutase in
Universul (Comemorarea profesorului
1. Simionescu la Bacau), dar, din pacate
pentru el, redactorul de serviciu a omis
sa-i treaca semnatura, considerand
probabil ca anonimul elev nu e demn sa
scrie despre un savant. Desi, la
absolvire, s-a inscris la Facultatea de
Stiinte Juridice din Bucuresti (1945-
1949), morbul publicisticii nu |-a parasit
niciodata, transformand ziaristica intr-o
preocupare de suflet. In perioada stu-
dentiei a avut sansa sa asiste la cursurile
ultimilor mari juristi ai tarii din perioada
interbelica (penalistul Vintilda Dongoroz,
I. V. Gruia, specialist in drept consti-
tutional, Dimitriu Stihus, recunoscut pe
plan mondial ca unul din valorosii spe-

Personalitati bacauane

Gheorghe Dalban

cialisti in drept roman) si sa probeze ca
greaca si latina insusite in liceu de la
profesorul Gheorghe Gavrilescu fi sunt
la fel de familiare precum romana si
franceza ori istoria predatd de loan
Alecu. Data fiind noua conjunctura
politica si apartenenta tatélui la Partidul
National Taranesc Democrat Crestin, o
buna bucata de timp nu a putut profesa
meseria pentru care se pregatise cu
sarg si cu rezultate dintre cele mai
bune. Silit de imprejurari, a trebuit sa se
recalifice intr-o profesie tehnica, reusind
in cele din urma sa se incadreze, cu
sprijinul  fratelui  sdu, inginerul
Constantin Dalban, ca sef de laborator
analize la Regionala A 1 din cadrul
Intreprinderii Nr. 1 a Sovromconstructie
Bucuresti. A revenit in orasul natal in
1954, intrand in avocatura odata cu
pensionarea tatdlui (care a fost o
perioada si ajutorul de primar al
Bacaului), activand neintrerupt in fostul

Colegiu si, dupa decembrie 1989, in
actualul Barou de Avocati, pana in
decembrie 2006, cand s-a pensionat.
Ca avocat a pledat in mii de spete, atat
in cadrul proceselor penale, ca apara-
tor, cat si in materie civila, mai ales
dupd 1990 avand satisfactia unor suc-
cese rasunatoare, indeosebi in domeni-
ul retrocedarii unor imobile revendicate
de fostii proprietari sau de urmasii aces-
tora. Meticulos din fire, a pastrat agen-
dele tuturor cauzelor, cu fazele lor de
judecata pe fond, apel si recurs, precum
si una din cele mai bogate biblioteci
juridice, cu volume si publicatii de spe-
cialitate datand de mai bine de un secol.
In calitatea sa de avocat a detinut
functia de membru al Comitetului de
Directie si, apoi, al celui de membru al
Consiliului Director al Colegiului si,
respectiv, Baroului de Avocati, o
perioada fiind si secretarul Asociatiei
Juristilor din Bacau. Din septembrie
1973 a facut parte din colectivul de lec-
tori pentru invatamantul avocatilor sta-
giari, prelegeri sustindnd, un an mai
tarziu, si in cadrul Universitatii Populare
din Bacau. O sustinuta activitate ca lec-
tor a avut, totodatd, in cadrul Scolii de
ghizi a O. J. T. Bacau, ca unul care s-a
numarat printre cei mai apreciati ghizi ai
institutiei, sub sigla careia a calatorit in
toate tarile foste comuniste, dar si, mai
apoi, in China, Vietnam, Japonia,
Coreea de Nord, Israel, Marea Britanie,
Olanda, Suedia, Siria, Egipt, Tunisia,

Spania, Turcia, Grecia, S.U.A. etc. In
paralel cu avocatura, ih 1956 a inceput
colaborarea la revista Justitia noua, in
1980 primind si misiunea sa formeze un
colectiv redactional pentru aceasta pu-
blicatie. O perioadd indelungata de
colaborare a avut, de asemenea, cu
ziarul bacauan Steagul rosu, cu publi-
catiile sportive Sportul si Fotbal, iar in
ultimele doua decenii cu Desteptarea,
Impact, Observator de Bacau, Plumb
si Viata bacauana. Numai in primul
cotidian postdecembrist a publicat
peste 1100 de texte, inserate in rubricile
permanente ,Pamantul si legea“,
,Ecouri din instanta“, ,Cronica juridica*,
LAtitudini“, Opinii“, la care a adaugat
note de calatorie din tarile vizitate si
interviuri cu diferite personalitati.
Pastrate cu grija si grupate pe colectii,
exemplarele publicatiilor in care a sem-
nat insumeaza nu mai putin de 20 vo-
lume, adicd mai bine de 4000 de arti-
cole scrise si tiparite de-a lungul anilor.
Colectionar inveterat, si-a transformat
casa intr-un veritabil muzeu, cu obiecte
de pret din toate tarile lumii, unui micro-
muzeu al satului romanesc dandu-i
viatd si in casa de vacanta. Stimat si
apreciat deopotriva de confrati si de
clienti, prezent cu expuneri si comu-
nicdri la mai multe reuniuni profesiona-
le, simpozioane si conferinte, in care,
intre altele, a vorbit despre persona-
litatile Bac&ului, in frunte cu Mircea
Cancicov si l. I. Stoican, a fost rasplatit
cu diverse distinctii, cea mai draga
inimii  fiindu-i Medalia ,Constantin
Sapiensis”, oferita, in martie 1999, de
Baroul Bacdu, care a tinut astfel sa-i
omagieze intreaga activitate.

Cornel GALBEN
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Bun cunoscator al paginilor
scrise in istoria romanilor de
familia Hurmuzachi - caruia
multipremiatul sdu  volum
(inclusiv cu Premiul Academiei
Roméane) LFamilia
Hurmuzachi: intre ideal si
realizare (O istorie a culturii
roménesti din Bucovina in cea
de a doua jumatate a secolului
al XIX-lea")", Editura
Alexandru cel Bun Cernauti —
Editura Augusta Timisoara,
2000, si cel cuprinzand
,Discursurile  lui  Eudoxiu
Hurmuzachi in Dieta Bucovinei
— Din viata parlamentara a
Bucovinei in a doua jumatate a
secolului al XIX-lea“, Institutul
Cultural Roman, Bucuresti,
2007 (editie bilingva cu traduc-
erea textului german de
Catrinel Plesu) de a carui
aparitie s-a fingrijit (cu sta-
bilirea textului, prefata, note si
comentarii) nu i-au astamparat
setea de cercetare a acestui
moment de excelentd din tre-
cutul Bucovinei -, distinsul
istoric cerndutean llie Luceac
propune orizontului nostru de
lectura monografia ,Eudoxiu
(Doxaki) Hurmuzachi (1812-
1874)", Editura Alexandru cel
Bun - Editura DrukArt,
Cernauti, 2015.

Nevoia focalizarii interesului
cititorului asupra ,maresalului
Tarii  Bucovinei  Eudoxiu
Hurmuzachi, membru al Dietei
Bucovinei si al Parlamentului
austriac, cetatean de onoare al
orasului Cernauti din 1872“
este legatd nu numai de alti-
tudinea istoricului si omului

Doina CERNICA

Modelul

Eudoxiu Hurmuzachi

nu numai de devotamentul cre-
ator cu care i-a slujit cauza, ci
si pentru ca personalitatea sa,
afirma autorul, ,este un model
pentru noi, iar modelul este un
tipar viu care se fixeaza in sub-
constientul nostru si care tre-
buie sa razbata prin noi, prin
faptele noastre”.

Viata si activitatea Iui
Eudoxiu Hurmuzachi sunt
abordate din diverse unghiuri:
al Bucovinei (a carei istorie nu
doar a imbogatit-o, ,dar a si
creat-0“), al remarcabilei sale
familii, al instructiei si culturii
sale de ,intelectual emblema-
ticY, al activitdti sale de
,culegdtor de documente
istorice in arhivele europene®,
de istoric, jurist, om politic, de
culturd (ipostaze in care ,n-a
uitat sa se ingrijeasca de soar-
ta copamantenilor bucovi-
neni‘), cu o insistentd previ-
zibila pe lucrarea sa capitald,
,Fragmente din Istoria
Romaénilor*.

llie Luceac vine si cu
noutati. Fie si de amanunt, de
supozitie, toate sunt impor-
tante in reconstituirea vietii, in
cunoasterea cat mai profunda
a personajului, pretuit, admirat,
,om cu literd mare, mare ca

Astfel, retine absenta la inmor-
mantarea lui Eudoxiu
Hurmuzachi a fratelui sau
Gheorghe Hurmuzachi (caruia
i-au ramas mostenire
pretioasele documente si care
s-a ocupat de soarta lor feric-
itd), avanseaza presupunerea
ca lectura primului volum al
+Fragmentelor...” i-ar fi putut
sugera lui Dimitrie Onciul ela-
borarea studiului ,Originile
Principatelor Romane* s.a. lsi
reafirma puncte de vedere, de
pildd, marturisind respect pen-
tru ,pluralismul de opinii“,
sustine in continuare, argumen-
tdnd ca ,toti Hurmuzakestii
semnau cu «k»“, ortografierea

ezitare de partea istoricilor li-
terari care vad in Eminescu
traducatorul primului volum al
,Fragmentelor“ in integralitate,
clameaza: ,Doi bucovineni de
geniu isi aduc contributia la o
lucrare fundamentald pentru
istoria neamului romanesc,
unul fiind autorul si celalalt tra-
ducatorul ei“. Si ne impar-
taseste tristeti, regrete de
cercetdtor pasionat, adica
aspirand la exhaustivitatea
informarii: ,Daca ar exista
vreun Anuar al liceului...
,Pacat ca ne lipseste brosura
publicata de Eudoxiu
Hurmuzachi in 1853 despre
starile politice din Moldova...“
s.a. Dar si dureri de romén din
nordul instréinat al Bucovinei:
,In octombrie 1999, la initiativa
aceluiasi Colegiu din Radauti
[colegiul national ,Eudoxiu
Hurmuzachi, n.n. ], in comuna
Carnauca  din  regiunea
Cernauti (Ucraina), s-a inaugu-
rat un muzeu «Hurmuzachi»,
care astazi, din pacate, are o
alta destinatie, unde nu mai
este nici o fotografie a vreunui
membru din familia
Hurmuzachi.

Cu un condei de talent el
nsusi (,...cand rasare soarele,

politic  in peisajul Bucovinei,

politician si barbat de stat...”

numelui ca atare, si, fiind fara

parca il vezi uneori pe Eudoxiu

Pentru limba noastra

Latina ovidiang — litnba poeziei

Despre Publius Ovidius Naso (43 .H. —
17 d.H., Tomis) s-a spus ceva asemana-
tor cu Mihai Eminescu, despre care stim
ca a fost ultimul mare romantic al lumii.
Poetul latin inchide seria scriitorilor ele-
giaci ai Romei antice, pozitie care, din
punct de vedere istoric, evoca statutul
Daciei ca ultima provincie romana. A fost
— se stie — exilat de imparatul Octavian
August la Tomis (in anul 8 d.H.), unde a
scris, printre altele, in limba getilor,
Panegiricul dedicat celui ce I-a surghiunit
pentru motive inca neclare. Din pacate,
nu ni s-a pastrat aceasta lucrare extrem
de utila literaturii straromane, dar datordm
lui Ovidiu cele dintéi ilustrari lirice ale
meleagurilor dobrogene. In demonstratiile
sale de curat patriotism, Mihai Eminescu
il invoca drept pilon geografic al romanis-
mului tot asa cum Putna lui Stefan e un
hotar de neclintit: ,Din punct de vedere
istoric, dreptul nostru asupra Dobrogei e
incontestabil: romana in vremea impara-
tului August si loc de exiliu a poetului
Ovid“ (2 aug. 1878). Miron Costin il
pretuieste pe ,poeticul Ovidie“, Alecu
Vacarescu e ,nemuritorul acela Ovidie al
romanilor (V. Popp), iar pentru B. P.
Hasdeu acelasi poet e referinta stiintifica:
4Frigul din Dobrogea e documentat prin
Ovidiu“ (G. Calinescu). Vasile Alecsandri
,a gandit sa continue drama omului de

geniu“ (idem) printr-o scriere antologica,
,Ovidiu“, desi autorul ,lIstoriei literaturii
romane de la origini pana in prezent* nu-i
jarta latinizarea Iui Clevetici in Clevetius.
(Noi am considera o nevinovata licenta
poetica ,deturnarea“ slavului clevetati ,a
defdima®; la G. Calinescu, clevetiti.)
Afirmat in epoca de aur a poeziei
latine, Ovidiu a aplicat in versificatie studi-
ile de retoricd de la Roma, cu intentia
vadita de a combina, horatian, utilul cu
placutul, in speta ideea cu forma. Despre
stilistica ovidiana s-au scris studii izolate,
dar o lucrare distinctd avem abia din anul
2015. li apartine Cristinei Popescu si a
aparut la Editura Universitatii din
Bucuresti, cu titlul ,,Procedee omofonice si
alte structuri de repetitie in poezia ovidi-
and a exilului“. Tezd de doctorat a
autoarei, lucrarea este asezata in seria
,Limbi, culturi, identitati“ a Institutului de
Studii Clasice, ca ,0 deosebit de valo-
roasa cercetare stiintifica in domeniul
studiilor culturale si literare” (prof. univ. dr.
Mariana Baluta-Skultéty). (Coperta —
Ovidiu in exil, de lon Theodorescu-Sion,
1915 — e fericit aleasa, la centenar.)
Cartea Cristinei Popescu intereseaza o
categorie largd de cititori: latinisti
(indeosebi), teoreticieni ai literaturii,
antropologi ai culturii, istorici literari, stilis-
ticieni, lingvisti. Aflam etimologii latinesti

(relegatio ad tempus si relegatio perpetua
— ,relegare temporara®, respectiv ,defini-
tiva“, de unde a relega ,a expulza“) ori
grecesti (Tomis, de la tomi, -is ,taiere”), ca
si pendulari lexicale derivate din drama
ovidiana: error ,ratacire a drumului“;
.greseald”, culpa ,vind“, scelus ,crima®,
peccatum ,greseald, pacat‘, facinus
Lfapta“. Omofoniile sunt fonostileme, iar
tehnica este specifica mai tarziu sim-
bolistilor. Autoarea demonstreaza ca
Ovidiu il anticipeaza pe G. Bacovia:
»,«Non domus apta satis, non hic cibus
utilis aegro,/ nullus Apollinea qui leuet
arte malum,/ non qui soletur, non qui
labentia tarde/ tempora narrando fallat,
amicus adest» (Nici casd cumsecade, nici
hrand de om bolnav./ Nu-i nimene cu
leacuri s-aline rdul meu,/ Si nicio
maéngadiere: prieten n-am pe nime/ De
vorba sd ma tind, sa-mi treaca de urat)”
(Tristia), respectiv «Nimeni, nimeni,
nimeni [...)/ Si de-atata vreme/ Nu stie de

mine/ Nimeni, nimeni, nimeni...» (Rar).
Descriind exilul exterior (Ovidiu) si,
avant la lettre, cel interior (G. Bacovia),
analizand acribios poezia tomitanului,
Cristina Popescu ne-a oferit nu doar o
grila de interpretare textuald, ci si o ima-
gine a creativitatii limbii noastre in faza ei
protoromana. .
loan DANILA

plimbandu-se cu mainile la
spate prin fosta piata
Rudolf...“), llie Luceac pre-
tuieste inzestrarea literara. De
aceea, dupa enumerarea cali-
tatilor si prezentarea larga a
tomurilor care alcatuiesc
,Fragmente din Istoria
Roménilor”, se dovedeste cu-
cerit, insistand asupra lor, de
portretele, inspirate, memora-
bile, pe care istoricul le dedica
s«intemeietorului  Blajului»,
cum il numesc ardelenii astazi
— loan Inochentie Micu®, lui
Mihai Viteazul (,ideea natio-
nald de a uni toate tarile
romanesti in mana lui side ale
culmina in sine era atéat de tare
inradacinata in el si dadea prin
maretia ei patriotismului sau si
prin stralucirea ei ambitiei si
setei sale de stdpanire atata
nutriment (...), incat ea era
impreunata cu intreaga lui
fiinta si nu putea sa-si piarda
puterea de finraurire decéat
pierind si el), dar si altora.

Carte de ,popularizare a
unei personalitati, cum spune
autorul, ,Eudoxiu (Doxaki)
Hurmuzachi (1812-1874)“ nu
este nici pe de parte o viata
romantatad, ea respecta cu ri-
gurozitate exigentele lucrarii
istorice, stiintifice, dar bogata
ilustratie cu fotografii de la
Cernauca si din Cernauti, cal-
dura textului decurgand din
darul de povestitor al autorului,
din simpatia cu care ii observa
eroului sdu si al nostru echili-
brul, modestia, luciditatea, pre-
cum si din infldcararea cu care
ii evoca viata de luptator pen-
tru propdsirea neamului si a
tarii sale, o face placuta la lec-
turd, il cucereste pe cititor,
care la randu-i lasandu-se
cucerit de acest bucovinean de
geniu, se implicd n lucrarea
modelului, a tiparului viu.
Lucrare la care visam dimpre-
una cu llie Luceac.

Aceasta, pe de o parte. Pe
de alta, ludnd aminte la striga-
tul autorului, ,daca vom uita
cine suntem si carui neam
apartinem, daca nu ne vom
cunoaste inaintasii, dacd in
scolile noastre se va vorbi intr-o
limba alteratd si cotropita de
termeni straini; in sfarsit, daca
in biserica noastra serviciul
divin se va tine in altd limba
decét cea in care ne-am nas-
cut, si, in cele din urma, daca
nu vom intelege ca dezbinarea
si veleitatile noastre nenorocite
duc la distrugere sigura — a-
tunci vom pierde si ceea ce
mai avem..., sa nu trecem
peste credinta care il insu-
fleteste: ,unica salvare a iden-
titdtii noastre nationale este
supravietuirea prin cultura®.
Or, si aceasta carte a lui llie
Luceac este deopotriva un
semn al lucrarii modelului
Eudoxiu Hurmuzachi asupra
lui llie Luceac si o expresie a
credintei sale urcate in fapta.
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LInduntrul unei roze.
Spatiul angelic (3)

Ca alte semne, cantecul pésarii
deschide spatiul total, transparent, ce-l
va numi in curand ,Deschisul, un spatiu
la fel de neatins ca interiorul unei roze,
un spatiu angelic® (dintr-o scrisoare
catre printesa Marie von Thurn und
Taxis); spatiu imaginar, insad pe care
crede a-| fi gasit la Toledo: traieste clipe
de extaziere in acest oras, peisaj in
egald masura ,deschis” si ,patruns de
lege“ ca astrii, ,fiicd a Pamantului si a
Cerului®, ce ,traverseaza Existenta in
plenitudinea sa“, oras ,prezent pentru
vii, morti si ingeri“ (scrisoare catre
aceeasi Marie von Thurn and Taxis). Un
an mai tarziu, 1i scrie unei alte prietene,
Ellen Delp: ,Lumea asta vazuta nu de
om, ci in inger e poate adevarata mea
indatorire; cel putin, toate tentativele
mele precedente s-ar intalni in ea [...]".
Ca sé intelegem mai bine ce anume a
facut ca peisajul din Toledo sa devina,
in ochii lui Rilke, determinant pentru
modelul poetic din perioada scrierii
primelor ,Elegii duineze* (ceea ce
dovedeste ca acesti ochi nu fusesera
niciodata la fel de penetranti ca in
aceasta perioada de aparenta dispera-
re), trebuie sa citim randurile ce le pre-
ceda: ,... acolo, lucrul exterior, turn,
munte, pod, comporta deja in el insusi
intensitatea neobisnuita, de nedepasit a
echivalentelor interioare prin care ne-ar
fi placut sa-l reprezentdam. Aparitie si
viziune coincid, intr-un fel, peste tot in
obiect, o intreaga lume interioara era
expusa in fiecare dintre ele, ca si cand
un inger, care cuprinde spatiul, era orb
si privea in el insusi...“ Ingerii fuseserd,
mai intéi, fiinte familiare care se confun-
dau, in imaginatia copilului Rilke, cu
minunea Craciunului; apoi i-au suras
ingerii catedralelor descoperite pe vre-
mea lui Rodin, iar surasul lor parea un
semn de plenitudine. latd ce-i scrie
Clarei in aceeasi epoca: ,... nu sunt
privighetori in gradina noastra si niciun
tipat de pasdre; fara indoiald, din cauza
vanatorilor care vin aici in fiecare
duminicd; dar uneori, noaptea, o
chemare ma trezeste, o chemare unde-
va in fundul vaii, din toata inima. Vocea
asta blanda ce urca, ce nu inceteaza sa
urce; care e ca o fiintd in intregime
transformata in voce, unde tot, forma si
gestul, mainile si fata, a devenit voce,
mare voce rugatoare in noapte. Uneori,
tacerea o aducea de departe la fereas-
tra mea, urechea mea o primea si o
atragea usor in camera si, pe deasupra
patului, pana la mine. Si ieri, le-am gasit
pe toate, privighetorile, am petrecut sub
un vant caldut de noapte in fata lor, nu,
printre ele; ca si cum as fi trecut printr-o
multime de ingeri cantand, care se des-
facea spre a-mi permite sa trec,
deschizandu-se finaintea mea si
inchizandu-se dupa mine...“ Intelegem,
din acest pasaj, analogia profunda din-
tre pasare, inger si poet, devenit in
intregime voce. lar, intr-un tarziu, fi
descopera pe fingeri la Klopstock, a
carui ,Mesiada“ o luase cu el in Spania,
si ii vede in picturile lui EI Greco asa
cum i asteptase dintotdeauna, fi
sperase, ii invocase: ,Ingerul, la el (El
Greco,n.n.), nu mai este antropomorf...
Esenta lui e fluida, e fluxul care trece
de-a lungul celor doua taramuri...“, cum
citim intr-un text din 1913.

De acum inainte, ingerii invadeaza
opera lui Rilke, dar nu in ipostaze ale-
gorice, cum ne-a obisnuit, in mare
parte, poezia europeand, ci fiind
orbitori, insuportabili, lumina a inceputu-
lui pe creste, ignordnd omul ratacit la
picioarele lor, nedistingand, ca acesta,

Rainer Maria Rilke - 90 de ani de la moarte
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biografiei

intre cele doua taramuri, al viilor si al
mortilor, lumind ce nu se pierde, ci se
reculege in sine perpetuu precum apa
in fantani; figuri inaccesibile, nascute
totusi din cea mai intima dorintd ori
dintr-o tristete fara margini: ,,... exista in
mod sigur un grad al tristetii pe care
ingerii o inteleg, ultraradiatii ale tristetii
pe care oamenii nu le percep, ce tra-
verseaza lumea lor densa si nu pot face
sa rasune decat dincolo, in lumina unui
inger, violetul asurzit, dureros, ca
ametistul in druzele de cristal de roca.”

Din Spania se intoarce deprimat. Cu
un an inainte, caldtoria in Egipt i se
paruse un esec. Dar ca sa intelegem de
ce este Rilke un mare poet, trebuie sa
citim acest lung fragment dintr-o
scrisoare catre Benvenuta: ,Prietena
mea, vedeti, la Berlin, capul lui
Amenophis 1V, in hala centrala a
Muzeului egiptean (cate lucruri v-as
spune despre acest rege!), simtiti pe
acest chip ceea ce poate fi in fata lumii
nesfarsite si sa compuneti pe o
suprafatd atat de restransa, printr-o
superioard aranjare a catorva trasaturi,
un echilibru acestei aparitii totale. N-am
putea, ratacindu-ne intr-o noapte inste-
lata, sa regasim pe acest chip inflorirea
unei aceleiasi legi, aceeasi maretie,
aceeasi profunzime insondabile? Spre
astfel de lucruri am invatat sa privesc,
iar mai tarziu, cand le-am gasit in
picioare in numar mare sub privirea
mea, in Egipt, strapungerea lor cu ve-
derea mea m-a invadat in valuri de asa
naturd, incat am petrecut aproape o
noapte in fata marelui Sfinx, ca aruncat
la picioarele sale de viata mea. Daca
n-am gasit inca drumul muzicii, cunosc
zgomotele si mi s-a intamplat un lucru
dintre cele mai stranii, pot sa vi-l
povestesc?

Stiti, fara indoiala, ca e dificil sa fii
singur in acel loc, devenit intr-adevar un
loc comun [..] — dar sdrisem peste
masa de seara, pana si arabii erau
departe, in jurul focului lor, ma
debarasasem de unul dintre ei, care ma
remarcase cand am cumparat de la el
doua portocale, si, de altfel, obscuri-
tatea ma ferea sa fiu vazut. O astep-
tasem in desert, apoi mi-am revenit
ncet in spatele Sfinxului si am calculat
ca in spatele piramidei celei mai apropi-
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interioare

ate, violent imbratisate de apusul
soarelui, luna deja trebuia sa se ridice;
era luna plina. Cand, in sfarsit, am
depasit-o, nu numai cd era deja
aproape sus pe cer, dar varsa un asa
suvoi de lumina ca a trebuit sa-mi pro-
tejez ochii cu mana pentru a-mi gasi
drumul fintre grohotis si sapaturi. —
Partea posterioara a trupului Sfinxului
nu depdseste cu mult nivelul nisipului,
ce l-a invadat de mai multe ori de la
primele debleieri; si s-au multumit sa-I
mentind degajat in partea din fatd pana
spre labe, astfel incéat terenul sapat in
acest loc coboara spre el in forma de
semipalnie. Chiar pe acest plan inclinat,
in fata imensului monument, mi-am
cautat un loc si am ramas intins,
infasurat in mantoul meu, in egald
masura inspaimantat si participant fara
limita. Nu stiu dacd am fost vreodata
asa de constient pe de-a-ntregul de
existenta mea ca in acele ore nocturne,
cand ea isi pierdea orice valoare: intr-
adevar, ce era ea fatd de privelistea
asta? Nivelul la care se derula se
retrdsese in umbrd, tot ceea ce era
existenta si lume se situa pe o scena
mai inaltd, unde o constelatie si un
Dumnezeu stateau fatd in fatd, in
tacere. Va veti aminti, fara indoiald, de
a fi perceput ca vederea unui peisaj, a
marii, a noptii amplificate de astri ne
impune certitudinea in privinta rapor-
turilor si armoniilor a céaror fintindere
toaté suntem neputinciosi s-o masuram;
era chiar ceea ce resimteam in cel mai
nalt grad, acolo se inélta un monument
orientat spre cer, caruia secolele nu-i
lasasera decat niste stricaciuni
neinsemnate, iar cu totul neobisnuit era
ca acest lucru avea trasaturi omenesti
(trasaturi atat de familiare pentru noi ale
chipului uman), iar ele, in sublima sa
pozitie, ii erau suficiente. Ah, draga pri-
etena, imi spuneam: asta, ceea ce
punem rand pe rand intre méinile noas-
tre si cele ale Destinului, trebuie totusi
sd poata semnifica o maretie, daca
forma asta se poate mentine intr-un
asemenea anturaj. Aceasta fata adop-
tase obiceiurile spatiului lumii, unele
parti din privire si din surds erau dis-
truse, dar rasaritul si apusul cerurilor
inscriseserd pe oglinda ei sentimente
capabile sa domine. Inchideam ochii din
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cand in cand si, chiar daca inima-mi
batea, imi reprosam ca nu o resimteam
indeajuns: nu trebuia sa ating in mine
regiuni de uimire, unde nu mai fusesem
niciodata? Imi spuneam: imagineaza-ti
cé ai fost transportat aici legat la ochi si
|&sat dintr-odatad in prospetimea asta
profunda si aproape fara aer, incat nu
stii unde esti si deschizi ochii... Si cand
ii deschideam cu adevarat, Doamne,
era nevoie de un moment pentru ca ei
sd treaca peste asta, sa cuprinda fiinta
asta, sd-si dea seama de gura, obraz,
frunte, deasupra carora lumina si umbra
lunare treceau din expresie in expresie.
De cate ori privirea mea incercase deja
acest obraz in detaliu! El se rotunjea
acolo sus atat de incet, incat ai fi zis ca
avea loc, in acest spatiu, pentru mai
multe distante decét al nostru. Si cum il
contemplam din nou, m-am trezit pe
neasteptate, cu totul pe neasteptate,
inclus in increderea sa, am putut sa pun
mana pe el, sa-l incerc in plenitudinea
rotunjimii sale. N-am finteles decat o
clipd dupa aceea ce se intamplase.
Asta: de sub marginea tichiei regale, o
bufnitd isi luase zborul si, cu auzul
inefabil de sensibil in pura profunzime a
noptii, atinsese cu zborul ei tandru fata;
si acum, pe auzul meu, pe care orele de
tacere nocturna il facusera perfect clar,
conturul acestui obraz, ca printr-un
miracol, se intiparise...“

Asa poate fi surprinsa, de-a lungul
randurilor de mai sus, nasterea peisaju-
lui in care se va incheia, opt ani mai
tarziu, ciclul ,Elegiilor duineze®, unde
bufnita isi ia din nou zborul acolo unde
reapare un Sfinx: ,Si, - uimiti, ei con-
templa regescul cap care, pe veci,/
tacut, a pus chipul de om/ pe cumpana
stelelor” (ed.cit.).

Cumpana e inca o imagine a ,vietii
pline®, dar surprinde si un nou aspect:
nu atat confuzia dintre ,induntru” si
Lafard“ (transfer intre sensurile creand o
retea densa, in care sufletul se lasd
prins), cat echilibru intre eu si lume.
Aproape toate poemele din ciclul
,Poeziile catre noapte* (1913 - 1914)
tind sa realizeze sau sa impartaseasca
acest echilibru, in limpezimea nocturna,
ntre cer si chipul ce se inalta spre el. Si,
vorbindu-i contesei Stauffenberg, intr-o
scrisoare din 23 ianuarie 1919, despre
trei texte pe care le publicase n acel an,
in ,Insel-Almanach” (mai ales ,Aventura
1), Rilke scrie: ,Toate aceste texte,
fiecare in maniera sa, comporta
apropieri de senzatii-limita ale exis-
tentei si tind toate catre acest echilibru
demn de a fi prevestit, caruia i-am gasit
o figurare fara seaman intr-un fragment
de muzica antica. Romain Rolland, care
mi l-a cantat, il descoperise intr-o
liturghie gregoriana. Cum il ascultam si
il tot ascultam, aveam impresia a doua
talere de balanta atingand prin surde
oscilatii odihna unul in fata celuilalt. I-am
descris lui Rolland impresia mea si
numai atunci mi-a marturisit ca era
vorba despre un epitaf antic, de un
epitaf pe note, a carui cea mai frapanta
confirmare era ca putea fi primita si
inteleasd de-a lungul unei astfel de
comparatii...“ Vedem, aici, cum cumpa-
na isi intinde si mai mult patrunzatoarea
imagine pana la taramul mortilor, cum
echilibrul suprem e de bun augur pentru
céantul celebru, in definitiv, cutare sau
cutare dintre tinerii morti (a céror urma
se afld in ,Intaia elegie®), care au acces,
mai mult decét orice om viu, in spatiul
ngerilor. Subtilitatea retelei de raporturi
ce construieste putin cate putin poezia
lui Rilke pare aproape inepuizabila.

Gheorghe IORGA
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Ecouri
dostoievskiene
in revista
~Gandirea“ (2)

in nr. 6/1921(5 iulie, pag.
118) al revistei ,Gandirea“, la
,Cronica maruntd“, o nota care
pare a fi, dupa stil si proble-
maticd, a lui Cezar Petrescu,
abordeaza criza pe care o re-
simte acut literatura in mai
multe tari. Trimiterile la criza li-
teraturii italiene sunt semnifica-
tive: ,Criza literara din ltalia
devine din zi in zi mai acuta.
Revistele se wurmdresc cu
atentie una pe alta si nu pierd
ocazia niciunui numar de a
recunoaste criza in decadenta
tot mai evidenta a vechilor
cadre literare. Nume noi in li-
teratura nu apar, si cand se
iveste ici colo cate un timid
incepator, curiozitatea si mi-
rarea depaseste aceleasi mani-
festatiuni la copiii surprinsi pe
neasteptate de un eveniment
domestic  banal: nasterea
matisorilor sau a catelusilor.
Beletristica italiana s-ar ,alimen-
ta“ mult din literatura straina, li-
teratura rusa fiind pentru citito-
rul italian una dintre preferinte:
JAstfel au aparut de curand
tradusi Andreieff, Unamuno,
Keller, Dostoievski, Tolstoi,
Avertcenko, Cehov, Stevenson,
Claudel, Hoffmann, Duhamel,
Villiers de I'lste Adam. Precum
se vede literatura rusa e cea
mai cautata”“.

,Carti si reviste®, rubrica din
nr. 7/1921 (1 august, pag. 134),
consemneaza, sub semnatura
lui L.T., faptul ca in ,apreciata
revistd ungureasca“ ,Napkelet”
(Cluj, anul Il, nr. 14, 14 iulie
1921) este inserata ,o0 cronica
bogatd despre revolutionaris-
mul lui Dostoievski“.

Lucian Blaga revine in nr.
10/1921 (15 septembrie, pag.
181-182) cu un eseu cuceritor:
,Revolta fondului nostru nela-
tin: ,Un prieten imi vorbia
despre inraurirea slava asupra
literaturii noastre; finchinator
ndarjit la altarul latinitatii — clare
si masurate — el nu ingaduia nici
cea mai mica alterare sau
spaldcire a acesteia prin «maxi-
malismul slav», cum ne-am
invoit sa caracterizdm in bloc
felul mistic, adanc, irational,
nestavilit si extremist al straniu-
lui popor. In entuziasmul de-o
clipa al invierii — sunt foarte
multi cei ce impartasesc esclu-
sivismul latin, care, cu finetea
lui Anatole France, nu vede in
opera lui Dostoievski decat o
monstruoasa ciudatenie. Se
exagereaza. Si nu intelegem
dece”. El crede ca ,acest
orgoliu al latinitatii noastre” e
Hipsit de bun simt‘. ,Vorbim,
continua Blaga, despre spiritul
culturii noastre; vrem sa fim
numai atat: latini — limpezi,
rationali, cumpatati, iubitori de
forma, clasici, — dar vrand-ne-
vrand suntem mai mult. Insem-
natul procent de sange slav si
trac, ce clocoteste in fiinta
noastra, constituie pretextul
unei probleme, care ar trebui
pusa cu mai multd indrasneala“.
El accepta gandul ca in spiritul
nostru ,e dominanta latinitatea,
linistitd si prin excelenta cultu-
rala“, dar argumenteaza ca

lar Sonia lui Dostoiewski, ori cat va
fi ldcrimand galeria la reprezintatiile

«Damei cu camelii», o

lon FERCU

Prin subteranele
dostoievskiene (45)

fectionat,
socotim mai

umand, mai tragica si de un senti-

,avem (...) si un bogat fond
latent slavo-trac, exuberant si
vital, care oricat ne-am impo-
trivi, se desprinde uneori din
corola necunoscutului rasarind
puternic in constiinte. Simetria
si armonia latina ne e adeseori
sfarticatd de furtuna care ful-
gera mulcom in adancimile
oarecum metafizice ale sufletu-
lui romanesc. E o revolta a fon-
dului nostru nelatin“. O revolta
care ne face sa sa fim deschisi
si catre cultura ruseasca. ,Carti
si reviste* (pag.193) insereaza
din  nou informatii despre
prezenta lui Dostoievski in
revista ,Napkelet* (anul I, nr.
17, Cluj). Este remarcat faptul
cd abundenta traducerilor din
aceasta revista ,are si partea
buna: nu va trece multa vreme
si ungurii vor avea operile lui
Dostoiewsky“. In ,Cronica
mérunta“(pag 198),GIB, abor-
dand probleme de pedagogie,
ironizeaza una dintre metodele
scolii franceze, uzand si de pro-
funzimile creatiei dostoiev-
skiene: ,Metoda directa a dat
faliment! se spune acum in
lumea pedagogicd franceza.
Asa dupa cum, — nu sunt nici
doud zeci de ani de atunci, se
striga cu cel mai mare entuzi-
asm: s’a gasit cheia limbilor! S'a
gasit mijlocul de a fi de mai
multe ori om, cum definea
Goethe pe poligloti! Si era atata
fericire pretutindeni, in lumea
scoalelor; ca si cand un savant
genial ar fi descoperit un prepa-
rat miraculos, care injectat o
singura data sub pielea unui
francez, I'ar fi facut sa inteleaga
deadreptul, dela prima arunca-
tura de ochi, pe Dostoievschy in
original®.

lon Darie (pseudonim al lui
Cezar Petrescu) semneaza in
nr. 11/1921 al revistei (1
octombrie, pag. 201-203) eseul
LSpre literatura rusd“. Cezar
Petrescu este incantat de spiri-
tul literaturii ruse: ,Toate pro-
blemele, rezolvate de indelun-
gat timp si cel putin provizoriu,
de catre literatura si filozofia
Apusului, sunt reluate cu naivi-
tate si pasiune, revizuite si ras-
turnate. lar in locul axiomelor
acceptate de Occident cu pre-
tentiuni de eternitate, literatura
si ganditorii slavi, ne pun inainte
un nou semn de intrebare. E
poate acesta marele farmec al
tuturor literaturilor noui, tinere si
neanchilosate in traditii esteti-
co-filozofice. E insa cel mai
pretios si de netagaduit merit al
literaturei ruse“. Admira mai
ales ,ingenuitatea si curajul bar-
batesc cu care e privita viata de
catre scriitorii Rusiei; setea
aceasta de a gasi alte raspun-
suri intrebarilor la care batranile
civilizatii s’au multumit cu solutii

amagitoare, conventionale si
fragile“. Literaturii ruse i pre-
tuieste profunzimile: ,Literatura
Occidentului s'a desvoltat ori-
zontal; acea a Rusiei, vertical;
in adancime“. Cezar Petrescu
ghiceste aceste profunzimi rea-
lizand trimiteri la scormonirea
neantului de catre rusi: ,Alhimia
religioasa a Rusiei, inclinarea
hereditara de a scormoni nean-
tul, individualitatea neincovoiata
a rasei, care nu ingaduia
supleta celorlalte neamuri ce au
acceptat formulele filozofice,
sociale si intelectuale ale
Occidentului; au stabilit pentru
totdeauna o bariera de
nepatruns intre stepele Rusiei
si apus. Aceasta le-a ingaduit si
teza providentiala a slavofilis-
mului“. Ne-am fi asteptat ca un
analist subtil ca el sa evi-
dentieze prioritar virtuti ale lite-
raturii ruse precum suferinta,
izbavirea prin suferinta, pro-
blematica libertatii, profunzimile
psihologice ale discursului.
Cezar Petrescu arunca accentul
pe mila sociala: ,Si ajungem pe
acest drum intortochiat, la prin-
cipala virtute a literaturei
rusesti, la acea «mila sociala»
care strabate in toate romanele
sale, fincepand cu ale lui
Dostoiewski si sfarsind cu ale
lui Artzibatceff. Aceasta o vom
invata-o numai de la rusi.
Adoratorii formei clasice, a
gandirei de structura latina,
calmad, armonioasa si ierarhica;
nu vad decat nihilismul litera-
turei rusesti; dispretul pentru
«compozitie» si forma; nu
amintesc de cét lipsa de obiec-
tivitate a acestei literaturi si
obsesia tezelor care ar constitui
dupa manualele de estetica un
elementar pdcat in arta“.
Interesant este ca, realizand o
comparatie intre literatura rusa
si cea francezd, el pledeaza
pentru primatul valoric al primei
literaturi: ,Dar intre romanele
realist pshichologice, obiective,

mentalism mai putin romantic si con-

de cat al amantei lui

Armand Duval.”

Cezar Petrescu

minutios stilizate si de compozi-
tie impecabild, ale lui Stendhal
sau Flaubert si cele tumul-
tuoase si confuze ale lui Tolstoi
sau Dostoiewski, vom continua
sa preferdam pe cele din urma.
Romanul francez e inhuman,
ostil suferintei, se complace in
descrierea amanuntitd a sufle-
tului omenesc, numai pentru a
scoate la lumind nemernicia
noastrd, fara a strecura acolo o
urma mangéaetoare de mila si ier-
tare. Din obiectivism si analiza,
din desavarsirea stilului si-a
facut singura preocupare spre

perfectie. Julien Sorel sau
Bouvard si Pechucet sunt o
dovada. Numaram  sute.”

Exemplificd si prin personaje:
Jar Sonia lui Dostoiewski, ori
cat va fi lacrimand galeria la
reprezintdtile  «Damei  cu
camelii», o socotim mai umana,
mai tragica si de un sentimeta-
lism mai putin romantic si con-
fectionat, de cat al amantei lui
Armand Duval“. Si literatura
engleza este trimisa in plan
secund, opera lui Dostoievski,
de pilda, fiind apreciata ca fiind
fecunda, pe cand cea a lui
Wilde este acuzatd de sterili-
tate: ,Si atat de mult au ei insisi
nevoie de suferinta pentru a
vibra, incat Dostoievski mar-
turiseste céa fara cei 10 ani de
temnita in Siberia ar fi innebunit
poate, iar aceasta incercare pe
care i-a trimis-o providenta a
fost pentru nervii sdi si pentru
opera sa o neasemuitd bine-
facere. Cata deosebire intre
«Balada temnitei din Reading»
si sterilitatea lui Wilde, dupa
hard-labouvul, care i-a incheiat
cariera literard, si intre opera
fecunda, generoasd si umana
pe care Dostoiewski, epileptic,
asaltat de creditori, si vagabond
in capitalele Europei a desa-
varsit-o cu toate acestea, dupa
esirea din temnita! Pentru cel
dintai suferinta fusese o sugru-
mare a unei cariere de seacad

preciozitate literara! Pentru cel
din urma o criza fecunda si o
reconfortare morald“. Si, tot in
nota profund subiectiva, Cezar
Petrescu noteaza: ,Privim in
rafturile cu traduceri din litera-
turile streine, pe cari ni le-au
daruit editorii: Hector Malot,
Marcel Prevost, Henri Lavedan,
Kistemaekers. Ce va fi invatand
tanarul lector de la acestia,
decét, cele 20 de variante pe
tema adulterului mondain? Si
cu ce alt suflet adanc si uman,
ar ridica ochii dupa ultima fila
cetita dintro carte a lui
Dostoiewskil... Acela le scria
plangand, favoritii lecturilor
noastre le scriu declamand. E o
mica, o usoara diferenta. Nu
putem uita ca latinii au fost si
retori. Irezistibil ne cheama
ancestrala adoratie pentru vana
imbinare a cuvintelor, si atat".
Cert este ca prozatorul roman
cunoaste foarte bine culisele li-
teraturii ruse. Un argument in
acest sens l-ar constitui si trimi-
terile la evolutia scriitoriceasca a
lui Dostoievski, pornind de la
debut si pand la consacrarea
sa: ,Gandesc la scena din
noaptea aceia de iarna, cand la
patru ceasuri, in camera
incepatorului Dostoiewski,
Grigorovici si Nekrasof au
navalit imbratisandu-I cu lacrimi
in ochi, dupa lectura primului
manuscris. Gandesc la cele din
urma cuvinte ale lui Turghenef,
muribund, pentru Tolstoi si
Dostoiewski“. Este atat de fasci-
nat de valoarea literaturii ruse,
incat o recomanda ca reper
confratilor sai: ,Fie ca drumul
dibuirilor noastre sa treacad pe
acolo unde au cules atat de
pline de seva roade, Tolstoi,
Gogol, Dostoiewski...”

In nr. 18/1922, pag. 342-343,
citim ,Cu prilejul mortii lui
Korolienko®, articol semnat
C.S.T. Vladimir Galaktionovici
Korolenko ( n. 27 iulie 1853 - d.
25 decembrie 1921) a fost un
scriitor, jurnalist rus si activist
pentru drepturile omului. Este
considerat un maestru al prozei
scurte. Autorul foloseste prilejul
si pentru a dezvalui ,secretul
minunei“ numita literatura rusa,
obarsia sa in opere semnate de
autori precum Dostoievski,
Tolstoi sau Turgheniev: ,Dupa
Andreeff, Block, apoi
Korolienko. Toti, trei secerati
aproape prematur, de bruma si
salbateca realizare a idealului,
dupa care plangea atata si pe
care-| credeau altfel. Ultimul dis-
parut duce poate cu el, tot se-
cretul minunei care a fost lite-
ratura rusa a deceniilor trecute.
Opera lui intreaga este doar
reflexul operei tuturor fnain-
tasilor sai titanici. Dostoiewski,
Tolstoi, Turghineeff, un palid
reflex, refractat prin lentina vi-
guroasa a spiritului sau de
desavarsit artist, de rafinat man-
tuitor al formei si readus astfel
la puterea de lumina originala,
cruda, vie, orbitoare (...) Sunt
formulate insa si semne de
intrebare interesante cu privire
la posibila evolutie a cugetarii
literare rusesti: ,Ce ne va mai
oferi literatura rusa dupa
depasirea idealului intrevazut
prin perdea de lacrimi si sange?
Ce ne va mai darui ea, cand tarii
de acum ai libertatii vor putea
aduce ziua mantuirei robilor, pe
care o vestesc intruna nespus
de aproape? Cubism, futurism,
dadaism?“
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intr-adevar, in decursul celor
catorva ani (22 iunie 1941 - 8
mai 1945), cat a durat razboiul
Germaniei contra  Uniunii
Sovietice s-au dat numeroase
lupte, ce au intrat in analele
istoriei prin ferocitatea lor sau
prin manevrele de invéluire,
incercuire si anihilare a
armatelor sovietice, nevoite sa
capituleze in masa. Insa, Hitler
dorea cu ardoare cucerirea
Moscovei, a Leningradului, in
fine, a Stalingradului, orase
simbol care odata capturate ar
fi dus invariabil la dezmem-
brarea  Uniunii  Sovietice.
Totusi, aceste citadele s-au
dovedit, pana la urma, inex-
pugnabile, Wehrmachtul
neputand sa le cucereasca, in
primul rand, datorita indarjirii cu
care unitatile Armatei Rosii lup-
tau, a suplimentarii cu trupe
proaspete, in timp ce germanii
se istoveau, apoi, in al doilea
rand datorita conditiiler climat-
ice care nu mai permiteau
atacuri masive germane, iarna
aspra surprinde pe germani
fara Tmbracaminte adecvata,
comunicatiile erau ingreunate,
incat aprovizionarea armatei
germane cu hrand, munitie,
armamament, in sfarsit, cu
trupe proaspete era dificila.
Asadar, daca despre Leningrad
a scris Anna Reid,
Stalingradului i-ai fost con-
sacrate doua  monografii
apartinand lui Antony Beevor si
Michael K. Jones, in schimb,
despre Moscova lipsea o astfel
de lucrare. lata ca aceasta
carenta este completata de
catre Rodric Braithwaite* (n.
1932), despre care aflam dintr-
o notitd biografica ca a studiat
limba rusa in doua etape, la
Cambridge si Oxford, ca ulteri-
or, a lucrat la Moscova
(1963/1966), unde a fost si
ambasador (1988/1992). Dintre
cele trei batdli numai asediul
Leningradului a durat aproape
900 de zile, al Moscovei din
septembrie 1941 pana in aprilie
1942, soldat in final cu respin-
gerea armatei germane, iar a
Stalingradului din iulie 1942
pana fin ianuarie 1943. Dupa
cum se cunoaste, unul dintre
motivele pentru care a fost
provocat razboiul Al Doilea
Mondial de catre Hitler a con-
stat in obtinerea unui spatiu
vital necesar unei Germanii
aflata intr-o continua expansi-
une demograficd, spatiu obtinut
in Est, in dauna popoarelor
slave despre care Hitler se
exprimase astfel in Mein
Kampf: ,Cine imi poate lua
dreptul de a distruge milioane
de slavi, care se inmultesc ca
insectele?* (p. 240). Sectionata
in trei parti — Apropierea lenta a
tunetului, Momentul atacului,
Taifunul —, si 17 capitole,
lucrarea incepe firesc cu o
descriere detaliata a orasului ce
urma sa fie cucerit: ,Mult mai
intins decét glacialul oras de
gala pe care Petru cel Mare I-a
indltat pentru sine intre
mliastinile Marii  Baltice,
Moscova reprezinta miezul si
esenta Rusiei insesi, dezlanat,
urias, imposibil de gestionat, o
tard apartindnd atét Europei,
cét si detasdndu-se de ea.
Moscova este o metropola care
fascineaza si ii obsedeaza pe
cetdtenii ei, dar si pe stréini.
Fara Moscova, cultura euro-

Mcronicajtraducerilor

lonel SAVITESCU

Batalia pentru Moscova

Ronric BRAITHWAITE

MOSCOVA, 1941

SFARSITUL BLITZKRIEG-UL

peand, asa cum o cunoastem,
ar ardta cu totul altfel“ (pp.
24/25). Deceniul 30/40 este
acela al consolidarii puterii lui
Stalin si al masivelor epurari din
cadrul activistilor de partid, al
armatei, al taranimii nstarite
(culacii). Totodata, acest dece-
niu este unul al efervescentei
politice si militare in Europa.
Venirea la putere a lui Hitler
coincide cu renasterea spiritului
militarist si a ambitiilor de dom-
inare europeana si mondiala.
Hitler era constient de faptul ca,
pe langad adversarii traditionali
occidentali ai Germaniei, Rusia
comunista trebuie invinsa intr-
un razboi fulger (Blitzkrieg),
dupa care ar fi urmat colo-
nizarea estului european cu
populatie germana. Ceea ce
este demn de remarcat e faptul
ca ambii dictatori, Hitler si
Stalin, se amageau reciproc
prin amabilitati, ce ating
apogeul prin pactul de neagre-
siune incheiat la 23 august
1939, cand soarta Poloniei este
pecetluitd: la 1 si 17 septembrie
1939, Germania si Rusia
impartisera Polonia. Lipsit de
viziune, Hitler, fara a incheia
razboiul cu Anglia, ataca la 22
iunie 1941 Rusia, nebanuind in
ce aventurd politicd si militara
se baga. Alianta dintre Marea
Britanie si Rusia se con-
solideaza prin aderarea SUA
dupa 11 decembrie 1941, apoi,
neinterventia  Japoniei  in
Extremul Orient Sovietic com-
plicd lucrurile facand ca
Germania sa lupte, desi nu-si
dorea, pe doua fronturi, situatie
care in final ii va provoca o
infrangere dezastruoasa, sol-
data cu decimarea unei armate
de elita_ si sinuciderea
Fuhrerului. In sfarsit, atacul ger-
man a surprins pe Stalin, desi
fusese avertizat in repetate ran-
duri despre intentiile ,colegului®
Hitler. Panicat, Stalin se retrage
la dacea sa (casa de vacanta),
temator sa nu fie arestat de
membrii Biroului Politic in frunte
cu Molotov, care i-au propus sa
conducd operatiunile militare:
»Insa nu exista nicio indoiala ca

,Daca mi s-ar cere sa recomand o singura carte despre
istoria sovietica, probabil ca as propune Moscova, 1941

Stalin a tras concluzia ca
tovardasilor lui le lipseau curajul
de a actiona in absenta lui si
indrazneala de a-I dobori pe
omul care i exploatase si ii
terorizase ani in sir, asa cum ar
fi fcut el dacd situatia s-ar fi
rasturnat. Probabil ca incre-
derea in sine si dispretul fatd de
anturajul sdu au sporit nema-
surat* (p. 131). In primele sap-
tamani de razboi, armata ger-
mand finainta  vertiginos,
cucerind localitati si luand sute
de mii de prizonieri rusi, insa
curand generalii germani au
constatat céa rusii luptau de la
egal la egal, imensitatea spa-
tiului rusesc era coplesitoare,
incat cei 1078 de km de la
granitd pana la Moscova au fost
strabatuti in 166 de zile (22
iunie/4  decembrie  1941).
Acelasi traseu fusese parcurs
de cétre Napoleon in 83 de zile.
In fata acestei agresiuni pentru
a treia oara in decursul timpului
- prima data in 1612, cand spre
Moscova se indreptau
polonezii, a doua oara in 1812 -
, s-a decretat mobilizarea gen-
erala. Ceva similar se petre-
cuse in Anglia in 1940 (,Armata
Bunicilor). Populatia nesigura
a fost stramutata in Siberia si in
Kazahstan. Se iau masuri
severe pentru controlul situ-
atiei, hrana se rationalizeaza,
se fac planuri de evacuare a
Moscovei, primele esaloane iau
drumul Asiei Centrale. In
sfarsit, la 16 septembrie 1941,
von Bock emite ordinul
»Operatiunii Taifun“ de cap-
turare a Moscovei, armatele

e revista revistelor e revista revistelor e revi

Lars T. Lih, Moscow Times

rusesti sunt incercuite si dis-
truse, iar nemtii se apropiau
amenintator de  capitala.
Rokossovski era sa fie prins in
incercuirea de la Viazma. La
paginile 305/306 este mentio-
nat oraselul Volokolamsk si
generalul Pamfilov - in treacat
fie spus prin anii 50/60 circulau
doua carti: ~Soseaua
Volokolamskului“, 1952, de
Alexandr Bek si ,Rezerva gen-
eralului Pamfilov®, 1962, de
acelasi A. Bek. Demoralizarea
in armata rusa era vizibila, insa
odatd cu venirea toamnei si
caderea zapezii presiunea ger-
mana slabeste. Insa, ziua de 16
octombrie 1941 rdmane ca ziua
instaldrii panicii la Moscova -
L,Un bérbat a strigat: «Jos cu
puterea sovietica! Trdiasca
Hitler!»“ (p. 340), iar Saharov
refugiat la Ulianovsk (Simbirsk)
aude pe un muncitor vorbind
despre Stalin: ,Daca ar fi rus, ar
fi mai milos fata de oament* (p.
363). In acele zile de cumpana
sunt mentionate insemnari din
diferite jurnale personale - com-
portamente de oameni, carac-
tere, servilism, atitudini.
Bunaoara, Beria catre Molotov,
pe 19 octombrie 1941: ,Ar tre-
bui sa abandonam Moscova.
Altfel ne vor frAnge géturile ca
la pui. Apoi, in biroul sau,
Stalin intreaba: «Ce facem cu
Moscova?... Cred ca nu trebuie
s8 o0 abandondm». Beria a fost
primul care a vorbit: «Desigur,
tovardse Stalin, nici nu se pune
problema asta» (pp. 343/344).
Persecutiile si executiile sunt
reluate de NKVD. De asta data

sunt impuscate sotiile unor
ofiteri ucisi in 1937/1938.
Printre cei evacuati s-a aflat si
Marina Tvetaeeva care s-a sin-
ucis la Elabuga. Sostakovici
ajunge la Kuibusev unde scrie
o noud simfonie: ,Simfonia
Leningrad* - interpretata de unii
critici ca fiind o critica subtila a
regimului comunist. In pofida
conditiilor dificile cauzate de
amenintarea germana, parada
din 7 noiembrie 1941 nu este
anulata, Stalin tinuse o
cuvantare n ziua precedenta
ntr-o statie a metroului sovietic.
A urmat un atac sovietic respins
de germani, generalii Pamfilov
si Dovator sunt ucisi, iar ger-
manii ajung la 25 km de
Moscova, apoi la periferia
Moscovei. Von Bock considera
ca o retragere strategica este
necesara, desi Hitler nu era de
acord. Dupa 10 ianuarie 1942,
rusii reiau fara succes ofensi-
va:“Ofensiva sovietica s-a stins
treptat, pentru ca trupele
epuizate si reduse numeric au
rdmas farda arme, munitie,
vehicule si hrand. Nu era chiar
un dezastru. Insd era pe
aproape” (p. 457). Acest avan-
taj nu a durat mult timp. In loc
sa accelereze presiunea
asupra Moscovei, Hitler doreste
sd cucereasca Stalingradul,
unde Armata VI condusa de
catre von Paulus este nevoita
sa capituleze. Batalia pentru
Moscova a constituit un punct
de cotitura, rusii demonstrand
cd armata germana poate fi
infranta. In fine, dupa Kursk
germanii nu au mai putut tine
piept impetuozitatii rusesti, iar
debarcarile din sudul ltaliei si
din Normandia au accelerat
degringolada armatei germane.
Evident, ne aflam in fata unei
reconstituiri veridice a uneia
dintre marile batalii din anii celui
de-Al Doilea Razboi Mondial.

* RODRIC BRATHWAITE -
,MOSCOVA, 1941. SFAR-
SITUL BLITZKRIEG-ULUI“.
Traducere  din limba
engleza de Gabriel Stoian.
Prefatd de Stejdrel Olaru,
Editura CORINT, 2015,
573 p., 39,90 lei.

revistelor e revista revistelor

Asymptote

¢ ianuarie 2016

Asymptote este considerata in prezent una dintre
cele mai bune reviste de ,world literature” din lume.
In ultimii ani, printre scriitorii prezentati in aceasta
revistd, s-au aflat adesea si scriitori romani: Gellu
Naum (poemul ,Eftihia“, in traducere, titlul apare sub
forma ,Eutychia“), Mircea Ivdnescu, lleana
Malancioiu, Denisa Comanescu, Radu Vancu,
Bogdan Ghiu, Adina Dabija, Stefan Bolea, Mircea
Dinescu, Andra Rotaru, Felix Nicolau, tradusi in
limba engleza de Martin Woodside, Adam J. Sorkin,
Eiléan Ni Chuilleanain, Florin Bican, Lidia Vianu,
Claudia Serea, Denisa Comanescu, Chris
Tanasescu (Margento), acesta fiind si editor/ redac-
tor al revistei Asymptote. Intr-o discutie pe care am
purtat-o cu Margento, mi-a semnalat care ar fi, in
opinia lui, cele mai atractive subiecte din cel mai
recent numar al revistei, anume cel din ianuarie
2016: proza Olgdi Tokarczuk, cu imbucurdtoare
citate pe care le da autoarea poloneza din... Emil
Cioran; o lucrare fascinanta este ,The legend of the
Dakini Ray of Sunlight (White Tara)*; la critica lite-
rara, nu trebuie ratata cronica lui Deborah Smith la
cartea ,Human acts“ de Han Kang, remarcabila fiind
cea a lui German Sierra la cartea ,Nocilla dream“ de
Agustin Fernandez Mallo; rubricile de artd vizuald

sunt asigurate de Eva Heisler, care propune doua
extrem de interesante interviuri, unul cu artistul
vizual Brandon Downing, celdlalt cu o foarte cunos-
cutd poetd performer-artist multimedia Caroline
Bergvall; la sectiunea speciald a numarului, tradu-
ceri experimentale, nu trebuiesc ratate selectiile lui
Jared Pearce din diferiti autori sumerieni, pe care fi
traduce/rescrie/reinventeaza cu voci si contexte con-
temporane, in egald masurd fiind fascinante si
haiku-urile lui Nenten Tsubouchi, traduse/re-
scrise/analizate/dezvoltate inclusiv grafic, de Martin
Rock si Joe Pan. La rubrica de poezie in acest
numar, intalnim mai multe nume: Uljana Wolf, Toast
Coetzer, Dalthon Pineda, Dijala Hasanbegovic,
Sebastian Rivero, Lalbihari Sharma, Kazuko
Shiraishi s.a. Asymptote, revista de limba engleza
,world literature®, are si un blog foarte activ si
frecventat: http://www.asymptotejournal.com/blog/.
lar pe site-ul revistei: http:/www.asymptotejour-
nal.com/, cei interesati pot citi integral articolele
prezentate mai sus.

»The premier site for world literature. 2015
London Book Fair Award Winner. Member of The
Guardian’s Books Network. One of Entropy’s Best
Magazines of The Year.“ Asadeci, in 2015, in cadrul
Téargului de carte din Londra, revista Asymptote a
fost céstigatoare a Premiului International Literary
Translation Initiative. (V.S.)
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meridiane

Athena Farrokhzad (n.1983)
locuieste la Stockholm. Este
poetd, critic literar si traducatoare.
Preda cursuri de scriere creativa.
Cartea sa de debut, Vitsvit, a
aparut in 2013 la editura suedeza
Albert Bonnier. Ajunsd la cel de al

saptelea tiraj, Vitsvit a fost nomi-
nalizat la Augustpriset, unul dintre
cele mai prestigioase premii din
Suedia, acordat anual de catre
Asociatia  Editorilor ~ Suedezi.
Athena Farrokhzad lanseaza,in
luna aprilie, impreuna cu poeta

Svetlana  Cdérstean, volumul

comun Trado, la Editura Albert

Bonnier, in colaborare cu Editura
Ramus.

Traducere de

Svetlana CARSTEAN

si Raluca CIOCOIU

e Impreunal cu Svefiam

(©arstelal]
Familia mea a ajuns aici intr-o traditie marxista

Mama mea a umplut imediat casa
cu fleacuri de Craciun
A cintarit argumentele pro si contra bradului
de plastic
ca si cum asta ar fi fost problema ei

Ziua facea diferenta intre vocalele lungi si scurte
ca si cum sunetele iesite din gura ei
ar fi putut curéta uleiul de mésline din piele

Mama mea ldsa sa curga prin sintaxa decolorantul
De cealalta parte a punctuatiei silabele ei

deveneau mai albe
decit o iarnd norlandiana

Mama mea ne construia un viitor bazat

pe cantitatea vietii

in boxa casei de la periferie alinia cutii de conserve
ca Tnainte de rézboi

Seara cauta retete si curéta cartofi
ca si cum istoria ei ar fi fost incifrata
n sufleul Ispita lui Jansson

Gindul ca am supt de la sinii dstia
Gindul ca a pus barbaria ei in gura mea

Mama mea a spus: se pare ca nu ti-a dat niciodata
prin cap
ca in numele tau isi are originile civilizatia

Mama mea a spus: intunericul din pintecele meu
e singurul intuneric pe care-l stapinesti

Mama mea a spus: Esti o visatoare nascuta

sa preschimbe ochii

drepti in oblici

Mama mea a spus: Daca ai putea vedea
circumstantele drept

atenuante

m-ai ldsa sa scap mai usor

Mama mea a spus: Nu subestima niciodata
efortul oamenilor
de a formula adevaruri usor de indurat
Mama mea a spus: Nu erai facutd pentru viata
inca de la inceput

Mama mea a spus: o femeie scormonind cu degetele
i-a scos mamei

ei ochii

pentru ca mama sa nu vada decaderea fiicei

Tatdl meu a spus: Ai o inclinatie catre metafizica
Desi te-am educat cu privire la caracteristicile

productiei
cind dintii tai de lapte erau intacti

Mama mea a spus: Tatal tau trdia pentru ziua finala
La fel si mama ta, dar ea a fost nevoita sa aiba
si alte ambitii

Mama mea a spus: in somnul tatalui tiu sinteti exe-
cutati impreuna
in visul tatalui tdu formati o genealogie

de revolutionari

Tatdl meu a spus: mama ta te hranea cu lingurite

de argint din import
Mama ta era peste tot in fata ta
iti netezea frenetic buclele

Mama mea a spus: o viata intreaga am invidiat
traumele tatalui tdu
pind am inteles ca ale mele erau de departe
mai remarcabile

TRADO

SYETLANA CARSTEAN

ATHENA FARROKHZAD

10 Jean-Louis Boishfrd

Mama mea a spus: am cheltuit o avere pe lectiile tale
de pian
Dar la inmormintarea mea vei refuza s& cinti

Mama mea a luat visul fructelor din mina tatalui meu
si a spus:

N-ai sa devii mai dulce de la atita zahar

Da o tura in jurul casei inainte de injectia cu insulind

Tatdl meu a spus: Mi-am trait viata, mi-am trait viata
mi-am mincat portia
Nimic nu mai ramine din zilele dulci ale tineretii

Mama mea i-a spus fratelui meu: Fereste-te

de straini
Adu-ti aminte c& nu ai la ce sa te intorci
dacé ei devin ostili

Fratele meu a spus: Am avut un vis atit de ciudat
Se facea ca zorile mureau in ochii mei inainte
ca somnul sa se risipeasca
O umanitate din zahar si macel
Cind mi-am luat ramas bun de la lumina stiam tot

Mama mea a spus: Din diviziunea celulelor
din materialul genetic

din capul tatalui tau

Dar nu din mine

Tatadl meu a spus: Din ciocnirea civilizatiilor
dintr-un antagonism de fond

din capul meu obosit

Dar nu din ea

Tatal meu a spus: Daca ar fi posibil sa participe
la un concurs de
martiraj mama ta ar face totul sa piarda
Mama mea a spus: Inima nu-i ca genunchiul
sd se indoaie cind vrea
Tatadl meu a spus: Chiar si cocosul care nu cinta
vede soarele rasdrind
Mama mea a spus: Dar daca gaina nu se oua
ea insdsi va fi servita la cina

Tatal meu a spus: Fratele tau s-a barbierit

inainte sa-i creasca barba
Fratele tau a vazut fata teroristului in oglinda
si a vrut o placa de intins parul cadou de Craciun

Fratele meu a spus: As vrea s& mor cindva intr-o tara
unde oamenii s& imi poatd pronunta numele

Selectie din volumul Albdinalb, publicat in 2013, in
colectia Cercul Poetilor Aparuti, la Editura
Pandora M, din cadrul Grupului Editorial Trei.




