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Ozana KALMUSKI ZAREA

Filarmonica
»,Mihail Jora® - 60 de ani

Initiativa crearii Filarmonicii
bacauane a fost, inainte de
orice, un act de credinta.
Credinta in posibilitatea consti-
tuirii unei formatii profesioniste;
credinta in sustinerea unui ast-
fel de demers de catre autori-
tati si public deopotriva; cre-
dinta, n sfarsit, in rolul pe care
arta de oriunde trebuie sa-l
joace intr-un loc lipsit de traditii
culturale sau muzicale. Acum,
la implinirea a sase decenii,
putem scrie despre repertoriul
abordat in stagiunile tot mai
complex si tot mai variat al-
cdtuite, cu lucrari din Baroc si
pind la cele contemporane si
de formatii camerale care au
dus numele Bacaului pe cele
mai importante scene muzi-
cale.

Filarmonica ce poarta din
1990 numele compozitorului si
excelentului profesor Mihail
Jora, a intrat in constelatia
institutiilor de cultura nationala,
a colectivelor artistice de mar-
cd, unul dintre aceste merite
fiind invitatia de a participa la
Festivalul Enescu, certificare si
recunoastere peremptorie a
calitatii spectacolelor.

Dupa deschiderea festiva,
cei mai valorosi instrumentisti
ai sectiei de alamuri ai
Filarmonicii ,George Enescu”
din Bucuresti reuniti in ansam-
blul de suflatori Romanian
Brass dirijat de Adrian
Petrescu — ce au cantat la

Catedrala Catolica ,Sf. Petru si
Paul”, pagini din creatia lui G.
Fr. Handel, J. S. Bach, E.
Elgar, A. Bruckner, M. Ravel si
G. Mahler — au urmat con-
certele si recitalurile de la Sala
LAteneu“. Cvartetul Voces, a
interpretat trei lucrari de
Joseph Haydn, intr-un recital
In memoriam Adrian
Diaconu, vioara a ll-a a
ansamblului din 1973 pana in
2012.

Patru seri de convingatoare
densitate si calitate sonora, o
provocare pentru publicul
meloman bacauan. Una dintre
muzicienele prezente, ca spec-
tator, violonista peste patru
decenii la Filarmonica ,George
Enescu“ Gyongyver Bacs,
remarca calitatea sonora a dis-
cursului formatiilor camerale:
Duo Capriccio - pianistele
Mihaela Spiridon si Ozana
Kalmuski, Trio-ului de coarde
Ateneu: violonistii Alexandra si
Andrei Onofrei si viola — Mihai
Epuran, Trio Syrinx: flaut -
Dorel Baicu, oboi - Dorin Gliga
si fagot - Pavel lonescu,
Cvartetul de coarde
Consonante: Stefan Epuran,
Madalina Lohan, lulian Bolog,
si Alexandra Elefterescu, Cvar-
tetul Fagotissimo: George
Hariton, Mihai Timofti, Mihai
Badiu, Pavel lonescu.

Orchestra de camera
Tescana, prima formatie a
Filarmonicii, cronologic vor-

d’ale lui Ciosu

bind, a fost infiintata de dirijorul
Ovidiu Bélan in 1975, cu sco-
pul declarat de a se dedica cu
precadere muzicii enesciene
care avea sa se cante in editi-
ile succesive ale Festivalului
Enescu - Orfeul Moldav, la
Tescani. Foarte repede, for-
matia se impune in viata muzi-
cald, aprecierile favorabile
constituind un motiv pentru a fi
invitatd In 1979 la Festivalul
international de Tineret de la
Bayreuth, la Vara muzicala din
Obermain - Germania,
la Primul Festival interbalcanic
de muzicd simfonicd de la
Atena in 1989. Prestatiile sale
au intrunit sufragiile criticii de

Orchestra de camera dirijata
de Valentin Doni — al doilea
dirijor permanent al Filarmonicii
Mihail Jora, i-a avut ca solisti
pe doi binecunoscuti muzicieni
- tatd si fiu: Marin si Stefan
Cazacu.

infiintata in 1956, de muzi-
cieni preocupati de viitorul
artistic al urbei, Orchestra
bacauana a ,crescut” si a ajuns
la maturitate, gratie eforturilor
dirijorului Ovidiu Balan.

As aminti regretatii profesori

Elenescu, Ludovic Bacs, care
au inoculat colectivului artistic

microbul calitatii si al valorii.
Sute de concerte, turnee in
strdinatate, evenimente muzi-
cale create cu daruire, sunt
imposibil de cuprins si enume-
rat. Ele au facut cartea de vizita
a prestigiosului colectiv cu care
se mandreste Bacaul. La finalul
celor patru seri, Ovidiu Bélan I-
a acompaniat pe Dan
Atanasiu, pianist stabilit in
Canada si a acompaniat Corul
»Ateneu®, ansamblu condus
ani de zile de lon Banica,

specialitate si ale publicului
meloman din tdrile unde

orchestra a concertat. Igor

de orchestra Eugen Pricope,
Ciornei,

actualmente de Gheorghe

Emanuel Gozar.

Back to DADA

La 120 de ani de la nasterea lui Samuel
Rosenstock (Tristan Tzara), primaria municipiului
Moinesti a organizat, in perioada 14-16 aprilie
2016, Simpozionul International ,Tristan Tzara si
cultura Dada“, manifestare menitd s& marcheze
un secol de la aparitia miscarii dadaiste, care |-a
avut ca parinte spiritual (asa cum demonstreaza si
Francgois Buot, in volumul Tristan Tzara, |'homme
qui inventa la revolution Dada), pe tanarul plecat
din Moinesti (via Bucuresti) spre Zirich si, apoi,
Paris. International cu numele (singurul invitat
wstrain® fiind basarabeanul Leo Butnaru), sim-
pozionul a fost unul dens, cu evenimente diverse,
acoperind segmente artistice, culturale si edu-
cationale. Programul a inclus spectacole de teatru,
expozitii, conferinte, prelegeri, happeniguri,
dezvelirea unui bust Tristan Tzara la scoala din
cartierul Luc&cesti, muzica blues etc.

Au expus Dragos Patrascu (lasi) — DADA
LAND, loan Burlacu (Bacau) — ,Alcatuiri Dada®, llie
Boca, Dionis Puscutd, Manuell Méanastireanu,
Felix Aftene, Bogdan Teodorescu, Mariana Popa,
Carmen Poenaru, Sorin Purcaru, lon Mihalache,
Dumitru  Macovei, Ovidiu Marciuc, Ovidiu
Ungureanu, Cristian Diaconescu si  Florin
Petrachi, ,Dada Characters®, iar Mircea Bujor,
Viorel Cojan, lon Vaséi si copiii DADA au realizat
un ,Tribut Tristan Tzara“.

La capitolul prelegeri, Florin laru a vorbit, joi,
despre Valori clasice ale avangardei, lulian
Tanase despre DADA, Vasile Robciuc despre
Teatrul lui Tristan Tzara, iar vineri, Leo Butnaru

despre De la o palma data gustului public la depa-
razitarea creierilor, Val Manescu despre Hotia de
cuvinte, Adrian Jicu despre Dada & Gaga.
Avataruri ale avangardei postbelice si loan Danila
despre Girceni, topos cultural.

Cele mai prizate de public au fost nsd
recitalurile dramatice. Dincolo de cele profesio-
niste, care i-au avut in prim-plan pe actorii
Constanta Zmeu, Firuta Apetrei, Daniela
Vranceanu, Florina Gazdaru, Geo Popa si Zoltan
Octavian Butuc, s-au remarcat ,experimentul
Dada“ realizat de elevii de la Scoala ,George
Enescu“ (coordonati de Alina Pistol) si trupele
LANONYMUS* (coordonati de Adriana Cazanel) si
,In the Spot“, care au pus in scena doua excelente
spectacole: Cabaret Dada (de Matei Visniec),
respectiv Amuzanta masina dialectica a unei can-
térete fara par. Finalul i-a apartinut lui Vali Racila,
cu un recital de blues traditional acustic.

O mentiune speciald pentru organizatori (Viorel
Costea, Val Manescu, supervizorul manifestarilor,
si Viorel llie, primarul municipiului, discret si intere-
sat de fenomenul cultural-artistic). Dincolo de
prezenta uneori firava a publicului (fenomen
aproape generalizat astazi), manifestarile prilejuite
de acest simpozion se finscriu in efortul de
asumare si de constientizare a valorilor culturale,
menite sa fortifice identitatea unei comunitati ca
aceea din Moinesti, mostenitoarea unei traditii
care a facut istorie, schimband, prin dadaism, fata
artei europene.

Revista de cultura ATENEU
Initiator al seriei noi (1964): Radu CARNECI

Director: Carmen MIHALACHE

Redactori: Adrian JICU, Marius MANTA,
Dan PERSA, Stefan RADU, Violeta SAVU

« Secretariat/ culegere text: Delia GRIGORAS ¢ Contabilitate: Alina GRIGORAS °

* Redactia: Bacau, Str. Caisilor nr. 7 * Tel/Fax: 0234-512497
* e-mail: ateneubc @gmail.com * Materialele nepublicate nu se restituie. *
e Tiparita la Tipografia ,,ELENA* Bacau * www.tipografiaelena.ro ¢ ISSN 1221-5813 ¢
« Cititorii se pot abona direct, la redactie, sau cu plata prin virament la Trezoreria Bacau,
cont: RO50 TREZ 0615 010X XX00 0317

aprilie 2016



cronica literara

Am scris, cu doua exceptii, despre
toate volumele publicate de Constantin
Calin. Nu e, fireste, un titlu de glorie, ci,
mai degraba, o constatare, dublata de
un indemn la reflectie. Fiecare dintre
ele (s-au adunat, intre 1999 si 2015,
zece) constituie un prilej de meditatie.
Dincolo de cateva constante atitudinale
si de cateva principii asumate de autor,
ele sunt tot atatea autoportrete care,
puse cap la cap, incheaga chipul unui
intelectual autentic, atasat de valorile
culturii si ale locului.

(Autojportret(e)

Nu altfel stau lucrurile cu Cartile din
ziar (Ill), Bacau, Editura ,Babel®, 2015.
Asa cum se precizeaza in prefata, inti-
tulatd simplu ,Scurtd explicatie®,
Acorduri si conflicte locale este ,cartea
unui climat“, o ,aparare, ,un miscela-
neu® si ,un dosar“, un autoportret al
ziaristului care, Tmpacat cu sine, con-
statd ca si-a facut datoria, chiar daca
asta echivaleaza cu ,o victorie a la
Pyrrhus®.  Constient de riscuri,
Constantin Cdlin si-a asumat misiunea
de a fi ceea ce se cheaméa un gazetar
profesionist, cu un marturisit orgoliu al
superioritatii: , Tacit, mi-am facut slogan
din ideea ca publicisti suntem legiuni;
ne diferentiem insa prin cuprindere si
acuitate.” (p. 9)

Cine spune adevarul, nota undeva
loan Alexandru Bratescu-Voinesti, tre-
buie sa fie pregatit sa sufere.
Constantin Calin stie prea bine lucrul
acesta, de vreme ce isi refuza confortul
scrisului eufemistic sau encomiastic:
LFiltrele receptarii mele sunt obisnuite
in regim alb-negru. N-am subtilitatea
celor priceputi in estetica fardurilor si in
cea a fotografiei publicitare. M-am con-
siderat mereu cronicar al faptelor reale,
nu al vanitatilor.“ (p. 12) Scriind fara
manusi, coordonatorul ,Sintezelor” s-a
procopsit, de-a lungul anilor, nu doar cu
respectul/admiratia unora, ci si cu
invidia/ura altora.

Nedispus ,sa-si inmoaie condeiul in
apa de trandafiri a optimismului oficial“,
Constantin Calin a provocat suficiente
nemultumiri care, la randul lor, con-
tribuie la fintregirea  portretului.
Provincia reactioneaza mereu. Ea are,
stim de la Constantin Negruzzi, o
insemnata doza de mandrie. lar reacti-
ile la articolele lui Constantin Calin nu
au fost putine, semn c& ele au starnit
indignare, proteste, nemultumiri etc. Un
rapid inventar al ,epitetelor* care i-au
fost atribuite gazetarului este elocvent
pentru a intelege o anumita mentalitate:
Jsteril“, ,bovaric, ,ratat, ,moftangiu,
Jrustrat”, ,provincial“, ,batran®, ,fara pic
de pudoare®, ,mic bugetivor” etc. Reale
sau inchipuite, asemenea nemultumiri
sunt expresia a unor stari de fapt care
caracterizeaza lumea locala, sensibila
in egalda masura la critici sau la elogii.

Oglinzi polemice

Incomod, coltos, usor vindicativ,
Constantin Calin si-a facut din scris un
stindard si o reputatie. Cand a fost
cazul, nu a ezitat sa intre in lupta.
Polemicile inserate in acest volum
demonstreaza, cu asupra de masura,
ce vrea sa insemne cunoscuta sintag-
ma ,riscurile meseriei“. Ele nu |-au des-
curajat, nu I-au timorat, ci, dimpotriva,
I-au stimulat, silindu-I sa tina garda sus.

Cosstanrim Cadlis

CARTILE DIN ZIAR

I
Acorduri §i conflicte locale
= —

e
=

intr-un climat dominat de veleitari si
impostori, 0 asemenea voce criticd a
avut un efect sanitar, avertizand asupra
derapajelor, sanctionate prompt, cu
satisfactie malitioasa.

Tonul polemicilor este profesoral, iar
demonstratia strivitoare prin eruditie.
LSerialul“ dedicat Istoriei Municipiului
Bac4u, in care Eugen Sendrea este pur
si simplu anulat ca istoric, constituie o
mostra excelentd in acest sens. Se
simte in aceste pagini nu doar satis-
factie, ci si amaraciune. Amaraciunea
ca o asemenea lucrare a incaput pe
mainile unui diletant. Dar si satisfactia
de a fi demonstrat cine este adevaratul
cunoscator al trecutului local. In defini-
tiv, executia (prelungitd aproape diabo-
lic) echivaleaza cu o razbunare a in-
telectualului care si-a petrecut viata
cercetand arhivele, fara sa-i fie
recunoscute intotdeauna meritele.

Ca polemist, Constantin Calin pro-
cedeaza a la Cassius Clay, urmarindu-
si adversarul indeaproape si impingan-
du-l in coltul ringului, unde ii aplica lovi-
turi indesate, pregatite din timp. Cele
mai multe sunt crosee vizand inconsis-
tenta/falsul, iar, din cand in cand, pen-
tru variatie, cate un upercut zguduie
barbia oponentului. Lista victimelor e si
ea definitorie, publicistul necrutand pe
nimeni, conform dictonului ,Drag mi-e
Platon, dar mai drag mi-e adevarul“. Pe
lista lui Calin, se regasesc nume pre-

jicuadrian@yahoo.com

Oglinzile publicisticii
lui Constantin Calin

cum Emilian Drehutd si colaboratorii,
Calistrat Costin, Viorel Savin, Vlad
Sorianu (Vasile Sporici), Octavian
Voicu, Dorin Ciulind etc. Autorul fi
trateazd insa diferentiat. Pe un tanar
muzeograf (impins in fata de colegi) il
dojeneste prevenitor, trimitandu-l la
carte. Impostorii stiintifici sunt sanctio-
nati doctoral. Cand partenerul este de
calibru (cazul Petru Cimpoesu), lupta
se poarta altfel, cu argumente dialec-
tice, vizand simpatiile politico-ideolog-
ice si, implicit, pozitionarile (a)morale.
De fiecare datd insa, articolele sunt
dramaluite farmaceutic, doza de venin
fiind aleasa in functie de statutul celui
care o va primi.

Fetele provinciei

Cartea lui Constantin Célin este, ma
tem, de o actualitate alarmanta. Ceea
ce nota el intr-un articol din 20 septem-
brie 1969 despre ,personalitatea”
orasului s-a acutizat astazi, dupa
aproape jumatate de veac:
,Neindoielnic, orasul acesta, in vechea
sa infatisare, exprima o anumita medi-
ocritate, ingustime si neglijentad in gus-
turi, tipice burghezimii si negustorimii,
alcatuite, in majoritate, din comercianti
cu firme mici, efemere. O plimbare pe
fosta Strada Mare imi da inca dreptate.
Dificultatea de a gasi niste note dis-
tincte tine si de faptul ca in restruc-
turdrile si sistematizarile de azi ale
oraselor, in extinderile lor, cu toata
atentia pe care o acorda constructorii
criteriilor — de la cele economice pana
la cele estetice —, standardizarea e, se
pare, inevitabild. Dar sper ca Bacaul nu
se poate multumi cu situatia de oras
modern «corect», el are nevoie de o
personalitate, de o identitate pregnan-
ta.“ (p. 23) Ei bine, temerile sale s-au
adeverit c&ci, de-a lungul anilor, orasul
si-a pierdut si identitatea provinciald,
care a putut da nastere unei sensibilitati
cum e aceea din poezia bacoviana.
Astéazi lucrurile stau si mai rau caci nu
mai exista nici fata interbelica a targului
de provincie, nici aceea visata de oran-
duirea comunista.

Ne place sau nu, Bacaul ramane un
oras provincial. Nu doar la nivel edilitar,
cat mai ales la nivel mentalitar. Ceea ce
se rasfrange, inevitabil, asupra tuturor
domeniilor vietii. Poate nu intamplator

=
o Carmen Poen = Amilige]

Adrian JICU

Cartile din ziar Ill se deschide cu un
text-programatic despre provincie si
provincialism, termeni ce definesc o ati-
tudine si constituie o forma mentis:
,Parerea mea e ca nu ne indreptdm
spre «deprovincializare», ci spre o
«superprovincializare» a provinciei.
«Provinciile» (inclusiv «provincialis-
mul») sunt ireductibile. Tendinta lor nu
este de a renunta la caracteristicile
traditionale, ci de a adduga cateva de
aceeasi naturd. «Provinciile» nu se
restrang, ci, prin confluente, se extind.
Chiar daca avem «scoli de printese» si
colegii de elita, nivelul general al edu-
catiei nu da semne de urcare, ci de
provincializare masiva prin grobianism
si vulgaritate. Mediul actual nu ne sti-
muleaza sa fim critici si autocritici, din
contrd, ne impinge spre o toleranta fara
exigente si fara limite, spre «neobar-
barie».” (p. 8) As fi vrut sa pot contra-
zice asemenea afirmatii, dar imi lipsesc
argumentele. E suficient sa ne uitdm in
jurul nostru pentru a ne convinge de
adevarul lor, care se acutizeaza de la
an la an.

Gazetarie
si literatura

Calinesciana prin substanta si finali-
tate, publicistica lui Constantin Calin
este lovinesciana prin formele de mani-
festare si prin limbaj. Asa cum gaze-
tarul ,Adevarului literar si artistic* scria
deopotriva despre sensul clasicismului
si despre purici sau despre pictura fla-
mandé si despre nevoia imperioasa a
utilizarii sapunului, autorul Cdrtilor din
Ziar ataca probleme dintre cele mai
diverse, mergand de la atitudinea
functionarilor la starea bibliotecilor
comunale, de la injuraturile pe stadion
la presa bacauana interbelica. Scrisul
sau confirma mai vechea mea
banuiald: ca are mana de prozator. Lui
Constantin Calin nu-i lipseste, spre
exemplu, umorul. Problema transportu-
lui public este privita cu ochi ironic, sin-
gurul, de altfel, posibil, in 1971: ,imi
striveste unul pantoful — i surad; ma
inghionteste — sunt fericit ca-i pot
spune «pardon»; indemnul casieritei:
«domnu” cu cdaciuld, lipeste-te de
duduia, ca n-o sa iei foc» il consider
binevenit.” (p. 79)

Lovinescianismul se reflecta in
portrete (memorabil raméne Baba) si in
moralismul infuzat permanent in aceste
pagini despre o lume care dispare. Din
acest unghi, Acorduri si conflicte locale
poate fi considerat un bastion al rezis-
tentei impotriva uitarii. Fara a se intitula
pompos ,istorie“ sau ,enciclopedie®,
acest al lll-lea volum al Cartilor din
Zziare intregeste imaginea nefardata a
unui Bacau provincial, salvat uneori de
la monotonie prin existenta unor artisti,
oameni de stiintd sau de culturd care se
impotrivesc pre-judecdtilor de tot felul.
lar Constantin Calin este, fara indoiala,
unul dintre ei.
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autori si carti

Razvan PRICOP
Retzjovizor

Cand am primit volumul de poezii al
lui  Razvan Pricop, ,Retrovizor*
(frACTalia, 2015), mi-am spus ca e un
volum de debut. Dar apoi am vazut, pe
coperta a IV-a, cateva nume grele ce fi
recomandau poezia: Marian Draghici,
Stefan Manasia si Andra Rotaru. Si
totusi, e vorba de un debut, nu sunt
extrase din cronici literare, asa cum
crezusem, ci autorul, din cate se pare,
le-a trimis acestor oameni manuscrisul
lui. Lucru firesc si care, de obicei,
rdméne fard urmari. De aceasta data
cei trei au scris randuri elogioase... si
dense. Asa ca Razvan Pricop e nasit ca
poet intr-un mod princiar.

Curand dupa ce te apuci de citit, i
auzi vocea. Vorbeste in surdind, soptit.
Si cauti sa alegi versuri definitorii. Ce ar
fi poezia pentru el? ,e doar un travelling
prin straturile/ de emotie/ de deznade-
jde/ de dragoste/ de neputintd/ de vio-
lentd/ prin linistea noud care umileste
peisajul industrial“. Un zbor tacut al
interioritatii prin lume. Dar si ,un mijloc
de transport in comun/ care te duce in
locurile unde nu mai poti ajunge®.
Ré&zvan Pricop este un poet care nu
poate trai fara poezie, dar nu fara
poezia scrisa de el, ci fara poezia exis-
tenta in el. Incét, inteleg si prezentarea
sa: ,In timp, a dezvoltat un atasament
pentru toate generatiile poetice si
oamenii lor“. Poezia scrisd a lumii a
ajuns sa faca si ea parte din poezia sa
l&untrica, alaturi de lumea in sine. Si,
intr-adevar, Razvan Pricop reuseste
ceva la care e greu sa te astepti.
Transformd lumea noastra in poezie.
Cu toate ale ei, dintr-o data si definitiv.
Acesta sa fie pricina pentru care s-a
scris deja elogios despre el, inca
nainte sa-si fi tiparit un volum?

Am ajuns la o varsta, dar ma bucur
cand Tmi gasesc corespondente cu
tinerii de azi. Asta imi da senzatia ca
omenirea si interioritatea nu sunt asa
fragmentate cum credeam. Ca fru-
museti valabile ieri, sunt valabile astazi
si vor fi mereu. Ca exista un ,ce", poate
sufletul, care nu se schimba si adera
vesnic la aceleasi valori, oricat s-ar
schimba  civilizatia umand si
chitibusurile ei. Am descoperit cu
placere ,cultura“ lui Razvan Pricop. E
cinefil asa cum eram si eu, citeste lite-
raturd, asa cum citeam si eu. L-as
putea plasa in anii 80, cand imi faceam
eu ucenicia. Dar ce ar fi facut pe atunci
cu poezia lui scrisd, in vremuri in care
nu puteai publica un volum? L-as putea
plasa, de asemenea, in anii 90 sau
dupa 2000. Exista o atemporalitate a
culturii, a culturii adevarate, iar Razvan
Pricop a asimilat-o pe acesta, o are in
el, adunata in sensibilitatea sa poetica
si vizionata prin sensibilitatea sa poeti-
cd — si ea se revarsa in poeme... Intr-un
mod original, care da o voce unica. Stiu
poeti care cu greu si-au gasit vocea.
Ré&zvan Pricop are privilegiul de fi o
voce incd de la inceput. Poate, asa
cum se intdmpla cu unii poeti, isi va
renega poeziile scrise acum. Dar, daca
se va intdmpla, nu o va face pentru ca
lipseste el din aceste poezii, ci din cine
stie ce motive ce tin de expresie. Dar e
foarte probabil sd nu renege nimic,
pentru ca se va recunoaste in poeziile
sale de la aceasta varsta. Sigur, supo-
zitia mea e doar o stratagema pentru a
sugera ca ne aflam in fata unei poezii
care nu este doar o carcasa frumoasa,
fara continut, sau, ma rog, cum se mai
intdmpla si la noi si aiurea, niste versuri
ce vor doar sd epateze, dar li se
refuza... poezia.

Mijloacele sale poetice sunt aproape
spartane. Nici efuziuni, nici revolte si
nici alt soi de ,efecte” lirice menite sa
zdpaceasca un cititor mai putin versat,
care sa-l proclame genial. Si totusi
emotioneaza profund. Nu prin atitudine,
ci prin stare. Poemele sale au ceva din
gingdsia unor ghiocei abia iesiti din
zapada. Si din fragilitatea lor. Cred ca
Rézvan Pricop nu vrea sa-si arate
partea intunecatda, dar ea se simte,
existd in unele vibratii 0 anume viziune
nihilocentrica. E bine ca o are? Pentru
omul Razvan Pricop, probabil c& nu.
Dar pentru poetul Razvan Pricop, da.
Nu stiu mare poet si mare scriitor, care
sd nu fie bantuit de spaimele non-fiintei.
Voi transcrie o poezie integral. ,Am trait
mult timp/ inconjurati de valuri, / ras-
fatati de infrarosii sensibile/ si vedere
de noapte// un aparat de filmat in
aglomeratie, / secvente de imagini,
sunete umane, / am salvat totul cu grija/
pe suporturi magnetice// din noi rdman
cativa biti de frumusete/ si puritatea
unor momente“. lata spectacolul buf al
lumii, din care nu sufletele oamenilor se
desprind dupa moarte... ci amintiri pe
un suport magnetic. Usor s& detectezi
aici simtdmantul cioranian al non-fiintei,
dar pus in scena cu mijloacele poetice
ale secolului al XXI-lea. Dar exista ba-
lansul, fateta cealalta: ,viata mea s-a
indragostit orbeste/ de vietile altora“.
latd deschiderea unui adevarat poet,
cea spre valorile umane, fie ele rare (ca
dragostea) sau de zi cu zi, simple, ca
bucurii, triumfuri ori infrangeri, copilaria,
toate cate formeaza viata. O moneda
cu doua fete, poezia lui Razvan Pricop:
pe o parte nimicul, pe cealalta viata.

Altceva impresionant este faptul ca
Rézvan Pricop este constient de ideea
de ,noud sensibilitate poetica“. Cati
poeti din tandra generatie si-au dat
seama de asa ceva? Desi e prematur
un verdict, totusi poezia lui Razvan
Pricop imi da acea senzatie de lume
vazuta printr-o noud sensibilitate.

Dan PERSA

loan-Mihai COCHINESCU
Sidonia CALIN

~Micul venetian*
si ,,Oul care zboara“

Pornind de la o afirmatie a lui
Antoine de Saint-Exupéry, Toti oamenii
mari au fost candva copii (dar putini
dintre ei isi mai aduc aminte), Editura
Didactica Publishing House le propune
cititorilor mici o calatorie imaginara in
copilaria unor personalitati ale culturii

universale. Pentru a realiza aceasta
serie, a fost nevoie de colaborarea din-
tre scriitorul loan-Mihai Cochinescu si
artistul plastic Sidonia Calin.

Prima carte din serie a aparut in
2014 si a fost lansata la Targul de carte
.Gaudeamus®. Se numeste Micul
venetian si il are in centrul sdu pe
copilul Antonio Vivaldi. Prima grija a
autorului este ca actiunea sa fie plasata
intr-un spatiu bine definit, deoarece
principalul obiectiv al cartilor pentru
copii presupune dezvoltarea imagi-
natiei si mai putin fixarea actiunii intr-un
timp precis. Astfel, indicii de spatiu sunt
esentiali in conturarea episoadelor pe
care autorul le construieste urmarind
capacitatea copilului de a-si dezvolta
imaginatia pornind de la repere cultu-
rale concrete.

Antonio trdieste /la marginea
Venetiei, unde casele sunt mai rare si
mai sdrdcacioase, calatoreste deseori
pe insula invecinata, unde seceratorii s-
au intins la umbra carelor incarcate cu
snopi de grdu si unde spélatoresele rad
pe seama pistruilor sdi. Alte episoade
ale actiunii sunt plasate in Piata San
Marco, simbol reprezentativ al Venetiei,
in care au loc spectacole de circ, in
Piata Campiello dell Piovan, loc de
joaca pentru copii. Uneori, pe fundal se
mai aude cantecul lui Tino, gondolierul.

Copilul poartd mereu cu el o vioara
pe care a primit-o in dar de la
Dumnezeu, dupd cum ii spunea, din
cénd in cand, bunica Margherita, afir-
matie prin care autorul subliniazad ca
Antonio s-a ndscut cu harul de a canta.

Dincolo de sunetele prin intermediul
cdrora autorul isi propune sa contureze
portretul copilului Antonio Vivaldi, apare
prezentat si simtul tactil, semn ca
raportarea la universul inconjurator se
face diferit. Astfel, unchiul Agostino se
asigura c¢d nu-l vede nimeni si, cu
incetineald, isi afundd mainile in sacul
cu fiind de grdu. Inchide ochii de
placere, zambind. Ce catifelatd, ce
rdcoroasd e fdina! Si copilului ii place
sd simtd mierea de albine. El isi baga
mainile in borcanul cu mierea pentru
turtd dulce si senzatia ii face aceeasi
placere ca jocul in malul din helesteul
cu lotusi ai dogelui Francesco Morosini.

Oul care zboard este a doua carte
din serie semnata de aceiasi autori si a
aparut in 2015. De data aceasta, pro-
tagonistul este copilul Constantin
Brancusi, iar preocuparea lui loan-
Mihai Cochinescu este de a contura un
univers tipic romanesc. Costache
traieste multi ani la stana, alaturi de

fratii sdi mai mari. Spre deosebire de
acestia, lui Costache i place sd viseze
si nu se gandeste neaparat la
aspectele financiare ale vietii. Isi
petrece mult timp alaturi de prietenul
sdu, Labus, si are capacitatea rara de a
stabili corespondente intre modelul de
pe pielea viperei cu cele vazute pe iile
roméanesti, pe stalpii portilor taranesti
sau pe lemndria bisericii cioplitad de
bunicul Dinu.

in cartea anterioard, loan-Mihai
Cochinescu nu accentuase dorinta
copilului Antonio Vivaldi de a canta, de
a se afirma. Se multumise sa contureze
un spatiu cultural in care s-a format
viitorul compozitor. De data aceasta, pe
Costache il anima ideea de zbor. El
viseaza mereu ca zboara, adica se
ridica deasupra tuturor. Insa drumul pe
care Costache incearca s si- croiasca
este destul de anevoios si loan-Mihai
Cochinescu aminteste in céateva
episoade maturizatea precoce a copi-
ilor de la tara nevoiti sa munceasca
pentru a se intretine sau pentru a-si croi
un destin.

Acum, actiunea se muta in capul
podului de peste Jiu, unde Costache
descopera lumea plind de forfota de la
targ. Plecase din Hobita pentru a-si
face un rost si a ajuns la o boiangerie,
un reper disparut azi din economia
romaneasca, dar plin de culoare.
Baiatul este fascinat de multimea culo-
rilor si cade usor si repede in plasa
patronului: O sa stai ucenic aici, in
boiangeria noastra. Drept simbrie iti
dam mancare de trei ori pe zi, dormit si
doud randuri de haine pe an! O s& fii
cinstit si vrednic! O s& inveti meseria de
vopsitor! N-o s&-mi iesi din cuvant! Si-o
sd fie bine! Hai, Costache, la muncé! La
fel ca el, muncesc in boiangerie si alti
copii care, in orele de ragaz, se joaca
sub coroana nucului batran din curte.
Mama afla unde se afla copilul si vine
sa-l ia. Insd nu dupa mult timp,
Costache pleaca iar de acasa, de data
aceasta coborénd spre Ramnic, pe raul
Olt. Este argatel si, prin folosirea
diminutivului, loan-Mihai Cochinescu
incearca ,sa indulceasca“ intr-un fel
conditia umila a copilului. Formarea lui
Costache nu se incheie aici. El ajunge
la Craiova, baiat de pravalie, primeste
salariu si isi face prieteni. Insa gandul
la Pasarea Maiastra i va da incredere
n posibilitatea de a-si implini visele.

Construita pe baza temei increderea
n sine si pe motivul visului, cartea Iui
loan-Mihai  Cochinescu transmite
mesajul cd aventura in diferite spatii
culturale are un efect modelator asupra
personalitatii, chiar daca acest lucru
poate fi pus sub semnul indoielii: Si
nimeni, niciodatd, nu va crede toata
aceasta poveste!

La cartile pentru copii sunt foarte
importante ilustratiile, alte perspective
de lectura sau de a povesti. Imaginile
inspirate create de Sidonia Calin
recompun, din punct de vedere croma-
tic, lumea creata prin cuvant. In prima
carte, plasarea pe fiecare pagind a
unor cuvinte-cheie are rolul de a sinte-
tiza ideea subliniata de fragment si de a
fixa continutul narativ. In a doua carte,
Sidonia Calin renunta la procedeu si
creeaza doar imagini care recompun
universul autentic romanesc, iar
desenul este frumos si sugestiv prin
simplitatea lui.

Micul venetian si Oul care zboara
sunt carti cu mesaj profund in care
(pre)domina placerea de a povesti.

Gabriela GARMACEA
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autori si carti

Cornel GALBEN

Poetii Bacaului
Ia inceput de mileniu
— debuturi 2000-2010

Cu doudzeci si doua de carti publicate
n peste doua decenii, criticul bacduan a
functionat, si este inca pe pozitii, ca o
institutie grava, ce se respecta pe sine si
e politicos cu ceilalti. Afirmandu-se ca
jurnalist si continuand ca publicist, editor
si eseist, putini cititori ai sdi mai stiu cd a
publicat si versuri. Candva, cu ani in
urmd, C.G. a fost sedus de critica de
intampinare, desi, se stie, aceasta nu e
lipsita de riscuri, din moment ce, adesea,
comentatorul n-are acces la repere de
interpretare auxiliare, cartea respectiva
se gaseste greu, iar critica autorizata inca
nu si-a spus cuvantul. La noi isi facusera

n (re)nume in domeniu N. Manolescu si
Laurentiu Ulici; iar dintre bacauani,
inteligent si inspirat, Vlad Sorianu.

C.G. asazé la inceputul cartii sale —
Poetii Bacaului la inceput de mileniu —
debuturi 2000-2010 (Focsani, Pallas
Athena, 2015), un text care sund ca
bilant, dar si ca proiect intrerupt, Ganduri
de ramas bun. Aici el constata cu tristete
ca eforturile sale au dat roade modeste.
Nu-i vorba si celebrul iluminist Denis
Diderot — redactorul Enciclopediei, con-
statase ca, in literatura, dupa ce vor
aparea multi creatori modesti, chiar cu
sutele, se va ivi si un talent stralucitor, cu
o opera nemuritoare. C.G. marturiseste
eforturile facute pentru ,a da de urmele
autorilor si ale volumelor publicate in
primul deceniu al noului mileniu®.

Tocmai de aceea |-am calificat si noi
drept cavaler, caci s-a afirmat singuratic,
a actionat temerar si generos, redactand
cu distinctie profesionala efigiile unor
autori, la vremea debutului, cvasine-
cunoscuti. In cronicile aparute in Ateneu,
Constelatii diamantine, Credinta orto-
doxd, Meridianul cultural romanesc,
Oglinda literard, 13 Plus, Plumb,
poezia.ro, Vatra veche si altele, croni-
carul le-a perceput si le-a evaluat talen-
tul, inzestrarea poetica si cultura, celor
vreo 90 de debutanti.

Cu tenacitate si cu rabdare, cronicarul
nostru a separat graul de neghina, a
,descalcit talcul, a formulat evaluari cu
masura, incat, spre final, cititorul capata
impresia cd avem in fata un intermediar
credibil, informat si cu gust literar, ce
imbina eleganta cu discretia rafinatd si
distinctia cu puterea de cuprindere.
Pastrand proportiile, este un profesiona-
lism ce aminteste de Perpessicius, demn
de apreciat in lumea noastra invadata de
mercantilism si confuzie a valorilor.

Cercetarea listei de autori si de carti
dezvéluie faptul ca se pot distinge mai
multe categorii de autori: unii au ramas
inca anonimi pentru publicul cititor; altii
sunt in curs de confirmare; sunt si autori
validati profesional, sau chiar deja cele-
bri; doua categorii sunt mai greu de
explicat: cei talentati dar prea putin
cunoscuti, sau cei a caror aureola de
poeti e umbrita de alte genuri (proza,
publicistica etc.). La unii, talentul si noto-
rietatea merg mana in mana, chiar cand
profesia sau prestigiul sunt egale cu va-
loarea poetica (Elena Bostan, V. G.
Puiu, loan-Petru Viziteu, Dan Petrusca,
Gheorghe Fifirig si altii). Pentru altii, con-
solidarea prestigiului literar s-a facut
demult. Meticulos si aplicat, C.G. a gasit
titluri  sugestive la cronicile sale,
cuprinzand sensuri deduse, motive poe-
tice integrate, diverse forme textuale,
natura viziunii poetice, metafore
frecvente, sau note privind imaginarul
volumului recenzat.

Cronicarul introduce subtil ingrediente
biografice, face inspirate citari din
poeme, confruntd creatiile actuale cu
modele clasice si reconstituie, pentru

cititorul grabit, imaginarul poetic. Astfel,
insasi critica criticii poate deveni o lec-
tura agreabild. Cronica insa vibreaza cu
adevarat cand volumul cuprinde poezie
autentica, precum fin cel semnat de
loana Florea, ca un titlu ce deconspira si
maestrul ce a format-o ca eleva: Un
lovian feminin. Inflacarat de valoarea
poetica descoperita la fosta eleva din
Buhusi, criticul isi oferd clipe de
delectare lirica: ,lar loana Florea nu e
numai «femeia-spada si femeia-de-aur /
zidita in oglinda», ci si un veritabil lovian
feminin, ce la randul ei ne injecteaza
poezia in sange (metafora lui lovian),
echilibrand «Aripa dreaptad aripa stanga
si trupul» poeziei ivite in burgul moldav,
unde pana acum cei trei lon (lovian,
Fercu, Dinvale) faceau regula“.

Cavaler al criticii de fintampinare,
Cornel Galben a savarsit mereu munca
cea meticuloasa, care cere efort si inspi-
ratie, pentru a-i fi utila autorului de sin-
teze si de istorie literara candva, precum
si publicului iubitor de poezie.

Grigore CODRESCU

Vasile IANCU
Viclenia anilor

Indiferent ce scrie, un autor
functioneaza cu toate valentele sale. De
pilda, Vasile lancu, despre care am mai
vorbit aci (v. Ateneu, nr. 5, mai 2014), e,
in Viclenia anilor (Ed. TipoMoldova,
2015), nu numai povestitor (volumul sau
a aparut in seria ,Proza scurtd contem-
porana“), ci si istoric al perioadelor
recente, eseist, filolog etc. Aceste
,valente” functioneaza sinergic, incit e
aproape imposibil s& le separi si sa le
ierarhizezi. Din unitatea lor rezida un
spunct de vedere“, care prezideaza
selectia si interpretarea tuturor lucrurilor.
Ceea ce-l deosebeste de alte ,puncte de
vedere” e nivelul si acuitatea. lancu sau,
daca e sad pastrez conventia, lustin
Valureanu, personajul ales sa-l repre-
zinte, priveste lucid, cu distanta, critic.
Analitic, elimina perspectivele false
asupra unor evenimente. Observa,
scruteaza. Uneori pare chiar rigorist. Tip
putin sentimental, e indeajuns de
ntelept, totusi, ca sa nu fie considerat
resentimentar. Isi stapineste bine impul-
sivitatile, astfel incit nuvelele sale sa nu
semene niciunde a foiletoane. Acidul
ramas 1l injecteaza punctual, in doze

adecvate. Asta inseamna ca-si expune
in mod abil aversiunile. Provocate de
motive ideologice, etice si de gust,
Lgreturile (antipatii, idiosincrazii, repul-
sii) caracterizeaza cel mai pregnant ati-
tudinea scriitorului, care abhora promis-
cuitatile, ,pertractdrile milastinoase*,
cirdasiile, trocurile. In galeria persona-
jelor sale, mai numerosi sint ,negativii“:
insi care au facut rau, au parvenit fraudu-
los, secdturi, cameleoni, misei, dubiosi.
Dispretul fata de ei e exprimat cu inten-
sitate, revolta luind cel mai adesea
forma dezgustului.

Viclenia anilor atestd nu numai liber-
tatea exterioara a autorului, obtinuta
dupa decembrie 1989, cit si libertatea sa
interioara, ce se manifesta prin
stdpinirea de sine in relatari, prin con-
trolul rational asupra ematiilor si ideilor.
Memorialist in haine de povestitor, lancu
isi compune textele ca pe niste suite sau
zigzaguri, cu inlantuiri dar si cu abateri
de la linia schitata initial, cu focalizari si
divagatii, atent la varietate si la echilibru.
Inteligenta sa artistica vegheaza ca mina
sa n-o ia prea tare in directia in care il
trage patima demonstrativd sau sa
poposeasca mai mult decit trebuie in
consideratii ~ confortabile.  Cartea
infatiseaza oameni si intimplari din
,coltul de tard“ cuprins intre Pascani,
lasi, Suceava, Botosani, Vaslui, locuri in
care s-a desfasurat viata autorului. O
,geografie* mica (din care se iese
rareori), in schimb o densitate de ,jistorii“
(majoritatea din a doua jumatate a se-
colului trecut) si o diversitate de medii si
biografii.

Ziarist in partea cea mai intinsa a cari-
erei sale, lancu, imprumutind identitatea
sa personajului, da certitudinea ca
faptele la care participa lustin Valureanu,
ca ,actor” si ca martor, tin de domeniul
realismului celui mai veridic. Atunci cind
e condusa de principii si reguli, meseria
da sens acumuldrilor memoriei si ajuta la
cristalizari de impresii ce devin sau pot fi
convertite in literatura. Desi doar un
ingredient (deci nu materia principald),
fictiunea contribuie, in asemenea cazuri,
la largirea cimpului de observatii si
reflectii, la stimularea curajului pentru
anumite relevari si, finalmente, la
cresterea eficientei scrisului. Autorul
reuseste sd spuna tot ce are pe inima,
dar nu cu indelicatete si scandal. In
Viclenia anilor mijloacele literare servesc
pe deplin acestui scop. Dar, in pofida
transfigurarilor, a schimbarilor de ono-
masticd, a localizarilor problematice,

- Carmen Poenaru =*Reflexii

proza autobiograficd are transparente ce
incita  curiozitatea  cititorului  sa
descopere ,modelele” avute in vedere
de autor. O atare curiozitate m-a animat
si pe mine in timpul parcurgerii celor 33
de capitole (insumind 652 pagini). Cui ii
aplica lancu — m-am intrebat, pentru ca
revin des — caracterizarile de ,tirgul
pierzarii“, ,tirgul ratat®, ,etalon al deza-
gregarii umane, al disolutiei“, centrul
unui ,judet al pierzaniei“, in care, evi-
dent, s-a simtit ca in exil? Toate datele
conduc catre raspunsul cd acesta e
Vasluiul, unde a fost redactor la Vremea
noud, chiar daca figuri politice si lucratori
in presa de o factura similara cu a celor
de care s-a ciocnit aci va fi intilnit si la
Botosani si Suceava (ba chiar si la lasi),
celelalte locuri in care si-a desfasurat
activitatea: insi opaci, vanitosi, intriganti,
Jurnatori®, meschini si, mai ales, obedi-
enti, ce-i dau nu o data ,stari infecte” si-I
deprimad. Cine erau ei (cu nume si
prenume) e usor de aflat cercetind
colectiile ziarelor judetene din perioada
respectiva. Curiozitatea mea a mers si in
directia recunoasterii siluetelor de scri-
itori, editori, profesori de la Universitate,
critici de arta, la care autorul face aluzii
cind evoca legaturile cu lumea lor. Sper
sa-i fi ghicit corect barem pe citiva:
George Balaita, Octavian Paler, Geta
Dimisianu, Cornel Popescu, Constantin
Georgescu, Edgar Papu, lon Alex.
Anghelus, Theodor Codreanu, Nicolae
Gostar, Octav  Tcaciuc, Stefan
Cuciureanu, Traian S. Diaconescu,
George Sidorovici, Radu Negru, Vigh
Istvan s.a. In legaturd cu acesta din
urma, i-as semnala autorului o mica
inadvertenta: Vigh Istvan (Vic Stuparu,
in ,Sampanie si flori pentru tomberon*® si
,Mesaj de peste Ocean“) a expus la
Paris, in 1969; atunci, recomandarea de
a vizita Suceava, pentru ziaristul francez
care |-a remarcat, nu putea veni de la
Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste,
care se va infiinta in 1971. O alta ,sca-
pare” e, apoi, afirmatia (din ,Destine de
sanatoriu“) ca, in ,ziua de 22 iunie 1940,
Antonescu a ordonat ostasilor sa treaca
Prutul! Personal, am regretat deseori ca
n-a fost asa, céci e ziua mea de nastere.
Inchipuie-si oricine ca ar fi tinut-o mai
usor minte si prieteniil...

In ansamblu, insa, cartea e redactata
ireprosabil, lancu demonstrind, inca o
datd, ca-i un scriitor care-si suprave-
gheaza in permanenta textele, posesorul
unei sintaxe ferme si a unui lexic bogat,
ce se intinde de la cuvintul regional su-
gestiv la neologismul cel mai subtil.
Uneori e nitel ostentativ, dar fara a irita.
Mi-a aparut interesant atit in latura inci-
siva, de sanctionare a mizeriilor de orice
natura, cit si in cea in care isi manifesta
admiratia pentru valorile consacrate;
morale si estetice. O idee mai vesel decit
el, am fost atent, intre altele, la cum scrie
despre vin, stimulentul multora din con-
fesiunile pe care le noteaza. O face fru-
mos, dar ca un ins ce s-a ferit de eufori-
ile bahice, in permanenta treaz, selectiv,
competent, masurat, plusind si nuantind
abia dupa ce constatd (prima conditie)
ca ,licoarea“ e ,cinstitd“, autentica: ,vin
singeriu, uleios si aromat®, ,vin aspriu, o
Zghihara galben-verzuie, cu miros de fin
de munte®, ,vin balsamic si dulceag*, ,vin
rubiniu, o capsunicd grozava“ etc.
Preferintele definesc caracterele con-
sumatorilor; in general, etic, cei ce tin la
calitate stau pe un plan mai sus decit
bautorii de trdscau! Si ca sa pastrez
tonul ultimelor rinduri, i-as aminti proza-
torului ca vorba ,parsiv* (pe care, alaturi
de ,nemernic”, o foloseste cind vrea sa
fie dur, strivitor) are si o conotatie pozi-
tivd, dovada aceste doua versuri din fol-
clorul bucurestean: ,Paraschiv,
Paraschiv,/ Te iubesc cad esti parsiv‘!
Insa Vasile lancu, un autor dintre cei mai
seriosi, sever adesea, liric si cald citeo-
data, traieste la lasi. .

Constantin CALIN
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ateneu

La neasteptata despartire de
Radu Mares, cu inima stransa
intre cartile care i poarta
numele si amintirile care ni-l
aduc inapoi, aceea a prezentei
sale la Bacau in septembrie
2013, la ceremonia de
decernare a prestigioaselor
Premii ale revistei ,Ateneu”,
apare printre primele. Poate
pentru ca radia, cu sobrietatea
care era marca personalitatii
sale, dar radia, cel mai inalt in
spatele catedrei de pe podiu-
mul amfiteatrului de la Colegiul
National ,Ferdinand I, cu Radu
Vancu, Radu Carneci, Carmen
Mihalache, in dreapta, si cu
Daniel Cristea-Enache, Dan
Persa, Marius Manta si Violeta
Savu in stanga sa. Era deja
unul din cei mai premiati scri-
itori originari din Bucovina, dar
recunoasterea ateneistilor era
insdsi pretuirea tineretii, aceea
la care tanjeste in sinea sa
orice scriitor septuagenar. De
aceea a si vorbit, glumind cu
gravitate, despre computer si
internet ca despre importante
instrumente ale scris-cititului,
cucerind si simpatia liceenilor
prezenti la colocviul devenit de-
acum traditional la sarbatoarea
anuald a revistei.

Lucrand in perioade diferite
la acelasi cotidian din Suceava,
Radu Mares era pentru mine
mai mult decat lectura cartilor
sale la ceasul in care ne-am
intalnit la o editie a celui mai

Cu Radu Mares,
la despartire
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poezie, ,Nicolae Labis®, si am
realizat impreund un interviu.
Am trecut si pragul casei
parintesti din Botosana, i-am
cunoscut parintele care 1l cres-
cuse si cdruia, atunci director al
Editurii Dacia Cluj-Napoca, i-a
lansat cartea inchinata acestei
asezdri la Libraria Suceava a
Uniunii Scriitorilor, proaspat
inaugurata, prilej cu care a vor-
bit si despre portile larg
deschise ale editurii pentru
scrisul bucovinean. Tinea la
conditia sa de bucovinean si
cand pdrea sa se simta con-

si-a surprins cititorii cu o carte
mare, ,Cand ne vom intoarce®,
Editura Limes, Cluj-Napoca,
2010, prima in Romania dupa
mai mult de jumatate de secol
cu povestea desfdsuratd in
spatiul Bucovinei intregi. Am
lansat-o in cadrul ,Respirarilor”
— preludiu la ,Limba Noastra
cea Romana“, o manifestare pe
care o organizam impreund cu
Societatea pentru Cultura
Romaneasca ,Mihai Eminescu®
Cernauti in capitala istorica a
Bucovinei si nu am s uit nicio-
data plimbarea indelunga pe

Ghitescu,
,Memoriei,
arestate”, prima data aici, cu
Radu Mares, pe urmele pasilor
mamei si ale amintirilor ei,

redactor-sef  al
revista gandirii

condusi de ziarista Maria
Toaca de la ,Zorile Bucovinei“
Cernauti. Cat priveste cartea,
primise Premiul pentru Proza al
Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor
si apoi al Uniunii Scriitorilor din
Romania, dar consideram ca

De aceea am propus un premiu
care sa-i exprime pretuirea.
Astfel a luat nastere, pentru

,Cand ne vom intoarce*,
Marele Premiu Bucovina al
Societatii  Scriitorilor  Bu-
covineni, ajuns acum la a
cincea editie.

Finalul acestor randuri ma
reintoarce insa in ziua de

toamna aurie a ceremoniei
decerndrii Premiilor revistei
LAteneu“ la Bacau, ziua in care
Radu Mares, acest aristocrat al
prozei noastre, avea pe chip o
lumind pe care nu i-o mai
vazusem, generata de
constiinta varstei si a calitatii
scrisului sau. Era ca si cum, in
spiritul horatianului non omnis
moriar, stia ca nu va muri cu
totul. A ascultat surazand lau-
datio rostita la adresa creatiei
sale de Dan Persa si a multu-
mit ateneistilor pentru onoarea
premiului, marturisindu-si - si
satisfactia cu care citise ultimul
numér al publicatiei lor: ,E o
revistd foarte bund, Domnule

Carneci! Urmasii Dumnea-
voastrd nu va fac de ras!“ La
care urmasa Carmen

Mihalache, directoarea revistei
LAteneu®, a replicat cu gratie:
,Nu ne indoim ca facem o
revistd buna, dar ne bucura sa
auzim astal®* Mai ales din
partea scriitorului si publicistu-
lui Radu Mares, a fost de la
sine inteles.

vechi concurs national de

fortabil in sirul prozatorilor buni,

strazile vechi,

cu Micaela

Bucovina ii rdmasese datoare.

Doina CERNICA

Chiar daca ,istoria“ ultimului volum
semnat de catre Doru Kalmuski ar
putea fi un subiect viabil in sine,
Conspiratia iudaicd si alte aratari
(,Docucenter”, Bacau, 2015) se inscrie
in linia paginilor de prozd autorefe-
rentiald cu care autorul ne-a obisnuit.
Desi la prima vedere titlul ar putea
mima interesul pentru o formula apropi-
atd de seria bestsellerurilor, odata cu
lectura rasuflam oarecum usurati! —
cdile cartii dezvoltd o problematica
inteligentd si mai ales generoasa in
raport cu asteptarile unui lector compe-
tent.

Am avut prilejul s& scriu si in trecut
despre Doru Kalmuski. Imi aduc aminte
cd, propunand o mica sarada, aveam
sa conchid, in legatura cu Gara Milano,
ca ceea ce ,se intampld“ se constituie
mai degraba intr-un sistem complex de
semne pentru ceea ce nu se intampla.
Apoi, odata cu Formula supravietuirii
aveam sa constat cum romanul
fotografiaza circul lumii dar isi invita in
acelasi timp oaspetele catre o
nesfarsita problematizare. Spre Vest
prin Nord Est a echivalat cu un realism
magic aparte, un roman orwellian
despre conditia alienatului. Am decriptat
apoi cum, de-a lungul celor Patru medi-
tatii despre predestinare, autorul a
descoperit ca adevarurile ultime nu pot
fi supuse ratiunii, ci trebuie traite, incer-
cate in drumul fiintei catre propriile limi-
te. Evident, odata cu lectura volumului
acum fin discutie, am manifestat o oare-
care prudenta — riscam sa repet, sd ma
ratacesc printre propriile presupuneri/
constatari/ argumente, insa gratie in
parte unei ,noi formule“ gasite de autor,
intrevad ,antecamera“ (,compartiment
al camerei de combustie a unui motor in
care se injecteaza combustibilul si
incepe arderea; camerd de precom-
bustie*) unui viitor roman soteriologic, in
spatiul caruia sa se produca eventual
demascarea tuturor utopiilor.

Doru Kalmuski: Conspiratia ivdaica
si alte ardtdri

Pana la acel roman, avem in fata o
suma de fise ce aduc explicit catre un
unic punct monstruozitatile creierului
uman. Doru Kalmuski nu este nici pe
departe un simplu cronicar al prezentu-
lui, imbracat in haina ,necredinciosului
de serviciu“. Mai degraba e un vizionar,
capabil de a anunta ,din timp“ nebunia
unei apocalipse artificiale. ,Aratarile”

R

sale echivaleaza cu demascarea unor
Lsistorii“ ascunse, in hatisul carora chiar
ultima reverberatie a Adevarului se
pierde, devine doar vaga amintire a
unui trecut fatalmente cosmetizat.
Piesele acestui puzzle sunt micro
puneri-in-scend, textele aflandu-se la
granita dintre speciile literare, com-
bindnd efecte literare cu argumente si

(pseudo) ratiuni filosofice. Situatiile in
care se regdsesc personajele-simbol
sunt (cel putin la inceput) aparent
banale, semnificatiile de profunzime in-
cepand sa apara odata cu fixarea lexe-
melor in intertextualitate. Numele unor
alchimisti celebri sunt inteligent aduse
catre nucleul volumului, traiectoria
trasatd de toate aceste micro-povesti
reinventand categoria dubitativului,
ocultand conventiile. As spune ca des-
tinele schitate se afla sub efectul
bumerangului — cei care indrdznesc sa
puna intrebari ori sa isi manifeste varii
curiozitati vor pieri topiti in proximitatea
Raspunsului. Textele sunt cand mai
apropiate de domeniul stiintelor
(,Experimentul Inocentare®, ,Somnul lui
Arturo Krill“), cand de formula detec-
tivistica (,Lista mortilor tineri*, ,Ceasul
zilelor lui Martin®) ori pur si simplu de un
miracol la inceput latent (,Inregistra-
torul”). Personal, am apreciat mai mult
cdldura si umanitatea din ,Misterioasa
tara a fericirii“ sau ,Dilema doctorului
Riquelme® ori pur si simplu artificiile
inteligente din ,Numere rationale*.
Asadar, Doru Kalmuski revine fericit
cu un nou proiect asezat in slujba
demistificarii falsitatii, dupa cum mar-
turiseste, cu texte care ,sunt un
amestec de real si imaginar, de docu-
mente si fictiuni, de apocrif si oficial, de
idealism si rationalism, de legenda si
istorie, de elevatie si falsd elevatie, de
refuz al literaturii si complicitate cu ea“.
Se impune insd necesitatea iesirii din
labirint, pentru a nu ajunge la prima din
Cele Zece Porunci Definitive din
LSocietatea pefecta“: ,Certitudinea este
singura cale catre fericirea omului.
Omul care se indoieste da dovada de
instabilitate psihica, o trauma ce trebuie
imediat eliminata“. Orice legatura cu
Jrealitatea imediatd“ este, evident, de
folos!
Marius MANTA
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Marius MANTA

La pas cu inima, spre

linistea cu miros de cetina

De la sine stiut, poetii demon-
streaza o apetentd speciala pentru
imagini artistice de un sincretism
aparte, aducand tainic sub acelasi
acoperis arte conexe. Acest aspect a
fost sesizat incd din Grecia antica,
fara a uita ca adevaratele resorturi
ale acestor ,intrepatrunderi“ au avut
cel mai probabil drept punct de
inceput poezia epicd existentda in
spatiul traditiei oral-ancestrale. Chiar
daca poezia epica era vedeta timpu-
lui iar nume celebre precum Homer
ori Hesiod celebrau barbatia, erois-
mul, curajul si mai ales forta, treptat,
dinspre forme incipiente pana la ros-
tii asumate la granita cu filosofia,
lirismul lui Arhiloh (posibil prim exem-
plu!) a inceput sa mizeze pe valori in
parte diferite. Interesant cum intr-o
maniera personald, poetul in discutie
prefigura conceptul renascentist al
contrariilor ce se atrag. Arhiloh cu-
nostea prin intuitie problematica exis-
tentei umane, mizand pe impletirea
binelui cu raul, a inaltarii cu prabu-
sirea. In matricea acestei experieri a
contradictiilor si-a aflat Arhiloh pu-
terea de a infrunta greutatile, intero-
gandu-si propriul cuget. De altfel, i se
atribuie crearea versului iambic.
Reamintesc ca iambul este conside-
rat a fi un metru grav, cu tonalitate
joasda, scazuta, sugerand tristetea,
apésarea, asezate deopotriva in sluj-
ba meditatiei. Din pdcate, numai
cateva fragmente din elegiile si
Llambii“ sai ne-au parvenit, insa in
putinul material se remarca varieta-
tea tonurilor, abundenta imaginilor,
verva si forta stilistica. E general
acceptat faptul cd a sa creatie este
nepieritoare, anticipand-o pe cea a
lui Aristofan, servind drept model
poetei Sappho.

Pe de alta parte, Jean Burgos era
convins in ,Pentru o poeticd a imagi-
narului“ de faptul ca aventura poetica
este mai intai de toate o aventura a
limbajului. Poezia are marele merit
de a redescoperi in valorile sale atitu-
dini/ stari/ posturi venite dintr-un illo
tempore ale carui ratiuni iau contur
odata cu fiinta ce isi constientizeaza
Cuvantul dintai, adevarat principiu
ordonator al vietii. Bachelard va arata
ca descifrarea imaginarului artistic va
ilustra faptul ca imaginea in literatura
este un ,sens in stare nascanda“. O
atare intelegere va iradia sensuri noi
dar si formule-liant in plan artistic.
Cert este ca urmand lui Arhiloh,
descoperind continuu ,sensuri nas-
cande, limbajul revine acasa, dand
forma cuvenita trairilor autentice,
unui lirism subiectiv, netrucat, dezin-
teresat de avataruri indoielnice ori de
conventii literare. Textul aflat sub
semnul confesiunii reclama cumva
din partea ,ratiunii critice” o aventura
detectivisticda — poetul trebuie sur-
prins in propria-i interioritate, insem-
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nele creativitatii sale stabilind tusele
propriei fiintari sub spectrul poeziei.

Constatam altadata ca poezia lui
Nicolae Mihai pare sa infitiseze o
poezie unitarda, care nu cautda sa
demonstreze ceva, ci intretese o
lume de un diafan ce mie personal
imi reaminteste de ,rezervatia de
ingeri“ a lui Emil Brumaru. E o lume
tihnitd, o lume patriarhala ce pleaca
si revine dinspre/ inspre realitati
ceresti — o lume batutd-n icusari.
Sentimentele care circumscriu dis-
cursul poetic sunt decupate dintr-o
umanitate autoreferentiala. Nostalgia
imbracé diferite accepte si conduce
lectura catre puncte terminus: bratele
parintesti ale Dumnezeului (de)
regdsit, locurile copilariei, imbrati-
sarea femeii iubite. Peste toate, vizi-
une usor panteista, natura pare a fi
singura ce are forta de a pastra ,bul-
garele de foc* care sa refaca legatu-
ra cu Absolutul. Nu, poezia lui
Nicolae Mihai nu acapareaza prin
substantive tema, generalizante, ci
tinteste sa arate acele elemente ale
sacrului care de multe ori dau sens
plenar vietii. lar aceasta devine posi-
bild tocmai datorita gesturilor verbale
simple dar hotdréate.

snsomnii scoase la licitatie
(Editura ,Ateneul scriitorilor, Bacau)
e o noua treapta pe Scara unei poezii
sensibile si contemplative. Pe coper-
ta a patra, Valeria Manta — Taicutu
surprinde esentialul: ,Este limpede
ca ochiul si inima au intervenit si au
influentat actul de creatie, ca nu se
face risipd de cuvinte si ca scrisul
n-a fost urmat de munca de bijutier
pentru cosmetizarea imaginilor dintru
inceput izvodite®. Intr-adevar, meni-
rea poetului nu poate fi aceea de a
survola mizeria existentiald, chiar
daca, pe alocuri, eul liric nu isi poate
retine ,Razvratirile” (latura sociala
intalnind delicatetea): ,Traiesc pentru
ca florile/ sd@ nu mai fie certate/ de
nimeni,// tipatul inimii sa nu piard/
ingropat undeva,/ iar tu, nefericita,/
guraliva dreptate, trebuie/ sa stii ca
fard oameni/ nu poti existal”
Democratia nu este decat conventia
unui fiasco — ,Ea poate sa insemne/
degetul aratator finaltat/ pentru
fiecare murmur, pe care/ nimeni nu
doreste sa-l auda;// poate fi hohotul
de ras/ dindarétul josniciilor,/ pentru
fiecare inima/ ce atarna in funii,// dar
si mainile infipte/ in gatlejul celui
nedumerit,/ care nu stie sau nu vrea/
sd inteleagd/ desavarsirile prezentu-
lui“ (,Cate ceva despre democratie*).
Sufletul insusi se zbate - este cand
manifest prin uratenia provocata de
acelasi social meschin, cand latent,
fngramadit in taina firii (,Despre
moarte, numai de bine“). Lepadarea
de tot ceea ce sta sub semnul artifi-
cialului devine semn al maturizarii.
Refuzul kitsch-ului intr-o societate
fara repere conduce catre solitudine:
,ma lepad de cei uitati cu nume/ de
imprumut, fugdriti de tagmele somnu-
lui,/ pana la groapa in care strigatul
devine/ capcana a intunericului, iar
uitarea, o isprava,/ a nevazutului, pe
drumul de intoarcere® (,Un mort
batran®).

,Retrospectiva“ aminteste de ,ba-
tranul dascal“ din ,Scrisoarea I — cu
trupul batran, aflat sub semnul mirarii
si al mereu-innoitelor descoperiri,
poetul incearca sa nu ramana singur
si cauta uzand de o tainica retetd
mnemotehnica ,intre filele unei carti,/
o imbrétisare/ uitatd, acolo, prafuita“.
Pentru cateva clipe pare ca din
paginile cartii se intrevede metamor-
foza Marelui Anonim care inChipuie
misterul prezentei: ,Cineva imi spune
mereu/ ce sd tac,/ cum sa plang/ fara
sa vars o lacrimd;// cu mintea dese-
neaza/ vorbele nespuse,/ tristetea din
suflet,/ care da buzna si nu iartd./
Cineva poate sa tina in palme/
neintelesul/ de nimeni vindecat.//
Alaturi de el, amintirile/ nu au stapan“
(,O vorba“). Da, suntem prinsi intr-o
anamneza poetica, intr-o aventura a
mai vechiului dicton ,Cunoaste-te pe
tine insuti“, drumul multiplicandu-se
in ritmul sunetelor sfinte: ,...depar-
tarea pornitd/ sa ma caute si drumul
stingher/ brodat, din loc in loc, cu
dangéte/ de clopot” (,Inserarea, mar-
tora a privirilor obosite“). ,Ziua de
maine si uratul fara mine“ se
incadreaza in formula artelor poetice,
desigur cu rol testamentar. Din cand
in cand, autorul ,taie poemul, cuvan-
tul devenind artefact al unui discurs
sententios, rece, ce poate dizolva
utopiile de-o clipa (,Braconier”).
Scaparea vine dinspre echilibru,
armonie, frumos ori dinspre linistea
cu miros de cetina.

Cand mintea coboara in inima,
descrierea sentimentului de iubire se
realizeaza fin limitele firescului
(,Frunte indragostita“). Alteori, eroti-
cul apare diluat in vesnicia unui
strigat sihastrit si in privirea ce curge
catre o metafizicd duald a simturilor.
Mai rar, lipsa controlului are drept
consecintd o reorchestrare a erosului
naufragiat in amintire: ,Sanii tai
aiureaza cand mainile/ grabite, fara
niciun ordin, dosesc/ naufragii, intorc
sangele,/ impiedicandu-l s& se miste
singur;// indeamna sa furi tipete/ cu
tandrd neglijentd, in bezna/ care o ia
razna, mpletind nebunii/ de o clipa
cu balbaieli ale inimii“ (,Fantezii de o
clipd“). Doua poeme, dedicate lui
Sterian Vicol si lui Ignatie Grecu
echivaleaza cu substantiale declaratii
de iubire (preluand formula de la
binecunoscutul volum - Gabriel
Liiceanuy), in timp ce alte poezii sunt
doar fetele contrastante ale aceleiasi
realitati: ,Radsarit de soare”/ ,Strigat
fara identitate”.

Lasandu-si arcul si scutul la o
parte, descoperindu-si propriul polis,
poemele lui Nicolae Mihai amintesc
de Arhiloh, el insusi interesat de
echilibrul sinceritatii: ,Daca-nvingi sa
nu-ti arati/ Prea vaditad bucuria, iar
nvins nu te lasa/ La pamant cu glas
de vaier. Nu te veseli prea mult./ Nici
la rédu sd nu te manii! Vietii cumpana
sa-i dai...” — traducere Simina Noica.
,Licitatia insomniilor* lui Nicolae
Mihai, plusul de luciditate conduc
deopotriva catre sincoparea unui
prezent aflat sub semnul absurdului.

L@ varia |

Constantin CALIN

Un ,pagubos“?

Neagu: Gheorghe Neagu, Ghita Neagul...

Pentru malitiosi — o sursa de zgomote, un ins bizar care,
in unele momente, prin gesticulatia dezordonata, ca a unui
dirijor ce-a incurcat foile partiturii, frizeaza caricatura.

Pentru prieteni — un tip rebel, excentric, incitator.
Neindoielnic, ,o figura“, o ,personalitate accentuatad“, in sens
psihologic.

Principala sa aptitudine e de a teatraliza. O discutie nor-
mala cu el se poate transforma, oricind, instantaneu, intr-o
,scend“. Vocea, pina atunci joasa, devine dintr-odata acuta.
Cu un minut inainte parea placid, acum se agitd, ia posturi
vehemente. Nesesizindu-i ,a doua natura“, latura artificiala a
comportamentului sau, unii l-au catalogat ca nevrotic:
,Neagu e nebun!...”. lar lui i-a placut si-i place s fie consi-
derat asa, pentru cad o atare ,eticheta“ mai curind il apara
decit il acuza. ,Nebunul“ poate s& joace cartea exasperarii si
sa strige ceea ce cumintele inabusa adesea in sufletul sau.

O ,figurd“ se construieste si se impune treptat. Neagu
n-a aparut navirlios, imprevizibil, turbulent de la inceput. Pe
la sfirsitul anilor ’60 avea gura mica, nu emitea aprecieri
menite sa contrarieze si s& scandalizeze. A prins glas si a
inceput sd-si asume anumite indrézneli abia pe la mijlocul
deceniului urmétor. A fost ajutat in aceasta directie de lega-
turile dobindite, cit a fost corector la Ateneu, cu redactorii si
colaboratorii revistei. Ele i-au creat un ascendent in rapor-
turile cu colegii de la liceele pe unde a trecut ca profesor,
majoritatea sclavii manualului, ignoranti in materie de ,viata
literara“. Unii/unele, aflati in prag de pensie, nu vazusera
niciodata, de aproape, ,scriitori in carne si oase". Or, el si-a
facut o regula din cunoasterea si popularizarea lor. li aducea
la scoald pe cei mai distinsi dintre cei ce soseau in oras la
manifestdri culturale, le aranja ,0 primire pe cinste“, memo-
rabild, ii chestiona — in public si in particular — asupra unor
judecati de valoare si de situare. Dupa asemenea intilniri
era, la rindul sau, gratificat drept ,prieten* de respectivii
autori, vorba care avea efectul unei doze de combustibil
atomic, vizibil in retorica sa, la catedra dar si in spatiul pu-
blic, care apéarea tot mai sonora si mai sigura.

Comentindu-i rolul de gazda, nu putini s-au intrebat ,de
ce-o face*? N-am admis niciodata insinuarile pe care intre-
barea le continea. Raspunsul meu a fost mereu acelasi: o
face din orgoliul de a se diferentia fata de cei din breasla, cit
si din afinitate (reald) fata de ideea de scriitor. Secret bine
pastrat: Neagu a scris versuri (curiosii il pot gasi la ,Posta
redactiei* din Steagul rosu!). Pe lingd acest ,pacat al
tineretii‘, a avut si o activitate publicistica: a scos doua
reviste scolare (Floarea albastra si Creanga de aur, prima la
Buhusi, a doua la Bacdu), a sctis citeva recenzii, a cules fol-
clor. Last, but not least, are meritul de a-i fi sustinut, la primii
lor pasi, pe lon Tudor lovian, Gheorghe lorga, Carmen
Mihalache, Gheorghe Manolache. Si — se stie — e tatdl poe-
tei Raluca Neagu.

Momentul sau de glorie |-a atins in prima zi a ,Revolutiei*
din decembrie 1989. Neagu a fost heraldul acesteia la
Bacau. Trecutul lui de nemultumiri si insubordonari |-a facut
credibil, intre cei ce s-au perindat atunci prin balconul
Comitetului Judetean de Partid, insi, in mare parte, fara
background, periferici. Insa nici nu se stinsesera ecourile
frazelor sale patetice si acestia au impus pe altii drept con-
ducatori. Singur si cu principii, el n-a mai contat pentru opor-
tunistii ridicati de ,valul revolutionar”.

Inainte de 1990, Neagu i infrunta pe cei ce-l contestau
amenintindu-i cu arma dictarii: ,Daca le dau o dictare, o sa
vedeti cd nu fac fatal“. Unii din cei vizati pareau sa se sin-
chiseasca de vorbele sale. Desi — destui dintre ei — de o ca-
litate intelectuala mediocra si submediocra, ,0amenii noi“
postdecembristi le-au receptat ca pe o gluma nereusita. Nici
unuia nu-i pasa de ,dictare” si nici de alte ,teste”.

Deposedat de autoritate, cu un repertoriu de ,intepaturi“
usor de sfidat, Neagu, in ciuda neastimparului continuu, n-a
mai reusit sa se mentina in prim-planul vietii politice locale,
ocupind pozitii de mica influenta. Evolutia sa a fost o succe-
siune de caderi si esecuri: asocieri nepotrivite, zbateri inutile,
pierderi financiare. Una — demna de povestit — chiar din
cauza unei initiative culturale. Descoperind un bust al lui
Tudor Arghezi (opera de lon Irimescu) in holul Directiei pen-
tru Culturd, a avut ideea sa-| ceara pentru a-l monta in fata
scolii din cartierul unde locuieste. Lucrarile I-au costat 8.000
de lei, suma pe care o tinea — mi-a marturisit — pentru
repararea danturii sau, in varianta sumbra, pentru inmor-
mintare. In plus, s-a dat peste cap si i-a procurat Mitzurei un
titlu de ,Cetdtean de Onoare* al Bacaului!...

Cumulate, ispravile de acest gen i-au creat reputatia de
spagubos®, unul de ale carui ,naivitati poti, eventual, zimbi.
,Pagubos®, mai cu seama, in comparatie cu tovarasii sai de
la ,Revolutie, care au finsfacat paminturi, indemnizatii,
functii. Ins@ — lucru deloc paradoxal — ,pagubosul” (datorita
onestitatii si ,idealismului) continud s& intruneasca simpatia
noastrd (am fost printre cei ce |-au sarbatorit, joi, 20 martie
a.c., la implinirea virstei de 75 de ani), in schimb pentru
ceilalti, numai cit le pomenim numele, nu ne putem opri sar-
casmele.
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Liviu DANCEANU
Maggio Musicale

Fiorentino
(File de jurnal — 1)

26 februarie, Firenze. Cu siguranta, Domul este cea mai
vizibila cladire a Florentei. Cu toate astea, maretia lui face
imposibila, dintr-o zona mai apropiata, o vedere de ansam-
blu. Poate adaposti doudzeci de mii de oameni, adica un
ntreg oras renascentist. De altfel, mare parte din Florenta a
fost construitd sau reconstruitd in timpul Renasterii, chiar
daca partea estica a orasului pdstreaza un aer medieval
curat si tare. Alaturi de Domul lui Brunelleschi, sta tantos
Baptisteriul, una dintre cele mai vechi cladiri, datand proba-
bil din secolul 4, celebra prin usile sale lucrate de Lorenzo
Ghilberti. La fel de impresionanta este Campanila, proiectata
n 1334 de Giotto, in calitatea lui de arhitect al urbei, dar si
Palatul Bargello, care in 1225 era Primarie, iar din 1865 este
muzeul ce gadzduieste o superba colectie de sculptura flo-
rentind, cu sali consacrate lui Michelangelo, Donatello,
Verrocchio ori Cellini. Parca-l vad pe Dante, citindu-si ver-
surile, la portile paradisului.

27 februarie. Ma furisez printre bijutierii de pe Ponte
Vecchio, incercand sa adulmec mirosurile macelariilor,
tabacariilor si fierariilor care au iscat vreme de doua secole
si jumatate (1345-1593) zgomote si duhori mult prea var-
toase pentru simturile fine ale ducelui Ferdinando I, cel care
i-a evacuat pe sordizii mestesugari. Nu stiu de ce, dar am
impresia ca izurile pestilentiale de odinioara au tinut la dis-
tantd bombele celui de-al doilea razboi mondial, podul
scapand teafdr, strajuind si acum, ca o santineld de
incredere, Arno-ul. Asa cum de veghe sta Palazzo Vecchio,
cu al sdu clopot urias, care veacuri de-a randul a chemat
cetatenii la intalniri sau a vestit primejdiile de tot felul. Si
acum convoaca, parca, iubitorii de frumos sa pofteasca la
frescele lui Vasari, ce il glorifica pe Cosimo, fauritorul Marelui
Ducat al Toscanei. Seara, in noul templu al lui Maggio
Musicale Fiorentino am constatat inca o data ca Bizet este in
Pescuitorul de perle mult mai francez decat in Carmen
(ambele opere fixandu-si actiunile pe teritorii din afara hexa-
gonului). Insasi vocile solistilor sunt intr-un registru propriu
emisiei de tip galic: calde, edulcorate, cu reflexe usor estom-
pate. Am stat sus la galerie, fara a fi vaduvit de o vizibilitate
nesperat de limpede si, mai ales, de o acustica generoasa,
curata. Un teatru liric construit recent, a carui politica reper-
toriala tine de prosperitatea unor retete de tip sold out, chiar
daca pretul este piperat. Alegerea unui titlu este o scanteiere
a inteligentei. Se sovdie cumva in ordine manageriala?... S-a
zis, s-au pacalit! Gustul nu are doua inspiratii. Nici dirijorii
doud baghete. E suficient ca sa se investeasca seriozitate si
competentad pentru ca orchestra si corul sa poata aborda
oricand nu numai titluri de opere dintre cele mai complexe, ci
si partituri simfonice incarcate cu o intensa polivalenta.
Opera s-a nascut la Florenta si continud sa traiasca, bine
mersi, tot aici. La Trattoria Dall’'oste am mancat un biftec tar-
tar: poate cand am sa vad rosu in fata ochilor, am sa ma
domesticesc; altfel risc s& ma trezesc cu cateva sageti infipte
in ranile sufletului.

28 februarie. La Palazzo Medici Riccardo expozitia ,musi-
ca e cinema nel’'900 italiano“ sugereaza simbioza dintre
imaginea mobila si sunetul static: muzica se naste din film si
filmul din muzica. Mai sus, in Piazza delle Belle arti,
Conservatorio Musicale Luigi Cherubini e inchis. Se vede
treaba ca duminica Eutherpe doarme. Mandstirea San
Marco, intemeiata inca din secolul XllIl, ne dezvaluie printre
colonade si chilii simple o serie remarcabila de fresce
devotionale, pictate intre 1438 si 1445 de céatre Fra Angelico.
Astazi, San Marco Museum adaposteste o importanta suma
de capodopere apartinand lui Fra Bartolomeo, Fiorentino,
Fra Paolino, Ghirlandaio, Albertinelli ori Scola di Saglioni. O
altad fosta mandstire, Santa Maria Maddalena dei Pazzi, a
fost serios afectata de inundatiile din 1966. Detinuta initial de
ordinul cistercian, preluatd apoi de carmelite, si-a incheiat
misiunea monastica sub patronajul augustinienilor. Peste
toate aceste tutele au vegheat neintrerupt, pe de o parte
fresca lui Perugino (Rastignirea si Sfintii), pe numele sdu
adevarat Pietro Vanucci, unul dintre intemeietorii Scolii din
Umbria, iar pe de alta parte capela principald, decorata cu
marmurd colorata de cétre Ciro Ferri, un exemplu de baroc
la apogeu, intr-o biserica florentind. Cata inocentd si cata
onestitate se afld in forta clocotitoare, provocatoare!

Adevar
Cazuse un ac
peste o pata de sange
strigand

asa au luat nastere
trandafirii

Oglinda

Sféarsitul va porni din lumea mea

atunci cand voi incepe
sa-mi numar celulele

in numaratoarea inversa
a unei alte lumi
numarandu-ma

Din acel
neinteles

Noroiul imi curgea
prin vene

si-n alb curat, lent
doua pene

Purtam in mine toti
oamenii pe care-aveam
sa fi cunosc
laolalta-ntr-o singura
piele

cuvintele lor

se aruncau in ingeri
ca niste aripi scrise
pe-acel aer de vant
de vaier

Numai tu stiai
s-asculti pe rand
cand ei vorbeau toti
deodata

numai tie, cuvintele
ti-au devenit candva
limba

Strigat

Te strigam din

ce in ce mai des
mai imbrancit
pana cand nici eu
nu m-am mai auzit

Te coborai ca o durere
cant al strigatelor mele

n piept batandu-mi bolduri
in inimi, patru colturi

Candva, ma tem
cd am sa-ti fiu

doar viu pustiu
intr-un sicriu

c-ai sa-mi devii si tu
tarziu

c-or sa-mi absoarba
codrii din desime

si pe astazi

din maine

Despartindu-ne

Aud cum creste-un fir de par
de cum se coloreaza-un mar
si picuri de ferestre-n ploi
scurgandu-se din doi in doi
strivind sub scoartele caprui
lumina ochilor, gutui

Diana Adriana

MATEI : \
\\

Te duci cum n-ai sa vii curand
cu mine-n gand si in cuvant,

ma-ntorc cum nu ai fost nicicand

mai viu ca-n mine, pe pamant

Si-atunci méa lepad de auz
cum rasaritul de apus

si-n picurii ferestrei ploi
scurgandu-se din doi in doi
vaz-duhul crapand in amiezi
bolta luceferilor verzi

Primavara

Ca si cand m-ar

absorbi aleile de pasi

si ar [dsa in urma

toate bataile inimii

ce or sa se desfaca-n crengi
ca un strigat de camp

pe unde-ai sa treci candva
exprimandu-ma

in timp ce inca eu
te inspir

Noapte
la prima vedere

Pana sa devina
praf de sare
albul mi-a fost
intai trup

negru curgand un mormant
catifea in piatra sparta
ciob, in strdlucire mata

Pan’ sa mi se scurga-n vene
vremuri dulci cioplite-n glezne
ma facusem rand in cantec
gand de fluture in pantec
cand susururile-nalte

ziua-mi tremurau pe ape

caci de stanca, impietrisem
de roz ma si inrosisem

de galben mult ma insorisem
iar de ochii tai, orbisem

Asemanarea
dintre noi

Cand mamele noastre
se asemanau in

tot aceleasi racnete
nu cumva noi

ne-am nascut
privindu-ne?

Marea Neagra

Locul in care ma-nseram
pana cand luna

imi batea soarele-n stele
si ma crapam de ziua-apoi
ca un innoptator
profesionist

aprilie 2016



poesis

% |

Tipat
surdo-mut

Femeia std pe scaunul stomatologic.
Cu gura larg deschisa,
pare ca striga din toti rarunchii.

Si mai pare ca soldatul-fara-tara
ii striveste cu bocancul
pantecul a fata.

Bjork séasaie,

fasaie,

tipa:
Linisteeeeeeeeeee!!!

Lumile se ating.
Tipatul nu are limba.

Clipesc.

Se aude freza.

Slefuieste peretele dintelui.
Peretele despartitor.

(Sub fusta,

séngele picura
istovitor.)

Second-hand

2014

E ora 5.45.
Beau cafea din cescuta bavareza.

1944

E ora 5.45.
Heinrich bea cafea din cescuta cea noua.

Nu sesizeaza
si nici timp de ganduri nu are.

imbraca uniforma si iese.

Zi de zat.

Darul
subconstientului

in fiecare noapte
vuiesc vagoanele
ticsite cu refugiati.

aceleasi intrebari fara o tara anume

Trec de sute de ani
prin aceleasi statii
neuronale.

Din pricina lor, am deprins
automatismul empatiei.
Si dormim in paturi 2x2 .

Doi deasupra.
Doi dedesubt.

Sub fiecare pat dublu,
sunt doi refugiati.

Dimineata, la cafea, tacerea tace cu numele.
Asa pare.

ResemN

in coltul de dupa dulap
sta o fetita.

Numara in gand,
numaratoare inversa,
n joaca degetelor

isi ispaseste pedeapsa.

O cunosc.
O recunosc.

in ticere deplin,
timpul redevine timpuriu.

Murakami fumeaza Short Hope*
desi bomba atomica
doarme de ani de zile.

Fetita a crescut.

Citeste Murakami.

Citeste chiar acum Short Hope,
sanul se facuse de piatra

in noaptea eterna a versului orb.

O vreme se opresc amandoi.
Isi ridica privirea.

Profetia nu se lasa asteptata.

*Slabe Sperante

Inspira
un praf anecdotic

Toate ceasurile sunt inchise
in camera intunecoasa.
Ré&zboiul nu iese la numaratoare.
Nici la spalat.
Razboiul intrd in sange.
Razboiul e viata.
Viata e drog.

Niciun rézboinic nu i-a supravietuit.

Harta sinelui.
Teatru de operatiuni

Glontele sparge oglinda.

Mai multe linii divergente sunt razele

unui soare al carui nucleu,
locul geometric al punctelor atinse de glonte,
fierbe.

Varful creionului are initiativa unui tragaci;
apasa ochind inima semnului.
Sensul curge.

Imaginea celui ce armeaza
nu va mai fi niciodatd aceeasi.

In oglinda, orasul isi spald rénitii.
Nimeni nu i-a revendicat vreodata.
Fosforescent

Mitraliera nu mai latra.
Firul de viata inca susura.

Mitraliera e céinoasa.
Potriveste firul cu limba.
il rupe cu dintii.

Sufletul se desira.
Si iubeste haotic.

Eu ma prefac a privi in departare. Fix.
lar cand ma dezbrac.

Desi e intuneric.

Ma intorc cu spatele.

Sa nu se vada. Fagasul vietii.

Despre smerenie,
opinie si alti demoni

intr-un volum scris in 1942, C. S. Lewis (autorul
faimoaselor Cronici din Narnia, printre altele) isi imagineaza
un dialog epistolar intre doi demoni. Cel mai batran,
Sfredelin, il sfatuieste indeaproape pe ucenicul lui mai tanar,
Amdrel, pentru a-l ajuta sa corupa un anume om (numit
Jpacientul), ale carui fapte si atitudini ii dau prilejul tartorului
mai experimentat sa-si exprime parerile despre o serie
intreaga de subiecte legate de lupta eternd cu Dumnezeul
crestin (,Dusmanul®) pentru céstigarea sufletelor omenesti.
Cand ,pacientul“ se converteste si incepe sa frecventeze o
anumita biserica, dar de care nu se simte pe deplin multumit,
Sfredelin il admonesteaza pe Amarel: ,Nu pricepi ca, doar
dacd nu cumva e vorba de indiferentd, fidelitatea lui nu e
buna deloc? Stii si tu foarte bine, sper, ca, daca un om nu
poate fi vindecat de mersul la biserica, cel mai bine e sa-I
facem sa bata tot cartierul in cautarea bisericii care «i se
potriveste», pand cand ne alegem cu un bun degustator ori
cunoscdtor de biserici.”

Mi-am adus aminte de asta cu ocazia disputei legate de
videoclipul trupei Taxi, Despre Smerenie. Multi dintre cei
care apara vehement productia folosesc diminutivul
Lpoezioard“ in special pentru a sublinia ca micimea este o
garantie a inofensivitatii ei. Toate bune, nsa tocmai faptul ca
aceastd poezioara (de ce mai mult poezioara si mai putin
cantec?) a stamit atatea indarjite reactii este un indiciu al
faptului ca lucrurile nu stau chiar asa. In primul rand, subiec-
tul este unul provocator in sine, venind pe o disputa sociala
aprinsa deja, foarte sensibila, astfel incat orice spui, intr-o
directie sau alta, iti poate aduce injurii (ceea ce nu ar trebui
sa te mire). Asa ca atat aparatorii, cat si detractorii clipului se
ascund cu capul in nisip, preferand sa rezolve nodul gordian
prin tdiere: de vreme ce e vorba despre o preferinta particu-
lara a unei persoane care nu are responsabilitéti politice sau
administrative, nu are rost sa ne inflamam, iar cei care se
inflameazé dau dovadd de lipsa de liberalism si cultura
civica, de obscurantism.

Si totusi, problema persistd, colcdind pe dedesubt. Nu
este vorba despre lipsa de smerenie a celor care vorbesc in
clip (abia aceea ar fi o chestiune strict personald): la urma
urmelor, e un drept castigat al modernitatii sa poti vorbi
despre smerenie fara sa fii smerit, chiar daca asta contravine
dogmei crestine. Si la fel de justificat este, din perspectiva
modernitatii, s& faci dintr-o idee nucleul unei culturi urbane,
al unui stil de viata, numai ca atunci nu mai poti pretinde ca
este doar o optiune privata, singulara. Mai mult, modul de
concepere al clipului mult discutat nu este unul smerit, in
ciuda cheii minore in care se prezinta stilistic. Ramane cool:
chiar daca foloseste verbe mai putin tari (a crede, a prefera),
le asaza in imediata vecinatate a detaliilor despre catedrala
neamului, care sunt de-a dreptul megalomanice prin com-
paratie cu vorbele scurte, percutante, hipnotice ale artistului
(pe care, altfel, il apreciez foarte mult). Aduce cu sine, spre
sustinere, un numar consistent de celebritati, ,formatoare de
opinie“, ceea ce evident ca nu face decéat sa ii sporeasca
aderenta la un public imens. ,Visul“ lui Dan Teodorescu, pe
sub aparenta de joc nevinovat artistic, este de fapt un ade-
varat manifest, structurat de o ironie atat de bine deghizata
ca nu mai ajunge sa se recunoasca pe ea insasi.

Biserica ramane si ea confortabil in aceeasi evitare a
problemei, spunand ca este vorba despre preferinta unor
artisti pentru o anume arhitecturd si ca nu poate sa dea un
raspuns oficial la asa ceva. Insa pune punctul pe i atunci
cand recunoaste ca toatd nebunia asta vine din lipsa de dia-
log social, iar din acest punct de vedere sarcina ei este
extrem de dificila, chiar si intr-o tara in care religia este inca
activa ca practica. Dificultatea vine dintr-o incélcitura pe care
ne-o lamureste acelasi Sfredelin care stie ca omul trebuie ,sa
inceapa prin a pretui dreptatea sociala fiindca asa-i cere
Dusmanul, pentru ca apoi sa-I aducem in situatia de a culti-
va crestinismul in vederea dreptatii sociale“. Distinctia este
atat de subtild incat ar putea usor deveni periculoasa, pentru
ca este extrem de caduc sa mai crezi azi in Dumnezeu pen-
tru El insusi, cum faceau marii mistici (mai ales atunci cand
unii dintre propovaduitorii Lui se fac vinovati de multe
alunecdri straine de misiunea lor...). Situatia nu este deloc
simpla, iar fenomenul din jurul videoclipului Despre smerenie
o dovedeste din plin. Dar s& ne-o asumam.
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Anton Pavlovici Cehov si Matei
Visniec par sa aiba mai multe de
impartit decat o simpld coincidenta
biografica — aceeasi zi de nastere, 29
ianuarie, pe stil nou. Visniec insusi nu
lasa neobservata legatura. Dovada,
LScrisoarea catre Cehov“ care-i pre-
fateaza unul dintre volume, Masindria
Cehov. Nina sau despre fragilitatea
pescdrusilor impéiati (2008). ,Maestrul
s-a lasat catava vreme disputat intre
,un mare medic” si un ,mare bolnav*,
pana i-a dat castig de cauza celui din
urma si s-a retras din scend. Dupa un
secol de absenta, Visniec il recheama
la rampa si-i amesteca vorbele si tace-
rile cu cele ale personajelor. Visniec
deschide granitele dramaturgiei con-
fratelui, iar personajele ultimului trec
nestanjenite dintr-o piesa in alta,
pomenindu-se céa locuiesc in acelasi
text, Masindria Cehov, confectionat de
Visniec din materiale cehoviene luate
cu imprumut. Unul in care fapturile
fictionale ale scriitorului rus dau ochi in
ochi cu acesta si ii adnoteaza din mers
biografia. Grijulii sau doar familiare, ele
nu sovaie sa-i faca program: ,mai aveti
si dumneavoastra vreo cateva zile de
trait si va dati jos din pat imediat ce
atipesc®, se caina a repros catre Anton
Pavlovici batrana bona Anfisa, detasata
temporar, in interesul literaturii, din Trei
surori in Masinaria lui Visniec. Ultima,
un fel de cub Rubik din franturi de
teatru cehovian. Maestrul si lasa per-
sonajele sa-si vada de ale lor si se
fnvarte cu tact si delicatete printre ele,
pana la ultimul fluierat al trenului care 1l
scoate din nou din scena.

Precedate de epistola inceputa afec-
tuos cu ,Draga Anton Pavlovici®, piese-
le Masindria Cehov, Nina sau despre
fragilitatea pescarusilor impaiati ies din
Jpalaria“ si ,mantaua“ pe care care i le
intinde Bobik ,Maestrului“ in scena
despatrtirii la peron, din finalul primeia.
Nu e Mantaua lui Gogol, din care, cum
vedea Dostoievski, s-ar fi ivit marii
prozatori rusi ai secolului al XIX-lea.
Nobil scapatat si, din cate stie Visniec,
fost portar la un hotel de lux din Nisa,
dupa revolutia bolsevica, Bobik nu le-ar
fi putut incurca. ,Mantaua“ lui Cehov
fluturd lung in urma lui — in ,scrisoare,
Visniec da argumente convingatoare
pentru aceasta —, pe deasupra experi-
mentelor avangardiste din teatrul euro-
pean de la mijlocul secolului XX, pe
deasupra lui lonesco, Beckett si a tutu-
ror pdrintilor fondatori si maruntilor
epigoni ai teatrului absurdului“.
Argumentele lui Visniec — fragilizarea
personajului, actiunii, conversatiei, totul
ntr-o atmosfera de rutina si crepuscul —
le regasim la exegetii lui Cehov si ai
teatrului modern. De la Cehov la
Pirandello, apoi la lonesco si Beckett,
»masinaria“ teatrului isi pierde aplombul
eroic al epocii clasice si al piesei ,bine
intocmite” ibseniene. In schimb, se
instaleaza acolo omul fantosa,
asteptarea sine die in locul actiunii si, in
fine, dialogul surzilor sau vorbdria
despre nimic, apatie asurzitoare.

Teatru despre teatru — Visniec des-
pre Cehov, sub toate mastile piesei —,
sotia meta- si intertextuald a primului si
gaseste un precedent la cel de-al
doilea, in Pescarusul, de pilda. Nina lui
Visniec iese de sub aripa Pescarusului
cehovian si se lanseaza in directia
autoreferentiald — a teatrului in si
despre teatru —, pe care ultimul o mani-
festa ceva mai discret. Niste copii —
nsotiti de parinti si profesori — dau pe
neasteptate peste trioul sentimental din
Pescarusul, stramutat de Visniec in
zilele Revolutiei bolsevice, la cincis-
prezece ani distanta de finalul ceho-
vian. Copiii fac ochii mari, ca la un joc

Cehov - Beckett, via Visniec

Teme cu variatiuni

de naluci din muzeul literaturii. Viata a
trecut in fictiune, iar personajele — ecou
imaginar al vietii —, in istoria literara;
viata a devenit text, iar textul, praf de
arhiva. Vii pentru totdeauna in poveste,
personajele incremenesc inselator, ca
la fotograf, in vitrina muzeului literaturii,
preschimbat intr-un fel de capsula a
timpului. Mircea Ghitulescu era de
parere ca astfel, ,Visniec ne duce pe
lumea cealaltd, unde se afla Cehov si
personajele sale“, ,mortii indragostiti
(Kostia, Nina, Trigorin)“; mai mult, prim-
ii doi ,vor sd pardseasca aceasta casa
cu stafii si sa schimbe Ilumea“.
Interpretare seducétoare, dar poate ca
Jumea cealaltd“ nu este chiar meleagul
strigoilor rechemati la viata, ci acela al
fictiunii din care personajele ar evada
pentru a salva lumea de amnezie, iar
pe ele insesi de inutilitate. Sindromul e
vechi, il avea si Alonso Quijano care s-
a (re)inventat ca personaj sub numele
Don Quijote, pornit apoi sa salveze
lumea cu puterea inchipuirii. Odata cu
reintoarcerea Ninei si suierul rece al
Revolutiei, Visniec alunga aerul de
resemnare statuta din casa lui Treplev.
The wind of change o ia pe sus pe Nina
grabita iar sa joace, sa trdiasca pe
scend, caci teatrul, cum spunea Peter
Brook, e de aceeasi naturd cu viata de
care diferd numai prin concentrare.
Entuziasmul revolutionar al Ninei este
molipsitor, Treplev i cade pe loc vic-
tima: ,Da, Nina, maine mergem sa
facem revolutie“. (Scena aminteste
cumva de discutiile Efimitei cu Conu
Leonida, pe aceeasi tema.)

Masindria Cehov e o retrospectiva
cehoviand, etalata intr-un fel de piesa-
vagon — o inlantuire de scene inspirate
fiecare de cate o piesd a dramaturgului
si de biografia lui. Legatura o fac doua
personaje, Cehov si Trecatorul — ulti-
mul, imprumutat din Livada cu visini si
aflat, de cand il stim, in cautarea Garii
Nicola. Cei doi trec prin fiecare scena si
de la una la alta, ca niste calatori care

s.Carmen Poenaru — Armonii calde

strabat trenul dintr-un capat in celalalt.
Discret, Trecatorul abia isi face simtitad
prezenta in scena in care trei medici
din organigrama Iui Cehov (Astrov,
Cebutikin si Lvov) se reunesc pentru a-i
constata decesul. (O marota a teoriei
literare de susa barthesiana — ,moartea
autorului“ — Tn traducerea libera a lui
Visniec.) De la Ana Petrovna, suferinda
de ftizie si de inima rea, Cehov invata
sd moara. Chemati sa-i constate dece-
sul, cei trei medici se lanseaza in
judecéti de un umor negru, cu privire la
meritele literare ale defunctului: ,pentru
a rezuma, cadavrul lui Cehov face
parte din seria celor mari...“; ,regele
sufletului slav e mort. Tradiasca regele!”.
Pe neasteptate, Cehov isi iese din rolul
de mort, ,trage cearsaful de pe el si se
asazd brusc in capul oaselor”,
spovedindu-se deloc pravoslavnic,
aproape cioranian: ,pe Dumnezeu il
urésc pentru cd nu exista"“.

In rezidenta permanenta la mosia lui
Sorin — vazutd mai degraba ca un
domiciliu fortat — Treplev al lui Cehov isi
percepe conditia de scriitor ca pe o
ucenicie descurajanta, fara capat si
fara perspectiva. El devine la Visniec
discipolul prin excelenta. Pentru el tin
Trigorin in Nina si Cehov in Masindria
un fel de atelier de creative writing.
Ambii il initiaza in fundamentele poeticii
cehoviene: concizie, naturalete, ,,simpli-
tatea si adevarul care emotioneaza pe
toatd lumea“ — adevarul amestecat al
vietii, cu tragedie si ridicol, noblete si
meschindrie. Neapadrat, obiectivitate,
,obiectivitatea absoluta“ a ,martorului
impartial®, la care aspira marturisit dra-
maturgul rus. In opinia lui Cehov, ultima
nu exclude solidarizarea empatica,
Jtandretea“ cum spunea el insusi, fata
de oameni si de personajele in care se
reflecta ei. Efluvii de tandrete il leaga
pe Cehov al lui Visniec de personajele
sale, a caror gingasa realitate o poate
constata pe viu, dincolo de corpul lor de
literd si cerneala: cu ,0 anumita tan-
drete, ,smulge pansamentul de pe
coasta lui Treplev“ si ii spald rana capa-
tata la prima tentativa de suicid; ,cu o
méana usoara si cu o anumita gratie” fi
desface ,pansamentul care inconjoara
bustul“. Inainte de a i-I incredinta pe
Treplev, Arkadina ,il saruta cu tandrete
pe frunte, pe Cehov*.

La Cehov, se stie, timpul e un
Lsuprapersonaj“, cu prezentul lui per-
manent ocultat de perspectiva trecutu-
lui — a amintirilor — si de cea a unui viitor
nesigur, in care asteptarile se
proiecteaza ca o despagubire de frus-
trarile cotidianului. Nina lui Visniec e
ntr-un conflict fara capat cu tot ceea ce
fi restituie urma timpului — in primul
rand, oglinda si ticaitul Tnnebunitor al
ceasornicului. Cand cerneala ingheata
in calimara, iar pana raméane intepenita
in cubul negru, Treplev renunta sa mai
scrie. ,E semn ca lumea nu mai are
nevoie de cuvinte®, ca ,totul s-a spus®,
ca Dumnezeu ,a incremenit” vorbele si
e gata sa le concedieze. Bref, ,c’est
fin'. Tocmai atunci se apuca de scris
Nina. Scrie in van, caci ,cuvintele
scrise cu cerneald care a inghetat si s-
a dezghetat se sterg practic pe méasura
ce le scrii..."“ li scrie insa imperturbabi-
14, in nestire lui Kostea, raspunzandu-i
la ravase primite cu cincisprezece ani
in urma. E modul ei de a imblanzi tim-

pul. il pareaza proustian, ciutand sa
refaca din tandari trecutul, sa inchipuie
chiar un viitor in trecut. Frenezia cu
care aproba revolutia, planuind sa ia
parte grabnic la ea, este o cura de
prezent, un supliment vital, un remediu
contra spaimei de timp, prea mult in
urma, prea putin inainte.

Visniec scrie Nina si Masindria
Cehov cumva in felul in care s-a apucat
Unamuno sa refaca lamuritor ,viata lui
Don Quijote si Sancho": rememorand
din ea pasaje care i-au mers la suflet ori
l-au pus pe ganduri, din perspectiva
unui povestitor in care cititorul ,naiv* si
pasionat e mai mereu tras de maneca
de profesorul de greaca si rectorul din
Salamanca. Personajele lui Visniec —
cele imprumutate, resuscitate si redis-
tribuite dupa mai bine de un secol — au
obiceiul de a-si interpela autorul, ba
chiar de a-l amenda sever. ,Ultimul
Godot“ demisioneaza din rolul de
absent docil pe care i l-a rezervat
Beckett si intr-un tete-a-tete furtunos, ii
cere sa fie repus in drepturile lui de
fiinta de hartie, una emblematica pentru
tagma dramatis personae: inainte de
toate, dreptul inalienabil de a fi intrupat
pe scandura si de a deschide gura pen-
tru macar o replica prin care sa-si
salveze conditia de personaj. Se
petrece astfel mult asteptata epifanie a
lui Godot. Ea e dublata de o alta, cea a
lui Samuel Beckett la care Godot se
rasteste dupa voie, rdcorindu-se in
sfarsit: ,Asa se scrie? De ce nu te uiti si
tu putin in jur? Sa vezi cum se scrie?
Unde ai mai vazut tu personaj care sa
nu apard? Unde?¢, , Uitd-te la
Shakespeare! Toate personajele apar.
Pana si stafia apare!”.

Indragostiti amandoi de teatru, pro-
hodindu-I cu furie si deznadejede, cei
doi il salveaza fara a-si dea seama.
Prin bélciul pe care il fac la drumul
mare, 1i mai oferd o sansa. De nu se
stie unde, din pustietatea dezolanta a
strazilor, de dincolo de ferestrele
inchise, cu perdelele trase, s-a strans o
multime dornica sa asiste la saradele
celor doi. Dat afara din teatre, teatrul
renaste acolo unde a copildrit — pe
stradd, din oful artistilor si din curiozi-
tatea multimii de amatori si gura-casca
veniti sa- vada, sa-l asculte, sa-I acla-
me ori sa-| fluiere nemultumiti. Prea tar-
ziu pentru a mai face pasul améanat de
Vladimir si Estragon — ,s-0 stergem* —,
Samuel Beckett si Godot le iau locul in
piesa lui Visniec. Pentru a compensa
deficitul de personal si lipsa de expe-
rientd a partenerului de scena, Beckett
e omul-orchestrd — scenarist, regizor,
actor si sufleur :

,Godot (privind inspaimantat in jur, la
multimea care s-a asezat pe caldardm):
Doamne, ce s& spun?

Samuel Beckett: Intreaba-ma daca
m-au batut... Intre timp, eu imi scot
gheata si ma uit la gheatd. Dup-aceea
ma fintrebi ce fac eu aici. (Isi scoate
gheata.)

Godot (cu glas hotarat): Ce faci
acolo?

Samuel Beckett: Ma descalt. Tie nu ti
s-a intamplat niciodata?“

Matei Visniec scrie, se pare, pe gus-
tul spectatorului ,global“, din trei sau
chiar patru colturi ale lumii, desi
Pamantul, din cate se spune, ar fi
rotund. Cititorul (sau spectatorul)
recent, care nu fincepe nici cu
Shakespeare, nici cu Cehov, nici cu
Beckett et comp. i poate totusi
descoperi pe acestia prin intermediul lui
Visniec si-i poate aprofunda apoi pe
cont propriu. Vivat intertextul!

Nicoleta POPA BLANARIU
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interviu

— Sunetele Madrigalului imi sunt
cunoscute din perioada copilariei, atunci
am avut privilegiul de a asculta in
conditii oarecum precare un disc format
vinil, aparut la Electrecord. Tin minte
cd, treptat, aveam sa il ascult din ce in
ce mai des. Prima intrebare va fi dar
una dificila prin chiar puerilitatea ei: de
unde vine misterul/inefabilul acestui
palier sonor, marca Madrigalului?

— Maestrul Marin Constantin a visat
si a urmdrit mereu obtinerea unor
sonoritati pure si clare. A combinat
vocile angelice ale tinerelor fete cu cele
bogate in armonice ale barbatilor.
Geniul sdu s-a tradus mereu prin in-
flexiunile vocilor non-vibrato, sensibile,
care, prin combinatia coloristica vocala,
ajungeau direct in sufletele ascultato-
rilor. Astazi, continudm aceasta linie cu
ajutorul tehnicilor vocale specific madri-
galesti, prin antrenamentul constant al
sensibilului colectiv.

— Schimband registrul, la spectacolul
din Bacau ne-ati oferit un recital de co-
linde. Datoritd mijloacelor media, v-am
vazut in urmatoarele zile concertand in
diferite alte locuri, la acelasi nivel al
excelentei cu care ne-ati obisnuit.
Asigurati-ne cd emblema Madrigalului
rdméne viabild si pentru viitor. Care
sunt proiectele mai apropiate sau mai
indepartate? Eventuale inregistrari noi?
Desi e o problema de manageriat, v-as
ruga sa transmiteti mai departe gandul
cd ne-am dori Madrigalul si pe suport
video. V& aduceti aminte, la Bacau cel
putin, sala s-a dovedit neincapatoare...

— Corul Madrigal s-a dovedit a fi cel
mai activ ansamblu coral cameral din
Romania din perspectiva inregistrarilor
sub bagheta Maestrului  Marin
Constantin. Ne-am propus ca in viitor
sa producem spectacole noi, cu diverse
tematici, cu regie si costume special
create, pe care sa le prezentam in toata
tara si in turneele noastre din strdina-
tate. Anul acesta, proiecte ambitioase
si foarte indragite de catre formatia
noastra, cum ar fi muzica nordica, mu-
zica roméneascd contemporana si reli-
gioasa, precum si colinde, vor aparea si
pe suport cd sau dvd.

— Cu elegantd, ati transmis céldura
sunetelor dinspre cor spre sala. In ce
mdasurd publicul poate deveni parte
activa intr-un concert?

—,0 sala buna“ se refera in primul
rand la un spatiu adecvat din punct de
vedere acustic, in care artistii se simt
confortabil pe scena, insa ,céldura salii*
depinde in mare masura de public. In
primul rand, cand urcam pe scena si ne
intampina o salda plina de spectatori,
confortul psihic al artistilor atinge cote
optime. Dirijorul comunica prin formatia
sa cu publicul, stand cu spatele la aces-
ta. Insa energia salii vibreaza continuu
fnspre scena iar noi, artistii, simtim din
plin acest lucru. Entuziasmul aplau-
zelor, sensibilitatea ochilor, uneori
nlacrimati, comunica foarte clar starea
interioard a publicului, este reactia
acestuia la comuniunea prin frec-
ventele muzicii. Daca reusim s& sensi-
bilizam spectatorii, ei ne raspund imedi-
at. Acest lucru ne fincurajeaza sa
cautdm noi orizonturi si profunzimi ale
sufletului uman. Pot afirma ca este un
schimb de energie si experientd cu
valente multiple ale sensibilului. Au exi-
stat multe momente in care am invitat
publicul sa cante alaturi de noi. Au
acceptat cu timiditate dar si cu bucurie
provocarea, s-au simtit parte din
Madrigal pentru cateva clipe. Cred in

PRy

Anna Ungureanu,

dirijoare a Corului National de Camera Madrigal:

,Cautarea de sensuri noi,
atat individual
cat si in echipa,
este o provocare
ce ne motiveaza puternic...”

proiecte care implica publicul din ce in
ce mai activ in desfasuratorul specta-
colelor.

— De fapt, frumosul muzical este mai
greu definibil, notiunile fiind de cele mai
multe ori insuficiente pentru a patrunde
esenta acestei arte, situatd parca in
afara timpului. Care ar fi secretul ar-
moniei depline?

— Dincolo de explicatiile tehnice,
muzicale si acustice, armonia deplina
poate fi asemuita fericirii depline. Ea se
realizeaza pentru scurte momente cu
toate ca este cautatd in permanenta.
Pentru atingerea acelui moment,
socotesc ca este nevoie de o sin-
cronizare aproape de perfectiune a
sensibilitatilor, aptitudinilor, perfor-
mantei si participarii tuturor artistilor.

— Filozofia culturii vorbeste in
prezent despre o semioticd a golului...
Céta determinare si cata indeterminare
existd de-a lungul procesului artistic?
Cum aratd interioarele“ Madrigalului,
cum arata interioarele” Annei
Ungureanu?

— Curiozitatea noastrd, a madriga-
listilor, este declansatorul tuturor
demersurilor artistice. Cautarea de sen-
suri noi, atat individual cat si in echipa,
este o provocare ce ne motiveaza pu-
ternic, mai ales pentru faptul c&, in pro-
cesul creatiei, noi avem sansa
imbogatirii spirituale. Acest drum
inseamna deopotrivd eliberare si
implinire artistica umana.

— Care considerati ca ar fi cele mai
importante trei atuuri pe care ar trebui
sd le aiba un tandr dirijor? V-as ruga sa
detaliati!

— A. Pregéatirea profesionala
temeinica sta la baza carierei oricarui
dirijor si include studii muzicale de inalt
nivel. B. Dirijorul trebuie sa fie un prac-

T -

ticant permanent al muzicii. Ideal ar fi
sd cunoasca cel putin un instrument
muzical, sa cante in orchestra/cor, sa
cunoasca din interiorul formatiei nevoile
si capacitatile profesionale ale mem-
brilor, gandirea colectivd a acestora,
pentru a putea colabora apoi cu ei din
postura de dirijor. Este vorba despre
intelegerea fenomenului din interiorul
lui, despre o cunoastere a ,instrumen-
tului“ sau sub aspecte tehnice, interpre-
tative si umane. C. Trasaturile de per-
sonalitate ale dirijorului, caracterul si
educatia sa, fac diferenta intre un dirijor
si altul: pregatirea psiho-pedagogica,
filozofia de viata, capacitatea de a fi un
bun lider pe mai multe planuri (parinte,
educator, conducator), calitdtile de
strateg si cele analitice, abilitatea de a
recepta feed-back-ul si a se adapta
rapid. Foarte important este sa fie
indragostit de meseria sa si de muzica
in general.

— Familia celor care au avut bucuria
de a tine bagheta Madrigalului
echivaleaza cu un club select. Ce sem-
nificd o asemenea posturd in cariera pe
care v-ati propus-0?

— Sa tii bagheta celui mai important si
mai titrat cor cameral romanesc din
toate timpurile este ceea ce cred ca si-ar
dori orice dirijor. Ce ma face si mai
mandra este faptul ca timp de 9 ani am
avut ocazia sa invat, sa cant si sa diri-
jez sub indrumarea directd a Geniului,
in atelierul sdu numit ,Madrigal®.
Comunicand aproape zilnic cu Marin
Constantin, am putut sa fur din energia,
cunostintele, pasiunea sa si sd ma
,molipsesc de nelinistea cu care
Maestrul a cautat mereu perfectiunea
sonora. Este o onoare ca sunt membru
al acelui club select despre care vor-
beati dumneavoastra.

— Spuneti-ne cdteva cuvinte despre
un proiect drag dumneavoastra, Cantus
Mundi.

— Cantus Mundi este astadzi Program
National sprijinit de catre Guvernul
Romaniei. Initiat in anul 2011 de catre
dirijorul de talie internationald lon Marin
si sustinut de Corul Madrigal, acest pro-
gram de integrare sociala prin cantul
coral sustine mai multe sute de coruri
pe intreg teritoriul tarii. Scopul progra-
mului este formarea si sustinerea unui
numar cat mai mare de coruri de copii
si de dirijori de cor. Pentru asta, spe-
cialistii Corului Madrigal au definitivat
un program de workshop pentru dirijori
de cor si il sustin peste tot in tard. Tot
programul este gratuit. Mii de copii au
cantat deja in cadrul programului in
diferite evenimente de tinutd pe scene
importante, alaturi de Corul Madrigal,
aparand la TVR, care este partenerul
nostru de nadejde si care ne pro-
moveaza. ldeea este ca, respirand
impreuna fin timpul céantatului, copiii
realizeaza ca sunt egali, indiferent de
locul si mediul social din care provin
sau de starea lor de sanéatate. Muzica i
invata beneficiile cooperarii.

— Va rog sa ne vorbiti putin despre
rezistenta prin muzicd intr-o societate
care pare sa Isi fi pierdut reperele.
Vocea a fost ,primul instrument” pe
care omul l-a folosit in incercarea de
a-si recupera starea arhetipala...

— Societatea se schimba in general.
Este normal. Legea cererii si ofertei
este prezenta in toate domeniile, iar
arta nu face exceptie. Cei mai mari
artisti au gasit intotdeauna modalitatea
de a imbina cerintele societatii, con-
struindu-si simultan un stil interpretativ
care sa promoveze valori autentice si
care sd respecte, in acelasi timp, per-
sonalitatea lor artistica. Ne gasim intr-o
perioada de confuzie, in care soci-
etatea isi cauta reperele. Ca artisti, ne
adaptam si incercdm ca, prin pro-
movarea cat mai directd si clara a
mesajului nostru muzical, sa oferim
modele reale si valoroase pentru
romani.

— Va multumesc pentru amabilitatea
de a fi purtat aceasta discutie! Am pas-
trat pentru final o curiozitate aproape
personala: la ce concerte o regasim pe
Anna Ungureanu, atunci cand nu se
afla in postura de dirijor?

— imi plac teatrul, dansul contempo-
ran, jazzul, folclorul autentic. Imi plac
toate trupele, formatiile, cantaretii care
au reusit ca prin hiturile si slagarele lor
sa transmitd emotie de-a lungul timpu-
lui. Ra@man insa indragostitd de muzica
clasica instrumentala si vocala.

Interviu realizat de
Marius MANTA
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in memoriam

Trebuie sa spun, de la bun
nceput, ca ne unea o istorie de

familie  comuna.  Solomon
Marcus si fratele lui, Marius
Mircu, coleg de bancd al tatei,
erau fosti elevi ai Liceului de
baieti. Tatal meu, fratele lui, apoi
fratii mei, amandoi au invéatat la
acelasi liceu. Ce mai, o ade-
vératd dinastie!

Fie ca ne intdlneam la
Colegiul Ferdinand I, la un sim-

Marcus ma intdmpina totdeauna
cu un aer de surprizd sagalnica,
intrebandu-ma, ca de obicei: Ce-
ati mai citit?

Incepeau de-o parte si de
alta, rapide evocdri, titluri,
comentarii scurte. Un parcurs,
de la structuralismul lui R.
Barthes, la biblioteca lui Borges
si, bineinteles M. Tournier, apoi
Antoine  Compagnon, M.
Kundera etc.

Maria GRIGORIU

Ce-ati mai citit?

pea sirul lecturilor, epatand cu
vreun paradox surprinzator
inclus intr-o alta intrebare: Ce
parere aveti despre ,frumoasele
infidele“ — adica traducerile,
capitol unde S. Marcus era
imbatabil. In ce ma priveste,
eram mai didactica, mai aproape
de lingvistica. Deci, nu era punc-
tul meu forte.

Se intampla, la Bacau, dupa o
expunere despre metafora si tra-
ducere. Era foarte clar,
convingator. Nu este o noutate!
In pauza, deschide ,Ateneul” si
descopera o traducere in
franceza, din G. Bacovia.
Traducerea era de departe, lite-
rald. Cantecul bacovian nu se
auzea. Muzica lui Bacovia
lipsea. Poezia era povestita.
Urmeaza un excurs rapid despre
arta traducerii: ,0 biblioteca de
traduceri se aseamanad cu o
galerie de tablouri care nu sunt
decat niste copii“. Mi-am amintit:
este din ,Paradoxul’ (Albatros,
1984). Desigur, sinonimie per-
fectd nu existd, dupa cum nu
existd nici traducere perfecta.
Nu s-a sfiit, ca intotdeauna, de

De cate ori era invitat la vreo
televiziune, si relua discursul lui
favorit despre invatamantul
actual, tarele acestuia: invatatul
pe de rost, accentul pe cantitate,
concursul de manuale, de fapt,
un concurs intre edituri. Spunea
adevaruri in care credea mai
mult ca oricine. A ocolit intot-
deauna limbajul ,confortabil®,
care place multora. Celebrele
~<commodités* ale dialogului.
Meritd sa amintesc intalnirea
de la Dresda. Eram la un con-
gres. In holul de la Politehnica
(totul avea dimensiuni mari aici)
aud o voce care intreba de zor:
Cine este doamna de la Bacau?
Ne-am regasit: Ce-ati mai citit?
Despre ce vorbiti? In acea
vreme eram interesata de rapor-
tul intre lectura si cititor,
bineinteles tot la M. Tournier.
l-am trimis cartea mea, Michel
Tournier. L’Ecriture et son
double. Peste o saptamana
primesc telefon. Era profesorul
Solomon Marcus: ,Sa trimiteti
cartea in strainatate, la univer-
sitati.“ A contat mult pentru mine.
— Stiti care este paradoxul

bibliografice: Umberto Eco,
Jacques  Derrida, Alberto
Manguel cu , O istorie a lecturii*
si alti. Dar evenimentul era
prezenta lui Eco in amfiteatru,
un fel de auditorium imens, cu
doua mii de locuri.

— S& nu va rataciti prin oras!
La ora 20 incepe. L-am urmarit
atent pe Eco. Citisem deja
romanul sau ,L’lle du jour d’a-
vant* aparut la Grasset in 1996.
Toate marile teme din narato-
logie, hermeneutica, mit, iubire
le-am regasit in aceastd carte.
Vorbea despre semiotica cotidi-
anului. Nu se indeparta de foaia
scrisd, nu uza de stilul retoric.
Respectul fatd de manuscris m-a
impresionat. li lipsea umorul.
Insd aveam sa aflu mult mai
tarziu dintr-un articol comemora-
tiv al lui Solomon Marcus, publi-
cat in ,Romania literarad", ca
Eco stia totusi sa treacd peste
situatii neconvenabile cu un
umor nedezmintit. Era complet
altul. Invitat in ltalia, la un sim-
pozion, Marcus nu a primit viza.
A fost invatat sa spund ca este

pozion, la o conferintd la
Universitate, sau chiar in stra-
inatate, profesorul Solomon

Totul risca sa@ devind un ade-
varat Babel, o placuta ratacire,
daca domnul profesor nu intreru-

punctul  de

altfel, sa-si spuna in mod decis,
vedere.
admirabil! Nu supara pe nimeni.

Era

lecturii? ,Concurenta intre textul
finit si prelungirea infinita a citi-
torului. Era réandul referintelor

bolnav. Eco a remarcat absenta
colegului din Romania, si a spus:
,Marcus e bolnav de pasaport”.

L-am intalnit pe Solomon Marcus la
Slanic Moldova, in toamna lui 2006, cu
prilejul unui congres de semiotica orga-
nizat de Facultatea de Litere a
Universitatii ,Vasile Alecsandri“ din
Bacdu si de Asociatia Roméana de
Studii Semiotice. Scund, cu ochi
cercetatori, purta pantaloni de stofa si
un pulover de moda veche, gri, impletit
Jpunct-stea®, care ii dadea aerul unui
om dintr-o alta epoca. Impresia avea sa
se confirme in momentul cand a con-
ferentiat, usor graseiat, intr-un ritm
alert, surprinzator pentru un octogenar.
A acceptat sa imi acorde un interviu,
fara prea multe fasoane. Ne-am asezat
pe o bancuta, in fata hotelului, remar-
cand lipsa de morga si dezinvoltura
savantului, care trecea sprinten de la
ludic la semiotica matematica sau de la
provocdrile internetului la teatrul con-
temporan si prefacerile sale. Fara
pedanterie, intr-un limbaj care facea
eruditia usor digerabild, imbinand-o cu
marturisiri despre copildrie si ado-
lescenta, despre Bacaul interbelic si
despre atmosfera sa culturala. A fost
prima lectie a lui Solomon Marcus:
aceea a eruditiei umaniza(n)te.

Cea de-a doua a fost lectia interdis-
ciplinaritatii si am primit-o in amfiteatrul
,Dumitru Alistar* al Facultatii de Litere,
in octombrie 2011, cand, in cadrul
proiectului ,Bacau, capitala poeziei
roméanesti“, Solomon Marcus a vorbit
despre Alecsandri si Bacovia, intitulan-
du-si prelegerea ,De la poezia euclidi-
ana la poezia neeuclidiana“. A fost
ceea ce se cheama, cu un cliseu, un
veritabil spectacol de idei, in care au
primat asocierile surprinzatoare intre
sensibilitatea  pasoptista a lui
Alecsandri si sensibilitatea existentia-
lista a lui Bacovia. Dupa o demonstratie
savuroasa, distanta poetica intre cei doi
autori bacduani a fost fixata printr-o for-
mula memorabild, matematica: poezie

Adrian JICU

Cinci lectii
cu Solomon Marcus

euclidiana, respectiv poezie neeuclidi-
ana. La festivitatea de premiere, unde i
s-a decernat Premiul ,George Bacovia“
al revistei ,Ateneu”, spectacolul a con-
tinuat, cu un Solomon Marcus conviv
desavarsit, imbinand discursul inalt cu
interesul nedisimulat pentru evolutia
scorului in meciul de fotbal Romaénia-
Grecia, in desfasurare la acea ora.

Cea de-a treia lectie, a disponibili-
tatii, a venit in aceeasi seara, cand neo-
bositul octogenar a fost invitat la o emi-
siune la televiziunea locald, unde a
acceptat cu bucurie sa rdaspunda intre-
K Y
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barilor moderatorului si ale telespecta-
torilor. Cu aceeasi amabilitate,
Solomon Marcus a gasit resurse pentru
a vorbi, din nou, dar dintr-o altd per-
spectiva, despre matematica, despre
cultura si arta, despre Bacaul natal etc.
A fost 0 emisiune memorabild, care s-a
prelungit pana spre ora 23.30, spre
mirarea realizatorilor, care abia faceau
fatd telefoanelor primite la redactie.
Surprizele nu s-au oprit insa aici, caci
primul lucru pe care l-a dorit dupa
iesirea din studio a fost un calculator
conectat la internet pentru a-si verifica

‘é’vii)locviile Revilstei Ateneu” - 2011

adresa de e-mail. Venirea la Bacau il
prinsese intre o conferinta la Tokio si o
alta la Budapesta, de unde astepta
vesti. Last but not least, undeva dupa
miezul noptii, cand I-as fi crezut obosit
si dornic s& se retragd in camera pen-
tru a se odihni, mi-a cerut sa il insotesc,
pe jos, pana la hotel, marturisindu-mi
ca vrea sa profite de ocazia de a
revedea locurile unde copilarise. Multe
dintre ele nu mai exista, insa, in plim-
barea noastra nocturna, le-a readus la
viatd cu o insufletire uimitoare, facan-
du-ma sa ii urmaresc, fascinat, recon-
stiturea geografica, prin care Bacaul se
contura drept un teritoriu mitico-labirin-
tic, de care il legau fire nevazute.

Lectia cu numarul patru a fost, poate,
si cea mai instructiva. Lectia didactica.
In amfiteatrul colegiului unde, cu
decenii in urma, fusese elev. La
Colegiul National ,Ferdinand I
Solomon Marcus a vorbit despre pro-
blemele scolii roméanesti contempora-
ne, sintetizandu-le, memorabil, intr-un
decalog de o rigoare carteziana. Luarile
sale de pozitie in privinta educatiei nu
imi erau chiar strdine (le stiam din volu-
mul Raéni deschise), dar logica argu-
mentatiei s-a dovedit (si acum) impeca-
bila, academicianul insistand, asa cum
imi amintesc, pe ideea ca totul pleaca
de la un tipar rigid, in care creativitatea
elevului este amputatd, iar relatia profe-
sor-elev una de forta, bazatd pe
sanctionarea greselii.

Lectia suprema raméane insa extraor-
dinara lectie a libertatii spirituale. Poate
ca nu intdmplator una dintre cartile sale
se numeste Jocul ca libertate, titlu
definitoriu pentru un spirit ca Solomon
Marcus, plecat dintre noi sa se joace.
Prin iesirea sa din scend, raman,
deopotriva, ,un gol istoric?, dar si un
model intelectual inegalabil, modelul
Marcus.
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in memoriam

loan DANILA

Fie-i amintirea
binecuvantatal

il stiam din paginile
,Vietii studentesti (anii '70-
’80) tratand despre para-
doxuri. L-am vizitat la
Facultatea de Matematica
prin 1980, discutand
despre jocurile de spirit, si
mi i-a recomandat pe Gh.
Paun (acum, academician)
si pe Mihai Dinu, cu carti in
domeniu. In 1984, I|-am
avut invitat — cei de la
Scoala ,Al. I. Cuza“ Bacau
—, impreuna cu fratii sai,
Marius Mircu si Marcel
Marcian, la 125 de ani de la
infiintare. Fusesera elevi
aici, in ciclul primar. Mi-a
incredintat fotografia cu
fnvatatoarea lui, Aurora
Davidescu, pe care am
publicat-o in ,Mugur alb,
revista Scolii, cu un text al
viitorului academician. Sta-
tea in banca a treia, in ran-
dul de la mijloc, cu singura
fata din clasa (fiica invata-
toarei — desi era Scoala de
Ba(i)eti Nr. 2 din Bacau). A
avut de ales, in acel noiem-
brie 1984, intre o sesiune
de matematica si sarba-
toarea scolii sale. A ales-o
pe a doua, marturisind:
,Mi-am trait la Bacau primii
19 ani ai vietii“, ceea ce
inseamna ,mai mult de
jumatate din viata noastra

sufleteasca“, in ,ipoteza
unei vieti medii de 75 de
ani“.  Recalculare:  S.
Marcus a trait 91 de ani, iar
vorbele i le-am finregistrat
in 1984. In anii '80, la
Bacau se derula un con-
curs anual de comunicari
stiintifice ale elevilor. L-am
intalnit acolo ascultand
atent si pana la capat totul:
de la reusite inovatoare
pana la banalitati.

Isi punea mereu mintea
la contributie, iar daca te
aflai in preajma, aveai parte
de aceeasi stare. La Slanic-
Moldova, in anii 2000, ne-a
invitat la o plimbare prin
statiune, fnainte cu cateva
ore de a conferentia pe o
tema de semiotica. Impre-
una cu doud colege de la
Litere, am strabatut orasul
la pas domol, asteptand
propunerea unui subiect de
discutie. A facut cu noi un
concurs ad-hoc: cine stie
cui ii apartin versurile pe
care el le reproducea cu
fidelitate. Au fost vreo
douazeci de provocari, nu
toate rezolvate de noi. Era
curios de orice: cand a aflat

subiectul tezei mele de
doctorat — limba roméana in
graiul  ceangailor  din

Moldova —, a prezentat-o in

literara“. Anul

,Romania
trecut, mi-a trimis un text al
acad. Valeriu D. Cotea
(,Solomon Marcus — 90,

propunandu-I pentru
,Ateneu“. l-a bucurat pe
améandoi aparitia in revista.
Societatea Cultural-Stiinti-
fica ,Vasile Alecsandri“ a
propus in 2015 acordarea
titlului de Cetatean de
onoare al judetului Bacau.
l-am expediat recoman-
darea, pe care mi-a restitu-
it-o cu completari. In
august, la sedinta CJ, acest
punct a durat un minut: era
prea cunoscut pentru a fi
nevoie de portretizari.
Format dupa programele
gandite de Spiru Haret, a
luptat pana in ultima zi pen-
tru binele scolii. Duminica,
20 martie, la catafalc, mini-
strul Educatiei — Adrian
Curaj — a spus cam asa:
,cand l-am vizitat in
Spitalul ,Elias®, i-am zis:
Domnule profesor, faceti-va
bine, ca avem treaba. E
musai sd ducem la capat
proiectul de plan-cadru
pentru invatamantul preuni-
versitar. | s-a luminat dintr-

odata fata si a raspuns:
Viur (Aceasta era uneori
varianta orald a lui vin in
limbajul academicianului.)
De altfel in cele doud ore
cat a durat procesiunea de
la Cimitirul ,Filantropia“ nu
am vazut lacrimi. ,Sa le
spui tuturor ca-i iubesc®, au
fost ultimele lui cuvinte.
Raméane sa-i implinim
dorintele, in primul rand ca
scoala sa fie scoala.
Amprentele puse pe fron-
tispiciul unor evenimente

(Gala Invatamantului
Bacauan, Simpozionul
National al  Colegiului

,Ferdinand 1) sau al unor
puncte amintind de
biografia sa locala (sala de
clasd ,Acad. S. Marcus®, la
Scoala ,Al. I. Cuza“, din
2015) ori un crez ca acesta:
Jnainte de orice, eu ma
consider profesor sunt nu
elemente formale, ci obli-
gatii implicite. Ce-ar fi ca
Scoala Nr. 10 din Bacdu
sa-i poarte numele? solo-
marcus, e-mailul lui, avea
zece litere, iar educatia
visata de el purta emblema
notei maxime.

Mihaela CHIRIBAU-ALBU

O plecare relativa
sau a patra dimensiune

7 octombrie 2011 — Universitatea
,Vasile Alecsandri“ din Bacau.
Informatii captivante, inedite, prezen-
tate exemplar din perspectiva re-
gulilor ,de aur ale discursului, cu o
finete imbinatd cu patos — Solomon
Marcus vorbeste despre George
Bacovia si Vasile Alecsandri din per-
spectiva geometriei neeuclidiene.
Este foarte grabit pentru ca sunt
multe de spus, iar timpul ce i-a fost
alocat se dovedeste prea ,mic* pentru
cat de ,mari* sunt ideile. Imposibil de
terminat intr-o ora, pentru ca discur-
sul, desi extrem de bine articulat la
nivel structural, aleargd de la poezia
celor doi poeti, spre ,Fratii
Karamazov“ sau spre postulatul 5 al
paralelelor, de la arta Renasterii catre
Gaston de Pawlowski si calatoria lui
spre a patra dimensiune, incercand
sa ne convinga de faptul ca ,there is
no sharp distinction between the
macroscopic universe and what is
beyond it“... Uimitor, imi spuneam,
cum poate trece de la o idee la alta,
de la romana la engleza pentru a
spune TOT ce ar fi vrut sd spuna.
Desigur, nu a reusit, pentru ca, final-
mente, organizatorii au anuntat finalul

conferintei. Asa cum, cred, nu a reusit
sa spuna TOT ce avea de spus nici
aici, pe pamant... findca Solomon
Marcus avea enorm de spus si in
foarte multe paliere ale vietii. De
aceea, cred, a devenit un pionier al
interdisciplinaritatii, intuind sansa de
cuprindere a intregului prin conexi-
unea disciplinelor.

Ziua aceea s-a dovedit ,provi-
dentiald“ pentru mine si pentru ferdi-
nandisti, deoarece Profesorul si-a dat
atunci acordul pentru a organiza un
Concurs interdisciplinar la Colegiul
unde fusese elev candva. Astfel a
inceput o corespondenta constructiva
pentru mine din multiple perspective.
Am invatat, invat si voi invata mereu
din dialogul cu una dintre cele mai
stralucite minti din spatiul roméanesc.
Concursul si seria de conferinte prile-
juite de organizarea acestuia l-au
adus pe Solomon Marcus in orasul
natal in cateva randuri si, foarte
important, I-au facut fericit pentru ca
i-au oferit prilejul de a fi in mijlocul
elevilor, de a discuta cu ei si de a
investiga sistemul de nvatamant de
jos in sus, de la cei mai mici, carora le
punea intrebari si le raspundea la

randul lui, in incercarea de a schimba
ceva. Mereu mi-a multumit pentru
bucuria pe care i-a provocat-o
initierea acestui concurs.

Imi amintesc cu emotie momentul
cand multumirea a luat forma con-
cretd — un dar neasteptat si nepretuit:
doua volume pe care Mircea Eliade i
le-a daruit la Paris, in august 1983.
Nu voi uita nici cuvintele care le-au
nsotit: ,Cred ca tu esti cea mai potrivi-
ta persoana pentru a le pastra“. A
apreciat teza de doctorat pe care am
scris-o despre viata si opera lui
Mircea Eliade, a citit-o, facand si
comentarii pe marginea ei. Pastrez cu
drag acest exemplar al tezei pe care
mi |-a fnapoiat in primavara lui 2015
pentru publicarea in volum. Un volum
pe care din pacate nu a reusit sa il
vada iesit de sub tipar, dar despre
care a scris cateva cuvinte inainte de
a-| trimite catre editura si despre care
voia sa vorbeasca la Targul de carte
Gaudeamus, din Bucuresti, in luna
mai, cand urma sa ne revedem...

Dar uneori viata are planurile ei si
probabil Solomon Marcus a simtit
acea ,nevoie de libertate a unei a
patra dimensiuni® si ne priveste acum
din una dintre cele sapte dimensiuni
despre care atat de frumos, metaforic
si persuasiv a vorbit in 2011. Va fi
fiind cea in care conditia umana tre-
buie sa-si deschida un cont in care sa
aiba curajul de a visa ca doua linii
paralele se pot intalni undeva in
infinit? (,dare to dream that two paral-
lel lines may meet somewhere in the
infinity“ — Solomon Marcus).

Nicoleta Popa BLANARIU

Restul e tacere

in comunitatea semioticienilor, prima-
vara lui 2016 a venit indoliatd, poate ca
niciodata. Acum céateva saptamani, s-a
stins Umberto Eco, iar astdzi, la numai
cateva zile dupa aniversarea celor 91 de
ani, Solomon Marcus. Membru titular al
Academiei Romane, vicepresedinte al
Asociatiei Internationale de Semiotica, doc-
tor honoris causa al Universitatii ,Vasile
Alecsandri* din Bacdu, bucurandu-se de o
recunoastere mondiald prin contributiile
sale in domenii pe care traditia epistemo-
logica le vedea mai degraba disjuncte —
matematica si informatica, lingvistica, poet-
ica si semiotica —, academicianul Solomon
Marcus a fost cu adevarat un ,cetatean de
onoare” al Bacaului, unul dintre cei mai
credibili si prestigiosi ambasadori ai sai.
Ambasador al Bacaului si al scolii
bacauane, catre care s-a intors in atatea
randuri, cu o solicitudine si un firesc prin
care atasamentul sau fatd de orasul natal
isi sporeste valoarea si devine cu atat mai
impresionant. Mai multe editii ale mani-
festarilor stiintifice organizate de-a lungul
anilor, la Facultatea de Litere si Facultatea
de Stiinte, l-au avut drept invitat de onoare.

Cred cé i-a placut, mai ales in ultimii ani,
sa fie Profesorul si Inteleptul, iar ambele
roluri i se potriveau. Pe de alta parte, deri-
va sistemului de educatie din ultima vreme
cerea personalitati in masura sa atraga
atentia opiniei publice asupra adevaratelor
probleme ale scolii si s-o orienteze inspre
cautarea unor solutii. Academicianul n-a
ramas indiferent si s-a considerat dator s&
se implice, sustinand necesitatea unui
proiect de regandire a invatamantului
romanesc.

Cariera i s-a construit, as spune, pe
coerenta eterogenului. Vedea legaturi
acolo unde traditia stiintelor si a uman-
ioarelor asezase intre discipline granite
peste care nu se putea trece decat cu riscul
pierderii credibilitatii in comunitatea stiinti-
fica. Solomon Marcus a incurajat, ba chiar
legitimat acest dialog interdisciplinar, prin
care domenii de studiu se sustin reciproc.
Prin ochii lui, lumea céapata sens, iar viata
avea rost. Privirea lui albastra patina pe
deasupra lucrurilor, parea ca vede tot, pri-
cepe tot, dar se opreste numai asupra a
ceea ce meritd. De aceea, probabil, stia
atat de multe lucruri interesante — despre
numere, poezie, semne si sensuri — pe
care le aseza fascinant in relatii lamuri-
toare, insolite.

Cu ani in urma nainte de 90, pe vremea
cand spatiul Schengen nici nu putea fi visat
din Romania, i s-a refuzat, la un moment
dat, viza de iesire din tara in vederea par-
ticiparii la o conferinta in Vest. Si atunci —
povestea Solomon Marcus amuzat —
Umberto Eco a anuntat in plenul conferintei
ca invitatul roman nu este prezent la
lucrari, deoarece ,este bolnav de
pasaport”. Astdzi s-au dus amandoi si am
sentimentul c& o lume — ceva mai asezata
si mai iubitoare de carte — se duce odata
cu ei. Ne rdméan amintirea si opera lor drept
marturie despre o lume care a fost si
despre doi oameni trecuti, inca din timpul
vietii, in poveste. Solomon Marcus este
eroul unei asemenea biografii extraor-
dinare: copil dintr-un cartier al Bacaului
interbelic, trecut prin oroarea dictaturii
legionare din anii '40, reusind sa razbeasca
si sa ierte — ba, mai mult, sa daruiasca. Un
om care a iubit sa cunoasca si, la fel de
mult, sd impartaseasca din ceea ce stie.
Un om rar, dintr-un aliaj special. Marcus
forever.
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comentarii

Laureatii Festivalului
International
al Recitalurilor Dramatice
,Valentin Silvestru” - 2016

Cea de-a XXll-a editie a Festivalului
International al Recitalurilor Dramatice
,Valentin Silvestru®, organizat de Teatrul
Municipal ,Bacovia® din Bacdu, s-a
desfasurat in perioada 8-14 aprilie.
Publicdm acum laureatii editiei, pentru a
reveni cu o cronicd a evenimentului in
numarul urmator al revistei.

Juriul, format din criticul de teatru Torok
Acos (Budapesta) - presedinte, Octavian
Saiu, critic de teatru si Miklos Bacs, actor,
profesor de teatru, a acordat urmatoarele
premii:

Marele Premiu s-a acordat ex-aequo
actritelor llona Brezoianu, (Godot Cafe
Teatru), pentru spectacolul ,Fata din
curcubeu®, text si regie Lia Bugnar si
Ofelia Popii (Teatrul ,Radu Stanca“ Sibiu),
pentru creatia din spectacolul ,Felii*, text si
regie Lia Bugnar.

Premiul pentru creatie feminind, Eliza
Noemi Judeu, Teatrul Municipal ,Bacovia“,
pentru creatia din spectacolul Ich Bin
Ofelia, regia Sorin Militaru.

Premiul pentru creatie masculind, Lung
Laszlo Szlot (Compania Aradi
Kamarasznhaz), pentru creatia din specta-
colul ,Infidelitéti, regia Tapaszto Erno.

Premiul pentru explorarea mijloacelor
de expresie din limbajul animatiei,
Petronela Purima (Compania PurAnima -
Bucuresti ).

Premiul onorific ,Stefan lordache®,
Catdlin Babliuc, (Casa Artelor Bucuresti),
acordat de juriul elevilor din liceele
municipiului Bacau, pentru spectacolul Box
FM, text-regie Radu lacoban.

Premiul ,Actori pentru Actor — Dinu
Apetrei“, Ofelia Popii, acordat de actorii din
Teatrul Municipal ,Bacovia“.

Premiile
Monodrama

Premiul I, Ada Lupu, pentru piesa de
teatru ,Povestea pasdrii fara cuib“.

Premiul I, Victor Nicolae Ciobanu, pen-
tru piesa ,E-urile din iubire“.

Premiul Ill, Violeta Savu, pentru piesa
de teatru ,Clara si Robert. Hartie cu porta-
tive*.

pentru  Dramaturgie —

Juriul la aceasta sectiune a fost alcatuit
din Crista Bilciu, dramaturg, laureatul
editiei a Il-a (2015) a Concursului de
Dramaturgie - Monodrama, Monica
Andronescu, critic de teatru, redactor sef al
revistei Yorick, Doru Mares, critic de teatru.

E aproape predestinat ca
un text asa zis eseistic s tina
in spate un alai intreg, o
pleiada de fantasme — altfel,
deloc nevinovate — itite din bol-
giile unei anchete. Aliniate sub
flamura urgentei, subiective
uneori pind in pragul far de
alean al solipsismului. Care va
sd zica te supui, periodic si
benevol, la tot soiul de anchete
ca sa verifici dacd mai esti viu.
Presiunea acestor anchete —
nu atit clandestine, cit, de re-
gula anonime — lasa urme, se
intrezareste in filigranul scrii-
turii, iar fantasmele mandatate
aspira cu perseverenta apli-
catie, arzatoare de etape, la
perverserenta si autoritatea
obsesiilor. O vreme sint cit
p’aci, iar dupa o vreme sint
deja mai mult decit au fost, in-
stalate in jilturile (anan)castei,
aureolate de complexitati te-
matice.

Nu mi-e foarte clar de ce,
insa a incerca sa urci (cu)
raspunsurile pe scara intre-
barilor unei anchete mi-a parut
aproape intotdeauna un handi-
cap. De fapt, poate cu o incor-
dare nu tocmai sisifica, as
putea explica de ce, dacd asta
nu ar declansa o altd ancheta
in sine si daca ar evita cu
nonsalantd capcanele fastidi-
ozitatii. Anchetele sint, fie ele
brese ori ranforsuri in actuali-
tate, alerte. Si asta, cit se
poate de substantival.

Cit din memorie este identi-
tate si cit din memorie poate
deveni literaturd? Este identi-
tatea un filtru inconturnabil
pentru memoria care trece in
literatura? Cum, in ce fel,
lucreaza fiecare pentru cele-
lalte, pina cind si de unde
incepind intorc armele? Intre-
bari impunatoare/ cuprinza-
toare pe cit orizontul si bolta la
un loc, ceea ce face riscant, ba
chiar improbabil, s-0 urnesti pe
eruditie, caci te-ai trezi de-
graba prins fara busola, impins
sa gravitezi pe orbite inco-
mode, ratacind prin luxurianta
referintelor, pina ce te vei fi
pierdut (de tine insuti), de nu
te vei fi ingropat de-a binelea
in hatisuri teoretizante. Nu e
recomandabil sa te lasi anga-
jat intr-un ocol al lumii, cu
merinde si recuzita cit pentru
un week-end, fie si prelungit
(unde mai pui ca si com-
bustibilul — aka numérul de
semne — e pe ratie strictal). A
pastra insa matca experientei
proprii, e, nu atit profitabil, cit
invigorant si avintului i se
poate ingadui méacar indrep-
tatirea, desi nu poate duce
prea departe un temei, data
fiind apertura de neoprit a
temei. Atunci, insa, ar fi corect
sa atentionam asupra faptului
ca tot ce este trecut aici nu tre-
buie luat cu valoare de
raspuns — ar fi si destul de
greu! — ci de insectar de
dileme, fara detenta taxono-
mica. Voi pune, asadar, cele
citeva ginduri in formatul unor
observatii minimale, de fisa
dintr-o agendd ramasa des-
chisa. La ambele capete, caci
unde este memorie, e si
(re)intoarcere, nostalgie. O
foaie pentru minte (memorie),
inima (identitate) si - aici orice
acoperire e otioasa, vremea
domnului Jourdain pare a se fi
casat — literatura.

Dan Bogdan HANU

Literatura, masca artizanala
a memoriei?

Tripartitismul acesta inhiba
fara recurs, este, asa zicind,
unul dat, subinteles, intr-atit
incit sa nu ajunga supralicitat,
nicidecum specios. Cine mai
pune la indoiala legaturile,
nebanuite mai degraba decit
primejdioase dintre memorie,
identitate si literatura, face
figura unui schismatic necre-
ditabil, cu certd vocatie de
saltimbanc. Triada s-a consoli-
dat in milenii si e configurata
pe suma (seama) acestor
legaturi uimitore prin ofertanta
lor, prin posibilitatile lor flexio-
nare. Pot fi oare privite ca niste
vase comunicante, adica, la
multd memorie revine putina
literatura, privilegiatilor surizin-
du-le situatia rasturnata? Am
amintit asta, pentru ca, intr-o
discutie lejerd, de terasa, un
prozator nu stiu cit de impor-
tant, insa detinator autoritar al
unei debordante stilistici, a dat
o cot(itur)a — pentru mine
neasteptatd — marturisirii sale:
cheia intempestiei sale imagis-
tice (as indrazni sa adaog, si
fluentei vizionare) ar fi
carentele memoriei care il
obliga sa inoveze infatigabil! E
drept ca tiris-grapisul cu burta
lipita pe curbele de nivel ale
memoriei poate predispune
spre un prozaism pagubos,
prea indatorat biografismului si
autoreferentialitatii fara ecou si
atunci identitatea face dife-
renta, cu rolul ei de a rasfringe
lumina alteritatii, dar, evident,
nu memorialistica boanta e in
chestiune! Despre ce vorbim,
totusi, este o dominanta a lite-
raturii aceea de a suplini
decompensarea survenitd ca
urmare a memoriei lacunare?
Sa fie asta regula care face
norma in relatia literaturii cu
memoria? Dar identitatea,
clepsidra prin care o parte a
memoriei trece in literatura
cum ar trebui privita, daca nu
ca fiind mult mai selectiva
decit insasi memoria, de care
este modelata, dar pe care o
gestioneaza?! Identitatea, sin-
teza a experientelor, poate
juca mai mult sau mai putin
fidel pe cartea (cartile
nescrise, latente) memoriei,
partitura ei, iar daca duce spre
literaturd, este de cele mai
multe ori inrolatd tocmai in ser-
viciul acelor nivele (etaje)
underground ale memoriei,
unde miscdrile sinelui sint
neingradite de tinute diploma-
tice sau obscurizate in
(pen)umbra concesiilor, poate
chiar neutralizate in formolul
acestora. O identitate consti-
entizata va rascoli straturile
memoriei pind ce va depista
pinza de tensiuni capabile sa
amorseze poietica vitala unei
literaturi. Altfel spus, cum
reusesti sa te distribui continuu
si eficace intre ceea ce te
reprezinta si ceea ce iti este
dat. Revine identitatii misia
extragerii experientelor revela-
toare si relevante din contin-
gentda si arbitrar, medierea

relatiei organice memorie — li-
teratura. Daca literatura poate
fi privita — si exista! — ca insti-
tutie, in filigranul ei se stravede
un santier cu materialul de
constructie al memoriei si
logistica identitara.

Ce-i drept, nu poti sa nu dai
memoriei ce e al ei, al ei in
primul rind, de unde specta-
colul se vede in integralitatea
detaliilor, este baza de date,
tezaurul de resurse, depozi-
tarul fiintei si experientelor tre-
cerii sale prin lume, dar tot de
aici, din organul polivalent al
memoriei, sint activate functiile
datoriei, modelarii, regenerarii,
cu relevanta estetica mini-
mala. Ar fi ins@ contraproduc-
tiv sd restringem doar la atit
universul memoriei, al memo-
riei ce fixeaza cu cea mai
arahnoida acuratete si dezin-
voltura. Ea este nu doar
vehicolul si furnizorul totemic,
imaginal, al viziunilor, ci si sub-
stanta intima a acestora, este
especia de baza a ecosis-
temului si, in absenta ei, toate
numele ar fi unul singur:
extinctie. O identitate puternic
conturata va nutri literatura
doar cu ce fi este necesar din
imensul inventar al memoriei,
pentru a-i asigura si mentine
supletea, pulsatia, caci lite-
ratura e incalcarea regulilor,
asa au evoluat (nu au progre-
sat) formele sale, tot astfel se
va fi savirsit trecerea (nu
saltul!) de la oarece curente si
perioade onor altele. Si, data
fiind precizarea liminara si
experienta celui de fata, care
este una a inchiderii peste
sine, a carapacei, daca se
insistd suficient se poate
cocheta cel putin cu sfidarea
suprema, Tacerea! Tacerea,
nucleu irepresibil al misterului,
in jurul caruia, in cercuri nu atit
de crestere, cit de initiere, ale
aprehenddrii, se incheaga si
se instituie identitatea. Mai
curind ori mai tirziu, se ajunge
la un punct, dupa care se
poate trai fara sa se mai poata
spune, asta neinsemnind ca
memoria e mai scurta ori iden-
titatea neincapatoare. Pot,
foarte lesne, privi literatura ca
autentica si singulara in felul ei
cale de acces spre tacere, vis
al autonomiei depline. Indi-
cibilul e acel liman al literatoru-
lui mai putin uman, intr-ale
sale cu precadere, indiferent
de foaia de parcurs. A nu se
intelege acum ca, potrivit cine
stie carei iconomii pe con-
trasens, i-ar reveni literaturii sa
desavirseasca reducerea me-
moriei la tacere!

Prin functia ei de capatii,
care imi pare a ramine, totusi,
aceea a reconstituirii (evident
ca nu cu metoda imprumutata
din arheologie sau paleontolo-
gie!), literatura intoarce servi-
ciul memoriei, lucreaza pentru
aceasta fara a o face progra-
matic, e si ea, la rindul ei, un
depozitar, cel mai viu, poate, al
memoriei, caci e impletitura

rezistentd a duratei launtrice,
de timbru propriu, cu timpul
concret, scris de evenimente.
Nerezumindu-se a fi o simpla
reactie la memoria individuala,
vad, totusi, literatura ca pe o
arta a amintirii.

Este identitatea cataliza-
torul, agentul de contrast care
da contur reliefului memoriei
si-l aduce la forme definite,
cristalizate artist(ic), cu habi-
tusuri, la rindul lor, memora-
bile? Pina la urma literatura nu
are cum sdri peste un cerc al
preconditiondrii al carui centru
viu este memoria, dar ale carui
raze sint trasate de identitate,
un cerc poietic. Pina la urma
literatura e — nu doar atit, dar
in efigie — masca artizanald a
memoriei, plasmuitd cu mai
micad ori mai mare forta de
convingere, in retorta iden-
titatii. Totul e ca acest dren, fil-
tru si mult mai mult decit atit,
identitatea, s& nu sfirseasca in
manie de satrap, incit, prin
natura starilor de lucruri si a
experientei individuale, sa
treaca in cealaltd extrema,
indbusind o memorie home-
ricd intr-o literaturd himerica.
Precumpanitor ar fi ca scrip-
torul sa fie preocupat continuu
de natura fragila a granitei din-
tre cele doua tendinte ale iden-
titatii: cea de ordonator (de
credite?) al memoriei si aceea
de cenzor, mai adesea, de
preferat, vigilent decit drastic.

Poate, in treacat, ar trebui
amintita corporalitatea ritualica
pe care memoria o insufla
identitatii, felul in care o mode-
leaza prin recurente, recursiu-
ni, retorsiuni, obsesii, echiva-
lentul unor pelerinaje la topo-
suri formatoare, imprimindu-i
un anume stimmung, o am-
prenta care este a unei stari
dominante sau avatarilor ei,
pregatind-o sa-si inteleaga
predestinarea pentru un anu-
mit limbaj. Un limbaj, o afirm
precum lona din vintrele unor
ani intinsi de tacere (nu si de
liniste), centrat pe miezul/
nucleul sacru al unor topoi
care alcatuiesc firmamentul
memoriei, detasati pe un
ocean rezidual, asa cum, cu
poeticeasca si inalta indrituire
spune ne lumineaza si Pound:
,ceea ce iubesti cu adevarat
ramine/ zgura-i restul®. In jurul
acestor topoi actul reconsti-
tuirii e reverenta facuta de li-
teraturd memoriei, e travaliul
depus spre alcatuirea unui
puzzle imaginal ideal. ins&
ceea ce asigura coeziunea
imaginald poarta insemnele si
livreaza cauza celei mai inzes-
trate fictiuni, fiindca obiectul
nostalgiei (la care se poate
atasa, dupa caz, si un bemol
pios) nu e nicidecum (vre)o
materie prima, ci un distilat, un
artefact sinestezic.

Exista, foarte probabil, lite-
ratura egala memoriei, cea
egala identitatii, dupa cum si
aceea care le transcende, nu
arta pentru arta, ci aceea in
care cele doua coexista subli-
mate, ontografic contopite, si
care e si cea mai rara, fiind fer-
voarea unei mistici a viziunii.
Insd asta, doar cititorului fi va fi
dat sa stie...
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restituiri

Biografia poetului George
Bacovia, deloc lineara, elaborata
cu rigoare de profesoara si pu-
blicista Agatha Grigorescu-
Bacovia, surprinde prin claritate,
obiectivitate si, fireste, printr-o
detasare specifica autenticilor
cercetatori.

E necesar sa precizez ca
autoarea acestei biografii a intre-
prins investigatii minutioase in
arhivele locale, precum si in cele
ale familiei, relevand, intotdeau-
na, evolutia spirituala si fizica a
celui care se va impune in lirica
nationald drept cel mai insemnat
si valoros poet simbolist.

In acest episod, deloc usor de
elaborat, Agatha Grigorescu-
Bacovia evoca, cu o dezarmanta
obiectivitate, anii de scoald, anii
care i-au format si i-au determi-
nat profilul intelectual al adoles-
centului George Bacovia.

Apelul, constant, la memoria
familiei, la amintirile si marturiile
poetului, precum si la unele
citate elocvente din opera sa,
contribuie la decriptarea si clarifi-
carea unor momente de biogra-
fia scolara a celui care a scris tul-
buratoarea poezie Liceu.

Remarcabil e faptul ca poetul
evoca, cu simpatie, pe unii dintre
profesorii sai de emotii estetice,
printre care aminteste pe Grigore
Haralamb Grandea, G.
Ibraileanu, Dimitrie Nanu, D.D.
Patrascanu si I. Chiru.

E absolut necesar sa
mentionez cd, in toti anii de
scoald, accentul a cazut pe lec-
tura, «acest viciu nepedepsit»,
partiala sau integrala, a unor
mare opere si scriitori romani si
straini, care i-au deschis orizon-
turile cunoasterii si, mai ales, ale
creatiei.

Trebuind sa schimbe aerul,
parintii il trimiteau vara la bunica
Pachia la Bogddnesti de pe
Siret. Dar si aci era paludism.
Frigurile nu-l slabeau si biata bu-
nica nu mai stia ce leacuri sa-i
administreze.

Mosia ei era acum arendata
unui invatator Popovici. Acesta
le furniza chinind, si George
deveni prieten cu fiii lui. Unul din
ei, cel mai mare e azi general.

Multe amintiri pldcute are poe-
tul din Bogdanesti cu batrana lui
bunica, vaduva pentru a doua
oara.

Cu copiii Popovici alergau
calari pe mosie, se duceau la
camp pe caii fara sea si-l luau si
pe sfiosul George, cutreierand
luncile Siretului din zori in noapte
spre grija bietei bunici.

Apoi, noaptea, zgaltait de fri-
guri, in odaia cu lavite acoperite
cu laicere inflorite de alesaturi,
nu putea dormi. Uneori privea
chipul ei batran, zbarcit sub lumi-
na opaitului care nu se stingea,
si i se parea ca o aratare de
basm.

Avea vedenii copilul si se
furisa afard din odaie, ca in zori
sd surprinda sulurile de aburi ce
se inaltau de pe apa Siretului.
,Cand aurora matinala varsa
roua de culori®.

Daca frigurile il mai crutau, se
furisau in hambarele cu porumb
si grau. Impreuna cu Eugen si
baietii Popovici umpleau ciorapii

Nicolae SCURTU

O biografie necunoscuta
a lui George Bacovia [IV]
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de 1an& ai bunicii cu graunte si-i
spanzurau de ,bagdadia“ ham-
barului.

lar dansa isi facea cruce cand
vedea ce le trece prin minte ndz-
dravanilor de ,copchii‘.

Nopti intregi mi-a povestit
poetul de vacantele de la
Bogdanesti. Mult i-au fermecat
copildria si rare si dulci bucurii ii
harazea bunica si dragostea ei.
Aceasta iubea si pe ceilalti copii
dar nu ca pe el.

Intr-o vard era la dansa impre-
una cu surioara cea mica,
Virginia, fire apriga, baietoasa si
artagoasa, de necajea rdau pe
batrana.

Aceasta fu influentatd de
doftoroaia satului, o baba, care
descanta si da leacuri, ca fata
are ,hachita“ si, povesteste poe-
tul, se apucase intr-o zi aman-
doud sa o lecuiasca cu urmatorul
procedeu: ,cu o maturd aprinsa
la varf, i aplicara pe fese mai
multe atingeri in chip de puncte
de foc.”

Dar copila tot cu ,hachita“ a
ramas, asa cd in alte veri, bunica
nu o mai voia la Bogdanesti.

De la sase ani si sase luni,
mama, care tinea sa-i faca
feciorului ei cel mare aleasa edu-
catie, il trimise la gradina de
copii a sotilor germani Marthel,
de unde copilul prinse binisor a
vorbi nemteste.

Fiind tot mai debilitat de friguri
nu putu fi inscris la cursul primar
decat la varsta de 8 ani, si acum
numai ca preparant, urmand
cursurile doar dupa amiaza.

Dupa ce implini 8 ani, in anul
1889, e inscris la cursul primar,
regulat, la Scoala Domneasca
de Baieti, nr. 1, din Bacau.

Are ca institutor chiar pe
directorul scolii, N. Biberi; el a
remarcat firea particulara a lui
George.

Si elevul a retinut cu drag si
interes figura primului  sdu
dascal, din primii ani de carte,
ceea ce nu va fi la fel cu profe-
sorii din liceu.

In cllasa] | pr[imara] obtine
premiul | si e floarte] bine notat la
atentie, conduitd, silinta.

In cllasa] Il e mai sldbut,
capatd mentiune; in cllasele] Il
si IV obtine premiul al Il-lea.

In anul 1894, 25 august, se
inscrie la gimnaziul din Bacau.
Aci nu numai ca nu mai este pre-

miat, dar lipsa de metoda si simt
pedagogic, cum si avalansa de
materii ce trebuiau nvétate pe
de rost, il oboseau, il surme-
neaza, incat are intervale de
ntreruperi. Se distinge la partea
literard, la muzica (devine sef de
orchestrd), la desen, e trimis sa
reprezinte liceul la concursul
Tinerimei Roméne, este medali-
at si distins pe tar; la gimnastica
e printre primii. La Matematici,
Fizica, Naturale si Chimie se
impotmoleste.

Scoli. Liceul

Din cursul primar devenea un
pasionat cititor, care citeste mai
toate cartile din casa, de la surori
si, pe deasupra, cumparate de
el.

In primele clase de liceu
uimeste la partea literara prin
cunoasterea mai tuturor operelor
de seama din litferatura] romana
si strdind clasicd, romantica,
simbolista-decadenta.

Citea n original si in traduceri.
Cartile si revistele franceze cele
mai noi si le procura direct de la
Paris prin corespondenta.

Sora sa Ana comandase la
Paris pentru biblioteca ei operele
complete ale lui Balzac, Daudet,
Guy de Maupassant, Victor
Hugo, in vollume] splendid
legate, precum si diversi autori
.en vogue® dintre  anii
1900-1910, poeti si prozatori.

Autori germani, flamanzi,
autori rusi figureaza in bibliote-
cile surorilor si in bibl[ioteca] per-
sonald a poetului, astfel ca din
acest punct de vedere George
devanseaza chiar pe profesorii
lui si nu e de mirare ca inca din
clasa a V-a — a Vl-a licealda e
atras sa scrie in genul lui
Rollinat, Mallarme, Verlaine,
Edgar Poe, Rimbaud, Péladan
etc., (de la acesta are si azi un
vol[um] cu autograf).

De aceea si poezia lui antici-
pa, de acum 35 de ani, curentele
simbolist-decadente la noi.

In liceu, ca profesori de partea
literara are pe I. Chiru mai con-
stant si alti care se schimba
floarte] des, sunt: Grigore
Grandea (poetul), G. lbraileanu

(criticul de la lasi), D.D.
Patrascanu (senatorul), D. Nanu
(poetul).

De Chiru s-a simtit cel mai
atasat si mai inteles. Despre toti
ceilalti profesori a avut o certa
impresie de ,pedanti*. Vezi
poezia Liceu (,Pedanti profesori
si examene grele”).

Erau rigizi, intransigenti, me-
canizanti. Dacd nu le repetai
lectia cuvant cu cuvant din carte,
nu stiai nimic, ceea ce era o tor-
tura pentru memoria poetului.

O amintire a acestuia, ne
poate lamuri ca George incerca
sa reactioneze uneori darz
impotriva nepregatiri pedago-
gice a dascdlilor de pe atunci.

In cllasa] | liceald, profesorii
se succedau, hartuiti de politica
si cancanuri provinciale. George,
abia venit din cursul primar, pre-
miant, f{oarte] distins la conduita,
nu putea indura obiceiul noilor
dascdli de a-i pune pentru cea
mai mic& vina ,in genunchi®.

Intr-o zi, cand acest canon se
repeta pentru a treia oara, pentru
toata clasa, dintr-o toana a unui
profesor, poetul ramane in
picioare.

Mirat, profesorul racneste la el
sd ingenuncheze. Micul elev
raspunde: — ,Nu ma stiu vinovat
cu nimic si sunt slab de
genunchi, imi tremura, ma dor!
Nu pot sta asa“. Urmare! George
fu bruscat, nu se supusese.
Patru la conduita, dat in confe-
rintd, lasat corigent.

In asemenea atmosfera si cu
groaznica metoda mecanicista,
poetul, desi de o surprinzatoare
inteligenta, nu putu face fata
tuturor claselor de liceu.

In cl[asele] a lll-a si a IV-a se
retrage, le prepara in particular,
se reinscrie in liceu si cu toata
sanatatea lui delicata, absolvi 7
clase in anul 1903, deci cu o
intarziere de doi ani.

Dupa absolvirea celor patru
clase gimnaziale se prezintd la
Scoala Militara, la concurs e
admis, dar se razgandeste desi
ar fi voit s& aleaga cariera mili-
tara.

Cum avea mult talent la desen
si muzica se gandi sa se inscrie
la Belle Arte sau la Conservator.
Dar mama tinea sa-si ia o
licenta.

Se inscrie la Facultatea de
Drept din Buc[uresti], in anul
1903, unde urmeaza cursurile
pana la 1905, cand se transfera
la lasi, cu unele intreruperi, ter-
mina Facult[atea] in anul 1911,
obtinand Licenta in Drept cu bile
rosii.

Indatad dupa bacalaureat a su-
plinit in cursul primar catva timp.
Intra functionar la Serv[iciul]
judetean Bacau, sta aici doi ani,
pleacd pentru studiile univer-
sitare la Buc[uresti].

Intre anii 1905-1907 e la
Bacau, sef de birou tot la
Serv[iciul] jud[etean], iar in 1907
paraseste din nou postul pentru
a continua la lasi Dreptul. Anul al
Il-lea si al lll-lea ii absolva la lasi,
subventionat de parinti.

Intorcandu-se licentiat in
Drept, se inscrie in Baroul din
Bacau, dar nu profeseaza avo-
catura, ci e din nou numit sef de
birou la Ser[viciul] jud[etean],
1912-1914, cand cerand sa fie
transferat la Buc[uresti] i se
refuza transferarea.

Demisioneaza, vine in
Buc[uresti], cautd o slujba. Prin
interventia lui C. Banu, directorul
Flacarei, care-l recomanda cal-
duros lui I.G. Duca, pe atunci
ministru la  Depart[amentul]
Instructiei, acesta ii d& un post
de impegat al ll-lea. Aici sta
patru ani.

Céand dlomnu]l Trancu-lasi e
ministru la Munca, poetul trece la
acest departament in calit[ate]
de Sef de birou cl[asa] |, asta din
admiratia dfomnu]lui Trancu
pentru talentul poetului. Ghini-
onul il paste.

Se imbolnaveste, cere un
concediu, nu avea inca anul. In
loc de concediu e pus in disponi-
bilitate. (Tot din admiratie, se
vede).

In timpul marelui razboi
raméne in Bucuresti pana in
1919, slujbas tot la Ministerul de
Instructie.

De la 1919, bolnav de o ec-
zema chinuitoare ce-lI demorali-
zeaza pana la abulie, cu nervii
zdruncinati, amarét si fara nici un
mijloc de trai, 1l gdsim la batranii
sai_parinti pana in 1923.

In tot acest interval vine o sin-
gura data in Capitald pentru a
gasi vreo ocupatie in vederea
casatoriei. Dar Capitala fi refuza
orice posibilitate de trai si nu-l
vom mai regasi in Buc[uresti]
pana in 1928.

Din 1923-1928 ocupa postul
de suplinitor la Desen si
Caligrafie la Sc{oala] Comerciald
de Baieti din Bacau si la Scoala
Normalé de Baieti.

Prin  staruintele rudei si
bunului sau prieten si mare
admirator, Grigore] Tabacaru, e
mentinut in acest post. Apoi scot
impreuna o revista — Ateneul cul-
tural.

Oarecare reviriment se pro-
duce in sufletul si fizicul poetului.

E locul sa vorbim neaparat
despre cdsatoria poetului care a
fnsemnat o etapa plina de impor-
tanta in viata sa.

Nota

« Originalul acestei biografii,
necunoscute, se afld in bibliote-
ca profesorului Nicolae Scurtu
din Bucuresti.
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ateneu

Mefienta fata de teoria expre-
sivitatii involuntare, a lui Eugen
Negrici, Irina Petras crede in
intentionalitatea actului creator,
care i se pare a fi evidentd inca
din subtext. Se adauga convin-
gerea cd, in cautarea orien-
tarilor provizorii in timp, eul
poetic improvizeaza locuiri con-
fortabile in circumstantele date.
Este motivul pentru care orice
gand al eului devine prospectiv
atunci cand are de ales intre
mai multele drumuri posibile,
alegere fatal dirijata de tentatia
retrospectiei. Astfel, desfasu-
rarea poemului ajunge sa imite
fidel gesticulatia existentialda a
creatorului sau.

Fie ca este vorba despre
teme sau motive ale plecarii,
exiluri, intoarceri, recuperari sau
locuiri definitive, Irina Petras

aduce, de-a lungul cartii
LVitraliul - si fereastra. Poeti
romani contemporani (Ed.

Scoala Ardeleana, 2015), argu-
mente convingatoare pentru a-i
socoti drept poeti exemplari ai
spatiului pe cei carora la ana-
lizeaza volumele aparute n...
timp. Pentru oricare dintre ei,
limba materna are un rol indis-
pensabil in definirea si recu-
noasterea de sine a individului,
deoarece ea furnizeaza imaginii
despre lume un cadru viu, in
plind miscare. Prin urmare, fiinta
se naste in lume de indata ce se
situeaza in limba materna, care
asigura contactul, regula, dar si
liertatea de a nuanta expresia

poetica. Drept  exemplu,
autoarea observa ca, intr-o
parte a poeziei lui Mircea

Petean, limba materna ii ofera
eului poetic un cadru al imaginii
despre lume: copilul — care fsi
are finscrisda simbolic aparte-
nenta biologica, afectivd si
miticd la o comunitate — se
deschide comunicarii  intr-o
lume deja organizata de limba
comunitdtii si deprinde, odata cu
limba, si aceasta organizare in
limbayj.

In alte ilustrari, un poet pre-
cum Nicolae Prelipceanu, nevoit
sa plece in lume, va fi cu radaci-
ni infipte in trei provincii
romanesti, de unde — este de
parere lIrina Petras —, si echili-
brul care i caracterizeaza
excursul poetic. Locuirea se
petrece in timp, in varste poet-
ice, iar nu in locuri. Aceasta
inseamna ca respectivele varste
traversate sunt oricand prof-
itabile desfasurarii poemului, ca
ele se vad — dimpreuna cu
locurile amintirii — sublimate si
desprinse  de  determinari
geografice. Daca Dinu Flamand
probeaza ca sintagma ,casa-
acasa“ ramane una nealterata,
cea la care revii, chiar atunci
cand te poti simti in largul tau in
multe locuri si adaposturi provi-
zorii, pentru Andrei Zamca, exi-
latul sau drumetul este cel fara
,a-casa“. Din aceeasi perspec-
tiva, daca loan Moldovan se afla
intr-un exod asumat ca marca
posibila a inrddacinarii, intrucat
locurile biografiei sale au fost
sistematic amanate cu promisiu-
ni de revenire, lon Horea poarta
cu sine radacinile ardelenesti,
ca fundament existential
predilect. In schimb, Marta
Petreu practica incizii in zona
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distopica a fiintei, iar Liviu loan
Stoiciu ,Se (pe)trece prin mai
multe locuri (nici unul apropriat!)
de studii ori de munca si prin
felurite «meserii», intersecteaza
violent boema si numara calm
mai multe «tentative de sinu-
cidere» in intreaga tara. Omul-
fara-loc pe care il adaposteste
cu oarecare incapatanare isi
descrie destinul «prapastios»,
vinovat de culorile sumbre ras-
frante asupra lumii“ (p. 281).
Intr-un demers de un aseme-
nea calibru, cum este acela al
prezentei carti, Irina Petras se
confrunta inevitabil si cu
prejudecati ale criticii noastre:
,Nu contest si nu minimalizez
nicidecum valoarea de docu-
ment a acestor poezii (ale
Florentei Albu —n.m., V.S.), dar
simt ¢4, citite in alt colt de lume,
ele ar numi Angoasa si ar
dobéndi eternitate (p. 87). Sau:
JIntdmplarea locuirii sale [...] la
Bacau impune invocarea
automatd a lui Bacovia si a
«moldovenitatii» caracteriale si
verbale [...]. As deschide, in
aceste randuri, un experiment:
cum se poate scrie despre
Sergiu Adam daca nu stii ca e
moldovean, nici ca e din Bacaul
lui Bacovia (las’ ca nici nu e,
nascut fiind intr-o comuna din
judetul Galati!)* (p. 84). Unui alt
experiment este supus un
oltean precum Marin Sorescu,
care ar putea sa faca parte din
familia de spirite, rara, a lui
George Bacovia. Fara a pune la
indoiald in vreun fel originali-
tatea celor doi poeti din gene-
ratii diferite si lasandu-le neatin-
sa retorica proprie, individuanta,
autoarea identifica atitudini con-
gruente, miscari lirice asemana-
toare. Apropierea dintre ei poate
sé& pard insolita si de aceea Irina
Petras ne propune o mica expe-
rientd prin care ne convinge de
cele afirmate. Ea citeaza strofe
din opera ambilor poeti, fara a
indica expres care sunt versurile
unuia si care ale celuilalt, fiind,
pe buna dreptate, sigura ca ne
putem insela in identificare.
Imprumutand un relansator
terminologic despre miscarea
de la viziune la vedenie, aflat
intr-o carte a loanei Em.
Petrescu (,Eminescu si mutatiile
poeziei roméanesti), cercetd-
toarea clujeana afirma ca saltul
de la vedere la viziune si apoi la
vedenie se petrece simfonic, cu
naintdri si retrageri de imagini si
sonoritati la multi poeti ai nostri.
Prin apelul ludic la etimologii
inventate, Irinei Petras i se pare
ca obsesia locului si a copilariei
formatoare este mai mult decat
fireasca la un ,costoboc“ pre-
cum George Vulturescu, si

aceasta fintrucat cioraniana
,coasta-boacii“ rimeaza in fun-
dal ca emblema a apartenentei
fictiona(n)te. Si totusi, fin
diferitele incursiunile vagante
ale reveriei spatio-temporale,
este mai important factorul tem-
poral decat spatializarea,
intrucat deplasarea coreleaza
odata cu ea profunde planuri
psihologice sau biologice ce tin
de dimensiunea temporala:
,Poti marca/insemna un loc, nu
un timp al tau. Locul suporta
proprietari, oricat de vremelnici
si superficiali, dar timpul, nu.
Timpul subiectiv e o simpla
culoare a trecerii, pe care n-o
pot descrie si nici inregistra ca
proprietate. Desi numit in ter-
meni ai proprietati — am/n-am
timp sd/pentru a —, timpul nu se
lasd avut decat sub forma me-
moriei, a urmelor pe care tre-
cerea prin locuri si varste le
lasa“ (p. 37).

Desi iubeste apartenentele
secrete, Irina Petras doreste sa
i se garanteze diferenta (despre
care cred ca fi este asigurata in
critica literara contemporana)
sau proba singularitatii. Ei nu-i
plac inregimentarile, nerecu-
noscandu-se inrolatd decat in
comunitatea vasta a muritorilor.
O comunitate in cadrul careia se
simte foarte apropiata de poetii
care abordeaza cea mai expre-
siva si mai adanca dintre starile
omenesti: moartea (0 expe-
rientd la mana a doua, intdm-
platd doar altora). Irina Petras
reia in volumul de fata o schitd a
abordérilor mortii in literatura
noastrd pe care o propunea si in
cartea ,,Oglinda si drumul”, com-
pletand-o cu alte exemple,
aduse dinspre toate generatiile
de poeti, deoarece ea nu crede
in  rupturile generationiste.
Tripticul ar fi urmatorul: 1. situ-
area meditativ-filosofica — sau
moartea cugetata (textul isi ala-
turd perspectiva detasata a gan-
dului activ si tentatia sistemului,
moartea inscriindu-se firesc in
circuitul cosmic); 2. situarea in
Jprivilegiul de a fi disperat’ —
moartea degustata (,Bacovia si
Cioran secretd moartea ca pe
un dublu al vietii. Moartea e
extravitala, construitd anume
pentru a fi contemplata insis-
tent, monoton, monocord* — p.
65); 3. instalarea in trecere sau
moartea adulmecata (,Legata
de senectute, de crepuscular,
aceasta literaturd a mortii e o
experimentare nu neaparat
mentald a mortii, cat una senti-
mentala“ — p. 66).

Autoarea cartii insistd pe
ideea ca locul nu inseamna
niciodata departele, care va
ramane mereu o teribila

amenintare. Si adauga ca nu
doar distanta instraineaza, ci si
simpla, inexorabila trecere a
anilor, instrdinatul descoperind
o lume lduntrica ce a incetat sa
existe pentru cei disparuti.
Veritabila cunoastere a mortii ar
coincide cu extinctia si de aceea
initierea supremd nu mai lasa
marturii de la fata locului. Dar
spaima de moarte poate fi deta-
liatd, deoarece este traitd prin
acute stari, incercate de martori
credibili, in nuante, culori si per-
spective diferite. Astfel, Marcel
Mureseanu poate fi catalogat
drept un poet al singularitatii
asumate, ,varianta de catifea",
el fiind ,unul dintre cei mai
expresivi poeti ai drumului fiintei
spre moarte (p. 220). Si Radu
Florescu este ,un grefier al
spaimei de moarte*: ,De mult
n-am mai citit o carte («Negru
transparent» — n.m., V.S.) atat
de rotunda si bine articulata pe
tema omului in fata mortii“ (p.
163).

Este clar ca Irinei Petras i
plac sintezele. Drept dovada,
aparitia cartii de fatd — canaliza-
td cu preponderenta asupra par-
cursurilor  poetice incepute
inainte de 1989, dar si asupra
spatiului scriptural contempo-
ran. Reproduc o lunga fraza,
probatoare pentru forta de
panoramare, despre cateva
semne ale poeziei tinere con-
temporane: ,translarea privirii
poetice dinspre vedere spre
vedenie, cu secretarea natura-
list-oniricd a propriilor date
biografice/existentiale in chiar
miezul viziunilor straine; con-
statarea hard (nu soft, ca la
optzecisti) c& totul s-a scris si
inventarierea abulica a invaziei
pe care o suporta/degusta; mini-
malismul (in ambele lui sensuri:
de fixare fingustatd pe lumi
marunte si de utilizare a unui
instrumentar minimal, auster) ca
recuperare in eprubetda a
madretiei pierdute a «omului care
se micsoreaza»; intonarea
poemului in vazul lumii cel
indiferent, apatic, istovit, cu
nerusinare si fara rest; esuarea
comunicarii autentice si repli-
erea autista sub luminile scenei;
disparitia cuvantului si a corpu-
lui «in spatele propriei vizibi-
litati» (vezi Aurel Codoban,
«Imperiul comunicdrii»); apelul
la recuzita resuscitata a
suprarealismului de diverse
nuante, cu ingrediente onirice
ori intermediari etilici, si chiar la
un misticism extenuat, ca un
scancet; o abordare mai
degraba autofictionala decat
autobiograficd a existentei;
reabilitarea ocazionalului in
inventare suspendate de mici

intamplari cu talc deschis;
intoarcerea refulatului, poetul
indragostit, printr-o recuperare a
relatiei romantice, delicata,
jucdusd, liber-fantasmatd, in
seama progeniturilor; o «pre-
cocitate a tinerii mortii sub ochi»
in absenta unei «discipline a
finitudinii» accesibild varstelor
crepusculare (sintagmele in
ghilimele sunt imprumutate de
la Gabriel Liiceanu)“ (p. 128). In
concluzia autoarei, poezia de
azi, pusa sub acelasi semn al
trinomului vedere-viziune-vede-
nie, nu mai este descriere ori
plasmuire, ci colaj de vedenii.

Dar aceste sinteze, care i
plac Irinei Petras, sunt conside-
rate, cu o doza substantiala de
indoiald, drept niste ,povesti‘.
Autoarea pariaza mai curand pe
inventare (asa cum am vazut in
citatul de mai sus), pe de-o
parte, si, pe de altd parte, pe
schite de portret individual si, la
rigoare, de grup, dar de grup
care transcende limitarile gene-
rationiste (,optzecistii (nostri)
sunt mai apropiati de saizecisti,
de saptezecisti, de nou&zecisti,
chiar de douamiisti, decat de
orice altceva pe lume.“ — p. 10).
Abordarea difera, de la comen-
tariul axat pe una sau mai multe
carti ale unui poet la schitele de
portret, dintre care am retinut
spre ilustrare citarea a doar trei:
,In 1965, in primul meu an de
studentie, Ana Blandiana era
deja o legenda. Trecea pe cori-
doarele Facultdtii de Litere
zveltd si incordata ca o manza
de rasa. Ametitor de frumoasa
si de elegantd — mi-o amintesc
intr-o rochie de un mov intens,
un pic putred, cu capul zvacnind
in sus, nestapanit, cu o miscare
mandra a umerilor, iesind pe
poarta facultatii, invadand stra-
da si orasul, care pareau sa nu
astepte altceva decat sa i se
supund. [...] O vedeam astfel si
fiindca supusi pareau si cei doi-
trei flacaiandri care o insoteau,
tropotind in jurul ei ca niste fauni
timizi* (p. 94). lon Muresan ,nu
citeste poezie, ci propova-
duieste, neobosit, o atitudine
poetica, o stare lirica, o neliniste
tradusa in vers memorabil. Caci
tot operd inseamna si prezenta
sa fizica, vibratia pe care o
starneste si o intretine in jurul
sau, trairea lucid aburita a pro-
priei poezii si buna conducere a
textelor proprii“ (pp. 210-211).
O maniera asemanatoare este
sesizatd si la Gabriel Chifu,
care, ,cand isi citeste poemul cu
voce tare, in public, intre el si
text nu e nicio distanta,
inaintarea lor in timpul exis-
tential si in spatiul scriptural se
petrece umar la umar, cu o per-
manenta contaminare prin atin-
gere” (p. 129).

Jonctiunea ansamblului de
analize din cartea ,Vitraliul si
fereastra. Poeti romani contem-
porani“ este impecabild si
provoacd, in acelasi timp, o
deschidere in evantai a temati-
cilor avute in vedere. Ca de obi-
cei, Irina Petras gandeste diso-
ciativ si adecvat, fixand discutia
la obiect, nelasand deloc impre-
sia unei aglomerari de elemente
strdine in comentarea volumelor
unor poeti atat de diferiti.
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comentarii

Criticul si istoricul literar G.
Bogdan-Duica s-a nascut la 21
decembrie 1865, in Brasov.
Parcurge clasele primare la
scoala din Scheii Brasovului,
dupa@ care urmeaza clasele
gimnaziale si medii la Liceul
LAndrei Saguna“ din Brasov, pe
care le finalizeaza in anul
1885. Studiile superioare le
incepe la Universitatea din
Budapesta, dar le continua
serios la Universitatea din
Jena, unde deprinde rigurozi-
tatea mentalitati germane si,
mai apoi, la Universitatea din
Viena. Audiazd, cu precadere,
cursuri de logica si filologie, dar
s-a dovedit interesat si de filo-
zofie, pedagogie, literatura,
istorie si politica. Se intoarce in
Brasov, fara licenta, pentru a
ocupa, o perioada scurtda, un
post de profesor suplinitor la
Liceul LJAndrei Saguna“.
Renuntd la catedra, fiind con-
strans de contextul politic din
Transilvania si se stabileste la
Cernauti. Aici, in anii 1893 si
1894, va ocupa pozitia de
director al revistei ,Gazeta
Bucovinei“. Pleaca si de la
Cernauti si se opreste la
Bucuresti, unde termina
Facultatea de Litere, luandu-si
licenta in anul 1897. Revine in
fnvatdmant, prin mai multe
licee din tara, fiind numit, dupa
scurt timp, director la Liceul
,Mihai Viteazu* din Bucuresti.
In 1919, dupa Iinfiintarea
Universitatii din Cluj, devine
profesor de literatura romana la
Facultatea de Litere si
Filologie, in cadrul acestei uni-
versitati, unde a predat pana la
capatul vietii. A ocupat functia
de decan, iar pentru o perioada
a fost si rector. Tot in 1919 a
fost ales membru titular al
Academiei Romane, pe fotoliul
ramas vacant dupa moartea lui
Titu Maiorescu. S-a stins din
viatd la 20 septembrie 1934, la
Brasov, unde prezida o comisie
de bacalaureat, dar a fost
fnmormantat la Sibiu.

G. Bogdan-Duica a dus o
viata de cérturar si de om al
cetatii. De aceea a actionat pe
multiple planuri publicistice si
culturale, ca un autentic apos-
tol al panromanismului. Nu este
intamplator faptul ca, o buna
bucata de timp, a indeplinit si
functia de secretar general la
Liga culturala. De altfel, la o
saptamana de la moartea car-
turarului, |. Mateiu fi schita
urmatorul portret: ,Dar Bogdan-
Duica n-a fost numai academi-
cianul plin de stiinta, scrutatorul
fara odihna de manuscrise si
biblioteci, sau  profesorul
deschizator de perspective,
respectat de colegi si iubit de
studenti. Temperament viu,
sensibil si activ, el s-a simtit
deopotriva de bine si afara in
larg, unde se framanta viata
natiunii cu toate valurile ei coti-
diene. Nu s-a multumit sa fie
numai un spectator filosofic al
acestui zbucium colectiv, ci s-a
angajat printre cei dintai lupta-
tori de elita ai neamului nostru,

Stefan MUNTEANU

G. Bogdan-Duica despre
filosofia lui Eminescu (I)

dand revendicdrilor politice
romanesti temeiuri mai solide
prin motivarea lor istorica, lite-
rard si culturald® (I. Mateiu,
Gheorghe Bogdan Duica, in
,Renasterea“, Organ national-
bisericesc saptamanal, Nr. 39,
30 septembrie, 1934, Cluj).

In domeniul literaturii, G.
Bogdan-Duica se incearca mai
intai in creatia poetica insa,
pana la urma, se consacra in
istoria si critica literard, pe o
directie pozitivista. El considera
ca, pentru a putea fi realizata o
istorie a literaturii, trebuie
adunate si verificate toate infor-
matiile domeniului. in viziunea
sa, istoria literaturii trebuia sa
ofere imaginea complexa a
epocii pe care o reflecta. Sextil
Puscariu incearcd, in mod
decent, sa explice optiunea
criticului: ,Daca Bogdan-Duica
a fost in toate conceptiile sale
un realist, cu o repulsiune pen-
tru  misticism, daca in
cercetdrile sale a fost un
pasionat scrutdtor al amanun-
telor si al documentarii cat mai
complete si  multilaterale,
aceasta se datoreste directiei
pozitiviste a stiintei germane in
a doua jumatate a veacului al
XlIX-lea, care urmase ca un fel
de reactiune impotriva roman-
tismului in stiinta“. Mai mult, tot
el, mai departe, justificd si
apreciaza  orientarea lui
Bogdan-Duica: ,Mai ales la noi,
unde istoria literara s-a facut si
se face inca in parte si azi in
mod impresionist, repetandu-
se in fiecare manual nou clisee
vechi, fard critica si fara recti-
ficari si perpetuandu-se erori
de fapt, straduintele lui
Bogdan-Duicad de a merge la
izvor, de a cerceta fiecare ama-
nunt biografic si bibliografic, au
insemnat o adevarata inviorare
a istoriografiei literare® (Sextil
Puscariu, Gheorghe Bogdan-
Duicd, in Revista Fundatiilor
Regale, februarie 1935, p. 334-
348). Desi mai retinut, cuvinte
de apreciere a rostit si G.
Calinescu: ,In materie de
cercetari strict istorico-literare,
d. Bogdan-Duica este o autori-
tate si observatiile sale de ama-
nunt — nu pot fi decéat utile
oricui“ (G. Cadlinescu, art.
,Eminescologi, in vol. M.
Eminescu — Studii si articole,
Ed. Junimea, lasi, 1978, pp.
44-45).

Cu aceeasi viziune, hotdrare
si pornire polemicda, G.
Bogdan-Duica se apleaca si
asupra creatiei lui Eminescu.
Prin diferite publicatii ale timpu-
lui, au fost identificate peste
nouazeci de titluri ale unor
texte, semnate de marele car-
turar, cu referire la opera Iui

Eminescu. Treizeci dintre ele
au fost selectate, de catre
Ecaterina Vaum, in volumul
antologic G. Bogdan-Duica,
Eminescu. Studii si articole,
aparut la Editura Junimea, lasi,
1981, fiind a doudzeci si patra
lucrare din prima serie a
colectiei ,Eminesciana“. Tot
Ecaterina Vaum semneaza
prefata volumului, de unde voi
retine doar doua fragmente.
Primul, aflat pe la mijlocul tex-
tului prefatator, imi da curajul
necesar pentru a-mi continua
investigatia: ,Meritul lui G.
Bogdan-Duica este de a fi
incercat printre primii o aplicare
endogena a metodei compara-
tiste, de studiere a unei opere
pe baza fazelor de elaborare si
a increngaturii ideatice din care
face parte; basmul lui Kunisch -
Fata in gradina de aur — Miron
si frumoasa fard corp -
Luceafarul — Cezara si Glossa.
Compararea basmului lui
Kunisch cu prelucrarea emi-
nesciand Fata in gradina de
aur sau a variantelor
Luceafarului intre ele pentru
relevarea conceptiei despre
geniu, surprinderea viziunii pla-
tonice din Miron si frumoasa
fard corp sunt castiguri ale
acestei metode, pentru o mai
buna cunoastere a operei lui
Eminescu“ (p. 13). Catre final
insd, incep sa intru la banuieli,
intrucat autoarea, poate cu
prea mare severitate, noteaza:
,G. Bogdan-Duica, cdautatorul
«certitudinilor definitive», inse-
rat mitologiei literare, ar fi un
avatar modern al lui Sancho
Panza cel refuzat de himere si
refuzéndu-le consecvent, de-
pasindu-si prototipul prin lecturi
pozitiviste ce-i fortifica probi-
tatea pozitiei (p. 18).

Mi-am continuat lectura si,
spre bucuria mea, am constatat
ca textele de care aveam
nevoie pentru a-mi proba
ipoteza din titlul prezentelor
insemnari sunt cuprinse in
aceasta antologie. Ceea ce
fnseamna ca trimiterile care
urmeaza sunt indreptate catre
acest volum.

Se stie cd, in anul 1924, G.
Bogdan-Duica da publicitatii un
volum cu titlul Poeziile lui Mihail
Eminescu. Ca introducere la
acest volum alatura textul ,M.
Eminescu®“. Aici poate fi
descoperita o declaratie de
principiu asupra felului in care
trebuie cercetata opera
genialului poet-cugetator: ,Sti-
lul lui Eminescu, forma limbii
sale, muzica ei este minunea
eminesciana, care, oricat am
cerceta-o filologiceste si fone-
ticeste, nu va putea sa fie
explicabila fara rest; in cantecul

lui este un factor metafizic pro-
ductiv, care-l presupunem,
care nu-l cunoastem decét prin
rodul sdu, la care psihologia
limbii nu a ajuns si nu va
ajunge. in Eminescu factorul
acela lupta sa-nlature influente
stranii, sa asimileze afinitati
stilistice, sa produca fapta ori-
ginald, sa ne dea creatiunea sa
finalda, permanentd, perfecta“
(p. 85-86). Ideea privind impor-
tanta metodei istorice, in cerc-
etarea operei eminesciene,
este reluatd de Bogdan-Duica
si in articolul ,Metodologie emi-
nesciana“, publicat in anul
1931, ca atitudine critica fata
de lucrarea ,Poezia lui
Eminescu®, semnata de Tudor
Vianu. ,Repet asadar: Data
fiind particularitatea surprinza-
toare a lui Eminescu si unici-
tatea lui in literatura roma-
neasca, noi, istoricii literari,
cerem ca tot procesul devenirii
lui sufletesti sa fie studiat in
toate amanuntele sale si con-
cretizat in studii de inductie
analitica, baze ale viitoarei sin-
teze perfecte, pe care nicid-1 T.
V. nu ne-a dat-0.“ (p. 163).

Dar studiul cel mai impor-
tant, sub aspectul intinderii si al
continutului, ramas de la G.
Bogdan-Duica, se intituleaza
,Despre  «Luceafarul» lui
Eminescu“ si a fost publicat in
1925, 1in Anuarul-Almanah
jubiliar al Liceului A. Saguna,
Brasov. Aici gasim si princi-
palele observatii, pe care le for-
muleaza cercetatorul, in lega-
turd cu filosofia lui Eminescu.
Este adevarat ca, inca inainte
de a publica acest studiu,
Bogdan-Duica, pornind de la
marturisirile Igi I. L. Caragiale,

noteaza: ,In  septembrie-
octombrie 1868 Eminescu
cunostea India antical Era

atunci tanar de 19 ani si cateva
luni. Si cunostea India antica,
despre care-i  vorbi lui
Caragiale! Asadar la India
antica el ajunsese inainte de a
cunoaste pe Schopenhauer, in
care, citindu-l, a regasit o Indie

cunoscuta“ (p. 56, articolul
sMulte si marunte despre
Eminescu).

Studiul ,Despre Luceafarul
lui Eminescu“ subliniaza, mai
intdi, necesitatea curajului
fiecarui cercetator, de a imbina
operatiile analitice de investi-
gare cu cele de sinteza. Este
asumat, apoi, ca punct de ple-
care, cunoscuta fnsemnare
facuta de Eminescu, ramasa in
manuscrisul 2275, f. 56, in
legatura cu povestea lui
Kunisch. Comentand acele
insemnari, Bogdan-Duica no-
teaza: ,in procesul de formare
al Luceaférului, stirile citate ne

descopar numai o asociatie de
idei in sufletul poetului: el a
cetit povestea, care nici ca
vizeaza despre vreo astfel de
alegorie apoi «i s-a parut» ca
soarta luceafarului este iden-
tica cu soarta geniului; atunci
vechea sa experienta literara si
personald — soarta geniului —
imbraca haina experientei
noua literare; iar vechea expe-
rientd Ti imprumuta celei noua
toata valoarea ce-o are acum,
nu numai ca poveste, ci si ca
nteles filosofic, ca continut liric,
ca colorit descriptiv. Putin i-a
dat lui Eminescu basmul; mult,
aproape tot, i-a dat el basmului“
(p. 89). Pentru a-si explica po-
zitia, Duica compara basmul
popular  (tradus de D.
Caracostea in Adevarul literar
si artistic, din 15 nov. 1924) cu
basmul Luceafdrului emines-
cian. Referirile sunt facute, mai
intai, la basmul popular. Si,
dupa ce expune prima parte a
povestii, observa: ,,Pana aici ur-
marim pe un zmeu (in poveste
nedeterminat mai de-aproape),
care ia patru fete din natura
(vant, stea, ploaie si curcubeu),
pentru ca sa se poatd apropia
de fatd. Toate elementele
acestea Eminescu le-a inlatu-
rat; steaua incertd a prefacut-o
in luceafar si a pastrat numai
ideile de a duce fata in cer si in
mare si  de-a-si  parasi
nemurirea, fiindcd asa vrea
fata“ (p. 91). Urmeaza partea a
doua, dupa care exegetul con-
tinua: ,Din acest al doilea
pasaj, Luceafarul lui Eminescu
a pastrat ideea scenei dintre
zmeu si Dumnezeu, care nu-i
admite parasirea nemurirei si-i
ntoarce privirea spre fugari; si
a-nlaturat tot restul” (p. 92).

De mare importantd, crede
Bogdan-Duica, cu indreptatire,
este trecerea pe care
Eminescu o face de la zmeu la
luceafar. Referindu-se la
aceasta trecere, el noteaza:
Jnlocuirea zmeului cu
luceafarul trebuie sa fi fost o
scanteiere noua a unui motiv
vechi“ (p. 93). Altfel spus,
exegetul crede ca Eminescu
detinea motivul vechi al
luceafdrului, inca din 1862,
cand, la Cernauti, citea pove-
stirile lui E. T. A. Hoffman. Dar
nu avea inca acea constiinta
privind alegoria luceafarului,
nici cand a versificat Fata in
gradina de aur, ramasa in ma-
nuscris. Aduce ca argumente
n acest sens si insemnarile pe
care Eminescu le-a facut in
manuscrisele 2255 si 2256.,
dupa care exclama: ,De aceea,
cand ideea din basmul-Kunisch
i-aprinse iarasi mintea — cine
stie cand anume? A céta oara?
— elementele focurilor vechi
se-nflacarara, poetul finlatura
zmeul si puse 1in locu-i
luceafarul si tot ce se putea
lega de luceafar! Blagoslovit
moment!” (p. 94). Dar adevara-
ta demonstratie, continuata de
Bogdan-Duica, abia cum
incepe.
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Pentru limba noastra

Despre o noua
limbd latind

in sfarsit, batdlia s-a incheiat, dificil, cu
victoria limbii latine. A fost dat publicitatii
planul-cadru pentru gimnaziu, unde in aria
curriculara ,Limba si comunicare” apare o
disciplina noua: ,Elemente de limba latina
si de cultura romanica“.

Mai intai se impune o corectie: nu limba
latind, ci limba latind. Dezarticularea com-
pusului, prin preluarea unei rostiri gresite,
arunca in generalitatea cea mai
paguboasa bietul obiect de invdtamant sal-
vat de pe marginea prapastiei. Apoi sintag-
ma ,culturd romanica“ nu cred cd e bine-
venitd in ansamblul denumirii: ma tem ca
programa va acorda spatiu altor ,ele-
mente*, care vor minimaliza continutul de
drept al limbii latine. Pare inspirata
plasarea noului/vechiului obiect la clasa a
Vll-a: acum se incheie invatarea morfolo-
giei, iar latina il ajutd substantial pe elev
sa-si insuseasca termenii respectivi,
scutindu-I de definitii.

Printre motivele pentru care unii profe-
sori au preferat sa o inlocuiasca la clasa a
Vlll-a cu limba si literatura roméana (gest
imoral) se afla si cel legat de manuale. Asa
cum au fost concepute, dupa 1990,
intruchipau agresiunea (cuvantul, in con-
text, ii apartine lui Solomon Marcus) cea
mai clard asupra elevului, prin abundenta
informatiei si prin structurarea didactica
deficitard. Apoi abordarea institutionald a
disciplinei este suferinda: lipsesc indru-
marele pentru profesor, auxiliarul pentru
elev (desi acesta ar putea fi suplinit de o
organizare adecvata a continutului manu-
alelor), dar si dirijarea din partea organis-
melor specializate. Nu am auzit pana acum
despre o lucrare metodico-stiintifica pentru
obtinerea gradului didactic | centrata macar
pe relatia limba romand — limba latina,
daca nu chiar pe disciplina aflata pana in
2019 in directia clasei a Vlll-a. Nu am asi-
stat niciodatd la o lectie demonstrativa la
obiectul numit si nu am auzit vreo tema de
perfectionare didactica derivata din exi-
gentele acestuia. Cad au existat si exista
profesori talentati este o realitate. Acestia
fac ca limba latina sa fie ,logica, fascinan-
ta, ordonatoare, dar si distractiva“ (laromira
Popovici, in Dilema veche, 21,01.2016, p.
13). ,Mai multd munca sau mai multa joaca
in fnvatdamantul preuniversitar?“ a fost
tema de la ,Avocatul diavolului“ (Europa
FM, 12.02.2016), in plina dezbatere a
proiectului de plan-cadru. Si una, si alta,
s-a conchis. ,Latina este importanta pentru
a afla istoria limbii si a poporului nostru. Eu
cred ca nu este predata pe intelesul si in
folosul elevilor* (Forum, 2007-2010). Opinii
apropiate am obtinut de la filologii din anul |
(2015-2016): e necesara mai multa apli-
catie, prin tehnici inductive.

In anii '80, a existat un moment cand
iarasi era pusa la indoiala originea romana
a populatiei din Transilvania. ,Romania li-
terara“ a publicat doua pagini (de mijloc),
care discutau despre romanitatea noastra
cu cel putin aceeasi forta de convingere
practicata de istorici. Argumentele erau
exclusiv filologice, ducand mai departe
ceea ce S. Micu si Gh. Sincai doar
enuntasera in 1780: e.g. mola>moara.
Lingvistii nostri au aratat cum diftongarea
conditionatd (o>o0a), rotacizarea (-->-r-),
inchiderea vocalica (a neaccentuat>a) si
caderea consoanei finale (molam) sunt
cateva legi fonetice valabile pentru foarte
multe cuvinte.

E nevoie de o reconsiderare a disci-
plinei, pentru a evita momente de criza ca
acela din iarna-primavara acestui an. .

loan DANILA

Aurel Biesu

album documentas "'
#
&
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La Muzeul de Artd din cadrul
Complexului Muzeal ,lulian Antonescu®
Bacau s-a desfasurat miercuri, 30 mar-
tie 2016, atat simpozionul Aurel
Baesu, cat si vernisajul unei expozitii
cu lucrari ale artistului.

Punctul principal al evenimentului a
fost lansarea, la Bacau, a lucrarii Aurel
Baesu — Album documentar, realiza-
ta in anul 2015, avindu-i ca autori pe
cunoscutul  scriitor nemtean Emil
Nicolae si pe muzeograful Lucian
Corneliu Agaleanu, in cadrul proiectului
cu acelasi nume, derulat de Asociatia
Lions Club Piatra-Neamt, dedicat vietii
si operei pictorului Aurel Baesu (1896,
Falticeni — 1928, Piatra-Neamt).

In  deschiderea  simpozionului,
gazdele — Dionis Octavian Puscuta,
seful Muzeului de Arta si Marcela
Gavrild, muzeografa — au vorbit despre
legatura dintre Muzeul de Artd din
Bacdu si Aurel Baesu. Desi muzeul
bacauan are in patrimoniu 123 de
lucrari semnate de artist, aparent, Aurel
Baesu nu este legat in mod special de
Bacau. Cu toate acestea, specialistii
muzeului au organizat de-a lungul tim-
pului trei mari expozitii retrospective cu
lucrari ale artistului, in anii: 1966 (coor-
donator expozitie - Eugenia Antonescu,
sef sectie artd), 1987 (coordonator
expozitie - Geta Barbu, sef sectie arta)
si 2005 (coordonator expozitie -
Carmen Murariu, muzeografa).
Explicatia constd in aceea ca, in
perioada 1950 - 1968, impartirea
administrativ-teritoriala a vremii ingloba
in regiunea Bacdu si actualul judet

Expozitie

b

si simpozion
Aurel Baesu

Neamt, adica zona in care Aurel Baesu
si-a petrecut ultimii, si cei mai fructuosi,
zece ani de viatd. Totodatd, prima
monografie, album dedicata vietii si
operei lui Aurel Baesu, prezentata par-
ticipantilor la simpozion, a fost editata
de muzeul bacauan, in anul 1966, cind
se implineau 70 de ani de la nasterea
artistului. Expozitia ampla organizata in
acel an cuprindea 120 de lucrdri, multe
dintre ele imprumutate de la 11 muzee
de artd din tard si de la peste 15
colectionari particulari. Avand ca punct
de plecare aparitia editoriala din anul
1966, remarcabild pentru acele timpuri,
scriitorul Emil Nicolae a vorbit despre
specificul noului album, acela de a
»aduce in atentia publicului viata artis-
tului, dar, mai ales, povestea din
spatele principalelor opere, povesti
adevdrate, despre un artist care merita
cunoscut mai bine de contemporani.
(...) Am realizat acest album documen-
tar tocmai pentru a lumina direct rolul
jucat de anumite elemente presupus
particulare/ marginale, in configurarea
operei lui Aurel Baesu. (...) Daca se va
observa si proportia de inedit pe care
am adus-o, cu atdt mai bine"“.

Prezentarea muzeografului Lucian
Corneliu Agaleanu, insotitd de imagini
video, a abordat o tema incitanta pentru
iubitorii de arta: drumul pe care il par-
curge creatia unui artist de la simpla
schitd pregétitoare pand la lucrarea
finita, buna de expus, intregind astfel,
virtual, realizarea unui tablou. O
scrisoare adresatd de Nicolae Tonitza
lui Aurel Baesu, prin care acesta il incu-
raja pe tanarul pictor, a emotionat si a
transpus auditoriul in 1927, cu un an
nainte ca pictorul sa se stinga. Vorbind
despre realizarea albumului, care ,a
presupus o intensa si dificila munca de
cercetare in arhive, in presd, corespon-
dente private®, autorul si-a exprimat
speranta ca, in ceea ce si-a propus, ,54
fi reusit, insa, ca intotdeauna, verdictul

apartine publicului, criticilor de arta.”
Simpozionul, desfasurat in prezenta
unui auditoriu format din artisti plastici,
oameni de cultura, ziaristi, elevi si stu-
denti, s-a incheiat cu vernisajul expo-
zitiei retrospective Aurel Bdesu,
deschisa publicului pana la sfarsitul
lunii aprilie. .
Marcela GAVRILA

Salonul de Primavara al Artei Naive

Ce-a de-a XXV-a editie a Salonului de Primavara al Artei
Naive, organizata de Centrul Judetean pentru Conservarea
si Promovarea Culturii Traditionale Bacau, in parteneriat cu
Centrul de Cultura ,George Apostu” Bacau, si-a desemnat
premiantii, cu ocazia unei Gale, care a avut loc joi, 31 mar-
tie, la Muzeul de Arta Contemporana al Centrului de Cultura
,George Apostu*.

La vernisaj, doud tinere talentate, Sabina Lupu si
Andreea Dionisie de la clasa de nai a Scolii Populare de
Arte si Meserii din Bacdu, coordonatd de profesorul
Constantin Draghici, au incantat publicul.

Juriul alcatuit din llie Boca, Olguta Patu si Mari Bucur a
hotarat acordarea urmatoarelor premii:

e |

Premiul Centrului Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Bacau

Gheorghe Ciobanu (lasi) — Primdvara in Eden

Premiul Centrului Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Bacau

Tamara Lungu (Bacau) — Primele zile

Premiul Centrului Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Bacau

Laurentiu Razvan Lacatusu (Bacdu) — Cafeneaua
pisicilor

Premiul Centrului Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Bacau

Valeria Tofan (Bucuresti) — Traditii din Moldova

Premiul Centrului Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Bacau

Aurica Boboescu (Caras Severin) — Nostalgie de toamna

Premiul Sif Moldova

Camelia Maftei (Bacau) — Toamna bogata

Premiul pentru excelentda — Centrul Judetean pentru
Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Bacau

Constantina Voicu (Bacau)

Gheorghe Clit (Bacau)

Premiul Centrului de Cultura ,George Apostu“ Bacau

Profira Mihai (lasi) — Bunicii si nepoata dupa gard
privesc
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Pe buna dreptate, Heinrich
Heine scria ca ,in muzica
existd ceva care ne minu-
neaza, ne tulburd adanc emoti-
ile si ne transporta in sfere
astrale de o puritate si o
limpezime eterica, transparen-
ta. Muzica se situeaza intre idei
si intruchipare... e spirit, e
nevoia de masura a timpului, e
materie care se poate lipsi de
spatiu, catre care emite
superbe si incantatoare unde
sonore.“ Din lumea cuceritoare
a muzicii pare a se fi desprins
ntro existenta proprie, cu o fru-
musete reconfortanta si mereu
persistentd, muzica de camera,
recitalul in duet, trio cvartet etc.
Lucrdri camerale au scris mai
toti compozitorii lumii, acestea
fiind adevarate simfonii
esentializate.  Interpretarea
unor asemenea ,bijuterii”
revendica rare calitati artistice,
simtul cel mai patrunzator,
cugetarea cea mai adanca si o
fnaltd viziune a frumosului.
Pentru a atinge aceste valori
cuplul Dan Cavassi (violoncel)
si Viniciu Moroianu (pian) au
demonstrat — intr-un concert pe
podiumul Ateneului din Bacau
— ca sunt talente autentice,
care poseda toate calitatile
experientei, ale inzestrarilor
naturale si acel farmec aparte a
naturii lor vibrantd, delicata si
sensibilda. Cu o lejeritate de
invidiat, cu un timbru patrunza-
tor si deosebit de cald, cei doi
artisti ne-au oferit clipe de reala
incantare. In interpretarea lor
se simte o statornica fervoare,
o actiune dinamica intensa, o
circumscrie totala in vibratiile
muzicii, care incdlzesc si dau o
energie launtricd si un nerv
exceptional jocului lor de o vir-
tuozitate aparte. Uneori acest
joc capata nuante patetice,
redari mai impetuoase sau mai

Vasile PRUTEANU

Triumful

muzicii de camera

sensibile, atent slefuite, intot-
deauna de o rar intalnitd cali-
tate. Dan Cavassi si Viniciu
Moroianu si-au asumat un pro-
gram variat, stenic, atestand o
ardenta pasiune pentru muzica
sonatelor, a compozitilor mai
scurte si mai consistente in
idei, culoare, ritm. Cei doi artisti
nu ,executd“ la pian si violoncel
partiturile asumate, ci farmeca,
electrizeaza, coplesesc. Cu o
fireasca maiestrie izbutesc cele
mai pure realizari ale ideilor
muzicale si, in consecinta, cele
mai larg daruitoare talmaciri.
Astfel pot obtine, fiecare de la
instrumentul sau, marturisiri si
daruri sonore apartinand doar
talentului unor mari privilegiati.

Remarcabila mi s-a parut
insasi selectia repertoriului,
inceput cu LAndantino
cantabile” din Sonata a Il-a in
Do Major de George Enescu,
continuat cu ,Siciliana“ de C.C.
Nottara, ,Cantec vechi“ de P.

Constantinescu, cu fantezia
,Fantasiestucke” de R.
Schumann si fincheiat cu

Sonata a ll-a in Fa Major de J.
Brahms.  Ascultdnd  acel
~Andantino cantabile“ am con-
siderat ca nu multi compozitori
au putut sa géandeasca in
sunete, sa reflecteze atat de
adanc asupra sensului vietii ca
George Enescu — corifeu a
carei magnifica personalitate a
inspirat decenii de-a randul

generatii intregi de compozitori
si interpreti. Structura bogata,
incisivitatea si vigoarea ideilor
inscriu aceasta partitura enes-
ciana intre cele mai luminoase
si mai autentice lucréri roma-
nesti, careia interpretii i-au
asigurat delicate pastelari si
convingatoare nuante. Muzi-
calitatea, profunzimea  si
prestanta tonului s-au dezvaluit
firesc si in  abordarea
,Sicilienei“ lui C.C Nottara, pre-
cum si in ,Cantecul vechi“ de
P. Constantinescu — o lucrare
de marcat accent al melosului
popular si de o autentica
savoare. Interpretii au inzestrat
partitura cu un ritm si o colo-
raturd proaspata si evocatoare,
cu o putere de talc si atmosfera
poeticd, densa si cuceritoare.

In restituirea acestei partituri
sunetul generos, plin si limpede
al violoncelului lui Dan Cavassi
a dat interpretarii sale o pres-
tantd si o rezonantd profund
rasplatitoare. De altfel, cali-
tatea inalta a instrumentului s-a
facut simtita pe tot parcursul
concertului. In aceste prime trei
lucrari am asistat la o continua
emanare de caldura si traditie
romaneasca, fara a cadea in
sentimentalism si fard a
exagera inspiratia lor folclorica.

Inscrisa in programul serii,
fantezia ,Fantasiestuke“ de R.
Schumann a fost realizata cu o
intensitate de expresie, o
prezenta de elan, o sigurantd a
valorilor dinamice si stilistice
remarcabile. Romantismului
schumannian interpretii i-au

conferit o sensibila poezie
sonora, de nobild si profunda
simtire.

Asumarea in repertoriu a
Sonatei a ll-a in Fa Major de J.
Brahms a insemnat pentru cei
doi artisti un triumfal prilej de
interpretare si manifestare.
Muzica lui Brahms pare a fi fost
creata anume pentru a defini
notiunea de sublim. in aceastd
impunatoare partitura intensi-
tatea sonora specifica lui
Brahms apare cu netagaduita
pregnantd si forta. Captivati ei
insisi de curentul muzicii,
pianist si violoncelist au scos
din instrumentele lor accente
de o plasticitate uimitoare,
sonata brahmsiana fiind magis-
tral redata in toatd amploarea
si forta ei expresiva. Jocul
instrumental al celor doi artisti a
fost sustinut de un tempera-
ment de vie vibratie. Sunentul
le este bogat si strabatator, cu
neobisnuite resurse de culoare.
Ei au facut sa se astearna in
calda densitate aceasta muzica
atat de mladioasa si invalui-
toare pe cat este ea de impu-
natoare in constructia ei. Este o
opera de rara indltime de con-
ceptie si cugetare, de o adanca
profunzime si diafanitate.

Acest concert a fost o ade-
varata sarbatoare a spiritului, in
care succesul a Tmbracat
diverse forme: un repertoriu
distins si rational, o muzica pro-
fund emotionald, doi muzicieni
de cel mai inalt nivel si un audi-
toriu select si participativ.
Astézi, cand lumea devine tot
mai cerebrala, asemenea
infuzii de suflet sunt tot mai
necesare, iar artistii care le
poarta si produc merita elogii
unanime.

* Mihai Sarbulescu — Autoportret

Expozitia ,Autoportret” isi datoreaza
existenta pictorului Mihai Sarbulescu,
prieten si partener al Galeriilor Karo.
Domnia sa a facut posibild aducerea, in
spatiul expozitional al Galeriilor Karo
din Bacau, lucrari ale unor artisti
reprezentativi pentru arta contempo-
rana romaneasca. La fel de important a
fost aportul artistilor expozanti care au
contribuit cu lucrari reprezentative din

creatia personald: llie Boca, loan
Burlacu, Dragos Burlacu, Mihai
Chiuaru, Dumitru Macovei, Ovidiu
Marciuc, Georgian Mazerschi, lon

Mihalache, Vasile Muresan Murivale,

Autoporiret, expozitie tematica
la Galeriile Karo

o Mihal Chivar - Auteperinst

Cristina Ciobanu, Vasile Craita-
Méandra, Marius  Craita-Mandra,
Cristian Ditoiu, Constantin Flondor,
Horea Pastina, Ana Petrovici-Popescu,
Stefan Pristavu, Sorin Purcaru, Dionis
Puscuta, Mircea Roman, lon
Grigorescu, Geanina lustina Ivu, Matei
Lazarescu, Andrei Rosetti, Mihai
Sarbulescu, Silvia Tiperciuc, Bogdan
Vladutd, Florentina Voichi, Gheorghe
Zarnescu.

Domnul Sorin Costina a avut ama-
bilitatea de a imprumuta din colectia sa

doua autoportrete de Horia Bernea si
Mihai Horea. De asemenea si domnul
Octav Olaru a inscris in aceasta expo-
zitie doud lucrari din colectia personala,
de Nicu Enea si, respectiv, Dan
Hatmanu.

Tema autoportretului este una com-
plexa si cu interpretari diferite. Pentru
unii este reflexia din oglind&, pentru altii
imaginea sufletului. Nu putini cred ca
de fapt tot ceea ce facem, clipa de
clipa, este in acelati timp si autoportret.

in viziunea criticului de artd Erwin
Kessler auto-portretistica este fiecare
tusd a pictorului, fiecare urméa de dalta
a sculptorului, indiferent de subiectul
reprezentat. Autoportretistica este
Gioconda fatad de Leonardo asa cum
este Moise fata de Michelangelo, dar si
Muntele Sainte-Victoire fata de
Cezanne sau cutiile de supa Campbell
pentru Warholl. Auto-portretistica este
insd si tusa franta si supra-incarcata,
isterizatd cromatic a ultimului Van
Gogh, la fel ca si picaturile de culoare
imprastiate de Jackson Pollock sau
polisarea atentd a suprafetelor sculp-
tate de catre Brancusi. Auto-portretisti-
ca este si inclinatia de a picta ori sculp-
ta lucruri mari sau, dimpotriva, mici,
putine sau multe, violente sau echili-
brate, bogate sau modeste, colorate
sau monocrome, inchise sau deschise,
simple sau complicate. Fiecare ele-
ment sau caracteristicda a operei
functioneaza autoportretistic, respird si
isi deconspira prin toti porii creatorul,
dandu-i in vileag ambitiile, stiinta si
nestiinta, dar si — adesea — varsta,
sexul, starea de sanatate fizica sau psi-
hica.

Pentru lon Grigorescu tema auto-
portretului este clard: ,Daca ma uit la
mine, la artist, nu vad nimic, eventual
rosul de mercur al oglinzii, daca ma uit
la om vad creatia lui Dumnezeu si pot
studia la nesférsit.

Carmen TINTEANU
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in ziua de miercuri, 30 mar-
tie 2016, Complexul Muzeal
Julian Antonescu“ a organizat
(cu prilejul implinirii a 470 de
ani de la sfarsitul celei de a
doua domnii a lui Petru voda
Rares) conferinta stiintifica:
»Petru Rares. Din viata unui
principe al Moldovei“. Prele-
gerea a fost sustinuta de catre
distinsul istoric iesean, prof.
univ. dr. Stefan S. Gorovei, de
la Facultatea de Istorie din
cadrul Universitatii ,Alexandru
loan Cuza“ lasi.

Publicul participant la acest
eveniment cultural-stiintific de
exceptie a fost format din pro-
fesori, cercetatori, muzeografi,
arhivisti, studenti, elevi, jur-
nalisti, iubitori de culturd in
general.

In deschiderea manifestarii,
dupa cateva ganduri de
deschidere rostite de prof.
Mariana Popa (managerul
Complexului Muzeal ,lulian
Antonescu®), prof.dr. Anton
Cosa (fost student al prof.
univ. dr. Stefan S. Gorovei) a
prezentat un cuvant de
intampinare, punctand mo-
mente importante din remar-
cabila cariera stiintifica si uni-
versitara a invitatului, precum
si legaturile sale genealogice
cu zona Bacaului.

In continuare, profesorul
Stefan S. Gorovei si-a sustinut
conferinta propriu-zisa legata
de domnia lui Petru Rares,
aducand in atentia auditoriului
sugestive evenimente din
viata acestui important prin-
cipe al Moldovei medievale.

Din impresionanta biografie
a profesorului Stefan S.
Gorovei, retinem aici ca s-a
nascut la 28 iulie 1948 in
localitatea Falticeni, judetul
Suceava, ca fiu al Elizei si al
lui Sorin Gorovei. Tatal era
profesor de matematica la
Liceul ,Nicu Gane“ fiind, in
acelasi timp, un pasionat al
muzicii de camera pe care o
promova fin chiar casa parin-
teasca. Autoritatile comuniste
il vor inlatura insa de la cate-
dra, trimitdndu-l spre ,reedu-
care la Canal“. Dupa revenirea
din acest ,exil’, isi va castiga
existenta ca violoncelist la
Filarmonica din Botosani.

Casa parinteasca din
Falticeni a fost vizitata de-a
lungul vremii de o seama de
personalitdti precum: G. T.
Kirileanu, Gustav Weigand,
Barbu Sefanescu Delavrancea,
Teodor V. Stefanelli, Gheorghe
Ghibanescu etc., alaturi de alti
colaboratori la revista ,Seza-
toarea“ — prima revista de fol-
clor din Roméania, editata de
catre Artur Gorovei (bunicul
profesorului Stefan S.
Gorovei).

Intre anii 1966-1971, Stefan
S. Gorovei a fost student la
Facultatea de Istorie din
cadrul Universitatii ,Alexandru
loan Cuza“ din lasi. Lucrarea
de licenta a abordat un subiect
de genealogie medievala:
loan Tautu, mare logofat al
Moldovei. Studiu monografic,
o tezd deosebitd, a carei va-

Anton COSA

Un istoric de elita:
Stefan S. GOROVEI

loare a fost repede recunos-
cuta, facand dealtfel si subiec-
tul unei comunicari stiintifice
prezentate de autor la cel de-
al Xll-lea Congres Interna-

tional de Genealogie si
Heraldica de la Minchen din
anul 1974.

Dupa absolvirea facultatii
va lucra (intre anii 1971-1977)
in redactia revistei Magazin
istoric, desfasurand mai apoi
si o prodigioasa activitate
stiintificda in calitate de
cercetator la Institutul de
Istorie ,A. D. Xenopol“ din lasi.
Din anul 2003 activeaza si ca
cercetator stiintific in cadrul
Centrului de Istorie  si
Civilizatie Europeana al Filialei
lasi a Academiei Roméane.

Cariera  universitara o
incepe la Facultatea de Istorie
in anul 1990, pentru ca in
1996 sa devina profesor titu-
lar. In anul 1993 Stefan S.
Gorovei devine doctor in isto-
rie al aceleiasi universitati
iesene, sustinand teza: Inte-
meierea Moldovei. Probleme
controversate, lucrare apreci-
ata pentru contributia deose-
bitd adusd la cunoasterea
subiectului, fiind publicata
ulterior, in anul 1997.

Istoricul, genealogistul, he-
raldistul Stefan Sorin Gorovei
este astazi una dintre perso-
nalitatile recunoscute in mate-
rie de genealogie si istorie
medievala si una dintre foarte
putinele voci autorizate in
ceea ce priveste stiinta si arta
heraldica din  Romania.
Principalele directii de cer-
cetare promovate de catre
domnia sa sunt consacrate
istoriei evului mediu romanesc
si epocii premoderne (istorie
politica, sociald, culturald;
genealogie; heraldica; istoria
oraselor; istorie eclesiastica;
istoriografie; istoria puterii), in
timp ce cursurile sale univer-
sitare vizeaza cercetarea
izvoarelor medievale; stiintele
auxiliare ale istoriei; istoria
medievald; istoria Bisericii;
structurile puterii in evul mediu
romanesc.

Profesorul ~ Stefan  S.
Gorovei a fost si este membru
in echipele de cercetare ale
unor importante proiecte deru-
late de-a lungul vremii de
prestigioase institutii acade-
mice. A fost initiatorul (in
1989), organizatorul si coordo-
natorul Simpozioanelor de
Studii Genealogice de la lasi
devenite, incepand cu anul
1997, Congrese de Gene-
alogie si Heraldica. A organi-
zat si coordonat la lasi, in luna
mai 2007, cel de al V-lea
Colocviu International de
Genealogie sub egida
Academiei Internationale de
Genealogie si a Institutului
Roman de Genealogie si
Heraldica ,Sever Zotta“.

Istoricul Stefan S. Gorovei a
contribuit la reaparitia (la lasi)
noii serii a publicatilor ,Revue
des Etudes Roumaines® si
»Arhiva Genealogica®, a initiat
revista ,HERB. Revista
Romana de Heraldica“, fiind in
acelasi timp si membru in
colegiile de redactie ale altor
importante reviste de speciali-
tate: ,Anuarul Institutului de
Istorie  A. D. Xenopol
lasi,Analele Putnei“, ,Europa
XXI“, ,Analele Stiintifice ale
Universitatii Alexandru loan
Cuza (seria istorie), ,Revista
de Istorie Sociala“ etc.

Distinsul istoric iesean este
autor a numeroase articole,
studii si carti, fiecare dintre ele
fiind contributii stiintifice apre-
ciate ca atare de specialisti.
Mentionam aici faptul ca in
urma cu trei decenii, cerceta-
torul Stefan S. Gorovei publica

in revista Muzeului de Istorie
din Bacau (,Carpica“) un
interesant studiu, sugestiv inti-
tulat: La inceputurile orasului
Bacau. Bazate pe o riguroasa
analiza a izvoarelor istorice,
punctele de vedere emise,
argumentele dezvoltate si
implicit concluziile de atunci
au ramas valabile pana fin
zilele noastre.

in ultimii ani, domnia sa
dezvoltd in revista ,Carpica“
pagini interesante legate de
Mobilitatea populatiei reflec-
tata in istoria unei familii:
purtdtorii numelui Gorovei
(sec. XVI-XXI). De aici am
putut afla ca neamul profe-
sorului Gorovei (care adund,
,in sangele sau, mostenirea
marilor dregatori ai augustei
Moldove medievale - ca
logofatul loan Tautu si hat-
manul Luca Arbore®) isi are
radacini documentate in sudul
Moldovei, inclusiv in sate din
judetul Bacau. Astfel, stim
deja ca unul dintre Goroveii
,statorniciti in sudul Moldovei“
a fost credincerul Constantin,
pomenit in veacul al XVlll-lea
in satul Radomiresti din actu-
alul judet Bacau. Acest
Constantin este stra-stra-stra-
bunicul profesorului Gorovei.
Fiul mai mare al credincerului
Constantin (pe nume loan) va
pleca in nordul tarii, oprindu-se
la Dorohoi. El este bunicul
patern al folcloristului Artur
Gorovei (la randul sau bunic al
profesorului Stefan S.
Gorovei).

Cu sigurantd, in momentul
in care profesorul Stefan S.
Gorovei isi va finaliza proiectul

» Carmen Poenaru — Vibratiikinalite
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de cercetare genealogica,
privindu-i pe purtatorii numelui
Gorovei, vom putea avea ima-
ginea completa a destinului
istoric al acestei importante
familii care a lasat urme dura-
bile in cultura si stiinta roméa-
neasca, in istoria Moldovei in
general.

Prezenta profesorului
Stefan S. Gorovei la Muzeul
de Istorie din Bacau ne-a ofer-
it prilejul de a constata si o alta
interesanta legatura, de data
aceasta intre tema conferintei
(principele Moldovei — Petru
Rares), ascendentii confer-
entiarului si patrimoniul insti-
tutiei muzeale bacduane unde
se pastreaza, printre altele, o
serie de documente istorice
originale. Unul dintre ele (in
limba slavond), datand din
vremea lui Petru voda Rares
(29 martie 1546), confirma
nepotilor lui lon Odoba
stdpanirea asupra satului
Veresani, din vechea zona a
Cobélelor de la nord-est de
Bacau. Satul, cumparat in vre-
mea lui Stefan cel Mare de lon
Odobd, s-a numit mai tarziu
Odobesti. Un alt document
(emis la lasi de domnul
Moldovei, Mihai Grigorie
Sturdza, la 28 februarie 1840)
face referire la urmasii
nepotilor lui lon Odobd, care
isi disputa parti din mosia
Odobesti in instantele de jude-
cata ale vremii. in acest docu-
ment (de la mijlocul veacului al
XlIX-lea) se face un istoric al
proprietatii si al judecatilor
anterioare, iar printre cei care
in trecut cercetasera deja
cazul, ii gasim pe caminarul
Teodor Gorovei si vornicul
loan Tautul (ascendenti ai pro-
fesorului Stefan S. Gorovei).

La sfarsitul acestui scurt
medalion, mentionam faptul
ca prof.univ.dr. Stefan S.
Gorovei se bucura astazi de
un prestigiu deosebit (deopo-
triva pe plan national si inter-
national), iar activitatea sa
este apreciatd ca atare. In
acest sens, o dovada in plus o
constituie si cooptarea in
diferite organizatii, domnia sa
fiind, printre altele: membru al
Societatii Internationale
,Majestas” pentru promovarea
studiului suveranitétii; membru
al Asociatiei Istoricilor
Europeni; membru-fondator al

Comisiei Nationale de
Heraldica, Genealogie si
Sigilografie a Academiei
Roméne; presedinte  al
Comisiei  de Heraldica,

Genealogie si Sigilografie —
Filiala lasi; membru fondator
al Institutului Roman de
Genealogie si  Heraldica
,Sever Zotta“; administrator-
delegat al Institutului Roman
de Genealogie si Heraldica
,Sever Zotta“; membru-fonda-
tor (membre académicien) al
Academiei Internationale de
Genealogie etc.
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LIniuntrul unei
roze. Spatiul
angelic (4)

Dupa lectura primelor doua ,Elegii
duineze®, in care descifram, mai intai,
sentimentul intens al irealitatii umane, o
intrebare esentiala, obsedanta, ne vine
in minte: cine sunt cei ce au acces la
acest spatiu unde ingerii traiesc intr-o
familiaritate absoluta? ,Pe ei, insa,
care-s frumosi,/ o, cine-i retine? Pe chip
ne-ncetat li se-naltd/ aparenta si piere.
Ca roua, in zori, de pe ierburi,/ sau ca
dintr-o méancare fierbinte caldura, din
noi se ridicd/ ce-i al nostru“ (ed.cit.).
Daca in ,Malte” sunt sfintii, in primele
doud ,Elegii duineze“ sunt tinerii morti,
amantele parasite. Dar numai pasiunea
nefericita e substanta relatiei posibile a
barbatului cu femeia? La sfarsitul celei
de-a doua ,Elegii“, descoperim un
model al acestui raport in stelele atice:
+,Nu v-a uimit pe vreo atica steld pru-
denta/ umanului gest? Nu erau iubirea
si despartirea/ atat de lin asezate pe
umeri, de parca-ar fi fost dintr-o altd/
plamada facute, decat sunt la noi?
Amintiti-va mainile/ care, fara s-apese,
se lasd, desi e putere in torsuri./
Stapani pe ei insisi, acestia stiau: pan-
aici suntem noi,/acesta-i al nostru, asa
sd ne-atingem; mai tare/ ne strang zeii.
Dar asta-i priveste pe zei* (ed.cit.).

De la Duino ii scrie prietenei sale Lou
Andreas-Salomé cu foarte putin timp
nainte de a-si elabora poemul: ... dar
am si alte amintiri oarecare, in domeni-
ul umanului, amintiri particulare la care
tin, — de indata ce le exprimi, ele sunt
perfect invizibile in privinta continutului;
— si totusi, ai crede, in lunga si dificila
mea singuratate, uneori impinsa la li-
mitd, in timpul céreia a fost scris ,Malte
Laurids®, aveam absoluta certitudine ca
forta cu care il tratam provenea, pentru
o parte considerabila, din unele seri la
Capri, in cursul carora nimic nu se
petrecea, ma gdaseam doar in compania
a doud femei mai in varstd si a unei
tinere si le priveam lucrand la broderiile
lor, iar uneori una dintre ele, imi oferea
un mar, dupa ce avea grija sa-l curete
de coaja. Nu era nici cea mai mica sus-

Rainer Maria Rilke - 90 de ani de la moarte

Rilke. Din avatarurile

biografiei

piciune de fatalitate intre noi si nici
macar n-am cdutat sa determin in ce
masura exact fiintele acelea fusesera
indispensabile ca sa ia nastere ceea ce
lua nastere intr-adevar; nu exista deloc
nume pentru a desemna asta; dar in
acelasi timp, eram aproape sa constat
mistica sustinere a Cinei celei de Taina;
catd vreme exista asta, stiam ca de aici
imi trag fortele, iar mai tarziu, inauntrul
penibilei mele singuratati, distingea,
aceste forte printre toate celelalte.
Lucru neobisnuit, chiar ele avusesera
plusul de persistenta...”

,2Una-i sa canti iubita. Alta, vai,/ acel
vinovat si ascuns Zeu-Fluviu al sén-
gelui“ (ed.cit.). Cu aceste versuri se
deschide ,A treia elegie®, inceputa la
Duino, in 1912, terminata la Paris, in
toamna lui 1913, unde intuim o exor-
cizare a impulsului dorintei. Una e sa
visezi la acest raport delicat, imaterial,
ce permite intrarea n spatiul angelic, si
alta e sa reprimi puterile obscure venite
din strafundul nostru, din strafundul
varstelor. Tot in corespondenta cu
Benvenuta, in drama pe care scrisorile
o0 actualizeaza, putem percepe mai bine
ce problema constituia, pentru Rilke,
iubirea. Intrucat calea sfinteniei ii era
interzisa, arta sa neputand sa se dis-
penseze de uman, iar excesul de sin-
guratate 1l arunca in desert, prada ten-
tatiilor acestuia, marele poet nu-si
putea reprima visul de a se darui unei
relatii simple, inocente: ,Dragule, dragu-
le copil, sa-mi fie dat s& te iubesc fara
limita, fara efort. Intre mainile tale sa ma
paraseascd, precum o veche durere,
obiceiul de a crede ca trebuie sa reali-
zez iubirea...“ Dar el stia, dinainte, ca
asta ar fi cu neputinta: ,Eu nu tin,
maéinile mele si-au promis de foarte,
foarte multa vreme sa nu tind nicicand
(si Dumnezeu nu le-a facut deloc pentru

interioare

asta)... Magda, poate vei simti, abia ma
vei fi atins, ca ruptura e totusi ireparabi-
14, — sau ca o sumbra mana straina s-a
pus undeva pe galbul clopotului —
impiedicand pura izbitura sa rasune...“
Temerile acestea filtreaza semnificativ
ultimele randuri ale corespondentei
chiar inainte de intalnire. Insa motivele
profunde, Rilke le cdutase deja in
scrisorile precedente (ce sunt o veri-
tabila urmare a ,Insemnarilor lui Malte
Laurids Brigge“, unde visul, confidenta,
amintirile, meditatia se leaga unele de
altele cu aceeasi libertate, cu aceeasi
fortd si unde nu lipseste nici scena
pariziana, descrierea precisa a unui
birou de posta, umorul, profunzimea —
analogii cu romanul), mergand mai
departe in aceasta ,sapatura“ interioara
pe care n-o mai facuse niciodata. Daca
se indoieste ca s-ar putea smulge vreo-
data din singuratate e ca se simte aba-
tut de la calea dreapta, denaturat: ,,...Si
daca as fi fost o piatra atunci, totul ar fi
fost bine. Totusi, cum nu eram o piatra,
ci doar ceva omenesc zacand acolo,
marile puteri pe care as fi putut altadata
sa le antrenez s-au jucat cu mine in
mizeria mea, precum cosmarurile cu cel
care doarme. Fortele copildriei mele s-au
jucat cu mine; amintirile s-au jucat cu
mine, sdngele meu nu stia ce sa faca si
se amuza cu mine — si cum se intampla
cu jucdriile: asta nu m-a facut mai fru-
mos ca o arma purtatd mult timp, ci mai
rdu, asta m-a uzat, chiar asa, ca pe o
jucarie.”

Tocmai meditand asupra jucdriilor,
intr-una dintre prozele sale cele mai
dense, ,Papusi®, inspiratéd de o expozi-
tie de papusi de ceara organizatda de
catre artistul german  pdapusar,
designerul de costume si graficianul
Lotte Pritzel, la 1 februarie 1914 (chiar
inainte de revarsarea scrisorilor catre

Cinema

Spotlight

»Spotlight* este ultima productie care a castigat premiul
Oscar pentru cel mai bun film si cel mai bun scenariu.
Regizat de Tom McCarthy (,The Wire*, ,Good Night, and
Good Luck") si scris de acesta alaturi de Josh Singer (,The
West Wing“, ,Law and Order: Special Victims Unit®), filmul
este gandit dupa o serie de reportaje realizate de echipa de
jurnalisti de investigatie de la ziarul ,The Boston Globe"“.
Reportajele contin informatii despre abuzurile sexuale pe
care un numar de preoti din statul Massachusetts le-a comis
asupra copiilor din zond si care a fost acoperit de
Arhidieceza Catolica din Boston.

Echipa de jurnalisti (numitd, evident, ,Spotlight Team®)
este interpretatd de o serie de actori cunoscuti pentru talen-
tul lor precum Mark Ruffalo, Michael Keaton, Rachel
McAdams si Liev Schreiber, care incep in anul 2001 sa
investigheze un preot mutat de mai multe ori in diverse insti-
tutii. Desi la inceput acestia cred ca urmaresc un caz izolat,
mai tarziu descopera o serie de tipare unde mai multi preoti
implicati n abuzuri sexuale sunt protejati de institutii reli-
gioase influente. In urma acestei descoperiri, echipa incepe
sa caute informatii si sa intervieveze cat mai multe persoane.

Filmul este, in primul rand, conceput intr-o maniera
respectuoasa fata de supravietuitorii abuzurilor. In niciun
moment nu ai impresia ca acestia exploateaza cazul pentru
a avea un film de succes la box-office. In spatele lor, se vede
dorinta de a atrage atentia asupra unor povesti care au ecou
pe o scara globald, dar sunt eclipsate in zilele noastre de

barfe si de tabloide fara substanta. Filmul subliniaza coruptia
din institutiile religioase care acopera faptele membrilor sai,
nsa nu sugereaza faptul ca toti sunt croiti din aceeasi haina.

De asemenea, ,Spotlight* este, in multe privinte, si o
declaratie pentru jurnalismul de calitate. Acesta ilustreaza
modul in care se investigheaza si in care se pun intrebari
pentru a afla mai multe informatii sau pdreri (un talent care
lipseste cu desavérsire in presa actuald), dar si modul in
care se scriu articole de calitate, unde informatia preluata cu
sursele necesare si fard a exploata supravietuitorii abuzurilor
preotilor pentru senzatii. Este uimitor s& urmaresti modul in
care acesti jurnalisti au reusit sa isi duca la bun sférsit inves-
tigatia in ciuda dificultatilor.

,Spotlight* este un film care merita vazut. Este respectu-
os, inteligent, bine jucat, scris si regizat. De fapt, as reco-
manda chiar doua vizualizari pentru a intelege toate detaliile
si a procesa toate evenimentele prezentate. Echipa de jur-
nalisti care a facut aceasta investigatie in viata reald a prim-
it in anul 2003 Premiul Pulitzer, iar impactul cercetérii lor s-a
facut simtit in toatd lumea. In zilele noastre, unde volumul de
informatii la care avem acces este atat de imens, incat nu ne
putem concentra asupra unui lucru pentru mult timp,
,Spotlight“ ne arata de ce este nevoie sa ne indreptam privir-
ile asupra jurnalismului de calitate si a puterii acestuia de a
patrunde in locurile unde nedreptatea predomina.

Antonia GIRMACEA

Benvenuta), Rilke a lasat sa transpara,
in modul cel mai misterios si mai vio-
lent, orice umbra ce il separa de iubire,
dupd cum a recunoscut el insusi intr-o
scrisoare catre Lou Andreas-Salomé, in
legdtura cu acest text, din 20 iunie
1914: ...oare nu-i inspaimantator sa
scrii asa ceva fara sa te indoieste de
nimic, sub pretextul de a vorbi despre o
amintire a celei mai originare intimitati,
si, apoi, sa lasi pana in graba de a retrai
din nou fantomalul, dar intr-o maniera
nelimitatd, ca niciodata inainte; incat,
umplut [...] cu calti acest trup de mari-
oneta care ai devenit tu insuti, sa ai
gura uscata...“ intr-adevar, se pare cé,
n papusa, copilul s-a putut ciocni pen-
tru prima data cu distanta ce-l separa
de celalalt si ca acest corp opac, fara
suflet, absolut pasiv, s-a incarcat putin
cate putin de toata oroarea ce
strapunsese deja finalul ,Insemnéarilor
lui Malte Laurids Brigge“, in fata
deziluziilor iubirii: ,Daca am avea toate
astea in minte (bunatatea lucrurilor,
cele mai mici obiecte uzuale, n.n) si
daca, in aceeasi clipa, scotand-o din
gramada de lucruri mai animate de sim-
patia pentru noi, am gasi una dintre
papusile noastre: ea ne-ar indigna
aproape prin teribila, prin greoaia sa
lipsd de memorie; ura ce, fara stirea
noastra, a creat mereu, pentru o parte,
relatiile noastre, ar aparea; demascata,
ea ar fi, in fata noastrd, ca infricoséatorul
corp strain peste care am fi imprastiat
caldura noastra cea mai curatd; precum
cadavrul inecatului, superficial voalat,
ce s-a lasat ridicat si purtat de marile
ape ale duiosiei noastre pana ce noi ne
uscam si il uitdm in vreun tufis [...] Cine
stie daca unii, mai tarziu in viatd, n-au
cules din asemenea amintiri indoiala
ca, poate, nimeni nu le putea iubi? Daca
pentru unul sau altul, papusa sa de
odinioara nu-si duce mai departe rava-
giile fara leac e pentru ca nu cauta vagi
multumiri decéat ca s& contrarieze acest
sentiment de insatisfactie perpetua prin
care ea si-a compromis starea
sufleteasca“ (,Papusi‘).

,Cum era din ce in ce mai evident ca
nu puteam sa iubesc, iubirea, putin cate
putin, s-a retras din toate...“ Marturisirea
(intr-o scrisoare catre Benvenuta) se
regaseste, aproape in aceeasi termeni,
intr-un poem scris in 20 iunie 1914,
adica dupa sfarsitul aventurii cu Magda
von Hattingberg intitulat ,Cotitura“
Latunci in aer fu sfat,/ sfat insesizabil/
despre sensibila-i inima,/ despre-a lui,
intr-un trup prébusit dureros,/ totusi
sensibila inima/ fu sfat, si sentinta
cazu:/ ca-i lipsit de iubire.// (Si-i fu
initierea-ntrerupta.)// [...J// Opera chipu-
lui e-nfaptuita,/ infaptuieste-acum opera
inimii/ din cele imagini tinute in tine.
Céci tu/ le-ai invins, dar acum nu le stii./
latd, launtric barbat, lduntrica-ti fata,/
cea cucerita din/ mii de naturi, cea/ de-
abia cuceritd, nicicand/ inca iubitd fap-
tura“ (ed.cit.).

Dar sa exprimi necesitatea ,cotiturii,
trecerea de la viziune la iubire, nu
fnsemna nicidecum s-o implinesti. Si, in
pragul razboiului iminent, un alt munte
ostil de trecut, poezia nu poate fi un imn
naltator, ci inca o elegie: Jinsd acum
(inimal,n.n.) sfarma-mi copacul de
bucurie,/ sfarma-mi in furtuna tarziul
meu/ copac de bucurie./ Cel mai fru-
mos, in nevazutul meu/ peisaj, cel ce
ma facea mai luminos/ ingerilor,
nevazuti.”

Gheorghe IORGA
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Ecouri
dostoievskiene
in revista
~Gandirea” (3)

Numarul 19/1922, 1 februa-
rie, al revistei ,Gandirea“ debu-
teazd cu eseul lui Mihai D.
Ralea, ,Europa si Rusia“. Scolit
si in Franta, unde obtine titlul
de doctor in Litere, cu teza
,/deea de revolutie in doc-
trinele socialiste, Mihai D.
Ralea, eseist, filosof, sociolog,
psiholog, diplomat, este un bun
cunoscétor al literaturii, dar si
al realitatilor social-politice
europene. Eseul are ca punct
de sprijin centenarul nasterii lui
Dostoievski, ,sarbatorit sobru
si modest la teatrul «Vieux
Colombier» la Paris si poate
ceva mai fastuos in restul Eu-
ropei“. El crede ca acest eveni-
ment european a adus din nou
in  prim-plan problematica
raporturilor intelectuale si
politice dintre Rusia si Europa,
context in care reaminteste de
profetia dostoievskiana cu
privire la faptul cd, mai
devreme sau mai tarziu,
Europa va devora Rusia. Nu
intdmplator, pornind poate de
la aceasta profetie, C.S.T. se
intreba in articolul ,Cu prilejul
mortii lui Korolienko® (,Gandi-
rea“ nr. 18/ ianuarie, 1922, pag.
342-343), daca Rusia nu se va
orienta catre cubism, futurism,
dadaism... Mihai D. Ralea nu
crede ca politicul este cel care
ar alimenta substantial antago-
nismul ruso-eoropean: ,Anta-
gonismul intre  misticismul
scoborat din stepele Asiei si
ntre felul greco-latin de a con-
cepe viata al apusului e mai
vechi decat se crede. El nu e
numai de ordin politic ci mai
ales de ordin intelectual®.
Perspectiva acestui antago-
nism este schitatd cu nuante
filosofice si sociologice: ,Nu e
numai vorba de aspiratiile
geografice ori politice ale unui
popor tandr care isi revarsa
hordele peste gradinile manier-
at cultivate ale Europei. E
vorba mai ales, de o profunda
sciziune logica, de un hotar
mental si moral care desparte
doua interpretari contradictorii
ale lumii si ale vietei. Intre
Rusia si Europa e o chestie de
teoria cunoasterei”. Relatiile
politice otrdvesc insa zona cul-
turii: ,Primele influente euro-
pene asupra lumii slave fura
bine primite. Se stie soliciti-
tudinea Caterinei Il pentru
enciclopedistii francezi si rolul
L voltairianetz*-ilor la curtea ei.
Indatd dupd@ marea revolutie
raporturile se racesc. Caterina
Il incepe sa inteleaga pericolul
patrunderii ideilor democratice
fn imperiul slav. Bustul lui
Voltaire e sfaramat, «enciclo-
pedia arsa»“. Filosofi, critici li-
terari si scriitori rusi celebri,
brodand in fel si chip pe tema
conflictului Rusia-Europa, ofe-
ra subiectivismului lor accente
care astazi sunt cel putin ciu-
date. Din acest concert al
vocilor ruse nu lipseste
Dostoievski: ,Un filozof ca
Saloviev va cere subjugarea

,Nu este nici o problema inalta pe care
Dostoevschi sa nu o abordeze. Dar imediat ce
am recunoscut aceasta, trebue sd adaogam;
cd nu le abordeaza niciodata intr'o maniera

Prin subteranele

dostoievskiene (46)

abstracta, ideile nu exista niciodata la el decat

stiintei europene la religia rusa.
Un critic literar ca N. Strakhov,
prieten intim al lui L. Tolstoi,
intro carte, «Lupta contra
occidentului in literatura noas-
tra», vrea sa demonstreze ca
intreaga evolutie a literaturei
rusesti n’a avut decét uni scop:
abjurarea Europei. Gogol pe
patul de moarte condamna
operile sale satirice, opiniunile
literare si invitd intelectuali-
tatea rusa sd se prosterneze in
fata tarismului. Dostoewski
merge mai departe. El afirma
ca niciodata poporul nu va
recunoaste ca pe unul din ai
sai, pe un rus europenizat sau:
,Rusia e o tard care nu
samana intru nimic Europei.
Cum vreti ca Rusia sd se
pasioneze pentru o civilizatie?"
Pana si disidentii rusi, explica
Ralea, par a fi sedusi de
aceastd atmosferd creata in
Rusia: ,La recenta sarbatorire
a lui Dostoewski la Paris,
romancierul D. Merejkowski a
declarat cam aceleasi lucruri,
infasurate doar intro serie de
eufemisme literare. Cand ar-
matele bolsevice invadasera
Polonia, in vara trecuta, toata
nobletea rusa exilata la Paris,
uitand dusmania ei contra
guvernului  sovietic,— cerea
providentei, Tnainte de toate,
triumful Rusiei“. Fireste, nici
,de ceaielalta parte, simpatiile
nu sunt nici acolo prea mari.
Dupa entuziasmul unui
Melchior de Voguié, gustul pen-
tru literatura rusa a scazut.
Scriitorii francezi de azi se
apara cat pot de invaziunea
obscuritatei nordice ori a
sentimentalismului slav care
tulbura claritatea viziunei lor
latine®.

Pornind de la personajul dos-
toievskian Dmitri Karamazov,
Ralea intrezdreste minunat
aspecte ale portretului psiho-
logic al rusului: ,Privind carac-
terul rus al eroilor celor mai
caracteristici din literatura lor,
al unui Dimitri de pilda din
«Fratii Caramazov», ajungem
la aceiasi concluzie. Rusul
poate uri si iubi, crede si se
indoeste, neaga si afirma in
acelas timp. Fiecare din
Europeni contine in el atata
contradictie cata e firesc sa
aiba orice suflet. Contradictia
lor e insa succesivd, ea se
observa in timp, de la moment
la moment. La Rusi con-
tradictia e simultand. Prin
aceasta ei intra in legea partici-
patiei a lui Levy Brihl“. Ralea
trimite la conceptia antropo-
logului francez Lucien Lévy-

Bruhl, care sustine ,legea par-
ticipatiei“ tuturor lucrurilor si
fiintelor la o reprezentare
colectiva. Pentru primitivi, as-
pecte precum incertitudinea ori
indoiala erau inexistente. (Vezi
si Lucien Lévy-Bruhl, Les fonc-
tions mentales dans les soci-
étés inférieures (1910), p.54,
http://classiques.ugac.ca/-
classiques/levy_bruhl/fonc-
tions_mentales/fonctions_men
tales_1_2.pdf). Portretul este
completat apoi din perspectiva
filosofico-sociologica:  ,Dar
daca logica ca facultate de
cunoastere le lipseste, ei au in
abundenta altele. In primul,
rand sentimentul si intuitia.
Acolo unde ratiunea se opreste
fiindca nu mai poate stabili ra-
porturi, sentimentul intrevede
ile, momente delicate si fugare.
Cunostinta misticd depaseste
pacea logica, caci ea se
exercita deasupra ei, dupa
hotarele ei. In plus ea nu
cunoaste critica ori analiza
dizolvanta. Prin aceasta,
entuziasmul nelimitat de critica
urca vertiginos culmile ado-
ratiei, l1asand departe in urma
calculele meschine ale can-
tarelii logice. lubirea, adoratia
infinita iatd ce nu cunoaste
individualismul european.
Rusii n'au critici literari ori filo-
zofici; au n schimb apostoli.
Astfel ei nu cunosc epicureis-
mul situatiilor comode. Nici o
tara din lume, nu cunoaste
uriasa hecatomba de sacrificii
benevole a Rusiei de o suta de
ani incoace. Singurul epi-
cureism al rusului superior e
voluptatea sacrificiului. Ceace
pentru noi e o corvoada, pentru
el e o fericire si o onoare. Gan-
direa si actiunea lor e obscura
si absurda. Spiritul lor religios e
inform: se cautad inca. De aici
absurditatea generoasa a acti-
unii lor, de aici stupiditatea su-
blima & sinuciderii lor colec-
tive. Nu trebuie uitat insd ca

in functie de individ... De aceia oricat de
reprezentative ar fi personagiile sale, niciodata
nu le vedem parasind humanitatea pentru a
deveni simbolice.“

André Gide
Din neantul perfectiunii nu
poate iesi nicio creatie”.

Gandul ca Europa ar putea
izbuti In aceasta disputa cultu-
rald cu Rusia nu este unul
favorabil Europei, crede Ralea:
,Poate ca suntem aproape de
agonia spiritului logic si tot asa
de aproape de afirmarea unei
noi religii. Un Tolstoi sau un
Dostoewski, care au facut
posibil Romain Rolland chiar in
sanul tarii celei mai europene
din Europa, pot cuceri batranul
continent mai usor decét toate
armatele oricarui imperialism®.

,Cronica marunta“, rubrica
din ,Géandirea“ nr. 21/5 martie
1922 (pag. 404 ), reia problem-
atica manifestarilor prilejuite de
centenarul dostoievskian (Paris,
Teatrul Vieux-Colomber). Cu
acest prilej, André Gide a
sustinut sase expuneri la
scoala lui Jaques Copeau, iar
La Nouveue Revue Francaise
a dedicat intreg numarul sau
din ianuarie lui Dostoievski.
,Din scurta vorbire a lui André
Gide — noteaza cronicarul care
fruntea numarului — retinem
aceasta caracterizare a lui
Dostoievschi si a secretului
care a facut sa triumfe romanul
sau: ,In toata literatura occi-
dentala — si nu e vorba numai
de cea franceza, — romanul, in
afara de rari exceptiuni, nu se
ocupa de cat de relatiunile
oamenilor intre ei, raporturi
pasionale sau intelectuale,
raporturi de familie, de soci-
etate, de clase sociale dar
niciodata, aproape niciodata
de raporturile dintre individ cu
el insusi sau cu Dumnezeu,
raporturi ce primeaza aici pe
toate celelalte... Minunea real-
izata de Dostoievschi, e ca
fiecare din personagiile sale —
si a creiat un popor — exista
mai intdi in functie de ele
insasi, cd fiecare din aceste
fiinte intime, cu secretele sale
particulare ni se prezinta in

numai obscuritatea e fecunda.
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toata complexitatea lor pro-

blematica — minunea e ca toc-
mai aceste probleme dau viata
fiecarui personagiu, ar trebui
sd spunem, ca traesc pe
socoteala fiecarui personagiu
— si aceste probleme se cioc-
nesc, se luptd si se humani-
zeazd, pentru a agoniza sau a
triumfa inaintea noastrda. Nu
este nici o problema fnalta pe
care Dostoevschi sa nu o abor-
deze. Dar imediat ce am
recunoscut aceasta, trebue sa
adaogam; ca nu le abordeaza
niciodata intro maniera ab-
stracta, ideile nu exista
niciodata la el decat in functie
de individ... De aceia oricat de
reprezentative ar fi personagi-
ile sale, niciodata nu le vedem
parasind humanitatea pentru a
deveni simbolice. Nu sunt tipuri
ca in comedia clasica, raman
indivizi, tot atat de speciali ca
cele mai particulare personagii
ale lui Dichens".

In acelasi numér al revistei
(pag. 402), ,Carti si reviste®,
rubrica obisnuitd, prezintd o
sintezd a revistei ,Napkelet®,
februarie 1922. Intre altele,
amintind despre articolul lui St.
Borbely cu privire la literatura
ungureasca ardeleana este
inseratd ideea acestuia con-
form careia ,Ardealul n’ar
putea nici cand crea un
Dostoiewsky, sau un psiholog
ca Balzac, ori un Gogol care sa
planga sublim* .

1923 este un an sarac in
ecouri dostoievkiene reflectate
in ,Gandirea“. In ianuarie (nr.
11-12, anul Il), februarie (nr.
13-14, anul Il'), martie (nr. 15,
anul 1), aprilie (nr. 16-17, anul
1), mai (nr. 1-2, an Il ), iunie
(nr. 3-4, an Ill ) si noiembrie
(nr. 6, an lll) nu gasim nicio
trimitere  la Dostoievski.
Trimiterile catre Dostoievski
sunt doar in nr. 5, anul lll, din 1
noiembrie, si in numarul 6,
anul I, din 20 decembrie. In
nr. 5 al lunii noiembrie, Nichifor
Crainic publicd un amplu
studiu , ,Politica si ortodoxie*
(pag. 77-83). El aminteste de
faptul ca, din pacate, clerul ba-
sarabean a fost incorporat bise-
ricii pravoslavnice pentru care
Jarul era Cesar-Mare—Preot",
adaugand: ,Telurile spirituale
ale ortodoxiei se facura una cu
telurile imperialiste ale auto-
cratismului,— lucru pe care
Dostoiewschi il admitea, lucru
pentru care Merescowschi are
un cuvant trasnet: biserica
tarista a «confundat trupul lui
Cristos cu trupul dobitocului».
Crainic, un admirator al lui
Dostoievski, devine in acest
caz un nedrept acuzator. E
drept cd dupéa eliberarea din
ocna vocea lui Dostoievski n-a
mai avut accente antitariste,
dar a sustine ca acestea
admitea ca telurile spirituale
ale ortodoxiei sa fie contopite
cu telurile imperialiste ale auto-
cratismului este o exagerare.
Fireste, pe aceasta tema se
poate specula, dar tdcerea
dostoievskiana raportata la
tarism nu poate fi confundata
cu admiterea invocata in exces
de catre Crainic. Ar fi fost
interesant de aflat cum argu-
menteaza Crainic aceasta
acuzatie. Din péacate, el emite
o sentintd, fara s-o argu-
menteze sau s-0 nuanteze.
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N. 4 aprilie 1941, in satul
Bogdana, comuna Borzesti,
judetul Bacau. Profesor, poet,
prozator, dramaturg, eseist,
publicist, editor, intreprinza-
tor. Este fiul invatatorilor Sofia
(n. Bibire) si Emil Savin, care
au cautat sa-i calauzeasca
pasii spre stiinta de carte si o
profesie liberald. A copilarit
peregrinand alaturi de parinti,
la Scoala Bibiresti incepand
studiile (1948-1952), in clasa a
IV-a avandu-l invatator pe tatal
sau. Mereu cu premiul | in
ciclul primar, a continuat la
scolile Parincea (1952-1953) si
Chiseta (1953-1955). Admis la
Liceul Nr. 1 din Bacau (1955-
1958), se plictisea la ore, asa
cd a intrat in conflict cu profe-
sorii, iar dupa o trasnaie s-a
retras, angajandu-se la SUT
Bacau, ca strungar. Desi
renuntase la studii, revine si, in
1960, absolva ultimul an la
Liceul Teoretic Targu Ocna. A
reusit la Facultatea de Filologie
a Universitatii ,Al. |. Cuza“, dar
in anul Il a fost exmatriculat.
Reprimit, a fost lasat repetent
si trimis ,,in productie®, lucrand
la Hidrocentrala Vidraru (1963-
1964), apoi ca suplinitor la
scolile din Viforeni (1964-1965)
si Dragomiresti (1965-1966).
Inainte de a deveni directorul
caminelor culturale din Filipeni
(1968-1969) si Rachitoasa
(1969-1971) a fost bibliotecar
la Biblioteca Regionald Bacau
(1967), interval in care a
absolvit Facultatea de Limba si
Literatura Romana a
Institutului Pedagogic din lasi.
In 1971 a devenit director al
Casei de Cultura din Slanic
Moldova, pana in 1980 revigo-
rand intreaga viata culturala a
statiunii. Si daca la Rachitoasa
initiase ,Festivalul de datini si
obiceiuri ale Vaii Zeletinului®,
aici lanseaza, fin 1978,
,Festivalul de creatie si inter-
pretare teatrald“, manifestare
ce a cunoscut inca 15 editii.
Din 1980 e conservator la
Muzeul de Arta din Bacau, ca-
litate in care, impreuna cu
Ovidiu Genaru, reorganizeaza
Casa Memoriala ,G. Bacovia®,
jar alaturi de un grup de
muzeografi si ingineri, ambien-
teaza Casa Muzeu ,N. Enea“.
Evenimentele din 1989 1l
propulseaza in functia de
vicepresedinte al Consiliului
Judetean al F.S.N. si al
C.J.P.U.N. Bacau, din care se
retrage in mai 1990, aven-
turéandu-se in economia de
piata ca intreprinzator. In 1997
redevine salariat, activand pa-
na in 2001 ca referent literar,
director si consultant artistic la
Teatrul Bacovia, iar in interva-
lul 2001-2003, ca director al
Bibliotecii Judetene ,C.
Sturdza“. Intreaga activitate e
legatd insa de lectura si de
scris, la 17 ani creand prima
poezie, iar la 21 debutand cu
schita Sticla in paginile ziarului
Flacara lasului, distinsd cu
Premiul | al Casei Centrale a
Creatiei din Bucuresti. A rede-
butat, cu schita Contrapunct,
in Ateneu, unde va publica
ulterior fragmente de teatru si
alte articole. S-a impus ca dra-
maturg, debutdnd cu piesa
Proprietatea dv., montata la

Personalitati bacauane

Viorel Savin

Teatrul Popular din Slanic
Moldova (octombrie 1973,
regia Gh. Teacsad), care ii va
mai aduce la rampa Fratele
meu mut (1975, r. Val
Manescu), spectacol distins in
1978 cu Diploma ATM, Jocul
de dincolo de ploaie (1977, r.
V. Perciun), piesa inclusa in
antologia Inscriptii la
Cantarea Romaniei (1978), si
Ginere de import (1984, r. R.
Barbosu). Saltul de la scena de
amatori la cea profesionista I-a
facut cu Batrana si hotul,
adusa in fata publicului de
actorii  Teatrului Dramatic
Bacovia (1984-1988, r. Mircea
Marin), piesa ce a captat apoi
atentia spectatorilor Teatrului
Mic Bucuresti (1987-1989,
1991-1992, r. C. Hadijiculea),
teatrelor ,Al. Davila“ Pitesti
(1990-1991, r. Al. Zarnescu) si

,Ovidiu“ Constanta (1991-
1992, r. Dan Alecsandrescu),
Teatrului ,M.  Eminescu*®

Botosani (1997-1998, r. M.
Rogojinschi, finregistrat in
aprilie si pus in unda de Radio
lasi), Teatrul Valah Giurgiu
(2004-2005, r. M. Cretu),
Teatrul de Vest Resita (2009-
2010, r. |. Prisecaru), Teatrul
National de Televiziune (r.
Olimpia Arghir), preluat si
difuzat de TVR Cultural si TVR
International, in mai multe ran-
duri. Pe scena bacduana au
mai fost montate piesele
Colegii (1987-1988, r. Nae
Cosmescu), Te urasc iubitule

(1993-1994, r. Dan
Alecsandrescu), Ginere de
import (1999-2003, r. C.

Dinischiotu), Tu nu esti trupul
tau  (2003-2005, r. F.
Zancescu), Doamne, fa ca
Schnauzer sa castige! (2005,
r. A. Gazdaru), Logodnicul
din ciorap (2006-2007, r. Geo
Balint) si Hotel ,Far East“
(2013-2014, r. D. Zotinca). In
calitate de regizor, F.
Zancescu a transpus scenic
aceeasi piesa (1999-2001),
precum si Ginere de import la
Teatrul ,Fantasio“ din
Constanta (1995-1997), in
timp ce A. Ancuta si T.
Tudoran au montat Doamne,
fa ca Schnauzer sa castige!
la Teatrul ,A. Muresanu“ din
Sfantu Gheorghe (2000), iar
regizorul O. Lazar a oferit
iesenilor, pe scena Teatrului
National ,V. Alecsandri“ (2001-
2003), un spectacol incitant cu
Funia sau Comeédia supuner-
ii. Urmarite au fost si specta-
colele difuzate de Teatrul
National de Televiziune (Te
urasc iubitule, 1994, r. E.
Todoran) si Teatrul National al
Radiodifuziunii Roméne
(Greseala, 1999, r. C.
Dinischiotu; Bucuria de a fi
indurerat la Tomis, 1997, r. C.
Munteanu), impresionanta
suita a reprezentatiilor inchein-
du-se cu spectacolul lectura in
germand a piesei Doamne, fa
ca Schnauzer sa castige!,

oferitd de Teatrul ,Pygmalion
din Viena (2006, r. G. Tino).
Inceputa timid, cu includerea in
antologia amintita si in volumul

colectiv Teatru (cu piesa
Ovidiu la Tomis, Editura
Eminescu, 1979), adevarata
aventura editoriala debuteaza
cu volumul de teatru Jocul de
dincolo de ploaie (Editura
Junimea, 1985) si continud, in
aceeasi gama, cu Lucruri si
fiinte (Editura Cartea
Roméaneascd, 1987), Caderea
— trei moduri de sinucidere
(Editura Gamma, 1993),
Greseala (Editura Cartea
Romaneasca, 1997), Ginere
de import (Editura Expansion-
Armonia, 1997), Pagini alese
(Editura Plumb, 2000),
Tragedii in fond (Editura
Princeps Edit, 2002), Stefan
dupa-amiaza (Editura Casa
Scriitorilor, 2004), Poarta —
The Gate (Editura Psyhelp,
2007), Doamne, fa ca
Schnauzer sa castige!
(Editura Valman, 2010), The
Old Lady and The Thief
(idem, 2010) si Hotel ,Far
East“ (un caragialac), Editura
Princeps Edit, 2012. Acestora
li se alatura volumele de proze
teatrale Funia sau Comedia
supunerii (Editura Viitorul
roménesc, 1997) si Jocuri (de
unu, de doi...), Editura
Junimea, 1998, volumele de
versuri Lamentatia fructelor
(Editura Plumb, 1994) si Exilat
in strigat (Editura Valman,
2011; editia bilingvé Exilat in
strigat / Exiled in a scream,
Editura Ateneul Scriitorilor,
2014), cel de publicistica
Acorduri pentru urechi
surde — din insemndérile unui
naiv (Editura Plumb, 1999),
romanul in versuri Evanghelia
eretica sau Melec, purtatorul
de nuca si de nyvas (Editura
Junimea, 2000; editia a lIl-a,
revazuta si intregita, Editura
Princeps Edit, 2003) si roma-
nul Gresia albastra. Arta
infrangerii de sine, vol. 1-2
(Editura Raluca, 2009), reedi-
tat, in colectia ,Romanele isto-
riei“ a Editurii Dacia XXI
(2011), sub titlul Impostorul.
Arta infrangerii de sine.
Constatand ca ,fiecare se
ingrijeste cu disperare de sine
si de ai sai“, n-a vrut sa
rdména mai prejos si, in 2004-
2005, si-a reunit creatiile in mai

multe tomuri, publicate de
Editura Casa Scriitorilor, pe
care a infiintat-o: 1. Teatru.
Comedii triste; 2. Teatru.
Doamne, fa ca Schnauzer sa
céastige!; 3. Teatru. Drame
istorice; 4. Teatru. Comédia
schimbarilor; 5. Teatru.
Inchisoarea de sunete -
Comédia schimbarilor 2; 6.
Roman (in versuri).
Evanghelia eretica sau
Istoria lui Melec Purtatorul
de Nuca si de Nyvas in
Cretinozauria; 7. Jurnal.
Acorduri pentru urechi
surde. Tot revizuind si adau-
gind, a promovat inca o selec-
tie, de data aceasta in Colectia
,Opera omnia“ a Editurii Tipo
Moldova, dar in patru volume:
Evanghelia eretica sau
Istoria lui Melec Purtatorul
de Nuca si de Nyvas in
Cretinozauria (2011), Teatru
(texte pentru lectura si
inscenari) - 2012, Acorduri
pentru urechi surde (2012) si
Impostorul. Arta infrangerii
de sine (2013). A fost, de
asemenea, inclus cu poezie in
antologiile Visand o corabie
(Bacau, 1983), Icoana mamei
(Editura Amurg sentimental,
1999), Poezia padurii (Editura
Orion, 1999), Creatori din
Moldova de Mijloc (Editura
Casa Scriitorilor, 2005), pe
care a coordonat-o, si Sub
semnul lui Bacovia (Editura
Art Book, 2015), a scris prefete
la volumele Scriitori bacauani |
de Eugen Budau si Un om.
Preotul Pavel Savin de Victor
Mitocaru, studiile introductive
la volumele Despre starea
autografului. Carti cu olo-
grafe (Editura Studion, 2001)
si Nicu Enea (Viata alcatuita
din scrisori, articole, poze) —
Editura Ateneul Scriitorilor
(2015), precum si la albumele
de artda lon Maric (Editura
Vicovia, 2008) si Nicu Enea.
Album monografic (Editura
Babel, 2015, editia a ll-a,
Editura Ateneul Scriitorilor,
2015). A avut, totodatd, o acti-
vitate publicistica bogatd, co-
laborand cu articole si creatii
literare la ziarele Desteptarea,
Monitorul de Bacau (in 2003,
redactor-sef), Pur si simplu,
Steagul rosu si Viata
bacauana, la suplimentele
Symposion si Sinteze, la

revistele Ateneu, Baadul
literar, Carpica, Conta,
Contemporanul, Convorbiri
literare, Cronica veche,

Cultura, Feed back, indruma-
torul cultural, Oglinda lite-
rara, Plumb, 13 Plus,
ProSaeculum, Revista
muzeelor, Spatii culturale,
Vitraliu s.a. Ca editor, a fondat
gazetele sdptaméanale
Moldova (1990) si Opinia
bacauana (1992), revista de
divertisment Cabaret (1990,
impreund cu C. Isac si C.
Rotaru), revista Teatrul roma-
nesc (1997-1998) si a reluat,

intr-o serie noua, revista de
culturd Cartea (2001-2003), la
care a colaborat cu editoriale,
note si articole de opinie. Tot in
sfera mass-mediei infiinteaza
STAR B, primul post de radio
din zona (1992-1995) si,
impreuna cu un grup de intre-
prinzatori, TV Satba-Symbol,
primul post TV din zona cu
emitere in eter (1992-1995).
De-a lungul timpului are si alte
initiative, intre care amintim
doar cele legate de aniver-
sarea Centenarului lon Luca
(1994), sporirea zestrei de carti
cu autograf si a bibliografiilor
scriitorilor ~ bacauani  ale
Bibliotecii Judetene ,C.
Sturdza®, infiintarea Asociatiei
Culturale  ,Pavel Savin®

(Bibiresti, 1996), a Fundatiei
Culturale ,Stele Romanesti“
(2001), a Editurii Casa

Scriitorilor (2004) si, nu fin
ultimul rand, a Filialei Bacau a
Uniunii Scriitorilor (2002), pe
care a si condus-o, in calitate
de presedinte. Membru al
U.S.R. din 1990, a fost nomi-
nalizat la premiile acesteia in
1998 (pentru ,Greseala“ si
,Funia sau Comedia supune-
rii, un alt rezumat al Secolului
XX) si distins cu Premiul ,I. L.
Caragiale® la  Colocviile
Nationale de Dramaturgie
(2003, pentru piesa ,Bustul®),
activitatea sa scriitoriceasca
mai fiind rasplatita cu Premiul |
si Medalia de aur pentru sce-
nariul, regia si scenografia
spectacolului ,Lectie de istorie”
(1974, preluat de TVR),
Premiul | si medaliile de aur ale
Festivalului National ,Céntarea
Romaéniei* (1979 - tragedia
,Ovidiu la Tomis“ si 1985 -
comedia ,Ginere de import®),
Premiul ziarului ,Desteptarea“
pentru intreaga activitate
teatrala (1993, de care s-a
dezis ulterior), Diploma
Ministerului Culturii la
Concursul National de
Dramaturgie ,Camil Petrescu”
(1995, piesa ,Greseala®),
Premiul ,Bacovia“ al revistei
LAteneu“ pentru dramaturgie
(1997), Premiul ,Opera omnia“
(2006) si premiile pentru volu-
mul , Tragedii in fond* (2003) si
romanul ,Gresia albastra —
Arta infrangerii de sine“ (2010)
ale Filialei Bacau a U.S.R. si
Premiul de Excelenta ,Liviu
Rebreanu“ al  Asociatiei
Culturale Diallog (2011, pentru
romanul ,Impostorul. Arta
infrangerii de sine“). Munca sa
de o viata pe taramul culturii a
fost incununata, de asemenea,
cu Ordinul ,Meritul Cultural” in
grad de Cavaler (2004),
Premiul de Excelentd al
Consiliului  Judetean Bacau
(2011) si Titlul de Cetatean de
Onoare al Orasului Slanic
Moldova, dar cele mai dragi
omagii au rdmas in sufletul sau
aplauzele spectatorilor si opini-
ile unor critici prestigiosi ce i-au
recenzat opera, incluzandu-I in
dictionare si in cartile lor. Din
partea noastra, la ceas aniver-
sar, toate cele bune si noi
izbanzi in plan literar!

Cornel GALBEN
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meridiane

Impresia noastra este ca M.
Tournier (n. 19 decembrie
2004 — m. 18 ianuarie 2016),
in ultimele sale carti mai cu
seamd, este inclinat spre
autocomentariu. Este vorba
despre reluarea, rescrierea
unor simboluri sau mituri pre-
cum: padurea, gemelitatea,
capcaunul, insula, calatoria
initiaticd in  jurul carora
gloseazd cu o pasiune
neostoita: Le Vent Paraclet
(1978), o savuroasa autobi-
ografie cu eseuri filosofice si
literare; Le Vol du Vampire,
Petites proses, Picatura de
aur (La Goutte d’or, 1985).

Constient ca orice recreere
implica diferenta, romancierul
nu-si propune sa rescrie
povestirea in integritatea sa.
Nu dublul perfect il obse-
deaza, ci ineditul (Vineri sau
Limbile Pacificului, 1967) —
roman incununat cu premiul
Academiei franceze. ,Ca
romancier, afirma adesea
Tournier, citesc intotdeauna
despre subiectul care ma
intereseaza (...) tot ceea ce
este document: istorie, stiinta,
geografie”.

René Zazzo, un cunoscut
filosof si psiholog, a publicat
in 1960 o carte monumentala:
,Gemenii, cuplul si per-
soana“. Prozatorul a citit-o, a
recitit-o, a avut un interviu
publicat cu acesta, ca si cum
ar fi vrut sa demonstreze ca
marile lui romane trateaza
tema dublului in diverse
ipoteze: drama gemenilor,
spre exemplu (Les Météores,
1975), care odata despartiti,
ntrerup jurnalul scris la patru
maéini, pe care il tineau cei doi
frati Jean-Paul. Ins&, adevara-
ta drama consta, in schilodi-
rea lui Paul in timpul razboiu-
lui. Va resimti de acum inainte
maéna si piciorul care-i lipseau,
isi va resimti fratele pierdut,
un dublu dureros al geamanu-
lui. De altfel, figurile dublului
sunt o moneda curenta a
scrierilor sale (Robinson,

Tiffanges). Scriitorul se joaca
cu cititorii sai, situdndu-se
intre pastisd si/sau parodie,
intre déja dit si noutate.
LAndré Gide spunea ca nu
scrie pentru a fi citit, ci recitit.
Eu scriu de asemenea ca sa
fiu recitit, dar mai putin exi-
gent ca Gide, nu cer decat o
singura lectura. Cartile mele
trebuie sa fie recunoscute —
recitite — inca de la prima lec-
tura (Le Vent Paraclet,
p.189). Ce dovada mai clara,
mai frumoasa decat Vineri
sau Limbile Pacificului, o
rescriere a lui Robinson
Crusoe de Daniel Defoe! Sau
Vendredi sau viata in sal-
baticie, o alta versiune citita
cu pasiune de elevi.

Suntem in spatiul hartiei
scrise plind de semne, dar si a
unei societati invadate de
imagini, devorate de fotografii,
afise, panouri publicitare.
Oamenii insisi par sa fie din
hartie. Tournier a vorbit
despre asta in Regele
Arinilor, roman de succes,

subiect de film, pentru care a
obtinut premiul Goncourt in
1970. Absurditatea formalis-
mului birocratic a transformat
hartia, actele intr-un simbol al
identitatii noastre civile, un fel
de mit al dublului fara de care
nu esti nimic. Suntem incapa-
bili sa traim fara documente.
Argumentul decisiv care
dovedeste, in cele din urma,
ca esti tu insuti si nu un altul.
Revolta lui Jean (Meteorii) in
fata oglinzii, ca obiect al
dedublarii, nu simbolizeaza
altceva decat revolta impotri-
va alteritatii. Putem vorbi de
un singur caz in care M.
Tournier accepta dedublarea:
actele, fotografiile noastre,
cartea de identitate. O con-
statare pe cat de amara, pe
atat de reald: pierzandu-ne
aceste hartii administrative,
simbol al singularitatii, al uni-
citatii, suntem pe punctul de a
ne pierde intr-o multime ,indif-
férenciée”. Ironia soartei: des-
tinul sau societatea ne-au
transformat in hartie. Con-
cluzia: suntem oameni de har-
tie. O dovada in plus ca
miturile sunt aduse cu dibacie
in lumea contemporand, rein-
ventate, recreate tocmai pen-
tru a traduce melancoliile,
dramele, visele, obsesiile
noastre. M. Tournier se trans-
forma fintr-un prim cititor al
povestilor sale, ne invita s&-i
recitim creatia. Ne ajuta sa nu
ne ratacim in aceasta bibli-
oteca a lui Borges, in care
aceleasi personaje, dar si
aceleasi teme circula de la o
carte la alta. In fond, refacem,
ca si eroii sai, o calatorie initi-
atica la capatul careia con-
statam ca legendele, miturile
modernizate nu mai coincid.
Senzatia lui déjd connu, cum
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am spus, se dovedeste a fi o
descoperire. ,Lectura literara
— afirma Adrian Marino - ,
devine insasi literatura (...), li-
teratura constituie doar un
fapt de lectura. Nu este o
cauza, ci un efect direct al lec-
turii.“ (,Biografia ideii de li-
teratura“, vol. lll Dacia, 1994,
p.214)

Cata dreptate avea
Tournier cand sustinea ca isi
doreste sa fie recitit o singura
datd! S-a jucat, s-a amuzat
serios cu lectorii sai, plasan-
du-se intre acelasi si altul,
intre repetitie si diferentd. Ne-a
convins ca de-a lungul operei
sale, ce contine romane, po-
vestiri, nuvele, eseuri, intoar-
cerea la ,acelasi* semnifica,
in realitate, intoarcerea la
yaltceva“, la ceea ce este
diferit.

Cand I-am vizitat in 2005, la
Choisel, langa Paris, unde
locuia din 1957, m-a intrebat
daca l-am citit pe filosoful
Gilles Deleuze. Sigur, citisem
,Différence et répétition*
(P.U.F., 1985). M-a privit lung,
drept in ochi, cu nostalgie si
tandrete, confesandu-se: ,A
fost prietenul meu, ani de-a
randul. Différence et répéti-
tion este o carte frumoasa,
unica. Numai el putea sa o
scrie. Pacat! S-a sinucis...”

Metamorfozele persona-
jelor sale sunt surprinzatoare.
Tiffauges, din ,Regele
Arinilor, capcaunul, cel care
fura copii, devine in cele din
urma, cel care ii salveaza, sia

caror inocenta rascumpara
crimele comise de el. Gilles
de Rais suporta botezul focu-
lui, simbol al renasterii spiri-
tuale (Gilles et Jeanne,
1983), o rescriere a istoriei lui
Jeanne d’Arc.

Cititorul lui Tournier este,
dupa parerea noastra, fratele
geaman pe care l|-a pierdut si
regasit, cel care l-a ajutat sa
refaca voiajul initiatic al carui
sfarsit presupune totdeauna
metamorfoza. Traim cu impre-
sia ca rescrierea povestilor
relevda  dorintele noastre
secrete, care ne unesc si ne
adund oricat de (in)diferenti
am fi. Ce exemplu mai bun
decét dialogul dintre Nadege
si Goudalle, unicele personaje
din Les Amants taciturnes!
Cuvintele, dialogurile, dineul
indragostitilor, paradoxal, pe
cale sa se desparta, cladesc o
casa de cuvinte, facuta din
povestea lor, creeaza ,lite-
ratura® ca panaceu pentru
cuplurile in pericol.

Este limpede, M. Tournier
iubea cuvintele, fanteziile lexi-
cale, ca nimeni altul. Mi-a vor-
bit despre arta traducerii —
Jrebuie sa renuntam la
analogii, la perifraze, la obi-
ceiurile lingvistice din limba
noastra. Traducerile din
Flaubert, in special, povestile
— Les trois contes, si Zola
sunt adevarate modele de
limba franceza“.

Eu am vorbit cu emotie, cu
expresii voit alese. Asculta
atent. Era ca un monolog.
Dintr-odatda ma opreste si-mi
spune: ,Ce frumoasa fran-
ceza aveti!” Nu se putea un alt
compliment! Imi vorbea un
membru al Academiei
Goncourt, un filosof de for-
matie, un fost jurnalist al emi-
siunilor de radio, si asta,
inainte de a publica, la 42 de
ani, primul sau roman, Vineri
sau Limbile Pacificului,
1967, pentru care a primit pre-
miul Academiei franceze.

Tournier este un adevarat
model de scriitura, are dicti-
onarul lui. Era indragostit de
cuvinte. S-ar putea face un
dictionar comentat al po-
vestilor sale. Descifra, copil
fiind, etichetele lipite pe bor-
canelele din farmacia bunicu-
lui sau.

,Cuvinte erau peste tot, pe
etichete, pe borcane, pe sti-
cle. Aici am invatat s& citesc.
Si ce cuvinte!“ (Le Vent
Paraclet, Gallimard, 1983,
p.14)

Maria GRIGORIU




