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breviar

Fragmentariuim
Episteme, mdini,
imagini in miscare

» Oare Radu Vancu a urmat reflexul dinspre cuvantul anului
2016, *postadevdrul, pentru a ne vorbi atat de convingator
despre Eminescu in era postumana? ,Unul dintre scriitorii
romani esentiali de azi“ (lon Buzera, ,Mozaicul“, 12/2016) a
atins puncte fierbinti din framantata lume in care traim: peri-
ferizarea umanioarelor, resursele inepuizabile ale poeziei emi-
nesciene pentru epistema postmodernd, decaderea omului din
centralitatea cu care prea s-a obisnuit etc. Adrian Jicu, noul
manager al Bibliotecii Judetene ,C. Sturdza“, a pasit cu dreptul
n misiunea-i socioculturala. « Un simpozion la care participarea
se prevedea a numdra ,maximum zece persoane“ (Dionis
Puscuta), ,Artisti plastici bacauani in colectile Muzeului de
Arta“, a adunat cateva zeci de iubitori ai frumosului din Bacdu
si din judet. Al doilea album din seria enuntata ii aduce n prim-
plan pe Elvira Enea, Vasile Melica, George Apostu, Constantin
Platon (sculptorul, nu pedagogull), Letitia Oprisan, Gheorghe
Mocanu, Constantin Schirliu, Didina Solomon, A. M. Agrippa,
Stefan Pristavu, Vasile Craita-Mandra, Aurel Stanciu.
Muzeografa Marcela Gavrild a oferit un cursiv documentar, iar
Cornel Galben a promis ca va tipari curand jurnalul Elvirei
Enea, scris si la indemnul sau. « Teatrul de Stat din Constanta
a pus in scena piesa ,Batrana si hotul, de Viorel Savin.
Protagonistii sunt doi reputati artisti: lleana Ploscaru (,cea mai
longeviva actritd din Romania“) si Dan Cojocaru. Piesa a avut
premiera in 1983 si a fost jucatd pe mai multe scene din tara.
In Bucuresti, rolul Bitréneii-a fost incredintat Irinei Rachiteanu.
Actul cultural de care se bucurd meritat dramaturgul bacauan
este un posibil preambul la un proiect de anvergura — bimile-
narul Ovidiu (43 i.H.-17 d.H.). *+ De la bucovineanul Vladimir
Lucavetchi (3 aug. 1936-30 ian. 2017) ne-au ramas documente
cu un impresionant impact afectiv: vechiul Bacdu, in urma
paguboaselor modernizari de la inceputul anilor '70. Filmul care
circuld pe internet e doar o parte dintr-o epopee menita sa-i dea
dreptate lui Al. Beldiman, fostul presedinte al Uniunii Arhitectilor
din Romania: ,Si alte orase au avut de suferit de pe urma
politicii comuniste, dar parcd mai apasat Bacaul“. Non omnis
moriar. vocea comentatorului, grava, e chiar a lui V. L. « Anuala
filialei U.A.P. I-a premiat pe Mihai Bejanariu, uimit cd a inscris
deja patru decenii de activitate artistica. < Aventura coinci-
dentelor: numarul pe ianuarie al Revistei ,Ateneu” se deschide
cu reproducerea panzei ,Amintiri, de Ovidiu-George Marciuc
(9 apr. 1959-30 ian. 2017). Mainile premonitoriu impreunate au
devenit laitmotivul evocarii artistului de catre confrati: ,De pe
madinile lui ieseau lucrari si elevi de calitate; ,Iti dddea oricand
0 ménd de ajutor”; ,Tabloul de aici (sala de expozitii a Galeriilor
lon Frunzetti) e adus cu médna lui“. » Filiala Bacau a U.A.P. are
un nou presedinte — Carmen Poenaru —, dupa ce Dionis
Puscuta a demisionat. Daca punem la socoteala functia de sef
al Sectiei artd de la Complexul Muzeal ,lulian Antonescu“ pe
care D. P. o onoreaza pe deplin, vom avea practic doi dirigui-
tori ai miscarii artistice bacauane.

Al. IOANID

d'ale lui Ciosu

llie Boca - 80

Nu numai eu am fost in difi-
cultate cand am cautat un titlu
pentru aceste nsemnari spe-
ciale, data fiind varsta pusa in
evidentele publicitatii. Consimt:
llie Boca si nimic mai mult.

Adrian Jicu, noul director
al Bibliotecii Judetene ,C.
Sturdza*, a propus drept egida
a intamplarilor culturale de
acest fel sintagma latineasca
,Genius loci“ sau duhul locului.
Initial desemna o fiinta mitolo-
gicd menita a patrona orice
colt al pamantului (o invoca
Vergiliu in Eneida), apoi a
transmis ceva despre pitores-
cul unei localitati, pentru ca in
final sa fie motivarea concreta
privind emanciparea spirituala
a unei asezari. Cu aceastd
ultima acceptie in gand am asi-
stat la primul eveniment din
seria trimisd pe piata culturala
a urbei de un manager
ambitios si inspirat. in preziua
implinirii varstei de 80 de ani
(luni, 20 febr.), llie Boca a fost
in centrul atentiei ca persoana
si ca artist. La intrarea in sedi-
ul (provizoriu) al Bibliotecii
Judetene, ca un veritabil am-
fitrion, si-a intdmpinat oaspetii
cu o strangere de méana si un
zambet, substitut al oricarui
cliseu lingvistic.

Cu constatarea ca ,arta ne
pune in comuniune” (Adrian
Jicu), incepe o frumoasa seara
de iarna care a adunat in fata
banuitului semineu din sala
multimedia peste o sutd de
admiratori ai artistului. Tonul
,magiei amintirilor* nu-l putea
da decat Carmen Mihalache
care, cu cartea din 2002 in
mana (,Convorbiri cu llie

Boca*“, Editura Desteptarea®),
nuanta posibilele etichete ale
pictorului: personalitate, reper,
model, instanta artisticd. Ope-
ra sa, hranitd din civilizatia
sdteasca din Bucovina, dar si
din zonele traversate in tara si
in afara, a configurat teritoriul
llie Boca. Pentru el arta e un
talisman impotriva uréatului si a
raului. Pedagog cu vocatie,
intemeietor de scoala si stimu-
lator de talente, artistul s-a ara-
tat finalmente o constiinta
artistica. La acesti ani, llie
Boca e mai tanar ca niciodata,
apt sa se reinventeze si sd ne
ofere alte prilejuri de bucurie
estetica.

Pentru ca pe simezele ad-
hoc (ocupate pana de curand
cu produsele concursului de
ex-libris ,Plumb®) se aflau
tablouri ale celui sarbatorit,
lulian Bucur ne-a ghidat cu pri-
cepere si aplomb in inefabilul
artei concitadinului nostru.
Uimirea e provocata de un pa-
radox: tablourile Iui llie Boca
pot fi privite, cu acelasi castig,
de foarte departe si de foarte
aproape. Palimpsestul sau e
vocea tuturor stramosilor lui si
ai nostri.

Un intermezzo muzical a
fost bine-venit fnainte de a-l
asculta pe cel omagiat.
Simfoniile lui Haydn, interpre-
tate de orchestra de camera a
Colegiului de Artd ,George
Apostu® Grandissimo (dirijor,
Andreas Radoi-Mihaitd), ne-au
facut sa intelegem cat de par-
ticulare sunt cele doua arte.
Din unghiul in care ne aflam,
ascultam executia impecabila
a adolescentilor, dar priveam

si tablourile aflate in acelasi
cadru vizual. Ei bine, traiam
concomitent exaltarea provo-
cata de pictura (arta a simul-
taneitatii: dintr-o clipire si...
intr-o clipita fixam pe retina un
univers narativ, descriptiv ori
simbolic) si, respectiv, cea
data de muzica (arta a conse-
cutivitatii: se impunea s& avem
rabdarea de a se aduna sunet
dupa sunet, fraza dupa fraza,
pentru a finchega un alt
univers).

Repetam sensul actual al
sintagmei latinesti: ,explicatie
practica pentru inflorirea cultu-
rala a unui oras“. ,Dr. N. Leon
considera ca la baza spirituali-
tatii iesene s-ar gasi un genius
loci, in virtutea caruia aici au

stralucit valori precum
Alecsandri, Kogalniceanu,
Eminescu“ (C. Ciopraga,

autorul lucrarii ,Personalitatea
literaturii romane®). (in treacat
fie spus, medicul carturar stia
ca Alecsandri este mai intai un
genius loci al Bacaului?) Bine-
venitd si indeajuns de susti-
nutd a fost pledoaria lui Sorin
Bragoveanu, presedintele Con-
siliului Judetean: ,Comunitatea
locala i este profund inda-
toratd; prin llie Boca Bacaul e
cunoscut in tara si in lume*.
Cuvantul de fincheiere al
celui omagiat (,Sunt bucuros
ca am prilejul de a fi contem-
poran cu dumneavoastra“)
face mai credibila fraza de
inceput a cartii lui Carmen
Mihalache, Magia amintirii: ,Sa
fii contemporan cu un mare
artist e un adevarat privilegiu®.
Subscriem cu totii.
loan DANILA
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cronica literara

,Talia sa—Tintre 1,75 si 1,85, chiar mai
mult — nu este exceptionala: s-au gasit,
n Israel, schelete de barbati din primul
secol, comparabile ca talie. Cu alura
atletica, bine legat, corpolentd solida,
fara exces de greutate (intre 77 si 79 kg,
estimeaza medicii, tot pornind de la relic-
va din Torino), el are putine legaturi cu
omuletul sfrijit, cu umerii cazuti, din filmul
lui Pier Paolo Pasolini L’Evangile selon
sainte Matthieu. Este un tip semit vechi,
un evreu sefard, conform arheologului
Carleton S. Coon, profesor la Harvard,
sau si mai pur, cum sunt indivizii care au
fost gasiti in Yemen, ai caror stramosi nu
si-au amestecat sangele cu egiptenii,
babilonienii sau hititii. Fata este alungit,
arcadele sprancenelor pronuntate,
pometii proeminenti, barba rotunjita
(barba formata din doua parti, numita
bifida, care se poate vedea pe relicva si
pe icoanele bizantine, incepand cu se-
colul al IV-lea, vine de la maltratarile
suferite la marele preot Anna, atunci
cand o parte din ea i-a fost smulsa cu
violenta). Parul lung, cu carare la mijloc,
cade pe umeri. Aceasta este coafura

Cristos. Isus Cristos. Despre el este
vorba si am ales sa deschid aceasta
cronica cu portretul sau pentru ca el con-
stituie, la o scard redusa, miza cartii lui
Jean-Christian Petitfils, Viata lui Isus,
publicatda la noi de Editura ,Sapietia“
(lasi, 2016), in traducerea Augustei-
Maria Flonta. Ea se inscrie, asa cum
spune cliseul, in sfera preocuparilor care
vizeaza problematica naturii sale duale
(Dumnezeu-om). Deloc intamplatoare,
aceasta aparitie poate fi privita si ca un
raspuns la provocarile lumii contempo-
rane, in care interogatiile cu privire la
soarta crestinismului se dovedesc tot
mai numeroase. Pe fundalul migrationis-
mului si al crizei refugiatilor, cand umbra
islamului se profileaza tot mai ameninta-
toare, iar profetile despre caderea
Europei crestine nu lipsesc, o asemenea
carte vine ca o consecinta fireasca.

Un Isus
independent

Intentia autorului de a propune o abor-
dare stiintifica a problemei (non)exis-
tentei lui Isus Hristos se inscrie intr-un
tablou mai larg, in interiorul caruia par a
se coagula doua tendinte divergente:
una care pretinde ca o biografie credibila
nu este posibila (cata vreme figura lui
Hristos tine de o optiune intima cum e
credinta), iar cealalta care sustine raspi-
cat posibilitatea de a construi o aseme-
nea biografie, pe baza textelor din
epoca. Jean-Christian Petitfils se
incadreaza in aceasta a doua orientare,
ambitionand sa ne ofere imaginea unui
Isus credibil.

jicuadrian@yahoo.com

Ecce homo?
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Constient insa de dificultdtile pe care
le presupune o asemenea incercare, el
mentioneaza diversitatea reprezentarilor
pe care imaginea lui Hristos a imbracat-o
de-a lungul secolelor, in functie de
diverse interese, de la proletarul socialist
din epoca Revolutiei de la 1848 la aria-
nul din teoriile lui Houston Stewart
Chamberlain sau de la homosexuali-
tatea pe care i-au atribuit-o unii la femi-
nismul avant la lettre cu care |-au pro-
copsit altii etc. Sunt doar cateva dintre
ipostazele abracadabrante pe care
imaginea sa le-a cunoscut si care il
determina pe Jean-Christian Petitfils sa
incerce sa-1 scuture de toate aceste
reziduuri ideologice pentru a restitui
umanitatea unui Isus independent".

Dincolo de bunele intentii, lucrurile nu
sunt deloc simple, autorul vazandu-se
de nenumarate ori pus in dificultate de
precaritatea dovezilor care sa ii permita
sa configureze linille esentiale ale
biografiei lui Isus. El e nevoit, uneori, sa
aproximeze sau chiar sa inventeze pen-
tru a lega episoadele disparate din viata
acestui personaj pe care vrea sa il trans-
forme in personalitate istorica, fintr-o
LJiintd din carne si sange*. Pentru aceas-
ta Petitfils recurge la surse autorizate
cum ar fi istoricii losif Flavius, Suetoniu,
Tacitus, Lucian de Samosata etc., pe
care i citeaza adesea pentru a contra-
balansa preeminenta textului biblic.

Céand insa informatia e lacunard, isi fac
aparitia formulari voit nesigura ca ,pro-
babil“, ,se stie”, ,este imposibil sa“ etc.

Intre misticism
si stiinta

Tocmai din aceasta cauza, Petitfils isi
sprijina investigatia pe ceea ce numeste
Jrelicvele Patimirii“, giulgiul din Torino,
sudariumul din Oviedo si tunica din
Argenteuil, dovezi palpabile ale exis-
tentei omului Isus. Invocand cercetari ale
unor medici, fizicieni, arheologi sau
antropologi, el cauta sa substituie misti-
cismului aferent textelor evanghelice
argumente irefutabile, din zona stiintelor
exacte. Din aceste cercetari el extrage
piese (fie ele si partiale sau discutabile)
pe care incearca sa le integreze, ca intr-
un puzzle, pentru a reconstitui traseul
biografic al unui om cu o existenta ates-
tata, care avea sa pund bazele unei
religii prin care va schimba lumea:
,Conducator de oameni, vizionar, mistic,
profet, exorcist, pedagog, care
indeplineste  acte  surprinzatoare,
frecventeaza samaritenii si pe cei exclusi
din iudaism, Isus apare ca o fiinta
derutanta, cu nimb de mister, total diferit
de sefii religiosi din timpul sau.“ Data
fiind conditia sa, care a contrariat si con-
tinua sa contrarieze, autorul propune o
separatie netd intre Isus din Nazaret
(omul) si Cristos cel inviat (Fiul lui
Dumnezeu).

Ceea ce-mi place la acest volum este
lipsa dogmatismului si analiza lucida a
contextului in care s-a derulat viata lui
Isus, ,personajul cel mai cunoscut al
istoriei universale“. Autorul pune cap la
cap informatii de natura a facilita
intelegerea lumii iudaice, cu traditiile si
obiceiurile sale, cu interdictiile si
prejudecdtile care guvernau viata celor
de acum 2000 de ani. Viata lui Isus
poate fi citita la fel de bine ca o radi-
ografie economicé, sociala si politica a
unei lumi despre care stim, in realitate,
putine lucruri. E suficient s amintim, in
acest sens, modul cum interpreteaza
Petitfils rolul jucat de Pilat din Pont in
biografia Iui Isus. Spre deosebire de
majoritatea opiniilor, care vad in guver-
natorul roman (de fapt prefect) un tip de
treabd, eventual superstitios, dornic sa

Adrian JICU

se spele pe maini, acum el apare in
ipostaza unui barbat brutal, un politician
abil, precaut, nevoit sa faca pe placul
marilor preoti, care il amenintau cu un
denunt la Roma, unde nu era vazut cu
ochi buni de imparat.

Contradictia
lui Petitfils

Paradoxal pentru un autor care fsi
propune o abordare stiitificd este ca
paginile cele mai reusite sunt cele in
care istoria lasa locul reconstituirilor na-
rative. Petitfils are certe calitati de evo-
cator si memorialist, compensand lipsa
informatiei prin talent. Pasajul care
descrie atmosfera din templul de la
lerusalim este o pagina de proza veri-
tabila: ,Trebuie sa ne imagindm
multimea care ocupa lerusalimul in
acele zile, de la ivirea zorilor pana seara
(cu exceptia zilei de sabat): sosirea ca-
ravanelor de dromaderi sau de magari
incarcati cu marfa multa, care ridicau
praful, a cirezilor de vite, de oi si de miei
pentru sacrificiile rituale, foiala colorata
de pe stradutele si din curtile interioare,
strigdtele negustorilor si ale sacagiilor,
mirosul acru al animalelor si al mizeriilor,
fumul de sub vasele de incalzit, iar in
interiorul templului, sangele care curgea
in valuri, duhoarea abatoarelor, a
grasimilor prajite si a carnurilor car-
bonizate, care, amestecate cu mirosul
de tamaie, se abateau asupra orasului in
sumbre volute sufocante.”

Concluzia cartii este, asa cum o
spune chiar Anexa |, ca ,el a fost rastig-
nit in timpul guvernarii lui Pontiu Pilat,
intre anii 26 si 36 ai erei noastre.
Existenta sa este o certitudine, iar cre-
dinta in invierea sa a fost atestata foarte
devreme de catre discipolii sai.“ Cand
lucrurile pareau a fi clare, acelasi Jean-
Christian Petitfils recunoaste ca ,exista
aici un fenomen unic, pe care istoricul,
inarmat doar cu stiinta lui, nu-l poate
patrunde. Din acest punct de vedere,
Isus, personajul istoric, la care ne trimit
discipolii, ramane o enigma, un mister
insondabil.“ Ne gasim, asadar, in fata
unui impas de toata frumusetea, ceea ce
nu diminueaza insa meritele acestei
carti, care ramane o alternativa la abor-
darile traditionale.

Periodic, prima disciplina din cataloagele claselor I-XII,
limba si literatura romand, se primeneste laolaltd cu
suratele ei. Dupa ciclul primar, a venit randul gimnaziului,
asa ca in perioada 27 ian.-13 febr. trebuiau trimise la
Institutul de Stiinte ale Educatiei propunerile derivate din
proiectul de programa. Incerc o sistematizare a ceea ce
consider ca ar trebui addugat ori corectat in aceasta
lucrare.

a) Tabloul competentelor generale, abstract si deci
formal, ar trebui orientat mai clar catre cadrul didactic:

1. Participarea elevilor la interactiuni verbale/scrise in
diverse situatii de comunicare, prin:

1.A. COMUNICAREA ORALA

1.A.1. Receptarea textului oral

1.A.2. Producerea textului oral

1.B. COMUNICAREA SCRISA

1.B.1. Receptarea textului scris

1.B.2. Producerea/redactarea textului scris

b) Prelucrarea mesajelor orale/scrise (competenta
specifica) se impune a folosi elemente din teoria comu-
nicarii: emitator, receptor, mesaj (clasa a V-a), context
(clasa a Vl-a), canal, cod (clasa a Vll-a) si sumativ, cei
sase factori (clasa a Vlll-a).

Pentru limba noastra
~ ~
Romdna, in scoala
~0
de mdine

c) Dorind sa evite repetarea unui fragment de cuvant
(»enunturi enuntiative®), autorii programei au propus
Lenunturi asertive“. Mi se pare mult mai pe intelesul ele-
vului triada ,,comunicéri enuntiative/constatative, interoga-
tive, exclamative®.

d) Metodologic, ar fi utila recomandarea de a respecta
succesiunea celor zece evenimente ale unei lectii
(captarea atentiei; enuntarea temei si a obiectivelor; actu-
alizarea cunostintelor; prezentarea continutului; dirijarea
nvatarii; obtinerea performantei; feedbackul; evaluarea;
retentia; transferul, adica CEAPDOFERT).

e) Eratd: ,acordul subiectului cu predicatul (corect:
»acordul predicatului cu subiectul”); — clasa a V-a; ,figuri
de stil: repetitia, metafora“ (corect: ,figuri de limbaj: repe-

titia, inversiunea, enumeratia®; ,figuri de stil: metafora,
epitetul...); ,planul cadru“ (corect: ,planul-cadru®); ,cores-
pondenta sunet-litera“ (corect: ,corespondenta sunet-lite-
rd/litera-sunet"); ,.calculul lingvistic* (corect: ,calcul lingvis-
tic“ — programa de limba roména pentru scolile/sectiile cu
predare in limba maghiard) — clasa a Vlll-a, pag. 31.
Limba latina e in continuare suferindd. Este incalcat
principiul fundamental conform caruia orice limba de pe
planeta functioneaza in baza unui sistem (fonetic), a unui
inventar lexical si a unei structuri (gramaticala). Se cere
cu maxima stringenta ca prima competenta specifica sa
fie ,Compararea sistemului fonetic al limbii latine cu cel al
limbii roméne“. In continut, aceasta se concretizeaza in
cunoasterea si aplicarea legilor fonetice care au actionat
de la limba latina tarzie la roméana primitiva comuna
(caderea consoanelor finale, rotacizarea, inchiderea/des-
chiderea vocalelor etc.). Numai prin exercitii de acest tip
putem demonstra latinitatea limbii roméne. Erata:
,Elemente de limba latina si de cultura romanicad*“ (corect:
,Elemente de limba latina si de cultura romanica®).
Astept cu interes varianta finala a programelor scolare,
pentru a verifica daca propunerile (trimise la I.S.E. pe 12
febr.) au fost citite... .
loan DANILA
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ateneu

+Neputinta de a rosti pana la
capat/ un adevar/ ne va veni
ntr-o buna zi de hac*, ne aver-
tizeaza Calistrat Costin, poe-
tul care s-a ,saturat de lucrurile
sfinte* si, de ceva timp, a
devenit ,cetatean al infernului,
unde se simte ,extrem de con-
fortabil“ si de unde, din cand in
cand, mai evadeaza ,in raza

Poetul satul

paradisului terestru®, fie pentru
a aduna ,vicii de aur din puri-
tatea/ dintai a lumii“, fie pentru
a nu crede ,coinfernalii ca pri-
etenul lor e/ vreo creatura prea
perfecta“.

Sarind din ,patul somnului la
fereastra“ spre a vedea ce
auzise intr-un ,proaspéat cos-
mar“, primul lucru pe care il
face e sa se intrebe shake-
spearian si sd ne chestioneze
daca ,Existam sau nu existam,

Dumnezeu“, insa de la o
vreme i s-a facut ,foarte grea-
ta“ si s-a saturat de viata, su-
parandu-se concomitent si pe
Creator, cu Care intra intr-un
soi de polemica adesea blas-
femitoare.

Si cum ,idealurile-s al naibii
de schimbatoare®, iar viata
Jpare ca trece netrait/ si tre-
cerea aceasta ai zice ca te
doare, bacauanul liber cu-
getator isi rostuieste propria

de ,lucrurile sfinte”

linistit de nimicurile/ istoriei
cotidiene,/ retras la adapostul
mdstii — chipul meu,/ de care
am atéta nevoie si fara de care
nu stiu ce m-as face/ ca sa trec
observat...

Satul de lume, vrea sa se
ascunda, insa nu prea are
unde, intrucat si in gaura de
sarpe a ,dat de alti veninosi®,
asa incat se confruntd cu
Lunele dificultati‘, pe care le

cand i se face lehamite si de
intrebari si de cuvinte, adan-
cindu-se si mai mult in dilema:
Si mi-e sila neagra de unele
cuvinte,/ de-o seamd de
vorbe,/ martore-mi sunt o alta
seama de vorbe/ si cuvinte/ de
care poate-mi va fi o noud sila/
mai tarziu.../ Intr-o uitare-mi
sunt, si s& ma-ntorc/ nu mai am
cand/ ca sa-nteleg de ce sunt
toate-asa cum sunt,/ de ce-i
numai un cer si numai un
pamént!?/ Mi s-a acrit deopo-
triva de lucrurile/ sfinte si de
necurdtenii,/ si nu mai stiu ce-i
adevdrul si nici/ minciuna nu
mai stiu,/ iar ce mai stiu,
aproape nu mai stiu.../ (mi-ar
trebui totusi un martor!).
,Vegheat, pandit, haituit de
naluci, vedenii,/ scorneli nauci-

dragilor existenti?!“, apoi sa
insire altele si altele ,de un
penibil relativ perfect”, dar ,re-
simtite si de semenii sai: ,de
unde, de ce, cine, ce, pentru
ce, cand, pana cand/ incotro,
oare, daca... etc?!”

Desi ,Atari intrebari nu
reclama neaparat un raspuns®,
hatrul iscoditor nu ne lasa sa
stam prea mult pe ganduri si,
grabit, ne ofera tot el unul:
Daca ,nu“,  atunci ce-s
spaimele acestea/ simuland
existenta?/ Dacd ,da“, atunci
ce-i cu aceastd absentd?/
Daca ,si da si nu“ atunci de ce
nu ne bagam/ mintile-n cap, sa
fim, acolo,/ ,sapienti“ in rand
cu celelalte vietuitoare?/ Daca
Lhici da, nici nu“ atunci sa
incercadm/ a gdsi o raza cu alti
sorti/ dacd miracolul, cum-
necum, s-a pornit?!/ ,Am exis-
tat sau n-am existat?“— nimeni
nu/ va osteni sa puna/ aceasta
intrebare/ daca macar unul
dintre noi n-a catadicsit/ s-o
faca la vreme.../ Asadar, in

chestiunea ,existdam sau nu
existdm“ —/ daca e sa zica si
mutul ceva —/ raspunsul este:
,Si da si nu“, zbierat/ in gura
mare,/ fara supdrare, alegetil...
Dupa cum se observa, fi
plac ,jocurile lumii, dar mai
ales cele de ,méacinat iluzii la
care/ castiga baftosii, pierd
pricdjitii“ si chiar daca nici n-a
castigat, nici n-a pierdut, in
Laiurelile” sale a mizat pe ,ade-
var, fie el/ si ascuns privirilor
comune,/ adevar, sminteala,
asemuindu-se minciunii®.
Convins ca minciuna nu mai
ajuta la nimic si ca ,neantul la
care/ tanjesti e-n purpura
mintii, barfitorul la colt de
univers care este cauta nimi-
cul, in speranta ca va gasi
totusi ,ceva de-nteles®, dar
,Veacul de aur/ al umanitatii/ a
trecut demult® si pana ,a-
ntelege/ c-aceastd viata-
moarte/ norme nu are®, a spe-
rat si ,altceva/ si-a(m) crezut in

rugaciune, ,un soi de liturghie
atee”, considerand ca ,la-nce-
put/ nu va fi fost vreun Cuvant*
si ca a ,te-nchina la infinit e-un
chin®.

Incolacit de mai multe ori de
vicleanul sarpe, constata ca
poartd de-un timp ,0 masca
fara cusur” si ca desi nu se mai
regdseste ,acela care-a(m)
fost®, aceasta 1l satisface,
ajutandu-l sa treaca neobser-
vat in primul rand fata de el,
motiv in plus sa devind de-
pendent de ,masca ideald“
Sunt trist uneori, masca imi
Joaca feste/ cdnd mi-e dansa,
lumea, mai draga,/ ma simt
oarecum strain,/ mai altul, de
parcd m-as fi nascut de-a doua
oard,/ am ajuns un personaj de
carnaval —/ zic gurile bune —/
secretul mastii mele a cam
rasuflat,/ unii rdd de mine,/ altii
md hlizesc pe la spate si ma
aratd cu degetele,/ insa data
fiind trasnitda de ambiguitate in
care/ ma scald de placere,/ nu
ma mai sinchisesc, imi vad

transforma intr-un lung sir de  toare/ pe cand raticea(m)
»vorbe, vorbe, vorbe®, pana printr-o Europa suficient/ de

beteaga“, poetului i se face
Jgreatd (si) de politica“ si de
tot, astfel ca dupa ce ii ia la
refec pe cei ce ,latra de sus,/
de foarte de sus,/ dar jos
nimeni nu mai ascultd“, dupa
ce radiografiaza targul in care
isi duce existenta si intreaga
societate, acrediteaza specia
Jreparadoxului“, mizand ca va
putea sa mai indrepte unele
din cotiturile ratacirilor lumesti
iscate in/ cotloanele ratiunii
spre a le numi cumva ,poezie”
ori/ ,proza“ pentru placul citi-
torului cét de cét curios...
Urmarind odata cu el cum
Lumea se petrece (Editura
Ateneul Scriitorilor, Bacau,
2015), nu ne rdmane decat sa-i
acceptam lectia de poezie, sa
ne asumam ,riscurile intele-
gerii (ei) depline® si sa-i uram,
in pragul celor trei sferturi de
veac implinite, viata indelunga
si noi izbanzi literare.
Cornel GALBEN

loan Florin STANCIU

|

Cinema Orient

JUHIMEA

Tin s& dau un semnal editorial pentru
un roman remarcabil, ,Cinema Orient*
(Junimea, lasi, 2016), al dobrogeanului
loan Florin Stanciu. loan Florin Stanciu
este pseudonimul literar al profesorului
Nelu Stanciu, nascut la 6.09.1951, in
comuna Corbu din judetul Constanta.
Este membru al USR, filiala Dobrogea.
A debutat cu poezie in revista
Luceafarul (1973) si a fost colaborator
statornic al revistei de cultura Tomis. A
debutat in volum cu romanul Apocriful
necredinciosului Toma, editura Mayon,

,,Cinema Orient” ruleaza:
istoria colectivizarii

Bucuresti, 2008 (Premiul pentru roman,
pe anul 2008, al Uniunii Scriitorilor din
Romania, filiala Dobrogea). A mai pu-
blicat volumele Starea de Gratie (ver-
suri), editura Ex Ponto, 2013 si Praful si
pulberea (povestiri) Ex Ponto, 2013. A
publicat in mai multe antologii si vo-
lume colective, dar si, periodic, in revis-
tele Viata Roméaneascd, Dacia literard,
Pro Saeculum, Ateneu, Convorbiti lite-
rare, Conta, Cronica veche, Ex Ponto
etc. Ultimul volum publicat inainte de
Cinema Orient este Desfacerea lumii,
proza scurtd contemporana, editura
TipoMoldova, 2014.

Cand te apuci de citit, poti sa ramai
unde sezusi, fiindca nu-ti mai vine sa te
ridici, ci doar sa citesti mai departe.
Cartea te prinde. Nimic din lancezelile
rebreniene. Dar, interesant, nu e o
naratiune rapida, ci rapid e doar fluxul
povestirii. loan Florin Stanciu are ve-
derea intregului, iar scriitura sa e un
puzzle care il compune, ca atunci cand
construiesti un mozaic din pietricele. lar
LJpietricelele” sale sunt de o foarte buna
calitate. Prozatorul e un bun stilist, dar,
mai ales, este expresiv. Plasticitatea
bine izbanditd este cea care da si

placere cititorului si ii da si impresia de
alert. lar in interior, textul lui loan Florin
Stanciu are doud calitati: desi plin de
vervd, naratorul e relaxat si cu zambe-
tul pe buze (fara nici un sentiment ne-
gativ), pe de alta este nitel satiric, dar
numai atat cat trebuie, asa cum ar
ironiza un om ce iubeste lumea. Nici
chiar un anume Dumitru Dancus, cand
e numit ,canalie”, nu e numit asa cu
ura. Naratorul pare sa se afle, spiritual,
ntr-un punct foarte inalt, unde nu ajung
decat intamplarile din lumea oamenilor,
dar nu si condamnarea celor rai.
Lumea e o imenséa scend vazuta de la
mare distanta, peste care trec bune si
rele. Fiind un vizionar (vizionar literar,
adica autor ce cuprinde mental intregul
cartii sale inainte de-a o scrie), loan
Florin Stanciu nu se putea sad nu
lucreze bine si cu proportiile. De aceea
loan Holban trecea printre calitatilor
romanului si rigoarea constructiei na-
rative“. E o constructie bine echilibrata,
bine stapénita. Nu as spune ca aceasta
buna stapanire e un rod al experientei
de prozator matur, ci mai degraba al
talentului. Experienta te ajuta cand scrii
naratiuni din acelea ,realiste” si ,obiec-

tive®, lipsite de stil. Cand scrii asa cum
scrie loan Florin Stanciu, nu o poti face
decat daca ai talent de prozator. Si loan
Florin Stanciu are talent, un talent
foarte viu si fara indoiald foarte puter-
nic, de vreme ce la circa 65 de ani da
un asemenea roman, pe care tinerii,
prin gratia naturii plini de verva, ar
putea sa il invidieze! Nu gasesti in
proza sa nimic din mersul acela greoi al
varstnicilor (ce se mai poticnesc uneori
si de-un baston). Asa incat, primirea pe
care i-o face elogios Anton Holban in
prefatd este pe deplin meritata.

In ce priveste ,spatiul“ sau literar, to-
posul, loan Florin Stanciu este proza-
torul ce-si imparte cu Ovidiu Dunareanu
titlul de ,cel mai al Dobrogei*, sau ,cel
mai dobrogean prozator‘. Este mai
sistoric* decat Ovidiu Duné&reanu, adica
toposul sau are mereu ca fundament
istoria dobrogeand, in vreme ce Ovidiu
Dunareanu iese mereu din istorie (care
e prezentd si la el), pentru a releva
dimensiunea spirituala a spatiului dintre
Dunére si Mare, cu legendele, miturile
si eresurile lui. Doi prozatori comple-
mentari, ce dau inteles si valoare unei
posibile sintagme cum ar fi aceea de
,soman dobrogean®. li vad pe améandoi
candidati la traduceri pe alte meleaguri
si fara indoiala, impreuna ar face inte-
les meleagul lor. Pentru ca altfel, ceilalti
prozatori importanti ai locului, nu au
avut ca topos literar Dobrogea.

Dan PERSA
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eveniment

Marea retrospectiva

Violeta Savu : Dionis, esti
initiatorul evenimentului llie
Boca — Marea retrospectiva.
De unde a pornit ideea acestei
grandioase expozitii?

Dionis Puscutd : Este o
idee mai veche si anume
aceea de a-l omagia pe llie
Boca, la aniversarea celor 80
de ani, varsta pe care a impli-
nit-o pe 21 februarie. Mi-am
dorit aceastd expozitie sa aiba
ca motto ceea ce a spus lon
Frunzetti: ,llie Boca este cel
mai interesant artist pe care ni
I-a trimis provincia. Candva se
va scrie numai cu majuscule!”

Boca, pentru artisti si nu
numai, pentru fiecare din zona
culturala a Bacaului, inseamna
ceva. Pe artisti i-a adunat. Intai
prin cenaclul ,Nicu Enea“. Apoi
cenaclul s-a transformat in
Filiala artistilor plastici profe-
sionisti. Lui i se datoreaza in
foarte mare mdasura aparitia
sediilor, a Galeriilor ,lon
Frunzetti“, in plastica
bacauana, anii '80 au fost cei
mai puternici, iar el a contribuit
foarte mult fiind un excelent
organizator. llie Boca a fost cel
care a adus artisti din alte
localitati si i-a Tmpamantenit
aici. A contat mult incercarea
lui de a face o facultate de
plastica in Bacdu, in care a
invitat ca profesori nume
importante din critica de arta
romaneasca: Radu Negru,
Constantin  Prut, Alexandra
Titu. Si chiar daca a functionat
putin timp, multi dintre cei care
au urmat cursurile acelei fac-
ultati sunt acum membri activi
ai Filialei U.A.P. Bacau.

V.S. : Cate lucrari sunt in
expozitie?

Dionis Puscuta : Ca volum,
este una dintre expozitiile cele
mai mari pe care le-am avut la
Muzeul de Arta. Sunt in jur de
200 de lucrari mari, plus multe
schite in vitrine.

V.S. : Prin ce se diferentiaza
aceasta retrospectivd de alte
expozitii personale llie Boca?

Dionis Puscuta : Eu mi-am
dorit sa fie in intregime realiza-
ta prin prisma lui. Ganditd de
llie Boca, panotatd de el, cu
ceea ce el considera cele mai
importante etape artistice ale
sale. Sunt lucrdri din anii
tineretii, din anii 50, cum ar fi
portretul bunicului, iar cele mai
noi picturi sunt cele de anul tre-
cut, peisajele din 2016.

V.S. : Ce ne poti spune des-
pre efectele acestei expozitii?

Dionis Puscutd : Este o
expozitie vizitatd, urmaritd, au
fost vizitatori care au si revenit.
Multi dintre cei care au vizitat
expozitia mi-au spus cu man-
drie cd au si ei acasa lucrari de
llie Boca.

V.S. : Aveti un catalog al
expozitiei?

llie Boca

Dionis Puscuta : Deocam-
data nu. In schimb, numarul 7
al revistei Museum, care a fost
lansat la vernisajul expozitiei
Marea Retrospectiva, a fost
ilustrat numai cu lucrari de llie
Boca. Lucrarile erau dintre cele
care fac parte din colectiile
Muzeului de Arta, avem fin jur
de 70 de lucrari.

V.S. : Céat de dificil a fost
pentru tine sa organizezi
aceastd imensa expozitie? Ai
avut  sprijin  din  partea
colegilor?

Dionis Puscuta : Am fost o
echipa fintreaga care am
muncit pentru asta, a contribuit
intreaga echipa a Muzeului de
Arta. Dar am avut, si de data
aceasta, si altadata, si
reprosuri din partea unora care
m-au intrebat de ce atat de
mult Boca?! Nu m-a deranjat
niciodata acest repros, dim-
potrivd, m-a onorat. Boca este
un artist adevarat, orice traire a
lui e semnificativa, orice gest,
chiar si cum isi misca mainile,
degetele mai ales atunci cand
vorbeste despre plasticitate.
llie Boca este important pentru
plasticieni, pentru cultura. In
arta, chiar si naivii tot de pe
mana lui au plecat, el fiind un
timp profesor la Scoala popu-

lara de Arta, multi pictori naivi
reprezentativi pentru Bacau au
invatat cu el: loan Maric,
Catinca Popescu. Boca este
un brand autentic al Bacaului.
El a fost un promotor al
taberelor de arta, de la cele
mai vechi, Tescani, Magura,
Berzunti, pana la cele de
acum, Straja, Tohani, Pralea.
Tabara de la Tescani se face si
acum, llie Boca e foarte legat
de Tescani, are locul lui acolo,
la Merarie. De asemenea
important, el impreuna cu un
alt artist mare al Basarabiei,
Mihail Grecu, la finceputul
anilor 90 a pus bazele amplei
manifestari plastice Saloanele
Moldovei, care de 26 de ani

incoace functioneaza fara
intrerupere.
V.S. : Ce ne poti spune

despre apropierea dintre tine si
lie Boca? Te-a influentat si
dacé da, in ce masura?
Dionis Puscuta : Ma bucur
de toata prietenia lui si ma
mandresc cu asta. Este un pri-
eten mai mare. Am crescut de
copil sub findrumarea si
privirea lui. Era bun prieten cu
tatal meu, care tinea foarte
mult la el. In casa copilariei
mele erau pe pereti lucrdri de
lie Boca, de atunci mi-a

. A
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patruns in memorie desenul
acela simplist al lui. O simpli-
tate ce tine de reducerea pro-
fesionista a formelor.

Felul lui elitist m-a incurajat,
m-a format, m-a stimulat s& imi

doresc mai mult. Insd am
incercat s& nu ma las influentat
de el in discursul meu plastic.
Dar pot spune ca la facultatea
de arta din lasi nu am gasit asa
un profesor ca dumnealui, mi-a
lipsit acolo.

V.S. : Mi-ai zis candva ca te
simti absorbit de personali-
tatea lui.

Dionis Puscutd : Da, llie
Boca este o poveste frumoasa.
Este o sansa ca il avem in
preajma noastra.

Violeta Savu : Carmen, la
vernisaj ai vorbit despre omul
llie Boca si opera sa. De altfel,
esti autoarea a doud carti, in
formula dialogalda, ,Magia
amintirii“ si ,Carte cu llie Boca*,
in care artistul se destainuie in
pagini frumoase si interesante.
As vrea sa ne spui acum ce
impresie ti-a facut aceasta re-
trospectiva?

Carmen  Mihalache
Bogata ca un fluviu si diversa,
excelent organizata. Pentru ca
totul s-a petrecut sub ochiul
vigilent al maestrului. Trebuie
sa spun ca lui llie Boca ii este
recunoscuta exceptionala cali-
tate de a gandi optic un perete
de expozitie, el stiind sa con-
struiasca, asemenea unui regi-
zor, un impresionant spectacol
plastic. Retrospectiva aceasta
e, desigur, mai mult decat o
alaturare si  insiruire de
tablouri, e viata concentrata in
imagini, memorie activd. Pe
simeze sunt lucrari din frageda
tinerete, din anii de studiu,
pana la ciclurile tematice din
perioada de maturitate. lar in

cateva vitrine sunt o multime
de desene. Peisaje din ltalia,
de la Balcic, din multele tabere
de creatie in care a fost pic-
torul, de la Tescani, Berzunti,
Straja, portrete si lucrari din se-
ria Polipticelor si Palimpsestelor
te impresoaréa din toate partile,
incepand cu intrarea in muzeu
si continuand cu sala mare de
la parter. Fiind de loc din Tara

de Sus (Suceava), din
Moldova, patria lui Neculce,
Creangd, Sadoveanu, llie

Boca are darul unui povestitor
care vede in trecut cu ochii
sufletului, dupa cum mar-
turiseste. E pasionat de tot ce
are patina timpului, de istorie,
civilizatii stravechi, de obi-
ceiuri, ritualuri, traditii imemori-
ale, placandu-i sa spuna ca
munca lui este una de cerce-
tare, si cd se afla mereu in
cautarea nedescoperitului. In
laboratorul spiritual si emotio-
nal al acestui artist de mare
fortd, unic, inconfundabil, se
tese o adevaratda magie a
amintirii. Si tot ce atinge llie
Boca se transforma in pictura,
el descoperind, dincolo de
straturile realitatii, de invelisul
lucrurilor, semne, simboluri
culturale, permanente, o
,vechime durabila“.

Este un mare noroc pentru
noi, bacauanii, sa avem un
asemenea artist. Atat de viu si
de proaspat la venerabila lui
varsta. llie Boca este un
model, un reper solid, pe care
te poti sprijini in aceste timpuri
lichide, inconsistente, cu o
tabla de valori rasturnata, este
o instanta morald de mare pret.
Un artist cat o lume. Care, sunt
convinsa de acest lucru, va
avea in orasul nostru un
muzeu al lui.

A consemnat
Violeta SAVU

Nu stiu daca timpul
de creatie
ar fi fost altfel in alt oras.

Incerc sa nu-mi risipesc zilele.

Rébojul contabil exista,
exista intrebari despre destin,
disperare, bucurie,

rdbdare lucratoare.

Ma duc incarcat sa fac ceva

ingaduinta politicoasa este dubla

inselare.

Mandria noastra pioniera

lasa-va in urma
destule probleme.

Estetica mediului, vegetatia
stimulatoare si protectoare.

Muzeele-scoli

in proiectii ale vizualului si afectivului

Ateliere individuale, colective

- de gravura si ceramica.

Hartie manuala, serigrafie.

Galerii in licee si intreprinderi,

in locuri importante din oras

- marirea numarului intelegatorilor

Istoria artelor si problemele

si iubitorilor artei.

artelor plastice cu dispozitive

nemaipomenit,

n cale gard de lucréri neterminate.

Ma doresc acolo cu linistea egalului
marturisit.

Dureaza adesea putin.

Viata este prea scurta

R pentru cate ar trebui sa facem.

Intre kitsch si ambitia unor mari realizari,

existd o uzura ce trebuie prevazuta,

- probleme complexe

ale educatiei estetice.

Anticipatie.

Astézi trebuie sa fim simtiti utili.
Impartind conventia,
convingand,

viitorul optimist poate fi adus mai
aproape.

Deci.

si inregistrari.
Cursuri cu amatorii
in cat mai diverse medii.
Ajutati bine putem fi mai buni
veseli si
mari.
llie BOCA
(un text scris in anul 1979)
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lecturi

Fagul, Norul, Umbra, Ruina,
tetralogie publicata (2005, 2008,
2011, 2016) sub auspiciile unui
titlu cu rezonante istorice:
MUSCELENII; un roman-fluviu,
ca o lacrima uriasa zamislita de
suferintele taranului roman. Unii
critici au afirmat ca autorul este
urmasul lui Marin Preda in
decriptarea psihologiei lumii sa-
tului. Despre ,Fagul®, Horia
Garbea spunea ca ,este daca
vreti, un Morometii Il scris pe
bune, fara cosmetizari si jumatati
de masura“. Florentin Popescu
avanseaza alte indrazneli pe
care criticii literari nu le-au
dezmintit: ,Fdra teama de a
exagera, i-as gasi lui Titi Damian
un loc undeva intre Gib
Mihaescu, Anton Holban (proza-
tori importanti, din pacate tot mai
putin cititi astazi) si atat de medi-
atizatul Mircea Eliade".

Cu Ruina (Editura Editgraph,
Buzau), Titi Damian aruncd un
accent dureros pe istovirea actu-
ald a satului haituit, si in plan
moral, de catre ,,0 imensa frustra-
re“ ,a celor plecati, dar mai ales a
celor rdmasi“. Satul a devenit ,0
catastrofala deruta“, o ruina
jefuita de reperele optimismului.
Romancierul, cu matricea sufle-
teasca zamislitd in agora musce-
lenilor (Muscelu-Caramanesti),
opereaza cu doud registre nara-
tive. Primul, la persoana intai,
decripteazd  neo-primitivismul
instinctului de proprietate. Ce-
lalalt registru, realizat la per-
soana a treia, uneori cu resurse
sociologie inedite, schiteaza
portretul unui sat in care clopotul
anunta, parca, obsesiv — ,Bang!
Baang! Baang!!! Bing! Biing!
Biiing!“ — chiar moartea satului ca
sat. Boala, moartea, lacrima,
clopotul, crucea, cimitirul,
parastasul, singuratatea, tal-
haria, saracia, depopularea

* autori si ca

Titi Damian

autori

Muscelenii (vol. IV). Ruina

devin pentru romancier nu doar
simptome ale decrepitudinii fiintei
individuale, ci mai ales simboluri
ale destramarii fiintei comunitatii
rurale, despre care s-a spus atat
de frumos ca ar fi locuita de eter-
nitate. Fagul, Norul, Umbra,
Ruina, ca puncte de sprijin ale
tetralogiei, sunt, de asemenea,
simboluri.

Atmosfera romanului are aerul
unui univers ticnit care se inchide
ca un cerc obosit, strain de toate
formulele optimismului. Incipitul
romanului — , Timpul umbla nauc
prin sat falfaindu-si aripile-i
stravezii pe Drumu’ al Mare din
Muscel, pe ulitele stramte si
ntortocheate, prin curti, prin case
si prin ascunzisurile gandurilor,
méanat de sunetele necontenite
ale clopotelor de bronz“ — revine,
literar... strategic, in finalul cartii,
ca un buimac despre care nimeni
nu stie daca-si va gasi leacul.
Zisa unui personaj — ,De unde
vine norul, de acolo se va inseni-
na si cerul” — asezata ca moto al
romanului, isi pierde virtutile opti-
miste, ratacind prin haurile unei
realitati care-a luat-o razna de
tot. , Topirea“ satului este leitmo-
tivul discursului: ,De un timp
incoace, sforile clopotelor nu mai
au pauza. A obosit si bietul preot
tot céantand «Vesnica pome-
nire»“... Muscelenii ,uitasera
cum se face slujba la o cununie
sau un botez“. Clopotul a devenit
vedeta satului, parte a fiintei

colective, un fel de personaj prin-
cipal, ca martor al tuturor dure-
rilor. Atunci cand un preot impru-
muta clopotul unei alte biserici,
revolta este spontand: ,Sa ne
aducd clopotul nostru inapoi!”
Singuratatea a devenit suverana:
,Daca stai numai cu gainile,
ncepi sd canti ca ele, glumi si lon
Chiosac®... ,Bun caine mai ai! Ai
rdmas singur cu el stapan pe

toata valea astal’, ii arunca
Vasile Braica lui lon. Tiuie singu-
ratatile peste tot. Parca-si fac
mendrele aici  ecouri din
,Strainul® lui Camus. Satul a
devenit un fel de Salamano
camusian care supravietuieste
salvat doar de compania rapciu-
gosului sau caine caruia, desi-i
arunca mereu acel ticalosule,
starvul draculuil®, nu-i poate

<

suporta lipsa. Céinele lui lon
Méndruta, personaj care marsa-
luieste emblematic prin cenusa
infernului muscelean, parca-i
soptea, si el, stdpanului sau: ,Si
eu sunt tot singur: eu in curte, si
tu in casa. Ne unim singuratétile
amandoi“. Musceleanul fi ras-
punde: ,Un firisor de viatd daca
raméne, intindem de el”. Binele si
lumina mai locuiesc doar in
suferinte reamintite: ,Pana la
urma sunt bune si parastasele
astea la ceva: nu mai esti singur
cu durerea ta, interveni Sonia“.
Sérécia are nuante de cosmar:
,Daca nu primeam pensia aceea
amarata de la CAP, ce ne fa-
ceam?“ Nici chiar revolutia de-
cembristd nu a trezit mari fioruri
pentru orizonturi optimiste, caci
exista perceptia ca au fost schim-
bate doar ,vanturile istoriei“: ,—
Sa stii ca iar ne da tarcoale Cur-
Gol, nu ne lasa pana nu ne
aduce la sapa de lemn. Ce-i pasa
lui de treburile si grijile noastre
zilnice, el tot bate, parca mai per-
fid decat Crivatul de la rasarit! —
Mai loane, tu cam vorbesti in
dodii, fa-ma si pe mine sa inteleg,
unde tot bati cu Austrul asta, ce-i
tot zici Cur-Gol? — Parcé nu ti-ai
dat seama, ori te faci ca nu
intelegi? Nu se vede de la o
postd cd am schimbat doar
stapanul?“

Saga a muscelenilor, tetralo-
gia lui Titi Damian are accente de
existentialism in care este picurat
absurd estetic. Ruptura dintre
actor si decor, dintre om si
esenta fiintérii sale este drama-
tica. Satul, personajul principal al
izvodirii damianesciene, este un
ciudat hohot al disperarii locuit de
teama cd, peste putin timp, nu va
mai avea resurse nici macar pen-
tru un amarat scancet.

lon FERCU

intrarea  Romaniei 1in

razboi, regina

DIANA MANDACHE
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Se spune pe drept cuvant cd masele
fac istoria, dar evenimentele raman in
memoria noastra gratie unor personalitati
despre rolul cdrora, uneori, posteritatea
uitd sd& mai aminteasca. Momentul Primul
Razboi Mondial este un subiect de actua-
litate si, inca de anul trecut, au inceput sa
apara lucrari cu privire la eveniment.
Diana Mandache si-a propus sa evoce
portretul reginei Maria cu gandul de a
recupera o parte din istoria romanilor
despre care, de-a lungul timpului, pe
nedrept nu s-a mai vorbit. Nu e vorba ca
nu se recunosc meritele unei regine pen-
tru tara sa, ci de dorinta de a aduce ade-
varul istoric in constiinta tinerei generatii
din trei puncte de vedere, care constituie,
de fapt, structura cartii.

Afirmand ca isi propune sd evoce un
destin fabulos, Diana Mandache face o

Diana Mandache

Viva Regina Maria
Un destin fabulos in reintregirea Romdniei
(Bucuresti, Editura Corint, 2016)

analiza cu privire la aliantele marilor familii
regale europene in contextul declansarii
razboiului, studiaza jurnalul Reginei Maria
aflat la Arhivele Nationale ale Romaniei,
de unde reproduce un important material
iconografic, si transcrie corespondenta
reginei cu mama sa, ducesa de Coburg,
tradusa excelent din limba engleza de Lia
Decei, in care sunt reflectate aspecte ale
vietii intime, dar si schimbarile pe care
noul context politic le aduce in societate,
in relatiile interumane sau la nivelul men-
talitatilor.

Evidentiind ca posteritatea a perceput-o
pe Regina Maria in diferite ipostaze (regi-
na-sord de caritate, regina diplomat, regi-
na scriitoare), Diana Mandache adauga in
aceasta carte o alta ipostaza — regina-sol-
dat. Acest portret este conturat prin mate-
rialul iconografic, ce ilustreaza implicarea
ei cu multd daruire Tn activitdtile care
aveau loc in spatele frontului. Constituirea
unei retele de spitale de ingrijire a ranitilor
care ii poartd numele, colectele de hrana,
de materiale sanitare si de ingrijire sau
statul la cdpataiul bolnavului pentru a-i
alina suferintele, pentru a-i citi distragan-
du-i astfel atentia pentru moment de la
suferinta sau scrierea unor mesaje pentru
cei de acasa sunt o marturie a unui spirit
dedicat si generos care si-a asumat o tard
alaturi de oamenii sai: Vad multa mizerie
in calatoriile mele si saraci cu un aspect

absolut biblic. As putea relata mult scene
in acelasi timp patetice si comice, este difi-
cil s le evidentiez din marea masa.
Oricum, este un sentiment foarte placut sa
poti sa dai si sd dai cu amadndoua mainile.

Citind corespondenta reginei cu mama
sa, se poate observa ca simtul atasamen-
tului fata de tara noastrd i-a intrat in suflet
reginei din atenta preocupare de a
cunoaste realitatea si de a fi in mijlocul
oamenilor, din increderea puternicd in
sine, din devotament si din curaj: Repet,
imi place sa fiu regind, iar oamenii ma plac
in acest rol. Nu fac caz din asta, si totusi
simt cum ei se bazeaza pe mine, asa cum
plamanii  bolnavi au nevoie de aer
proaspat!

Crescutd in Anglia, intr-un mediu destul
de rigid, Regina Maria a indragit Roméania
gratie manierelor oarecum distinse de a te
purta in aceasta tara care fac mult mai real
contactul cu oamenii. A descoperit aici
oameni care aveau nevoie de o prezenta
activa in preajma lor si nu a incetat sa se
implice in actiuni de caritate. Alaturi de
sotul ei, a cunoscut realitatea romaneasca
si si-au manifestat devotamentul fata de
cauza roméaneasca.

Corespondenta dintre regina si mama
sa evidentiaza atenta implicare a familiei
regale in noua realitate impusa de razboi
atat pe plan intern, c& si extern. Intr-o
scrisoare datatd cu putin nainte de

noteaza un amanunt: Fard s4 ma amestec
in politica, sunt intotdeauna atenta, luan-
du-i partea [e vorba de regele Ferdinand]
in aceeasta chestiune cét mai loial pot,
stiu ca sentimentele lui patriotice si ca
numai binele tarii conteaza pentru el si ca,
intr-o zi, poporul lui va recunoaste ceea ce
a facut pentru el si ca adevarul a fost de
partea lui. Asumarea rolului de a renunta
la neutralitate si de a intra in razboi pentru
o cauza dreapta este relevat in telegrama
trimisa de la Palatul Regal pe 31 august
1916 cétre ducesa de Coburg: Sunt sigura
ca gandurile tale sunt cu noi in acest
moment deosebit in care tara noastrd
spera sa-si realizeze in fine visul sdu
méret. Suntem cu totii constienti de sarci-
na uriasd pe care ne-am asumat-o, dar
avem incredere ¢4 aceastd cauzd a noas-
tré este una dreapta. Inchei plina de curaj.
Schimbul de scrisori evidentiaza starile
sufletesti ale reginei si incercarea ei de a
privi cu luciditate situatia: Nu pot sa-ti dau
vesti de natura militard — sunt atat de
nesigure, uneori bune, uneori rele. Nu
indraznesc s& ma bucur de vestile bune,
nici nu disper cand vestile sunt rele. Nu fac
decét sa sper, s& ma rog si s& cred in
lucrurile pentru care luptam. Cititorul poate
sa observe ca sctrisorile sunt lungi si pline
de griji fata de rude sau de prieteni despre
care se cauta vesti. Faptul ca acestea au
fost trimise prin intermediari, diplomati sau
oameni de incredere ai familiei regale, are
o importantd deosebita in exprimarea cu
sinceritate a sentimentelor. Astfel, cartea
Dianei Mandache constituie o reconstituire
a imaginii de ansamblu a Primului Rézboi
Mondial din perspectiva epistolara si me-

rité sa fie cititd si analizata cu luciditate.
Gabriela GIRMACEA
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Suntem parcd dintotdeauna
prinsi in vesnicul spectacol al
alegerilor — pe toate canalele se
fac/ desfac/ refac aliante politice
dintre cele mai spectaculoase,
atacurile nu tin cont de
chiverniseli morale cuvenite iar
armele sunt dintre cele mai
diverse, fiind intrebuintate cu o
dexteritate  ,proverbial bal-
canicd“. Ca de fiecare data, se
simte nevoia unui nou suflu,
oamenii vorbesc despre alterna-
tiva, in timp ce societatea in
ansamblul ei pare sa joace feste
istoriei (a cata oara?) si sa-i
pregateasca in chip fatal o alta
surpriza. ,Institutiile statului* se
afla in continud ofensiva, dand
impresia ca promiscuitatea
prezentului isi conjuga existenta
sub semnul unui ultimatum. Am
de cateva zile imaginea aceasta
a unui joc video neinspirat,
unde next level nu implica verti-
cala ci e doar o multiplicare la
nesfarsit a acelorasi actiuni sor-
tate din start esecului.

Nu stiu cum s-ar putea rein-
staura firescul. Uneori, e drept ca
incep sa am dubii cu privire la
propria mea grila de valori. Si
totusi ramén cu increderea ca
nca mai intrevad ceva din calea
ce trebuie urmatd. Intr-adevar,
modernitatea — fie sub toate
formele ei! - pare sa-si fi sem-
nalat demult neputintele. Omul
contemporan este ultra-specia-
lizat, e ,actantul” ingineriilor
nano, e dedicat carierei pana la
epuizare, pretuind tot ceea ce
poate fi supus schematizérii,
clasificarii. Insé@ o asemenea ati-
tudine 1l apropie de Toma
Necredinciosul prin instaurarea
ratiunii in absolut toate domeniile
de cunoastere. Ar fi interesat sa
cuantifice frumosul si nu s&-I tra-
iascd, sd patenteze un algoritm
de conversie al celor mai nobile
dintre sentimente. Cel mai nobil
dintre sentimente, iubirea, se
joaca pe paliere diferite, ce nu
rareori se intersecteaza.
Sintagma liberului arbitru” este
din ce in ce mai des gresit-uzi-
tata, functionand iluzoriu-magic
sub forma unui sceptru din vechi-
mi ori precum un laser in mana
eroilor de banda desenata.

Marius MANTA

Dezvataturile

lui Cristian Badilita

Cristiam BRAINIEE

VATATUR]

o

lesiti din iuresul caruselului,
privirea fixeaza linia orizontului,
parca incapabila de a percepe
aparitiile certe, intalnirile provi-
dentiale. Spatiul livresc echi-
valeaza cu una dintre ultimele
redute. Si in societate, dar mai
ales aici ar putea avea loc re-in-
talniri cu rostul firesc al per-
soanei. Suntem actantii unui
cerc vicios in cadrul caruia
blamam ,factorii de decizie“ (am
ajuns din nou pas cu pas la
acelasi limbaj de lemnl), fard a
ne pune intrebarea fundamental
existentiala — care e rostul meu
in toata aceasta ecuatie? Imi
afirmam cu un alt prilej convin-
gerea cd omul prezentului nu isi
va gasi motivatiile unei existente
normate de sfera eticii pana
cand nu se va reintoarce cu fata
spre valorile crestine. In fata
posibilitatii unei asemenea recu-
perari  ontologice,  Traditia
Rasdriteand este extrem de
bogata in exemple vii. Insd de
facto o asemenea reorientare

presupune mai intai un moment
de explozie, constientizarea
crizei si... dezvétarea.
Indréznesc sa cred ca toate
afirmatiile de mai sus se leaga
convingator de paginile unei carti
aparte, aparutd in 2016 la
Editura ,Tracus Arte“. Autorul
acesteia, Cristian Badilitd, nu
mai are nevoie de nicio
prezentare, fiind bine cunoscut
drept teolog, eseist, traducator si
poet. ,Dezvataturile” lui Cristian
Badilitd echivaleaza cu un
palimpsest: au aceastd capaci-
tate fantastica de a sapa atat pe
verticala cat si pe orizontala, pre-
supunand continuu un raport de
interconditionare cu marile texte
ale culturii universale. O aseme-
nea intertextualitate se naste
dintr-un ludic asumat si bine
stapanit. Formal, cartea nu uita
formula dinspre care a plecat,
mai precis cea a unui caiet-jur-
nal, in paginile caruia se
regaseau texte policrome si
desene. Dincolo de tonul cumva
ultimativ — ,E grditor faptul ca
verbul roménesc «a finvata»
provine din vitium, «vitiu»,
apucatura, deprindere negativa.
De ce au transformat romanii
viciul in Tnvataturd, adica nega-
tivul in pozitiv? Oare asa stau
lucrurile? Oare viciul sa-si fi
ntors cdmasa pe dos ori, dim-
potrivd, si-a pastrat-o ca atare,
schimbandu-si doar numele?
Invatatura, pentru romani, a
ramas un viciu, o apucatura, o
sminteald si, drept urmare, se
impune anularea ei prin dezvata-
turd. Dezvatatura este adevarata
slefuire sufleteasca, smulgerea
din radacina a Viciului primordial,
contracararea blestemului, dez-
vitierea.”, volumul marturiseste

metaforic realitatea unui atelier,
in spatiul caruia teologul se
ntalneste cu filologul si filosoful
Cristian Badilitd. Lectura mi-a
adus aminte de poezia progra-
matica a lui Blaga, poate chiar de
textul vehiculat la clasa de
majoritatea profesorilor de liceu
— ,Eu nu strivesc corola de mi-
nuni a lumii“. Ei bine, Cristian
Badilita intelege sa isi raporteze
propria existenta la realitatea
misterului experiat. Discursul sau
se apropie fericit atat de rostirile
scurte ale stoicilor, insa are si
ceva din lumina scrierilor
rasdritene: ,Un pom nu «face»
nimic toatd ziua si totusi inflo-
reste, Iinfrunzeste, rodeste.
«Faptuirea» naturii e altfel decat
a noastrda. Noi proiectdm, ne
incordam vointa, trudim, naturii fi
iese. Niciodata nu voi scrie o
carte mai frumoasa si mai ade-
varatd, mai necesard decat
infrunzirea unui pom*“. Insa pen-
tru a pastra in suflet o asemenea
,corolda de minuni“, ar trebui sa
existe un echilibru perfect intre
,motorasele sufletului“ — dupa
Avva Macarie exista patru la
numar: vointa, constiinta, intelec-
tul si facultatea de a iubi.
Cunoasterea ancorata strict intr-
un pragmatism de ordin material
echivaleazd cu un adaos de
cunostinte fara o motivatie reala,
ceea ce va conduce la aprofun-
darea ignorantei. ,Dez-cu-
noasterea“ e posibild in afara
socialului. La urma urmelor —
,Diferenta dintre un ins civilizat si
un necioplit nu tine de comporta-
ment sau de educatie. Acestea
sunt efectele secundare, con-
secinte, nu cauze. Diferenta con-
sta in dorinta de cultivare sau de
imbunatétire sufleteasca“.

Anul 1812 marca pentru Beethoven intal-
nirea cu Goethe la Teplice si definitivarea
Simfoniei a Vll-a in La Major, intitulata
Apoteoza dansului. In simfonicul dirijat de
Olivier Robe (Franta), am regasit aceasta
atmosfera, recreata cu fantezie si rafinament,
dupa lucrul atent la stil si frazare. Format de
legendarul profesor de orchestra Jorma
Panula, Olivier Robe a avut ocazia sa dirijeze
numeroase orchestre europene de prestigiu.
Recent, a dirijat cu mult succes Bangkok
Symphony  Orchestra, Royal Flemish
Philharmonic ~ Orchestra si  Thiringen
Philharmonie Gotha.

Cu studii la Paris si Essen, are un reperto-
riu bogat, ce cuprinde toate epocile muzicale,
de la cea baroca, la cea contemporana.

El colaboreaza foarte bine cu ansamblul
bacauan, si ne marturiseste ca e mereu
fericit sa regdseasca aceasta orchestra,
prima pe care a dirijat-o in Romania. Chiar
daca Simfonia a Vll-a de Beethoven este
foarte des cantata, se afla in repertoriul mul-
tor orchestre, partitura trebuie mereu
redescoperitd, la fel cum a reusit si in
Uvertura ,Egmont‘, a compozitorului de la
Bonn.

Interpretul Concertului nr. 5 K 219 de
Mozart, Rézvan Hamza, este laureat al con-
cursului ,Jugend musiziert* din Germania
(1994) si a celui de la Finale Ligure (Italia —
1996), are numeroase recitaluri si concerte in

Ozana KALMUSKI ZAREA
Apoteoza dansului

diverse orase germane si realizeaza inre-
gistrari pentru radiodifuziunile din Frankfurt si
Berlin.

Membru al orchestrei Festivalului Wagner
de la Bayreuth si prim-concert-maestru la
Filarmonica de stat din Kassel (Germania),
violonistul a impresionat cu sunetul cristalin si
maturitatea redarii artistice.

O altd searé de dans a fost si cea condusa
de Valentin Doni cu prima simfonie de
Serghei Prokofiev, ,Clasica®, intr-un tempo
final ametitor, cu nemuritorul vals ,Valurile
Dunérii“a lui losif Ivanovici. Nascut in 1845 la
Timisoara, compozitor, dar si interpret la flaut
si clarinet, Ivanovici a fost inspirat de o
poveste de dragoste petrecutd la Lugoj si
muzica sa, care s-a bucurat de succes in
acea vreme, asa cum se intampld si astazi, a
fost cantatd in 1899 la deschiderea Expozitiei
Universale de la Paris. Reusita varianta a
acestui celebru vals realizatd, de Sergiu
Sarchizov, va fi propusd de Valentin Doni
pentru Concertul de la Viena, el nefiind cu
nimic mai prejos decat creatiile familiei
Strauss.

O alta lucrare interpretatd in prima auditie
apartine lui Tudor Chiriac, compozitor ndscut
in Republica Moldova, care face inca din
1995 o frumoasa carierd didactica la
Universitatea de Arte din lasi. Isi considera
propria creatie ca apartinand |filiatiei ances-
trale roménesti“, sub semnul frumosului si
firescului. Compus in anul ce a trecut, Valsul
Chisindu — Paris, exceptie in creatia compo-
zitorului, inflicareaza imaginatia cu
sonoritatile sale pline de inspiratie, cu remi-
niscentele filonului etnic.

Concertul nr.2 pentru pian si orchestrd
apartine anului 1882 si a fost dedicat de
Johannes Brahms profesorului sdu Eduard
Marxsen. O interpretare de zile mari a Luizei
Borac, a cdrei performanta este descrisa in
BBC Music Awards prin: ,Pasiune, sensibili-
tate si tehnica formidabila“. Ea canta pe cele
mai importante scene de concert ale lumii si
promoveaza creatia lui George Enescu si
Dinu Lipatti, adjudecandu-si 30 de premii
internationale, ,Oscar“- ul CD-urilor in Marea
Britanie, devenind celebra cu ,Wall of Fame*“
Steinway.  Acest opus brahmsian se
potriveste temperamentului, tehnicii si
impetuozitatii Luizei Borac care, in anul 1991
I-a Tnlocuit in ultimul moment pe pianistul
Sviatoslav Richter la Schleswig-Holstein
Musik Festival, obtinand excelente recenzii.

Interpreta ne-a delectat, la final, cu doua
bis-uri din creatia Iui Chopin.

Societatea romaneascd e
insad in mod fatal legata pe mai
departe de orasul-comunist din
,Balanta“ lui Baiesu, se zbate
ntr-un gri fatal. Interesanta este
apetenta  autorului  pentru
judecati simple dar taioase:
,Gradul de civilizatie (dar si
starea psihicd) a unui om se
recunoaste dupa mers. Romanii
merg sleampat, chinuit,
imprastiat, intamplator, ca si cum
deplasarea ar fi o povara sau ar
cara pietre in buzunar. Femeile
au n general privirile plecate, iar
atunci cand inainteaza parca fsi
ascund picioarele. Si femeile si
barbatii merg cu obida, fara acea
placere de a merge pe care o
remarci la occidentali. In fond,
mersul e actul estetic uman cel
mai vizibil“. Unde mai pui ca —
,Multd lume se defuleaza criti-
cand Romania. Inainte de a ne
lansa in diatribe si a denunta
paiul/ barna din ochii celorlalti
trebuie sa ne intrebam: 1. avem
noi insine competenta maxima in
meseria noastra pentru a con-
damna incompetenta altora?; 2.
avem noi insine legitimitate pen-
tru a formula critici: opera
serioasd; recunoastere din
partea specialistilor etc.?; 3. ne
facem noi insine datoria asa cum
se cuvine?; 4. ne respectam
semenii, facem tot posibilul pen-
tru a Imbunatati realmente viata
in Roménia? Daca nu indeplinim
noi insine aceste exigente atunci
automat criticile noastre la
adresa altora sunt nule si neav-
enite”. Dar evident, paginile volu-
mului nu sunt interesate de
aceasta dimensiune decat in
masura de a provoca ruptura
fatd de o falsa traditie care in
timp s-a dovedit a fi paguboasa.
Omul-nou de care vorbeste
autorul e mai degraba omul al
carui Chip a re-cunoscut restau-
rarea, in termenii parintelui
Dumitru Staniloae. Cel putin in
aceastd cheie am citit eu cele
aproximativ o suta douadzeci de
pagini ale unei carti nu tocmai
confortabile. Dar imi aduc aminte
de Cioran care spunea ca ,O
carte trebuie sa zgandare ranile,
ba chiar sa le provoace; o carte
trebuie sa fie un pericol* — asta
intr-o prima faza deoarece ulte-
rior ea trebuie sd te situeze in
,Livada“: ,Fericiti cei bogati in
Duh, c&ci al lor va fi rodul Livezii.
Fericiti cei ce rad, mai ales cand
sunt calcati in picioare. Veselia fi
va mantui. Fericiti cei blanzi si
curajosi, caci blandetea lipsita de
curaj e ca moartea fara inviere.
Fericiti cei neinsetati si nein-
fometati de dreptate, caci drep-
tatea nu-i decat iluzie si pierdere
de timp“. Panseurile acestui
(pseudo)micro-tratat al dezvata-
turilor are drept stalp de
sustinere increderea céd adevara-
ta filosofie consta dintr-o neintre-
ruptd raportare la Dumnezeu:
,Un fragment din Scrisoarea lui
lacob (1,5-8) care spune mai
mult decat toata istoria filozofiei
(traduc un pic colocvial): «Daca
vreunuia dintre voi ii lipseste
intelepciunea, s&@ ceard de la
Dumnezeu (care daruieste sim-
plu tuturor, fara sa ne scoata pe
ochi) si i se va da. S-o ceara cu
credintd, neindoindu-se deloc.
Pentru ca cine se indoieste
seamana cu valul marii purtat de
vant si zvarlit de colo-colo»*.
Doar astfel ,noi suntem intune-
ricul alb al lumii“.
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iiu DANCENU
lubesc toate
instrumentele

N-am avut niciodata preferinte timbral-organologice decat de
moment. C& mi-am fnceput viata componistica scriind pentru
suflatori (: Allegorie pentru septet de alama sau Sonata pentru
fagot) a fost, pur si simplu, o optiune circumstantiald. Am un
respect la fel de mare pentru toate popoarele de instrumente,
toate familiile si toti indivizii. Numai destinul a facut ca uneori sa
bat la usa suflatorilor si s& mi-o deschida cu condescendenta si
luare-aminte, alteori s& primesc eu la mine acasa, corzile ori
percutiile, incercand sa fiu cat mai marinimos. In toate cazurile
s-a realizat, sper, un troc reciproc avantajos, instrumentele
inspirandu-ma si provocandu-ma, de multe ori torential, iar eu,
la randul meu, inspirdndu-le si provocéandu-le, ce-i drept,
infinitezimal. In sensul acesta mi-am facut multi prieteni, fata de
care ma ostenesc sa fiu cat mai onest si loial. Si, in special,
atent. (Nici n-as putea altfel, caci fara ei as fi ca si inexistent. Ba
nu, un mutl). Sunt, de asemenea, atent la avatarurile lor feno-
menale. M-au interesat, de exemplu, tulburatoarele lor emer-
gente si evanescente de-a lungul istoriei muzicii, sesizate cu o
mare acuitate si plasticitate de Anatol Vieru, in Cuvinte despre
sunete (Ed.Cartea Roméneasca, Bucuresti, 1994, pag.37-38):
,Marile grupuri de instrumente muzicale — percutia, suflatorii,
instrumentele de coarde — au aparut tocmai in ordinea de mai
sus. Expresiile muzicale, cele mai primitive au fost legate de
ritm; oamenii au scos ritmuri batand in pietre, lemne sau, mai
tarziu, in membrane din piele. Au urmat instrumentele de suflat:
tulnicul — cu care péstorii semnalizau la distanta, cornul — cu
care porneau la vanatoare, tuburile metalice — cu care indem-
nau la atac. Fluierele au deschis calea expresiei individualizate,
cu caracter personal. Ultimele venite in noaptea timpurilor au
fost instrumentele de coarde; strunele au permis o expresie rafi-
nata, complexa, subtild mediere a preocuparilor umane cele mai
elevate; modurile muzicale se emancipeaza treptat de acustica
primara si patrund, din epidermic, spre fibra intima. Asa au venit
instrumentele in istoria din noaptea timpurilor. Dar istoria mo-
derna a instrumentelor, istoria orchestrei moderne? Ea a repetat
acest drum si anume, I-a repetat invers. Istoria perfectiondrii
instrumentelor muzicale si a integrarii lor in orchestra face exact
drumul contrar. Lutierii italieni au fost primii mari fauritori de
instrumente moderne, minunatele lor viori si violoncele dainuie
inegalabile si azi. Instrumentele de coarde au constituit nucleul
orchestrei simfonice moderne; li s-au alaturat mai intai grupul
omogenizat de instrumente de suflat din lemn, iar mai tarziu
corul puternic al alamurilor. Toate acestea au amplificat, rotunjit
si diversificat orchestra simfonica, pregatind-o pentru a primi pe
ultimii veniti: grupul instrumentelor de percutie. Asistam deci la
o uriasa repetare inversa in istoria instrumentarului muzical, un
sir cu forma ABCCBA*. Lasa ca relatia dintre instrumente, pre-
cum si legatura lor cu ,parintii“ au suferit schimbari profunde,
dar cum ai putea, prin anumite afinitati, sa dereglezi o aseme-
nea ordine? Mai ales c& existd compozitori care nasc instru-
mente si exista instrumente care ,nasc” autori. In primul caz,
evident - avantaj Muzica, profesionalismul; in cel de-al doilea,
de cele mai multe ori - avantaj diletantismul, impostura. De o
parte, pofta de timbruri noi, insolite, ivita din debordarea conve-
nientelor, din acel rest ofertat de prea-plinul fanteziei si precari-
tatea, la un moment dat, a mijloacelor; de cealalta parte,
imbuibarea cu sunete si conglomerate sonore sintetice, prefa-
bricate, generos si ne selectiv daruite de tehnologia electronica.
Talentul si vocatia sunt astfel substituite de ambitie si conjunc-
turd. S-a dus de mult vremea lui Stradivarius, al carui secret de
plamadire a viorilor (ramas nedescifrat inca in totalitate!) era
impartasit unui grup restrans de initiati. Una era atunci un inter-
pret (alias compozitorul), care obliga vioara s& suspine sau sa
se bucure in mainile sale, si alta este acum un interpret (com-
pozitor?), care apasa pe butonul cu programul x si pe clapa cu
parametrul y ca sa obtina ,vioara“ care sa-i suspine si sa-I
bucure, de multe ori indiferent de vointa lui. Nu, nu pot sa ma
atasez, preferential, de un anume instrument, fie el de suflat, de
coarde, de percutie ori electronic. Woyzeck a mancat toata viata
lui preponderent mazare si, in final, s-a smintit.
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Lumea lume...

Lumea innebuneste cu pasi repezi
(prea normala n-a fost niciodata!),
se prabuseste vazand cu ochii
n rapa mondiala
(se poate lesne trai de azi pe
ziua de méine
si-n rapa, cd tot de pamant dai
si pe pamant avem de toate)
cat despre nebunie,
un dram de nauceald n-are
ce strica,
prea multa luciditate strica si
te face nefericit ...

Un orb spre alt orb:
,blestemata zi, astept
lumina noptii!* ...

Marturisire:
omenimea i neam pacatos
fara nici un Dumnezeu

(care Dumnezeu?!)

La nunta lor n-a cazut nici o stea,
din trupuri se desprindeau prunci

plutitori peste morminte,
plansul se auzea cantec,

mirii fericiti
disperau frumos,
viata lumii merita foarte putin!
Dumnezeule, ce-i eternitatea
Ta

nca nu-mi e clar!
Despre pierzania mea am
vreo cateva idei neroade!

in acest infern rasbotezat
paradis,
aproape mi-am dat duhul
strigand ca sunt fericit
unui orb si surd si mut,
socotindu-se ingerul meu
pazitor ...

Moartea, orice-am face,
va triumfa,
disperarea n-are nici un sens,
am sperat destul!

Noapte de spaima, mi-am revelat
cine sunt eu cu adevarat —
asa-mi trebuie!
La caderea zorilor am aflat
nu mai sunt ...
Cosmar, visez numai prapastii,
visez ... e bine!

A fost seceta mare si-acum
ploua asezat din cer,
pamantul se bucura — a mai facut
cerul o fapta buna
(cam rare faptele acestea).

Greu de stat in picioare
pe verticalda

Calistrat
Costin

cand ai coloana tandari
si constiinta descarnata,
Noaptea in somn pe orizontala
e altceva, alta pata,
poti sa si zbori,
nu-i mare scofala,
dar de stat in picioare,
pe trezie,
ba chiar intr-o rana,
e foarte greu, v-o spun eu,
mi se-ntampla mereu mie ...

La taifas noaptea in doi
cu catelul pamantului,
ma priveste cu mult drag,
descoperim amandoi
cerul cu stele in noi
si legea morald dormitand
perug ...
in crucea noptii cand vise
te impresoara,
gandesti la viata, tot la viata,
mai rar la taina mortii,
si nu te mai intrebi
cum e mai bine ...

Cand asteptarea-i in zadar
ori un zadar asteptarea,
nu te opri, mergi inainte
ca nu cumva chiar totul
s fie zadarnic!

Hokk

Caut in univers un ceva care
nu exista —
sunt din ce in ce
mai descurajat:
totul exista ...

A fost si frumos,

a meritat nasterea,

merita sa mori ...

Cum va fi renasterea?!
Geamana cu remoartea ...

Hokk

Am ajuns pe culmi,
s-au risipit toti norii —
unde esti, Doamne?!

Mi-am dat seama
(sper ca nu prea tarziu)
ca in viata aceasta

nu e nimic de asteptat
(poate in celelalte...)
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Sufletul — pasare

poetului Jacques Chessex*
(replica — in admiratie! — la poemul sau
. Povestea pasaruicii)

...Nu de mult, in zori
legdnandu-ma-n sunete argintii dinspre Bach
visand — pentru-a cata oara! — plecarea dincolo
pe nesimtite, 0 mica vedenie inaripata intra
in somnul meu straveziu:
, Trebuie s& mai astepti (imi spuse)
sufletul tdu inca mai are temeri
sa mai ramdi, deci, mai are nevoie de tine
lumina...”
Si cum veni asa pleca
iar dimineata se ivi si ziua intreaga
m-au stapanit uluirile...

2

Da, iarasi in ceata zorilor

si visam la Trecere si ne-trecere

cand, trimisa parca de Bach

pasaruica sosi — ndluca-n penaj auriu —

patrunse in somnul meu zicandu-mi:

,Nu te chinui, trebuie sa mai ramai sufletul tau

inca-i dator imprejurului...”

,Pasdre-veste (i-am spus), cum sa ingenunchez
esti prea inger, ce multumire sa-ti dau?...

Dar ea se topise deja neantului

poposind poate pe umarul lui Dumnezeu...

“«

3

Acum chiar ca o asteptam.
Era o ceata de facere in somnul meu de zori
ca intr-o binecuvéantare si ea sosi
inflorind intr-o ciripire de tanar oboi:
, Trebuie sd inveti asteptarea spre a poposi
la limanul de vesnicie. Straduie-ti sinele!”
,Pasdrea mea (i-am zis), dar nu cunosc drumul
si multe patimi se lupta cu mine...“
Ci ea, zburand, imi sopti:
,Calea sunt eu, n-ai inteles?!...”
Si se topi intr-acolo...

4

O gandeam cu toate clipele

si cu binecuvantata tristete. Zori si zile treceau

curatindu-mi adancul purificandu-ma cu sublimul

Bach, dar inaripata minune nu mai venea.

Atunci exersam trecerea retraindu-mi iubirile

peste care plutea chipul lui Dumnezeu asemanator
cu al sublimului Bach purtand pe umar

dulcea pasare!

Ce straluciri inchipuiam dincolo de dincolo!...

5

,Bucura-te! (glasui pasaruica), insista
in taria nemuririil...“ Somnul, ca un fum dulce
ma pdrasi, iar din penetu-i gingas
ochii-i imi suradeau: ,Bucura-te pentru tine
bucurd-te pentru toti (zise), dupd Bach,
pe umarul tdu ma voi aseza...” Am vrut s-o alint,
sa-i sarut capsorul de lumina, dar ea se topi usor
zburand cétre dincolo
asezandu-se, poate, pe umarul Creatorului.
Singure, pe buzele-mi aspre, cuvintele -
si harul meu se trezi a jertfire...

6

Da, iarasi, in zori, memoria imi repeta
promitdtoarele vorbe ale pasarii-duh
(traia Tntr-adevar, sau fantezia mea
i-a dat chip muzical dinspre Bach?!) da,
intrase in cugetul meu cu clipa eterna:
ce palate de aur zideam, ce pajisti
cu hore de arbori
si cum indemnam nebuloasele spre strunga
de lapte! Dansau acolo necunoscute culori
iar peste haosul fara sfarsit, Sufletul-Pasare
calatorind calatorind...

7

,Bucurg-tel“imi zise, si mi se aseza pe umar;
(era asa ca o parere de aur ciripindu-mi cu Bach)
Bucuré-te! Dincolo e Vesnicia cu portile
acum deschise: Bucurd-tel Saruta ce n-ai sarutat,
bea vinul de stea topeste-ti timpul (ce inventie!),
esti asteptat
da, esti asteptat dincolo de dincolo
dar nu te grabi — e vremea in tine — prea multa
dupa-aceea
spre-a nu mai fi aici, purifica-te de tine
fii gand, fii doar gandl...“ Sunete aurii si albastre
dinspre Bach
ma-nvaluiau fara-de-marginil...
Eram, dincolo de dincolo,

— Bucuresti, 13 iunie, 2004 —

*Jacques Chessex —mare poet de limba franceza
din Elvetia (tradus in peste cincisprezece
limbi), caruia i-am asezat in roméneste celebra
carte ,,Elegiile lui Yorick“, Ed.ORION, 1995.

- 3
lumi anglo-saxone

Elena CIOBANU

Ontologia
unei regine

in episodul al patrulea al mult nominalizatului si premiatului
serial Netflix The Crown, recent inscdunata suverana britanica
Elisabeta Il (Claire Foy, intr-o interpretare memorabild) o
ntreaba intrigatd pe bunica ei, regina Mary (Eileen Atkins),
daca ea chiar crede ca misiunea unei regine (loialitatea fata
de idealul mostenit) vine de la Dumnezeu. Cu o mimica
demna de o aristocrata pur-sange, regina Mary ii spune raspi-
cat, cu o complicitate afectuoasa si, in acelasi timp, intransi-
genta, ca monarhia e un dar de la Dumnezeu pentru a binecu-
vanta si innobila pamantul, pentru a constitui un exemplu si o
cdlauza pentru oamenii obisnuiti, dar ca un rege trebuie sa
raspunda nu in fata poporului, ci a lui Dumnezeu: ,Coroana ti-
0 pune pe cap un episcop, nu un functionar public; esti unsa
regind intr-o catedrala, iar nu investita de catre un guvern.”

Faptul ca o astfel de afirmatie nu a atras critici aspre legate
de elitismul snob pe care ar fi putut sa-l ilustreze se datoreaza
cu siguranta jocului remarcabil al actorilor, ajutati magistral de
decoruri, costume, cét si, mai ales, de scenariul scris de Peter
Morgan, care nu se afla la prima ,abatere” tematicd de acest
tip (el a mai scris scenariul filmului The Queen din 2006, cu
Helen Mirren intruchipand-o pe Elisabeta Il in anii ei de matu-
ritate si bdatranete, cat si piesa The Audience, jucatd pe
scenele londoneze de aceeasi talentata actritd).

Peter Morgan nu este, nici pe departe, un caz singular in
industria cinematografica in fascinatia lui pentru regalitate.
Ultimele decade au inregistrat un reviriment uimitor al imaginii
monarhiei britanice, dupa ce aceasta cunoscuse un declin
accentuat la momentul tragicei disparitii a Printesei Diana.
Filme de epoca ce dramatizeaza vieti de nobili sau momente
de rascruce din viata familiei regale sunt compulsiv consu-
mate acum de publicul larg. The Crown nu face decét sa
umple, se spune la unison, golul lasat de Downton Abbey, o
melodrama cu personaje aristocrate, in intregime imaginara,
capabila sa hraneasca acel inofensiv voyeurism al publicului
doritor sa afle cum e sa trdiesti ,fara griji“, la adapostul unor
privilegii consfintite de o traditie inalienabild.

Miza din The Crown este insa mult mai mare. Filmul nu se
multumeste sa recicleze idei sau intamplari deja mestecate si
etichetate de malaxorul istoriei si al societatii, ci isi propune,
nici mai mult, nici mai putin, sa reconstituie din temelii ontolo-
gia fiintei monarhului. Contextul a fost deja creat, in 2010, de
nu mai putin ldudatul The King’s Speech (cu Helena Bonham
Carter si Colin Firth), unde unul din regi intelege deja ca dato-
ria sa este aceea de a deveni un bun actor, datorie inevitabila,
chiar daca injositoare prin comparatie cu faptele de vitejie ale
stramosilor.

The Crown face un pas decisiv inainte si reconstruieste
inteligent, credibil, facand uz de toate componentele sale,
sesenta divind“ a regelui, fara s-o metaforizeze excesiv sau
s-0 trivializeze. Nimeni nu e mai potrivit sa o puna in cuvinte
decat Ducele de Windsor, regele neincoronat care abdicase la
tron in favoarea iubirii pentru 0 doamna indezirabila. Aflat la
vila lui somptuoasa din Franta, inconjurat de prieteni, acesta
se bucura de o iubire implinitad, dar, intr-o conversatie telefoni-
ca avuta cu nepoata sa, Lilibet, tandra regina confruntata cu o
decizie foarte grea (aceea de a interzice casatoria surorii sale
cu un barbat divortat), ii vorbeste despre scindarea perpetud
a monarhului, intr-un fel cu totul poetic si emotionant: ,Esti
despicata in doud complet: jumatate sora, jumétate regina. O
creatura hibrida, stranie, precum un Sfinx sau un Gamayun,
asa cum eu sunt un Minotaur sau un Ganesha. Noi suntem
jumatati-de-oameni, rupti din paginile unei bizare mitologii.
Cele doua parti dinauntrul nostru, omul si coroana, sunt anga-
jate intr-un razboi civil infricosdtor care nu se termind nicio-
data si care ne umbreste orice tranzactie omeneasca in cali-
tate de soti, frati, parinti.“

Aceasta e scena (plasatad strategic in ultimul episod — al
zecelea) in care mi se pare ca serialul isi atinge maximul de
efect cathartic prin care spectatorul postmodern isi poate
recalibra perspectiva asupra a ceea ce inseamna cu adevarat
regalitatea. Aici mi se pare ca pelicula incearcd sda se
transceanda pe sine, s& mearga dincolo de simpatia pe care
si-0 atrage prin evidentierea faptului ca si regii au suparari sau
probleme cét se poate de omenesti (boli necrutatoare, soti
care nu se inteleg cum trebuie, surori sau frati rivalizand unii
cu altii etc.). Daca institutia monarhului va rezista si in secolele
ce vin, asta va fi pentru ca va fi inteles, asa cum ne spune
regina Mary in film, ca meseria unui rege sau a unei regine de
a ,nu spune nimic“ este, de fapt, prin miriadele ei de implicatii
etice (uneori chiar eroice), ,cea mai grea meserie din lume*.
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FlViario Roques

Unul dintre cei mai insemnati si apli-
cati exegeti ai poeziei romane este,
fara nici o indoiala, Mario Roques
(1875-1961), lingvist si filolog, istoric
literar si atent comentator al celor mai
valoroase carti, cercetari si studii
privind istoria si evolutia limbii roméane.

Pe cele mai multe' dintre cronicile,
recenzile si notele de lecturd con-
sacrate culturii roméanesti, Mario
Roques, care a vizitat Romania in cate-
va randuri, le-a publicat in arhicunoscu-
ta revista Romania, publicatie ce s-a
tiparit la Paris si in paginile careia
savantul francez era prezent aproape
in fiecare numar.

La invitatia Universitatii din Oxford,
romanistul Mario Roques sustine, in
1934, o ampla si convingatoare confe-
rintd privind Poezia romadneascd azi®, in
care, dupa lecturi profunde si parcurge-
rea unei bibliografii riguroase, izbuteste
sa impresioneze publicul englez, care
solicita publicarea n limba batranului
Will, ceea ce se si intampla.

Nicolae SCURTU

O noua contributie
la biobibliografia
lui George Bacovia

Un loc important in acest eseu al lui
Mario Roques il ocupa, cum era si
firesc, George Bacovia®, din a carui
opera se traduc poeziile Decor, Fanfara
si Amurg de iarna.

Aceste traduceri sunt facute de
Mario Roques, care era un excelent
cunoscdtor al limbii romane, al topicii,
al versificatiei si, desigur, al unor
nuante si subtilitati specificei numai
acestei limbi romanice.

Se impune sa precizez ca Liviu
Chiscop, meritos cercetdtor al
fenomenului Bacovia nici nu-I amin-
teste pe Mario Roques in cartea* sa.

"

Ca séa va arat alta infatisare a sim-
bolismului roméanesc, iata un poet cre-
ator de atmosfera, atmosfera fara
bucurie in care traieste poetul Bacovia,
contemporan cu Goga si Minulescu.

Imprejurul lui, totul e tristete, moarte,
greutate; o serie din poeziile sale sunt
intitulate Plumb; in restransa colectiune
a poeziilor sale, intalnesc cel putin
noua ,toamne“ si patru ,ierni, fard sa
mai socotesc patru ,nocturne, un
»mars funebru®, ,decemvrie®, ,crepus-
cule etc.

Totul ne da impresie dureroasa de
parasire, de gol. latd un ~ Decor.

DECOR
l.

Les arbres blancs, les arbres noirs
Sont nus dans le parc solitaire:
Décor de deuil et funéraire...

Les arbres blancs, les arbres noirs.
Dans le parc les regrets repleurent...

En plumes blanches, plumes noires
Un oiseau a la voix amere

Traverse le parc séculaire...

En plumes blanches, plumes noires;
Au parc les fantémes paraissent.. .

Et feuilles blanches, feuilles noires;
Les arbres blancs, les arbres noirs;
Et plumes blanches, plumes noires;
Décor de deuil et funéraire.

Au parc la neige tombe lente.

Si iatd ce-i aduce orasul acestui
dureros poet. Se cheama ~ Fanfara.

FANFARE

Quelle triste ouvre jouait

La fanfare militaire

Tard, a la nuit, dans le jardin...
Toute la ville s’attristait

De la fanfare militaire.

Je pleurais, errant dans la rue
Dans la nuit vaste et sereine;
Et la rue était toute vide

Et le jardin pleine d’amoureux.

La ville, sous les lampes électriques,
Donnait des frissons de folie,

C’était une nuit de Septembre,
Tellement glacée et déserte.

Toute la ville s’attristait

De la fanfare militaire...

Tard, a la nuit, dans le jardin,
Quelle triste ouvre jouait
La fanfare militaire.

Si nadajduiesc cd nu va voi intrista
prea mult mai citandu-va doua catrene
dintr-un Amurg de iarna.

CREPUSCULE
D'HIVER

Crépuscule d’hiver, sombre,
métalique,
Plaine blanche — rond immense,
Volant, un corbeau silencieux vient
du fond,

Coupant 'horizon, diamétralement.

Les arbres rares et neigeux par-
raisent en cristal

Les appels de mort m’engloutissent

Tandis que silencieux, revient le
meme corbeau

Coupant I'horizon, diamétralement.

Ati observat, in tristetea acestui
decor, insemnarea geometrica si pre-
cisd a acestui zbor ineluctabil, ca sa
zicem asa, al corbului.

Note

1. Horia Radulescu — Bibliographie des
ouvrages et articles de monsieur
Mario Roques consacrés a la langue
et a la littérature roumaines in Mario
Roques et les études roumaines.
Paris, Institut Universitaire Roumain
Charles ler, 1953, p. 77-107.

2. Mario Roques — Poezia romaneascd
de azi. Traducere de Gheorghina
Ghibdnescu. Bucuresti, Editura
Librariei Socec et. Co., [1934], 94
pagini.

3. Aprecierile privitoare la George
Bacovia se afla 1in capitolul
Simbolistii, din cartea aici mentio-
nata, paginile 32-36.

4. Liviu Chiscop — George Bacovia
(1881-1957). Biobibliografie [Cuvant
inainte de Dan Simonescu]. Bacau,
[intreprinderea Poligrafica Bacau]
1972, 368 pagini. (Comitetul de
Culturd si Educatie Socialista.
Biblioteca Municipald).
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Aparut la Editura Brumar,
volumul de versuri al lui
Nicolae SILADE (iubirea nu
bate la usa, Timisoara, 2013,
161 p.) impresioneaza prin
forta sentimentului de iubire ce
transgreseaza limitele Timpului
efemer, intrand intr-o com-
petitie acerbd cu acesta.

Nicolae SILADE

iubirea nu bate la usa

Propozitia-titlu induce ideea
cautarii, o cautare asidua si
necontenita, care se pare ca
trimite la mitul Androginului.

O ambiguitate voita, mo-
tivand lectorul sa descifreze
intelesul ascuns al fiecarui
poem, plaseaza tema iubirii
pe acelasi plan cu cea a
creatiei, ambele fiind sustinute
de motive literare precum
visul, pasiunea, departarea,
incertitudinea, dezamagirea,
posesia etc. Sonetul XXI
releva cel mai pregnant tema
creatiei ,Dar anotimpul cel mai
drag mi-e mie/ Cand ne-ntal-
nim, din nou, in poezie“ (p.
46). Subtema volumului poate
fi Timpul, dusmanul invizibil ce

pune amprenta efemeritatii pe
sufletul inundat de iubire, dar
si pe fiinta creatorului: ,ca
trupul ei a incremenit in cuvin-
tele mele/ la addpost de orice
vitregie a timpului*.

Volumul semnat de Nicolae
SILADE se deschide cu arta
poetica ,toatd averea mea de
simtaminte®, in care poetul se
autodefineste in raport cu
iubirea/ creatia: ,iar inima-mi
de-atunci ti-e slugd/ Tu —
stapanal® Dragostea sau
inspiratia I-a subjugat pe omul
care ,se naste din sine“, dand
viata versurilor ce palpita de
sentimentul ales al iubirii.
Misterul iubirii/ creatiei consta

in puterea de a transcende
timpul cronologic, pe care il
sfideaza prin frumusete si
tinerete vesnica ,ca timpul
incepu de-atunci sa-nvete/ Ca
in iubire tanara ramai“.

Cu exceptia primului sonet,
celelalte nu mai au titluri, ci
sunt numerotate cu cifre
romane, alternate, la fiecare
12 creatii, cu un sonet
numerotat cu cifra araba sau
litera. E o structura inedita,
respingand tipare consacrate
pentru a imprima unicitate. Tot
la nivel formal, se remarca
imbinarea dintre forma clasica
a poeziei cu forma fixa si
scrierea fard majuscule si

lipsa semnelor de punctuatie,
specifice poemelor postmo-
derniste. Consider acest amal-
gam formal o dovada in plus
ca tema iubirii/ creatiei rdmane
actuala.

Nu lipsesc nici accentele
ironice (,esti frumoasa ca un
mar de import“), menite a su-
gera superficialitatea si artifi-
cialitatea iubirii intr-o lume
atrasa de alte valori. in
schimb, versuri de genul ,Dar
cum iubirea mea e fara
moarte/ Te vreau numai a
mea, si zi, si noapte” reflecta
incapatanarea Creatorului de
a demonstra ca iubirea/
creatia reprezinta valoarea

suprema, pentru ca pasiunea
are capacitatea de a trece din-
colo de moarte, iar posesivi-
tatea inseamna dorinta de
permanentiza sublimul.
Lasand cititorului bucuria de

a re-descoperi sentimentul
indltator al iubirii/ creatiei,
inchei prin a cita pe autor:
,De-aceea ma intreb si azi: de
unde/ Vine iubirea care ne
patrunde?“. Lecturand, poate
vom gasi raspunsul la aceasta
intrebare...

Silvia MUNTEANU
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interviu

V.S.: Ovidiu, cum ai devenit
atat de pasionat de fotografie?
Cand ai avut primele incercari?

Ovidiu Ungureanu: Prima
datd nu a fost o pasiune, ci o
activitate. In anii 80, mai precis
eram in clasa a IV-a si aveam
10 ani, toti copiii erau obligati sa
aiba activitati si se inscriau
undeva la Casa Pionierilor. Am
intrat si eu pe poarta acelei insti-
tutii, dar peste tot erau cam ocu-
pate locurile de care m-as fi
simtit atras: carting, aeronau-
tica. Dar pe o usda am vazut
scris: foto-video si am batut
acolo. Aveam deja un aparat
Smena si lucram in compania
fratelui meu, mai mare cu sapte
ani, care avea acasa in atelierul
sau de fotografie inclusiv
aparatura de developat. Atunci
m-am inscris la acel cerc. Cred
ca a fost o alegere inspirata, am
avut si rezultate frumoase, am
obtinut in acea perioada un pre-
miu Il pe tara la arta fotografica.

V.S.: Ne poti descrie
fotografia cu care ai castigat
premiul?

Ovidiu Ungureanu: Da. O
bicicleta Tohan era rezemata de
un copac foarte mare, din Parcul
Trandafirilor, se vedea si o
sacosé de rafie in care erau o
sticla de vin si o paine. Tot in
acea perioada am castigat prim-
ii mei bani. Faceam poze cu
artisti: Elvis Presley, Marilyn
Monroe.

V.S.: Ma uimeste ce spui.
Cum ai realizat acele fotografii?

Ovidiu Ungureanu: Existau
niste negative. Fotografiai direct
de pe o revista. Decupam de
acolo, multiplicam si colegii
voiau cate o poza cu Elvis
Presley. Alte amintiri frumoase
sunt din excursiile scolare, cand
eu eram fotograful echipei. Imi
amintesc ca la inceput am avut
un blitz cu sursa Chaika, un
aparat foto Zenit.

V.S.: Stiu ca tu ai fost o
perioada marinar.

Ovidiu Ungureanu: Da, am
fost navigator, am navigat timp
de aproape noud ani. Am avut
ocazia sa vad trei sferturi din
Planeta Pamant, pe marile si
oceanele globului. In mod spe-
cial m-au impresionat Cercurile
Polare. La vremea de atunci,
foloseam aparate foarte ieftine,
unele erau de unica folosinta,
pentru ca nu aveam posibilitati
materiale. Mai tarziu am reusit
sd-mi iau un aparat bun. Dar cu
fotografiile realizate acolo, in
urma cu mai bine de douazeci
de ani, e vorba de niste orizon-
turi, voi face un proiect. In acel
proiect voi prezenta publicului
imagini de la cele doua cercuri
polare, cu locuri care din pacate
acum nu mai exista: ghetari,
banchize. S-au topit demult. E
alta forma geografica, efect al
ncalzirii globale.

V.S.: Dupa ce ai navigat, ce
ai facut?

Ovidiu Ungureanu: Am
revenit la pasiunea pentru
fotografie.

V.S.: Ce inseamna ca ai

revenit? Nu a fost continua?

Ovidiu Ungureanu: Am
muncit, am navigat, am facut
poze, dar nu am facut expozitii
in perioada aceea, pana in '99.
Odata cu venirea mea pe uscat
am inceput sa ma dedic cu ade-
varat fotografiei.

V.S.: lar anul trecut ai adus n
fata publicului multe proiecte fru-
moase, atat pe fotografie cat si

~Fotografia

este infinita“

® Dialog cu artistul fotograf Ovidiu Ungureanu ®

la film-video. Cred cé a fost anul
cel mai prodigios pentru tine.
Ovidiu Ungureanu: Da,
unele proiecte le-am inceput de
prin 2015 si chiar de mai inainte,
dar intr-adevar anul 2016 a fost
pentru mine foarte productiv. La
ora actuala imi place foarte mult
sa documentez. Am sansa sa
traiesc intr-un oras cu artisti
plastici foarte valorosi si nu as
pierde niciodata ocazia sa docu-
mentez pe cineva, de a-l impri-
ma sau a-l fotografia. Sunt
interesat sa realizez fotografie-
document. Dintre cei mai
fotografiati si documentati este
llie Boca, la expozitia retrospec-
tivé llie Boca a fost proiectat si
un film realizat de mine, cu
fotografii din colectia personala
a domniei sale. De cate ori am
avut sansa de a-| vizita acasg, si
pot spune ca nu s-a intamplat
de putine ori, nu am ratat prilejul
de a inregistra video momente
cu acest artist important,
maestru al picturii. Sa-i dea
Dumnezeu sanatate si viata
lunga! llie Boca a fost cel care
m-a trimis la scoala. El m-a
intrebat daca am facut vreun
curs sau o scoald de arta. l-am
raspuns ca nu stiu daca timpul
imi permite sa@ mai urmez inca o
facultate la zi, aveam deja un
master in peisagistica si consi-
deram atunci ca ar fi suficient.
Dar llie Boca mi-a spus ca studi-
ile superioare la o facultate de
calibru obligatoriu ma vor ajuta.
M-a convins si am mai facut
incd un master, foto-video la
Universitatea de Arte ,George
Enescu“ lasi, pe care l|-am
absolvit cu nota maxima si unde
am avut sansa sa invat de la
profesori extraordinari: Matei
Bejenaru, Bogdan Teodorescu.
Avand colegi masteranzi foarte
talentati si plini de entuziasm, au
aparut taberele facute cu stu-
dentii, n colaborare cu
Complexul  Muzeal ,lulian

Antonescu®, cu Filiala Bacau a
Uniunii Artistilor Plastici. Cu
colegii de la master am facut,
la dispozitie partea

punand

tehnica prin Studioul
Cromatique, doua tabere de
cercetare, una de documentare
Nicu Enea, in 2015, si cealalta,
in 2016, despre George
Bacovia. Taberele au fost
subventionate de  Consiliul
Judetean Bac&u. Parteneri au
fost Complexul Muzeal ,lulian
Antonescu“ si Facultatea de
Arte ,George Enescu“ lasi. In
cele doua tabere am reusit sa
realizam doua filme docu-
mentare: ,Casa memoriald Nicu
Enea* si ,Casa memoriald
George Bacovia“. Acestea fac
parte dintr-o dorinta mai veche a
mea, cea de a puncta reperele
bacauane. Anul acesta as dori
sa realizez un film despre
George Apostu. In afara de
taberele axate pe partea docu-
mentard, am initiat si alte
tabere, cu artisti plastici: Tohani,
Pralea, pentru ambele realizand
albume de fotografie si pictura.

Pentru mine a fost o onoare
ca am fost invitat intr-o alta
tabara, cea de la Tescani, sansa
pe care am folosit-o pentru a
face documentarul ,Tescani 40
de ani“. lar albumul ,Tescani 40
e productia proprie a Studioului
Cromatique, in parteneriat cu
Muzeul  National ,George
Enescu* Bucuresti.

Daca tot am ajuns la capitolul
de filme documentare pe care
le-am realizat ca productii ale
studioului propriu Chromatique,
tot in 2016, am mai scos
,Repere  culturale.  Pictori
bacauani, un proiect de aseme-
nea cofinantat de Consiliul
Judetean Bacau, de data aceas-
ta am avut drept partener
Asociatia Constiinta Europeana,
domnul Emil Berceanu ocupéan-
du-se si de scenariu.

V.S.: Imi amintesc si de un
proiect deosebit, inedit pentru
Bacau, o proiectie 3D, lansat in
luna mai, la Noaptea Muzeelor.

Ovidiu Ungureanu: De fapt,
am avut in acea zi, pe 21 mai,
mai multe evenimente. La initia-
tiva doamnei Mariana Popa,
director al Complexului Muzeal

Hulian Antonescu®, s-a organizat
la Galeriile Alfa vernisajul
expozitiei taberei Pralea, cu
lansare album si vizionarea fil-
mului documentar al taberei.
Publicul care a fost interesat de
Noaptea Muzeelor, a putut vizita
si expozitia de fotografie Take or
Make, de la Galeriile Frunzetti,
care se vernisase cu o seard
inainte, proiect realizat impre-
una cu colegii masteranzi de la
foto-video, coordonator a fost uni-
versitarul Bogdan Teodorescu.
La Muzeul de Arta Bacau a fost
vernisajul expozitiei ,DADA
Characters®, la organizarea
expozitiei unde au expus lucrari
artisti importanti din Bacau si
lasi, colaborand si ,Chromatique
Photo Studio & Art Gallery*, ala-
turi de Primaria Moinesti,
Consiliul  Judetean Bacau,
Filialele U.A.P. Bacau, U.A.P.
lasi. Dar foarte multi au consi-
derat momentul de gratie al
Noptii Muzeelor proiectia 3D
video-mapping.

V.S.: Da, multi au apreciat
acel moment ca fiind inedit si de
exceptie. Presa a fost receptiva
si te-a felicitat, imi aduc aminte
de fincantarea jurnalistului
Gheorghe Baltatescu: ,M-au tre-
cut fiorii la proiectia 3D map-
ping, realizatd extraordinar de
Cromatique Studio&Art Gallery,

de artistul fotograf Ovidiu
Ungureanu.”
Sa revenim un pic la

fotografie, arta prin care te-ai
impus mai intai in spatiul artistic
bacauan, ai avut cateva expozi-
tii personale si de grup, chiar si
pana in anul 2016. Am observat
ca ai fotografii cu imagini poe-
tice. Iti place poezia?

Ovidiu Ungureanu: Da,
bineinteles, am avut si cateva
incercari in scris, dar erau mo-
deste. Ai observat bine, mi-a pla-
cut intotdeauna partea poetica a
fotografiei. Imi doresc sa trans-
mit starea mea celui care
priveste o fotografie facutd de
mine. Evit temele abstracte, cu
chei de interpretare. Aleg emoti-
ile, starile. Prefer liricul, imi

place prin fotografie sa spun o
poveste, iar cel care o priveste
sd simta ca apartine si el acelei
imagini. Ochii mei cauta in per-
manenta stari, personaje, locuri.
Sunt un vénator de fotografie.
Sunt tot timpul in cautarea unui
pixel de aur.

V.S.: Ce artisti fotografi iti
plac in mod deosebit?

Ovidiu Ungureanu: In facul-
tate am studiat istoria fotografiei,
am aflat despre foarte multe sti-
luri de fotografie. Sunt multi
artisti mari pentru care am un
respect deosebit. Dar daca ar fi
sd dau un singur nume, spun:
lon Grigorescu, am avut ocazia
sa-l cunosc personal la eveni-
mentul organizat anul trecut la
Galeriile Karo, ,Podul lui lon
Grigorescu®. lon Grigorescu mi-
a facut placerea de a-mi vizita
studioul, unde am avut lungi dis-
cutii despre artd. Gasesc ca
exista similitudini intre genul lui
de fotografie si al meu, moduri
asemanatoare de documentare.
Dar as vrea sa subliniez ca m-
am ferit tot timpul sa ma aseman
cu cineva. Am recunostinta fata
de artistul fotograf Viorel Cojan,
care m-a incurajat foarte mult,
atat pentru fotografie, cat si pen-
tru filme documentare. Viorel
Cojan este un maestru al
fotografiei, foarte modest din
fire. Am fost incurajat si de alti
plasticieni, cum ar fi Carmen
Poenaru, Dionis Puscuta.

V.S.: Ce aparat ai: Canon sau
Nikon si de ce?

Ovidiu Ungureanu: Am o
gama de aparate Nikon. Primul
a fost cadoul sotiei pentru mine.
Si asa am ramas la Nikon.

V.S.: O alegere sentimentala.
Stiu ca ai o fetita, crezi ca fti va
urma pasiunea pentru
fotografie?

Ovidiu Ungureanu: Fetita
mea, Anastasia, are deja pro-
priul ei aparat Olympus, rezis-
tent la intemperii si soc. Da, cred
ca deja e pasionata de fotogra-
fie. Fotografiaza mult oamenii, fi
plac personajele.

V.S.: Ce anume crezi ca face
diferenta intre un fotograf artist
si unul amator?

Ovidiu Ungureanu: Aparatul
foto este o unealta folosita de un
detinator, care |-a achizitionat
din diferite motive: imortalizarea
unor evenimente importante,
imortalizarea unor stari, trairi.
Fotograful artist vede cu ochiul
sufletului, de acolo cred ca-i
diferenta. Idei pentru fotografie
exista peste tot. Nu sunt aparate
disponibile pe planeta Pamant si
fotografi care sa surprinda cat
de departe poate sa ajunga
fotografia. Fotografia este
infinita. Din acest infinit eu am
ales sa documentez locurile in
care m-am ndscut, zona mea,
tara mea, planeta mea, oamenii
care mi sunt cel mai aproape.

V.S.: Proiecte de viitor?

Ovidiu Ungureanu: Film
documentar George Apostu, o
expozitie personald arta foto la
Paris. Voi colabora in continuare
cu importante institutii de cultura
din Bacau si din tara. Si, desi-
gur, cel putin o tabara de
creatie, poate chiar doua, voi
vedea. Mai am si alte proiecte,
dar nu le divulg acum. Sper ca
vor fi surprize placute.

A consemnat
Violeta SAVU
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istorie literara

Viata si opera dramaturgului
lon Luca — autor a peste 60 de
piese de teatru, librete si scenarii
cinematografice, unele de o va-
loare incontestabild, reprezentate
cu succes in interbelic, pe scenele
Teatrelor Nationale din Bucuresti,
Cluj si lasi — continua inca sa fie
putin cunoscute si comentate de
critica  si  istoria literara.
Dramaturgul al carui nume intreg
este identic — bizara si incomoda
coincidenta! — cu dublul prenume
al marelui Caragiale, a vazut lumi-
na zilei la 7 decembrie 1894, in
orasul Roman si a decedat la
Bucuresti, la Spitalul ,Coltea®, in
seara zilei de 30 ianuarie 1972,
adica exact in urma cu 45 de ani...

In 1901, familia viitorului scriitor
se stabileste definitiv la Bacau.
Tot aici va reveni, dupad ter-
minarea studiilor universitare, si
lon Luca, functionand intre 1919-
1948, ca profesor de latina, de
religie, de drept ori filozofie la
Liceul ,Ferdinand I, La Scoala
Normald de Baieti, la Liceul de
Fete (actualmente WV,
Alecsandri), dar mai ales (cu
incepere de la 1 septembrie
1922), la Scoala Normala de Fete,
cu ale carei eleve va pune in
scend multe piese de teatru,
descoperindu-si astfel vocatia de
dramaturg. Totodata, in paralel cu
activitatea didactica, cu cea de
avocat in Baroul bacduan, de
deputat (Partidul Poporului) in
Parlamentul Roméniei Mari, lon
Luca — doctor in drept si teologie,
dar si licentiat in filozofie —
desfasoara la Bacau, in deceniile
interbelice, si o efervescenta
activitate de culturalizare a
maselor, de animator cultural, mai
intdi ca vicepresedinte al
Ateneului ~ Cultural  ,Vasile
Alecsandri“, iar mai apoi in fruntea
Societatii de propaganda culturald
,Sfintii Imparati®, ale carei sezatori
erau itinerate vara in intreaga
tara, dar mai ales in Transilvania,
Basarabia si Bucovina.

Inca din 1931, lon Luca ofera
spre reprezentare  Teatrului
National Bucuresti drama /uda din
Cariot, dar debutul sau in litera-
tura si dramaturgie se va produce
abia in 1933, cand Editura
,Cartea Romaneasca"“ i tipareste
tragicomedia in versuri Alb si
Negru (subintitulata Constantin
Voda Cantemir) si poemul dra-
matic Icarii de pe Arges. Dupa
indelungi tergiversari si dupa ce i
se impune colaborarea cu actorul
si scriitorul G. Ciprian, drama luda
este acceptatd, la propunerea lui
O. Goga, de catre Teatrul
National din Bucuresti, premiera
piesei, in seara zilei de 19 martie
1934, marcand astfel debutul sce-
nic al dramaturgului bacduan. Nu
peste multd vreme, reunit in
sedinta solemnd, Comitetul de
lectura al teatrului respectiv
decerneazé Iui lon Luca si G.
Ciprian marele premiu, in valoare
de 100.000 de lei, pentru cea mai
buna piesa romaneasca a stagiu-
nii incheiate.

In urma acestui spectaculos
debut, lon Luca se dedica teatru-
lui cu deosebitd tenacitate si
incredere in fortele proprii,
reusind in cativa ani sa se impuna
ca un adevarat dramaturg. Piesei
luda i succed, la intervale scurte
de timp, Rachierita (1934), Ra
(devenita ulterior Amon-Ra)
(1936), Morisca (1937), Evdochia,
Femeia, fiica barbatului (1938),
Javra pamantului (1942), Naframa
iubitei (1944), toate concentrate
pe parcursul deceniului 1934-

lon Luca - 45

Drama existentiala
a unui dramaturg
existentialist

1944. La 1 aprilie 1937 are loc la
Cluj premiera absoluta a singurei
comedii satirice a lui lon Luca, inti-
tulatd Morisca, al carei titlu su-
gereazd cardasia dintre presd si
politica in societatea timpului. La
29 ianuarie 1940, drama
Evdochia, cu titlul schimbat in
Femeia Cezarului, este jucata pe
scena Teatrului National din
Bucuresti si  premiatda de
Societatea Scriitorilor Romani,
fiind apreciatd, ca si /uda, drept
cea mai bund piesd romaneasca
a stagiunii. In toamna aceluiasi
an, in 6 noiembrie 1940, este
reprezentatd, pe scena Teatrului
National din Bucuresti, in pre-
miera absoluta, drama Icarii de pe
Arges, in regia lui lon Sahighian.

In 1942, lon Luca tipareste, la
Bacau, tragicomedia in sase
tablouri Javra paméntului, avand
in centrul actiunii figura legen-
darului Rasputin, ,sfantul® infiltrat
la curtea tarului Nicolae al ll-lea.
Desi piesa reprezintd, incontesta-
bil, una dintre capodoperele dra-
maturgiei lui lon Luca, vitregia
vremurilor care au urmat a facut
ca ea sd vada luminile rampei
postum, abia n stagiunea 1994-
1995, la Teatrul ,Bacovia“ din
Bacdu. Tot acum, in 1942, inain-
teaza, spre reprezentare,
Teatrului National din lasi drama
istorica in versuri Rachierita, a
carei premiera va avea loc la 13
martie 1943, in regia tanarului
actor George Dem. Loghin, direc-
tor de scenda fiind Miluta
Gheorghiu. Cronicarii teatrali au
intdmpinat-o cu unanime elogii,
G. Célinescu, de pildd — pe atunci
profesor la Universitatea din lasi
—, scriind, in Adevarul literar, ca
Jlon Luca nu are nevoie sa fie si
Caragiale; sta in picioare si ca lon
Luca®.

In 1944, prestigioasa editurd a
Fundatiei Regale pentru Literatura
si Arta publica, in colectia
LScriitori romani contemporani, o
noud capodopera a dramaturgului
bacauan — Naframa iubitei, drama
a puterii inspirata de tragicul des-
tin al Irinei, sotia impératului Leon
al IV-lea Isaurul. Reprezentata
scenic in stagiunea 1944-1945 a
Teatrului National din Bucuresti,
Néframa iubitei va fi incununata si
ea cu premiul S.S.R. pentru cea
mai buna piesd a stagiunii.

Reluandu-si aparitia in noiem-
brie 1944, revista  Viata
romaneascd include, in sumarul
numarului din decembrie, cel din-
tai studiu de sintezd publicat in
presa noastra literarda despre
teatrul lui lon Luca. Intitulat Drama
vitalista a d-lui lon Luca, eseul in
cauza era semnat de reputatul
critic de artd Petru Comarnescu.
Intrucat prin ,vitalism“ era desem-
nat atunci, la noi, ceea ce mai
apoi se va numi ,existentialism" —
curent afirmat plenar in Europa
deceniilor postbelice — se poate

afirma ca lon Luca a fost unul din-
tre promotorii acelei orientari in li-
teratura noastra...

Inceputa la Bacdu in 1943 si
abandonata o vreme din cauza
razboiului si a refugiului, drama
Nelinistea doamnei e terminata in
sfarsit, la 16 ianuarie 1945, cand
autorul noteaza pe manuscrisul
acesteia: ,Actul al ll-lea si al lll-lea
au fost scrise in refugiu la
Craiova, sub acoperamantul ospi-
talier al D-nei Aneta Vorvoreanu*.
Tiparita tarziu si fragmentar (mai
intai actul al Il-lea in Ateneul
bacduan din noiembrie 1994),
Nelinistea doamnei — comedie
scrisa cu nerv, tonifianta prin
antren si optimism — este poate
singura dintre capodoperele lui
lon Luca ramasa, pana astazi,
nereprezentata scenic...

Anii care au urmat, 1945-1947,
au insemnat o etapa fasta pentru
lon Luca si opera sa, fiind jucat in
toate cele trei teatre existente
atunci in Capitala: Teatrului
National (Femeia Cezarului si
Néframa iubitei), Teatrul Nostru
(Delta blestematd) si Teatrul
Armatei (Ciocanul fermecat). La
inceputul anului 1948, va intra in
repetitii la Teatrul National din
Bucuresti, si drama Dumitra,
inspirata din evenimentele revo-
lutiei de la 1848, al carei centenar
se aniversa atunci, dar care n-a
mai apucat sa vada luminile ram-
pei, intrucat autorul ei va fi
expulzat, fara nici o explicatie, din
viata teatrald roméaneasca.

Vazandu-se ,scos din teatre” —
cum finsusi va spune — lon Luca
se apucd sa trimita forurilor cultur-
ale, administrative si politice
(inclusiv lui Gheorghe Gheorghiu-
Dej si ambasadorului U.R.S.S. la
Bucuresti), o serie de memorii,
insotite de liste de lucrari, dintre
care cateva se pastreaza si azi la
Muzeul din Suceava. Cel dintai, in
ordine cronologica, poate fi plasat
la sfarsitul lui 1949, intrucét lista
bibliografica se incheie cu lucrari
create in aceastd perioada.

Dupa 1950, retras la Vatra
Dornei, in vila de pe strada
Parcului nr. 37 (actualmente —

Casa Memoriald), pe care o
inchiriase in 1940 si o dobandise
definitiv in 1946, cu sprijinul pri-
etenului sdu, ministrul Lucretiu
Patrascanu (,marele comunist
roman“, cum il numea, admirativ,
dramaturgul), lon Luca se apuca
sa scrie o serie de comedii intr-un
act ,inspirate din viata de munca
si luptd a socialismului“, con-
formiste si oportuniste, destinate,
probabil, formatiilor artistice de
amatori, intre care Mos lon
Gramadda, Cuscrii Gherghinei,
Nasul loanei, Nivela, Titanii si
altele, ramase in manuscris si
nejucate vreodata. Acestora li se
adauga alte cateva creatii ceva
mai izbutite, unele scrise chiar cu
maiestrie dramaturgica aprecia-
bila, cum ar fi Sunt flori care
mijesc toamna (in colaborare cu
Mihail Novikov), Gluma, Ghiftarii,
Socoteala lui Taraba, Colegi de
clasa (in colaborare cu lon
Banutd) si lubire invrajbita.

In sfarsit, n anii ,obsedantului
deceniu®, lon Luca definitiveaza,
la Vatra Dornei, si cateva remar-
cabile drame istorice, intre care
Leana vrdjitoarea, Pelina, Cuza-
Voda, Doamna Chiajna, Cele
patru Marii. In 1963, spre finalul
perioadei proletcultiste, apare, la
Editura pentru Literaturd, primul
volum semnat de lon Luca dupa
1947, reunind dramele Amon-Ra,
Rachierita, Morisca, Pelina si
Apele-n jug. Prefata acestei
antologii de Teatru, semnatd de
Valeriu Réapeanu, se constituie,
de fapt, intr-un amplu si complet
eseu monografic, avand ca obiect
intreaga productie dramaticad a
autorului. Un an mai tarziu, in
august 1964, la Bacdu — orasul in
care lon Luca traise aproape o
jumatate de veac si in care
vazusera lumina tiparului
capodoperele sale teatrale —
aparea revista de cultura Ateneu
care, ca si in cazul lui Bacovia,
Tabacaru, Parvan sau
Patrascanu, va avea un rol decisiv
in declansarea procesului exe-
getic atat de necesar receptarii
plenare a creatiei sale...

Dupa 1965, anul care
marcheaza sfarsitul epocii dog-
matice in cultura si literatura
noastra, lon Luca revine plenar in
actualitate, fiind reluate, pe
scenele unor teatre din Capitala si
din provincie, cateva dintre creati-
ile sale de succes din epoca inter-
belicd: Morisca (la Botosani,
Resita, Ploiesti si Bucuresti —
Teatrul ,Barbu Delavrancea®),
Rachierita (la Arad), Alb si Negru,
creatia de debut a dramaturgului
(la Barlad, in premiera absolutd).
Acestora li se adauga drame mai
recente, precum Cele patru Marii
(la Bacdu si Pitesti), Pelina (la
Bacau), Chiajna (la lasi) si Scoala
din Humulesti (la Bucuresti). Dupa
1989, din vasta creatie a dra-
maturgului bacauan vor mai fi

jucate doar Morisca (la Bacau si la
Teatrul National din Bucuresti),
Javra paméntului si  Femeia
Cezarului (la Bacau).

In vara lui 1968, iesea de sub
tipar, la Editura pentru Literatura,
cel de al doilea volum de Teatru
apartinand lui lon Luca, sumarul
fiind alcatuit din doud reeditari
(Icarii de pe Arges si Alb si Negru)
si patru creatii inedite (Cele patru
Marii, Chiajna, Cuza-Voda si
Leana vrgjitoarea. Tot acum, in
vara lui 1968, lon Luca afla
despre sfarsitul tragic al lui
Lucretiu Patrascanu, un om de
mare caracter, care-l ajutase mult
dupa 1945...

La 28 ianuarie 1972, o stire din
ziarul Scénteia Tsi informa cititorii
ca in seara zilei respective va
avea loc, pe scena Teatrului ,lon
Creanga“, premiera piesei Scoala
din Humulesti, de lon Luca. Plecat
din Vatra Dornei cu céteva zile
mai inainte, pentru a asista la
spectacol, dramaturgul poposise,
probabil, la fiica sa Alexandrina,
dar la premiera nu va mai ajunge,
fiind nevoit sd se interneze, de
urgenta, la Spitalul ,Coltea® In
dimineata zilei de 30 ianuarie se
stingea din viata, la spital. Sicriul
cu trupul neinsufletit va fi trans-
portat, cu o masind, la Vatra
Dornei, unde va ajunge cu o
intarziere de o zi si 0 noapte, cat
statuse impotmolit, pe sosea, din
cauza viscolului, undeva pe langa
Buzau. Cheltuielile de inmor-
mantare vor fi suportate de
Uniunea Scriitorilor, Traian Filip,
jurisconsultul institutiei, ocupan-
du-se personal, la fata locului, de
organizarea funeraliilor...

La 2 februarie, dupa ce fusese
depus, crestineste, in biserica, lon
Luca este inhumat, cu o proce-
siune modesta, in  Cimitirul
Barnarel, din Vatra Dornei. ,Sase
preoti I-au prohodit — Tsi va aminti
prietenul sau Valeriu Anania, viitor
mitropolit al Ardealului —, taranii
I-au dus la cimitir pe un car cu boi,
pe drum i-a cantat fanfara mine-
rilor de la lacobeni. Dupa traditia
crestind a Bucovinei, pentru sufle-
tul mortului s-au impartit pomeni,
trei sute de colaci cu lumanari“
(Valeriu Anania, De dincolo de
ape, p. 106-107). Cuvantul de
adio, din partea  Uniunii
Scriitorilor, a fost rostit de dra-
maturgul Mihail Davidoglu. A
doua zi — 3 februarie 1972 —
revista Roménia literard publica
un necrolog lon Luca, insotit de
un portret al scriitorului, sub sem-
natura lui Valeriu Rapeanu. Alte
necrologuri apar in Ateneul din
februarie (lon Luca. Remember),
in revista Teatrul, nr. 2, 1972
(semnat de Marin Theodorescul),
in ziarul Zori noi din Suceava (6
februarie, semnat de George
Sidorovici) si in Caietele Teatrului
Bacovia (martie 1972, semnat de
N. Biberi, fostul sau elev).

In sfarsit, la 14 martie 1972,
implinindu-se 40 de zile de la
deces, lui lon Luca i s-a facut un
parastas in biserica ,Domnita
Balasa“ din Bucuresti, anuntat in
ziare, la care au participat
numerosi preoti si admiratori. In
acest punct se incheia drama
existentiald a lui lon Luca, periplul
sau vremelnic pe aceasta lume si
tot aici, in acest punct, debuta,
probabil, 0 altd existentd, in lumea
de dincolo, de peste ape, despre
care nu va mai putem spune
nimic, fiindcd nimeni nu stie
nimic...

Liviu CHISCOP
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PERSOANELE

Anisoara.

Dina.

Roza.

Rodica.

Viorica.

Elvira.

Jana

Suzi.

Directoarea.

Supraveghetoarea.

Si alte trei eleve de clasa
opta.

Actiunea se petrece in
repetitorul unui internat de fete
prin 1948.

Scena |

1 decembrie

Scena reprezintd un repeti-
tor intr-un internat de fete.
Sase banci pentru doudspre-
zece eleve mari. Un dulap-bi-
bliotecd. O usa, o fereastra cu
jaluzele. Un calendar cu foi zil-
nice, arata cu cifre citete pana
departe, schimbarea zilei.
Calorifer.

Dina si Anisoara, eleve de-a
opta, in pijamale de culcare,
citesc la o banca din fund. In
noapte jaluzelele sunt trase.

ANISOARA.

Incep sd nu mai pot...

DINA.

(Dupé o tacere, neluandu-si
ochii de pe cartea pe care o
citeste lacom.)

ANISOARA.

Ma silesc. Totusi... (Ofteaza.
Cu greu reincepe sa citeasca.
Tacere.) Dinal Imi fug literele...
O saptdamana. Dormim numai
sase ore. Pe mine m-a sleit. Tu
esti mai rezistenta.

ANISOARA.

Fii tare! Nu Mai e mult. Doua
saptamani. Scapam de epoca
tezelor. Instruneazéa-ti vointa.
Trebuie sa biruim. Suntem fete
sarace. Nu avem alta arma-n
viata decat munca. Munca-ncor-
data. Fara ore suplimentare...

(Fetele aud zgomot de pasi
pe sald. Atentie incordata.
Dina alearga si stinge lumina.)

ANISOARA.

Trece careval

DINA.

(Asculta la usa. Face semn
cu degetul la gura.) Sssst...

(Anisoara, in virful picioa-
relor, dupa ce a luat cartile, se
furiseaza dupa dulap. Dina la
fel. Trecand primejdia:)

ANISOARA.

(Cu ména la inima.) Ah! Si
emotiile astea sa nu ne prinda!

DINA.

Supraveghetoarea...

ANISOARA.

Daca ne prinde, eliminarea
pe-o saptdmana. Acum fn toiul
tezelor.

DINA.

Curaj. Nu mai pune raul
nainte. Nu te teme, Anisoara!

(Anisoara se asaza la citit.
Dina, dupa ce aprinde lumina
trece si ea in banca.

ANISOARA.

(Linistindu-se, cauta pagina
din carte.) Doua sadptamani...
Astézie... (Se uitd la calendar.)
Intai decembrie... Tu esti mai
zdravana ca mine. E nu am sa
rezist... (Se uita la ceas.)
Aproape douasprezece... Nu
crezi?... Sa...?

lon LUCA

Cheia falsa

Conform bibliografiei intocmite de noi si incluse in
monografia Drama lui lon Luca (Ed. ,Bacovia“, 2013,
pp. 256-320), scriitorul bacauan este autorul a nu
mai putin de 62 de creatii dramatice (piese de teatru,
librete de opera, scenarii radiofonice si cine-
matografice), dintre care 25 au fost publicate in vo-
lume sau in periodice, iar 37 — rdmase in manuscris
si pastrate la Muzeul din Suceava — sunt inca
inedite. Intre acestea din urma se afld si Cheia falsa,
mentionatd, pentru prima data, in lista bibliografica
din volumul fon Luca ,Alb si negru®, editat si prefatat
de Sanda Anghelescu-Magos (Ed. ,Minerva“, 1976,
p. 450). Intr-o notd de subsol, editoarea precizeaza
ca a utilizat o ,lista intocmita de autor”. Este vorba,
cu sigurantd, de o lista intitulata Teatru, cuprinzand
titlurile adnotate a 37 de piese de teatru, datata ,sep-
tembrie 1961 si semnata ,lon Luca. Scriitor dra-
maturg. Uniunea Scriitorilor din R.P.R.“. Lista in
cauza a fost anexata atunci unui Memoriu pe care
lon Luca, indignat de faptul ca fusese ,scos din
teatre“, cum insusi se exprima, |-a trimis lui
Gheorghe Gheorghiu-Dej... La pozitia 15 din
mentionata lista (incluséd ulterior de M. Cosmescu-
Delasabar in cartea sa lon Luca. Omul si opera, Ed.
,Grigore Tabacaru, 2000, p. 175) se afld Cheia
falsd, avand urmatoarea adnotare: ,O piesa cu roluri
numai pentru femei, inspiratd din viata scolara.
Actiunea se petrece intr-un internat de fete.
Lucrarea poate fi oricand adaptata la viata de ultima
zi. Intr-adevar, Cheia fals& e singura dintre creatiile
dramatice ale lui lon Luca avand numai personaje
feminine, intrucat e inspiratd — cum finsusi pre-
cizeaza — din viata unui ,internat de fete®, mai precis
— internatul unei Scoli Normale de Invatatoare,
mediu familiar autorului, care lucra de mai bine de
un sfert de veac intr-o astfel de scoald, ca profesor
de religie, drept si filozofie. Daca pentru alcatuirea
altor scrieri dramatice simtise nevoia unei documen-
tari prealabile temeinice (in biblioteci, in arhive sau
chiar pe santierul otelariei de la Hunedoara, sau al
hidrocentralei de la Bicaz etc.), de data aceasta in
Scoala de Fete era in elementul sdu, era la el acasa,
cum s-ar spune. Caci, dupa ce functionase cativa ani
la Scoala Normald de Baieti din Bacdu (unde fusese
chiar director), se transferase, incepand cu 1 sep-
tembrie 1922, la Scoala Normala de Invététoare din
acelasi oras, desfdsurand aici o intensad activitate
culturald extracurriculard. Infiinteaza acum si o
Societate de propaganda culturala ,Sfintii Imparati,
cu care va intreprinde turnee de succes prin tara
(Basarabia, Bucovina, Banat), constand in concerte,
conferinte si reprezentéri teatrale. In cadrul acestor
manifestari isi va descoperi lon Luca vocatia pentru
teatru...

DINA. DINA.

Devenitd notorie, activitatea sa intensa de anima-
tor cultural va determina conducerea Ministerului
Educatiei sa-l numeasca, in 1945, inspector in
cadrul Directiei Asezamintelor Culturale, avand mis-
iunea de a indruma caminele culturale din tara. La
31 august 1946, lon Luca e detasat, in continuare, in
Minister, de data aceasta cu misiunea de a indruma
viata artisticd scolara ,in toatd tara“, dupa cum se
mentioneaza in decizia de numire. In sfarsit, la 17
ianuarie 1948, Subsecretariatul de Stat al Educatiei
Tineretului din acelasi Minister il insarcineaza pe lon
Luca sa scrie ,teatru pentru tineret‘ (ceea ce el si
facuse deja cu Ciocanul fermecat, care se juca atun-
ci cu succes la Teatrul Armatei din Bucuresti), ,pana
la sfarsitul anului scolar 1947-1948“. Era, fireste,
nca un subterfugiu pentru a-si prelungi concediul de
creatie, fara a-i fi afectat salariul de profesor la
Scoala Normala de Invatatoare din Bacéu.

Exigent cu sine, corect si constiincios, lon Luca
se straduieste sa-si respecte, in continuare, angaja-
mentele asumate fatd de Ministerul Educatiei, scri-
ind acum inca o piesa pentru tineret — Cheia falsa,
care este — dupa stiinta noastra — nu doar singura
drama din literatura romana ,cu roluri numai pentru
femei, ci si singura opera inspirata din viata unei
scoli de fete. Precursor al existentialismului in lite-
ratura noastra, lon Luca este creatorul unor perso-
naje cu pronuntatd personalitate, existente excep-
tionale de o mare complexitate, lipsite de stridente.
In multe dintre piesele sale se impun puternice ca-
ractere dramatice, indeosebi femei, al céror suflet
autorul se pricepe a-l descifra ca nimeni altul in dra-
maturgia noastra. Excelent creator de personaje
feminine, vadind o evidenta propensiune pentru
acestea, lon Luca face dovada unor temeinice
cunostinte in domeniul psihologiei feminine, al inves-
tigarii sufletului feminin. El ramane, in literatura
noastra, maestrul necontestat al portretizarii unor
eroine memorabile. lar Cheia fals& nu face exceptie.
Ca si in cele mai multe dintre dramele sale, si aici
femeia sta la temelia intrigii, fiind principalul actant,
si tot prin ea se rezolva conflictul. In drama scolara
de care ne ocupam aici, conflictul se contureaza in
jurul a doua fete din clasa a Vlll-a (clasa terminald a
Scolii Normale) — Dina si Roza — veritabili lideri de
opinie n jurul cérora se grupeaza, dupa preferinte,
celelalte eleve. Nu ne propunem insa a dezvalui aici
subiectul dramei, deosebit de interesant si incitant,
cu o actiune antrenantd, plina de suspans. Creatie
de maturitate a autorului, beneficiind atat de indelun-
gata sa experientd la catedrd, cét si de cea scri-
itoriceasca, Cheia falsa — montata intr-o viziune regi-
zorald adecvata, moderna — ar putea obtine, cu si-
gurantd, un binemeritat succes de public pe scena
oricarui teatru din tara.

Liviu CHISCOP

pe noapte, ci punem in joc

Fii tare!

ANISOARA.

Sa mergem la culcare?

DINA.

Eu nul... Orele astea supli-
mentare sunt o calatoriel...
Tatal... Tata e meserias. Lu-
creaza ore suplimentare sa ma
poatd tine-aici in internat...
Mamal!... Mama din zori in
noapte ce nu face sa crute
banii agonisiti de tata? Mun-
ceste cu gandul la mine... Nu,
Anisoarad! Eu nu merg. La ora
doudsprezece, da. Asa am
hotarat. Cat vor tine tezele. Eu
am venit aici abia anul acesta.
Trebuie sa le dau dovada ca
sunt eleva buna. Tezele sunt
cel mai bun prilej. Vreau sa-mi
asimilez materia perfect.

ANISOARA.

(Cascand.) Eu nu mai pot...
Péna la unsprezece ma mai tin
bine. De la unsprezece...
(Casca.)

Daca nu vrei...du-te la cul-
care. Eu nu-mi schimb progra-
mul. M-am hotarat. Pana la
douasprezece nu ma misc de
la citit. Nu-mi ngadui nici o
abatere cat de mica de la
hotarare. Nu...Anisoara!l Tu
du-te. Eu raméan. Poate ai
dreptate. Fiecare cu puterile
lui. Daca tu nu poti...Datoria ti-
ai facut-o in marginile puteri-
lor...Du-te, draga mea. Eu mai
stau. Sa-mi tin cuvantul pe
care mi l-am dat mie...

ANISOARA.

Nu cumva nu e bine ce
facem? Calcam randuiala inter-
natului. E o regula de viata.
Somnul e o datorie. S& nu ne
prabusim sanatatea cu neas-
cultarea.

DINA.

Du-te si te culca. Nu filozofa
impotriva ta. Trebuie sa intre-
cem pe colegele noastre. Stiu.
Somnul e necesar. Sunt insa
momente-n viatd cand punem
in joc nu cateva ore de somn

viata insasi. Pentru o izbanda
frumoasa trebuie vitejie. Trebuie
jertfa... Vei ramane de-aci-nain-
te cu mine numai pana la
unsprezece. Eu voi continua
pana la doudsprezece. Dar tre-
buie! Intelegi tu? Trebuie sa ne-
nversunam la invatat!

ANISOARA.

Ma duc...

DINA.

Treci! (Anisoara iese in virful
picioarelor. Dina ii spune la
ureche:) Somn dulce!

ANISOARA.

(Tot la ureche.) Pofta buna
mai departe la citit.

(Dina inchide si incuie usa.
Aprinde lumina. Isi continud
invatatura. Tacere lunga. In
strada, prin fereastra se aude
un fluierat. Un inceput de can-
tec prea cunoscut. Dina e sus-
trasa de la citit numai pentru o
clipd. Isi continua truda cu
incordare. Tacere lungd. Se
aude orologiul batand ora
doudasprezece.

Dina iar ascultd. Se aude
cineva la usa. Dina ia cartea,
alearga-n varful picioarelor si
stinge lumina. Se da in dosul
unui dulap. O cheie intra si se
intoarce in broasca. Miscare
de teama la Dina. Usa se
deschide incet. Nu intrd
nimeni. Fluieratul de afara
refreneaza cantecul. Incordare
la Dina. Usa se deschide. Pe
usa se furiseaza o eleva. E in
pijamaua uniforma a internatu-
lui. Eleva finchide usa cu
bagare de seama. Se duce la
fereastra. Fluieratul a rein-
ceput. Eleva ridica jaluzelele
domol. Deschide fereastra si
se fereste din pervazul ei. O
piatra cu o sfoard dupa ea este
azvarlita de-afara inauntru.
Eleva trage sfoara la capatul
careia primeste un pachet legat
cu panglici. Eleva, in graba
dezleaga sfoara si o0 arunca pe
fereastra si face bezele scurte,
apoi inchide fereastra si lasa
jaluzelele. Prin intuneric eleva
e de nerecunoscut. Terminand
cu fereastra, ia pachetul si iese
din repetitor, strangand darul la
piept cu drag. Incuie usa. Dina
se misca la locul ei. Vine la
banca. Rasufla usurata.)

DINA.

Pfuil...

(Se uita la usa, se duce la
ea. Asculta, asteaptd. Scoate
cheia, descuie cu bagare de
seama si iese trecand in sala.
ncuie usa la loc.)

Cortina.

Scena Il

2 decembrie

Acelasi repetitor, toata
noaptea. Din cele dousprezece
eleve, cinci fac grup stand in
bancd, Dina fiind la mijloc. Dina
le explicd la matematici. Alte
trei eleve avand pe Roza la
mijloc, manancd bomboane si
fructe zaharate. Alte patru stau
risipite. Una deretica in pupitru,
alta e ocupata, alte doua
citesc.

DINA.

Asal... Acum scadem...
(Scrie.) 4din 6, 2; 9din 13,4;7
din 7, 0; 8 din 9, 1; 15, 15...
151042!... Rezultatul din carte!
Ati vazut?

ANISOARA.

Eu tot asa am lucrat. Mi-a
dat 15104,2.

DINA.

Ai despartit undeva gresit
zecimalele.

RODICA.

S& fie-a naibii! Mi-a iesit...
aiurea!

DINA.

Da-mi sa vad! (Se uita-n ca-
ietul Rodicai.)

JANA.

(Rozei.) Mie-mi plac fructele
zaharate la nebunie!... Mosul
tau are gusturi alese!

Suzl.

Mie-mi plac fondantelel...
Vai, ce fondate!... Draga Roza!
Rafinat om mai e mosul tau!

ROZA.

Mie-mi plac si unele si
altele!... Nu-asa? Mosul meu...
O! De I-ati cunoaste...Om dis-
tins!... l-asa bogat!... Eu am sé&-|
mostenesc!

e continuare in pag. 14
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* urmare din pag. 13

(Cella se apropie de grupul
Rozei.)

DINA.

Uitel Am gasit! Aici. Vezi?
(Se uita cu celelalte) Ai vazut
cum am facut eu...

CELLA.

Bravo! Mancatil...
Da-mi si mie!

ROZA.

Cine are mananca! (Molfadie
sfidand.)

CELLA.

Si mie nu-mi dai?

ROZA.

Da tu-mi dai mie?

CELLA.

Eu n-am nici parinti, nici
rude bogate ca tine. N-are cine
sd-mi aduca asa bunatati.

ROZA.

N-are cine?

CELLA.

Nu.

ROZA.

Cauta-ti!

CELLA.

Cum sa-mi caut?

ROZA.

Cine cauta gaseste!

CELLA.

Spui prostii!...(Pofticioasa.)

Hai, imi dai?

ROZA.

N-am pentru toata clasa.

CELLA.

Mécar sa gust. Nu fii rea!

ROZA.

Na, poftim! S& nu zici ca-s
real (li intinde o fructa, atar-
nand-o de o codita.) Muscal!

(Cella cu gura cascata
cearcd sd muste. Roza trage
fructa si rade zgomotos. Grupul
Dinei se uita la Roza.)

CELLA.

Iti bati joc de mine!

ROZA.

(Razand) Ce vrei? Macar
atat, Cella! Daca-ti dau, macar,
maé distrez in schimb! Na-ti (if
da fructa intreaga.)

CELLA. (Luand-o)

Nebuna mai iesti!

ROZA.

Vrei sa spui: capricioasa?

CELLA.

Totuna!

ROZA.

E mai sic vorba: capricioasa.

CELLA.

Cum vrei! (Mdnanca.)

ROZA.

(Vazand grupul Dinei ca se
uitd spre dansa, isi atarna dea-
supra gurii 0 para zaharata si
apoi infuleca provocator.)

Va fac pofta?

(Tacere. Grupul Dinei se
misca asteptand de la Dina un
raspuns.)

DINA.

(Ironic) Iti facem pofta?

ROZA.

Ce pofta? Eu...uite! Am!

DINA.

Ce faci tu, nouda nu ne
starneste nici o pofta. (Mus-
cator.) Dar ce facem noi? Nu-ti
trezeste pofta?

ROZA.

Sa buchesc asa cum buchiti
voi?

DINA.

Nu intereseazd cum chemi
tu invatatul. Dispretuieste-|
daca vrei. Noua ne place! Si
daca falcile tale mesteca dulci-
urile-acelea cu-atata placere,
crede! Mintea noastra e tot asa

Roza!

de lacoma la mestecatul
invataturii. Ne face placere...
Zic bine, fetelor?

GRUPUL DINEI.

(Fiecare cate-o replica, in
acelasi timp. Da, dal! Asa-i!
Fireste! Ne face placere! Sigur,
sigurl)

ROZA

Asta-i argumentul buche-
rilor. De cand lumea!... Pofta
buna la tocit!

DINA.

Poftd buna la lene!

ROZA.

Ti-e ciudal

DINA.

Ciuda?!

ROZA.

Ca n-ai si tu!

DINA.

Crede-ma. Sunt indiferenta.

ROZA.

Cunosc eu pe cei care n-au...
Invidiosi!

DINA.
Si eu cunosc pe cei ce au.
Cred ca altii ii invidiaza. Le

place sa creada! Li se-nmul-
teste saliva cand stiu ca altii se
uita la ei cu jind... Roza! Nu te
invidiez. Noi ne pregatim pen-
tru viata socotind viatd o lupta.
Tu te pregatesti pentru viata,
socotind-o un fel de ospat.
Huzur parfumat!

ROZA.

(Sbucneste in hohot.) Eil
Acum imi placi! Dina, profe-
soara mea de morala! Mai
bine, ce zici, Dina? Mai bine sa
traim in pace. Uite... Sa-ti
servesc niste fondante. (Se
duce la Dina)

DINA.

De ce numai mie si nu la
toate?

ROZA.

La toate?!... La toate nu pot.
N-am atatea.

DINA.

N-ai? Renunt!

ROZA.

Hail
Serveste!

DINA.

Nu!

ROZA.

Ce faci mofturi?

DINA.

(Dandu-i cutia laoparte.)
Ti-am spus nu? — Nul!

ROZA.

Bine, dar vreau sa fiu pri-
etena intai cu tine...

DINA.

Cu mine?!

ROZA.

Fireste.

DINA.

Prietene?! Noi care suntem
asa de departe sufleteste una
de alta?!

ROZA.

Da ispraveste cu teoriile
tale! Hai! fii draguta! la!

Nu fii rautaciosa!

(Necdjita.) Ti-am spus nu? —
Nu !l... Te rog lasa-ma-n pace!
Cu zaharicalele tale ne-ntrerupi
nvatatul.

ROZA.

Daca...Daca dau la toate
fetele, iei si tu?

DINA.

(O priveste-n ochi, ne-ntele-
gand. Se uita apoi la celelalte.)
Atata darnicie la tine?!

ROZA.

Daca dau la toate, iei?

DINA.

Da. lau.

lon LUCA

Cheia falsa

ROZA. R

Bine. Da-le tu! (li intinde
cutia. Dina vrea s-o ia, dar
Roza o retine.)

Cum vrei.

ROZA.

Cu o conditie.

DINA.

Ce conditie?

ROZA.

Vad ca tii la prietenele tale.
Daca le dai tu, e ca si cum le-ai
da din partea ta. Sunt bom-
boanele tale. Stii...

DINA.

Sice?

ROZA.

Cum, bomboanele tu le ai de
la mine...

DINA.

Fireste. De la tine.

ROZA.

Daca le ai de la mine...
Atunci iti cer si eu ceva in
schimb.

DINA.

(Retrdgand mana.) Ce-mi
ceri?

ROZA. R

(Negustoreste.) Iti dau o
cutie de fondate aproape
plina...

DINA.

(Curioasa de
Rozei.) Da...

ROZA.

Tu esti pregatitd pentru teza
de matematica. lata conditia!
Sa-mi dai la teza o fituica.. Eu
nu m-am pregatit.

targuiala

GRUPUL DINEL.

(Exclama.) Al... (Unele rad)

DINA.

(Se-nclesteazd de maéndrie
si priveste pe rand fetele din
ceata ei.) Primiti astfel de bom-
boane?

GRUPUL DINEL.

(Cateva pe rand, apoi toate.)
Nu! Nu! Nu!!

DINA.

Bomboanele tale sunt deli-
cioase. Pacat. Le-ai scédpat pe
jos. S-au murdarit. Nu pot fi
servite doar decét... (Cu scar-
ba.) la porci! (Tacere. Roza
primeste refuzul si dispretul
Dinei cu o atitudine de-
nfruntare obraznica.)

ROZA.

De la o rea crescutd nu ma
puteam astepta la altceva.
(Pleaca intepata la locul ei.)

DINA.

Desigur. Daca asa cum
crestem noi in muncad si-n
nevoi inseamna rea-crestere,
da, Roza, nu mé-ndoiesc: Tu ai
cea mai buna crestere.

ROZA.

(Mereu intepatd.) Ma rog!...
Vrei sa fii ironica... Bine mi-a
spus mama. Sa nu-mi pun in
card cu toate nespalatele!

DINA.

(Sarind jignita in mijlocul
indignarii celor din ceata ei.)
Cum?!

ROZA.

Al lartd-ma. Nu esti nespa-
lata. Te duce cu randul la baie.

<llielBocal aitica)

(Se-ntoarce la Cella.), te rog, ia
tu... Cu tine méa-nteleg... Nu
asa? La teza...? (Cella ia o
bomboana, apoi altele.)

DINA.

Bine mi-a spus tata. Nu-i
oratanie mai scarboasa ca
omul crescut in trandavie!

CELLA.

(Rozei.)
nanca)

ROZA.

Nu-asa? Daca nu zece, cu
fituica de la tine macar opt?
Nu?

CELLA.

(Mancand lacom.) Stiu eu?
Vom Vedeal!

ANISOARA.

Las-o-ncolo! Sa ne cdutdm
de-nvatatural

RODICA.

Revoltatoare!

ANISOARA.

Imi clocoteste sangele.

VIORICA.

Obraznica!

ELVIRA.

Daca-i rasfatata...

RODICA.

Si-mbuibata.

VIORICA.

Lenesa!

DINA.

Putoare!

ROZA.

(Multumita catre ale ei.)
Uitati-va la ele. Fierb!... Lasa-le
sa fiarba. Isi iau nasul la
purtare. Asa-i dacd le pune ala-
turea de noi. Au fost invatate la
teucd. Sunt indrdznete aici.
Uita ca-s un neam prost. (Jana
si Suzi iau si ele bomboane.) Al
Sa va mai arét ceval! (In taina.)
Sa le fac sa crape de necaz.

JANA.

Ce mai ai?

Suzl.

Tot de la mosul tau?

CELLA.

(Molfaind, tot la zaharicale
una dupa alta si vorbeste cu
gura plind.) Tare-s bune!
Traiascd mosul tdu! Asa mos
mai zic si eu!

(Roza scoate din fundul
pupitrului o cutioara.)

Dina.

(Catre ale ei.) Problema
142.

ANISOARA.

Ti-a iesit.

VIORICA.

(Dinei.) Sa vedem cum ai
rezolvat-o.

ROZA.

(Scotand cutioara de sub
lucrurile care o acopereau.) O
surpriza!

JANA.

Ce-anume?

Suzl.

Arata-ne!

ROZA.

Trei rujuri! Trei nuante!

JANA.

Rujuri! (Rade.)

Suzl.

l-ai cerut lui mosu-tu rujuri?
Ce nevoie ai de rujuri?

Minunate! (Ma-
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inedit

ROZA.

Mosul meu e un mare
intelegator de suflete. Peda-
gog! Om adevarat superior.
Tine s& ma deprinda cu tot
dichisul femeiesc. Sa apar in
societate, nu stangace! Mi-a
trimis trei nuante sa-ntre-
buintez pe cea care-mi sade
mai bine.

(Isi pregateste oglinda si se
rujeaza.)

Uitati-va!l De la el am si
revista asta. Are un capitol:
»Rujatul modern.”

JANA

A? Da?!

Suzl.

(Uitandu-se in
Interesant. In culori.

ROZA.

Diferite forme de buze...
Mie-mi plac astea. Au ceva las-
civ, turburator, voluptuos. Ce
ziceti?

JANA.

Mie-mi plac buzele astea.
Parca-s mai provocatoare.

Suzl.

Vai astea! O! Nostime! Si...
enigmatice! Nu?

ROZA.

Astea?

Suzl.

Da.

JANA.

Tot mai interesante sunt
astea. O conditie principala.
Buzele sa fie provocatoare!

ROZA.

Stati, sd le fac pe cele care-mi
plac mie. Sa vedeti. Eu am
dreptate! (Jana si Suzi ur-
méaresc pe Roza cu interes.
Cella se indoapa, profitand de
neatentia Rozei.)

DINA.

Stati, stati...Parca-i altfel...
Sa ma uit in caiet...

ROZA.

Pe data viitoare...

JANA.

Alta surpriza...

Suzl.

A, da...

ROZA.

|-am scris de niste parfum.

JANA.

I-ai scris?

ROZA.

(Observand ca a gresit.)
Scris?... A, da. |-am scris.

Suzl.

Parca, mosul tdu vine la
cancelarie. Astea nu ti le-a
adus chiar el?

ROZA.

Ba da, dar ...nu mi-a venit
sa-i spun direct. Sa-i cer par-
fum...da! Nu pot fi chiar asa de
indrézneata. Sunt eu, dar nu
chiar asa...A venit o cunostinta
de-a lui la cancelarie. A vorbit
cu o profesoara pentru mine.

ANA.

revista.)

inteleg.

Suzl.

l-ai dat scrisoarea prin
cunostinta aceea.

ROZA.

Fireste. Prin scrisoare cura-
jul iti vine mai usor. (Tacere in
care Roza isi trage ultimile
creionari.) Inca putin... (Se uita
n jurnalul de moda, apoi iar in
oglinda.)

DINA.

Ce Dumnezeu am facut?

ELVIRA.

Ei da! Nu vezi?

DINA.

Ce?

ELVIRA.

Fractia a treia.

DINA.

Atreia?

VIORICA.

Da, da! Ai copiat gresit.

RODICA.

Gresit, gresit.

DINA.

La numitor. 1377! De la in-
ceput am luat-o razna.

ROZA.

(Oglindindu-se.) Gata!

JANA.

Gata?!

SuZI.

Sa te vedem!

_ROZA.

Intr-o clipa! Mai am ceval...
(Scoate din cutie niste cercei,
un colier, o bratara. Si le pune
n admiratia celor doud.)

JANA.

O, cercei!

Suzl.

Vai, ce frumosi! Culoarea
ochilor tai!

JANA.

Colier!

SuZlI.

Bratara

ROZA.

(Se ridica si face schime
care de care mai provocatoare,
de aroganta, saruturi schi-
tate...) Ce ziceti? Ma prinde?
(Cella-si lasa mancatul si se
uitd cu gura cascata la Roza.)

CELLA.

Tii!

(Jana si Suzi izbucnesc in
hohot si bat din palme.)

JANA.

Minunat! Bravo, Roza!

SuzZl.

(In acelasi timp) Superba!
Gratioasa!

JANA.

Suzl.

Faté de salon!

(Dina si grupul ei ca si cele-
lalte eleve se iuta la Roza..)

ROZA.

Ce spui Dina? Nu-s mai
interesanta decat o problema
de matematica?

DINA.

Nu te pot asemui cu o pro-
blema de matematica. Mai
curand sameni cu o problema
de... zoologie!

ROZA.

(Cu o miscare rautacioasa.)
Cu ce problema de zoologie?

DINA.

Caut-o la capitolul: Maimute!
(Grupul ei rade.)

ROZA.

(Dupa o miscare de necaz,
sfideaza.) Stiu. lar ti-e necaz.
Vulpea cand n-ajunge la
struguri spune ca-s acri.

DINA.

Nu doresc sa am ce ai... Si
mai ales nu doresc sd& am ce
ai... (apasand.) asa cum ail

ROZA.

(Rupt.) Ce vrei sa spui?

DINA.

Exact ce-am spus. Nu
doresc sa am asa cum ai tu.
(Arata fereastra.) Cunosti fe-
reastra? (Toate se uita la fe-
reastra nedumerite.)

ROZA.

(Stdpanindu-se, priveste si
ea fereastra.) Ce fereastra?

DINA.

Ea cunoaste secretul cado-
urilor tale sfidatoare.

(Interes la toate fetele.)

GRUPUL DINEL.

Ce fereastra?

GRUPUL ROZEI.

Ce fereastra?

DINA.

De unde ai cadourile astea?

ROZA.

Nu te priveste!

DINA.

De la mosul ei? (Ironic.)
Care mos?

Suzl.

Ruda ei. Nu poate-o ruda
sd-i aduca un cadou?

ROZA.

(Dinei.) Vrei sa finsinuiezi?
(Amenintator.). la seamal!

DINA.

O ruda nu trimite cadouri pe
fereastra in timpul noptii.

ROZA.

Indraznesti? Vrei sa spui ca
darurile astea sunt...?

DINA.

De la o ruda care n-are cura-
jul s& vind la cancelarie sa ti le
dea-n vazul tururor.

ROZA.

(Vine amenintatoare la
Dina.) Dina! Spune raspicat:
Darurile astea sunt de la un
iubit! Nu?

DINA.

Le-ai primit pe fereastra!

ROZA.

De unde stii?... la seamal
Dacé tu cutezi sa-mi terfelesti
cinstea, eu stiu sa raspund cu
varf si-ndesat!

DINA.

Am vazut cand o eleva a
primit un pachet pe fereastra la
douasprezece noaptea. Lucru-
rile care ni le arati sunt din ace-
lea care nu-s ingadinite intr-un
internat de fete. Prin urmare...

ROZA. (Apasat.)

Cu ce dovedesti ca am fost
eu eleva care a primit, dupa
cum spui tu, un pachet pe fe-
reastra?

DINA.

Am vazut.

ROZA.

(Mai apédsat.) Dovada ca ai
vazut!

DINA.

Ce dovada mai buna decat
ochii mei?

ROZA.

Nu, nu, nu! Povesti, povestil
Dovadéa ca ochii tai au vazut!
De unde stim ca n-ai iscodit
povestea cu fereastra? (Cu dis-
pret.) Esti saraca. De necaz ca
nu ai ce am eu, iti versi fierea
cercand sa-mi murdaresti cin-
stea... Dar dacd e vorba ca-n
rautatea ta umbli sd calom-
niezi, asteapta! Calomnia se
pedepseste! (Se duce iritata la
banca ei. Isi scoate nervos cer-
ceii, colierul, bratara. Isi sterge
rujul de pe buze.)

DINA.

Am véazut. Judecata cea mai
simpld imi spune ca tu esti
aceea pe care am vazut-o.

ROZA.

(Stergandu-se.) Asteapta
ca-ti arat eu! Ai sa vezi indata!
S-a vazut toapa intre fete de
familie. Poftim! Sa ne im-
proaste cu calomnii. Spun eu
directoarei. Ai vazut. Lasa.
Dovedeste ce-ai vazut. Am sa
chem parintii. Cea mai mare
avere a unei fete este repu-
tatia. N-am venit aici la internat
sa ies compromisa de o go-
lanca fara constiinta. Daca nu
esti pedepsitd, inseamnad ca
nicio fatd de conditie nu mai
poate sta intr-un atsfel de inter-
nat!

ANISOARA.

(Si grupul ei sunt prinse de
ingrijorare. Dinei:) Draga, ai
vazut ca-i ea?

DINA.

N-are cine fi alta.

ANISOARA.

Dar daca directoarea-ti cere
dovada... Vezi... chiar daca ai
dreptate, daca n-ai dovada...

DINA.

Logica-mi spune.

ANISOARA.

Logica, logica. Fara do-
vada... Cine te crede pe
cuvant?

ROZA.

(Ridicandu-se infuriata si
tremurand) Dina!

DINA.

Ce-i? (Se privesc inclestate.)

ROZA.

Retrage-ti obraznicia!

DINA.

Nu retrag nimic.

ROZA.

Nu?

DINA.

Nu!

ROZA.

(Amenintand.) Spun direc-
toarei!

ANISOARA

(Ingrijorata cu celelate co-
lege din grupa ei.) Dragd, nu
te-ndarjil...Daca n-ai dovada...

DINA.

De unde are cadourile? Nu
putea sa i le aduca o ruda. Sa
pofteasca la scoald mosul ei!

ANISOARA.

Mosul ei, tot un bogatas e.
Va minti. Va spune orice sa-si
salveze nepoata.

ROZA.

Dina! Te mai poftesc odata.
Retrage calomnia! (T&cere.)
Nu rdspunzi?... Bine! (Pleaca
spre usa.)

ANISOARA.

Roza!

ROZA.

Ce?

ANISOARA.

Stai! nu te pripi! (Dinei) Gan-
deste. Daca spui directoarei
intamplarea cu fereastra, afla
ca vii noaptea cu cheia falsa.
Chiar daca nu te pedepseste
pentru calomnie, ne pedep-
seste pentru calcarea regula-
mentului si pentru cheia falsa!
N-ai s& mai poti veni nici tu nici
eu sa lucram ore suplimentare.

DINA.

Ah! Da...(Dina e in lupta cu
ea.)

ROZA.

Anisoara!

ANISOARA.

Da.

ROZA.

Fa-o sd-nteleaga ce-i calom-
nia (Schiteaza plecarea.)

ANISOARA.

Nu, stai! (Roza se opreste.)
Dina! la seama! Cheia falsa.
Munca suplimentara. Noi nu
fnvingem decét prin munca.

DINA.

Sunt convinsa ca-i eal

ANISOARA.

Si eu. Dar ce folos? Daca
izbucneste scandalul, dovada
impotriva ei nu ai, dar impotri-
va noastra este insdsi martu-
risirea ta. Cheia falsa...

ROZA.

Dina! Retrage afirmatiile
calomnioase!

ANISOARA.

(Dinei.) Sa nu pierdem
nddejdea. Poate vom avea si
dovada. Acum nu uita: Tezele!
Pleaca fruntea o clipa.
Dreptatea va veni! Dar acum...

ROZA.

Pentru ultima oara mai
intreb:  Retragi  afirmatiile
calomnioase?

DINA.

(In asteptarea incordatda a
tuturora, Dina se infrange pe
sine.) Retrag.

ROZA

Asa, da!

(Miscare de satisfactie la
Roza si la prietenele ei. Incran-
cenare dramaticd la Dina si
celelalte.)

Cortina.
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comentarii

Constituindu-se intr-o ple-
doarie pentru functionalitatea, si
in contemporaneitate, a unor
concepte operatorii  precum
reprezentare, imagine, si sim-
bolizare, cartea ,Estetica intre
mediere si sintez&“ (Ed. Limes,
2016) reprezinta al doilea tom
dintr-un triptic de estetica gene-
rala proiectat acum mai bine de
un deceniu de Mircea Muthu.
Este vorba despre un studiu de
metaestetica sau de estetica
esentialista, in sensul ca profe-
sorul clujean de estetica se
apleaca aici nu doar asupra
aparitiei de forme noi de expre-
sie in procesul istoric al evolutiei
artelor, ci si asupra manierei in
care concepte noi si criterii axio-
logice se ivesc in urma evaludrii
si interpretarii datelor ce valori-
fica tot ce e viabil in estetica
traditionala.

Mircea Muthu crede 1in
capacitatea de intermediere a
esteticii in tentativa ei de
mentinere a dialogului dintre
artd si non-arta, precum si de
pastrare intacta a locului sdu cir-
cumscris in industriile culturale
de astazi, dupa ce a fost ero-
data, incet dar sigur, nu atat efi-
cienta, cat structura esteticii
generale. Esteticianul nostru cir-
cumscrie cateva trasaturi vizand
caracterul socio-istoric si ideo-
logic al acestui fel de industrii ce
duc la riscul de a se pierde
specificul bunului spiritual pro-
priu-zis: ,,Spectrul acesteia
cuprinde cultura (tele)vizuald,
care a re-gramaticalizat prero-
gativele radioului si ale cinema-
tografului; cultura electronica,
perfectionata de hackeri; cultura
computerului  atotcuprinzator,
incluzand hiper-textul, dar si
jocurile pe calculator, cultura
cyberspatiului s.a. — toate
adunate sub umbrela permisiva
a culturii divertismentului, in
buna masura americanizat, ce
caracterizeaza Post/postmo-
dernismul. [...] Astfel, romane
clasice sau moderne sunt com-
primate, retindndu-se mai cu
seamd cota de senzational,
serialele TV ajung la sute de
episoade, aluvionand bova-
risme si refulari diverse, copiile
unor tablouri sunt doar o mobila
in casd s.a.“ (p. 178).

Ca orice profesionist al
domeniului, Mircea Muthu
nutreste convingerea ca esteti-
ca nu va disparea, in calitatea
sa esentiala de a fi constiinta de
sine a artei ca fapt antropologic.
Si aceasta, chiar daca ea (este-
tica) impartaseste destinul,
actualmente pus la indoiala, al
unei bune parti din filosofia de
care ramane legatd osmotic
inca de la inceputuri. De aici,
recuzarea fireasca din partea
autorului cartii a numeroaselor
asertiuni referitoare la disparitia
esteticii generale si care, din
disciplina canonica, focalizata
pe studierea categoriilor este-
tice, isi deviaza vadit cursul
nspre studierea intervalelor si a
corespondentelor/convergentelor
ce leaga, de fapt, sistemele sim-
bolice, respectiv mitul, limba,
stiinta si arta.

Desigur, Mircea Muthu este
constient ca, in epoca actuald, a
lipsei de interes fatd de stiintele
umaniste, nu se mai poate

perna cu acel
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apara cu eficienta statutul unei
discipline cu indreptatite pre-
tentii universaliste si se intreaba
cu justete ce poate face, in
acest context, estetica generala
cu categoriile si conceptele
sale, care au fost operatorii timp
de mai bine de doua secole.
Astazi, chestiuni firesti despre
unicitate, creativitate, originali-
tate sau despre existenta inca a
entitatilor distincte (specific
national, canon literar-artistic)
nu isi gasesc raspunsuri con-
vingatoare in fata unor ideologii
agresive, nascocite de in-
dustriile culturale si pe care
ajung pana la urma chiar sa le
instrumenteze.

Ceea ce nu inseamna ca pro-
fesorul clujean nu este ferm
convins ca, in cadrul culturilor
dialogice actuale, se poate
armoniza raportul dintre teo-
retizarea categorialad (ce tine de
istoria esteticii) si intelegerea
nuantata a praxisului artistic
(apartinator esteticului) in con-
textul general al creativitatii.
Astfel, daca ,bufnita Minervei isi
ia zborul dupad caderea noptii“
(citat din Hegel, preluat in exer-
ga primului tom al tripticului), iar
estetica sistematica (filosofica
s.a.) a aparut dupa Homer si nu
naintea lui, de asta data — fertili-
zata fiind si de rafinarea esteti-
cilor aplicate — constiinta de sine
a artelor ca dat antropologic
fiinteaza nu ,post festum®, ci in
sincronie variabila cu dinamica
generoasa a intervalurilor, dar si
a convergentelor. Or, in post-
modernitate — cand tendinta de
relativizare si de prezentificare
duce la o lipsa de preocupare
pentru selectie si ierarhizari,
generandu-se proliferarea stilis-
tica si tematicd — au loc atat
translatiile reciproce, cét si influ-
entele exercitate de canoanele
n vogad. Fenomen explicabil cu
atat mai mult cu cat raporturile
dintre stiinte si arte devin ade-
sea intersanjabile: primele ajung
sd inventeze, iar artele pot oferi
premonitia descoperirilor.

Intr-o atare gramatica fluida,
nu trebuie sa mire dictatul impus
de canoanele mai mult sau mai
putin subsecvente. Este ceea
ce 1l ajutd pe Mircea Muthu sa
ilustreze maniera in care discur-
sul estetic actual ne permite sa
intelegem mai bine cedarile re-
ciproce de specific dintre stiinte
si arte, tutelate de canoanele
spatio-temporale. Si aceasta
pentru ca spatio-temporalitatea,
pe palierul duratei medii sau
lungi, a constituit mereu obiectul
laborioaselor analize psiholo-
gice, fizice sau fenomenologice.

Se stie c&, in ultimele decenii,
atractivele performante ale cre-
ativitatii tehnologice au pus in
chestiune achizitiile creativitatii
artistice, nevoitd sa reflecte o
epoca cazuta in alexandrinism,
n care cultura, pana acum pre-
ponderent creatoare, devine tot
mai mult comentatoare. Pe
acest fundal, esteticianul clu-
jean Tsi pune intrebarea cat de
creativa a devenit o buna parte
din literatura si cultura postmo-
dernd. lar raspunsul i se pare
multumitor, deoarece se con-
statd ca astazi nu mai mird pe
nimeni cat de céat cunoscator
faptul ca stiinta a ajuns s& mani-
feste — cum spuneam mai sus —
spirit creator si ca arta tinde sa
aiba pre-viziunea descoperirilor.
Astfel, ambele domenii intra in
rezonantd interdisciplinara si isi
imprumuta principii metodolo-
gice si functionale. Totusi, in
cadrul disciplinelor reflexive, tot
mai disipative in contempora-
neitate, estetica de tip traditional
continua sa aiba menirea sa
bine inradacinata. lar aceasta
deoarece, inainte de a poseda
rolul sau sistemic (mai nou,
esentialist), intr-o teorie filo-
sofica a frumosului, sublimului,
uratului s.a., ea reprezintd o ati-
tudine funciarmente antropolo-
gicd, in sensul ca rdspunde
unor intrebari existentiale, puse
n orizontul sensibilitatii, al afec-
tivitatii. lata ,consolarea” lui
Mircea Muthu si a tuturor apara-
torilor stiintelor umaniste!

Corelatd cu sociologia prin
interesul pentru explicitarea ca-
racterului relational — numitor
comun si mod de existenta al
reprezentdrii, semnificarii si sim-
bolizarii —, estetica actuala are,
n opinia autorului, sarcina de a
circumscrie relatiile care se
instituie in interiorul creatiei
fictionale, dar plecand de la
raportul generic, mai apropiat,
dintre ,poiesis® si ,aisthesis”
(aici, n dubla si complementara
acceptiune: receptarea ca
functie variabila de opera reali-
zata si invers). Aceasta, pentru
cd, alaturi de celelalte ,forme
simbolice®, universul simbolic al
artei literare, plastice si muzi-
cale fiinteazd ca un mediu
esential de cunoastere si de
(re)constructie a lumii noastre.
De altfel, pentru exerga cartii,
Mircea Muthu a ales un enunt
din 1945 al lui Mircea Florian:
»Arta nu e o esentd, ci o relatie”.
Ceea ce inseamna ca obiectul
estetic ia fiinta in cadrul raportu-
lui dintre un real corporal (sensi-
bil) si unul sufletesc (constiinta
celui ce simte placerea contem-

platiei), insa el insusi, structural,
e o confluenta dintre real si real,
cu dominarea preponderenta a
celui dintai.

Toate aceste mutatii, schitate
cu precizie de-a lungul studiului
de fata, nu frang continuitatile,
numitorii  comuni, respectiv
armatura discursului artistic si
din care sunt selectate de autor
cateva nuclee structurante din
universul fictional, respectiv tri-
adele vocalitate—oralitate—scrie-
re si reprezentare—semnifica-
re—simbolizare; apoi imaginea,
obiectul estetic/artistic si arealul
care le circumscrie—creativitatea
artistica. Ancorat intr-o civilizatie
a imaginii pe care o traversam
cu totii, Mircea Muthu apreciaza
genul proxim si diferentele
specifice in definirea conceptu-
lui de imagine actual. In acest
scop, este efectuata o circum-
scriere a imaginii intr-un context
mai larg decat acela al fictiona-
litdtii, legat de (re)problemati-
zarea mimesisului. Din moment
ce imaginea manifesta caracter
duplicitar, fiind si reproducere a
originalului, si deviere de la
acesta, rezulta o bifurcare
mimetica (intelegerea imediata
este inlesnita de caracterul ima-
nent) si simbolica (trimitand
spre un sens transcendent).

Cat de proliferanta a ajuns
gandirea simbolicd o dove-
deste, intr-un registru diferit fata
de cel cultural propriu-zis, dis-
cursul publicitar ca forma speci-
ficd si adesea agresivd de
comunicare sociald. Imaginea
nu semnificd nimic prin ea
insasi, este un semn aferent
(exemplificabil, mai ales, cu
imaginea publicitara), iar dubla
sa articulare — prin desen si
culoare — face oarecum pe-
reche, pentru autor, cu aceea
existentd in semnul lingvistic,
prin fonetica si semantica.
Persuasiva, iterativa, normativa,
adesea tautologica, recurgand
la nuclee simbolice sau la scene
familiare (cat mai apropiate de
avidul consumator), imaginea
publicitara (ce porneste de la
constatarea ca omul se
gandeste pe sine prioritar prin
imagini) functioneaza de obicei
pe palierul duratei scurte. Cu
toate ca sintagma ,imagine pu-
blicitara“ nu se bucura, deocam-
datd, de un tratament separat in
dictionarele teoretice, Mircea
Muthu concede ca ea fisi are
locul sdu si ca se bazeaza pe o
metodologie interdisciplinara de
ordin sociologic, in cadrul ge-
neros al studiilor culturale, in
plina expansiune, insa riscand,
tocmai de aceea, sa-si pulve-
rizeze  obiectul. Intrebarea

hotaratoare daca se poate con-
suma astazi cultura numai
printr-un mecanism de piata
primeste, pentru esteticianul
nostru, un raspuns deloc satis-
facator, deoarece metodele de
productie nu definesc specificul
culturii, dar sunt necesare pen-
tru a explica de ce aceste indus-
trii trebuie sa fie considerate ca
fiind integrate politicii culturale si
nu doar economice.

Asaltul ideologiilor fabricate
de industriile culturale, largirea
frontierelor culturii inspre diver-
tisment, democratizarea dis-
tinctiilor dintre cultura elitistd si
cea populard, riscul confundarii
valorii culturale cu valoarea
comercialda, a(du)lterarea de
cdtre televiziune a relatiilor
sociale si familiale — sunt tot
atatea aspecte ingrijordtoare
ale contemporaneitdtii pe care
le abordeaza Mircea Muthu in
cartea ,Estetica intre mediere si
sinteza". Mediere (in) estetica si
cateva consideratii privitoare la
raportul dintre industriile cultura-
le si estetica incheie studiul, cu
(im)portanta de preambul la o
necesara privire sintetica des-
pre destinul esteticii generale.

Sesizabila inca din titlul ales,
circumscrierea  functiei  de
mediere a esteticii face obiectul
excursului din paginile cartii de
fata, in care trasarea cétorva
»adiacente” teoretice — despre
raportul oralitate—scriere, des-
pre ,ekphrasis“ (reprezentarea
verbalda a unei reprezentari
vizuale) sau despre aporiile
prozei actuale - raspunde
,asimptotelor din primul volum
(,Studii de esteticd roma-
neascd“ — 2014; editia a ll-a,
revazuta si adaugita a celei din
2005). Nu mai putin, ,restituirile
si reperele contemporane®, exis-
tente tot acolo, anunta cea de-a
treia parte a triadei concepute
de Mircea Muthu. Volum medi-
an, ,Estetica intre mediere si
sinteza“ se prezinta ca o medi-
tatie asupra dainuirii si, implicit,
asupra caracterului inovativ al
esteticii generale n contextul
cultural bruiat, in principal, de
multimedia tehnologica. Ne sunt
facute cunoscute si ftitlurile
catorva capitole ale ultimului
tom al triadei concepute, pre-
cum: ,Estetica intre comunicare
si anti-comunicare mediatica“,
,Resurectia etnoesteticii in pro-
cesul de performare a disci-
plinei*, ,Estetica in criza de
legitimare a artei* sau ,Estetica
si caracterul mimetic/anti-mi-
metic al artei”.

Cu un discurs teoretizant clar
argumentat si precis, axat pe
contextualizare si tipologizari,
esteticianul clujean se misca
familiar in mai multe domenii ale
cunoasterii: antropologia, filoso-
fia, psihologia, neoretorica,
lingvistica si chiar informatica si
marketingul. Actualitatea reflec-
tiilor lui Mircea Muthu despre
natura, functia si structura
obiectului artistic/estetic este
data de emiterea lor intr-un con-
text cultural in care apar si vor
apdrea, probabil, noi categorii
necesare in justificarea, defi-
nirea si interpretarea viitoarelor
gramatici ale imaginarului.
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ateneu

in 2017 se implinesc 135 de
ani de la nasterea ganditorului,
sociologului si  economistului
Stefan Zeletin. Prima scriere de-
dicata vietii si operei sale Ti
apartine cunoscutului elenist, filo-
logului clasic Cezar Papacostea,
membru  corespondent  al
Academiei Roméne, si a fost

moartea lui Stefan Zeletin si cu
un an fnainte de stingerea ful-
geratoare din viata a lui Cezar
Papacostea. Aceasta bio-biblio-
grafie a fost retiparitd abia dupa
80 de ani in volumul ,Evolutia
gandirii la greci * Stefan Zeletin.
Viata si opera lui, Editura
Muzeului Literaturii Romaéne,
Bucuresti, 2015, editie ingrijita
de loana Costa si prefatata de
Serban Papacostea, lansata
anul trecut la Bucuresti, la
libraria Anticafe Seneca, intr-o
manifestare comemorativa de
frumoasa amintire, dedicata lui
Cezar Papacostea de nepoata
sa, sculptorita Daniela
Nenciulescu din Milano — ltalia,
impreuna cu scriitoarea Micaela
Ghitescu, presedinta Fundatiei
Culturale ,Memoria“, de aseme-
nea descendenta a marelui
elenist.

Invitata la aceasta selecta
adunare de aromani, filologi si
rude, am avut prilejul sa-i ascult
vorbind despre prietenia sobra
si puternicd dintre Cezar
Papacostea si Stefan Zeletin, si
pe acad. Serban Papacostea, si

Doina CERNICA

....otefan Zeletin,

pe care il

socoteam

fratele meu”

pe prof. univ. dr. loana Costa de
la Catedra de Filologie Clasica a
Universitatii Bucuresti, si, de
asemenea, pe prof. univ. dr.
Nicolae-Serban Tanasoca de la
Institutul de Studii Sud-Est
Europene. Cladita si fortificata
pe afinitati, pe pasiunea comuna
pentru Antichitate si pe comuni-
tate de idealuri, aceasta priete-
nie i-a impresionat pe contem-
porani, cum o dovedesc si aces-
te doua fraze apartinand unuia
dintre ei, prof. N. V. Baran,
retinute de acad. Serban
Papacostea, in cuvantul sau
inainte: ,De pomina va ramane
strdnsa si sincera prietenie
Zeletin-Papacostea. Parca un
ce eteric i-a infratit pe acesti doi
oameni atat de asemanatori... E
o prietenie aidoma legendarilor
Castor-Pollux, Oreste-Pylade ori
Achile-Patrocle...!"; ,Dualitatea
aceasta intre doua suflete, care
vibreaza la unison, este tran-
scendentald, anume fintruchipa-

ta sa perpetueze din veacuri in
veacuri, din oameni in oameni,
in condescendentd stenica:
amandoi elenisti de primul rang
si dedati aceleiasi preocupari:
filosofia antica“.

Lovit de moartea prematura a
lui Stefan Zeletin la numai 52 de
ani, ,fard mangaierea de a-si fi
vazuta munca aparata de piei-
re“, Cezar Papacostea a reacti-
onat cu o exemplara solidaritate
intelectuald, dedicandu-se alca-
tuirii unei monografii consacrate
prietenului, desi, opina prof.
Nicolae-Serban Tanasoca, ar fi
putut sa-i incredinteze alcatu-
irea unui student sau unui doc-
torand. Nu béanuia ca el insusi
avea sa paraseasca foarte
curand aceasta lume, chiar
nainte de a fi implinit 50 de ani,
meritand atat de mult, la randu-i,
spunea prof. loana Costa, gestul
pe care el il facuse fatda de
Stefan Zeletin.

e

Nengciulescu

Cum nu ne-am propus decat
sa semnalam reeditarea acestei
bio-bibliografii, nu vom starui
asupra continutului, probabil
depasit ca informatie de paginile
scrise despre Stefan Zeletin de
condeiul elevat al lui C.D.
Zeletin, nu doar purtator al
aceluiasi pseudonim, inspirat
de apa Zeletinului care strabate
Burdusaci, asezarea natalda a
amandurora, ci, se pare, si din
acelasi neam cu tatal biologic al
lui Stefan Zeletin. Dar nu putem
sa nu observam meritul adunarii
datelor si al portretului omului
facut la cald si la caldura inimii,
precum si al personalitatii filoso-
fului, sociologului si economistu-
lui, in care buna cunoastere a
creatiei prietenului coexista cu
onestitatea savantului de vita
nobild care a fost Cezar
Papacostea.

Initiata, cum aminteam, de
sculptorita Daniela Nenciulescu
(fiica  arhitectului  Palatului
Regal, Nicolae Nenciulescu) in
memoria bunicului ei, mani-
festarea in cadrul careia a fost
lansatd si lucrarea dedicata lui
Stefan Zeletin, a fost insotita de
o expozitie a artistei, in care au
atras atentia indeosebi ,cartile*
realizate cu talentul si uneltele
profesiei sale. ,Carti“ (libri
d’artista) care le-ar fi placut atat
de mult celor doi prieteni, deoa-
rece cu sigurantd, elenisti de
seamd (,intretineau dialoguri in
greaca veche, greaca platonica®,
povestea prof. Nicolae-Serban
Tanasoca), indragostiti de tre-
cut, nu se poate sa nu fi pretuit
noutatile de valoare ale viitorului
lor care este, deocamdata,
prezentul nostru.

Despre pasivitatea
intelectualilor

Spre deosebire de revistele de cultura
din trecut, cele de azi, afara de doua-trei
exceptii, sint moarte din punct de vedere
politic. Nici o confruntare ideologica.
Aproape totul e recenzie si numai rareori
cite o controversd minora. La aceste
reviste colaboreaza intelectuali. Sint inte-
lectualii ,au-dessus de la melée*? Au facut,
oare, legdmint de neutralitate? A sunat de
undeva vreun consemn de tacere? Se simt
mai confortabil prin absenteism? Opiniile
politice au devenit un lux intim? S-ar com-
promite, daca ar arata ca sint, inainte de
toate, cetateni? Cum fisi ,usureaza
constiintele“? Dar poate trebuia sa incep
cu o intrebare mai simpld: E bine sa se
amestece intelectualii in politica? Ras-
punsul (unul din multele care s-au dat) il
gasesc in fisele mele, nu la cutare per-
soand actuala:

lintreb:

— Mi se pare cé erati un om foarte cum-
secade: avocat de frunte, scriitor
asijderea... pentru ce v-ati mai apucat si de
politica?

— Cred ca locul tuturor oamenilor cum-
secade este in primul rind in politica, si
contingentul lor ar trebui sporit!... Céci n-a
facut atita rau acestei tari activitatea celor
nepregatiti sau de rea-credintd, cit pasivi-
tatea oamenilor cumsecade, care s-au
multumit totdeauna s&-si manifeste spiritul
critic in situatiile confortabile in care se
gaseau. Nu vad nici o incompatibilitate
intre artd, bara si politica“ (v. N.
Constantinescu, ,Cu d. Valjean despre el
si despre altii, in Rampa, 13, nr. 3195, 17
septembrie 1928, p. 3).

V. Al. Jean/ Valjan [l. Vasilescu] (1881-
1960), dramaturg si memorialist. A intrat in
politicd in 1922, atras de I.G. Duca. In
acelasi an a fost numit director al Teatrului
National din Bucuresti.

Constantin CALIN

Sertarul
cu fise

Cinste de poet

intr-o lume n care se fura cu milioanele
si creditele se restituie anevoie, cu scan-
dal, exemplul de mai jos nu poate decit sa
uimeasca si — lucru de dorit — s& indemne
la o scrutare a propriilor noastre comporta-
mente, pentru a vedea cit de ,poeti“ sin-
tem.

, ... Nanu — care trecea drept un mistic —
tinea cu orice pret sa aiba o orgd. Dupa
multe si multe chibzuieli, cumpara una in
rate...

Orga nsa n-a pastrat-o multa vremel...
Dupa o lund, a vindut-o, pentru ca sa
pldteasca... prima rata.

Dar Nanu a facut acest lucru din cauza
unei extraordinare cinste. De altminteri cin-
stea lui poate ramine proverbiala.

De pilda: Nanu a studiat la Bruxelles.
Dupé opt ani si-a adus aminte ca a ramas
dator trei franci unei laptarese. Ori [care]
alt om in locul lui ar fi regretat aceasta
neglijentd si atit. Pe Nanu ins&, gindul
acesta al datoriei il muncea ingrozitor.
Dupéa citeva nopti de insomnie se sui in
tren si plecd la Bruxelles ca sa intiineasca
|aptareasa si sa-i plateasca datoria.

S-a dus insd degeabal... Cu toate
sfortarile |ui i-a fost cu neputinta sa dea de
urma laptareseil...“ (v. N. Constantinescu,
,Cu d. Corneliu Moldovanu despre d-sa si
despre altii“, in Rampa, 13, nr. 3207, 1
octombrie 1928, p. 3).

Dimitrie Nanu (1873-1943), ,cel mai
mare poet eminestian“, dupa aprecierea lui

Mihail Dragomirescu, a fost profesor al lui
Bacovia, iar Corneliu Moldovanu, poet, tra-
ducator al Cintarii Cintarilor, gazetar si
romancier, a fost director al Teatrului
National din Bucuresti, ipostaza din care i
s-a luat interviul citat.

Cu mincarea
de acasa

in fotografia care insoteste interviul, se
vede o femeie nici vesela, nici tristd, cu o
fatd mai degraba de barbat: arcade proe-
minente, gura mare, barbie latd. Expresia
figurii e de persoana intrebatoare sau
neincrezatoare. Numele ei: Marietta
lonascu (olteanca, nascutd — deduc — in
1868), actrita si cintdreatd. A jucat o mare
diversitate de piese, intre care Chirita la
lagi, alaturi de Millo, si a fost Zita, in O
noapte furtunoasa. E printre putinele femei
care au relatat ceva despre dramaturg:

,Bietul Caragiale [,bietul“ fiindca era
mort], venea la mine si-mi spunea:

— Tu esti Zita mea ideala!

Eu ma infuriam si mai tare [nu-i placea
rolul, intrucit era obisnuitd sa joace ,numai
fete de salon, nu mahalagioaice*] crezind
ca-si bate joc de mine.

Dar lui ii placea sincer cum jucam... Mie
nsa, fti spui drept, nu.

Tot lui Caragiale ii placeau la nebunie
coafurile pe care ni le facuse — mie si
Ciucureaschi — Machauer [peruchierul
Teatrului National], in 700 de ani, pe cita
vreme, noi nu le puteam suferi.

Eu mai ales, care eram uritd, care am
fost actrita cea mai uritd, ma revoltam mai
mult. Ciucureasca [Maria Ciucurescu, o
remarcabild interpretd si a coanei Zoitica,
mai putin, pentru ca ea a fost intr-adevar
frumoasa*“

Urita dar cu succese de critica. Au scris
despre ea — spune — D. Oldnescu-Ascanio,
Alecsandri, Odobescu, Duiliu Zamfirescu,
lonescu-Gion, D.D. Racovitd. De unde
invidiile si dusmaniile, unele de-a dreptul
periculoase, fapt care a obligat-o sa-si ia
masuri de aparare.

,2Aveam si eu dusmani si dusmance in
teatru...

Asa mi-aduc aminte ca — pe cind jucam
in Copiii parasiti, trebuia sd& maninc in
scend...

Auzisem insa ca «dusmanii» voiau sa-
mi puie otrava in mincare...

Si ce crezi ca am facut, domnule?... Am
refuzat mincarea de la teatru si-mi
aduceam de-acasa pui — trebuia sa
maninc in scend — pdpam cu o pofta
grozava, ca sd moard «persoana» de
necaz cad nu m-ating de mincarea ei
otravita...“ (v. Tudor Musatescu, ,Cu d-na
Marietta lonascu despre d-sa si despre
altii, in Rampa, 13, nr. 3201, 24 septem-
brie 1928, p. 2).

Memento

La 3 noiembrie 1928, guvernul liberal
prezidat de Vintila Bratianu a demisionat.
S-a incercat un ,guvern de concentrare,
sub presedintia lui N. Titulescu,
ambasadorul Roméniei la Londra atunci.
Lucrurile nu au mers, iar alegerile au fost
cistigate (dupa noua ani de incercari) de
Partidul National Taranesc al lui Iluliu
Maniu. Dupa reunirea Parlamentului, aces-
ta i-a spus majoritatii tardniste urma-
toarele:

sTrebuie sa facem ziua mai mare prin
munca mai multa in serviciul tarii. Lozinca
noastra sa fie: pace, liniste, vorba cit mai
putind si munca cit mai multa. [...] Va rog
ca, cimentati sufleteste in lupta comuna,
sa considerati guvernul ca [pe] un slujitor al
tarii. [...] In mijlocul nostru nu poate exista
fatarnicie“ (v. Dimineata, 25 decembrie
1928, p. 27). A bon entendeur, salut!
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comentarii

Monografiile despre marile
personalitati ale istoriei se scriu
de obicei dupa decesul per-
soanelor respective. Atunci, se
pot evalua mai cu detasare,
viata, faptele si evenimentele
anumitor personalitati, eventu-
al, contributia adusa la progre-
sul umanitatii. Dar au fost, bi-
neinteles, si exceptii, buna-
oard, Boris Suvarin si-a publi-
cat monografia dedicata lui
Stalin in 1935, dictatorul sovie-
tic autorizand traducerea cartii
in limba rusa intr-un singur
exemplar, pentru uzul sau per-
sonal. In aceeasi situatie ne
aflam si cu monografia realiza-
ta de Stanislav Belkovski -
Putin* - , care intrd in categoria
biografiilor interzise. Totusi,
desi interzisd, monografia dedi-
cata lui Putin a circulat intr-un
tiraj restrans si a putut fi publi-
cata in diverse limbi intre care
si limba roména. Asadar,
Vladimir Vladimirovici Putin,
presedintele Federatiei Ruse,
este un personaj controversat.
Dintr-un simplu ofiter KGB la
Dresda este rechemat in tara la
inceputul anilor '90, odatda cu
dezintegrarea Uniunii Sovietice,
ajunge sa detind functia su-
prema in stat. Acest traseu al
ascensiunii lui Putin este
urmarit de Stanislav Belkovski
de-a lungul a 22 de capitole.
Cartea a aparut in seria Istorie
a Ed. Corint, colectie coordo-
nata de Doru Dumitrescu si
beneficiaza de prefata domnu-
lui Emil Hurezeanu. Asadar,
dupa versiunea oficiala,
Vladimir Vladimirovici Putin s-a
nascut la 7 octombrie 1952 la
Leningrad, desi exista si
ipoteza ca Putin s-ar fi nascut
in 1950 in satul Terehino din
regiunea Perm. Conform aces-
tei a doua ipoteze, mama lui
Putin, Vera Nikolaevna Putina,
a fugit in Gruzia unde traieste
si astazi, iar Vladimir (Volodia)
a fost trimis la Petersburg unde
a fost infiat de o ruda saraca,
Vladimir Spiridonovici Putin,
lipsit de urmasi: Secretul
copildriei lui Putin este unul
dintre factorii care-i guver-
neazd comportamentul si, in
ultima instanta, destinul. Orfan,
faré tata - iatd surse ale moti-
vatiilor care anima comporta-
mentul presedintelui in functi-
une al Rusiei (p. 47). Secretul
nasterii si al copilariei lui Putin
ramane astfel invaluit in le-
genda, neelucidat, avand in
vedere ca, printre cei care s-au
ocupat de acest lucru a fost
ziaristul Artiom Borovik, dis-
parut intr-un accident de avion
in anul 2000. Pana la varsta
adolescentei viata lui Putin
ramane necunoscutd, iar n
1978 in urma vizionarii unui
serial - Saptesprezece clipe ale
unei primaveri - , Putin este
fascinat de serviciile secrete si
doreste sd lucreze in KGB,
unde este repartizat la serviciul
de informatii externe si trimis la
Dresda. Aici, din neglijenta,
Putin se imprieteneste cu
Klaus Zuchold care s-a dovedit
ca era membru al serviciilor de
informatii estgermane si vest-

Al

lonel SAVITESCU

cartea strain.

i Al

Vladimir Putin

Putin este un om vulnerabil, care se teme cel mai mult pe
lume de tradare. De aceea pentru el este foarte greu sa se
deschidd, sa creada in sinceritatea oricarui alt om.

germane, caruia ii dezvaluie
numele a 15 agenti sovietici
strecurati in serviciile secrete
vest-germane. Prabusirea
Uniunii Sovietice in 1991 I-a
salvat pe Putin. Este rechemat
de la Dresda si devine consilier
al prorectorului universitatii de
stat din Leningrad, iar in ceea
ce priveste contributia lui Putin
la dizolvarea KGB-ului, con-
cluzia lui Stanislav Belkovski
este edificatoare: Putin este cu
adevarat groparul adevaratului
KGB sovietic, «rdazbundtorul
negru» pe care istoria I-a trimis
sd termine odata pentru totdea-
una cu acest serviciu special
aflat in toata stralucirea totali-
tara a afilierii lui. lar dacd nu
intelegem acest lucru nu putem
sd analizam cum trebuie nici
trecutul lui Putin, nici prezentul
si nici viitorul sdu (p. 73).
Revenit, asadar, cu familia la
Leningrad in 1990, Putin (intre
timp se casatorise cu Liudmila,
fosta stewardesa, cu care avea
dou& fiice: Maria, Masa, n.
1985 si Ekaterina, Katia,
n.1986 , nascute in RDG), trdia
destul de stramtorat, incat este
nevoit sa lucreze si ca taxime-
trist particular. Viata ii surade
lui Putin cand ajunge in preaj-
ma primarului Leningradului,
Anatoli Sobceak. Apoi, Putin
se muta la Moscova si este
remarcat in anturajul lui Boris
Eltin. Se imprieteneste cu
Roman Abramovici, mare mag-
nat rus, proprietar al unei averi
uriase, trditor la Londra, detina-
tor al navei Eclipse, echipata
cu instalatii de aparare chiar in
cadrul unui atac cu rachete, in
fine, isi permite sa ofere mese
de cate 50 mii de dolari etc.,
punandu-l astfel intr-o situatie
jenanta pe Vladimir Putin a
carui avere este estimata la 40
miliarde de dolari, fiind astfel
unul dintre cei mai bogati
oameni din Europa. Tot intr-un
fast deosebit traieste si pre-
sedintele cecen Ramzan
Kadirov. In pofida ascensiunii
pe scara sociala si acumularea
de putere, Putin nu a fost lipsit
de dusmani - Gusinski,
Berezovski, sinucis in 23 mar-
tie 2013, Hodorovski - apoi,
Anna Politkovskaia a fost
impuscata la intrarea in locu-
inta sa, Alexandr Litvinenko
este asasinat la Londra in
noiembrie 2006, Boris Nemtov
(la scrierea acestei carti, desi il
criticase pe Putin, nu pétise
nimic) ulterior, a fost impuscat
in plina strada. Dar nu e mai

Stanislav Belkovski

putin adevdrat ca printre prie-
tenii lui Putin se numara Silvio
Berlusconi, Gerhard Schréder,
printul  Albert de Monaco.
Interesante marturii despre
viata personala a lui Putin,
despre cartile omagiale si anti-
putiniene, care i-au fost dedi-
cate in anumite ocazii (bunaoa-
ra, la 7 octombrie 2002, cand
Putin implinise 50 de ani,
Rusia isi sarbatorea liderul cu
entuziasm, in schimb, in 2012,
totul se transformase intr-o ura
fatisd, p. 238), despre lipsa de
punctualitate, fiind nascut in
zodia Balantei, evitd luarea
unei decizii pana fin ultimul
moment. in ceea ce o priveste
pe Liudmila Putina a suferit un
grav accident de masina, apoi
in mod neasteptat sotii Putin
au divortat in 2013 dupa 15 ani
de viata separatd. Desi in
traditia rusa familia nu avea pri-
oritate fatd de stat, au existat si
persoane care s-au opus
divortului - Elena Mizulina, iar
Patriarhul Moscovei, Kirill
Gundiaev a incercat sa-i
convinga pe sotii Putin s& nu
se despartd. In rest, prin 2002
se zvonise ca Putin avea o
legatura cu gimnasta Alina
Kabaeva, mai tarziu cu Anna

Netrebko, apoi , in jurul lui
Putin s-au tesut tot felul de
ipoteze asupra virilitatii sale. in
ceea ce priveste sanatatea lui
Putin exista, de asemenea,
multe controverse, ca ar suferi
de boli grave, incurabile, ca ar
fi avut atacuri cerebrale etc.
Cert este faptul ca Vladimir
Putin este un sportiv innascut,
practica judo, conduce motoci-
cleta, masina, avionul, a zburat
cu un motodeltaplan in fruntea
unui stol de cocori indicandu-le
locul de iernat. ii place sa po-
zeze cu bustul gol. Faptul ca a
lipsit de la unele intalniri inter-
nationale importante sau cé a
anulat diverse vizite in diferite
tari a accentuat ideea unei
suferinte launtrice. Nu a fost

exclusa posibilitatea  ca
Vladimir Putin sa foloseasca
dubluri, vorbindu-se chiar de
existenta a patru astfel de
sosii. Una din gravele acuzatii
care i se aduc lui Vladimir Putin
este aceea ca a creat o masina
de coruptie fara precedent in
istoria rusa, cu reverberatii in
tarile limitrofe. Astfel, daca in
Rusia exista un partid Rusia
Unit4, intalnim si in Romania
unul similar, Romania unita, iar
in ceea ce priveste coruptia,
probabil, ca oamenii politici
romani ii depdsesc pe colegii
lor rusi. Prin m&surile neinspi-
rate — pedepsirea opozantilor,
extinderea coruptiei, refacerea
tacita a imperiului sovietic —,
Putin a amanat sine die trans-
formarea Rusiei intr-un stat
modern european. incercarea
de creare a unor noi partide de
opozitie Cealalta  Rusie,
Adunarea Nationald s-a soldat
cu esecuri. in sfarsit, o ultima
speranta a opozitiei ruse este
in persoana lui Aleksei
Navalnii (n. 1976), initiator al
Fondului Luptei cu Coruptia, un
self-made man clasic. Reveni-
rea lui Vladimir Putin la putere,
in urma alegerilor din 2011, a
dat nastere la proteste uriase
in Piata Bolotnaia unde s-au
adunat aproximativ 50 000 de
oameni: Cetdtenii rusi educati
s-au simtit, pentru prima oara
dupd multi ani, nu o multime
atomizatd, ci o comunitate
unita, gata sa se ridice pasnic
impotriva falsificarii alegerilor,
dar, lucrul cel mai important,
impotriva sistemului de putere
al lui Putin in general (p. 334).
A urmat un alt miting de am-
ploare pe Prospekt Saharova
cu participarea a aproximativ
100 000 de oameni ce i-a pus
pe géanduri pe apropiatii lui
Putin. O prima initiativa a lui
Vladimir Putin a constat in
luarea unor masuri contra
calomniei. Recomandarea lui
Stanislav Belkovski catre Putin
este urmatoarea: Viadimir
Putin trebuie ca are suficienta
inteligenta pentru a nu mai
rdméne in postul sau si dupd
anul 2018, cdci astfel isi va
pdstra sansa de a arunca toate
urmdrile prabusirii putinismului
in cérca puterii urmatoare (p.
355). Belkovski, observand
totodatd, ca dupd prabusirea
URSS, pe teritorul Rusiei nu s-
a mai creat nimic semnificativ
nici in industrie, nici in infra-
structurd, nici in stiinta, nici in
tehnica (pp. 356-357). Postfata
lui Stanislav Belkovski este
edificatoare. Evident, o astfel
de carte nu putea sa fie pe
placul lui Viadimir Putin.

*Stanislav Belkovski, PUTIN.
Biografia interzisa. Tradu-
cere din limba rusa si note
de Antoneta Olteanu. Pre-
fatd de Emil Hurezeanu,
Editura Corint, 2014, 380 p.,
29,90 lei.
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,Rogue One“ este cel mai
recent film din universul cinematic
,Star Wars"“. Regizat de Gareth
Edwards (,Godzilla“), acesta face
parte dintr-o serie noua de filme
tip ,antologie®, care prezintd dife-
rite evenimente ce au o legatura
tangentiala cu celebrele trilogii din
seria SF ,Rézboiul Stelelor”.
Actiunea acestui film se desfa-
soara intre ,Star Wars Episodul
Ill: Revenge of the Sith* si ,Star

Cinema

Tehnologii inovative

Wars Episodul 1V: A New Hope*“.
Pentru a oferi mai multd claritate
cititorilor, care poate nu sunt fa-
miliarizati cu aceasta cronologie,
A New Hope*“ este filmul din 1977
in care facem cunostinta pentru
prima datd cu celebrul Luke
Skywalker.

Cu toate acestea, majoritatea
personajelor din ,Rogue One“
sunt noi. Intalnim personaje din ,A
New Hope“ (si filmele ce au
urmat), mai ales din randul anta-
gonistilor, insd actiunea este
destul de usor de urmarit (desi nu-
meroasele cdlatorii de la o planeta
la alta ar putea cauza confuzie).

care trezesc usoare spaime

Nu este nevoie sa fi vazut toate

putut, filmarea in studio, preferan-
du-se platourile de filmare exte-
rioare (mi-a placut contrastul intre
peisajul idilic si distrugerile
cauzate in timpul bataliei finale).
Tot din punctul de vedere al
efectelor speciale, deoarece acest
film include personaje din ,A New
Hope* (1977), s-a incercat o noua
tehnica in care aspectul actorului
care interpreteaza rolul aceluiasi
personaj in prezent este editat
pentru a semana identic cu origi-
nalul. De exemplu, in ,Rogue
One“ il vedem adesea pe Tarkin,
unul din antagonistii cei mai
importanti din acest film si din ,A
New Hope“. In ,A New Hope",
Tarkin este interpretat de actorul
Peter Cushing (1913-1994), iar in
,Rogue One* (a carui actiune se
desfasoara inaintea filmului ,A
New Hope®, desi apare aproape
40 de ani mai tarziu), datorita unor
efecte digitale, infatisarea actoru-
lui Guy Henry a fost editata dras-
tic pentru ca acesta sa semene
identic cu Peter Cushing. Destul
de multe persoane au fost speria-
te, pe de o parte din cauza aspec-

filmele din serie pentru a intelege
ce se intampld. Fanii celebrului
Darth Vader se pot bucura sa il
revada pe acesta in film pentru
cateva momente exceptionale,
dar, din pacate, scurte.
Personajul principal al acestui
film este Jyn Erso (Felicity Jones),
o tandra curajoasa care are pro-
bleme destul de mari cu legea. La
inceputul filmului ni se prezinta
trecutul acesteia si se pun bazele
relatiei apropiate dintre aceasta si
tatal sau Galen (Mads Mikkelsen),
un briliant om de stiinta care este
recrutat de catre Imperiu (antago-
nistii seriei) pentru a crea o arma
infricosatoare numitd ,Death
Star“. Fanii ,Star Wars“ cu sigu-
rantd vor recunoaste numele
acestei arme, insa filmul explica
foarte bine originea si scopul
acestei arme (pe scurt: dis-
trugerea galaxiei in care trdiesc
toti protagonistii ... nimic iesit din
comun). Legatura pe care o are
Jyn cu tatal sau este de mare
interes pentru Rebeliune, misca-
rea care urmdreste distrugerea
Imperiului si, evident, salvarea

galaxiei. Astfel, Jyn este recrutata
de Rebeliune pentru a obtine pla-
nurile pentru aceasta arma si a
descoperi cum poate fi distrusa.
Ajutatd de un ofiter al Rebeliunii
cu o serie de ordine contradictorii
de la superiorii sai, Cassian Andor
(Diego Luna), Jyn va porni intr-o
aventura prin intreaga galaxie,
ntalnind numeroase personaje ce
se vor aldtura acestei miscari din
diverse motive si, bineinteles,
incercand sd afle care sunt, de
fapt, intentiile tatalui sau.

Probabil cel mai interesant lu-
cru la acest film este deconstruc-
tia Rebeliunii care, desi lupta pen-
tru idealuri nobile, pe parcursul
activitatii sale a fost nevoita sa
faca anumite compromisuri din
punct de vedere moral. Filmul
sugereaza prin intermediul perso-
najului interpretat de Diego Luna
faptul ca rebelii au anumite mus-
trari de constiinta legate de trecu-
tul lor. Insd, cu exceptia lui Jyn,
Galen si Cassian, celelalte per-
sonaje nu sunt foarte bine dez-
voltate. Personajele care sufera
cel mai mult in urma acestui lucru

sunt cele care se alaturd misiunii
finale conduse de Jyn. Ca privi-
tori, nu apucam sa i cunoastem
foarte bine pe toti, nu suntem
constienti de motivatiile si trecutul
acestora si, prin urmare, cand fil-
mul se indreaptd cu pasi repezi
spre punctul culminant, nu inves-
tim suficient din punct de emotio-
nal in toate aceste personaje.
Pelicula in sine a avut nume-
roase probleme pe parcursul
filmarii si dupd@ productie astfel
incét, la cateva luni inaintea pre-
mierii, toti actorii au fost rechemati
pe platou pentru a filma din nou
sectiuni imense din film. Prin
urmare, actiunea filmului s-a
schimbat aproape complet de
atunci si pana acum. Acest lucru
este evident, mai ales in primul
act al filmului (si o parte din actul
2), care este fragmentat si dezor-
ganizat. In actul intai, ar fi trebuit
prezentate personajele si motiva-
tiile acestora, insa executia lasa
de dorit in cazul majoritatii. Actul
trei, in schimb, este foarte antre-
nant, cu exceptia acelor mici con-
secinte care persista in urma

haoticului prim act. Ultimele zece
minute, in schimb, salveaza tot fil-
mul, care ar fi fost un dezastru
fara incheierea reusitd si finalul
promitator care m-a determinat sa
revad toata trilogia originald Star
Wars de Créciun, incepand cu ,A
New Hope“ si terminand cu
,Return of the Jedi. Asa ca, intr-o
oarecare masura, putem spune
ca filmul a avut efectul dorit.

In schimb, din punct de vedere
vizual, ,Rogue One" chiar a fost
impresionant. Efectele vizuale si
practice au fost foarte frumoase,
poate cele mai bune pe care le-am
vazut in ultimii doi ani, mai precis
de la filmul anterior din seria ,Star
Wars". S-a folosit foarte putin CGlI
(imagini generate pe computer) in
scenele de actiune, ceea ce
inseamna ca filmul poate fi urma-
rit si peste cétiva ani, iar efectele
nu vor avea acel aspect artificial si
ieftin pe care il au majoritatea
filmelor de actiune sau SF pe care
le vedem mai intéi la cinematograf
si apoi ne ingrozim cand le reve-
dem peste un an la televizor. De
asemenea, s-a evitat, unde s-a

tului ciudat al acestui efect, insa
mie mi s-a parut ca a fost un efect
bine realizat si ca a fost mult mai
ciudat efectul digital asemanator
folosit pentru a recrea un personaj
cheie ce apare la sfarsitul filmului
(probabil pentru cd sunt mai fami-
liarizatd cu originalul in acest
caz). Pe de alta parte, alte per-
soane s-au speriat din cauza fap-
tului c&, in cativa ani, va fi din ce
n ce mai usor sa se recreeze digi-
tal in filme aspectul actorilor dece-
dati, ceea ce implicd anumite
probleme de moralitate si de
copyright. Din cate am inteles,
tehnologia folositd in acest caz
este inovativa, foarte costisitoare
si numai studiourile care au pro-
dus acest film au acces la ea
(momentan). Este un lucru remar-
cabil, dar si usor inspaimantator,
deoarece ne arata cat de usor pot
fi inlocuiti actorii si cat de usor se
pot comercializa aspectul, ges-
turile si emotiile oamenilor. Este
aceasta recreare un tribut si o
reusitd tehnologicd sau va fi in
viitor o arma importanta pentru
comercializare? .

Antonia GIRMACEA

autori si carti

Unde se termind dragostea si incepe
ura? Cand viata este inlocuita de
moarte? Care este granita dintre adevar
si minciuna, dintre realitate si iluzie?
Romanul EXIT, semnat de lulian
Moreanu (Editura Fundatiei Culturale
Libra, 2016) este construit pe aceste
aparente dualitdti. Cristian Anghel si
Stefania, Fanica din copilarie, sunt pro-
tagonistii acestei povesti pusa intr-un
fundal in care pare ca subconstientul si
constientul au schimbat rolurile: nu sun-
tem ce suntem, ci ce (ne) imaginam ca
suntem.

Inca de la inceput, cand isi opreste
Avensis-ul cu vopseaua metalizata
sclipind in soarele generos de iulie (dupa
ce am simtit de zeci de ani nevoia s& vin
sa vad locurile copildrie), in fata restau-
rantului din satul copilariei, Cristian atra-
ge atentia satenilor. Aflat intr-o continua
alergare prin propria-i viatd, personajul
descopera calea spre EXIT print-un sim-
plu gest de intoarcere spre meleagurile
pe care a vazut lumea prima data: ima-
ginile acelor locuri (...) stiam prea bine,
nu vor arata astfel atunci cand le voi reve-
dea cu adevdrat, dar asta, nu avea de ce
sa ma deranjeze. Odata refacuta legatura
din copildrie cu Fanica (Stefania), exis-
tenta capata alte dimensiuni. Casa aia,
alaturi de alte aventuri si personaje,
unele desprinse parca din basme: fru-

lulian Moreanu
Exit

moasa Zorica si Carutasul, fauritorul
cheii magice, Neculuta, fiul lor cu
picioare de broasca, Bradut cel din adan-
cul padurii, cufarul fer(m)ecat, iarba
fiarelor, devin realitati in prezentul celor
doi adulti.

Lectura acestui roman induce o stare
de permanenta asteptare. O asteptare ce
poate fnsemna moartea care poate
aduce cheia epicului vietii. sigur ca sunt
povesti...Numai cd sunt povesti ade-
varate. Prins in joc, protagonistul accep-
ta greu, treptat, regulile acestuia; se lasa
totusi atras intr-un labirint. Dualitatea
personalitatii  feminine, angelicad si
demonicd, se constituie ca un initiator
care, prin apa vie din sticluta de Diana, ii
da personajului posibilitatea reintoarcerii
spre origini. Intoarcerea la o varsta ale
carei amintiri sunt mai mult induse. Ori
chiar imaginate. Ca atunci cand auzi
niste lucruri repetate de mai multe ori si
ajungi sa-ti imaginezi ca pe multe le-ai
trdit chiar tu se realizeaza aruncand ba-
lastul depus de timp si ajungand sa nu

lulian Moreanu
L

md& mai gandesc la nimic si s& iau toate
lucrurile asa cum sunt, iar marele Timp
se afla sub stapanire dilatandu-se atat de
mult incat protagonistii reitereaza totul in
doar cateva ore.

Raspunsul intrebarilor ar putea fi inter-

pretat prin cheia ... dualitatii. Dar oare
cele prezente in roman chiar se afla in

opozitie? Noapte se opune zilei sau e
doar o parte a ei? Oare nu e moartea
nceputul vietii? Sigur nu vad altii in ade-
varul meu minciuna? Dragostea si ura nu
sunt oare parte una din alta ... fiecare
dintre noi are raspunsul. Un text struc-
turat nu pe opozitie, ci pe complementa-
ritate. Trebuie doar gasita cheia, poate
una ruginita sau poate una care se afla in
adancul cititorului, dar sigur atunci cand
acesta o va gasi e posibil sa descopere
cufarul cel legendar.

Un basm modern de la a carui citire nu
m-am putut opri pana la Exit, identificand
o oarecare influentd freudiana (citat, de
altfel, si in text) prin aducerea in prim-
plan a unor experiente din copildria pro-
tagonistului (varsta pe care psihiatrul
austriac a considera sursa complexelor
adultului), dar si o influentd bergsoniana,
prin ceea ce filosoful sustinea: de céte ori
omul isi aminteste o experienta trecuta,
el, de fapt, o retraieste cu aceeasi inten-
sitate sau chiar mai mare.

Un roman ce merita efortul lecturii, O
poveste a copiilor mari, care pot prin
descifrarea buchiilor sa se sustraga
marelui Timp si sa& calatareasca alaturi
de Hansel si Gretel... de Moreni.

Vasilica BOBOCEA
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comentarii

IV. Viata
in cercuri

din ce in ce
mai mari... (2)

Pe buna dreptate, Rilke a
vazut mai mereu in ,Ceaslovul®
adevdratul inceput al operei
sale. In momentul plecarii la
Paris, scrisese primele doua
parti, hranite de intalnirea cu
Rusia: o desfasurare nesfarsita
de imagini si de emotii cu o den-
sitate inegald. Abia schitata,
meditatia despre ceva inca vag,
numit uneori Dumnezeu, nu e
suficient de riguroasa si se
pierde in efuziune sau reverie. E
in zadar sa cauti in acest volum
premisele unei noi religii. Dar nu
poti sd& nu vezi in elanul
,Ceaslovului“ catre un Dumnezeu
presimtit altceva decat un
,estetism“ pur. Trebuie sa
asculti, cu o ureche inocenta,
ceea ce incearca sd enunte
poetul in afara oricarui sistem;
vom avea, astfel, o sansa sa
percepem ce se naste din con-
tactul imediat cu lucrurile, cu
lumea exterioara, cu spatiul, o
voce indragostitd de noapte
fiindca ziua e prea sonord (ca
Occidentul, intr-un poem din
prima versiune, — adica ltalia,
atunci, in spiritul lui Rilke — se
opune Rusiei sau tarilor nordice,
in surdind). Ziua e risipd, disi-
pare, noaptea, reculegere si
decenta. Doar in obscuritate,
aproape de radacini, in ,adan-
cime“ se ghiceste ceva ca
Dumnezeu, ascuns, asteptand
sd fie descoperit si, daca se
poate spune, recreat.

Textele din ,Ceaslovul®, intitu-
lat, mai intai, ,Rugédciuni“ (un
preot ,vorbeste®, un pictor de
icoane), incep in fericirea unei
proximitati obscure si care pare
divina, izvorul natural, conditie
necesard cantecului: ,Se-nclina-
acum ora; bataile-i clare/ meta-
lice sunt, atingandu-ma, si:/
simturile-mi tremura. Simt: sunt
in stare —/ si prind plastica zi.“
(ed.cit.)

Purtate de acest elan de
inceput — liber, in afara oricarei
doctrine si intentionalitati poeti-
ce — ce e la originea cantecului,
poemele pot primi sau, daca tre-
buie, urmari imagini. Ca vantul
alergdnd in imensa stepa ru-
seasca, fara a intalni obstacole,
sufletul la intalnirea cu imaginile
nu pare a fi retinut de nimic.
Astfel, ca sa descrie aceste
poeme, critica literara a recurs,
am spune, in mod firesc, la doua
categorii, opuse, de imagini:
imagini ale imobilitatii -
reculegerea, intdmpinarea,
lenta coacere (pomul, fructul,
célugarul in chilia sa) — si imagi-
ni ale elanului — miscarea, tre-
cerea (pasdrea, vantul, peleri-
nul). Pentru Rilke (amintind de
Hélderlin!), exista o imobilitate
Lbuna“ si una ,rea“, o miscare
,buna“ si una ,rea“. Imobilitatea
Jrea“ e incremenirea definitiilor,
a doctrinelor, a dogmelor (prin
care divinul e pervertit);
miscarea ,rea“ e graba, agitatia
zadarnica, dispersia ce-l inde-
parteaza pe omul modern de
centrul sdu, facandu-l sa
rataceasca. Imobilitatea ,buna“
e rabdarea, asteptarea, des-
chiderea, iar miscarea ,buna’,

Gheorghe IORGA

Rilke. Din avatarurile
biografiei interioare

miscarea purd, este elanul
dezinteresat, fara scop (Rilke va
spune mai tarziu riscul), ce
pune in relatie aproapele si
departele. Cele doua forme
posibile de viatd raman prezente
n toata opera; sunt si forme de
expresie care se combina in
dozaje diverse: imobilitatea,
concentrarea prevaleaza fin
,Poezii noi“, elanul, in ,Elegii
duineze®.

Aceste imagini care ,curg“
spre calm semnaleaza, de
asemenea, esential, doua alte
moduri opuse de viata: viata
gaunoasd, divizata si viata plina
(opozitie ce se prelungeste si in
poemele ulterioare). Privirea
poetului incepe sa infrunte tris-
tetea umana, fara sa se scu-
funde in expresionismul pri-
melor sale drame. Doar acestor
fragmente, acestor deseuri de
viata, vidului, le raspund ca o
promisiune numeroasele ima-
gini ale plenitudinii: rotunjimea
inchisa a fructului, mai fecunda
ca risipa florilor (ltalia, de exem-
plu, a fost doar inflorire; iar
lumile tacute si lente, ca Rusia si
Nordul, trebuie sa astepte fruc-
tul, opozitie ce nu-si va gasi
definitiv expresia stralucitoare
decat in ,A sasea elegie”), ima-
gine a cercului perfect al Fiintei
(,Nimic mai intelept ca cercul®,
spune un personaj din
,Povestile bunului Dumnezeu*:
,Dumnezeu care s-a salvat in
fata noastra in ceruri ne va veni
din nou pe pamant...“).

Imaginea devine si mai per-
suasiva cand reuseste sa armo-
nizeze miscare si imobilitate,
inchidere si deschidere, pecum
cercurile din ce in ce mai largi
nascandu-se pe apa: ,In cercuri
ce cresc imi duc viata, si-asa/ tot
trec peste lucruri din cerc in alt
cerc./ Pe ultimul poate nu-l voi
incheia,/ dar vreau s&-l incerc.//
In jurul  Domnului, turla
strabund,/ ma-nvart de milenii
mereu;/ si nu stiu inca: sunt vul-
tur, furtund/ sau céntec prea
mare sunt eu.” (ed.cit.) Miscare,
efuziune, expansiune fara limite
in jurul unui centru (Rilke a
recunoscut mai tarziu a fi avut
sentimentul ca o asemenea
carte ar fi putut continua la nes-
farsit); imagine cu care se
inrudeste cea a fantanii: dintre
toate dovezile pure ale Fiintei,
dintre toate modelele poetice si
de viata, e cel care probabil |-a
implinit pe Rilke si care tasneste
la sfarsitul unui pasaj incarcat
de emotie, unde se spune ca
poetii si amantii nu fac decat sa
culeaga imagini si clipe pentru
Dumnezeu: ,Spre tine-asa pri-
sosul curge tare./ Cum cupa de
havuz s-ar revarsa/ de sus,
mereu (cum lasi sad se rasfire/
parul) in cupa cea de jos, — asa/
belsugurile curg in valea ta,/
cand se revarsa lucruri si
gandire.“ (ed.cit.)

Existd un echivalent al fan-
tanii, natural, elementar, a carui
imagine patrunde si mai profund
in noi: ploaia, mai ales ploaia
fertila de primavard, ce inchipuie
ea insasi un cerc vertical unind
cerul cu pamantul. Dumnezeul
pe care bisericile |-au alungat in
cer, ultimele versuri din ,Cartea
pelerinajului“ il invoca aici ca pe
o fiinta pe care un gest prea
nerabdator |-ar fi facut sa se
faramiteze in spatiu si care
acum ar recadea: ,Cu ele/ te
sorb mereu din spatiu, ca si
cum/ acolo crunt odata te-ai fi
frant/ in gest nerabdator, si tu,
acum,/ surpatd lume, ai cazut
din stele/ indepartate iardsi pe
pamant,/ cum cade-o ploaie
primavara, bland.” (ed.cit.)

Cand va trebui sa-si incheie
opera majora ce, in ciuda unei
conditii aproape insuportabile,
afirma totalitatea Fiintei, cand va
ajunge la ultimele versuri ale
celei de-“a Zecea elegii“, Rilke
nu va cauta alt semn; dar va fi
invatat extrem de lent sa-| faca
mai simplu, sa si-l apropie: ,Dar
mortii cei fara sfarsit de-ar trezi-
n noi o pilda,/ poate ca ne-ar
ardta matisorii-atarnand  in
golasul alun,/ sau ne-ar vorbi
despre ploaia/ ce cade pe sum-

brul pamant, primavara. —
(ed.cit.)
Cine-i asadar acest

Dumnezeu, deseori numit cu
atatea nume de calugarul fer-
vent din ,Ceaslovul“? Nu se
confunda oare cu atatea lucruri
(si chiar cu prietena lui, cu Lou,
spre care se ridica, mai intai,
aceste rugaciuni) pentru ca noi
sd nu ne exprimam o oarecare
neincredere in privinta sa? Fara
indoialda cd nu e Dumnezeul
crestin, chiar dacd e vorba
despre un calugar care il cauta

si 1i vorbeste, un Dumnezeu
incarnat in Isus, prin care a irupt
in istoria umana spre a-i modifi-
ca fundamental cursul intr-un
sacrificiu absurd, o ruptura de
negandit in ordinea rationala,
Dumnezeul pacatului si al
salvarii, Dumnezeul suferintei si
al milosteniei. Aceasta ruptura,
aceastd irupere sunt straine
naturii lui Rilke: timpul e primul
sdu inamic; va dori mereu sa-|
imblanzeasca, adica sa-l con-
verteasca in spatiu. Crezuse ca
a gasit in Rusia o patrie fiindca
aceasta tara i se parea in afara
timpului. Dumnezeul din
,Ceaslovul‘, e adevarat, se
schimbd; e un Dumnezeu inca
nedesavarsit, poetii au drept
misiune sa ajute la construirea
Lui; Tnsa cresterea e mai
degraba spatiald, exclude orice
ruptura si daca Dumnezeul alun-
gat in cer trebuie chiar sa
coboare din nou pe pamant,
chiar daca o face cu pretul
Patimilor, o va face ,cum cade-o
ploaie primavara, bland.”

In 1896, intr-o scurta proza
(,Apostolul“), cu accente niet-
zscheene, Rilke isi exprima vio-
lent ostilitatea fata de Isus, in
care vedea ,eternul hot de
energii“. Apoi, in ciclul ,Christos.
Unsprezece viziuni“, de un rea-
lism patetic foarte indepartat de
atmosfera din ,Ceaslovul® si
care se va regasi, sub o forma
aproape purd, sigura si puter-
nica, in ,insemnarile Iui Malte
Laurids Brigge®, iar mai tarziu,
transformat si aprofundat, in
momentele ,aspre” ale ,Elegiilor
duineze®, arata ca un om intre
oameni, victima nostalgica, de o
neputintd demna de toata mila.
Refuzul acesta se va agrava
odata cu trecerea anilor. Isus
era chiar acela prin moartea

3

caruia lumea fuziunii miracu-
loase, visate de Rilke, era, dupa
mai multe puncte de vedere,
fnvinsad intr-un mod fericit sau
distrusa intr-un mod inoportun.
Acest centru, esenta, tacere,
obscuritate — numite Dumnezeu
— de-abia se ghicesc, desi de
aici-de undeva se naste can-
tecul, cand poetul-célugar e
destul de atent si umil ca sa-l
primeasca; aceste imagini ale
plenitudinii, ale imobilitatii fe-
cunde ori ale purului elan, tur-
nurile, pomii, fructele, fantanile,
vedem bine ca toate pot fi inte-
lese ca modele de poeme impli-
nite; prin urmare trebuie sa
recunoastem ca acest cautator
al lui Dumnezeu nu face decét
sa caute poezia, pe care o con-
funda cu rugaciunea, ca tot ce
seamdna cu Dumnezeul sau e
arta si cd, pana la urma,
infricosatorul termen ,estetism*
si-ar gasi un loc aici? De fapt,
acest gen de termeni, singura
intelegere naiva a cantecului ar
fi suficientd sa-l expulzeze din
spatiul lui, ca apartindnd unei
alte ordini. Dar, atunci, e ade-
varat ca ceea ce Rilke numeste
Dumnezeu (in privinta caruia va
fi cu mult mai rezervat mai tar-
ziu) e sesizabil in experienta
poeticd intima (care e, ca mana-
stirea, inchidere si deschidere),
confruntandu-se cu cresterea
propriei voci in el insusi. Desigur
ca imaginile sale preferate, ce
strabat opera de la un capat la
altul, sunt, mai intai, modéle ale
unei arte poetice. Trebuie sa fim
atenti si la ordinea cuvintelor: in
loc sa pretindem, ca unii critici ai
poeziei lui Rilke, ca marele poet
il reduce, incepand cu
,Ceaslovul‘, pe Dumnezeu la
poezie si face ca lumea sa
ajunga la un poem, trebuie sa
intelegem c& Rilke vede in
poezie — fintr-o vreme cand
sacrul se sterge sau se retrage
— 0 miscare veritabila spre divin,
iar in imagini, semne ale divinu-
lui. O epifanie. Modelul poemu-
lui e model de viata. Si daca
venereaza misiunea poetica ca
pe o slujpa religioasa e ca
spera, ca vrea ca in poem sa se
manifeste o sansa de vindecare
a Fiintei ranite; poemul trebuie
sa spuna, prin existenta lui si
prin textul propriu-zis: ,Exista,
intr-un fel sau altul, in ciuda
tuturor aparentelor, Fiintd; exista
o Totalitate de care ni se intam-
pla sa avem parte.”

In 1923, Rilke, straduindu-se
sa-si inteleaga relatia cu divinul,
ii va explica uneia dintre core-
spondentele sale, recurgand la
imaginea privilegiata a ploii, ca
tot ce se petrece in el ,nu este
poate [...] nimic altceva decat ce
se implinea in unele pasaje din
«Ceaslovul»: aceasta crestere a
lui Dumnezeu fin afara inimii
respirande, de care cerul se
acopera, si prabusirea sa in
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ploaie“ (catre lisa Jahr). Inima,
pamantul, norii; suflul si ploaia
ce le uneste; Dumnezeul pe
care aceste legaturi il figureaza:
poezia lui Rilke, incdrcata inca
de facilitati, de fervoare vaga,
de milostenii, e, de acum
nainte, pe drumul cel bun.

La 27 septembrie 1900, la
Worpswede, Rilke noteaza in
w<Jurnal“: ,.Doud lucruri sunt sigu-
re: trebuie sa invat multe de la
aceste fiinte (artistii de la
Worpswede, n.n.), sa fiu atent,
in alertd, si mai recunoscator
fata de tot ce ma inconjoara. Si
al doilea: trebuie neaparat, dupa
Craciun, sa merg la Paris, sa
privesc tablouri, sa-i fac o vizita
lui Rodin si s& recastig o infini-
tate de lucruri de care singura-
tatea mea m-a instrdinat.
Caélatoria mea in Rusia, cu
pierderile sale cotidiene, este o
dovada pentru mine — nesfarsit
de angoasantd — a imaturitatii
ochilor mei... Si daca trebuie sa
invat de la fiinte, voi invata de la
acestea, atat de apropiate de
peisajele a cdror proximitatea
nu ma nelinisteste, ci ma atinge
usor cu imagini din care traiesc
din belsug. Si cat ma iubesc...”
Pare veridic ca dupa ruptura de
Lou, el a gustat, chiar a gustat
acest echilibru si a crezut in
posibilitatea unei vieti impreuna
cu Paula sau Clara. La 11
decembrie 1901, Clara aduce
pe lume o fetita, Ruth. Grijile
materiale deveneau presante;
dificultati nestiute se ascundeau
poate in spatele acestora. La 19
august, Rilke il anunta pe un pri-
eten ca se va duce la Paris pen-
tru a se intalni cu sotia sa, iar
dupa ce va incheia monografia
comandatd, despre Rodin, isi va
gasi o slujba de jurnalist... ori isi
va termina studiile la Breslau.
Proiecte tasnind la orice criza,
de fiecare data irealizabile.

Totusi, in ciuda indoielilor,
erorilor, dificultatilor ce urmau
sd vina in nestire, Rilke deve-
nea Rilke; dincolo de incertitu-
dinile si eschivarile sale, se disi-
mula o surprinzatoare energie.
Deja luase ferm pozitie, cum o
arata conferinta pe care o tinuse
la Praga, in 1898, despre
,Poezia moderna®, unde
situeaza arta la egala distanta
de angajare si de diletantism si
isi marturiseste neincrederea
fata de experimentatori precum
Arno Holz: ,Orice inventator
sfarseste prin a nu mai vedea
decét inventia sa si a deveni
exclusiv‘. Scrisese poate prea
mult in acesti zece ani, mai ales
nuvele si drame; din 1902 va
abandona definitiv cele doua
genuri.

Cel mai fidel autoportret,
fnainte de plecarea la Paris, se
afla in ,Cititorul“, poem scris de
Westerwede, in septembrie
1901, care va fi integrat in
,Cartea imaginilor* (ed. a II-
a,1906): ,Cand ochii-acum din
carte imi ridic,/ nimic nu e ciudat
si totu-i mare,/ si-aici stiu ce-i
afara, si nimic/ nu are-acolo si
aici hotare,/ si eu cu toate ma
unesc mai tare;/ privirea cand
pe lucruri mi se-abate,/ pe toata
grava lor simplicitate,/ pamantu-
si iese-atunci din el si-ar vrea/
sd-mbratiseze cerurile toate:/ ca
ultima din case-i prima stea.”
(ed.cit.)

Sandu Frunza

Fundamentalismul
religios si noul conflict
al ideologiilor

Nu mai este un secret pentru nimeni ca
lumea inceputului de mileniu trei este mar-
cata de o turbulenta sociala si politica pen-
tru care nimeni nu pare s& aiba o explicatie
sau o solutie clara. Sentimentul cvasige-
neralizat este mai degraba acela ca se
orbecaieste teoretic sau doctrinar in
necunoscut, in timp ce timpul nu mai are
rabdare si explodeaza violent din ce in ce
mai des si mai surprinzator. Nimeni nu mai
are acum naivitatea sa vada fenomenele
extremiste ale terorismului international ca
pe niste fenomene izolate, ca pe niste acte
ale unor indivizi scelerati care nu se pot
vreodata coagula intr-un torent rasturnator
de ordine civilizationald. Paradoxul care
defineste acest conflict este acela ca el
izvoraste tocmai de acolo de unde trebuia
sd vind pacea — din credinta religioasa.
Cum se explica acest lucru? Nici intr-un
caz intr-un mod simplu. Ne-o demon-
streaza cu asupra de masura profesorul
universitar  clujean Sandu  Frunza,
Fundamentalismul religios si noul conflict
al ideologiilor, aparuta la editura Scoala
Ardeleana din Cluj-Napoca, in 2015.

In aceastd a doua editie, substantial
adaugita fata de aceea publicata in 2005,
autorul face o analizd foarte solid docu-
mentata a fundamentalismului religios, in
stransa si necesara conexiune cu ideologi-
ile de la care se reclama el. Ideea centrala
pe care se intemeiaza intregul demers
exegetic postuleaza faptul ca fundamen-
talismul este fundat pe o glisare de la
religie la ideologie, specificd modernitatii.
Astfel, se poate vorbi de miscarile funda-
mentaliste ca de niste miscari ale ,jiesirii
din religie“ care, printr-o atitudine dizidenta
fata de traditie, transforma religia in
politica. Religia devine ideologie religioasa
atunci cand ,este instrumentalizata pentru
a functiona ca un sistem de idei centrat pe
norme si principii de actiune privind schim-
barea sociald, si mai ales politica, intr-o
directie care tine de logica interna a sis-
temului.“ Aceasta metamorfoza se reflecta
invers, ca intr-o oglindd, in fenomenul, sa-i
zicem, complementar al modernitatii, cel al
transformarii ideologiilor in religii (vezi
marxismul ori fascismul), pe fondul
desacralizarii accentuate a realitatii. Prin
urmare, fie ca isi doresc sa elibereze omul
de iluziile religiei, fie cd vor sa-l mantu-
iasca intorcandu-l la religie, ideologiile
modernitatii au ca teren predilect de acti-
une scena sociala si politica, lucru oare-
cum de inteles la miscarile seculare, dar
destul de problematic in ce priveste doc-
trinele religioase.

Lucrarea lui Sandu Frunza pune in evi-
denta faptul ca, pentru a intelege nasterea
fundamentalismului, trebuie sa tinem
seama de radacini mai adanci, de proce-
sele identitare, legitimarea puterii, sim-
bolizarea, nevoia de sacru si de profan,
religiosul ca element esential al personali-
tatii umane, natura religioasa a simbolului.
Jocul perpetuu dintre nevoia de sacru,
inscrisd genetic in natura umana, si
atractia fata de profan are nevoie de un
anumit echilibru, altfel apar miscarile
reactionare. Fundamentalismele epocii
noastre trebuie deci intelese ca simptome
ale stérii de rau, ale dezechilibrului.

La fel de totalitare ca orice alte ideologii
care fisi propun sa explice si sa structureze
intreaga lume, fundamentalismele reli-
gioase (in cele trei variante — crestina,
iudaica si islamica — descrise cu o minu-
tiozitate admirabila de céatre Sandu
Frunza) se intemeiaza pe o viziune restric-
tiva asupra lumii, cdreia vor sa-i redea
puritatea originara, literalmente conforma
cu adevarul cartilor sfinte de la care se
reclama (Coranul, Biblia sau Tora).
Dincolo de numeroasele particularitati care
le conferda o identitate specifica, autorul
traseaza, pe baza unei impresionante bi-
bliografii, o serie de ,trasaturi de familie”
ale miscarilor de tip fundamentalist: res-
pingerea valorilor democratiilor occiden-
tale, dar si a religiei in forma ei institutio-
nalizatd, inlocuirea oricarei constitutii laice
cu textul sacru al scripturii (indiferent ce
nume poarta ea), interpretatad cat se poate
de literal, o atitudine ambigua fata de
stiintd (desi resping modernismul, funda-
mentalismele se folosesc totusi de tehnica
avansata a prezentului), dorinta apocalip-
tica de a construi impdrétia lui Dumnezeu
pe pamant, vulgarizarea imaginii lui
Dumnezeu, intoleranta, agresivitatea, radi-
calismul, respingerea ideii de emancipare
a femeii, criza resimtitd in primul rand ca o
disfunctie identitara.

Ceea ce face lucrarea cercetatorului
clujean relevantd in mod deosebit pentru
spatiul nostru geopolitic este faptul ca nu
se limiteaza sa analizeze fenomenul fun-
damentalist doar raportat la paradigme
culturale strdine, ci abordeaza asezat,
onest, cu multiple argumente si referinte,
anumite elemente, predispozitii, atitudini,
specificitati care ar putea fi intelese ca
simptome ale unui fundamentalism orto-
dox romanesc. In viziunea lui Sandu
Frunza, unul din motivele pentru care cul-
tura romana este in general feritd de
accente prea radicale este ,multiculturali-
tatea“ ei. Transilvania, e adevarat, mai
pastreaza ceva din multietnicitatea care
caracteriza Romania in urma cu un secol,
dar, asa cum arata Lucian Boia, ca urmare
a politicilor comuniste, teritoriul tarii noas-
tre este acum destul de omogen etnic si
religios. Autorul lucrarii de fatd da insa
multiculturalitatii o definitie mult mai larga,
apropiind-o foarte mult de toleranta
proverbiald a poporului roman: ,Aici dis-
cutdm multiculturalitatea nu sub aspectul
ei etnic, ci din punct de vedere cultural, iar
in aceasta perspectiva consideram religia
ca ocupand un loc central. [...]
Multiculturalitatea este o caracteristica a
civilizatiei roméanesti in general. Am putea
spune ca mentalitatea  ortodoxa
romaneasca, in special prin formele pe
care le ia ca religie populara, predispune la
impregnarea cu imaginarul religios propriu
a unei mari varietati de forme culturale si
religioase, care i sunt invecinate si chiar
straine. Pentru a preveni orice rabufniri
periculoase, statul ar trebui sa tind cont de
aceastd realitate inerentd si sa-si
adapteze politicile sociale astfel incat iden-
titdtile religioase sa poata fi afirmate,
negociate si pdastrate in forme reciproc
avantajoase.

Sandu Fr
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al ideologiilor

Aducéand pe larg in discutie pareri bine
argumentate ale unor intelectuali sau spe-
cialisti autohtoni de marcd, Sandu Frunza
concluzioneaza, lucid, fara parti-pris-uri
sau exaltari pernicioase, cd societatea
romaneasca, marcata de o ortodoxie
majoritard, de un traditionalism ce ar putea
trece, pentru un ochi mai putin avizat,
drept radicalism, cat si de un nationalism
care se explica istoric si politic, nu este o
societate care sa favorizeze fermentarea
unor atitudini radicale de tip fundamenta-
list. Asta chiar daca autorul identifica la un
moment dat, accente stilistice similare dis-
cursului jihadist in ludrile de pozitie ale
unui lustin Parvu (pe care le include in
capitolul despre fundamentalismul islamic,
iar nu in acela care se concentreaza atent,
complex, asupra realitatilor religioase si
culturale ale Romaniei). Este drept, acesta
din urma manifesta o atitudine militanta in
ce priveste lupta cu dusmanul, dar deose-
birea dintre atitudinea lui si cea a imamilor
fundamentalisti este una esentiala: in timp
ce el indemna la curaj si eroism in razboiul
de aparare impotriva celor care ar fi atacat
ortodoxia roméneasca invadand-o dina-
fara, fundamentalistii cultivda un spirit de
atacatori care ies inafara spatiului lor pen-
tru a darama alte ordini spirituale, sociale
si politice. Autorul atrage insa cu multa
grija si acuratete atentia asupra dife-
rentelor dintre ele, evitand riscul unei ala-
turari problematice a celor doud tipuri de
discurs.

Radiografierea conflictului ideologic din-
tre democratia secularizata occidentald si
fundamentalismele religioase, care nu se
pot concepe decat ca epifenomene ale
globalizarii, i prilejuieste autorului intrarea
intr-o polemica indreptatita cu analisti
celebri precum Samuel Huntington, a carui
Jalie civilizationala“, de exemplu, este
deconstruita prin rationamente bazate pe
fapte ale unei realitati indeniabile. Ultimele
capitole ale cartii pun in evidenta faptul ca,
departe de a muri, istoria pulseaza acum
mai vie ca oricand si ca disensiunile
sociale si politice ascund conflicte mult mai
adanci, izvorate din imperativele solida-
ritatilor identitare in care religia joacd un
rol din ce in ce mai important.

Punerea in evidenta a polaritatilor ideo-
logice ale lumii de azi, unde localul si glo-
balul redefinesc, printr-o continua intre-
patrundere, spatiul cultural, cat si modul
extrem de complex in care s-au dezvoltat
fenomenele prin care s-a ajuns la aceasta
situatie fac din lucrarea Iui Sandu Frunza
una din pietrele de temelie necesare
oricarui demers stiintific ce isi propune sa
descifreze semnele incurcate ale contem-
poraneitatii.

Elena CIOBANU
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Ecouri
dostoievskiene
in revista
~Gandirea” (11)

Toma Vladescu realizeaza o
interesanta sinteza a prezentei
scriitorilor strdini pe scena
teatrului interbelic (,Consideratii
asupra teatrului si asupra
teatrului romanesc, ,Gandirea“,
nr. 5, an XI, 1931, pag. 222-
228). Nu lipseste de pe scena
Dostoievski: ,Au fost adusi
pe scenele noastre cu toata
somptuositatea si cu tot fas-
tul necesar, Goethe si
Shakespeare (aproape fin
intregime), Ibsen, Bjornson,
Strindberg, Wedekind, in ce au
ei mai reprezentativ, Cehov,
Andreiew, Artibasew, Gogol,
Tolstoi si Dostoiewski, acesta
din urma in minunatele adap-
tari ale lui Copeau, Oscar
Wilde, zambetul sterp al lui
Bernard Shaw (Candida,
Doctorul in dilema, Pygmalion
etc.), modernii francezi cei mai
interesanti — Henri Beque,
Porto-Riche, Lenorrnand,
Francgois de Curei (al carui
insucces la noi — ca si la Paris,
de altfel... cu Terre inhumaine
si La nouvelle idole n’am sti in
deajuns sa-| regretam), teatrul
moralist sau de satira al lui
Robert de Flers, Caillavet,
Brieux si Maurice Donnay,
comedia de analiza spumoasa
si profunda a lui Courteline si
mai ales a marelui si scumpu-
lui nostru Carageale.“ Tudor
Arghezi este trimis in plan
secund de Const. D. lonescu
(Cronica literara, ,Flori de
mucigai“, nr. 5, an XlI, 1931,
pag. 234-237), prin comparatia
care trimite la universul dos-
toievskian: ,Descompunerea
fizica, izul de igrasie, viziunea
bestialitatii, dezagregarea mo-
ralda, afecteaza stilul rezo-
nantelor folklorice, din descan-
tece; dar mai ales din versifi-
catia de factura vulgara. Nu ne
putem plange cu privire la
transparentd. Si unul si celdlalt
— cuprins si expresiune — te
sufocd, iti evoca un climat de
periferie, o zona de depresiuni
spirituale si morale (...) Dupa
vizita pe care o faci in
tovarasia d-lui Arghezi in Casa
Mortilor dela Vacaresti, sufletul
nu-ti vibreaza de mila lui
Dostoiewski. Florile de muce-
gai n’au aroma mirifica, nu-ti fil-
treazd lacrima compasiunii.”
Tudor Arghezi nu era in gratiile
lui Const. D. lonescu nici din
perspectiva caracteriala: ,De-
ocamdata, autorul Florilor de
mucegai este in dolofana pros-
peritate. Entuziasmul general fi
face reclama, 1l laureaza, iar
d-sa de dupa taraba, (caci
gurile — si rele si bune — spun
ca e un mare negustor), cu re-
flexele florilor de mucegai in
zambet, primeste cu dreapta
felicitarile si cu stanga supre-
ma satisfactie a ostenelilor
«geniale»— banul*.

,Unitatea de stil“, eseul lui
Radu Dragnea (nr. 6,7,8, an
Xl, 1931, pag 261-265)
schiteaza doua portrete inedite
pentru cultura noastra: Nicolae

»Dar umilinta nu cuprinde ca pacatul ideea
degenerdrii. Umilinta, adicd recunoasterea
e, dimpotriva,
inceputul regenerarii. Daca Nietzsche n’a inte-

tragicei limite omenesti,

Prin subteranele

dostoievskiene (54)

les sensul acesta positiv al ei, I-a inteles in

lorga si Titu Maiorescu.
Portretele au ca vedeta stilul
acestora. R. Dragnea

opineaza ca stilul lui lorga are
un filon crestin, pascalian-dos-
toevskian: ,Dar pe langa
imbogatirea lexicald, d-I lorga
a contribuit mult sa faca scrisul
mai omenesc (...), influentand
si scriitorii. lar aceasta con-
tributie este produsul con-
ceptiei d-sale in general. D-I
lorga, care are simtul ontologic
al intregului tot universal -
dupa d-sa morala este «pentru
a duce mai departe in menirea
ei, desigur dumnezeiasca,
umanitatea fnsasi» — , nu
putea sa aibe despre om decat
o vedere realista caci d-sa este
un metafizician instinctiv. Si
atunci, cunoasterea trecutului
omenesc trebuie sa fie «nu in
solemne figuri conventionale ori
n grupari estetice cu atitudinile
eroice, ci in toatd marimea si
miselia, in toata valoarea posi-
tiva si in toate scaderile de
slabiciune ale lui». lar toata
marimea si miselia in care sunt
zugraviti domnitori, oameni
politici si carturari, formeaza
nsési conceptia crestina, pas-
calian-dostoewschiana, care
opunandu-se celei olimpiane a
lui Maiorescu, ne introduce in
diversitatea celor doua stiluri.
Imaginea Iui Maiorescu despre
om, pe care a cautat continuu
sa o facd pe seama sa, netul-
burat de misterul metafizic si
nici strabatut de vreo drama
sufleteasca, un cuget curat
care intre fiinte este dat numai
prototipului ingeresc, aceasta
imagine se reflecteaza in mo-
lesala, lancezirea din scrisul
sau, care urmarind omul ca
echilibru in miscare, ii con-
traface firea si duce deadreptul
la indoiala. Nu e, dar, de
mirare ca intro intelectualitate
impregnata de scepticismul lui
Maiorescu, d-l lorga a aparut
ca un revolutionar, indraznind
sd rascoleasca adancimi si sa
se dedea la o puternica
elocventd, caci daca stilul sau
nu a fost retoric, totdeauna
este elocvent.”

Intr-o alta cronica literara,
dedicatd creatiei lui lonel
Teodoreanu, ,Fata din
Zlataust® (nr. 1, an XlI, 1932,
pag. 43-45), Constantin D.
lonescu recurge din nou la
reperul dostoievskian, dar, de
aceasta data, pentru a-si mani-
festa admiratia pentru autor:
,Copii teribili cari isi depasesc
varsta. La 16 ani, cand cele-
lalte fete presau «nu-ma-uita»,

Rolanda graia sumbru, in silo-
gisme paradoxale, ca oamenii
lui Dostoiewschi: «Sufletul e
alb fiindca e tanar sau batran.
Hamlet s’a nascut cu sufletul
alb; de aceea viata lui a fost
neagrd, pentru lumina lui de
luna».

George Mihail-Zamfirescu,
intr-o captivanta cronica a
spectacolelor teatrale (nr. 2, an
Xll, 1932, pag. 92-94) ne sem-
naleaza dramatizarea romanu-
lui ,Idiotul de catre un debu-
tant fascinat de Dostoievski: ,A
doua premiera originala a
domnului Mavrodi, in decurs
de cinci luni de stagiune, a fost
«|diotul», de Dostoievski, in
dramatizarea domnului Arcadie
Baculea. Tanarul debutant a
peregrinat cativa ani cu manu-
scrisul dramatizarii sale. N'a
fost teatru, de stat ori particu-
lar, nesolicitat. A facut foarte
bine domnul Mavrodi, ca i-a
intins 0 mana de ajutor si face
foarte rau domnul Mavrodi ca
schimba acest gest frumos in
manusa svarlita dramaturgilor
romani, de dincolo de bari-
cada, isi deserveste, in primul
rand, finul spiritual  (...)
Premiera «Idiotului» nu a
fnsemnat lansarea unui nou
dramaturg roman ci numai o
stralucita trecere a unui exa-
men, daca il putem numi asa,
de practica dramaturgica. Fara
indoiald, identificarea in at-
mosfera dostoievskiana si con-
fraternizarea cu personagiile
din uriasa fresca a romanului
rus, sunt merite pe cari le su-
bliniem aproape fara rezerve.
Dar, dupa propria expresie a
dramatizatorului: asta nu e

incd opera personala, am
lucrat un material uman de
imprumut, intro atmosfera de
imprumut — dela mine am pus
numai mestesugul®.

schimb Dostoiewski, care socoteste umilinta
cea mai grozava putere din cate s’au dat omu-
lui. Fiindca e singura care deschide portile spi-
ritului spre cunoasterea adevarului revelat.”

Nichifor Crainic

in demersul s&u critic din nr.
5-6, an XII, 1932, pag. 193-198,
,Duiliu Zamfirescu, romancier.
Ciclul «Comanestenilor»“, Toma
Vladescu opineaza ca ,se vor
cerceta anevoios influentele
streine in romanele lui Duiliu
Zamfirescu. Noi nici nu credem
ca sunt”, desi, romanul rusesc,
,Turgheniew, Tolstoi mai apoi
si mult mai tarziu Dostoiewski“
se impusese deja atentiei,
multi dintre scriitorii roméni
fiind influentati de stilul lor.

in pericada 1933-1934
revista ,Gandirea“ nu are decat
patru aparitii. Restristea din
viata economica si politica si-a
facut simtitd prezenta si in
domeniul culturii. in nr. 3 (an
XIll, 1933, pag. 105-108),
Ovidiu Papadima ne propune
un popas critic: ,Dr. C. Vlad:
Mihail Eminescu din punct de
vedere psihanalitic. Ed. Cartea
Roméneasca“. Pentru demer-
sul nostru eseistic, important ni
se pare a fi faptul ca
Dostoievski este perceput, ala-
turi de Freud, ca psihanalist,
dar si sesizarea unei imposturi
in interpretarea lui Dostoievski:
,Marturisesc dela inceput ca
efortul de a discuta obiectiv si
serios cartea d-lui Vlad, este
unul din cele mai ingrate si difi-
cile, ce mi-as fi putut inchipui.
E in ea atata morman de infor-
matii gresite, de interpretari
injuste, de afirmati pur si sim-
plu uluitoare (...) DI. Vlad mai
are, pe langa aceasta fericire
de a putea gasi pacienti pe
toate drumurile, si pe aceea de
a fi docent universitar si deci
de a fi obligat sa citeasca lite-
ratura medicald. L-a citit pe
Freud. Ca bun roman, desi nu
era obligatoriu, l-a citit si pe
Eminescu. Aceste personalitati
s’au cam ciocnit in capul dom-

niei sale si s’a gandit ca n’ar fi
rau sa le Timprieteneasca.
Freud e inca de actualitate,
interpretarea freudista a folk-
lorului, e una din ultimele pre-
ocupari ale filologilor si
savantilor in literatura popu-
lara, Eminescu, bietul, e la
ordinea zilei, exemplul psi-
hanalizei lui  Dostoiewski
facuta de Neufeld deosebit de
ispititor (...) Dar, impovarate
de balastul enorm si ridicol al
teoriilor freudiste intelese rudi-
mentar si aplicate cu nedibacie
barbara, aceste cateva firave
ganduri de bun simt sant li-
teralmente inecate intrun
ocean de triste bazaconii.”

in ,Sensul grandoarei in
opera lui Ibsen® (nr. 1, an XIV,
1935, pag. 18-24), eseu sem-
nat de Toma Vladescu,
Strigatul lui Dostoievski este
plasat intr-un elevat concert in
care mai sunt prezenti
Nietzsche, = André  Gide,
Maurice Barres: ,Cine n’a tipat,
strans de fiarele lumii, cand,
sarind granitile acestei vieti a
incercat sa vada dincolo de
ea? Dostoiewski, Nietzsche,
Barrés — dar parcd mai mult
decat orice desperdri, cuvantul
lui  Gide este cel mai
dureros...”

Aproape obsesiv, reflectiile
critice asupra operei dos-
toievskiene poposesc mai ales
asupra let-motivului suferintei.
Nichifor Crainic (,Rasd si
religiune®, nr. 2, an XIV, 1935,
pag. 57-66) arunca un intere-
sant accent pe umilintd, ca
vector al creatiei dos-
toievskiene.  Discursul  lui
Crainic este captivant si pentru
faptul ca evidentiaza doua per-
spective de abordare a umi-
lintei: cea dostoievskianad si
cea nietzscheana. ,A recu-
noaste sub lumina cunostintii
revelate starea tragica a limitei
puterilor omenesti, oricat de
geniale ar fi ele, aceasta se

numeste  umilinta,  scrie
Crainic. Dar umilinta nu
cuprinde ca pacatul ideea

degenerarii. Umilinta, adica
recunoasterea tragicei limite
omenesti, e, dimpotriva, ince-
putul regenerarii. Daca
Nietzsche n’a inteles sensul
acesta positiv al ei, |-a inteles
in schimb Dostoiewski, care
socoteste umilinta cea mai
grozava putere din cate s'au
dat omului. Fiindca e singura
care deschide portile spiritului
spre cunoasterea adevarului
revelat. O, chiar daca doctrina
revelatiei crestine n’ar fi
incadrata atat de organic in
istoria neamului omenesc si
chiar daca din centrul acestei
istorii, ea n’ar isbucni ca
rasaritul soarelui din persoana
pe cat de misterioasa pe atat
de reala a Dumnezeului
inomenit, geniul omenesc ar
trebui s& nascoceasca un mit
asemanator cu ea pentru a se
salva din tragica desnadejde in
care il arunca limita puterilor lui
in fata absolutului divining!”
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Academicianul  Alexandru
Boboc, distinsa personalitate a
culturii umaniste romanesti, s-a
nascut la 20 februarie 1930, in
comuna Dumbrava, judetul
Mehedinti. A frecventat cursu-
rile Facultédtii de Filosofie la
Universitatea din Bucuresti,
intre anii 1952-1957, dupa care
isi incepe cariera didactica si
activitatea de cercetare, in do-
meniul istoriei filosofiei. Pentru
rezultatele deosebite dobandite
in timpul studentiei, la termi-
narea facultatii este promovat
ca asistent la Catedra de istoria
filosofiei, in cadrul universitatii
bucurestene. Ca dascal, aple-
cat cu vocatie asupra istoriei
filosofiei, urca toate treptele
didactice, astfel ca in 1972
devine profesor titular pentru
aceasta disciplind universitara.
In calitate de cercetator, se pre-
ocupa, cu precadere, de filoso-
fia moderna si contemporana,
pentru intelegerea si explicarea
revolutiei kantiene in domeniu.
Dupa lucrarea de licenta,
Apriorismul kantian (1957), in
1964 obtine doctoratul in filo-
zofie cu teza Conceptul de
cunoastere la Kant si in
neokantianism. Au urmat alte,
peste douazeci de volume si,
peste o suta de studii, publicate
in volume colective ori reviste
de specialitate, toate centrate
pe subiecte de istoria filosofiei,
de filosofia valorilor si a culturii,
precum si de semiotica si filo-
sofia limbajului. Dintre lucrarile
publicate de universitarul bucu-
restean, amintesc doar cateva:
Kant si neokantianismul (1968);
Confruntari de idei in filosofia
contemporana (1983); Filosofia
contemporana (1995); Limbaj
si ontologie (1997); Hermene-
utica si ontologie (1999);
Cunoastere si comprehensiune
(2001); Nietzsche intre elenism
si modernitate sau dincolo de
actual si «inactual» (2003);
Form& si valoare (2005). In
paralel cu activitatea didactica
si cu cea de cercetare,
Alexandru Boboc s-a dovedit a
fi si un neobosit traducator din
limbile germana si franceza. A
publicat lucrari ori texte repre-
zentative din opera unor mari
ganditori europeni, precum
Kant, Descartes, Leibniz,
Husserl, Hartmann, Heidegger,
Cassirer, Scheler si multi altii. A
participat la congrese mani-
festari stiintifice internationale
cu studii si conferinte bine pri-
mite de specialisti. In 1991 a
devenit membru corespondent,
iar din 2012 este membru titular
al Academiei Roméne.

O preocupare constantda a
profesorului si cercetatorului
Alexandru Boboc a fost si, con-
tinua sa fie, aceea de a valorifi-
ca resursele metodologiei com-
paratiste in filosofie. In felul
acesta, el a reusit o perfor-
mantd dubla, greu de egalat.
Pe de o parte, a adus marea
filozofie europeand in atentia
publicului din Romania. Pe de
altd parte, a expus contributia
ganditorilor romani la recon-
structia culturald europeana.

In aceasta ultima perspec-
tivd, edificatoare sunt studiile
dedicate filosofilor Dimitrie
Cantemir, Titu Maiorescu,
Mihai Eminescu, C. Radulescu-
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Alexandru Boboc despre felul
In care s-a raportat Eminescu
la filosofia moderna (I)

Motru, lon Petrovici, P. Andrei,
Lucian Blaga, Mircea Florian,
D.D. Rosca, N. Bagdasar,
Athanase  Joja, Dumitru
Staniloaie, Aram Frenkian si
altii.

Toate aceste studii, publi-
cate in reviste de specialitate,
in ultimele decenii, au fost
adunate in doua volume, con-
siderate, cu indreptatire, in
modestia autorului, doar incer-
cari de a oferi o imagine asupra
istoriei filosofiei romanesti.
Cele doua volume sunt:
Filosofie roméaneascda. Studii
istorico-filosofice in perspectiva
comparatd, Editura Grinta,
Cluj-Napoca, 2007 si Filosofie
romaneasca. Studii istorico-
filosofice, Editura Academiei
Romane, Bucuresti, 2011.
Dezvaluindu-si crezul, in cu-
vantul prevenitor al primei din-
tre aceste doua lucrari, acade-
micianul  Alexandru Boboc,
declard: ,In speranta ca ne
situdm in timpul (istoric) al
gandirii, rog cititorul sa decida
asupra rosturilor si utilitatii
incercarii noastre de a oferi o
imagine asupra istoriei filosofiei
romanesti“ (p. 13). Aceeasi
idee, exprimata cu alte cuvinte,
este sustinuta si in cuvantul
introductiv la cea de-a doua lu-
crare. Ca discipol declarat ce-i
sunt (nu uit ca a fost membru in
comisia prin care am dobandit
doctoratul si referent la pro-
punerea prin care am primit
premiul ,lon Petrovici“, decer-
nat de Academia Romana),
find deci un cititor aplecat
asupra scrierilor academicianu-
lui Alexandru Boboc, cred ca
trebuie sa-si schimbe speranta
in convingere. Cred, in con-
sens cu actualii colegi din fotoli-
ile academice, cu fostii colegi
de universitate, cu doctoranzii
si fostii studenti, care ii cunosc
opera, ca nu este nici o exage-
rare daca sustinem ca
Alexandru Boboc, prin intreaga
sa prestatie, de dascédl si
cercetator, a adus o contributie
importanta la cresterea culturii
filosofice romanesti.

Studiile mai importante,
referitoare la modul in care
Mihai Eminescu s-a raportat la
filosofia germana sunt urma-
toarele: Eminescu si Leibniz.
Ecouri ale gandirii leibniziene in
opera lui Mihai Eminescu, in
Analele Universitatii Bucuresti,
Filozofie, Anul XXXVIII, 1989, p.
8-14 (si in Forum, 1989, p. 70-
78); Eminescu si filosofia mo-
dernd, in Analele Universitatii
Bucuresti,  Filozofie, Anul
XXXIX, 1990, p. 3-10; Eminescu
si filosofia germana, in Caietele
,Viata Roméneasca®, nr. 3 (ed.
1), 2002, p. 27-37; Kant and

Eminescu, comunicare la cel
de-al Vll-lea Congres Interna-
tional Kant, Mainz, 28 martie —
1 aprilie 1990. Textele acestor
studii, prelucrate, au fost sinte-
tizate in cele doua volume
amintite, de filozofie roma-
neascd. Astfel, in volumul pu-
blicat in 2007, la Cluj-Napoca
gasim un capitol intitulat Mihai
Eminescu si filosofia moderna
(cu doua sectiuni: a. Leibniz si
gandirea eminesciana; b.
Eminescu si Kant. Eminescu si
Schopenhauer). lar in volumul
publicat la Editura Academiei
Romane, in 2011, capitolul
dedicat lui Eminescu este intitu-
lat Mihai Eminescu: Spatiu
poetic si ,lumi posibile*.
Eminescu si filosofia moderna.
Pe scurt, academicianul
Alexandru Boboc incearca sa
puncteze unele posibile corelatii
intre creatia eminesciana si cei
trei filosofi germani, respectiv
Leibniz, Kant si Schopenhauer.
Trimiterile care urmeaza sunt
facute catre aceste volume,
indicand anul aparitiei si pagi-
na. In preambulul comentariului
care urmeaza este necesara o
precizare, privind modul in care
Alexandru Boboc intelege
transferul practicii cercetarii
comparatiste, de la literatura la
filozofie.

Cum spuneam, o caracteris-
tica generala a operei cladite
de cercetatorul Alexandru
Boboc, rezultd din vocatia unui
comparatist convins, hotarat sa
transfere virtutile acestei proce-
duri, de la domeniul literaturii la
cel al filosofiei. ,Studiul com-
parat necesita o elaborare teo-
retico-metodologica a ceea ce,
prin analogie cu «literatura
comparatad», s-a numit «filo-
zofie comparata» (caci modul

de a intelege obiectul si functi-
ile celei dintai poate fi utilizat,
mutatis mutandis, in elaborarea
conceptului celei din urma)“
(2007, p. 19). Convins de ade-
varul acestei teze, autorul teo-
retizeaza un adevarat program
de cercetare comparatd 1in
domeniul filosofiei. Un program
in care sunt aduse argumente
justificative, idei de urmat si
obiective de infaptuit. In vizi-
unea acestui program trebuie
sd fie imbinate unitar traditia cu
noutatea, universalul cu natio-
nalul, ceea ce inseamna ca
faptele de gandire trebuie jude-
cate in context istoric si cultu-
ral, deopotriva. ,In alti termeni,
in studiul filosofiilor intra in acti-
une principiul istorismului si al
diferentierii acestora ca fapte
analoage, in contexte analoa-
ge, ceea ce introduce o orizon-
talitate sui generis, o contem-
poraneitate ce trece peste ver-
ticala istoriei proprii a contex-
telor care se compara“ (2007,
p. 21). Mai simplu spus, prin
practica cercetarilor compara-
tiste in filozofie nici nu se
urmareste o cercetare a influ-
entelor, dar nici nu sunt total
indepartate asemenea intentii.

Revenind la intentiile acestor
insemnatri, trebuie sa observam
ca, potrivit intelegerii profesoru-
lui Alexandru Boboc, exigentele
cercetarii comparate trebuie
respectate si in cazul cercetarii
modului in care Eminescu s-a
raportat la filosofia moderna. In
acest sens, pentru a-si justifica
exegeza, autorul pleacad de la
urmatoarea constatare, total
indreptatita: ,O particularitate a
stadiului actual al exegezei
eminesciene o constituie ten-
dinta, mai mult sau mai putin
vizibila, de parasire a abordarii
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descriptiviste, indeosebi in for-
ma cautdrii surselor (termenul
«sursologie» anunta, finca
demult, constiinta limitelor unei
asemenea mentalitati de cer-
cetare)” (2007, p. 79). Desi este
o judecata indreptatitd, meritul
lui Alexandru Boboc este acela
de a nu o transforma in adevar
absolut. El acorda increderea
cuvenita unei afirmatii facuta de
Nicolae lorga, istoricul care a
spus: ,Nici o influentd nu a
creat, desigur, pe Eminescu,
dar Eminescu nu este explicabil
daca se lasa deoparte macar
una dintre acele influente care
au lucrat asupra sufletului sau,
asa de complex” (Istoria litera-
turii roméanesti. Introducere sin-
tetica, Bucuresti, Editura
Minerva, Bucuresti, 1977, p.
235). Pornind de la o ase-
menea intelegere, profesorul
Alexandru Boboc a simtit ca
trebuie s& nuanteze explicatia,
pentru a-si putea formula pro-
pria sa teorie. Astfel, pe de o
parte, el afirma: ,Incontestabil,
influenta lui Kant si cea a lui
Schopenhauer constituie o
prezenta majora in manuscri-
sele eminesciene si actioneaza
frecvent in creatia sa“ (2007, p.
85). Pe de alta parte, profesorul
Alexandru Boboc considera ca,
prin aducerea in atentie a
filosofiei lui Leibniz, ,se des-
chide si posibilitatea unei alte
intelegeri a influentelor asupra
lui Eminescu, dincolo de ceea
ce revine aproape ne varieturin
cvasitotalitatea exegezelor
asupra formatiei intelectuale a
marelui nostru poet: Kant,
Schopenhauer, Herbart si a
romantismului“ (2007, p. 66).

Aceasta este misiunea pe
care si-o asuma cercetatorul
Alexandru Boboc. Fiind o fire
impaciuitoare, el nu vrea sa
darame, ci doreste sa constru-
iasca o noua intelegere a rela-
tiei dintre Eminescu si filosofia
modernd. Este adevarat ca nu
se aventureaza la o afirmatie
clara privind existenta, ori
inexistenta, unei filosofii emi-
nesciene. Preferd sd foloseasca
sintagma ,Eminescu, poetul si
omul de cultura®“. ,In acest con-
text, al studiului creatiei emine-
sciene ca studiu al «fenomenu-
lui — Eminescu» dezvoltarile ce
urmeaza sunt menite sa ne
anunte nu  «filosofia  lui
Eminescu» (o cale ce anga-
jeaza aporii insurmontabile), ci
innoirile aduse prin geniul emi-
nescian in configurarea valo-
rilor teoretico-filosofice pentru
nevoile intelegerii rosturilor
creatiei poetice in procesul
complex al instituirii moder-
nitatii si al progresului valorilor
n cultura universala“ (2007, p.
80). Oricum, pentru a-si onora
misiunea amintita, cercetatorul
trebuia sa infaptuiasca doua
obiective, destul de dificile,
respectiv, sa arate punctele
slabe ale vechilor explicatii si,
sa justifice castigurile aduse de
propunerea proprie. El pleaca
de la convingerea ca ,O mai
buna cunoastere a operei mare-
lui poet, indeosebi intelegerea
locului ei in cultura europeand,
ramane o temd deschisa”
(2007, p. 81). In acest sens vor
fi si comentariile urmatoare.
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meridiane

UCRAINA

Nik Bajan (1904 - 1983)

Din poezia avangardei
ucrainene

S-a néscut in orasul Kamenet-Podolsk, iar anii tineretii si-
i petrece la Uman. Tatal sau era tipograf militar, dupa unele
zvonuri — chiar cu rang de general. In jurul anului 1922,
absolvd scoala cooperatistda din Uman, continuandu-si
studiile la Institutul de Cooperatie din Kiev, apoi la Institutul
de Relatii Externe.

Cel care il introduce in cercurile literare ale timpului este
Mihail Semenko, primul poem Bajan publicandu-lI in
»~Almanahul din octombrie al panfuturistilor® (1923). In for-
mare si viziune este impresionat si influentat de specta-
colele expresioniste ale regizorului de teatru Les Kubas si
de activitatea remarcabilului cineast Oleksandr Dovjenko,
pe care il cunoaste pe cand era angajat la Directia

Cartea de debut ,A 17-a patrula“ (1926) invedereaza
suflul futurist, constructivist. In cartea a doua poetul e deja
in albiile unei stilistici expresionist-barocco-romantice de o
tematica predominant autohtona, ucraineana. Este cu ade-
varat remarcabil in cea de-a treia carte, ,Edificii*, si in volu-
mul antologic de etapa ,Drumuri‘, ambele aparute in 1930.
Erau treptele pe care urca deja viitorul clasic al literaturii
ucrainene contemporane, implicat nemijlocit in viata social-
politicd a tarii sale, cu aderente la ideologia timpurilor comu-
niste.

Exegetii si astdzi se intreaba: care este, totusi, stilul
poeziei lui Bajan, prin ce se caracterizeaza el? E futurism?
Expresionism? Barocco? Romanticd fin spiritul lui
Hoffmann? E creatia unui poet greu de ,inrdmat“ sub aspect
literaturologic. Adevarul e insa ca futurismul i-a stimulat lui
Bajan libertatea interioara, care |-a salvat de tirania inertiei
psihologice si estetice, orientandu-| sa fie impreuna cu cei
care vor trebui sa reinnoiasca literatura ucraineana.

Prezentare si traducere de

Ucraineana Fotocinema.

Leo BUTNARU

Elegia-divertisment

Din tulpina neagra a bascului
semanatul ingreunatilor basi
si a flautului pripealad basca
pe ringul vocilor de asi.

Salt brusc, saritura semeata,

sec, batdi marunte de toba, galop e,
si disperarea flautelor, flaute zglobii
peste gropi de sincope.

Roteste-te, lume, roteste-te, circ,
roteste-te, carusele!

Foc de artificii in cer, tuguiat
zboara mai sus de stele...

Si ziua-n amurg, si noaptea-n apus
si inima tacand chitic.

Rotiti-va, nebune focuri ceresti,
Roteste-te, nebunule circ!

Si ochiul gloatelor spart
intr-o mie de spade de lampi solare.
Roteste-te, blestemate...
Tact!
Ritm!
Cét te vei mai roti fara rost?

Sa mai sper?
Oare chiar n-are sa vina, chiar nu vine?
Fiece curba si tact,
Si ritm
sunt marcate de gestul capelmaistrului
sever.

Va marca si va fixa:
Stop!

Nu miscal

Fiece nota are
zvacnirea sa.

Si vei cunoaste perseverenta
matematica

a paroxismului incantarii si tristetii,

camarade,

amice,

fartate —

fiecare are propriul puls

ce bate,

se zbate.

Fiece nota e potrivita,

o alta-n locu-i sa fie nu poate,
si scartéie intre coaste ruginite
ale inimii incheieturi uscate.

Inima! Roteste-te zbenguit,
zbengui-te, fa tumbe, de-i putea!

De pe buzele acrobatului chinez
aluneca-suvitd moartea.

S-au necat in inghitituri convulsive,
s-au rotit pe o coasa stralucitoare
si s-au intepat intr-un puls comun
inimile tuturor,

oricare.

Gatlejul se-neaca cu un gheb,

erupe urlet infernal,

de pe trapeze, ca un steag negru,
spanzura

limba de om, neagra-mangal.

Va tipa scurt duduita...
Atunci tinteste si zboara

in urlete de disperare, panica
gurile goale le va strivi!

Bale si lacrimi stoarse,
buzele-n grimase exagerate!
Ca niste trupusoare, pe sfori
se clatina voci

pitigaiate.

1927

Foxtrot

Arcuita-n vibratie, struna cam tampa
Lasd sa cada ca o picdtura nota neagra
Si orchestra fi zice lingusitor melodia
Unei suferinte libidinoase, parca.
Si ies insii in ring, ghemuiti in foxtrot,
Framéantandu-se intr-un nemiscat pas.
Si scripcarii cam palizi la obraz
De pe scripci cu solduri pline
In sala ca intr-un frematator vas
Toarna preludii si flacari in vine.
Cuibaritu-s-a in poftele preludiilor
Acest pas de vulpe, foxtrotul exact,
Acest tact,
Acest ritm al leganatoarelor fiinte,
Acest act deschis, acest tact

si lipsa de tact,
Acest nemaivazut act.

Deci, pasule, indrdzneste,

scutura oamenii,
E semnul iubirii mecanice, de haram!
In gatlejul negru al clarinetului
Joacd un nod, tresalta marul lui Adam.
Struna, ca biciul, sfichiuieste banjoul
Si suspina vioristii, si-i zic inainte,
Ca sunetul sa onduleze ca fierea

in vene,

Ca mercurul in sticla fierbinte,
Ca sd cada deodata din inaltime,

Tresdrit, plescait, improscat,
Ca sd se deschida gurile,
Al gurilor aprinse cascat.
Dar s-a impiedicat astmaticul tact
Ce sfasie, ca o rand, gura.
Act cinic, public act —
Foxtrotul strivit, faramitura
cu faramitura.

Ax, solidaritatea fantomelor

In music-hall-ul leganator!

Coapsele violoncelelor sunt goale
Si sunt pofticioase taliile ghitarelor.
Si grasa palmuire a talpilor,

Si pasul stramb, ca o scoaba, —

Ce sa-i faci, asta-i iubirea oamenilor,
Ceva mai jos de nivel, o saga!
Clatinandu-se, dragostea pleaca,
Gura lipitd pe gura.

lubirea oamenilor, iubirea oamenilor
Burta si-o scutura;

Burta si calcaiele, buzele lui Buddha,
Buzele ca pastaile insangerate.
Alertati, oamenii stenografiaza
Mazgalit corectele lor pofte-atéatate.
In staccato stricat ca o schisma,
Impiedicandu-se in ritm zdranganit,
Aceasta-i iubirea.

Uite astfel esti tu schisma scuturata,
Tu — iubirea, dragostea.

1928

Cursa nocturna
Pentru lu. la.

Se inalta bratul, nepasator,
Si pana pasarii se-ndoaie ca spada,
Si ciorna scrisului e franta, rapus e
Orice rand, ca un catarg inalt candva.
Dar se ridica din nou

torsul literelor toarse,
Pénza umflata e orice strofa,
In vant scartaie alfabetul
Si totul e o aleasd catastrofa.

Cdutare de catastrofe, si plecari,
R si inspiratii —
Impacarea tuturor dorintelor,
R impéacarea impacarilor.
Inalte-se patetica ta fregata,
Fregata melodiilor patetice-n largul
zarilor,

Ce se-aud prin furtuna,

prin adanca noapte,
Ce s-a tras spre prora dinspre pupa,
Si lor fiindu-le menite cutezatoarele,

Botezatoarele célatorii
Ale matelotului in lupta.

Drepte si simple

S-au asternut pe méri

Drumurile marinaresti

Ca niste cicatrice de spade.

Umbra nelinistita si aripata —
Fregata corsarilor plina cu aur
Ratacind pe falsele mari blestemate.
Suierd posac pe langa borduri de nava
Vantul celor puternici

Si printre catarge-ncordate —

Tipatul albatrosului temerar,

Tipat ca strunele de arbalete
Drepte, aidoma loviturii de stilet
Lunecoasa ca rugina pe lama
Pumnalului de corsar.

Deci sfarma lanturile,

Rupe-te de cheiul natal,

Ca doar nu in cdlimara fregata
Cauta furtuna fabuloasa,

Tu, ca barbat si luptator,

in clipa talazului mortal

Nici busola,

Nici inima

Nu vei lasa sa greseasca.

1929

Sangele captivelor

Neogoitul cal cu coama pe piept

bate din copite,
in bidoane adanci si hurducate fierbe
Dulcele lapte de iepe infierbantate,

neogoite.
Mirosurile-s salbatice, persistente,
acerbe,
Au adormit calaretii ce n-au stire
de moarte,
Lungite pe pamant li-s trupurile
nemiscate.

Falnici arbori isi profileaza
n ceruri coroane,
Ca un tors muschiulos de tandr voinic
Se-nclind la pamant ale flacarilor liane
Si fumul ca struna s-a-nfipt in varf
de colnic.
Sfasiind poalele slinoaselor vesminte,
Se arcuieste pieptul ca mlada
pentru steme.
De umezeala priitoare, cu sudoare
roditoare
Sunt cuprinse trupurile captivelor
ucrainene.
Si gura e sfasiata, si spre zori
se va prinde
Plodul mongol in mitra acestor fecioare.

Anii sporesc, eterna culoare de otava,
Si in ale inimilor tolbe

de sageti — amintiri tocite,
insa vechiul sange peste sute de ani

urmasul

Si |-a pastrat in umflate vene invinetite.
Si iubim cuvintele, grele, ca negrul fum
Al rugurilor ce tatarilor le-au luminat,
Ocrotim sangele atat de tare inchegat,
Si ale stepelor nesfarsire intelenita
O salutdm cu inima simpla, uimita.




