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breviar

Pentru lihka heoasirs
Lumea cuvintelor
° o Ml yeo o0 ~
sav despre ,cumintenia” limbii roméne

Daca spunem ca Leonard Rotaru s-a nascut (in 1947) in
satul Valea lui lon din comuna Blagesti (judetul Bacau), nu
gresim relationand datele si conchizand ca profesorul de
romana, inspector scolar si eseist, descinde din mantia istoricu-
lui literar lon Rotaru. Nepotul acestuia ii calca pe urme: mai
intai ca formatie intelectuald (si el normalist la Bacau, intre
1960 si 1966) si apoi ca preocupari literare. Nu stiu daca la
Filologia bucuresteana (1966-1970) i-a fost dascél, dar pe
amandoi i-a preocupat limba romana (cu rezultate diferite, evi-
dent). Cel ce ne-a lasat ,O istorie a literaturii romane* a fost
initial cercetator la Institutul de Lingvistica al Academiei R.P.R.

Titlul insemnatrilor de fata combina alte doua titluri de eseuri
dedicate de Leonard Rotaru limbii roméne, tiparite in 2012 si
2013. Parcurgandu-le, I-am dojenit pe autor ca s-a decis atat
de tarziu sd iasa in public. ,Din lumea cuvintelor* aminteste de
,Scrisoarea cu tibisirul“ a lui Tudor Arghezi. Leonard Rotaru
umanizeaza si el vocabulele sau le reifica: ,Unele sunt
plapande, usor suferinde sau de boli roase; altele viguroase, la
chip frumoase*“. Rostul lor e impus de legaturile umane: ,Cand
e vorba de cerut o favoare sau de oferit o floare, de mangéiat
un copil sau de cantat un vodevil, cuvintele inlantuie dulci
mangaieri, dupa puteri®. In aceeasi proza rimatd, continua: ,Le-
am cunoscut si in stare de nervozitate. Desigur, nu e vorba de
toate. Sarcastice, crude, sfasietoare, uneori chiar ucigatoare!”

,Cumintenia“ limbii roméane e, la Leonard Rotaru, eufemis-
mul potrivit pentru a numi intelepciunea acesteia, in conditiile in
care — precum in secolul al XIX-lea, cu invazia frantuzismelor —
vocabularul ne este agresat de anglicisme. Omul care multa
vreme a carmuit, la nivelul judetului Neamt, disciplina funda-
mentald, este cel putin contrariat de faptul ca ,elementul lexical
de origine engleza se foloseste chiar si atunci cand nu este
necesar, asezandu-se peste forme si structuri lingvistice
romanesti aflate in larga circulatie“. Din jurnalul de inspector
scolar a transcris, in eseul publicat de revista ,Conta“, mai
multe exemple, tematizate, dar si un dialog pe care-l repro-
ducem integral:

,— Tinere, ce magazin e acesta? intreaba un ordsean mai in
varsta oarecum derutat de numele firmelor care i se infatisau in
mersul sau pe trotuarul unei strazi centrale.

— E un fast-food, domnule! raspunde tanarul, fara a se opri.

— Ce inseamna asta? intreba iar ordseanul si mai nedumerit.

— Se poate lua un breakfast sau un...

Tanarul isi dd seama ca nu este inteles, se opreste si con-
tinua:

— Fast-food inseamna mancare rapida.

— A, la minut sau la botul calului, cum se spunea pe vre-
muri... intervine omul mai in varsta.

— N-am auzit de asa ceva, rdspunde tanarul.

Se uita la ceas si adauga:

— My God, | am sorry, ma grabesc!

— Ce-o fi vrut s& spuna? isi zice varstnicul si paseste nesigur
in directia opusa“.

Filolog remarcabil, cu lecturi solide si instrumentar de comu-
nicare adecvat, Leonard Rotaru nu se lasa coplesit de presti-
gioasa genealogie si se bucura de propria-i voce. Lectiile sale
de limba romana vadesc pasiune si creativitate. L
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d'ale lui Ciosu

Nu stiu cine mai are ochi pen-
tru firesc intr-un postmodernism
interesat mai mult decéat oricand
de pretiozitati ,fragmentate*, aflat
sub auspiciile unor incercari cog-
nitiv-extravagante. Lumea ce ne
inconjoara pare sa-si fi pierdut
chiar propria-i identitate, iar
bunului-rost de altadata i-a luat
locul disperarea de a reusi in
imediat.

Si totusi rar, mai avem sansa
de a ne intoarce fata catre ,dru-
murile pierdute” si de a pretui (cu
alte cuvinte!) chiar acea ,simpli-
tatea a privirii“ prin care Plotin
definea in chip filosofic menirea
omului ,in cetate“. Un asemenea
prilej ni l-a oferit Mari Bucur,
odatd cu vernisarea expozitiei
,Firestenii“ la Galeria Frunzetti,
martie 2017. Voi decupa cateva
elemente importante din CV-ul
artistei: Mari Bucur s-a nascut la
Piatra-Neamt in 1976. A absolvit
Facultatea de Arte Decorative si
Design de la Universitatea
Nationala de Arte din Bucuresti,
in 2000. A participat la restau-
rarea sau pictarea bisericilor din
Dreptu - Neamt, F&garas -
Brasov, Cotnari - lasi. Din 2001 a
participat la majoritatea expoziti-
ilor pe care le organizeaza filiala
din Bacau a Uniunii Artistilor
Plastici. Totodata este membra a
Uniunii  Artistilor Plastici, din

Firestenii

2009. ,Chipuri“ a fost prima per-
sonala deschisd la Complexul
Muzeal lulian Antonescu din
Bacau in 2003, pentru ca in 2008
sd propuna ,Simtiri“ la Galeria de
Arta a Complexului. In 2012,
L.Square“ a fost deschisa la
Galeria Noud. Din 2009 este
artist plastic la Centrul de Cultura
,George Apostu“ din Bacau.
Revenind, ,Firestenii“ re-nasc
un tinut ale carui drepte masuri
vin dintr-un cuvenit simt al pro-
portiilor; avem de-a face cu o
armonie ancestrald, imaginea
satului echivaland cu imaginea
unei lumi patriarhale, guvernata
de legile iubirii. In aceste date,
dupa cum probabil era de astep-
tat, asistam la o explozie de
lumind. Punctele aurii inserate
ici-colo intretes n chip tainic ca-
tapeteasma locurilor natale; mai
apoi, explozia cromatica mar-
turiseste felul in care toate
simturile sunt antrenate intr-o
feerie ce nu cunoaste trecerea
anotimpurilor. Timpul ,incre-
menit* presupune un spatiu
edenic, o matrice a povestilor si
basmelor. Intr-o astfel de lume
crede Mari Bucur, o lume despre
care Ernest Bernea vorbea in ter-
menii urmatori: ,Dragostea este
inceputul lucrurilor, din dragoste
se hraneste totul. Nimic nu se
poate face, nimic nu sporeste,
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nimic nu dainuie fara dragoste:
dragoste de Dumnezeu si de om,
dragoste de tot ceea ce ne
strdjue si ne intovardseste viata
aceasta atat de plind si de neso-
cotitd. Un val de aer usor si cald,
acopera sufletul, 1l purifica si il
inaltd spiral in inima cerului. Prin
dragoste omul calatoreste in
lumea dorurilor lui turnate de la
inceput in cupele sufletului®.
Natura luxurianta din ,lerburi®,
,camp*, ,Florar“, ,Flori“, ,Flori de
plai, poetica geometrizare a
caselor — ,Biserica din sat“,
,Firestenii®, ,Firestenii Il ,Un
loc*, ,Sat‘, ,Azurul diminetii“,
Satucul meu drag“, precum si
apetenta pentru metafizic -
,Culegatorii de lumina“, dimpre-
una marturisesc pe de-a-ntregul
nsusi basmul fiintei.

La final, voi transcrie cateva
randuri dintr-o pagina de jurnal la
care am avut acces (probabil o
surpriza si pentru Mari Bucurl):
JAlcatuiesc toate o poveste de
viata. Un fragment. Poliportiuni.
Copii. Flori. Case. Momente ale
zilei. Stari... ftristeti, bucurii.
Trecator. Trecatori. Trec prin ele
zilnic. Sunt viata mea. [...] Un jur-
nal firesc pe cétiva ani. Din buzu-
nar, din strada, din sat, din oras,
din camp, din nori, din cerul
curat, din om, din tine, Doamne!“

Marius MANTA
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cronica literara

Dupé succesul international al Cartii
soaptelor, tradusa in saisprezece limbi
si premiata la Gala Premiului Literar al
Europei Centrale ,Angelus”, Varujan
Vosganian ne propune un nou roman,
Copiii razboiului (POLIROM, 2016),
care continua preocuparile identitar-
mentalitare ale autorului, intr-o narati-
une supraetajata, care se preteaza mai
multor lecturi. Roman social si episto-
lar, istoric si politist, mitic si parabolic, el
se situeaza in prelungirea tulburatoarei
evocdri a genocidului armenilor din
romanul precedent.

Firul epic urmareste povestea lui
Matei Visarion, general de securitate, al
carui destin este graitor pentru a
intelege, la scara individuala, dramele
pe care le-a provocat secolul al XX-lea.
Copil din flori (nascut in urma unei
relatii intre Margareta Visarion si un
soldat neamt plecat in cucerirea
Rusiei), el poarta stigmatul bastardului,
fiind poreclit ,nemtalaul” si avand de
ndurat rautatile copiilor din vecini. Cu o
mama diabeticd (mereu anchetata din
cauza scrisorilor pe care le primeste de
la acel soldat), el alege uniforma,
inrolandu-se in trupele de securitate
care i vor urmari si lichida pe luptatorii
care se refugiasera in Muntii Fagaras,
in asteptarea americanilor. Devo-
tamentul si instinctul de vanator il ajuta
sa ucida cu sange rece, netezindu-i
drumul catre o cariera stralucitd in
structurile securitatii, unde va ajunge o
figura temutd, gestionand revolta
muncitorilor de la Brasov sau eveni-
mentele din decembrie 1989.

Pensionat, el trdieste o dubla drama:
aceea a ratarii profesionale si perso-
nale, caci romanul se deschide cétre
multiple interogatii, care depasesc stric-
ta problematica a unui prezent tulbure,
in care valorile sunt rasturnate.
Dimensiunea sociala a cartii se extinde
prin aparitia unor figuri postdecembriste
ca doamna Matilda, care pune in
pomelnice uzinele distruse dupa re-
volutie, Sénziana, o tipa a carei viata
graviteazd in jurul mallurilor, sau
Bengy, interlopul imbogaétit recent din
afaceri dubioase. Nu lipsesc nici aluzi-
ile la viata politica (inabusirea revoltei
muncitorilor din Brasov, ,restauratia“
din decembrie 1989, Piata Universitatii,
manipuldrile de tot felul, mitingul
politistilor impotriva statului pe care tre-

jicuadrian@yahoo.com

Copiii razboiului,

o parabola a conditiei umane

Varujan
ANIAN
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buie sa il apere etc.

Dincolo de trama epicd, romanul
reviziteazd cateva dintre marile mituri
ale umanitatii. In primul rand, mitul
oglinzii, care, deloc intamplator, des-
chide si inchide textul, prin imaginea
sotiei generalului, Marie, bolnava de
Alzheimer. Ea nu stie cine e Matei, dar,
in final, vom asista la o semnificativa
schimbare de roluri, generalul ajungand
el insusi a nu sti cu adevarat cine este:
»EXista pentru fiecare o oglinda pe care
doar el o vede si care are memorie. In
ea nu te privesti, ci te confrunti, iar con-
fruntarea te ia, cel mai adesea, pe
nepregatite.” Pe de alta parte este
vorba despre o subtila reinterpretare a
pactului faustic, prin intermediul unei
metafore-cheie, uniforma, care devine
ea insasi personaj, catd vreme in jurul
ei graviteaza intelesurile grave ale

cartii. Ea pare a-l proteja pe Matei, asa
cum sugereaza cu usoara invidie
Lucian, colegul mai tanar: ,Uniforma e
uniforma si va apard, oricum s-ar
schimba vremurile.“ Ea se va intoarce
insa impotriva celui care o poarta printr-
o subtila schimbare de roluri in care
uniforma 1l poartd pe om si nu invers.
Spre deosebire de Faust, care, la
varsta maturitatii, stie ce alege in
momentul  semnarii  pactului cu
Mefistofel, adolescentul Matei crede ca
uniforma 1l va ajuta sa se rdzbune pe
copiii care il batjocoresc, pe tatal
absent si pe destinul nefast. In realitate,
se va dovedi ca totul a fost o iluzie: ,Ai
ales solutia cea_mai simpla. Te-a
amagit uniforma. In loc sa incerci sa
schimbi lumea din jur, ai lasat-o asa
cum era, ba ai mai si ajutat-o,
aparand-o de orice schimbare.”

Copiii razboiului nu e altceva decéat o
meditatie asupra relatiei invins-invinga-
tor si, implicit, asupra conditiei umane.
Cine dintre cei doi frati vitregi este ade-
varatul invingator? Generalul Matei
Visarion, care a facut carierd si se
trezeste in final inutil, pentru ca nu a
trdit cu adevarat si isi va pierde familia,
sau Eugen Baltazar, batranul sarac, dar
demn, care a refuzat colaborarea cu
comunistii? S-ar parea ca ultimul, dar
romanul nu are o dimensiune explicit
tezista, intrucat si unul si celdlalt sunt
victime ale aceleiasi istorii necruta-
toare, care nu menajeaza pe nimeni. Si
unul si celalalt sunt copii ai razboiului,
aidoma altor sute de mii de copii
raspanditi in intrega lume. lar aici insi-
nueaza un alt mit, cel al paternitatii, prin
ideea asumarii unui destin nefast: ,Nu,
baiete, n-are rost sa-| cauti. Noi suntem
copiii mamelor noastre. Tatdl nostru
este razboiul. Cata vreme o sa traim, se
cheama ca razboiul acela nu s-a

Adrian JICU

incheiat.“ Arhetipul cautarii lasa locul
unei acceptdri resemnate, ca semn al
intelegerii superioare.

Finalul aminteste, pe undeva, de
romanul lui Catalin Dorian-Florescu,
Jakob se hotaraste s& iubeasca, unde
protagonistul iese invingator fiindca,
spre deosebire de predecesorii sai, nu
se razbuna, ci iartd. Matei Visarion
intelege si el ca a gresit alegand calea
razbunarii. Mesajul romanului merge
catre ideea ca intre rdzbunare si
iertare, iertarea este cea care ne
defineste ca oameni, e singura care ne
poate salva. lertarea, dar nu uitarea,
caci Copiii razboiului este si un roman
despre memorie, despre datoria de a
nu uita grozaviile unui secol care a
insemnat razboaie mondiale, genocid,
holocaust, fascism sau comunism. Stau
marturie pentru acestea nu doar desti-
nul lui Matei Visarion, ci si povestile adi-
acente, pe care Varujan Vosganian le
tese cu abilitate, extinzand problemati-
ca romanului spre dincolo de zona de
interes strict romaneasca. Episoade
precum descrierea stepei rusesti,
povestea celui de-al treilea soldat,
reconstituirea atmosferei din lagarul de
la Dachau, cazul lon Gavrila Ogoranu,
foametea postbelica sau salvarea lui
Slomo Haimovici (Pantiusa
Bodnarenko) etc. sunt tot atatea
micronaratiuni relevante prin ele insele
pentru ceea ce (mai) inseamna omul.

lar din acest unghi, Copiii razboiului
se dovedeste o lectie despre toleranta,
o parabola despre noi si despre cum ne
putem asuma trecutul, ascultdndu-ne
ingerul, care ne vegheaza discret, asa
cum ne avertizeaza, cu umor, Varujan
Vosganian, unul dintre cei mai profunzi
prozatori de astazi: ,Ingerul nu e ca
pantoful, nu te strdnge daca nu ti se
potriveste.” Farad a avea maretia tragica
a Cartii soaptelor, el raméane un roman
consistent, de prim-plan.

Dupa consistentele studii dedicate culturii orien-
tale (Renasterea persand — secolele IX-Xlll, Omar
Khayyam si ,complexele” mitului european si
Réndunica din nasul lui Buddha), Gheorghe lorga
ne propune acum, prin Ispitele textului si demonii
interpretdrii (Bucuresti, ,TracusArte, 2016), un
volum care i rotunjeste profilul intelectual, prin 15
eseuri care pot fi vazute ca autoportret al unui rafi-
nat cunoscator al literaturii comparate.

Cartea are, s-o spunem din start, un asumat ca-
racter polemic, autorul ,sfidand cronologia“ si
punand sub semnul intrebarii validitatea criteriilor
care impart literatura in genuri si specii literare. De
altminteri, Cuvéantul-inainte ne avertizeaza asupra
intentiei de a deschide interpretarea prin abordarea
teoriei genurilor din perspectiva mitocriticii. Ideea nu
este neapdrat inovatoare cata vreme au sustinut-o
la noi, sub alte forme, Adrian Marino sau, mai
recent, loan Petru Culianu. Ceea ce ,muta“
Gheorghe lorga este zona de aplicabilitate a mito-
criticii, lecturile sale functionand transistoric, prin
identificarea unor ,metamorfoze insidioase“ ale
mitemelor orfice in poezia modernilor.

in ciuda unui ermetism care face eruditia greu
digerabila, cartea place prin verva polemica, autorul
contestand interpretiri mai vechi sau mai noi. in

Gheorghe lorga

Ispitele textului
si demonii interpretdrii

,Muzele: o mitopoetica a interpretarii, el sem-
naleaza, cu argumente pertinente, modul aproxima-
tiv in care George Murnu a tradus numele
,Hyperionos Helioio®, prin ,Soarele®, anulandu-i ast-
fel din specificitate. Nu altfel procedeaza eseistul
cand comenteaza ultimul sonet al lui Mallarmé, in
care vede, in raspar cu lectura lui Serban Foartd,
semne ale mitului care, paradoxal, dau modernitate
textului mallarméan. Penduland cu usurintd pe axa
spatio-temporald, cu trimiteri la literatura Antichitatii,
dar si la cea a modernitatii, acoperind arii culturale
dintre cele mai diverse (Egipt, Grecia, Orient sau
Europa occidentala), Gheorghe lorga isi permite o
interpretare-survol, care ii da imaginea intregului,
permitandu-i sa vada reminiscente ale mitului acolo
unde ele par a lipsi sau sunt bine camuflate in adan-
curile textului.

Pe de alta parte, Ispitele textului si demonii inter-
pretarii trebuie interpretatad si ca o pledoarie pentru
reconsiderarea fragmentului in detrimentul intregu-
lui, cateva dintre eseurile de fatd penduland intre
asumarea esecului si triumful demnitatii pe care il
implica ideea de fragmentarism. Ideea aminteste de
Adorno si de consideratiile sale despre eseul mod-
ern, in care trebuie sa vedem nu o infrangere, ci,
mai degraba, o repliere, o incercare a omului con-
temporan de a raspunde provocarilor lumii de
astazi.

Dincolo de ispitele textului se profileaza insa sen-
timentul inutilitatii, Gheorghe lorga neputand ocoli
chinuitoarea intrebare Cui prodest?. Raspunsul pe
care il da merita citat ca splendid omagiu adus fru-
musetii literaturii de catre un posedat caruia demonii
interpretarii nu ii dau pace: ,Recitind ce-am scris
pana aici, nu-mi pot reprima o intrebare: ce rost au
toate acestea? incercand sa-mi raspund, as gasi
macar un talc: intr-o lume impartita intre oameni si
zei, intr-o umanitate divizata ea insasi intre troieni si
ahei, intr-o tabdra rupta in doua dupa nedreptatea
comisa de comandantul Agamemnon, Ahile e capa-
bil sa-si regaseasca linistea interioara si sa cante
din lira in fata lui Patrocle, sa-si domine mania si sa
planga alaturi de tatal lui Hector, dusmanul lui cel
mai mare. E mult pentru literatura, e putin?“ (A.J.)
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ateneu

Ceea ce se afla asternut de
curand pe zidurile salii aflate pe
Calea Victorie din Capitald, in
superbul edificiu al Cercului
Militar National este o balada ce
recreeaza imaginea eternului
conflict intre bine si rau, o opera
epica fara cuvinte care cele-
breaza triumful curajului si
iscusintei umane asupra instinc-
tului salbatic si reinvie timpuri
legendare. Lucrarea, de fapt
ansamblul celor trei lucrari intitu-
late generic Valhala, tocmai
pentru cd ne aflam in Sala
Norvegiana, contine o anec-
dotica ale carei limite ar fi fost si
mai impozante, daca dimensiu-
nile spatiului ar fi permis o expri-
mare plasticda mai ampla.
Artistul si-a adaptat cu abilitate
subiectul pentru proportiile salii,
realizand o remarcabila pictura
murald in tehnica al fresco.
Autorul imagineaza scene ale
unei ipotetice aventuri de vana-
toare, in imperiul de dincolo al
Zeului Odin, vikingii aspri si
fiorosi isi trdiesc viata vesnica.
In Raiul lor, nordicii dau lupte,
vaneaza si petrec. Avem ilus-
trarea unei confruntari intre rasa
umana si salbaticiuni fabuloase,
in care cavaleri fara semne
heraldice identitare precise,
purtand armuri sau zale si méa-
nuind arcuri, sulite sau ghioage
si calarind bidivii focosi, Tnsotiti
de gonaci si muzicanti pregatiti
sa celebreze victoria asupra
fiarelor salbatice ostile, in fond,
reprezentari metaforice ale rau-
lui universal.

Intr-un discurs grafic echili-
brat, de inspiratie baroca, in
respect fatd de rigorile compozi-
tionale, Horia Ghelu releva un
limbaj plastic specific, descrip-
tiv, caracterizat prin armonie,
claritate, naturalete, rationalitate
si realism, in explozii lirice
menite sa provoace melancolii
si emotii.

Fastul risipei de mijloace de
exprimare plastica, dinamica
personajelor, precizia anatomi-
ilor si fizionomiilor sunt impa-
nate cu semnificatii poetico-
eroice. Ici-colo, stralucesc
taisurile spadelor si varfurile
ascutite ale sulitelor. De sub
coifuri lustruite, izbucnesc privi-
rile de otel ale vanatorilor.
Amanunte semnificative, inse-
rate surprinzator in planurile pic-
turii, completeaza firesc un dis-
curs simfonic deliberat. Detaliile
impresionantei constructii plas-

Pictura eroica
la Horia Ghelu

Nascut in Bacdu — 1 ianuarie 1954. Absolvent al Institutului
de Arte Plastice ,Nicolae Grigorescu“ Bucuresti — promotia
1980. Autorizat de Scoala Patriarhala de Pictura Bisericeasca
— promotia 1995. Opere monumentale Complexul mural din
sdlile bizantina si norvegiand de la Cercul Militar Central

Bucuresti (1985-1987).

Sala Unirii de la Muzeul Militar Central Bucuresti (1988).
Istoria Militara a Romanilor de la Muzeul Militar Oradea

(1982-1992).

DEISIS - la Biblioteca Nationala a Republicii Moldova —

Chisinau (1990).

Drumul Crucii - Biserica Sfanta Cruce — Bucuresti (1998).
Picturd bizantina in opt biserici, colaborari si consultanta la
peste 20 de lucrari monumentale cu caracter laic si religios din
tara si strdinatate. Are lucrari in colectii particulare din multe
tari. Este selectionat de revista BEAUX ARTS din Paris intre
primii cinci pictori roméani de avangarda (1990) si inclus in
editia WHO’S WHO (Ghidul mondial al personalitatilor), secti-
unea balcanica, editat sub patronajul Enciclopediei Britanice.

tice alcatuiesc un tot unitar si
armonios, iar circulatia tuturor
reperelor plastice este dirijata
grafic cu siguranta unui artist
experimentat, stapan pe
mijloacele subtile ale reflexiei si
transmiterii starilor emotionale.
Lucrarea este, fara indoiald,
o demonstratie a talentului si a
maturitatii lui Horia Ghelu, cu
totul diferita ca expresie artistica
si elemente simbolice de cea
realizata tot de el, acum mai
bine de treizeci de ani, in
acelasi spatiu. Avem acum, in
Sala Norvegiana, o epopee fan-
tasticd, un festin vizual in care
atitudinea energica a celor 34
de personaje, surprinsa in ges-
turi spectaculoase - la care par-
ticipd un intreg bestiar, ilustrat
cu serpi, caini, mistreti, lupi, ba-
lauri - transpune imaginatia pri-
vitorului intr-o epoca fabuloasa,
incércata de eroism. Un mister
latent planeaza asupra acestui
cosmos cinegetic, instinctiv,
belicos si orgiastic, starnit de
invazia profanatoare a bestiilor
care tulbura brutal ordinea lumii.
Ciudat este ca nu exista raniti si
nicio victima nu agonizeaza in
tarana ipotetica. Nici macar un
animal ranit. Desi protagonistii
sunt reprezentati in pozitii beli-

coase, amenintdtoare, foarte
aproape sa dea lovitura fatald,
totusi nu curge nicio picatura de
séange. Oare de ce? Explicatia
vine din caracterul sensibil, non-
violent, din bonomia artistului,
recunoscut pentru blandetea lui,
pentru pretuirea pe care o
poartd oamenilor si pentru
iubirea pentru regnul animal,
pentru naturd, pentru tot ce
inseamna viata. Parcimonios cu
materialul coloristic, artistul

E r 1]
S ¥ &"
T

{ - ‘h
Gihelu = ,-_-Valhav_l_f"h(@atau@

binecuvanteaza albul imaculat
al suportului cu valori cromatice
n tonurile calde ale vopselurilor
teroase: ocru, rosu englez,
brunuri delicate. Robustetea
luptétorilor, atitudinea lor dura,
infruntarea pe viata si pe moarte
din scenele de lupta beneficiaza
astfel de mangaieri coloristice
bine temperate, intr-un raport
biunivoc cu decoratiunile funcia-
re ale salii: policandre bizare
sugerand drakkarele vikinge,
plafonul sutinut de grinzi si
coloane terminate in console ce
reprezintd chipuri de dragoni,
inspirate din mitologia Nordului.
As risca sa definesc stilul Horia
Ghelu drept unul revolutionar, o
maniera unica de reprezentare
a ideii integrate osmotic, cu forta
si delicatete in expresia plastica.
Acest artist isi sustine discursul
afirmandu-si opozitia fata de
gratuitatea formala, prin modul
in care pune culoarea in interi-
orul trasdturii grafice, prin pre-
cizia contururilor, prin calmul cu

care confera elementelor dra-
matice dinamism si verosimili-
tate, intr-un fel sui-generis, epic
si axiologic. El isi travesteste
identitatea vastei sale culturi si
starea poematicd funciara de-
subiectivandu-se prin reprodu-
cerea unor personaje somp-
tuoase, ascunzandu-se insa cu
modestie in umbra lor.
Programul estetic al lui Horia
Ghelu dezvoltda principii care-i
situeaza opera deasupra naturii
romantate sau a simbolismului
mitologic. Programul sdu e un
semn cultural puternic am-
prentat de personalitatea sa
artisticd si umana. Un semn -
adresat generatiei contempo-
rane, virusata puternic de non-
figurativ si abstract - care, prin
simplitatea  structurii,  prin
ordinea impusad elementelor,
prin claritatea expunerii si prin
respectul proportiilor, demon-
streaza superioritatea ratiunii
asupra fanteziei si pasiunii.
Val MANESCU

REGULAMENTUL

de organizare si desfasurare a Concursului National de Poezie
si Interpretare Critica a Operei Eminesciene ,Porni Luceafarul...”,
editia a XXXVI-a, 14-16 iunie 2017, Botosani.

Centrul Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Botosani, cu spri-
jinul Consiliului Judetean Botosani, in colaborare cu
Editurile Paralela 45, Junimea, Timpul, Charmides,
Eikon, Vinea, Princeps Edit, precum si cu revistele
de cultura ,Convorbiri literare®, ,Poezia"“, ,Scriptor,
,Feed beack®, ,Viata Romaneascd“, ,Familia“,
4Vatra“, ,Euphorion®, ,Steaua®, ,Hyperion“, ,Conta*“,
,Poesis“, ,Luceafdrul de dimineata“, ,Porto-franco*,
JAteneu, ,Arges”, ,Bucovina Literara“, Filiala lasi a
Uniunii Scriitorilor din Romania, Uniunea Scriitorilor
din R. Moldova si ARPE, organizeaza in perioada
14-16 iunie 2017 Concursul National de Poezie si
Interpretare Criticd a Operei Eminesciene ,Porni
Luceafarul..., editia a XXXVI-a.

Concursul isi propune sa descopere si sd pro-
moveze noi talente poetice si critice si se
adreseaza, astfel, poetilor si criticilor literari care nu
au debutat in volum si care nu au depasit varsta de
40 de ani.

Concursul are trei sectiuni:

POEZIE:

1) Carte publicata — debut editorial: — Se vor trimi-
te 2 (doud) exemplare din cartea de poezie aparuta
n intervalul 10 mai 2016 — 5 mai 2017. Vor fi acor-
date 2 premii: a) ,Horatiu loan Lascu” al Filialei lasi
a USR si b) al Uniunii Scriitorilor din R. Moldova.

2) Poezie in manuscris (nepublicata) - Se va tri-
mite un print (acelasi volum si pe un CD — un sin-
gur exemplar!) in 3 exemplare, care va cuprinde
cel mult 40 de poezii semnate cu un moto. Acelasi
moto va figura si pe un plic inchis in care vor fi intro-
duse datele concurentului: nume, prenume, anul
nasterii, adresa postala, e-mail, telefon. Se vor acor-
da sapte premii care vor consta in publicarea a cate
unui volum de poezie de catre editurile mentionate.
Juriul are latitudinea, in functie de valoarea manu-

scriselor selectate, sd propuna spre publicare si alte
manuscrise, in functie de disponibilitatea editurilor
prezente in juriu.

Manuscrisele care nu vor primi premiul unei edi-
turi vor intra in concurs pentru premiile revistelor
implicate in jurizare, reviste care vor publica grupa-
je de poezii ale poetilor premiati. Un manuscris, cel
mai bun, poate primi premiul unei edituri si al tuturor
celorlalte reviste implicate in concurs. Toti poetii
selectati pentru premii vor aparea intr-o antologie
editata de institutia organizatoare.

3) Interpretare criticd a operei eminesciene: — Se
va trimite un eseu de cel mult 15 pagini in 3 exem-
plare (in copie si pe un CD), semnat cu un moto.
Acelasi moto va fi scris pe un plic inchis in care vor
fi incluse datele concurentului: nume, prenume, anul
nasterii, adresa postald, e-mail, telefon. Se vor acor-
da premii ale unor reviste literare implicate in orga-
nizare. Eseurile premiate vor fi publicate in revistele
care acorda premiile si in antologia editata de insti-
tutia organizatoare.

Tn méasura posibilitatilor, organizatorii vor acorda
si trei premii in bani.

Festivitatea de premiere va avea loc la Ipotesti si
Botosani in ziua de 15 iunie 2017.

Organizatorii asigura concurentilor cheltuieli de
masa si cazare.

Lucrarile vor fi trimise pana la data de 10 mai
2017 pe adresa: CENTRUL JUDETEAN PENTRU
CONSERVAREA SI PROMOVAREA CULTURII
TRADITIONALE BOTOSANI, Str. Unirii, nr. 10,
Botosani. Relatii la tel. 0231-536322 sau e-mail:
centrul_creatiei_botosani@yahoo.com.

P.S.: Se primesc grupaje de pana la 15 pagini
si pe e-mail!
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Cartea de teatru

George Banu in dialog
cu Mircea Morariu,
o intalnire de zile mari

Fara frumusete, nimic nu
este implinit. lar o viata trdita
ca o operd de arta cred ca este
implinita. La asta ma gandeam
tot timpul cat am citit ,Viata
secunda“, un captivant dialog
intre George Banu si Mircea
Morariu. O carte pe care am
savurat-o, ntr-o lecturd indra-
gostitd. Nu am parcurs-o toata
odata, in mod ordonat, ci am
deschis-o, ad libitum, in unele
dupd-amieze linistite, la cate o
secventa din ,capitalul memori-
al* livrat noua, cititorilor curiosi,
de unul dintre cei mai reputati
teatrologi ai zilelor noastre. Si
m-am oprit, prima data, la
raspunsurile lui George Banu
despre prietenie, floare rara in
lumea noastra, si, mai ales, in
lumea teatrului, minatda de
atatea excesive orgolii, de va-
nitate, nu arareori. Pentru
George Banu, prietenia, in vir-
tutea careia crede, cunoscand-
o mai divers si mai intens decat
pe cea a iubirii, este o ,valoare-
refugiu®. Prietenia este ,ca o
gradina ce trebuie regulat culti-
vatd, udata, curatatd, ingrijita“.
Pe langa prieteniile generatio-
niste, cu Aureliu Manea, Ovidiu
luliu Moldovan, Andrei Serban,
Ivan Helmer, George Banu a
avut prietenii doar cu ,artisti a
caror opera o respect”. Printre
ei, i amintim pe Grotowski,
Brook, Bernard Dort. Prietenii
de viata si lucru, bazate pe
Lafinitdti elective®, pe o ,com-
plicitate de discurs®. Un gen de
complicitate avutd si cu

VIATASECUNDA

partenerul sau de dialog,
Mircea Morariu, si el critic de
teatru cunoscut si apreciat, uni-
versitar, autor al unor impor-
tante volume de comentarii si
analize teatrale, de interviuri.
Dupa cartile cu si despre Gina
Patrichi, lon Caramitru,
Mariana Mihut, Mircea Morariu,
exersat in arta dialogului, stiind
sa puna intrebari iscusite, inte-
meiate pe o bogatd, minutioasa

documentare, stiind si sa
asculte atent, decantand
esente, disociind nuante,

addugand mereu convorbirii
spor de cunoastere, de apro-
fundare, ne ofera acum un ade-
varat regal al genului in ,Viata
secunda“. O carte care trebuie
cititd, pentru ca este un specta-
col al gandirii pe viu, al memo-
riei active, avand o inenarabila
seductie intelectualda. O simpla
recenzie, o cronica de carte nu

poate sa-i cuprinda dimensi-
unea filosofica, bogatia de idei,
fulguranta impresiilor, subtili-
tatea observatiilor, acuitatea
notelor, delicatele confidente,
Lwscrisul frumos®, eseistic, pen-
tru ca ar trebui citat totul, in
intregime. Este, dupa cum am
spus, o carte pe care o
savurezi cu mari delicii, de care
nu te saturi, simtind nevoia sa
revii la fiecare pagind. Este un
superb exercitiu de admiratie, o
intalnire de zile mari intre doi
oameni care iubesc teatrul,
cartile, ideile, viata sub semnul
frumosului. Aceastd iubire
comuna, afinitatile elective dau
si nota particulara unui volum
care detine calitatea viului, desi
dialogul are loc prin intermediul
internetului. Dar cum se
vorbeste mult despre idei-senti-
ment, ,Viata secunda“ palpita,
are caldurd umand. Si din
aceasta perspectiva, ,secunda“
nu inseamnd deloc ceva de
gradul doi, mai putin important.
Dimpotriva, este o viatd traita
cu rost, cu sens, la temperatura
fnaltd. O viatd frumoasd. Imi
place mult la George Banu
deschiderea, disponibilitatea,
lipsa unei afisate ,autoritati”,
,gandirea sensibild“, constiinta
acutd a relativului, interesul si
relatia directd cu concretul vietii
si al scenei, vitalitatea care
provine (dupa propria-i martu-
risire) dintr-o anumita dezor-
dine. Una artistica, inspira-
toare. Dincolo de orice sterile
teoretizari si metode.

Revenind la carte, semnalez
cele doud interesante eseuri
apartinand lui Mircea Morariu
(,Spectatorul pursange*- o sin-
tetica prezentare a operei lui
George Banu si un expresiv
portret al omului) si lui George
Banu insusi (,Obstinatie si dis-
persie*), si discursurile domniei
sale (cuprinse intr-o Addenda)
cu prilejul acorddrii titlului de
Doctor Honoris Causa la trei
universitati din tara (Univer-
sitatea Nationald de Arta
Teatrald si Cinematografica din
Bucuresti, apoi la cele din
Targu Mures si Craiova) si, de
citit neaparat, ,Fragmente
dintr-o memorie salvatd“. Am
parcurs incantatd cronicile din
frageda tinerete ale lui George
Banu, scrise cu o sigurantd a
gustului, o justete a diagnosti-
cului si o elegantd a stilului
uluitoare. Cronici de ,acompa-
niament“, de afirmare, de
sustinere a valorii, de revelare
a unui talent autentic. Si din
care, autorul lor declara ca nu
ar schimba nimic acum, in
momentul unui ,temps retrou-
vé"“. Pentru ca iubesc eu insami
pictura, m-au atras in mod spe-
cial asocierile cu imagini din
universul acesteia, dar toate
asocierile estetice facute de
critic sunt deosebit de suges-
tive, fecunde, in spiritul adagiu-
lui ,Cultura lumineaza cultura®“.

,Viata secunda“ este un
fascinant voiaj in doi in lumea
artei, nu numai a celei scenice,
dar a teatrului, in primul rand, o
aventura comuna, un inter-
stitiu“ stand sub semnul gratiei.
Seria ,Galeria teatrului roma-
nesc” a Fundatiei Culturale
,Camil Petrescu“ si a Revistei
,Teatrul azi“ s-a imbogadtit cu o
scriere substantiald, cu un
volum de referintd pentru
domeniul teatrologiei.

Carmen MIHALACHE

Céarti primite
la redactie

Dumitru Braneanu — Destramarea
lumii, Editura Ateneul Scriitorilor,
Bacdu — 2016

Luminita Cojoaca — Untdelemnul
norocului, Editura AXA, Botosani,
2012

Gheorghe Leu — Tornada literara,
Editura Lucas, Braila, 2016

C. Suditu — Poeme carnivore, Editura
Paralela 45, Pitesti, 2016

Vasile Andru — Zece povestiri antume,
Editura Paralela 45, Pitesti, 2016

George lonita — Poeme intomnate,
Editura Singur, Targoviste, 2016

Victor Munteanu — Prizonierul tacerii,
Editura Junimea, lasi, 2016

Teodora Gogea — Caii trebuie sa fie
liberi, Editura Napoca Star, Cluj -
Napoca, 2016

lon Fercu — Ostaticul Umbrariei,
Editura Junimea, lasi, 2015

Valentin lacob — Viata si moartea in
troleibuzul 81, Editura Integral,
Bucuresti, 2016

Mircea Platon — Cartea stradutelor
subtile, Editura Timpul, lasi, 2015

Mircea Platon — Ce-a mai rdmas de
apdrat, Editura Eikon, Bucuresti,
2016

Kocsis Francisko — Otet de furnici,
Editura Ardealul, Tg. Mures, 2016

Conferintele Bibliotecii...

Din nou la initiativa lui Adrian Jicu, prospatul
director al Bibliotecii Judetene, care in scurtul
timp de cand si-a inceput mandatul a trezit
Luriasul®, caci Biblioteca Judeteand asta este,

o uriasa institutie culturald, un spatiu consacrat
al culturii, dar care dormea de ani buni... ei
bine, la initiativa sa, am avut parte de inca o
intalnire memorabild, dupa cea cu Radu
Vancu de luna trecutd, in cadrul Conferintelor
Bibliotecii... cu Cristian Badilita asta data. L-a
surprins Adrian Jicu, de cum a sosit invitatul,
fécand lectura uneia dintre poeziile cu care a
debutat... in revista Ateneu!
Ajuns dupa un drum destul de lung (va sta,
probabil, cateva sdptamani in tard), obositor,
Cristian Badilita mi-a amintit din prima clipa de
C.D. Zeletin prin ceva cu totul aparte: bucuria
molipsitoare pe care o emana...
A conferentiat... despre Septuaginta, proiect
incheiat de curand... si, sub patronajul cuvan-
tului ,autentic, ne-a vorbit despre dezastrul
traducerilor eronate din textele sacre... pentru
ca apoi sa intre intr-o temd fascinantd, aceea
a evanghelistilor si a perspectivei din care (si
pentru cine) Matei, Marcu, loan si Luca si-au
redactat, fiecare, Evanghelia. Cu un flash, a
iesit pentru cateva secunde din zona erudita,
pentru a spune despre ,umilirea“ lui Petre... al
doilea ucenic al lui lisus (primul fiind Andreil)...
A urmat lansarea celei mai recente carti a bi-
blistului, ,Dezvataturi“ (Tracus Arte, 2016),
prezentatd de Marius Manta si Adrian Jicu.
Dan PERSA
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,Viata omeneasca e, in ge-
neralitatea ei, lipsitd de ganduri.
Omul comun e prea trudit de
munca lui zilnicd pentru cas-
tigarea existentei, ca sd mai
aiba dorinta de a se intreba,
care e rostul lui in lume. lar
asa-zisul om superior, artist,
om de stiinta, nu-i tare deose-
bit, in reflexiile sale asupra
vietii, de muncitorul ogoarelor
ori pastorul turmelor; omul
superior e si el in aproape una-
nimitatea cazurilor, tot un (...)
meserias — afundat cu totul in
specialitatea lui... Ceea ce
impinge pe om mereu inainte
in viata aceasta, adesea asa
de mizerabila, e placerea pe
care o vede ori o banuieste
undeva in drumul lui. Odata
zdritd placerea, vai de acela
care l-ar impiedica de a ajunge
la ea..., scria Vasile Parvan,
in Memorialele sale, publicate
in anul 1923.

Vechea scoala de arheolo-
gie roméaneasca — scoald fata
de care, noi, cei mai tineri,
avem cel putin un dram de invi-
die, cat si unul de respect — are
un astfel de meserias. Nu este
altcineva decéat contemporanul
si Profesorul nostru, loan
Mitrea, ajuns la venerabila
varsta de 80 de ani.

Nascut la 4 aprilie 1937, in
satul  Caciulesti, comuna
Céciulesti, azi comuna Girov,
judetul Neamt, Profesorul loan
Mitrea poarta pecetea celor
nascuti ,in Moldova de sub
poalele muntelui“ si se man-
dreste ca s-a nascut in satul
care a dat tarii, in perioada
interbelica, doi generali — pe
Nicolae Dascélescu si Vasile
Mitrea (ultimul fiind unchiul
sau) — precum si cu faptul ca in
satul sau natal, In vremea
copildriei, cel mai raspandit
nume de familie era cel de
Mitrea, ca si in Rasinarii
Sibiului, de unde i-au venit
stramosii.

In perioada 1958-1963 a
urmat cursurile Facultatii de
Istorie-Filosofie, din cadrul
Universitatii ,Alexandru loan
Cuza“ din lasi, sectia Istoria
romanilor. Student cu rezultate
foarte bune la examene, obti-
nand si bursa republicana in
anul V de facultate, a absolvit
ca sef de promotie sectia mai
sus-mentionata, fiind numit
apoi, prin repartitie guverna-
mentald, in invatamantul supe-
rior — la Facultatea de Istorie-
Geografie, din cadrul Institutului
Pedagogic de 3 ani din lasi. In
1964, facultatea la care
functiona a fost transferatad la
Institutul Pedagogic de 3 ani
din Bacau.

Din acel moment, destinul
sdu se leaga, incontestabil, de
orasul de pe malurile rului
Bistrita. La Bacau a intalnit un
OM cu suflet mare, anume pe
lulian Antonescu, care I-a stim-
ulat atat in activitatea la cate-
drd (au lucrat mpreuna la
Facultatea de Istorie-Geografie),
cat si in activitatea de cerce-
tare arheologica, prin colabo-
rari in cadrul Muzeului din
Bacau.

Pe aripile Muzei Clio

Profesorul loan Mitrea
la 80 de ani

intre  anii  1963-1975,
Profesorul Mitrea a realizat o
frumoaséa si promitatoare cari-
erd universitara (asistent, lector
suplinitor si lector titular), care
a coincis, aproape in intregime,
cu scurta ,jluzie* a dezghetului
ideologic din perioada comu-
nistda. Impunandu-se prin com-
petenta profesionald si stiinti-
fica, precum si prin spirit orga-
nizatoric, a fost desemnat si in
functiile de conducere ale fa-
cultatii bacauane (prodecan, in
anul universitar 1971-1972 si
respectiv decan, intre anii
1972-1975).

Dupa lichidarea, in 1975, a
Facultatii de Istorie-Geografie
din Bacau, timp de un an, loan
Mitrea a functionat ca profesor
titular la Liceul ,George
Bacovia“ din Bacau. Si-a con-
tinuat apoi activitatea timp de
aproape un deceniu (1976-
1985), la Muzeul Judetean de
Istorie si Artd din Bacdu, o
perioada ca director, intre
1976-1982, apoi ca muzeograf
principal, intre 1982-1985. in
perioada directoratului a fost,
mai multi ani, si membru in
Comisia Nationala de Arheologie,
precum si membru in Consiliul
Stiintific al Institutului  de
Tracologie.

Cariera universitar-muzeis-
tica i-a permis sa amplifice pre-
ocuparile de cercetare stiinti-
fica, incepute inca din anii stu-
dentiei sub competenta indru-
mare a distinsului si regretatu-
lui prof. univ. dr. doc. Mircea
Petrescu-Dimbovita, membru
titular al Academiei Romane.
Cercetari de durata si de mare
amploare a intreprins cerceta-
torul loan Mitrea pe santierele
arheologice de la lIzvoare-
Bahna si Davideni (judetul
Neamt), precum si la Bac&u-
Curtea Domneasca, Oncesti,
Damienesti si Stefan cel Mare
(toate localitati in judetul
Bacau).

Céteva dintre aceste situri
au impus, in stiinta arheologi-
cd, ceea ce am putea numi
L,amprenta“ loan Mitrea. Rezul-
tatele importante furnizate de
activitatea de cercetare arheo-
logica au fost un stimulent pen-
tru inscrierea la doctorat, in
1968, la Universitatea din
Bucuresti, sub indrumarea
prof. univ. dr. doc. lon Nestor,
membru  corespondent  al
Academiei. Tema aleasa, una
de larga cuprindere, avea ca
obiectiv, in special, ,Moldova
de sub munte®, intitulandu-se:
Regiunea centrala a Moldovei
dintre Carpati si Siret in sec-
olele VI-IX. Dupa decesul pro-
fesorului Nestor, in 1974,
moment pana la care susti-

nuse toate examenele si refe-
ratele, elabordnd si cea mai
mare parte a tezei — s-a trans-
ferat pentru finalizarea docto-
ratului la Institutul de Istorie si
Arheologie din Cluj-Napoca,
noul conducator stiintific fiind
prof. univ. dr. doc. Kurt Horedt.
Sustinerea tezei de doctorat a
avut loc in ziua de 9 noiembrie
1979, in fata unei Comisii
prezidatd de academicianul
Stefan Pascu, directorul Insti-
tutului mentionat. Alaturi de
Kurt Horedt, din comisie au mai
facut parte prof. univ. dr. doc.
Mircea Petrescu-Dimbovita,
prof. univ. dr. Stefan Olteanu si
prof. univ. dr. Dan Gh. Teodor
(teza de doctorat fiind publi-
cata in 1980).

Prestigiosul titlu stiintific
este onorat de o intensa activi-
tate publicistica. loan Mitrea
este autor sau coautor a 20 de
carti de arheologie, numismat-
ica si istorie; a publicat peste
200 de studii, articole, recenzii
si note, in tard si strainatate,
aparute in reviste de speciali-
tate, sau peste 100 de articole,
publicate in reviste periodice
de cultura si cotidiene, precum:
Ateneu, Desteptarea, Vitraliu,
Monitorul de Bacau, Analele
Brailei, Ceahlaul — Piatra
Neamt, Cugetul — Chisinau,
Asachi — Piatra Neamt,
Magazin istoric — Bucuresti etc.

Includerea lucrarilor sale in
Bibliografia istorica a Romaniei,
in Tratatul de Istorie a
Roméanilor, editat de Academia
Romana, si in lucrarea istoricu-
lui Dumitru Protase, Fasti
Archaeologigi Roumanie.
Travaux parus entre les années
1980-1990, Cluj-Napoca — i-au
asigurat vizibilitatea in comuni-
tatea stiintifica pe plan national.
Multe din lucrérile sale, bazate
pe cercetarile arheologice efec-
tuate vreme de peste patru
decenii sunt citate si in literatura
de specialitate din strainatate.

Articolele pe teme de istorie,
din revistele de cultura si presa
cotidiand, pun in evidenta si
talentul sau de jurnalist. In
unele din aceste publicatii (de
exemplu Ateneu si Sinteze li-
terare-critice-sociale), a avut,
mai mult timp, si rubrici lunare
sau sdptamanale. Masura
activitatii sale de cercetare
este data si de participarea la
peste 300 de simpozioane,
sesiuni si congrese stiintifice,
in tara si peste hotare.

Cét a lucrat ca muzeograf, a
contribuit la organizarea a nu-
meroase expozitii judetene,
interjudetene, nationale si
internationale — prin care a va-
lorificat muzeistic bogatul patri-
moniu arheologic al muzeului
bacduan. In lunile decembrie
1979 si ianuarie 1980, a partic-
ipat impreuna cu regretatul
istoric si arheolog Hadrian
Daicoviciu la organizarea
expozitiei | Dacii. Mostra della
civilita daco-getica in epoca
classica, in capitala ltaliei —
expozitie care s-a bucurat de
un mare succes, atat in randul
specialistilor, cat si al marelui
public din Roma sau din alte
centre stiintifice si culturale din
ltalia.

Colaborator al revistei
Carpica, inca de la primul
numdr, aparutd in 1968 din
initiativa lui lulian Antonescu,
in anii in care a fost director al
Muzeului Judetean de Istorie si
Arta Bacau, a scos cinci
numere din revista mentionata
(nr. VIII-XII), ca redactor res-
ponsabil. Apoi, in calitate de
redactor responsabil adjunct, a
raspuns, de drept, de tiparirea
numerelor XIV, XV si XVI din
periodicul de specialitate men-
tionat alaturat. Cu mici exceptii,
a fost si este prezent in suma-
rul tuturor numerelor revistei
emblema a Muzeului bacauan.

Profesorul Mitrea a condus
timp de mai multi ani, ca
metodist, catedra de istorie a
profesorilor din  municipiul
Bacau si, timp de peste 40 de
ani, a fost presedintele Filialei
Bacau a Societatii de Stiinte
Istorice din Romania (din 2011
fiind presedinte de onoare).

A contribuit la infiintarea, in
martie 2000, a Fundatiei
Cultural-Stiintifice  ,lulian
Antonescu®, al carui prese-
dinte executiv este si in pre-
zent. In aceasta calitate a mili-
tat pentru pastrarea memoriei
si valorificarea mostenirii stiin-
tifice a arheologului, istoricului,
muzeografului si, in general, a
Omului de cultura care a fost
regretatul lulian Antonescu, cti-
torul Muzeului de arheologie si
istorie din Bacau, dar si a

intregii retele muzeistice din
judet. De asemenea, loan
Mitrea a initiat si coordonat
aparitia revistei de istorie
Zargidava, al carui redactor
responsabil este, si din care au
aparut, panda acum, cincis-
prezece numere (intre anii
2002 si 2016).

Pentru rezultatele muncii
sale la catedra, precum si in
planul cercetarii stiintifice, a
fost distins cu numeroase
diplome, medalii si decoratii
nationale. intre altele subliniem
ca in anul 1987, prin Ordinul
numdrul 7700 al Ministerului
Educatiei si invatdmantului, a
fost distins cu titlul de ,Profesor
evidentiat”. Prin Decretul prezi-
dential numarul 525, din 1
Decembrie 2000, privind con-
ferirea unor decoratii nationale
personalului din subordinea
Ministerului Educatiei Nationale,
cu prilejul Zilei Nationale a
Romaéniei, prof. dr. loan Mitrea
a fost distins cu Ordinul
National Pentru Merit in grad
de Cavaler, fiind singurul pro-
fesor din invatamantul baca-
uan care a fost decorat prin
decretul mentionat.

A fost distins cu Premiul ,A.
D. Xenopol“ al Societatii de
Stiinte Istorice din Romania (in
anul 2002) si Premiul ,Eudoxiu
Hurmuzaki“ al Academiei
Roméane (in anul 2003) — cele
doua premii fiindu-i acordate
pentru lucrarea Comunitati
sdtesti la est de Carpati in
epoca migratiilor. Asezarea din
sec. V-VIII de la Davideni,
tiparita in 2001. in 2003 a fost
distins cu Premiul pe anul 2002
al revistei Cartea. Periodic de
atitudine culturald, la Secti-
unea istorie, ,pentru deosebita
activitate stiintifica in domeniul
istoriei si arheologiei*. Este
inclus in The Contemporany
Who’s Who, editia 2003-2004.
in 2007 i s-a acordat Premiul
,Gh. |. Bratianu“, iar in 2008
Premiul ,A. D. Xenopol“ al
Societdtii de Stiinte Istorice din
Romaénia, pentru editarea
revistei Zargidava.

OMUL loan Mitrea a trans-
gresat conditia de dascal,
impunéndu-se in lumea stiinti-
ficd din domeniul istoriei si, in
special, din cel al arheologiei
romanesti. Prin pasiune si per-
severentd, el a depasit asa-
numitul ,complex al provin-
cialulu‘, aducand prin aceasta
o proba in sprijinul afirmatiei ca
Lactul de culturd nu cunoaste
limite".

Avem credinta ca
Profesorul, si, in acelasi timp,
Omul Cetatii loan Mitrea, isi va
pastra si in urmatorii ani natura
Sa reflexiva, va aprofunda con-
tinuu actul de cunoastere si, in
acelasi timp, isi va releva, in
plan cognitiv si spiritual, capa-
citatea de a construi ideatic.

LA MULTI ANI, DOMNULE
PROFESOR!

Dimitrie-Ovidiu BOLDUR
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in 2016 apare la Editura
Academiei Roméane un volum
ce adund in paginile sale o
sutd si una de poeme
reprezentative pentru opera
Gabrielei Melinescu. Fara doar
si poate, initiativa este una
meritorie, intrucat se reali-
zeaza implicit un adevarat
portret literar, cartea benefici-
ind de insertii critice ce
functioneaza sub forma unui
aparat cu rol de a recalibra
procesul de receptare al unei
formule suprarealiste auten-
tice. De altfel, probabil ca ar
trebui s& plecdm de-a lungul
acestui micro-excurs de la
chiar cuvintele autoarei care
afirma, deloc sententios, ca in
opera trebuie sa ramana ceva
de neelucidat, misterul fiind un
fel de conditie sine qua non
pentru ,edificiul artistic*. Luam
aminte ca ,0oamenii sunt foarte
rationali din pacate si foarte
deprimati pentru ca simt ca le
lipseste ceva esential®.

Cele ,0 suta si una de
poezii“ ar fi putut fi prefatate
foarte bine printr-o arta poetica
definitorie, care — de ce nu? —
aminteste  intrucatva  de
,Necuvintele“ lui N. Stanescu.
Ma refer, fireste, la ,Fiintele
abstracte“: ,Unde e locul in
care miscatorul trup/ atinge-n
trecere lucruri reale?.../ Stau
peste pamant intinsa si
primesc/  refluxul  sferelor
egale.// Ah, simt cuvintele ca
sira spindrii/ a unor fiinte
nevazute/ care se misca,
respird si se hranesc/ si desfa-
tate se intind orizontale,/ se-
nnoadd, se-mpletesc si inven-
teazd/ un nevorbit al cuielor
batute-n simturile goale.// Stele
intinse cu gaturi,/ talpi de haos
neintalnit./ Se vad ideile ca ter-
minatiile unui infinit.// Rob si
stapan dinspre cosmos vibrat,/
cu flori violente si fibule cu
vietdti/ pe umarul meu ivit/
fnalta umblu printre lucruri/ si
vad ideile/ ca terminatiile unui

infinit“. Totusi, lleana
Malancioiu, realizdnd antolo-
garea poeziilor si selectia

reperelor critice, prefera sa
respecte o ,cronologie fi-
reasca“, ce ofera implicit citi-
torului posibilitatea de a urmari
evolutia temelor si a moda-
litatilor artistice. Asadar, vom
strabate coridoarele intertextu-
lui apeland la ,Ceremonie de
iarna“, ,Fiintele abstracte,
LHnteriorul legii“, ,Boala de ori-
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gine divina®, ,Jurdmantul de
saracie, castitate si supunere®,
Jmpotriva celui drag®, ,Casa
de fum®, ,Oglinda femeii“,
»LUmin& din lumin&*.

In  economia receptarii
corecte a acestui univers de
sorginte suprarealista, mi s-au
parut de-a dreptul fericite
dezvaluirile facute de autoare
Martei Petreu, intr-un interviu
publicat in ,Apostrof‘, 1997:
,Fiecare om are in viata lui o
revelatie. Cand m-am néscut,
am avut un traumatism. A fost
o moarte aparenta. Am fost
aruncata acolo unde erau co-
piii morti. Dupa un timp, cineva
a vazut ca un copil incepuse
sd se miste. Aveam améandoi
ochii acoperiti cu 0 panza alba.
Albeatda. Lucru care era
imposibil de operat. Dar intam-
plarea a facut ca... (M.P.: Ai
ochi foarte frumosi). Pentru ca
am vazut intunericul. Mi s-a
spus ca sora tatdlui meu era in
amor cu un ofiter german care
se retrdgea, un tanar oftal-
molog din Frankfurt. Cu toate
ca nu avea o practicd prea
mare, si-a propus sa ma
opereze. Matusa mea Eugenia
m-a ingrijit, si mama, bineinte-
les. Ma spdlau cu ceai de
musetel, de multe ori pe zi. Am
purtat un bandaj pe ochi

aproape doi ani, pana cand au
gasit de cuviinta ca e timpul sa
mi-l scoatd. A fost ingrozitor de
dureros sa vad lumina. Nu stiu
cum se intdmpa cu nou-nds-
cutii, dar pe mine si azi ma
raneste lumina, imi arunca ful-
gere albe in ochi. (M.P.: Ca si
cum te-ai naste inca o data?)
Da. O explozie. Ceva extraor-
dinar, poate ca asta e marea
mea revelatie.  Prezenta
luminii, asta o repet in toate
cartile, un fel de revelatie pri-
mordiala, pe care toti oamenii
o avem in feluri diferite”. Pe
buna dreptate, versul Gabrielei
Melinescu sondeaza taramuri
necunoscute (poate doar
aparent uitate) sub spectrul
unei lumini cu totul aparte — e
vorba de o aparitie ,translu-
minica“, cu corporalitate a
carei  evidenta  reclama
intoarcerea eului cu fata spre
mit.

Intr-o prima etapa luam act
de finfiintarea unui ceremonial
specific, proiectat in forma unui
ludic senzitiv. Cititi in acest
sens ,Motanul descéltat” sau
,Cenusareasa“ — o poezie de
stare, o galanterie adusa
peste timp ,Zburatorului“ lui
I.H. R&dulescu. Mai mereu,
ceremonialul presupune apa-
ritia unui dublu vegetal dar si
reverente in cadrul unei atmos-
fere patriarhale: ,Azi iti scriu,/
mult mi-e dor de prispa si de
céini./ Am crescut, dar eu ca si
altadatd/ la cismea beau apa
tot din maini./ Plopii-n strada
tin in varfuri cerul,/ salcia e tot
nepieptanata./ Cineva-n gra-
dini a-ntins laicerul/ si vecina a
nascut o fata./ Si tresar cand
simt de undeva/ frematand o
frunza de copac/ si mi-e drag
din nou de cineva/ si nu stiu ce
am sa fac..“ (,Scrisoare"),
,Cobori frumos cu bradul pe un
umdr,/ poate din munti, pe-o
vijelie crunta.../ Si ninge bradul
peste chipul meu/ subtire,

voalul alb de nunta./ Si nu stii
ca eu merg cu pasii tai/ si fti
acopar umbra ca un scut.../ In
urma noastra cine vine crede/
ca doar un om pe-aicea a tre-
cut.../ Si mor mireasa-n capatul
ninsorii/ cu degete fierbinti si
goale,/ si porti inel impodobit/
cu doua nume colorate cu
vocale (,Ceremonie de iarnd").

,Fiintele abstracte* rede-
finesc intrucatva interioarele
omului contemporan iar fires-
cul existentei e marturisit prin
iubire. ,Langa mare“ echi-
valeaza cu un superb requiem
peste timp dedicat parintilor:
,Ce bland imi sunt strdini
parintii,/ parca eu mii-am nas-
cut si am fugit/ lasand din
méana stanga-ndureratd/ doar
inelarul peste nimeni rotunijit.//
Si parca nici n-au invatat
cuvintele si folosesc/ in locul
lor ingramadite lucruri vechi,/
un jilt prelung de fosfor pe care
se asazd/ vocalele cu patru
clavicule perechi./ Si uneori i-
aud miscandu-se/ si douad
chipuri lumineaza jiltul inalt/ in
intunericul care aprinde/ farul
pe tarmul celalalt“. Inca de pe
acum, ochiul atent poate intui
disponibilitatea autoarei pentru
cdi si solutii partial ermetice
care, odata cu fiecare nou
volum, vor dezvolta in progre-
sie geometricad noi campuri
semantice. Dar noutatea la
nivel lexical, unele formule
(des)cantec apar cu claritate
abia cu ,Interiorul legii. Aici,
oarecum barbian, sunt culti-
vate echivocurile si lirismul
bufon, discursul mizand pe
exotic. Singurul text ce ar
putea fi citit intr-o cheie total
diferitd, aducand aminte de
Sylvia Plath, ar putea fi ,Raul”
— descoperire tainuita, vitalism
inchis in granitele unui joc
lugubru: , Tu mie imi esti desti-
nat./ O febra vine si mari roti/
taie pamantul/ si ingheata
bratele cu care tu fnoti./

e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor ¢ revista revistelor e

Am luat revista de la inceput, aruncan-
du-mi ochii pe poemul desenat, dar de
oprit m-am oprit la Nicolae Popa
(Chisinau). Un prozator de care nu am
auzit, dar care m-a delectat. Poate cd e un
pic mucalit, poate ca e un pic filozof, poate
ca i place sa se joace cu ideile, cu intam-
plarile, cu obiectele... dar sigur contempla
lumea ca un artist. Si spune: ,Mai ales ca
imi tot zic s& ma apuc si eu la modul
serios de prozd, convins ca fata de poezie
proza are mereu avantajul de a fi crezuta
pe cuvant, punandu-se mai bine pe langa
cititor; proza fiind o poezie care si-a
sters lacrimile®. Sau: ,— Aa-iilaaa, bom-
bonica mamei! Naniii-naaa, dulcea
mamei./ Dumnezeule, ochisorii cei negri —
doua alice care ma impusca pe loc!“... Si,
constat, randurile scrise de mine sunt si un
semnal editorial anticipat, deoarece frag-
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mentul din revista face parte din romanul
,Cubul de zahdr‘, ce sta sa apara la
Editura Junimea, colectia ,Epica“.

Este foarte clar ca ,Scriptor® si
»~Junimea“, revista si editura, avand acelasi
director, pe Lucian Vasiliu, fac un tandem
si se hranesc una din cealalta — intru sa-
tisfacerea cititorului. Bine gandit!

La chestionar...
Augustin Doman.

Imi atrage atentia poza unei coperte din-
tre cartile ,Junimii“: Leo Butnaru ,Voci din
Campiile Elizee” (Colectia Dialog).

Un dialog au Robert Serban si Viorel
Marineasa: ,Sa citesti cartile prietenilor
este o obligatie in serviciu“.

Artele plastice au si ele un reprezentant
in revista: Anatol Lazarev (Republica
Moldova, Transnistria). Despre care Leo
Butnaru spune: ,In lucrarile Iui Anatol
Lazarev este evident demersul spre un
echilibru care sa cumpaneasca in egala
masura dorinta de participare la mode-
larea imaginii oferite de realitate si, con-
comitent, la relevarea imaginii inte-
rioare, ce se plasmuieste in constiinta
artistului“. (D.P.)

raspunde Dumitru

Lemne, falange,/ voi pipaiti
frunza cu mana omeneasca./
Si eu in apd arunc obiecte/
sufletul  trupul sa  mi-l
recunoascd./ Arunc in apa
bancile pe care-am stat,/ si
iarba niméanui si cristalinul/ ca o
moneda anticé s-a dilatat/ spre
chipul care mi |-a dat destinul./
Si aratandu-te ma simt legata/
de marginile unei sfere,/ atat
de singurd/ adulmecata de ani-
malele acestei ere./ Arunc in
apa hainele/ si ele imi tarasc
trupul de tine nestrigat/ si mi-I
dizolva apa chemandu-te./ Tu/
mie Tmi esti destinat”. Cu prile-
jul unei cronici la ,Juramantul
de sdracie, castitate si
supunere®, Dan Cristea inscria
poezia ,intr-un climat de puri-
tate languroasa si de feerie, de
transparenta si rezonanta vie®.
Intr-adevar, se poate constata
pentru inca o data acea ape-
tentd pentru paradisul pierdut,
in care imaginea mamei revine
obsedant, prilejuind dureri
existentiale, prilej de inven-
tariere poeticd a unor traume
ce vor fi lasat urme adanci in
subconstient. Dinspre aceste
traume pana la ,Impotriva celui
drag“ (dedicat imaginii fratelui
pierdut), dar mai ales pana la
,Casa de fum“ — sunt cativa
pasi. Un text precum ,Diavole,
ma iubesti tu“ trimite la vi-
ziunea panteistd de sorginte
Lucian Blaga din ,Dati-mi un
trup voi muntilor.

Totusi, spre final, in ciuda
acelei ,albeti“ dense in stare
de a opaciza sensul fiintei, ai
intuitia ca trebuie sa te reintor-
ci la confesiunile Gabrielei
Melinescu, fintrucat singura
certitudine ramane aceea con-
form careia ,figura lui Hristos
este pentru mine plina de mis-
ter si speranta. Noi traim
acuma un timp in care Domnul
se apropie din ce in ce mai
mult de lume. Este poate reve-
latia despre care am vorbit, a
luminii ca salvare, orbirea ca
sa vedem*“ — ,Din somn direct
catre azurul zilei./ Cu gura fru-
moasa a lui Swedenborg/ mar-
turisesc in fata ta, Dumnezeule
sfant:/ Eu sunt al tau si nu al
meul!/ Vantul dinspre soare imi
adie pe fata./ Mainile imi miros
frumos/ cénd stau linistita/ si
desenez din memorie/ eternele
flori ale teiului“ (,Painea cea de
toate zilele®), ,Din nou realul si
irealul/ se Tmbratiseaza./ Se
aud mierlele/ cum canta
ascunse in intuneric./ O adiere
dulce vine din port./ Stelele cad
din inalt/ in  oceanul omenesc/
Sfanta noapte a |Invierii./
Kristus, adoramus te.”
(,Inviere®).

Prin acest best of tiparit in
2016, asistam la reafirmarea
punctelor de maxima rezis-
tentd a versului Gabrielei
Melinescu, tomul creionand in
tuse fine preaplinul miracol al
unui univers spiritualizat-sen-
zorial. Devenim martorii unei
viziuni unitare ce se re-com-
pune sub ochii nostri, vor-
bindu-ne pe mai departe de
nostalgia ingenuitatii.
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,Nu istoria reala conduce jocul, ci ideologia“. Mai exact,
aceasta reflectie a lui Lucian Boia poate fi defalcata in: seco-
lul al XIX-lea a fost al istoriei, iar secolul XX — al ideologiilor.
Unul indreptat spre trecut; celalalt — spre viitor. Functia
politicd a discursului istoric a spart toate tiparele, oferind
celor ce insistd asupra culpabilitatilor, prin radicalizarea be-
neficiilor economico-financiare, un atu de necontestat, ceea
ce inclind tot mai apdsat balanta in favoarea mediilor
traditionaliste, putin dispuse la dialog ori compromis. Lucian
Boia spune, in general, lucrurilor pe nume, Jocul cu trecutul
— istoria intre adevar si fictiune (Ed.Humanitas, Bucuresti,
2013) fiind o tribuna de la care autorul relativizeaza aproape
totul pana cand, vorba lui J.Joubert, ceea ce e adevarat la
lumina lampii nu mai e adevarat la lumina soarelui. Citind
aceasta carte am avut impresia ca ceea ce a fost crezut de
toti, si totdeauna, peste tot, are toate sansele sa fie, iata,
fals. Nici istoria muzicii nu este inafara respectivului joc. De
aproape trei decenii, de cand predau aceasta discipling, stiu
ca nu trebuie cdutat niciodata consensul. Scenariile s-au
multiplicat vazand cu ochii, de unde dezinteresul pentru
proiectele integratoare. Se crede mai putin in istorie pentru
ca, de cate ori pun intrebari, cei interesati primesc prea multe
raspunsuri. Tocirea pana la disparitie a doctrinelor estetice
ne afecteaza grav viitorul, imaginarul. Unde sunt disputele
estetice din anii 20 ori 60 ai secolului trecut? Pe cine mai
intereseaza azi cum va ardta muzica savanta peste cinzeci
de ani? Interesul istoriei artei sunetelor se concentreaza pe
epocile consacrate, batatorite, dar nici acolo lucrurile nu par
a fi imuabile. Orice izvor inseamna traducerea istoriei auten-
tice a muzicii intr-un anume tip de logos sau de imagine.
Intotdeauna am incercat sa le induc studentilor dorinta de a
traduce ei insisi mecanismele evolutiei fenomenului sonor.
Pe de alta parte, istoria ne ofera tot ceea ce ii cerem: legiti-
mitate, justificari, modele. Ceea ce nu-i putem cere este sa
stea pe loc. Sa fie inertd. Creatorii, operele lor sunt tinta unor
mecanisme extruoase de indltare sau cadere, de slavire ori
adumbrire. Exista la nivelul sensibilitatii noastre o nepotolita
foame de istorie, care opereaza recuperari, reconsiderari,
emergente sau, dimpotriva, clasari, obnubilari, degringolade
valorice in baza unor functii paralegitime (nu putem exclude
posibilitatea impunerii, in constiinta muzicald a viitorimii, a
creatiei unui Salieri, de pilda, alaturi de cea a lui Mozart, sau
chiar ocultarea celei din urma de catre cea dintai, asa cum
creatia lui Bach, bundoard, a fost uitatd cateva bune decenii,
timp in care lumea isi aducea foarte des si cu mare placere
aminte de muzica lui Telemann!). Existd un festin comun al
protagonistilor si spectatorilor. Dar nu si al istoriei muzicii,
care poate deveni imprevizibila prin varsarea in actualitate a
unor opere uitate si colbuirea altor opere pana mai ieri glo-
rificate. Ceea ce raméane si nu se poate re-evalua ori trans-
fera este destinatia intrinseca a muzicii. Aici caracterul este
pregnant dichotomic: sunt muzici pasive, apatice, indolente
chiar si muzici active, formative. In fata celor dintai, fiinta
noastrd std in pozitie de repaus, avand independenta
deplind; muzica nu-l poate anexa pe cel ce o ascultd; ea con-
stituie, in cel mai bun caz, ambientul in care acesta se ma-
nifestd. Contactul cu cel de-al doilea tip de muzicd ne
marcheaza actiunile, insasi existenta, avand capacitatea de
a modela si chiar determina; in fata ei trebuie s& stam cu
smerenie, cu toti porii fiintei deschisi. Astfel, muzica ne va
patrunde si o vom pétrunde. intr-un fel, interferenta cu ea
seamana cu un exorcism, indicandu-ne calea spre o posibila
redemptiune.
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Micile cruzimi
ale serii

Cronometrata atent
asamblarea scheletului
unei iluzii

necesita un timp egal
cu inventarierea
ramasitelor ei

a,

Tacticos aprinzand tigara isi imagineaza
cum s-ar dezechilibra ingerul

de la celalalt capat al balconului

daca i-ar smulge o pana din aripa *)

*) Motivatie

Astepti sa te ascunzi in noapte
cu noaptea sufletului tau
noapte inghitita de noapte

raul inghitit de rau

5.

Cartea foarte subtire sta in launtrul
cartii foarte groase ca un semn
lasat acolo dupa rasfoire

sau

cartea foarte subtire sta in burta
cartii foarte groase ca un bisturiu
uitat acolo dupa operatie

(incet ucigand-o incet)

10.

Destinul usii de lemn este

sd se deschida si sa se-nchida

al pisicii de fier sa plece si sa revina

al vantului de piatra sa bata si sa razbata
al lor sa astepte si s astepte

17.

in piata de pepeni
nebunul orasului striga
dupa el ,ba jidane“

de parca ar fi citit-o

pe Marina Tvetaieva *)

*) v. in almanahul , Taruskie straniti“ (Kaluga,
1961): ,Vse poeti jidi“ (toti poetii sunt jidani/evrei)

24.

Privita cu mare intensitate
umbra de deasupra patului
devine umeda

si se gandeste

cum va zugravi ea tavanul
mai tarziu

ca sa-i uite si respiratia

26.

Cu multa grija trebuie stabilita
distanta cinica de la care
adevarul se lasa contemplat
caci aproape

prea aproape

pana la imbratisare

se simte deja caldura minciunii

Compromisul

in orasele mari niciodatd nu te-ai simtit in largul
tau (cum se simt transatlanticele de pilda)

in ciuda libertatii aparente oferita de anonimatul
din statistici

Emil
NICOLAE

\

si de abandonul dublului sufocant
care nu te mai stampileaza nu te mai numara
nu te mai corecteaza nu te mai dirijeaza
nu te mai condamna sau eventual
nu te mai premiaza
si in general esti convins ca niciunui poet
nu i-au placut orasele mari
chiar daca-si avea acolo locul de veci
mostenit sau conferit prin decret prezidential
unul s-a retras pe o insula in mijlocul fluviului
care traversa metropola
plantand ziduri de tdcere in jurul sau
pana cand acestea au inceput sa creasca singure
altul s-a ascuns intr-un grajd cu tablourile
si cartile lui

asteptandu-si sfarsitul acolo
mai tarziu grajdul si zidurile au fost mutate
ntr-un muzeu
pentru ca orasele mari obisnuiesc sa paraziteze
pe seama oraselor mici pe care le inchid
in seifurile istoriei
comori din care-si trag identitatea
cand vor sa straluceasca la congrese mondiale
te gandeai la toate lucrurile astea pe cand
naintai prudent
de-a lungul faliei care despartea campul
abia inverzit
de autostrada pe care zburau masinile
spre orasele mari
pana in clipa cand ai gasit cararea
si ai avut o tresdrire de speranta
dar dupa cétiva pasi ai observat cu surprindere
ca asfaltul se revarsa peste cdrarea ingusta
deja pregatind-o ca sa devina autostrada
atunci ai inteles de unde vor aparea macii
n mijlocul lanului de secara
din genunchii raniti ai verii
(o vara neaparat bucalata ca-n Vivaldi)
raniti de imbratisarea asfaltului orgolios
care a crescut din proprie vointa
ca zidurile poetului
si ti-ai amintit de orasul tdu mic
unde nu aveai cum s te ascunzi
orasul in care ai fost primit mai intai cu aplauze
si apoi suspectat
de manipularea unor comori ascunse
pentru ca versurile tale sunau ca monezile de aur
si urechile saracilor isi ascuteau auzul
in fiecare noapte
(sectiunea de aur a strofelor i-a deranjat pe edili
si pe supusii lor
stampilati numarati corectati dirijati
condamnati si eventual premiati
incat pana la urma ca sa elimine
orice motiv de gélceava
pentru ca se apropiau alegerile
I-au sacrificat pe poet si I-au inchis
intr-o cusca de fier
atarnata de turnul cel vechi
din centrul orasului mic
acolo el continua sa-si zornaie versurile
dar bogatia lor devenise comunitara
si toata povestea a continuat pana cand
orasul cel mic cu turnul lui vechi
de care atarna cusca de fier a poetului
banuit de malversatiuni contabilicesti
a ajuns si el intr-un muzeu
al orasului mare si a fost aratat
cu mandrie locuitorilor
din celalalt oras mare
cu care tocmai se infratise)
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poesis

Echinox

am sa opresc timpul pana in primavara
cand noaptea care te inspaimanta lasa locul zilei
vei putea sa te plimbi printre flori cu bratele intinse
moara de vant macinand graul pastrat peste iarna
in miezul zilei o sa facem coliva, sub soarele cald
nu este nimic de ascuns, nimic rusinos

in legea aceasta
iarna a trecut prea repede, copacii s-au uscat
prea devreme pentru viata care triumfa mereu
privind raul in ochi, asa o sa ramana

sabia infiptd in stanca

cu umeri puternici aparand frumusetea poleita

de omul din luna

Cele cinci etape
ale durerii

un Dumnezeu absent, nepasator, plictisit
o sa te astepte la capatul drumului,
n umbra maslinilor
ce-ai facut cu viata ta? ai sadit vreun pom ?
ai crescut vreun om?
alunecos ca un sarpe firul vietii iti fuge din fata
cauta sa se elibereze de stransoarea ta
o pasdre de prada te urmareste din inaltul cerului
purtata de vanturile reci
copiii tai parca nu mai sunt aici, e prea intuneric
copiii prefera locurile albastre si calde
sa le dai drumul la ména e mai greu decét viata
mai bine iti indepartezi privirea
de manutele lor fragile
care pe vremuri te strangeau cu incredere
dinduntru
ingerul copilariei a trecut candva si pe langa tine
acum nu-l mai poti vedea, stréluceste prea tare
tot ce ti-a mai rdmas e absenta, fluture de noapte
si disperarea zidurilor albe murdare de noroi
ce ne va desparti daca nu moartea? accepta acum
ceea ce ne priveste pe améandoi peste umar
e mai placut sa mori cand vanturile sunt calde
e mai placut sa mori cand te-ai saturat de trait

Salonul infam

vecinul de pat incearca de-o viatd sa culeaga
stelele reflectate in ochiuri de apa

nu deranjeaza pe nimeni, tristetea lui

iti sapa in piept

cel dinaintea lui incerca sa-si inghita fecalele
gandacii din adancul sertarelor alb

ce lucruri cumplite or fi vazut ochii intorsi induntru?
ce demoni ii strang in cercuri de foc

sarmanul lui suflet?
n salonul infam pana si lumina intra cu teama
departe, departe de viata ce-si etaleaza frumosul
un Dumnezeu incruntat, a pedepsit

pacate cumplite

pacate numai de gratia lui intelese

Epifanie

esti aplecat cu mana intinsa in poiana umbrita
in jur verdele ierbii de martie sangereaza fragute
si deodata, subit, intelegi tainele ascunse ale vietii
castelele ingropate adanc in pamant,

copitele cailor
padurea iti vorbeste pe o mie de voci
simturile de-atata vreme amortite vibreaza
toate florile au acelasi parfum, simti muntele

fericit sa te aiba, sa-ti ofere gingasele fructe
ai putea sa ramai aici o mie de ani

ce creatie a naturii ar indrazni sa il tulbure
pe cel care a inteles clocotul vietii?

Visand
in culori

limpede cerul, cu ghearele scoase,
ranjind enigmatic
imaginea sfinxului meu personal,
minciuna cotidiana
priveste tacut reflectat in imensul albastru
nu judeca, doar Dumnezeu judecd,
doar Dumnezeu pedepseste
ganganiile cu pretentii de libertate traiesc
pentru o clipa cosmica, hilar concentrate pe urma
iluzorie pe care o sa o lase in praf
amadgire si umbre, totul si toate, demoni si ingeri
AICI este leaganul vietii, numai aici
n alte parti ale multiversului este altceva
altceva, altfel si de neinteles, mai presus de real
acelasi sfinx urmareste judecata
aceluiasi Dumnezeu
toate acestea sunt scrise pe interiorul petalelor
trandafirului
purtate de caldele alizee spre orizonturi de vis

Nemuritori

nchid ochii pentru o clipa si tot iadul se dezlantuie
haosul distruge orice urma de echilibru,
soarele se invarte
n jurul pamantului, nu mai exista destine,
in loc de guri
ne cresc tuturor asurzitoare, trambitele lerihonului
talpi uriase, grosolane, coboara impredictibil
din cer
strivind musuroaiele de furnici in alunecarea
de sange
nu este sfarsitul si nici inceputul,
doar o clipa nefasta
tu Tmi mai ramai, frumoasa mea din vis,
centrul vartejului
lasd-ma sa te privesc, asa, cu ochii inchisi
lasd-ma sa te privesc cu varfurile degetelor
minunea de a sti ca existd un sens
e parfumul dulce si greu
curbura delicata a umarului, conturul sanilor plini
subsuoara putin umezita de preaplinul de viata
pielea ca o métase tesuta de zei
stiu cd nu ma vei vedea niciodata, nici nu sunt
doar urmele pasilor nostri se vor intalni
pe aceleasi carari
iar in camera-nchisa pe langéa care ne petrecem,
straini
umbrele noaste se vor imbratisa, se vor contopi
pentru o bataie de inima am sa te simt calda
si tandra
cine stie, poate ca straluceste in tine
un ciob ratacit dintr-o stea
cu focul din el am invinge si soarta
si labirintul amurgului
nemuritori

Adevarul

zi dupa zi, devine tot mai greu de ascuns
adevarul
adevarul tais, adevarul pand, de neocolit
anii au trecut, am ingenuncheat, am imbatranit
din ce in ce mai des esti tristd, inima mea,

inima mea
de parca ai cauta cu privirea printre umbre ceva
o poteca ascunsa sau poate mijlocul unui nor
un loc pe langa care timpul sa treacad nepasator
te vad tot mai greu prin ploile de cenusa si nu pot
sa te mai apar, sa te acopar cu tot
suspini, poate plangi, nu stiu si nu-mi pasa
chiar si cand plangi esti atat de frumoasa
atat de frumoasa

Elena CIOBANU

Oglinda, (neagra)
oglinjoara...

Am citit odat& un articol interesant intr-o revistd academica
despre dublul din oglinda, dar nu acela pe care il vedem
intentionat, constient, atunci cand vrem sa ne vedem fata in
varianta ei mai bund. Era vorba despre acel dublu surprins in
clipele in care, accidental, treci pe langa o oglinda la care te uiti
mirat, cu neliniste: acesta sunt eu? Acest strdin pe care nu-l
cunosc si care locuieste, totusi, cu fricile si pacatele lui, in mine?

Mi-am adus aminte de acest alter-ego specular secund cand
Charlie Brooker, creatorul tulburatorului serial britanic de tele-
viziune Black Mirror, i-a explicat titlul intr-un interviu din ziarul
The Guardian: ,Veti gasi oglinda neagra din titlu pe orice zid, pe
orice birou, in orice mana: ecranul rece, lucios, al unui televizor,
al unui monitor, al unui telefon inteligent*. Oare ce fel de dublu
se iteste din ecranele tehnologiei actuale ca sa ne rada in nas
sau sa ne stanjeneasca?

Cele trei sezoane ale serialului (2011, 2013, 2016) ofera
posibile raspunsuri la aceasta intrebare, niciunul dintre ele
magulitor: fireste, scopul nu este divertismentul euforic, tran-
chilizant, ci critica realitatii printr-o satira necrutatoare. Similar,
ca atmosfera si constructie epica, altor seriale din trecut precum
Zona crepusculara sau Povestiri cu final neasteptat, pelicula se
concentreaza asupra efectelor secundare ale tehnologiei,
devenitd un adevarat drog. Actiunea e plasata mereu in viitor,
cand tehnologia va fi avansat suficient incat sa poata implini
cele mai incredibile dorinte, dar intr-un viitor suficient de apropi-
at ca sa provoace anxietatea. Personajele care apar (si cu care
ne putem oricand identifica) se schimba mereu, episoadele nefi-
ind legate de prezenta vreunui erou sau a vreunei trame conti-
nue, ci de ideea fundamentald a filmului, care e aceea de a
proiecta ridurile si degradarea omenirii in era suprematiei gadg-
et-urilor.

In atmosfera apasatoare, intunecata, din Cincisprezece mi-
lioane de merite, unul dintre episoadele primului sezon, oamenii
isi castiga existenta pedaland biciclete fixe, unul langa altul,
uitandu-se hipnotizati la ecrane. Primesc drept plata un numar
de merite care pot fi mérite prin vizionarea unor anumite emisi-
uni sau show-uri care le stimuleaza cele mai animalice instincte.
Bing, unul dintre sclavii acestei lumi, ii oferd unei fete de care se
ataseaza meritele lui, pentru ca ea sa participe la Hot Shot, con-
cursul muzical de tip X Factor prin care ea ar putea sa iasa din
cercul vicios al pedaldrii zilnice si sa aiba o existentd superioara.
Ea reuseste s impresioneze, dar ,castigul“ ei este sd devina
starletd pe un canal porno. Furios, Bing pedaleaza din nou,
obtine numarul de credite necesar si ajunge pe scena de la Hot
Shot, de unde, amenintand cu sinuciderea, denunta intregul sis-
tem. Juriul transforma insa furia lui intr-un produs vandabil de
succes, oferindu-i un canal unde sa se manifeste saptamanal,
simuland sinuciderea si furia, rasplatindu-l cu un trai de vedeta.
Lumea aceasta pare a avea toate instrumentele pentru a nu per-
mite nimanui sa se revolte cu adevarat. Totul se reduce la lupta
pentru o supravietuire terna, cu priviri stinse de o resemnare
animalica.

Singurul episod despre care unii critici afirma ca ar ilustra si
efectele benefice ale tehnologiei atotputernice este San
Junipero, din sezonul al treilea (produs de platforma americana
Netflix). Acesta exploateaza ideea mai veche a transferului de
constiinta dintr-un mediu in altul pentru a crea posibilitatea vietii
vesnice. O femeie paralizatéd la pat de zeci de ani nu poate fi
eutanasiatd pentru ca nu are cine sa semneze aprobarea pro-
cedurii, dar, dupa ce participa (in versiunea ei tanara) la versi-
unea gratuita a unui program ce permite accesul la o realitate
simulata, isi castiga acolo o prietend, la fel de tanara, cu care
are o aventura eroticd si care reuseste, dupa ce se casatoreste
cu ea in viata reald (in care ea insasi este o batrana bolnava si
pe moarte, dar constientd), sd ii deschida calea existentei
eterne in norul unde nu mai este nici intristare, nici durere. Ele
se reunesc acolo in final, dar fericirea lor e departe de beati-
tudinea adevaratilor desavarsiti ai spiritului: ele vor avea pe
vecie constiinta faptului ca traiesc intr-o lume ireald care nu face
decét sa repete mecanismele lumii in care ele nu mai sunt acum
decét niste nume in cimitire lugubre.

Poti sa zici ca acesta e un efect bun al tehnologiei doar daca
inchizi ochii, asemenea personajelor din San Junipero (unde
raiul si iadul, sub forma unui club desantat de la marginea
orasului, co-existd), si preferi sa te cufunzi in iluzie ca intr-un
drog. Altfel, esti nevoit sa iti pui intrebari incomode si sa cauti,
manat de o ispita irepresibila, acel portret al lui Dorian Gray,
acea oglinda neagra care se sparge la inceputul fiecdrui episod
a serialului. Dincolo de ea gasesti, poate, adolescenti cu balene
albastre tatuate pe maini, care au cazut victime unui ritual ce
promite o evadare cool din clasica suferinta...
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personalitati bacauane

N. 28 februarie 1947, in comuna Valea
Seaca, judetul Bacdu. Laborant, invata-
tor, profesor, functionar, bibliotecar,
poet, eseist, critic literar. Este primul din-
tre cei patru copii ai agricultorilor Victoria
(n. Chiorcea) si Neculai Bardan, care i-au
asigurat o copilarie fericitd, fara constran-
geri, lasandu-I s& zburde in voie in para-
disul natural din jur, dominat de dealurile
pline de vii si feerica lunca a Siretului. Si-a
nceput studiile in satul natal, urmand ciclul
primar si gimnazial la Scoala Generala
Valea Seaca (1954-1961), perioada fin
care a fost, gratie talentului nativ, acaparat
de desen, ceea ce i-a adus printre colegi
supranumele de ,pictorul‘. Pana in clasa a
Vll-a reusise sa adune o ,comoara*“ alcatu-
ita din vreo 50 de lucrari, numai ca, pasio-
nat cu totul de picturd, a neglijat materiile
de baza si cum tatdl sau vroia sa-l vada
licean, chemat la scoala de diriginte pentru
notele slabe de la matematica ale fiului, i-a
distrus, intr-un moment de furie, toatd
,opera“. Incidentul i-a produs un soc
emotional atat de puternic, incéat de atunci
nu a mai putut picta nimic. Ramas doar cu
portretul lui Eminescu, poetul avea sa-I
scoata din ,boala si deriva“ si sa-l salveze
prin poezia sa, descoperita cu ajutorul pro-
fesorului de limba romé&na Constantin
Mardare, mentorul sdu de la Liceul
,George Bacovia“ din Bacdu (1961-1965,
actualul Colegiu National ,Ferdinand 1), al
carui elev a ajuns totusi, spre satisfactia
grijuliului pdrinte, absolvind insa sectia
umand, nu cea reala, cum si-ar fi dorit
acesta. Impulsionat de versurile emine-
sciene, a scris la 16 ani prima sa poezie,
descoperindu-si o noua vocatie, pe care nu
a mai parasit-o, chiar daca pentru aceasta
a fost nevoit sa faca destule sacrificii.
Devenita pasiunea vietii, poezia |-a adus in
preajma membrilor Cenaclului literar
,George Bacovia“, patronat de revista
Ateneu, pe care l|-a frecventat de-a lungul
ciclului liceal, imprietenindu-se cu Mircea
Dinutz, criticul de mai tarziu, Victor
Mitocaru, scriitorul de azi, si poetul loanid
Romanescu,  corectorul  publicatiei
bacauane, cel care avea sa-I debuteze in
paginile acesteia, publicandu-i, in numarul
din martie 1968, poeziile Acasa si Primiti
steaua?. intre timp ajunsese deja student
al Facultatii de Filologie a Institutului
Pedagogic de 3 ani din Bacdu (1965-1967,
actuala Universitate ,Vasile Alecsandri),

Vasile Bardan

unde l|-a avut ca profesor pe criticul
Constantin Cdlin, dar, pentru ca visa ,cen-
tre universitare mari, edituri si reviste litera-
re cu renume“, dupa anul al Il-lea a aban-
donat studiile, angajandu-se ca vagonetar
de front la Mina de Cupru din Balan,
judetul Harghita, cu banii obtinuti si
economisiti sperand s&-si continue apoi
studiile. In toamna anului 1968 a ajuns,
intr-adevar, la Universitatea din Bucuresti,
dar nici Nicolae Manolescu, nici Dumitru
Micu, nici Mircea lorgulescu, la care a
apelat, n-au putut sa-l ajute pentru a-si
relua cursurile la Filologia bucuresteana,
asa incét a fost nevoit sa se angajeze ca
laborant la intreprinderea de Prefabricate
din Beton din cartierul Militari. Pe 15
octombrie acelasi an si-a depus la Editura
Tineretului manuscrisul volumului de
poezie Spin, iar la sfarsitul lunii a citit in
Cenaclul Uniunii Scriitorilor, condus de
Miron Radu Paraschivescu, alaturi de aca-
demicianul Victor Eftimiu, atrdgand atentia
poetului Adrian Paunescu, care a consem-
nat evenimentul intr-o notd inseratd in
paginile Romaniei literare. Pe 8 noiem-
brie 1968 a vrut sa participe, impreuna cu
poetul lon Mircea, pe care l-a cunoscut
atunci, la Adunarea Generala a Scriitorilor
din Romania, gdzduitd de Ateneul Roman,
dar desi fuseserd introdusi in impuna-
toarea sala de insusi Zaharia Stancu,
presedintele in exercitiu al obstii scri-
itoricesti, s-au trezit ,inhatati de doi
gealati“, care i-au ,luat de gat*, aruncandu-
i in strada si tratandu-i ca pe ,niste infrac-
tori“. ,Rebelul“ transmodern din Capitald a
reusit, totusi, gratie sprijinului prietenului
sau loanid Romanescu, sa-si continue stu-
diile la Facultatea de Filologie a Institu-tului
Pedagogic din lasi (1968-1972, cursuri
fara frecventa), dupa absolvire lucrand, in
anii scolari 1968-1975, ca profesor de
limba franceza si ca invatator la scolile din
satele bacduane Dienet, comuna Pancesti,
Fundoaia, comuna Huruiesti si Valea
Seaca. Renuntd finsa definitiv la
invdtdmant si, revenind in Capitald, isi
desavarseste studiile, urmand cursurile
Facultatii de Filologie a Universitatii
bucurestene (1973-1977), obtinand licenta

in anul 1978, cu o teza despre poezia lui
Nichita Stanescu, pe care profesorul uni-
versitar Eugen Simion a notat-o cu 10.
S-a angajat, intr-o prima faza, ca referent
la Tntreprinderea de Confectii Textile, le-
gendara APACA, ocupéand apoi postul de
bibliotecar principal la Biblioteca Sindicala
a Clubului ITCB, unde a gestionat, pana in
2011, cand a iesit la pensie, un fond de
carte de peste 60.000 de volume, de mare
folos pentru studiile si lecturile sale literare,
si a initiat numeroase lecturi publice, intal-
niri cu scriitorii, lansari si expozitii de carte
ori activitati ample, cum au fost ,Colocviile
revistei Contemporanul®. Din februarie
1989 a condus clubul bucurestean in cali-
tate de director, fiind anchetat in ultimele
luni de Securitate, Uniunea Generald a
Sindicatelor si Comitetul de partid pentru
productiile literare subversive ale mem-
brilor Cena-clului ,Lucian Blaga*“, pe care il
infiintase, sub denumirea initiald de
LAmfion“, doar evenimentele din decem-
brie scutindu-l de o tracasare continua si
de amenintarea ca va fi legat si dus unde-
va ,in fundul tarii“. in toatd aceastd
perioadd a frecventat si alte cenacluri
bucurestene (Amfiteatru, coordonat de
Grigore Arbore si Constanta Buzea,
Confluente, Lumina, diriguit de Constantin
Sorescu, N. Labis si Numele poetului, con-
duse de Eugen Barbu si, respectiv, Cezar
Ivanescu), colaborand cu versuri, eseuri,
cronici si recenzii la revistele Amfiteatru,
Adevarul literar si artistic, Art
Panorama, Ateneu, Caiete critice (unde
a fost si redactor), Contemporanul,
Convorbiri literare, Cuvantul romanesc
(Canada), Familia, care i-a acordat premi-
ul pentru poezie la Festivalul ,Lucian
Blaga“ (1988), Luceafarul, Poesis,
Romania literara, Sinteze, Steaua,
Suplimentul literar-artistic al Scinteii
tineretului, Transilvania, Tribuna s.a. In
urma publicarii, in SLAST a poeziei Eroic
neam, politrucii au sesizat mai tarziu ca
aceasta continea acrostihul Basarabia
Romania e, astfel ca, din decembrie 1987,
i-au interzis dreptul de semnaturda in
aceastd publicatie. intre 1968 si 1988, de
altfel, versurile sale i-au fost cenzurate si

pe alte cai, volumele depuse la editurile de
stat fiindu-i blocate, iar cele incredintate
unor publicatii forfecate si conditionate ide-
ologic. Asa se explica si faptul cd a debu-
tat destul de tarziu, la Editura Litera, unde
i-a apdrut, in 1989, volumul de poezie
Gravitatia tacerii, prefatat de poetul
loanid Romanescu. Acestea au fost
urmate de cértile de poeme Noaptea gra-
vitatiei (cuvant inainte de Mircea Ciobanu,
Editura Eminescu, Bucuresti, 1994),
Gravitonia (postfatd de Constantin
Sorescu, 1995), Poezia si foamea
(poeme-eseu, 1997), Poezia dupa
Auschwitz (prefata de loan Adam, 1998),
toate sub egida Editurii Fiat Lux din
Capitalda, Cantec cu ceas (Editura
Princeps Edit, lasi, 2007), Poeme ciuruite
(Editura Noud&, Bucuresti, 2010), Fosa pa-
radis (Editura Brumar, Timisoara, 2013),
Atomografie  (Editura  Bibliotheca,
Targoviste, 2014), Atomogeneze (idem,
2015) si Intergeneza (idem, 2016), de
antologiile de autor Omul probabil (pre-
fatd de Daniel Cristea-Enache, Editura Fiat
Lux, 2000) si Poeme transmoderne
(Editura Brumar, 2012, colectia ,Poeti
roméani contemporani®, cu o prefata a
autorului). In 1997 a publicat, de aseme-
nea, monografia loanid Romanescu in
apararea poeziei (prefatd de Constantin
Crisan, Editura Apolonia, lasi; reeditata, in
2005 si 2006, de Princeps Edit), cu pagini
de jurnal despre regretatul sau prieten fiind
prezent si in antologia alcatuitd de poetul
Daniel Corbu, loanid Romanescu in
amintirile contemporanilor (Princeps
Edit, 2006), iar cu poezie in antologia
Poezia padurii (Editura Orion, Bucuresti,
1998-1999). Alte pagini de jurnal, consem-
nate de-a lungul a mai bine de o jumatate
de secol asteaptd momentul prielnic pentru
a vedea lumina tiparului, ca si numeroase-
le pagini de critica literara, ,scrise cu
aceeasi vana polemica si cu o bund infor-
mare pregatitoare”. Revendicandu-se din
Bacovia si Nichita Stanescu, scriitorul,
devenit membru al Uniunii Scriitorilor in
1995 si al Societatii Scriitorilor Targovisteni
(2015), care l-a distins in acelasi an cu
Premiul ,Grigore Alexandrescu®, a revenit
adesea pe meleagurile bacduane, de care
il leaga inca amintiri placute si speranta ca
scrisul sau are aici destui admiratori. Viata
indelunga si sanatate!

Cornel GALBEN

Invocatia lui Homer in debutul
Jliadei“ este: ,Canta zeita
mania“ si meritd sa ne oprim
asupra ei. E un truism ca in dra-
maturgie prin excelentd, insa si
n proza, miscarea personajelor
este in general urmare a senti-
mentelor pe care le au, in cazul

Dan PERSA

Paradigma homerica

in trecere, ca pe un act secun-
dar, in atentie stand intotdeauna
personajul, actiunile intreprinse
de el. ,Carja de aur tinand cu
podoaba de sfinte cordele” e, la
Homer, o scurta descriere intr-o
actiune a preotului Hriseis. Carja

in care o constrangere nu inter-
vine. Mania, gelozia, lehamitea
— robotesc sub pojghita cuvin-
telor. Faptele trebuie finsa
nuantate. As formula si eu o
asertiune, ce nu apare pentru
intéia oara, desi exista si pareri
contrare: epopeea e nobila
bunicd a plebeului roman. Si
atunci, sd ne aruncam privirea
spre prototipuri: Jliada“,
,Odiseea“ si ,Eenida“. Sa zicem
ca ar fi o ,paradigma homerica“
si o ,paradigma vergiliana®“.
Homer e povestitorul genial,
bard prin excelenta, capabil sa-
si captiveze auditoriul prin
veridicitate si autenticitate. E un
cunoscator al meandrelor visului
omenesc, atrdgandu-si auditori-
ul intr-un vis cu ochii deschisi.
Stie sa provoace uimirea si sa
incite curiozitatea, deci e capabil
sd ,structureze: aluzii si sugestii
prefigureaza episoade viitoare,
pe care ascultdtorul le asteapta

si paradigma vergiliana

cu sufletul la gura. ,Paradigma
homericd“ tine de arta de a
povesti. Odiseea e o naratiune.
,Paradigma vergiliana“ tine de
arta scrisului. Pentru Vergiliu
arta e un discurs: discursul
expresiv. Cuvinte, imagistica
sunt folosite intru plasticitate.
Povestea cade in plan secund,
structura e si ea secundara. Nici
o ocazie de a descrie, caci
descrierea se preteaza expre-
sivitatii scriiturii, nu e pierduta,
chiar daca se améana prin
aceasta continuarea imediata a
povestii. La Homer povestea se
face una cu actul de a povesti.
La Vergiliu povestea se face
una cu arta cuvantului, dincolo
de care artistul poate sa
demaste fictivitatea” povestii.
De altfel, invocatiile arata cui se
adreseaza fiecare. Homer canta
ménia  ce-aprinse  pe-Ahil

Peleianul, patima cruda ce-
aheilor mii de amaruri aduse,
deci se adreseaza trairilor
provocate de sentimente.
Vergilius canta luptele si pe-
osteanul Aeneas, adica descrie
si portretizeaza: picteaza cu aju-
torul cuvintelor. ,lliada“ dezvolta
de la bun inceput o intriga nas-
cuta de pasiune si vointa vio-
lente, dezlantuite, o intriga a
hybrisului pasional. In tabara
aheilor apar mania, orgoliul,
ingrijorarea. Din pricina unei
femei, imbujorata Hriseis. Dar
ce i-a manat la lupta? Tot o
femeie, inegalabila in frumusete
Elena. lar deasupra tuturor sta
vanitoasa Hera. Ranitd in
amorul propriu caci i-a fost
refuzata daruirea marului fru-
musetii de catre Paris, ce o
prefera pe Elena. Povestea
poate fi cititd si asa, intr-o con-

stelatie a feminitatii, chiar daca
Homer, sau poate cenzorii
alexandrini, ofera alta dramati-
zare, pe seama preferintelor
Herei pentru ahei. Pornirile pati-
mase fac istoria. Naratiunea
este dinamicad, un dinamism
generat de relatiile inter-umane
si cele intre oameni si zei con-
flictuale. Substratul povestirii
homerice e ontic. A celei
vergiliene e estetic. ,Eneida“
incepe descriptiv. Abunda ama-
nuntele, e urmdrita plasticitatea.
Chiar cand apar conflicte, ele
sunt descrise de un om care nu
se transpune cu propria-i pasi-
une in situatia conflictuala.
Povestitorul cauta sa-si faca
auditoriul sa traiasca intam-
plarile, in vreme ce scriitorul
infatiseaza o broderie de
cuvinte, e un orfevrier al vorbe-
lor. Cand descrie, Homer o face

de aur apare in poveste
deoarece preotul o fine in mana.
,...mantaua cea grea de
podoabe si de-aur si haina/ Cea
cu-nflorite figuri, tivita cu galben
acantus“ e, la Vergilius, o
descriere pura, ce exalta bucu-
ria de a privi. Nu exista un verb
care sd reprezinte o actiune
umana. Desigur, am supralicitat
vorbind de paradigme, de posi-
bile paradigme ale prozei,
intrucat vorbind de doua para-
digme, am tdiat cu bisturiul de-a
lungul spiralei unei Tmpletituri.
Povestea si expresivitatea lim-
bajului, a scriiturii si imagisticii
se nsotesc de obicei. Dar pot
da exemple de scriitori pentru
care intriga e regind, cdci ea
este suportul unui ,joc secund",
unei semantici, unor ,teme“.
Breban de pilda. Sau Llosa, ori
Amado. ,Expresivii“ sunt mult
mai rari. Joyce si Florin Slapac.
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[...]

Pe seara ii insarcinase pe
baieti cu focul de tabara. li
instruise sa culeaga vreascuri
n grupuri de minimum doi si tot
nu avu cand sa le vorbeasca
fiindca dupa vreo jumatate de
ora pe doi dintre ei ii adusese
fnapoi o patrula de politie
neconvinsa ca cele ce le spu-
seserd erau reale si ca faceau
intr-adevar parte dintr-un grup
organizat.

Privirea lui Dores se racise
asupra politailor, dar i parasise
repede cautand urme de bruta-
litate asupra celor doi baieti. Nu
erau, dar pareau inspaimantati.
Il chemase pe plutonier, un
naanit de vreo cincizeci de ani
cu mustata cenusie induntrul
cabanei, ii ardtase actele si-i
oferise un pahar de tarie si o
falsa veselie in colturile ochilor.

[..]

Afara ii gasise pe ceilalti in
jurul focului, cei doi politai, fara
tunici pe care le azvarlisera
intr-un maldar de haine, jucau
carti cu o parte dintre dansatori,
farfurii de carton raspandite
imprejurul lor.

- Astia sunt copii buni, o tras-
ese insa plutonierul de cot mai
fnainte sa paseasca afara.
Tine-i aproape, doamna, ca
satenii sunt speriati. Daca-l
prind pe vreunul singur si fara
treaba prin preajma gospodari-
ilor ti-l bat de nici ma-sa nu-l
mai recunoaste. Tine-i strans
de dumneata, cad nu va putem
apara. Nici sa le bagi prea tare
de vind oamenilor nu poti: le e
si lor frica.

Dores daduse din cap, dar in
colturile interioare ale ochilor
stia ca i se formasera doud
boabe lichide pe care avea sa
le steargd cumva pe ascuns.

- Cu un-doi-trei nu ludm nici
un premiu, le spusese ea grav
peste focul care abia mai moc-
nea acum. Va sincronizati si
lucrati bine, dar nu e echipa sa
vina acolo sa nu faca asta. Ce
vreti voi sa faceti de fapt?

- Incercam doamna...

Dores isi scarpina fruntea iri-
tatd de tonul plangéret pe care
spera sd nu-l mai auda si in
cantonament.

- Ce fincercati voi, bombani,
e sa ma faceti sa ma plictisesc
si sd va las intr-ale voastre.

- Vrem sa plecam, doamna,
spusese vocea groasa a lui
Durill ascuns in umbra
copacilor.

- Cum??

- Nu acum, rasese Pela de
confuzie. Vrem sa plecam din
Adara. Vedeti si dumneavoas-
tra cum e. N-or sa ne dea pre-
miul | orice-am face.

- Si ce va-mpiedica? se otari
brusc Dores enervata de ideea
ca poate chiar asa era, n-aveau
sd ia premiul indiferent cum se
da ea cu fundul de pamant aici.

- Banu’, doamna...

Dores il privi atent. Era
prima data ca-l vedea pe Rufin
serios, un baiat cu barbie lunga
anguland in jos in fire intampla-
toare ale unei barbi nehotarate.
De cand il stia, adica de cand

Nora Maria VASILESCU

Orenda

aterizase in Sectorul Thers,
Rufin mai degraba o enervase
prin hlizeala natanga indiferent
de ce-ar fi fost vorba.

- Si nu-i mai simplu s& iei o
slujba?

Dansatorii
gluma.

- In agriculturd, doamna? o
persifla Rufin brusc ironic. Nici
in juma’ de viatd nu strangi
destul.

- Mai, puilor, se trezi ea
vorbind de parc-ar fi fost pe
Mufrid. Voi aveti liceu, ce
mama dracului, ce agricultura,
ati innebunit?

- Nimeni nu angajeaza
thersi, doamna, se auzi repezit
vocea unei fete pe care n-o mai
vazuse deschizand vreodata
gura.

Avea aerul ca Dores se face
ca nu stie un adevar evident. Isi
muscd o vreme buza de jos
acoperind-o aproape complet
cu cealalta. Fireste, daca put si
fura... cine-ar fi angajat... of!

- Si ce-o sé faceti pe Adara
Mare?

Se schimbasera priviri. Durill
se uita n taciuni.

- Acolo, de bine, de rau, sunt
ceva slujbe, spusese el jos, dar
Dores observase ca nu-si ridi-
case privirea cum facea
indeobste de céand ii vorbea.
Ramdsese o tdcere. Cateva
fete se cuibdrisera in bratele
catorva baieti, era prima data
ca-i vedea cuplati, pana nu de
mult ii parusera o gasca asexu-
atd. Dores isi stinse tigara pe
pietrele care margineau focul.

- Dati-mi si mie o sansa, zis-
ese mai tare decat intentiona,
ori poate asa sunase in linistea
intunecatd. Daca nu luati pre-
miul puteti sa va cautati sluj-
bele alea, da?

[...]

in penultima sear ii lasase
sd stea tarziu mai ales ca unii
dansau acum altfel in barul
hotelului pustiu. Nu ca pentru
public, nici pentru antrenoare si
nici pentru premiul dla de nu-I
castigau thersii niciodata,
dansau ca barbati si femei,
frumosi asa cum numai specia
asta izbutea din cand in cand,
cand i se apropia momentul
inmultirii miraculoase a matri-
cei, gata sa azvarle in lume noi
unice exemplare ale unor per-
mutari infinite.

Tot in penultima seara, la o
bataie discreta in usa camerei,
il gasise pe Lugh in cadru mai
speriat decat daca i-ar fi
deschis un politai.

- Naanitul... spusese... te
ajutd, dar nu se poate sa-ti
placa... e batran...

Ce aiureald mai era si asta?

- Ne-am gandit... ca esti sin-
gura... ca ti-ar placea...

raserd ca de o

Ce pizda ma-sii sa-i placa?!
Dar nu izbucni imediat. | se
paruse ca baietanului ii tremura
putin mainile. Trebuia sa afle
despre ce e vorba. Il puse sa
sada si se puse si ea pe intre-
bat. Cine era ,ne“ in primul
rand? Pai, se sfatuisera. Ca
ce? Ce i-ar fi trebuit ei... li tur-
nase un pahar mare de suc cu
gheata, avea si un alcool in
frigiderul ei, dar nu credea ca
era momentul optim pentru
alcooluri. Baiatul asta petrecea
foarte mult timp cu fratii Mirga.
De la ei vor fi aflat de ,naanitul
batran®, hah! Dar Lugh, unul
dintre cei mai fnalti, cu
sprancene disproportionat de
groase deasupra fetei albe,
aproape impreunate peste nas,
sedea acolo pipaind paharul
lung, imbrobonat iar tricoul i se
inchisese ud in dreptul subsuo-
rilor.

Dores se finvartise prin
incapere fard scop o vreme
adunand fragmente din ce stia.

- Ce fel de slujba crezi c-0 sa
iei pe Adara Mare? articulase
ea deodata fara sa gandeasca,
dar limpede si cu un oarecare
tais pe sub silabe.

Baietanul rosi brusc nu de
jos in sus, ci ca si cum sangele
i-ar fi navalit deodata in toata
fata dintr-un rezervor necunos-
cut aflat in ceafa si deschisese
gura sa respire, nu sa vor-
beasca. ,Hop asa,“ gandi,
nimerise-un cui in cap?

Dores se aseza in fata lui la
masa cu buzele stranse si privi
intr-o parte de parca pe
peretele ala, pe sub fereastra,
in dreapta ei, s-ar fi gasit ceva
ce trebuia ne-ntarziat citit, ur-
marit sau cantarit. Nu foarte
atenta isi freca fruntea de la
sprancene in sus pana peste
primele randuri de par si inapoi

pana aproape de radacina
nasului.
Auzi cum celuilalt i se

linisteste respiratia progresiv. I
privi pe sub palma ajunsa din
nou spre sprancene si trase aer
sa mai intrebe ceva, dar ba-
ietanul o privise drept in ochi si
formase cuvintele cu exactitate
si 0 anume crispare a maxilaru-
lui.

- Este cea mai bine platita
slujpa pentru noi. Altfel nu
parasim Adara.

- Si baietii? sufla ea.

- Mai ales baietii, ripostase el
sec.

Dores inchise lung
pleoapele, ca pe niste obloane
si rasufla larg. li trecuse cheful

de-njurat.
- De ce te-au ales pe tine?
- Fiindca, fisi daduse el

scaunul pe rotile mult Tnapoi,
rosise din nou, dar nu la fel de
violent, fiindca n-am mai... fost
niciodata... Dar, se ridicase el

deodata hotarat, daca nu va

place poate veni oricine,
spuneti numai cine.
,M-am dat dracu’, izbucnise

un ras strident in capul ei, mi se
sacrifica virginitatea mai nou.

- Nu, isi ghemuise ea buzele
ntr-un colt al gurii.

Era singurul cadou pe care
puteau sa-l faca. N-avea sa
refuze, doar ca trebuia sa-
primeasca in termenii ei, nu ai

acestei societdti adariene
imputite.
- Am o conditie.

Baiatul o privi suspicios.

- E pentru toti, nu doar pen-
tru tine, si-si smulse scurt si rau
micul fir de par pe care-l gasise
in motul capului. Pe Adara
Mare... nici unul dintre voi nu
accepta slujba aia bine platita...
aaa, sase luni dupa concurs.

- Dar din ce...

- Nu ma priveste din ce traiti.
Aveti 0 meserie: dansati, daca
nu, n-aveti decat sa spalati pe
jos.
Thersul se-ncruntase a
nepricepere.

- Sase luni strangeti infor-
matii de cum o duc dia de se
prostitueaza, daca chiar ajung
sd paraseasca Adara. Asta
dacd nu céastigam premiul,
daca-| castigam plecam toti pe
Gamma. Poti sa-mi juri asta?
Pentru toti?

Stia ca suna absurd, cineva
n capul ei rddea deja de absur-
ditate, dar traia de luni de zile
printre ei, credea ca-i intelege,
si nu doar pe ei, ci si pe parintii
care-i ldsau sa ia calea asta
numai sa scape naibii de pe
Adara, s&@ nu mai duca viata din
Sectorul Thers. li vdzuse ce
efort puneau sa nu fie inda-
torati nimanui, mai cu seama
non-thersilor. Darul dsta pentru
o mufridianca nu era de colo.
Dar dacd voiau sa-i dea ei
ceva, mai cu seama un mascul
virgin si iar indbusi hohotul
care-i apasa abdomenul, atunci
puteau s-o asculte, macar astia
treizeci de copii. [...]

- Pentru mine pot...

- Toti sau noapte buna.

Si se simti dintr-o datd atat
de sigura pe situatie ca-l lasa
singur in camera si intra sa
facd un dus.

Cand se intoarse invelita
intr-un mare prosop de hotel,
cu parul incd umed si zbarlit in
sus din frecare, il gasise pe
acelasi scaun cu paharul gol de
suc in fatd. Nu-l asteptase sa
se-ntoarcd spre ea ci-si stre-
curase palmele pe langa spa-
tarul scaunului pe sub bratele
lui mangaindu-i _pieptul,
cautand reliefuri. Il simti
ncordandu-se sa vorbeasca:

- Au zis ca da, spusese pie-
rit, sase luni... nimeni.

Dores isi freca buzele de
urechea dinspre ea.

- Fii atent, sopti ca si cum ar
fi rostit ceva excitant, ceva de-
a dreptul porcos. Fii atent ca si
din groapa ma intorc sa va
bantui daca nu va tineti de
vorba, dar i evita buzele
intoarse spre ea ca sa-i dea
mai intai cu nasul la o parte
pletele nadusite si sa-i amusine
o vreme ceafa pana-l simtise
atat de disperat ca i se facuse
mila si-l rotise cu scaun cu tot
spre ea lasandu-se in genunchi
in fata lui.

- Nu-ti fie grijd, mormaise
impingandu-si  obrazul in
incheieturile  adanci  ale
coapselor cu trunchiul. O sa fie
repede la inceput, inveti pe
urma sa ai rabdare.

Se ridicase spre sarut abia
dupa ce-i simtise trupul
zguduindu-se renascut intre
buzele ei.

- Esti bun, spusese, vezi cat
de bun poti fi?

il 1asase pe urma dar scurt
cat sa-si traga rasuflarea si-I
chemase sa vada, sa pipaie si
sa guste cum e o femeie fa-
cuta. Nu fotografii si nu filmari,
nu saruturi pe sub care cor-
purile se zbat in fintuneric, ci
spume fine de carne roz prin
care el avea sa navigheze fara
ezitari o viata pe care i-o spera
lungé si departe de orice
naaniti, bucurand femei sigure
de trupul lor cum era ea, dar si
din cele pe care iubirea le pa-
ralizeazd, iar el avea sd le in-
vete la randul lui gesturile sacre
menite a sdpa prin trupuri dupa
explozia de lumina devas-
tatoare a apropierii matricelor.

Si profitase de graba proas-
pata a sevelor lui ca sa-i arate
mult, tot ce se poate da fara
iubire, cu generozitate insa, cu
bucurie, cu cealalta iubire pe
care n-o nastem fiindca cineva
€ un anume om, cu un nume si
o biografie, cu un anume creier
si 0 anume irepetabila matrice,
ci numai si numai fiindcé e om,
iar trupurile ni s-au nimerit la un
loc intr-una dintre rarele
pasarele prin spatiu-timp pe
care, pentru scurtd vreme,
nimic nu ne mai hdituie.

- Hei, spusese bland fiindca
prin ferestre rosul diminetii
inflacarase covorul. Si-l stran-
sese de umarul alb si tare care
se ivea de sub cearceafuri.

Lugh indrugase ceva. Dores
se finghesui langa el pe
dedesubt desfacandu-i bratele
sd-l strangd aproape si sa-i
simta mirosurile calde si umede
ale viselor.

- Aseara ... 1i sopti vazand
genele ca incep sa se zbata ...
te-ai oferit tu?

- Toti ne-am oferit, mormaise
el si se trezi mai putin de ceea
ce tocmai spusese cat de rasul
ei copildresc care il zguduia
curat, dincolo de toate compli-
catiile lumii in vreme ce se des-
facea in jurul tariei lui fulgeran-
du-l pe sub pleoape cu floarea
de carne fragila pe care-o rasfi-
rase peste noapte s-o vada
cum era tesutd si cum simte.
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permanente

Dimineata la Cernauti incepe
in fata Casei Aron Pumnul cu o
priveliste care nu poate sa nu te
miste: oameni coborand din
susul strazii care poarta numele
carturarului cu flori in mana:
Nicolae Toma, redactor-sef al
publicatiei romanilor  din
Ucraina, ,Zorile Bucovinei®
Cernauti, prof. Paraschiva
Abutnaritei si col.(r) loan
Abutnaritei din Vatra Dornei,
scriitorul Mircea Lutic, ziarista
Maria Toaca, universitarele
Lora Bostan si Veronica
Hritcu... Desigur, sunt multi care
aduc coroane, doar ca ei
reprezinta institutii, asociatii, vin
cu un semn de respect si de
pretuire colectivd, in vreme ce
crizantemele, trandafirii, ga-
roafele, alese cu grija cu care a
facut-o Maria Toaca, sa fie cele
mai frumoase, adica sa-i placa
in primul rand aniversatului,
fiindcd undeva a marturisit-o,
fiindcd undeva le-a pomenit,
daca nu numele, macar
culoarea, sugereaza o intimi-
tate, o emotie personala, pe
care, cel putin la monumentul lui
Eminescu de la Suceava, eu n-
am mai intalnit-o.

Toatd lumea se salutd, cei
din Tard sunt primiti cu
imbratisari, cum sa nu te bucuri
cd au vrut sa fie la Cernauti,
pentru Eminescu de ziua sa
natala si pentru romanii, pentru
cernautenii lui, de aceasta sar-
batoare reunificatoare?! Mai
curata insd, mai din inima traita
la ei decét la noi... Ne mutam
usor dintr-o parte intr-alta,
zapada este sonord sub pasi,
cum fusese in dupé-amiaza si
seara trecuta si la Putna. Acolo
nsa strdjuiau crucile de gheata
ale Bobotezei, iar aici suntem in
cea de-a doua zi a Anului Nou
dupa calendarul iulian: Vasile
Tarateanu, membru de onoare
al Academiei, presedintele
Casei Limbii Romane, al Cen-
trului Cultural ,Hurmuzachi, dar
mai ales poetul si omul a carui
figura este asociatd cu restau-
rarea Casei Aron Pumnul
(Tnainte ca sufletul ei sa moara,
cum spunea llie Tudor Zegrea),
si cu, In sfarsit, inaugurarea
Muzeului ,Mihai Eminescu®
Cernauti, si Vasile Bécu,
presedintele Societatii pentru
Cultura Romaneascad ,Mihai
Eminescu® Cernduti, sunt felici-
tati si azi pentru sfantul lor
ocrotitor de ieri, Sf. Vasile. Este
frig, pare ca doar florile nu
observa, fotoreporterii  isi
incélzesc aparatele cu mainile,
ii atrag atentia lui Nicolae
Hauca, cel mai rapid si mai efi-
cient din nordul Bucovinei, ca
vreau sa-i fac, sa le fac o poza,
rad, isi astampara gesturile, li
se intampld mai rar. Dar dupa
aceea raman eu nemiscata,
aproape singurd pe strada cu
multimea revarsata in preajma
bustului din curte, privind
usoara ei lunecare spre stanga,
pentru ca sa lase ochilor, dinco-
lo de acoperisul de tabla argin-
tie al unei cladiri cu doua caturi,
de un trandafiriu pal, parca in
coborare spre o vale ascunsa,
si de silueta bradului urias de
langa ea, privelistea unei
departari enigmatice, in care
sentimentul umanului generat
de casele iesite din involbu-
rarea ninsorii, cu tigla ici si acolo
descoperita ca o pata de sange,
se ingemaneazd cu acela al
unei asezari incremenite pentru

Doina CERNICA

Eminescu sarbatorit
la Cernauti

vesnicie intr-un adanc alburiu
de mare. Cu o voce blanda,
parca siesi, Veronica Hritcu
spune ceva despre cum sa nu
devii poet cu o asemenea pri-
veliste mereu in fata ochilor...
Are dreptate, cum sa nu devii,
daca esti poet!

La multi ani de Ziua Culturii
Romane, care vibreaza prin
Eminescu!, se adreseaza tutu-
ror ES dr. Eleonora Moldovan,
consul-general al Romaniei la
Cernauti. El ne alina durerile si
ne rezolva divergentele, conti-
nud cu trimitere directa la
roménii din Cernauti. Si mai
spune un adevar pe care il va
relua si la Monumentul lui
Eminescu, si la Gimnaziul nr. 6,
si la sediul Societatii pentru
Cultura Romaneasca ,Mihai
Eminescu®: El a crescut in cul-
tura roméana aici, la Cernauti, iar
cand a plecat de aici era deplin
format. Este ceva care apartine
Cernautiului si romanilor de aici,
ceva care nu le poate fi luat cat
vor mai fi Cerndutiul si romani in
Cernauti. O ascult si brusc imi
amintesc un altul, care il com-
pleteaza si il desavarseste, asa
cum |-am citit formulat candva
de Dumitru Covalciuc: intr-un
anume fel, si cand a plecat,
Eminescu nu s-a despartit cu
totul de Cernduti. Nu e vorba
numai de amintiri si de bogatul
volum de cunostinte dobéandite
aici, temelie a impresionantei
sale culturi, ci si de cei peste 30
de colegi cernauteni, care ii vor
fi alaturi, ,in diferite Tmprejurari,
chiar si dramatice, pe parcursul
anilor care ii mai erau lasati de
Dumnezeu*.

In centru, micuta piateta in
care se ridicd Monumentul lui
Eminescu, a devenit neincapa-
toare. Ca niciodata — fiindca nu
e prima datd cand sunt la
Cernauti de sarbatorile
Eminescu —, autoritatile ucrai-
nene sunt reprezentate la varf:
lon Muntean, presedintele
Consiliului Regional, guverna-
torul Oleksandr Fisciuk si pri-
marul Oleksii Kaspruk. Dar si
cele sucevene, prin Gheorghe
Flutur, presedintele Consiliului
Judetean Suceava. lar ca intot-
deauna, corul ,Dragos Voda",
punctul maxim de atractie pen-
tru numerosii trecatori cu pasii
opriti sau macar incetiniti de
cantecele sale, caruia acum i s-
a alaturat, adus de Calin
Brateanu de Anul Nou la

kit o

Crasna, o formatie de mare va-
loare, Grupul Folcloric ,Obcina
Stanisoarei“ din Malini, coordo-
nat de Vasile Ungureanu.
Anuntul localitdtii a avut parte
de precizarea spontanda a lui
Gheorghe Flutur: ,Malinii lui
Nicolae Labis“. In afara de cel al
lui Eminescu, a fost singurul
nume de poet rostit la aceasta
sarbatoare la Cernauti. O clipa
rara, pe care am pretuit-o cu
melancolica bucurie.

Am plecat apoi, unii dintre
noi, Maria Toaca, fireste, impre-
una cu mine, asemenea firelor
de apa prelingandu-se pe cal-
daram, pe care duminica,
preschimbata brusc intr-o zi
insoritd si aproape calduta, le
desprindea din gheata si zépa-
da de pe strazi si trotuare, pana
la Gimnaziul nr. 6 Cernauti cu
limba de predare roméana. Pe
drum, mergand in sens invers,
ne-am intalnit cu o ceata de cai-
uti, care ne-a adus aminte ca ne
aflam in plind Malanca Fest,
rudd pana la un punct cu Alaiul
Datinilor si Obiceiurilor de larna
de la Suceava. Aceasta scoala,
la care am mai fost si unde
intotdeauna m-am simtit bine,
era acum gazda unui concurs
de recitdri din Eminescu de
amploare regionald, coordonat
de poetul llie Tudor Zegrea, pre-
sedintele Societatii Scriitorilor
Romani din Cernauti, ajuns la a
Xll-a editie. Invitat s& faca parte
din juriu, alaturi de Maria Toaca,
Olga Ostafi, reprezentanta
Departamentului de Invataméant
si Stiintd, consulul Aurelian
Rugina, poetii Vasile Tarateanu,
Simion Gociu si criticul literar
Stefan Broasca, dr. Gheorghe
Gabriel Carabus, directorul
Bibliotecii Bucovinei ,l. G.
Sbiera“ Suceava, a avut o misi-
une cu mult mai grea decat
celelalte, care i-au revenit pe
parcursul sarbatorii, de
depuneri de coroane de flori si
luari de cuvant. Cu Domnia Sa,
fire mai rezervata si previzibil,
discret in ipostaza de ,jurat’, in
dreapta, si cu insufletitul poet
Mircea Lutic, in stinga mea, am
avut parte, si prin taceri
elocvente, si prin comentarii fur-
tunoase, de sentimentul convin-
gerii Impartasite, traite la uni-
son: orele cu versul eminescian
declamat de elevi s-au constitu-
it intr-un moment exceptional,
de neuitat. Texte dificile, si ca
efort de intelegere, si ca efort de

memorare, adeseori dintre pos-
tume, de cele mai multe ori
lungi, necunoscute publicului
larg. Raspunderea mare a pro-
fesorilor in alegerea poemelor si
daruirea, inclusiv ca timp, cu
care s-au implicat in pregatirea,
in indrumarea concurentilor, nu
doar pentru maniera recitarii, ci
si pentru costumatie, pentru
punerea in scend, intotdeauna
cu mare grija si nu o data
deosebit de elaborata. Plus par-
ticiparea, sufleteasca si materi-
ald a parintilor. Marturisesc: am
trait concursul ca partea cea
mai inalta, cea mai emotionanta
a Zilei Nasterii lui Eminescu. Cu
gandul exprimat cu glas tare de
Gina Puica, universitara de la

Suceava, lector de Limba
Roméana la  Universitatea
Nationala ,lurii  Fedkovici®

Cernduti, ca la noi nu se mai
recitd asa - cu o sinceritate
coplesitoare, intotdeauna supe-
rioara jocului si de aceea atat de
mult imbogatindu-I. Si cu acela,
memorabil, destdinuit de Maria
Toaca, participantd si membra a
juriului la toate editiile: ,Prin
vocile lor, Eminescu mereu
intinereste...“ Din fericire, si
premiile au fost la inaltime,
Consulatul General al Romaniei
venind cu o contributie sub-
stantiala, exemplara: locuri de
odihna la mare si cate 300 de
grivne pentru fiecare partici-
pant; premii financiare, din par-
tea consulului-general Eleonora
Moldovan, a ministrului consilier
lonel Ivan si cateva si de la
familia poetului Arcadie Opait;
premii in carti de la Biblioteca
Bucovinei ,I.  G. Sbiera“
Suceava, de la Alexandrina
Cernov, membra de onoare a

Academiei Romane, carti
aparute la  editura sa,
LJAlexandru cel Bun“ din

Cernauti, si de la semnatara
acestor randuri.

Din celelalte doud mani-
festari anuntate de Programul
Sarbadtorii la Cernauti, nu ne-am
putut ingadui decét o secventa
din dezbaterea ,Eminescu, poet
al fiintei“ desfasurata la sediul
Societatii ,Eminescu®, sub aus-
picile Catedrei de Filologie
Roméana si Clasicd, dezbatere
moderata de universitara Lora
Bostan, cuprinzand si participari
sucevene, cu interventii Aurel
Buzincu si Dorel Finaru, de la
Universitatea ,Stefan cel Mare*, si
dr. Gheorghe Gabriel Cardbus,

si cu piese folclorice gospodarii
artisti ai lui Vasile Ungureanu
din Malini, cum i-a prezentat
Caélin Brateanu, director la
Centrul Cultural ,Bucovina®“. Cu
acest prilej, Dan Lohanel, direc-
torul Liceului 1 Particular din
Suceava a inmanat premiul
Eminescu Opera Omnia 2017
(pe care il sustine financiar), ES
dna consul-general dr. Eleonora
Moldovan si scriitorului Dumitru
Covalciuc, elogiati de scriitorul
Romeo Istrati.

Dupéa ce ne-am despartit de
Maria Toaca, ea plecand la
seara de romante de la Centrul
Cultural  Roman ,Eudoxiu
Hurmuzachi, ne-am pomenit
complet dezorientati in noaptea
Cernautiului luat in stapanire de
Malanca Fest cu lumini multico-
lore, cu urari si datini stravechi,
dar si cu muzici moderne,
raspandite de cete de mascati si
de vedete autohtone, care pe
strazi, la pas, care pe scene si
care pe platforme auto, intr-un
incatator haos carnavalesc,
incat nici macar tovardsul nos-
tru de drum, Claudiu Maxim, de
la  Arhivele Statului din
Suceava, constant observator
international la alegerile din
Ucraina, cunoscator si al
orasului, si, cat de cat, al limbii,
nu a reusit sa ne descurce, fiind
nevoit in cele din urma sa
apeleze la un echipaj al politiei
locale, care, plin de bunavointa,
ne-a fincredintat unui coleg.
Acesta a tot mers cu masina
inaintea noastra, pe strazi pe
care nu mai trecusem niciodata,
evitand complicatul perimetru
urban, impaienjenit de pangli-
cile care interziceau circulatia
rutiera in favoarea pietonilor,
pana ne-a scos la drumul spre
Suceava. Am gonit in pusti-
etatea si tarziul lui, incercand
doar un singur popas, la un
complex comercial, strdjuit de
un bivol statuar, ca sa
cumpdram bomboane pentru
acasd, dar am gasit usa maga-
zinului inchisa. Si vanzatorii
acestuia, si personalul si clientii
restaurantului iesisera afara sa
asculte cantecele rascolitoare ale
unei formatii folclorice din
Campulung Moldovenesc. Ne-am
aldturat publicului improvizat,
pana ce urarile si strigaturile ei
au instalat in aer mirosul dulce
al graului infratit sub zapezi,
aducandu-mi in memorie scurtul
rastimp de dupa concurs, cand,
plecati pe intuneric din
Suceava, am acceptat ospitali-
tatea directorului Gimnaziului,
lon Ignat, a profesoarei Doina
Colesnicov si a catorva din
colegii lor, care ne-au indemnat
la bunatéti cu care venisera de
acasa, macar asa, pe fuga.
Maria Toaca s-a uitat spre mine,
ne-am inteles din priviri, si atunci
a pus pe masuta colacul pe care
i-l adusesem, stiind cat o sa se
bucure. ,Este de la Manastirea
Putna, de la slujba de ieri pentru
pomenirea lui Eminescu®, a
spus cu un tremur usor in glas.
Céat am sa traiesc, nu am sa uit
momentul in care semicercurile
aurii cu miez alb ale impletiturii
sale au fost desprinse, impartite
si savurate cu smerenie. Un mo-
ment de sfintenie, in care ne-am
intalnit cu Poetul si am fost
atinsi ca de aripa unui inger de
speranta vietii sale vesnice sub
cerul Limbii Roméane.
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Ca la orice mare artist, vom
constata la Caragiale o ar-
monie deplind intre conceptia
teoreticianului si practica artis-
tica. Cu alte cuvinte, se evi-
dentiaza corespondenta dintre
intentiune si haina artistica
ce o imbraca, transpunerea cu
méana de maestru a lui ce intr-
un cum potrivit. Considerand
personajul ca apartinand nu
numai artei literare, cat si
spectacolului teatral, el I|-a
inzestrat cu viabilitate, natu-
ralete, culoare si miscare.

Personajul comic creat de
Caragiale este prin excelenta
dinamic, iar perceperea lui se
adreseaza in primul rand ochi-
ului. Declarandu-si antiretoris-
mul, aversiunea impotriva vor-
bariei, a formelor fara fond, el
stabileste cu ochi si mana si-
gure un permanent echilibru
intre vorba si fapta, balanta
personajului sau inclinandu-se
in mod constant inspre a face
ceva si nu a spune ceva. Am
constatat ca este foarte greu
sa limitezi comedia cara-
gialiand fincadrand-o in unul
dintre tipurile cunoscute din
clasificarile teoretice la care se
face mereu apel.

Moravuri, situatii comice,
caractere, intriga, toate isi dau
concursul si  converg spre
marea comedie care are va-
loare in sine si este indiferenta
la clasificarile noastre si la
timp. Moravurile genereaza
situatii comice care scot la
lumind, ilustreaza si definesc
caracterele. Caracterele devin
comice fin relatiile complexe pe
care le stabilesc cu ele insesi
sau intre ele. Sursele comicului
sunt de o mare bogatie si diver-
sitate si toate apar in interiorul
unui contrast, modul de exis-
tentd sine qua non a cate-
goriei estetice de comic.
Aceasta categorie estetica este
complexa, iar complexitatea ei
se vadeste si in faptul ca se
concretizeaza inevitabil in alte
concepte si forme ce insotesc
comicul si devin tot atatea fete
ale sale, care au importanta lor
in descifrarea mesajului: iro-
nia, umorul, satira, sarcas-
mul, grotescul, parodia, ze-
flemeaua, autoironia, persi-
flarea, caricaturalul, caraghi-
osul etc. Aceste fete ale
comicului insotesc personajele
caragialiene in aventura lor de
a invinge timpul, dar nu fac in
mod expres subiectul cercetarii
noastre. Astfel, sunt ridiculizate
si batjocorite defecte morale,
infirmitati intelectuale, modul
de a vorbi al personajelor.
Caracteristicile si valentele lim-
bajului oral i-au folosit drama-
turgului pentru a gasi stilul
potrivit, cel care le incape pe
toate, constituind o sursa sub-
stantiald a comicului, comic ce
se ridica la dimensiunile monu-
mentalitatii.

Tipicitatea personajelor con-
stituie o caracteristica funda-
mentald a comediilor si deriva
fn mod direct din apartenenta
acesteia la realism. Desi pre-
zinta trasaturi general-umane,
tipurile lui Caragiale nu sunt
deloc abstracte. Ele sunt indi-
vidualizate prin cateva notatii
sau gesturi caracteristice, ast-
fel incéat capata atributele vietii,

lon GANGUT

Homo fictus In marile
comedii caragialiene

devin miscatoare, concurandu-
le pe cele din realitate.

Tipurile create de Caragiale
in marile comedii nu sunt o
suma, ci un sumum de carac-
teristici, reprezentative pentru
un fintreg grup sau patura
sociald. Personajul este un
tip, dar in acelasi timp este si
un individ. El nu reprezinta o
copie din realitate, ci o creatie
artistica a scriitorului care i-a
daruit o viata incomparabil mai
lungd decat a persoanelor
istorice. Se poate afirma, fara
teama de a gresi, ca, luand in
consideratie numarul si diversi-
tatea tipurilor, precum si
realizarea lor artistica,
|.L.Caragiale este cel mai mare
creator de tipuri din literatura
noastra din secolul al XIX-lea si
poate din toate timpurile.

Din moment ce in comedi-
ile sale sunt ilustrate aspecte
universale si permanente ale
existentei omenesti, Caragiale
nu poate fi decat un scriitor cla-
sic, completat insa de o vi-
ziune structurala realista.
Tudor Vianu apreciaza la
superlativ finetea si forta spiri-
tului séu de observatie, de care
era impresionat: ,Caragiale
manifesta o pasiune a obser-
vatiei pentru care nu se poate

gdsi niciun alt exemplu
asemanator...Realismul tipic
este formula lui artistica“

(Tudor Vianu, Opere, vol. ll,
Editura Minerva, Bucuresti,
1972, p. 273). Alt argument al
situarii sale in realism este
arta de a construi personaje
tipice autentice: ,Autenticitatea
extrage esente, cristalizeaza
tipuri, ridica particularul la gen-
eral. Cu alte cuvinte, intr-un
sens larg, autenticitatea este in
acelasi timp clasica si realista.
Esenta unui personaj nu
poate fi decat autentica“
(Adrian Marino, Dictionar de
idei literare, 1, Ed. Eminescu,
Buc., 1973, p. 169 ).

Intr-un alt capitol, am evi-
dentiat mecanismul de func-
tionare a personajului comic,
angrenat intr-o retea complexa
de relatii, formand microsis-
teme de tip cuplu, triou, per-
sonajul-grup, personajul colec-
tiv, personajul absent etc.
Pincipala caracteristica a aces-
tor microsisteme este dinamis-
mul. Personajul care nu apare
pe scena, ci in relatarile celor-
lalte, departe de a fi absent, se
manifestd ca o prezenta plina
de relief, intrand in sistem cu
drepturi egale cu ale fiintelor de
pe scend, integrat intr-un mod
firesc in structura piesei, cu un
contur si o functie precisa.

Studiul numelor proprii la
personajele comice a relevat
importanta pe care le-o acorda
dramaturgul, dar si marele lor
potential de semnificare. In

finalul demersului nostru, ana-
litic si sintetic in acelasi timp,
am fintreprins o cercetare sti-
listica aplicatd la tipul dema-
gogului, conchizand ca acesta
are niste marci stilistice ca-
racteristice, care prin frec-
venta capata statut de domi-
nante stilistice si nu fac altce-
va decit s& completeze si sa
rotunjeasca imaginea perso-
najului  comic caragialian.
Artist genial, de o mare si rece
luciditate artisticd, n-a crezut si
nici nu a sperat vreodata in
perfectiunea personajelor sale,
ci in existenta a cat mai putine
imperfectiuni.

Meditand asupra operei
maestrului, in incercarea de a
gasi o formuld concluziva care
sa-l incapa intr-un mod natural,
nesilit, ni s-a parut potrivit sa-I
comparam cu lanus, zeul cu
doud fete. Asemenea acestuia,
o fata a lui Caragiale este
comica, iar cealalta fata este
tragica, una este luminoasa,
cealalta-intunecata, prima este
indreptata catre Apollo, a
doua catre Dionysos.

Despre caracterul dual al
personalitatii sale, vorbeste cu
un acut spirit de observatie
criticul care i-a dedicat cu pasi-
une cele mai multe pagini,
Serban Cioculescu: [...] ,se
poate vorbi despre Caragiale
ca de un homo duplex, care a
purtat in viatd mai adesea, ca
si in opera, masca umorului,
dar care, in intimitate, uneori,
stia s& se abandoneze firii lui
profunde, interioare, de regula
stapanita de darza vointa a
impenetrabilitatii“ (Serban

Cioculescu, I.L.Caragiale, Ed.
Tineretului, Bucuresti, 1974,
p.7). La fel de indreptatit de a
lansa concluzii despre feno-
menul Caragiale ni se pare
Stefan Cazimir, martorul unei

adevdrate aventuri a receptarii
literare a scriitorului pe par-
cursul a cateva decenii, atat in
comunism, cat si dupa 1989,
cel care ni se pare printre cei
mai sinceri si de bun-simt a-
depti ai perenitatii operei
maestrului: ,Ambiguitatea lui
Caragiale este aceea a unui
demiurg ironic, care refuza sa
se exprime altfel decat prin
Opera si care, prin tacerea lui,
permite toate supozitile. El a
creat semne; deslusirea sen-
surilor ne revine exclusiv noud“
(Stefan Cazimir, Piata
Endependenti, in Romania lite-
rard, nr. 4/2002).

De multe ori, a fost catalogat
ca fiind un scriitor umorist. E
drept ca avea mult umor pe
care |-a imprumutat si perso-
najelor sale cand le-a lasat sa
plece in lume, dar el a fost mult
mai mult decat atat: ,Dar
Caragiale nu este un umorist.
Este un mare autor comic,
printre cei cétiva-sase, sapte,
opt, céti or fi...poate mai putini-
creatori de comic monumental,
fiindcd nu se poate concepe
comicul, marele comic, decéat
ca monumental (Alexandru
Paleologu, Comicul si zefle-
meaua, in vol. Despre lucrurile
cu adevdrat importante, editia
a ll-a, Editura Polirom, lasi,
1998 , p. 126.). El poate sta
oricand alaturi de marii come-
diografi europeni, dintre care
Al.Paleologu aminteste pe
Aristofan, Rabelais, Cervantes,
Moliére, Gogol. Este un titlu de
glorie pentru literatura romana,
idee la care se raliaza si Eugen
lonescu dupa ce pleaca in
Franta, consideradu-I genial si
cu un alt destin literar in lume
daca ar fi scris intr-o limba de
mare circulatie.

De ce atat de multi roméani
nu inghit opera maestrului, il
criticd si ii prevestesc sfarsitul?
Pentru ca acestia comit o mare
confuzie (care creste in mod
gradat, parcd, odata cu tre-
cerea timpului) intre realitate si
fictiune, intre societatea timpu-
lui sau si ardtérile sale, care
par mai reale. Societatea vre-
mii sale, asa cum a descris-0
Caragiale este respingdtoare
in multe aspecte, mai ales
morale, un adevarat antimodel
existential.

Ceea ce uita sau nu pricep
multi este ca acest antimodel
a fost transformat magistral
de Caragiale in model spiritu-
al innobilat prin valoare este-
tica: ,in masura in care el a
creat o mare opera (si a creat-o,
de acest lucru nu se indoieste
nimeni), Caragiale are un mare
grad de reprezentativitate. O
reprezentativitate ce trece prin
spatiul esteticului“ (Eugen
Simion, Caragiale si lumea
romaneascd, in Caiete critice,
Editura Fundatia Nationala
pentru Stiinta si Arta, nr.
6/2012, p.11).

Isi iubea Caragiale perso-
najele sau le ura? latd alta
intrebare care a facut sa curga
multa cerneald sau multe batai
pe tastaturd. Nici macar nu o
vom considera o fintrebare
importanta sau serioasa pentru
cel care se calauzeste dupa
principiul estetic in demersul
sau. Ne limitam, pentru a fi pe
placul iubitorilor de speculatii,
la a reveni la imaginea de
homo duplex creata de Serban
Cioculescu si precizam c4, si in
aceasta privinta, Caragiale a
fost echilibrat, intr-un balans al
celui ce stia masura in toate.
Lui Paul Zarifopol i spunea:
,Uite-i ce draguti sunt!"(mai sa-|
crezi — n.n.), iar lui Ibraileanu,
scrasnind: , /i urdsc, mal“. lubite
cititorule, dupa cum vezi,
Caragiale te lasa intr-o mare
dilema, caci marea literatura nu
iti oferd raspunsuri de-a gata,
ci te invita pe tine sa gandesti.

L+Adevarurile spuse de el ast-
fel — aprecia G. Cdlinescu, cel
care demonstreaza in acelasi
articol puritatea rasului cara-
gialian si natura inefabila a
comicului sdu — sunt eterne si
suave, in vreme ce, spuse de
altii altfel, sunt confuze si trivi-
ale” (George Calinescu, Omul
si opera in Contemporanul, nr.
23, Bucuresti, 8 iunie1962, pp.
1-3).

Omul-spectacol din viata
reala a creat lumea ca specta-
col in capodoperele sale.
Personajele sale, de care am
incercat sa ne apropiem cu
respectul datorat Maestrului,
omului de teatru complet al
culturii romanesti, nu sunt
actuale, nici contemporane cu
noi, ci nemuritoare, mai Vvii
acolo, n universul fictional,
decat cele din lumea reala, cu
un statut existential mai puter-
nic, intrucat acest statut este
unul estetic, care le asigura
vesnicia.

martie 2017
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Platitudinile inerte printre
care ne facem zilnic plimbarile,
spatiale, temporale, intelec-
tuale, s-ar putea sa isi faca
semne pe la spatele nostru,
mirate de putinatatea privirilor
carora ele li se ofera zadarnic.
Blocati cum suntem, nu reali-
zam ca noi aplatizam planurile,
noi nu ne mai situam in tensi-
unea dintre cadrele care ne
invadeaza privirea si Imaginea
vie, dintre locuri si Centrul
arhetipal, dintre momente si
Clipa originard. Redescope-
rirea acestei dinamici firesti
reclama un refugiu pe ,platitu-
dinile suprainaltate” care su-
pravegheaza regiunile existen-
tei si le fac semne care de-se-
dimenteaza straturile de sens,
de-teritorializeaza locurile si
recupereaza neintrerupt di-
mensiunea inaugurala, origi-
nard. Numai de-situati intr-o
,zona de variatie continua®,
cum este platoul deleuzian,
putem explica asocierea in
care deja suntem dintre Gilles
Deleuze, Mircea Eliade si
Francis Bacon, iar ordinea e
cea a intrarii in scend. Scena
platoului, scena confruntarii
sacrului cu profanul si scena
sau platoul cu belvedere unde
pictorul se luptda cu imaginile
pentru ,a face vizibile forte
invizibile®.

Ne propunem sa dezvaluim
una dintre manierele in care
este posibild survenirea, eveni-
mentul, accidentul, care aduce
impreund, imagini/locuri/tim-
puri sacre, conceptele din filo-
sofie si imaginile din arta, astfel
incat se creeaza ,bucla stranie”
n care dimensiunile realitatii si
irealitatii comunica prin ,rupturi
de nivel* intr-o continua deve-
nire, regenerare, restaurare.

Plimbarea. O plimbare
(refugiu) recenta printre Miile
de platouri, (Gilles Deleuze,
Felix Guatari, Editura Art,
2013) m-a facut sa stationez
pe platoul despre asamblajul
care, prin linii de fuga, se reali-
zeaza ca teritorializare. Insa,
pentru a obtine asamblajul teri-
torial e necesara o de-sedi-
mentare a straturilor de sens
care apoi elibereaza un
,acasa“ care pune impreuna
continutul si expresia, respectiv
semanticul si pragmaticul,
pana la implicarea lor in trans-
formdri care ne trimit inevitabil
spre ontologia pragmatica
unde mitul (povestea) si ritualul
(actiunea) coincid si provoaca
de-teritorializari, de-sedimen-
tari, recuperari arhetipale. Asa
cum stim din analizele de
fenomenologie a religiilor rea-
lizate de Mircea Eliade, iar
chemarea noastra finspre
ontologia originara, asemeni
unei linii de fuga, ne justifica
plimbarea pe platouri, intrucat
la pagina 427 din Miile de pla-
touri, descoperim o trimitere la
Mircea Eliade, Tratatul de isto-
rie a religiilor, capitolul despre
Spatiul sacru. Teritorializarea
este aici prezentatd ca recu-
perare a unui centru care se
afla simultan in afara teritoriului
fiind greu de atins, dar se afla
si in interiorul teritoriului la
indemana, dovada  sunt
,dubletele facile“ atat la nivel
spatial cat si temporal.

Mai departe, plimbare
printre platouri ne arata c
asamblajul teritorial, sau inte-
meierea spatiului, se divizeaza
si pe alta axa, a de-teritoria-
lizarii prin linii/rupturi care
deschid asamblajul spre un
pamant excentric, imemorial,
arhetipal. Acel teritoriu arheti-
pal este irecuperabil ca atare,
de aceea iesirea dintr-un terito-
riu/spatiu inspre arhetipul sau
originea sa irecuperabila ne
disloca din locul in care eram si
ne situeaza in interval, mereu
conteaza ce se fintampla
sntre“, spune Deleuze in
Pourparlers. Situarea in inter-
val ne aduce in iminenta fron-
tierei paradoxale care deschide
permanent spre ceea ce-i
imemorial, adica originar si
inaugural, dar o deschidere
rizomica, adica prin surveniri
evenimentiale ca insinuari,
multiplicari, diseminari ale tim-
pului. De-teritorializarea sau
des-centrarea face vizibila
clipa originard care devine
clipa originantd si anuleaza
tensiunea dintre formal si afor-
mal prin variatii care sterg dis-
tantele dintre inceput si sfarsit.
Suntem obisnuiti s& ne plim-
bam in interval cu o atitudine
naturala pornind din punctul A
spre punctul B, fara sa vedem
ca originarul sau inauguralul se
insereaza in intervalul temporal
asemeni unei unde, asemeni
unui ecou care ne dezorientea-
z4, re-orienteaza, deturneaza.

Este momentul sa facem un
popas initiatic ca sa intre in
scena lupta dintre sacru si pro-
fan, dintre haos si Creatie, per-
ceputd ca diferenta ontologica
dintre profanul ireal si sacrul
real. Asta inseamna sa
renuntam la atitudinea naturala
pentru a privi lumea ca o con-
fruntare de ontofanii, herofanii
si kratofanii care deschid timpul
ordinar spre Clipa originard,
limita paradoxald care trebuie
reactualizata pentru a regenera
realul si pe noi. Dar daca ne
schimbam atitudinea naturala
mai putem privi lumea altfel
decét in iminenta sacrului? Nu
cumva dispare diferenta, dis-
tanta, intervalul dintre profan si
sacru?

a
a

Elvira GROZA

Plimbarea. Initierea.
Promenada cu belvedere:
Jet of Water

Initierea. Mentionam ca
lucrarile lui Mircea Eliade
revendica o iesire din albia cre-
ata pentru a face vizibile, mai
ales in textele sale stiintifice,
acele linii de fuga sau rupturi
de nivel care elibereaza spre
sensuri noi intr-o hermeneutica
nesfarsita care poate sa articu-
leze asamblaje cu gandirea si
creatia actuald. Miza cerce-
tarilor pe care le face Eliade
este mai intai aceea de a ne
ardta ca structura abolirii pro-
fanului si a recuperérii sacrului
este constitutivda omului, ur-
mata de teza irecognoscibilitatii
sacrului care se camufleaza in
profan. De aceea, considerdm
ca ideea obsesiva legata de
,nostalgia originilor* ca reinsti-
tuire a inceputului sau a originii
permanent originante ca si
supravietuirea arhetipurilor, mi-
turilor si ritualurilor camuflate la
nivel profan, sunt consecinte
ale tezelor mentionate. Initie-
rea in acest exercitiu de inter-
pretare o face deja Eliade atun-
ci cand analizeaza activitatile
sociale sau comportamentele
omului modern si ne arata ca
dincolo de mastile profane ale
politicii, educatiei sau psihana-
lizei se afla aceeasi dorinta de
a sparge omogenitatea duratei
goale pentru a-i da semnificatie
prin accesul la un timp calitativ
diferit.

Valorificarea descoperirilor
sale reclama astazi, pe langa
hermeneutica neintrerupta, tra-
dusa in practica prin inlatu-
rarea camuflajului profan si

i
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dezvaluirea sacrului altfel
irecognoscibil, un dialog cu
filosofia actuald. Acest dialog
ar putea aduce in actualitate
mai ales teza sacrului care e
irecognoscibil pentru privirea
blocata n profan, in acest sens
Eliade inventariaza simbolurile,
miturile si ritualurile, prin care
omul religios se pune in relatie
cu alteritatea, pentru a recu-
pera dimensiunea sacralitatii si
pentru a o restitui omului mo-
dern areligios. Interpretarea
straturilor si a substraturilor de
sens din arhetipurile si sim-
bolurile umanitatii fac vizibila
structura ireductibild constitu-
tiva omului: abolirea profanului
si regenerarea sacrului, mani-
festa indeosebi prin anularea
timpului profan si reinstituirea
timpului sacru al inceputului.
Omul modern pretins areli-
gios este combinatia dintre
,caderea“ sacrului la nivelul
inconstientului si implicit camu-
flarea sacrului in profan pana
la irecognoscibilitate. Urmele
sacrului cdzut in inconstient se
manifesta prin activitati sub-
constiente sau semiconstiente,
adica prin experiente onirice si
imaginare sau prin activitati
secundare, dar nu mai consti-
tuie o ontologie pragmatica la
fel ca pentru homo religiosus.
4Mitologiile particulare ale omu-
lui modern, visele, iluziile, fan-
tasmele sale nu reusesc
insa sa se inalte la regimul
ontologic al miturilor daca nu
sunt traite de omul total si nu
transforma o situatie particu-
lara in situatie exemplara. Ca
si angoasele omului modern,
experientele onirice sau imagi-
nare ale acestuia, desi reli-
gioase din punct de vedere for-
mal, nu se integreaza, ca la
homo religiosus, intr-o
Weltanschauung si nu fun-
deaza un comportament".'
Intrucét aspecte si functii ale
gandirii mitice sunt constitutive
omului, comportarea mitica
supravietuieste in forma degra-
data, dar isi schimba aspectul
si isi camufleaza functiile.
Tocmai de aceea spune Eliade
cad ,..trebuie sa devenim
constienti de ceea ce rdméane
fncd mitic intr-o existenta mo-
derna si care ramane ca atare
tocmai pentru ca acest com-
portament este si el consub-
stantial  conditiei  umane
intrucat exprima angoasa in
fata Timpului.* Mai mult, in
Aspecte ale mitului, capitolul
Supravietuiri si camuflaje ale

miturilor, ne avertizeaza ca se
refera la ,comportarile mitice”
din miturile lumii moderne ca
fiind camufiari ale miturilor si
nu doar ca ar fi vorba de
Lsupravietuiri“ ale unei menta-
litati arhaice.

Lucrarile de filosofia religiilor
accentueaza ideea ca una din-
tre functiile esentiale ale mitului
este regasirea timpului ori-
ginar, deci deschiderea spre
Marele Timp. Eliade subliniaza:
wanalizdnd mai ales atitudinea
omului modern fata de timp se
poate descoperi camuflajul
comportamentului mitologic*®
pentru ca in lumea moderna
mitul  nu dispare, ci fTsi
pastreaza functia de a
deschide timpul, de a sparge
omogenitatea timpului, care
devine vizibila daca analizam
atitudinea modernului fata de
timp, atat la nivel social ca mit
politic sau prin imitatia mode-
lelor, cat si in asa-zisele acti-
vitati secundare sau irespon-
sabile: nostalgii, vise sau dis-
tractii.  Analizele autorului
dezvaluie ideea ca ,urma
sacrului“ ia la nivelul constiintei
forma camuflata a luptei
fmpotriva timpului mascata in
dorinta de a iesi din timp, dar
vizibila in mitologii camuflate si
ritualisme degradate: ,omul
modern care se simte si se
pretinde areligios inca mai dis-
pune de o intreagd mitologie
camuflata si de numeroase ri-
tualisme degradate™.

Nostalgia originii este si mai
evidenta atunci cand omul
modern renuntd la tiparele
rationalitatii, respectiv in ,dis-
tractii“ si in artd. Ceea ce mo-
dernii numesc ,distractii sau
activitati secundare — specta-
colul si lectura — sunt ele inse-
le intreruperi ale timpului uni-
form si totodata sunt construite
pe scenarii mitologice care
transforma nonsemnificativul si
il recupereaza ca esential. Si
mai interesanta devine lupta cu
timpul atunci cand intram in
domeniul artei care conserva
universul imaginar, aici, exer-
citiul de restaurare a sacrului
este mai eficient intrucat arta
poate deschide ,constiinta
banalizata“ inspre dimensi-
unea simbolicd pierduta resti-
tuindu-i luciditatea fata de
imagini sacre irecognoscibile.
De asemenea, in artd e mai
evident arhetipul luptei cu tim-
pul in care se topesc toate
celelalte nostalgii camuflate in
aparente profane. Invatam ast-
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fel sa nu mai vedem arta ca pe
o cale de evaziune, decéat
aparent, in fapt e calea profana
de recuperare a sacrului.

Constatdam impreuna cu
Eliade ca in miturile cristalizate
in jurul creatiei artistice este
mai transparent camuflajul pen-
tru cd vedem cum elita promo-
veazd ,academismul de-a-ndoa-
selea“ in numele unui ezote-
rism fortat care a desacralizat
mitul artistului damnat si a dus
la triumful revolutiei perma-
nente. Elitele moderne tra-
deaza prin aceste mituri fasci-
natia pentru dificultatea izbavi-
toare care presupune initieri
pentru a descoperi un nou inte-
les, mesajul. Insa, dincolo de
posibilitatea elitelor de a gasi
gnoza initiaticd, se poate
intrevedea in artd o lume noua
in curs de reconstituire cu
conditia sa treaca prin haosul
apocaliptic. Initierea si expe-
rientele originale ca si expe-
rientele revolutionare autentice
ale artei moderne ,trebuie sa
aiba o semnificatie” ° legata de
aspecte ale crizei spirituale, ale
crizei cunoasterii si creatiei
artistice. Astfel, distrugerea
limbajelor artistice este simul-
tana cu progresul stiintific man-
tuitor, la fel cum optimismul
increderii in progres coexista
cu pesimismul sfarsitului de
lume. Ceea ce trebuie sa
vedem dincolo de aceste
miscari din artd este refuzul
timpului ordinar si deschiderea
spre timpul care poate da sem-
nificatie. De aceea, ,reducerea
universurilor artistice la starea
primordiala de materia prima
nu este decat un moment al
unui proces mai complex,
intocmai ca fin conceptiile
ciclice ale societatilor arhaice
sau traditionale... haosul e
urmat de o noua creatie, com-
parabila cu o cosmogonie“®
este evident o abolire perma-
nentd a duratei si o regenerare
a timpului. Dar aceasta
miscare de abolire/regenerare
a formelor este mai ales o
initiere a privirii care se
elibereaza de atitudinea natu-
rald in care e umpluta de
formele exterioare si devine
privire care se constituie prin
dezvéluirea realului.

Arta ne araté cd initierea se
poate transforma in prome-
nada pentru cad sacrul sau
realul ascuns privirii care este
dezorientata de rationalitatea
constiintei, este inca vizibil in

imagini care provoaca privirea
sd vada sensuri in ceea ce
apare ca ireal. Astfel, con-
fruntarea dintre sacru si profan
devine o miscare de ascunde-
re/dezvaluire care depinde de
orientarea privirii, de aceea tre-
cerea prin aformal a realului
pentru a-l recrea este, simultan,
o reconstituire a privirii celui
care a pierdut perspectiva. A
celui care este inevitabil situat
n rupturi de nivel si de-situat
prin linii de fuga in jocul dintre
real si ireal.

Promenada. Miscarea de
abolire a realului (profanului)
pentru a regasi intensitatea
originara este vizibila in intrea-
ga opera a pictorului contem-
poran Francis Bacon care
cauta originea imaginii re-
trecand imaginile prin haos
pentru ca apoi sa le recreeze in
momentul auroral in care
survin. Lupta cu imaginile
golite de sens pentru a
dezvalui chiar Imaginea este
interesant de urmarit 1in
lucrarea Jet of Water, conside-
rata paradigmaticd in acest
sens chiar de cétre autor.

In lucrarea amintitd, un val
se sparge de tarm. Insa,
povestea intalnirii dintre val si
tarm nu poate fi spusa si nici
aratata altfel decat ca sparg-
ere, izbire sau irumpere. De
fapt, devine tasnirea care ne
surprinde privirea in Jet of
Water. Pentru a salva imagi-
nile, de data aceasta imaginea
ntélnirii dintre val si tarm, de
banal, de ilustrativ si de
moarte, Francis Bacon le muti-
la, viola, distrugea in numele,
nenumit, al spargerii oricarei
naratiuni pentru ca realitatea
sd irumpa din imagine. Atunci
cand David Sylvester I-a intre-
bat intr-unul din interviurile
sale: ,vedeti un continut erotic
in acest jet? Stiu ca n-a fost
gandit intentionat; e evident din
modul in care a fost realizat”,
pictorul a raspuns: ,pentru
mine, e un simplu jet de apa, ...
as vrea sa reprezinte esenta
apei.“ Aceasta dorintd a pic-
torului de a capta esenta apei,
altidata a ierbii sau a fetei
umane, s-ar suprapune atunci
peste dorinta fintregii picturi
abstracte de a cauta formele
pure care depdsesc materia,
iar pictura ar deveni o cale de a
gdsi imaginile scapate din
materialitate si din figurativ
pentru ca privirea, si ea purifi-
cata, sd gaseascad unghiul din
care sa vada esenta. A cauta
uniunea imposibila a privirii cu
esenta picturii. Aceastd cau-
tare a limitei, si la limita, este,
totodatd, o cale de a da conti-
nut dorintei metafizice de altul
intr-o depasire a treptelor prin
care imaginea e transformata
din ilustrare in idee asemeni
dorintei metafizice din erosul
platonician mereu infidel pentru
ca dorinta sd-si mentind vie
miscarea pind la unirea cu
absolutul.

Insa, picturile lui Bacon, ca
si declaratiile sale, contrazic
aceasta miscare a dorintei de
altul, dimpotriva, el ramane
prins in real, chiar se
adanceste in realitate si con-

struieste capcane pentru a
prinde ,punctul vital* al imagi-
nii: intensitatea si spontanei-
tatea ei. Prin urmare, nu cauta
esenta imaginii ca forma pura,
iar dorinta lui, erosul, nu e de
uniune cu fiinta, ci dorinta lui e
dorinta de intensitate originara
pentru ca ,imaginea e un soi de
mers pe sarma intre ceea ce
numim picturd figurativa si
abstractie... e o incercare de a
conduce figurativul spre sis-
temul nervos, intr-un mod mult
mai violent si mai intens“.”
Intalnirea fulguranta dintre pic-
tor si intensitatea imaginii, asta
numeste Bacon realism, iar
pictura sa este cautarea caii
prin care realitatea irumpe pe
panza asemeni unui jet de apa
dintr-o structura industriala.
Relatia de dragoste, adesea
violenta, dintre pictorul care
pune capcane pentru a prinde
spunctul vital“ sau clipa tasnirii
unei imagini, ne arata ca erosul
ca dorinta permanenta de altul
devine la Bacon o pasiune care
e simultan relatie de dragoste
si de razboi cu imaginea pentru
a o salva din plasa sensurilor
constituite, astfel incat sa men-
tina deschisa survenirea Imagi-
nii. Tocmai de aceea Jet of
Water e emblematica pentru
intalnirea pictorului cu Ima-

ginea.
Pentru a face posibila
aceastd ivire sau aparitie

neasteptata a imaginii pictorul
se abandoneazd ca sa fie
strabatut de ea (ca in poemul
Casa pustie al lui Elliot despre
care vorbeste in Interviuri).
Abandonarea inseamna renun-
tarea la decizia constienta pen-
tru a provoca inconstient acci-
dentul din care e posibil ca
realitatea s& irumpa_asemeni
jetului de apa pictat. Insa, pic-
torul nu devine spontan un
medium prin care e posibil ca
sansa si accidentul sa arunce
pe panza plaja si valul, ci dru-
mul pana acolo e lung si
fncepe cu intélnirea concreta,
nsasi intélnirea, dintre pictor si
imagine. Imaginea consistenta
si plina de culoare a unei plaje
insorite pe care valurile se
sparg de tarm e doar inregis-

tratd si devine o imagine sen-
zoriala care ia forma in interi-
orul fiintei pictorului si incepe
sd-| bantuie in mod inexplicabil
caci, spune el ,...propria noas-
tra sensibilitate se ataseaza de
0 anume imagine, si nu de alta,
fiindca simtim c& acea imagine
e mai organica decat cealalta“.®
Aceasta imagine organica,
oferita de sansa, devine forma
sau temeiul pe care pictorul
demonteaza si o reconstruieste
ca sa fie cat mai reald. Mai intai
o urmareste fidel, cu tandrete
si disperare, pentru a o face cat
mai figurativa, poate cathartica,
dar imaginea devine o imagine
ilustrativa banala, cu oricare
val si oricare tarm. lar imaginea
din interiorul sau continua sa-|
bantuie si atunci distruge ima-
ginea, o demonteaza in bucati
ca sd ramana din ea urme sau
fragmente (cine nu ar face asa
cu spectrele care-l bantuie?).
Din razboiul cu imaginea, pe
care o distruge aruncand peste
ea vopseluri pe panza pentru a
forta culorile si pentru a mutila
formele, doreste sa ramana
doar urma acesteia caci se stie
LNu putem capta realitatea unui
lucru fara a pricinui réni adanci
imaginii“.? Din urmele pe care
le lasd ranile, demontarea, dis-
trugerea, se iveste accidental
realitatea unui lucru, realitatea
care este acea ,viziune fulgu-
rantd“ oferita de sansa. Astfel,
pictorul a facut sa apara alteri-
tatea formei, mai exact, in locul
imaginii organice cu valul care
se sparge de tarm, Bacon pune
un fragment de tarm care este
o structurd artificiala cu rolul de
capcana care ar prinde valul in
clipa izbirii sale. Insa, imprevi-
zibil si incontrolabil, apare jetul
de apa ca imagine necorupta
de constient si de semnificatii.
Sa recapitulam: povestea intal-
nirii pictorului cu imaginea
inseamna a suspenda decizia
constienta pentru a iesi din
banal, a demonta realitatea, a
distruge si a rani imaginea pen-
tru a-i prinde urmele, acele
spectre care devin capcane in
care accidentalul, imprevizibilul
si sansa daruiesc ,punctul vital
al imaginii. Pictorul e un me-

» FrangcliisiBaconi="Jetof Watel:

dium pentru sansa si accident,
prin el se face vizibil realismul
intensitatii, nu doar figuratie, nu
doar abstractie. In sfarsit, pic-
torul e in abandon, pictor-medi-
um sau frontiera pe care
survine atat conditia care face
posibila intalnirea cu imaginea,
aici cu apa a carei esentd e
tasnirea cat si cu apa in forma
determinata in imaginea unui
val care se sparge de tarm.

Povestea intalnirii pictorului
cu imaginea e la final. Intal-
nirea cu un spectru, asemeni
unei vanatori de fantome, caci
poate prinde tarmul un val,
poate un pictor reprezenta
intéalnirea dintre tarmul primitor
si valul care se retrage? Poate
o structura industriald sa
capteze esenta apei de a fi
tasnire altfel decét ca jet? Sa-l
lasdm pe pictor sa raspunda:
,Pesemne ca ar fi trebuit sa
stiu asta, odata ce pictasem
acea structura: daca, ulterior,
aveam sd introduc apa, aceas-
ta urma — in mod firesc — sa
devina un jet de ap4, si nu un
val. E de vina, poate, numai
prostia mea. Poate ca, intr-o zi,
voi fi in stare sa pictez un val
spargandu-se de tarm...“."
Imaginea-constructie a lui
Francis Bacon ne arata, prin
neputinta de a surprinde
izbirea dintre tarm si val, si
neputinta intalnirii dintre pictor
si imagine pentru ca mereu
acesta e deja prins in tesatura
semnificatiilor intr-o realitate
care e deja violenta intrucat nu
i se mai poate sustrage. Dar ne
aratd si neputinta de a aboli
aceasta nostalgie a re-gasirii
Imaginii.

Suntem in pseudoerotikon:
neimplinire si neputinta sabo-
tate de dorinta de intensitate ca
intr-o iubire-pasiune care se
face ,cu rabdare si fara spe-
rantd“ pentru a reda vizibilului
toate liniile de fuga invizibile,
cum arata Deleuze vorbind
despre Francis Bacon in
Logique de la sensation. Dar
numai pentru cine poate sa
vada ca in Jet of Water un val
se sparge de tarm.

1 Eliade, Mircea, Sacrul si
profanul, Editura
Humanitas, Bucuresti , p.
196-197

2 Eliade, Mircea, Mituri, vise,
mistere, in Eseuri, Editura
Stiintifica, Bucuresti, 1991,
p.139

3idem, Mituri, vise, mistere,
p.135

4Idem, Sacrul si profanul,
p.190

5 Eliade, Mircea, Aspecte ale
mitului, Editura Univers,
Bucuresti, 1978, p.177
Idem, Aspecte ale mitului,
p.178

7 Sylvester, David, Interviuri
cu Francis Bacon,
Brutalitatea realitatii,
Editura Art, 2010, p. 11
Idem, Interviuri cu Francis
Bacon, p. 136
Idem, Interviuri cu Francis
Bacon, p. 34

0 pavid Sylvester, Interviuri
cu Francis Bacon , p. 138
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O mizd majord pe care se
sprijina cartea ,lpostaze ale
micului functionar in proza
scurtd romaneasca“ (Bacau,
Ed. Babel, 2016) este aceea ca
micul functionar reprezintd un
tip social complex, in ciuda
unei aparente insipiditati. Ade-
seori acesta a fost catalogat ca
fiind lipsit de inteligentd, apt
doar sa-si vada treburile speci-
fice fisei postului sau: copiatul
mecanic, indosariatul, socoti-
tul, aceste activitati nesolicitan-
du-i prea mult nivelul intelectul
si asa nu prea ridicat. Tocmai
aceasta eronata prejudecata a
fost motivul pentru care Oana-
Andreea Barbut a apreciat ca
fiind necesara o rediscutare a
statutului s&du, analizandu-i
evolutia in proza scurta ro-
maneasca din prima jumatate a
secolului trecut.

Dintre obiectivele avute in
vedere sunt de semnalat:
inventarierea operelor literare
din prima jumatate a secolului
al XX-lea care au ca personaj
micul functionar, evidentierea
diversitdtii pe care acest tip
social devenit personaj literar o
presupune, analiza micului
functionar si din perspectiva
moderna — utilizdnd resurse
ale psihanalizei freudiene —,
realizarea unei tipologii com-
portamentale, scopul studiului
fiind de a evidentia unele per-
sonaje complexe in aparenta
lor insignifianta. Intervalul spa-
tial cercetat este delimitat pe o
perioada de jumatate de secol,
analizandu-se operele prozato-
rilor Alexandru Macedonski,
lon Agarbiceanu, Liviu
Rebreanu, I. L. Caragiale, I. A.
Bassarabescu, Mihail
Sadoveanu, loan Adam, lon
Gorun, D. D. Patrascanu, Al
O. Teodoreanu, Alexandru
Vlahutd, N. N. Beldiceanu,
Gala Galaction, Emil Garleanu,
loan Alexandru Bratescu-
Voinesti, fara pretentia de a se
fi realizat o prezentare exhaus-
tiva. Unii dintre acesti autori nu
ne mai sunt cunoscuti prea
bine, o intentie a autoarei fiind
tocmai aceea de a ni-i supune
atentiei, incercandu-se o reva-
lorizare a operei acestora.

Originalitatea cartii poate fi
vazuta in strategia de abordare
a problematicii alese, Oana-
Andreea Barbut optand pentru
o analiza care sa vina dinspre
istoria sociala spre literatura cu
tematica sociala, descriind sub
aspect istoric constituirea si

perna cu acel®

Vasile SPIRIDON

Biroul
de altadata

clarificarea statutului functio-
narului in ierarhia sociala a
vremii si, ulterior, devenirea lui
ca personaj literar. O cercetare
de acest tip, prin care sa fie
evidentiate ipostazele micului
functionar in proza scurta
roméneascd, nu ne este cu-
noscuta. O singura lucrare mai
abordeaza tema personajului
functionar: cartea lui Paul
Magheru, ,Literatura insignifi-
antului, aparuta in 1997 la o
editura practic necunoscuta,
din Resita, ins& obiectivul
acesteia era de a analiza pro-
filul micului functionar din lite-
ratura universala, autorul afec-
tand un singur capitol literaturii
romane, in care nu sunt inclusi
decat cativa scriitori.

Studiul de fata nici nu putea
incepe altfel decat prin trasa-
rea coordonatelor socio-isto-
rice care au permis configu-
rarea ideii de functionar ca per-
sonaj literar. Creionandu-se
cateva aspecte din realitatea
sociala respectiva, se intoc-
meste o scurtd prezentare a
contextului socio-politic al se-
colului trecut, o analiza dia-
cronicd a atestdrii prezentei
functionarului in spatiul nostru
institutional, reglementarile le-
gale ce il privesc, perceperea
sa in societatea vremii, pentru
ca in final sa se faca o fireasca
trecere spre domeniul litera-
turii. Urmeaza in capitolul
secund stabilirea primelor
ipostaze ale functionarului ca
personaj in literatura univer-
sala, alegandu-se ca prim
reper, dar nesigur inca in pri-
vinta vechimii, Biblia si facan-
du-se o trecere in revista a
principalelor opere din literatu-
ra secolului al XIX-lea, atunci
cand functionarul a céapatat
chiar statutul de protagonist.

Capitolul al treilea, axat pe
aducerea in discutie a ele-
mentelor de imaginar colectiv,

situeaza in prim-plan menta-
litatile romanesti, mentalitatea
functiondreasca insasi si felul
n care a fost perceput si apre-
ciat functionarul in societate
timpului, pentru ca in capitolele
urmatoare s& se inventarieze si
sa se analizeze proza scurta a
unei jumatati de secol, utilizand
instrumente oferite de istorie,
sociologie, istoria mentalita-
tilor, psihologie, psihanaliza,
mitologie, estetica, poetica, li-
teratura comparata, teoria lite-
raturii, critica si istoria literaturii.
Oana-Andreea Barbut fisi
extinde putin aria analizei si
asupra unor romane ale lui
Liviu Rebreanu si Mihail
Sadoveanu, incropind un mic
studiu comparativ intre proza
scurta si romanele ce au drept
personaj micul functionar.
Baza de sustinere in cele afir-
mate de autoare este de gasit
in analiza realitatii social-is-
torice corespondente, pentru a
se observa modul in care scri-
itorii primei jumatati a secolului
al XX-lea reflecta specificul
local si social in prozele lor
scurte.

In surprinderea trasaturilor
personajelor ce intruchipeaza
micul functionar de inceput de
secol XX s-au utilizat informati-
ile gasite in Statutele regle-
mentate in epocd, mai ales
pentru identificarea diferitelor
tipuri de functionari si a rolurilor
acestora in societatea vremii.
Asa se explica prezenta unor
personaje precum avocati (tre-
cuti ulterior la statutul de ma-
gistrati), notari, preoti, impie-
gati, copisti, controlori, sefi si
subsefi de birou. Desigur ca nu
sunt omise scrierile ce au ca
spatiu de desfasurare mediul
sdtesc, cu personajele aferente
— preotul si dascalul, primarul,
jandarmul, perceptorul. Daca
functionari precum prefectul,
subprefectul, secretarii gene-

rali din ministere sunt conside-
rati astdzi inalti functionari, in
documentele din perioada stu-
diatd nu se facea cu claritate
aceasta distinctie a lor fata de
functionarii de rand. Este
motivul pentru care autoarea a
hotarat sa-i analizeze alaturi de
functionarii marunti, tocmai
pentru a ne sesiza discrepanta
dintre acestia sau chiar din
cauza faptului ca in interiorul
provinciei finaltii functionari
sufera acut influenta mediului
si se plafoneaza, devenind
comparabili celor marunti, in
ciuda comportamentului distins
ostentativ afisat.

Nu este omisa nici reali-
zarea unei tipologizari a micu-
lui functionar, Oana-Andreea
Barbut urmarind criterii precum
ierarhia functionareasca — in
analiza personajelor din proza
scurta caragialiana — si diferite
dominante ale personalitatii
acestora. Pentru a realiza o
tipologie a categoriei functio-
narilor, s-a procedat la un
demers inductiv, pornindu-se
de la identificarea personajelor
in texte, clasificarea lor dupa
functia, caracterul, atitudinea
sau comportamentul afisat.
Acolo unde relationarea a fost
posibila, s-a extins o compara-
tie cu personajele din literatura
universala — franceza si rusa
(Honoré de Balzac, Gustave
Flaubert, Guy de Maupassant,
F. M. Dostoievski, N. V. Gogol,
A. P. Cehov). Personajele sunt
grupate conform wunor tipuri
comportamentale, clasificabile
dupa trei criterii: estetic (prin
care se urmaresc doud
aspecte: personajul chinuit,
adica umilitul sau resemnatul,
si personajul sentimental:
indragostitul, incornoratul), psi-
hologic (cu tipurile de bovaric si
autoexilat), socio-economic
(arivistul si coruptul).

e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor ¢ revista revistelor e

Numarul pe februarie al prestigioasei
reviste iesene anunta pe cea mai potrivita

cale — sinteza informativa — apropiatul

jubileu. Cassian Maria Spiridon, directorul
publicatiei, semneaza prima parte a unui
amplu excurs de istorie literara, realizat
cu acribie si onestitate (citeaza in perma-
nentd sursele), sub tutela ,Atitudinilor”.
Aflam cam totul despre inceputurile pre-

sei noastre culturale:

,Chrestomaticul romanesc” si ,Biblioteca
romaneasca“ din 1820, respectiv 1821,
urmate de ,Curierul romanesc” (1829),
,Dacia literara* (19 martie 1840) si
pana la

,Romania literara“ (1855),

a fi cea mai

de la ™ .
cand ,maturitatea

Marcea). Cassian

,Convorbiri
literare“ — 150

,Convorbiri literare* — 1 martie 1867.
Publicatia Societdtii ,Junimea“ s-a aratat

romaneascd a secolului al XIX-lea, mar-
pregeta sa aduca laude inaintasilor care

au trudit la prima serie si reproduce triada
idealurilor asumate de revista prin Simion

Mehedinti (director, din 1907): ,1. Biruinta
limbii populare ca limba literard; 2.
Afirmarea unitatii culturale pe toata intin-
derea poporului Romaniei; 3. Pregatirea

unitatii politice pe temeiul unitatii cultu-

insemnata revista

culturii romane“ (P.
Maria Spiridon nu

rale“. Vom reveni.

Din aceeasi arie tematica, semnaldm
tot prima parte a studiului semnat de
Mircea A. Diaconu, ,Junimea, Maiorescu,
marii clasici, in Istoria lui |. Negoitescu®,
conchizand cé spiritus rector al Societatii
culturale iesene este ,increzator in valo-
rile europene,
Negoitescu pledeaza*“. (l. D.)

pentru care insusi

Proza scurtd a inceputului
de secol XX in care micul
functionar este transfigurat ca
personaj literar se incadreaza,
n linii mari, in literatura minora,
iar aceasta nu din cauza formei
artistice, a speciei literare ilus-
trate, ci pentru ca textele lite-
rare ce apartin acestei proze
nu trec de proba timpului.
Exceptie fac scriitorii cu rezo-
nanta din spatiul nostru, pre-
cum |. L. Caragiale, Mihail
Sadoveanu, Liviu Rebreanu
s.a., in operele carora s-a
regasit si personajul amintit.
Calificati de critica drept minori
sunt: lon Gorun, loan Adam, N.
N. Beldiceanu, D. D.
Péatrascanu, Al. O. Teodoreanu
s.a., autori care astdzi (cu
exceptia lui Al. O. Teodoreanu,
cunoscut din alte motive: epi-
gramatice, oenologice si gas-
tronomice) sunt practic uitati. in
paralel, se incearca o reva-
lorizare a scrierilor acestor
autori minori.

Studiul de fata isi propune si
un studiu tematic al unei intregi
epoci. Astfel, Oana-Andreea
Barbut descopera ca proza
scurta a primei jumatati a seco-
lului al XX-lea din care micul
functionar face parte ca per-
sonaj i solicita cercetatorului
de astazi utilizarea instru-
mentelor istoriei, sociologiei si
antropologiei pentru aprofun-
darea studiului. Tocmai pentru
cd o astfel de proza, prin
verosimilul ei, reflectd foarte
bine specificul societatii roma-
nesti de la acea data, studiul
acestei literaturi dobandeste si
caracterul de interdisciplinari-
tate, situdnd prezenta intre-
prindere la hotarul dintre studi-
ile culturale si studiile literare.

Oana-Andreea Barbut se
ocupa in studiul sdu de operele
unor scriitori dispusi diferit pe
scara axiologica, apartinand si
diverselor spatii. lar in scrierile
lor este reflectat in continut atat
universul capitalei, cat si cel al
provinciei, existdnd in perma-
nentd o discrepanta si o dis-
putd intre centru si margine,
generatoare de complexe
nevindecabile. Este motivul
pentru care se porneste de la
premisa ca operele scriitorilor
LJlocali“ merita citite fie si pentru
specificitatea epocii cdreia fi
apartin. in scopul de a-si dez-
volta ideile, autoarea a ales un
corpus de texte adecvat
cercetarii si este de semnalat
efortul de a lucra pe doua pla-
nuri: al teoretizarii si al exem-
plificarii. Sursele teoretice
autorizate (roménesti, dar si
straine) asimilate in discursul
propriu sunt folosite in functie
de schimbadrile de accent psi-
hologic si de statut ale perso-
najului-mic functionar. intre-
prindere mult mai sistematica
decat s-ar fi putut inchipui la
inceput, cartea ,lpostaze ale
micului functionar in proza
scurtd roméaneasca“, fara erori
de pozitionare ideologica si cu
0 buna stapanire a contextului
social si cultural, este bine
articulata in privinta cercetarii.
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Morand
despre Brancusi

In Papiers d’ldentité, Paul Morand a
dedicat citeva pagini lui Brancusi. Indata
dupa aparitia cartii, acestea au fost traduse
si publicate in Rampa (nr. 4047 bis, 21 iulie
1931, p. 1-2). Prozatorul incepe printr-o
comparatie intre atelierul lui Rodin, prin
care ,ratdcise cind era copil, si cel al
sculptorului nostru. Dintr-al acestuia
lipseau marmora de Carrara, luturile,
armaturile de metal, barele de fier pentru
busturile oamenilor mari, ceara pentru
masti, divanurile, bibelourile si forfota anti-
carilor, femeilor frumoase si elevilor.
,Numai cuburi mari de piatra de cladit,
grinzi, trunchiuri de arbori, pietre si, ici-
colo, frinturi dintr-un obuz, dintr-o torpila,
dintr-un cilindru de alama lucitoare. Una
dintre aceste forme primitive se desface
dintre celelalte, vine spre noi masiv: e
Brancusi in bluza“. Portretul e urmat de
note despre stilul de viatd si felul de a
munci: ,O barba lunga, salbatecd, ce va
semana curind cu a lui Walt Whitman, ochi
sireti de latin, si mistici de slav, o privire de
bunétate, de certitudine si de curaj; hainele
lui sint neajustate pe un trup de lucrator, de
cioplitor de piatra, de lemnar. Brancusi e
un artist nascut. El n-are elevi, ajutori,
practicieni, lustruitori, isi face totul singur.
Orice materie e bund: i se supune. [...]
Situatia Iui nu-i tocmai usoard, pentru ca
traieste singur, fara maestri si fara dis-
cipoli, fara reclama, fara critica de arta in
solda lui si cu mult Tnaintea timpului sau.
Parisul, care a ingaduit lui Picasso sa stea
din Malaga in Rue de la Boétie, a ingaduit
lui Brancusi sa ramina cel mai putin
«parisian» dintre artisti si ceea ce e incé si
mai rar, cel mai putin «montparno» [desi
avea atelierul in Montparnasse], dintre
romani.

In aceeasi linie, sint facute si alte remar-
ci, in formulari memorabile: ,Bréancusi al
nostru lucreaza fara graba; in aceasta pri-
vintd nu e din ziua de azi. El colaboreaza
cu timpul intocmai ca sculptorii catedra-
lelor romane, fratii lui. Are constiinta lor,
gustul lor de singuratate, respectul lor pen-
tru materie, bucuria lor de a trai si de a
crea, rabdarea, temperamentul lor pasio-
nat, violenta lor care niciodata nu se vede
la suprafatd — suprafata tare si lustruita,
cum numai Brancusi stie s& lustruiasca. Nu
lucreaza niciodatd in serie. Niciodatd nu

Varia

Constantin CALIN

Sertarul

cu fise

trece fara motiv de la o tema la alta, de la
o materie la alta; avind respectul individu-
alitdtii materiei totdeauna transpune. Stie,
ceea ce multi ignora, ca ceea ce a fost gin-
dit in lemn, sau in piatra, nu poate fi exe-
cutat in bronz fard modificari‘.

Generoasa evocare a romancierului
francez cuprinde, de asemenea, definitii
pregnante despre arta lui Brancusi, obser-
vatii referitoare la publicul lui si analogii cu
opere literare (de pilda, aceea cu poezia lui
Cummings). ,Brancusi sta intr-un loc care
nu e decit al lui, intre doi poli, intre arta cea
mai primitivd si arta modernd cea mai
extrema“. In sfirsit, meritd retinut sfatul
autorului ca lucrarile trebuie admirate cu
incredere, ,chiar daca nu intelegi subiec-
tul“. Aderenta lui Paul Morand la sculptura
lui Bréncusi era integrald. La fel e si
aderenta cititorului la textul sau. O fraza
provoaca, totusi, vii regrete: ,Daca lumea
anului 2000 va fi asa precum ne-o
inchipuim noi, atunci operele lui Brancusi
vor trebui sa fie in acel an in pietele pub-
lice“. Lumea n-a mers, insd, in sensul
anticipat.

Prin el insusi

,Legenda spune c& — mentiona Morand
—impins de demonul sculpturii, Brancusi a
venit pe jos la Paris, oprindu-se sa lucreze
in ferme, in spitale din Viena si Minich“.
Martor al dificultatilor prin care a trecut a
fost Camil Ressu, care fi relata unui
reporter: ,Pe atunci era si Brancusi printre
noi. Ducea cea mai grea viatd dintre toti.
Refuza cu indirjire orice ajutor i se oferea.
Se retrasese intr-un atelier modest unde
timp de 14 ani de zile a indurat viata de
mucenic. Daca si-ar povesti viata de atun-
ci, nimeni nu l-ar crede. Dirzenia |-a ajutat

insa enorm ca sa se impuna. Si la Paris
stiti cd este asa greu sa te impui. Sunt doar
atitia...“ (v. A. Dumbraveanu, ,Cu pictorul
Camil Ressu despre el si despre altii®, in
Rampa, 15, nr. 3627, 19 februarie 1930, p.
3). Sint vorbe pline de admiratie pentru un
caracter puternic, model de reusita prin el
nsusi, a carui ,lectie” poate fi rezumata
astfel: munca pina la suferintd, orgoliu si
etica aspra.

Rebreanu
si Biblia

,— Ma intrebi ce carte prefer?

Uite-o colo pe birou. Cartea aia groasa
cu scoarte negre...

E o carte in care se afla toata intelepci-
unea lumii trecuta si viitoare... N-o tin nicio-
data in raft... li zice BIBLIA...“ (v. Tudor
Musatescu, ,Cu d. Liviu Rebreanu despre
el si despre altii, in Rampa, 13, nr. 3232,
29 octombrie 1928, p. 3). La seminarii,
obisnuiam sa-i intreb pe studenti daca au
in casele lor o Biblie, si unde o tin. Din
raspunsuri imi dadeam seama daca citesc
din ea, sau nu. ,Daca o tineti impreuna cu
almanahurile, cartile de bucatéarie si
romanele sentimentale — le spuneam —,
inseamna ca nu-i respectati importanta.
Biblia nu se tine inghesuita intre alte carti,
ci in loc aparte, curat si cit mai la

indemina, pentru lectura zilnica

Interviu
cu ventuze in spate

Am citit tot felul de interviuri: luate la
cafenea, la bodega, in gara, la birou, in
cabina de teatru, acasa... Din relatari

rezultd ca discutile se mai intrerupeau
uneori, pret de un minut-doud, din cauza
unui telefon, a aparitiei cuiva, a nevoii de
a-i arata reporterului anumite lucruri. Dar —
pina de curind — un interviu oprit la juma-
tate, ore bune, si apoi reluat cu intervievat-
ul intr-o stare complet schimbat&, nu cred
sa fi citit. O atare situatie s-a produs n tim-
pul realizarii unui interviu cu tenorul Vasile
Rabega, reputat in epoca interbelica.
Convorbirea curgea normal, cind, intem-
pestiv, acesta a fost chemat la Opera, pen-
tru rezolvarea unor probleme administra-
tive. Plecind, el i-a spus ,interviewerului“
ca va fi din nou la dispozitia sa, seara, la
noud. Afara ploua. Mai departe, transcriu
Lproza“ acestuia, in care, dincolo de cazul
particular, e vorba de fragilitatea celor mai
multi dintre artisti si de constiinta lor profe-
sionala:

,Precis, la aceasta ora am batut la usa.
Mi-a deschis servitoarea, cu o mina
suparata. Mi-am dezbracat pardesiul si am
intrebat de d. Rabega.

— S-a imbolnavit...

Vai mie! [...] Am intrat totusi in camera.
D. Rabega zacea intins pe pat cu fata in
jos avind cincisprezece ventuze lipite de
spate. O, va asigur cd nu e deloc agreabil
sa vedeti un tenor cu ventuze pe spate.
Dar mai ales nu e agreabil sa-| gasesti cu
temperatura de 39 grade.

— Cum fu asta? [Adica, ce s-a intimplat?
Rabega era oltean; reporterul — evreu,
numele lui real fiind A. Berman.]

— Ai vazut? Ne-am despartit adineaori in
conditiuni bune. Nu aveam nimic. Cind m-
am fintors m-au apucat caldurile si am
simtit arsuri in git. Vezi, asa sintem noi... Si
publicul care ne injura cind i se anunta:
cutare e bolnav. Crede ca tragem la fit. E
drept insa ca unii abuzeaza de bolile astea
subite.

Dupa cum vezi, insa, la mine nu e cazul.
Ma doftoricesc teribil acum ca sa pot cinta
poimiine si sd& nu fincurc spectacolul.
Fiindca eu consider ca am o raspundere
fatd de institutie [la infiintarea careia parti-
cipase] si nu pot sa-i cauzez raul, atunci
cind datoria mea e sa ajut din rasputeri ca
sa iasa totul bine“ (v. A. Dumbraveanu,
,Cu d. Vasile Rabega despre el si despre
altii“, in Rampa, 13, nr. 3361, 3 decem-
brie 1928, p. 3).

« Continua ,Anul Ovidius®, eveniment

initiat de un

lui omagiat.

* Universitatea ,Vasile Alecsandri din

bacdauan - dramaturgul Viorel Savin. In preziua
implinirii a 2060 de ani de la nasterea poetului latin (20
mart. 43 1.H.), Teatrul de Stat Constanta a programat
spectacolul-lecturd ,Bucuria de a fi indurerat la Tomis*,
de Viorel Savin, in prezenta autorului (in rolul lui Ovidiu
— lulian Enache). Va urma, desigur, episodul bacauan
al manifestarilor dublu omagiale (autorul ,Tristelor* s-a
stins in urma cu exact doua milenii), macar pentru ca
Vasile Alecsandri, bacauan (n. 14 iun. 1818), ne-a lasat
drama ,Ovidiu“ (1885). * Despre ,Esenta culturala a
tranzitiei“ a vorbit scriitorul Varujan Vosganian in cadrul
conferintei Bibliotecii Judetene ,,C. Sturdza“ alocate lunii
martie. Cateva meditatii vosganiene demne de retinut:
,Cultura cucereste fara sa umileasca“; ,Adevarata vic-
torie asupra lumii e sd rdmai tu insuti“; ,Cartea iti da
prilejul sa fii coautor; filmul, nu“; ,Azi societatea
romaneasca nu e nici morald, nici imorala, ci amorala.
Nu mai avem repere®; ,A fi liber nu e un dat; e o respon-
sabilitate”. » Tabara de creatie plastica de la Tescani a
implinit patru decenii, ,eveniment extrem de important
pentru geografia culturalda a Romaniei“ (Sever
Voinescu). La retrospectiva din 9 martie de la Galeriile
LJAlfa“, Cristina Andrei, directoarea Muzeului National
,George Enescu®, de care tine sectia ,Dumitru si Alice
Rosetti-Tescanu — George Enescu” Tescani, a propus
itinerarea lucrarilor si in strdinatate, prin Institutul
Cultural Roman. « ETIMOLOGIE ARTISTICA. lulian
Bucur ne-a reamintit ca termenul frumos are legatura cu
forma, de vreme ce initial I-am avut pe formosus. O sim-
bioza a celor doua paliere ne-a oferit-o prezenta picto-
rilor llie Boca si Mihai Sarbulescu, la Galeriile KARO (15
mart.). « Aurel Stanciu isi continua itinerarul nemtean:

de data aceasta, ,Taina din fereastrd“ a poposit la

Fragmentarium

Muzeul de Arta din Roman... + ... iar Mihai Nechita-
Burculet expune la Casa ,Avramide“ din Tulcea circa 60
de lucrari din ciclul ,Albastru cernit‘. « IPOSTAZE FEM-
ININE. Filologa: Anamaria Paiu, despre ,puterea de
seductie a femeilor la 60 de ani“; poeta: Tincuta
Horonceanu-Bernevic, cu refuzul genului neutru;
cercetatoarea: Lacramioara Istina si farmecul lumii dis-
parute. Din chestionarul aplicat de elevii economisti:
,Degeaba arati bine daca nu ai nimic in cap“. (Notatii de
la simpozionul dedicat Zilei Femeii la Complexul
Muzeal ,lulian Antonescu® — 7 mart.) ?i o autodefinitie:
,Noi suntem lubire si Dor* (prof. Camelia Vargolici). *
,Credinta ortodoxa“ a implinit 20 de ani. Din selectia de
la B.J. ,C. Sturdza“: ,Fiecare editie a revistei noastre
este un psalm, rostit in cuvinte simple“ (loan Enache,
redactor-sef). La multe numere! + Cu intarziere scriem
despre regretatul Radu Gabrea. In apr. 2015, a venit la
Bacau cu ultimul sau film — ,Lindenfeld — o poveste de
dragoste”. L-a prezentat, cu Victoria Cocias, studentilor
si profesorilor de la Universitatea ,Vasile Alecsandri®,
unde in urma cu decenii mama sa, Maria Gabrea, a pre-
dat magistral limba romana. Ne-a(u) lasat o nestearsa
amintire. «+ CENTENAR. ,Vocile memoriei“ de la RRC
au semnalat implinirea, la 9 mart., a 100 de ani de la
nasterea lui Dimitrie Stelaru, prin doua inregistrari din
fonoteca de aur apartindnd lui Eugen Jebeleanu
(,nasul” lui Dumitru Petrescu, devenit Stelaru) si poetu-

Bacau a organizat prima editie a unei conferinte inter-
nationale de inovatie in psihologie, educatie si didactica
— ICIPED (10-11 mart.). Florin Frumos, de la lasi, ne-a
intrebat (dar tot el a raspuns) ce este invatarea
autoreglata si de ce este importanta. « ,MORMANTUL
CORONAT CU FLORI“. RRC de pe 1 martie ne invita
sa impartasim bucuria unei vesti venite de la lasi: la 180
de ani de la ivirea pe lume a autorului ,Amintirilor din
copilarie®, un grup de elevi din clasele primare si gim-
naziu i-a presdrat pe locul de veci din Cimitirul
,Eternitatea“ o multime de flori. Nu a fost o dispozitie
speciala ca aceasta: ,La 1 Martie a.c. implinindu-se o
suta de ani de la nasterea lui lon Creanga, Ministerul
Educatiei Nationale a dispus ca in una din orele de
limba romana sau de parte literara profesorii de la
scoalele secundare sa vorbeasca elevilor despre viata
si opera marelui scriitor* (,Dimineata“, Bucuresti, 27
febr. 1937, p. 9). Azi, in 2017, unele voci cer scoaterea
din  manuale a scrierilor humulesteanului...
COMEMORARI INDIRECTE. ,Hubloul* Desteptarii din
17 martie este coincident cu implinirea unui an de la
despartirea de Solomon Marcus. Carmen Mihalache
reia din ,Ranile deschise” (si descrise) de academician-
ul nascut in Bacdu tematica educatiei, inca neinteleasa
pe deplin: nu ne pricepem s& cultivam in_scoald ,curi-
ozitatea, interesul, placerea, pasiunea“. In aceeasi zi
(20 mart.), fusese inhumat Serban lliescu, arhicunoscu-
tul realizator al ,,Ghidului radiofonic de exprimare corec-
ta“ de la RRA. Tele 1 Bacau a difuzat in reluare editii ale
rubricii ,La punct si virgula®, inchinata acestui cavaler al
microfonului. Greu de inlocuit savantul si, respectiv, lup-
tatorul pentru drepturile limbii romane.

Al. IOANID
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comentarii

in ierarhia nazistd Heydrich
patrunde printr-o intamplare.
Destinat de familie unei cariere
muzicale, care sa o continue
pe a parintilor sai, Heydrich
alege marina, in urma lecturilor
si a vacantelor petrecute la
Marea Baltica. La maturitate,
Heydrich a fost pasionat de
scrima si pilotaj, luand parte la
concursuri de scrima si raiduri
ale aviatiei germane in Polonia
si Uniunea Sovietica. Tarziu, in
1950, Gustav Kleikamp mar-
turisea ca ,talentele, cunos-
tintele si priceperea dovedite
de Heydrich erau peste medie*
(p. 88). Insa, din marina a fost
exclus in urma faptului ca a
comparat in fata unui tribunal
de onoare si gasit vinovat de
incélcarea onoarei militare.
Ramas fard slujpa si aflat in
perspectiva unei casatorii cu
Lina von Osten, descendenta a
unei familii nobiliare scapatate,
Heydrich reuseste prin inter-
ventia maiorului von Eberstein,
la Himmler, sa fie angajat de
acesta din urma, apoi, prin per-
severentd, tenacitate, munca,
Heydrich urca treptele ierarhiei
naziste, ajungand, la apogeu,
comandant al Protectoratului
Boemiei si Moraviei in 1941,
dupé ce Cehoslovacia fusese
ocupata de armata germana. In
opinia Biroului Britanic de
Operatiuni Speciale (SOE),
Heydrich era ,poate cel mai
primejdios individ dupa Hitler
insusi din Europa ocupatd de
nemti” (p. 34), asa incét elimi-
narea sa in cadrul operatiunii
Anthropoid se impunea cu
rapiditate. Cei doi atentatori,
Jan Kubis si Josef Gabéik au
fost instruiti in Marea Britanie,
desi rezistenta ceha s-a opus
asasinarii lui Heydrich, din
cauza represaliilor ce ar fi
urmat. Al treilea membru al
echipei a fost Josef Valéik care
a semnalat masina lui Heydrich.
Aici, la Praga, Heydrich este
ranit mortal dintr-o neglijenta
pe data de 27 mai 1942, iar
peste cateva zile la 4 iunie
moare, in pofida interventiilor
medicale. Asadar, avem in fata
noastra aceasta ,Viata a lui
Heydrich** (,Calaul lui Hitler*
cum a fost supranumit de
Thomas Mann) scrisa de
Robert Gerwarth (n. 1976),
profesor la University College
Dublin, cu studii si stagii de
pregatire in diferite centre uni-
versitare. Tomul in chestiune
este masiv, de aproape 700 de
pagini, structurat in noua capi-
tole, precedate de prefata,
introducere si urmate de note,
bibliografie, mic dictionar,
index, lista a ilustratiilor si
hartilor. Pentru scrierea acestei
carti - ,Aceaslta carte s-a nds-
cut la Oxford si le sunt foarte
indatorat multor prieteni si
colegi de acolo®, p. 13 - ,
autorul a fost nevoit sa inves-
tigheze arhive din diferite tari,
pentru ca documente persona-
le, scrisori, eventual un jurnal
al lui Heydrich nu exista:
,Totusi, in ciuda faptului cd e
responsabil in mare masura
pentru unele dintre cele mai
groaznice atrocitati comise in
numele Germaniei naziste si in
ciuda interesului permanent
atat al istoricilor cat si al publi-

lonel SAVITESCU

cartea strain

Reinhard Heydrich

Linca din vremea Primului Razboi Mondial trdise intr-o lume
inconjurata de violenta, suprasaturatd de violenta: ca adoles-
cent, trdise experienta rdzboiului si a revolutiei, pentru ca, la
scurt timp, sd intre in casta militard si apoi sa se alature SS, a
cdrei principald menire era suprimarea prin violentd a adversa-

CALAUL LUI HITLER
VIATA LU HEYDRICH

cului fata de dictatura lui Hitler,
Heydrich réméne o figurd uimi-
tor de neglijata si ciudat de
vaga in vasta literatura despre

cel de-Al Treilea Reich... nu
exista nicio lucrare fundamen-
tald care sa cuprinda intreaga
viald a acestei figuri - cheie din
cadrul aparatului de teroare
nazist”(p. 16). Aceste aprecieri
ale lui Robert Gerwarth ne
determina sa credem ca mono-
grafia mult asteptata se dato-
reaza eforturilor sale de docu-
mentare, dupd cum rezultd si
din aprecierile aflate pe coper-
ta a patra a cartii. Pretuit de
Hitler, Himmler, Goebbels
(acesta nota in Jurnal:
.Pierderea lui Heydrich - ar fi
un dezastru®, p. 48) Heydrich
si-a incheiat existenta in plina
tinerete nebanuind ce se va
intdmpla in final cu Germania.
Asadar, ndscut in 1904 la Halle
intr-o familie de muzicieni ce
va cunoaste prosperitatea, dar
si sardcia jenanta, Heydrich
era pasionat de chimie si
romanele de detectivi si spioni,
lecturi cu care va reusi sa-l
impresioneze pe Himmler in
1931, oferindu-i-se astfel san-
sa unei slujbe si desi se credea
ca intre cei doi exista o rivali-
tate ascunsa, Robert Gerwarth
infirma acest lucru (p. 108).
Totusi, Roger Manvell si
Heinrich, Fraenkel intr-o carte
dedicata lui Himmler mentio-
neaza inteligenta iesitd din
comun a lui Heydrich pe care
numai moartea timpurie i-a
stopat ascensiunea in fruntea
ierarhiei naziste, punand sub
semnul fintrebérii chiar si po-
zitia lui Hitler. La incheierea
primei conflagratii, Heydrich
Lsubscria la ideile impartasite
de numerosi tineri germani
care se aflau pe bancile scolii
imediat dupa razboi: ideile anti-
bolsevice, o puternica aversi-
une faté de acordul de pace de
la Versailles si refuzul de a
accepta «insdngerata fron-
tiera» dintre Reich si Polonia...
Incepand din 1919, mai intéi la
Halle, apoi in marina si, in cele
din urmd, in SS, Heydrich a
trait intr-un mediu in care do-
rinta de a folosi violenta impo-

rilor politici“ (Robert Gerwarth)

triva unui intreg sir de dusmani
devenea, tot mai mult, o trasa-
turd comun&@”“ (p. 77). Heydrich
nu a manifestat inclinatie spre
politica si antisemitism, ba, mai
mult, cauta sa ascunda ca
bunica dinspre tata, vaduva, se
recasatorise cu un anume
Robert Gustav Siss. Cerce-
tandu-i genealogia, dr. Achim
Gercke confirma ca Heydrich
era ,de origine germana, fara
nicio influenta sau amestec de
sdnge evreiesc”, p. 123), si
numai fintalnirea cu Lina von
Osten in 1930, nazista si anti-
semita convinsa il vor schimba.
In treacat fie zis, Heydrich nu
auzise de Mein Kampf, iar pe
Hitler il ironiza ,caporalul din
Boemia“, iar Goebbels era ,cel
beteag” (p. 92). Asadar, faptul
ca in 1931, Heydrich se inscrie
n Partidul Nazist nu trebuie sa
ne mire. Dupa 1918, pentru
tineretul german o cariera mili-
tara in armata de uscat sau in
marind era o oportunitate, bi-
nevenita, apoi, ascensiunea
nazismului va racola foarte
multi tineri germani, dupd cum
scrie Robert Gerwarth, cei mai
multi fiind absolventi ai unor
facultati, unii avand si docto-
rate. In mod similar se petre-
ceau lucrurile si in Uniunea
Sovieticad: cariera militara sau
n politia secreta (NKVD) erau
considerate reusite in viata.
Treptat, Heydrich urca in ierar-
hia nazistd, este succesiv ina-
intat in grad de catre Himmler,
in fine, starea materiala a
parintilor sdi se finrautateste,
tatal ii moare in vara lui 1938,
jar mama tarziu in 1945, la
Dresda, supravietuieste bom-
bardamentelor devastatoare

anglo-americane si moare de
foame. In deceniul '30 -’40, in
special, dupa venirea la putere
a lui

Hitler (ianuarie 1933)

Germania este strdbatutd de
doud mari teorii: a arianismului
(ideologia nazista visa la o elita
ariana care sa domine lumea)
si a spatiului vital (Lebensraum)
obtinut in dauna slavilor, pe
care-i dorea dincolo de Ural.
Nu s-a neglijat antisemitismul,
evreii fiind socotiti vinovati de
esecurile politice si militare ale
Germaniei, de rdspandirea
bolsevismului si provocarea de
rdzboaie devastatoare. Hitler
rezolva favorabil disputa cu
SA-ul, apoi, asasinarea diplo-
matului german Ernst vom
Rath de catre evreul Herschel
Grynszpan este ocazia pedep-
sirii evreilor in Noaptea de
cristal (8/9 noiembrie 1938).
Represiunea evreilor a fost
dezaprobata in Germania, au
existat proteste internationale,
iar Goring considera pogromul
ca daunator economiei germa-
ne (p. 231). A urmat ocuparea
Austriei, a Cehoslovaciei, in
sfarsit, pactul sovieto-german
pecetluieste soarta Poloniei.
Constient de iminenta razboiu-
lui, Heydrich isi redacteaza tes-
tamentul si ldsd o scrisoare
catre sotia sa, ce urma sa-i fie
predata in cazul mortii sale (p.
244/245). Defetismul, nein-
crederea in victorie si necesi-
tatea razboiului sunt combatute
iar persoanele vinovate de ast-
fel de slabiciuni sunt arestate.
Campania militara din 1940 a
Wehrmarchtului soldatd cu un
succes rapid, incat in acelasi
an, Hitler se gandeste la
atacarea Uniunii Sovietice si la
planul de expulzare a evreilor
in Madagascar, reludndu-se
astfel o idee mai veche a lui
Paul Lagarde. Atacul asupra
Uniunii Sovietice a fost aménat
nepermis pana in iunie 1941,
din cauza interventiei germane
in lugoslavia si Grecia. Pe data

- ¥

de 11 iunie 1941, Himmler a or-
ganizat la castelul Wewelsburg
o intélnire la varf: ,Himmler lua
in calcul un numar total de
aproximativ 30 milioane de
morti in rdndul populatiilor de
pe cuprinsul intregii Europe de
Est... Toti erau pe deplin con-
stienti ca urma sa se declan-
seze o campanie de exter-
minare pe motive rasiale fara
precedent in istorie” (p. 322).
Aceasta teza a inferioritatii
rasiale a populatiei Uniunii
Sovietice fusese sustinuta de
catre dr. Herbert Backe, dupa
cum teoria spatiului vital fusese
conceputd de profesorul Karl
Haushofer. In viziunea lui
Hitler, Estul urma sa devina
,Gradina raiului*: ,Spatiul ru-
sesc este India noastra si, asa
precum englezii au condus-o
cu doar o mana de oameni, tot
astfel vom conduce si noi pro-
priul nostru spatiu colonial” (p.
417). A urmat conferinta de la
Vannsee (20 ianuarie 1942)
pentru clarificarea ,Solutiei
finale“. Numit in septembrie
1941, Reichsprotektor in
Boemia si Moravia, Heydrich
indspreste conditiile de viata si
dorea ca populatia sa fie ger-
manizatd, Praga devenind un
centru al culturii germane.
Moartea lui Heydrich a provo-
cat represalii sdngeroase, satul
Lidice fiind ras de pe fata
pamantului, populatia Tmpus-
cata sau deportata. Localitati
din diferite tari au fost denumite
Lidice, se toarna filme, Thomas
Mann scrie romanul ,Lidice®, si
se mai poate mentiona Eugen
Jebeleanu cu poemul ,Lidice“.
La cateva saptamani dupa
inmorméntarea Iui Heydrich,
Lina naste pe Marta. In final,
este urmarit destinul acestei
femei care se judeca cu statul
german pentru dreptul la pen-
sie, iar in 1970 fsi publica
memoriile. Si-a incheiat viata in
august 1985, cu regretul ca nu
i s-a recunoscut meritele n
crearea unei Germanii marete.
Semnaldm urmatoarele inad-
vertente: la pagina 126 despre
Marinus van der Lubbe (incen-
diatorul Reichstagului) se spu-
ne ca era danez, insa in Micul
dictionar la pagina 663 este
olandez. La pagina 332, anul
de nastere a Iui Alfred
Rosenberg este mentionat
gresit 1883, anul corect este
1898, dupa cum rezultd si din
Micul dictionar, p. 666. La
pagina 665 in Micul dictionar
despre Konstantin von Neurath
se precizeaza ca a fost
Reichsprotektor al Boemiei si
Moraviei intre 1939 - 1943. In
realitate a fost finlocuit cu
Heydrich in 1941. Evident, mo-
nografia dedicata lui Heydrich
completeaza cu un studiu de
referintd vasta bibliografie con-
sacrata Germaniei naziste.

* ROBERT GERWARTH
,CALAUL LUl HITLER.
VIATA LUl HEYDRICH".

Traducere din limba engleza
de Alfred Neagu si Junona
Tutunea. Cuvant-inainte de
Constantin Hlihor. Mic dic-
tionar de Doru Dumitrescu,
Ed. Corint, 2014, 685 p.,
39,90 lei
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Liviu CHISCOP

O Ariadna moderna
In labirintul poeziei

Reflectare editoriala a unei
pe cat de indelungate tot pe
atat de stralucite experiente
didactice dobandite in calitate
de profesoara de literatura
romana si universalda la
Colegiul National Pedagogic
»Stefan cel Mare” din Bacau,
Receptarea poeziei este —
dupa Feminitate si erotism in
literaturd (2010) si Initiere in
studiul literaturii universale
(2014) — cea de a treia carte
semnata de Victoria Huiban.
Doctor in filologie, cunosca-
toare a limbilor latind, engle-
za, franceza si italiana, cu
temeinice cunostinte in do-
menii conexe precum filozofia
si estetica, Victoria Huiban,
constant preocupata de feno-
menul literar contemporan, a
publicat — anterior volumelor
mentionate — remarcabile
studii si eseuri in culegerile
colective Studii de literatura
romdnd contemporand si Text
si discurs religios. Corolar
firesc al multiplelor compe-
tente din aria disciplinelor
umaniste, critica de intampi-
nare — gen de maxima dificul-
tate si responsabilitate — nu
putea absenta din policroma
paleta de preocupari a Victoriei
Huiban, ilustrative fiind nu-
meroasele cronici si recenzii
semnate in revistele Ateneu,
Dacia literara, Perspective, Pro
Saeculum s.a.

Titlul cartii de fatd, in
deplind consonanta cu conti-
nutul, plaseaza, fara echivoc,
volumul la confiniile didacticii
(,demers didactic”, ,sugestii
metodice”, ,initiere n inter-
pretare®, ,algoritm de abor-
dare®) cu stiinta literaturii
(teorie, istorie si critica lite-
rard). Pentru cei care nu au
tangenta cu scoala si cu disci-
plinele din aria curriculara a
limbii si literaturii, apelativul
,didactic“ ar putea sa para
unul de minimalizare a impor-
tantei. In realitate insa,
lucrurile stau exact invers,
ntrucéat prin ,expunere didac-
tica“ se intelege un discurs
critic  sistematic, logic si
limpede. (,Ceea ce se con-
cepe bine, se enunta clar,
spunea un filozof francez). Ne
amintim, de asemenea, ca, in
perioada interbelica, mari cri-
tici, profesori de liceu, au fost
si autori de manuale, auxiliare
si editii didactice. O pagina de
criticd sau de istorie literara
din ,clasicii“ acestor discipline
ale stiintei literaturii poate sus-
tine si ilustra in chip convin-
gator afirmatiile de mai sus...

Compozitional, volumul e
structurat in doudsprezece
capitole numerotate cu cifre
romane (doar la Cuprins, nu si
in interiorul cartii), fiecaruia
dintre ele fiindu-i subsumate
doud pana la cinci subcapi-
tole, notate cu cifre arabe,

oria Hulban

Receptarea poeziei

exceptie facand capitolul VIl —
Arta poetica, unde singurul
subcapitol (numerotat cu 1!) e
cel despre Arta poetica
argheziana. Conform cutume-
lor editoriale, acest unic capi-
tol n-ar fi trebuit sa capete
numar de ordine, sau — pentru
simetrie si pentru respectarea
principiului consecventei — ar
fi trebuit addugata, ca si in ca-
zul celorlalte capitole, o sec-
venta de ,sugestii metodice".
Nici Bibliografia finala n-ar fi
trebuit sa primeasca numar
de ordine, intrucat nu face
parte, propriu-zis, din continu-
tul lucrarii.. Oricum, aceste
minime si neglijabile incon-
secvente tinand de tehnica
muncii intelectuale — impu-
tabile mai curand editorului,
decat autorului — nu impi-
eteaza asupra meritelor
incontestabile ale lucrarii.
Fiindca, dincolo de acestea,
Receptarea poeziei reprezinta
o cercetare solid documen-
tatd, edificata pe o bibliografie
impresionanta prin vastitate si
actualitate. De altfel, aparatul
critic in ansamblul sau e de
toata lauda, realizat cu acri-
bie, fara cusur, descrierile bi-
bliografice ale trimiterilor din
subsolul paginilor (nu mai
putin de 225!) fiind efectuale
conform normelor in vigoare.

In absenta obisnuitei ,pre-
fete®, dar si al clasicului ,argu-
ment* ori ,cuvant-inainte” apar-
tinand autorului, Receptarea
poeziei debuteaza oarecum
abrupt, cu o Pledoarie pentru
poezie care e, de fapt, o incur-
siune retrospectiva in istoria
liricii universale, incepand cu
antichitatea  greco-romana
(poeta Sapho, respectiv,
Catullus) si sfarsind cu
Imparat si proletar al lui
Eminescu...

Reiterand invitatia de a o
insoti in temeraru-i periplu
avand ca punct de plecare
,Zorii culturii universale®, ne-
am fi asteptat ca autoarea sa
coboare, in trecut, inca un
mileniu, in Egiptul antic, unde,
in urma cu 3.400 de ani, se
scria Céntarea inimii fericite —
cea dintai carte de poezie din
istoria  umanitatii — care va

inspira, peste cateva secole,
nu mai putin celebra Céntare
a cantérilor din Vechiul
Testament... Indiferent insa
unde Tsi va fi avut inceputurile,
cert este — conchide, cu jus-
tete, autoarea — ca ,inca din
zorii culturii universale, expre-
sia desavarsitd a artei devine
poezia“. Aducand liricii un
binemeritat elogiu, evolutia
acesteia e sintetizata astfel:
,Totusi, poezia, in expresia sa
desavarsita: lirica, s-a pastrat
pana astazi, decantandu-se
neincetat, pana la eliberarea
de orice forma prozaica, in
simbolism, de pilda, sau pana
la convertirea banalului si a
prozaicului in creatie (in post-
modernism).”

Ferm convinsa ca ,fiecare
poezie are o taind, un adevar
al ei, un strop de frumusete la
care nu putem ajunge pe
deplin decat cu sufletul”, pro-
fesoara Victoria Huiban reco-
manda elevilor si studentilor
sa descopere mai intai ,ex-
presivitatea poeziei, incer-
cand s& intre in consonanta
cu acea vibratie a trairii, care
reprezinta, de fapt, nucleul
lirismului. Este ceea ce ne
spunea candva esteticianul
Tudor Vianu: ,Daca n-ai un
interes emotiv pentru arta,
dacé operele acesteia nu star-
nesc in tine reactii spontane si
fine ale sensibilitatii, cerce-
tarea criticd nu este posibila.
In lumina acestor reactii i se
lumineaza criticului particula-
ritdtile operei, structurile ei
delicate”. (Articolul Arte poeti-
ce la roméni, 10 august 1962).
Intr-adevar, abia dupa aceasta
receptare afectiv-emotionala,
care constituie prima treapta
in decodificarea textului, se
poate trece la o disecare/di-
sectie minutioasa a acestuia,
efectuata cu bisturiul esteticii
literare, fiindca, desi indis-
pensabild, ,vibratia intima“ nu
este suficientd. Opera lirica
fiind, in fond, un fapt de
expresie, o creatie a limbii,
studiul mijloacelor ei lingvis-
tice — la nivel fonetic, lexico-
semantic, morfologic, sintac-
tic, stilistic — devine absolut
obligatoriu. Este ceea ce ne
propune autoarea in ,algorit-
mul de abordare/interpretare
a textului literar®, confirman-
du-l incd o data pe Tudor
Vianu, care, in acel articol de
acum mai bine de o jumatate
de veac, concluziona: ,Intre-
gul continut al operei se co-
munica prin limba si nu exista
un alt mijloc de a lua cu-
nostinta de mesajul ei decét
pornind de la cuvintele, con-
structiile si de la intreaga alca-
tuire a contextului ei. [...]
Critica stilistica nu este intrea-
ga critica, dar este o parte
oarecum obligatorie a ei“.

Valabilitatea asertiunilor
teoretice se cerea validata de
practica, asa incat ,algoritmu-
lui de analiza si interpretare®,
propus de autoare ii succed o
serie de aplicatii pe texte
poetice apartinand lui Vasile
Alecsandri (larna), M.
Eminescu (Floare albastra,
Od4& (in metru antic) si
Luceafarul), G. Bacovia (Plumb
si Amurg violet), T. Arghezi
(Testament), L. Blaga (Eu nu
strivesc corola de minuni a
lumii), 1. Barbu (Copacul si
Joc secund) si N. Stanescu
(Cu o usoara nostalgie). Cu
exceptia poeziilor Amurg vio-
let si Copacul, toate celelalte
piese, din lista de mai sus,
apartinand celor patru mari
lirici interbelici — Bacovia,
Arghezi, Blaga si Barbu — sunt
arte poetice (fapt confirmat si
de plasarea lor in fruntea vo-
lumelor de debut ale fieca-
ruia), ceea ce justifica exis-
tenta, in economia cartii de
fata, a unei secvente teoretice
consacrate acestei specii a
liricii filozofice. Celelalte doua
categorii ale liricii culte-peisa-
gistd si cetateneasca —, desi
ilustrate in volum prin creatii
ale lui  Alecsandri si
Eminescu, nu sunt luate in
discutie. Apoi, sub raportul
apartenentei la directii si
curente literare, textele ana-
lizate in volum se revendica
nu doar de la estetica simbolis-
mului si a expresionismului,
cdrora le sunt consacrate ca-
pitole distincte, ci si de la cea a
romantismului (V. Alecsandri),
ermetismului (I. Barbu) si neo-
modernismului (N. Stanescu).

O mentiune speciala se ce-
re acordata titlurilor unor ca-
pitole ori subcapitole care-si
propun sa rezume continutul
acestora prin definitii fericit
alese, inspirat si metaforic for-
mulate, tradand harul poetic al
autoarei: ,Omul — intre iluzia
nemuririi si constiinta efeme-
ritatii“; ,Poveste despre iubire
si singuratate: Luceafarul;
,Calatorie pe apele poeziei

argheziene®; ,Lumina din
penumbrele misterului®; ,Un
Don Quijote in cautarea

poeziei pure: lon Barbu“ s.a.

Refuzand schematismul si
adoptand — cum am vazut —
atitudinea esteticianului,
Victoria Huiban se erijeaza, in
Receptarea poeziei, intr-o
moderna Ariadna, depanand
salvatorul fir calauzitor in
labirintul liricii nationale, cla-
sice ori contemporane. In con-
secinta, pentru elevi, studenti
si profesori debutanti cartea
de fata devine un pretios ghid,
nu doar metodic, didactic, ci si
de istorie, critica ori teorie li-
terara.

Riguros documentata, ide-
ativd si captivanta chiar prin
tratarea originald, in maniera
eseisticd, a unor mai vechi
creatii din literatura noastra,
Receptarea poeziei consacra
— as indrazni s& spun — o
cercetatoare deja matura
care, pe langa inteligenta
reflexiva si verva stilistica, stie
sa puna in valoare si vocatia
teoretica.

uliu pe o cioata
ciori il ataca

fara harmalaie
moartea vine / si-l invie

* % ok

femeia
goala si oarba
altar pentru ruga de seara

* %k k

munte
tafnos

parul
negru

strans
n coc

® %k ®

trecut prin buric
cald ca un covrig
are un carlig de gheata si frig

% %k %

uscata la soare
soparla palpaie
un dram de racoare

* k% *

ntr-un craniu pititi
sobolanii rontdie
zarurile imparatului

& %k %

un soare cu raze de gheata
cloceste oua cat muntii

ursii dorm cu blana
aprinsa de lumina stelara

ntr-un hau zace luna stinsa si goala
o alearga vantul si-o mana
cu o lumina

dintr-o alta lume si alti sori
fara de luna

pace

in prag ea ma asteapta
nalta subtire sfioasa

impodobit e pervazul
cu izma calapar si flori de tei

curata ca un pahar
stralumineaza dorinta ei

in drum spre casa
tai flori cu palosul in loc de coasa
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comentarii

V. Parasit
pe muntii
din suflet (1)

La sfarsitul lui iulie 1914,
fara sa se mai indoiasca de
catastrofa iminenta care il va
retine aproape cinci ani in
Germania, Rilke a parasit
Parisul si s-a dus s&-| viziteze
pe Kippenberg. Cu exceptia
catorva luni petrecute la Viena,
unde a purtat uniforma ca pe o
povara greu suportabild, apoi la
Rodaun, ca s& se intretind cu
Hofmannstahl, si unor scurte
sederi in Westfalia si la Berlin,
poetul a petrecut aproape tot
acest rastimp la Minchen.

Au fost anii cei mai arizi ai
vietii lui: cateva frumoase si
grave poeme, in toamna lui
1914, altele, in toamna lui 1915
(in special ,A patra elegie®),
apoi o tacere aproape totald.
Interminabilul, insuportabilul
razboi nu facea decat sa
agraveze criza ce dura de la
terminarea ,Insemnarilor lui
Malte Lauridis Brigge“, agra-
vand si separarea de lumea
exterioara, de Tot.

E drept, in primele zile de
august, din aceleasi motive ca
Musil, se lasase cuprins de
exaltarea generala. Atunci il
descoperea pe Hoélderlin, care
incepuse sa fie reeditat
(Hellingrath); modul hélderlin-
ian de celebrare poetica se
poate vedea in ,Cinci canturi“ si
in ,Dumnezeul comun®.
Inflacararea e de scurta durata,
cum o marturiseste scrisoarea
din 29 august 1914, trimisa
mamei unui prieten mobilizat,
Thankmar von Minchhausen:
4. 1IN primele zile, spiritul meu
fnainta in marele curent gene-
ral, reusea intr-un mod propriu
sa participe; apoi m-am fintors
la mine, inefabil izolat, mi-am
regdsit inima veche, cea
dinainte (pe care n-o pot nega);
jar acum, dupd aceasta
abatere, izolat, regasesc cu
mare greutate o pozitie justa si,
pe cat posibil, oarecum fecun-
da, in fata excesivului destin
general. Fericiti cei care sunt in
interior, ii aduce cu sine, vuietul
sdu domina...”

De atunci, razboiul trebuia
sé-i para in fiecare zi mai odios
si mai greu de purtat. In 5 ianu-
arie 1919, fi va scrie unei prie-
tene, Elisabeth Schenk: ,A fost,
pe scurt, ultima sarcina a aces-
tor ani inspaimantator de pustii,
ca sd crezi in cei ce i-au prece-
dat: Capri, Roma, Paris, Rusia,
Egipt si Tunis, ca sa crezi in
toate dispozitiile miraculoase si
pure ale vietii mele, carora
pdrea a le fi rezervat un viitor
atat de diferit. Spuneti-mi: cum
as fi supravietuit altfel, eu in
particular, pentru care desfasu-
rarea evenimentelor dupa 1914
nu putea sa semnifice decat
contestare si dementa? Dar nu
stiu deloc dacd am supravietuit.
Interiorul meu s-a inchis mereu
mai mult, mi-a devenit, ca si
cum s-ar fi protejat, inaccesibil
chiar mie; asa ca nu stiu in
acest moment daca se afla
fncd in centrul meu forta de a
reinnoda si realiza relatii cu
lumea ori dacd nu subzista

Gheorghe IORGA

Rilke. Din avatarurile
biografiei interioare

acolo, in tacere, decat mor-
mantul sufletului meu de alta-
data. Nu stiu inca si sunt inca-
pabil (de cat timp) sa-mi dau
cea mai mica dovada de
miscare interioard; punctul de
intersectie al fortelor mele si-a
pierdut natura stelard, a iesit
din mari constelatii ce-i asigu-
rau in mod obisnuit plasarea si
mentinerea in spatiul spiritual.”

Cea mai finalta imagine a
integrarii in Tot era, pentru
Rilke, constelatia; a te gasi
exclus din aceasta ordine, asa
cum judeca el fiinta de mai
multi ani, reprezenta cel mai
rau destin.

Sursa marii sale energii as-
cunse, credinta in legitimitatea
sarcinii poetice pe care insusi
Tolstoi, veneratul, n-o putuse
zdruncina in tineretea lui, va
slabi_oare in fata evenimentu-
lui? In iunie 1915, i scrie lui
Thankmar von Minchhausen,
pe front: ,.... faptul ca lucruri atat
de mari se manifestd si
dureaza pot [...] sa atenueze
suferinta de a constata ca a
fost necesara aceasta dezor-
dine, aceasta angoasa pro-
funda, tot zgomotul si tulbu-
rarea acestui destin provocat,
ca a fost necesara [...] aceasta
pura ticalosie, pentru a pro-
duce, prin fortd, incercari ale
inimii, ale devotamentului si ale
maretiei? In timp ce noi, artele,
teatrul, ne-am aratat incapabili
de a produce ceva, de a apro-
funda ceva, pentru aceleasi
fiinte, incapabili de a transfor-
ma niciuna. Meseria noastra
are un alt scop decat acela de
a suscita, sub o forma pura,
mare si liberd, prilejuri de trans-
formare; am facut-o noi, oare,
atat de rau, atat de pe juma-
tate, intr-un mod atét de putin
convins si convingator? latd ce-i
suferintd, chestiune de un an,
in curand, si datorie: de a o
face mai intens implacabil.
Cum?“

Intr-o schita de preambul la
o lectura de poeme pe care a
fost invitat s& o faca in Elvetia,
in toamna Iui 1919, reia
chestiunea intr-o maniera
aproape explicita: ,N-am astep-
tat acesti teribili pentru a ma
constrange sa examineze daca
0 asemena muncd era legiti-
ma./ Deja cand mergeam, iata,
sunt aproape douadzeci de ani,
alaturi de Lev Tolstoi pe pa-
jistile de flori de nu-ma-uita de
la lasnaia Poliana, a trebuit sa
iau o decizie fundamentala./ Si
de atunci, nu stiu de céate ori, la
fiecare cotitura a drumului meu,
am pus in discutie propria
munca fara a evita dificultatile,
m-am cercetat, impins la pi-
ciorul zidului, intrebandu-ma
daca aveam dreptul sa ma
inversunez./ Cine ar putea sa
asigure ceva pentru viitor?/ Dar

pana astazi vocea interioara a
responsabilitati mi-a raspuns
mereu da./ Lucrarile, dintre
care, Imi voi permite sa va
propun cateva exemple, sunt
iesite, intr-o oarecare maniera,
din convingerea ca e o sarcina
specifica aceea de/ a prezenta
vastitatea/ varietatea/ completi-
tudinea chiar a lumii/ sub forma
de pure incercari.”

Aceastd completitudine de
dovedit era, pana la urma, mai
ales, acordul vietii si al mortii in
acest spatiu nou pe care poetul
spera sa-l elibereze intr-o zi,
daca i era dat sa termine de
scris ,Elegii duineze®, cum pre-
cizeaza el insusi in randurile de
mai jos, intr-o scrisoare trimi-
sa, in ianuarie 1919, contesei
Stauffenberg: ,Daca, in pertur-
barea si confuzia generala a
umanului, iar, astazi, si a vietii
publice, pot inca vedea in fata
mea o sarcind, purd, indepen-
dentd, n-ar putea fi decat asta:
sa intaresc familiaritatea cu
moartea incepand cu bucuriile
si spledorile cele mai profunde
ale vietii; sa fac din nou din ea,
care n-a fost niciodatda o
straind, pentru cunoasterea si
sensibilitatea noastra, compli-
cea a tot ceea ce traieste.”

Asa stand lucrurile, Rilke,
chiar consternat de razboi,
chiar disperat ca nu-si va
regasi vocea, ramanea fidel
convingerii initiale. Lectura
operei lui Hélderlin, dupa cea a
lui Klopstock, poeti imnici, con-
tribuia, odata cu experienta
launtrica, la intarirea, consoli-
darea limbajului sdu. Se
simtea, mai mult ca oricand,
fard ad&post; redus la putin,
era mai puternic decat fin
momentele sale de abundenta
fericita: ,Parasit pe muntii din
suflet. Te uita acolo ce mic,/ te
uita: ultimul sat al cuvintelor,
iard mai sus,/ dar ce mica si ea,
nc-o ultim&/ vatra-a simtirii. O
recunosti tu?/ Parasit pe muntii
din suflet. Sub méini/ adancul
pietros. Infloreste aici/ desigur
ceva; din prapastia mutd/ o
iarba nestiutoare rasare can-
tand./ Dar cel ce stie? Ah, cel
care-ncepuse sa stie/ si tace
acum, pdrasit pe muntii din
suflet./ Acolo desigur, cu-ntrea-
ga stiinta de sine, prin jur/
umbla ceva, vreo jiving, in si-
guranta, se-opreste/ si pleaca.
Si pasarea mare,— ocrotita,/
inconjura-al piscurilor refuz
pur. — Dar aici,/ neocrotit tu, pe
muntii din suflet...” (ed.cit.)

Acest poem dateaza din 20
septemrie 1914. Rilke este la
Irschenhausen, aproape de
Munchen; pentru a cata oara, o
figura feminina fi intrerupe sin-
guratatea. Frumoasele poeme
pe care i le dedica Iui Lou
Albert-Lasard in toamna lui
1914 ne lasa, oarecum, sa

retinem impreuna, fara iluzii,
durere si placere; uneori se
adanceste intr-o nesfarsita
melancolie: ,Inca, desi cunoas-
tem peisajul iubirii/ si micul ci-
mitir cu nume tanguitoare/ si
inspdimantatoarea liniste a
haului unde altii/ sfarsesc, inca
iesim in doi/ sub batranii arbori,
inca suntem culcati/ intre flori,
cu fata la cer.”

In ciuda a ceea ce-l zdrunci-
na in profunzimile sale, Rilke,
la Minchen, nu traia retras.
Acest om, care le marturisise
lui Lou Andreas-Salomé si
Benvenutei cat de dur putea fi
in relatile umane si pastra,
chiar in momentele cele mai
rele, mari rezerve de atentie
celorlalti. Putini scriitori vor fi
capabili, ca el, de a fi generosi
cu operele altor creatori: i ve-
nera pe marii maestri pe care
si-i alesese (Jacobsen, Rodin,
Cézanne), ca si pe egalii sdi
(Verhaeren, Kassner, Valéry),
si fi admira si ii apara pe tinerii
scriitori necunoscuti sau putin
cunoscuti, cum erau, la vremea
aceea, Regina Ulmann, tanara
scriitoare din Elvetia germana,
autoare de nuvele, sau Franz
Werfel. In atelierul prietenei
sale Lou Albert-Lasard, l-a
intalnit pe Hans Carossa, scri-
itor caruia i se intampla sa do-
reasca, in perioadele de depre-
sie, sa fie un simplu medic de
campanie si care, in amintirile
sale, a evocat prima lor intal-
nire: ,Am ajuns in fata casei
cand Rilke se apropia si el. Mi-
a aruncat o privire ascutita, dar
total absenta [...]. Cu cat ma
apropiam, cu atat ma frapa ca
fata lui avea ceva stins; o
pasare mare de padure pe care
o vazusem murind intr-o zi mi
l&sase o impresie analoga.”

In cursul iernii 1914-1915, a
avut discutii referitoare la un
personaj ,grotesc si emotio-
nant‘ (Kassner), Alfred Schuler,
pe care Rilke il evoca pentru
printesa Marie von Thurn und
Taxis: ,Céateva conferinte in
care a convins recent un om
obisnuit, cu totul retras, au
suscitat multa emotie si interes
n micul cerc de acolo. M-am
gandit la dumneavoastra, dorin-
du-mi sa fiti acolo — inchipui-
ti-va un om care, plecand de la
o patrundere intuitivd a vechii
Rome imperiale, ia initiativa sa
dea o explicatie a ce reprezinta
mortii si viii veritabili, regatul
mortilor ca o existentd unica,
neobisnuita, si micul nostru
rastimp de viata ca un fel de
exceptie in sanul acestuia: totul
sustinut de imense lecturi si un
asa influx de covingere traitd ca
sensul miturilor imemoriale
parea a se precipita, dizolvat,
in patul acestui fluviu verbal,
purtand convingerea incapata-
natd a straniului (text, n.n.)

original despre un curent cu
mult mai larg...“ Rilke recunos-
tea, de altfel, ca se simte atras
si totodata separat de acest
personaj, cum era in privinta
experientelor de parapsiholo-
gie ale printesei. Unele viziuni
ale lui Schuler urmau sa-si
gaseasca dezvoltari in pseudo-
mistica nazismului. In ceea ce-|
priveste pe Rilke, cum ne-am
obisnuit, el n-a pastrat decét
ceea ce confirma intuitia sa
asupra totalitatii viata-moarte,
n special unele imagini cu ritu-
rile funebre ce vor tasni in
,Sonetele catre Orfeu”, si ter-
menul ,deschis, care va
desemna fin viitor, la el si la
Schuler, spatiul comun al celor
morti si al celor morti. In fond,
nu era nimic altceva decéat un
sprijin exterior, poate chiar
ntamplator, pentru intuitiile ce-i
hraneau de multa vreme opera.
Dupa razboi, a avut o ten-
tativa de revolutie, la incepu-
turile careia, in mod obisnuit,
atat de strain de politica, a
rdmas mai putin insensibil. lata
ce marturiseste, intr-o scrisoare
trimisa prietenei sale Dorothea
von Ledebur, la 19 decembrie
1918: ,Marturisesc ca am putut
sa exprim, mai inti, o oarecare
incredere, imediata si veseld,
in subversiune; de cand sunt
capabil sa gandesc, intr-ade-
var, nu doresc nimic mai sta-
ruitor pentru umanitate decat
sa fie pusa in masura sa intoar-
ca, intr-o buna zi, o pagina cu
totul noua a viitorului, unde nu
se mai face reportul totalului de
greseli ale unui trecut fatal.
Revolutia mi s-a parut a fi unul
dintre aceste momente pro-
pice. Dar el a fost confiscat si
exploatat de o minoritate prea
ocazionald si cu totul neinspi-
ratd, — spiritul n-a fincercat
decat dupa lovitura sa se intro-
duca si sa se impuna, si n-avea
din spirit decat numele, nicio
tinerete, niciun foc, nicio
convingere naturala. Poate ca
revolutiile sunt posibile doar in
momentele de surplus, in tot
cazul, nu dupa o pierdere de
patru ani. Din cauza faptului ca
noi n-am vazut nici odata
pacea in totalitate, dar nu
putem decat sa culegem miile
de bucatele in care ea s-a spart
cazand din prea multe maini,
am fost frustrati, fiecare individ,
de profunda respiratie ce ni se
parea promisd. Dupa ispravile
si mizeriile fara nume ale
razboiului, cel mai indispen-
sabil a fost momentul de sigu-
rantd si de rdgaz; ne intrebam
cum enorma activitate constant
necesara ar trebui in prezent
sa se reataseze de incercarile
crispate ale luptelor. Inteleg de
altfel prin revolutie eliminarea
abuzurilor in profitul traditiei
celei mai profunde, iar cu o asa
conceptie iau in considerare cu
0 mare teama, o ghiciti, prezen-
tul si viitorul imediat. Cu toate
acestea, lasati-ne, fiecare la
locul sau, s& plantdm o speran-
ta intima! Inclinatia mea este,
acum mai mult ca oricand, sa
fac ceea ce este in puterea
mea reald, totul Tmpotriva
chemdrii epocii ce ar vrea sa-l
deturneze pe fiecare de la forta
proprie pentru a-l antrena in
diletantismul politic...”
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Fenomenul Bacovia este
departe de a se fi epuizat. Intre
contributiile remarcabile pe
aceasta tema, din ultimii ani,
semnalam aparitia, in 2014, a
variantei roméanesti a lucrarii
comparastice a Laurei Cheie
(fiica eminentului critic si istoric
literar timisorean losif Cheie-
Pantea), Die Poetik des
Obsessiven bei Georg Trakl
und George Bacovia, tezd de
doctorat sustinuta la Univer-
sitatea Innsbruck (Austria), in
anul 2000 si tiparita la
Salzburg, in 2004. Tot in 2014,

cercetatorul bacauan Liviu
Chiscop tiparea, la Editura
,Rovimed Publishers* din

Bacau, o consistenta opera do-
cumentara intitulatd Bacovia
in revista ,Ateneu“- 1964-
2014. Studiu introductiv si
bibliografie. Cunoscatorii stiu
ca nu e prima incercare baco-
viana a lui Liviu Chiscop, auto-
rul fiind demult ancorat in baco-
vianologie: ,George Bacovia.
Biobibliografie*, cu un Cuvéant
nainte, de prof. univ. dr. Dan
Simonescu, 1972; ,Paharul cu
otravd. Adevar si fictiune
despre destinul lui Bacovia“, cu
o prefatda, de Daniel Dumitriu,
1999. La acestea, putem adau-
ga si ,Grigore Tabacaru. 1883-
1939. Biobibliografie®, cu un
Cuvant inainte, de conf. univ.
dr. loan Danila, 2008. Spre
deosebire de alti scriitori,
Bacovia nu a dus lipsa de bune
cercetari bibliografice, cea mai
ampla fiind aceea a Marilenei
Donea (George Bacovia. 1971-
2001. Biobibliografie, Bacau,
Editura ,Corgal Press*, 2001)
Cartea de fatd are insa o
structurd si o semnificatie
aparte, restrangandu-se la tot
ce a facut revista Ateneu pen-
tru Bacovia, de la aparitie
(1964) si pana astazi, timp de
jumatate de secol. Si ceea ce a
realizat este de-a dreptul
impresionant. E chiar ideea
dominanta a lucrarii lui Liviu
Chiscop, fenomen revuistic
demn de acela pe care-I numim

Theodor CODREANU

O consistenta
opera documentara

bacovianism. Documentarea
propriu-zisa, transpusa dupa
regulile stiintei bibliografice,
organizata in patru parti,
vizeaza publicarea de poezii si
proze inedite, interviuri cu
Bacovia, traduceri in franceza,
engleza, italiand, germana si
latind, desene ale poetului
(prima parte). Partea a ll-a
cuprinde: referinte despre per-
sonalitatea poetului, despre
opera literara si plastica, apoi,
referinte ale criticilor, dar si ale
scriitorilor, in genere, studii si
articole despre receptarea ope-
rei, despre editii, traduceri, cro-
nici si recenzii aparute in volu-
me. Partea a lll-a se ocupa de
manifestari omagiale postume,
jiar a IV-a — include necesarul
Indice de nume, oglinda finala
a cartii.

Dar cercetarea lui Liviu
Chiscop ar fi ramas doar la
nivel documentaristic (acesta,
desigur, foarte necesar, ca
obiect central de interes), daca
nu s-ar fi intregit si cu un amplu
Studiu introductiv, de aproape
30 de pagini. Demonstratia
autorului ne aduce la imaginea
singulard a unei publicatii care
a contribuit esential la resus-
citarea interesului public pentru
un mare scriitor intrat in umbra
in anii deceniului proletcultist.
Fireste, nu e vorba de intre-
tinerea artificiala a unui cult,
fiindca toate demersurile se
fundeaza organic pe singulari-
tatea canonica a poetului,
lucratoare nu numai pentru
poezia roméaneasca. Nume-
roasele monografii, studii, arti-
cole etc. care s-au scris despre
Bacovia dupa 1960, in toata

BRARCODUIR

tara, aratd de la sine ca autorul
Plumbului este un fenomen de
importanta valorilor prime ale
culturii roménesti si europene.
Numai ca, in aceasta efer-
vescentd bacoviand revista
Ateneu a fost si este focarul,
axis mundi a bacovianologiei.
Aceasta e chiar povestea pe
care tinteste sa ne-o daruiasca
lucrarea lui Liviu Chiscop. Voi
zabovi doar asupra catorva din-
tre argumentele sale.

El constatd, mai intai, ca
intre 1956-1965 au existat
minore progrese fin valorifi-
carea critica si editoriala a lui
Bacovia: doar 28 de titluri in
periodice, cu tendinta chiar de
scadere a interesului pentru
scriitor, dupa 1960. Cea mai
importanta scriere ramanea
teza de doctorat a Svetlanei
Matta, din 1958, aparutd insa
in strainatate, la Zdrich, in
franceza, si ramasa necunos-
cuta in tard pana in 1971, cand
Constantin Calin o semnaleaza
si traduce primele fragmente.

in august 1964, se produce
fnsa ,minunea“: in atmosfera
deschiderii politice si culturale
incepute sub Gheorghiu-Dej si
continuate sub Ceausescu,
bacauanii iau initiativa infiintarii
revistei Ateneu, care se declara
continuatoarea si legatara spi-
rituald a Ateneului cultural, pu-
blicatia scoasa de G. Bacovia
si de Grigore Tabacaru intre
1925-1928. Se implinea, si in
acest chip, nazuinta generatiei
’60 de reinnodare a traditiei cul-
turale interbelice cu ceea ce
istoria literara va numi neomo-
dernismul saizecist. La aparitia
Ateneului, Eugen Jebeleanu va
invoca ,umbra tutelarad a mare-
lui Bacovia, genialul fiu al
Bacaului®, iar Constantin Calin,

in primul articol, va scrie:
,Farmecul statornic al operei
bacoviene rezida in fnalta

stiintd a autorului de a crea,
printr-o remarcabila economie
de cuvinte, adevarate stari
poetice. Laboratorul sau are
dimensiunile celui ale creatoru-
lui popular. Poezia se slefu-
ieste in timp, se cristalizeaza in
retortele memoriei. Taina su-
gestiei nu e desprinsa din lec-
turile poetilor straini, cum s-a
incercat sa se arate, ci din
cercetarea pasionanta a cre-
atiei literare populare si a celei
eminesciene.” Inceput fericit,
caci tanarul critic de atunci va
deveni, peste decenii, baco-
vianologul nr. 1 al criticii si isto-
riei literare romanesti, prin
vastitatea si acribia cercetarii.
Astfel, Bacaul va deveni, si din
acest punct de vedere, centrul
bacovianismului postbelic, la
care s-au raliat critici si istorici

Aminfiri
din vaounte

Lidia Batali

~Amintiri din vacante*

e versuri pentru cei mici... si mari o

Dacé esti trist si obosit dupd o zi de
munca, nu lua nicidecum neuro-optimizer.
Ai un remediu mult mai eficient si fara
efecte secundare. O carte pentru copii.
Cum ar fi, spre exemplu, cartea Lidiei
Batali ,Amintiri din vacante” — poezii (editu-
ra Adenium din lasi). La inceput o sa te
incrunti. De versuri pentru copii iti arde tie?
Dar e de ajuns sa dai fila dupa ce ai citit
prima pagind si deja zambetul a venit pe
chipul tau. Mai citesti una si deja esti de-a

binelea vesel. Citesti mai departe si toata
oboseala s-a dus. Esti constient ca nu e o
carte pentru tine, dar de ce nu ar fi? Te
nvinovétesti ca le-ai luat copiiilor carte si-ai
intrat prin efractie, sau ma rog, fara invi-
tatie, in lumea miraculoasa si fara griji a
copildriei. Dar nu te mai poti abtine. Te uiti
in jur, ca sa vezi de nu e vreun copil in
preajmé, care sa-ti batd obrazul. Nu e si
citesti fericit mai departe... Si treaba
reuseste pentru ca Lidia Batali chiar este
conectata la lumea copilariei si te duce si
pe tine in lumea copiiilor si ea, scriitoare
serioasa, chiar se bucura ca un copil cand
scrie versuri pentru copii si te molipseste si
pe tine de acea bucurie. Of, ar fi trebuit sa
consemnez aceasta carte adresandu-ma
copiiilor. Cartea e pentru ei. Dar ei vor
zambi ingaduitori: stiu ei mai bine ca mine!
Ai intrat in joc. Si esti si tu acum un copil.
De aceea cartea este si pentru tine.
Vacanta mare, bunici, motanei, un leagan

atarnat de o creanga... si duldul Grivei —
incepi sa faci si tu rime dupa saltaretele
versuri ale Lidiei Batali. Prea sunt
antrenante. la vezi, ce vrea catelusa Pichi
de alearga asa la tine? Parca ar vrea sa-i
faci dreptate. P&i merita, nu, de vreme ce
closca i-a luat cusca drept cuibar!

Ca intotdeauna in cartile pentru cei mici,
povestile in versuri sunt insotite de ilus-
tratie. Bogata si tare frumoasa si plina de
culori dragastoase. llustratia ii apartine lui
Adrian Barbu, un ilustrator de exceptie din
Cluj.

Stiu cartile pentru copii de cand eram...
copil si, daca in lume toate s-au schimbat
de atunci, aceste carti sunt la fel si acum si
au aceeasi putere si inraurire asupra noas-
trd. Lidia Batali ne dovedeste inca o data
ca, prin daruire si participare, poate sa ne
duca din nou intre bucuriile simple (dar cat
de miraculoase!) ale copildriei noastre.

Dan PERSA

literari, poeti, artisti plastici,
muzeografi etc. Faptul ca
revista a intretinut interesul
studiilor bacoviene a stimulat
critici si creatori din toata tara,
unii dintre ei publicandu-si capi-
tole din monografile dedicate
scriitorului chiar in revista
Ateneu: Agatha Grigorescu-
Bacovia, Mihail Petroveanu,
Constantin Calin insusi, Dinu
Flamand, Daniel Dimitriu,
Constantin  Trandafir s.a.,
nemaivorbind despre diversii
colaboratori de prestigiu, tot pe
teme bacoviene, ca Al. Husar,
Edgar Papu, lon Caraion,
Constantin  Ciopraga, Gh.
Bulgér, loan Constantinescu,
Florin Mihailescu, Elvira
Sorohan, Mihai Dragan,
Mariano Baffi s.a. Eu insumi
am publicat in Ateneu, inca din
anii '70-'80, nuclee din viitoarea
carte si teza de doctorat
Complexul Bacovia (editiile din
2002, 2003). Revista a dedicat
numere aniversare, integral,
poetului: 1966 (la 85 de ani de
la nastere si 50 de la moarte),
1971 (90 de la nastere), 1981
(centenarul) etc. Din 1966,
redactorul-sef de atunci, Radu
Cérneci, a anuntat ca, pe fron-
tispiciu, vor aparea numele G.
Bacovia si Gr. Tabacaru, ca
intemeietori. S-a dus, apoi, tot
de atunci, batalia pentru recu-
perarea Casei Memoriale, ina-
ugurata abia in 1971, cu ocazia
primei editii a Festivalului lite-
rar-artistic ,G. Bacovia“, cu
periodicitate la doi ani.

Acest an, de mare incarca-
turd, a determinat schimbarea
numelui strazii Moinesti in ,G.
Bacovia“, schimbare repetata
si in ce priveste numele
Liceului unde a invatat poetul,
toate  incununandu-se cu
dezvelirea celebrei statui,
opera lui Constantin Popovici.

Liviu Chiscop ne oferd si
gréaitoare statistici, ca, de pilda,
cea privind numarul poeziilor
omagiale dedicate poetului, in
total, in toata tara, 107, dintre
care 58 aparute in Ateneu. in
1966, au aparut, in revista, 22
de articole despre Bacovia,
cate se publicasera intre 1958-
1965. in nr. omagial din 1971,
s-au tiparit 49 de contributii etc.
Desigur, si limbajul statisticii
devine graitor pentru amploa-
rea fenomenului Bacovia, la
Ateneu. Autorul nu se opreste
doar la acest nivel, ci incearca
si o diversificare valorica a con-
tributiilor, remarcéandu-le pe
cele substantiale, care au facut
cariera in exegeza in ansam-
blu, Liviu Chiscop ne oferda o
cercetare meritorie, de prima
importanta pentru istoria revis-
tei Ateneu si pentru fauritorii ei
in jumdtate de secol (de la
George Balaita, Constantin
Calin, Radu Carneci, Sergiu
Adam, Ovidiu Genaru, George
Genoiu, Vlad Sorianu, Calistrat
Costin pana la cei de astazi, in
frunte cu Carmen Mihalache si
tinerii Marius Manta si Adrian
Jicu), ca si pentru istoria criticii
si istoriei literare romanesti.
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comentarii

Ecouri
dostoievskiene
in revista
»Gandirea” (12)

Toma Vladescu semneaza,
cu un gust amar, eseul
,Menirea carturarilor sau
despre alta tradare a lor* (nr. 4,
an XIV, 1935, pag. 202-211).
LAceastd compozitie atat de
hibrida pe care o vedeti, acest
tip nou de elita (...) pretinde a
se gasi pe suprema treapta de
umanitate, nu va fi cunoscut
niciodatd, totus, sfasietoarele
ruperi ale marilor cautatori de
adevar...”, scrie acesta, refe-
rindu-se la universul creatiei li-
terare/filosofice roméanesti. Ca-
utatorii de adevar sunt numiti
Montaigne, Dostoiewski, Pascal...
Suntem, totusi, in perioada
interbelica, in care aveam, si in
literatura romana, ,cautatori de
adevar“... Dar exigentele cri-
ticii noastre literare si filosofice
erau mari.

In ,Cronica marunta“ (nr. 8,
an XIV, 1935, pag. 440),
Nichifor Crainic surprinde alte
nuante inedite in discursul dos-
toievskian. Cu trimitere la
»~Junimea Literara“ a cernaute-
nilor, Crainic analizeaza un
articol, evidentiind abordarea
problematicii binelui si raului,
n cheia gresita a unui un dua-
lism ~aproape  persan®
~JUNIMEA LITERARA, revista
cernauteand in care géalgaie
inca turbure si nearticulata
inspiratia galagioasei si sim-
paticei pleiade de poeti bucovi-
neni, tipdreste cu regretabile
greseli cateva crampeie de
studiu ale d-lui Valentin Al.
Georgescu pe tema: Problema
rdului la Dostoievski. Autorul
se bizuie pe interpretarea data
gandirii genialului romancier
de Nicolae Berdiaiew in cartea
sa «Conceptia despre lume a
lui Dostoevski». D. Georgescu
distinge cu claritate notiunile
libertate-pacat considerate in
raportul Creator-creatura si
socoteste ideile lui Dostoievski
despre aceste lucruri conforme
cu doctrina crestina. Tot astfel
gandim si noi. Berdiaiew insa,
pe care 1l utilizeaza, nu este
exact de aceasta parere. In
capitolul despre rau din cartea
citata, obscur si sovditor,
filosoful dostoievskian inclina
sa atribuie magistrului sdu un
dualism aproape persan in
conceptia binelui si raului®.

Originea cosmogoniei dual-
iste este, cred astdzi cerceta-
tori precum Andrei Oisteanu,
combinata: indo-iranica. In Iran
a fost zamislit motivul eternei
rivalitati Bine-Rau, iar in India
motivul plonjonului cosmogo-
nic in apele abisului. Prima
tinta a discursului eseistului
Crainic este Berdiaev, care n-a
priceput c&, la Dostoievski, raul
este un exces de libertate arbi-
trara: ,Credem ca Berdiaiew
n'are dreptate. De altfel el nici
nu-si intemeiaza aceasta aser-
tiune care, pentru cine cunoas-
te opera lui Dostoievski, e clar
ca nu se poate justifica. Raul la
Dostoievski e un exces de li-

libertate arbitrard, sau un accident,

Prin subteranele

dostoievskiene (55)

,Raul la Dostoievski e un exces de un principiu transcendent, paralel si in

cum se zice in termen scolastic, iar nu

bertate arbitrara, sau un acci-
dent, cum se zice in termen
scolastic, iar nu un principiu
transcendent, paralel si in
lupta cu binele®. Autorului arti-
colului fi sunt imputate si unele
erori impardonabile: ,In intere-
santele sale consideratii, d-I
Georgescu are unele scapari
din vedere: dublul lui Ivan
Karamazow nu e, bundoara,
Svidrigailow, ci Smerdiacow.
Tot astfel are dreptate cand afir-
ma ca inviersunata critica a lui
Dostoievski se aplicd marxis-
mului, dar e hazardat sa crezi
ca se poate aplica tot asa de
usor «nationalismului rasist si
fascismului corporatist».“ Re-
marcabild este si distinctia
operata de Crainic intre ,rasis-
mul... nationalist* dostoiev-
skian si rasismul german. ,In
gandirea sa aplicatd, politica,
Dostoievski e pur si simplu
un... nationalist rasist, scrie
Crainic. Ideile sale despre
Hristosul rusesc, adica despre
mesianismul slavofil sant arhi-
cunoscute. Nationalismul ra-
sist nu implica neaparat
inlocuirea Iui Dumnezeu cu
omul bestialmente indum-
nezeit. Aceasta s’ar putea
spune intro madsura despre
rasismul german. Rasismul
dostoievskian e spiritualist, sau
cel putin Dostoievski il con-
cepe astfel. In ce priveste fas-
cismul corporatist nu trebuie sa
ne finsele restrangerea pur
sociala a libertatii individului.
Fascismul e spiritualist fiindca
e catolic. In domeniul individual
el nu tagaduieste libertatea
ontologica si nu_suprima deci
ideea de pacat. In acest punct
e o deosebire fundamentala
intre fascism si rasismul ger-
man care considera pe om,
adica pe arianul germanic,
infailibil si deci respinge ideea
de pdacat‘. Distinctiile/preci-
zarile pe care le face uneori
Crainic (,Fascismul e spiritua-
list fiindca e catolic®, fascismul
german si rasismul german...)
sunt uneori confuze, poartad si
pecetea ratacirilor ideologice
ale mentorului ,Gandirii“. Chiar
si intr-o formulare precum
ynationalismul rasist nu implica
neaparat inlocuirea lui
Dumnezeu cu omul bestial-
mente indumnezeit‘. Putem
vorbi la Dostoievski despre un
nationalism excesiv, dar nuan-
tarea propusa de Crainic, ,nati-
onalism rasist* este un alt
exces, ca si gandul potrivit
caruia ar putea fi acreditata
posibilitatea, cat de mica ar fi

aceasta, ca, la Dostoievski,
Dumnezeu sa poata fi inlocuit
cu ,cu omul bestialmente in-
dumnezeit".

Suferinta  dostoievskiana
este invocata de Septimiu
Bucur in contextul indepartarii
noastre tragice de Eden (,Spre
o antropologie paradoxala®, nr.
10, an XIV, 1935, pag. 526-
530): ,,,De ce omul n’a preferat
sd-si continue traiul in starea
aceia edenicd de desavirsita
inconstientd vegetativd, pe
care i-a oferit-o cu larga darni-
cie Paradisul? De ce a ales el
dupa o scurta durata de fericire
calea cu ghimpi a framin-
tarilor? Starea aceasta, ras-
punde Berdiaeff, nu putea
dainui, de oarece libertatea pe
care omul o primise prin actul
creatiei, zdcea latent in stra-
fundurile fiintei sale. Izbucnirea
cutremurdtoare se apropia.
Odata cu ea ispita cunoasterii
a tisnit ca o sageata. Pra-
busirea Edenului s’a infaptuit.
Zagazurile crapate, valurile
cotropitoare ale pacatului na-
vélira. Roadele prabusirii s’au
copt in curind: constiinta si du-
rerea s’au substituit instinctului
si fericirii, iar in teséatura inte-
gritatii initiale au patruns intiii
germeni distructivi ai dedubla-
rii. Binele si raul se desprind
din limpezimea vazduhului si
se transforma in factori activi.
Dostoievski, desigur, avea teri-
bild dreptate cind spunea ca
unica ratiune de a fi a con-
stiintei e suferinta.”

Nichifor Crainic nu ezita
niciodata sa-i persifleze pe
acei intelectuali roméani din
diaspora care s-au indepartat,
intr-un fel sau altul, de ,esenta
romanismului“, dar i aplauda
pe cei care, aidoma unui Vasile
Munteanu, colaborator al revis-
tei, raman cu radacinile spiritu-
ale nealterate (,Cronica méarun-
ta“ nr. 1, an XV, 1936, pag. 54).
In acest context, pentru a fi
suficient de sugestiv, amintes-
te si de celebrul discurs al lui
Dostoievski despre Puskin:
,Stabilit de ani de zile la Paris
si aprofundat in studii de litera-
tura comparatd, pretuit enorm
de maestrii sai universitari,
stapanind ca un francez vorba
si scrisul, colaborénd cu studii
de uluitoare eruditie la marea
Revista de literaturd compara-
14, el n’a uitat c& e roman si
tine, mai presus de toate, sé fie
roman (...) Credintele si
framantdrile noastre de-acasa,
plasmuirile si viziunile noastre
traiesc, toate, in aceasta per-
sonalitate, esentializate si con-
topite intro puternica sinteza.

lupta cu binele*”.

Nichifor Crainic

Elogiind pe Alexandru Puschin,
in faimosul discurs dela 1880,
Dostoiewschi vedea in el doua
trasaturi temeinice ale sufletu-
lui rusesc: puterea de a-si
asimila culturile streine si pu-
terea de a da expresie fondului
original propriu. Procesul asi-
milarii, la intelectualii nostri
transplantati la Paris, s’a sfarsit
de multe ori prin anexarea lor
servild la forme de viata ce nu
ne apartin. Vasile Munteanu
s’a adancit in romanism in
masura unei vaste asimilari a
culturii streine®. Istoric si critic
literar, profesor universitar la
Facultatea de Litere Bucuresti,
membru  corespondent  al
Academiei, Vasile Munteanu
(9 noiembrie 1897, Braila — 1
iulie 1972, Paris), refugiat in
Franta, ca membru al dele-
gatiei Romaniei la Conferinta

de Pace, 1946, semnat cu
prenumele de Basil, asa cum
este, findeobste, cunoscut
astazi.

Lucian Blaga, filosof pro-
fund, remarca in ,Spiritualitati
bipolare” (nr. 2, an XV, 1936,
pag. 57-58), ca ,pana acum, in
studiile comparative, in orto-
doxie, ca si la catolici sau la
protestanti, avem de a face cu
acelas proces de asimilare in
grad cu transcendentul a unor
categorii vremelnice®. El su-
gereaza ca ar trebui sa sesi-
zam un specific al ortodoxis-
mului, o ,orientare bipolara*,
unde ,credem a gasi o impar-
tire sau o pendulare a vietii su-
fletesti intre «transcendenta»
si categoriile «organicului»,
intrucét, tot ce e «organic» e
inaltat in ortodoxie la rangul
unui al doilea pol al vietii spiri-
tuale. Categoriile organicului,
desi apartin vremelniciei, sunt
oarecum echivalate lumei de
dincolo®. Pentru a creiona
acest specific al ortodoxiei,
Blaga ofera doud argumente
care trimit la Dostoievski. Mai
intdi ne aminteste de scena
aceea cutremuratoare din
JFratii  Karamazov“, unde-|
gasim pe Aliosa stand de
veghe langa sicriul staretului
Zosima: ,Un calugar slujitor
ntru cele vesnice, citeste ruga-
ciuni pentru mort. Aliosa, aude
ca prin vis, evanghelia despre
nunta dela Cana. Prin atmos-
fera de contrast cu situatia
reald, rumoarea aceasta de
vis, aceastd evanghelie citita
langa un mort e desigur ciu-
datd si menita sa starneasca
nedumiriri si sugestii. Aliosa,
coplesit de pareri de rau, in
preajma sfantului staret, inva-
tatorul sdau, intins in sicriu, se

simte, sub sugestia scripturii
despre nunta dela Cana, trans-
portat intr'o viziune...* O vizi-
une care-l teleporteazd“ din
real intr-un imaginar plin, pen-
tru el, de concretete. Brusc,
incdperea se largeste, oaspetii
sunt veseli, este cucerit de
ideea ca participa la nunta de
la Cana Galileii. Blaga excla-
ma: ,Ce minunata expresie a
orizontului spatial rusesc —
aceasta viziune despre lar-
girea repetata a oddii! Nu se va
largi odaia intratata ca sa
cuprindd tot pamantul?“ Realul
si fictionalul se intrepatrund.
Zosima, cel din sicriu, este
vazut printre oaspetii nuntii.
Mai mult, Zosima, exuberant, il
invita pe Aliosa sa bea din
vinul ,marei bucurii“. Evadand
din incdperea in care se afla
sicriul lui Zosima, Aliosa nu
poate insa scdpa din capcana
tulburdtoare a ingemandrii
realului cu imaginarul. Interpre-
tarea blagiana este superba:
,Deasupra el vede cerul inste-
lat si calea lactee, si in clipa
aceasta, fdara sa stie dece,
cade, ca secerat, si sarutd
pamantul plangand. In acest
moment de extaz pamantul
devine pentru Aliosa un
echivalent al cerului. Reali-
tatea mortii se preface pentru
Aliosa intro viziune a vietii,
aceasta vesnica nunta dela
Cana. Aliosa saruta plangand
de bucurie pamantul, ca mare
pastrator al vietii. Organicul cu
toate categoriile sale, cu toate
aspectele si valorile Sale, e
incoronat de diadema Caii
lactee. Pamantul insusi devine
cer. In acest splendid poem se
rasfrange desigur un aspect
esential al tréirii ortodoxe.
Dostoiewski n’a fost numai un
neintrecut analist al iadului si al
raiului sufletesc, el n'a fost
numai un vizionar al mesianis-
mului rusesc sau un dialecti-
cian ortodox de incomensura-
bila anvergura, ci si un poet
liric al trdirii ortodoxe ca atare*.

Blaga recurge apoi, pentru a
Lpentru a completa cu inca un
exemplu expresia poetica a
trairii ortodoxe*, la virtutile unei
legende atonite. Pe scurt,
aceasta spune ca pe zidurile
bisericii Chiliandari, de pe
Muntele Atos, creste un butuc
de vita-de-vie. Calugarii cred
ca vita aceasta, cu struguri
miraculosi, n-a fost plantata de
cineva; ea creste, printr-o mi-
nune, din mormantul sfantului
Simion, intemeietorul mana-
stirii. Lucian Blaga gaseste si
punti de aruncat cdtre
Dostoievski: ,Legenda aceasta
atonita e totusi intrun sens
deosebit de caracteristica pen-
tru duhul ortodoxiei rasaritene.
In legenda atonita despre vita-
de-vie a ascetului Simion, se
produce un miracol al fecun-
ditatii organice, gratie renun-
tarii la viata a unui anahoret, in
viziunea lui Aliosa, cel beat de
sfintenie si de stele, camera
mortuara se largeste, devenind
camera nuntii dela Cana. In
extazul acestui Isus rusesc,
pamantul, purtatorul intregei
vieti, devine icoana cerului.”
Cunostea Dostoievski aceasta
legenda atonitd? Nu este
exclus.
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Cu indreptdtire, academi-
cianul Alexandru Boboc se
declara nemultumit de indar-
jirea cu care George Calinescu
reduce toata cugetarea emi-
nesciana la pesimismul scho-
penhaerian. Sa ne reamintim
ce spune marele critic literar:
,Filosof este Eminescu, dar nu
pentru atitudinea contempla-
tiva a poeziilor, ci pentru
veleitatile de metoda pe care i
le descoperim in cugetari si
care cimenteaza partile specu-
lative ale operei... Cu oricate
abateri, filosofia lui Eminescu,
n intelesul modest de mai sus,
este in esenta ei o varianta,
uneori si mai mult, un comen-
tariu pe marginea filosofiei lui
Schopenhauer® (Opera lui
Eminescu, vol. 1, Editura
Minerva, Bucuresti, 1976, p.
559). Increzator in justetea
acestei pozitii, cand ana-
lizeazd nuvela ,Sarmanul
Dionis®, G. Cdlinescu adauga:
,Dar, asa cum facuse cu Kant,
Eminescu citea si pe Leibniz
sub calauza lui Schopenhauer.
Si-ntr-adevar, in Schopenhauer
se gasesc toate materialele de
constructie pentru Sdrmanul
Dionis* (Opera lui Eminescu,
vol. 1 Editura Minerva,
Bucuresti, 1976, p. 600).

Alexandru Boboc, specialist
n istoria filosofiei moderne si
contemporane, dar si bun
cunoscator al creatiei emines-
ciene, considera ca chestiunea
privind felul in care s-a raportat
Eminescu la marii ganditori din
perioada moderna este o
chestiune mult mai complicata
si trebuie sa primeasca o expli-
catie nuantata. De aceea, pe
baza de rationamente bine
argumentate, elaboreaza o
explicatie mult mai credibila.
Pe scurt, programul filosofului
este prezentat astfel: ,Incon-
testabil, influenta lui Kant si
cea a lui Schopenhauer consti-
tuie o prezentd majora in ma-
nuscrisele eminesciene  si
actioneaza frecvent in creatia
sa. Studiul atent al modali-
tatilor de configurare a spatiu-
lui poetic eminescian, precum
si de redispunere a timpului (si
cauzalitatii) prin creatie trimite,
credem, dincolo de Kant: la
monadologia si «lumile posi-
bile» ale lui Leibniz. In functie
de actiunea acestora in confi-
gurarea spatiului poetic emi-
nescian, chiar influenta lui
Schopenhauer — atat de mult
solicitata in istoria eminescolo-
giei — se infatiseaza intr-o alta
lumina“ (2011, p.18).

Ne aflam, asadar, in fata
unui program de cercetare,
prin care Alexandru Boboc
urmareste o mai buna cu-
noastere si recunoastere a
filosofiei lui Leibniz. Premisele
pe carele asuma autorul sunt:
a) dincolo de teza Iui G.
Caélinescu: «asa cum facuse
cu Kant, Eminescu citea si pe
Leibniz sub calauza lui
Schopenhauer» se poate ad-
mite ca marele poet a realizat
o lectura independenta, fara
calauza, a gandirii lui Leibniz;
b) nici chiar lectura lui Kant (o
aratad si insemnarile si tradu-
cerea din Critica ratiunii pure)
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Alexandru Boboc despre felul
In care s-a raportat Eminescu
la filosofia moderna (II)

nu se afld total «sub calduza
lui Schopenhauer»; c) alege-
rea anumitor texte filosofice
pentru traducere (ca si pentru
lecturd!) tine de existenta unui
program care, desi nemdrtu-
risit, actioneaza imanent fin
laboratorul creatiei emine-
sciene, atat in faza cunoasterii
si intelegerii «problemelor fun-
damentale ale acestei gandiri»,
cat si in configurarea viziunii
despre lume si a etosului,
active in creatia poetica; d) lec-
tura (filosofica si stiintifica) se
desfasoara in unitate cu valori-
zarea traditiei culturii roma-
nesti (indeosebi a folclorului) si
a participarii, cu pecetea per-
sonalitatii proprii, la intrarea
acesteia pe fagasul modernita-
tii; e) ca urmare, dincolo de ac-
tiunea influentelor, Eminescu
ramane, in creatia sa majora, el
nsusi, originar si original, inscri-
ind 0 zona de referinta in relieful
a ceea ce s-ar numi harta uni-
versalitatii“ (2011, pp. 18-19).
Convingerea lui Alexandru
Boboc este aceea ca ,nu e
hazardat sa presupunem ca
insasi creatia romantica (si
creatia poeticd moderna in
genere) sunt marcate de leib-
nizianism; si nu sub un aspect
marginal, ci chiar in configu-
rarea spatiului poetic* (2007, p.
67). Sustinerea autorului are
caracter de generalitate, insa
are si menirea de sugestie asu-
pra felului in care trebuie inter-
pretata creatia poetului-cugeta-
tor roman, ca promotor al spi-
ritul modern, cel care ,forméan-
du-si o gandire moderna,
Eminescu nu putea sa scape
actiunii cugetarii unuia dintre
principalii ctitori ai modernitatii:
Leibniz“ (2007, p. 68). In a-
ceasta perspectiva, Alexandru
Boboc vorbeste despre o ade-
varata deplasare a interesului la
Eminescu, de la Schopenhauer
catre Leibniz. O deplasare cu
multiple implicatii: ,Intrucat de-
plasarea de la Schopenhauer
la Leibniz, la nivelul actiunii
filosofiei in geneza operei,
antreneaza, inevitabil, proble-
matica «pesimism sau opti-
mism», sunt de precizat aici
urmatoarele: 1) asa-numitul
«pesimism eminescian» nu
traduce pesimismul schopen-
hauerian, pentru bunul motiv
ca acesta din urma vine ca
expresie a unei raportari la
lume (esenta oricarei opere) in
limbajul teoretic (al stiinti-
ficitatii, cumva), iar primul vine
in limbajul poetic, si nu e ca
atare pesimism (in sensul ati-
tudinii negative, al unei etici a
renuntarii), ci este o forma a
transformarii raportarii la lume

n raportarea la valoare (in alti
termeni, ne afam la nivelul va-
lorilor estetice, nu al celor
etice); 2) asa cum au argu-
mentat noile cercetari asupra
operei postume a lui
Schopenhauer, acesta «ar tre-
bui sa fie numit mai curand un
iluminist dezamagit decat un
pesimist»; 3) Eminescu insusi
(in: Ms. 2225, 379 v) scrie:
«Schopenhauer. Vointa lui nu
e decét fractura organica adica
propensiunea din om a punc-
tului de gravitatie; om dupa
imprejurari din afara — ca dupa
motive abstracte»; 4) nu trans-
pare aici, oare, tot un «iluminist
dezamadgit», Tndeosebi daca
ne gandim la critica prezentului
si revalorizarea trecutului la
Eminescu?; 5) intoarcerea
despre care vorbim are si o
motivatie mai adaca: creatia
eminesciana se misca in ori-
zontul modernitatii, ai caror
ctitori au fost Descartes,
Leibniz, Kant s.a., oricum nu
Schopenhauer — semnificativ
pentru postmodernitate (prin
cultivarea «ratiunii impure», a
amanuntului vietii si nu a vietii
ca forma s.a.); asa cum obser-
va Al. Oprea, pentru Eminescu
«descoperirea lui Kant a
fnsemnat, totodatd, o depasire
a lui Schopenhauer, o intoar-
cere spre bazele primordiale
ale filosofiei moderne»; 6) co-
munitatea cu romanticii trimite
ea insdsi indarat la Leibniz, ca
la una dintre posibilitatile de a
cuprinde «lumile» multiple,
plurale ale operei; 7) si aceas-
ta, asa cum s-a spus, «prin
experienta si metafizica lor
comund», pozitia romantica
fiind «una dintre putinele atitu-
dini ale spiritului omenesc ce
nu poate fi invatata, nici
mimata»; 8) intocmai ca fin
lumile monadologice, exem-
plare, survenite deodata toate,
facand superflua orice reitera-
re...; 9) aceste «lumi» permit si
comprehensiunea lumilor po-
eziei“ (2007, pp. 92-93.) O alta
convingere a lui Alexandru
Boboc vizeaza maturitatea pe
care o dovedeste Eminescu in
abordarea textelor marilor filo-
sofi. ,Raportarea lui Eminescu
la marile creatii teoretice purta,
cel putin in functie de prefe-
rinte, amprenta seriozitatii si
denota gust pentru valorile teo-
retice. Cat de matura este ati-
tudinea sa ne-o aratd modali-
tatea in care recepteaza nu
doar texte leibniziene, ci chiar
spiritul  gandirii  autorului
Monadologiei* (2007, p. 69).
Pentru a se face inteles, in
acest sens, Alexandru Boboc
propune un discurs explicativ,

care parcurge trei pasi: ,in
acest sens ne si propunem sa
marcam prezenta si actiunea
unor dimensiuni leibniziene in
gandirea si creatia lui
Eminescu, relevand: (a) cate-
va date biografice, apoi (b) idei
leibniziene in insemnarile din
manuscrisele eminesciene si
(c) ecouri ale acestor idei in
configurarea viziunii despre
lume in opera poetica“ (2007,
p. 68).

Primul pas, cel despre
,datele biografice* nu aduce
noutati. Doar sunt reamintite
ocaziile in care poetul-cugeta-
tor putea lua act de filosofia lui
Leibniz. Si aceste ocazii sunt
multiple, mai ales in timpul
studiilor la Viena si Berlin, pre-
cum si in lecturile filosofice ale
lui Eminescu, pe cand era bi-
bliotecar, revizor scolar si
gazetar. Este avuta in vedere,
cu precddere, perioada in care
au fost redactate texte precum
Sarmanul Dionis, Mos losif,
Povestea indica si Archaeus,
texte care fac dovada faptului
cd Eminescu stapanea con-
ceptii filosofice de maxima pro-
funzime.

Pasul al doilea, cel privitor la
ideile leibniziene din manu-
scrise, largeste perspectiva de
abordare. Convingerea lui
Alexandru Boboc este aceea
ca ,manuscrisele lui Eminescu
sunt edificatoare pentru a
intelege cultura sa filosofica si
stiintifica, precum si spiritul sdu
de discerndmant (2007, p.69).
Afirmatie valabild, desigur, si
in ce priveste prezenta lui
Leibniz in manuscrise. ,Pre-
zenta lui Leibniz (citat sau prin
idei si motive leibniziene) in ma-
nuscrisele eminesciene, mar-
turiseste o receptare matura,
chiar ca reflectie constructiva“
(2007, p. 70). Dintre multiplele
exemple oferite de Alexandru
Boboc, voi retine doar un frag-
ment. ,In alte locuri, mentio-
narea numelui lui Leibniz sau a
unor motive leibniziene prezin-
ta accent pe latura constructiv-
teoreticd de care are nevoie
poetul in intelegerea lumii si a
fauririi unei viziuni asupra lu-
mii. De pilda: Mss. 2267, f. 31:
«Tot ce este are o ratiune de a
fi», ceea ce, evident, reda
«principiul ratiunii suficiente»
(Monadologie, 32) (2007, p. 71).

In sfarsit, cel de-al treilea
pas, este menit sa puna in evi-
denta originalitatea sustinerii
lui Alexandru Boboc. Gasim
aici, deci, ecouri ale ideilor
leibniziene din manuscrise,
angajate in configurarea viziu-
nii filosofice eminesciene. Sunt
facute exemplificari care trimit

atét la creatia in proza, cat si la
creatia poetica. Inainte de a
vedea despre ce este vorba,
sa retinem o remarca a exege-
tului, referindu-se la deose-
birea modului in care poate fi
dovedita prezenta lui Leibniz,
in creatia lirica, fata de creatia
in proza. Nu ,printr-o nemijlo-
citd marturisire (ca in insem-
nari si in nuveld), ci prin modul
de configurare a spatiul poetic
si a viziunii despre lume adusa
in prezenta de acesta“ (2007,
p. 75).

Referirile la creatia in proza
au in vedere nuvela Sarmanul
Dionis, precum si textele Mos
losif (Mss. 2286, 2r), Archaeus
(Mss. 2269) s.a. Retin doar un
fragment de argumentatie, cu
privire la Archaeus: ,Eminescu
readuce ideea unitatii absolu-
te, monadice si pe cea a prin-
cipiului ratiunii suficiente: «Ei
bine — spune batranul -
Archaeus este singura reali-
tate pe lume, toate celelalte
sunt fleacuri — Archaeus este
tot»" (2007, p. 73).

Ne-a mai ramas sa aflam
cum trebuie inteleasd ches-
tiunea privind spatiul poetic din
lirica eminesciana. lata opinia
lui Alexandru Boboc: ,Con-
struit prin forta de metaforizare
a cuvantului, spatiul poetic nici
nu reda aidoma un spatiu fizic,
dar nici nu se desolidarizeaza
de el: fiind prin excelentd un
spatiu al instituirii valorice prin
opera si persistent numai prin
dinamica trairii, structurala
receptarii, spatiul poetic este
unul inchis prin sens si deschis
prin semnificatie. Leibnizian
vorbind, spatiul poetic vine
numai la plural, adica in de
fiecare data al trairii, oarecum
dupa principiile simplitatii,
indiscernabilelor si schimbarii:
«monadele nu au ferestre pe
care sd poatd intra sau iesi
ceva»“ (2007, p.67). Sunt
vizate poemele La steaua,
Luceafarul, Peste varfuri,
Revedre s.a.

Merita retinute si observati-
ile finale ale academicianului
Alexandru Boboc: ,Scurta
noastrd incursiune in textele
filosofice si in creatia poetica a
lui Eminescu releva astfel nu
numai ecouri leibniziene, ci
chiar prezenta si actiunea per-
spectivei monadologice in con-
figurarea unor motive ale uni-
versului poetic eminescian.
Evident nu vrem sa spunem ca
marele nostru poet ar fi asimi-
lat numai experienta gandirii lui
Leibniz...Departe de a afecta
cumva originaritatea si origi-
nalitatea gandirii si creatiei
eminesciene, actiunea unei
gandiri implinita la un nivel de
performanta valorica asa cum
e in marea creatie teoretica a
lui Leibniz ii reliefeaza si mai
mult profunzimea si frumuse-
tea sporindu-i totodata valen-
tele prin care prezenta ei in
harta universalitdtii devine
totodata accesibild si compre-
hensibila“ (2007, pp. 78-79). O
concluzie de care trebuie sa se
tina seama.
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A vorbi despre Anglia culturala fti
trebuie nu saptamani, ci ani intregi,
pentru a acoperi tot ce inseamna lite-
raturd, picturda, muzica, dans, arhitec-
tura de ieri si de azi.

Muzeele, cum am mai spus si cu
alta ocazie, sunt cu intrare libera, cele
de stat, cele patronate de guvernul
englez, la fel casele memoriale si,
cum majoritatea au un astfel de statut,
te poti bucura de gratiile culturii
engleze. Ma opresc de aceasta data
in Yorkshire, promitand sa revin in alt
material in Londra. Zona (Yorkshire)
este de o salbaticie cuceritoare, cum
doar in cartile surorilor Bronté —
Charlotte, Emily, Anne - mai
intalnesti, cu dealuri pe varfurile caro-
ra urla parca tot timpul un caine
ascuns in vantul ce bate dinspre
Marea Nordului. Verdele este cu totul
special, pastrandu-si prospetimea
chiar si in toiul iernii, contrastand cu
maroul rosiatic al caramizilor din care
sunt construite casele, vilele si
palatele, fara nici o exceptie, vechiul
cu noul imbinandu-se, precum e cazul
faimoasei Rievaulx Abbey, dainuind
de peste 800 de ani.

In Haworth, l|a doar trei mile de
Keighley, mai spre N situandu-se
Leeds si batranul, din vremea
imparatului roman Hadrian, oras
York, se afla Bronté Parsonage
Museum Haworth. Muzeul te imbie
cu felurite obiecte apartinand familiei,
cu date istorice exacte, informatii de
tot felul despre viata deloc usoara a
celor trei surori, fara a-i omite pe
fratele acestora si pe tatd. Chiar de la
intrare, indiferent dacd vreodata ai
luat sau nu contact cu geniul familiei
Bronté, esti informat precis, fiind in
acelasi timp provocat sa participi la
manifestari ad hoc, literar-artistice,
avand ca punct de plecare opera lite-
rara a celor trei: ,The Brontés are,
perhaps, the world’s most famous li-
terary family and Haworth Parsonage,
now the Bronté Parsonage Museum,
was their home from 1820 to 1861.
Their short, brilliant lives have fasci-
nated people ever since. Charlotte,
Emily and Anne Bronté were the
authors of some of the best-loved
books in English language.
Charlotte’s novel Jane Eyre, Emily’s
Wuthering Heights, and Anne’s The
Tenant of Wildfell Hall were written in
this house and their power still moves
readers today".

Extrem de rar se intalneste un
asemenea fenomen, ca dintr-o sin-
gura familie sa se evidentieze puter-
nic trei genii literare, facand istorie
universald. Desigur, englezii sunt
foarte méandri de tot ce le apartine,
avand grija chiar si de cei mai
neinsemnati artisti in viata, dar care
ar putea face istorie si cinste Angliei
peste timpuri. Intorcandu-ne la casa
muzeu, aceasta este simpld, in stil
georgian, pastrand atmosfera dis-
creta a timpului, gdzduind cartile

copilariei celor trei surori. Exista si o
societate Bronté — The Bronté
Society — care promoveaza opera li-
terara a celor trei scriitoare, oferind
burse de cercetare tinerilor literati,
organizadnd conferinte care dezbat
problemele atinse in carti sau cele ale
timpului respectiv, or, pur si simplu,
organizand manifestari literare, con-
cursuri  bazate pe creativitate,
urmarindu-se promovarea literaturii si
operei surorilor Bronté. Aerul visator
al muzeului se rasfrdnge asupra
intregului sat. De-a lungul strazii
pietruite, toate casele, pana la
Bronté Parsonage Museum, cu
magazinele la parter sau camere spe-
ciale pentru ceai — tearooms — fiti
amintesc de lumea creata de scri-
itoare, oferindu-ti-se langa ceaiul
comandat si un eventual citat din vreo
carte semnatd Bronté, plasat discret
pe masuta, or pe servetel, or pe
ceasca....

S-ar zice ca ei fac business, desi-
gur, insd pe mine m-a incantat sa
citesc pe peretii ceaindriei fragmente
din nuvelele scriitoarelor Charlotte,
Emily, Anne, sa tin in causul palmelor
ceasca pe care era gravat chipul
uneia sau alteia dintre cele trei. M-am
intrebat automat de ce nu stim oare si
noi sa spunem strainilor, care beau in
ceainariile noastre, ca vesnicia s-a
ndscut la sat, ca avem si noi filosofii
nostri — Blaga —, ca povestea copilului
universal n-a fost rostita doar de scri-
itori de pe alte meleaguri, ci strigata
cu talpile goale de pe prundul
Humulestiului, ca sensibilitatea femi-
nind, puterea interioard a femeii si
inteligenta ei sclipitoare au fost puse
in pagini si in literatura romana, de o
scriitoare cu nume de floare —
Hortensia... etc. In Anglia, cultura o
intalnesti la tot pasul, intr-o forma
academic asezatd, asa cum si tre-
buie, dar si in maniera ei de masa,
adresandu-se tuturor, si astfel fiind
puternic scoase spre in afara valorile
culturale.

Tot in nordul Angliei, in Yorkshire,
se afla Kiplin Hall, reprezentand
patru sute de ani de istorie. Chiar
daca cele doua Razboaie Mondiale
au distrus-o partial, englezii au stiut s-
o refaca, sa-i conserve stilul propriu,
redandu-i farmecul victorian. Casa,
avandu-i drept curatori pe cativa
reprezentanti ai familiei doar pana in
1904, a adunat, timp de patru secole,
picturi in original, portrete, mobila stil,
de epoca, articole personale. Picturile
sunt semnate de Angelica Kauffman,
Marchioness of Waterford, Joachim
Beuckelaer etc. Kiplin Hall -

Jacobean Country House - initial
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toare pentru Gerge Calvert, secretar
de stat, pe langa James |, in 1602.
De-a lungul timpului, colectia de piese
de artd se imbogateste, la sfarsitul
secolului al XlIX-lea, Beatrice
Carpenter proiectand si executand
diferite obiecte de mobilier, precum si
lucrari de arta, pe care le expune in
jurul casei muzeu. Ca mai toate
muzeele, casele memoriale, turnurile
si palatele englezesti, Kiplin Hall —
Jacobean Country House se bucura
de un spatiu extrem de generos desti-
nat gradinilor. Manifestarile artistice
au loc pe parcursul intregului an, cum
au fost sau vor fi si in acest timp:
Victorian Life in Victorian Painting,
llustrated talk by art historian, Sandra
Pollard; Watercolour and Pastel
Workshop, Heather Dormer; The
Prisoner of Zenda , Open-air perform-
ances by North Country Theatre of
their adaptation of Anthony Hope’s
Victorian adventure novel....

Sewerby Hall & Gardens se afld in
estul Yorkshire-ului , intinzandu-se pe
o suprafata de 50 de acri. Casa
muzeu nu este atat de importanta ca
vechime, aceasta fiind doar de la
inceputul secolului al XIX—lea.
Importanta casei muzeu constd fin
camerele care gazduiesc arta veche,
dar si contemporand, Sewerby Hall &
Gardens organizand in fiecare an un
festival de artd contemporana, expo-
zitie de fotografie non-conventionala,
pictura, grafica etc. Vom gasi in interi-
orul muzeului expoziti permanente,
picturi semnate de John Collier (1850
— 1934), fondator al The Royal
Society of Portrait Painters. Pe langa
portretele artistice pictate de acesta,
putem admira portretele unor perso-
nalitati stiintifice si culturale — Charles
Darwin (realizat in 1882) si Rudyard
Kipling (realizat in 1891). Chiar la

te intampina portretul lui
Charles Greenwood, facut de Sir
Thomas Lawrence (1769 — 1830) in
anul 1828. Foarte aproape de
Sewerby Hall & Gardens, in Old
Town, se afla Church St. Mary, de la
mijlocul secolului al Xlll-lea, gene-
roasa in a gazdui concerte de orga,
manifetari culturale, lecturi publice in
prezenta autorilor si de autori, expo-
zitii de pictura sau arta fotografica.
Spectaculozitatea Sewerby Hall &
Gardens iese in evidenta si prin gra-
dinile aranjate regal, fiecare cu un
specific anume, despatrtite intre ele de
ziduri de caramida, de unde si numele
gradinile inzidite. Specii de plante ca
Helenium Gold, Echepia, Rosemary,
Donnelly, Violet, Fern, Savory si alte
plante rare cresc in imediata apro-
piere a unei gradini zoologice, unde
maimute, pinguini, lame, fazani etc.
se bucura de tanguirea pescarusilor
care aduc din departare glasul Marii
Nordului.

Insa istoria Yorkshire-ului incepe cu
foarte multe secole in urma, orasul York
gazduind inca vechile ziduri de pe tim-
purile romanilor, dar si urme ale vechilor
vichingi. Despre intalnirea erelor, a cul-
turilor, vorbeste Scarborough Castle,
tinutul fiind datat arheologic de peste
2500 de ani, acesta trecand prin
diferite turbulente, incepand cu Epoca
Bronzului, traversand zbuciumul
armelor romane, zguduit de invazia
vikingilor, trecut prin armele regilor
medievali si, tarziu, tindnd piept
rézboaielor moderne.

Insd, istoria si cultura Yorkshire mai
inseamna si:  Whitby Abbey;
Pickering Castel; Thornton Abby;
Kirkham Priory; Brodsworth Hall
and Gardens; Richmond Castle,
Middleham Castle; Roche Abby;
Rievaulx Abbey; Helmsley Castle;
Byland Abby, Clifford’s Tower;
Mount Grace Priory; Aldborough
Roman Site , toate datand de secole.
Insa, despre fiecare casa memoriala,
despre povestea fiecarui muzeu in
parte, despre ruinile bisericilor,
despre fiecare castel, in alte numere.
Cert este ca in Anglia te intalnesti cu
istoria, cultura la tot pasul, ca si in
Roménia, de altfel, diferenta consta in
modul de a privi lucrurile, unii
pretuind-o, ceilalti dispretuind-o.

Lucia DARAMUS




