Fondatori: George Bacovia, Grigore Tabacaru (1925)
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Fragmentarium

« Seria conferintelor Bibliotecii Judetene a continuat cu doi
invitati dintre pasionatii de artd (pre)moderna. Doris Mironescu,
titularul cursului de literatura pasoptista la Literele iesene, a
demonstrat ca tot secolul XIX ,este plin de invataminte®, iar
Bogdan Cretu, intrebandu-ne cum mai citim azi scriitorii acelei
vremi, ni-i aduce sub priviri ingandurate: ,Problemele lor ar trebui
sa fie problemele noastre. Sa construim ceval“ Dezbaterea (mo-
derata de Adrian Jicu) a fost provocata de noua carte a primului:
,Un secol al memoriei. Literatura si constiinta comunitara in
epoca romantica“.

« La a Vll-a editie a Festivalului International ,Primavara euro-
peand a poetilor* (Chisindu, 3-5 mai), au fost invitati si doi
bacauani: Victor Munteanu si Dumitru Braneanu. Ei au prezentat
— alaturi de Florina Zaharia, Coman Sova, Doina loanid, Denisa
Duran si Nichita Danilov — Romaénia, una dintre cele opt tari par-
ticipante. Dintre versurile publicate in ,Revista literara“
,asteptarea a ingreunat cutia postala“ (V. Munteanu); ,nu mai e
loc de scapare nici in cuvant® (D. Braneanu).

« La Teatrul ,Luceafarul din lasi I-am vazut pe Dan Puric in
spectacolul ,Suflet romanesc®, din programul ,150 de ani de
Convorbiri literare“. Dupd o ord si ceva de pantomimad cu
numeroase sugestii, am revenit asupra titlului, propunand ,Destin
romanesc”.

* Ne-a parasit istoricul literar Dan Manuca, printre altele coor-
donator al Dictionarului literaturii romane de la origini pana la
1900, reluat in Dictionarul general... ,Tinea mult la Bacau, la
Vasile Alecsandri. Mereu a sustinut punctul de vedere al lui
Gheorghe Ungureanu privitor la data nasterii poetului — 14 iunie
1818 (Florin Faifer).

Al. IOANID

e revista revistelor e revista revistelor e

Nu putem trece cu
vederea performanta
rarisimd a revistei de a
aparea in ziua inmor-
mantarii  lui  George

ey -
Romania
- -
Ilterara ®  Balaita. Numarul 18 al
publicatiei, datat 21

aprilie, se afla (in mai multe exemplare) cu o zi mai devreme, pe
masa din capela Cimitirului ,Bellu“. Exemplara mobilizarea
redactiei, a colaboratorilor si a tipografiei, cu atat mai mult cu cat
scriitorul ne-a parasit in duminica Pastelui, urmata de zile libere.

Nu e de ignorat nici amaraciunea Cronicarului care, in nr. 19,
acuza presa pentru dezinteres fata de valorile publice autentice.
Moartea lui George Balaita, ,unul dintre fabulosii povestitori ai
limbii roméane*, a trecut neobservata. Exista totusi o consolare:
cartile |asate de acest ,scriitor de patrimoniu®. (I. D.)

d’'ale lui Ciosu

Dan PETRUSCA

Zilele Centrului de Cultura
,George Apostu” Bacau

Cam pe cand Sfantul
Gheorghe ucidea balaurul in
smaginarul“ crestin, zilele
Centrului de Cultura ,George
Apostu®, editia a XXll-a, s-au
desfasurat sub semnul unui
program cultural care a reunit
oameni de cultura si artisti, dar
si oficialitati ale Bacaului, mar-
cand nu numai ziua patronului
spiritual al centrului de cultura
amintit, ci si cei zece ani de la
integrarea Romaniei in
Uniunea Europeana. Astfel, in
zilele de 22-23 aprilie 2017,
dincolo de impactul unei epoci
a globalizarii, s-a repus in dis-
cutie, in subsidiar, raportul din-
tre centru si margine, prin aug-
mentarea valorilor ,locale®, ca
semn al identitatii nationale in
cadrul diversitatii lumii in care
traim.

Sambata, 22 aprilie 2017,
ora 11, in sala ,Nicu Enea“ de
la SIF Moldova Bacau a avut
loc ,Spectacolul Cartii“. Criticul
literar Constantin Calin si conf.
univ. dr. Simina Mastacan au
prezentat cartea Nicoletei
Popa Blanariu, ,Cand literatura
comparatd pretinde cd se
destrama“, pornind de la
dimensiunea provocatoare a
titlului. Tot atunci a fost prezen-
tatd cartea profesorului Liviu
Chiscop, ,Prozatorul Bacovia“,
care ia in seama un segment
mai putin cercetat al creatoru-
lui George Bacovia. in aceeasi
zi, ora 17, la Sala Ateneu, a
continuat ,Spectacolul Cartii“.
Protagonistul a fost Gheorghe
lorga, cu Sohrab Sepehri,
,Mehrab (cele mai frumoase
poezii)‘, o antologie cuprin-
zand poezii traduse din limba
persana, insotite ca de obicei
de notele si comentariile tra-
ducatorului. Prezentarea cartii
a fost facuta atunci de criticul
literar Adrian Jicu si actorul
Gheorghe Geo Popa, direc-
torul  Centrului  ,George
Apostu*.

Un moment important al
serii |-a constituit decernarea
Marelui  Premiu  ,George
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ZILELE CENTRULUI GEORGE APOSTU

IMAGINATIE - ENERGJA CULTURII

CENTRUL DE CULTURA GEORGE APOSTU™ BACAU
10 amd de la inugranu Romdnisi in Usiunes Europsand

Apostu“ oferit de Centrul de
Cultura ,George Apostu“ unei
personalitati a Bacaului, isto-
ricului si arheologului loan
Mitrea. O laudatio a fost rostita
de catre dr. Stefan Virgil
Nitulescu. Seara s-a incheiat
cu un concert de gala sustinut
de Orchestra de Camera a
Filarmonicii  ,Mihail ~ Jora“
Bacau, dirijor Sergiu Spiridon.
A doua zi, 23 aprilie 2017, ora
11, la Centrul de Cultura
,George Apostu“ s-a deschis
expozitia de pictura ,llie Boca —
80“. Vernisajul a adunat pri-
eteni si iubitori de artd din
Bacau si din tard. Au vorbit
atunci despre llie Boca, pictor
de anvergura europeand, si
despre opera sa prof. univ. dr.
Petru Bejan si criticul de arta
Pavel Susara.

in continuare, in sala de
marmura a centrului de cultura,
a sustinut un ,Elogiu la istorie”
prof. univ. dr. Catalin Turliuc.
Profunde asertiuni in legatura
cu problema istoriei a facut
atunci academicianul Alexandru
Boboc. La sfarsit, a fost lansat
nr. 46 al revistei de cultura
L,Vitraliu“, periodic al Centrului
de Cultura ,George Apostu”
Bacau, in care, pe langa sem-
naturile celor din colegiul de
redactie — Gheorghe lorga,
Dan Petrusca, loan Mitrea, Val
Manescu, Victor Eugen Mihai —,
se regasesc nume importante
ale culturii si artei din Romania.
Gheorghe Geo Popa, directorul
centrului si artizanul acelor zile,
a multumit Prim&riei municipiului
Bacau, partener, cat si SIF
Moldova Bacau, sponsorului
oficial al proiectului.
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cronica literara

A crede ca mai e posibil ca vocea
scriitorului sa se auda, in conditiile in
care ,lumea-i cum este si ca dansa
suntem noi“, e o frumoasa iluzie. Un
soi de Placebo cu efecte greu de
anticipat, care functioneaza totusi in

recentul volum semnat de Mircea
Cartarescu, Peisaj dupa isterie
(Bucuresti, Editura ,Humanitas®,
2017).

Ce va fi fost in mintea lui Mircea
Cartarescu in momentul in care s-a
aruncat in aceasta publicistica de ati-
tudine nu e greu de spus. O recu-
noaste el insusi, asumandu-si misia
(ingrata) de a inota impotriva curentu-
lui, de a spune lucrurilor pe nume si,
inevitabil, de a deranja. Intr-o lume cu
susul in jos, in care valorile sunt ras-
turnate, Cartarescu crede cu super-
bie in datoria scriitorului ,de a lua
asupra sa suferinta umana de orice
fel ar fi ea“ si de a o transforma,
yalchimic, in frumusete“. E, fara
indoiald, un deziderat nobil, donqui-
jotesc, de care avem nevoie mai mult
ca niciodata céaci, nu-i asa, personajul
lui Cervantes nu e un biet nebun, ci
apadratorul unor valori in numele caro-
ra sacrifica tot ce are: ,Scriind articole
nu am nimic de castigat si am enorm
de pierdut. Atunci de ce-o fac, daca
nu e in firea mea, daca risc atat, daca
imi consum puterile degeaba? Pentru
ca nu vreau sa fiu considerat un las.
Pentru ca ma enerveaza ticalosia.
Pentru ca traiesc aici, in Romania, nu
n vreo tard serena si normala. Pentru
ca am valori si principii care cred ca
merita aparate. Pentru ca vreau ca
macar peste zece ani sa traiesc nor-
mal in tara mea. Si pentru ca stiu ca
multi oameni asteapta asta de la
mine.“

Mircea Cartarescu refuza asadar
sa dezerteze de la menirea scrisului,
incapatanandu-se sa se identifice cu
literatura si sa scrie in numele unor
principii care tin de natura intima a
umanului. O face cu sentimentul
datoriei implinite, chiar daca nu poate
iesi din el insusi. Ne-o dovedeste dis-
tanta de la primul text inclus in volum,
»Rezistam®, la ultimul, ,Final pe tar-
mul marii, care trebuie citita ca o dis-
tantd intre Cartarescu-cel-care-este
si Cartarescu-cel-care-se-imaginea-
za. Autorul face o frumoasa fictiune
poetica inclusiv cand scrie despre
politica si societate, caci, in definitiv,
vocea sa nu e aceea a unui profet
care tuna si fulgera impotriva nedrep-
tatii sociale si nici aceea a unui
vizionar care prevesteste prefaceri ce
stau sa vina. Nu. Mircea Cartarescu
rdmane poetul, iar vocea sa se aude
doar in masura in care el reuseste sa
creeze frumosul: ,Daca un scriitor
rateaza in privinta calitatii operei sale,
curajul sau civic nu a mai fi la fel de
aproape de sufletul cititorilor sai.”

Aparente, proportiille ,dezastrului®
nu trebuie luate cum grano salis, ci ca
avertisment asupra unor probleme
din societatea roméneasca. Nimic
nou sub soare, dacd ne gandim ca
apeluri de acest fel au lansat, la vre-
mea lor, si lon Heliade-Radulescu,
Titu Maiorescu, Nicolae lorga, E.
Lovinescu, Nichifor Crainic, Nicolae
Manolescu etc. Sub alte forme, istoria
(dezamagirilor) se repeta. Altceva mi
se pare insa semnificativ: ca sem-
nalul de alarma il trage acum nu un
critic sau un ideolog, ci un poet.

Acest volum poate fi discutat si din
unghiul unui cliseu demonetizat prin
folosirea excesiva, ,rezistenta prin
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cultura“. O vreme el a prins, dar, prin
rostogolire, s-a banalizat sau, mai
grav, a fost confiscat de oameni care
nu doar ca au avut de suferit, ci chiar
au colaborat cu regimul comunist. Ei
bine, Mircea Cartdarescu ne propune
un alt tip de rezistenta, dincolo de ide-
ologii si de partide, dincolo de mode
si timp. E vorba despre o respingere
a extremismelor de orice tip, de o
reactie impotriva a tot ceea ce poate
periclita valorile normalitatii.
,Rezistenta“ lui Cartarescu nu se
reduce la protestul politic (nemultu-
mirile sale merg impotriva tuturor de-
rapajelor, indiferent din partea carui
partid ar veni), ci la o luare de pozitie
asumata. Ele mi-au amintit de
Reqviemul pentru tara pierdutd, al lui
Nichita Danilov, volum de versuri
infuzat de o intensa@ melancolie.

Nu altceva face Mircea Cartdrescu
in acest Peisaj dupd isterie, in care
ne propune imaginea unei Romanii
care se cauta pe sine, care se con-
struieste in pofida tuturor greutatilor.
As zice ca e vorba, in fapt, despre un
optimism bine temperat, al unui ob-
servator care nu crede in manipulari
de genul ,sistemul ticalosit”. Celor
doua Romanii despre care ni s-a tot
vorbit in ultimele decenii, el le opune
alte doua Romanii, una democratica
si egalitara si o alta cenzitara, aflate
intr-o permanenta tensiune. Nemul-
tumirile fata de functionarea de-
mocratiei postbelice au ceva din ati-
tudinea lui Caragiale fatd de soci-
etatea roméaneasca de la sfarsitul
veacului al XlX-lea, dramaturgul
recunoscand, in corespondenta cu
Vlahuta, ca are mare incredere in
neamul romanesc, comparat cu un
aluat nedospit. Nu altfel stau lucrurile
in viziunea Ilui Cartarescu, care
vorbeste despre schimbarile produse
dupa 1989: ,Am rude care locuiesc
langa Madrid: schimbarea lor in bine,
n trei-patru ani de contact cu lumea
civilizata e uimitoare. Au plecat o
gloata, iar astazi sunt cetateni in sen-
sul adevarat al cuvantului, oameni cu
spirit civic si demnitate. Pe de alta

jicuadrian@yahoo.com

Romania contemporana.
Peisaj cartarescian

parte, clasa de mijloc e azi reald,
chiar daca nu atat de extinsa ca in
alte foste tari comuniste. Dovada cea
mai buna e consumul: nu mai e o ra-
ritate sa vezi oameni pe strada
purtand haine de firma si ducand la
ureche telefoane de doudzecide mi-
lioane, automobilele adevarate s-au
inmultit considerabil, la noul complex
comercial din Baneasa lumea se
calca-n picioare...”

Peisaj dupa isterie este si un auto-
portret al artistului ajuns, cum o
spune fara cochetaria de altadata, in
toamna existentei sale. Un auto-
portret invaluit in nostalgie, din care
nu lipsesc accentele patetice sau dra-
matice, dar in care prevaleaza impa-
carea cu sine si acceptarea lucida a
unui dat existential, cu tot ceea ce
presupune el (privatiunile indurate in
anii comunismului, viata la bloc,
atacurile din presda dupa 1989,
tradarile unor prieteni etc.). Din
aceasta intelegere echilibrata deriva
si pozitionarea neutra pe care scri-
itorul o adopta: ,Eu Tnsumi stiu prea
bine ce inseamna saracia. [...] E
motivul pentru care n-am putut fi
niciodata un om de dreapta, sau, mai
curand, am putut fi rational, dar nicio-
data sufleteste. Fara sa fiu nici om de
stanga, stiu de ce e nevoie de pro-
tectia celor slabi, a celor fara noroc,
fara sanse, a celor care nu fac fata
intr-o lume a performantei. Sunt la

Adrian JICU

mijloc intre cruzime si populism, fara
sa ader nici la una, nici la alta.“ Sigur
ca o asemenea pozitionare ideala, la
mijloc de rau si bine, nu poate exista.
Si nu pentru ca nu l-as crede pe
Mircea Cartdrescu, ci pentru ca orice
ar spune/face, va fi interpretat ten-
dentios.

Dincolo de caracterul militant
asumat, aceste articole sunt, in egala
masura, fictiune si diarism, confe-
siune si manifest de credinta, rotun-
jind profilul unui intelectual legat ire-
mediabil de valorile spiritului si de
ceea ce inseamna a vorbi despre
problemele lumii in care traiesti, cu
riscul de a fi, uneori, vox clamantis in
deserto. lar Peisaj dupa isterie nu € o
simpla antologie de articole de opinie,
ci un mix de proza de idei si de con-
fesiune nostalgic-ironica. O necesara
pledoarie pentru normalitate si un
splendid elogiu adus cartii: ,N-am
primit niciodata vreo educatie sincer
si adevarat patrioticd, nici una reli-
gioasa, si doar rudimente de educatie
etica. Am dobéandit totul in timp, prin
literatura. Nu familia, nici biserica, nici
scoala nu m-au modelat esential, ci
cartile citite, poemele, romanele,
eseurile pe care-am inceput sa mi le
daruiesc, cu sacrificii serioase, ince-
pand din adolescenta. Cartea de lite-
ratura a fost poarta prin care-am eva-
dat din lumea stramta in care traiam.”

¢ Dany Madlen Zarnescu
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in memoriam

Intalnirea cu opera lui
George Balaita s-a produs, in
ceea ce ma priveste, destul de
tarziu. Eram studenta si roma-
nul ,Lumea fin doua zile*
devenise tema a unui seminar.
Nimic mai simplu, am gandit
atunci, obisnuita fiind cu ,devo-
ratul“ creatiilor lungi, fatd de
care un text de nici 300 de pa-
gini parea o nimica toata. Actul
lecturii a fost_unul presarat de
paradoxuri. In primul rand,
lumea romancierului nu se lasa
repede parcursd, ci impunea
pauze destul de lungi si reveniri
la momente anterioare pentru
ca riscam, daca nu faceam
acest lucru, sa nu mai inteleg
despre ce este vorba. Trama se
pierdea si se incurca si ma
trezeam contempland o anu-
mita scend, care devenea brusc
mai interesantd decat toata
aglomerarea de mai Tinainte.
Apoi, povestea nici nu mi-a pla-
cut, nici nu mi-a displacut, dar
m-am trezit reluand insistent, in
zilele urmatoare, pasaje care nu
pareau sa aiba vreo noima si

care deveneau dintr-odata
bogate prin schimbarea vreunui
unghi al observatiei. Ma

trezeam in fata unei lumi care
se construia neincetat din
cuvintele tuturor personajelor
care interpretau, in jurnal sau
caiete de ancheta, un sir banal
de evenimente. In sfarsit, desi
lumea lui Antipa era prezentata
doar din perspectiva a doua
zile, senzatia acuta a supunerii
fata de timp insotea fiecare pas
al actantilor. Toate aceste ,inad-
vertente“ m-au facut curioasa si
am insistat nu doar asupra
acestui roman, cat a intregii
opere a lui George Balaita ani
buni, astfe| incat am ajuns sa mi
le explic. Intalnirile si discutiile
cu romancierul, spre regretul
meu, mult mai putine decat mi-as
fi dorit, au completat acest act
de cunoastere.

Pot spune astazi ca George
Baldita nu a fost un autor de
romane, ci, asa cum el insusi s-a
exprimat intr-un interviu, a scris
acelasi roman de la inceputul
carierei sale scriitoricesti pana
la final, revenind mereu asupra
cuvintelor, care s-au aglomerat
dupa o logica interioara stiuta
doar de autor. Acesta este
motivul pentru care critica a
remarcat interconexiunile dintre
proza lui scurta si cea
romanesca, dar si explicatia
faptului ca trama isi impune pro-

Elena PARLOG

Despre un maestru
in ucenicia cuvantului

priul timp de lectura. Nu este
suficient s& citesti un singur
lucru scris de creatorul lui
Antipa pentru a-ti putea face o
parere despre tipul sau de scri-
iturd. Fiecare roman sau fiecare
nuveld careia romancierul i-a
permis accesul la public adauga
un pas, completeaza si
adanceste existentele, astfel ca
ele se repetda de multe ori.
Protagonistul ,Lumii in doua
zile* apare, in calitate de per-
sonaj, si in romanul care l-a
facut deja celebru pe scriitor, si
intr-un episod din ,Ucenicul
neascultator’. Tot aceasta din
urma constructie ni-l dezvaluie
pe Chiricd Samca, predecesorul
celebrului diavol din ,Invoiala“
dupa cum scribul preia, in egala
mdsurd, trasaturi reale si
fictionale.

Un caz deosebit de amestec
al propriei biografii in textura
personajelor pe care le creeaza
este reprezentat de llie
Palaloga. Pe langa faptul ca
acesta este numele sub care
Baldita isi semneazad o buna
parte din articolele si prozele
din primii ani de cariera literara
(cu unele modificari, totusi, el
este Gheorghe Palaloga sau G.
Teg), Palaloga se diferentiaza
de celelalte personaje prin
aceea ca nu preia impresiile de
lectura ale autorului, ci exprima
in text insusi crezul artistic al
astfel, crezul sau de scriitor,
acela de a se conecta, prin
intermediul cartilor, la acea
mare Enciclopedie a Lumii pe
care o visau spiritele iluministe
si care se bazeaza pe o uceni-
cie neincetatd al carei obiect
este Cuvantul insusi. Nu intam-
plator personajele sale citesc si
nu degeaba vehiculeaza ele
tocmai titlurile pe care, mai tar-
ziu, omul George Balaita le va
indica in interviurile pe care le
ofera drept pietre ale devenirii
sale scriitoricesti.

Personajele sunt cele prin
intermediul carora nu numai ca
prozatorul stabileste si intretine
dialogul cu cititorii sai, dar
creeaza mitologia propriului
proces de re-constructie, al pro-
priei deveniri. Dispuse fintr-o
constructie de tip piramidal, in
care fiecare palier este compus
din mai multe cuburi de reali-
tate, ele spun povestea
Genezei  lumii  fictionale.
Aceasta se realizeaza, la fel ca
in romanul lui Antipa, intr-un
moment de gratie, unul al min-
ciunii, al stapanilor deveniti
servitori, in care autorul, avand
in buzunar un planificat con-
cediu de la realitate, se cufunda
in lumea al carei produs este si
fi gusta fiecare nuantd, i sur-
prinde fiecare culoare pe care
se simte dator sa le consem-
neze in crochiuri care devin
fragmente de realitate in

momentul in care sunt tran-
scrise Tn registru publicistic.
Pornind de la marea lui pasi-
une, lectura, scriitorul si-a con-
struit propria lume, situandu-se,

in acelasi timp, in postura de
maestru si de ucenic. El nu
scrie pentru a placea, ci pentru
a se construi, odata cu recupe-
rarea unei varste de aur a
omenirii in care realitatea
abunda de semnificatie. Folo-
sind tehnica dublei focalizari,
atat de draga Ilui Kafka,
romancierul aruncd, in primele
linii ale prozei sale, umanitatea
maruntd si lasd impresia ca poti
trece rapid peste povestile cu iz
iterativ ale ,antipilor”, ,dabijilor",
Lomilor* si altor ,-lor* care, de
fapt, compun o umanitate de
sorginte adamica.

Cu vreun an inainte de apari-
tia romanului ,Invoiala®, intr-o
discutie telefonica, George
Bélaita mi-a marturisit faptul ca
se simte obsedat de povestile
lui Creanga. Dar nu de toate, ci
a tinut sa o precizeze pe cea a
lui Stan Patitul. Mi-am dat
seama ca lucreazd la ceva pe
tema aceasta, deoarece, asa
cum tot lui 1i placea sa spuna,
Loate marile secrete sunt publi-
cate in «Pravda»“. Rezultatul

¢ Octombrie 1992 — Festivalul ,,George Bacovia“. Bacau, str.
V. Alecsandri (fost sediu al redactiei); de la stanga, randul I:
Mihai Cimpoi, Carmen Mihalache, Leo Butnaru, Andrei Plesu,
George Balaita; Il: Radu Carneci, necunoscuta, Cornel
Ungureanu, Arcadie Suceveanu; lll: Octavian Voicu, Doina
lonet, Vasile Romanciuc, C. D. Popa, Sergiu Adam.
(Din colectia Dionis Puscuta)

loan DANILA

Sancta simplicitas!

in 1984, Scoala Generala Nr. 19 (fosta
Scoala Primara de Baieti Nr. 2, actual-
mente Scoala Gimnaziald ,Al. |. Cuza“)
din Bacdau implinea 125 de ani. Mihai
Semenov, acest artizan de fapte memora-
bile, director cum putini exista, ne-a dele-
gat pe Aurel Stanciu si pe mine sa con-
vocam fosti elevi. In cele trei zile cat am
stat in Capitala, i-am contactat pe Radu
Beligan, Emanuel Elenescu, Solomon
Marcus s.a., iar din biroul Editurii ,Cartea
roméneascd“, pe George Baldita. L-am
rugat sa scrie un text special pentru eveni-
ment, pe care |-a si citit, pe 2 decembrie,
pe scena Teatrului ,Bacovia®, iar apoi I-am
tipdrit in paginile revistei ,Mugur alb“. Se
numea ,lLectia de intuitie“ si relata o
intdmplare neobisnuita din clasa intai

dintr-o dupa-amiaza de iarna. George a
intarziat nepermis de mult (patru ore!). Pe
masa il astepta nuielusa, dar parintii voiau
intai sa stie cauza delictului. L-ar fi sedus
un film la cinematograful ,Lux“ ori
,Marasti“, aflate la cativa pasi de scoala.
Viitorul romancier si-a luat rolul in serios si
a povestit filmul lui, ritmat dupa propria
imaginatie. In mod cert, ,Ucenicul neas-
cultator” prevestea har nu doar in scris.
(Acum inteleg de ce pe 20 aprilie 2017
Nicolae Manolescu, vorbind langa racla in
care adormitul lui Dumnezeu Gheorghe
parea ca-l asculta, aprecia snoavele sim-
patice si lungi spuse de acesta.) ,Teribila
satisfactie, frenezia cu care inventa“
veneau de la pdrinti. ,Ce stimulatoare era
dulcea lor naivitate!“ Uitasera de judecata

si mai ales de pedeapsa. ,A fost oricum
marele meu succes de public, neintrecut
pana acum. Un public restrans, e drept,
dar la fel de entuziast in vinovata lui can-
doare ca si un stadion plin“, noteaza
memorialistul-prozator.

Ne-a mai rdamas de la George Baldita o
fotografie din dimineata aceleiasi zile
parcd: in sala de clasa din scoala veche
(cu vederea spre strada si vecina cu Casa
Armatei), se pun intrebari elevilor din
urma cu patruzeci de ani. In prima banca
stau Ovidiu Genaru si George Balaita.
Primul, cu bratele incrucisate, inca mai
intoarce in minte provocarea, insa cel
de-al doilea, grav, ridica doua degete si e
gata sa raspunda. In banca intai de la
geam, Constantin Arseni (neurochirurgul)
duce méana la gura ca sa-si stdpaneasca
rasul, dar nu respinge ideea raspunsului.
Dupa eveniment, pe locurile respective au
aparut placute cu inscrisul ,Banca de
onoare George Balaita“ etc.

Modelele de atunci ar trebui reinviate.

acestei obsesii a fost unul pe
masura talentului sdu: o lume
de inceput de univers, canto-
nata in micile sale obiceiuri si
ritualuri, in care aparitia unui
ucenic nu duce la o mai buna
definire a tipologiilor, ci la o uce-
nicie a maestrului. Asa cum
ntreaga sa viata scriitorul a fost
un ucenic al cuvintelor, al caror
magistru a considerat de prea
putine ori ca a devenit (dovada
si relativ putinele pagini din scri-
itura sa pe care le-a oferit pu-
blicului), tot asa stapanul si
sluga se contamineaza unul de
la celdlalt si dau nastere unei
singure povesti, aceea a unei
ucenicii perpetuate in timp.
Totul are acolo substanta origi-
narului si se revendica din
lumea Modrei: satul este asezat
ntr-o vale marginita de Zari, pe
cursul unei ape firave care se
contopeste cu pamantul originar
in imaginea lutului galben si
avand drept baza radacinile
copacului originar (salcamul
sau neamul) care sustin fiecare
casa. De cealalta lume, a targu-
lui sau a orasului, ea este
marginitd de un munte al carui
nume are, uneori, o semnificatie
deosebitd, atunci cand este
numit Muntele-Ou.

Obsesia timpului, in scriitura
lui George Balaitd, este legata
de structura Iui de ,demon
jucaus®, de nevoia relativizarii
adevarului prin intermediul far-
sei si al ironiei, astfel incat
drama sa fie supusa unui pro-
ces de gulliverizare si sa se
ascundd dupd@ banalul care
pare sa acapareze intregul
roman. Pusa sub semnul unei
améanari ,sine die“, atat exis-
tenta personajului, céat si cea a
autorului insusi capdta o nota
de mister. Asa cum Antipa isi
lasd, la Dealu-Ocna, toate tre-
burile importante pentru un
»,maine“ care uita sa mai vina,
tot astfel ne ameninta scriitorul,
de fiecare datd, cu multimea
paginilor scrise, care fi umplu
sertarul si care vor vedea lumi-
na tiparului intr-o zi, care a uitat
ca nu se poate intinde la infinit.
Obsedat de coexistenta incepu-
tului cu sfarsitul, romancierul isi
plaseaza actiunile fie in apro-
pierea miezului (zilei sau noptii),
fie intr-un timp dilatat, care sa
poatd cuprinde totalitatea
micilor fapte care ne compun
existenta. Pentru personajele
lui, ceasul se opreste aproape
de 12. Imaginea acestuia este
primul lucru pe care il sesizeaza
Antipa, iesind din gara de la
Dealu-Ocna, pe 21 iunie, dar si
elementul care il frapeaza pe
Chirica, odata ajuns in casa
magistrului sau ucenic. Fiecare,
in felul sau, rezolva acest incon-
venient: unul isi refuza lucrurile
aparent lipsite de importantad si
le inghesuie intr-un viitor incert,
celdlalt repara orologiul pentru
a putea vizualiza timpul fictiunii.
Credem ca cel din urma exem-
plu l-a urmat si scriitorul,
plecand dintre noi in noaptea
mortii si a invierii.

Nu vreau sa folosesc acele
cuvinte mari care marcheaza
despartirile definitive, dar sper
ca autorul sa poata continua si
dincolo ceea ce Zoe
Dumitrescu-Busulenga a numit
,cel mai joyce-an roman al nos-
tru“. Si acest lucru cu atat mai
mult cu cat ,maine“ nu mai are
relevantd in lumea in care e
acum un nou ucenic.

4
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in memoriam

Cred ca de fapt era un avatar
al spiritului care I-a locuit si pe
lon Creanga. Avea darul
povestilor dar si cel al povestirii,
in sensul modern al cuvintului,
detinea secretul marii epici,
ambiguitatea. Secretul asta nu
I-a impartasit nimanui, in schimb
stia s& te indrume, daca vedea
ca meriti acest lucru, ca sa-| afli
singur. Sint citiva scriitori buni
in proza de azi care au avut
parte de acest privilegiu. Fiind
el, cindva, directorul celei mai
importante edituri roméanesti, a
mai dat brinci in apa literaturii
citorva poeti care au invatat
singuri sa inoate. Inoata astazi
atit de spectaculos si cu atita
disperare, incit au uitat multe
lucruri de inceput, intre care si
acela ca n-ar fi ajuns niciodata
n apa literaturii fara gestul dis-
cret dar hotaritor al ocrotitorului
lor. La Capela de la Belu unde
un preot tindr cu glas de diacon
si un diacon fin tinuta sport au
cintat imnul bizantin care il
obseda de multd vreme, il ob-
seda intr-atit incit m-a provocat
de mai multe ori la discutii
despre raspindirea in Sicilia si
Basilicata a acestei cintari, in
Capela se aflau 7 (sapte) scri-
itori si nici unul dintre campionii
pe care ii aruncase in literatura
cindva. Asemeni lui Creanga
purta cu el amintirile de la Gura
Teghii si uneori le slobozea fer-
mecindu-i pe ascultatori. Poate
nu pe toti, pe mine, da. Era con-
vins, ca si Nica a Petrii, ca lumea
are doi stapini. In La scaldat
baietul aflat pe malul Ozanei
arunca doud pietre in apa, sa
faca parte egala fiecaruia: si
Bunului Dumnezeu, si lui
Sarsaild. La Creanga, cu stirea
sau fara stirea acestuia, se
auzea un ecou bogomil. Cind
povestea el, mai mult fara stirea
lui, ecoul era prezent, venit din
povestile taranesti ale copilariei
si, mai cu seama, din lecturile
preferate - Creangd si
Dostoievski. Am discutat de
multe ori si indelung despre
Aghiuta care, in convingerea
sa, era de cele mai multe ori
glumet si chiar simpatic. Nu se
temea de el si nici macar nu
cduta sa se pazeasca de a-i iesi

Eugen URICARU

Retragere fara torte

» Sergiu Adamusy

in cale. As putea spune cé avea
chiar o curiozitate, iscata din
profunda sa intelectualitate, din
inteligenta sa rara si specula-
tivd, sa-i inteleaga natura. Cred
ca am ajuns amindoi la con-
cluzia ca Necuratul se afla de la
inceput in noi in vreme ce pe
Dumnezeu il cautdm mereu in
toate si rareori izbindim in
lucrarea noastra. Fiind el mai in
virstd, avea mai multd expe-
rienta existentiald, ori poate eu
am prea putind?, si ma consola
spunindu-mi — Janica, ce sa
faci, cu raul te acomodezi, cu
Dumnealui te imprietenesti, dar
asta numai momentan, cit
tréiesti! Poate nici nu mi-a spus
cuvintele astea dar sigur mi-a
dat de inteles ca asa stau
lucrurile. Nu era mizantrop,
nicidecum. Dar trecuse prin
experiente care l-ar fi putut face
sd fie asa. Un mare carturar al
neamului a vorbit encomiastic in
fata cetei zburatacite de oameni
care |-au insotit apoi pe ultimul
drum. A vorbit despre valoarea
incontestabila si despre unici-
tatea operei sale. Sint convins
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George Balahg]

ca era convins de adevarul
celor spuse acolo, dar prietenul
sau, care niciodata nu i-a spus
ca ar vrea ceva de la el, nu era
printre  membrii  Academiei
Romane. Macar corespondent.
A incheiat laudatio si a plecat
insotit de un scriitor. Unul din
cei 7 asa ca la groapa |-am dus
doar noi, 5, cei ramasi sd ne
despartim de omul care trecuse
dincolo. Dar nu avea el nevoie
de cine stie ce alai, a plecat din-
colo in ziua de Pasti, mai precis
in dimineata Pastilor. Cred ca i
se cuvenea aceasta intimpi-
nare, acest dar, mai ales ca nu
se pregatise pentru trecere in
acea noapte. A venit o pald, o
adiere si l-a ridicat la cer pe
neasteptate.

Povestea incepe la Ateneu,
de fapt cu citva timp mai
devreme, unde impreuna cu
Ovidiu Genaru, Mihail Sabin,
Cicerone Cernegura, Sergiu
Adam, Stelian Nanianu si ener-
gicul Radu Carneci alcatuiau un
grup literar, un cenaclu, daca
vreti, a carui vointd, energie si
mai ales subtilitate au dus la

aparitia celei dintii reviste lite-
rare din hinterlandul cultural.
Acolo am ucenicit cumva si eu,
debutind cu doua povestiri
binecuvintate chiar de el.
Gravitam in jurul acestor
oameni cu totul desprinsi de
clientelismul ori carierismul
vremii, participind cu drepturi
egale dar cu resurse inegale la
discutii lungi despre literatura
mare a lumii. El era doctor in
proza americand, pe care o si
promova cu insistenta fin
paginile revistei. Bine facea
pentru cd pe lingd proza rusa
cea americana are un cuvint
greu de spus in aflarea cdii
drepte a literaturii. Am tot gravi-
tat pina cind m-am desprins de
frica impactului. Pina la urma si
Luna se va lovi de Pamint. Am
tinut legdtura in rastimpuri si
niciodatd nu am intrat intr-o
neintelegere macar. Ah, ce
bund e distanta, ce folositor
curge timpul. N-am debutat la
Cartea Romaéneasca. Atunci
cind am publicat acolo un roman
m-a intrebat de ce nu m-am dus
la el cu manuscrisul, sigur n-ar
fi stat atit in redactie. Am zimbit
incurcat si tot el a lamurit
lucrurile — Aha, n-ai vrut sa-ti
faci dusmani pentru ca suntem
prieteni! Poate fabulez, in stilul
sdu, dar sigur asa stateau
lucrurile.

Au venit vremuri mai noi si
mai tulburi. Inainte macar stiai
cu cine ai de a face, numarul
ticalosilor era mult mai mic si
intotdeauna erau pe fata,
dusmaniile se declarau iar
primejdiile se vedeau de la o
posta. Mai degrabad gdseai un
prieten virtual intr-un necunos-
cut atunci, pe cind astazi
intilnesti dusmani ascunsi mai
ales in oamenii cunoscuti.

Am lucrat multi ani impreuna
si cel mai bun lucru pe care l-am
obtinut unul de la celalalt au fost

lungile palavrageli pe subiecte
serioase. Ne-am dat seama,
ncet si greu, ca ceea ce vedem
in jur nu e decit virful unui
ghetar maritim care ameninta
sa scufunde definitiv cultura
romaneascd, identitatea noas-
tra si bruma de libertate cu gus-
turi foarte deosebite fata de cele
pe care le-am finchipuit. Avea
intuitii puternice si demonstratii
debile in ale politicii contempo-
rane. Asta pentru ca de fapt
niciodata nu |-a interesat politi-
ca si cred ca nici istoria. El
intrase pe drumul principal al
relatiei omului cu adevaratii
stapini ai celor doua lumi — cea
de aici si cea din ceruri. Fiind eu
mai citit in carti despre catari,
manihei, pavlicheni, bogomili,
am fost intotdeauna uimit de
simplitatea cu care transa
chestiuni complicate, fara argu-
mente dar cu deosebita drep-
tate. Cred ca stia cum s taie
nodul gordian inca din copilarie,
de la Gura Teghii.

Intiinirea deplina cu el am
avut-o pe un ger cumplit de
minus 30 de grade la manas-
tirea Sf. Serghei Radonej din
inelul manastiresc al Moscoviei.
Acolo l-am vazut transfigurat,
aprinzind o luminare in usa bi-
sericii afumate, inalte, inguste
care vibra in cintul vocilor femi-
nine ce tocmai intonau vechiul
imn bizantin al petrecerii inspre
tinutul cu verdeata unde nici
durere nici mingiiere nu este.
Am simtit ca inteleg. George
Balaita nu era din aceasta lume,
doar se preumbla prin ea.
George Balaita ne-a spus lucrul
acesta prin toate paginile sale.
Din aceasta cauza nu a fost
membru al Academiei Roméane
si nici nu a fost inmormintat cu
onoruri militare. Moartea sa nu
a afectat societatea ci a saracit
Pamintul. Putinii prieteni, care
au fost prezenti la plecarea sa,
au stiut asta. Poate si cei care
nu au fost si care poate s-au
speriat la gindul cd am ramas,
sigur am rdmas, mai singuri. Sa
te tina Tatal in dreapta lui,
George Balaita!

L-am cunoscut nu cu mult timp in urma,
sa tot fie vreo cinci ani, la intalnirile pe care
le organiza, din cand in cand, domnul
Niculae Gheran la Casa Memoriala
Rebreanu, cea de peste drum de poarta
Cotrocenilor, unde céativa buni prieteni — ei
intre ei si toti cu Rebreanu — se adunau
spre a mai taifasui despre Romancier,
tinand astfel aprinsa candela amintirii.
Treptat, ne-am imprietenit, il vizitam ade-
sea in apartamentul primitor, mereu in
penumbra storurilor coborate pe jumatate,
din bulevardul Lascar Catargiu. De cate ori
paseam in intimitatea acelui loc imi imagi-
nam ca-i am in fatd pe primii oameni —
Adam si Eva suficienti lor finsisi, intr-o
armonie de nezdruncinat. Parca timpul se
oprea in loc sau, oricum, curgea dupa alte
noime. Bucurosi de oaspeti, povesteau,
luandu-si vorba din gurd, se mai contrazi-
ceau cand se impiedicau in amanuntele ce
se estompasera din amintirea unuia sau
altuia, povesteau cu haz intdmplari mai
vechi sau mai noi, relatau cate o mica barfa
din lumea literara. li citeam textele pe care
mi le dadea pentru revista si pe care i le
culegeam cu sughituri, caci o pagina de
manuscris, umpluta nu doar cu litere con-
torsionate, cu sageti ce trimiteau pe verso,
cu asteriscuri colorate ce voiau sa insemne
ca acel segment trebuia mutat in alt loc, ci
si cu ,desene”, aparute probabil in pauze
de inspiratie literara, o pagind de manu-

Rodica LAZARESCU

Christos a inviat,
Domnule George Baldita!

scris, deci, era o adevarata provocare.
Odata, dupa un supliciu pe randurile
aproape indescifrabile, am reprodus in
revistd, cu naduf, o astfel de foaie, dulce
razbunare, sa arat lumii chinul scrierii unui
text! Chinul meu, adicatelea! Chinul facerii
acelui text — ei, asta e alta poveste!

Alta datd, au ras in hohote nestavilite de
jena mea de a citi o vorba deocheata din
cele cateva ce reproduceau limbajul lui
Karanistru, personajul pitoresc, usor
identificabil, al unei povestiri care urma sa
apara in ,Pro Saeculum®. Apoi domnul
Balaita le-a rostit pe sleau, cu voce sigura,
ca pe o victorie a scriitorului asupra tuturor
vorbelor limbii romane!

Si, de fiecare data, lupta acerba cu vir-
gulele la finele careia nu ma pot lauda ca
repurtam vreun succes. Desi subiectele si
predicatele despartite de carligelul buclu-
cas se revoltau, pand la urma le imblanzea
ucenicul neascultdtor de cele reguli acade-
mice, si textul ramanea asa cum il scrisese

de la finceput autorul, urmand ritmul
spunerii si logica imaginatiei sale, nu pe
aceea a gramaticii incorsetante.

L-am vazut ultima oara in seara de
Florii. Primisem de la Focsani revista si un
bidon de vin rosu - ii recomandase nu’s’ ce
doctor, dupa pierderea masiva de sange
pe care o suferise, in trei randuri, cu ceva
timp, nu mult, in urma —, si, desi era trecut
de 9 seara, m-am grdbit sa i le duc.
Insomniac, George Baldita era mai in
verva la inceputul noptii decat in miezul
zilei, stiam c& nu-l deranjez. Dimpotriva, si
cei doi soti erau la fel de nerabdatori sa ne
intalnim. La un moment dat, am trait senti-
mentul ca ma ,chemasera“... Domnul
Balaita facuse pe ,iepurasul”, cumparase
pentru doamna sa un cadou, dar nu a mai
avut rabdare sd vina Pastele, deja i-l
oferise. Ma astepta si pe mine — cu un dar
identic. Fremata si se misca de colo-colo
ca un copil, ca si cum el era cel care urma
sd primeasca darul! Intai s-a bucurat de

pldcinta cu dovleac pe care i-am dus-0 —
,de unde stiti ca cel mai mult imi place
pldcinta cu dovleac?”, nu stiam, asa se
nimerise, dar am facut pe misterioasa!
Apoi, cu aer poznas, a scos din buzunarul
halatului o eleganta bratara de argint. A
vrut sa mi-o puna pe mana, inchizatoare cu
arcul tare, incdpatanata, ceasul se ducea
vertiginos spre ora 10, iar eu mai aveam de
facut un drum. ,Ma grabesc rau, lasati ca
vin de Pasti s& ma vedeti! Oricum, mi-ati
promis sa-mi pregatiti o cafea, vom sta in
liniste de sarbatori...“ Stiam ca urmau si
ziua de nastere (,tata mi-a spus ca sunt
nascut pe 15, dar la notar m-a inregistrat
pe 17!% era in obiceiul vremii, zic eu, ori
fericitul tata scalda in prea multd bautura
bucuria nasterii unui baiat, ori notarul nu
era la datorie...), si ziua numelui. A inteles,
dar, acum imi dau seama, nu mi-a promis
ca ma va astepta...

Mi-a promis, in schimb, la ultima noastra
convorbire telefonica, in Vinerea Mare, ca
dupa slujba de Inviere ma va suna sa-mi
spund ,Christos a inviat!“.

Telefonul a ramas mut, pana dimineata,
cand domnul Radu Carneci mi-a dat teribi-
la veste... Zarise Portile Cerului larg
deschise si nu a vrut sa rateze momentul...

Christos a fnviat, domnule George
Balaita!
Adevarat a inviat...
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O emotionanta expo-
zitie s-a deschis in data
de 5 mai, la Galeria
,Noua“ a U.A.P. — filiala
Bacau. ,Amintiri cu
Dany Madlen a adunat
lucrari semnate de plas-
ticienii Dany Zarnescu,

Gheorghe  Zarnescu,
Mihai Chiuaru, Silviu
Oravitzan, Dimitrie

Peicev. Evocand-o pe
Dany-Madlen Zarnescu,
titlurile lucrarilor sunt
edificatoare: Lumina,
Stélpi, Aripi, Toacd,
Rugéaciune, Sacru... Ex-
pozitia cuprinde sculp-
turi, picturi, colaje, foto-
grafii si artd-obiect intr-un
tot unitar. Ceea ce le
uneste, la nivel sensibil,
sunt iubirea, prietenia si
ne-uitarea, iar din punct
de vedere estetic, triada
auriu-negru-lumina. O
nota aparte a facut
portretul ,DanyMadlen”
semnat de Dimitrie
Peicev.

in ceea ce priveste
lucrarile apartinand lui
Dany Zarnescu, ne-am
reamintit de ceea ce o
facea atat de distinsa in
lumea artei: originalele

Expozitia ,,Amintiri

9

cu Dany Madlen”®

¢ Gheorghe Zarnescu

negru, misterioase, cu o
pregnanta dimensiune
senzoriald, tactila. Dar
totodata publicul a fost
surprins de lucrdri de-
ale artistei, probabil mai
putin  prezentate in
expozitille antume: cola-
jele pe alb, vas din

Impresioneaza mult
povestea de dragoste
dintre  Gheorghe si
Dany Zarnescu, o iubire
care ,e mai tare decéat
moartea“ si uneste cerul
cu pamantul. Poate din
acest motiv, o lucrare a
lor comuna (adica sem-

numeste simplu...
Rugdaciune. Arta lui
Gheorghe Zarnescu are
un univers spiritual foar-
te profund si este de
mare forta. In expozitia
L2Amintiri cu Dany
Madlen®, majoritatea
lucrarilor lui sunt pe ver-
ticald si dau axa expo-
zitiei. Arta lui Dany
Zarnescu fascineaza
prin caracterul reflexiv,
limbajul grav si, mai
ales, prin efectul tainic.
E si misterul feminin; nu
intdmplator intr-un colt
a fost expusa chiar o
rochie pe care ea a pur-
tat-o in timpul vietii.
Articolul  textil era
asezat pe un umeras,
obiect semnat ,Gh.
Zarnescu“:  frumoasa
metafora a femeii care-
si sprijinda capul pe
umerii sotului.

colaje cu negru pe

ceramica, arta-obiect.

nata de ambii artisti) se

V. SAVU

¢ Dany Zarnescu - Sacru

pririte
lla redactie

Cristian Badilita — Balade, ofuri si

romante, Editura Vremea,
Bucuresti, 2014

Cristian Badilitd — Fata frumoasa:
poeme de dragoste si amor, Editura
Vremea, Bucuresti, 2013

Cristian Badilita — Cu prastia dupa
ingeri, Editura Vremea, Bucuresti,
2014 .

Cristian Badilita — /ngerul de pe
autostradd si alte romane ale un-
chiului Serenus, Editura Vremea,
Bucuresti, 2016

Cristian Badilita — Poeme pentru
pdsari si extraterestri, catalog tiparit
cu sprijinul Fundatiei ERBICEANU,
2017

Stefan lon Ghilimescu — Ochiul
lentilei. Critice, Editura Limes, Cluj,
2017

Alina Csatlés — Cartea cu aripi,
Editura Charmides, Bistrita, 2017

Mircea Eliade - Jurnal: pagini regésite:
9 octombrie 1959 — 3 mai 1962,
editie ingrijita, adnotata si prefata
de Cristian Badilita, Editura Tracus
Arte, Bucuresti, 2017

Ara Alexandru Sismanian — Migrene
1V, Editura Ramuri, Craiova, 2017

Cristina Stefan — Orasul, Editura
Ateneul scriitorilor, Bacau, 2017

Vasile Bardan — Intergeneza, Editura
Bibliotheca, Téargoviste, 2016

Fortd si imponderabil in arta Tamarei Antal

Consistenta cat o retro-
spectivd, cea mai recenta
expozitie a  plasticienei
Tamara Antal infru-
museteaza simezele Galeriei
JFrunzetti*  din  Bacau.
Vernisajul a avut loc pe 7
aprilie 2017, sub titlul ,Pictura
si tapiserie®, cu un afis ce
face trimitere la célatoriile
exotice ale artistei, din 2009
fncoace ea participand la
numeroase expozitii perso-
nale si de grup in Monastir
(Tunisia).

E atata tandrete, incat
aproape ai senzatia ca
expozitia te salutd ea prima,
iti da binete. Exista o imple-
tire armonioasa fintre linie si
culoare, delicatete si forta.
Artista debordeaza de imagi-
natie si energie creatoare. La
vernisaj avea un zambet
cald, figura ei era blanda si
senind. Intorcandu-ma intr-o
zi sa-i revad expozitia, am
realizat ca indiferent daca
sunt tapiserii sau picturi, asta
fac si lucrarile ei: sunt blande,
luminoase si zambesc miste-
rios. Pentru ca e un aer de
mister in aceste piese, unele
lucrate cu deosebitd migald,
impusa de tehnica de lucru
deloc usoara. Tamara Antal
detine un secret: din mainile
ei ies lucruri minunate, care
au o trasatura rar intalnita in
arta contemporana — par ca
te invaluie cu bunatate. Poti
séa simti dragostea in aceasta
recenta expozitie. Dragostea
si primavara, copildria si
divinitatea, geometria si
arcuirea. Nu e nimic feminist

in demersul artistic, dar e
multa feminitate. In multe
lucrari, chiar si in cele de
dimensiuni mari, pluteste
ceva diafan; poate e para-
doxal, dar imponderabilul
genereaza magnetismul lor.
Tapiseriile  si picturile
Tamarei Antal sunt puternice
tocmai prin (aparenta) lor
fragilitate.

Cu altd ocazie, despre
artista Tamara Antal, reputa-
tul critic de arta Valentin

‘ __\*“h o\ \f": -

Ciuca s-a pronuntat astfel:
,Tamara Antal are o remarca-
bila fortda imaginativa si o
exemplara putere de aso-
ciere. Universul obiectelor o
inspird si-i calauzeste pasii
artistici catre compozitii de
anvergura, a caror originali-
tate comunica dincolo de li-
mitele prezentului: si cu cei
vechi, si cu stresatul om
recent... Asocierea in spatiul
estetic a picturii-obiect face
ca relatia sa declanseze mul-
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tiple posibilitati de perceptie
in functie de experienta cul-
turala si vizuala a fiecarui
privitor.  Monumentalitatea
neostentativd a marilor com-
pozitii consista in semnificati-
ile noi pe care artista le con-
fera obiectelor parca uitate si
trezite la o viatd noua, alta
decat cea strict utilitard...”
Nimic ostentativ nu e nici in
expozitia din 7 aprilie: tapi-
serii, picturi, colaje stau rab-
datoare pe simeze, intr-o
liniste a lor mai ales interi-
oara, asteptandu-si vizitatorii,
cu o naturalete sublima.
Violeta SAVU
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lecturi

L-am vazut pe George
Balaitd de doud ori, am avut
ocazia sa vorbesc cu domnia
sa doar o data. Cu prilejul
Colocviilor ,Ateneu®. Nu mi s-a
parut genul de one-man show.
In niciun caz nu parea ahtiat
dupa ,aplauze imediate"“.
Dimpotriva, vorbea normal,
deloc teatral. Miza pe o idee,
pe care o aseza in centru, apoi
construia — cu calm, in
granitele unei logici perfecte.
Privirea nu cadea piezis, ci
ochii fixau cu interes, lasand
parca loc replicii. Cel putin asa
I-am perceput eu — mai apropi-
at sau mai indepartat de ,ade-
varatul“ Balaital, mi-a impus
respect prin felul acela cu totul
special al oamenilor ce au
constiinta propriei valori, pe
care insa nu tin cu tot dinadin-
sul sa o impuna.

E péacat ca scriu abia acum
despre proza sa, e un soi de
vind pe care nu am cum sa o
explic; de altfel, pseudo-croni-
ca de fatd nu echivaleaza nici
cu vreo reconsiderare critica a
operei, nici cu o analiza in ter-
meni voit laudativi. Mi-am pro-
pus sa scriu simplu despre una
dintre cartile pe care critica le-a
cam lasat deoparte. Aproape
sugrumata de succesul struc-
turilor narative de amploare,
,Noptile unui  provincial®,
aparuta la ,Junimea“ in 1983,
se constituie intr-un laborator
de creatie, marturisind in chip
fidel unul dintre ,interioarele”
scriitorului. Fara doar si poate,
Nicolae Manolescu avea drep-
tate: George Balaita s-a impus
ca un reper pentru intreaga
noastra literatura. Si da, sunt
convins, tocmai acum, ca
George Balaita mai avea trea-
ba. lar aceste ,nopti ale provin-
cialului“ stau cumva atat crono-
logic, cat si metaforic, la
mijlocul intregii creatii. Catre
acest jucat-statut al provin-
cialului si dinspre acest statut
Lcurg“ toate in proza lui George
Balditd. La adapostul noptii,
apropiate cand de formula
eseului, cand de cea a panseu-

Marius MANTA

Noptile
unui provincial

Imi. |

) L s
lui aflat la granita cu filosofia,
notele autorului dezvrdjesc —
fie si in parte — o lume ce isi ia
pulsul din doua-n-doua zile,
ca fintr-un joc fatidic al pre-
monitiilor.

Imaginea provinciei se
asaza cand peste un cadru in
parte patriarhal, intre un ,aici“
si un ,acolo® — pseudo-coordo-
nate despartite exclusiv la nivel
teoretic, fie alteori, aproape
paradoxal, echivaleaza cu
odaia ,batranului dascél* din
poemul eminescian. In tot
cazul, e aproape unicul reper
indestructibil. ,Noptile in pro-
vincie“ infasoara peripetiile
unui alt Ulise, ce are drept
punct final aceeasi redes-
coperire a unui eu multifatetat.

Mai in gluma, mai in serios,
pentru ceva timp mi-a fost dat
sa suprapun imaginea lui

George Balditda peste cea a
Cantorului Bach, pe care scri-
itorul 1l crediteaza cu ,insem-
nele firescului“: ,Pe cand era
foarte tanar, Johann Sebastian
Bach facu pe jos drumul de la
Luneburg la Hamburg ca sa-l
auda pe Reinken cantand la
orga. Sigur, bunul obicei ger-
man, finvatacelul calatorind,
experimentand drumul cu-
noasterii, totul ar putea sa
semene cu o poveste despre
calfe si ucenici, si iatd, un tanar
naiv si increzator calatorind pe
valea insorita de-a lungul unei
ape, si zidurile cetétii licarind in
zare, si harmalaia saltimban-
cilor din piata, hangiul cu barba
roscata iese posomorét in usa
hanului... Dar tanarul Bach mai
avea cale lungd pana sub bolta
bisericii Sfanta Ecaterina, unde
ilustrul Reinken era organist si
putea fi ascultat de orice dru-
met pe care un gand pios I-ar fi
indreptat o clipa spre muzica“.
Pe buna dreptate, proza lui
George Balaita pare sa se fi ivit
in zodia polifoniei lui Bach.
Usurinta cu care scrie in mai
multe registre aminteste de pri-
ceperea unui bun organist,
vigoarea scrisului sdu e direct
proportionald cu esentele tari
ale cantatelor lui Bach. Si nu...
nu ma avant gratuit... Caci
Bach, ,un om plin de putere si
bunavointa, o inima naiva si o
minte geniald, muncind ca un
carbunar, ca un taietor de
lemne, ca o calfa care ar lucra
n acelasi timp pentru dulgher,
si pentru pietrar, si pentru fie-
rar, un om care stia pretul focu-

lui aprins in soba...“ era toto-
datd si Tatal unei lumi domes-
tice, oarecum fara apetit pentru
aventura, ,necunoscand vani-
tatea, imprastiind trufia seme-
nilor cu un zambet“. Insa
asemenea randuri nu ar trebui
sa constituie decat un bine-
meritat preludiu, cheie 1in
cautarea chipului-ce-nu-poar-
ta-masca.

Asa cum singur martu-
riseste, autorul e ,un om de
patru anotimpuri‘, un om al
nuantelor, interesat de ceea ce
se afla dincolo de ferestre, insa
neuitand nicicand ca totul este
proiectie a chipului iconic.
Banalul nu sucomba niciodata,
e mai degraba rampa pentru
ntelesuri alegorice. Extrem de
interesant urmatorul paragraf —
curios cum fin imaginarul meu
am trecut de la Bach la
schizoidele reactii ale perso-
najului Pink din legendarul The
Wall: ,M-am dezbracat fara
graba si am intrat in baie dupa
ce, in timp ce deschideam usa
baii, am apasat pe comutator.
Usa era deschisd, sus, dea-
supra chiuvetei palpaia inca
tubul de neon, lumina se
anunta prim impulsuri neclare.
Cine stie la ce ma gandeam,
n-am vazut incaperea, eram in
fata chiuvetei, dadeam drumul
la apa. Am luat sapunul in
mana, mi-am simtit nu stiu cum
fata ridata, ochii obositi, i-am
ridicat sa vad, parca si ceva mi
se rasucea incet in radacina
unui dinte. Si am intalnit deo-
datd, foarte aproape de mine,
un zid cenusiu, orb, intunecat.

Un sentiment de spaima nela-
muritd, de neputintd, izolare,
incercuire, amintindu-mi un
vis: 0 mare primejdie vine nu
stiu de unde, vrei sa fugi si
talpile nu ti se desprind de pe
ce stai...“ Insd asa cum era de
asteptat, in acest ,jurnal“ sunt
inserate si pagini aflate la polul
opus, care arata triumful sen-
zualului, delicatetii — iata
frumusetea freziilor: ,Era un
spectacol nou, neasteptat pen-
tru mine. Descopeream o sta-
re, un sentiment, o mica lume
ignorata. Aceasté floare la care
nu ma gandisem si care putea
cel mult sa-mi sugereze fragili-
tate, discretie, candoare, se
arata de data asta animata de
o teribila fortd hormonala. Tija
altfel subtiratica, firava, pal-
verzuie, parea strabatuta de o
electricitate secreta“. Exemple-
le pot curge, intelesurile ,ras-
comentate”, deoarece cartea
in discutie adund in paginile
sale multe surprize... intertex-
tuale. Meritul lui George
Balaita este tocmai acela de a
nu face parada de bagajul cul-
tural impresionant; el stabileste
legaturi firesti intre texte, nu
ierarhizeaza, ci indirect indru-
ma cititorul catre ,gravuri,
stampe, litografii‘, recuperan-
du-l de fiecare data din propriul
tranzit, oferindu-i un nou
culoar, o alta motivatie... Suma
acestor articole publicate in
marea lor parte in revistele de
cultura ale vremii dezvaluie
drumul unei ,calfe“ (pentru
inceput), inzestrata cu rabdare
si pricepere in urcusul ei cétre
un statut alchimic. In toata
aceasta ecuatie, la exterior,
provincia e si Bacaul pe care
Bacovia l-a condamnat la
vesnica aducere-aminte. Insa
peste toate, ,Noptile unui
provincial® masoara distanta
dintre tata si fiu, dintre scriitor
si cititor, dintre viata ca lite-
raturda si realitatea cotidiana.
Un punct de reper pentru orice
lume-n doua zile.

Rasaritul i-a fost

salutat de

Mihail Soare a irumpt, efectiv, cu forta

Constanta Buzea, cea care in anul
2007 semnala aparitia unui volum ca-
racterizat de domnia sa ca fiind ,exce-
lent, ,Inger de prisos®, care nu avea sa
scape nici ochiului exersat al mesteru-
lui Mircea Micu, autorul unei prezentari
a autorului in una dintre emisiunile sale
de la un post de televiziune. De altfel,
regretatul confrate avea sa si prefateze
cea de-a doua carte semnata Mihail
Soare, ,Galceava mea cu Haydn sau
despre Romanta pentru clopot la patru
maini“. Acesta spunea : ,Un poet dezin-
volt, inventiv, profund (...),un poet sur-
priza, asa poate fi numit Mihail Soare
(...) Teribilist sau serafic, profund sau
ironic, meditativ sau sarcastic, cultiva
versul clasic cu naturaletea si siguranta
profesionistului daruit. Dar si pe cel alb
in aceeasi masurd. Are o inventivitate
lingvistica speciald, jongleaza cu cuvin-
tele, le alatura ingenios in propozitii si
fraze de o sonoritate aparte si in vir-
tutea acestui dar de magician cu
indelunga si putin pdmanteana practica
isi permite sd socheze spiritele pudi-
bonde sau criticii inghetati in con-
ventionalism.“ La randu-mi am remar-

Cu adevarat orbitor

cat intr-un amplu text critic publicat in
vol. ,Dictatura lecturii“ (Editura Tipo
Moldova, 2014), exceptionalul specta-
col funambulesc al wunui autor
,neasemenea”“, de o factura cu totul
speciald, netributar modelor si
curentelor, in afara experientelor si
experimentelor cenacliere, posesor al
unui enciclopedism dezarmant si al
unei scriituri de o uluitoare virtuozitate.
Cu ,Eu, Nietzscheanul“ (2012), Mihail
Soare scrie 0 memorabild pagina de
poezie contemporana, urmand,
aproape surprinzator, un intermezzeo
romanesc (,Livrescu®, Self Publishing,
2014), surprinzand apoi pe toatd lumea
cu un volum stralucitor (,Sfantul Cutare
Poetul”), prefatat de Lucian Gruia, in
viziunea caruia ludicul nonconformist
stihuitor este un veritabil rege Midas ce
transforma totul in vers cu usurinta de
scamator. El este ,genialul razvratit”

(am citat-o pe Eliza Roha) in stare sa
se ia de piept cu oricine, nescapandu-i
acestui ,zavergiu“ notoriu nici macar
Dumnezeu: ,Ai alcatuit lumea prost,
coane,/ (conveniserdm sa ne zicem
asa, ca-ntre suti)/ prea multd insingu-
rare, prea putine obloane/ paradox
neinteles, de sihastri recruti/ ai fost
generos pan’ la sfinti cu vazduhul/ dar
aripile le-ai dat contra spert, pe cartela/
si privind catre cer, in produhul/ mai
adanc ca o moarte tot cadem din na-
celd“ (Proasta alcatuire). Referindu-se
la antologia de autor ,Zavera ingerilor*
(Editura Betta, 2015), autorul prefetei,
criticul si istoricul literar Aureliu Goci,
remarca ,traseul singular in contextul
poetic actual“ exersat de Mihail Soare,
dat de originalitatea unui poet posesor
al unui impresionant arsenal de mij-
loace, care a reusit intr-un timp scurt s&
edifice o opera importanta. Pentru ca

unui ,vulcan aflat intr-o eruptie colos-
ala“ (aprecierea i apartine lui Serban
Codrin) dand de pereti cu usile litera-
turii, intrdnd acolo unde fii este locul,
reusind uimitoare metamorfoze, ultimul
sau volum, ,lubirea ca o sarma ghim-
patd“ (Editura Betta, 2016), punandu-i
in dificultate pe toti cei ce credeau (sub-
semnatul numarandu-se printre ei) ca
nu se mai poate intampla asa ceva.
»Sunt potlogar, tembel si derbedeu,/
sunt ce vreti voi, dar sunt si
Dumnezeu®, scrie intr-un memorabil
poem. Si zau ca postul i se potriveste,
poetul nostru fiind, asemeni lui
Dumnezeu, un creator ce se lasa greu
adus la luminile rampei, preferand in
spectacolul cuvintelor rolul papusarului.
Si ce spectacol! S-ar zice ca Domenico
di Giovanni insusi s-a reincarnat peste
veacuri, de dorul uluitoarelor sale
acrobatii metrice de altddata. Un autor
de-a dreptul briant, care justifica pe
deplin titlul prezentului portret, doar o
umila ebosd, departe de anvergura
meritatd a unui alfresco michelan-
gelonian.

Emil LUNGEANU

mai 2017
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poesis

stramtorat

Asa cum exista o poetica a spatiului, tot asa se afla si un
sound propriu unei anumite zone etnice, un sunet care
delimiteaza o cultura si marcheaza destinul acesteia. Fara
indoiald, s-au dus timpurile unor congruente stilistice si atitu-
dinale in interiorul scolilor nationale; insasi sintagma scoald
nationala a devenit caduca si inoperanta in conditiile in care
spiritele s-au incins intr-atat incat compozitorii compatrioti
dospesc aluaturi sonore framantate fie dupa retete person-
ale (in cel mai fericit caz), fie adoptand solutii si prescriptii de
prin lume adunate. Nu-i mai putin adevarat ca un opus major
se recunoaste si se intretine prin relationarea cu o scoalad
sau alta. Si, cred cu tarie, nu sunt multe sanse de a confun-
da o lucrare (importanta, desigur), nascuta din sound-ul
etnic, cu alta crescutd, sa zicem, pe un altoi venetic, in
acelasi fel cum nu ne putem insela in privinta apartenentei
roméanesti a unui opus creat pe solul traditiei aferente, oricat
de distilatd sau ocultatd ar fi aceasta. O apartenenta
inevitabila si, in orice caz, recognoscibild, ca un soi de aura,
dar si de masura, a specificitatii. lar daca in biologie, de
pilda, se vorbeste despre o ,particularitate a speciei“ — pen-
tru caractere strict distincte ori, in medicina, de un ,simptom
patognomonic* — propriu bolilor care au cauze comune, intot-
deauna aceleasi, in componistica romaneasca specificitatea
este demascatd de maniera parlando-rubato, meditativa,
reflexiva — ca stare si mod de organizare a evenimentelor
sonore (a sintaxei, adica) sau de cultivarea naturalitatii sune-
tului — ca tactica de oranduire spatiald a obiectelor sonore
(cu alte cuvinte, a vocabularului). Fireste ca nu toata muzica
romaneasca a ultimelor decenii se raporteaza la aceasta
specificitate. Consideram insa ca opusurile cele mai cunos-
cute si recunoscute se pot revendica din ea. Creatia auto-
htona nu e doar un plaur smuls din Delta muzicii europene si
purtat pe canalele acesteia. Este, mai curand, o Deltd a
muzicii contemporane, cu reuniunile sale de ape, cu
amintirea senina a atator afluenti si imersiunea culpabild a
aluviunilor, dar mai ales, cu iesirea la mare. Ca este chiar
asa si ca nu doar noi suntem prea ,infierbantati“, o spunea,
cu ani in urma, printre altii, in Le Monde de la Musique, Harry
Halbreich — critic de notorietate mondiala: ,Unul din
fenomenele cele mai fascinante ale muzicii recente il repre-
zinta inflorirea scolii romanesti, a carei originalitate se dato-
reaza fuziunii dintre elementele istorice — este vorba despre
liturghia bizantina sau de muzica traditionala a folclorului
roméanesc — si tehnicile extrem de noi. Compozitorii romani
par a avea mai mult decét altii decis acest deziderat: sa pro-
duca o muzica in acelasi timp noua, originalad si accesibila
auditoriului. Sau ce putea fi mai dezmierdator decat titlul
inscris candva cu majuscule pe frontispiciul unuia dintre fes-
tivalurile de la Radio-Fance: ,Roumanie, terre de neuvieme
ciel? Un al noudlea cer reverberand mitologic, pur,
romaneste. Carevasazica suveran, netulburat de confreriile
si culisele impresariatului international. Care sunt probele din
dosarul muzicii romanesti ce au convocat si sensibilizat
opiniile de peste mari si tari, hotdrand verdicte dintre cele
mai favorabile? Ar fi, mai intai, vorba de un spirit muzical pro-
priu, inconfundabil (care in slova blagianad s-ar putea numi
»noologie muzicala autohtona*). Nimic excesiv, extremist nu
a percutat componistica noastra. Ferita astfel de leziuni
majore, muzica romaneasca a asimilat — obicei, se pare, sta-
tornic al locului — varii directii creatoare, introducandu-le in
metabolismul ei infailibil. Fie resurectia din perspectiva con-
temporana a unor arhetipuri sonore sau ivirea muzicilor
spectrale, fie scurgerile post-expresioniste ori glisarile spre
zone neo-romantice, creatiile muzicale roméanesti actuale
stau dincolo de tehnicile in care au fost produse (transfor-
mationale, variationale, repetitive sau dezvoltatoare), fiind
impregnate de o loiala culoare locald, ce risca insa
deprecierea sub presiunea cautaturilor unor intrusi, dar si
dizolvarea prin spalare abundenta cu jeturi de indiferenta (de
catre societatea civild) si rauri de incompetenta (din partea
manageriatului cultural). Asa se face ca din partitura unei
posibile opere grandioase, vor fi fiind rdmase doar preludiile
la muzica unui timp stramtorat. (Si, bineinteles, al unui spatiu
inconstient.)

1.

e ora in care las toate

cuvintele nerostite, nepatrunse,

si netulburate — sau, mai degraba, rostite doar
pentru mine, sau pentru cei ce nu mai

sunt — oricum e tot pe-acolo;orain care vin
sa iti mangai usor, si atent — poate mult prea
atent — toate nelinistile tale, cu

toate regretele (cand prea des colorate, cand
prea des incélcite) cu toate scuzele

tale. e ceasul in care se dessurubeaza

toate ceasurile (cu insasi

notiunea de timp). e momentul in

care alunec inspre coastele

memoriilor tale, ca un schior desavarsit

ce nu sunt — de aici si tribunele de

spectatori ce dau cu dracu’ dupa mine —

si momentul in care vin putin mai aproape de tine,
(acolo, unde nici méacar sentimentele nu isi
mai pot face astazi simtitd prezenta)

pentru a-ti aduce aminte ca ar cam

fi timpul sa uiti de mine, de noi, sau de tot
ceea ce vibra pe sub

ciupercile moderne de la hiroshima si

nagasaki —oricumetot pe-acolo—

2.

nu acum. nu. de acum nu trebuie sa iti

mai fie fricd de nimic. nu trebuie sa te

mai temi ca nu ploua, ca o adiere de vant ar putea
sa iti roada pana si calciul din oase

(deci, sa te doboare, — sau poate sunt de vina
cei care te-au uitat) ca nu se mai iubeste

haotic, c& nu se mai dispera cu bun simt. nu. si
acum

nu te mai salveaza nici mérile de tutun, nici
alcoolul. nu ai voie sa mai scoti

nimanui ochii, s fii indiferent si nici sa o iei
razna — stai linistit, pentru toate acestea e timp —
astazi trebuie sa stai drept, neclintit, — ce

daca infernul se rostogoleste

subtil, de jur-imprejurul tau. in tine

nsuti se duce conflictul cu tine. adica, adevarata
lupta; doar aici se ciocnesc planetele

— sau poate ca dezastrul iti face cu

mana — al treilea rdzboi mondial a inceput.—
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milioane de pasi oprindu-se in loc,
brusc — si la pachet cu inimi mancate de spaima.
milioane de oameni ingenunchind si
tremurand pentru tot atatea

rastigniri, doamne, an de an; iar

dupa acestea, o bizard-nserare,
acoperind totul (sau plansul celor ce
se nasc inainte de-a se naste,

gandul celor ce mor inainte sa moara,
o posibild toamna in plina

primavara, o tacere — poate a

mieilor — usor aplecata, dar

inca neincoltita, si o pace sufleteasca
subtiata de cele ce nu ne mai dau

p a c e —adica, de cele de zi cu zi,
cum s-ar spune). la capatul lor,
numai eu si atat — aproape plangand
in vinerea mare, cu 2000

de ani in spinare, si parca, cu

tot atatea morti.

atat. doar atat. doar n o i (surazand);
mirosul de liniste arsa — el gata
fiind sa ne sfasie respiratia, din clipa
in clipa — si oceanul de smoala

din privirea portretelor lui tonitza.
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™

Vecinatate

in fiecare mansard cred ca e cate un dumnezeu
un locatar, carevasazica,
cum e cel de deasupra mea
unul oarecare, ca mine, ca Nea Fane Brutarul, ca
vanzatorul de ziare
(el isi spune ,de minciuni®, iar eu ii dau dreptate)
ca jandarmul din ghereta verde, care casca intruna
(poate ca are gura plind de nori, fericitul)
ca orice om
chiar daca orice om nu e orice om, ci ultimul om
dupa el nu mai e nimic
locuim intr-un cartier marginas al sortii
la mansarda chiriile sunt mai ieftioare
si poti vedea lumea de sus
niste furnici amarate mergand impleticit care-ncotro
niste melci ce se viseaza inaripati
ne intelegem bine, ce faci vecine, ma intreaba
si eu la fel pe el
insa nu ne raspundem niciodata de teama
altor intrebari
uneori se da pe balustrada asemenea copiilor
cum ma dadeam si eu odinioara
nu avem lift
eu as fi vrut sa nu avem nici scara, ci doar o franghie
ca la clopotnita bisericii
pe care sa viseze fluturii raiuri peste raiuri
cand ies din casa iau chipul supt al cuvintelor mele
e singurul care ma recunoaste
si el se deghizeaza in tot felul de cuvinte
poarta in loc de inima o prigorie si se minuneaza
ntruna c& si eu am cusurul dsta
odata mi-a marturisit ca ar locui in gandurile mele
dar si eu m-as vrea cuibarit in ale sale
ca si mine, nici el nu e contemporan cu el
semanam
semanam, de altfel, in prea multe privinte
dar intr-o casa de nebuni toate perechile de ochi
lucesc la fel, imi zic
eu am vrabii pe pervaz in asteptarea ferestrei
el niste zburatoare, carora le zice ingeri
si-i indoapa cu dumicati de abur
ca s-au facut ca niste elefantei plutitori
ce dau tarcoale blocului
lacrimile mele au varsta viselor si-a omenirii
chiar daca am amintiri din vremuri netraite de nimeni
sunt desenate cu creta colorata
pe peretii launtrului meu
nu le povestesc nimanui altcuiva
doar el le ascultad, ca si cand ar fi ale lui
aud cum fi cade timpul pe pardoseala si se sparge
dar nu-i bat in teava
cum fac ceilalti vecini cu mine
cand recit in gura mare rugaciuni de iertare a iubirii
ies In amurg cu siraguri de soapte la gat
casiel
nconjurul bratelor mele e plin de iubite
ca un perete de fresce
el are bratele tatuate cu sfinti aidoma pesmetilor de
uscati
cred cé-i uda din cand in cand cu ploi
sau cu ce ape o fi avand
nu o datd mi-am prins lacrimile catarandu-se
pe pereti catre el aidoma paianjenilor
iese din casa doar cand e frig
pentru ca are carnea de ceara
si altfel i-ar curge pe scari
ne intalnim la carciuma
eu impodobit cu cicatrici si cu poeme atarnate
la cingatoare
el cu pretaluiri de adevaruri bete
paharele noastre au amandoua jumatatile goale
acolo mi-a trecut prin cap intr-o seara, vazandu-l,
ca poate, de fapt,
ma nvecinez cu mine insumi.

Cantec de taverna
si decadere

De-mi alintati asinul nadit cu turte acre

ca viata stoarsa-n menghini de oase-albite noaptea
ziceti-i ,printe”, ,drace®, asta-i alint, ,fa-ti lacre

din lenea ce se-ndoapa cu melci de ziua saptea
ori cu copaci din pasla crescuti firesc de-andoase
pusi in vreo iesle beata tot asteptand iisusii
s-aterizeze-n vrie cu aripi de angoase

dosite sub credinte putind muced a sushi“

catati-l intre boase ca sa-mi vedeti trecutul

i-or fi crescut cat moartea uitata-n garderobe
atunci cand intre acte un inger, decazutul
se-nhama-alaturi, culmea, de gloabe necrofobe
sd care inspre raiuri ce conacesc regeste
tavernele tinute de sfinti trecuti prin ciururi
ascunsi in bulbucatii ochi alburii de peste
ce-noata printre astre purtand in nari sperjururi
nu-mi inseuati asinul, nu-I potcoviti cu vorbe

ca-i luati plutirea oarba, de zmeu cu sfori in coada
din universul sumbru ascuns dibaci in torbe

de mine, laolalta cu dumicati de prada.

Poem despre insula mamei

Céand se certa cu tata
mama se plangea totdeauna ca m-a nascut
fara moasa
iar asta pentru ca el nu s-ar fi ostenit sa gaseasca
pe nimeni in stare s-o ajute
mi-a adus o cohortd,-mi povestea
cand mi-au vazut burta au dat din capete
a neincredere
desi unele din ele mosisera lumi intregi
m-au pipait, iar apoi mi-au aratat
degetele sangerand ca niste turturi prinsi de caldura
de la fiorduri, imi ziceau dementele,
ori poate de la catarge
niste nebune, s-ar fi necdjit atunci mama,
parca eu as naste galioane sau norvegii
sau mai stiu eu ce
m-au masurat de jur imprejur calari pe biciclete
din alea cu o roata mare si una mica
doua zile dura asta
se invarteau ca niste calusei de balci in jurul meu
pe urma m-au ascultat cu un soi de goarne
din tabla de acoperisuri
esti plind de musoni si de anotimpuri ploioase,
cucoana, nu ne bagam
una ca o broasca testoasa de batrana
(cred ca prinsese si razboiul de o sutd de ani)
i-a spus mai bine lasa-l acolo,
ca pe-un catel al pamantului
sa nu-| stie nimeni
nu-I ploud, nu-I ninge, nu-l arde arsita
si nici nu trebuie sa-i cumperi haine sau de-ale gurii
hranindu-se cu visele tale moi
pana la urma m-a nascut, habar n-am cum
m-am trezit cu mine alaturi
cand ma asteptam mai putin
am banuit-o de vrajitorie ani de-a randul
tata se lauda la carciuma
cd nevasta-sa a fatat o insula
iar betivii &ia il pizmuiau
o sa-si faca singur rom de-acum, al dracului,
daca are insula
cand ma scoteau la plimbare in landou
toti marinarii se holbau la mine
are si far asta micu’, intrebau
niste femei cu par multicolor, fasii-fasii,
cum sunt pestii din marile ce-mi marginesc cerul
le spuneau alor mei ca abia asteapta
s&-mi calce tarmul cand oi mai creste
si sa-mi mangaie tacerile dintre doua furtuni
curve nenorocite, le zicea mama,
esuar-ati in apele lui tulburi
ai mei se mandreau totusi c& nu au un copil
cum au toti ceilalti
dar tata inca si mai si
0 sa ramana toata viata el insusi, se-mpauna
de parca am putea fi si altcineva decét noi,
bomb&anea mama.

Elena CIOBANU

A spune puterii
adevarul

Llata-1 din nou. Locuiesc la New York si intregul oras, intrea-
ga tara sunt concentrate asupra unui singur om. Auzi greoaia
silaba oriunde te duci: in metrou, in cafenele, printre rafturile
bibliotecilor. E o adancitura mare si portocalie in mijlocul panzei
timp-spatiului care trage totul spre ea. Pana si numele acela
grosolan si tern — monstruos incércat de rimele pe care le
taraste dupa el (slump, dump, thump, frump, bump, lump) —
pare sa trimitd cumva la poticnirile posesorului sau, la
desantarea lui gaunoasa.”

Am lasat intentionat cuvintele din paranteza netraduse, pen-
tru ca cititorul roman sa inteleaga la cine se face referire in cita-
tul de mai sus. Textul este preluat dintr-un articol aparut acum
doua luni in ziarul britanic The Guardian, scris de Nick Laird,
poet si prozator irlandez care, impreuna cu scotianul Don
Paterson, scriitor si muzician la randu-i, a publicat, anul acesta,
o antologie de poezie intitulatd The Zoo of the New (Gradina
zoologicd a noului). Articolul din care am citat este, de fapt, o
recenzie-prezentare a acestui volum ce include poezii scrise in
engleza in ultimele sase sute de ani si care au fost considerate
de catre cei doi editori ca fiind ,suficient de bune*.

Suficient de bune pentru ce? Si de ce trebuie sa fie textul aces-
ta Tnsotit de o fotografie a lui Donald Trump? Si de ce, dintr-odata,
n mijlocul textului, apare paragraful redat mai sus, asemeni unui
monolog interior aducand la suprafata curente stranii, conton-
dente, discordante? Ce au a face Trump si politica americana cu
o antologie de poezii? E ca si cum ai face referire la Dragnea sau
la Basescu pentru a potenta influenta unui volum de literatura.

Poezia, ne raspunde Nick Laird, nu este numai o modalitate
de imbogatire spirituald si de comuniune cu ceilalti, ci si, foarte
important, un fel de ,a spune puterii adevarul“ (speaking truth to
power). Accentul etic dominant al articolului deriva atat din
capacitatea poeziei de a ne face sensibili la suferinta altora, cat
si, mai ales, din faptul c& ea este ,intotdeauna o forma de inter-
ventie politicd“, pentru c& pune problema legaturii dintre expe-
rienta si adevar. De altfel, convingerea c& limbajul poetic este o
forma de lupta impotriva limbii de lemn a politicii reiese foarte
clar inca din titlul ales de autor pentru cronica sa: ,De ce este
poezia arma perfecta in lupta cu Donald Trump“, cu subtitlul
4Poeziile sunt o expresie a adevarului: ele sunt antidotul ideal
pentru tipetele ragusite ale demagogului“. Demagogul este,
desigur, Donald Trump, ne-o spun clar atat poza lui, cat si refer-
intele explicite la el din text. Dar de ce trebuia sa fie atat de
explicite aceste referinte?

Miza este insa adanca. ,Cei care vor sa ne faca rau si sa ne
facd sa i ranim pe altii atacad limbajul’; de aceea, crede Nick
Laird, limbajul poetic este calea de iesire din aceasta capcana.
Ca sé restabilesti echilibrul, adevarul, comunicarea autentica,
trebuie sa fii capabil sa opui stilului monosilabic, rudimentar al
sloganurilor ce tin loc de doctrina politica discursul bogat, fecund
al poeziei. Mai este insd, in subteranele ideologice ale textului,
ceva la care Nick Laird nu face trimitere explicita, dar care ne
ajuta sa intelegem contextul cultural care il indreptateste sa il
aduca pe Trump intr-o prezentare de carte de poezie.

Ne aducem asadar aminte de un presedinte american care,
spre deosebire de cel actual, a stiut cu adevarat sa trezeasca si
sa pastreze viu in americani acel nerv sensibil reunind politica si
poezia, pentru a converge cétre un vis minunat al tuturor. Vorbim
aici despre mult regretatul John F. Kennedy si despre discursu-
rile lui impregnate nobil si credibil de poezia unui Robert Frost pe
care, de altfel, |-a si invitat sa citeasca un poem la ceremonia sa
de investitura. Frost avea, la vremea respectiva, 85 de ani (a
murit doi ani mai tarziu). Nu a putut, din cauza reflectiei luminii
solare pe foaia de hartie, sa citeasca poemul special compus
pentru aceasta ocazie, dar a recitat din memorie altul (cu mult
mai bun), despre destinul si istoria poporului american.
4Pamantul a fost al nostru inainte ca noi sa fim ai pamantului‘, a
spus, magistral, poetul, iar mantuirea a venit atunci cand poporul
american a inteles ca e nevoie sa se daruie locului, sa ,fie pose-
dat de ceea ce nu mai poseda“...

Articolul lui Nick Laird trebuie reasezat in acest context pen-
tru a-si atinge scopul retoric. Substratul lui istoric si politic impli-
cit fi intdreste premisele si ne atentioneaza ca America profunda
(in sensul cel mai inalt al sintagmei) percepe clar discrepanta
dintre sloganurile rdsunatoare, manipulatoare si adevarul de
care acestea se distanteaza prin simplul fapt ca au o anume
functie poetica degradata, dar nu au deloc poezie. Nu e o dis-
tanta nesemnificativa: sunt destule analize politice serioase care
demonstreaza c& Trump e mai conventional, mai retrograd si mai
traditionalist decat acel ,Sistem“ pe care I-a tot infierat la inau-
gurare. Daca nu ai poezie, nu ai nici adevar, se pare.
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scena

Cu o nouad denumire, cea
de mai sus, s-a desfasurat la
Bacau, intre 21 si 26 aprilie
2017, o noua editie a Galei
Recitalurilor Dramatice si a
Concursului de Dramaturgie
Monodrama. Actrita Eliza
Noemi Judeu, noua directoare
a Teatrului Municipal Bacovia,
a afirmat ca acest lucru nu
este ,0 toand manageriala“, ci
o incercare de a oferi o identi-
tate mai clara manifestarii.
Cum nu avem niciun motiv de
a ne indoi de aceste bune
intentii, sa refacem filmul fes-
tivalului.

Sase actori
in cautarea
unor personaje

Asadar, la sectiunea com-
petitivd, un juriu extrem de
exigent (alcatuit din mana-
gerul TMB si de criticul de
teatru Doru Mares) a admis
doar sase actori. Cel care a
deschis concursul a fost Al
Deac (Teatrul ,Radu Stanca“
Sibiu) cu monologul ,20
noiembrie“ dupa Lars Noren,
in regia lui Eugen Jebeleanu.
Pe un subiect la zi, textul
relateaza povestea unui ado-
lescent devenit terorist, care
atenteaza la viata unor colegi
din fosta lui scoald, sfarsind
prin a se sinucide. Vina pentru

ratarea tanarului, pentru
devianta lui criminalda apar-
tine unei societati con-

sumeriste, dominate de vio-
lenta, indiferenta la soarta
individului. Recitalul este bine
construit, regia lui Eugen
Jebeleanu este atenta, dar
intrepretul, in ciuda unor meri-
torii stradanii, nu este indea-
juns de implicat, de convinga-
tor. Oarecum depasita de situ-
atie, avand de luptat cu o par-
titura dificila, s-a aratat
Andreea Darie (Teatrul 7, lasi)
in ,Doua piese cu o femeie“
dupa Franz Xaver Kroetz, in
regia lui lon Mircioaga. Ea a
jucat in spatiul neconventional
de la Hotel Decebal, incer-
cand sa transmitda tragedia
unei femei singure, cu un
copil din flori, infranta de
viata, care, intr-un sfarsit, isi
va lua zilele printr-o
supradoza de medicamente.
Alaturarea celor doua
piese, ,La noroc“ si ,Concert
la cerere”, este o idee intere-
santa, dar nu si indeajuns
fructificata scenic. Si asta
pentru ca Andreea Darie
este, in chip vadit, inexperi-
mentata, stangace, precipi-
tatd, pierzandu-se intr-o
marunta gesticulatie repeti-
tiva. Jocul ei este faramitat,
fara tensiune interioara, ceea
ce se vede mai cu seama in
partea de text nonverbal. Mai
sigurd pe ea mi s-a parut lulia
Valentina Verdes (Teatrul
Municipal Ariel, Ramnicu
Vélcea), care s-a prezentat in
competitie cu ,Before break-
fast* dupa Eugene O’Neill, o

Carmen MIHALACHE

Bacau Fest - Monodrame,
cautari identitare

monodrama despre infernul
cuplului, incomunicare si sin-
gurétate. Actrita s-a descurcat
destul de bine in maniera de
joc comic grotesca, aleasa de
regizorul Constantin Florescu,
traversand o gama variatd de
stari, dar totul devenea prea
expozitiv si previzibil, la un
moment dat.

In penultima zi de con-
curs am vazut-o pe Simona
Codreanu (proiect indepen-
dent, Targu Mures) cu o
aparitie epatanta in ,Gari
inlacrimate: Fragmente dintr-
un vodevil inexistent* dupa A.
P. Cehov. Pacat ca doar pen-
tru Tnceput, cand a intrat,
navalnica, in spatiul de la Pub
Valhalla, surprinzand placut
publicul. Actrita cu tempera-
ment, cu multd dezinvoltura si
farmec, Simona Codreanu a
incalzit atmosfera, a inter-
actionat cu spectatorii intr-un
mod simpatic, dar recitalul ei
s-a diluat treptat, devenind o
simpla insiruire de ziceri, de
situatii dezlanate. Mai multa
coerenta din partea regiei,
semnata de Nicoleta Danila,
n-ar fi stricat, dar chiar si asa,
actrita de la Targu Mures a
reusit sa fie o prezenta
deosebit de placutda, ea
castigand Premiul ,Actori pen-
tru Actori“- Dinu Apetrei.

Tot la Pub Valhalla I-am
urmérit si pe Alex Buescu
(Teatrul Luni, Bucuresti) in
recitalul ,,Opiniile unui clovn®.
Temerara intreprindere, con-
stand in dramatizarea roman-
ului lui Heinrich Boll ii apartine
chiar actorului, caruia i-am
admirat optiunea repertoriala,
inteligenta scenica, sensibili-
tatea, felul in care filtra totul
prin gand. P&cat insa ca
vocea nu-l ajuta, si ca recitalul
sau a parut prea lung, cu
multe scaderi de ritm, aspecte
la care regizoarea Anca Maria
Colteanu se cuvenea sa ve-
gheze. Astfel ca povestea lui
Hans, repudiat de o familie
instarita, obtuza si rigida,
parasit de iubita, care a ales
sa fie un marginal, un trist
clovn spunand adevaruri
despre o lume falsa, ipocrita,
despre pericolul ndoctrinarii
religioase, a ajuns mai greu la
public.

Ultima concurenta a fost
Valentina Zaharia. Ea s-a
prezentat in festival cu ,Venus
si  Adonis* dupa William
Shakespeare, realizat la
Teatrul Mignon, Bucuresti, in
regia loanei Petre. Un recital
n versuri, rostite cu eleganta
de o actrita cu o foarte buna
tehnica, sigura pe mestesug,
avand si o remarcabila plas-

Valentina Zaharia

ticitate corporala. Calitati evi-
dente, la care, totusi, m-as fi
asteptat si la un plus de
seductie, la un ,nu stiu ce si
nu stiu cum®, fiind vorba
despre vraja iubirii.

Vazand-o pe Valentina
Zaharia, juriul (Mentor
Zimberaj, Miclés Bacs,
Carmen Mihalache) a decis:
ea va fi castigatoarea Trofeului
Bacau Fest-Monodrame. La
care, coincidenta fericita, s-a
adaugat si Premiul onorific
,Stefan lordache” acordat de
juriul liceenilor bacauani, ast-
fel ca actrita a plecat de la
Bacau multilaureata.

Cate ceva
despre
recitalurile
din afara
concursului

Fara doar si poate, cea mai
reusita sectiune de la ,Bacau
Fest Monodrame® (o editie
foarte restransa, camerala, si
cu un relief cam plat), a fost
cea a recitalurilor din off,
adica din afara de concurs.
Toate au avut un caracter de
exemplaritate, fiind un model
de ceea ce inseamna arta
actorului si, din acest punct de
vedere, au fost un castig cate-
goric pentru public, care nu
prea des are astfel de fericite
ocazii, pentru ca, prin tara, cir-
culd acum mai ales genul de
suse. Cu acestea se fac lungi
turnee, si nu cu spectacolele
de valoare, din motive de
ordin economic, in primul
rand. Nu voi insista asupra
acestui fapt, pentru ca sunt
mai multe lucruri de discutat
aici, vreau doar sa spun ca
acesta este si rostul unui fes-

tival, sé aduca in fata publicu-
lui iubitor de teatru spectacole
de certa valoare, atent
selectionate de specialistii in
domeniu.

Ce am vazut, asadar, in
aceste zile de festival?

Vineri, in prima seara, am
urmarit-o pe Luminita Borta
(Teatrul Alexandru Davila,
Pitesti) in ,Medeea“, dupa
Nina Mazur. Textul este o
interpretare  moderna a
cunoscutului mit antic, cu
unele deplasari de accente in
sensul reabilitarii  Medeei,
absolvitd de odioasa crima,
vina uciderii copiilor ei fiind
aruncatd asupra societatii.
Tema este cea a conditiei
nefericite a femeii, pusa in
valoare de o actrita matura, cu
un joc plin de dramatism.
Destul de tern insa, fara
stralucire. O impresie placuta
a lasat si Denise Ababei, de la
Teatrul Municipal Bacovia,
care a evoluat in monodrama
,Stiu ca nu asta vrei sa auzi“
de Carmen Dominte (un text
nu tocmai original, amintind
de alte cunoscute piese cu
subiect asemanator, brusca
maturizare a unei fetite in
ultimii ani ai dictaturii comu-
niste). in rolul Ralucai, Denise
Ababei (o actrita constiin-
cioasd, cu potential si o
admirabila energie), indru-
mata inteligent si cu o ferma
delicatete de regizoarea Irina
Craita-Mandra, puncteaza
expresiv evolutia personaju-
lui, de la zglobia pionierad la
febrila adolescenta alergand
la o intalnire mult asteptata
(de vreo noua ani) cu tatal
sdau, pentru a-si gasi tragicul
sfarsit in focul de arme
deschis la revolutia din
decembrie 1989.

Concentrat, cu o mare den-
sitate de idei, realizat cu
impecabil profesionalism, cu
patetism retinut si eleganta
sobrietate a fost recitalul
sustinut de Emil Boroghina.
,Eugen lonescu — Béranger”
raméane in constiinta spectato-
rilor prin acea tulburatoare
marturisire finala a protago-
nistului: ,Sunt un om. Sunt
ultimul om. Nu capitulez®. in
fata crimei, a terorii, a absur-
dului.

O idee inspirata a organi-
zatorilor  festivalului  este
aceea a prezentarii unor
recitaluri de marturii de
creatie, tip confesiune. Primul
invitat al noii sectiuni a fost
Stefan Hagima, bacauan la
origine, dar cu o cariera
bucuresteana, atat in teatru
cat si in invatamantul superi-
or, unde a predat vorbirea.
Aspect in grea suferinta la
tandra generatie de actori.
Intr-un recital gandit judicios,
cu acribie, cu ironie, dar cu o
excrescenta teoretica, didacti-
cistd (care putea sa
lipseasca), Stefan Hagima a
facut o veritabila demonstratie
de arta vorbirii. inzestrat cu o
remarcabila voce, puternica,
timbratd, cu un amplu reg-
istru, actorul s-a oprit, printre
alte frumoase texte, mono-
loguri, poezii, la celebra, viru-
lenta tirada romantica a lui
Ruy Blas, in care acesta
denuntad coruptia ministrilor,
facand acide trimiteri la rea-
litdti contemporane.

De la Teatrul de Stat din
Constanta a venit ,Ursul* de
Cehov, o savuroasa comedie
pusa in scena de regizorul
Felix Alexa, intr-o viziune
moderna, depasind cliseele,
cu niste talentati actori:
Marius Bodochi, Dana
Dumitrescu, Marian Adochitei
(i-am apreciat, in special, pe
ultimii doi, Bodochi sarjand
cam mult).

O seara cu adevarat spe-
ciala a fost cea de luni, 24
aprilie, atmosfera salii teatru-
lui devenind incandescenta
sub forta iradianta, magnetica
a actritei Cerasela losifescu.
Care s-a topit realmente, s-a
identificat pana la cea mai
mica nuanta cu personajul ei,
o scriitoare maniaco-depre-
siva.

in ,Obsesii (productie
ARCUB, Bucuresti, regia,
Yannis  Paraskevopoulos),
scenariu de Claudiu Sfirschi-
Laudat (dupa Margarita
Karapanou), Cerasela
losifescu face proba unei
actorii de mare clasa, avand
aplomb, vivacitate, ,nebunie,
truculenta. O creatie memora-
bila, intru totul. Alti doi exce-
lenti interpreti s-au confruntat
in ,The sunset limited“ de
Cormac McCarthy (productie
Unteatru, Bucuresti, regie
Andreea si Andrei Grosu).
Richard Bovnoczki si Serban
Pavlu au oferit un regal
actoricesc intr-un captivant
exercitiu de o nuda, dezar-
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manta sinceritate, vorbind
despre credinta si necredinta,
despre viata si moarte. Primul
intruchipeaza un fost
puscarias, o fiintd umila, dar
luminoasa, plina de optimism
si fervoare religioasa, al doilea
este un profesor, cu chipul
intunecat, un barbat enigmatic
care a incercat sa se sinucida,
fiind intr-o profunda criza exis-
tentiald. Jocul améandurora
este bogat, credibil, cuceritor.

De o buna primire din
partea publicului s-a bucurat
si recitalul tinerei actrite Ada
Lupu (Teatrul National ,Vasile
Alecsandri®, lasi). Ea si-a
interpretat  propriul  text,
,Povestea pasarii fara cuib“
(premiul  concursului  de
Dramaturgie-Monodrama din
editia precedenta) cu sensibi-
litate si farmec, traversand
mai multe etape din devenirea
unei femei. Povestea e fru-
moasa, are poezie, candoare,
autoironie, interpretarea este
insa cam monocorda.

Si, in fine, am ajuns la
recitalul ,O mie de motive®
dupa Duncan Macmillan (Club
Point, Bucuresti), protagonist
Florin Piersic jr. Un spectacol
interactiv, inspirat conceput si
condus de regizorul Horia
Suru. O poveste calda, tandra
despre tot ceea ce putem
descoperi, mii si mii de lucruri
mici, dar placute, care sa faca
viata de trait, s-o motiveze fru-
mos. Florin Piersic jr. are un
firesc, o naturalete de invidiat,
e deosebit de empatic, astfel
ca publicul a fost cucerit in
chip neconditionat. Mai ales
ca unii dintre spectatori, la
invitatia actorului, au si parti-
cipat direct la spectacol, in
unele secvente, interpretand
cateva personaje. A fost o
seara destinsa, amuzanta,
calda, care a incheiat in chip
fericit sarbatoarea teatrala
baciuana. in cadrul cireia am
asistat si la cateva spectacole
lectura, pe scena Bacau Fest-
Monodrame urcand si doi
tineri, Cristine Hambdaseanu &
Serban Melnic, am participat
la un Colocviu de teatrologie
si am revazut ,Amphitrion 38,
in regia lui Horia Suru, specta-
colul teatrului gazda. La capi-
tolul reusite mentionam secti-
unea dedicata monodramei,
laureatii  Concursului  de
Dramaturgie ai actualei editii
fiind: Elise Wilk, care a obtinut
Premiul | ,Valentin Nicolau®,

pentru textul intitulat
»Crocodilul“, pe locurile doi si
trei situandu-se Calin

Ciobotari (,Din insemndrile
unui colectionar de nori“) si
Crista Bilciu (,Mata Hari“).
Monodrame pe care asteptam
sa le si vedem pe scena de la
Bacovia, la urmatoarea editie
a festivalului, una la care ar fi
de dorit o participare mai
bund, si mai consistenta
numeric la partea competitiva
a recitalurilor actoricesti.

Teatrul Tineretului din Piatra Neamt

Ludibrium, un cocktail exploziv
de imaginatie

. e
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De ceva vreme, Andrea Gavriliu, actritd
si coregrafd, nu inceteazd sa ne
uimeasca, avand mereu ceva foarte
proaspat si personal de spus in specta-
colele pe care le face. Dupa ce ne-a incan-
tat cu sprintarul ,Zic Zac* (unde e reze-
mata de Stefan Lupu) prin umor, sinceri-
tate si o pofta de joc dezlantuita, ne pro-
pune acum, la Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt, un eclatant eseu vizual inti-
tulat ,Ludibrium“. Andrea s-a intors cu
mare dragoste la teatrul in care a debutat
si unde a jucat timp de sapte ani, semnand
si coregrafia unor importante spectacole.
Cum este ,Herr Paul, de pilda, unde crea
si un memorabil personaj. A lucrat mult,
ntre timp, a avut colaborari cu regizori de
primd marime, realizdnd impresionante
coregrafii, si s-a impus cu cateva specta-
cole de autor. Artista de un impecabil pro-
fesionalism, spirit liber, nonconformist,
pasionata in a gasi noi forme de expresie,
ea nu pregeta sa se arunce in temerare
intreprinderi, cum este cea din
LLudibrium®, un spectacol deloc conforta-
bil. Pentru ca ridica valul de pe tabuuri, ia
in raspar prejudecati, spune lucrurilor pe
nume dintr-o nevoie absoluta de sinceri-
tate. ,Ludibrium* este un eseu vizual si un
poem scenic de o debordantd fantezie,
avand ca punct de plecare volumul ,Sexul
si spaima“ de Pascal Quignard. Dar in
spectacolul Andreei Gavriliu sunt si texte

(foarte bune) care-i apartin ei si lui Daniel
Chirild, sunt mai multe povesti care se
topesc intr-un ametitor si erudit amestec
de mitologie, etimologie, psihanaliza, le-
gende urbane, etc.

,Fiecare om poartd cu el tulburarea
zamislirii sale“ afirma Pascal Quignard, de
la aceasta idee pornind si spectacolul de
pe scena TT-ului. In care, prin dans, ,se
recompune legatura tainica dintre
angoasa si placere, cei doi poli ai vietii psi-
hice, guvernati de dorinta“. Am reprodus
din excelentul caiet-program redactat de
Raluca Naclad, care sintetizeza cu multa
patrundere si finete ideile de forta ale
spectacolului. Un spectacol in care ce este
fals, ipocrit, pudibond e aruncat in aer, si
in care trupurile actorilor sunt aproape
goale, pentru ca nuditatea nu este o
rusine. Nimic sentimental, nimic dulceag
nu vom gasi in ,Ludibrium“, dimpotriva,
totul este tratat cu luciditate rece, sarcas-
tica, fara mila, in tuse apdsat grotesti, in
multe momente. Trupurile stapanite de
dorinta se agitd spasmodic, se contor-
sioneaza, si parca vedem satiri si bacante
care se vanzolesc sub arsita pornirilor car-
nale. E o sarabanda a simturilor ajunse la
paroxism, o parada a jocurilor erotice pline
de violentd. Cand e vorba despre pasiuni
umane, despre dorintd, nimic nu s-a
schimbat in felul de a fi al omului, din anti-
chitate si pana in zilele noastre, in soci-

etatea de tip consumerist in care vietuim.
Consum deci exist e noul mit al dorintei,
mall-ul este simbolul unei lumi n disolutie,
alienate, in goana nebuna dupa achizitia
de bunuri materiale.

In fine, nu am de gand sa povestesc tot
ce se intdmpla in ,Ludibrium®, in cele noua
tablouri (amestec de provocari si de
momente tulburatoare) compuse cu multa
imaginatie, dar si cu mare rigoare, echipa
actoriceasca raspunzand fintr-un chip

admirabil cerintelor regizorale. Aida
Avieritei, Catalina Baladlau, Emanuel
Becheru, Daniel Besleagd, Sabina

Branduse, Nora Covali, Valentin Florea,
Florin Hritcu, Dragos lonescu au dansat si
au interpretat felurite personaje, au
stapanit inteligent spatiul, fiind foarte buni
interpreti ai acestui spectacol deloc sim-
plu, dimpotriva, complex, plurisemantic.
Curajos, sincer si adevarat (nu e pentru fi-
listini!), vorbind cu absolutd franchete
despre sexualitate si un intreg cortegiu de
dorinte.

Spectacolul Andreei  Gauvriliu, 1n
scenografia inspirata a lui Alexandru Petre
& Lea Rasovszky, cu muzica originald
(excelenta!) si remixurile lui Mihai Dobre,
cu light design-ul lui Cristian Simon este
de o vivacitate iesita din comun, fiind o
noua reusitd a creatoarei si a minunatului
teatru nemtean.

Carmen MIHALACHE
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Scrisorile-jurnal (Vasile
Alecsandri, Corespondenta.
Documente literare, prefata de
G. C. Nicolescu, note de Marta
Anineanu, Bucuresti, ESPLA,
1960), care mentioneaza data si
locul, tin de biografia poetului,
mai precis de biografia lui spiri-
tuald. Corespondenta sa cu lon
Ghica cuprinde o serie de infor-
matii, de documente despre
evenimente politice si istorice,
redactii literare, grupuri de scri-
itori, polemici. Alecsandri demi-
sioneaza din functia de ministru
de Externe, apoi din Senat,
refuza scaunul de deputat de
Roman — nu-si depusese candi-
datura —, pe scurt, refuza cu
aceeasi fermitate sa intre in
héatisurile politice. Declaratiile
galagioase, patriotarde 1i erau
complet straine. Nu era un abil
manuitor de fraze (un orlator; a
se citi orator) menite sa impre-
sioneze si sa convingd oamenii.
Alecsandri nu era nici mécar un
ambitios, dornic de onoruri si
demnitati. Un moment important
al vietii publice a poetului este
periplul in scop de binefacere,
cu ocazia conferintelor prin
orasele Moldovei. In ce-l pri-
veste pe Mihai Eminescu,
Alecsandri a tinut o conferinta la
LAteneu“, in 1883, pentru a-l
sprijini financiar pe poetul bol-
nav, aflat la o clinica din Viena.
La fel a procedat in cazul lui
Balcescu, si el bolnav, la
Palermo, unde a si murit.

Mircestiul era un spatiu pro-
tector, loc de plictiseald, dar si
de scris. Mircestii raman ,dulcea
lui inchisoare”. Acolo astepta
,sosirea Muzei“. Scrisorile sale
cétre lon Ghica se transforma
intr-un pretios itinerar (lasi,
Paris, Londra, Constantinopol,
Palermo, Madrid, Proventa),
care incepe si se termind cu
Mircesti. ,Mi-e dor de Mircesti,
scria Alecsandri in decembrie
1885. Altfel spus, mi-e dor de
blandetea oamenilor, de viata
modesta si simpla de la tara.
Fire aparent nestatornicd, de
nomad, Alecsandri era mare
amator de calatorii: pleca la
Paris, la Palermo, Madrid sau in
Africa, pentru a-i fi din nou dor
de casuta scunda si luminoasa,
cu ferestre joase, de birou si de
pian. Adora muzica; i placea sa
cante la pian, in linistea calda a
caminului. Urmau cateva ore de
lucru. ,Talent oblige!”

Prietenul  sau  adevarat
ramane lon Ghica. li leaga o co-
respondentd de aproape cinci-
zeci de ani, care cuprinde bana-
litdti despre vreme, boli, plic-
tisealda — ,sa paresse prover-
biale* —, dar si date despre mer-
sul scrisului. Plecat mai mereu
din tara, Ghica era un diplomat
inclinat spre ,politica de cabi-
net‘, cum bine spune Nicolae
lorga (,Oameni care au fost,
Bucuresti, Editura  pentru
Literatura, 1967). Prezenta lui la
Londra, Constantinopol, Samos
sau Paris ne duce cu gandul la o
politica culturala si, de ce nu, la
corespondenta cu Alecsandri, in
care evoca opinii literare intal-
nite mai apoi in ,Convorbiri lite-
rare”, revista Junimii, patronata
timp de aproape 28 de ani de
lacob Negruzzi. Paradoxal,
Ghica a fost un om politic care
nu a facut politica. lorga I-a ca-
racterizat cel mai exact pe acest
,om al cartilor pe care le citise“.

Migalos, in egald masura pre-
tentios, Vasile Alecsandri scria
si rescria direct pe manuscris,

Maria GRIGORIU

Franceza si frantuzismele lui Vasile
Alecsandri in corespondenta cu lon Ghica

crea si re-crea anumite versuri
din ,Fantana Blanduziei“ sau
,Ovidiu“. Erau corecturi ce ur-
mau sa fie trimise la ,Convorbiri
literare®. Starile, umorile poetului
le aflam din scrisorile adresate
lui lon Ghica, fratelui acestuia,
Pantazzi, si lui lancu (,son cher
Jean®), nimeni altul decét fratele
sau mai mic. Aici intalnim expre-
sii kitsch, o multime de barba-
risme, pedantisme, frantuzisme,
kiritzisme si alte isme. Aceste
scrisori trebuie luate ca niste
documente privind limba si lite-
ratura anilor 1840-1890. Scri-
itorul vorbeste despre starea
limbii franceze si despre ,france-
zomani“ (termenul apartine lui
Mihail Sadoveanu) si, in sfarsit,

despre ,impestritarea” limbii
romane cu imprumuturi din
franceza.

lacob Negruzzi il invoca pe
Alecsandri, cel din ,Dictionarul
grotesc®, tocmai pentru a accen-
tua exemplele din franceza,
traduse prost la noi, turnurile
pedante, expresiile ridicole, stal-
cirea cuvintelor. Numele proprii
sunt, in majoritatea cazurilor,
supuse exagerarilor francofone
in corespondenta lui Alecsandri,
ca de exemplu: gare de
Barboche et Tecoutch,
Miclauchany, Ghergany (mosia
lui Ghica), Balcesco,
Kogalniceano, Bratiano, Mititza
Stourdza. In scrisori, pe scena,
la teatru, aceasta tendintd de a
franciza lexicul sare in ochi.
Verbul amare ,a iubi“ produce
conjugari comice: ,Eu am!, in loc
de eu iubesc. Am amat!, in loc
de am iubit, este o baiguiala ridi-
cola. Eu te am, doamnal, in loc
de eu te iubesc, doamnal*
(Vasile Alecsandri, Proza.
Dictionar grotesc, Bucuresti,
Editura pentru Literatura, 1966,
p. 302).

Pedantii ridicoli, frantuzitii fac
din limbaj un fel de galimatias.
Sufixul -tiune este o altd forma
de stricdciune a limbii: ,Cuprins
de desceptiuni,/ Eu vars lacri-
matiuni* sau ,aparitiunea dum-
neavoastra ma aduce intr-o
emotiune (...), ma patrunde de o
senzatiune... ma pune intr-o
confuziune, cat nu pot sa va fac
o declaratiune demna de..."
(,Dictionarul grotesc*, p. 303.). li
recunoastem pe ,Don Juani des
trotoires” (trottoirs), pomeniti de
Alecsandri, cu nimic mai prejos
de monsieur Jourdain din
,Burghezul gentilom*, de
Moliere. Biletul de dragoste
adresat marchizei, insiruirea
ilogica de cuvinte — totul redat
intr-o sintaxa incalcita pana la
absurd — uimesc pana si pe cel
mai needucat cititor/auditor.

Intr-un enunt ca ,Je me suis
fait mal au pied en jouant la
valse®, adica dansant, Negruzzi
pune un diagnostic ascutit, cu
laserul: franceza impestritata cu
cuvinte roméanesti (,Copii de pe
natura“, ,Gramaticale“, Bucuresti,
Editura ,Minerva“, 1976). Merita
sa adaugam un alt exemplu
decupat de Negruzzi in ,Vorbe
parlamentare®: Je vous en veux,

mai precis ,Sunt suparat pe
tine“, este tradus in romana intr-
un mod rizibil, datorita calcului
lingvistic: , Iti voiesc pentru asta“.

lorga evoca finvatarea limbii
franceze, mai ales in scoli si
pensioane. La Bacau, functiona
Scoala francesd, condusa de
Constantin  Dupont si loan
Hristea. O prima constatare ar fi
aceea a unei ,Moldove mai cos-
mopolite”, unde tendinta invata-
mantului in limbi straine se afir-
ma in mod pregnant. Aceste
date le-am preluat din cartea lui
Nicolae lorga ,lIstoria invata-
mantului romanesc” (Bucuresti,
Editura Casei Scoalelor, 1928).
In conceptia savantului, ,Moldova
era regiunea cea mai inraurita
de Apus*.

In  Scrisoarea a Xlll-a
adresata lui  lon  Ghica,
Alecsandri revine la ceea ce el
numea ,claustration forcée” sau
Jemprisonnement* la Mircesti
pe timp de iarnd, sub zero grade
(noiembrie, 1879). larna din cale
afard de friguroasa il obliga sa
stea la gura sobei, sa scrie
pasteluri recunoscute pentru
farmecul lor indelebil. In casa,
de la birou, citea alor sai scriso-
rile lui Ghica pe care, mai tarziu,
le va lega intr-un frumos volum
ce va ramane in posesia fiicei
sale. Alecsandri gusta siestele in-
telectuale de la Mircesti. In ce-l
priveste, acesta alege sa pu-
blice ,les trois épitres” ale lui
Ghica n ,Convorbiri...“ sau in
,Analele Academiei“. Avea o
relatie de-a dreptul amoroasa cu
manuscrisele, ce contineau fie
scrisori, fie piese de teatru, pana
cand se va desparti de textul
scris-tipdrit si vor urma alte si
alte scrieri. Scriitorul invoca
drama istorica ,Despot-Voda“ si
purcede la o lecturda (mai
degraba o autolecturd) care ne
trimite cu gandul la Roland
Barthes (,Le plaisir de la lec-
ture“). Bucuria de a atinge
cartea, de a o mangaia, de a re-
reciti nimeni altul n-a mai
descris-0; poate doar Borges.

Observatiile legate de limba,
de stil sunt frecvente si, adesea,
remarcate usor de cititor.

Alecsandri foloseste voit neolo-
gismele, in scrisorile lui. Manuia

cu destuld usurintd franceza.
Dupa scoala in franceza, la pen-
sionul lui V. Cuénim, si-a conti-
nuat studiile la Paris; e drept, de
inginerie. Cu toate acestea,
expresiile toutes faites, cliseele,
calcul lingvistic, fanteziile lexi-
cale nu lipsesc. Sarbatoarea de
la Montpellier, in Proventa,
peregrindrile felibre, premiul
obtinut pentru poezia ,Ginta lati-
na*, discursurile intr-o frangleza
amuzanta (speechs), improviza-
tile grabite sunt de un haz
nestapanit: il faut versificotter,
verbiotter, inventer, corectures
(in loc de corrections) nu sunt
decéat o creatie alecsandriana,
pornind de la verbul ,versifier —
rimer (,faire des vers, trouver
des rimes“, Petit Robert).
,Tocmai am asistat la félibrée
(...) le provengal, on n'y com-
prend goutte (nu inteleg o iota).
Je cours de félibrée en félibrée
(un fel de pérégrinations féli-
bresques) pour faire des
speechs discours”. In acest caz,
avem de-a face cu o libertate
poeticd, o creatie ironica, peio-
rativa, prilejuita de ntalnirea cu
felibrii, scriitori in dialect occitan,
si, indeosebi, cu poetul Mistral,
despre care scrie: ,Ne-am intal-
nit ca si cum ne-am fi cunoscut
de 25 de ani (..) si ne-am
despartit buni prieteni“. Este o
scrisoare adresata lui son cher
lancu, mai 1882, presarata cu
emotii si ironii, amintiri de cala-
torie cu etapele ei, cu portrete si
multa verva.

Initierea unei corespondente
cu prietenul sdu, son cher B.
Alecsandri, tocmai pentru a con-
tinua convorbirile lor, avea sa se
transforme intr-o foaie literara,
,Convorbiri literare*, infiintata de
Negruzzi in 1867. Toate scrierile
vor fi adunate intr-un volum —
gandea lon Ghica — demn de a
sta n bibliotecile romanilor. Va
purta, cu sigurantd, blazonul
epocii. Suveniruri din calatorii,
epistole in franceza, toate aces-
tea vor fi la indeméana generati-
ilor din trecut si din viitor.
Prefete, fragmente de manu-
scris, epistole, file de memorii
wvor imbogati analele Academiei
noastre si comoara literaturii
romane“ (Vasile Alecsandri, Co-

respondenta..., op. cit., p. 479).
Corespondenta lui Alecsandri cu
lon Ghica are valoare de pre-
fata, de scriere-document.
Acestea constituie, intr-o inter-
pretare naratologica, arhitextul,
crearea operelor (termen preluat
de la G. Genette). Autorul glo-
seazd, de exemplu, pe margi-
nea piesei ,Fantana Blanduziei“
in schimbul de scrisori cu fratele
sau, lancu. Pe vremea aceea,
lancu era agent diplomatic la
Paris. Amandoi urmaresc ma-
nuscrisul  piesei  ,Fantana
Blanduziei“ si-| corecteaza la
doua maini: ,Prends mon manu-
scrit en main et suis mes indica-
tions!” Indicatiile scenice, fai-
moasele didascalii tradeaza
interventiile in text ale Ilui
Alecsandri. In schimb, parerile
lui lancu despre valoarea unei
scene sau a alteia sunt la locul
lor. Sunt scrieri interesante, ce
vor face obiectul unei ,eventuale
editii de lux“. Inainte de a o da la
tipar, scriitorul reciteste, rescrie
piesa si indeparteaza multe din
blestematele de neologisme.
LAflda ca tie 1ti dedic Fantana
Blanduziei (...); este capodopera
mea dramaticd®, ii va scrie el lui
lancu (pp. 16-17). Mai tarziu, va
reveni cu o alta scrisoare: ,Moi
je continue a me délecter (corect
este divertir, n.ns.) dans mon
doux emprisonnement et jat-
tends l'arrivée de la Muse®. Cat
despre sa lounka, pe care o va
evoca de multe ori, aceasta ne
ajuta, ca si verbul délecter, sa
sesizam multe asimilari orto-
grafice a la francaise: ,Les
stiglete, presuri... et moineaux
volent avec une rapidité qui
indique le nombre des degrés
de froid“. Este limpede, lista
frantuzismelor continua cu o
dezinvoltura fireasca.

Lecturile din ziare, in special
din ,Convorbiri“, ii unesc si mai
mult. Este evocata corespon-
denta lui lon Ghica, apreciata,
pare-se, de publicul (cititorul)
roman. Alecsandri, la randul lui,
era constient de valoarea docu-
mentara a scrisorilor sale. La
,LJunimea“, se va bucura de
atentia lui Titu Maiorescu, care-|
primea cu o vaditd politete.
Despre mersul lecturilor, mai
ales din ,Les amours d’Ovide*, o
tine la curent pe draga lui
Paulina, careia ii marturiseste:

Mini oi ceti-o insumi lui
Maiorescu*.
Intoarcerea la  Mircesti,

refugiul si linistea punctate de
informatii despre timp (ploi, frig,
zdpada) sunt impartasite priete-
nilor sai. Vremea rea, paltonul
sau legendar (son paletot) devin
o marota fin scrisorile lui
Alecsandri. Capriciile vremii il
transforma fintr-un sedentar
sadea, dublat de viciul nepedep-
sit al calatoriilor.

Dedicatia, ca forma de para-
text, nu mai are, in cazul unei
scrisori adresate lui lancu,
aceeasi notd personala, subiec-
tivd. Aceasta devine o informare
n spatiul cultural, fiind expusa
publicului. lat-o: ,lubitului meu
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frate, locotenent colonel lancu
Alecsandri, fost agent diplomatic
al Romaniei la Paris, dedic
aceasta piesa: Féantana
Blanduziei, compusd la Mircesti,
in anul 1883, si reprezentata la
22 martie 1884, la Bucuresti*.

In alt loc, ii scrie Luciei Duca:
+Adieu ma chére Lucie, ou plutét
au revoir pour le Noél, nous
serons heureux de vous faire
manger des tourtes“. Revine, in
august 1888, plangandu-se de
vremea razvratita, de tunete, ful-
gere, torente, ploi, dar si de raul
Séreth, care i-a inundat sa loun-
ka. Asistam la procedeul fran-
cizarii, cum il numea Nicolae
lorga. Sadoveanu, la randul lui,
vorbea 1in ,Evocari“ despre
Jfrancezomanie“. Cat priveste
les tourtes, cuvantul se inscrie in
acelasi registru.

Adresandu-i-se directorului
Teatrului National — ,japprends
avec étonnement le débandage
de la troupe“ —, Alecsandri
creeaza cu usurintd un alt
frantuzism, un cuvant ,a la
roumaine*.

Intr-o scrisoare din 3 octom-
brie 1850, localizata /assy, care
face parte din corespondenta
Vasile Alecsandri — lon Ghica,
citim printre randuri tristetea
poetului ascunsa in doze mici de
autoironie glumeata: ,Cher ami,
je ne suis rien, pas méme
académicien. Je ne suis qu'ar-
chiviste de I'Etat‘ (pp. 60-61).
Gluma, zeflemeaua fac aluzie la
epitaful poetului francez Alexis
Piron, semnalat de G. C.
Nicolescu si Marta Anineanu in
prefata volumului: ,Ci-git, Piron,
qui ne fut rien/ Pas méme
académicien*.

In domeniul politicii, asa cum
am mai spus, numele sunt
supuse frecvent francizarii*:
Michel Stourdza, Bratiano; aces-
ta din urma este caracterizat
drept ,le fameux orlator* (a se
citi orator). Politicienii care
poarta ordine la piept si decoratii
sunt ridiculizati printr-un joc de
cuvinte precum: ordre/ordures
(adica ,murdarii®). Acesti pretiosi

impreuna cu Vasile Alecsandri,
la Istanbul, in 1855

ridicoli nu sunt decat niste ignari,

nestiutori, care n-au auzit
despre frantuzescul ordures.

,Dictionarul grotesc® al lui
Alecsandri cuprinde barbarisme,
puse in gura unor personaje
care se acopera de ridicol prin
folosirea unor expresii straine
limbii noastre. ,Stricatorii de
limb&@“ nu gandesc roméaneste;
acestia ,fac politicd, nu grama-
tica“. Se scrie intr-o frantu-
zeascd tradusd gresit, afirma
lacob Negruzzi in ,Gramaticale*.
Suntem cu totii ,francezomani
sau anglomani®. Sadoveanu nu
face decéat sa reia punctul de
vedere al lui lorga. Francizarea
unor termeni, a unor nume pro-
prii, ,furia neologismelor* folosite
de multe ori anapoda patrund in
case, in scoli si corespondenta.
Meritd sa amintim ca numele
proprii sunt adesea victimele
exagerarilor francofone. In scri-
sori, pe scend, in saloane, aces-
te tendinte erau recurente: ,Que/
horeur! au ei idee ce va sa zica
bonton?/N-ai auzit, soro draga,
ca |ui Jean i zic lon?” (p. 67).

In Scrisoarea a XIV-a (datata
1 iulie 1865, Mircesti),
Alecsandri ataca subiectul
cartilor si al literaturii romane:
,Mi-am dorit pentru tara mea o
biblioteca populara, scrisa intr-
un stil simplu si clar, la indema-
na tuturor tinerilor. Acesta este
farmecul lecturii“, scria el.
Cartile, biblioteca de la Mircesti,
cabinetul de lucru, aplecarea
spre lectura situeaza lectorul
intre interior si/sau exterior.
Acestea sunt tabieturile de
toamna-iarna ale scriitorului. Tot
la conacul de la Mircesti sunt
gandite si regandite intelesurile
denaturate, pedanteriile ,limbis-
tice*, capcanele lingvistice,
acolo unde te astepti cel mai
putin, si tendinta spre emfaza.
Dubletele lexicale (contribuire-
contributiuni, discutie-discutiuni,
ocazie-ocaziune), precum si alte
exemple similare: directiune,
politiune sunt teoretizate de
catre |. Negruzzi. Acesta ne
reaminteste cd@ expresiile pre-

tioase nu sunt altceva decét
Jtonuri discordante care ranesc
armonia limbii“ (p. 303).

Intonatia lui Alecsandri este
mai afectuoasa, mai tandra in
scrisorile adresate lui Ghica prin
,mon cher vieux*: ,Prends ton
vol, mon vieux“. ,Sunt al tau cu
trup si condei!” Intuim imediat ca
este o traducere adaptata dupa
expresia frantuzeasca Se don-
ner corps et dme (se dévouer).
Alecsandri incheie scrisorile cu
Tout a toi, iar mai tarziu, vom citi
doar initialele T a t. ,Mon cher
Ghyca“ era pe vremea aceea
profesor la Academia
Mihaileana, la lasi. Va pleca
curand la Constantinopol, intr-o
misiune diplomatica. Cat despre
proiectul lui Ghica de a redacta
un ziar valah la Constantinopol,
Alecsandri fi rdspunde prompt:
Compte sur moi! Je suis a toi
corps et plume! ,Sunt al tau cu
trup si condei®, intr-o traducere
mot a mot. (Am mai vorbit des-
pre aceasta expresie, parafraza-
ta dupa sintagma corps et 4me.)

Intre timp, plimbarile prin lanul
de grau de acasa ii starnesc din
nou gustul peregrinarilor prin
lume (numai daca recolta va fi
buna!). Nu ignord capriciile
vremii, nici jocul meteorologiei,
care imbind in aceeasi fiinta
nomadul (dorul de duca) si
sedentarul de la Mircesti. Se
pare ca la Paris, pe Boulevard
des Capucines, B. A. fsi
recapata umorul. lata ce remedii
ii recomanda lui Ghica contra
nostalgiei de care acesta sufe-
rea. Reteta cuprinde ,la cen-
tiéme partie (a suta parte) d’un
gramme de voyage en Autriche,
trois grammes de voyage en
Allemagne, cent grammes de
séjour a Paris, cinquante (cinci-
zeci) de tourisme en ltalie, vingt
de visite a L’'Expo de Londres®
(p. 76).

Aflat la Paris, Alecsandri
primeste o scrisoare, in 1859, in
care tatal sdu il ameninta ca ii va
taia orice subventie daca nu se
intoarce la lasi. ,Comment vivre
sans vivres?*, se intreaba pe un
ton bascdlios tandrul V. A.
Cititorul va remarca, desigur,
jocul de cuvinte al omonimelor
vivre-vivres (,hrana®). Totul va fi
povestit lui mon cher Ghyca
incheind cu ,Je penserai tou-
jours a toi comme a un des rares
et bons amis. Mon frére et mon
épouse te bécotent“. Tout & toi,
B. A. Franceza Iui B. A. era un
amestec hazliu de frantuzisme
create ,par lui-méme*“, de expre-
sii familiare: bécoter inseamna,
de exemplu, baiser sau
embrasser.

Corespondenta lui Alecsandri
cu lon Ghica poate fi analizata si
din alt punct de vedere, acela de
scrisori publice-private cu valoa-
re documentara, in care textul
scrisorii este consacrat spatiului
public, fiind in egala masura
destinat cititorilor si criticilor.
Alecsandri este mai explicit intr-o
altd scrisoare trimisa Iui lon
Ghica in 1880: ,Je désire
comme préface une lettre que j'y
adresse au knéaz Al
Cantacuzino“. Prin urmare,
scrisoarea ca discurs-prefata
capata un dublu rol: acela de
gest public si, respectiv, de ,cap-
tatio benevolentiae“ pentru grija
pe care acesta a aratat-o punerii
in scena a dramei (une
brochure) ,Despot-Voda“.

Cat priveste piesa ,Pepelea“,
,cette machine a trucs®,
Alecsandri se grabeste sa ter-
mine prima versiune, sa puna
punct, dar numai dupa ce va
reciti manuscrisul: ,Moi, je m’oc-
cupe de retoucher, de recopier
«Pepelea»“. Prin verbul folosit,
Alecsandri invoca ideea rescri-
erii, a repetitiei, care implica,
desigur, si diferente. Prima ver-
siune, aceea a manuscrisului,
este un palimpsest, care lasa sa
se vada, gratie transparentei,
noi interpretari, fara ca intentia
autorului sa dispara. Piesa
devine deci alta, ramanand
totusi aceeasi. Jacques Derrida,
un renumit filozof al limbajului,
dar in egald masura un neintre-
cut creator de jocuri de cuvinte
pline de sens, foloseste o expre-
sie semnificativa pentru a ilustra
continuarea, dar intr-un alt mod,
adica altfel: ,ainsi de suite... et
autrement®; en continuant de la
méme... fagon, mais autrement.

Scrisoarea a XVI-a, redactata
la Mircesti (20 decembrie 1889),
cu un an inainte de a muri, ni-l
arata pe B. A. aproape obsedat
de aceste ,machineries” scri-
itoricesti. ,Je travaille a la copie
de «Pepelea»”, spunea el
coplesit de ,ce travail pénible de
recopier. Je préférerais lire du
Damé* (p. 103). DA(R)METII il
plictiseau la fel de mult ca si
zecile de corecturi si rescrieri. In
fond, Alecsandri scrie in alt loc,
cu intentii ironice, Darmet in loc
de Damé, cel cunoscut la noi
mai ales prin lucrari solide:
dictionarele francez-roméan si
roméan-francez. Ori Darmet era,
pe vremea aceea, numele unui
magazin de jucarii din lasi.
Confuzia Darmet-Damé este
voitd, se intelege. lorga il carac-
terizeaza pe Frédéric Damé ca
find un scriitor mediocru.
Remarca, totusi, ca acesta scria
usor. A fondat multe redactii de
ziar: ,L'Indépendance roumaine“
sau ,La Roumanie“ (cf. Oameni
cari au fost, |, Bucuresti, Editura
pentru Literatura, 1967).

Intr-o altd scrisoare adresata
cui altcuiva decat a son cher
vieux Ghica, B. A. se joaca
evocand un troupeau de jolies
actrices (in loc de troupe).
Greseala se preteaza, si aici, la
quiproquo, la confuzie.
Alecsandri privilegiaza comicul.
Cunostea in cele mai mici detalii
resursele comicului de limbaj.
Troupeau semnifica in roma-
neste ,turma“. Scrie sau po-
vesteste pe un ton mucalit, su-
gubat. Calamburul, Alecsandri
nu |-a ocolit niciodatd; o idee fixa
ce defineste corespondenta sa
in franceza. Scrisoarea deve-
nea, in timpul acela, un text pu-
blic, fiind destinata publicarii ei
in prefete sau reviste literare.
,Ta lettre je la trouve fort intéres-
sante et elle sera regue avec
grand plaisir aux Convorbiri,
mais jattends que tu la com-
plétes avant de la livrer a I'im-
pression“ (p. 105).

Nu poate fi vorba de snobism,
de emfaza retorica in folosirea
mai degraba grabitd a frantuzis-
melor. O pletord de cuvinte si
expresii  transcrise ,a la
francaise” ne sta la indeméana in
exemple ca: les birjas détraqués
de Bucarest sau ,j'y ai promené
(m-am plimbat sur un vrai tapis
de fleurs)* (p. 108). In aceasta

ultimd ocurenta, sunt erori
datorate copierii sau asimilarii
din roméana. Eram condamnati
sa vorbim in jargon! Negruzzi,
care il aprecia pe Alecsandri, nu
se las@ mai prejos. Un judecator,
comenta el in Scrisoarea a Ill-a,
condamna pe un impricinat la
freuri de proces (frais de
proceés), adica ,cheltuieli de
judecata“. Erau la moda imitatia

servila, schimonosirea cuvin-
telor, capcanele lexicale.
Limbajul grotesc, pretentios,

care da un aer ridicol expresiei,
este cultivat si de Negruzzi:
L#Adversarul nostru ajuta (ajoute:
rom. adauge)* (Copii de pe
naturd, op. cit., p. 84).

In noiembrie 1884, se
plangea lui Ghica cum ca politi-
ca ii zadareste scrisul. Numirea
lui  ca vicepresedinte al
Senatului |-a surprins la masa de
lucru pe neasteptate, tocmai
cand ,dadea nastere lui Ovidiu“
(en plein accouchement d’Ovide
— p. 145). Bizara traducere!
Privind in urma, in 1866,
Alecsandri i scrie lui Ghica din
Bucuresti: ,J’ai revu le vieux
Millo dans le réle de Kiritza (...).
C’étaient l'auteur et l'acteur qui
avaient créé le role de Kiritza, il
y a 42 ans“. Acest actor-creator
de roluri unice avea drept unic
blazon talentul.

Intr-o scrisoare din Paris, B.
A. viseaza cu ochii deschisi la
Mircesti, la bucuria siestelor cul-
turale de altadata. lata ce ii scrie
lui ,son vieux“ Ghica: ,Ah! cher
vieux, qu'il fait bon de se retrou-
ver chez soi, loin des grandeurs
diplomatiques et les discussions
politiques” (p. 162). Nu voia sa
mai auda de faimosii ,orlatori —
oratori din Senat, nici de politi-
cienii pe care-i numeste les
croque-morts politiques (,ciocli)
si, in general, de toata scena
politica (scéne-Seine). 1l recu-
noastem aici pe B. A. si calam-
bururile sale.

Rabufniri ca acelea descrise
mai sus fintalnim si fintr-o
scrisoare adresata lui Pantazzi
Ghica, fratele diplomatului si
scriitorului lon Ghica. Alecsandri
insusi continud s& catalogheze
conversatia in roména drept un
sargon caraghios® sau ,0
frantuzeasca de bucatarie” (u
frangais de cuisine); pe scurt, un
L,dictionar grotesc”. In realitate,
in Alecsandri sunt doi oameni.
Primul, cu lenea lui proverbiald,
cu avatarurile intelectuale,
vesnicul nelinistit, cu evocarile
calme la gura sobei, cu vorbele
de spirit ce aluneca adesea in
registrul comic si cu obsesia tim-
pului. Celalalt era cuprins de
dorul de calatorie in strdinatate.
Alecsandri insusi se autode-
fineste ca un ,voiajor fantezist".
Parafrazandu-l pe M. Tournier,
care se caracterizeaza, cu o for-
mula oximoronica, fericita,
,vagabond immobile“, putem
spune ca scriitorul era un voiajor
ce visa cu ochii deschisi, din
caminul sau de la Mircesti, la
geografii imaginare.

In 1890, Vasile Alecsandri
avea sa plece din aceasta lume.
l-au rdmas doar fanteziile, cala-
toriile fictive, scrisorile sale,
momentele de libertate, precum
si memoria iubirilor trecute. In
definitiv, Alecsandri nu pleca
decét pentru a se reintoarce la
,chez soi“, adica la Mircesti.
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comentarii

luda* de Amos Oz este o
carte curajoasd, aparuta in
ebraica in 2014, in plina con-
fuzie si tragedie a Orientului
Mijlociu. O carte care spune
lucrurilor pe nume (unora, in tot
cazul), cu luciditate si fara par-
tinire. Fara eclipse suspecte de
memorie, fara falsete de corec-
titudine politicd si, mai ales,
fara aerul de a sti totul: cum se
cuvin trasate granitele, cum se
face istoria (daca nu de la
Adam si Eva, atunci negresit
de la luda si Isus incoace),
cum se mparte lumea in buni
si rdi, in nedrepti, indreptatiti si
restul. Amos Oz se imprumuta
personajelor lui, experimen-
tand, cu fiecare dintre ele, cate
o versiune de adevar. Perso-
najele etaleaza indoieli, per-
plexitati, nelinisti, razvratiri si
povesti dureroase, care fac zob
defilarea oricaror indemnuri de
razboi. Shaltiel Abarbanel,
Ghershom  Wald,  Atalia
Abarbanel, Shmuel Asch, fie-
care cu adevarul lui. Amos Oz
le da intrarea si le lasd sa-si
spuna pasul, fara a incerca sa
le concilieze punctele de
vedere.

Batran si infirm, istoricul
Ghershom Wald si-a pierdut
singurul fiu, pe Micha, in
Ré&zboiul de independenta din
1948 - 1949 si, odata cu el,
orice iluzie. Stralucit profesor
de matematica la universitate,
crescut de parintele lui in spiri-
tul legitimitatii unui stat auto-
nom evreiesc, revendicat ca
Eretz Israel, Micha trece de
comisia medicald si se finro-
leaza, desi suferea de o afecti-
une renala severa, care il
lasase fara un rinichi. Moare
singur, in imprejurari teribile,
dupa o ambuscada in vecina-
tatea lerusalimului. Zece ani
mai tarziu, cand se petrece
actiunea romanului, in cele
cateva luni de iarna dintre 1959
si 1960, Wald este incredintat
ca spirala urii care taie
lerusalimul in doua (unul ior-
danian, celalalt israelian) nu
mai poate fi opritd. Pacea, in
opinia lui, este improbabila, iar
escaladarea conflictului primej-
duieste grav posibilitatea unei
constructii statale durabile.
Moartea lui Micha si a celor ca
el si-ar putea pierde astfel orice
sens. In trecut, Wald regaseste
cosmarul mortii lui Micha, iar in
viitor, spectrul inutilitatii ei.
Wald vede o singuré iesire, dar
este constient ca ea e la fel de
utopicd precum republica lui
Platon: ,dac-ar disparea de pe
fata pamantului“ ,toate religiile
si toate revolutiile”, ,toate pana
la una, fard nicio exceptie”.
Wald rdméne un intelectual
sceptic, cunoasterea trecutului
ii da toate motivele: ,nu cred in
indreptarea lumii®, marturiseste
el. Nu fiindca lumea ar fi per-
fecta — nicidecum —, ci fiindca
Loricine vine s-o indrepte se
scufunda cu repeziciune fin
rauri de sange“. ludaismul,
crestinismul, islamul si altele
asemenea ,au venit toate ca sa
ne mantuiasca, dar ne-au var-
sat sangele cat se poate de
repede”.

Dintr-o veche familie evre-
iasca, Shaltiel Abarbanel devi-
ne treptat apostolul unei idei in

care nu mai crede decat el
insusi. Convingerile afisate
fara rezerva il expun acuzatiilor
de tradare, iar in cele din urma,
excluderii  din  Comitetul
Executiv Sionist si din condu-
cerea Sohnutului. Spre deose-
bire de cuscrul sau, Wald,
Abarbanel are convingerea ca
existd totusi o solutie la criza
israelo-araba, o posibilitate de
restaurare a pacii prin renun-
tarea la delimitarea statala a
Israelului. ,Aici e destul loc
pentru ambele comunitati“ —
crede Abarbanel. In opinia lui,
ele ar putea trai Tmpreuna,
Jfara niciun cadru statal®, intr-o
,comunitate amestecata“ sau
intr-o ,combinatie* a ,doua
comunitati care nu-si ameninta
reciproc viitorul. ,Toate sta-
tele“ — isi aminteste fiica sa,
Atalia —“erau, dupa parerea lui,
rezultatul unei idei infantile si
invechite“. Abarbanel e un om
sosit prea devreme sau deja
prea tarziu. Tocmai de aceea,
greu de inteles si lesne de
excomunicat. Conationalii l-au
asimilat cu luda, tradatorul
generic: ,A murit singur®, ,urat
si ponegrit de toti“. ,Toti pri-
etenii lui arabi au rdmas dinco-
lo de noile granite sau au fost
alungati din casele lor"; ,pri-
eteni evrei nu i-au ramas: el
era tradatorul“, povesteste
Atalia.

Vaduva la treizeci de ani,
odata cu pierderea lui Micha,
Atalia nu are niciun fel de parti-
zanat politic, numai un imens
repros pentru cei ce-au trans-
format lumea intr-un carnagiu —
militari si politicieni in solda
unor idei (sin)ucigase: ,S&a
iubesc barbatii imi e imposibil.
Lumea intreaga e in mainile
voastre de mii de ani si ati
transformat-o intr-o monstruo-
zitate. Intr-un abator”, izbuc-
neste ea, ca vestala unui ideal

Nicoleta POPA BLANARIU

luda? Cui prodest?

scapa oricarei inregimentari
ideologice, ramanand loial doar
unui adevar pe care il vede ocul-
tat: ,Tara ati vrut. Independenta
ati vrut. Steaguri, si uniforme,
si bancnote, si tobe, si
trompete. Ati vdarsat rduri de
sdnge nevinovat. Ati sacrificat
o generatie intreagd. Ati alun-
gat sute de mii de arabi din
casele lor. Ali trimis vapoare
intregi de emigranti care i-au
supravietuit lui Hitler, direct de
pe chei pe campul de lupta.
Totul ca sa existe un stat al
evreilor. Si uite ce ati primit‘.
De o parte si de cealaltd a gar-
durilor de s&rma ghimpata de
la granita, arabii si evreii indura
deopotriva cazna si exilul:
Levreii de aici sunt un mare
camp de refugiati, si arabii la
fel“, este convingerea Ataliei.
Ultimii ,traiesc zi de zi nenoro-
cirea nfrangerii lor“, in timp ce
primii ,trdiesc noapte de
noapte groaza razbunarii
celorlati. Fara ca relatia cu tatal
sa fi fost vreodatd una prea
apropiatd, fara ca Atalia sa-i fi
putut ierta sau intelege pana la
capat instrainarea de familie, in
favoarea zelului ,fanatic* pen-
tru cauza concilierii arabo-
israeliene, Atalia ii da totusi
dreptate, in unele privinte,
parintelui ei: au fost asmutite
unul asupra altuia doua
popoare, fiecare cu dreptatea
lui, dusa pana-n panzele albe;
amandoua ,patrunse de razbu-
nare si dreptate. Fluvii intregi

de pax magna. Rechizitoriul ei

de razbunare si dreptate“.

Numai ca ,de atata dreptate,
toata tara e acoperita de cimi-
tire“. Acea dreptate orgolioasa,
din care rasare numai ,pamant
parjolit‘, cum prevede Wald. E
dreptatea inflexibila, pe care
gasind-o in ,scena legilor* din
Antigona — faimoasa disputd a
eroinei cu Creon —, Hegel o
declara ,imorala“, cata vreme
fiecare se dovedeste incapabil
de a se pune in situatia
celuilalt si de a-i intelege astfel
optiunea.

Nascut la lerusalim in mai
1939, in plind epoca a
Mandatului  britanic pentru
administrarea Palestinei, Amos
Klausner devine Amos Oz la
cincisprezece ani. Mama,
depresiva, i s-a sinucis pe cand
el avea doisprezece ani. Trei
ani ani mai tarziu, in urma cer-
turilor cu tatal, Amos avea sa
plece de acasd si — gaj al
emancipdrii — sa-si schimbe
numele. Va inlocui patronimul
cu ebraicul oz, ,indréazneald*“.
Este numele pe care scriitorul il
poartd pana astazi, la cei
aproape optzeci de ani.
Ascendenta nu-i este totusi mai
prejos decat propriile lui merite.
Yosef Ghedalia Klausner,
unchiul dinspre tata, a fost un
important istoric si critic literar
israelian, profesor si cofonda-
tor al Universitdtii Ebraice din
lerusalim, adept al sionismului
si contracandidat al lui Chaim
Weizmann la prezidentialele
din 1948. Dupa sosirea 1in
Palestina, in 1919, Yosef
Ghedalia Klausner s-a ocupat
de literatura ebraica si istoria
religiilor — in special, de
mesianism. Sef al Catedrei de
literaturd ebraica, dorea sa
conduca insa o alta, pe cea de
istorie a evreilor. A avut unele
dificultati din pricina unui eseu
pe care I-a scris despre Isus
Hristos. Pana la urma, in 1944,
va prelua sefia unei catedre
care i va purta numele,
Catedra de istoria perioadei
Celui de-al Doilea Templu.

Cédlcandu-i pe urme in
destule privinte, faimosul lui
nepot, Amos Oz, se va declara
totusi ateu. Aceasta nu-l va
impiedica sa scrie un roman
despre luda si Isus, despre
vrajpa milenarda dintre evrei,
crestini si musulmani, despre
ecourile ei in Orientul Mijlociu
al veacului XX si in vietile
amputate ale supravietuitorilor
atator cauze sfinte, cruciade si
jihaduri. luda este ,0 poveste
incdrcata de erori, pasiuni si
dezamadgiri®, una care totodata
ridica ,0 problema religioasa
ramasa nerezolvata“, intocmai
cum ne previne autorul, chiar
din primele randuri. Studentul
Shmuel Asch incepe la univer-
sitate, in lerusalim, o cercetare
cu tema ,lsus prin ochii
evreilor®. In aceasta privinta, el

este intrucatva o replica fictio-
nala a celebrei rude a proza-
torului, profesorul  Yosef
Ghedalia Klausner. Ba mai
mult, concluziile acestuia sunt
citate in roman si integrate unei
lungi traditii evreiesti de co-
mentare a vietii si propovaduirii
cristice — de la anticul Josefus
Flavius la medievalul Maimonide
si la continuatorii lor moderni.
Lesne de inteles, astfel de
adnotari la Scripturi nu sunt
neaparat valorizante. Batranul
Wald se revendica insa martu-
risit de la ,parerea lui Yosef

Klausner* si-i ia apararea
Nazarineanului. Asemenea lui
Klausner, Wald vede in

mesajul cristic numai o incer-
care de a readuce credinta
evreiasca in matca ei de traire
autentica, nicidecum de a face
disidenta — de a o inlocui sau
de a provoca o schisma in inte-
riorul ei: ,Isus crestinul nu era
deloc crestin, ci un evreu per-
fect. S-a ndscut evreu si a
murit evreu si niciodatd nu a
avut intentia s& fondeze o noua
religie“. De fapt, ,parintele
religiei crestine” — crede Wald,
fara a fi singurul — este cu totul
altcineva: ,Pavel, Saul din
Tars®, prozelitul de pe drumul
Damascului. Acestuia i dato-
ram faimoasele epistole care,
prin ponderea lor in Noul
Testament, au contribuit hota-
rator la fixarea scripturara a
crestinismului, ca alternativa la
Legea veche a iudaismului.
Dar Isus — este convins Wald —
nu dorise nimic altceva ,decat
sa trezeasca inimile®, ,sa le
purifice, ,sa-i converteasca pe
evreii corupti®, ,sa-i readuca la
izvoarele curate ale incepu-
turilor”. De aceea, unele ,texte
populare evreiesti din Evul
Mediu - Viata [Iui Isus,
Povestea spanzuratului*  si
,alte scrieri calomniatoare” de
acelasi fel — 1i apar lui Wald
drept un fapt ,oribil, ,,0 infamie
rusinoasa®, rastalmacire — spre
paguba tuturor — unui mesaj cu
adevarat salvator, de iertare si
acceptare a Celuilalt.

Wald si Shmuel Asch par
castigati de o traditie apocrifa,
potrivit careia ,tradarea“ lui
luda este, de fapt, credinta sin-
cera si lamurire tarzie, compli-
citate cu victima la sfarsitul si
apoteoza ei postuma. Intr-o
astfel de interpretare, e greu
de spus cine pe cine tradeaza
cu adevdrat. Tradarea pare
premeditatd, instrumentalizata
intr-un plan divin, ,dincolo de
bine si de rau“. Nu doar Invata-
torul este prodosit, ci, intr-un
anume fel, luda insusi. luda
este (tradatorul) tradat: de pro-
pria lui (eroare de) judecata, in
care tocmai Rabi |-a facut sa
cada si de proiectul divin care
s-a folosit de amandoi
deopotriva, de Nazarinean si
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autori si carti

Iscariotean — de tradat si trada-
tor, fara a putea spune raspicat
care dintre cei doi este primul
si care celdlalt. In tot cazul,
legatura lui luda cu Isus este
una destul de ambigua.

Dincolo de scenariul
evanghelic, pretinsa tradare a
lui Shaltiel Abarbanel este, la
randul ei, incerta. La fel de dis-
cutabila este aceea pusa pe
seama bunicului lui Shmuel
Asch. Politist in timpul Man-
datului britanic, acesta con-
fectiona documente de identi-
tate false pentru infiltratii din
ambele tabere. Intrase in po-
litie pentru a-si ajuta conatio-
nalii. Partizanii I-au acuzat insa
de a fi agent dublu si l-au lichi-
dat. Lui Shmuel insusi i se
reproseaza de a fi ,tradat” niste
asteptari, pe cele ale familiei,
prin intreruperea studiilor si,
astfel, compromiterea unei
posibile cariere universitare.
Shmuel nu are insa vocatia
drumului batut, ci mai degraba,
pe aceea a pionieratului.
Paraseste lerusalimul si pleaca
in necunoscut, spre un oras
care abia se construieste in
desert. Pe alocuri, Shmuel
Asch are ceva din Hans
Castorp, cel din Muntele vrdjit.
Din motive diferite, trec aman-
doi printr-o perioada de reclu-
ziune: Hans Castorp, sapte ani
la sanatoriul Berghof, iar
Shmuel Asch, céateva luni de
captivitate consimtita in casa
Ataliei si a lui Wald, unde, la
sfarsitul romanului, tocmai si-a
incheiat slujpba. La final, au
améandoi aceeasi candida
buimaceala si vulnerabilitate in
fata unei lumi imprevizibile. De
Castorp, recrut in Réazboiul
Mondial, ne despartim intre lini-
ile frontului, sub ploaia de
obuze. Pe Shmuel Asch il
lasam undeva intr-un oras
necunoscut, la Beer Sheva,
probabil in asteptarea unei
masini cu care sa-si continuie
drumul prin desert. ,In mijlocul
strazii pustii“, Shmuel ,rémase
in picioare, intrebandu-se“ —
este ultima lui imagine, des-
prinsd din ultima frazd a
romanului. Sub semnul intre-
barii, al cautdrii unui liman de
pace si sens std deopotriva
finalul povestii Iui Hans
Castorp: ,Oare din aceasta
sdrbatoare a mortii, din par-
jolul* care ,a incendiat, de jur-
imprejur, cerul“ ,se va finalta,
intr-o zi, dragostea?” Vorbele
lui Thomas Mann ar putea
pune, la fel de bine, punct —
sau puncte de suspensie — la
aventura lui Shmuel Asch.

in povestea cu luda si Isus,
asa cum o vad personajele lui
Oz, e ceva din vechea credinta
evreiasca — ba chiar din
Babilon si Enuma elish —
despre un rau consubstantial
lumii. Totusi, dupa Steiner,
vechii mentalitati evreiesti i
lipseste tocmai dimensiunea
tragicului, a opresiunii pe care
o exercita forte irationale,
implacabile. Drept dovada,
Sodoma, Gomora, chiar incer-
carea lui lov se fnscriu intr-o
logica divina, a cauzei si efec-
tului, a actiunii umane si sancti-
unii sau recompensei dum-
nezeiesti, considera Steiner.
As spune insa ca viziunea lui
Amos Oz din /uda recupereaza
un sentiment tragic al istoriei in
Eretz Israel si in teritoriile inve-
cinate, asezate pe un butoi cu
pulbere.

Sine ira et studio, Amos Oz

practicd indoiala metodica,
ménat numai de dorinta
dumiririi. Combatant in

Razboiul de Sase Zile si in
Ré&zboiul de Yom Kippur, Amos
Oz e un supravietuitor. La cei
aproape optzeci de ani, reven-
dica dreptul de a vorbi fara
ocolisuri. in numele adevarului,
al mortilor din ambele tabere si
al celor care ar trebui sa aibd o
sansa la viitor.

* Amos Oz, luda, traduc-

ere din ebraica de
Marlena Braester,
Bucuresti, ,Humanitas

Fiction“, serie de autor,
2016, 293 pagini.

Dorina Stoica

Painea lui Bragi

,Traim palpitant, ne reamin-
teste Dorina Stoica, o poeta sen-
sibila si induhovnicita despre care,
pana la aparitia elegantului volum |
Péinea lui Bragi (Editura Paralela |
45, Pitesti, 2016, Colectia Qpoem),
nu stiam nimic, desi se afla, iata, la
a saptea carte de poezie, a mai
scris incd doua de proza si a fost
inclusa cu creatii proprii in peste
15 antologii de versuri si proza.

Convertitd la laicismul de tip
facebook®, dupa cum constata
criticul Al. Cistelecan, ,moralista cu
verva satiricd“ ivita in spatiul
Bacaului (n. 14 martie 1952, in
localitatea Rachitoasa) si-a asu-
mat ,,0 ruptura fata de scrisul ante-
rior, unul de smerenii si iluminari
traduse delicat si pretios, dar si-a

si tematizat aceasta ruptura — si de . »

Cu gandul la smerenia din cele-
lalte volume Tsi cultivd autoironic
imaginea (prelucrand-o in photo-
shop./ sterge riduri, pete, coafea-
za,/ spald, clateste, indeparteaza
orice defect, retus.), se focuseaza
,punandu-i in umbra pe toti“ (lumea
intreaga se afla aici, la picioarele
mele,/ voi petrece nopti albe pentru
a naviga,/ fard vreun rdu de
indltime sau de mare,/ pe pagini
virtuale, poate ma voi indragosti./
in mediul virtual nu conteaza cum
esti in realitate,/ iubirea e doar o
chestiune de like,/ implinita indivi-
dual/ intr-o lume de dincoace de
monitor./ cu mesaje subliminale si
zambete/ esti scutit de jena de a-ti
exprima/ preferintele ori dorintele
fie si anormale./ ma aflu mereu
intr-o perpetud glorificare si marire

ton si de stil* in volumul de fata, ,patinand pe linia
invizibila dintre (auto)ironie, umor si sarcasm®.

Scriind cu fervoare, de parc-ar fi la inchisoare,
pentru ,, rude,/ vecini, mireni, casnice,/ liber profe-
sionisti, menajere, ciobani,/ pensionati medical, de
drept, sau anticipat,/ educatoare, profesori de
religie,/ copii din clasele primare,/ ori clasa pregati-
toare, monahi, monahii,/ lumanarese, cantareti in
strand,/ agenti, paznici de noapte,/ arestati la domi-
ciliu, someri“, constatd ca unii dintre acestia au
parasit-o, ca ,nici la bisericd nu mai merg(e) atat de
des®, cd citeste ,mai rar si neatent” din cartile sfinte,
cad intra de ,doudzeci de ori pe internet, cad e
,dependenta de facebook/ mai ceva ca la doudzeci
si sapte de ani, ca, desi ii este teamd sa-L
priveasca pe Mantuitor, si-a luat ,0 vacanta de
scris®, lasand mataniile in seama pisicilor, ¢ nu tine
cont de ingerul pazitor, care-i sopteste ,spre Cruce
femeie, spre cruce!, ci viseaza ,incélcit prozopo-
eme,/ poezii, metafore in culori“ si se incapatanea-
za sa defileze prin spatiul virtual (daca nu esti aici
nu existi,/ e-o zicere mai noud,/ cu o listd lung& de
poeti,/ unii sunt deja consacrati).

Uitdndu-se cu jind la poemele confratilor si
simtindu-se ca ,un caine flamand/ intrat pe furis la
masa stapanilor®, le compara cu ale sale, contabi-
lizeaza like-urile si comentariile ultimelor zile,
asezandu-le tacticos in bagaje, sa-i tind de ,sete,
foame si racoare” in perioada concediului ,pe face-
book®, cand si-a propus sa afle totul ,despre cei
cinci mii“ de prieteni virtuali, dar si despre sine: pen-
tru a-mi alimenta iluzia c& sunt/ ce vreau s& arat
lumii ca sunt, am luat o lupa/ sa le fac pe toate ale
mele mari si luminoase, frumoase. oglindita in tag-
urile prietenilor virtuali,/ distribuitd, etichetatd poeta
populard,/ s& vietuiesc in lumea reala, pot definitiv
renunta. acasd, cu storurile trase nu ninge,/ nu
ploud, nu sunt ars& de soare.

Metitia Oprisan

de/ sine, ceea ce md face sa ma simt bine, eu cu
mine.), insd pana la urma cauta tot ,elixirul vietii
vesnice” si mai convinsa ca ,peste toate acelasi
lisus Hristos/ daruit pand la Rastignire,/ cautd
insangerat rarele margaritare/ prin containerele
lumii moderne*.

Durand-o ,cumplit lumea reald", stie sa deschida
Jnumai ferestre virtuale“, dar acest aspect nu o
impiedica sa radiografieze acid tot ceea ce se
fntampla in jur, cu atat mai mult cu cat ,mesenilor
alesi de poporul/ prostit de privit/ la televizor/ nu le
este pe plac adevarul/ oricare-ar fi‘, cu cat ,omul
cinstit e hulit,/ prigonit, alungat,/ marginalizat®, iar
,in urne votul mortilor/ miroase-a coliva“.

Si cum sentimentele sale sunt determinate ,de o
imagine,/ un copac inflorit, inimioare/ si floricele roz,
animale mici si blanoase/ pupacioase®, cele intal-
nite la tot pasul nu-i pot provoca altceva decat un
soc: femei violate in plina zi/ concubine-njunghiate/
de soti gelosi/ psihopati fosti barbati/ inainte de-a
intra in somaj/ conspiratii incalzire globald/ gripa
aviara tembelizare/ prin televizor/ lipsa de joburi ori
neadaptare/ la conditiile sociale/ ale economiei de
piata/ emigrare ajutoare/ schimbare de sex/ bauturi
energizante/ boli incurabile/ codex alimentarus/
droguri diazepan/ etnobotanice la fix nebunie/
infarct miocardic acut// topoare in cap maini rupte/
coaste fracturate/ ziare stiri accidente/ salvarea urld
strident/ am rau de miscare/ gaze de esapament si
poluare/ mijloace de transport/ indecent de uzate/
stricate scoase din circulatie/ in occident/ bune la
noi in tara pe timp de varad/ dar si in anotimpul alb/
incendii cu zeci de morti colectiv/ prelevare de
organe/ la scoald ce mare scofald/ doamna profe-
soard/ i da celui mic o palmé/ vezi Doamne copiii
de astazi/ de mici o cauta cu luméanarea/ ei stiu ca
bataia nu-i rupta din rai/ are ciutare avutie nonva-
loare plagiat/ alfabetul se poate-nvdta la zdup/
minoritate agresivad/ popor arestari denunturi/ cam-
panie electorald formala/ catuse credite in valutd/
inchisori de trei stele/ rosia montana gaze de sist//
pe noi romanii/ ne aranjeaza lipsa de spitale/ domi-
ciliu fortat/ s&-ti tii gura e ceva ereditar/ oricum nimic
nu se schimbd/ crezi cd viata ta/ valoreaza ceva ii
pasa cuiva/ e teatru de pdpusi papusarii nu dorm/
bine c& a venit/ si luna aceasta postasul cu pensia/
sa achiti factura la gaz/ si impozitul marit pe saracie/
daca ramdne de-o Liturghie/ si de-o retetd compen-
satd e fain/ trdim palpitant.

Palpitanta e si viziunea sa poeticd, cu aceste
fluxuri si refluxuri bine dozate, cu usurdtatea
elabordrii mesajului, cu franchetea rostirii, cu incizi-
ile de sarcasm si umor, cu puterea de a fi ea in toate
si cand suferd, si cand plange, si cand rade, cu
sarmul si malitiozitatea ce te cuceresc pagina de
pagind, intdrindu-ne convingerea ca avem in fata o
poetd autentica, lipsitd de inhibitii si dornica de
autodepasire, posesoare a unui moral sanatos si a
unui potential liric absolut remarcabil, capabil sa o
propulseze in elita poetilor contemporani.

Cornel GALBEN
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Zabovind asupra a ceea ce
s-a Intamplat in Republica
Moldova in domeniul ideologiei
literare de obedientd sovietica
in prima parte a celei de-a
doua jumatati a secolului tre-
cut, observam si aici infestarea
intregului climat creator cu pre-
ceptele realismului socialist,
care fusese introdus cu mare
fast si cu mare teroare in 1934.
Ciracii realismului socialist
propovaduiau aceasta metoda
ca fiind singura care poate
,zugravi artistic* viata in toate
aspectele ei, nerecunoscand si
restrictionand prezenta altor
curente si tendinte sau consi-
derandu-le decadente si bla-
mabile. Astfel, se interzicea
apropierea de adevaratul spirit
al operei, de veridica ei sub-
stanta, insa au existat in fosta
R.S.S. Moldoveneasca si scri-
itori care au cautat permanent
sa contracareze, pe cat le-a
stat in putintd la acea datd,
politica si dogmele oficializate,
preluand modele ale prozei
universale, fara a altera cu
ceva din specificul national. Un
specific national pe care il
doreau pastrat, ale carui trasa-
turi sufereau o stergere con-
stanta prin politica deznationa-
lizérii promovata de marele
conducator al popoarelor de
duzina socialista.

Daca ne raportam la contex-
tul istoric, ideologic si cultural,
vom observa ca, odata cu
,moartea clinica“ a lui I.V. Stalin,
renuntarea treptata la aduce-
rea in scend a personajelor
exclusiv revolutionare si la pre-
ceptele sociologismului vulgar
a insemnat si indepartarea li-
teraturii de dogmele realismului
socialist. lon Druta face, in
acest context oarecum libera-
lizant, o bresa importanta in
1957, cu scrierea sa ,Frunze
de dor“. Cu un an finainte,
gratie dezghetului hrusciovist
de dupa luna februarie (cand,
la Congresul al XX-lea al
P.C.U.S., s-a dat citire ,rapor-
tului secret antistalinist) se n-
faptuisera si primele traduceri
n limba rusa ale poeziilor ,mol-
doveanului* Mihail Eminescu
(sintagma propagata ca atare in
perioada meteoricei si insidi-
oasei R.A.S.S. Moldoveneasca,
in anii '20). Perioada respec-
tivului dezghet social, savarsita
la sfarsitul anilor '50 si in prima
jumatate a anilor ’60 din se-
colul trecut, a permis si ince-
putul scrierii unei literaturi au-
tentice in toate genurile, odata
cu diversificarea stilurilor, con-
turarea individualitatilor, ten-
dintelor si orientarilor artistice.

Abandonarea treptatd a
dogmelor mistificatoare si a ter-
menilor aferenti limbajului de
lemn a dus la atenuarea unifor-
mitatii stilistice si a teoriei te-
matologice socialiste, care
sustinea ca numai subiectele
mari pot da nastere unor opere
valoroase. In acei ani se incepe
abordarea problematicii roma-
nesti de naturd general-umana,
in directia meditatiei de
sorginte filosofica, si se
exerseaza noi tehnici narative

perna cu acel

Vasile SPIRIDON

Supravietuirea esteticului

prin etic si etnic

(utilizarea monologului interior
se simte necesara in sur-
prinderea profunzimilor sufletu-
lui si a polifoniei vietii, in sta-
bilirea unui alt tip de raporturi
ntre autor si personajele sale,
ntre personaje si colectivitate).
Pentru cele spuse mai sus,
anul 1966 constituie un an de
referintd, intrucat atunci au
vazut lumina tiparului trei ro-
mane originale: ,Singur in fata
dragostei“, de Aureliu Busuioc,
,Zbor frant*, de Vladimir
Besleaga si ,Povestea cu coco-
sul rosu®, de Vasile Vasilache.
Toate acestea, alaturi de
,Povara bunatatii noastre®, al
lui lon Druta, aparut doi ani mai
tarziu, nu au fost depasite in
ierarhia valorica din Republica
Moldova nici pana astazi.

Tot lon Drutd este cel care
intemeiaza si dezvoltd proza
liricd de inspiratie rurala,
presdrata cu influente samana-
toriste mai mult databile decat
benefice, dar care depdsesc
aria rurala si cuprind probleme
fundamentale ale existentei
umane sub multiple aspecte, in
consonanta cu romanele scrise
in acea perioada in R.P.
Roména de Zaharia Stancu si
Marin Preda. Apropierea de
viata culturalda roméneasca la
inceputul deceniului al VllI-lea
s-a dovedit a fi de bun augur
pentru scriitorii din stanga
Prutului, intrucat a dus la
prezenta analitismului, a psi-
hologismului si a monologului
interior. Isi fac prezenta acum
n proza anti-eroii (ca o contra-
punere la ceea ce voia nu
demult realismul socialist a fi
Lomul nou“), se demoleaza
unele mituri si simboluri, anu-
mite stiluri si motive literare
devin tinta parodierii, iar tehni-
ca narativa comporta si moder-
nul flux al constiintei. Lucru cu
atat mai demn de remarcat, cu
cat literatura basarabeana a
suferit in acea perioada o
dubla instrainare, despre care
s-a mai vorbit: una fata de are-
alul cultural romanesc si alta
fata de filonul national mo-
delizant. Din fericire, instraina-
rea s-a dovedit a fi partiald si
relativd, intrucat constiinta de
neam a ramas nealteratd, chiar
daca jugul comunist a silit
adoptarea si acceptarea te-
maticii specifice literaturii so-
vietice, in speta, copierea sim-
plistelor sabloane realist-so-
cialiste.

Dupa o analizd sumara a
tendintelor literaturii basara-
bene postbelice si a generati-

ilor de creatie, George Sirbu
pune in evidentd caracteristi-
cile majore ale acestei literaturi
nstrainate in teza de doctorat
+Aspecte ale prozei basara-
bene din a doua jumétate a
secolulului al XX-lea“ (susti-
nuta in 2012 la Universitatea
din Bucuresti): ruralismul si
regionalismul, ca reminiscente
ale pasoptismului si sdméana-
torismului in sens programatic;
promovarea ideii nationale si
evidentierea omului ca parte
componentd a naturii, a pa-
mantului strdbun si, nu in ulti-
mul rand, a divinitatii. Acestor
caracteristici li se adauga con-
servatorismul funciar, polemis-
mul esopic sau subtextualis-
mul, tinand cont de faptul ca li-
teratura basarabeana a trebuit
sd-si asume insemnele unei
adevarate literaturi nationale in
conditile existente, o literatura
inchisa in sine, o literatura a
rezistentei si de rezistenta. O
alta caracteristica vadita, de
raportat la bogata zestre fol-
clorica, dar si la tragismul
istoric, este mioritismul, care,
in varianta autohtona, se iden-
tificd cu moldovenismul sau,
mai bine zis, cu basarabenis-
mul. Este ceea ce poarta sem-
nificatia unui dublu exil: fatd de
mediul roménesc si chiar fata
de cel basarabean.

Concluzia lui George Sirbu
este aceea cda, in contextul
izolarii de matricea literaturii
roméane, traditionalismul basa-
rabean nu diferd prea mult de
cel romanesc. Chiar si scriitorii
din stdnga Nistrului au fost
receptivi la ce se intampla in
spatiul romanesc: au scris, au
baladizat, au transpus in filme
sau piese de teatru opere ale
caror eroi erau mari persona-
litati ale neamului si care aveau
drept scop pastrarea traditiilor,
concomitent cu modernizarea
viziunii asupra lumii. Prin
urmare, literatura basarabeana
renuntd treptat la dogme si
ramane in cautarea propriei
identitati, o cautare in cursul
cdreia modernismul este asoci-
at cu deschiderea catre alte
orizonturi literare, iar traditiona-
lismul, cu inchiderea in habitu-
dinile traditiilor autohtone.
Trebuie adus 1in discutie
neaparat si bilingvismul proza-
torilor moldoveni, cazul tipic
fiind al lui lon Druta, care, in
eventualitatea unui refuz al
capitalei republicii in editarea
operelor sale, avea drept vari-
anta de rezerva aparitia lor in
capitala unionala. In orice caz,

caracterul duplicitar al autorului
,Poverii bunatatii noastre” a iri-
tat, pe buna dreptate, pe multi
comentatori ai sai din ultimele
doua decenii.

Partea cea mai consistenta
a meritoriei teze de doctorat
mentionate mai sus (o sinteza
a acesteia George Sirbu
facand-o in ,Caiete critice, nr.
8/2012 — ,Particularitati ale
prozei basarabene din a doua
jumatate a secolulului al XX-
lea“) este afectata comentariu-
lui operelor considerate a fi in
masura sa demonstreze cali-
tatile si valentele literaturii
basarabene. Acolo sunt ana-
lizate operele scrise de cei mai
importanti prozatori basarabeni
postbelici, alesi in numar de
doisprezece: lon Drut&, Nicolai
Costenco, Vasile Vasilache,
Vladimir Besleaga, Aureliu
Busuioc, Vlad lovitd, Nicolae
Esinencu, Serafim Saka, Lidia
Istrati, Larisa Turea, Grigore
Crigan si Nicolae Dabija.
Semnalez si eu cateva particu-
laritati: lon Drutd problema-
tizeaza in scrierile sale prezen-
tul si detine meritul de a fi avut
curajul sa atraga atentia
asupra unor alte sisteme de
valori pe care le-a evidentiat in
cadrul universului rustic incar-
cat de semnificatii mitice. El
releveaza caracterul complex
al omului confruntat adesea cu
teama de adevar si demon-
teazd mecanismele care au
dus la decaderea si instra-
inarea lui. Nicolai Costenco,
deportat nu mai putin de cinci-
sprezece ani in nordul Siberiei
pentru ca a sustinut cu convin-
gere absolutd inexistenta pre-
supusei limbi modovenesti, a
excelat in arta portretului, a
descrierilor de peisaje, a cu-
noasterii profunzimilor sufletu-
lui. Vasile Vasilache a realizat
n premiera in literatura spatiu-
lui pruto-nistrean un roman
mozaicat, care este concomi-
tent realist, filosofic, fantastic,
deschizand noi orizonturi de
afirmare ale acesteia. Romanul
psihologic al lui Vladimir
Besleaga a constituit o piatra
de incercare pentru critica lite-
rard prin suprapunerea pla-
nurilor temporale si prin
crearea conflictului tragic exis-
tent intre individ si societate.
Se remarca la autorul ,Zborului
frant* o lume interiorizata, tim-
pul subiectivizat si confuzia
dintre realitate si fictiune.
Aureliu Busuioc se dovedeste
a fi un fin observator realist al
problemelor existentiale, pe

care le-a trait el insusi la maxi-
mé intensitate. La randul sau,
Viad lovita infatiseazd perso-
naje care isi joaca bine rolul in
viata  cotidiana.  Nicolae
Esinencu este creator de situ-
atii inedite, intamplari cu farse
si peripetii, rasturnari de situatii
si evolutii imprevizibile. Struc-
tural interogativ, Serafim Saka
este vazut a fi prozatorul dia-
logurilor prelungite, el avand si
meritul de a se fi opus fatis
totalitarismului. Lidia Istrati
urmareste in permanenta reve-
larea adevarul, uziteaza de un
stil sobru si patrunde in cele
mai ascunse unghere ale sufle-
tului omenesc. Larisa Turea a
reusit s surprindd toata gro-
zavia unei perioade dintre cele
mai nefaste din istoria basara-
benilor, de raportat la foametea
din anii 1946-1947 (cand s-au
semnalat cazuri de caniba-
lism), iar poetul Nicolae Dabija
a dovedit ca este si un remar-
cabil autor de proza. Analiza ar
fi putut continua cu noile ten-
dinte ale prozei actuale, mani-
festate in scrisul ultimelor pro-
motii literare, insd obiectivele
propuse nu impuneau o astfel
de intreprindere.

in dorinta de a fi evidentiata
o cat mai mare diversitate si de
a fi inglobate cat mai multe par-
ticularitati ale prozei din spatiul
apartinand candva Romaniei
Mari, George Sirbu a gasit cu
greu in Bucovina de Nord un
prozator mai rasarit (in per-
soana lui Grigore Crigan),
acolo unde in perioada respec-
tiva s-a scris aproape numai
poezie. Coborand inspre sudul
teritoriului, catre tinutul de la
nord de Delta Dunarii, acolo
unde exista cateva enclave de
romanitate ce se luptd sa
supravietuiasca etnic, social si
cultural intr-un mediu pansla-
vistic, situatia este mult mai
dificila, neputandu-se gasi
nimic esteticeste valabil. Chiar
si scriitorii care s-au ndscut in
acel spatiu au migrat spre nor-
dul ,borealic, catre capitala
republicii sau in alte locuri mai
prielnice creativitatii lor in limba
romana.

in contextul accentuatului
proces de deznationalizare, de
stergere a propriei identitati,
precum si a dublului exil, fata
de mediul roménesc si chiar
fatd de cel basarabean, proza
din stanga Prutului a reusit sa
reziste, macar in parte, cenzurii
politice si ideologice si a evitat,
pe cat posibil, sa ilustreze pre-
ceptele oficiale privitoare la vi-
ziunea asupra consecintelor
razboiului, a foametei provo-
cate, a colectivizarii fortate, a
industrializarii, a ,omogenizarii“
structurii etnice si demografice,
a rusificarii  generalizate.
Supravietuirea esteticului prin
sprijinirea pe etic si etnic a mai

temperat din  optimismul
desantat si a mai vivificat ceva
din linearitatea monotona

impusd de schemele mani-
heiste.
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Elena CIOBANU

Un ,ucenic”
privind
catre paradis

o, Marius, Manta, preeiflleanRoncea,
- NicoletasRiopal Blanakililoan Enache

in Epistola intai cétre
Corinteni, Sfantul  Apostol
Pavel vorbeste, la un moment
dat, despre incompletitudinea
si inadecvarea cunoasterii
omenesti, asa cum ne-a fost ea
data. Vedem, ne spune el, ,ca
prin oglindd, in ghicitura“ si
,cunoastem in parte®, pentru ca
deplina revelatie nu va veni
decat atunci cand, la sfarsitul
istoriei, vom putea percepe, cu
simturile méntuite, Adevarul
intreg. Cartea lui Marius Manta,
Ucenic la iconari, publicata
recent, imi pare a fi construita
pe temelia trainica, implicitd, a
spuselor apostolului.

Prin titlul insusi al cartii,
autorul se inscrie, cu modestie,
in randurile celor care vor sa
invete mestesugul celor ce pot
sd-i zugraveasca pe Dumnezeu
si pe sfintii sdi, asumandu-si un
rol secund, de ucenic, in con-
sonanta, desigur, cu exigentele
cdii. ins titlul nu stabileste cu
materialul inclus in volum o
legatura directa, denotativa,
primara, ci prefera, cu o ironie
luminoasa, jucdusa, sa sta-
bileasca un nivel metaforic de
la care interpretarea nu poate
decéat sa imbogateasca textul,
addugandu-i valente intere-
sante. Parcurgand eseurile din
cuprinsul cartii, ne dam seama
ca nu este vorba de icoane pro-
priu-zise ori de pictori ca atare,
ci de ,pictori“ in cuvinte ai
Chipului divin, fie ei scriitori,
nalte fete bisericesti, cantareti
la orga, teologi sau calugari.
Pentru un om al literelor cum
este Marius Manta, cu sigu-
rantd ca a picta sfintenia printr-
o ,carte de ruga“, asa cum sunt
multe dintre cartile prezentate
aici, este o modalitate nu
neaparat mai potrivitda, ci mai
fecunda, prin firele nenumarate
de reflectie pe care le lasa citi-
torului spre deslusire. Este, in
acelasi timp, si un mod eficient
de a pastra Nevazutul nevazut,
de a lasa golul sa existe, vorba

sculptorului bacduan Gheorghe
Zarnescu din interviul inclus in
carte, pentru ca doar din acest
gol, din aceasta fereastra mis-
ticd, poate izbucni lumina gan-
dului, a sufletului, a inimii.

Eseistul Marius Manta inte-
lege de la un Avva Paisie, unul
dintre sfintii Capadociei secolu-
lui al XX-lea, ca ,acela care
crede ca poate sa cunoasca
tainele lui Dumnezeu prin pro-
pria ratiune se aseamana cu
omul care vrea sa vada Raiul
cu binoclul“. Dar daca raiul nu
se poate vedea cu binoclul,
atunci sigur ca se poate
intrezari prin faptele si vorbele
celor care deja se straduiesc
sa il zareasca in sine pe
Dumnezeu. Toate cartile la
care se face referire in volumul
lui Marius Manta, toate cuvin-
tele de invatatura cuprinse in
ea si toate marturisirile de cred-
intd converg, asemeni unor
fragmente disparate, dar nu
contradictorii, catre Chipul su-
prem, Figura divina, Prototipul
nscris in fiecare din noi (fie ca
acceptdam asta sau nu). Cred
cd acesta e sensul in care toti
acesti creatori sau trditori in
duh pot fi ,iconarii“ spre care ne
trimite autorul cartii, cel care,
asemeni unui Picasso, constru-
ieste imaginea Domnului pie-
zis, necesarmente deformat,
obturat, din bucatelele aparent
incongruente, dar pline de
miez, culese de la cei pe care ii
admira.

Admiratia devine marca
definitorie a ,uceniciei” lui
Marius Manta, ale carui amara-
ciuni legate de degradarea
lumii  moderne sunt Tinsa
cuprinse mai ales in scurtele
sale introduceri, unde, mai mult
poate decét oriunde altundeva,
autorul adauga la panoplia
iconarilor sai partea sa de
,culoare®. Respectul fatd de
traditia autentica, fata de valo-
rile perene, atitudinea conser-
vatoare si dorinta de a urca

treptele unei mantuiri lucide,
lipsite de prejudecati super-
stitioase, Ti prilejuiesc eseistului
critici repetate la adresa soci-
etatii contemporane, a carei
Jfoleranta falsa“ o demasca
revoltat.

Dar decdderea spirituala a
modernitatii nu 1l duce spre
deznadejde, ci spre efortul de a
realiza ceva cu adevarat va-
loros, de a cauta alternative
viabile. Modernitatii promovate
de Lovinescu i se opune, astfel,
viziunea unui Nichifor Crainic
despre traditia populara si
trairismul ortodox, singurele
adevarate radacini din care ar
putea creste o cultura nationala
autentica. ,Occidentalizarea
inseamna negarea orientalis-
mului nostru, nihilismul euro-
penizant inseamna negarea
posibilitatilor noastre crea-
toare“, spunea rdspicat, in
1929, Nichifor Crainic. Marius
Manta pdstreaza finsd, fin
modul sau caracteristic, calea
de mijloc, nedorind sa nege
binefacerile modernitatii, dar
voind, in acelasi timp, sa
atenueze exagerarile ei cos-
mopolite. Traditia este, prin
urmare, calea de recuperare a
acelor ,elemente identitare ce
nu pot fi sterse, cu ajutorul
carora putem stabili aparte-
nenta la propriul neam*.

Cele patru interviuri de la
finalul cartii pun in evidenta
latura dialogalda a mersului
catre inalt, fascinanta prin felul
in care aduce in prim-plan
subiectivitatea participantilor la
discutie, dar nu in sensul ei pe-
iorativ. Este vorba aici despre
subiectivitatea ce ofera singura
posibilitate de transfigurare
suprema a fiintei umane, pen-
tru ca numai un subiect care
s-a schimbat pe sine prin lupta
dura si vointa tare poate
accede la linistea de dincolo de
fire. in aceastd lupti ce se
desfdsoara in interiorul ,bino-
mului  castigator Eu  si
Dumnezeu®, celdlalt poate sa
te ajute in momente cruciale,
mai ales dacé el se numeste

Dumitru  Staniloae, Ernest
Bernea, Andrei Plesu, Mihail
Neamtu, Episcopul loachim
Bacauanul, Cornel Galben,
Paisie  Aghioritul, Nicolae
Steinhardt, loan Pintea, Ana
Ungureanu, Hans Eckart

Schlandt si cati altii! Constient
de valoarea uriasa a unui
cuvant ziditor oferit la momen-
tul  potrivit, Marius Manta
ramane, pana la capat, un
Lucenic’ marcat nu numai de
emulatie, ci si de regretul de a
fi ratat intalnirea cu unii dintre
cei pe care si-ar fi dorit sa-i
cunoasca ,fata catre fata“, de a
nvéta direct, pe calea inimii, nu
numai prin cuvinte, mestesugul
minunat al vederii chipului
Celui de nevazut. Dar chiar si
acest regret in sine este o cale
de a-i intalni, in feluri care nu
se pot descrie cu vorbe
omenesti.

Constantin CALIN

Sertarul
cu fise

Un ,domn*
de altadata

Ce insemna odinioara sa fii ,domn*“ printre actori?

,Stind la masa cu el, Stancescu isi plateste consumatia.

intotdeauna fumeaza din tigarile lui.

Stie cine e prim-ministru si in tara roméaneasca si in Franta si
in Anglia si in Germania.

Stie ca Mussolini nu e... regele ltaliei.

A citit si operele scriitorilor romani si ale scriitorilor de seama,
straini.

Nu cumpara gazetele numai pentru «cronica teatrala».

Are cdmasa curata.

Nu se ploconeste nici in fata directorului, nici in fata regizoru-
lui pentru un rol, si atunci cind i se incredinteazd un rol nu-i
masoara lungimea cu centimetrul” (v. N. Constantinescu. ,Cu d.
Const. Stancescu despre el si despre altii“, in Rampa, 13, nr.
3177, 27 august 1928, p. 1).

Din admiratie pentru faptul ca era independent, distins, agre-
abil in intreaga tinuta, reporterul il numeste ,rentier al inteligentei
lui, nu si al genealogiei, pe care si-o cunostea pina la 1600, unul
din strabunici fiind capitan de-al lui Mihai Viteazul. (in concurent&
cu el, marele sdu coleg lon lancovescu pretindea ca Mircea cel
Batrin i-a fost strdmos.)

Cind era tinar, Const. Stancescu (n. 1884) a fost scurt timp un
fel de secretar al lui Caragiale, martor al dificultatii acestuia de a
scrie si al extremei lui autoexigente. Relatarea sa o intdreste pe
cea a lui St. O. losif, pe care am mentionat-o in alta parte. O tran-
scriu:

,Odata cu infiintarea teatrului lui Davila, am avut ocazia sa-|
cunosc personal pe Caragiale, si iatd cum:

Caragiale trebuind sa scrie un act pentru deschiderea
«Teatrului liric» i-a spus lui Davila:

— Alecule, trimite-mi acasa un baiat mai dezghetat!...

Si conu Alecu m-a trimis pe mine.

De atunci, zile intregi Caragiale méa céra cu dinsul peste tot.
Astfel am avut fericirea de a sta la masa la «Capitanu» cu
Delavrancea, generalul Lambru etc. Caragiale era omul cel mai
sclipitor.

Daca as fi fost stenograf, sunt convins ca mesele lui Caragiale
ar fi ramas modele de verva. Dar pe cit de mare ii era usurinta la
vorbit, pe atit ii era de mare greutatea la scris. De zeci de ori, acel
act «incepem» I-a refacut, I-a modificat, I-a adaogit.

Pentru un cuvint care i se parea lui ca n-ar fi potrivit, stétea ore
intregi...

Asa se si explica pentru ce toate operele lui Caragiale sint atit
de perfecte” (loc.cit.).

Saracie
extrema

LArtur Endsescu [1889-1942] isi preumbla stafia prin fata
«Capsei», genunchii i se zareau degerati in pantalonii in zdrente,
si poetul era incaltat cu un singur ciorap. (Cu citiva ani inainte fii
facusem, impreuna cu [Alexandru] Sahia, o colectd publica. Tot
prin colecta, l-am fnmormintat pe Bogdan Amaru.)* (Eugen
Jebeleanu, ,Varietate si unitate®, in Scinteia, 25, nr. 3621, 14
iunie 1956, p. 2). ,Trubadur nefericit* (Perpessicius), atins de
dementa, Artur Enasescu e autorul unor romante de mare succes
altadata: ,Balada crucii de mesteacan“ si ,Tiganca“ (E Rita,
fecioara cu ochi sprintari,/ Cu sini ca de piatra). lar Bogdan
Amaru (1907-1936) a fost publicist (dintre cei inzestrati) in specii
diverse si dramaturg (autor al piesei Goana dupa fluturi,
descoperitd postum). Cazurile lor sint cel mai des amintite cind
se discutd despre suferintele scriitorilor din epoca interbelica,
nsa sirul ,golanilor”, al mortilor inainte de vreme este mai lung,
intristator de lung. Pacatul e ca, sedusi de ,propaganda“ cu ima-
gini edulcorate despre acei ani, i-am cam uitat. Prea usor credem
n existenta unui bine care n-a fost general.

mai 2017

17



comentarii

intr-adevar, dintre cei trei
membri ai treimii raului — v.
Vladimir  Volkoff, care in
Cuvantul nainte al opusculului
sau scrie urmatoarele: ,Parti-
dele comuniste din intreaga
lume au fost cea mai mare gru-
pare de raufacatori constituita
vreodatd“ -, Lenin, Trotki,
Stalin, Trotki a avut soarta cea
mai tragica: intr-un continuu
exil, atat inainte de impunerea
puterii sovietice, cat si dupa
aceea, din 1929, Trotki
sfarseste asasinat in Mexic la
ordinul lui Stalin, iar ceilalti doi
corifei ai dictaturii proletariatului
au sfarsit de boalda sau de
epuizare fizica si intelectuala
(Lenin) ori de batranete, in urma
unei mese copioase (Stalin),
ultimul trecand peste recoman-
darea lui Lenin de a nu fi reales
la conducerea partidului, s-a
dovedit cel mai iscusit in a-si
elimina rivalii, decimand timp de
un deceniu tot ce era mai va-
loros in partid, armata, popor.
Daca timp de cateva decenii
accesul la arhivele revolutiei
ruse din 1917 era limitat sau
interzis, dupd 1980 fincep sa
apara studii prin care se incerca
reabilitarea vechii garzi comu-
niste, care a cazut victima
represaliilor lui Stalin. Intre
acesti istorici sovietici care au
profitat de deschiderea arhivelor
s-a  numdrat si  Dmitri
Volkogonov, general in Armata
Rosie, director al Institutului de
Istorie Militara, consilier al lui
Boris Eltin si coordonator al
Comisiei Prezidentiale pentru
Examinarea Arhivelor Secrete
Sovietice. A realizat trei mono-
grafii dedicate lui Lenin, Stalin
(desi este cea mai veche nu
este inca tradusa in limba
romana) si Trotki, in care sunt
examinate contributiile fiecaruia
la impunerea noului regim
bolsevic: ,Tocmai acesta este
paradoxul bolsevismului: dupd
ce a proclamat libertatea ca
scop al revolutiei, nu si-a dat
seama ca rapea aceasta liber-
tate nu numai «fostilor», ci si
celor cdrora le promisese
«totul», oamenilor de rénd ce-si
exprimasera increderea in el.
Bolsevicii au investit cu putere
mai intai partidul si statul, apoi
masina birocratica si, in final, pe
dictator” (pp. 27/28). Nascut in
1879, intr-o tipica familie
evreiasca numeroasa: opt copii
dintre care numai patru au ajuns
la  maturitate (tatal David
Bronstein, fermier harnic, intre-
prinzator, analfabet, iar mama
Anna, femeie cu o educatie
modesta, dar inzestratd cu pasi-
unea lecturii, insuflandu-le copi-
ilor setea de cunoastere), Trotki
isi va aminti de anii copilariei: ,A
fost copildria cenusie a unei
familii mic-burgheze de la tara,
cu spatii larg deschise si
interese meschine si inguste*
(p. 31). De timpuriu, Trotki
incepe sé citeasca opere ale li-
teraturii clasice ruse si occiden-
tale, se apropie de marxism, iar
despre fostii sai profesori nu-si
amintea cu placere. La maturi-
tate, in memorii, Trotki scrie:
sInca din tinerete sau, mai
exact, incd din copildrie, am
visat s& fiu scriitor. Mai tarziu,
mi-am subordonat munca lite-
rard, ca si toate celelalte activi-
tati, revolutiei... Dupa preluarea
puterii, n-am vrut sa fac parte
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din guvern, in schimb, m-am
oferit sa preiau directia presei...”
(p. 123). Parintii lui Trotki mor in
1910 (mama) si 1922 (tatal). In
ceea ce priveste restul familiei a
avut o soartd tragica: cei mai
multi au sfarsit executati din
ordinul lui Stalin, incat Olga
Grebner (sotia Iui Serghei
Trotki) s-a exprimat ca Trotki ,A
adus numai nenorociri tuturor
celor cu care a avut legaturi“ (p.
35). Atras de marxism de la
varsta de 17 ani datorita
Alexandrei Sokolovskaia, Trotki
este arestat si deportat in
Siberia in 1896, impreund cu
Alexandra, apoi evadeaza,
alegandu-si numele de Trotki de
la un gardian din Odessa.
Incepe o viata ratacitoare pere-
grinand prin Anglia, Austria,
Elvetia, cu ,setea de cunoastere
a bogatiilor culturii europene...
Europa Occidentala n-a fost
numai un leagan al marii culturi
pentru intelectualitatea rusa. A
devenit un loc unde au luat
nastere ideile, si initiativele ce
se trimiteau inapoi in Rusia in
speranta ca vor genera acolo
schimbari revolutionare® (pp.
44/45). La Londra, Trotki il
cunoaste pe Lenin si pe multi
alti refugiati politici rusi, tine
conferinte si prelegeri la Londra,
Bruxelles, Paris, Zrich. Incepe
sé fie cunoscut in Europa pentru
radicalismul si intransigenta sa.
Credea, nazuia in superioritatea
intelectuald, nicidecum la putere
si glorie: ,Din punctul lui de
vedere, recunoasterea intelec-
tuald atdrna mult mai greu in
balanta decat functiile oficiale
sau statutul politic* (p. 48). La
Paris o cunoaste pe Natalia
Sedova, iar perioada 1902/1905
a fost socotita de Trotki ,proba-
bil cea mai fericita din viata lui“
(p. 51). Daca la inceput, Lenin
avusese o parere favorabila
despre Trotki (desi acesta
declara ,Nu pot s& ma numesc
bolsevic... Nu trebuie sa
recunoastem bolsevismul, p.
92), ulterior ii va spune Inessei
Armand: ,Asta e Trotki! Intot-
deauna evaziv, alunecos,
pozand ca stangist, dar ajutan-
du-i din rasputeri pe cei de

Trotki

il

,Trotki a pus temelia statului sovietic, a fost unul dintre
arhitectii sistemului birocratic totalitar sovietic, ale carui efecte
nocive urmeaza abia de-acum incolo sa fie eradicate din viata
rusilor. Soarta a facut ca Trotki s& intruchipeze in egald masurd
credinta nestramutatd in idealurile comuniste si cruzimea dicta-
turii proletariatului, s& fie atat inspiratorul terorii rosii, cat si vic-

tima acesteia“.

dreapta“ (p. 58). Revenit in
Rusia, Trotki este din nou are-
stat si condamnat la deportare
pe viata in Siberia, de unde
evadeaza si ajunge in Finlanda,
apoi, in Suedia. A urmat un
deceniu petrecut de Trotki in
stréinatate in diverse tari. In
1907, la Londra se desfasoara
Congresul al V-lea, ocazie de
a-l cunoaste pe Stalin (,tacitur-
nul georgian®, p. 72), in schimb,
Lenin il vazuse la inceput ca pe
un ,minunat georgian“, pentru
ca mai tarziu, Lenin sa spuna
despre Stalin: ,Acest bucatar nu
stie sa gateascd decat man-
caruri piparate, p. 303. La
Viena, Trotki si Natalia Sedova
locuiau modest, aveau un
apartament plin de ziare, reviste
si carti: ,Al doilea exil al sdu,
desi a fost un hiatus in timp, a
marcat perioada formarii lui
Trotki ca teoretician, ziarist, scri-
itor si politician* (p. 76). Acum
devine ,cetdtean al lumii“. Nu
avea nostalgia Rusiei, a
locurilor natale, a casei pa-
rintesti. In ajunul  Primului
Ré&zboi Mondial, Trotki scrie un
articol  ,R&zboiul si Inter-
nationala®, in care sustine for-
marea Statelor Unite ale
Europei, apoi, formarea Statelor
Unite ale Lumii (p. 84), idei con-
siderate pe atunci utopice, dar
realizabile, astazi, in parte. In
fine, revolutia din 1917 1l
gaseste pe Trotki la New York.
Soseste la Petrograd si se inte-
greaza in actiunile revolutionare
(,Dupa alte estimari, numarul
total al victimelor terorii albe si
rosii, ale foametei si bolilor,
inclusiv al celor care au fugit
pentru totdeauna din tard, s-a
ridicat la 13 milioane®, p. 164),
iar cuvantarile sale sunt primite
cu aplauze si entuziasm.
Marturiile iesite la iveald dupa
1990, dezvaluie faptul ca revo-
lutia rusa a fost sustinuta finan-
ciar de Germania, pentru ca
Rusia sé fie scoasd din razboi.
In acest sens este mentionata
marturia lui Ludendorff, din
Memorii (p. 94). Curand disensi-
unile dintre Trotki si Stalin ies la
iveala, iar Lenin este invinuit ca
se inconjurase de evrei:
Zinoviev, Trotki, Kamenev.
Trotki s-a opus idolatrizarii lui
Lenin, dar a recunoscut in per-
soana lui Lenin pe maestrul sau
(p. 122). Incheierea pacii cu
Germania, razboiul civil (,cimiti-
rul Rusiei*, cum spunea Denikin)
incheiat in 1921, organizarea
Armatei Rosii de catre Trotki
~omul aflat cel mai departe cu
putinta de problemele orga-
nizarii militare, ale tacticii si ale
strategiei* (p. 139) sunt etape

D. Volkogonov

ale ascensiunii lui Trotki: ,Era
unanim apreciat pentru in-
teligenta sa, pentru energia si
zelul lui politic, dar exista si pa-
rerea ca Ii place sa faca parada
de superioaritatea sa intelectu-
ald* (p. 159). Teoretician al re-
volutiei permanente, Trotki
imprumutase ideea de la
Parvus, iar acesta o preluase de
la Marxs si Engels (p. 211).
Daca noul regim instalat la pu-
tere se erija in aparator al
maselor populare, curand se va
constata ca noii potentati ema-
nati de revolutie vor beneficia de
privilegii — locuinte, salarii,
medici personali, servitori, ali-
mente de la magazine speciale,
automobile de lux, vacante in
statiuni interne si internationale
—, incat, Lenin in interviul acor-
dat lui G. Papini precizeaza con-
cret ca daca in timpul tarismului
erau putini beneficiari, acum
numadrul acestora a crescut con-
siderabil (v. G. Papini ,,O vizita
la Lenin®in Gog, Univers, 1990,
pp. 100/104). Preocupat de cul-
turd, arta, in genere, Trotki avea
la dispozitie o biblioteca uriasa
(20.000 de volume), scria arti-
cole in care combatea alcoolis-
mul, limbajul obscen, obiceiurile
proaste, comportamentul gro-
solan, religia, mergand pana
acolo incat odoarele bisericesti
sunt confiscate si transformate
in bani_pentru ajutorarea celor
saraci. Inainte de a muri, Lenin
si-a redactat testamentul
(,Scrisoare catre Congres"), in
care cerea indepartarea Iui
Stalin de la conducere, iar pe
Trotki 1l aprecia: ,probabil cel
mai capabil om din actualul
Comitet Central* (pp. 254, 275),
inzestrat cu calitati  ex-
ceptionale*.  Totusi, dupa
moartea lui Lenin (greseala
capitala a lui Trotki a constat in
aceea ca a lipsit de la inmor-
mantarea lui Lenin, sugerand ca
Stalin I-a otravit pe Lenin, insa
se pare ca Lenin i-a cerut lui
Stalin sa-i procure cianurd de
potasiu pentru a-i curma sufe-
rinta), steaua lui Trotki in
scadere, iar Stalin prin intrigi
reuseste sa se impuna,
devenind lider. Stalin se do-
vedeste invidios, inferior intelec-
tual si moral lui Trokti, incéat il
exileaza la Alma - Ata, apoi il
expulzeaza din tara si ii retrage
cetatenia sovietica (1932), si, in
fine, nu-si gaseste linistea pana
ce ordinul de exterminare nu
este indeplinit. La sfarsitul lui
februarie 1929, Trotki publicase
doua articole la Paris. Intr-unul
din ele ,Cum de s-a putut intam-
pla?‘ Trotki face o critica viru-
lenta la adresa lui Stalin: ,Este

cea mai remarcabild mediocri-
tate din partidul nostru... Are un
orizont politic extrem de ingust.
Nivelul lui teoretic este la fel de
primitiv. Carticica lui de compi-
latii, Bazele leninismului, in
care incearca s& elogieze
traditiile teoretice ale partidului,
abunda de greseli scolaresti...
Are mentalitatea unui empirist
incapatanat, lipsit de imaginatie
creatoare... Atitudinea lui fata
de fapte si oameni se distinge
printr-un dispret suveran. Nu e
nici o problema pentru el sa
spuna ca este alb un lucru
despre care numai cu o zi in
urmd afirma cd e negru...
Stalinismul este, mai presus de
orice, activitatea automata a
unei organizatii* (p. 327). Cat
priveste viata personala a lui
Trotki a fost complet nefericita:
cele doua fiice, Zinaida si Nina,
din casatoria cu Alexandra
Sokolovskaia au murit de tinere.
Intai Nina, apoi Zinaida se sinu-
cide. Din casatoria cu Natalia
Sedova, Trotki a avut doi fii: Lev
(mort in conditii misterioase la
Paris, in 1938) si Serghei ramas
in Uniunea Sovietica si disparut
in Gulag. Din familia lui Trotki la
sférsitul secolului XX mai traia
in Mexic, nepotul Seva, fiul
Zinaidei. Natalia Sedova, a
doua sotie a lui Trotki, i-a
supravietuit mai bine de 15 ani.
Fratele lui Trotki, Alexander
este impuscat in 1937, iar sora
Olga (sotia lui Kamenev) este
impuscata in 1941. In lungu-i
exil, Trotki a scris cateva carti,
dintre care monografile dedi-
cate lui Lenin si Stalin au ramas
neterminate, apoi articole si
biografia , Viata mea“. Ajungand
in Mexic in 1936, Trotki isi
traieste ultimii ani cu teama de a
nu fi asasinat, continua seria
articolelor critice la adresa lui
Stalin, prevede izbucnirea celui
de-al Doilea Razboi Mondial (p.
412), anticipeaza unele ipoteze
ale politicienilor actuali, in fine,
n pofida pazei severe, in preaj-
ma lui Trotki este strecurat
spaniolul Ramon Mercader,
care-| va lovi mortal, Trotki stin-
gandu-se pe 21 august 1940,
dupa ce pe 24 mai 1940 sca-
pase dintr-o altd tentativa de
asasinat. In concluzie, o lucrare
meritorie de prezentare veridica
a vietii lui Trotki completata cu
un set de fotografii de epoca.
Cateva inadvertente: la pagina
9 este mentionat in decembrie
1925, Congresul al XVl-lea al
partidului, de fapt, al XIV-lea. La
pagina 44 se precizeaza ca
Lenin era mai varstnic decéat
Trotki cu 6 ani, in realitate, cu 9
ani. La pagina 77, Dobrogea in
1912 era provincie bulgareasca,
de fapt, din 1877/1878,
Dobrogea este data Romaniei,
iar in 1913, Cadrilaterul revine
Romaniei pana in 1940. La pa-
gina 340, in sintagma ,dintr-o
scrisoare a lui Lev, catre tatal
sdu, datata 6 august 1837“anul
1837 este, de fapt, 1937.

Dmitri Volkogonov - TROTKI
eternul radical, traducere
de ANCA IRINA IONESCU,
Ed. LIDER, an neprecizat,
523 p., 22 lei
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restituiri

Opera si biografia poetului si proza-
torului George Bacovia (1881-1957) au
stimulat, in timp, interesul si curiozitatea
unor cercetatori, istorici si critici literari,
precum si ale catorva carturari, care nu
au avut in preocuparile lor poezia si ros-
tul ei decat incidental. Este si cazul
naratorului si eseistului lon Biberi
(1904—-1990) care, in perioada interbe-
lica, a publicat, in cele mai prestigioase
reviste literare si culturale, un insemnat
numar de note, recenzii si cronici
despre unii dintre colegii sai de gene-
ratie.

Se impune sa precizez ca in rastim-
pul 1935-1937 a sustinut, in revista Le
Moment din Bucuresti, rubrica Les
Ecrivains roumains contemporains, in
cadrul careia s-a pronuntat asupra va-
lorii estetice a operelor unora dintre
contemporanii sdi. Eseul despre poezia
lui George Bacovia se constituie, de
fapt, intr-o radiografie atenta a temelor
si motivelor simboliste, pe care le-a
identificat in creatia celui mai reprezen-
tativ autor al acestei manifestari din
spatiul roménesc.

Eseistul lon Biberi surprinde — cu dis-
cernamant, fireste — anumite particula-
ritdti ale poeziei lui George Bacovia,
care s-au impus in comentariile critice
pentru ca au fost relevate de autoritati
n ceea ce priveste exegeza universului
liric. Fulguratiile critice privitoare la vis,
cromaticd, saturnism, cadru, disperare
si evadare sunt numai cateva dintre
aspectele care suscita la o noua lectura
a operei lui George Bacovia.

E necesar sa mentionez ca acest
eseu a fost semnalat' in biobibliografia
lui George Bacovia de cétre istoricul li-
terar Mircea Colosenco abia in anul
2001.

G. Bacovia

Poemul lui G. Bacovia are un accent
monoton, sufocant, egal mereu cu sine.
Nicio evadare din aceasta melopee
calmd, din aceasta incantatie surda pe
care o murmura fara incetare versurile
sale.

Opera lui Bacovia este o lunga mar-
turisire; marturisirea unui om coplesit de
platitudinea vietii cotidiene, de obsesia
mortii si de disolutia tristetii. Disperarea
poetului, améaraciunea si melancolia se
intélnesc, astfel, in peisajul dezolant al
toamnei, in imobilitatea mut& si solitara
a iernii, in decorul trist si banal al unei
strazi dintr-un orasel fara viatd, unde
ploaia eterna estompeaza lumina si
intuneca ziua. Niciun elan in aceste ver-

Nicolae SCURTU

Inca o contributie
la biobibliografia
lui George Bacovia
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suri, nicio raza de lumina nu trece din-
colo de pdtura groasa a norilor, nicio
bucurie nu-si ia avant in sufletul poetu-
|ui. Totul este tern, calm, sumbru.

Spiritul, muncit de obsesii, cauta in
van o evadare din decorul dezolant al
peisajului nou al strazii. El intalneste
peste tot aceeasi tristete, peste tot aude
aceleasi lamentari, peste tot descopera
aceeasi descompunere. Un fel de
mucegai raspandit peste lucruri as-
cunde strélucirea frumusetii.

In mijlocul unei naturi devastate, poe-
tul se retrage in sine, cautand un
refugiu in gandurile si tristetile sale. In
zadar.

O informatie sfasietoare il smulge din
visare si il face sa se aplece din nou
asupra aceluiasi decor dezolant. Si
peregrinarea reincepe, monotonad si
obositoare, prin orasul de provincie
invadat de noroi si invaluit in ceata.

Intr-un tarziu, poetul isi revine din vi-
sare si priveste nelinistit in jurul lui.

Recunoaste cu greu obiectele si
oamenii. Totul are un aer perimat, mult
mai banal si mult mai cotidian. Ochii lui
descopera atunci o realitate lipsita de
orice farmec si de orice irizare. ,Ah! Cat
de material a devenit omul!”

Imensa oboseala de a trai, dezolarea
sumbra si disperarea linistita, tot ceea
ce inainte era sufocant si uitat devine
intens, de netrecut. Invins, poetul este
cuprins de un fel de mila fatd de sine si
fatd de lucruri. ,Pldng sprijinit de un
copac ca de un umar!”

Poemul lui Bacovia, ce vraja ciudata!
Sunt putini poeti in literatura roméana al
caror accent sa fie atat de patrunzator,
a caror atmosfera poetica sa fie atat de
veridica si atat de obsedanta. Poemul
lui Bacovia este floarea ciudata a unui
pamant descompus de burnita, de ve-
getatia_unei clime umede si nesana-
toase. In acest tinut noroios si trist nu se
intalnesc decét bolnavi, convoaie fune-
rare sau rari trecatori coplesiti de gan-

dul unei nenorociri universale. Aerul
miroase a putregai si auzul este urmarit
de lungi strigate tanguitoare. Oamenii
vorbesc singuri pe stradd, flasnetele
aruncd in aer note stridente si mono-
tone si, in departare, trompetele sol-
datilor par a prelungi ceasurile acestor
tanguiri si dureri.

Repetarea neincetata a acordurilor, a
ritmurilor si a cuvintelor creeaza astfel o
obsesie. Poezia lui Bacovia isi datorea-
za virtutea de sugestie acestei concor-
dante de elemente care sfarsesc prin a
stabili o obsesie. Culorile, de exemplu,
sunt reduse la o gama unitara. Este o
nuantd gri, saturniana, care merge
pana la negru funerar. Cand zapada
apare in poemul lui Bacovia, ea este
murdarita de noroi sau joaca doar rolul
de panza de fundal, pentru a face sa
iasd si mai mult in evidenta negrul cor-
bilor.

Cand paleta poetului devine mai vari-
atd, ca in poemul sau ,Amurg antic®,
Bacovia nu recurge la culorile evocate
decat pentru a adanci contrastul cu tris-
teti si disperare.

Poet al disperarii cotidiene, interesat
sa desprinda poezia secreta a lucrurilor
obisnuite, Bacovia si-a limitat inspiratia
la acest decor banal si plat. Cand ima-
ginatia sa isi ia zborul, ea poate sa
paraseasca viata in mijlocul careia se
afla el, dar cand imaginatia sa se
desprinde de viatd, o face pentru a
intalni o altd lume pierduta in timp sau
ratacita in spatiu si care degaja o
melancolie mult mai coplesitoare
(poemul ,Lacustra®).

Nu este vorba de o evadare volun-
tara; este mai curand un vis tulbure, o
stare de suflet crepusculara, in care
amintirea este imbibata de angoasa
cosmarului si unde uitarea nu mai este
eficace pentru a tine constiinta conditiei
umane.

Nota

* Eseul acesta se reproduce, in tradu-
cere, din cartea Iui lon Biberi,
Etudes sur la littérature roumaine
contemporaine, Paris, Editions
,Corymbe*®, 1937, pp. 60-61.

. Marilena Donea, George Bacovia.
Biobibliografie (1971-2001). Cu o
prefatd de prof. Gabriel Strempel.
Addenda: Mircea  Colosenco.
Conceptia graficd si coperta: llie
Boca; Bacdu, Editura ,Corgal
Press®, 2001, p. 358, pozitia bibli-
ografica 2382 (Directia Judeteand
pentru Culturd, Culte si Patrimoniu
Cultural National Bacau. Biblioteca
Judeteana ,C. Sturdza®).

-

Pentru limba noastra

Alfabetizarea si goliciunea impdratului

urd) a manualului de catre profe-
sor: 1. sa fie pudoarea didactica?
Probabil, pentru cei ce inca mai
cred ca e o rusine sa deschizi
cartea si sa o folosesti drept aliat
al invatarii; 2. sa fie aroganta?

Credeam ca e un fenomen izo-
lat: la o anumita discipling, intr-o
anume clasa, la un anume profe-
sor, in cutare scoald nu se
foloseste manualul. Am avut insa
ocazia sa discut in ultimii doi ani
cu elevi din alte judete (am cala-
torit cu trenul, cu microbuzul,
intdmplarea mi i-a scos in cale si
am pornit aproape invariabil
raspunsul: ,Doamna/domnul vine
la clasa cu niste fise, cu un
comentariu sau o culegere si ne
dicteazd. Garanteaza ca stie ce
face si ca este exact ce ne tre-
buie. Pe manuale s-a pus praful:

dorm pe o noptierd. La alte
obiecte avem caiete speciale sau
culegeri si lucram de acolo®.
Realitatea este intalnita nu numai
la romana, ci la toate disciplinele
care beneficiaza de manual. E
posibil chiar ca romana sa fie
»modelul®. Asadar, operatia de
transmitere a informatiei este in
proportie covérsitoare dictarea.
(Despre corectarea caietelor sau
mécar verificarea sumara a aces-
tora nici nu poate fi vorba.)

Am incercat sa gasesc o expli-
catie la aceasta ignorare (ca sa
nu-i spun direct dispret sau chiar

Probabil, unii considerandu-se
deasupra oricarui colectiv de
autori care a suportat furcile cau-
dine ale unui concurs national de
manuale; 3. sa fie deruta?
Probabil, catd vreme alegerea
celei mai potrivite variante s-a
produs defectuos; 4. sa fie ghi-
nionul? Probabil, pentru cei ce au
preluat un set de manuale livrate
mecanic de administratia scolii,
dintr-un lot predat de generatia
anterioard. Oricare ar fi ca-
uza/cauzele, nu avem voie sa-l
frustram pe elev de dreptul funda-
mental la lectura. . _

loan DANILA
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eseu

VI. Aici

este timpul

a ceea

ce-i rostit... (1)

La 9 august 1924, Rilke fi
scrie contesei M., care ii vor-
bise despre ,Elegii duineze® si
despre ,Sonetele catre Orfeu™
».. abia ca e posibil sa spui
pana unde poate un cititor sa
se transfere intr-o opera artis-
tica la fel de concentrata ca
aceste Elegii si unele sonete;
si, deseori, e o situatie ciudata
pentru autorul lor sa simta ala-
turi de sine, in zilele mai putin
dense ale vietii (atat de
numeroase!) asemenea esenta
a propriei existente, in prepon-
derenta sa inefabild! Prezenta
unui astfel de poem depaseste
in mod deosebit platitudinea si
accesoriul vietii cotidiene; si
totusi, de la aceasta viata a fost
cucerita, din ea a fost extrasa
aceasta realitate mai mare, mai
valabild (si ne intrebdm pe noi
fnsine cum); caci, abia obti-
nutd, ne regasim in destinul
comun, orb printre cei ce uita
sau procedeaza ca si cum nu
stiu si care contribuie prin vagul
lor, prin imprecizia provizorie,
la cresterea sumei de erori ale
existentei. Astfel, orice mare
realizare a artei, pana la cea
mai mare reusitd posibila a ei,
e in acelasi timp distinctie si
umilire pentru cel care s-a
dovedit capabil de asta“.
Marele poet stia mai bine ca
oricine ca scriind ,Elegii
duineze“ si ,Sonetele catre
Orfeu”, reusind sa celebreze
spatiul angelic, cum presimtise
de tanar si cum prevazuse in
momente decisive ale vietii, nu
insemna ca devenise nici
inger, nici Orfeu. Omul nu
poate locui nicaieri, nici in
lauda: ,Caci splendoarea nu
tine decét o clipa, iar noi n-am
vazut nimic mai de durata ca
mizeria“. Ceea ce ar fi urmat nu
putea fi pura si constanta jubi-
lare.

Intr-adevar, ceea ce a urmat
nu ne mird. Pentru prima data
in viata sa, Rilke dispunea de o
casa pe care o putea considera

Gheorghe IORGA

Rilke. Din avatarurile
biografiei interioare

a lui, intr-un loc pe care il ale-
sese, un dar al ,Elegiilor
duineze®; in ultimii cinci ani de
viatd, s-a indepartat rareori de
locuinta sa: pentru o lunga
sedere la Paris, in 1925, pentru
o plimbare in Elvetia si pentru
deplasarile, in scopuri medi-
cale, la Val-Mont, pe malul
lacului Léman. Or, in utima
faza a vietii, ni se aratd mai
putin  concentrat decat fin
perioada 1910-1914, cand nu
inceta sa rataceasca, suflet
chinuit, de la un loc la altul.
Poate ca nu mai era el insusi,
din punct de vedere estetic,
devenise oricum manierist,
cum li se intampla deseori ma-
rilor scriitori, poate ca maiestria
verbala si rigoarea morala erau
pe o pantd descendenta. Dar
cu siguranta ca isi dorise sa
scrie marea poezie, iar dorinta i
se Tmplinise. Atunci, de ce sa
supravietuiesti? Tensiunea la
care s-a supus Rilke in ,Insem-
narile lui Malte Laurids Brigge*“
pentru a infrunta angoasa, iar
in ,Poezii noi, pentru a o trans-
forma in lucruri, si cei zece ani
de asteptare dupa intrarea in
lumea ingerilor in 1912 erau
semne importante ca toata
existenta  poetului  fusese
orchestratd de o necesitate
interioara de a atrage un pol,
un capat. Odata Elegii
duineze“ terminate, imbogatite
cu surpriza ,Sonetelor catre
Orfeu“, tensiunea inceteaza,
jar acest om (rdspunzand
definitiei pe care Emerson o da
eroului: fiinta imuabil cen-
trata“) pare oarecum mai usor
distant de esential. Insa n-a
incetat sa scrie; ansamblul
poemelor  terminate  sau
schitate dupa februarie 1922
reprezinta in jur de o suta cin-
cizeci de pagini. N-a vorbit

despre asta, iar cand a vorbit, a
facut-o cu reticenta. Aparitia lor
n cursul acestor ultimi ani sau
postum e oarecum  simpto-
matica: esentialul activitatii sale
pare a se imparti intre poemele
franceze si traducerile din
Valéry. E adevarat, Rilke s-a
simtit mai aproape ca oricand
de Franta si de Elvetia
franceza.  Pretuia  enorm
descoperirea lui Valéry. In mod
firesc, fusese frapat, la acest
poet, de rigoarea unei conceptii
poetice care elimina hazardul.
Dar admiratia fara rezerve,
dovada a deschiderii spirituale
si a unei reale modestii, nu era
cu totul lucida si il facea sa uite
abisul ce-l separa, in fond, de
poetul francez. In privinta altor
scriitori francezi pe care fi
descoperea atunci cu emotie,
in afara de Proust (admirat din
1914) si Supervielle, ne putem
indoi ca acestia i-au fost
apropiati. Si nu pentru ca tensi-
unea sa interioara slabise atat
de mult, incat punea atata pret
pe traducerile din Valéry. O
nevoie de a scrie in franceza?
(Si cine stie daca insasi boala
nu asteptase aceasta slabire a
coeziunii  interne?) Daca
admitem ca poemele franceze
ale lui Rilke trebuie considerate
marginale in raport cu ansam-
blul liricii sale, nu le putem
neglija totusi, in masura in care
ele aduc variatii noi ale temelor
centrale si chiar cateva motive
poetice inedite, a caror
descifrare ne poate ajuta sa-l
intelegem mai bine pe autorul
4Elegiilor duineze®. E adevarat
ca folosirea unei limbi strdine
accentueaza delicatetea, pre-
tiozitatea dusa uneori pana la
dulcegarie. Dar lejeritatea si
gustul pentru joc, daca ating,
pe de o parte, frivolitatea, pe de

altd parte, pot friza gratia, o
transparenta ce ignora poezia
cea mai tensionata. in partea ei
mai buna, poezia franceza a lui
Rilke are o gingasie simpla ce
se intalneste, imprevizibil, cu
Lbunul cantec” verlainian.
Niciun poet nu va aduce un
mai delicat omagiu tarii de
adoptie. Dar nu acest poet con-
teaza, nici cel entuziasmat de
Valéry, nici omul deja grav bol-
nav, care, dintr-odata , excedat
de singuratate, fuge din clinica
pentru a pleca la Paris, unde
petrece mai multe luni intr-un
vartej epuizant de vizite si de
intalniri (de la care cei mai
buni, chiar Valéry, lipsesc).
LwAcolo unde creez, sunt ade-
vdrat.“ Adevaratul Rilke al

acestor ultimi ani se ascunde
n cele o suta cincizeci de pagi-
ni de poeme germane.

e revista revistelor e revista revistelor ¢ revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e

Foarte reusit numarul pe luna martie al
Revistei Familia: include eseuri de mare
interes, aducand fin atentia cititorilor
subiecte inedite (mi-au mers la inima resti-
tuirile lui Alexandru Seres — ,Povestea
unei fotografii celebre: Cioran, Eliade si
lonesco in Piata Furstemberg®); cronici la
carti recente, Mircea Pricdjan e in ,camera
de garda“ si recenzeaza patru carti de
proza: Octavian Soviany — Naluca, ,un
roman in care gdsim o proza elegantd,
arborescenta, carnoasa“; Florin Irimia —
Misterul masinutelor, ,0 carte emotionan-
ta“, Radu Pavel Gheo — Disco titanic, ,un
jurnal interior al colectivitatilor regionale®,
Stelian Turlea — in absenta tatalui, ,fin
roman psihologic®, dar si o revista nou
aparuta, de proza scurta, locan. La rubrica
,Cronica literard“, Andreea Pop prezintd
cea mai recenta carte a Iui Dan
Ciupureanu — Omar si diavolii, ,naratiune
articulatd despre frenezia si cautarile ado-
lescentei si tineretii®, iar Viorel Muresan
remarca in cartea de poeme in proza a lui
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Kocsis Francisko — O{et de furnici,
selocventa persuasiva“. In ,Salonul de
primavara“ avem bucuria de a le citi pe ta-
lentatele poete: Adriana Barna, Florica
Bud, Anca Dumitriu, Medeea lancu, Irina
Lucia Mihalca, Monica Rohan, Claudia
Serea, Floarea Tutuianu. Poeta si pictorita
Floarea Tutuianu ofera si poemul de
colectie (fiind redat si pe coperta din spate
a revistei) ,M&-nserasem” ,Asa cum
statea picior peste picior/ Genunchiul ei
imi inspira un sentiment nobil/ Coboram cu
privirea spre glezna pe firul ciorapului/ si
reveneam la genunchiul acoperit de o/
mana cu degete lungi si subtiri/ Parul lung

era impletit intr-o coada de peste/ Cineva
din mine se ridicase si plecase de mult/
Privirea mea se prinsese in inelul ei si/ nu
puteam s-o Desprind./ Eram fncurcat.
Ma-nserasem. Deja// Dumneavoastra
chiar sunteti atrasa de mine/ pentru ca eu
nu mai pot sa. Respir/ Ea privea stanjen-
ita. Zambind.“ Un spatiu substantial este
rezervat aniversarii la 65 de ani a poetului
loan Moldovan, director al Revistei
,Familia“. Ne aldturam si noi urandu-i poe-
tului loan Moldovan un calduros ,La multi
ani!“ si redam in continuare, din consisten-
tul sau grupaj de poezii, textul intitulat cu
subtild (auto)ironie ,0 chestiune secun-
darad“: ,Cand e ziua sfantului nostru/ Nu e
chip sa dau de altcineva in burg// Nourii
curg — cum spune poetul —dar eu nu-i vad/
inapoi si-nainte prapad/ dar asta e o
chestiune secundard// Cert e cd-ndata e
seard — una din serile-acelea/ cand ti se
face pielea ca pielea/ de gdina/ si cand se
va ivi neindoielnic Cineva care sa te certe/
cd mananci prea multd lumina“. (V.S.)

in mai 1926, rugat de
Katharina Kippenberg sa-si
trimitd contributia traditionala
pentru ,Insel-Almanach®, Rilke,
intors din clinicd, gasise sub-
terfugiul sa-i expedieze un
caiet in care adunase poemele
scrise intre 1906 si 1926, ma-
joritatea posterioare ,Elegiilor
duineze®. Putem presupune ca
le considera inferioare ,Elegiilor
duineze®, un ansamblu incoe-
rent pe care nu le putea apre-
cia la justa valoare. Fara sa
dorim cu orice pret sa cautam o
unitate ce nu exista, e necesar
sa recunoastem in unele dintre
ele, pe cdi diferite, noi pasi
nainte.

Referintele la carti, la picturi,
la istorie, atat de numeroase in
4Poezii noi“, disparusera aproape
cu totul in ,Elegii duineze“ si in
,Sonetele catre Orfeu”; dar in
prezent, se sterg ultimele figuri
mitice, ca Orfeu; si chiar figurile
mitului personal: iubite, eroi,
ingeri si tineri morti. N-au
ramas decat elementele, sem-
nele sensibilului si reteaua del-
icatd a relatiilor acestora.
Poetul nu mai locuieste fin
poem, a devenit aproape trans-
parent. Ne vine in minte tanarul
René Rilke mergand, cu un iris
in mana, pe strazile din Praga,
gemand impreund cu toamna
(»S-a vazut ca venea toamna.
In curand, ziua murise in pro-
priul sange); si cantarim cad o
viata intreagd n-a fost prea
lunga ca sa treci de la aceste
cuvinte opace la cuvinte atat de
transparente ca pareau a se
risipi ca un abur in fata primei
zile a lumii. Poetul continud sa
scruteze, cu o rard inocenta,
aceste semne, gasind sensuri
noi in lectiile pe care le extrage
din lucruri. Apa, o stea caza-
toare, oglinzile, mingea, tran-
dafirul n-au incetat sa-i vor-
beasca... ,Intr-o anumita
epocd, pe cand incepeam sa
ma ocup de poezii arabe, la
producerea cdrora toate cele
cinci simturi par a avea o con-
tributie similara si proportio-
nala, am fost pentru prima oara
frapat de inconsistenta cu care
poetul european se slujeste de
acesti raportori, dintre care,
unul singur, vederea, suprain-
cdrcat de univers, il subjuga
fara incetare. Cat de slaba e,
dimpotrivd, contributia pe care
i-0 aduce auzul abia atent si
chiar e nevoie sa vorbim
despre indiferenta celorlalte
simturi ce nu se manifesta
decat la intervale lungi, departe
si cantonate in domeniile lor
utile. Si totusi, poemul terminat
poate exista doar cu conditia ca
lumea, ridicata simultan de
cinci leviere, sa apard sub un
aspect definit pe acest plan
supranatural care este chiar
planul poemului.“ lata ce
notase Rilke la Soglio, in
august 1919, in ,Rumoarea
varstelor”. lar dacad poezia sa
nu fincetase deloc sa se
hraneasca din senzatii, pana la
cele mai subtile, in perioada ei
cea mai tarzie trebuia sa
avanseze cu findrdzneala in
campul corespondentelor din-
tre simturi, modificand astfel
mai profund perspectivele
deschiderilor poetice.
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ateneu

N. 18 mai 1967, in comuna
Balcani, judetul Bacau. Poeta,
prozatoare, traducéatoare, jurna-
listd. Este fiica Auricdi (n. Lupan),
casnica, si a lui Constantin
Agherasimoae, sofer. Copilareste
in satul natal, incepandu-si studiile
la Scoala cu Clasele I-VIII Balcani
(1973-1981) si continuandu-le la
sectia invatdtori a Liceului
Pedagogic ,Stefan cel Mare* (1981-
1985, actualul Colegiu National
Pedagogic Bacdu). Pentru ca in
clasele gimnaziale a avut parte
numai de profesori suplinitori, a
nceput singura sa deprinda tainele
lecturii, mai intéi prin paginile revis-
tei Limba si literatura roméana pen-
tru elevi, apoi prin cele ale cartilor
imprumutate de la biblioteca. In
clasa a V-a a invatat sa cante la
chitara si tot in clasele gimnaziale a
scris primele povestiri, pe care le
citea insa doar parintilor si bunicii.
Fiind consateana cu actrita Firuta
Apetrei si o recitatoare innascuta,
isi dorea la randul ei sa devina slu-
jitoare a Thaliei, dar optiunea
parintilor a fost ferma, asa ca s-a
multumit cu rolul Tutii, din piesa
Profesorul de franceza de Tudor

ABC-ul lecturii

Aceasta e o doctrina foarte
neplacuta si amara. Dar nu pot
sd o omit.

Oamenii dezvolta uneori
aproape un fanatism in com-
baterea unor idei ,fixate“ intr-o
singura limba. Sunt, vorbind la
modul general, ,prejudecatile
unei natiuni“ (oricarei natiuni).

Climatele diferite si tipurile
de sange diferite au nevoi
diferite, spontaneitdti diferite,
repulsii  diferite,  proportii
diferite intre diverse grupe de
impuls si ostilitate, constructii
diferite ale gatului, si toate
acestea lasa urme in limb4, si
o lasa mai pregatita sau mai
putin pregatitd pentru anumite
comunicari sau inregistrari.

AMBITIA  CITITORULUI
poate fi mediocra, si nu exista
doi cititori a cdror ambitie sa fie
identica. Profesorul isi poate
indrepta finvatatura numai
catre cei care vor cel mai mult
sd invete, dar poate in orice
caz sa ii ademeneasca cu un
Laperitiv, poate cel putin sa le
dea o lista tiparita cu lucrurile
care pot fi invatate din lite-
raturd, sau dintr-o sectiune
data a ei.

Cea dintai mlastina a inertiei
poate fi simpla ignorare a
extensiei subiectului, sau sim-
pla incapatanare de a nu pleca
din zona de semi-ignoranta.
Cea mai inalta bariera e pro-
babil construitd de profesorii
care stiu putin mai mult decat
publicul, care vor sa
exploateze cunoasterea lor
fragmentara, si care se opun
din rasputeri oricarui minim
efort de a invata ceva in plus.

Nota: Fragmentele fac parte
din volumul ,,ABC-ul lec-
turii“, in curs de publicare
la Editura Humanitas
Fiction, in seria de autor
Ezra Pound)

Personalitati bacauane

Eliza Macadan

Musatescu, incredintat de actorul-
regizor Livius Rus in vremea liceu-
lui, spectacol jucat atat fin
amfiteatrul scolii, cat si pe scena
Teatrului Dramatic ,Bacovia“. Desi
prin clasa a X-a profesorul
Gheorghe Neagu a incurajat-o,
citindu-i poeziile, incetul cu incetul
preocuparile artistice au pdlit, luan-
du-le locul cele legate de studiu.
Dupéa obtinerea bacalaureatului, a
primit repartitie la Scoala Fundu-
Racaciuni, judetul Bacdu (1985-
1986), de unde a fost detasata ca
profesor suplinitor de limba
franceza la Scoala Balcani (1986-
1987), revenind in cel de-al treilea
an de activitate didactica pentru a-si
sustine, in 1988, definitivatul. Din
vechile caiete a selectat cateva
poezii, cu care a debutat aproape
simultan in paginile ziarului Steagul
rosu si in cele ale revistei Ateneu
(1988), obtinand o noua detasare,
de data aceasta la clasele de gim-
naziu ale Liceului cu Program
Sportiv din Bacdu, mirajul orasului
facand-o sa sustina apoi un con-
curs pentru ocuparea postului de
bibliotecar la Grupul Scolar de
Posta si Telecomunicatii ,Nicolae
Vasilescu-Karpen“ (1991-1992; fin
prezent, colegiu tehnic). Scapata
de grija definitivatului, a revenit la
poezie, numarandu-se printre lau-
reatii concursurilor de creatie
,Rimbaud“ (1990), organizat de
Ambasada Frantei, LPorni
Luceafarul* (Botosani, 1991) si
sLucian Blaga“ (Sebes, 1992). In
perioada 1991-1993 a urmat cursu-
rile Facultatii de Drept din cadrul
Universitatii ,Hyperion® din
Bucuresti, pe care le-a abandonat
nsd, intrand in 1993 in malaxorul
presei cotidiene, lucrand ca redac-
tor si, n scurta vreme, ca redactor-
sef al cotidianului Ziua din Bacau.
Timp de trei luni a beneficiat de o

Nouvelles d’Alsace (Strasbourg),
precum si la sdptdmanalul de cul-
turd Télérama (Paris), de la care a
obtinut, in anii 1993-1994, atestate
de presa. Revenita in echipa cotidi-
anului bacduan cu inca un premiu
in palmares, cel al Concursului de

Creatie ,Mitteleuropa“ (1993,
Strasbourg), a debutat editorial cu
volumul de poezie ,Spatiu auster*
(cuvant-inainte de lon Rotaru;
Bacau, Editura ,Plumb®, 1994) si a
nceput colaborarea cu
Televiziunea Eurosat. Experienta
castigatd in mass-media bacduana
a folosit-o apoi la cotidianul
Telegraf si la TV Neptun din
Constanta, unde s-a transferat,
colaborand in paralel si cu ziarul
Romdnia liberd. In 1997 a parasit
insd& Romania, luand-o de la zero in
ltalia, unde a invatat limba ca auto-
didact, folosindu-se de versiunea
romana si italiana a romanului
,Numele trandafirului, de Umberto
Eco. A expediat la inceput core-
spondente jurnalistice la Radio
Europa FM, Evenimentul Zzilei,
Observator si Tomis, iar dupd ce a
stdpanit bine italiana a lucrat, pana
in 2004, in cadrul redactiilor
Giornale di Ostia, Internazionale
(ambele, Roma), TG Multilingue, Il

poezia, traducéndu-si textele si
numarandu-se printre laureatii con-
cursurilor de creatie ,Etniepoesie”
(1999, Trieste) si ,Marguerite
Yourcenar“ (1999, Milano), soldate
cu includerea 1in antologiile
Margueritte Yourcenar (1999) si
Agenda dei poeti italiani (2000).
O distinctie pentru poezie i-a acor-
dat, de asemenea, Accademia
della Cultura Europea (1999,
Roma), iar in 2002, volumul sau
Frammenti di spazio austero
(Editura Libro ltaliano, Ragusa,
2000) a fost incununat cu Premiul
,Le Rosse Pergamene“ (Roma).
Desi in 1999 a devenit membra a
Ordinului Ziaristilor Profesionisti
ltalieni, iar in 2002 si studentd a
Facultatii de Stiinte Politice din
cadrul Universitatii ,Roma Tre",
trecand cu bine examenele primului
an, in 2003 revine in Romania,
luand-o incd o datd de la inceput,
de data aceasta ca studentd la
Facultatea de Stiinte Politice din
cadrul Scolii Nationale de Studii
Politice si  Administrative din
Bucuresti (2003-2007). Din 2004
lucreaza concomitent in redactiile
Antena 1 (2004-2005, editor jur-
nalele de stiri), Gardianul (2005, sef
departament externe), N24 CNMB
(2005, editor jurnal de stiri), Alpha
TV Bucuresti (2008, editor coordo-
nator stiri), Cotidianul (2006-2007,
redactor externe), Prima TV si
Radio Total (2007-2008, copy-
righter — departament promo,
respectiv colaborator externe). In
2008 obtine licenta cu un subiect
aferent politicii externe si de
securitate a Uniunii Europene si
are o noua tentativa de a se sta-
bili in Italia, lucrand ca redactor
la redactia Adevarul din Milano,
colaborator la Radio Total si edi-
tor la saptamanalul Sette Giorni
(2008-2009). Se inscrie la studi-

devine consilierul de imagine al
Secretarului de Stat de la Ministerul
Intreprinderilor Mici si  Mijlocii,
Comertului si Mediului de Afaceri
(2009), iar din 2010, liber-profe-
sionistd, adaugand operei_poetice
incd unsprezece volume: In auto-
scop (Bucuresti, Editura ,Vinea“,
2009), La nord de cuvant
(Bucuresti, Editura ,Tracus Arte®,
2010), Transcripturi din constient
(Cluj-Napoca, Editura ,Eikon,
2011), Paradiso riassunto
(Edizioni Joker, Novi Ligure, 2012),
Anotimp suspendat (Editura
4Eikon“, 2013), Il cane borghese
(La Vita Felice, Milano, 2013),
Tanagre. Imblanzirea amintirilor
(Editura ,Eikon“, 2014), Anestesia
delle nevi (La Vita Felice, Milano,
2015, finalista Premio Camaiore),
Piata Licurg (Bucuresti, Editura
4Eikon“, 2015), In urna fixa a tim-
pului (idem, 2016) si Passi pas-
sati (Edizioni Joker, Novi Ligure,
2016). In calitate de traducatoare
publicd, de asemenea, volumele
Méana scrie sunetul. Electiuni
afective de poezie italiana con-
temporana (Editura ,Eikon“, 2014),
Salto nel sole oscuro.
Abbagliamenti di Chet Baker
(Terra d’Ulivi Edizioni, 2016, din
limba franceza) si In corp de val.
Poezie italiana contemporana
(Editura ,Eikon“, 2017), cu poezie si
traduceri fiind inclusa si in antologi-
ile Luoghi d’Europa (La Vita Felice
Edizioni, Milano, 2015), Una luce
sorveglia linfinito (idem, 2016),
La grande madre (idem, 2016),
Poezie si stiinta/Poetry and
Science  (Bucuresti, Editura
4Vremea“, 2016) si La gravidanza
della Terra (OOF Edizioni, Milano,
2017). Prezentd constanta cu
poezie, proza si traduceri in revis-
tele Astra, Ateneu, Buenos Aires
Poetry, Interno poesia, [I'Estro
Verso, LimesLetture, Orizzonti cul-
turali italo-romeno, Parco poesia,
Pelagos  letteratura, Poesia,
Poezia, Romania literara, Sintagme
literare s.a., e remarcata de critica
literard, inclusd in dictionare si
primita in randul membrilor Uniunii
Scriitorilor (2012), la ceas aniversar

bursd profesionald in Franta,
lucrand in cadrul redactiilor cotidi-
enelor La Croix (Paris), Midi Libre
(Montpellier) si Dernierres

Nuovo (ambele, Milano), Radio
Vaticana, colaborand totodata cu
Le Courrier des Balkans (Paris). In
tot acest interval nu a neglijat

nationale, cu

ile masterale in Relatii Inter-
specializarea
,Analiza si solutionarea con-
flictelor* (S.N.S.P.A., 2008-2010),

pregatind noi manuscrise pentru
viitoarele aparitii editoriale. ,La
multi ani!

Cornel GALBEN

Intr-adevar, si academie, si bun-gust

Instructive, diverse, atractive toate
punctele din programul sarbatoririi celor
150 de ani de la infiintarea ,Convorbirilor li-
terare” (22-25 apr. 2017). De pilda, in Sala
,Vasile Pogor* a Primariei municipiului lasi
(cate orase au un asemenea spatiu pluri-
functional?), am asistat la un (ex)curs de
istorie culturald, dar mai intéi la o ,dare de
seama" a colectivului redactional. Revista a
continuat sa fie ,deschisa spre tot spatiul
roméanesc“ (Cassian Maria Spiridon), con-
solidandu-si ,0 traditie fascinanta“ (Marius
Chelaru). Publicatia ,nu a cunoscut mer-
cantilismul®, fiind zona de afirmare a unor
Jineri dotati intelectual“ (Liviu Papuc).
Jstoria Convorbirilor nu se suprapune cu
istoria junimismului“ (Antonio Patras), dar
i-a respectat programul, prin ,deschiderea
spre Europa si spre mapamond“ (Dragos
Cojocaru).

A fost randul celor din afara sa evalueze
publicatia ieseana: Horia Géarbea vede in
,melancolia lumii moldovene®, ,oarecum
superficiala“, ,semnul unui spirit critic viu®,
iar Vasile Tarateanu a tinut s&-l aminteasca
pe Vasile Alecsandri cu a sa ,Hora a Unirii“.
Azi, ,Convorbirile sunt ,,0 revista nationala,
in care intalnim semnaturi din tot spatiul
romanesc”. ,Acea mana de oameni de

acum 150 de ani a dovedit ca roméanul e
foarte puternic“ (Leo Butnaru), capabil ,sa
creeze punti de legatura peste granite”
(Nicolae Negru, ,Ziarul national* -
Chisinau). ,Calitatea estetica impusa de
Titu Maiorescu e valabild pentru toti con-
deierii, despre care ar fi de preferat ca pos-
teritatea sa spuna ca si-au facut datoria“
(Horia Badescu).

Revista a pastrat relatia cu mediul uni-
versitar (Elvira Sarohan), devenind o tri-
bund a ideilor. ,Nu intamplator oameni
politici ai inceputului de secol XX duceau cu
ei in capitale europene colectia revistei
(Mircea A. Diaconu), chiar daca ,nu lipseau
debuturile“ (Gellu Dorian). ,O forma de
identitate este Tnsusi titlul publicatiei, a carui
echivalare n vreo altd limba este un esec”
(Vasile Spiridon). lasiul cultural a dat
Jstoria...“ calinesciana, ,localismul creator”
al lui Al. Dima, cu ,idei inca actuale“ (N.
Cretu), incat aceasta urbe ,tine in picioare
literatura contemporana“ (George
Vulturescu). S-a implinit visul lui Alecsandri,
care prevedea ca revista ,va ajunge o acad-
emie a bunului-gust” (Pavel Florea).

Inca o data, ,La multi ani!“ (loan D.)

Premiile Revistei
»Convorbiri literare“

1. Premiul pentru contributia la promovarea
literaturii romane fin spatiul italian:
Gheorghe Vidican

2. Premiul pentru contributia la promovarea
literaturii  romane prin  Festivalul
Avangarda XXI: Victor Munteanu

3. Premiul pentru debut: Teodor Sinezis

4. Premiul pentru poezie: Spiridon
Popescu

5. Premiul pentru proza: llinca Bernea

6, 7. Premiul pentru editii critice: Gheorghe
Chivu (G. Cosbuc), lon Scurtu
(Centenar 1918)

8, 9. Premiul pentru eseu: Ovidiu Pecican,
Alexandru Racu

10, 11. Premiul pentru critica literard/de film:
Ovidiu Vintila, Marian-Sorin Radulescu

12. Premiul pentru istorie literard: Pavel
Florea (monografia Convorbirilor literare)

13. Premiul pentru promovarea literaturii
romane in alte spatii culturale,

pentru traducere : Jean Poncet

14. Premiul de Excelenta : loan Es. Pop

15. Opera Omnia: Basarab Nicolescu

16. Premiul ,lacob Negruzzi“ pentru cea mai
buna revista literard: Revista ,,Familia“,
Oradea

17. Premiul National pentru Critica ,Titu
Maiorescu“: Nicolae Manolescu

mai 2017
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comentarii

Ecouri
dostoievskiene
in revista
~Gandirea“ (14)

Un excelent eseu semnat de
Grigore Popa (nr. 8, an XVI,
1937, pag. 395-404), ,Actua-
litatea lui Soeren Kierkegaard®,
centreaza cugetarea pe exis-
tentialism, pornind de la filoso-
ful/scriitorul/teologul  danez:
,Teologia dialectica a Iui Karl
Barth, metafizica existentiala a
lui Martin Heidegger, pozitia lui
Karl Jaspers, profetismul orto-
dox al lui N. Berdiaeff (intrucat
nu e dostoiewskian), Leon
Chestov, James si Freud,
Proust si Gide, Gabriel Marcel
si Jean Wabl, Louis Lavelle si
René Le Senne, ca sa nu mai
vorbim de intorsatura esential
existentiala a filosofiei contim-
porane, isi gasesc izvorul de
viatd in Kierkegaard“. In acest
context este reconfirmat si
statutul de cugetator exis-
tentialist al lui Dostoievski, cel
care, ca si Kierkegaard, a
asezat accente-reper pe pro-
blematica decaderii fiintei uma-
ne: ,Desi ca stil de gandire,
daca ar fi vorba s& numim
familia spirituala careia I-am
putea integra fara a-l saraci,
Kierkegaard se inscrie pe linia
Socrate, Platon, Sf. Augustin,
Pascal, Nietzsche, Dostoiewski,
ca sa nu mai amintim pe cei
veniti dupa el si noud contem-
porani, totusi acuitatea cu care
pune problemele cele mai
grave si mai dramatice, pasi-
unea cu care da bataliile cele
mai inversunate si dialectica
diabolica, precisa si elastica,
pe care o manueste cu o arta
si stapanire de geniu, fi dau cu-
loarea unei originalitati pururea
tinere ..

,ldei, oameni, fapte. Pozitia
lui Gib Mihdescu in literatura
noastra“, eseul lui Pan. M.
Vizirescu (nr. 9, an XVI, 1937,
pag. 458-460), argumenteaza
influenta dostoievskiana
asupra scriitorului roman: ,Aici
e expresia sensului sublim
care apropie eroii lui Gib .
Mihaescu de Dumnezeu.
Fiindca, spre acest final se
indreapta pasii fiecaruia, dupa
atatea turburatoare aventuri si
treceri prin negura unei nopti
de pierzanie si purificare. E un
inteles care ne aduce aminte
de eroii lui Dostoiewsky, pentru
care insasi autorul nostru mar-
turiseste o apropiere (...).

Evident, e singura directie in
oare pot fi cautate afinitatile lui
Gib, dincolo de care creste
masiva si infioratoare prin pro-
portiile si dinamismul ei, opera
ganditda si faurita de mintea
geniala a acestui nefericit urias
al literaturii noastre*.

In nr. 1, an XVII, 1938, pag.
1-10, Nichifor Crainic publica
articolul de fond ,Copilarie si
sfintenie®. Universul copilariei
este aproape imposibil de
abordat fara trimitere la
romancierul rus: ,Dostoiewski
zice ca dacd a ramas ceva in
lumea noastrd, care sa ne
aminteasca de frumusetea
raiului e fragezimea frunzelor

lumina fericita a

primavara, e ciripitul pasarelelor si ochii copi-

de primavara, e ciripitul
pasarelelor si ochii copiilor.
Dati-mi pe toata viata ochii
unui copil si nu voiu mai vedea
mai vedea altceva de cat
lumina fericitd a raiului dum-
nezeesc".

Cezar  Petrescu  (vezi
,Mateiu Caragiale — File dintr-
un caiet de amintiri, nr. 3, an
17, 1938, pag. 138-150) fi
zamisleste lui Dostoievski un
portret de creator mereu viu,
Lposedat” de un spirit dialectic
din care se iveste mereu
prospetimea, de o fortd care
are curajul de a se contrazice,
de un astadmpar metafizic in
care contradictiile ofera stralu-
cire unui discurs in care esenta
umanului este dezvaluita in
toata splendoarea sa: ,In ne-
numaratele si acerbele noas-
tre controverse estetice, fi
opuneam exemplul lui
Dostoievschi, amintit undeva
de André Gide. Rareori se
intdmpla ca Dostoievschi sa nu
se intoarca impotriva propriei
sale gandiri si viziuni, indata
ce-au fost exprimate, simtind
nevoie sa realizeze o versiune
contrarie, in altd opera si in
alta, si asa mai departe. S’ar
parea — ma refeream tot la
spusele lui Gide — s’ar parea
ca pentru Dostoievschi o opera
odata scrisa, incheiata,
tiparita, exhala mirosul mortii,
la fel cu mirosul pe care fi
raspandea cadavrul staretului
Zosima, tocmai cand lumea
astepta dela el un miracol.
Afirmatiile lui Gide erau dis-
cutabile, ca tot ce purcede dela
acest scriitor devorat de-un
demon launtric al pidosniciilor.
Dar nu lipsea un sambure de
adevar. O carte incheiatd pen-
tru Dostoievschi si pentru
atatia altii, inseamna un ciclu
inchis la care nu te mai intorci,
fiindca prin ea insasi, inainte
de a scrie ultimul cuvant, ti-a
deschis alt orizont, cu alte per-
spective, alte intrebari, alta vi-
ziune. Ai a te elibera de aceas-
ta tiranie. Ce sa mai cauti
indarat, adaogind coronite,
aprinzand proaspete faclii, la
catafalcul unui cadavru racit?
In arta, ca si in natura, viata se
ridica din moarte, cu moartea
pre moarte calcand“. Afirmati-
ile lui Gide despre Dostoievski
nu sunt discutabile, asa cum
crede Cezar Petrescu. Gide
este unul dintre profunzii
cunoscatori ai operei dos-
toievskiene. Despre autorul
,Demonilor“, acesta spunea
intr-o scrisoare din 1912, catre
Pierrefeu): »~Am pentru
Dostoievski cea mai vie

recunostintd, dar n-o pot
proclama mai tare decat am
fécut-o pentru ca (...) nuamun
glas puternic® (Apud, lon
lanosi, ,Dostoievski — Tragedia
subteranei”, Editura Fundatiei
Culturale Ildeea Europeana,
Bucuresti, 2004, pag. 401).

Cu ,Sentimentul cosmic in
spiritualitatea ortodoxa“(nr. 5,
an XVII, 1938, pag. 237-249),
Horia Nitulescu (teolog, eseist,
poet, acuzat de crime de
razboi, unul dintre cei care au
marsaluit demn prin infernul
Aiud-Jilava), aduce un emotio-
nant elogiu frumusetii spiri-
tuale/morale, ajungand - via
Dumnezeu, Biserica si
Mantuire — la Dostoievski:
,Dupa Sf. Dionisie Areopagitul,
Dumnezeu este deopotriva
binele absolut si frumosul
absolut. Sensul cel mai inalt al
vietii omenesti si al lumii este
participarea la viata divind ca
la suprema frumusete.
Biserica, inchipuita ca un vast
organism cosmic, este un
reflex al frumusetii divine.
Participarea la viata Bisericii
este o participare la frumu-
setea divina reflectata in fru-
musetea cosmica a Bisericii.
Cum noi, in conditia actuala de
nedesavarsire, nu putem con-
templa frumusetea pura a lui
Dumnezeu decét reflectata in
frumusetea cosmica a Bisericii,
putem spune cu Berdiaeff ca
Biserica este frumusetea au-
tenticd a existentei. Partici-
parea la aceasta frumusete
echivaleaza in oarecare ma-
surd cu mantuirea caci, dupa
cum pe buna dreptate a zis
Dostoievschi, frumusetea va

Prin subteranele
dostoievskiene (57)

,Dostoiewski zice cd dacd a rdmas ceva in
lumea noastra, care sa ne aminteasca de fru-
musetea raiului e frdgezimea frunzelor de

ilor. Dati-mi pe toata viata ochii unui copil si nu
voiu mai vedea mai vedea altceva de cat

raiului dumnezeesc.“
Nichifor Crainic

mantui lumea“. Pornind de la
un alt reper moral, iubirea,
Dostoievski defineste raiul, ia-
dul, schiteaza orizontul certitu-
dinii mantuirii: ,,Inima ortodoxiei,
care, dupa Dostoievschi, pri-
cepe totul si pe care el o pune
sub straja de iubire a Sf. loan,
Evanghelistul iubirii, iubeste
deopotriva totul. Daca iadul
este suferinta de a nu mai
putea iubi, raiul este, 1in
schimb, bucuria de a trai in
plinatatea iubirii. Cand inima
dad peste rascoale in inflaca-
rarea dragostei divine rasfran-
ta asupra lucrurilor, lacrimile
sunt semnul desavarsirii ajunse
si certitudinea mantuirii“. Horia
Nitulescu i atribuie lui
Dostoievski paternitatea doc-
trinei care vizeaza vinovatia
universala a omului: ,In teolo-
gia ruseasca mai noud a luat
nastere, sub necontestata
influentd a lui Dostoievschi, o
intreaga doctrind cu privire la
vinovatia universala a omului
(...) Teologi de incontestabil
prestigiu, ca Berdiaeff,
Bulgakow, Florenschi si altii isi
fac un punct de onoare din
sustinerea ei si fara ca vreunul
din ei sd-si aroge paternitatea,
o pun pe seama sufletului
popular rusesc, cu care pare
a avea profunde afinitati.
Dostoevschi ramane totusi cel
dintaiu care a surprins-o in lini-
ile ei mari“. Aceasta este o
doctrina care haituieste pesi-
mismul si aplauda solidaritatea
cosmica: ,Fara sa se asemene
cétusi de putin cu pesimismul
soteriologic  calvin, ideea

aceasta a vinovatiei universale

FE

face dimpotrivda dovada unui

foarte robust optimism, deoa-
rece omul care experimen-
teaza acest sentiment cu-
prinde, in elanul dorului lui de
mantuire, intregul destin al
lumii. Sentimentul vinovatiei
universale este tocmai dovada
trairii acestui sentiment orto-
dox al solidaritatii cosmice®.
Romancierul rus dezvolta,
spune H. Nitulescu, o ade-
varata dialectica a mantuirii
care are ca repere pacatul,
iubirea divina, solidaritatea.
Omul, ca ,rege al fapturii“, este
privit ca vinovat/responsabil
fatd de Dumnezeu, in raport cu
aceastd ,faptuire“: ,Pacatul nu
este ceva substantial in sine, ci
tocmai aceasta excludere din
iubirea divina. A nu iubi
inseamna a nu mai exista.
Gasim la Dostoievschi, in
romanul «Fratii Karamazov»,
intruna din convorbirile sta-
retului Zosima, acest semnifi-
cativ pasagiu: «Pdrintilor, ma
intreb: Ce este iadul ? Eu 1l
definesc astfel: Suferinta de a
nu mai putea iubi». Cata vreme
sufletul omenesc mai pastrea-
za in adancul lui puteri inca
proaspete de iubire, mantuirea
este, virtual, cu putinta. Cand
insé este sleit deabinelea, a
intrat pe poarta desnadejdii
definitive. Existenta desnade-
jdii eterne nu este decat un
simulacru de existenta, o non-
existenta. Starea de pdacat, pe
langa neparticiparea la ade-
vdrata existenta, mai este o
stare de vinovatie universala.
In virtutea acelei solidaritati
organice, a omenirii si a cos-
mosului, fiecare parte a intre-
gului este vinovata pentru
toate celelalte. Omul, Regele
fapturii, este vinovat fata de
intregul ei finaintea lui
Dumnezeu®.

In acelasi numar al revistei
(pag. 271-278), Ovidiu
Papadima insereaza opinii
critice in cronica literara ,Haig
Acterian: Shakespeare®“. Dis-
cursul lui Acterian I-a decep-
tionat: ,Lectura acestui opus
de impresionante proportii a
fost pentru noi o dureroasa
desamagire”. Motivul 1l repre-
zinta interpretarea nepotrivita a
operei dramaturgului, incer-
carea de a-l propune cititorului
roman fintr-o viziune defor-
mata, care nu cultiva firescul,
spiritul autentic al creatiei
acestuia: ,Caci a-l incorpora
pe Shakespeare culturii unei
tari tinere e echivalentul unui
imprumut in cifre fabuloase
pentru economia ei. Uriasi ca
el (Shakespeare; n.n., I.F.), ca
Goethe, ca Dostoievski pot
fecunda o cultura prin apro-
pierea lor vie. Dar rasfranti
printr'o oglinda stramba, — pot
mari numarul zapacelilor noas-
tre cu inca una, primejdioasa‘“.

Vintila Horia il apropie pe
nuvelistul Victor Papilian de
Dostoievski (,Victor Papilian si
arta nuvelei, nr. 8, an XVII,
1938, pag. 428-433), atunci
cand vrea sa-i evidentieze vir-
tuti ale creatiei: ,Dramatismul
halucinant al romanelor lui
Dostoievschi traieste tot prin
redarea unui inceput de lume,
zbuciumata si nesigura, lumea
slavd a Rusiei pravoslavnice
ncurcaté in itele unei civilizatii
cu care nu se obisnuise inca“.
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Cum spuneam, Tudor Vianu
a publicat, in anul 1925, in
revista ,Miscarea literara®,
primul studiu inchinat creatiei
eminesciene, intitulat ,,Persona-
litatea lui Eminescu“. Este un
text restrans, dar ambitios.
Exprima nemultumirea filosofu-
lui culturii fatd de felul in care
spiritul ,Junimii“ a directionat
ncercdrile de definire a persona-
litatii  poetului-cugetator. Vianu
pleca de la urmatoarea convin-
gere: ,Tocmai ideea, incon-
testabild, ca Eminescu a fost un
om genial a Tmpiedicat pana
acum caracterizarea poetului
prin elementele relative ale
vietii lui“ (V. Lungu — editor al
volumului Tudor Vianu despre
Eminescu, Bucuresti, Editura
,Minerva“, 2009, p. 18). Astfel
céa nici amintirile lui Slavici, nici
insemnarile Iui Caragiale, nici
comentariile lui Maiorescu nu
sunt centrate pe caracteristicile
omului viu Eminescu, ci, toate,
creioneaza portretul omului
superior, al geniului care tra-
ieste impersonal, adica indife-
rent fatd de soarta sa. Explica-
tia lui Vianu? ,Intelegem de ce
atat Maiorescu, cat si dl Slavici
schiteaza un portret al poetului
in care principald si aproape
unica trasatura este desfacerea
de cele lumesti. Schopenhauer,
a carui conceptie este hotara-
toare asupra celor doi scriitori,
este cel dintai care a recunos-
cut semnul personalitatii geni-
ale in capacitatea de a se eli-
bera de franele vointei practice
pentru ca, devenit «pur subiect
de cunoastere», sa contemple
«ideile platoniciene», origi-
nalele eterne ale lucrurilor” (ibi-
dem, p. 21). Explicatia este
recunoscutd si de catre Matei
Caélinescu, referindu-se la studi-
ul lui Maiorescu, Eminescu si
poeziile lui. In acest sens, M.
Calinescu scrie: ,Observatia ca
articolul lui Maiorescu e o apli-
care fidela a teoriei schopenha-
ueriene a geniului la cazul par-
ticular al poeziei lui Eminescu a
facut-o pentru intaia oara Tudor
Vianu, in studiul Personalitatea
lui Eminescu” (Matei Calinescu,
Titanul si geniul in poezia lui
Eminescu, Bucuresti, Editura
pentru Literatura, 1964, p. 20).

Preocuparea lui Vianu in
legatura cu felul in care este
explicata personalitatea poetu-
lui-cugetator nu se restrange la
acest studiu, ci va dainui in
intreaga sa cercetare. De altfel,
chiar in anul urmator, n revista
,2Gandirea“, nr. 4-5 din 1926,
face o prezentare a unei
brosuri, semnatd de D.
Caracostea, sub titlul Personali-
tatea lui Eminescu. Cu aceasta
ocazie, Vianu reia, succint,
opiniile studiului sau si clarifica
ceea ce el intelege prin perso-
nalitatea unui poet. Criticandu-|
pe D. Caracostea, care nu se
putea decide daca personali-
tatea este cauza ori finalitate a
operei create, Vianu afirma ca-
tegoric ca personalitatea poetu-
lui este finalitatea operei. Altfel
spus, personalitatea este rezul-
tatul muncii lduntrice, este
rezultatul operei. ,Desi a recu-
noscut ca opera destainueste
sensul unitar al vietii cu o putere
pe care viata numai rareori o
ajunge, d. D. Caracostea a
crezut oportun sa-i rezerve si
un rol genetic. A mentionat-o
deci ca o cauza, cand la doi
pasi statea adevarul ca de fapt
este o finalitate* (Tudor Vianu,

Stefan MUNTEANU

Tudor Vianu
despre filosofia
creatiei eminesciene (Il)

Scriitori  roméani, vol. 3,
Bucuresti, Editura ,Minerva“,
1971, p. 137).

Desigur c&, la timpul sau,
Tudor Vianu avea dreptate,
partial, cand a intervenit critic in
chestiunea privind definirea
personalitatii  lui Eminescu.
Tocmai de aceea, cu atat mai
mult, se ridica intrebarea: au
gresit junimistii, la timpul lor,
stransi in jurul lui Maiorescu,
atunci cand au impus ideea
recunoasterii geniului emines-
cian? Sigur ca nu a gresit
Maiorescu, atata timp cat istoria
literard, de peste un secol, con-
tinuad sa-i dea dreptate. De
unde concluzia cd, intotdeauna,
explicatiile trebuie nuantate. O
asemenea nuanta, destul de pla-
uzibila, poate fi ghicita si intr-o
observatie a Iui Gheorghe
Doca. Exegetul arata ca, in
studiul Eminescu si poeziile lui,
,Maiorescu pune pe chipul lui
tusa esentiala a genialitatii: «Ce
a fost si ce a devenit Eminescu
este rezultatul geniului sau
innascut, care era prea puternic
n a sa proprie fiintd incat sa-| fi
abatut vreun contact cu lumea
de la drumul sdu firesc». Nu
este, cred, exagerat sa pre-
supunem ca si de data aceasta
in judecata criticului a interve-
nit, in afara factorului intern, un
factor extern. Lui Maiorescu —
nu numai critic, preocupat de
primordialitatea esteticului, ci si
om politic avizat, observator
atent si analist profund al mer-
sului societatii romanesti a tim-
pului — nu-i putea scapa o con-
statare definitorie pentru etapa
istorica in care se afla Romania
in anii de dupa dobandirea, in
1877, a independentei si dupa
instaurarea, in 1881, a monar-
hiei constitutionale ca forma de
organizare a statului. Propriu
acestei perioade era faptul ca
formele, considerate initial fara
fond, constand in trans-

plantarea formala a unor insti-
tutii, principii si reforme inadec-
vate momentului istoric al prim-
ilor ani de dupa Unirea Princi-
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patelor, incepusera sa-si ga-
seasca ceea ce le lipsea — fon-
dull... Maiorescu era acum
constient c&, recunoscand si
impunand in constiinta publica
un chip al poetului dominat de
trasatura genialitatii, el turna,
totodata, in cochilia formelor
fara fond, cea mai nobild sub-
stantd de care era nevoie in
acea epoca istoricd pentru a
stimula mersul finainte al
Romaniei pe calea pe care
incepuse sa paseasca“
(Gheorghe Doca, Eminescu Ta
(Tat) twam asi, Bucuresti,
Editura ,Niculescu®, 2016, p.
190).

Dupa 1925, Tudor Vianu isi
pastreaza preocuparea gene-
rala privind personalitatea
autorului Luceafarului, dar fsi
extinde cercetarile si asupra
unor probleme speciale ale
operei lui Eminescu, cu preca-
dere asupra creatiei poetice.
Rezultatele acestor investigatii
constituie continutul a mai mul-
tor studii, publicate in diferite
periodice, cele mai multe in
revista ,Gandirea“. Sase dintre
aceste studii au fost structurate
in capitole ale lucrarii Poezia lui
Eminescu, tiparita in 1930, la
Editura ,Cartea romaneasca*; o
lucrare care a provocat vii dez-
bateri in randul cercetatorilor de
specialitate.

Cartea se deschide cu un
studiu ce vizeaza prima faza a
creatiei poetice eminesciene,
sub titlul ,Atitudini si motive ro-
mantice in poeziile de tinerete”.
Aici, cu indreptatire, Tudor
Vianu observa faptul ca atunci
cand C. Dobrogeanu-Gherea isi
construia explicatia privind pe-
simismul eminescian, pornea in
argumentare de la creatiile de
tinerete ale poetului. ,Contrastul
intim al naturii poetice a lui
Eminescu, impartita intre idea-
lism progresist si pesimism
reactionar, era o generalizare
pe care Gherea o putea face
mentindnd in planul intai al
cercetarii poeziile aparute intre
1869-1874“ (Tudor Vianu,
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Poezia lui Eminescu, Bucuresti,
Editura ,Cartea romaneasca“,
1930, p. 14). Numai ca acest
contrast, crede Vianu, nu era
rezultatul luptei poetului cu
mediul sau social, cum sustinea
Gherea, ci era o atitudine ,su-
bordonatd unui anumit curent
literar, si anume romantismului
de nuantd mai cu seama
franceza“ (ibidem, p. 15). In
plus, Vianu considera ca ,ceea
ce Gherea socotea drept un
contrast ascundea de fapt o
armonie lduntrica... ldealismul
si pesimismul, sau mai bine-zis
revolutionarismul imperecheat
cu scepticismul nu este un con-
trast irezolvabil si care ar fi
sfasiat natura intima a lui
Eminescu, dar mai degraba ter-
menii unei sinteze realizata in
multe imprejurdri romantice”
(ibidem, p. 15). Acesta este
proiectul demonstratiei  lui
Tudor Vianu in prezentul studiu.
Rezultatul? ,Se poate spune in
adevar ca cercul de idei ale
poeziilor de tinerete ale lui
Eminescu apartine mai cu sea-
ma romantismului de nuanta
francezd, asa cum el si-l va fi
asumat nu numai din contactul
direct al lecturilor sale de tanar,
despre care avem putine stiri,
dar si din atmosfera generala a
literaturii noastre care, pe la
1870, gravita inca in aceasta
sfera" (ibidem, p. 35). Pentru
prezentele insemnari, din de-
monstratia lui Vianu, trebuie
retinute doud idei. Mai intai pre-
cizarea prin care autorul
recunoaste ca in cercetarea sa
comparativa ,operele straine de
care va fi vorba n-au constituit
poate niste izvoare literare ale
lui Eminescu® (ibidem, p. 15).
Apoi merita retinuta afirmatia ca
in poezia Mortua est! nu poate fi
vorba de vreo influenta
schopenhaueriana.

Despre asemenea influente
vorbeste analiza din cel de-al
doilea capitol al cartii, intitulat
L,Eminescu si etica lui
Schopenhauer®. Doud erau, la
timpul respectiv, nemultumirile
lui Tudor Vianu fatd de modali-
tatea de raportare a liricii emi-
nesciene la filosofia schopen-
haueriand. Pe de o parte, el
considera ca cercetatorii insista
prea mult, adesea nejustificat,
asupra analogiei dintre pesimis-
mul poetului romén si al filoso-
fului german, in dauna unor
teme importante, care raman
neabordate. Consecinta? ,Apro-
pierea dintre lirica lui Eminescu
si filosofia lui Schopenhauer, in
special in partea referitoare la
problemele de etica, constituie
asadar un capitol inceput, dar
nu incheiat” (ibidem, p. 40). Pe
de alta parte, filosoful roman
critica si incercarea unor cerce-
tatori care, chipurile pentru a-l
apara pe Eminescu de acuzatia
de pesimist, au pus in evidenta

diferentele dintre lirica poetului
nostru si metafizica ganditorului
german. Concret, este luat ca
exemplu cazul Ilui Vasile
Gherasim, pentru a conchide,
fara a avea o totala indreptatire:
JAstfel de discutii sunt insa cu
totul infructuoase. Eminescu a
mers de atatea ori pe cdile
filosofiei lui Schopenhauer, iar
cét despre pesimism considerat
ca vina, sa nu ne tulburam* (ibi-
dem, p. 41).

Mai departe, Tudor Vianu,
fara teama ca ar putea sa mai si
greseascd, face din Eminescu
un fel de wucenic al lui
Schopenhauer.  Recunoaste
suprematia filosofului german
pe mai multe planuri. Este
vorba, mai intéi, de planul ge-
neral al creatiei eminesciene.
Fara a avea dubii, Vianu decla-
ra, bazandu-se pe amintirile lui
I. Slavici, ca in mod cert
Eminescu a descoperit filosofia
lui Schopenhauer in toamna
anului 1869, dupa care afirma:
,Daca ne gandim acum ca urma
influentei schopenhaeriene o
mai putem gasi in poezii care
apar in 1884, putem spune cu
drept cuvant ca Schopenhauer
a fost pentru Eminescu un
tovaras de viata si un izvor
nesecat de inspiratie. Ne gasim
odata cu tovarasia ideala care
leaga pe poet de filosof in fata
unui adevarat caz de afinitate
electiva. Sentimentul de viata
care prin poezia lui Eminescu a
declansat in literatura noastra
un fior liric neegalat isi gasea in
filosofia lui Schopenhauer justi-
ficarea teoretica, si poetul tre-
buia sa raméana legat de filoso-
ful cu ajutorul caruia el putea sa
se orienteze mai bine in tainele
tulburatoare ale simtirii* (ibidem,
p. 42). Cred mai degraba ca
Eminescu s-a putut orienta cel
mai bine, in toate tainele lumii,
calauzit de propria sa filozofie.

Este vorba, apoi, de planul
raportarii lui Eminescu la filo-
sofia indiana. ,Schopenhauer a
fost un maestru pentru
Eminescu si in alte feluri. Prin el
i s-a deschis poetului nostru
drumul catre intelepciunea si li-
teratura indica... lata de ce, ori
de cate ori nu se pot stabili
aprecieri precise, contexte pe
care le-am putea gasi deopo-
triva in poeziile lui Eminescu si
in paginile Rig-Vedei sau ale
Mahabharatei, influentele indice
fiind problematice, ele putand fi
schopenhaueriene” (ibidem, pp.
42-43). O asemenea situatie,
crede Vianu, este cea a sintag-
mei ,dor nemarginit”, folosita de
Eminescu in versurile din
Srisoarea |. Cezar Papacostea,
in studiul sdu ,Eminescu si
filosofia indiana“, plecand de la
o traducere din Rig-Veda,
facutd de P. Deussen, consi-
dera ca sintagma ,dor nemar-
ginit* este o traducere a cuvan-
tului ,Tapas“, din limba san-
scrita. Tudor Vianu este insa de
alta parere. El considera ca
wdorul nemarginit* eminescian
nu este altceva decét vointa de
a trai schopenhaueriana: ,In
textul indic, Eminescu a intro-
dus nsé notiuni schopenhaue-
riene, caci «dorul nemarginit»
nu este decat «vointa de a trai»,
obscura, irationala si necurmata
aspiratie careia, dupa
Schopenhauer, i se datoreste
persistenta lumii“ (ibidem, p.
44). Deocamdata, cert este ca
disputa continua.
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S.U.A. - Ezra POUND

Ezra Pound (30 octombrie 1885 Hailey, Idaho, S.U.A. —
1 noiembrie 1972, Venetia) este nu doar unul dintre marii
poeti americani dintotdeauna — ci si unul dintre marii refor-
matori ai limbajului poetic modern (unul dintre cei cativa
contributori esentiali la ceea ce Julia Kristeva numea, cu un
anarho-scientism nu excesiv de simpatic, dar totusi indea-
juns de exact, ,revolutia limbajului poetic“). lar aceasta
reforma profunda a modernitatii literare a reusit-o deopotriva
prin cartile lui de poezie (fiecare dintre ele, de la Personae-le

ABC-| lecturii

timpurii la Cantos-urile tarzii, o revelatie si un scandal) si
prin eseurile lui — inteligente, provocatoare, erudite, noncon-

formiste, scandaloase, intelepte. Cele mai importante doua
carti de eseuri ale lui, ABC-ul lecturii si Ghid spre Kulthura,
vor aparea in curand si in romana; fragmentele de mai jos
fac parte din ABC-ului lecturii, conceput ca un abecedar al
propozitiilor fundamentale (si omise din orice tratat savant,
din orice studiu pedant — care, in conceptia lui Pound,
rateaza intotdeauna intelegerea literaturii) despre scris,
despre poezie, despre imagine, despre transformarea radi-
cala a vietii pe care literatura o aduce cu sine.

Traducere si prezentare de
Radu VANCU

Capitolul Doi

Ce e literatura,
ce e limba etc.??

Literatura e limba incarcata cu sens.

,Literatura mare e pur si simplu limba
incarcata cu sens in cel mai inalt grad
posibil“. (E.P., Cum se citeste)

Dar limba?

Vorbita sau scrisa?

Limba vorbitd e zgomot fragmentat
intr-un sistem de mormadieli, sasaieli etc.
E numita vorbire ,articulata“.

LArticulata“ vrea sa spuna ca e car-
tografiatd, si ca un numar de persoane
au cazut de acord asupra categoriilor.

Altfel spus, avem un acord mai mult
sau mai putin aproximativ privind
diferitele sunete reprezentate de

a,b,c,d etc.

Limba scrisa, asa cum am spus in
capitolul introductiv, poate consta (ca in
Europa etc.) din semne reprezentand
aceste sunete.

Existd un acord mai mult sau mai
putin aproximativ dupa care grupuri din
aceste sunete sau semne vor core-
spunde mai mult sau mai putin cu anume
obiect, actiune sau conditie.

pisica, miscare, roz

Celalalt tip de limba incepe prin a fi o
imagine a pisicii, ori a ceva ce se misca
sau este, ori a unui grup de lucruri care
se intdmpld in anumite circumstante,
sau care participa la o calitate comuna.

ABORDARE

NU prea conteaza atat de mult, in
lumea noastra contemporand, unde
incepi examinarea unui subiect, atata
vreme cét te tii de el pana ajungi thapoi
in punctul de plecare. Ca si cum ai
ncepe pe o sfera, sau pe un cub; trebuie
sd te tii de treaba pana cand le-ai vazut
toate fetele. Sau daca te gandesti la
subiectul tdu ca la un scaunel sau la o
masa, trebuie sa te tii de treaba pana
cand are trei picioare si se tine, sau pana
are patru picioare si nu se rastoarnd
prea usor.

CARE este UTILITATEA
LIMBII?

DE CE SA STUDIEZI
LITERATURA?

LIMBA a fost, in mod evident, creata
si e, in mod evident, FOLOSITA pentru
comunicare.

JLiteratura e noutatea care RAMANE
noutate.”

Lucrurile acestea sunt chestiuni de
grad. Comunicarea ta poate sa fie mai
mult sau mai putin exacta. INTERESUL
pentru o afirmatie poate sa fie mai mult
sau mai putin durabil.

Nu pot, de exemplu, s&-mi epuizez
interesul pentru Ta Hio a lui Confucius,
sau pentru poemele homerice.

E foarte greu sa citesti acelasi roman
politist de doua ori. Sau hai sa spunem
cd numai un ,politist* foarte bun va
rezista la recitire, dupd un interval foarte
lung, si intrucéat i s-a dat atat de putina
atentie, incat a fost aproape uitat.

Cele de mai sus sunt fenomene natu-
rale, ele servesc ca unitati de masura,
sau ca instrumente. Nu existd doi
oameni pentru care aceste ,masuri‘ sa
fie identice.

Criticul care nu face o afirmatie per-
sonald, masuratori in re pe care sa le fi
facut el insusi, e pur si simplu un critic
necreditabil. Nu e un masurator, ci un
repetator al rezultatelor altora.

KRINO, sa culegi pentru tine insuti, sa
alegi. Asta-i intelesul cuvantului.

Nimeni n-ar fi indeajuns de nebun
incat sa-mi ceard sa aleg pentru el un
cal, sau macar un automobil.

Pisanello picta cai asa incat sa i se
tind minte pictura, iar ducele de Milano I-a
trimis la Bologna ca s& CUMPERE cai.

De ce un gen similar de ,simt cabalin®
nu poate fi aplicat in studiul literaturii e,
si a fost mereu, dincolo de intelegerea
mea.

Pisanello a fost nevoit sa SE UITE la
cai.

Ai crede ca oricine ar vrea sa stie
ceva despre poezie ar face un lucru din
doud, sau amandoua. Adica S-AR UITA
la ea sau ar asculta-o. Ar putea chiar sa
se gandeasca la ea?

lar daca ar avea nevoie de o parere
s-ar duce la cineva care STIE ceva
despre ea.

Daca ai vrea sa stii ceva despre un
automobil, te-ai duce la un om care a
facut unul si I-a condus, sau la unul care
abia a auzit de asa ceva?

lar dintre doi oameni care au facut
automobile, te-ai duce la cel care a facut
unul bun, sau la cel care a facut o car-
paceala?

Te-ai uita la masina in sine, sau doar
la specificatii?

in cazul poeziei existd, sau par si
existe, o multime de lucruri la care sa te
uiti. Si par s& existe foarte putine specifi-
catii autentice la indemana.

Dante spune: ,Un canzone e o com-
pozitie din cuvinte pusa pe muzica.”

Nu cunosc un punct de plecare mai
bun.

Coleridge sau De Quincey spuneau
despre calitatea unui ,mare poet [ca] e
prezentd peste tot, si nicicand vizibila ca
o fervoare distincta“, sau ceva de genul
asta.

Acesta ar fi un punct de plecare mai
periculos. E probabil adevarat.

Afirmatia lui Dante e un punct mai bun
de inceput fiindca il face pe cititor sau
ascultator sa plece de la ceea ce vede
sau aude cu adevarat, in loc sa-i dis-
traga mintea de la acea realitate catre
ceva care poate fi numai aproximativ
dedus sau conjecturat DIN realitate, si
pentru care proba nu poate fi nimic altce-
va decat domeniul particular si limitat al
realitatii.

Capitolul Trei

1

Literatura nu exista intr-un vid.
Scriitorii ca atare au o functie sociala
precisa exact proportionald cu abilitatea
lor CA SCRIITORI. Aceasta e principala
lor functie. Toate celelalte functii sunt re-
lative, si temporare, si pot fi evaluate
numai in relatie cu vederile unui evalua-
tor particular.

Partizanii unor idei particulare pot
aprecia scriitorii care le aproba mai mult
decat pe cei care nu o fac, pot aprecia, si
adesea o fac, scriitorii prosti din partidul
sau religia lor mai mult decat pe aceia
buni din alt partid sau biserica.

Insa existd ceva fundamental care
permite evaluarea si e independent de
toate chestiunile legate de punctul de
vedere.

Scriitorii buni sunt cei care pastreaza
limba eficienta. Altfel spus, o pastreaza
precisa, o pastreaza limpede. Nu con-
teazd daca scriitorul bun vrea sa fie
folositor, sau daca scriitorul prost vrea sa
cauzeze rau.

Limba e principalul mijloc uman de
comunicare. Daca sistemul nervos al
unui animal nu transmite senzatii si sti-
muli, animalul intra in atrofie.

Daca literatura unei natiuni intra in
declin, natiunea se atrofiaza si decade.

Legislatorul tau nu poate legiui pentru
binele public, comandantul tau nu poate
comanda, populatia ta (daca vrei sa fii o
tard democraticd) nu-si poate instrui
Lreprezentantii“, decat prin limba.

Limba incetosata a claselor sarlatane
serveste doar un scop temporar.

O cantitate limitata de comunicare in
re pentru subiecte speciale trece prin for-
mule matematice, prin arte plastice, prin
diagrame, prin forme pur muzicale, insa
nimeni nu propune finlocuirea acestora
cu vorbirea comuna, si nici nu sugereaza
ca acest lucru ar fi posibil sau dezirabil.

UBICUNQUE LINGUA
ROMANA, IBI ROMA

[ORIUNDE E LIMBA ROMANA,
ACOLO E ROMA]

GRECIA si Roma au civilizat PRIN
LIMBA. Limba ta e in grija scriitorilor tai.

[,Insulte despre triburi natange si bar-
bare]

insd limba aceasta nu e doar intru
amintirea marilor lucruri infaptuite. Horatiu
si Shakespeare pot sa-i proclame va-
loarea monumentala si mnemonica, dar
acest fapt nu-i epuizeaza materia.

Roma s-a ridicat cu idiomul lui Cezar,
Ovidiu si Tacitus, si a decazut intr-un
talmes-balmes retoric, ,limba de ascuns
gandirea® a diplomatilor, si asa mai
departe.

Omul care intelege nu mai poate sta
tacut si resemnat in vreme ce tara lui isi
lasa literatura sa decada, si lasa scrisul
bun sa fie intdmpinat cu dispret, nu mai
mult decat un doctor bun ar putea sta
tacut si multumit in vreme ce un copil
ignorant se infecteazd cu tuberculoza
avand impresia ca nu face decat sa
manance tarte cu gem.

E foarte dificil sa-i faci pe oameni sa
nteleaga indignarea impersonala pe care
decaderea scrisului o poate cauza celor
care inteleg ce implicd ea, si sfarsitul
catre care duce. E aproape imposibil de
exprimat orice grad al unei asemenea
indigndri fara sa fii etichetat drept ,acrit",
sau ceva in genul asta.

Si totusi ,omul de stat nu poate guver-
na, savantul nu-si poate comunica
descoperirile, oamenii nu pot conveni
pentru actiuni intelepte fara limba“, si
toate faptele si conditiile lor sunt afectate
de defectele si virtutile idiomului.

Un popor care se obisnuieste cu scrisul
sleampat e un popor pe cale sa-si piarda
controlul asupra propriului imperiu si
asupra lui insusi. lar prolixitatea si sleam-
petetea acestea nu-s deloc in aceeasi
masura de simple si de scandaloase ca o
sintaxa abrupta si dezordonata.

Aceasta priveste relatia expresiei cu
sensul. Sintaxa abruptd si dezordonata
poate fi uneori foarte onestd, iar o fraza
elaborat construitd poate fi uneori pur si
simplu un camuflaj elaborat.

2

Suma cunoasterii omenesti nu e
continutd n nici o limba&, si nici o limba
singurda nu e CAPABILA sa exprime
toate formele si gradele comprehensiunii
umane.

 continuare in pag. 21




