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Fragmentarium
Colectionari, somn eminescian, pdrinfi si jocuri

+ Bacaul a gazduit primul Congres National de Insignografie tinut in
Moldova (al IX-lea la nivel national), prilej de a-l omagia pe loan
Dogaru (28 nov. 1922, Galbeni, com. N. Balcescu, jud. Bacau — 14
iul. 2011, Bucuresti), parintele institutional al insignografiei
romanesti. Acesta a donat Complexului Muzeal ,lulian Antonescu“ o
importanta colectie de numismatica si de artd. Evenimentul de la
sfarsitul lui mai a propus un termen necesar, concurent cu insignolo-
gia, ambele absente din dictionare.

+ ,Romania literard“ publica la rubrica de debuturi fragmente de jurnal
semnate de Ana-Maria Comanici (n. 13 oct. 1994, Onesti). Pentru
ea, unele emotii au ,semnificatii stupide, metafizice*, povestile ei
L»sunt rostite pentru a nu fi ascultate®, iar refugiul in repaus pare inutil:
,Nu e nimic in somnul meu, caci numai somn este (cat de emines-
cian!)“. Asteptam o carte.

+ Carol lancu, istoric care nu mai are nevoie de prezentdri, salutd initia-
tiva bacauanilor de a da, in 2008, fostei Scoli cu Clasele I-VIII Nr.15
numele doctorului Alexandru Safran si ideea de a inscrie pe site-ul
institutiei atentionarea acestuia: ,Nu este orfan cel fara tata si fara
mama, ci cel fara invatatura“ (,,Tnbuna Cluj-Napoca, nr. 347/2017,
p.19; dialog de Marina N|co|aev)

+ La ,Maratonul de poezie“ (Radio-Romania Cultural, 20 mai), Florin
laru vorbeste despre ,Appendix Probi‘, fard a detalia. Se mai stie
oare ca acesta este primul indreptar lingvistic, pe principiul ,Asa da,
asa nu!“?

+ Mihai Eminescu, omagiat de rebusisti: Serghei Colosenco publica la
Editura ,Sfera“ din Bérlad o brosura plind de jocuri menite a aduce,
cu mijloacele enigmisticii, opera poetului printre noi. Un exemplu de
anagramare elipticd: NUFAR+MIRT+A(L)GE=FRAGMENTARIUM.

Al. IOANID

Paul Veres, Robert Serban — Ascuns in transparenta Ed. Polirom, lasi,
2017

Flavia Teoc — Limbajul poeziei scaldice: metafore kenning si termeni
poetici in poezia scaldica a secolelor VIl — XII, Ed. frACTalia,
Bucuresti, 2017

Cristina Stefan — Orasul, Ed. Ateneul Scriitorilor, Bacdu, 2017, grafica
Gheorghe Zarnescu

Aurel Bruma — Arca de lut, Editura Performantica, lasi, 2017

Flavia Adam — Raiul de urgenta, Editura Neuma, Cluj-Napoca, 2017

Serban Chelariu — Sferele Sarpe, Editura Junimea, lasi, 2017

Viadimir Udrescu — Ubi sunt...- lamento, Editura Tipo Moldova, lasi,
2017

Nicolai Taicutu — Si cum va spuneam..., Editura Editgraph, Buzau, 2017

George Luca — Ochiul cu care Dumnezeu ma vede, Ed. Timpul, lasi,
2016

Nicolae Spataru — Citirea zidului, Ed. Tipo Moldova, lasi, 2013

d’'ale lui Ciosu

Retrospectiva Mihai Sarbulescu
la Muzeul de Arta din Bacau

in cadrul manifestarii
,Noaptea muzeelor®, care a
avut loc pe 20 mai 2017, la
Muzeul de Artda din Bacau
s-au vernisat retrospectiva
Mihai Sarbulescu si expozitia
Octav Bancild — o demonstra-
tie a valorii muncii depuse de
restauratori — si s-a putut
vizita retrospectiva ,llie Boca
— 80“. Am discutat cu plasti-
cianul Dionis Puscuta, seful
Sectiei de Arta a
Complexului Muzeal ,lulian
Antonescu®, despre prezenta
pe simezele bacduane a lu-
crarilor lui Mihai Sarbulescu,
unul dintre artistii redutabili ai
tarii noastre.

Violeta Savu: — Cum a pornit
ideea deschiderii, in Bacau, a
unei retrospective Mihai
Sarbulescu?

Dionis Puscuta: — Anul tre-
cut propunerea a fost facuta de
Constantin Tinteanu, propri-
etarul Galeriilor ,Karo“. Ne
bucuram ca pe simezele
Muzeului de Artd s-a putut orga-
niza aceasta retrospectiva, care
are si un caracter aniversar,
maestrul  Mihai  Sarbulescu
implinind in februarie saizeci de
ani. Deschisa in perioada mai —
iulie a acestui an, reprezinta
cea mai mare expozitie, ca
numdr de lucrdri, pe care a
avut-o Mihai Séarbulescu vreo-
data, continand o suta douazeci
de lucrari, si s-a facut cu apro-
barea maestrului. Un proiect cu
asemenea anvergura include si
munca unei echipe compuse
din profesionisti, angajati ai
Muzeului de Arta: au fost
muzeografi care s-au dus dupa
lucréri, altii au panotat si au mai
fost o multime de alte aspecte
care au facut posibil un specta-
col vizual de acest gen.
Lucrarile au fost adunate din trei
locuri bucurestene: din colectiile
apartinand artistului, din cea a
domnului Petrovici si din cea a
domnului deputat Damian. Din
Bacau am strans lucrari de la
opt colectlonan

— Ce inseamna Mihai
Sarbulescu pentru arta contem-
porana?

Dionis Puscuta: — Mihai
Séarbulescu este unul dintre
artistii mari ai tarii, Domnia Sa
detinand numeroase premii si
distinctii, cu burse internationale
(in Austria, Germania). Este
invitat in majoritatea taberelor
importante din Romaénia. Se
numara printre intemeietorii

i
* Mihai Sarbulescu,
la Muzeul de Arta din Bacau

grupului ,Prolog“, grup celebru,
inovator, aparut pe la mijlocul

anilor ’80, necesar artei
romanesti.
V. S.: — In cadrul acestui

grup, care erau notele distincte,

caracteristice artei lui Mihai
Sarbulescu?
Dionis Puscuta: — Mihai

Sarbulescu a venit cu lucrari de
factura neoexpresionista, cu
influente  crestine.  Grupul
Prolog reinterpreteaza peisajul,
natura statica si unele teme cla-
sice, iar asta a facut si pictorul
Mihai  Séarbulescu. Despre
intregul grup s-a zis ca este
incadrabil in neoclasicism, neo-
expresionism... De fapt fiecare
dintre ei (Paul Gherasim,
Constantin Flondor, Cristian
Paraschiv, Horea Pastina, Mihai
Sarbulescu, intemeietorii; mai
tarziu au venit lon Grigorescu si
Horia Bernea) avea o forma
proprie, autentica, de exprimare
plastica. As vrea sa subliniez ca
Mihai Sarbulescu se manifesta
si prin cuvantul scris, cu douad
carti publicate: ,Despre uceni-
cie” si ,Jurnal®.

V. S.: — Exista un catalog al
retrospectivei?

Dionis Puscuta: — Avem
promisiunea din partea domnu-
lui Damian ca se va ocupa de
tipdrirea unui catalog cu si
despre expozitia lui Mihai
Sarbulescu la Muzeul de Arta
din Bacau. Cu atat mai mult cu
cat a fost o expozitie-eveni-
ment: vernisajul desfasurat
chiar de ,Noaptea muzeelor* a
avut sansa unui public foarte
larg (peste doud mii de vizita-
tori).

V. S.: — Care au fost reactiile
acestuia?

Dionis Puscuta: — Vizitatorii
au fost foarte incéantati, pentru
ca pictura lui Mihai Sarbulescu

genereaza sentimente de
bucurie, de liniste, sentimente
pozitive. La vernisaj, publicul a
avut ocazia de a viziona un film
semnat de Ovidiu Ungureanu,
cu imagini revelatorii din
taberele de la Tescani si
fotografii aleatorii ale artistului
Mihai Sarbulescu, din Studioul
,Chromatique*“.

V. S.: — Sa ne intoarcem
putin la proiectul catalogului.
Cine va mai contribui la con-

ceperea Iui?
Dionis Puscuta: — Pentru
imagini, Ovidiu Ungureanu* a

inceput deja lucrul, iar eu voi
ntocmi textele.

V. S.: — Si o intrebare de
incheiere: cum s-a intdmplat ca
Mihai Sarbulescu sa fie atras de
Bacau?

Dionis Puscuta: — El ,si-a
gasit Bacaul“ pe drumul dinspre
Tescani. Este o prezentd con-
stanta in taberele de creatie de
acolo, tabdra cu cea mai lunga
viata. Proiectele editiilor recente
au fost coordonate de doamna
Gabriela llas. Prin anii '90, Mihai
Sarbulescu a fost prezent in
tabdra de la Magura; trei dintre
picturile lucrate acolo de
Domnia Sa se afla in patrimoni-
ul Muzeului de Arta. Maestrul
este incantat de Bacau, de
bac&uani; are multi prieteni aici.
Anul trecut a fost cooptat in juri-
ul  ,Saloanelor Moldovei.
Bacauanii il iubesc si el intoarce
aceasta dragoste catre noi.

* Aceasta editie a revistei
,Ateneu“ este ilustrata cu
imagini din Retrospectiva
»,Mihai Sarbulescu®, iar
fotografiile lucrarilor au
fost realizate de Ovidiu
Ungureanu.
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cronica literara

N-am fost niciodata un cititor de lite-
ratura de calatorii. Dacd am citit totusi
cate ceva, au fost cartile lui Jules Verne
si altele asemenea, unde aventurile si
calatoriile coabitau. Din biblioteca
parintilor, titlul care imi vine in minte
este Jurnalul de calatorie al lui N. N.
Mikluho Maklai, intr-un format mare, cu
coperte galbene, care nu ma descuraja,
in ciuda masivitatii. Povestile explo-
ratorului si antropologului rus m-au fas-
cinat in anii copilariei, chit ca nu
intelegeam mare lucru din observatiile
si clasificarile sale. Ma atrageau insa
peripetiile relatate si locurile descrise,
caci erau o poarta spre necunoscut,
intr-o epoca in care accesul la infor-
matie era limitat.

O carte de calatorii nu e niciodata o
simplé carte de calatorii. Mai ales cand
o scrie Marius Chivu, care, dupad Trei
saptamani in Himalaya, recidiveaza cu
Trei saptamani in Anzi (Bucuresti,
Editura ,Humanitas“, 2017), volum ce
reactualizeaza unul dintre arhetipurile
umanitatii: calatoria. De altminteri, o
spune el insusi in finalul (deschis),
»Tutananchiscama®, in care vad o pro-
misiune si un indemn: ,Dar daca lumea
a devenit mai accesibild si mai previzi-
bild, curiozitatea umana nu s-a diminu-
at, iar noile contraste, paradoxuri si
excese trebuie vazute cu propriii ochi
pentru a fi crezute si intelese cu ade-
varat. intr-un mediu sufocat de virtua-
litati si de informatii filtrate de atatea
medii, unde miscarile intericare ale
lumii ne sunt oferite de-a gata in rezu-
mate tot mai vagi pentru atentia noastra
de tot mai scurta durata, abia calatoria
calibreaza imaginatia si o conecteaza
la realitate.“ Oricat de paradoxal ar
parea, intr-o lume devenita ,sat global,
ne instrdindm tot mai mult de noi insine
si uitdm sa ne bucuram. lar miza impli-
cita a acestei carti std tocmai in ple-
doaria pentru calatoriile personale,
pentru a nu rata ceea ce Marius Chivu
numeste ,intalnirea“ cu lumea.

Cum citeste un tanar calator venit
tocmai din Romania acest fascinant
teritoriu? Ce cauta el si ce gaseste in
realitate in America de Sud? Cum se
construieste un itinerar si care sunt
obiectivele unei asemenea calatorii
care nu e o simpla excursie turistica? Si
mai ales ce ofera turnesolul Chivu citi-
torilor din ceea ce a vazut si trait? Sunt
doar cateva dintre intrebarile care se
impun in lectura unei asemenea carti-
album, atipica in felul ei, prin refuzul
conventiilor de tot felul. De la modul
cum e planuitd, la modul cum e reflec-
tata, ea incita la cautare si la intelegere.
Fiindca are resorturi adanci, care nu tin
de divertisment, ci de (auto)cunoastere,
de nevoia de a-ti depasi limitele, de a
evada. lar toate aceste deziderate sunt
formulate, explicit, de autor, care res-
pinge, lucid-ironic, eventualele locuri
comune ale unei calatorii intr-o tara
indepartatda cum e Peru: ,Nu am venit
in Anzi sa ma conectez cu Sinele, sa
simt Energia, sa caut lluminarea, sa-mi
gasesc calea. Nu cred in cuvintele cu
majusculd. Daca ma voi intoarce mai
ntelept si mai impacat cu mine, asta va
fi urmarea unei calatorii in care am
absorbit cat mai mult din aceasta lume
perfect necunoscutda mie pana acum.
Consider lumea de aici, realitatea
aceasta si viata de acum suficient de

Marius Chh

sA&ptErmani
n Anaz

vaste, de intense si de misterioase. Nu
sunt interesat de asa-numitele experi-
ente/aventuri spirituale/mistice/astrale.
Nu cred ca timpul nostru mai permite
astfel de transfiguréri si de revelatii.
Ruinele nu activeaza Vortexuri
Energetice si nu-mi ofera privilegiul de
a intalni Fiinte de Lumina. Ma informez
asupra istoriei, nu ma conectez la
Univers. Retin credintele si superstitiile,
nu le urmez.“ E, de fapt, autoportretul
unui scriitor doudmiist, care intelege sa
se raporteze altfel la mostenirea lite-
rara, fie ca scrie poezie, proza, critica
literara sau, in acest caz, jurnal de cédla-
torie. Unul care ne propune o viziune
dezvrdjita asupra unei lumi care s-ar
preta la speculatii dintre cele mai
nastrusnice. Marius Chivu le refuza
deliberat pentru a face loc unei alte ati-
tudini, naturale, de o spontaneitate care
aminteste de ceea ce Eugen Simion
numeste ,clauzele diarismului.
Citind-o, constati ca existd premise
pentru a vorbi despre literaritate, insa
nu in sens strict tehnic (formalist, struc-
turalist sau mai stiu eu ce ,-ist“), ci mai
degraba in sensul unei autofictiuni. Una
convingatoare, care te contamineaza
instant, facandu-te sa pui mana pe
carte sau, de ce nu, pe rucsac si pe
ghete. Trei saptamani in Anzi e si o

jicuadrian@yahoo.com

Un calator douamiist.
Anzii lui Marius Chivu

carte despre spiritul locului, despre
lumea peruana si despre evolutia ei de
la civilizatii vechi (Huaca Prieta sau
Chavin) la cele mai recente (Chancay
sau Inca), despre vechi si nou, despre
catolicism si pagéanism, despre samani
si practici oculte, despre saracie si opu-
lentd, despre jos si sus, despre munte
si ocean. O lume stapanita, dalinian, de
pungile de plastic aruncate pretutin-
deni, in care Chivu vede un indicator al
sdraciei & un brand national. O lume pe
care cei doi o traiesc imediat si i-medi-
at, ferindu-se de circuitele turistice
comerciale, care i-ar putea altera au-
tenticitatea. O lume plind de culoare,
perceputa olfactiv si tactil, cu pietele in
care freamata viata, cu nelipsitii cartofi
(preparati in zeci de moduri) si cu porcii
de Guineea crescuti in orice casa pen-
tru carne, cu Hristosii omniprezenti
(luminati de neoane si colorati strident),
cu ritmurile latino si cu nelipsitele colec-
tivo (cursele inter-regionale), cu Machu
Picchu si Orasul Pierdut, cu Llosa si
Echenique etc.. Cu turisti din toata
lumea, dar si cu romani stabiliti prin
diverse asezari in creierii muntilor. Cu
personaje memorabile, cum e taciturnul
ghid Lucho, Richard cel Rosu (travesti-
tul care vinde carti) sau batranul cu
undita, sefior Maximo, care, in tinerete,
pescuise marlini aldturi de Hemingway.

Dar poate ca intregul spirit peruan
sta in atmosfera pietelor, asa cum o
descrie Marius Chivu in mai multe ran-
duri, fascinat de spectacolul viu al
strazii, de oameni si de obiceiurile lor,
intr-o tara care topeste civilizatii, culturi,
religii si traditii dintre cele mai eterogene.
Un singur pasaj, despre Piura-Colan, e
suficient pentru a intra in aceasta
atmosfera de Babel autentic: ,Cat de
diferitd e aceastd tara si ce diferiti sunt
oamenii ei! [...] Dar nu atat diferentele,
cat contrastele ne fascineaza. in cativa
metri observam tot spectrul comertului
stradal, caci se vinde orice, de la felii de
cactusi pentru boli vaginale pana la
branturi sportive... Davidas. Comerci-
antii isi striga marfa intr-un head-set cu
microfon conectat la un amplificator

Adrian JICU

portabil. Sucul de fructe sau orezul cu
lapte se vand direct din galeti de plas-
tic; la fel si inghetata, marmelada sau
prajiturile de casa. Croitorii, tabacarii si
cizmarii lucreaza la masini de cusut si
bat calapoadele scoase pe trotuar. [...]
Ce Sanepid, Protectia Consumatorului,
Oficiul pentru Protectia Marcilor,
Directia Taxe si Impozite! Jungla. Un
Amazon al pietei negre. [...] Vrei fructe?
Cum le preferi: la ciorchine, la bucata,
feliate, decojite, coapte, uscate, confi-
ate, inghetate, jeleu, marmelada, sirop,
suc? Alte standuri, alte arome, alte
ameteli“. Un Corn al abundentei latino,
care mi-a amintit de Raiul gastronomic
al tiganilor lui Budai-Deleanu si, pe
undeva, de Mosii lui Caragiale. O lume
pestrita, vie, intr-o tara reductibila la
pietele sale.

Daca ar fi sa definesc profilul acestui
volum, mi-ar fi destul de greu pentru ca
el nu e doar jurnal de caldtorie, ci, in
egala masura, jurnal intim, ghid turistic,
manual de geografie, studiu de
moravuri, eseu antropologic si, last but
not least, un incitant album foto. in
aceste conditii, fascinatia pe care o
exercita asupra cititorului e aproape de
la sine inteleasa, cartea raspunzéand
unor gusturi/asteptari dintre cele mai
diverse. Pentru ca cele 24 de zile petre-
cute in Peru (5 mai — 26 mai) echi-
valeaza cu tot atatea insighturi intr-o
lume cu foarte multe necunoscute. O
lume despre care cititorul are oarecari
informatii si posibile pre-judecati, dar pe
care doar contactul pe viu o poate
lamuri.

Dramaluit (cum ar zice Creanga), el
rezistd (aidoma coafurii din reclama),
intrucat e scris pe dinduntru, expe-
rientele altoindu-se organic pe o cultura
solida, de tip umanist, si pe o curiozi-
tate care duce la o prezentare
convingatoare sub toate aspectele.
Cartea nu e doar o insiruire de locuri
vizitate, ci o naratiune autentica, o
sumd de aventuri exterioare si inte-
rioare, trecute prin filtrul unei persona-
litati care stie sa prinda (in scris si in
fotografie) detaliul care reda esentialul.
intr-un stil debutonat (stilul e omul,
nu?), fara fasoane sau afectare. O
abordare directa, pigmentatd cu ele-
mente livresti, numai bune sa te
provoace si sa dubleze itinerarul pro-
priu-zis cu unul cultural. Astfel incét citi-
torul asteapta cu nerabdare fiecare
noua pagind, dornic sa descopere, ala-
turi de cei doi calatori, noi teritorii
geografice sau mentale. Cum ar spune
cliseul, cartea are nerv (si uneori nervi)
si chiar dramatism (momentul cand, in
plind ascensiune, Marius Chivu fsi
luxeaza genunchiul, periclitand intrea-
ga expeditie), ceea ce sporeste intere-
sul cititorului. Incidentele&accidentele
inerente unei asemenea drumetii sunt
privite cu (auto)ironie, cu un umor sub-
tire, definitoriu pentru o carte agreabild,
numai buna pentru o evadare mentala.
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comentarii

Strigat
si tacere

Aparut sub egida Editurii
»~Junimea“ din lasi si postfatat,
encomiastic, de nu mai putini
de sase critici importanti ai mo-
mentului (Cornel Ungureanu,
Adrian-Dinu Rachieru, loan Es.
Pop, loan Holban, Theodor
Codreanu si Aurel Pantea),
volumul  Prizonierul tacerii de
Victor Munteanu e structurat in
doud sectiuni inegale ca di-
mensiuni: Oare pana unde-am
ajuns? (43 de poeme) si
lesirea din cuvinte (30 de
poeme).

Nu doar Bacaul si cateva
coincidentele biografice il apro-
pie pe Victor Munteanu de
Bacovia, ci si curentele literare
de la care ambii se revendica
(simbolism, expresionism,
existentialism) si, mai ales,
temele si motivele generate de
acestea, cum ar fi atmosfera
claustrantd a orasului de
provincie, strigatul, tacerea,
singuratatea, tragismul exis-
tentei, pustiul/golul, angoasa,
ploile diluviene, teama de
moarte etc., frecvente in lirica
amandurora. Acestora li s-ar
putea adauga alte motive sim-
bolist — bacoviene, precum
seara, noaptea, vantul, frigul,
cimitirul etc., o atmosfera
bacoviana fiind evocata in Frig:
,E seara prin Bacaul pustiu/
Vantul matura bucéti de har-
tie,/ toate bancile goale te stiu,/
tristetea pe trotuare se scrie.//
Alb si tarziu ti-e parul,/ astep-
tarea sapa canale adanci;/ in
academii a luat foc Adevarul,/
ziua de maine se zbate in
prunci.// vantul sufla in numele
sdu,/ toamna s-a dezbréacat de
vesminte./ Tu — mercenar al
destinului tau-/ cu sufletul gol
de cuvinte.// E seard de oras
obosit,/ luminile in baltoace se
zbat/ Orologiul din turn s-a
oprit -/ in spatele tau urmele
tac”. Cum bine observau si cei
care s-au pronuntat deja in
legatura cu Prizonierul tacerii,
Jformula“ poeticd a lui Victor
Munteanu este bacauana, prin
excelentd, in sensul aderentei
structurale la bacovianism,
poemele sale gravitand in jurul
temei marginalitatii, a includerii
in provincia bacoviana. In
aceasta privinta, Victor
Munteanu se alatura tuturor
celorlalti poeti importanti ai
Bacaului - Sergiu Adam,
Ovidiu Genaru si lon Tudor
lovian —, care si-au trait poezia
in ceea ce Cornel Ungureanu
numea candva ,sufocarea
provinciald care inseamna
Bacovia®“. llustrativ in aceasta
privinta e poemul intitulat chiar
Bacoviana, piesa de rezis-
tentd, am spune, a volumului
de fata: ,Pe strazile ude,/
tdcerea pe case sta vraiste.//
(...) Sperantele transformate in
scrum/ pe banca din parc ma
cununa/ si ma sterg cu-o iscali-
tura de fum/ pe strazile ude,
grele de luna.// Te strig dintr-o
clipa de fulger,/ din hotarele

Liviu CHISCOP

Prizonierul lui Bacovia*®

mele te strig:/ spald-ma cu
lumina de Inger,/ nu ma lasa
cu mainile-n frig!“ Ca si la
Bacovia, in lirica lui Victor
Munteanu principalele motive
raman strigatul/tipdtul (21 de
ocurente in volum) si tacerea,
prezentd inca din titlul cartii cu
18 pozitii, cele doud motive
fiind chiar asociate, oximoro-
nic, in sintagma titulara a
poemului T&cerea din strigat,
din care citam: ,Suna telefonul
pana-n tavan si pana la temelia
rabdarii,/ fiecare sta cu portia
lui de tacere pe scaune/ astep-
tand sa vada pana cand va
suna/ si cine va trebui sa
raspunda.” Investigand, cu ani
in urmd, ,antinomia stilistica
tacere-strigat la Bacovia“,
Theodor Codreanu observa ca
aceasta ,transcende originile
munchiene ale expresionismu-
lui, dar si estetica tacerii teo-
retizata de o cercetatoare pre-
cum Susan Sontag si con-
sacrata de literatura absurdului
de factura Samuel Beckett —
Eugen lonescu. Victor
Munteanu se apropie, mai
degraba, de un ontos al tacerii
de factura eminesciana si bla-
giana“.

~in lupti
cu trecerea“

Elegiile avand ca tema
Marea Trecere pot sugera afi-
lieri blagiene. De expresionis-
mul de factura blagiana
amintesc toate acele creatii din
Prizonierul tacerii ce exprima
sentimentul amurgului vietii, al
venirii ,toamnei*, al aproprierii
mortii si despartirii de cei dragi.
Meditatiile pe aceasta tema nu
sunt deloc putine si e locul sa
spunem ca volumul de care ne
ocupam e alcatuit aproape in
totalitate din specii ale liricii
filozofice — elegii, meditatii,
arte poetice. llustrativd pentru
tema in cauza e, de pilda, Zbor
de cocori —, titlul fiind o izbutita
antonomaza pentru desem-
narea toamnei in acceptia de
amurg al vietii: ,Toamna ma
conjuga la timpul trecut/ ma-
ntreaba de tata, de mama,/ eu
ii spun ca din mers i-am pier-
dut,/ c-am trait fara bagare de
seamd.// Toamna m-a-nchis in
hotarele ei,/ ma numara printre
frunzele moarte,/ ascunsa e cu
legatura de chei,/ prizonier sa
fiu slavei desarte.“ Alteori, ca
in poezia titulara a primului
ciclu din volum, i se pare ca
ineluctabilul sfarsit I-a luat cam
prin surprindere: ,Cat de tare
am depasit limita/ si de la cati
trebuie sa-mi cer de urgenta

(a7 Victor
@ MUNTEANU
rizonierul
aceriil
s

iertare/ acum, cand nu mai am
de la cine?// (...) si cum se
numeste sfarsitul care m-a luat
prin surprindere -/ prapastia ce
tine loc de rdspuns?“ (Oare

pand  unde-am  ajuns?).
Bacovianul motiv al ,tarziului“ e
prezent, si el, intr-o serie de
meditatii purtand chiar acest
titlu: Tarziu, Prea tarziu etc. In
cea dintai, i-ar placea sa sub-
stituie ,moartea“ printr-un
cires, sperand s-o trimita ,la o
alta adresa“: ,In locul cuvantu-
lui «moarte» am plantat un
cires/ ce-a crescut pana la
marginea vremii./ Din zilele lui
m-am hranit ca dintr-o privire
ce minte/ impingand timpul la o
alta adresa“. Alteori, presat si
fnspaimantat de sosirea intem-
pestivda a mortii, e panicat de
gandul ca nu i-a mai ramas nici
timp s&-si ia ,ramas bun“ de la
cei dragi: ,Nu mai e timp sa ne
luam ramas bun,/ nici sa ne
cerem iertare./ (...) Nu mai e
nimic de gandit,/ de murit/ si de
asteptat in holul spitalului.//
Stapanul urmdrii semneaza cu
ultimul tipat/ tacerea ramasa-
ntre noi.“ (Prea tarziu). Intr-un
alt poem cu titlu la fel de su-
gestiv — Asfintit — varsta senec-
tutii, cu toate nevointele ei, e
definitd metaforic drept ,gara
tarzie a anilor: ,In gara tarzie a
anilor tai nu mai e nimeni;/
casa de bilete e-nchisa, vre-
mea s-a dus,/ ultimul tren si-a
anuntat intarzierea cu o falfaire
de aripi,/ corbii se rotesc in
jurul momentului.// In gara
numelui tdu s-a stins lampa,/
pustiul spala peronul cu
amintirile tale...“ E locul sa
spunem aici ca cele mai multe
dintre piesele volumului sunt
consacrate amurgului, asfinti-
tului vietii a carui inevitabila
consecintd nu poate fi decat
bacovianul ,sfarsit continuu®,
Jrecerea pe celdlalt mal“,
,Marea trecere” pe care actan-
tul liric — neputand-o deruta —
cum am vazut — prin utilizarea
L,ciresului® drept succedaneu —,
incearca acum eroic/zadarnic
s-0 infrunte, angajandu-se ,in
lupta cu trecerea“. Asemenea
infiorari thanatice isi gasesc

expresia si in alte poeme din
volum, precum Pe muchie de
cutit, Inaintatd e vremea,
Toamnd, La umbra crucii,
Inmorméantarea,  Scadenta,
Despartire, La hotarele sudu-
lui, Trecerea pe cela'[alt mal, In
luptd cu trecerea. Intr-un alt
poem, sugestiv intitulat Gatal,
punctul terminus al existentei e
imaginat astfel: ,Nimeni nu mai
are nevoie de tine./ Nu te mai
obligd nimeni sa scrii,/ nici sa
traiesti./ De-acum poti sa-ti pui
viata in cui.// Chirias al unei
singure nopti,/ astepti in patul
de reanimare“. ,Cimitirul —
motiv central la Bacovia — e
vazut si el drept ,capat de
drum®, punct final al traseului
existential: ,Nu mai sunt lacrimi
de plans, nici de ras —/ doar
tipatul oprit in causele
palmelor/ si drumul ce te varsa
la capatul rabdarii de drum.*
(Cimitir). Insd cea mai origi-
nald, insolita antonomaza pen-
tru moarte e vocabula ,vineri“,
subtila aluzie la mitul christic,
la ziua rastignirii lui lisus. Desi
prezenta in mai multe poeme,
spatiul limitat nu ne ingaduie a
cita aici decat din Vinerea
Mare, unde extinctia capata
dimensiuni apocaliptice, sesi-
zabila fiind si sugestia sublimi-
nala a judecdtii de apoi: ,S-a
facut vineri pe strazi si in case-
le oamenilor,/ Unii au fost de
acord/ si-au pus-o la adadpost
n inima lor,/ altii au dat-o mai
incet, sa n-o auda vecinii,/ iar
altii au zis c-o sa treaca si asta
(...)// S-a facut vineri prin piete,
pe stadioane si-n gari/ si cei
mai multi au intrat pe
nepregdtite in ea si n-au mai
iesit".

Poezia
sentimentului
religios

Cu aceasta Vinere Mare am
ajuns, iatd, in punctul in care
se cere evidentiata dimensi-
unea religioasa a liricii lui
Victor Munteanu, relevata prin
cateva poeme antologice din
prezentul volum. Am zice chiar
cd, in acest punct, se produce,
in cazul sau, ,despartirea de
Bacovia“, de ,satanismul®
acestuia din urma, imprumutat
de la Rodenbach, ori de ,exis-
tentialismul ateu” de pe orbita
Kierkegaard — Heidegger —
Sartre etc. Frecventele intero-
gatii — interpelari adresate
Demiurgului in ipostaza Sa de
fauritor al lumii, precum si invo-
catiile retorice catre Acesta, ne
indreptatesc sa afirmam ca
Victor Munteanu e un bun

crestin, un devot practicant al
confesiunii ortodoxe. Amurg de
primavara, de pilda, debuteaza
cu o astfel de invocatie:
,Doamne, Doamne,/ cauta din
cer si vezi/ seara asta aruncata
in aer,/ ciorile adunate cior-
chine-n  copaci/  precum
pacatele noastre®, continuand
cu imaginea mortii sugeratd —
cum spuneam — prin an-
tonomaza zilei crucificarii:
,Doamne, Doamne,/ iata vine-
rea cazuta la picioarele omului/
si-ntins& fara cuvinte pe-alee,/
asfintitul ce insista-n fereastra
cu limba de moarte®. Citabila,
in integralitatea ei, este, in
acest context, lubirea peste
puterea  cuvantului, poem
inchinat sfantului Mucenic
Clement, Episcop al Anciriei:
JPurtator de palma tinuta in
flacari,/ Sfinte al vesniciilor
strivite in pumni:/ pana unde —
a izbucnit vapaia iubirii de
Dumnezeu?/ C-ai fulgerat
adancimea din moarte/ cu pu-
terea rabdarii ce-a zguduit
omenirea/ de neputintd si
spaima!/ Sfinte al durerilor ce
nu incap in cuvant/ iata
moartea si rugaciunile tale/
care si-au infipt cutitul in rac-
netul ei!“ Povara pacatului
adanc complinitd cu constiinta
propriei vinovatii, il determina
pe autor sa solicite clementa
divina, iertarea de pacate,
mantuirea fiindu-i refuzata:
»~Am vrut sa fac primavara cu
singura floare/ care a fost cu
putintd sa mi se ofere/ si mi-am
pus viata pe tava si-am zis:/ —
Fa, Doamne, un pic de
lumind!// Dar tava s-a-nnegrit
de zilele mele/ si nu era nimic
din ceea ce-ar fi putut sa inflo-
reasca!* (Zadarnic) Perse-
verent, eroul liric insista,
dorindu-si cu ardoare man-
tuirea: ,Trage, Doamne, clopo-
tul prin casa launtrului meu,/ sa
se scuture sufletul de toata
ruginal“ (Céntec) Simtindu-se
tot mai aproape de clipa in
care va trebui sa dea socoteala
(Scadentd), poetul rosteste un
patetic Doamne, milueste!,
incheiat  printr-un  superb
catren, exemplar prin dinamica
imaginarului poetic, metafora,
oximoronul, personificarea si
epitetul fiind maiestrit imbra-
cate: ,Octombrie din arsita
rece a mintii/ mana herghelia
tristetii spre Sud/ si tipatul
clipei largind departarile/ si
linistea asta pe care n-o mai
poti stapani!“ Alte poeme —
precum Athos, Euharistica s.a.
— se circumscriu si ele
aceleiasi tematici.

Desi temele si motivele din
Prizonierul tacerii sunt comune
marilor curente literare din
ultimul  secol  (simbolism,
expresionism, existentialism,
postmodernism), abordarea lor
e realizatd in spiritul autenti-
citatii, fiind profund originala.

*) Victor Munteanu, Prizonierul
tacerii, lasi, Editura
~Junimea*, 2016, 113 p.
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autori si carti

Zilele trecute, am primit
cartea ,Alecsandri, din nou
acasa“, editie revazuta si din
nou adaugita (Bacau, Editura
LAteneul scriitorilor, 2017, 180
p.), de loan Danild, conferen-
tiar universitar doctor, afirmat la
Facultatea de Litere a
Universitatii ,Vasile Alecsandri“
din Bacau, jurnalist si lingvist
de notorietate, membru al
Uniunii Ziaristilor Profesionisti
din Romania. In calitatea
Domniei Sale de filolog remar-
cabil, vegheaza permanent la
respectarea normelor limbii
roméane in vorbire si scriere, cu
rubrici de profil in revista de
cultura ,Ateneu” (,Pentru limba
noastra“) si in cotidianul
,Desteptarea“ (,Romana pen-
tru toti®).

Cartea este rezultatul stra-
duintelor Domniei Sale, intr-o
Lbatalie surda“, timp de peste
doua decenii, pentru legiti-
marea identitatii si recuperarea
casei din Bacau amintind de
bardul Vasile Alecsandri.
Aparitia ei este precedata de o
vasta documentare a autorului,
dupa regulile clasice ale unei
cercetari, consultand istorii li-
terare, dictionare, enciclopedii,
crestomatii, manuale si exami-
nand cu atentie arhivele din mai
multe centre urbane: Bacau,
Bucuresti, lasi, Ploiesti, Vaslui,
Botosani, Piatra-Neamt etc.

Scrierea este structurata in
trei subdiviziuni. In prima,
,Pentru o dreapta cinstire,
autorul prezintd o biobibliogra-
fie a poetului, urmata de apre-
cieri critice apartinand unora
dintre cei mai insemnati critici
si istorici literari. Continud cu

Constantin E. UNGUREANU

O batalie

ce trebuie castigata

,Adesea iti dai multa osteneala sa redestepti lucruri trecute,
sd reinvii autori de demult, iar lucrérilor pe care nimeni nu le
mai citeste le dai o sclipire de interes si o pdrere de viata.”

potrivit afirmatiei autorului, dar
dadeau dovada de inertie — ne-
cesitatea institutionalizérii Casei
,Vasile Alecsandri®. In sectiu-
nea urmatoare, loan Danila
vine cu noi date si marturii
asupra originii bacauane a
poetului, furnizate de Florica
Urziceanu, fiica generalului
doctor Dragomir Badiu, a carui
familie a locuit in casa lui
Vasile Alecsandri. Acesta,
manifestand veneratie pentru
poetul national al secolului al
XIX-lea de pana la ivirea lui
Mihai Eminescu, a pus bazele
Casei de Sfat si Citire ,Vasile
Alecsandri®, al carei presedinte
a fost mai multi ani. Urmeaza
interviuri, adevarate ,pledoarii
jurnalistice®, cu scriitori si oa-
meni de culturd, personalitati
bine-cunoscute in  media
nationala: lon Rotaru, Nicolae
Breban, Andrei Plesu, Horia
Bernea, Alexandru Beldiman,
Eugen Simion, Eugen Uricaru,
George Astalos, loana
Postelnicu, Valentin Cosereanu,
Bogdan Ghiu, Carmen Sabau,

Sainte-Beuve

Popescu, Theodor Codreanu,
Adrian-Dinu Rachieru, Vasile
Larco, Virgil Diaconu, Ovidiu
Genaru, Radu Mares, Mircea-
Radu lacoban, Serban
Tiganas si loan Opris. Toate
dialogurile realizate de loan
Danila au fost tiparite in
~Ateneu®, ,Desteptarea“ si in
alte publicatii din Bac&u si din
tara.

Alte ,voci, in apdrarea lui
Vasile Alecsandri, apar in
,Addenda“, demersul conti-
nuand cu un ,Supplementum®
despre necesitatea pastrarii
patrimoniului cultural conform
normelor prevazute de legi.
Cartea este insotita de un CD
care cuprinde inregistrarile
audio, realizate de autor, cu
personalitati intervievate din
domeniul stiintei si culturii.

Dupa cum se stie, unii
biografi, printre care si autorul
acestei insemnate  carti,
opineaza pentru anul 1818 ca
data a nasterii poetului, avand
in vedere ,marturia de mitrica“
din 1835, iulie 12, pastrata la

oan Ddedid

Alecsandri. Altii pun 1819 drept
an al nasterii poetului, bazan-
du-se pe actul inaintat de
Vasile Alecsandri pentru admi-
terea-i la examenele de
bacalaureat din Franta, act
pastrat in arhivele Sorbonei.
Consultand istorii literare,
monografii, dictionare din
diferite editii, observam ca data
de 1821, iulie 21, fixata chiar
de poet, este cea mai frecven-
ta. Prin urmare, data nasterii
poetului rdmane sub semnul
incertitudinii. Cét priveste locul
nasterii, cvasitotalitatea lucra-
rilor consultate consemneaza
Bacaul. Prin urmare, bine-a zis

Bacovia cand i-a venit ideea sa
numeasca  Bacaul ,A-ul
(Alecsandri) si B-ul (Bacovia)
literaturii romane*“.

Implicarea lui loan Danild in
reconstituirea adevarului privind
identitatea bacauana a poetului
si institutionalizarea  Casei-
muzeu ,Vasile Alecsandri,
venind cu argumente temei-
nice, a pornit dintr-un fnalt,
imaculat si profund sentiment
de admiratie si pretuire pentru
valorile perene nationale,
avand in vedere cd ,la orice
raspantie a istoriei si a culturii
roméane din o buna parte a
veacului al XIX-lea“ il intalnim
pe Vasile Alecsandri: ,Din cei o
sutd de ani de cultura si lite-
raturd modernd, Alecsandri
domina aproape cincizeci: de
la 1840, cand apare pe scena,
pana la 1890, cand moare“
(Garabet Ibraileanu). ,Voi muri,
sunt sigur, asa cum am trait,
lucrand  pentru gloria  si
inflorirea Romaniei“, i scria
Vasile Alecsandri amicului sau
Costache Negri.

Parcurgand cartea ,Alecsandri,
din nou acasa“ da capo al fine, ne
dam seama de unele trasaturi
caracteriale ale autorului: pro-
bitate, tenacitate si rabdare;
avem un intelectual neclintit in
deciziile sale, in stare sa
meargd péna in panzele albe
pentru atingerea unui tel. In
reconstruirea inaltei idei, do-
vedeste superioritate intelectu-
ald si etica. | se potrivesc
spusele lui Horatiu la inceputul
unei ode: ,Justum et tenacem
propositi virum“ (admiratie
pentru ,omul drept si hotarat in
idealurile sale®).

Prin aceasta carte, loan
Danild vine sa imbogateasca
biobibliografia dedicata bardu-

microeseuri, venind cu argu- Constantin lonescu-Prut, la Arhivele Statului din lasi: ,Anul
mente in favoarea demersului care se adaugd Radu 1818, luna iunie, 14, iar data
Domniei Sale de a inculca in Carneci, Daniel Cristea- botezului, 22 iunie“. Textul din
constiinta oficialitatilor bacd- Enache, Vasile Tarateanu, mitrica este reprodus pe verso
uane — care nu se impotriveau, Horia Zilieru, Florentin de mana vornicului

Vasile si inspirat a fost

Gabriel

lui bacauan Vasile Alecsandri.

AN ASCULTAT DE PORL™

Cu mult timp in urmd, apreciam in
termeni laudativi aparitia unei carti de
suflet, un volum al tanarului (pe atunci!)
Calin Emilian Cira, dedicat memoriei lui
N. Steinhardt. Facusem atunci un pariu,
mai degraba fata de mine, ca autorul isi
,asuma un drum greu, proiectat proba-
bil de-a lungul mai multor etape“. Siiata
ca am avut dreptate! Sunt bucuros sa
constat ca in spatiul romanesc nu se
scrie neaparat pentru premii literare,

»Am ascultat de porunca Bisericii”

e Arhiepiscopul Justinian Chira
in dialog cu Calin Emilian Cira

nici intotdeauna pentru succesul imedi-
at, din ratiuni aproape exclusiv eco-
nomice. Mai sunt spirite cu adevarat
libere ce isi gandesc urcusul cultural pe
termen lung, muncind salahoric si nu
pasind peste etape.

Revenind, constat peste ani ca
autorul mai sus mentionat tipareste la
Editura ,Mega“ o bijuterie livresca.
Neinsumand multe pagini, dar avand
cu siguranta miez duhovnicesc, aparuta
in conditii foarte bune, ,Am ascultat de
porunca Bisericii“ echivaleaza cu un soi
de credinta direct marturisita a
Arhiepiscopului Justinian Chira. De alt-
fel, insusi lerarhul Bisericii avea sa
noteze realitatea conform careia
,Cartea aceasta ma reprezintd pentru
ca reda intru totul gandurile mele®.
insemnarea este datatd la Rohia, 15
august 2016. De fapt, punand cap la
cap mai multe informatii, preluate nu
doar din prezenta lucrare, sunt convins
cd Emilian Cira ne vorbeste implicit

despre magia specifica unui loc aparte.
Rohia a insemnat de-a lungul timpului
libertatea de gandi; aici si-au gasit
linistea figuri majore ale Bisericii
Ortodoxe Romane, din cele mai vechi
timpuri si mai ales in anii tulburi ai
comunismului.

Sa ne intelegem, avem de-a face cu
0 noud carte de interviuri, de-a lungul
cdreia personalitatea Arhiepiscopului
lustinian Chira capdtd noi contururi.
Subiect peste ani al mai multor lucrari,
de aceasta data paginile par a fi menite
sd scoata la iveala minunata gandire a
simplitatii, un discurs calm, asezat, fara
echivocuri. Proband un magnetism cu
totul aparte, Arhiepiscopul lustinian
Chira e o aparitie dialogica, care il mar-
turiseste pe Hristos din tainica lucrare a
inimii. Unul dintre marile merite ale lui
Cadlin Emilian Cira este tocmai capaci-
tatea sa de a nu fi cazut in greseala de
a fi construit artificial un destin. intre-
barile sale nu cunosc nimic manieristic,

nefiind deloc formale. Se simte de la
prima pagind si pana la ultimele randuri
0 anumita spontaneitate, poate chiar
bucuria vie a unui demers netrucat.
Justinian Chira este mai intai de toate
Omul Bisericii lui Hristos, amintind de
duhovnici celebri — llie Cleopa, Paisie
Olaru, Arsenie Papacioc, Sofian
Boghiu, Constantin Galeriu, lustin
Parvu s.a.m.d.

Schimburile de replici refac in linii
mari  viata lerarhului, punctand
momentele-cheie ale urcusului sau.
Sunt evocati anii de tinerete, momentul
intrarii la manastire, staretia Manastirii
Rohia, stagiul militar, relatiile cu diferite
personalitati (atat clerici, cat si laici)
marcante ale epocii (loan Alexandru,
Geo Bogza, Bartolomeu Anania), pri-
eteniile in duh — superbe paginile dedi-
cate Parintelui Teolog Dumitru
Staniloae —, apoi munca in cadrul
Sinodului Bisericii Ortodoxe Roméne.

Am mai spus-o, Calin Emilian Cira
merita toate laudele — odatd pentru
efortul fizic de a transcrie orele de con-
vorbiri, mai apoi pentru aceeasi finete,
prezenta inca de la primul volum, pe
care a imprimat-o si interviurilor de fata.
E un drum bine ales, ce ii face cinste!

Marius MANTA
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comentarii

Niste ,insemnari lalai, foarte
departe (...) de ceea ce ar fi trebuit
sa fie un jurnal altfel ne propune la
acest inceput de an Cornel Galben
in Zile de trecere (Bacdu, Editura
,Studion*, 2017, 145 p.).

E clar, notatiile autorului
béacauan nu seamana cu cele ale
concitadinului sdu — distinsul
exeget al lui Bacovia — profesorul
Constantin Calin, diarist cu o altd
disciplina, cazona, inscrisa in
ADN-ul sdu intelectual de pe vre-
mea scolii militare pe care a
urmat-o in adolescentd. Cornel
Galben ne-a obisnuit cu acest soi
de ,jurnal altfel“ din 2012, cand isi
anunta colegii, colaboratorii, citi-
torii ca si-a hotarat ,lesirea din
lume* si retragerea la 0 manastire
si facea o ,radiografie a celor 150
de zile“ pe care si le luase ca
ragaz pentru a alege intre viata
lumeasca si cea monahala.
Jurnalul — ,aceasta tentativa de
a-mi marturisi slabiciunile“ — era
atunci, in urma cu cinci ani, ,0
forma de pocaintd“. Au urmat si
alte notatii jurnaliere, incredintate
tiparului anual, marturie mai ntai
a chinului launtric al celui pornit
spre o integrare intr-un nou fel de
a vietui, in care pana si activitatea
de peste 40 de ani, care i-a adus
atatea impliniri — scrisul —, este
perceputa drept o ,glorie
lumeasca [ce] n-are valoare*
(,Ultima suta“, 2013), mai apoi a
primului an de calugarie la
Manastirea Sf. loan Casian
(,Primul prag®, 2014) si, in fine,
,Spovedania finvinsului“ care,
dupa doi ani si jumatate de ,traire
in haina monahald®, s-a intors in
lumea din care credea ca iesise,
,mai incarcat sufleteste cu dorinta
de a-L cunoaste pe Dumnezeu,
dar la fel de indecis cand e vorba
de a renunta la tot, a-mi lua
crucea si a-l urma Mantuitorului®
(,1000 de pasi“, 2016).

Jurnalul anului 2016 este mai
putin, sau aproape deloc, jurnalul
sfasierilor lduntrice, al zbuciumu-

Rodica Lazarescu

Si totusi,
., cuU Dumnezeu
inainte!”

diaristul pare acum asemenea
unui rau scapat din tumultul
cataractelor, ce-si regaseste
curgerea (macar la suprafatd) mai
linistita — intre cele doud ,maluri‘:
activitatea sa de editor si publicist
si respectarea indatoririlor fatd de
cele sfinte. Aceasta impacare cu
sine nsusi o anticipeaza dintru
inceput invatatura  Sfantului
Teodor Studitul pusa drept motto
n deschiderea notatiilor: ,Nevoiti-
vd sa dobanditi castiguri
sufletesti, fiind cu privegherea la
slujbe si cu luarea aminte la ruga-
ciuni. Nevoiti-va si trupeste,
trudindu-va la lucru, ca s aveti
indestulare de péine si de legume
si putin vin..."

Acceptarea aceasta duce la
atenuarea, pana la anularea
dramatismului insemnarilor, acum
Lulburdrile® diaristului vin nu de la
Lrajmasul® ce-l punea altadata la
incercari chinuitoare, ci de la
snfernul din zona Orizont* unde
,poluarea fonica atinge praguri
naucitoare®, de la ,trambalarea cu
tot calabalacul la Bacau“, de la
,ciudateniile* Mariei, de la lupta cu
insomnia ori cu ,stivele de carti,
ziare si reviste“ cdrora nu le
gaseste loc in casa, de la insuc-
cesul cutarei echipe sportive
romanesti ori de la vreo polemica
in capcana cdreia se mai lasa
antrenat. De aici, impresia de
,Seci notatii“ pe care o dau ran-
durile din acest volum, mai ales in

prima lui parte, de multe ori
autorul nefacand altceva decat sa
contabilizeze — paginile citite si
publicatiile consultate (,10 publi-
catii consultate [792 pagini]; ,9
reviste [368 pagini]“), plicurile, de
trei dimensiuni!, aruncate la gunoi
(,doud publicatii [40 pagini], 13
pliante, 15 plicuri mari, 9 medii, 13
mici si 4 file A5®), sacosele, cutiile
si sacii cu carti si reviste (,am elibe-
rat de continut 2 cutii foarte mari si
2 sacose [...], am transferat, in
spatiile gasite libere in camera
Mariei, cértile dintr-o cutie mare si
alte doud, medii. In debara am
gasit loc pentru cei 5 saci de rafie
burdusiti cu ziare si reviste...),
orele de (ne)somn (,m-am culcat
la 0,15 si m-am zvarcolit pana la
6,20), gradele Celsius (,acum, in
casa, sunt 30,40 °C, insa afara, la
ora 16, erau 41)... Atat de strin-
gentd e aceasta grija de a da
seama despre cheltuirea timpului,
ncét, zabovind odata ,prin spatiul
virtual”, constata cu regret ca ,aici
nu ai niciodata sansa sa afli cate
pagini ai citit*!

Asemenea primului sau volum
(,lesirea din lume*) si acesta este
un jurnal cu multiple paliere — un
jurnal al proiectelor sale literare
(,paguboasele mele proiecte,
Personalitati bacauane in primul
rand), altul, serios subtiat, al edi-
torului, unul al autografelor pe
care Cornel Galben le transcrie,
inainte de a-si dona

altul, mult diluat si el, al vietii de
familie, intratd pe un fdgas mai
lin, jurnalul lecturilor personale
si al cronicilor/recenziilor in
care acestea se concretizeaza, un
altul al evenimentelor din viata
bisericeasca (urmare a ,mar-
savului conclav, ,asa-zisul Mare
Sinod  Panortodox de la
Kolymbari, Chania, in Creta“, ,ma
astept la ce-i mai rdu, mai ales
dupda ce am citit, pe site-ul
Arhiepiscopiei  Romanului  si
Bacdului, ce gandeste I.P.S.
loachim, un ecumenist scolit bine
in Occident si care acum fisi da
arama pe fata fara nicio jend si
fricd de Dumnezeu; dihonia din
randul fetelor bisericesti etc.).
Foarte dezvoltat in aceste notatii
din 2016 se dovedeste a fi jur-
nalul vietii literare si culturale,
atdt din  Bacau (Festivalul
,Toamna bacovianad®“, Festivalul
+Avangarda XXII“, colocviile revis-
tei ,Ateneu”, activitatea Centrului
Cultural ,G. Apostu“, decernarea
din partea Universitatii V.
Alecsandri“ a titlului de doctor
honoris causa criticului si istoricu-
lui literar Nicolae Manolescu s.a.),
dar si din alte localitati, caci, iesit
de sub rigorile traiului din mana-
stire, calatoreste, drumurile lui se
lungesc, Cornel Galben onorand

lui interior, al imposibilei alegeri,

* autori si cart

Elena Ciobanu

In apararea poeziei

S-a afirmat adesea cd modernitatea
poeziei noastre este indisolubil legata de sim-
bolismul francez. In alta ,margine de lume®, in
1900, la randul sau influentat de tavalugul
simbolistilor, William Butler Yeats se intreba
daca artele incé ar mai fi putut s@ depaseasca
moartea lenta a inimii oamenilor, pe care el o
echivala cu o imediata consecinta a progresu-
lui lumii. lar daca o asemenea posibilitate ar fi
existat, cam care sa i fi fost mecanismele?
Poetul irlandez pleca de la ideea ca insusi
statutul artei ar fi trebuit cu adevarat reabilitat,
intr-o lume care nu mai punea pret decat pe
progresul industrial, pe observatia stiintifica,
exactd, pe rationamente precise, lipsite de
confuzie. lar dintre toate artele, acesta con-
sidera ca poezia ar trebui sa ocupe treapta
cea mai inalta, ca ar trebui sa fie prima reabi-
litatd in fata tuturor detractérilor la care fusese
supusd, in special de asprele ratiuni ale
filosofiei.

,In apararea poeziei“ constituie o aparitie
ineditd in peisajul istoriei si criticii contempo-
rane. Este meritul Elenei Ciobanu de a fi adus
in paginile aceluiasi volum céteva materiale
teoretice ce au framantat spatiul Angliei, ce au
dezbdtut cu argumente cat se poate de perti-
nente statutul cu totul aparte al poeziei.
Cadrul universitar bacduan nu face doar
munca unui simplu traducator ci, asa cum
ne-a obisnuit deja, intelege s& aseze tot acest
excurs in vivo, lasand textele sa inter-

dialogheze, sa isi construiasca propria poli-
fonie, marturisind pe cdi deloc ocolite acest
atasament cu totul deosebit fatd de arta ver-
sului. In fapt, dupd cum aflam si din prefata,
autorii alesi sunt expresia timpului in care tra-
iesc, gandirea lor sintetizand practic idei, doc-
trine, modalitati de expresie. Mai mult,
atasamentul fata de valorile Antichitatii pune
in valoare generosul crez ca lumea nu se
poate nicicand dezlipi de o educatie umanista
solida, in cadrul careia, din nou, poezia era
condamnata sa poarte diadema. De altfel,
Aristotel consimtea ca darul poetic este mai
degraba un lucru inndscut — astfel, chiar daca
poezia nu putea afirma ca reproduce fidel
obiectele, ideile, fenomenele, ea ar fi avut o
sarcina cu mult superioara, aceea de a pro-
duce o copie a esentelor. Evident, in aceasta
ecuatie efectul textului poetic avea sa fie unul
purificator. Urmand liniei lui Philip Sidney,
poezia devine cale de cunoastere, apropiin-
du-se de bine si adevar, ambele percepute
(md&car in parte) drept stéri de gratie ale celui
ce cautd. Acelasi Sidney ne arata ca poetul
este superior atat istoricului — prin libertatea
pe care o are prin imaginatie -, cat si filosofu-
lui — prin accesibilitate si aderenta la public.
Implicit, in prefata pe care o semneaza, Elena
Ciobanu ne reaminteste ca aceasta superiori-
tate clamata a poeziei pleaca de la vechiul
principiu pentru care cunoasterea nu ar fi
putut niciodatd sa se desprinda de cultivarea

cartile, un
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sinelui. Nici Philip Sidney nu putea sa gan-
deasca altfel, chiar dacé, in cazul sau, morala
avea drept punct de plecare paradigma
crestina.

Ei bine, Elenei Ciobanu fi reuseste aceasta
inteligentd si nuantatd punere in scena a felu-
lui in care conceptul de poezie a fost primit in
societatea engleza, cand nuantand la infinit in
manierd scolasticd, cand mai degraba
starnind polemici aprinse.

Cele cinci texte critice incluse in volum
(sper s@ nu gresesc — traduse pentru prima
data integral), apartinand Ilui Philip Sidney,
William Jones, John Stuart Mill, Matthew
Arnold, William Butler Yeats, sunt prezentate
cronologic. Firesc, Elena Ciobanu ne mar-
turiseste ca ,selectia a tinut cont de impor-
tanta lor pentru istoria si dezvoltarea concep-
tului de poezie si de faptul ca traducétorii s-au
ocupat intr-o masurd destul de mica de ele
pana acum®. Destul de viabil, interesul pentru
un asemenea volum poate creste odata cu
talmacirea unor ipoteze de lucru iconoclaste,
cu referire si la evolutia conceptului de poezie
in cultura roména. Sa fi ratat poezia noastra
ceva?

Elena Ciobanu mediaza fericit toate aceste
argumente aruncate in joc, nu investeste in
vreo ,spiritualitate contrafacutd” — iar asta se
simte! Intr-adevér, dupd cum insasi mar-
turiseste, ,eseurile acestea ofera cititorului un
spectacol cognitiv fascinant in care niste minti
stralucite adoptd perspective convergente
asupra poeziei, vazutd mereu ca o cale
esentiald de acces la adevarurile perene ale
existentei*.

Marius MANTA

diverse invitatii, de la Onesti
(Zilele Culturii Calinesciene) ori
Targul Secuiesc (omagierea lui
Bacovia), Roman (Seara
basarabeand), Curtea de Arges,
cu popas la casa lui Topirceanu
de la Namaiesti si la Campulung,
Viisoara, pana la Chisinau.
Notatiile tindnd de acest palier
sunt un fel de procese-verbale (ori
o dare de seamd) ce retin cu
exactitate tipul activitatii, per-
soanele participante, tema/temele
discutate, moderatorii, luarile de
cuvant, volumele lansate s.a.m.d.

latd, de pilda, dezbaterea cu
genericul ,O suta de ani de la
aparitia volumului Plumb. Bacovia
— Poet si solitar“ din cadrul celei
de-a XLIV-a editi a Colocviilor
Revistei ,Ateneu”, desfasurata in
,sala Bibliotecii Universitare®,
,moderatd de criticul Vasile
Spiridon®, la care au luat cuvantul
Theodor Codreanu, Nicolae
Scurtu, Liviu Chiscop, Adrian G.
Romila, Robert Serban, Ovidiu
Dunareanu, Elena Bulai si
Valentin Talpalaru, unde ,baco-
viana poeta lleana Malancioiu (...)
a dezvaluit ca alegerea lui George
Bacovia ca membru post-mortem
al fnaltului for academic i se
datoreaza“, dezbaterea cul-
minand cu interventia prof.
Constantin Calin: ,Pornind de la
versul bacovian In parc a intrat
frunzisul din oras, domnul Calin a
demonstrat tuturor ca, pentru a fi
inteles, Bacovia trebuie citit si,
mai ales, simtit. [...] Pus la punct
ca intotdeauna, a fost singurul
care s-a referit pe larg la tema
aleasd, mentionand, intre altele,
rolul jucat in receptarea volumului
de Nicolae Davidescu si Ovid
Densusianu, dar si de tanarul cri-
tic Spiru Hasnas, primul care a
scris despre Plumb. Mentionat a
fost si Eugen Ciuchi, fostul coleg
de liceu, autorul uneia dintre cele
sase cronici de care a beneficiat
cartea de debut” etc., etc.

Impécat (,nu am rasturnat
pamantul“), acceptandu-si, cu
amaraciune, conditia (,Dar ce sa
mai intreb ca un fariseu, cand eu
insumi slujesc zi de zi la idoli,
cand desi cunosc in bund masura
Sfénta Scriptura ignor cu stiinta
preceptele ei, alergdnd dupa
comori de care mai mult ca sigur
nimeni nu are nevoie?!“), aflat in
permanenta sub apasarea timpu-
lui (,inca o lund data la spate®),
Cornel Galben simte ,0 lehamite
pentru tot ceea ce se intdmpld in
jur®: ,scriu tot mai greu si fara
tragere de inima, asta si pentru ca
in  mine, intr-adevar, se
invdlmasesc multime de gan-
duri...” Lipseste din aceste notatii
jurnalul care dominase in primele
doua volume, cel al ,luptei cu vraj-
masul®, al luptei pentru mantuire:
,Desi n-am incetat nicio clipa sa
ma lupt pentru mantuire, simt ca
aceastd dubla situare de o parte
si de alta a grilajului nu duce
nicdieri si cd risc nu numai sa
alung Duhul Sfant din trupul,
sufletul si mintea mea, ci nici sa
nu las ceva solid in urma, ca de
opera nici nu poate fi vorba.“

Acesta este jurnalul anului
2016, la finele caruia diaristul con-
statd, bacovian: ,Am fost atat de
risipit anul acesta incat am in jur
doar un gol imens“. ,Dar — isi
incheie el insemnarile —, vorba
romanului, cu Dumnezeu inainte!”
Ce i-am putea raspunde acestui,
totusi, optimist incurabil in perma-
nentd cautare a mantuirii?
Doamne-ajuta!
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lecturi

Dupa ce am lecturat afirmati-
ile unui prieten ale carui ganduri
au ramas imprastiate in tesatu-
ra internetului, am inteles cate
ceva despre dialog ori mai
degraba despre cauzele ce
determina absenta acestuia.

Fireste, nu am de gand sa
inventariez asemenea nefericite
posibilitati dar, n chip evident,
nu exista dialog atunci cand
pornim din start sa revarsam
asupra celuilalt un torent de
idei, incurajati de gesturi de
aprobare, ori cand, alimentan-
du-ne permanent din propriile
erori, punem aceleasi cuvinte
sub alta forma si le aruncam din
nou in nebunia jocului, avand
speranta cd ne vom convinge
pe noi insine de adevarul lor.
Céand, absorbiti de amestecul
gandurilor, nu mai avem timp sa
vedem ca interlocutorul nostru
face exact acelasi lucru, ca
doud rauri de cuvinte si-au
sapat fiecare propria albie, fara
a avea nici cea mai mica sansa
de a se intalni. Nu exista dialog
cand ne cantonam intr-un ton
critic permanent care distruge
din start orice idee ce ar putea
pune in pericol soliditatea certi-
tudinilor prezentului. Sau cand,
ocolind abil ideile dificile, ne
aliem cu partenerul de dialog in
criticarea opiniilor altora, fara sa
ne ddm seama ce usor e sa
aluneci in groapa suficientei,
unde orizonturile dispar iar dia-
logul devine doar o barfa cu stil.
Nu exista dialog atunci cand, de
la Tndltimea ignorantei noastre,
incercam sa impunem celuilalt
adevarul propriu, fara sa privim
macar desenul de idei pe care
s-a straduit sa-| realizeze pentru
noi.

De-a lungul unui dialog este
esential sa stim s& ascultam,
ramanand constienti ca fiecare
convorbire isi traieste tacerile
sale. Uitam ca de cele mai
multe ori diferenta de opinie e
doar o problema de perspec-
tivad; prin dialog avem sansa de
a experimenta o stare aparte, o
co-implinire a unor judecati de
valoare care isi vor fi asteptat
confirmarea. Stiu ca important e
ceea ce ramane dupa ce cuvin-
tele au fost spuse, e drumul
strabatut de cele doua rostiri.
Nu e nimic pretios in maniera
aici, totul trebuie purtat la supra-
fata, fara poticneli stilistice, fara
teama de a nu fi fost diferit.

Dumitru Manolache ne pro-
pune un roman cu totul aparte,
as indrazni sa spun chiar unicat
in literatura roméana. Titlul sau
metaforic — ,Sambata muta“ —
circumscrie in fapt zbaterile per-
sonajului principal, angajat pe
drumul cunoasterii de sine.
Complexitatea romanului vine
atat dinspre formulele narative
si modul in care e structurat
subiectul, dar mai ales dintr-o
inedita prelucrare a tehnicilor
discursive. Romanul cunoaste o
polifonie aparte, personajul sau
— Mihail Omu — marturisindu-si
propriile metamorfoze prin varii
moduri de expunere. Aceasta
Jtacere” spre care tinde perso-
najul va fi echivalenta unei recu-
perari in plan duhovnicesc.
Dialogul — tacere, monologul —
introspectie, memoria involun-
tard care recupereaza trecutul
devin toate paradoxuri pentru
omul modern ce fsi va fi pierdut

Marius MANTA

Dumitru Manolache -

SSambata muta“

reperele ontologice intr-o lume
searbada, consumerista. Adeva-
rata stare a lui Mihail Omu este
aceea a persoanei care resimte
prezenta Chipului Treimic;
acesta se raporteaza la propria
existentd in chip dialogic,
urmarind — uneori chiar si invo-
luntar — Restaurarea.

Strict la nivelul desfasurarii
evenimentelor, destinul lui Mihail
Omu pare sa fie mai degraba
suma unor esecuri. Provenind
dintr-o familie cu trecut ,nesa-
natos", viata sa este una dublu
compartimentata. Fiind nevoit
sd isi pdraseasca de timpuriu
mama, el nu va purta cu sine
decéat imagini intunecate din
propria copildrie. Imaginea ta-
talui spanzurat revine obsedant
sub forma unor flashback-uri.
Va ajunge totusi sa termine
Facultatea de Sociologie din
Bucuresti, va raméne pentru
putin timp asistent pe catedra
de marxism, urmand sa fie tri-
mis la celebrele ,cursuri de la

Stefan Gheorghiu“ de un provi-
dential  tovards  Tutuianu.
Aproape hollywoodian, se va
insura chiar cu fata acestuia
(Vera), alaturi de care va incer-
ca sa suporte o cdsnicie anosta.
Vremurile se schimba insa,
intervine Revolutia, problemele
se Inmultesc, cei doi urmand sa
divorteze chiar dacd, dupa o
vreme, — ironie amara! — acelasi
Tutuianu avea sa se intoarca el
insusi in tara, dupd o sedere
indelungata in Austria, cu misi-
unea de a reconfigura soci-
etatea post-revolutie. Dar Mihail
Omu nu mai accepta minciuna
si se angajeaza cu tot crezul in
a demoniza aparitiile vechilor
tovarasi. Nu accepta niciun
compromis, nici macar in
momentul fn care colegii de
redactie il sfatuiesc ,sa o lase
mai moale“. Dupa cum era de
asteptat, in planul vietii de zi cu
zi, personajul este un perdant.
Cu toate acestea, drumul sau
se desfasoara dupa alte criterii.
Atras de Parintele Tudorica
spre credinta adevarata, Mihail
Omu mizeaza de acum finainte
doar pe o descoperire inte-
rioard, doar pe o impacare
deloc vremelnica a propriului
sine cu tinta finald. Totusi, pen-
tru ca un asemenea drum sa fie
posibil, este nevoit sa se intoar-
ca de mai multe ori in satul
natal, acolo unde avea sa se
lupte in plan duhovnicesc cu
propriile patimi si cu enigma
ultimelor cuvinte adresate de
propria-i mama. De altfel,
romanul incepe sub semnul na-
turalismului, mai precis odata cu
prezentarea unui cortegiu fune-
rar ce abia se taraste printr-o

ploaie nefiresc de densa catre
locul unde Matoala (unul dintre
tiganii satului) fusese de acord
sa o ingroape pe Ana, femeia
sinucigasa ce luase cu ea, in
mormant, o parte din sufletul lui
Mihail: ,Totul luneca, se remo-
deleaza, se dilueaza, dispare,
pentru a se recompune fintr-un
interminabil proces de amalga-
mare, ca un compost mestecat
in cuva unui malaxor uitat in
prizd de un muncitor betiv,
adormit in spatele baracii in
care isi depoziteaza uneltele de
muncéd, tristetea, instrainarea si
zvarcolirea hormonald, satisfa-
cutéd din cand in cand pe lavita
dinduntru, infipt in trupul femeii
cumpdrate cu ora de la coltul
strazii. Cortegiul ud pana la
piele inainteaza fincet, tacut,
tragand greu de noroi. In fata,
Armando, baiatul cel mare al lui
Métoald, descult, cu o pereche
de bermude decolorate saltate
pana la buric, taraste prin glod
piciorul unei cruci de lemn, de
pe care ploaia aproape a sters
numele mortului, scris in graba
cu o carioca neagra. Crucea
pare prea grea ca sa poata fi
dusa pe umar, cum se cuvine.
Paseste prin noroi, incercand
sé tina drept linia drumului des-
fundat, dar se impleticeste,
cand spre dreapta, cand spre
stanga, imposibil sa pastreze
directia pe o0 asemenea zloata“.
Ei bine, intreg acest scenariu
apocaliptic este contrapunctat
de lumina de la sféarsitul roma-
nului, cand ni se sugereaza ca
Mihail Omu, eliberat de lume,
reuseste sa ajunga in proximi-
tatea Manastirii Dervent, apoi
se intalneste cu legendara figu-

ra a pustnicului Arsenie. Drumul
fizic, psihologic, spiritual pe
care il parcurge Mihail Omu,
eforturile sale supraumane
aduc aminte de figura pelerinu-
lui rus dar si episodic de
secvente din cinematografie
(personal am putut apropia tex-
tul romanului fie de ,Rubliov“-ul
lui Andrei Tarkovski, fie de mai
recentul The Revenant).

Peste toate, asa cum antici-
pam la inceputul materialului, e
zbaterea ,omului de pe cruce®,
fatd in fata cu omul rdmas
(incal) sub semnul greselii:
,Omul incarcerat in Mihail
devine nerdbdator, atins de
soroc. Se agitd, bate din
picioare, strange din dinti, trezit
deodatd din mucegaiul tacerii.
Urla chiar, in felul lui. «Se
apropie vremea, nu mai este
mult», gandi Mihail. Un fel de
usurare i face pasul mai vioi,
desi in vene i curge plumb.
«Tot spun ca merg spre moarte,
impéacandu-ma cu gandul ca voi
invia. Dar daca mor fara sa ma
mai nasc? Atunci pentru ce
aceastd moarte? Pentru ce
atata suferintd?» «Ti-e frica,
Mihail Omu, ti-e fricd, recu-
noaste!», ii raspunde celdlalt
Mihail, cel care tocmai fi prin-
sese gandul. «Stiu ca-ti este
fricad, chiar daca nu o recunosti.
Ce stii tu despre suferintd, de ce
te lamentezi tocmai acum? Nu
stii nimic. Daca ai sti, ti-ar fi mai
usor, pentru ca suferinta este
direct proportionald cu iubirea.
Suferi atat cat iubesti. Puterea
de a suferi este in tine la fel de
mare ca si puterea ta de a iubi.
Un fel de umbra fierbinte si
groaznica, de aceeasi marime.
Cat iubesti tu, Mihail?»*

L~Sambata muta“ este in chip
evident un roman despre iubire.
Dumitru Manolache se incépa-
taneaza fericit sa creada pe mai
departe in puterea izbavitoare a
luminii, in firescul descoperirii
energiilor necreate si in puterea
de transfigurare a acestora.
Fara a gresi, pot afirma ca
romanul de fata e scris ,din inte-
rior, profesionist, de un autor
dezinteresat de succesul literar
imediat, dar care face, iata,
muncé de apostolat.

Bimilenar 2017

Ovidiv - maestrv al cuvantului

Se implinesc anul acesta 2000 de ani de
la moartea poetului latin Publius Ovidius
Naso, ultimul mare clasic augustan, rele-
gat/exilat la Tomis (Constanta de astazi) de
catre imparatul Octavian Augustus in anul 8
d.H. Anticul Tomis, unde isi va petrece ultimii
noud ani din viata, va deveni astfel orasul
adoptiv al poetului si-i va marca destinul
uman si poetic, aldturi de celelalte doud
cetati: Sulmona (cetatea sa natald) si Roma
(cetatea eternd, in care a cunoscut gloria li-
terara).

Cu acest prilej, Muzeul de Istorie
Nationald si Arheologie din Constanta |-a
omagiat pe marele nostru stramos de limba,
scriere si sange (cum l-a numit Tudor
Arghezi), prin organizarea si gazduirea, in
perioada 10-12 mai 2017, a Simpozionului
Stiintific International intitulat ,Evocari ovidi-
ene: poezie — mitologie — realitate istorica. A
fost un colocviu stiintific de tinutd, la care au
participat specialisti in literatura, istorie, epi-
grafie, poetica si stilisticd, arta din ltalia,
Franta, Germania, Spania, S.U.A. si
Romania. Subiectele cumunicarilor au atins

o paleta larga tematica, regasita in cele cinci
sectiuni ale Colocviului: ,Ovidius si
Metamorfozele®, ,Ovidius si politica Romei,
,Ovidius si Tomis*“, ,Procedee retorice, inves-
tigatii stilistice si tematice in operele lui
Ovidius®, respectiv ,Ecouri ovidiene®.

Au retinut atentia idei interesante ori infor-
matii inedite, fie ca ne referim la eroul-epo-
nim Tomos (Alexandru Avram, Franta), la
perceperea spatiului geografic si a universu-
lui astronomic de catre Ovidius (Anca Dan,
Franta) sau la valoarea documentar-istorica
a operei ovidiene din exil (Livia Buzoianu si
Maria Barbulescu, Romania). Analiza de text
a versurilor ovidiene din elegia exilului a scos
in evidenta strategii retorice (Therese
Fuhrer, Germania) si mijloace stilistice
(Cristina Popescu, Romania), demonstrand
faptul ca Ovidius ramane pana la capat un
maestru al artei versificatiei si al cuvantului.

Conflictul dintre Octavian Augustus si
Ovidius, inceputul si sfarsitul exilului, precum
si ultima scrisoare din exil, de care s-au ocu-
pat Mario Cesarano (ltalia), Florentina
Nicolae (Romania) si Nicoletta Francesca

Berrino (ltalia), au fost completate de ecouri
ovidiene tarzii in opera lui Lactantius (Nelu
Zugravu, Romania), a lui Dimitrie Cantemir
(loana Costa, Romania) si in literatura
franceza renascentista (Stefan Cucu,
Romania).

Si pentru ca finis coronat opus (ca s&-l
citdm pe poetul omagiat), Simpozionul s-a
incheiat cu doua momente artistice de mare
sensibilitate: spectacolul-lectura al piesei
dramaturgului bacduan Viorel Savin ,Bucuria
de a fi indurerat la Tomis“ (interpretata de
actorii Teatrului de Stat din Constanta, in
regia lui Liviu Manolache) si fabula teatrala
,Decatlon de Afrodita“, in interpretarea
autorului acesteia, poetul si dramaturgul
spaniol Cristian Minguez.

Asa cum putem constata, la Tomis
Ovidius este o prezentd permanentd: Piata
Ovidiu, unde fsi afla sediul muzeul care i-a
cinstit memoria, Universitatea ,Ovidius®,
insula lui Ovidiu, Sala ,,Ovidiana“ din circuitul
de vizitare al Muzeului, dovezi arheologice
din epoca lui Ovidius. Si, nu intamplator,
institutia care i-a organizat aniversarea se
bucura de recunoastere si prestigiu stiintific,
demne de poetul care si-a legat destinul si
opera de Tomis.

Cristina POPESCU
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unui festival

Combustia unui festival se extrage din insasi traditia lui,
fiind, n acest sens, capacitatea de a reporni, de a avansa ,din
inceput Tn Tnceput” pana la impunerea propriei constiinte ori
uzante, evacuand, fara echivoc, rutina si ingratitudinea (ce pot
fi, la o adicd, luate drept binecuvantari protectoare). Un festival
trebuie sa se nasca de sus, pe verticald, ca un salt anagogic
sau ca o stradanie curajoasa prin care zestrea sporeste cu
fiecare editie. ,Cu traditia pe traditie calcand*: in fond ideea de
festival tinde cétre modelul Aceluia care a adus cu sine
Invierea. Ce altceva au fost ,Zilele Muzicii Noi“ de la Chisinau,
editia XXVI-a (6-15 iunie), daca nu o reinviere ca replica sime-
trica a nasterii muzicii contemporane? M-am nimerit la prima
editie. De fapt, de la ,mosirea“ ei in 1992 de catre Ghenadie
Ciobanu, care a inteles ,din prima“ ca a fi director de festival
nu e o pozitie superioara in sine, rezultat al unui cumul strict
cantitativ, nu e un ,grad, o functie de conducere, ci o califi-
care. lar aceasta calificare vine nu numai din experienta profe-
sionala, putandu-se manifesta si pe alte trepte ale existentei,
ci si din ,mirosul“ cu care trebuie sa adulmeci oportunitatile.
Pentru ,Zilele Muzicii Noi“ Ghenadie Ciobanu este o punte,
deopotriva un expert si un ,agent” al trecerii de la o incercare
la alta. Ghenadie isi poarta cu gratie ,poporul sau muzical“ prin
desertul nepasarii de la nivelul politicului, deprinzandu-l cu
tacerile sfidatoare ale populismului si consumerismului actual,
totodata prezervandu-l de aceste limite aparent insur-
montabile. Anul acesta festivalul a fost brazdat in principal de
doud concepte: a) dedicatii si b) dialoguri. Primul a vizat radi-
ografierea pe orizontala a unor biografii creatoare: Dinu Lipatti
(07.06.), Ghenadie Ciobanu (14.06.), Scoala de la Alcoi
(15.06.), subsemnatul (11.06.). Al doilea s-a constituit in
alternarea fie a unor structuri organologice, de tipul solo, duo,
trio (10.06.) sau cvartet, cvintet, sextet (15.06.), fie a unor
duplexuri componistice, cum au fost, de pilda, cel moldo-brazi-
lian (06.06.) ori cel moldo- spaniol (15.06.). Cu un asemenea
scenariu am incercat s& ma strecor printre muzici, cautand
synop5|s -ul fiecarei lucrari audiate. Imi place sau nu. Si asta
din prima clipa, ceea ce seamana mai mult cu gandlrea intu-
itiva, ori cu judecata de gust. O optiune de tipul aderentei nere-
flectate. Asa s-a facut cd m-am solidarizat cu sonoritatile
Secventelor efemere pentru bas, narator si pian compuse de
Gheorghe Mustea, un opus cu formulari succinte si frecvent
memorabile, sprijinite pe poemele de tip haiku ale lui V. Spinei.
Dar si cu tusele ingrosate, voit caricaturale din Moldoveneasca
pentru vioara, clarinet si pian de Michael Pepa ori Domnisoara
Pogany pentru vioara solo de Roman Vlad, o muzica binara,
clivatd de prezenta unor refrene si cuplete de o pronuntata
pregnantd. In schimb, in alte muzici inteligenta unificatoare,
emotia artistica, tehnicile componistice sau congruenta
mesajulw nu prea au coincis. Nu e usor pentru un autor sa
ajunga la performanta de a transforma ‘coborarea in anatomia
materialului sonor intr-o urcare simultana catre spiritul acestu-
ia. Nu e la-ndeméana ca atunci cand se merge mai in ,adancul”
fiintei creatoare sa se ajunga la ,inaltimea“ duhului ei. Nu atat
de individualitate creatoare e nevoie in procesul componistic,
cat de instanta ei fondatoare, nu de un ego infierbantat, ci de
sursa lui autenticd. Mi-au placut multe dintre restituirile care si-au
asumat dificultatile de scriitura, ne incercand sa epuizeze cu
orice pret intelesurile. Cu interpreti ca Tatiana Stepanova si
Zinaida Bréanzila Coslet (vioard), Natalia Botnarciuc (pian),
Sergiu Musat si lurie Frotovcean (clarinet), Vladimir Taran
(fagot), Irina Solpan (violoncel), Sergiu Céarstea (trompetd),
Anastasia Slobodaniuc (sopranad) ori Mihai Golbura (tuba)
compozitorii actuali pot sa-si vada linistiti de proiectele lor.
Regina festivalului a fost, fara indoiald, Orchestra simfonica a
companiei Teleradio-Moldova. Chiar daca neincoronatd, prin
autoritatea ei impresionanta, prin daruirea cu care a intampinat
lucrérile primite spre topire, forjare si re-formulare, in sfarsit,
prin acuratetea actului restitutiv, acest ansamblu simfonic s-a
impus ca o prezenta regala plina de eleganta si cu o tinuta
estetica ce reclama respect. O asemenea ,intreprindere” se
cuvine a avea un strateg pe masura, care, in acest caz, nu
este altcineva decat dirijorul Gheorghe Mustea, muzician com-
plet, ce ar putea sta foarte comod la pupitrul celor mai titrate
orchestre din lume. Am vazut cum lucreaza cu instrumentistii,
cum ,preparad“ sosul frazarilor si supa modulatiilor dinamice,
deconspirandu-si gandirea rationald, de tip selenar, dar si cea
intutitivd, spiritul de finete de sorginte solara. Intre inima si
cunoasterea intelectuald existd un raport judicios, la care
Gheorghe Mustea adauga din plin sufletul sau incarcat de cal-
dura si bunatate. Festivalul de la Chisinau a fost timp de zece
zile un mic sanctuar in centrul caruia s-a aflat ,Ochiul de vazut*
al muzicii noi. E ochiul unui spirit, prin care el vede tot, in timp
ce noi, iata, 1l vedem pe el.

Primavara
scanata

imi doresc ca foaia
pe care o cititi
sa miroase a ploaie din primavara

Picaturi ce ating muguri

Picaturi ce saruta flori

Picaturi ce poleiesc firele de iarba

Si-au aprins luméandrile castanii

Pentru a lumina noaptea

de primavara cu stropi aromati

Si iubirea infloreste

nu o intereseaza polemici, razboaie.

E cruda in verdele

ce taie negrul

ce despica recele

ce cheama... trilurile

cu flori ce aburca dealurile

Firele ploii absorb foaia

pe care scriu

Literele devin picaturi

aromate de ploaie

in firele de iarba drepte ale consoanelor
cu oua de pitulici ale vocalelor
Branduse, papadii, flori de ciresi —
pulbere de polen

fnmuiat in ploaie —

aur ce zboara

n vaporii aromati

n stropii de ploaie

Primavara! Ne deschizi prin jaluzelele ploii
Parfumul lumanarilor florale

De sfesnice de chihlimbar nocturn
Copacii isi imbraca un inel

Si ramura mai face un nod pe axa timpului
pentru a condensa

aroma noptii din ploaie

cu seminte de primavara

E rasaritul verdelui

din luciul stropilor nocturni

in care se imbarca licuricii cu aripi parfumate

Timpul
ne-a incorsetat

Timpul ne-a incorsetat

in fluviul masinilor

si nu mai reusim

decat sa ne oprim

s& coborim

sa savuram

clipa

de a fi impreuna

Trecem prin blocul I USM
apoi cascada

si Josefina & Napoleon
ne indeamna

s& gustam din Chisinau
orasul strivit

de graba

se calmeaza prin saruturile noastre
Si toamna nu mai accentueaza
Defectul cladirilor

Ne detasam de viteza
Dimensiunea iubirii

ne invitad in portalul ei

prin petale de flori
desenat de note muzicale

TELEVIZIUNEA= _
=—==1|ITERARA

www.televiziunealiterara.ro

Victoria
FONARI

\\

Consemnarile
moderatorului
Poetry Slam-2016

Cine ar fi crezut ca

Godot va veni

Chiar in seara asta

La Poetry Slam

Si intre doua aripi:

Centrul Cultural German Accent

Si Biblioteca Municipala ,,B.P.Hasdeu”

Va fi o poezie

Apoi inca una

Un text pe multe voci

Cu trairi si lacrimi

Cu sarcasm si mila

Cu izbanda si mangaiere

Cu zi si tacere

Cu noapte si culori in priviri
Pe scena mai tremura urmele
Celor pe care i-a chemat
Poezia... sa vorbeasca

Fara cortina

Au plecat toti

Numai poeziile au ramas sa discute
Cum ne voteaza

Clipa pe fiecare

In versul din palma

De ce sacrificam?

De ce sa credem
si sa insistam in sacrificari
Numai la noi
dragostea se sacrifica
in numele a tot
fie arta sau cariera
Numai la noi
copildria se sacrifica
n numele viitorului
Numai la noi
copacii se sacrifica
in numele zidurilor necenzurate
Numai la noi se sacrifica

istoria in numele unui pseudoprezent

Numai la noi

17:20, 30 august 2016

Coasa
cifrei 7

O coasa pe blazon
Taie dreptunghiul

In doud triunghiuri
Graul e secerat

E timpul de facut paine

O coasa pe blazon

in secolul al XXI-lea

E semnul

De Halloween

Sa fie timpul distractiei

O coasa pe blazon

Piatra de pe portativ
Conturaza exclusiv cifra ,7¢
Deschide sigiliul

De viata si moarte.

Botosani, 13:00, 8 octombrie 2016
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Despre racoare

Hei racoare, te-ai trezit ?
glasul tdu ocrotit de maini
iubitoare face tumbe

prin oglinzile ierbii fosnitore
si nimeni nu-l mai poate opri

sunetul noptii mut descifreaza
nebuloasele-ti sfere zumzaitoare
perechile de ochi imbratisati
danséand nebuneste

este vremea greierilor solitari
cand graiul lor

devine limba materna

a celor ce invata pe de rost
umbra pasarii in zbor

ori asculta povestile singuratatii
cumpdrate de la oras in rate ...

In adancul
de ape

Ai pierdut graiul drumului ravasit de neant
cu dor de amiezi si caprioare inocente
ce nu stiau de stapan

n temnite reci ai baut trup poticnit

cu pasi rdsunand in urma celor ce inaltau
cruce pribeaga deasupra

asteptand din desis racoros cantecul
lumea marunta a revarsatului de zori

totu-i sarut de namoluri vascoase

n voiaj somptuos icnete ale pietrelor invatate
sa fie inchipuiri fugare de nimeni pazite
ademenite in pagini lacustre dintr-un capitol
recent incheiat

Mana
care viseaza

Cand vrea sa petreaca

ori sa cerseasca o cat de mica
alinare si mana poate visa
nu-i asa?

un deget ridicat daltuieste in aer
cu migala linistea indiferenta

de piatra

complice cu soapta vicleana

a ultimului sarut ...

n podul palmei cuvintele

nu prea sunt clare

dar ce conteaza acolo poate fi
cerul inimii risipa buzelor tale
cantatoare

Miros
de cafea

Uneori izgonim somnul
pana cand bufnita Minervei
nu mai poate zabovi sub pleoape

nimeni nu sare in ajutor este doar
vibratia, suspinul intunericului

n nemiscare
imbobocit ca o floare

revarsatul zorilor ne gaseste
batand darabana cu priviri obosite
peste tot ce inseamna

bucuria tantarului fugarit

toata noaptea, gandul de veghe
care da glas mirosului de cafea

O dorinta

Se plimba de una singura nestingherita
prin prezentul in care nu se intampla
mai nimic

un caine boschetar o adulmeca

prea putin interesat

trece semaforul pe rosu

politistul de la colt inchide ochii

jucatorii de poker o trag disperati la sorti

in cele din urma lumina zilei o arunca
pe scarile blocului de nefamilisti
ca pe o facturd veche, neachitata ...

O idee

Pare a fi o simpla presupunere
cu zambet de prunc naiv
vinovat

daca fi intorc spatele raméane
doar o schitd in creion
neterminata

cu zambetu-i smecheresc
seamana umbre in asfintitul
ce refuza odihna

eclipsand toate rivalele

Poemul
sau cand privirile
fac insemnari

Din launtrul tau ca o plecare
imprastie in jur

bucurii molipsitoare si mirari
pe care le auzi la tot pasul

este nicaieri pentru ca din putinul
gandului stanjenit de frumos
privirile fac insemnari intorc linistea
din exil mai aproape de noi

n ninsoarea de cuvinte rasare
orbitor rau astral si holograma
prin care poate fi zarit oricand,
de orisicine...

inselatoare

Pot sa asculte tristeti ce nu iarta
destramari crepusculare
sclipind de omatul proaspat cazut

uitate la fereastra par vorbe inutile
puse pe sotii speriate doar
de jivinele noptii

peste nedumeriri scutura murmur
de pasari neglijate asteptand

0 noua retroversiune a inserarii
mahmure

Elena CIOBANU

Teroarea
invataturii

,La scoald ma plictisesc teribil pentru ca scriu mult, nu sunt
incurajat sa gandesc critic sau sa fiu creativ, lucrul in echipa
este aproape inexistent, materia este stufoasa, iar unii profesori
imi fac cele sase ore petrecute la scoald si mai dificile decat
sunt, nu prin caracterul lor, dar prin stilul lor de predare, pe care
as putea s il aseman cu sdritul broastelor. Datorita unui sistem
de invatdmant neadecvat, tinerii nu invata sa isi foloseasca
inteligenta, caci bucuria cunoasterii este inlocuita cu teroarea
memordrii.” lata ce scrie un elev de clasa a opta intr-un eseu in
care o profesoard le cere sa raspunda la intrebarea: ,Ce ati
schimba la sistemul de invatdmant romanesc?”, eseu preluat
intr-un articol de cotidian central de catre un jurnalist. Discursul
n sine nu are nimic surprinzator, face parte dintr-o supa ideo-
logica gata preparata pe care o stim aproape pe de rost, iar fap-
tul ca un elev face aceste afirmatii nu mai are nicidecum
prospetimea vocii de tunet care cerea profesorilor, intr-un can-
tec mai vechi, sa lase copiii in pace (!).

In urma cu vreo cinci sute de ani, daca un invatacel de prin
Anglia elisabetana, sa zicem, ar fi cutezat sa isi exprime astfel
de pareri in gura mare, ar fi fost aspru pedepsit: bataia era, pe
atunci, o metoda infailibild de predare si unul dintre criteriile
dupa care se masura ,eficienta“ didactica a profesorilor.
Proverbul acela uitat, care spune ca radacinile invataturii sunt
amare, dar roadele ei, dulci, trebuie sa-si fi avut fundamentul
intr-un sistem educational pentru care constrangerea nu era
deloc o blasfemie, iar autoritatea institutiei scolare si a
dascadlilor, un lucru sacrosanct. Un elev asa cum trebuie sa fi
fost Shakespeare ar fi avut de infruntat o soartd pe care autorul
eseului din care am citat mai sus ar considera-o de-a dreptul
inumana: timp de zece luni pe an, sase zile pe saptamana, cu
exceptia catorva zile de sarbatori, se trezea dis-de-dimineata
pentru a ajunge la scoald la ora sase, unde ramanea pana la
cinci dupd-amiaza (avand doua ore pauzé pentru pranz).

In asa-zisele scoli de gramaticd (grammar schools) ale
vremii, programa nu se intocmea pornind de la cat de multumit
sau plictisit putea fi elevul (fenomen cu totul ignorat, de vreme
ce se considera ca elevul nu avea, la varsta de zece sau de
paisprezece ani, suficienta maturitate incat sa stie ce este bine
pentru el), ci de la idealul educational. Marile spirite tutelare ale
educatiei de atunci credeau cu tarie ca invatarea temeinica,
asidua, a unei limbi superioare precum latina era cea mai buna
cale catre formarea unei personalitati cu o constiintd morala
adecvata, intrucat deprinderea dificilei gramatici se facea prin
intermediul unor texte preluate din clasicii antici. Contactul
nemijlocit cu operele acestora, gandea incantat Erasmus din
Rotterdam, ajuta tinerii nu numai sa deprinda stilul, ci si ,sa se
imbibe de vechile si memorabilele povesti*, fixandu-le adanc in
memorie si invatand din ele ,puterea onestitatii si natura pro-
bitatii, cat si virtutile speciale ale elocintei“. Fixarea adanc in
memorie a capodoperelor antichitatii greco-romane era rezul-
tatul nu numai al orelor torturante de memorare a declinarilor
verbale, ci si al etapei superioare in care se proceda la tradu-
cerea textelor din latind in engleza, iar apoi, din engleza inapoi
in latina, cu cerinta ca textul astfel reconstruit s@ coincida cu cel
initial (se spune ca regina Elisabeta | era neintrecuta la astfel
de exercitii lingvistice).

A demonstra ca o opera liricd apartine genului liric este
astazi un ,lucru inutil“ pentru elevul nostru. Pentru un invatat
renascentist, aceasta competenta (!) nu ar fi fost deloc neglija-
bila, dupd cum nu ar fi fost deloc inutile nici deprinderea
retoricii. Regulile ei logice, lingvistice, stilistice I-ar fi impiedicat
pe un elev silitor de atunci sd facd o argumentatie precum
aceea in care te plangi ca nu ti se da ocazia sa iti folosesti
inteligenta si gandirea ctitica in timp ce tocmai sistemul respec-
tiv, asa cum va fi fiind el, iti d& ocazia, prin intermediul unei pro-
fesoare (pe care tocmai ai insultat-o, acuzand-o, la grdmada cu
ceilalti, de neprofesionalism — ,saritul broastei®, cat si de faptul
ca iti strica ziua, pe care altfel ai fi petrecut-o ,stand pana tar-
ziu plimbandu-te in vacante cu familia sau prietenii“ — ar mai fi
nevoie de o virguld si de o prepozitie pe aici...) sa iti exerciti li-
bertatea de gandire dandu-ti cu parerea despre un subiect atat
de important si de vast.

Ideologia care te invata ca totul trebuie sa se invarta in jurul
inteligentei tale uitd, in mod viclean, s& iti mai spuna ca acea
inteligenta nu valoreaza nimic daca nu este echipata corespun-
zator si ca, pentru a avea succes, nu este suficient sa inveti
doar pentru cate un scop utilitar de moment (a trece un exa-
men, de exemplu). Sistemul educational al trecutului avea si el,
fara indoiald, multe bube, insa putea sa te faca sa intelegi ca
nu poti deveni admirabil dacd nu inveti, mai intai, sa admiri cu
adevarat si ca asta, la inceput, nu are cum sa nu doara.

iunie 2017



scena

Prima editie a  Zilelor
Teatrului ,Matei Visniec”, cel
mai tanar teatru din tara, a
debutat mai mult decat
promitator. Cu un adevérat fes-
tin artistic, cu un ,carnaval al
simturilor”, dupd cum isi nu-
meste regizorul Alexander
Hausvater spectacolul cu
,Fernando Krapp mi-a scris
aceasta scrisoare”. Atmosfera
de la premiera a fost una spe-
ciald, publicul fiind asaltat chiar
de la intrarea in teatru de sen-
zatii tari.

De cum patrunzi in foaier
esti impresurat de sunetele
unei muzici intense, iar cand
ajungi in sala vezi un ecran de
pe burtiera caruia se scurg
breaking news. Afli astfel ca
Fernando Krapp este cautat de
organele de ordine, si totul are
ceva din aerul unui policier.
Asa incepe, cu o stare de aler-
ta, spectacolul ,Fernando
Krapp mi-a scris aceasta
scrisoare”, un minunat text de
Tankred Dorst si Ursula Ehler
(tradus de Victor Scoradet),
avand ca punct de pornire o
mult  frumoasa nuvela de
Miguel de Unamuno. Piesa ne
poarta prin labirintul unei com-
plicate povesti de dragoste,
plind de mister, de tenebre.
Adaptand textul, regizorul
Alexander Hausvater il pune
in scend in stilul sau foarte
personal, provocator, excitant,
convocand toate componen-
tele acestei arte sincretice care
este teatrul. Ce a iesit este un
spectacol incantator, pictural,
cu o bogata, debordantd tea-
tralitate, cu muzica, dans, lu-
mini, proiectii video (foarte
bun, ca de obicei, Lucian
Moga), cu inefabila poezie.

Teatrul ,,Matei Visniec” Suceava

Grifa lui Hausvater

Montarea suceveana se des-
fasoara fintr-un cadru sceno-
grafic de o extrema si rafinata
simplitate, conceput de Maria
Miu, autoare si a costumelor.
Albul este culoarea aleasa,
mai precis non-culoarea pre-
dominantd. Scena este intr-o
pantd lind, avand un perete de
fundal, un tavan transparent,
niste stalpi luminosi, un suport
de garderoba cu costume intr-
o laterala, si in cealaltd un
copac dezfrunzit. Din cand in
cand, pe ramurile acestuia
apar niste frunze noi, cate o
alta ramurica, semn ca
lucrurile se schimba, ca timpul
curge. Totul se petrece la
vedere, conventia e devoalatd,
nu si misterul tulburei povesti
de dragoste dintre Fernando si
lulia. El, un personaj sulfuros,
un barbat bogat, pasional, vio-
lent, cu un trecut dubios (e
cumva asasinul fostei sale
sotii, e un fel de Barba albastra
in versiune moderna?), ea, o
tanara himericd, pierdutda in
visele sale, sacrificata de tatal
sau pe altarul unei casatorii
din interes. Mai brutal spus,
vanduta lui Krapp de parintele
datornic. Interesant in specta-
colul lui Hausvater, unul
despre dragoste si demonii ei,
despre fragilitatea iubirii, tra-
dare, adulter, nebunie, in fine
despre o anume tectonicd a
sentimentelor, este cum narati-

e b i

tariile unui personaj colectiv,
ingenios conceput. Mereu pre-
zent in scena, acesta transcrie
prin sugestive miscari o intrea-
ga gama de sentimente, de
trairi, remarcabila coregrafie
apartinandu-i experimentatei
artiste Victoria Bucun. La tem-
peratura ridicatd a acestor
interventii contribuie si prota-
gonista Cristina Florea, care
interpreteaza live cantece fla-
menco, cu toata aspra,
ravasitoarea lor senzualitate.
De altfel, intreg spectacolul
este impregnat de muzica,
expresivul univers sonor fiind
creatia lui Mircea Kiraly.

unea e fragmentata de comen-

Sub bagheta lui Alexander
Hausvater, tanara trupa a tea-
trului sucevean functioneaza
admirabil, omogen. Se vede ca
regizorul i-a cucerit neconditi-
onat pe actori, insuflandu-le o
energie iesita din comun. Jocul
lor este atent controlat, are
rigoare aproape geometrica,
dar asta nu exclude tensiunea,
emotia. Care se transmite si
spectatorilor, in cel mai empa-
tic mod. Pentru ca esti prins in
magma acestui spectacol, esti
sedus de vibratia, de intensi-
tatea lui.

in rolul titular, Cosmin
Panaite e o aparitie cu parfum
de scandal; enigmatic, elegant
ca un dandy, ironic, cinic, dar

si cu o latura sensibild, el isi
asuma personajul. Delu Lucaci
in himerica lulia e fragild si pu-
ternica totodatd, jucand nuantat
trecerea de la candoare, de la
juvenila visatorie romantica la
insingurarea nevrotica, la nau-
fragiul in nebunie. Totul ca o
misterioasa zbatere de aripi.
Personajul complex al Contelui
isi gaseste in Catdlin Stefan
Mandru un excelent interpret.
Actorul e deosebit de maleabil,
de versatil, proband maturitate
si stiinta de a intrupa contrarii.
E expresiv, convingator si in
ipostaza serioasd si in cea
bufona. Sunt buni, eficienti,
facand ceea ce trebuie in
economia spectacolului, creio-
nand in special personajul
colectiv, Bogdan Amuraritei,
Bogdan Cantacuz, Clara
Popadiuc, Diana Lazar, Sergiu
Moraru, Alexandru Marin.
,Fernando Krapp mi-a scris
aceasta scrisoare” poarta, indis-
cutabil, gheara lui Hausvater.
Regizor cu o carierd inter-
national&, creator de stil, autor
al unor memorabile specta-
cole, novatoare, insurgente, de
o frapanta expresivitate — sa ne
amintim de ,...au pus catuse
florilor”, un adevarat reper in
teatrul romanesc din perioada
postrevolutionara — Alexander
Hausvater a pus o caramida la
temelia unui teatru tanar (dupa
propria-i marturisire), de fapt o
bornd valorica. Asta obliga.
Pentru ca vom avea, de acum
incolo, mereu, astfel de astep-
tari de la teatrul sucevean.
Carmen MIHALACHE

Teatrul ,George Ciprian” isi continua
povestea de dragoste cu publicul sau,
oferindu-i mereu prilejuri de bucurie, de
satisfactie esteticd. Dupa ce aici s-a
desfasurat, de treisprezece ani, ,Gala
vedetelor”, un eveniment mult indragit
de spectatori, din luna mai a acestui an
festivalul buzoian a capatat o noua
identitate. ,Buzau iubeste Teatrul” este
genericul sub care, timp de o sdp-
tamana, intre 20-27 mai, publicul iubitor
de teatru a putut urmari spectacolele
invitate in cele doua sectiuni ale
Festivalului; cea oficiala, si cea dedi-
cata spectacolelor studentesti.

Evenimentul a fost unul complex,
curprinzand ateliere pe diverse teme,
sustinere de proiecte pilot, dezbateri,
expozitii, lansari de carte. Colocviul cu
titlul ,Festivalurile de teatru si dez-
voltarea creativa a comunitatilor” a pus
n discutie o problematica actuala, par-
ticipantii sustindnd puncte de vedere
interesante, bazate pe o bogata expe-
rientd.

Amintim ca directorul Festivalului
este Adrian Gazdaru, in timp ce
selectionerul acestei editii a fost
Carmen Stanciu.

Asa dupa cum a subliniat in caietul-
program al  manifestarii  Gina
Chivulescu, directoarea Teatrului
,George Ciprian”, acest festival, facut
cu entuziasm si cu frumoasa
incdpatanare de a duce mai departe
traditia, ,inseamnd, mai presus de
orice, experiente memorabile si energie
creatoare”.

Buzau iubeste Teatrul

Scena din ., Fluturii sunt liberi“
lex Célin si loana Anastasia Anton

lata si palmaresul editiei 2017, la
care juriul de specialitate a fost alcatuit
din Alina Epingeac, critic de teatru,
Lucian Ghimisi, actor, directorul
Teatrului ,lon Creangd”, Bucuresti,
Horia Suru, regizor:

Premiul ,Buzau lubeste Teatrul” la
sectiunea oficiala a Festivalului a fost
acordat spectacolului ,Fluturii sunt

liberi” de Leonard Gershe, regia Erwin
Simsensohn, Teatrul Excelsior
Bucuresti.

Premiul pentru cel mai bun spectacol
a fost céastigat de ,Un tramvai numit
dorintd” de Tennessee Williams, regia
Andreea si Andrei Grosu, UNTEATRU
Bucuresti.

La sectiunea Spectacole Studenti
laureatii sunt: Vlad Cristian Fiu —
Premiul pentru cel mai bun actor pentru
rolul McMurphy din ,Zbor deasupra
unui cuib de cuci” dupa Ken Kesey;
Universitatea Ovidius din Constanta,
Departamentul Arte, clasa prof. univ.
dr. Daniela Vitcu — Hantiu), si Cosmina
Olariu - Premiul pentru cea mai buna
actrita pentru personajele interpretate
in spectacolul ,Adunarea femeilor” de
Aristofan, Universitatea Nationald de
Artd Teatrald si Cinematografica
,.L.Caragiale” Bucuresti, clasa prof.
univ. dr. Florin Zamfirescu).

De asemenea, juriul a acordat un
Premiu special spectacolului ,Ei, si?”
(adaptare dupa ,Improvizatie la Alma”

de Eugéne lonesco) realizat de
Andreea Ciocéarlan, anul lll Regie de
teatru, UNATC ,.L.Caragiale”
Bucuresti.

Si juriul publicului a acordat Premiul
pentru cel mai bun spectacol din secti-
unea oficiala productiei ,Fluturii sunt
liberi”, iar Premiul pentru cel mai bun
spectacol din Sectiunea Studenti a fost
adjudecat de ,Adunarea femeilor’ de
Aristofan (Universitatea Nationald de
Arta Teatrala si Cinematografica
,.L.Caragiale” Bucuresti).

C.M.
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Carmen MIHALACHE

Teatrul Nottara
la aniversara

La sarbatorirea celor
saptezeci de ani de la infiintare,
Teatrul Nottara si-a invitat pu-
blicul la o suita de manifestari
care sd marcheze importantul
eveniment. In perioada 14-21
mai, in cadrul unui minifestival,
s-au prezentat spectacole,
unele cunoscute, altele in pre-
mierd sau avanpremierd, au
avut loc colocvii, spectacole-
lecturd, evenimente stradale, o
cafenea cultural-artistica, si s-a
lansat albumul cu fotografii din
arhiva teatrului. A fost un timp al
frumoaselor rememorari, cand
,S-a privit Tnapoi cu emotie”,
pentru ca: ,In tot acest timp,
artisti de mare valoare, sprijiniti
de oamenii din culise si birouri,
au creat lumi care au atins
sufletul a sute de mii de specta-
tori. In sdlile Teatrului din
Bulevardul Magheru s-a plans,
s-a ras, s-a visat si s-a tréit viata
intr-o clipita”.

Ca Nottara e un teatru
deopotriva respectat si iubit s-a
vazut si din multele mesaje
primite, cu ocazia aniversarii, din
partea unor personalitati mar-
cante si a unor institutii de rang
superior. Reproduc din spusele
domnului Emil Boroghina, direc-
tor fondator al Festivalului
International Shakespeare:

,Cred ca Teatrul Nottara tra-
verseaza acum una dintre cele
mai bune perioade din istoria sa
de 70 de ani. Aici au lucrat, in
ultimii ani, cativa dintre cei mai
importanti regizori din teatrul
romanesc care au reusit sa
puna din ce in ce mai mult in
valoare minunatul colectiv de
aici”. Emotionante marturisiri,
tandre evocéri au venit si din
partea unor actori al caror des-
tin s-a contopit cu cel al teatru-
lui: Anda Caropol, Alexandru
Repan, lon Haiduc, Camelia
Zorlescu, Victoria Cocias, Viorel
Camanici, Constantin Cotimanis.

Deviza sarbatorii a fost
,Nottara 70 — mai tanar ca nicio-
datd”. In acest spirit, Marinela
Tepus, directoarea teatrului a
spus ca este una dintre cele mai
de succes productii ale sale,
cdrora li se alatura numeroase
evenimente conexe. ,Mai tanar
ca niciodata, Teatrul Nottara
sdrbatoreste! Suntem la primii
70 de ani de teatru, de povesti,
de amintiri, de spectacole si de
miracole impartasite. Au trecut
ca un vis tehnicolor, creat din
iubirea, harul si dragul artistilor,
tehnicienilor, oamenilor buni din
birouri; vis implinit prin specta-
torii care au facut posibila intal-
nirea dintre scend si lume, dar

si prin colegii care ne-au fost
alaturi, indiferent de vreme si
vremuri”.

Reintorcandu-ne fin timp,
amintim ca in 1947, intr-o fosta
arena de circ din Calea 13 sep-
tembrie, Teatrul Armatei si-a
inceput activitatea. Apoi, la
scurta vreme, sub conducerea
directorului de scena Al. Finti,
se mutd in cladirea construitd
de inginerul-arhitect  Liviu
Ciulley (tatal regizorului Liviu
Ciulei), din Bulevardul Magheru.
Din 1960, teatrul nu va mai fi al
Armatei, trecand in adminis-
trarea Consiliului Municipal al
Capitalei, ocazie cu care fsi
schimbad si numele, devenind:
Teatrul ,C.l. Nottara”. lar marele
actor George Vraca va fi noul
sdu director. Rasfoind albumul
lansat la minifestival, privim la
chipuri indragite de actori care
au finnobilat aceastd scena:
George Calboreanu, Constantin
Brezeanu, Jules Cazaban,
Gilda  Marinescu, George
Constantin, Liliana Tomescu,
Dan Nasta, Stefan lordache,
Margareta Pogonat, Melania
Cirje, Lucia Muresan, Ninetta
Gusti, Emil Hossu si multi, multi
altii.

La Nottara s-au jucat ilustri
autori din dramaturgia nationa-
I si universala, Shakespeare,

Lope de Vega, Cehov,
Pirandello, Eugene lonesco,
|.L. Caragiale, T. Mazilu, Horia
Lovinescu etc. si au pus in
scend regizori renumiti: lon
Sahighian, Viad Mugur,
Marietta  Sadova, Dinu
Cernescu, Sanda Manu, Lucian

Pintilie, Radu Penciulescu,
Lucian Giurchescu, Valeriu
Moisescu, George Rafael, Dan
Micu.

Ar mai fi multe de povestit
despre aceastd minunata,
caldd sarbatoare care s-a
incheiat cu Marele Bal.

Vom reveni cu insemnari de
la spectacolele vazute la final
de minifestival.

Poeti roméni
la Bminescu acaséd

Cea de a V-a editie a recitalurilor
Poeti roméani la Eminescu acasa,
organizate de revista ,Hyperion”,
Fundatia Culturala ,Hyperion-c.b.”
Botosani si Reprezentanta Botosani a
Filialei lasi a Uniunii Scriitorilor din
Roménia s-a derulat in ziua de 17
iunie 2017 in holul Hotelului ,Rares”
din Botosani, manifestare culturala ce
se desfasoara in pregatirea celei de a
V-a editii a Congresului National de
Poezie. Au citit poetii: Liviu loan
Stoiciu, Cdlin Vlasie, Lucian Vasiliu,
Cassian Maria Spiridon, Adrian Alui
Vulturescu,
Marius Chelaru, loana Diaconescu,
Doina Popa, Cosmin Perta, Cornelius
Dragan, Alexandru Ovidiu Vintila,

Gheorghe, George

Nicolae Panaite, Leo

Grigore Chiper,

Nicolae Sava, Vasile Tudor, Valentin
Talpalaru, Hristina Doroftei, Nicolae
Corlat, Vlad Scutelnicu, Vasile Iftime,

Gabriel Alexe, Petrut

Cristina Prisacariu-Soptelea, Dumitru
Necsanu, Cezar Florescu, George
Luca, Ovidiu Petcu si Gellu Dorian.
Un medalion liric din poezia lui
Horatiu loan Lascu a sustinut actorul
Florin Aionitoaie. Acelasi actor a
prezentat si un recital din poezia lui
Mihai Eminescu. Premiul ,Hyperion”,
acordat de revista ,Hyperion” a fost
decernat poetului Leo Butnaru.
(Comunicat de presa)

Radu Florescu,

Juriul celei de a XXXVl-a

editii a Concursului National
de Poezie si Interpretare
Critica a Operei Eminesciene
,Porni Luceafarul...”, format
din: Calin Vlasie, Editurile
Cartea
Roménesca, Lucian Vasiliu,
revista
Cassian Maria
Editura Timpul,
revista ,Convorbiri literare” si
Filiala lasi a U.S.R., Daniel
Corbu, Princeps Multimedia

Paralela 45 si
Editura

»Scriptor”,
Spiridon,

Junimea,

»Viata Romaneasca”, George

Uniunea Scriitorilor din R.

Moldova,

2016.

Nicolae Corlat,

lucrarilor sosite in concurs, a

Luceafdrul...”

SECTIUNEA

si revista ,Feed back’, Gavril eVista ,Hyperion”,  Gellu MANUSCRISE:

Tarmure "Editura Chérmides Dorian, revista ,Tara de Sus” Premiul Edl-tum Paralele} o5
si rev, Infinitezimal’, lon Botosani,  avandul  ca 's:(loméa:]easri;tstelocrom;\’{latsai
Muresan, revista ,Verso’, Presedinte pe Mircea A. oo i "Moo Fliza Litd;
Liviu loan Stoiciu, revista Diaconu, in urma lecturdrii - premiyl Editurii Junimea si al

revistelor ,Vatra”, ,Scriptor” si

Vulturescu, revista ,Poesis”, decis acordarea urmatoarelor  Expres cultural” — Alina
Marius Chelaru, revista premii: Béarsan; Premiul Editurii
,Poezia”,  Adrian  Alui Timpul  si al revistei
Butnaru, Gheorghe, revista ,Conta”, SECTIUNEA CARTE ,,Convt_)rbiri Iiterare_” - Raluqa-
Vasile Spiridon, revista PUBLICATA: Cosmina Calancia; Premiul
Doman,  revista ,Ar9es”, | asou al Filialei lasi a Uniunii  panio ™ et pramin)
Parvescu, Sterian Vicol, revista ,Porto  gepiioriior din Romania - iturii ides si is-
» Editurii Charmides si al revis
franco”, loan Moldova, . - : - L
) o poetei Emilia Ajule, pentru telor ,Verso” si ,Infinitezimal
revista ,Familia”, loan Radu . y N -
Vicirescu revista cartea Jurnalul unor cuvinte — ARa.c.iuANec$anu, Premiul
A i ingrate, Editura Paralela 45, Editurii Eikon —nu se acorda;
+Euphorion”, Adi Cristi, ed. ! X C P } —_— X
) , 2016, colectia qPOEM; Premiul Editurii 24 de ore si al
24 de ore si revista ’ ; d et Q Rt ~
i X v . - P . revistei ,Simpozion”™—- Carla:
Simpozion” Nicolae Premiul Uniunii Scriitorilor din Francesca Schoppel:
Panaite, revista ,Expres cul- R Moldova  poetului b ™ ovistei ,Euphorion”
tural”, Alexandru Ovidiu Cornelius Dragan pentru _rpheodor Paul
Vintild, revista ,Bucovina lit- ~cartea Muscatura fluturelui  goptelea;Premiul  revistei
erard”, Leo Butnaru, japonez, Editura Junimea,  Arges” — Cosmin Boitos;

Premiul revistei ,Poesis” —

Rezultatele Concursului National de Poezie si
Interpretare Critica a Operei Eminesciene ,Porni

e editia a XXXVI-a, 17 iunie 2017, Botosani ®

Cristina Trifan; Premiul
revistei ,Poezia” — lulian
Gugeanu; Premiul revistei
~Ateneu” - Dragos-loan
Onofrei;Premiul revistei
,Porto Franco” — Samuel
Pascariu; Premiul revistei
,Hyperion” - Alin-lonut
Gheorghies; Premiul revistei
,Bucovina literara” — Tudor
Mihail Alexa; Premiul revistei
,Tara de Sus” — Madalina
Ifrim.

SECTIUNEA
INTERPRETARE CRITICA
A OPEREI EMINESCIENE:

Premiul revistei ,Convorbiri
literare” - Violeta
Zamfirescu-Barsan; Premiul
revistei ,Poesis” — Andreea

Puscasu; Premiul revistei
,Hyperion” - Maria-
Smarandita Chelaru;

Premiul revistei ,Poezia” —
Maria-Teodora Pitrop;
Premiul revistei ,Scriptor” —
Paula-Antonia Horodinca.

iunie 2017
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eveniment

Municipiul Bacau a gazduit
prima editie a Reuniunilor
Culturale ,Alecsandriada“, ma-
nifestare care isi propune sa
evidentieze potentialul de spiri-
tualitate al judetului, dar mai
ales al locallitatii care |-a dat, la
14 iunie 1818, pe Vasile
Alecsandri. Au fost organizate
actiuni menite sa asocieze tre-
cutul cu prezentul, intr-o diver-
sitate de forme: conferinte,
colocvii, dezbateri, spectacole,
expozitii documentare, recita-
luri, itinerare turistice locale,
lansari de carte si publicatii
s.a. A fost reactivat un topos
bacduan specific: Casa de Sfat
si Citire ,Vasile Alecsandri/Casa
Dragomir Badiu, din strada
George Apostu, nr.9. Tematica
generald a fost centratd pe
ideea de coagulare a senti-
mentului identitatii nationale
pentru roménii de pe ambele
maluri ale Prutului. Au fost
aprofundate elemente biogra-
fice alecsandriene, s-au nuan-
tat aspecte de critica si istorie
literara referitoare la vasta
operd a scriitorului omagiat si
s-au strans astfel legaturile din-
tre creatorii de literatura din
generatii diferite. Reuniunile
Culturale aflate la prima editie
au fost prilejul deruldrii unui
concurs de poezie si dra-
maturgie destinat tinerilor si,
totodata, al recompensarii scri-
itorilor consacrati atat din
Romania, cét si din Republica
Moldova. Au participat creatori
de literatura, critici si istorici li-
terari, publicisti, muzeografi,
actori, muzicieni, cadre didac-
tice din invatamantul superior
si din cel preuniversitar, iar
beneficiari au fost elevi, stu-
denti, masteranzi, dar de fapt
orice iubitor de cultura din
municipiul si judetul Bacau.
Invitatii au reprezentat toate
provinciile Romaniei, intruchi-
pand vestul (Lugoj), nordul
(Suceava), sudul (Bucuresti) si
estul (Vaslui). Din Republica
Moldova a luat parte un grup
de profesori si elevi de la Liceul
Teoretic ,Vasile Alecsandri® din
Chisinau. Organizatori au fost
Consiliul Judetean Bacau si
Primaria municipiului Bacau, in
colaborare cu Inspectoratul
Scolar al judetului Bacau,
Universitatea ,Vasile Alecsandri®
din Bacau, Uniunea Scriitorilor
din Roménia - filiala Bacau,
Colegiul National ,Vasile
Alecsandri® Bacau si
Societatea Cultural-Stiintifica
,Vasile Alecsandri“ Bacau.
Manifestarile s-au configurat

AN :
o [Ba Muzsul de Istoris

intr-o posibila avanpremiera la
bicentenarul nasterii lui Vasile
Alecsandri (care a marturisit:
»Sant ndscut in Bacau®), prilej
de ainaugura in urbea natald o
casa-muzeu inchinatd amintirii
sale.

Emblema
perena

Vasile Alecsandri (14 iun.
1818, Bacau — 22 aug. 1890,
Mircesti, jud. lasi) este
recunoscut drept scriitorul
national al roméanilor de pana
la ivirea lui Mihai Eminescu.
Coordonatele  personalitatii
sale artistice sunt orientate
catre cele mai importante
specii literare (pe unele le-a
inaugurat) din  domeniul
poeziei, prozei si dramaturgiei.
Atat de insemnate au fost con-
tributiile sale pe linia afirmarii
culturii romane, incéat a exerci-
tat o fortd modelatoare unica
pana la el (inclusiv Mihai
Eminescu a debutat in 1866 cu
o poezie scrisa in spiritul
creatiei lui Vasile Alecsandri:
De-as avea). Istoricii literari fi
consacra capitole distincte, iar
cel mai important dintre ei,
George Calinescu, in ,lIstoria
literaturii roméane de la origini
pana in prezent‘ (1941), rezer-
va scriitorului ndscut in urbea
Bacaului treizeci de pagini, sub
titlul ,Poezia oficiala“.

Biografia sa coincide cu
momente cardinale din istoria
roménilor, care si-au gasit
reflectarea in poeziile scrise
concomitent cu acestea. Este
antrenat n toate initiativele
obstesti menite a trezi constiin-
ta nationald: a condus, impre-
und cu Costache Negruzzi si
Mihail Kogélniceanu, Teatrul
National din lasi, a fondat
revista ,Romania literara“, care
apare si astazi, si a colaborat
la principalele gazete ale
vremii — ,Dacia literara" si
,Propasirea“ —, din ale caror
colective de redactie a facut
parte. Convins de justetea ide-
alurilor asumate de revo-
lutionarii pasoptisti, a redactat
un document programatic:
L,Protestatie in numele Moldovei,
afl] Omenirei si a[l] lui
Dumnezeu“. La 1859, isi pune
intreaga energie in slujba
infaptuirii Unirii la care aveau
dreptul Principatele Romane.
Poezia-manifest scrisa pentru
acest moment, ,Hora Unirii“,

Premiera culturala bacauana

ALECSANDRIADA

e editia I (7-10 iunie 2017) ¢

este cantata si astazi si cat va
exista neamul roménesc. Ca
deputat si ministru de Externe,
a militat pentru recunoasterea
noii configuratii a provinciilor
de la nordul Dunarii, iar in 1866
este cofondator al Societatii
Literare Romane, azi Academia
Romana. Folcloristica de la noi
ii datoreaza contributia esenti-
ala, concreta si oportund la
afirmarea spiritului creator
aproape necunoscut al roma-
nilor. Volumul ,Poezii populare
ale romanilor* din 1866 este
ilustrativ pentru pasiunea ara-
tata traditiilor spirituale autoh-
tone, iar varianta Alecsandri a
baladei ,Miorita“ este antologi-
ca. In domeniul dramaturgiei,
este notorie constatarea ca
teatrul romanesc in general si
cel al lui I. L. Caragiale in spe-
cial Tsi au sorgintea in creatiile
sale din acest sector, cu un
accent special pe ciclul
Chiritelor. In ansamblu, opera
lui Vasile Alecsandri este o
oglinda fidela a vremii in care a
trait, ceea ce-i conserva va-
loarea documentara si artis-
tica, precum si fibra patriotica
emanata de totalitatea creatiei
sale.

Bacaul, urbea natala a scri-
itorului, indiferent daca este
luata n calcul una sau alta din-
tre variantele anului de nastere
— 1818, 1819, 1821 —, este
dator sa onoreze faptul de a fi
dat literaturii romane pe
incepatorul acesteia in vari-
anta moderna. Initiativa este
fondata pe apropierea unui
eveniment exceptional: in 2018
se vor implini doua sute de ani
de la nasterea, in Bacdu, a
scriitorului.

Proiectul ,Alecsandriada’
este menit a actualiza in
constiinta nationala adevarul
ca cel mai important creator de
literatura de pana la Mihai
Eminescu isi are originea in
orasul de la confluenta Bistritei
cu Siretul. S-a preferat generi-
cul reuniuni (nu colocvii, care
ar reduce modalitatile de mani-
festare la o forma dialogata, si
nici festival, pentru a prein-
tampina riscul disiparii mesaju-
lui propus), pentru a sublinia
ideea de intalnire doritd de un
grup ad-hoc de persoane ani-
mate de acelasi ideal. (In 1980,
Conferinta pentru Securitate si
Cooperare in Europa de la
Madrid s-a numit reuniune, iar
in zilele noastre, in Ucraina
fiinteaz& Reuniunea Scriitorilor
Romani din Cernauti.) Sensul
termenului este mai larg si deci
mai ofertant: incumba carac-
terul de competitie, iar in limba
veche detinea intelesul, juridic,
de asociatie sau societate. In
ultima vreme se afirma reuniu-

nile informale, carora le
lipseste ordinea de zi si deci
stimuleaza imaginatia. Pe de
alta parte, am preferat un ter-
men din familia verbului ,a uni*,
pentru a respecta mesajul
direct din brandul creatiei lui

Vasile Alecsandri — ,Hora
Unirii®.

Proiectul se doreste un
raspuns la apelul Uniunii
Europene de a initia in 2017
actiuni menite a pregati
Programul 2018 - Anul

European al Patrimoniului
Cultural.

De Ia
Alecsandriana,
Ia Alecsandriada

Titlul initial al Proiectului
(manager, Dumitru Braneanu)
a fost ,Alecsandriana“, dupa
modelul dat de ,Bacoviana“
sau ,Eminesciana“, dar mai
ales obligati de a relua editia-
test din 1992, numita identic:
,Alecsandriana®“. Atunci, la
Liceul Teoretic ,Vasile
Alecsandri” din Bacau, am tinut
sa marcam  bicentenarul
nasterii lui Vasile Alecsandri,
tatal poetului (1792/1793-
1854), care a avut proprietati in
Bacdu (unele in perimetrul
actualei Case ,Alecsandri®). In
amfiteatrul Liceului au confe-
rentiat universitarii ieseni Maria
Platon si Antoaneta Macovei,
specialisti in literatura pasop-
tista. De cétiva ani, acelasi
liceu a avut initiativa organizarii
unui concurs de creatie artis-
ticd de cuprindere nationala
numit ,Alecsandriana“, inclus
in calendarul ministerului de
resort, iar la Chisindu, de un
deceniu, se deruleazd un
proiect omonim, cu tinte
educative certe. Consecinta e
previzibila: am adoptat un
Lparonim“, cu ecouri din

Homer, dar si din sport. Avem
epopee (in 1916, G. Murnu ne-
a dat o ,lliada“ in romana), dar
nu-s departe spartachiadele ori
,Daciada®“...

La pas prin
urbea poetului
si a familiei sale

Bacaul si-a asumat dintot-
deauna doua embleme literare,
iar anul de varf al acestei reali-
tati a fost 1971. La 90 de ani de
la nasterea lui George Bacovia
(1881-1957), autoritdtile locale
au socotit indispensabile
respectivele amprente spiri-
tuale: a fost dezvelita statuia
poetului simbolist din fata fostei
Primarii  (autor, Constantin
Popovici), s-a inaugurat Casa
Memoriald ,George Bacovia“
(autor moral, Agatha
Grigorescu-Bacovia) si, in
noiembrie, prin decret de stat,
s-a atribuit numele Vasile
Alecsandri Casei de Cultura a
Sindicatelor din Baciu. In
2003, in piateta acesteia a fost
dezvelita statuia autorului
imnului ,Hora Unirii“, realizata
de Mircea-Corneliu Spataru
(1937-2011), rectorul de atunci
al Academiei Nationale de Arte
din Bucuresti. Peripatetic, invi-
tatii au parcurs punctele din
itinerarul alecsandrian, po-
posind la Complexul Muzeal
Julian Antonescu“ (cu un
moment ,Alecsandri, bacdua-
nul, dominat de poarta casei
poetului, de la Mircesti, de
clopotul — inscriptionat 1848 —
unei scoli din Targu-Ocna,
sdlasul Cozonilor, si de editii
bibliofile; ghizi: lulian Bucur si
Aurel Stanciu), la Casa de Sfat si
Citire ,Vasile Alecsandri/Casa
Dragomir Badiu, din strada G.
Apostu, nr.9 (ghid ad-hoc, arhi-
tectul Alexandru-Serban Balan,
autorul unui senzational proiect
urbanistic pornind de la sal-
varea monumentului istoric
Casa ,Alecsandri“), apoi la fos-
tul Palat ,Ateneu” (proiectat de
George Sterian si distrus intr-
un incendiu) si in sfarsit, la
Colegiul National ,Vasile
Alecsandri*.
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Carti, reviste,
autori

Panoramicul editorial si pu-
blicistic (Hotel ,Decebal®, etajul
Xl) a inclus prezentarea revis-
telor ,Contrafort (Chisinau),
,Bucurestiul literar si artistic,
JActualitatea literara“ (Lugoj),
»Spatii culturale“ (Ramnicul
Sdrat), ,Asachi“  (Piatra-
Neamt), ,Meridianul cultural
romanesc” (Vaslui), ,Plumb“ si
LAteneu“ (Bacau) si a cartilor
semnate de Victor Craciun,
Nicolae Spataru, Emilian Marcu,
Nicolae  Scurtu, Alexandru
Bulandra, Lucian  Strochi,
Victoria Fonari, Lili Balcan s.a.
Sub genericul ,A-ul si B-ul liter-
aturii romane, ivite in Bacau®,
au fost lansate documentarul
LAlecsandri, din nou acasa“
(Editura ,Ateneul scriitorilor”) si
Revista ,Bacoviana“ (Editura
»+Alma mater®, nr.1-6 si colliga-
tum).

Alecsandri, azi

Este titlul colocviului (mode-
rator, loan Danild) derulat
vineri, 9 iunie, in sala de lec-
turd a Bibliotecii Universitatii
,Vasile Alecsandri“ din Bacau.
Dupa conferinta ,,Cantecul gin-
tei latine si recunoasterea
europeana a literaturii roméane*,
sustinutda de acad. Victor
Créciun, au vorbit pe aceeasi

tema Nicolae Scurtu,
Constantin  Calin, Carmen
Mihalache, Florentin Popescu,
Lucian  Strochi, Simona-
Nicoleta Lazar, Alexandru

Bulandra, Dumitru V. Marin,
Elena Bostan, Valeriu Stancu
s.a. Alecsandri a (re)aparut
tuturor in hlamida regilor auten-
tici, cu opera si idei care nu vor
cunoaste moarte.

De Ila Miorita,
la Andrii Popa
si de aici,

la premiere

Programul artistic din Sala
JAteneu®, pregatit de elevii
Colegiului  National ,Vasile
Alecsandri“ Bacdu si de colegii

lor de la Chisindu, a avut toate
ingredientele unui spectacol de
calitate: muzica, recitari, dans
popular, pantomima, toate
inspirate de lumea operei celui
celebrat la 199 de ani de la
nastere.

A urmat festivitatea de pre-
miere, in prezenta lui Silviu-
lonel Pravat, vicepresedinte al
Consiliului Judetean: Premiul
pentru poezie - Nicolae
Spataru (Chisindu); Premiul
pentru dramaturgie — Viorel
Savin (Bacdu); Marele premiu
al  Reuniunilor  Culturale
,Alecsandriada® —  Victor
Craciun. La concursurile de
creatie pentru tineri, s-au acor-
dat: A. Poezie: Premiul | —
Dana Zetu, elevd, Colegiul
National ,Ferdinand 1 Bacau;

Premiul al ll-lea — Elena-
Valentina lonica, eleva, Liceul
Tehnologic ,J. M. Elias“

Sascut, jud. Bacadu; Premiul al
lll-lea — Olga Vieru, studenta,
Universitatea ,Vasile Alecsandri*
din Bacdu; B. Dramaturgie:
Premiul | — Cosmin Diaconu,
elev, Liceul Tehnologic ,J. M.
Elias® Sascut, jud. Bacau;
Premiul al ll-lea — Elena-Diana
Chifani, eleva, Colegiul
National ,Vasile Alecsandri“
Bacau.

In Ioc de
concluzii

Editia | a ,Alecsandriadei* a
fost una de initiere. Cea din
2018 va avea o miza de anver-
gura nationala, data de
implinirea a 200 de ani de la
nasterea poetului si de aniver-
sarea Centenarului Marii Uniri.
in mod cert vom dispune de o
stare speciald, coordonata
afectiva fiind atotstapanitoare.
Ne-o vom ostoi in interiorul fos-
tei Case de Sfat si Citire
sVasile Alecsandri, pentru a
cdrei salvare participantii la
prima ,Alecsandriadd“ au depus
un memoriu la autoritatile locale
si la Ministerul Culturii si
Identitatii Nationale. Sa ne-ajute
Dumnezeu!

loan DANILA

Fotografii de Cristinel Aioanei

si Sebastian Sascau

Acad. Victor Craciun:

,Casa Vasile Alecsandri
din Bacau trebuie sa fie
ceea ce este lasnaia Poliana
pentru Tolstoi sau Muzeul
din Frankfurt pentru Goethe”

loan Danila: — Stimate domnule academi-
cian, va invit sa implinim impreuna o promisiune
facuta in 2012, la comemorarea a 200 de ani de
la rapirea Basarabiei. Aflat la Bacau si solicitat
sd va exprimati opinia in legatura cu necesitatea
institutionalizarii Casei Vasile Alecsandri, ati
preferat sa améanati pentru un moment prielnic.
lata ca s-a ivit in acest iunie, dupa un lustru.

Acad. Victor Craciun: — Casa este locul
existentei omului pe pamant de cand a inceput
lumea civilizata. lar pe langa casa traiului cotidi-
an, au existat casele de credinta si inchinaciune
— devenite mai apoi biserici —, case de sfat, de
judecatd, de educatie si de culturd (sé& ne
amintim cd asezamintele de invatamant, dar si
editurile care publicau manuale se numeau
,Casa Scoalelor’!). Casa a luat locul pietelor
publice in scopul socializarii, al vietii obstei, al
relatiilor publice. Familia si extensia ei, soci-
etatea, au devenit motorul civilizatiei; de aceea,
n chip simbolic, nu pot lipsi din viata umanitatii
casele — cea individuala si cea publica.

Asa stand lucrurile, trebuie sa spunem c3, de-a
lungul timpului, au aparut pretutindeni in lume
casele de interes cetdtenesc, acelea in care au
vietuit mari personalitati sau in care au avut loc
evenimente marcand istoria si cultura locale ori
ale lumii: de la Casa lui Shakespeare de la
Stratford-upon-Avon, la aceea a lui Picasso de
la Malaga sau a lui Balzac, ori aceea a lui Victor
Hugo din Paris; de la Bastille — devenita, din
cetate de aparare, inchisoare; azi, simbol al
Revolutiei Franceze — si pana la Casa lui
Dimitrie Cantemir de la Istanbul; de la Casa

»Dosoftei“ din lasi,la Casa de la Ipotesti a lui
Eminescu (pentru a ne intoarce pe taramul cul-
turii nationale). Toate au devenit cu timpul locuri
de frumoasa si cuvenita amintire pentru perso-
nalititi remarcabile sau pentru momente din
viata comunitatilor. Astfel generatiile care le-au
urmat au avut sansa de a le putea descoperi
L2urmele pasilor”, atmosfera creatiei si a vietii.

Am revazut Casa , Vasile Alecsandri“ cu
prilejul Alecsandriadei bacauane, pe care am
admirat-o mai intai in 1960, cand eram cadru
didactic la Institutul Pedagogic de 3 Ani. Atunci
mi-am pus serios problema crearii aici a unui
muzeu aducdtor-aminte al faptelor de cultura
bacduane, in primul rand al ilustrei personalitati
a lui Alecsandri, cel care a produs efervescenta
europenizarii literaturii noastre nationale. Si nu
mica mi-a fost dezamdgirea sa vad starea aces-
tei — candva — frumoase case cu colonade.
Revigorarea Casei ,,Vasile Alecsandri“ — nu
sunt specialist in domeniu, nu stiu cum se pot
realiza faptic restaurarea, reconstructia cu mate-
rialele originale... — este un imperativ nu numai
pentru edilii bacauani — factorii de decizie
municipali si judeteni —, ci si pentru toata inte-
lectualitatea roméaneasca, intrucat Alecsandri a
fost un creator de talie nationala de limba
romaneasca literara moderna. Nu mai este timp
de pierdut: daca nu se va actiona energic si ime-
diat, exista riscul sa se piarda acest valoros
obiectiv cultural, acest vestigiu al vietii poetului,
cetateanului si patriotului Alecsandri, un loc al
inspiratiei, ca si Mircestii, care reprezinta legatu-
ra cu ,omul tarii*, personajul central al operei
sale, alaturi de natura. Casa ,Vasile
Alecsandri“ din Bacau trebuie sa fie ceea ce
este lasnaia Poliana pentru Tolstoi sau Muzeul
din Frankfurt pentru Goethe.

Totul e sa se rascumpere rapid imobilul si sa
se treaca la refacerea efectivd, poate atragand
fonduri europene pentru un poet european, fara
sd ne pierdem in studii de fezabilitate si alte
inutile chichite birocratice, pana céand ruina sa
se astearna definitiv peste frumosul edificiu. Asa
vedem lucrurile si este timp sa se infaptuiasca
acest gest reparatoriu fatd de Alecsandri pana la
anul, cand aniversam bicentenarul nasterii sale
si Centenarul Marii Uniri, pentru care si Bacaul
a facut mult. Ce altd mandrie poate fi pentru
autoritatile bacauane, cu acest dublu prilej, daca

nu revigorarea Casei ,Vasile Alecsandri“?
Bacau, 9 iunie 2017
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studii

Alecsandri s-a nascut in iunie,
la Bacau. Era vesel, plin de
energie si a creat o literatura
noua, apropiata de natura patriei
sale si de poporul sdu. In curand
se vor implini 200 de ani de la
nasterea poetului. Totusi, data si
locul nasterii sale continua sa se
discute fara intrerupere si in ziua
de astazi. Acest caz e foarte trist
si nu ajuta la pregatirea aniver-
sarii bicentenarului ivirii pe lume
a poetului. Pentru a usura
solutionarea acestei probleme,
ar trebui sa separam locul si data
nasterii sale.

Multi biografi considera ca
Bacaul este incontestabil locul
unde a venit pe lume viitorul scrii-
tor. El singur a confirmat in docu-
mente oficiale cd este nascut in
Bacau. In anii 1886-1888, cand
era ministru plenipotentiar al tarii
noastre la Paris, a povestit
amintiri din viata sa lui George
Bengescu, secretarul Legatiei
Romaniei in capitala Frantei,
care va utiliza aceste relatari in
studiul despre Vasile Alecsandri,
publicat in ,Convorbiri literare*,
de unde vor fi preluate ulterior de
diversi cercetatori — biografi ai
poetului sau istorici literari®.
Studiul lui G. Bengescu este un
izvor care explica imprejurdrile
neobisnuite in care s-ar fi nascut,
in anul 1821, viitorul scriitor.

Legenda a fost sustinuta de G.
Calinescu, reluata si nuantata de
G. C. Nicolescu, care scria:
,Majoritatea boierilor, inspaiman-
tati mai cu seama de perspec-
tivele ciocnirii pe pamantul tarii
noastre a trupelor Eteriei cu cele
turcesti, ce nu avea sa intarzie,
cautard sa se puna la addpost.
Intre cei ce au luat calea
muntilor, a fost si Vasile
Alecsandri cu familia sa. A plecat
cu o mare brasoveancd in care
se afla sotia sa gata sa nasca,
desigur si cu alte carute cu
merinde si lucruri, intovarasiti de
slujitori de incredere. Au poposit
undeva, fin mijlocul codrilor,
asteptdnd sa se potoleasca
lucrurile. Aici, in aceste impre-
jurari grele, s-ar fi nascut pe la
nceputul lui iulie 1821, poate la
21 iulie, cum declara poetul une-
ori, cel de-al doilea copil al lui
Vasile Alecsandri. Era un baiat si
fu numit ca si tatal sdu, Vasile™.
Criticul literar Adrian Jicu se
mira: ,De unde va fi stiut G. C.
Nicolescu ca era «o mare
brasoveancé» e greu de spus™

Incepand din anul 1926 au
fost intreprinse cercetari pentru
stabilirea locului nasterii viitorului
poet. Astfel, la 21 mai 1926, Gr.
Tabacaru, G. Bacovia si alti
membri ai ,Ateneului cultural® din
Bacau au facut o excursie in
codrii Bacaului si au ajuns la con-
cluzia ca locul de nastere al poe-
tului este punctul numit ,,Fantana
rece“, pe Valea Budului, la
aproximativ. 10 km de Bacau.
Cum subliniazé Liviu Chiscop,
Gr. Tabacaru nu se insela, doar
ca locul popasului era ,lzvorul
rece“ si nu ,Fantana rece™.
Ulterior au fost exprimate si alte
opinii cu privire la locul nasterii
viitorului  poet: ,spre muntii
Ocnei; inspre muntii Bacaului; la
Mircesti; la lasi; langa Onesti, la
Sanduleni; la Gura Vaii*®.

Luand in considerare ca
parerile despre locul de nastere
al poetului sunt diferite si contra-
dictorii, putem crede in afirmatia
exacta scrisda de chiar Vasile
Alecsandri in ,Suvenire din viata
mea“: ,Sint nascut in Bacau.

Mai departe, scriitorul afirma ca
n timpul revolutiei grecesti tara a
fost in prada eteristilor greci si a
enicerilor si de aceea parintii lui
au fost nevoiti a se adaposti in
codri, cu copiii lor si cu cativa
servitori  credinciosi. Aici nu
gasim nicio vorba ca poetul s-a
nascut in mijlocul codrilor.

In prezent existd multe con-
fuzii, erori, inadvertente si con-
traziceri legate de data si locul
nasterii, de originea neamului
poetului, cauzele lor fiind multi-
ple. Unele isi au sorgintea in
megalomania poetului, care-si
inventase o fantezistd origine
italiand”. In aceasta privinta
seamana cu B. P. Hasdeu: daca
V. Alecsandri, ,intr-un elan de
imaginatie romantica, scrise ca
se tragea dintr-un cavaler
venetian“®, Hasdeu la randul sau
a sustinut cd este descendent din
familia domnitorului Moldovei
Stefan Petriceicu®. Amandoi
prezinta contradictii in legatura
cu data nasterii. Astfel, V.
Alecsandri, la sfarsitul vietii sale,
a considerat cd s-a nascut la 21
iulie 1821 si nu la 14 iunie 1818,
cum el a scris la Universitatea din
Paris in anii 1835-1837. La ran-
dul sdu, B. P. Hasdeu s-a nascut
— dupa extrasul din mitrica bi-
sericii parohiale din Cristinesti
(astazi, regiunea Cernauti,
Ucraina) — la 26 februarie 1838.
Elinsusi a crezut cd s-a nascut la
16 februarie 1836™. Dorinta poe-
tului de ,intinerire” era legata in
mare masura de caracterul lui din
nastere, cum scria Mihai
Eminescu in ,Epigonii“™: ,S-acel
rege-al poeziei, vecinic tanar si
ferice [...], veselul Alecsandri.
La randul sdu, Hasdeu fsi
inmultea numarul zilelor
paméntesti de sub povara carora
voia bucuros s& porneasca.

In prezent sunt publicate
numeroase articole despre viata
lui V. Alecsandri, si pentru el au
fost ridicate monumente pe care
anul de nastere difera de la 1818
pana la 1821. De exemplu, in
orasul Slanic-Moldova, la monu-
mentul poetului instalat in Parcul
Central, anul de nastere este
1819.

Pentru a stabili anul de
nastere al scriitorului, in primul
rand este necesar sa folosim
principalele repere din viata sa, si
primele dintre ele sunt anii de
nastere ai parintilor. De exemplu,
in monografia lui Al. Piru™ gasim
ca tatél, Vasile Mihail Alecsandri,
s-a nascut in anul 1792, si mama
poetului, Elena Cozoni, a fost cu
opt ani mai micd decét sotul ei,
ceea ce inseamna ca ea s-a nas-
cut in anul 1800. Acest an de
nastere este sustinut de L.
Chiscop™ si de G. Bogdan-
Duicab). Insa G. Calinescu® scrie

Dumitru GHERMANIUC

Spre bicentenarul
nasterii lui Vasile Alecsandri

ca Elena Cozoni murise la 40 de
ani, in 1842, de unde rezulta ca
ea s-a nascut in 1802. Tatal poe-
tului a cunoscut-o pe Elena, fata
pitarului Dumitrachi Cozoni, la
Targu-Ocna, in anul 1815, cand
el s-a ocupat de negotul cu
sare™. Anul cdsatoriei parintilor
lui V. Alecsandri oscileaza de la
1816 (la Al. Piru), la 1817, proba-
bil, la G. C. Nicolescu™. L.
Chiscop considerd ca tatal poe-
tului s-a hotdrat sa se insoare
prin 1817,

Dupa Al. Piru, primul copil in
familia tatalui V. Alecsandri era o
fatda, Catinca, nascuta in 1817.
Poetul insusi s-a nascut, dupa
mitrica, cum scrie Al. Piru, la 14
iunie 1818. De aceeasi parere
este loan Danila®. L. Chiscop™
sustine ca anul de nastere al
primului copil este 1819, iar G.
Calinescu stie ca fiul lui
Alecsandri, dupa o ,marturie de
mitrica“, este nascut la 14 iunie
1818, finsa el accepta data
,aleasa chiar de poet, aceea de
21 iulie 1821“®. Despre data
nasterii celorlalti copii nu scrie.
Interesant este faptul ca toti cri-
ticii literari luau in calcul prezenta
in familia Alecsandri a numai
sase copii, insd in ,Suvenire din
viata mea“ poetul scrie: ,Maica-
mea avu sapte copii, dintre care
cinci fete si doi baieti“. In
arborele genealogic creat de L.
Chiscop®, sunt prezentati copiii
familiei Alecsandri, cu indicarea
anului de nastere al fiecaruia din
ei: Catinca (1819), Prohira
(1820), Vasile (1821), Smaranda
(1823), Teodosia (1825) si lancu
(1826). Din randul alcatuit de L.
Chiscop lipseste al saptelea
copil. Daca luam in considerare
ca ei s-au nascut in perioada de
8 ani (1819-1826) inseamna ca
sapte copii trebuie sa se fi nascut
aproape in fiecare an. In realitate
nu a fost asa.

Tindnd cont de absenta
datelor precise ale anului de
casatorie al parintilor scriitorului
(1816 sau 1817), este greu de
stabilit cand s-a nascut, de fapt,
primul copil. De aceea vom face
0 scurta analiza a vietii poetului
in anii de invataturd ai lui. In
cartea ,Surazatorul Alecsandri®,
Al Piru scrie ca ,intaile invataturi
le-a primit Vasile Alecsandri-fiul
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n casa pana la varsta de 9 ani,
de la calugdrul ardelean
Gherman Vida, care locuia la
el. In martie 1828 se deschide
pensionul francezului Victor
Cuénim, si V. Alecsandri este
internat in aceasta scoald, unde
invatd timp de sase ani. La 29
iulie 1834, cu alti tineri
moldoveni, ajunge la Paris in
vederea trecerii bacalaureatului.
Aici, timp de un an, a luat lectii cu
un profesor particular de lite-
ratura clasica si moderna, Cotte.
Alecsandri a devenit bacalaureat
in litere la 27 octombrie 1835,
cand avea 16 ani si patru luni®.
Prin calcularea anilor mentionati
(9+6+1=16 ani), rezulta ca in
1835 Vasile Alecsandri a avut 16
ani si el s-a nascut in anul 1819
(1835-16=1819). Primul biograf
al lui V. Alecsandri, G. Bengescu,
a avut dreptate cand scria ca in
1834 Vasile Alecsandri nu
ajunsese la varsta ceruta (16 ani)
pentru a se inscrie la examenul
de bacalaureat la Sorbona. De
aceea trebuia sa i se aduca din
lasi un alt act de nastere®. Din
aceste motive tatal sau i-a scos
la 12 iulie 1835 o ,marturie de
mitrica“, eliberatd de Decasteria
Mitropoliei lasi, in care este
ntocmitd data de nastere a fiului
Alecsandri la 14 iunie 1818%.
Acest document a fost descoperit
abia in 1943 de catre directorul
Arhivelor Statului din lasi, Gh.
Ungureanu. V. Alecsandri nu a
folosit acest act de nastere, prin
care el avea sa fie cu un an mai
in varsta. La randul sdu, tanarul a
prezentat corect la Sorbona data
nasterii sale.

Pentru  adeverirea  celor
spuse, putem folosi materialele
cercetarilor  intreprinse  de
Pompiliu Eliade la Arhivele
Sorbonei, cu scopul de a stabili
lista tinerilor roméani care si-au
luat bacalaureatul la Paris intre
1800 si 1860*. La pozitia 23, pe
lista, il gasim pe ,Basile
Alecsandri, Bacau, 14 lunie 1819
— 27 octombrie 1835“. Pompiliu
Eliade a copiat, atunci, lista stu-
dentilor romani inscrisi la
Facultatea de Drept de la Paris.
V. Alecsandri figureaza si aici ca
student: ,Basile Alecsandri,
Bacau, 14 ijunie 1819“ (trei
inscriptii: de la 2 noiembrie 1836
la 14 aprilie 1837). Cert este ca
la 27 octombrie 1835, la Sorbona
din Paris, a fost facuta cea mai
timpurie finregistrare a datelor
privitoare la nasterea viitorului
poet. In volumul X al operelor lui
V. Alecsandri, ingrijitd de Marta
Anineanu®, se admite ca ,,0 sin-
gura data, intr-o nota a sa auto-
biografica, pastratd in Arhiva
Academiei R.S. Romania,
Alecsandri afirma ca si-a termi-
nat studiile la Paris la varsta de
20 ani, in anul 1839. De aici
rezultd ca Vasile Alecsandri s-a
nascut in 1819 (1839-20=1819).

Alte surse care intaresc
increderea in anul de nastere
1819 sunt anii prieteniei lui V.
Alecsandri in copilarie si in

tinerete: a invatat carte in casa
parintilor, de la calugarul
Gherman Vida, impreuna cu
Mihail Kogalniceanu, care s-a
nascut la 6 septembrie 1817. Din
1828, cei doi sunt internati in
pensionul  francezului Victor
Cuénim. In 1834 amandoi au ter-
minat studiile la acest pension.
Daca V. Alecsandri era la 4 ani
mai tanar (1821-1817), atunci cu
greu puteau invata impreuna.

Al doilea fapt semnificativ in
viata lui V. Alecsandri este
iubirea poetului cu Elena Negri.
Cei doi se cunoscusera pentru
prima data la mosia Pribesti, in
primavara anului 1840. Elena
Negri avea 24 de ani®” (1840-
24=1816, anul de nastere). In
1843 s-a despartit de sotul ei, si
dupa aceasta poetul putuse
spera la un final fericit al
dragostei sale. Insa Elena a fost
bolnavéd de tuberculoza si la 4
mai 1847 moare pe vaporul aflat
nu departe de Constantinopol.
Poetul a inhumat-o in cimitirul
grecesc din Pera, iar la morméan-
tul ei a facut un jurdmant: de a nu
se mai insura niciodata. Despre
jurdmantul acesta a stiut pri-
etenul lui V. Alecsandri,
Costache Negri, fratele Elenei, si
cat timp a trait el, poetul nu s-a
insurat®. Astfel, diferenta de
véarsta dintre Elena Negri si V.
Alecsandri era de 5 ani (1821-
1816), daca luam anul de
nastere al poetului 1821. Acum
apare o intrebare: daca Elena
Negri nu era bolnava si ar fi fost
sotia lui V. Alecsandri, atunci ar fi
recunoscut poetul actul de
nastere eliberat de tatal sdu?
Poetul a ajuns sa se considere ,,0
pasere pribeaga si vesnic cala-
tor®? si treptat incepe sa se
increada ca el s-a nascut in anul
1821, 1in timpul revolutiei
grecesti.

Primul document in care V.
Alecsandri scrie ca s-a nascut in
1821, fara precizarea lunii si a
zilei, a fost un formular cu datele
sale personale din 1851, care s-a
aflat in ,Condica de caliteti pen-
tru amploiatii Arhivei Statului, a
Principatului Moldovei pe anul
18519, Atunci vornicul
Alecsandri a transferat directia
Arhivelor Statului fiului sau, care
a completat un formular cu datele
personale.

In al doilea document,
»Suvenire din viata mea. Nota.
Mircesti, mai 1865, este scrisd
prima data luna iulie, fara indi-
catia zilei de nastere. Al treilea
document este actul de nastere
al poetului, care a fost eliberat
pentru adoptarea fiicei sale Maria
si insurarea lui cu Paulina. Actul
de nastere s-a eliberat din partea
a cinci martori si a fost legalizat
de Tribunalul Judetean Bacau la
30 martie 1873, in care nu se
inregistreazd ziua de nastere a
poetului. Pe baza acestui act de
nastere V. Alecsandri o adopta
oficial pe fiica sa Maria, la 25
iunie 1874%. Dupa trei zile de la
funeraliile lui C. Negri, la 3
octombrie 1876, poetul s-a cdsa-
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torit cu Paulina Lukasiewicz. in
actul de casatorie se scrie ca
Vasile Alecsandri s-a nascut in
Bacau, la anul 1821, luna iulie, zi
1%, De fapt, acesta este al doilea
document unde V. Alecsandri
singur fixeaza anul, luna si ziua
de nastere.

Al treilea document, si posibil
ultimul, cu toate datele de
nastere ale scriitorului, este
scrisoarea expediata la Viena la
cererea Societdtii ,Romania
Jund“, de catre redactorul
»Convorbirilor literare®, lacob
Negruzzi. In aceasta scrisoare el
mentioneaza ca V. Alecsandri nu
stie exact ziua nasterii si ca poe-
tul i-a precizat ,ca trebuie fixata
dupa probabilitate ziua de 21
iulie. Deci dar el ar fi nascut la 21
iulie stil vechi 1821 la Bacau“?.
Data de 21 iulie 1821 este con-
testata de unii cercetatori, fiindca
poetul in ,Suvenire din viata
mea*“, scrise in 1865, facea
referire si la nasul sdu de botez,
fratele mamei sale, Mihail
Cozoni, care a murit la 7 iunie
1821 in luptele de la Dragasani si
de aceea nu a putut participa la
botezul poetului. Adrian Jicu,
cercetand corespondenta lui V.
Alecsandri, a constatat ca Vasile

Alecsandri s-a nascut la
inceputul lunii iulie 1821.
Facand comparatia intre

actele de nastere primite de tatal
si de fiul V. Alecsandri, ajungem
la concluzia ca amandoua actele
sunt neconvingatoare in privinta
anului de nastere. Afland ca pen-
tru a se inscrie la examenul de
bacalaureat fiul trebuia sa aiba
16 ani, tatal scriitorului, pentru a
fi sigur, adauga pe deasupra
anului de nastere inca un an. La
randul sdu, fiul lui, hotdrand sa
nu se insoare niciodata, a dorit
sa fie mai tanar. Mai tarziu, cu
trecerea anilor, el a avut dorinta
de a lucra incd multa vreme si de
aceea a sustinut anul de nastere
1821.

Dupa analiza datelor care s-au
acumulat pana in prezent, putem
realiza o concluzie: scriitorul s-a
nascut la 14 iunie 1819, in
Bacau. Faptul ca in familia
parintilor lui V. Alecsandri erau
sapte copii da increderea ca
primul, Catinca, s-a nascut in
1818; al doilea, Vasile, viitorul
scriitor, s-a nascut in 1819; al
treilea, Profira, nascuta in 1820;
al patrulea, tot fatd, putea sa se
nasca in 1821, probabil fin
conditile  refugiului  familiei
Alecsandri in codrii apropiati. Al
cincilea era Smaranda, nascuta
in 1823; al saselea, Teodosia,
ndscuta in 1825, si ultimul, al
saptelea, era lancu, care s-a
nascut in anul 1826.

Deci confirmarea ca 1819 este
anul de nastere al lui V.
Alecsandri se bazeaza: 1) pe
faptul existentei in familia
parintilor poetului a 7 copii (si nu
6, cum au crezut alti cercetatori);
2) pe calcularea anilor de invata-
tura ai poetului; 3) pe folosirea
materialelor cercetatorilor la
Arhivele  Sorbonei; 4) pe
scoaterea in evidentd a notei
autobiografice, pastrata in Arhiva
Academiei Roméne si 5) pe
luarea in considerare a anilor pri-
eteniei poetului in copilérie si in
tinerete. In ceea ce priveste
datele despre luna si ziua de
nastere ale lui Vasile Alecsandri,
ele trebuie sa fie acceptate cum
a crezut tatal poetului si el singur,
cand a studiat la Universitatea
din Paris: 14 iunie. Luand in con-
siderare materialele existente, in
sfarsit trebuie sa fie rezolvata
aceasta trista legenda despre
locul si anul nasterii poetului,
care pluteste si in prezent.
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Mirela BALAN

Jocul sinceritatii

Avva Moise spune ca trebuie sa fii mort pen-
tru aproapele ca sa nu-l mai judeci, fraza care-mi
staruie in minte de zile bune. Daca nu esti mort,
gandesti si vorbesti. lar vorbirea duce de cele
multe ori spre critica. Oare de asta ne ascun-
dem? De asta purtam masti si suntem
cameleonici? Pentru c& nu vrem sé fim criticati?
Vrem sé fim frumosi pe dinauntru, pe dinafara.
Sa castigam admiratia celorlalti. Jucdm un
teatru ieftin, iar sinceritatea a ajuns sa fie con-
sideratd mai degraba un defect decat o calitate.
Sinceritatea tine de subiectivitatea fiecaruia.
Insa, in centrul oricarei subiectivitati, exista cel
putin un graunte de adevar obiectiv.

In filmul Perfetti sconosciuti, in traducere
Stréinii perfecti, se considera ca telefonul este
cutia neagra a existentei noastre. Ca acolo se
pot gasi dovezile inconsecventelor noastre.
Inselatoriile si infidelitatile. Fatd de noi in primul
rand. Apoi fata de partenerii de viata.
Personajele din film, trei cupluri si un burlac, pri-
eteni de-o viatd, se pun de acord sa joace jocul
sincerit&tii. In timp ce vor servi cina impreuna,
vor citi cu voce tare orice mesaj primit pe tele-
fon. Convorbirile vor fi puse pe speaker.
Oamenii sunt fragili, iar surprizele nu intarzie sa
apara. Eu insa consider ca nu telefonul e pericu-
los, ci mintea noastra. Acolo unde gandurile se
nasc. Originea actiunilor noastre. Centrul de
comanda. Care de multe ori functioneaza pe
pilot automat. De aceea nici noi nu ne
cunoastem pana la capat. In intdmpinarea
fiecarui cunoscut, venim cu alt set de secrete.
Ceea ce-i spunem unei prietene, nu i-am spune
niciodata sotului. Pentru fiecare avem un chip
distinct. Cu unii suntem gravi si pastram dis-
tante, cu altii suntem permisivi si-i vrem
aproape. Cum stabilim in ce categorie ne
fncadram cunoscutii? Ce oglinzi interioare ne
fac sa-i iubim pe unii, iar de altii s& ne temem?
Cei de care ne temem dezvaluie intunericul din
noi pe care nu vrem, nici in ruptul capului, sa-l
acceptam. In cei pe care-i admirdm, suntem noi
asa cum ne-ar pldcea sa fim. Rabdatori, sau
simpli, sau altruisti. Insa fiecare categorie in
parte e alcatuita din lumina si intuneric. De ce in
unii vedem fintunericul, iar in altii lumina? Cum
realizeazd centrul de comanda ierarhiile?

Actiondm sub impulsul clipei si ne canalizdm
atentia pe o trasatura negativa sau pozitiva a
cuiva. Subiectivitatea e feroce, dar si conjunc-
turala. O prima intamplare, o prima intalnire
determind o impresie ce are ca finalitate o cate-
gorisire. Cam asa functionam. Se modifica pe

parcurs ierarhiile? Prea putin, pentru ca suntem
mai degraba interesati sa clasam decéat sa
reevaluam.

Sunt la locul de joacd din parc impreuna cu
fiica mea. Unii copii au venit cu mamele, altii cu
tatii. Nu pot sa nu observ spectacolul privirilor
aruncate pe furis. Tatii studiaza mamele des-
perecheate. Fuste scurte, tocuri (ce minunat e
sa alergi dupa copii pe tocuril). Exteriorul
genereaza primele impresii. Mamele nu pierd
nici ele vremea. Desi se vanzolesc dupa copii,
spre deosebire de tatii care stau pe banci,
privirea lor nu doarme. Un fund mai bombat, o
freza mai altfel, un trup mai lucrat. Animale la
panda. Copiii se joaca. Parintii se joaca si ei.
Oare gratiile casniciei ne fac atat de disperati?
Sau aceasta e natura umana? In filmul 5 to 7, in
traducere De la 5 la 7, Arielle, personajul princi-
pal feminin, spune ca sunt barbati cu care te
casdtoresti si barbati pe care-i iubesti. Categorii
distincte. Intre 5 si 7 dupa-amiaza, cuplurile se
dezleaga si au voie sa trdiasca povesti de iubire
noi, fascinante, pe cont propriu. Viata numarul
doi timp de doua ore din doudzeci si patru. Nici
macar in fiecare zi. Totul la vedere, fara ascun-
zisuri, fara minciuni. In virtutea unui pact stabilit
impreuna cu partenerul de viata. Ar putea acest
scenariu sa devind o solutie sociala? lubirea
noua ar aduce energii de nebanuit. Ar taia frus-
trarile. Un sot cu care cresti copii. Un alt barbat
cu care te iubesti in camere de hotel. Duc gan-
dul mai departe. Cum te simti la 7.30 cand
ajungi in paradisul mic, acasa? Acolo unde se
desfasoara lungmetrajul animat de sot sau sotie,
de copii. Unde bucuria se masoara in ani-lumina,
nu in clipe. Cat de natural poti fi seara, la cul-
care, cand le spui copiilor noapte buna? Cand
te bagi in pat langd omul pe care l-ai ales sa-ti
fie tovaras de drum pe viata? Dar cine poate
patrunde panad la capat sensul expresiei pe
viatg? Caci o data e ca niciodata, cum spune un
proverb german.

In concluzie, ar fi incorect sa dam verdicte.
Dintre jurati se vor alege mereu cei acuzati.
Orice alegere isi castigd autenticitatea prin
asumare. Céat timp privindu-ne in oglinda vom
zambi, vom sti cd suntem la locul nostru in lume.
Creierul, ca un slujitor credincios, ne furnizeaza
tot timpul avantajele deciziilor pe care le luam. E
cameleonul suprem. lluzionistul perfect. Se stie
ca sanatatea mentald depinde de un sistem vi-
guros de iluzii. De un centru de comanda abil
care tine luciditatea in cusca si-o lasa afara cu
program.
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Cassian Maria Spiridon
fnsumeaza in cartea ,Vocatia
si proza democratiei” (lasi,
Institutul European, 2015) texte
publicate, in cea mai mare
parte, in revista pe care o con-
duce, ,Convorbiri literare”, intre
anii 2012 si 2013. Nici in acest
al optulea volum din ceea ce a
numit generic , Atitudini literare”
autorul nu-si propune sa reali-
zeze incursiuni critice, in sen-
sul indeobste cunoscut al
cuvantului, si nici obisnuita
eseistica. Aceste texte cu spe-
cific editorial exprima atitudini
si opinii fatd de evenimente, de
reguld literare, ori fatd de o
aparitie a unei carti, fatd de o
personalitate, de o tema in
dezbatere curenta. Este sur-
prinsd astfel o istorie in
desfasurare a vietii publicistice
si de idei, dar si a vietii literare
roméanesti, reflectand mai ales
asupra unor traduceri care fi
starnesc interesul, precum:
,Postmodernismul si identitati
culturale. Conflicte si coexis-

tentd”, de Virgil Nemoianu;
,Fagaduinta  politicii”, de
Hannah Arendt; ,Omul de

stiinta si omul politic’, de Max
Weber.

Acum, cand exista o
defazare intre viteza mereu
accelerata a progresului tehni-
co-economic si incetineala
evolutiei in plan spiritual si
ideal, Cassian Maria Spiridon
ia in discutie elementele de
continuitate si identitate in
postmodernitate. Aceasta de-
sincronizare riscd sa ne
scindeze iremediabil existenta
si aici putem gasi radacina rau-
lui postmodern, a pierderii sen-
sului, a depresiei si a devitali-
zarii, a ,societatii de spectacol”

(dupa sintagma lui Guy
Debord). Desigur ca Occidentul
este considerat indeobste

punctul culminant al progresu-
lui, sustinator al democratiei ca
sistem socio-politic si al univer-
salismului cu tendinte globali-
zante, elemente care funda-
menteaza modernitatea. Soci-
etatea globalizata in care trdim
astdzi cultivda pana la exces
consumul a indiferent ce, iar
fenomenul Kitsch a cuprins
intreaga sfera a spectacolului,
a culturii de consum contempo-
rane.

Globalizarea postmoderna
si-a pus amprenta pe intreaga
activitate socio-umana, impu-
nand fragmentarul si constanta
relativizare a toate si a tot.
Cassian Maria Spiridon face,
pe urmele lui Virgil Nemoianu,
o radiografie exactd si deloc
optimista a slabiciunilor si a
exagerdrilor pe care le
provoaca globalismul si multi-
culturalismul. In numele aces-
tuia din urma, actiunile produc-
tive si constructive — chiar si
acelea legate de ratiune si pro-
gres — sunt nu numai puse la
indoiald, ci si denigrate. Insusi
nucleul dur al n&zuintelor
romantice, si anume preocu-
parea pentru resursele simbo-
lice, emotionale si subiective
ale umanitatii, risca sa dispara
sub presiunea preceptelor mul-
ticulturalismului.

Conexiunile dintre religii in
contextul globalist si multicul-
tural sunt inevitabile si nece-

perna cu acel

Vasile SPIRIDON

Ideile gingase
ale actualitatii

sare in efortul edificarii umanis-
mului cultural. Este neindoios
ca necesitatea acceptarii in
epoca globalizarii a naturii mul-
ticulturale implica si impune
acceptarea si deschiderea prin
dialog fatd de culturile non-
occidentale, fie ele islamice,
budiste ori hinduiste, insa
experienta ultimilor ani ne
demonstreaza ca numita con-
vietuire este anevoioasd, adica
deloc voioasa. Tendinta de
rupere de propriile radacini reli-
gioase genereaza probleme la
toate nivelurile, insotite de
teroarea relativismului, produs
al postmodernitatii. In realitate,
multe dintre valorile crestine
sunt imbracate in haine secu-
lare in acest timp al patologiei
sociale puse sub semnul
hristofobiei. Cel mai important

efect este desacralizarea,
,dezvrdjirea lumii” in care
traim.

Existd o permanenta nevoie
n programa universitara de un
echilibru ntre utilitatea practica
a celor insusite si principiile
spirituale. Actualmente, sunt
vizibile tendinte tot mai cuprin-
z&toare de scoatere a literaturii
ca obiect de predare in univer-
sitati, cursurile de literatura
fiind nlocuite cu materii ce tin
de studiile culturale (studii des-
pre homosexualitate, despre
oprimare rasiala si despre orice
fel de marginalitate). Promova-
rea principiilor umanismului
estetic este binevenita in con-
traponderea pretentiilor corec-
titudinii politice. ,O agresivitate
disproportionata si cu totul
nemotivatd se manifesta in
contra esteticului; «uriase masi-
narii, remarca Virgil Nemoianu,
sunt puse in miscare pentru a
strivi niste fluturi care nu fac
rau nimanui». Se lupta cu tan-
curile in contra vrabiilor. Sunt
de neinteles si greu de motivat
ostilitatile orchestrate sistema-
tic in contra celor care sustin
autonomia esteticului” (p. 153)
— citez si eu, asemenea lui
Cassian Maria Spiridon.

Considerarea literaturii ca
Ldisciplina a infrangerii” de
catre cei din afara domeniului
(in speta tehnocratii, care sunt
adeptii progresului material)
are drept efect marginalizarea
acesteia si implicit a esteticului.
Asa cum evidentiaza eseistul
iesean, legatura dintre doctrina
sperantei si universul literaturii
dominat de infrangere, imper-
fectiune si precaritate este con-
firmatd de filosoful german
Joseph Pieper, in cartea
,Despre sperantd” (1935), si se
constituie in substructura indis-
pensabild a marii literaturi din

toate timpurile si din toate
spatiile. La randul sdu, Denis
de Rougemont afirma in studiul
,Les mythes de 'amour” ca lite-
raturile europene n-au propus
un mit al casatoriei ideale, cre-
atorii cautand, in genere, sim-
boluri erotice in afara spatiului
conjugal (nici Roland Barthes
nu trece conjugalitatea printre
figurile ,discursului indragos-
tit"). Casatoria este considerata
cu precadere spatiul unui lung
razboi de hartuiala, ea putand
provoca uneori, prin evaziune,
o forma a pasiunii erotice. Nu
ni-l putem imagina, spunea

Denis de Rougemont, pe
Tristan insurat.
In ciuda celor anterior

mentionate, gramatica sociald
si intelectuala reprezinta matri-
cea in care literatura, cu as-
pectele ei pozitive si negative,
este cuprinsa si in care se va
dezvolta in continuare. Uma-
nismul estetic si literatura com-
parata devin cheia de boltd a
rezolvarii problemelor coexis-
tentei multiculturale. Este foar-
te putin probabil ca natura
umana s-ar putea dispensa de
naratiune, de epic, deoarece
omenirea a avut mereu nevoie
de Poveste. Or, atrofierea
acestor necesitati estetice pare
posibila numai odata cu dispari-
tia umanitatii din noi, deoarece
opera artistica a fost intotdeau-
na sinonima cu bucuriile nemij-
locite ale uimirii. O adevarata
educatie multiculturala nu este
posibild in afara esteticului si
literatura comparata are forta
de a examina integrarea si
diferenta, care sa permita ras-
pandirea perspectivei globale
n problemele culturale.

Se poate vorbi in secolul al
XXl-lea despre ,homo univer-
salis”, in conditiile relativismu-
lui care fisi pune amprenta
peste toate? Cand informatia
depaseste cu mult capacitatea
umana de a o controla, cand
viata insdsi se situeaza in sfera
disiparii, a fragmentarii, a lipsei
de timp? Se poate vorbi despre
un umanism crestin in conditiile
in care catolicismul vestic nu
mai are puterea de a reactiona
la agresiunea venita din partea
altor religii? Raspunsul la aces-
te intrebari il poate da fiecare
dintre noi, asa cum, din diferite
perspective, |-au oferit diversi
ganditori. De exemplu, Cassian
Maria Spiridon se raporteaza la
Max Weber, care proclama
absurdul existentei prin inca-
pacitatea fiintei umane de a
mai conferi sens acesteia:
JAvraam sau tdranii din
vechime mureau «batrani si
satui de viatd» deoarece se

aflau in circuitul organic al
vietii, deoarece viata le oferise
in pragul batranetii intreaga
semnificatie pe care le-o putea
oferi, nemaildsandu-le nicio
enigma pe care sa doreasca s-0
rezolve. Omul civilizat insa,
prins in procesul de continua
imbogatire a civilizatiei prin
ganduri, cunostinte si proble-
me, poate sa fie «obosit de
viata», dar nu «satul» de ea.
Caci el sesizeaza numai o
parte infinitezimald din tot ce
produce viata spiritului, si intot-
deauna numai ceva provizoriu,
nimic definitiv. De aceea pen-
tru el moartea este o intam-
plare lipsitd de sens. Si pentru
ca moartea e lipsita de sens, e
absurda si viata sa ca atare,
care tocmai prin «progresivi-
tatea» sa lipsita de sens
eticheteaza si moartea ca
absurditate” (pp. 306—-307).

Chiar daca ideile lui John
Stuart Mill din cartea ,Despre
libertate” sunt o ,laudatio”
inaltatoare si incurajatoare
pentru conditia si natura
umana, ele proclama, in fond,
aceeasi incapacitate a omului
de a se situa in ,comuniune” cu
semenii, de a se simti liber
impreuna cu ei, ceea ce con-
duce catre o libertate individu-
ala: ,singura libertate demna
de acest nume este aceea de
a-ti urmari binele propriu, in
felul tau propriu, atata timp cat
nu incerci sa lipsesti pe altii de
binele lor sau sa-i impiedici sa
si-l dobandeasca. Fiecare este
adevaratul paznic al propriei
sanatati, fie ea trupeasca, min-
tald sau sufleteascd. Omenirea
are mai mult de castigat lasand
pe fiecare sa traiasca asa cum
crede el ca e mai bine, decat
silind pe fiecare sa trdiasca asa
cum li se pare celorlalti ca ar fi
bine” (p. 127). Atat globalismu-
lui, cat si multiculturalismului le
sunt reliefate partile intune-
cate, cu adevarat periculoase
pentru buna si normala noastra
convietuire. Se impune necesi-
tatea stabilirii universalitatii de
jos in sus, si nu de sus in jos,
in spiritul traditional al umanis-
mului crestin.

Facand o radiografie a
fnvatamantului universitar din
Statele Unite, Cassian Maria
Spiridon, comentand ideile lui
Max Weber, evidentiaza dezin-
teresul studentului in a capta
orice altceva ceva care nu are
legatura cu pragmatismul vietii.
Exceptand realizdrile perso-
nale, tanarul american nu are
respect pentru nimeni si nimic,
pentru nicio traditie, pentru
nicio functie. Este ceea ce
indeobste se numeste dincolo

de Ocean ,democratie”. Acesta
este sensul care i-a fost dat la
inceputul secolului trecut, cand
studentul nord-american avea
urmatoarea perceptie: profe-
sorul ,oferd” cunostintele si
metodele sale, nu o viziune
asupra existentei. Atunci, ca si
acum, singura virtute a profe-
sorului, cu valoare in amfitea-
tru, ramane probitatea intelec-
tuala. Max Weber pledeaza
pentru neimplicarea politica a
universitarilor, motivand aceas-
ta prin onestitatea profesionala.
Exista riscul ca in locul ade-
varului stiintific sa fie oferite
auditoriului conceptii politice,
avand ca efect distorsionarea
faptelor stiintifice.

In ce masura politicianul din
societatea actuala mai poseda
cele trei calitati determinante —
pasiunea, simtul raspunderii si
intuitia —, identificate de Max
Weber? Politicianul ideal, care
traieste prin si pentru politica,
in sensul adanc al cuvantului,
face din ea ,«un scop in viatd»,
fie din pura placere de a pose-
da puterea pe care o exercita,
fie pentru ca exercitarea puterii
face sa-i creasca echilibrul in-
terior si respectul de sine, dand
un sens vietii sale” (p. 319). Si
demagogul din politica da sens
vietii sale, manipuland emotio-
nal masele. ,Sa ne uitam la
electoratul roménesc si vom fi
mereu uimiti cat sunt de putini
cei care voteaza rational,
urmarind principii si programe”
(p. 332) — ne indeamna
Cassian Maria Spiridon. Tinta
demagogului este stapéanirea,
dorinta de a parveni, de a fi
ascultat, de a strivi pe oricine i
sta impotrivd. La polul opus,
omul politic considera ca misi-
unea lui este o demnitate, cele-
lalte activitati fiind in ochii sai
doar meserii. Dusmanul con-
stant al politicianului, dar si al
omului, in genere, este vani-
tatea, ce poate anula devota-
mentul pentru o cauza. lar cine
face politica, se va abate, prin
chiar actiunile intreprinse, de la
preceptele eticii. Politica nu
reprezintd, cu sigurantd, calea
catre mantuire.

Sfera ideatica abordata de
scriitorul iesean de-a lungul
volumului sdu apartine de ceea
ce Paul Zarifopol numea ,idei
gingase”. lata cum le defineste
eseistul nostru interbelic in
lucrarea ,Din registrul ideilor
gingase™: ,Cred ca se pot numi,
cu aceeasi dreptate, gingase
ideile care, in general, trebuie
sa fie cunoscute oricui vrea sa
treaca drept om cultivat, ca si
acele despre care acest om
trebuie sa pomeneasca tot-
deauna cu deosebita bagare
de seama, dacd vrea sa nu
supere atentia societatii unde,
n chipul cel mai util si cel mai
placut, i se adaposteste per-
soana si i se apara interesele”
(pp. 207-208). Cassian Maria
Spiridon conecteaza in cartea
,Vocatia si proza democratiei”
trecutul cu prezentul, ancorand
permanent ,ideile gingase” in
actualitate, asa cum a facut-o
si in volumele anterioare din
LAtitudini literare”.
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Ozana KALMUSKI-ZAREA

Regasire

intr-o postare de la FITS
(Festivalul International de
Teatru Sibiu) se scrie despre
vremurile de ieri si de azi,
imaginate de Maxim Gorki in
piesa in adancuri, pe care
Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj a realizat-o in regia lui Yuri
Kordonsky, cu scenografia lui
Dragos Buhagiar. Acolo vezi
,singuratatea individului, a unei
comunitati, a unei tari“.

Miklés Béacs, care joaca in
acest spectacol, cel care a ales
sa trdiasca pentru ceva efemer
si vesnic totodata, multumeste
divinitatii pentru acest dulce
chin pe care il imparte intre
rolurile sale si studentii pe care
ii pregateste!

L,Eu mi-am trait in goana
viata toata“... ar putea fi mot-
toul acestui eseu. Cuvinte care
m-au facut sa rememorez
imaginea lui Robert Gutter,
care a murit la inceput de mai,
dupa ce a dirijat la Filarmonica
,Mihail Jora“ ultimul sau con-
cert. Dupa 13 editii de Cursuri
Internationale de Dirijat ACA
(Advanced Conductors Academy),
unde s-au perindat studenti de
prin toata lumea, iata, in iunie,
asistam la In memoriam Robert.
Si cu totii suntem méhniti.

Mirel lancovici, violoncelist,
profesor, compozitor, aranjor si
dirijor, discipol al Iui Serafim
Antropov, Radu Aldulescu si
Paul Tortelier, preda violon-
celul la Conservatorul din

Maastricht (Olanda). Premiat la
Florenta, Bristol, Barcelona,
are nenumarate fnregistrari.

Din 1997 este director artistic la
,Schubert & Co.“ Chamber
Music Concert Series in
Maastricht (Olanda), fondator si
lider Mirel lancovici & | Multicelli.
A cantat la Carnegie Hall,
Concertgebouw  Amsterdam,
Lincoln Center New York,
Philharmonie Berlin, Palau de
la Musica Barcelona, Kennedy
Center Washington, Royal
Festival Hall, Wigmore Hall, in
festivaluri precum: ,Y. Menuhin
Festival® Gstaad, ,Upper
Galilee Chamber Music Days*
Israel, ,G. Enescu Festival®
Bucuresti, Kuhmo (Finlanda)
etc.

Invitat sa concerteze in
Bacau, ocazie pentru sarba-
torirea a 50 de ani de la debut,
scria in Amintiri cu Filarmonica:
,Budhismul zen spune ca cele
trei dimensuni cronologice con-
vietuiesc. Cu alte cuvinte stai in
prezent construindu-ti viitorul in
timp ce-ti privesti trecutul. intr-o
viata, oriunde ai fi si oriunde ai
trdi, duci cu tine ceva de unde
esti, de unde vii. Eu in Bacau
m-am nascut si cu Filarmonica
am crescut. Bunicul meu a fost
concert maestru al orchestrei
simfonice, iar tatal meu a fost
dirijorul orchestrei de muzica
populara®.

intr-un interviu pe care il
acorda la Radio-Romania
Muzical la implinirea varstei de
75 de ani, Ludovic Béacs, diri-
jorul care si-a dedicat peste 40
de ani din viata Radioului, dar
intreaga viata muzicii, afir-
ma: ,Daca mai este in pleni-

tudinea fortelor sale artistice,
atunci parca nici nu este atat
de mult pentru ca o experienta
cu cat se asazd mai bine in
timp este cu atat mai valo-
roasa, zic eu. Ma simt in puteri-
le mele si ii multumesc lui
Dumnezeu ca la varsta asta
mai am ocazia sa dirijez o
lucrare cum este Marea Missa
n si minor de Bach; Bach, care
o viatd fintreagd mi-a fost
calauza®“.

in 30 iunie fi-vor deja doi ani
de dureroasa absenta. Ma con-
solez la gandul ca muzicieni-
oameni precum Ludovic Bacs
ne permit sa ne ridicam din
adancuri, unde suntem striviti
de grijile cotidiene, spre culmile
serene, spre promisiunea vietii
vesnice. Ascult inregistrari ale
maestrului Bacs cu Vespro
dela Beata Vergine, Madrigale,
Poppea Magnificat de
Monteverdi, dar si Missa A.
Martoni (Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus, Agnus Dei), Missa a
infratirii intru Domnul, compuse
de Bacs in memoria monse-
niorului Marton Aron, episcop
de Alba lulia pe o durata de 42
de ani!

Si imi revin in minte cuvin-
tele pe care le repeta mereu,
ca pe un laitmotiv: Jn muzica
totul incepe cu Bach®. I-a iubit
si pe renascentisti, si pe clasici,
pe Bartok si multi compozitori
contemporani, ale caror lucrari
le-a dirijat, de-ar fi sa ne
gandim doar la Anatol Vieru si
Aurel Stroe. Lucrari cu care
si-a inmultit talantul. Modelul
Bacs inseamna pentru noi
maxim profesionalism, disci-
plina feroce, dedicare, reve-
rentd, bucurie si modestie, in
fata Muzicii. Stiu — fara ca fiul
sau, Miklés, sa-mi fi spus — ca
in timp ce joaca rolul sau la
Festivalul de la  Sibiu,
regaseste modelul tatalui,
Ludovic Bacs.

Sertarul
cu fise

Despre fidelitate

Daca dis-de-dimineata arunc o privire pe geam, vad o profe-
soara din ,zond“ care — cu 0 mina pe lesa si cu cealalta pe tele-
fonul portabil — isi incepe ziua cu citeva ronduri aldturi de un
ciine. La amiaza, cind ma duc la Biblioteca, si apoi la intoarcere,
ma intersectez, pe aleile parcului, cu barbati si femei iesiti, ca la
parada, cu ciinii. A avea un ciine face parte din moda acestor ani.
Eu sint in afara ei. Nu m-am aristocratizat deloc. Dimpotriva, am
ramas la felul de a gindi despre cfini al celor crescuti la sat: locul
lor e in coliba, nu in casa! Dar ,prejudecata“ aceasta (unii ii pot
spune si altminteri; nu ma supdr) nu m-a oprit sa privesc albume
cu diverse specii de canine si sa citesc — nu o datd cu emotie —
ce-au scris diversi autori romani si strdini despre ei. Am deci, in
sertarul meu, si fise scoase dintr-o asemenea literatura, in care
ciinii sint exemple de fidelitate absoluta si neconditionata, impin-
sa uneori pina la sacrificiu: ciinele soldatului din cunoscuta bala-
da, ciinele Iui Mozart etc. Cel mai fidel animal din ,fauna domes-
ticd“ (v. Aqua forte de Lovinescu). Prin comparatie cu ciinii, multi
oameni pot aparea (precum in poemul lui Vasile Militaru) inferiori
ca devotament, ingrati. lar unii dintre stapinii lor chiar bestiali.
Hingheri in ,haine de firma“, pentru care ciinii au valoare de acce-
sorii. S8 ma intorc la pildele frumoase. lata, mai jos, un poem de
Victor Eftimiu, din primul an al seriei interbelice (1933) al revistei
Familia, remarcabil prin simplitate, usor de memorat, recitabil, cu
mici sclipiri de gluma:

Omul si ciinele

Ciinele-i tovaras bun
N-are Paste nici Craciun
Si nu-i cumperi nici caciula
C-are inima destula

Si nu-i cumperi nici opinci
C-are inima cit cinci.

Ciinele-i flacau cuminte

Nu te fura, nici te minte
Ciinele-i ruman de treaba
Nu te mustra, nu te-ntreaba.
Chiar in iad de-I vei purta
Vine dupa dumneata!

Tot despre fidelitate — una a omului fatd de animal — e vorba in
urmdatoarea notitd, gasita in ziarul Dimineata din 25 decembrie
1934, sub titlul ,Ciinele lui Pirandello*:

»Stapinii clinilor platesc in Italia un impozit special. Pirandello
nsusi capata anual un formular cu privire la ciinele sau. Animalul
muri, iar Pirandello nu instiinta fiscul. Scriitorul (prozator si dra-
maturg celebru, caruia tocmai i se acordase Premiul Nobel —

m.) continua sa achite cu punctualitate taxele ca si cum ani-
malul ar fi in viata.

Un amic aratd scriitorului c& e o prostie sa achiti impozitele
pentru un ciine mort acum 35 de ani. Dar Pirandello ii raspunse:

— Stiu, dar platind taxa imi conserv iluzia ca unicul prieten sin-
cer pe care l-am avut vreodata traieste”.

Absenta
unei virgule

... Cel mai adesea, provoaca zimbete, ca in exemplul alaturat,
wciugulit® dintr-o informatie despre o vedeta a filmului mut:
.~Jackie, care si-a tdiat parul care poartd acum pantaloni
charleston, va face deci teatru” (,Jackie Coogan actor de teatru®,
in Rampa, 1 octombrie 1928, p. 2). Sint insa destule cazuri in
care absenta virgulei poate incurca rau lucrurile, incit penibilul
sa-l urmareasca multa vreme pe autor.
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comentarii

Prin felul in care se stra-
duieste sa-| tind pe Eminescu
in imediata apropiere a lui
Schopenhauer, Tudor Vianu se
considera indreptatit sa inter-
vina categoric impotriva unor
ipoteze explicative diferite de
ale sale. Si se intdmpla uneori,
dupa cum vom vedea, sa se
mai si insele. Spre exemplu,
astdzi nu mai rezista afirmatia
ca Schopenhauer ar fi fost cea
mai autorizata cdlauza a poetu-
lui romén spre filosofia indiana.
Fapt demonstrat fara dubii de
cétre Sergiu Al-George.

Desigur c& Vianu nu res-
pinge in totalitate ideea ca
Eminescu si-a creat si singur
accesul la vechea intelepciune
indiand, ci doar il crediteaza
prea mult pe ganditorul ger-
man, ca si cdlduza pe acest
traseu. ,«Imnul creatiei» din
Rig-Veda este cu toate aces-
tea unul din izvoarele lui
Eminescu® (Poezia lui
Eminescu, Editura ,Cartea
roméneascd, Bucuresti, 1930,
p. 44).

In sprijinul ideii ca ,dorul
nemarginit® eminescian este
,vointa de a trdi“ schopenhaue-
riana, autorul revine contrazi-
candu-l si pe Mircea Djuvara.
Acesta considera, inca din
1914, ca este posibil ca sintag-
ma ,dor nemarginit* sa fie
creatia lui Titu Maiorescu. lar
Vianu intervine si afirma ca:
»mult mai probabil si in tot
cazul demn de a fi format
obiectul unei ipoteze, este ca
Maiorescu nu facea decat sa
intrebuinteze o expresie, pe
care Eminescu o crease mai
fnainte” (Idem, p. 45).

Mai departe, grija care 1l
anima pe T. Vianu este aceea
de a sublinia dimensiunea
eticd a ,vointei de a trai“.
,<Vointa de a trdi», ne spune
Schopenhauer, se manifesta
intr-un prezent etern. Prezentul
este forma vietii. Trecutul si
viitorul sunt tot atatea insela-
ciuni; ele n-au o realitate
esentiala, caci ele apartin lumii
iluzorii a fenomenelor, acelei
lumi pe care o construim dupa
categoria cu totul subiectiva a
cauzalitatii“ (Idem, p. 46).
Incercand sa explice motivatia
lui Schopenhauer pentru ac-
ceptarea ideii eternitatii vietii
prezente, Vianu scrie: ,pentru a
anula cu ea o teama cu totul
nejustificata de moarte, care
n-ar fi decat teama de a pierde
prezentul vietii. Imaginea mortii
n-ar fi, pentru ignoranta noas-
trd, decat aceea a unui timp
fara prezent; imagine absurda,
fara indoiald, pentru ca viata
continuand si dupa risipirea
individualitatii, ea atinge prin
moarte si dincolo de ea, un alt
prezent” (Idem, p. 46-47).

Pentru o mai buna inte-
legere, cu indreptatire, esteti-
cianul roman subliniaza, inca o
data, esenta conceptiei filoso-
fului german: ,baza ontologica
a pesimismului schopenhaue-
rian il alcatuieste géandul
despre structura statica a rea-
litatii. Cine admite devenirea,
poate primi si ideea Tm-
bunatatirii progresive a lumii.
Dar cine se decide pentru
solutia pesimista, trebuie

Stefan MUNTEANU

Tudor Vianu
despre filosofia
creatiei eminesciene (lll)

neaparat sa afirme ca lumea
aceasta este menitd sa ramana
pururi aceeasi (Idem, p. 51).
Este subliniatd si con-
statarea ca Schopenhauer,
pentru a-si sustine teoria,
foloseste ca argument, de mai
multe ori, comparatia mortii cu
apusul soarelui: ,A te teme de
moarte ca de o distrugere, este
intocmai ca si cum soarele
apunand ar incepe sa geama:
«Vail lata ca ma pierd in
noaptea eterna»“ (Idem, p. 47).
Convingerea lui T. Vianu
suna astfel: ,Lume conceputa
ca o clipa suspendata intre tre-
cut si viitor este o tema
schopenhaueriana la care
poezia lui Eminescu se va opri
de mai multe ori.” (Idem, p. 47).
Si pentru a fi convingator,
autorul observa ca si Eminescu
in poezia ,Cu mane zilele-ti
adaugi“ foloseste comparatia
cu soarele. ,Cand unul trece,
altul vine/ In astd lume a-l
urma;/ Precum céand soarele
apune/ El si rasare undeva“.
Pe aceastda baza, Vianu con-
siderd ca aceasta poezie, din
creatia eminesciana, este cea
mai schopenhaueriana. Era
atat de convins de acest ade-
var incat sanctioneaza pozitia
lui Mircea Florian, cel care, in
1914, sustinea ca poezia ,Cu
méane zilele-ti adaugi“ mar-
cheaza abaterea lui Eminescu,
de la pesimism la stoicism. In
acest sens, Vianu scrie: ,intr-un
studiu consacrat cugetarii lui
Eminescu, d. Mircea Florian
socoteste ca stoicismul ultimei
perioade eminesciene trebuie
considerat ca o finvingere a
pesimismului si ca poezia
despre care este vorba acum,
in care s-ar putea intrevedea
infatisarea mortii ca o «putere
creatoare», este cel mai nime-
rit exemplu al noii orientari a
poetului“ (Idem, p. 48). Se sub-
ntelege ca nici unul dintre cei
doi autori nu stdpaneste ade-
varul absolut, pentru ca un
asemenea adevar nici nu
poate sa se iveasca intr-o dis-
putd cu premise relative. Mai
mult, cred ca Eminescu putea
sa conceapa versul cu apusul
soarelui, pornind de la expe-
rienta proprie si, mai ales, de la
genialitatea gandirii sale.
Tudor Vianu vorbeste si
despre prezenta unei filosofii
stoice in poezia lui Eminescu.
Numai c4, si la aceasta filoso-
fie, Eminescu ar fi ajuns tot sub
influenta lui Schopenhauer.
Folosind cuvintele autorului
aflam: ,Schopenhauer a fost
pentru Eminescu un indruma-
tor atat de ascultat, incat prin el
a gasit calea nu numai catre
vechile isvoare ale intelepciunii

indice, dar si catre fantana de
mangaieri a stoicismului greco-
roman. Stoicismul nu este asa
dar, cum am vazut ca s-a putut
crede, o etapa prin care
Eminescu intrece pesimismul,
dar una in care el se dezvolta,
in deplin paralelism si data
aceasta cu modelul schopen-
hauerian. Aceste influente noi
le-a adunat Eminescu in poe-
sia «Glossa»"“ (Idem, p. 57).

Studiul lui T. Vianu propune
si alte perspective privind influ-
enta eticii lui Schopenhauer
asupra creatiei poetice emine-
sciene. Nu sunt insd chestiuni
deosebite, de retinut, in per-
spectiva cercetarii prezente.
Doar concluzia studiului merita
avutd in vedere: ,Critica emi-
nescologicad s-a multumit sa
limiteze pana acum influenta
lui Schopenhauer in poezia lui
Eminescu mai cu seama la
gandul lor comun despre nimic-
nicia existentei si la comuna lor
aspiratie catre «stingerea
eternd». lata insa ca o cer-
cetare mai amanuntita aratd ca
influenta lui Schopenhauer a
introdus in tesdtura inspiratiei
lui Eminescu mai multe fire si
ca pentru o buna intelegere a
poetului sunt necesare mai
multe referinte la paginile filo-
sofului: atatea cate au fost
amintite aici si unele pe care
discutia le va face trebuin-
cioase si mai tarziu, chiar in
capitolul urmator” (Idem, p. 63-
64).

Capitolul urmator se intitu-
leaza ,Voluptate si durere® si
cuprinde un studiu publicat mai
intai in revista ,Gandirea“,
numarul din august 1929.
Descoperim, in acest text,
intentia autorului de a evidentia
n creatia poetica eminesciana,
acele legaturi de cuvinte cu
nsusiri magnetice, chemate sa
ordoneze resursele conver-
gente ale trdirii poetice. Si
gdseste, ca o caracteristica
frecventa la Eminescu, mpe-
recherea, in maniera roman-
ticd, a semnificatiei cuvantului
voluptate cu intelesul cuvantu-
lui durere, in sintagma ,farmec
dureros”. ,Asociatia dintre
expresia voluptétii si a durerii
se produce la Eminescu in trei
imprejurari, cu prilejul muzicii,
al iubirii si al mortii“ (Idem, p.
69). Ideea este ca desi pro-
cedeul este propriu roman-
tismului, la Eminescu dobéan-
deste caracteristici proprii. ,Sa
spunem c& durerea resimtita
ca o voluptate, Eminescu o
imparte cu multi poeti roman-
tici, desi o nuanteaza in felul
sau propriu si caracteristic”
(Idem, p. 71).

Instaurand cultura sentimen-
tului, romantismul si-a asumat
o solutie de imbinare a fericirii
cu suferinta; a propus un salt
de la viata practica la ati-
tudinea estetica. ,Romanticii
sunt niste esteti ai vietii senti-
mentale si polii opusi ai aces-
teia din urma gasesc la ei calea
pe care se pot apropia si con-
topi“ (Idem, p. 76). Aceasta sin-
teza de trairi sentimentale
deosebite este exprimata prin
cuvantul ,dor“. ,«Farmecul
dureros» al poeziei eminescie-
ne este asadar nu numai o cate-
gorie sentimentala romantica,
dar si «dorul» poeziei popu-
lare” (Idem, p. 77). Urmeaza o
demonstratie usor fortata, prin
care T. Vianu il cheama pe
Eminescu, inca o data, la
umbra lui Schopenhauer. El
considera ca Eminescu inter-
preteaza si adanceste intelesul
wdorului“ poeziei populare, pen-
tru a castiga dimensiunea
metafizica a ,farmecului du-
reros®. Pe scurt, T. Vianu crede
ca ,dorul® poeziei populare
romanesti ,se indreaptd si
catre trecut si catre viitor®, iar
,dorul“ eminescian din ,farme-
cul dureros” isi pierde aceste
virtuti. ,Dorul despre care
«farmecul dureros» ne vor-
beste nu se indreapta nici catre
trecut, nici catre viitor, ci catre
fuziunea prezenta si intreaga.
«Farmecul dureros» este un
dor metafizic. El este aspiratia
de a iesi din forma marginita si
proprie. El este ndzuinta de a
realiza scopul ultim al volup-
tatii, posesiunea infinitd si
totald, dar amestecata cu du-
rerea cd aceastd nazuintd nu
poate fi indestulata niciodata“
(Idem, p. 81).

Am ajuns astfel la metafizica
lui  Schopenhauer. ,Pentru
Schopenhauer diferenta pe
care o introducem fintre volup-
tate si durere este o iluzie.
Privirea filosofului stie sa dis-
tinga unitatea lor profunda“
(Idem, p. 82). Dupa care
urmeaza: ,Asociatia expresiei
voluptatii cu a durerii 1i permite
in acelasi fel lui Eminescu sa
prezinte unitatea lor, feno-
menul pur al vointei de a tréi, al
acelei tensiuni necurmate si
fara de ragaz, deopotriva cu
sine in fericire ca si in durere si
care alcatuieste esenta vietii si
in acelasi timp tema lirismului
eminescian. «Farmecul dure-
ros» nu este astfel decat «dorul
nemarginit» al cosmogoniei din
«Scrisoarea |», Tincordarea
lduntricd si vecinic nesatisfa-
cutd, pe care poetul o gasea
deopotriva cu filosoful in intuiti-
ile subiective ale iubirii si in

substratul adanc al realitatii.
Schopenhauer care incorona
acelasi gen de experiente cu o
aceeasi conceptie filosofica
trebuia deci sa-i vorbeasca cu
putere poetului nostru si intal-
nirea lor trebuia sa se produca
in chip necesar” (Idem, p. 83).
Desigur ca istoria nu poate fi
judecatd in mod ipotetic. Si
totusi, daca nu ar fi existat
Schopenhauer, oare nu ar fi
putut sa existe nici Eminescu?

O analiza mult mai echili-
brata face T. Vianu in urma-
torul capitol al cartii, intitulat
,Pesimism si natura“. Textul
acestui studiu a fost publicat,
mai intai, in revista ,Gandirea”,
numarul din noiembrie 1929.
Acum, autorul isi propune sa
observe pulsatiile pesimismului
eminescian, in functie de
modul de relationare a poetului
cu natura. Pentru aceasta isi ia
ca punct de referintd pesimis-
mul apusean, reprezentat
exemplar de Leopardi si Vigny.
Si constata: ,lzolarea in
mijlocul naturii netulburate si
crude, trezeste insa in sufletul
unui Leopardi si Vigny, reactia
eroismului moral. Sentimentul
solitudinii  imperecheat cu
constiinta demnitatii umane
alcatuiesc trasaturile de cape-
tenie ale pesimismului apu-
sean. Aceste doua trasaturi
lipsesc insa din compozitia
sufleteasca a lui  Mihail
Eminescu® (Idem, p. 87).
Explicatia? ,Nu auzim nicio-
data in plangerile poetului nos-
tru, glasul care sa blesteme vi-
tregia naturii, nici strigatul de
revolta si orgoliu al omului
sporit in constiinta de sine*
(Idem, p. 87-88). Interesant

este felul in care Vianu
defineste  pesimismul lui
Eminescu. ,Pesimismul sau

decurge din reflectia asupra
caracterului absurd al unei lumi
prinsa intre doua eternitati de
pustietate si neant. Cugetarea
sa se apropie in acest punct
mai degraba de Pascal. Dar
pesimismul sau e nutrit inca de
constiinta soartei care este re-
zervata omului de geniu, de
privirea aruncata asupra josni-
ciei prezentului si de dezama-
girile pe care i le harazeste
inima femeiasca“ (Idem, p. 88).
Concluzia acestui capitol:
,Pesimismul apusean este
activ. Pesimismul lui Eminescu
este contemplativ. Pesimismul
apusean este un agent al indi-
vidualitatii si al civilizatiei.
Pesimismul eminescian este o
aspiratie catre stingerea indi-
vidualitatii si reintrarea 1in
marea unitate a naturii...
N&zuinta sa se indreaptd
inapoia civilizatiei, nu numai
catre epocele romantice ale
istoriei dar si céatre leaganul de
pace si unitate al naturii. Tn
felul acesta, pesimismul emi-
nescian se apropie mai mult
de izvoarele stravechi si orien-
tale ale oricarui pesimism, de
spiritul budhismului“ (Idem, p.
106). latad o remarca ce trebuie
retinuta.
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Centenar

Si erou literar -
Emil Rebreanu

Duminicd, 14 mai, in chiar
ziua implinirii a 100 de ani de
la moartea tragica a fratelui
scriitorului care ne-a lasat
romanul-document ,Padurea
spanzuratilor”, in sala de fes-
tivitati a Primariei comunei
Palanca a avut loc o actiune
mult asteptata: simpozionul
dedicat eroului — de aceasta
data, literar — Emil Rebreanu.
A venit de la Bistrita-Nasaud
un grup de condeieri (am
numarat peste zece), condus
de directorul Bibliotecii Jude-
tene ,George Cosbuc”, loan
Pintea, si de presedintele
Societétii Scriitorilor din judet,
Andrei Moldovan. Motivul
prezentei lor la Palanca: Emil
Rebreanu s-a nascut, la 17
dec. 1891, in satul bistriteano-
nasaudean Maieru. Centrul de
interes |-a ocupat, pentru
inceput, llderim Rebreanu,
nepotul scriitorului, care a

e revista revistelor

lansat doua carti cu titluri su-
gestive: ,Nascut in zodia
mortii” si ,InfrAngere in munti”.
Discutiile care au urmat (la
obiect — concise adica, in
bunul spirit ardelenesc —, de
folos indeosebi pentru rebre-
nologi) au vadit ca problemati-
ca prozei de razboi se cuvine
a fi tratatda din mult mai multe
unghiuri. l-am ascultat cu
interes pe loan Pintea (preot,
scriitor, redactor-sef al
Revistei ,Miscarea literara”),
Andrei Moldovan (intrebandu-
ne ,De unde au aparut florile
pe mormantul lui  Emil
Rebreanu?”), Vasile Filip
(etnolog, provocator de medi-
tatii: ,Istoria nu se poate face
cu dacd’), Ica Craciun (redac-
tor-sef al Revistei ,Cuibul
visurilor”), Menut Maximinian
(gazetar la ,Rasunetul”, TV
,Bistrita” si la Radio
,Renasterea”), Aurel Podaru

e revista revistelor e

(editorul lui Pavel Dan), lacob
Naros (rebrenolog), Victor Stir
(jurnalist la ,Mesagerul”), loan
Gaftone s.a.

Bacauanii (din Palanca,
Moinesti, Comanesti, Slanic-
Moldova, Bacau) si cétiva
harghiteni au raspuns che-
marii lui Dumitru Cojocaru,
presedintele Societdtii Culturale
»Emil Rebreanu” din Ghimes-
Palanca, si cu totii am aderat
la spusele primarului Adrian
Palistan: ,Sa fim mai uniti, mai
romani, fara sa fie nevoie ca
pentru aceasta sa ne jertfim
viata”. (loan D.)

revista revistelor e

COMPLEXUL MUZEAL JULIAN ANTONESCU

MUSEUN

PUBLICATIE PERIODICA

7-8/2016
Periodicul bacauan editat de Complexul
Muzeal ,lulian Antonescu“ (manager,

Mariana Popa) este mai mult decat o carte de
vizitd a unitatilor pe care le subordoneaza.
Citim cu interes medalionul dedicat patronu-
lui insitutiei si cel pentru pictorul llie Boca,
portrete de localitati (Pralea), institutii (bi-
bliotecile de specialitate, Casa Memoriala
»George Bacovia“), precum si opiniile privind

plagiatul, clasificarea muzeelor ori, neastep-
tat, despre ,terorismul artistic®. Campaniile
de protejare a patrimoniului material (Casa
,V. Alecsandri“ din Bacau, manastirile fortifi-
cate) ori imaterial (ia, dragobetele), precum si
notele despre evenimentele  anului
(,Saloanele Moldovei“, ,Noaptea muzeelor,
Simpozionul ,Vasile Parvan“ s.a.) intregesc
un numar care merita consultat cu folos.
Semneaza Mihaela Babusanu, Irina-Amalia
Bacaoanu, Gheorghe Baltatescu, Marina
Barbieru, Stefan Bargdoanu, lulian Bucur,
Adrian Constantin, Anton Cosa, loan Danila,
Tincuta Horonceanu-Bernevic, Marcela
Gavrilda, Dorinel Ichim, loan Mitrea, Vilica
Munteanu, Carmen Murariu, Virgil-Stefan
Nitulescu, Gabriela Ocneanu, Daniel-Stefan
Pocovnicu, Danut Prisecaru, Ovidiu
Ungureanu. Grafica si foto: Dionis Puscuta,
Mihnea Baran si Sebastian Sascau. (D. I.)

Pentru limba noastra

Accentul
in numele biblice

A aparut o noua editie a ,,Bibliei” editate de Episcopia Romano-
Catolica de lasi, prin Departamentul de Cercetare Biblica. Fata
de versiunea din 2013, cea din 2016 aduce cateva elemente
inedite, intre care marcarea accentului la substantivele proprii
desemnand personaje si nume biblice. Cunosteam ceva din la-
boratorul cartii inca din 2014, cand |-am vazut la masa de lucru
pe Eduard Patrascu, paroh de Traian, comuna Sabaoani, judetul
Neamt. Am rdmas impresionat de multimea si varietatea lucrarilor
aflate in biblioteca Parohiei, unele de ultima ora si nu toate din
domeniul religios. Pe birou se afla DOOM2, impreuna cu alte
surse de informare. De altfel traducatorii (preotii Alois Bulai s
Eduard Patrascu) precizeaza in nota introductiva ca, referitor la
accent, ,s-a tinut cont de indicatiile date in aceasta privinta de
Academia Romana, in Dictionarul ortografic, ortoepic si morfo-
logic al limbii roméne, editia 2010, LII, 2.5, nr.1, si de diferitele
materiale didactice referitoare la scrierea si pronuntarea numelor
straine in limba romana” (p. 8).

Am extras cateva cazuri pe care le consideram utile, tinand
seama de faptul ca registrul religios al comunicarii umane detine
o foarte mare frecventa orala:

 Baruh, Daniél, David, Ezechiél, Filemon, Filipéni, lacéb (in
DOOM1, 1982: ldcob), Samuél, Timotéi — cu accent pe ultima
silaba (cuvinte oxitone);

* Abdia, Idna, Irida, Isaia, Mihéia, Nehemia, Sofonia, Zaharia
— cu accent pe penultima silaba (cuvinte paroxitone);

« Leviticul, Numerii, Transiorddnia — cu accent pe antepenulti-
ma silaba (cuvinte proparoxitone). (De observat ca in fonetica
localizarea accentului se face incepand cu ultima silaba a cuvan-
tului.)

in conditiile lipsei din dictionare a indicatiilor privind accentul
(in afara de latinisme: ex cdthedra ,din inaltimea tronului” — loan
Tamas, Mic dictionar crestin catolic, lasi, Editura ,Sapientia”,
2001, s.v.), ,Biblia” 2016 ,va deschide inima multor oameni ca sa
asculte Cuvantul viu si datator de viata al lui Dumnezeu si va
favoriza intalnirea personala cu el” (din Cuvéant-inainte, de Petru
Gherghel, episcop de lasi). . .

loan DANILA

Surdsuri migdalate

Arta poate fi logodna abisului
cu speranta.

Cartea debutantului merge
spre librarii precum Natasa
Rostova la primul ei bal.

Marea arta recicleaza dispe-
rarea lumii.

in arta exista valori, nu clasa-
mente.

lerarhia natiunilor este arbi-
trata de cultura.

Plateste un critic sa te injure.
Altfel, mori anonim.

Muzica de orga are irizari de
infinit.

Poezia — o impartdsanie a
orelor de taina.

Arta autentica are alonja de
vultur.

Artistul — acest oval de flacara
al constiintei umane.

Artistul — acest regizor de fur-
tuni.

Artistii scruteaza sufletele
semenilor asa cum vulturii
tintesc din inalt pestii din
apa.

Stropul de imperfectiune po-
tenteaza misterul frumu-
setii.

Vasile GHICA

Asteptindu-l pe... Samuel Beckett

N EOIeEV ictor Eugen Mihai —VEM

']
* Eliza Noemi Judeu ﬁ\\?ﬁ@ Dospinescu
L

* urmare din pag. 24

naste la jumatate de drum, intre
obiectul ready made a la Marcel
Duchamp sau artistul care per-
formeaza si, pe de alta parte, pu-
blicul sau, tributar unui anume
context de receptare. Evocarea
unor particularitati de imaginar si
scriitura din proza lui Orhan
Pamuk, precum si a unor formule
performative din traditia otomana
(karagdz, meddah, ortaoyunu etc.)
a completat conferinta cu o pata
de culoare orientald. Implicit, con-
ferinta a disociat ,inocenta” artei
de eventuala ei naivitate.

snocenta” teatrului popular, de
pilda, precum acela care fi are pro-
tagonisti pe Hacivat si Karagdz,
rezida in calitatea ei de purtator al
unor semnificatii de critica sociala,
disimulate de candoarea, stanga-
cia sau aparenta nerozie a per-
sonajelor — semnificatii care devin
manifeste numai la intalnirea artis-
tului cu orizontul de experientd,
intelegere si interpretare al pu-
blicului. Nu se poate spune ca
semnificatia este intreaga in
obiectul artistic, ci mai degraba
intr-un proces la care coparticipa
performerul si asistenta.
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VI. Aici

este timpul

a ceea

ce-i rostit... (2)

Adevaratul Rilke al ultimilor
ani nu este cel pe care il
primeste lumea pariziand, ci,
mai degrabad, cel a carui silueta
i-o schiteaza Carl Burckhardt in
,Dimineata la librar*: il intalnise
pe Rilke, din intamplare, la un
frizer, la 25 ianuarie, dupa care
se dusesera la un librar, unde
vorbisera despre Ronsard, La
Fontaine, Racine. ,... Cand ne
reluaram drumul de-a lungul
Senei, era mai frig. Rilke se
opri, privi apele ale caror valuri,
in lumina serii venite mai
devreme, reflectau clarul gal-
ben al unei fasii de cer la vest.
Suréase: «Ce frumoasa era ziua
asta, ce rard e o asa intalnire!
Ar fi trebuit s& merg si pe malul
drept.» Se opri din nou o clipa,
arunca o privire rapida la curge-
rea fluviului, zambi scurt]...] si
murmurd ca pentru sine:
«Unduitoare-blonduitoare.»
Sus, se intoarse din drum si se
indeparta, deja ocupat peste
masura de un ritm ce urca in el.
Disparu dupa prima traversa, in
directia hotelului «Foyot», unde
locuia atunci. Pare mai credibila
imaginea acestui om care se
indeparteaza murmurand doua
rime ronsardiene; pare mai
credibil cel ce a lasat sa-i scape
aceasta plangere de a fi sepa-
rat de lume, cel ce, in cursul
aceleiasi luni, privind un porum-
bel asezandu-se pe marginea
unei fantani, citeste in miscarea
lui un acord al contrariilor
urmarit cu obstinatie. Pare mai
credibil omul care, la Berna,
intre doua vizite de curtoazie,
intra in Muzeul de Istorie si se
opreste, impresionat : ,De data
asta, am facut aici o desco-
perire deosebitd: saluri de
cagmir din Persia si din
Turkestan, cum se vedeau
capatand o valoarea emotio-
nantd pe umerii usor cazuti ai
strabunicelor noastre; saluri cu
centrul rotund sau patrat sau
instelat, cu un fond negru,
verde ori alb ivoriu, o lume in
sine fiecare dintre ele, ade-
varat, da, fiecare, o fericire

Gheorghe IORGA

Rilke. Din avatarurile
biografiei interioare

completd, un extaz intreg si
poate o intreagd renuntare, —
[...] totul tesut de fiintda umana,
fiecare, o gradina in care tot
cerul acestei gradini, povestit in
acelasi timp, era continut, ca in
parfumul |amaiei, probabil,
spatiul intreg, lumea intreaga
se comunica, incat fericitul fruct
a integrat zi si noapte in
cresterea sa. Ca acum cativa
ani, la Paris, dantelele, am inte-
les dintr-odata, in fata acestor
tesaturi desfasurate, esenta
salului! Dar s-o spun? Alt fias-
co... Poate numai asa, doar in
transformarea pe care o per-
mite o lenta si concretd munca
manuald, pe care 0 reusesc
echivalenti completi, tacuti, ai
vietii, la care limbajul nu ajunge
niciodata decat prin perifraze,
afard numai daca nu reuseste
uneori sa obtina, intr-o che-
mare magica, incat cutare ori
cutare fatd mai ascunsa a exis-
tentei sd ramana, in spatiul unui
poem, intoarsa catre noi.“
Astfel, un lucru vazut, neglijat
de atatea alte priviri, relan-
seazd si hraneste meditatia;
cerul obscur in jurul caruia se
misca poetul ,Ceaslovului“ rea-
pare in noi figuri; atunci, se nu-
mea Dumnezeu, poate prea re-
pede: ,Mai tarziu, Rusia mi s-a
deschis si mi-a dat fraternitatea
si obscuritatea lui Dumnezeu,
unde totul e comunitate. Asa
l-am putut numi atunci,
Dumnezeul care se topise
peste mine si pe care I-am trait
multd vreme, in genunchi, in
anticamera numelui sau...
Acum tu nu m-ai auzit din nou
numindu-l, deloc, domneste
ntre noi o discretie inexprima-
bild si in locul proximitatii si
compenetratiei de curand, noi
distante se sapd, ca in atomul
pe care stiinta noua il intelege
si ca un univers in miniatura.

Tangibilul se sustrage, se
transforma; in locul pasiunii, se
afld relatia si se naste o anoni-
mitate care, pentru a fi perfecta
si fara subterfugiu, trebuie,
odata in plus, sa inceapa cu
Dumnezeu. Experienta senti-
mentului cedeaza pasul placerii
nesfarsite extrase din tot sensi-
bilul... Atributele i sunt retrase
lui Dumnezeu, care nu mai este
exprimabil, si recad asupra
creatiei, mortii si iubirii, [...] cel
pentru care abisul chiar i-a fost
locuinta, singurul, vede cerurile
depasite [...] si tot ceea ce este
profund, intim de Aici [...]
revenind; toti ingerii se hota-
rasc sa cante gloria pentru
pamant...“ Acest mod de a-l
repartiza pe Dumnezeu in locu-
rile pamantesti, aceastd dis-
tributie egala a luminii sale
asupra elementelor, e ceea ce
se produce in aceastd perioa-
da, in unele momente. Insa
nostalgia subzista, indrazneala
si transparenta se echilibreaza
de minune. De doudzeci si cinci
de ani, Rilke nu facea altceva
decat sa corecteze, sa modifice
masura vietii obisnuite pentru
a-i pastra dimensiunea ei cea
mai mare; o trece de la echili-
brul pur numeral (unde omul
moare) la echilibrul suprem. Un
fragment tarziu, notat la clinica
din Val-Mont, in octombrie
1924, pare o spunere definitiva:
»Céand din mainile negutatorului/
balanta trece/ la acest inger in
cer care/ o linisteste cu greu-
tatea spatiului...”

La 17 noiembrie 1925, Rilke
ii scrie Clarei: ,Nu pot deloc sa
ma exprim asupra dificultatilor
insurmontabile, asta tine de
sanatate, ce pare atinsa funda-
mental si pe care medicii n-au
vrut s-0 recunoasca pana
acum.” Rilke avea acest senti-
ment de un an; ceea ce-l

inspaiméanta cel mai mult privi-
tor la starea sa era amenintarea
unei rupturi intre trupul si spiritul
lui: ,Ar fi pentru mine un lucru
nou si, intr-un fel, dureros s& ma
vad obligat sa trec oarecum pe
deasupra un trup neputincios cu
un spirit inca intact. Niciodata
nu luasem in considerare, aici,
antagonism, dimpotriva, eram
convins cd toate elementele
naturii mele colaborau la o pura
intelegere in ale carei puncte
culminante se producea cre-
atia, rezultat al acestei cresteri
a bucuriei comune (corporala
si spirituald). [...] O bulversare
a acestei organizari ar fi un
dezastru pentru mine...“ Ceea
ce simtea astfel incepand sa se
adanceasca in el pentru a dis-
truge acordul trupului cu spiritul
sau — in afara cdruia nu putea
concepe pentru sine niciun
drum — nu era valabil si pentru
pamant si cer?

Toatd viata, in ciuda deli-
catetii sale, in ciuda depen-
dentei de celalalt, mentinuse cu
tenacitate implacabila modul
foarte dur al fiintei lui: expe-
rienta schimbului cu exteriorul
in poezie, a poeziei ca respi-
ratie si dovada a deschiderii,
proba impotriva oricarei rupturi
si impotriva mortii. Isi marise
trairea la dimensiunile inimii,
explorase aceasta intindere
magica unde efemerul pretutin-
deni coboara in profunzimea
Fiintei, pana la limitele exprima-
bilului. In prezent, neexprima-
bilul intra in el; adevdratul neex-
primabil, cel ce smulge simul-
tan cuvantul si viata: neex-
primabilul sau, mai bine, dez-
gustatorul: foarte amara moarte
nediluatd in legatura cu care
spunea, in 1915, ca-l facuse pe
Tolstoi sa rataceasca. Omul
acesta, care ne pare induiosat
de el insusi, a sustinut cu o fer-

mitate fara cusur, in ultimele
sale zile, suferintele ce doboara
fiintele mai putin firave si sensi-
bile. La 15 decembrie 1926, din
clinica Val-Mont, fii scrie lui
Kassner: ,Dragul meu Kassner,
iatd deci cu ce m-a avertizat cu
insistenta natura mea de trei
ani: sunt bolnav, intr-o maniera
mizerabila si nesfarsit de
dureroasd, o modificare rau
cunoscutd a celulelor sangelui
devine punctul de plecare al
proceselor celor mai crude, dis-
persate in tot trupul. lar eu, care
nu am putut niciodata sa vad
suferinta cu adevarat in fata,
fnvat s& ma& acomodez cu
incomensurabila suferintd ano-
niméa. O invat penibil, cu o mie
de revolte, profund mirat si tul-
burat...”

Rilke moare la 26 decembrie
1926, in urma unei leucemii.
Ultimul poem, ultima insemnare
din ultimul carnet, pe la juma-
tatea aceluiasi decembrie, e
invadat de obscuritatea a ceea
ce ramane iremediabil in afara
limbajului: ,0, cea din urma,
fara leac, durere,/ te-ngadui, —
vino in trupesc tinut:/ ard, cum
ardeam fin spirit cu putere,/ in
tine; mult timp lemnul nu s-a
vrut/ sub flacara, cand palpaiai
deja,/ dar te hranesc acum si
ard in tine./ Blandetea-mi
pamanteasca foc devine,/ foc al
gheenei, in mania ta./ Urcai, lip-
sit de viitor si pur,/ pe-ntorto-
cheatul suferintei rug,/ prea
sigur viitor cd n-am sa-i fur/
acestei inimi ce tacea-n
belsug./ Sunt eu tot cel ce arde
in pustie?/ Nu las in mine
amintiri s-apara./ O, viatg, viata:
spatiu in afara./ In flacari eu. Si
nimeni sa ma stiel// [Ah,
renuntare, — aceasta. Nu ca
boala/ candva-n copilarie.
Amanare./ Prilej de-a creste.
Soapta si chemare./ Nu-ames-
teca aici precocea ta mirarel]
(ed.cit.).

Opera magicé se opreste pe
aceasta ruptura. Dar ,In zadar e
legenda ca, plangandu-l pe
Linos, candva cea dintai/ muzi-
ca a cutezat sa strapunga taria
inertei materii?/ ca-abia-n spa-
tiul infricosat, din care un tanar
aproape divin/ brusc disparu pe
veci, golul ajunse-n acea/ vibra-
tie care-i acum pentru noi man-
gaiere, extaz si-ajutor?* (ed.cit.).

Concursul national de prozd scurti ,RADU ROSETTI

o editia a XIX-a 2017

Participa tineri care nu au debutat edi-
torial in proza si nu sunt membri ai

Uniunii Scriitorilor.
Lucrarile (schite si povestiri) vor fi

¢ Mihai Sarbulescu

Concursul este organizat pe trei
grupe de varsta: 10-15 ani, 16-20 de ani,
21-35 de ani.

Conditii de participare:

1 sau 2 lucrdri care sa nu depaseasca
10 p. A4 (text dactilografiat /
tehnoredactat) si care sa nu fi fost pre-
miate la alte editii ale concursului nostru;

Textul va fi tehnoredactat in progra-
mul Microsoft Word si salvat in format
.doc (nu docx), cu font Times New
Roman, marime 12, spatiere la 1 rdnd,
cu diacritice, cu respectarea ortografiei,
marginile paginii setate la 2 cm, aliniere
Jjustify.

Modalitatea  de
depunere a lucrérilor:

Lucrarile tiparite se vor trimite intr-un
plic format A4, care va contine:

trimitere  sau

* lucrarea, la inceputul cadreia NU se
mentioneaza numele autorului, ci doar
titlul, categoria de varsta si un motto;

* un plic mic, inchis, pe care se va
specifica mottoul lucrarii alaturi de cate-
goria de vérsta si care va contine datele
de identificare si contact ale autorului:
numele si prenumele, data nasterii,
adresa completa, numdrul de telefon,
ocupatia si adresa de e-mail.

in paralel, va fi expediata lucrarea in
format electronic, avand specificate
acelasi motto si categoria de varsta, pe
adresa:  bibli_on@yahoo.com ca
atasament tehnoredactat. Mesajul va
avea ca subiect ,pentru concursul de
proza Radu Rosetti. Organizatorii
garanteaza anonimatul expeditorului.

expediate pe adresa: Biblioteca
Municipala ,Radu Rosetti“, Bulevardul
Oituz, nr. 13 A, Cod postal 601077,
Onesti, jud. Bacau.

Data limita de primire a lucrarilor: 24
septembrie 2017.

Premierea va avea loc in data de 28
septembrie 2017. Pentru laureatii con-
cursului cu domiciliul in alte localitati,
premiile vor fi expediate prin posta.

Relatii la telefon: 0234/324099,
tel./fax 0234/312202.

OBSERVATII:

Versurile, fragmentele de teatru sau
eseurile filozofice, istorice, lingvistice
etc. nu vor intra in concurs.

Lucrarile scrise de mana, precum si
cele care nu respecta prezentul regula-
ment nu vor fi luate in considerare.
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ateneu

N. 8 iunie 1935, la Osica de
Sus, judetul Olt. Actor. Fiul tam-
plarului loan Pepene si al
Ecaterinei (n. Oarfa), muncitoare.
Orfan de tata, a urmat cursurile
Scolii primare si ale Liceului
,Tudor Vladimirescu“ din Targu-
Jiu, absolvind cele 11 clase in
1953. Sfatuit de sora sa,
Elisabeta Preda, ea insasi stu-
denta la I.LA.T.C., si avand oarece
aptitudini artistice, a decis sa se
inscrie la examenul de admitere
organizat de Institutul de Arta
Teatrala si Cinematografica din
Bucuresti, desi aici concurenta
era sufocantd: 1500 de candidati
pe 15 locuri. A reusit insa la clasa
profesorilor Alexandru Finti si lon
Sahighian, avandu-i colegi, intre
altii, pe Florin Piersic, Leopoldina
Balanuta, Margareta Pogonat,
Adela Mérculescu, lon
Dichiseanu. Ca si copildria, stu-
dentia a fost pentru el extrem de
grea, intrucat dupa primul an de
studiu i-a murit si mama. A
depasit momentul gratie priete-
niei colegilor, un grup unit la bine
si la rau, in interiorul caruia
functionau intrajutorarea  si
decizia colectiva. Faptul ca in
1959, la absolvire, au decis de
comun acord sd ramana impre-
una si sa lucreze in acelasi teatru
spune multe despre coeziunea
creata de-a lungul anilor de studii.
In iulie e incadrat, asadar, ca
actor la Teatrul ,Mihai Eminescu®
din Botosani, grupul fiind insotit
de regizorul lon Sahighian, care I-
a sprijinit sa puna pe picioare un
teatru cu adevarat profesionist.
Retine atentia presei si a spe-
cialistilor inca de la primele roluri,
pentru interpretarea personajului
Andrei din spectacolul Editie
speciala, de Mariana Parvulescu,
juriul celui de-al doilea Concurs al
tinerilor actori acordandu-i, in
1959, premiul al lll-lea. Aceeasi
distinctie a primit-o la editia din
decembrie 1962, de data aceasta
pentru rolul Paul (Romeo) din
piesa Romeo, Julieta si intune-
ricul, de Jan Otcenasek. Cu
Intriga si iubire, de Fr. Schiller,
in care i-a dat viata lui Ferdinand,
si-a pus in valoare si calitatile
regizorale, facand asistenta
maestrului sdu din facultate, lon
Sahighian. Tot din acea perioadd,
memorabil a ramas rolul lui
Eminescu, din premiera absoluta
Eminescu, de Mircea Stefanescu,
piesd pusa in scena de acelasi
laborios regizor, preluata de
Televiziunea Romana si jucata
apoi in peste 600 de reprezen-
tatii, Tn toatd tara. Succesele
repurtate l-au propulsat in fruntea
institutiei botos@nene, in perioada
directoratului sau (1966-1970)
avand cateva initiative primite
favorabil de lumea teatrala. La
implinirea a cinci veacuri de la
zidirea Manastirii Putna, bundoa-
ra, a propus sa se monteze trilo-
gia lui Barbu Delavrancea si sa se
joace nu numai in sdli, ci si la
Cetatea de Scaun a Sucevei, in
aer liber. Debutul a fost cu Apus
de soare, jucat timp de o sap-
tamand, incepand cu 10 iulie
1966, in fata a peste 40.000 de
spectatori. In 1967, prin disparitia
mentorului sau, lon Sahighian,
care montase spectacolul si-I dis-
tribuise in rolul lui Petru Rares, a
fost silit sa apeleze la Sorana
Coroama pentru a continua
proiectul, Viforul pus in scena de
ea bucurandu-se de acelasi suc-
ces la Cetate si in tara, fiind pre-

Personalitati bacauane

Stelian Preda

luat de TVR. De data aceasta l-a
interpretat pe Stefanita, eroul
principal, inzestrandu-l cu verva,
dinamismul, ambitia si orgoliul de
care personajul avea nevoie, dar
fara aura de maretie specifica
domnitorilor. In mai 1968, ciclul a
fost incheiat cu Luceafarul, in
aceeasi regie, piesd in care a
revenit la Petru Rares, insa
ntruchipat la varsta maturd a
deciziilor politice. O alta initiativa
e legata de infiintarea Studioului
experimental, dedicat profesio-
nalizarii tinerilor actori, in cadrul
caruia au fost prezentate piese
intr-un act, schite dramatice,
monologuri, dramatizari, recitaluri
de poezie etc., devenit o punte de
lansare nu numai pentru actori, ci
si pentru dramaturgi. Intre cei
debutati s-a numarat, de pilda,
Dumitru Solomon, cu spectacolul
Parabole, montat de Gheorghe
Miletineanu. In octombrie 1967 a
regizat Eminescu, primul specta-
col de sunet si lumina la Ipotesti,
teatrul botosanean devenind sin-
gura institutie artistica din provin-
cie care a realizat o astfel de
montare in tard. Spectacolul, ca
si cel teatral cu piesa lui Mircea
Stefanescu, a fost reluat si in
editile urmatoare ale ,Zilelor
Eminescu®, primind aprecierea
unor importanti oameni de cul-
turd. Pana la 1 septembrie 1970,
cand s-a transferat ca actor la
Teatrul ,Bacovia“ din Bacau, a
interpretat 43 de roluri, intre cele
cu adevarat memorabile
numarandu-se Fat-Frumos din
Insir'te margarite, de Victor
Eftimiu, Marcu din Acesti ingeri
tristi, de D. R. Popescu si Nae
Girimea din D’ale carnavalului,
de I. L. Caragiale. In aceasta
prima etapa botosdneana a fost,
de asemenea, intre 1959 si 1966,
profesor la Cercul de artd drama-
tica al Casei Pionierilor din
Botosani, printre elevii sai aflan-
du-se actorii de azi Constantin
Cojocaru, Mihai Malaimare si
regizorul Alexa Visarion. Pe
scena bacauana a debutat in rolul
Shadow din Pogoara iarna, de
Maxwell Anderson, dupa care
Victor lon Popa I-a distribuit in
Cezar Radian, eroul principal al
piesei Fara cascadori, de
Mircea-Radu lacoban, cooptan-
du-l si ca asistent de regie.
Spectacolul, bine primit de public
si de criticd, a ajuns in finala Fes-
tivalului Dramaturgiei Originale
din Capitala (aprilie 1971) si a fost
inclus in Sdptaméana Dramatur-
giei Romanesti, derulata tot aici in
aceeasi luna. Dintre cele 31 de
roluri interpretate pe scena
bacduana pana la 15 decembrie
1977, cand a revenit ca actor si
ca director la Teatrul M.
Eminescu® din Botosani, critica
de specialitate a apreciat ca
excelente pe cele din piesele
Despot-Voda, de Vasile
Alecsandri  (Despot Eraclid);
Femeia fericita, de Corneliu Leu
(Andronic); Padurea impietrita,
de Robert Sherwood (Alan
Squier); Intriga si iubire, de Fr.
Schiller (Wurm); Totul intr-o
noapte, de Mihail Sabin (Val);
Mult zgomot pentru nimic, de

W. Shakespeare (Benedeto);
Tranzit, de Leonid Zorin
(Bagrov); Paharul cu apa, de
Eugene Scribe (Henri de Saint-
John). Cu Padurea impietrita si
Interesul general, de Aurel
Baranga a fost in turneu in
lugoslavia (mai-iunie 1973), viu
comentat in presa scrisd si
audiovizuala din tara vecina.
Repetand isprava de la Ipotesti,
in zilele de 27-29 septembrie
1973 a regizat, la Casa
Memoriala ,George Bacovia“ din
Bacau, spectacolul de sunet si
lumind Bacovia — o poveste de
toamna, cu Emil Botta in prim-
plan. Unele din aceste reprezen-
tatii au fost televizate, Televi-
ziunea Roméana distribuindu-I, in
1972, si in serialul Musatinii,
regizat de Sorana Coroama, care
i-a oferit rolul Balos, prezent in
toate cele 9 episoade. In acelasi
an a debutat in film, interpretand
rolul directorului general Paul
Diaconescu din scurt-metrajul
Alarma chimica (regia,
Haralambie Boros). Implicat ca
actor si director in revigorarea
teatrului botosanean, a fost dis-
tribuit in alte 16 roluri, a repus pe
picioare Studioul experimental, a
reluat Festivalul National al
Restituirilor Dramatice, in formula
Toamna teatrala (1980), a
improspatat trupa cu actori tineri
si a invitat sa monteze regizori
prestigiosi, in frunte cu Zoe
Anghel-Stanca, Anca Ovanez,
lulian Visa. Spectacolul cu pre-
miera absoluta Cer cuvantul, de
Dragomir Horomnea a fost prelu-
at de TVR si invitat la Festivalul
de Teatru de la Brasov; Epoletii
invizibili, de Silvia Andreescu si
Teodor Manescu, alta premiera
absoluta, in care a interpretat
rolul Ordonanta, a fost distins cu
Premiul | la editia a lll-a a
Festivalului National ,Cantarea
Romaniei; Demiurgul, de Vasile
Voiculescu (rol, Demiurgul) a
adus teatrului trei premii la
Toamna Teatrald de la Botosani
(1980), alte patru premii, intre
care si cel ce i s-a acordat pentru
interpretarea personajului
Stamatescu, fiind obtinute la cea
de a V-a editie a competitiei de
spectacolele O noapte fur-
tunoasd, de I. L. Caragiale si
Titanic vals, de Tudor Musatescu.
A revenit, totodata, la film, pri-
mind rolul lon Nadejde din lung-
metrajul Vacanta tragica (regia,
Constantin Vaeni), si la regie,
montand Nota zero la purtare,
de Virgil Stoenescu si Octavian
Sava, spectacol cu mare priza la
public. Pe 8 martie 1983 a ajuns
din nou la Bacau, de data aceas-
ta in calitate de actor si director al
Teatrului ,Bacovia“. Ca si la
Botosani, a incercat sa imbuna-
tateasca repertoriul si nivelul
artistic al institutiei, infiintand si
aici un Studio experimental —
Studio 108 —, lansand piese in
premiera absolutd si dramaturgi,
restituind piese din fondul natio-
nal teatral, oferind spectacole
pentru copii si dand o noua
directie Galei Nationale a Recita-
lurilor Dramatice. A inceput in
forta, cu spectacolul coupé Dorm

orasele lumii, in regia Ancai

Ovanez, distins la Festivalul
Tineretului de la Costinesti cu
Premiul pentru interpretare, acor-
dat regretatului actor Dinu
Apetrei, interpretul lui Oswald. Au
urmat, rand pe rand, Tartuffe, de
Moliere, Piatra la rinichi, de Paul
Everac, Dragostea si revolutia,
de Dinu Sararu, Capul de ratoi,
de George Ciprian, Chirita in
carnaval, adaptare de Anca
Ovanez dupa Vasile Alecsandri,
cu ultimele doua spectacole
Teatrul ,Bacovia“ intreprinzand
un apreciat turneu in Polonia
(octombrie 1985). La Studio 108
au fost montate, intre altele,
piesele Lapte de pasére, de D.
R. Popescu (in care a creat ,un
tip memorabil de functionar
insensibil la nuantele afective ale
vietii); Plautus si fanfaronii de I.
D. Sarbu, premiera absoluta, care
a facut furori la Festivalul de
teatru contemporan de la Brasov,
dar pentru ca era atacata dictatu-
ra, in general, directorul a fost
sanctionat, ca si spectacolul;
Batrana si hotul, de Viorel
Savin, regizat de Mircea Marin,
piesa de debut a cunoscutului
dramaturg de azi, de asemenea
destul de controversata prin sub-
tilitatile textului. Pentru aceasta
optiune repertoriala, Teatrul
,Bacovia“ a primit Diploma revis-
tei Cronica la editia a Vlll-a a
Galei Nationale a Recitalurilor
Dramatice (octombrie 1986), iar
actorii inca patru premii, intre
care si Premiul AT.M. ce i s-a
acordat pentru rolurile din specta-
colele Cerul instelat deasupra
noastra, de Ecaterina Oproju si
Matca, de Marin Sorescu. Intre
premierele absolute se mai
numdra Conversatie in oglinda,
de George Genoiu (rol, Necu-
noscutul), Porni Luceafarul, de
George Chirila (a creat un
Eminescu ,viu, plauzibil, romantic
si neinvins de timp“), cu cele
doua piese dedicate Poetului de
M. Stefdnescu si G. Chirild
oferind peste 1000 de reprezen-
tatii la Botosani, Bacau, in turnee-
le din tara si la TVR. Tot la Bacau
a realizat un proiect mai vechi,
Soarele Moldovei, premiera din
5 mai 1988 cuprinzand ,trilogia lui
Delavrancea intr-un spectacol
unitar ca stil, limpede, echilibrat
ca volum, pastrand numai textul
original“. La 1 mai 1989, in
conditiile tot mai grele ale autofi-
nantdrii, cand actorii erau siliti s
joace si cate sase spectacole pe
zi, cand teatrul ficea, pe langa
premiere, vata de zahar, matri-
cole scolare si alte nazbatii
ceausiste, a fost schimbat din
functia de director, dar a jucat
pana in iulie 1999, cand a fost

pensionat fortat. In aceasta
perioadd a colaborat cu Teatrul
de Animatie din Bacdu, montand
la 20 decembrie 1990 spectacolul
muzical Mos-Craciun si Vraji-
toarea, de Eugen Gheorghita
(adaptare de Cornel Galben),
piesa autorului de la Chisindu
constituindu-se in primul specta-
col din Romania in care Mos-
Craciun si-a reintrat in drepturi.
Ca regizor, tot aici a mai pus in
scend Hansel si Gretel, de Fratii
Grimm, iar la Teatrul ,Bacovia“
alte cinci spectacole: Profesorul
de franceza, de Tudor Musates-
cu, Mos-Craciun vine si vara, de
Alecu Popovici, Alba-ca-Zapada
si cei 7 pitici, de Fratii Grimm,
Motanul incaltat, de Charles
Perrault si Floricica purpurie, de
I. Brausevich si |. Kamanhova, in
unele din ele figurand si ca inter-
pret. Intre 5 august 1996 si 15
septembrie 1997 a fost directorul
Teatrului de Animatie din Bacau,
perioadad in care a renovat cladi-
rea si i-a dat o noud identitate —
Teatrul pentru Copii si Tineret
,Vasile Alecsandri‘ —, montand
totodata spectacolul Fat-Frumos
si balaurul, care se joaca si azi,
si comandand proiectul unui nou
sediu. Cu feeria Séanziana si
Pepelea, de Vasile Alecsandri
(regia, Doina Zotincd) a intreprins
un turneu la Viena, dar suita
proiectelor a fost franata, intr-o
anume masura si din vina sa.
Oricum, a ldsat in urma peste 160
de roluri interpretate in specta-
cole de teatru, film sau televizi-
une, a pus in scena mai mult de
25 de piese, despre ele scriindu-
se zeci de cronici in revistele
Ateneu, Cronica, Teatrul,
Romania literara, Contem-
poranul, Saptamana, Theater
der Zeit, in ziarele Scanteia,
Scanteia tineretului, Romania
libera, Clopotul, Steagul rosu,
Zori noi, Politika, Oslobozenie,
la Televiziunea Romana, Radio
Bucuresti, Radio Sarajevo s.a.
Readus in teatrul bacduan la 15
septembrie 2002, a fost distins de
botosdneni, la 16 octombrie
1998, cu Diploma de excelenta si
Medalia jubiliara prilejuita de
implinirea a 40 de ani de la infi-
intarea Teatrului ,Mihai
Eminescu“. Ca unul care, in
noaptea de 22-23 decembrie
1989, a recitat de la balconul
Prefecturii Bacdu Doina Ilui
Eminescu, pastreaza in vitrina sa
cu trofee si certificatul de revo-
lutionar. Contestat nu de putine
ori, are satisfactia ca si-a onorat
profesia si cd a predat-o pe maini
bune, fiica sa, Oana Preda,
absolvind aceeasi facultate si
evoluand ca actrita la Teatrul din
Galati. In 2008, cu prilejul Zilei
Mondiale a  Teatrelor de
Marionete, Teatrul de Animatie
bacaduan i-a oferit Diploma de
Excelentd pentru performantele
sale avute pe scena institutiei, iar
n aprilie 2009 a primit si Diploma
de Societar de Onoare al
Teatrului ,,Bacovia“, care |-a sar-
batorit apoi, la implinirea a opt
decenii, gazduindu-i recitalul
extraordinar Vietile visului meu,
tot atunci primind si titlul de
Cetatean de Onoare al municipiu-
lui Bacau.

Cornel GALBEN
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comentarii

Ecouri
dostoievskiene
in revista
»~Gandirea” (15)

,Ratacirile criticii freudiste,
eseul lui Nicolae Rosu (nr. 5, an
XVIII, 1939, pag. 274-278), isi
propune sa analizeze ,cateva
din aspectele psihanalizei in
culturd“. Fidel ideologiei de
extrema dreapta, Nicolae Rosu
(cel care publica in ,Buna
Vestire® din 11 decembrie 1937
articolul ,De ce cred in biruinta
miscarii legionare®) ar putea fi
citit si in cheia lui Vintild Horia,
atras si el de extrema dreapta:
»T1oti cei care au scris despre
destinul roménesc in acea
perioada dintre cele doua
razboaie mondiale — ma refer in
special la Nae lonescu,
Radulescu-Motru, Nichifor
Crainic, Nicolae Rosu, Vasile
Bancild, Lucian Blaga si multi
alti — au atins tema romanis-
mului cam din aceeasi perspec-
tivd, la rand, as zice, cu gandi-
torii europeni, care, din spatiul
de timp al aceleiasi perioade,
si-au pus probleme de acelasi
fel, constatand falimentul dis-
perat si agonic al unui sistem
politico-economic din care nu
puteau iesi decét catastrofe, de
asta data proiectate pe un plan
pentru prima data universal. Si
ma gandesc la Spengler,
Papinni, Unamuno, O. vy
Gasset, Keyserling, Maurras, J.
Bainville, Heidegger, pentru a
nu cita aici decat pe cei mai
putini uitati*. (V. Horia, Horia
Stamatu, in ,Cuvantul roma-
nesc®, nr.163, noiembrie 1989).
El se manifestd ca un anti-
freudist acerb, afirméand, cu
patima neargumentat stiintific,
faptul ca ,psihalaniza a folosit
ca piedestal unei anumite critici
literare, a slujit curentele de
inacrit arivism, contribuind
ntr'o larga masura la cultivarea
unei atmosfere de promiscui-
tate ideologica“. Nicolae Rosu
este unul dintre pionierii nostri
anti-freudisti. C.G. Jung, cola-
borator al lui Freud, a fost prin-
tre primii care au sugerat unele
subrezenii in edificiul psiha-
nalizei. Erich Fromm se afla
printre cei multi care au aruncat
accentul pe dimensiunile si limi-
tele (teoretice si practice) ale
acesteia. Nicolae Rosu face
insa parte din corul celor care
exagereaza, afirmand ca, ,prin
infatisarea dogmatica, psi-
hanaliza se alatura conceptiei
carteziene“ si pacatuieste ge-
neralizand: ,O operd literard
dupa freudisti deriva dintro
tendinta refulata. Individul are
anumite tendinte, anumite
nevoi, in majoritatea cazurilor
de naturda sexuald, care
neputandu-se satisface, fie din
pricina moralei sociale, fie din
pricina anumitor reguli impuse
dinafara, gasesc o supapa de
descarcare in opera literara.
Bietii psihanalisti nu pricep ca
marile creatiuni, genialele pro-
ductiuni literare sau artistice, se
definesc printrun element de
echilibru si de universalitate”.
Isi gdseste si sustinatori ai dis-

,Copiii sunt o rdmasita a paradisului de odini-
oard. Oamenii decad pentruca nu inteleg sensul
adevarat al vietii: iubirea reciprocd, in sens
crestin. Dacd ar vrea sa inteleaga adevarul
acesta pamantul n’ar fi decat un paradis. Singuri

Prin subteranele

dostoievskiene (58)

acesta?

copiii sunt fericiti, fiindcd, singuri ei sunt nevi-

cursului sau: ,Pierre Janet pe
care Freud l-a plagiat in unele
pareri o compara cu medicina
magicd, ceva asemanator
acelei sarlatanii eretice, in care
se practica mistica sexualitatii“.
Nicolae Rosu se simte confor-
tabil in postura de demolator:
,Viabilitatea ei (a psihanalizei;
n.n., I.F.) se pierde in mocirla
anarhiei si a imoralitatii®.
Dostoievski, cel pe care Freud
il revendica explicit ca predece-
sor in universul psihanalizei, ar
fi perceput deformat, crede
N.R., de catre criticii literari care
adora discursul freudian. Orbit
de infldcaratul discurs rostit
impotriva psihanalizei, Nicolae
Rosu afirma ca ,eroii sai (ai lui
Dostoievski; n.n., I.LF.) sunt
reprezentativi pentru psihologia
poporului rus, si in al doilea
rand oglindesc conceptia lui
Dostoiewsky“, cel cu frustrari
ale copilariei, cu o boala si cu o
patima, epilepsia si ruleta, care
i-au marcat existenta. Nicolae
Rosu macind obsesiv la o
moara in care toarnd ganduri
contradictorii.

In provocatorul eseu
,Copildrie si artda“ (nr. 5, an
XVIII, 1939, pag. 278-281),
Vladimir Dogaru argumen-
teaza, intre altele, faptul ca
opera unui scriitor nu poate
oferi intotdeauna informatii cu
privire la biografia acestuia.
Ecouri ale vietii acestuia sunt
prezente totusi in creatie, mai
ales prin evocarea copildriei de
catre unele personaje. In argu-
mentarea sa, eseistul trimite
cdtre Balzac si Dostoievski:
,Numai in cazurile in care scri-
itori si-au publicat jurnalul intim
al vietii lor sau intr'un chip evi-
dent s’au centralizat intr'un
roman trdit, poate fi vorba de
amanunte auto-biografice. Daca
Balzac, bundoara, ar fi exami-
nat biografic dupa opera lui li-
terard, ar trebui sa avem pe
rand un Balzac zgarcit, un altul
risipitor, un Balzac impostor si
altul om de stiinta si asa mai
departe. Concluziile medico-psi-
hanalitice relative la Dostoiewsky
au in vedere mai mult opera lui
epica decat jurnalul intim.
Autorul: un caz patent de
epilepsie; eroii, cu tumultul vietii
lor subterane oglindesc mai
mult psihologia macabra si
apocaliptica a unui popor. Eroii
sdi sunt reprezentativi pentru
psihologia poporului rus, si in al
doilea rand oglindesc conceptia
lui Dostoiewsky“. Pentru V.
Dogaru, nici teoria incestului

fnnascut a lui Freud nu este
operationala in cazul incercarii
de a contura personalitatea unor
creatori precum Dostoievski sau
Nietzsche: ,Aberatia freudista a
incestului fnnascut in fiecare
om n'are nici un temei, dra-
gostea materna fiind izolata cu
desavarsire in creerul unui
artist in clipa cand se arata
dragostea naturala a femeii
preferate. Indiferent ce punct
de plecare ar avea dragostea,
cerebral sau medular, sensitiv
sau intelectual, actiunea ei de
stimul care pune in miscare
intregul organism este mai pre-
sus de orice discutie. Cat de
stupida apare drama faciala a
lui Remy de Gourmont cand ne
gandim ca Dostoiewsky, care
era un epileptic, a fost
intovarasit in viatd de o sotie
devotata, iar Nietzsche s’a
folosit de devotate intelegeri
femenine. Este oare nevoie sa
mai amintim acea groaznica
imprejurare, a crizei de epilep-
sie survenitd chiar in timpul
cununiei lui Dostoiewsky care
nu aduce nici o turburare a
menajului?”

Eseul lui Vladimir Dogaru
este emblematic mai ales din
din perspectiva evocarii univer-
sului  copilariei de catre
Dostoievski. In ,Idiotul“ (Editura
pentru Literatura, Biblioteca
pentru Toti, Bucuresti, 1965,
pag.100) printul Miskin,
cochetéand cu lacrima lui de
Don Quijote al spiritului, spunea
tulburator, zamislind poate cel
mai emotionant portret al
Copilului, din intreaga litera-
tura: ,Copilului poti sa-i spui tot.
M-a mirat intotdeauna ideea
gresita pe care adultii si-o fac
despre copii; ce putin 1i cunosc
si-i inteleg chiar si parintii insisil
Nu trebuie sa le ascundem
nimic copiilor sub pretext ca
sint inca mici si c& la virsta lor e
prea devreme sd cunoasca
unele lucruri. Ce trista si
nenorocita mentalitate! Si cit de
bine isi dau seama copiii ca
parintii lor ii considera drept
nestiutori si inapti sa inteleaga,
cind in realitate ei inteleg totul!
Oamenii mari nici nu banuiesc
ca pind si in chestiunile cele
mai dificile copilul poate da un
sfat de o extrema importanta.
O, Doamne! Cind vezi pa-
sdruica asta micuta  si
drdgdlasa ca se uitad la tine cu
ochi plini de incredere si
asteptare fericita, cum sa nu-i
fie rusine s-o inseli! li numesc

novati. Cand pune pe osanditul din inchisoare
sa-i iubeascd, Dostoiewski vrea sa arate cd omul
— chiar si cel mai josnic, sau poate mai muit
'si da seama de noroiul vietii. Priveste
la copii ca la un cer din care singur s-a isgonit.”

Vladimir Dogaru

pitulici, pentru ca pasarelele
sint cele mai bune vietdti din
cite exista pe lume*.

Vasile Dogaru crede ca
opera lui Dostoievski este edifi-
catoare privind intelegerea uni-
versului amintit, intrucat, potri-
vit conceptiei sale filosofice,
,copilaria este perfectiune
morald, este sfintenie. Ivan
Karamazov, una dintre cele mai
reusite creatiuni ale sale,
cuprins de chinurile negativis-
mului, exclama cu disperare: nu
dau toatd fericirea universala
pe o singura lacrima de copil“.
Pentru romancierul rus, co-
pilaria este ,tanguirea dupa feri-
cirea iremediabil pierduta, e
strigatul omului cuprins de
noaptea nebuniei, venita pe
urma propiilor sale greseli“ (...)
La Dostoievski, nu doar staretul
Zosima ne indeamna sa-i
iubim/ocrotim pe copii, ci si un
personaj ca lvan care ,n’a iubit
nimic in viatd®, dar ii ,iubeste
acum pe copii“. Intrucat ,singuri
ei sunt nevinovati. Copiii sunt o
ramasitd a paradisului de odini-
oara. Oamenii decad pentruca
nu inteleg sensul adevérat al
vietii: iubirea reciprocd, in sens
crestin. Dacé ar vrea s& inte-
leaga adevarul acesta pa-
mantul n’ar fi decat un paradis.
Singuri copiii sunt fericiti, fiind-
cd, singuri ei sunt nevinovati.
Cand pune pe osanditul din
inchisoare  s&-i iubeasca,
Dostoiewski vrea sa arate ca
omul — chiar si cel mai josnic,
sau poate mai mult acesta? —
isi da seama de noroiul vietii.
Priveste la copii ca la un cer din
care singur s-a isgonit“(V.D).
Aceastd iubire este si izba-
vitoare, deoarece ,cine poate
sd-si reaprinda in suflet flacara
puritatii de odinioara — un lucru
extrem de anevoios nu insa si
imposibil — acela se izbdveste*.
Este amintita, in acest context si
izbavirea lui Mitea Karamazov.
Autorul eseului avanseaza gan-
dul potrivit caruia apropierea
izbavirii pe aceasta cale, pro-
fund crestina, i-ar fi fost sugera-
ta lui Dostoievski de lectura
,Bibliei®, singura carte la care
un ocnas avea acces. Dar nu
doar ,Biblia“ l-a purtat pe
romancier cétre aceasta con-
cluzie: ,Intamplarea cu «Biblia»
a fost categoric hotdritoare
pentru romancierul de mai tar-
ziu. Ea nu este insa si cauza
primordiala. Felul de a vedea
lumea, caracterul religios al
weltanschaung-ului sdu datea-
za din epoca copilariei.

in  ,Simbolul  androgin.
Contributii  la  intelegerea
Luceafarului“ (nr. 6, an XVII,
1939, pag. 289- 296), Nichifor
Crainic ofera un spectacol
ideatic in care mitologia,
filosofia si literatura comparata,
cu accente eminesciene si dos-
toievskiene, sunt vedetele.
Androginul, care la Platon
capata semnificatia mitului,
este prezentat de mentorul
gandirist ca fiind ,tipul vesnic al
omului desavarsit, care e mai
presus de principiul masculin si
de principiul feminin, fiindca le
cuprinde pe amandoua in uni-
tatea ideald si neutrd a unei sin-
gure fiinte*: sinteza ,genului
masculin ca tezd“ si a genului
Jfeminin ca o antiteza“. De-
zacordul cu discursul platoni-
cian este evident: ,Ce pdcat
insa ca puritatea ideii se
intineaza groasnic prin con-
cluzia pe care Plato si scoala
sa o deduc in ce priveste prac-
tica iubirii. Mitul ceresc al
androginului e parca nascocit
atat pentru a lamuri sensul tra-
gic al iubirii dintre sexe, cét
pentru a justifica incalificabilul
cult al efebului! Categoria
androginului, intuita mitologic in
antichitate, isi capata candoa-
rea sublima abia in crestinism®.
Eminescu, Dostoievschi si
Leonardo da Vinci se intalnesc
fericit in interpretarea mitului
androginului: ,E foarte intere-
sant sa constatam ca, in vizi-
unea lui Eminescu, acest sim-
bol al neutralitatii supraerotice e
descris, pe langa notele bar-
batesti, cu note de feminitate:
«par de aur moale», «umerele
goale» si «marmoreele brate».
In tot restul poesiei lui, aceste
brate marmoreene sunt atri-
buite femeilor, pe care le canta
poetul. In viziunea Luceafarului,
descoperim, deci, acelas pro-
cedeu artistic, pe care il intre-
buinteaza Leonardo da Vinci in
reprezentarea simbolului an-
drogin al vesniciei. Geniile se
intalnesc nu odata la aceasta
limita extremd a viziunii artis-
tice. Si e inca o noté finala, care
il infrateste pe Eminescu in
aceeasi viziune cu Dostoiewski
si cu Leonardo®, scrie Crainic.

Vladimir Dogaru ne propune
un discurs (,Dostoievski, pre-
destinandu-si eroii‘; nr. 7, an
XVIII, 1939, pag. 393-306) in
care, pornind de la opera lui
Lev Tolstoi, argumenteaza ca
romancierii rusi fisi predes-
tineaza eroii. Inca de la aparitia
personajelor in scena, daca-ti
propui decriptarea unor gesturi
ale acestora, a unor elemente
de decor sau simple conver-
satii, poti intui destinul acesto-
ra. E ca si cum autorul le-ar
scrie ,pe frunte noroc ori
blestem®. ,Procedeul de a pre-
destina eroii, de a le pune ursi-
ta in legdtura cu un eveniment
— de obicei mic si in aparenta
fara prea mare importantd — se
gaseste si la Dostoievski“, scrie
Vladimir Dogaru. Strategiile
predestinarii sunt insa diferite:
,Predestinarea la Dostoievski
se face fireste, tot in cadrul unui
eveniment, dar prin intermediul
altor personagii, nu prin cel
vizat, cum e la Tolstoi (...) Prin
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atitudinea pe care o au, prin
vorbele pe care le pronunta,
Dostoievski lasd sa li se in-
trevada soarta: 1i predes-
tineaza“. lata, de pilda, cum
putem intui parcursul fiintarii lui
Ivan: ,Simtim, prin nu stiu ce,
cd lvan nu va termina bine.
Prea e preocupat dintro data
de «totul e permis», prea e
obsedat de formula asta. Un
om care intrd pe usa, care se
aseaza pe pat, dar rdmane cu
ochii holbati — parca spre a se
apara de demoni —, iata cu cine
se aseamana lvan. Vorbele lui
sunt aiurari. Au ceva bolnav,
ceva pe care duhurile rele au
pus stapanire. Simti ca nebunia
nu-i departe. Pe masura ce
fnaintezi cu lectura, dezechili-
brul sau sufletesc ti se pare
inevitabil“. Dar nu doar perso-
naje precum lvan, Mitea, Aliosa
sau staretul Zosima poarta
pecetea destinului, ci si ,per-
sonagiile mai marunte sunt pre-
destinate. Cazul seminaristului
Rakitin, care se raliaza dintru
nceput ideilor lui Ivan, cautand
sd ispiteasca pe Aliosa. Nu
reuseste, si tot timpul va
ramane un agitator steril“.
Eseistul insistd asupra pro-
cedeelor diferite pe care Tolstoi
si Dostoievski le folosesc pen-
tru a sugera predestinarea
eroilor lor. Tolstoi predestina
printr-un eveniment oarecare,
asupra caruia nu insista.
Dostoievski isi predestineaza
personajele tot in cadrul unui
eveniment, insa prin interme-
diul altor personaje. Aceste alte
personaje sunt inzestrate cu un
fel de inteligenta primard. Ele
Jinteleg lucrurile intrun mod
misterios, fiind numite de
Berdeaiev ,spirite luminoase“.
Staretul Zosima, de pilda, e un
profet atunci cand se inchina in
fata lui Mitea. Aliosa citeste in
sufletul lui Ivan, Printul Miskin
in cel al Nastasiei Filipovna.
Fara profetiile ,spiritelor lumi-
noase“ nu poti intui ce se va
intdmpla. Asta nu inseamna ca
enigmele sunt decriptate din
fasa. Ele, scrie Dogaru, ,nu ni
se desvalue decat la urma. Ast-
fel, din cei patru Karamazovi,
suntem cu totii convinsi ca
numai Mitia va ucide. El singur
pare crud, el singur ameninta:
«am sa-| strivesc ca pe o libar-
cd», «am sa-l omor»... Si totusi,
exceptand pe Aliosa, care e
mai mult inger decéat om, singur
Mitia nu e atins de pacatul
crimei. La orice ne-am fi as-
teptat, numai la acest sfarsit nu.
Nu se intdmpla asa si in viata
de toate zilele? (...) Ursita nu
se desvdlue decat in ultima
clipa adica atunci cand
inceteaza de a mai fil* Eseistul
crede ca doar Shakespeare a
mai fost atat de cuceritor in
zamislirea ludica a unui fir al
Ariadnei care te poarta sigur,
pas cu pas, in dezlegarea enig-
mei destinului: ,Dostoievski,
alaturi de Shakespeare, a inte-
les in cea mai mare masura
acest joc misterios al sortii.
Deaceea operile lor sunt puter-
nice tragedii, si de aceea sunt
ei gigantici creatori.

lonel SAVITESCU

Viata cotidiana in Rusia
sovietica a anilor 1930

,,fntémpinaié in general favorabil la aparitie, cartea a devenit clasicd, fiind citita de
multe generatii de specialisti, predata in universitati, tradusa.“ (Sorin Antohi)

Daca in genere cercetérile asupra istoriei
rusesti si a epocii staliniste erau apanajul
unor specialisti provenind din Marea
Britanie, Franta si SUA, de asta data, ed.
Corint (seria Istorie coordonata de
Alexandru Jipa-Teodoros) ne propune o
noua sinteza datoratda unui specialist aus-
tralian, Sheila Fitzpatrick, (n. 1941,
Melbourne), autoare a unui numar impresio-
nant de lucrdri, despre care aflam dintr-o
prefata a d-lui Sorin Antohi ca a trait in
Marea Britanie si SUA, cd a facut stagii de
pregatire in Uniunea Sovietica si Rusia, ca
in 2012 dupa cinci decenii de peregrinari,
Sheila Fitzpatrick a revenit in Australia.
Actualmente este profesoara la Universitatea
din Sidney. Aparutd in 1999 si dedicata
LStudentilor mei*, cartea elaborata de Sheila
Fitzpatrick a avut o gestatie indelungata:
aproape doua decenii intr-o prima forma si,
apoi, zece ani in forma actuald, autoarea
avand astfel ragazul sa gandeasca in ama-
nunt toate problemele si eventual sa cu-
noasca lucrari similare dedicate aceleiasi
perioade. Sectionatd in opt capitole,
autoarea urméreste una dintre cele mai difi-
cile epoci din istoria Rusiei moderne, cand
tara iesise istovita dintr-un razboi mondial, o
revolutie sangeroasa (soldatd cu asasi-
narea familiei imperiale), care a finlaturat
absolutismul tarist, inlocuindu-l cu cel
comunist, un razboi civil, apoi, confruntarea
cu probleme stringente in industrie, agricul-
turd, viata oamenilor sardcita, partidul
nemaiputand face fata lipsurilor alimentare,
imbrécaminte si incaltaminte, problema
locuintelor, exodul de la sate la orase etc.,
toate contribuind ca viata cotidiana in Rusia
sovieticd a anilor '30 sa fie un calvar. In
1927 s-au aniversat cu mult fast, invitati
straini si pompa propagandistica primii zece
ani ai puterii sovietice, iar din 1929 cultul
personalitatii lui Stalin ia amploare. In 1932
se introduc pasapoartele interne, iar prin
1935, Stalin se exprima astfel: ,Viata e tot
mai buna, tovardsi, viata e tot mai vesela”,
p. 180. A se vedea si insemnarea de la pa-
gina 446, nota 3. Portretele conducétorilor
erau purtate ca niste icoane. Vechi localitati
sunt denumite cu nume noi de conducatori,
la fel fabricile si fermele. Desi multe localitati
au primit numele lui Stalin, dictatorul a
respins ideea ca Moscova sa devina
Stalinodar. Numele lui Kirov era citit si vorik
(,hotoman"), iar Kirovgrad, Stalingrad erau
scrise Kirovgad, Stalingad (,gad” insem-
nand ,ticalos“). Totodata, la mijlocul anilor
’30 a inceput si marea epurare in partid,
armatd, intelectualitate, taranime, inaugu-
raté de expulzarea lui Trotki, asasinarea lui
Kirov (1934), deportdrile in Gulag si in
Kazahstan, in fine, la inceputul deceniului
urmator, Rusia sovieticd este atacatd de
Germania nazistd. S-au facut arestéari chiar
in familile unor mari potentati: Molotov,
Kalinin, Kaganovici, Ordjonikidze (singurul,
de altfel, care a protestat fata de Stalin). La
sfarsitul Introducerii, autoarea precizeaza
urmatorul avertisment: ,As dori s& lansez un
mic avertisment legat de anvergura acestei
lucrari: tema nu este viata cotidiand din
Rusia, si nu Uniunea Sovietica, iar perioada
pe care o acopera este deceniul al treilea al
secolului XX, nu intreaga epoca stalinista.
Desi sunt incredintatd ca modelele descrise
aici se regdsesc adesea in regiuni din afara
Rusiei si in republicile Uniunii Sovietice,
existd si variatii semnificative” (p. 46).

Asadar, inaintand in lectura ce constatam:
ca, de fapt, asa-numitul ,viitor luminos* al
Uniunii Sovietice este o catastrofa manifes-
tata in toate domeniile: statul sovietic nu
reusea sa-si hraneasca locuitorii, la paine si
alte alimente de baza se formau cozi
imense, se dormea in fata magazinelor, se
murea din cauza gerului, se spargeau gea-
murile, iar la sate situatia era si mai grea:
~Deceniul al treilea a fost unul de privatiuni
si greutati imense pentru cetétenii sovietici,
mai rdu chiar decat deceniul anterior. In
1932 - 1933, foametea a lovit toate zonele
producatoare de grdne si, pe deasupra,
recoltele proaste au dus la sincope in lantul
de aprovizionare cu hrand, in 1936 si 1939.
Orasele erau sufocate de un val de refugiati
de la sate, locuintele erau supraaglomerate,
iar sistemul de rationalizare era in pragul
colapsului. Pentru majoritatea populatiei
urbane, viata gravita in jurul nesfarsitei
lupte pentru obtinerea bunurilor necesare
supravietuirii - mancare, haine, addpost” (p.
94). Neputand satisface in mod suficient
necesarul de hrana, imbracdminte si
incaltaminte catre populatie s-a introdus
rationalizarea, desi nu era privita cu ochi
buni de unii dintre liderii de partid, care o
vedeau ca o expresie a saraciei si a crizei
economice. Existau insd si asa-numitele
magazine TORGSIN unde cumparaturile se
faceau cu valuta si bijuterii de aur. Pentru
rezolvarea multor probleme era recomandat
sa ai cunostinte, relatii (fenomenul blat - a
avea pile, pp. 132/133). Termenul blat este
ntalnit si la noi: a face blatul la cantina, in
camin, pe tren, la cinematograf etc. Viata
cotidiand in orasele sovietice se caracteriza
prin disconfort, statul la cozi, deplasarea la
serviciu avea impedimente in functie de
anotimp: ,Acasd, viata in apartamentele
comune si in cladirile de tip cazarma nu
oferea decét inghesuiald, lipsa de confort si
de intimitate si, foarte adesea, otrava cer-
turilor cu vecinii* (p. 139). Nu au lipsit privi-
legiile si categoria de oameni privilegiati,
care aveau acces la magazine speciale,
statiuni de odihna etc. criticate, bun&oara,
de Trotki (Revolutia tradata), desi si el
beneficiase de astfel de privilegii. In ceea ce
priveste conditiile de locuit situatia era la fel
de deplorabilda: existau apartamente
comune, fiecare familie o camerd, baia si
bucatdria erau comune. Se construiau
camine, cladiri asemenea cazarmilor, se
locuia pe coridoare, in colturi, pe metru
patrat. Viata in aceste orase sovietice era
stresantd, un haos de nedescris: ,Aspectul
fizic al oraselor e groaznic*(p. 111), nota un
inginer american aflat in Uniunea Sovietica:
.Mirosul greu, mizeria, paragina iti palmu-
iesc simturile la fiecare pas“(p. 111). Daca
la Moscova se circula cu metroul, tramvaiul,
autobuzul, troleibuzul, existau bai publice,
canalizare, multe alte orase erau lipsite de
astfel de facilitati, iar strazile nu erau
pavate, iluminatul public era aproape inexis-
tent. La toate acestea se addugau actele de
banditism: ,/n anii 1930, era periculos sa
mergi pe strazile din majoritatea oraselor
sovietice... Jafurile, crimele, bataile iscate la
bauturd si atacurile la intdmplare asupra
trecatorilor erau evenimente obisnuite.
Conflictele etnice erau frecvente la locurile
de munca sau in cazarmile unde lucrau si
locuiau muncitori de diverse nationalitati“
(pp. 114/115). In pofida acestor conditii de
viatd grele, in Uniunea Sovietica se cultiva

sentimentul eroismului (exploratorii polari,
aviatorii, care se bucurau de mare pretuire
in randul tineretului sovietic), apar sta-
hanovistii (de la muncitorul Stahanov care-
si depasise norma de lucru), se initiazd mari
santiere, unde s-a muncit in conditii inu-
mane, multi oameni incheindu-si existenta
acolo. Totodata, apare o noua elita de
provenientd modesta, dar pasionata de lec-
tura, teatru, opera. Evident, moda docto-
ratelor si a eventualelor lucréari stiintifice
elaborate in detentie nu fusese descoperita.
Se constatd o adevaratd epidemie de
schimbare a numelor de familie, atat printre
etnicii rusi cat si printre evrei: ,Pretutindeni
in Uniunea Sovietica, la toate nivelurile,
oamenii isi schimbau statutul social - taranii
se mutau la oras si deveneau muncitori in
industrie, muncitorii se apucau de meserii
tehnice sau deveneau oficiali de partid,
fostii profesori de scoald generala ajungeau
s& predea la facultate. Pretutindeni era
penurie de oameni calificati; peste tot,
munca era facutd de personal fara expe-
rientd, incompetent si de umplutura® (p.
174). In acest context al unei vieti mediocre,
Partidul abate atentia cetatenilor prin
oferirea unor posibilititi de distractie -
frecventarea restaurantelor, se initiaza scoli
de dans, pasiune pentru anumite sporturi,
sarbatorirea Anului Nou etc. Bine instalat la
conducerea tarii, Partidul a pornit o cam-
panie de inldturare a tuturor opozantilor,
care sunt arestati, executati sau trimisi in
Gulag, apoi a marginalilor: cersetorii, mese-
riasii voiajori, prostituatele, romii: ,Acest
episod, inca relativ putin analizat, su-
gereaza ca regimul sovietic ajunsese mai
aproape de abordarea nazista a «epurarii
sociale» (desi aici lipsea elementul rasial)
decat se crezuse pdna acum” (p. 244).
Presiunea regimului sovietic asupra soci-
etdtii se rasfrange implicit asupra familiei,
care se dezorganizeaza, multi barbati isi
parasesc sotiile, copiii, acestia ingrosand
numarul delicventilor, se constituiau in
bande, terorizau orasele. Desi populatia era
controlatad si ascultata, nu au lipsit cazurile
de protest. Astfel un marinar se exprimase:
,Nu-mi pare rdu pentru Kirov. Sa fie omorat
Stalin. Nici de el n-o sa-mi para rau“ (p.
317), iar un elev de 9 ani afirmase: ,Jos cu
puterea sovietica, cand o sa ma fac mare, o
sd-I omor pe Stalin“ (p. 318). Un student:
,De-ar incepe mai curdnd razboiul, as fi
primul care i-ar distruge pe comunisti“ (p.
320). Multe scrisori anonime in care se
exprimau proteste, nemultumiri, revendicari:
,Foarte adesea, in ele se spunea ca evreii -
sau evreii, georgienii si armenii - conduc
tara“ (p. 347). Stalin era numit ,printul cau-
cazian“. Nu au lipsit cazurile de sinucidere:
Dobikin (tanar dramaturg), Serghei Esenin,
Maiakovski. Mai grav cand aceste forme de
protest au fost alese de trotkistul Adolf loffe
(1927), Nadejda Allilueva (sotia lui Stalin,
1932), lan Gamarnik (comandant al Armatei
Rosii, 1937). Spre sfarsitul deceniului al V-
lea este dezlantuita marea teroare, punctul
culminant fiind anul 1937, despre care un
muncitor se exprimase: ,Cine supravietu-
ieste anului 1937 va fi un om fericit* (p. 352).
Represaliile anului 1937 au fost anticipate
in 1936 de executarea lui Zinoviev si
Kamenev, apoi, a wurmat Sergo
Ordjonikidze, luri Piatakov, maresalul
Tuhacevski, multi alti ofiteri de rang superi-
or: ,Arestarile in masa, a caror tinta a fost
elita comunista, si episodul vanatorii isterice
de vrdjitoare, cunoscuta astazi sub denu-
mirea de Marile Epurari, au inceput in
primele luni ale anului 1937, cu procesul lui
luri Piatakov si al altor lideri comunisti
acuzati de activitati contra-revolutionare si
sabotaj, urmat de o plenara insdngeratd a
Comitetului Central” (p. 360). Notele, bibli-
ografia, setul de fotografii de epoca com-
pleteaza o lucrare de exceptie.

Sheila Fitzpatrick — STALINISMUL_ DE
FIECARE ZI. VIATA COTIDIANA IN
RUSIA SOVIETICA A ANILOR 1930.
Traducere din limba engleza de Alina
Popescu. Prefatd de Sorin Antohi, Ed.
CORINT, 2016, 523 p., 34,90 lei
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meridiane

Asteptancu-l pe...
Seunuel Backait

in intervalul 10-12 iunie 2017, s-au desfasurat la Bacau, sub genericul Astep-
tandu-I pe... Samuel Beckett, doua conferinte si un atelier de cercetare-creatie,

avandu-l ca invitat special pe Liviu Dospinescu, profesor de studii teatrale la
Universitatea Laval (Québec, Canada). Evenimentul a fost initiat de Grupul de
cercetare interdisciplinard ,Logos” de la Facultatea de Litere a Universitatii
,Vasile Alecsandri” din Bacau si s-a derulat in colaborare cu Centrul de Cultura
,George Apostu” si Teatrul Municipal ,Bacovia”.

Professeur agrégé, director al programului de studii teatrale la Departamentul
de literaturd, teatru si cinema al Universitatii Laval, Liviu Dospinescu este detina-
torul unui doctorat in domeniul ,Studii si practici ale artelor” la Université du
Québec a Montréal (UQAM), cu o teza despre ,spatiul vid” si ,strategiile enuntia-
tive ale punerii in scena in «piesele pentru televiziune» ale lui Samuel Beckett”.
Liviu Dospinescu este preocupat de teoriile punerii in scend, ale jocului teatral si
ale receptarii, de ,metisajele” (cum prefera sa le numeasca) artistice, culturale si
interdisciplinare din artele spectacolului, precum si de formele contemporane ale
teatrului politic. il intereseaza, de asemenea, schimburile de fictiuni dintre spatii
reale si spatii virtuale in spectacolele intermediale, de tipul Live Movie. Este
membru al Grupului de cercetare Effets de présence si al Cercului interdiscipli-
nar de cercetari fenomenologice (Montréal). Este totodatd membru corespon-
dent al Académie du Var (Franta) si membru al Institut du patrimoine culturel de

I'Université Laval.

Evenimentele de la Bacau au fost un
prilej de a impartasi publicului o parte
din experienta de cercetare si creatie
teatrala a invitatului. Conferinta
Beckett, spatiul vid si teatrul fenomeno-
logic a avut loc sambata, 10 iunie, la
Biblioteca Universitatii ,Vasile
Alecsandri”, in fata unui public de stu-
denti, masteranzi, oameni de teatru,
profesori, reprezentanti ai unor institutii
de cultura. Tot sambata, dar dupa-ami-
aza, la Teatrul Municipal ,Bacovia”, s-a
desfasurat un atelier de cercetare-
creatie, Teatrul lui Samuel Beckett:
strategii ale punerii in scena si principii
ale jocului ,actorului beckettian”. Luni,
12 iunie, la finalul programului, Centrul
de Cultura ,George Apostu” a gdzduit,
in sala de marmura, conferinta
Discursurile ,inocentei”. cateva aspecte
culturale marcante in literatura, teatrul
si cinematografia din Turcia contempo-
rand. Documentarea pentru aceasta s-
a realizat in cursul unui proiect de cer-
cetare pe o tema de ,genetica intercul-
turald”, pentru care Liviu Dospinescu a
studiat, in 2015, zona geoculturala a
Balcanilor.

De unde pana unde Asteptandu-I
pe... Samuel Beckett? Fireste, nu din
lipsd de curtoazie fatd de Godot, nici
din intentia de a-1 decadea pe acesta
din drepturile lui firesti, consfintite prin
titlul bine stiut. Atunci de unde? Din
aceea ca irlandezul ia pe cont propriu o
intrebare care traverseaza gandirea
europeand, de la Descartes la exis-
tentialisti — o intrebare care se invarte
interminabil in jurul unui (fel de) Godot
al filosofilor si filosofarzilor: concilierea
intre fiintd si sens, intre constiinta si
existenta, intre versatilitatea deconcer-
tantd a trdirii si mintea care se stra-
duieste sa puna ordine. Din aceasta
ratare a intalnirii cu sensul, din acest
esec al mintii s-au nadscut constiinta
absurdului la existentialisti si ceea ce —
contestat, pe ici pe colo, de dramaturgii
nsisi — Martin Esslin numea ,teatrul
absurdului”. Panasul triumfalist al
rationalismului  occidental, de la
Descartes la pozitivisti, era deja in
bern&; Nietzsche consemnase deicidul;
dar Beckett si-a lasat inca personajele
sa pandeasca nauce, cu sufletul la
gurd, umbra lui Godot furisatd maies-
tuos printre crengile copacului de care
si-au agatat ultimele sperante. In teatrul

lui Beckett, ,trestia ganditoare” pas-
caliana devine simpla ,prezenta”. Ea se
instaleaza in spatiu, in cel al trairii, dar
nu si intr-un univers al sensului, care fi
(a)pare fatalmente refuzat. Regimul de
existenta al omului beckettian nu mai
este unul semiotizant, vehiculand sem-
nificatii, ci pur fenomenologic, de anco-
rare intr-o ireductibila, incomunicabila
subiectivitate. Fara vanitatea unui
raspuns definitiv, Beckett da intero-
gatiei, cautarii pe care modernitatea a
resorbit-o sceptic in ,asteptare”, o noua
forma dramatica. Este inca o confir-
mare a tezei lui Peter Szondi, de inspi-
ratie hegeliand, dupa care istoria
teatrului nu-i decat un lung sir de aco-
modari ale formei la un continut variabil
n timp: de la tragedia greaca la drama
baroca, apoi la drama realist-psiholog-
ica si drama de idei ibseniana, pana la
piesa despre ,nimic’ pentru care
opteaza, dupa razboi, Beckett, tot asa
cum lonesco este sedus de ideea unui
Jeatru  abstract”, ,nonfigurativ”,
sfunctionare in gol a mecanismului
teatral”, iar Mallarmé, de poezia despre
Lnimic” (discurs autoreferential care sa
confere textului o altd functie decat
aceea simplu tranzitiva, de
(trans)punere a lumii in cuvinte). O ast-
fel de transformare a formei dramatice,
pe care i-o datoram lui Beckett, mai cu
seama prin creatiile lui tarzii, prin
Jpiesele pentru televiziune”, cum le
spune dramaturgul insusi, a adus Liviu
Dospinescu in atentia publicului.

Dupa razboi, Beckett isi dd seama
ce anume il separd de literatura lui
Joyce, din care fisi facuse un model,
pastrand totusi, pana la moartea aces-
tuia, prietenia cu celalalt mare irlandez:
Lintr-o buna zi, marturiseste Beckett,
am devenit constient de stupiditatea
mea. Atunci am inceput sa scriu ceea
ce simteam”. (Prin aceasta confidentd a
dramaturgului, cred ca este indirect
legitimatd abordarea ,fenomenologica”
a operei sale, asa cum propune Liviu
Dospinescu. Voi reveni la acest
aspect.) Mai mult, observa Beckett,
creatia lui Joyce tinde catre ,omni-
scienta si omnipotenta”. De la un punct
incolo, cea a lui Beckett aspird insa,
asa cum marturiseste el insusi, la mani-
festarea ,neputintei, a ignorantei” asu-
mate fatis, la o ,artd a rupturii”, la explo-
rarea unei anume ,zone a fiintei”, ,pana

atunci neglijata de artisti” si considerata
,ceva nefolositor”, ,incompatibil cu
arta”. Este momentul in care, odata cu
Beckett, se schimba macazul in poetica
teatrala a secolului XX. Prin ce? Prin
aceea ca teatrul se recunoaste fara
ocolisuri ,expresia faptului ca nu exista
nimic de exprimat, nimic cu care sa
exprimi, nimic din care sa exprimi, nicio
putere sa exprimi, nicio dorintd sa
exprimi, laolalta cu obligatia de a expri-
ma”. O spune Beckett insusi, in Proust
and Three Dialogues with Georges
Duthuit. As spune ca tocmai din
aceasta ,arta a rupturii” deduce Liviu
Dospinescu maniera specifica de con-
structie si receptare a discursului teatral
beckettian, pe care 1l analizeaza
recurgand la conceptul de ,spatiu vid”.
E un concept pe care invitatul il impru-
muta partial de la Peter Brook (empty
space), dar il transforma semnificativ,
n functie de exigentele operei becket-
tiene.

Dupé conferinta de la Universitate —
Beckett, spatiul vid si teatrul fenomeno-
logic —, am revazut ,piesele pentru tele-
viziune” ale irlandezului. Ele valideaza,
intr-adevar, o asemenea perspectiva
de lecturd, insolitd in mai multe privinte:
in primul rand, prin adaptarea concep-
tului de ,spatiu gol” la specificul
pieselor beckettiene, mai ales al celor
tarzii; in al doilea rand, prin abordarea
~fenomenologicd” a acestora, asa incéat
sa reiasa procedeele de subliniere a
efectului de prezenta, pe care dra-
maturgul (uneori regizor) il urmareste in
detrimentul efectelor de sens; in fine,
prin asocierea primelor doud. Piese
precum Quad, Nacht und Trdume, Not
I, ...but the clouds..., fara a fi singurele,
submineaza mecanismul teatral de tip
clasic, aristotelic. Acesta se sprijind pe
o actiune verosimild, pe niste personaje
si pe dialogul dintre ele. Conventia dra-
matica beckettiana este insa cu totul
alta. Indepartandu-ma oarecum de lite-
ra conferintei, dar — sper — nu de spiri-
tul ei, as spune ca (pseudo)personajele
lui Beckett nu mai sunt ipostaze ale
omului, intr-o lume codificata social si
cultural, ci mai degraba niste prezente
presimbolice, preconceptuale, chiar
preverbale, populand un spatiu drama-
tic de traire primara (fara nicio conotatie
peiorativd) si purd senzitivitate.
Universul dramatic beckettian pare a fi
constituit prin regresie, implozie, anam-
neza, cautdnd sa recupereze un pri-
mum movens al trairii. Dramatizarea
sinelui se intrevede in galeria de per-
sonaje formata prin dedublarea, ba
chiar multiplicarea, unuia singur.
Personajul se manifesta si se anuleaza
in acelasi timp: fie prin intensitatea
paroxistica, epuizantda, necontinuta
rational, fie printr-o repetitivitate alie-

nantd, de gesturi si posturi care si-au
pierdut ,sensul”, dar nu si simtul formei,
ca intr-un balet abstract. In Quad, de
pilda, personajele sunt aproape
dezantropomorfizate, niste particule in
miscare, restituind figura ritmica a unui
dinamism elementar. La un moment
dat, ele negociaza kinezic, pe muteste,
spatiul central, prin intersectarea traiec-
toriilor. Din astfel de accidente ale fiin-
dului (culoare, lumind, sunet, miscare),
se constituie piesa, ca o combinatorica
de urme ale prezentei: corpurile strabat
spatiul, caligrafiindu-I cu parcursuri indi-
vidualizate sonor, cromatic, luminos.
Cred ca aceste piese tarzii, ,piese
pentru televiziune”, ale lui Beckett
ilustreaza destul de bine formula
Jeatrului postdramatic”, teoretizata de
Hans-Thies Lehmann.

In sensul lui Peter Brook, orice
»spatiu gol”, traversat de o prezents,
devine scend. Liviu Dospinescu
sesizeaza insa doua aspecte comple-
mentare ale ,spatiului vid”, in raport cu
teatrul beckettian. Pe de o parte, ca
,manifestare a minimalismului”, ne
lamureste invitatul, ,spatiul vid este
resortul declansator al raspunsului
spectatorului”. Acesta din urma devine
activ, un ,specta(c)tor” care ,umple in
inchipuire vidul coexistent cu figurile
scenei”. Pe de alta parte, ,spatiul gol”
comporta ,0 experienta contrara inter-
pretarii’, una care ,se poate realiza
numai in absenta interpretarii”. Ea con-
std tocmai in ,sentimentul de prezenta
pe care il incearca spectatorul” plonjat
in atmosfera spatiului de joc. Acesta
este creat de asa natura incat ,devine
un univers de trairi virtuale, un simula-
cru sau o «instalatie» fenomenologica”,
asa cum remarca Liviu Dospinescu.

Sprijinindu-se pe bogate trimiteri la
literatura, filosofie, artele spectacolului,
arte vizuale si pe secvente ilustrative
audiovideo, alese cu precadere din
spatiul cultural al Turciei (din perioada
otomana pana astazi), conferinta de la
Centrul de Cultura ,George Apostu” —
Discursurile ,inocentei”: cateva aspecte
culturale marcante in literatura, teatrul
si cinematografia din Turcia contempo-
rand — a adus in atentia publicului
aspecte insolite si pe alocuri contradic-
torii, ale ,inocentei” artefactului: de la
exponata de muzeu la teatrul popular si
transpunerea lui cinematografica, pana
la spectacolul contemporan. ,Inocenta”
ambigud a obiectului cultural consta in
responsabilitatea lui partialda pentru
efectele de sens pe care le produce:
semantism care nu este dat de la
inceput, nici in integralitatea sa, ci se
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e continuare in pag. 19




