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Varianta
la legenda randunicii

e poem inspirat
de desene realizate in tus
pe hartie de Ion Mihalache

Ce frumos e-n curtea casei pe pamant!

Atunci cand sufletul pentru a-I putea atinge

se face pasare. Cealaltd jumatate urméandu-i calea,
zbor rasfrangand impreuna-n dragostea care uneste
ziua cu noaptea. Soarele si luna, induiosandu-se,
uita de vechea lor rivalitate, stralucind pe cer

ca o pereche. S-a intamplat intaia oara

si va sa se mai intample la nesfarsit.

in ograda, pe urma penelor cazute cresc flori
de nu-ma-uita. Petalele lor inmiresmeaza cuibul,
pregatind asternut curat noului-venit. Sa-i fie viata
senind, strdin sa ramana de soarta lui ltis,
necunoscuta
sa-i fie tacerea Filomelei. Tril de privighetoare,
pana-n inaltimea cerului, dar si printre arborii
ce umbresc
gradina in care creatorul de lumi fantastice
a stat si-a privit
aceasta antropomorfica intamplare. Atent la detalii,
a luat intre degete carbune si a desenat povestea.

Apoi, s-a ascuns dupa o corting,
multumit ca a schimbat
Conturul Pamantului intr-o inima.

Nicoleta FLOREAN

Reality-show
si amnezie
artificiala

in proza
lui Bacovia

* lon Mihalache! - Balcic (picturarin ulei)
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Fragmentarium

© dulce poveste
si crenguta de brad

« Conferintele Bibliotecii Judetene, tot mai variate ca tematica,
au imbratisat gastronomia cu literatura. La Centrul de
Cultura ,George Apostu®, invitat special a fost Olivia Steer,
ale cdrei ,Dulciuri de poveste“ au fost savurate, in ordinea
intrarii in scend, de Geo Popa (,Cartea nu va disparea nicio-
datd“), Adrian Jicu (,O poveste inedita pentru bacauani®),
Petronela Savin (,Cartea e o introducere in basmul
copilariei“), Carmen Mihalache (,Textul e un savuros festin
lingvistic: cuvintele au carnatie si parfum®) si Sorin-Gabriel
Ailenei (,In copilarie totul e posibil, dar mereu biruie binele®).
~Povestea s-a scris singurd“, a sustinut autoarea, iar intal-
nirea nu ar fi avut loc fara sprijinul prietenei sale din Bacau,
Ina-Catalina Zara.

* Dubla lansare de carte la sediul filialei Bacau a Uniunii
Scriitorilor din Romania: ,Preotul econom stavrofor Pavel
Savin“, de Victor Mitocaru si ,Rostul unei crengi de brad®, de
Cristina Stefan. Despre prima, Grigore Codrescu a spus ca
este opera unui scriitor, iar despre a doua, autoarea a mar-
turisit ca poeziile sunt semnul celebrarii a 40 de ani de cas-
nicie.

* Tot dubla lansare, dar pentru un singur autor — Cornel Galben,
cu ,Zile de trecere® (jurnal) si ,Lecturi aleatorii* (cronici lite-
rare), in spatiul Bibliotecii Judetene. Pornind ,In cautarea
starii de bine” (loan Enache), C.G. ne-a oferit o ,lectie de
concizie“ (loan Neacsu), textele neavand ,nimic encomias-
tic* (A. Jicu). Gh. Neagu I-a evocat pe Al. Piru (,cel mai mare
critic si istoric literar pe care |-a dat Bacaul”), iar Viorel Savin
a facut elogiul prieteniei spirituale.

* La a XV-a editie a ajuns Festivalul National ,Bobocel de la
Bacau®, realizat de Asociatia Culturala ,Floricica®, sprijinita
de Primaria municipiului Bacdu si Scoala Populara de Arte si
Meserii din localitate. Felicitari participantilor si ,La multi ani!“
directoarei Festivalului, Maria Salaru.

» Dumitru Gherghina — editor, publicist, scriitor — la 80 de ani
si-a facut o bucurie: a donat Bac&ului ,Gramatica® lui loan
Manliu din 1899 si editia din 1925 a ,Tiganiadei®. Multumim
si ,La multi anil

* Ne-a parasit Augustin Buzura, prozator de prima marime si
militant postdecembrist pentru drepturile culturii nationale.
Unul dintre ultimele portrete aparute in presa literara fi
apartine lui Florea Firan, care fi defineste opera drept ,,0 radi-
ografie a societatii romanesti si a conditiei intelectualului in
dictaturd“ (Scrisul Romanesc, Craiova, 2/2017).

Al. IOANID

d'ale lui Ciosu

In memoriam

A plecat dintre noi o persona-
litate de exceptie a Bacaului —
loan Mitrea (4 apr. 1937,
Caciulesti, com. Girov, jud.
Neamt — 21 iul. 2017, Bacdu):
istoric, arheolog, profesor, om
al cetatii. Vreme de peste sase
decenii, a contribuit esential la
elucidarea pe coordonate stiinti-
fice a datelor rezultate din sapa-
turile arheologice realizate in
judet si in zone din tara.

S-a initiat in cercetarile de
profii inca din studentia
ieseana, coordonat fiind de
arheologi de prestigiu, si a pre-
dat istoria la Colegiul National
yFerdinand 14, dupa ce se afir-
mase in centrul universitar din
Bacau (Facultatea de
Istorie—Geografie, al carei
prodecan si decan a fost).
Paralel cu activitatea didactica,
a fost directorul Muzeului
Judetean de Istorie si a condus,
ca presedinte executiv,
Fundatia ~ Cultural-Stiintifica
Julian Antonescu“ Bacau. In
aceasta calitate, a pus in va-
loare personalitatea reputatului
istoric si a initiat revista de profil
LZargidava®“, devenita una dintre
cele mai prestigioase publicatii
din tara. Timp de peste patru-
zeci de ani a condus — deloc
formal - filiala Bacau a
Societétii de Stiinte Istorice din
(R.S.) Roménia, participand si

luand cuvéntul la toate actiunile
derulate in municipiu si judet. A
fost distins cu inalte premii,
ntre care Premiul Academiei, si
este cetatean de onoare al
comunei Girov si al municipiului
Bacau. A publicat numeroase
articole si studii, iar in Revista
LAteneu®, interviuri cu istorici de
prima marime ai tarii.

La implinirea varstei de 80 de
ani, in articolul aniversar publi-
cat in revista noastrd, istoricul
Dimitrie-Ovidiu Boldur scria:

J[...]JArticolele pe teme de
istorie, din revistele de cultura si
presa cotidiana, pun in evidenta
si talentul sau de jurnalist. In
unele din aceste publicatii (de
exemplu Ateneu si Sinteze lite-
rare-critice-sociale), a avut, mai
mult timp, si rubrici lunare sau
sdptaméanale. Masura activitatii
sale de cercetare este data si
de participarea la peste 300 de
simpozioane, sesiuni si con-
grese stiintifice, in tara si peste
hotare.

Cét a lucrat ca muzeograf, a
contribuit la organizarea a
numeroase expozitii judetene,
interjudetene, nationale si inter-
nationale, prin care a valorificat
muzeistic bogatul patrimoniu
arheologic al muzeului ba-
cauan. In lunile decembrie 1979
si ianuarie 1980, a participat
impreuna cu regretatul istoric si

loan Mitrea

arheolog Hadrian Daicoviciu la
organizarea expozitiei /| Dacii.
Mostra della civilita daco-getica
in epoca classica, in capitala
ltaliei — expozitie care s-a bucu-
rat de un mare succes, atat in
randul specialistilor, cat si al
marelui public din Roma sau din
alte centre stiintifice si culturale
din Italia.

[...]JPentru rezultatele muncii
sale la catedra, precum si in
planul cercetarii stiintifice, a fost
distins cu numeroase diplome,
medalii si decoratii nationale.
intre altele subliniem ca in anul
1987, prin Ordinul numarul
7700 al Ministerului Educatiei si
Invatamantului, a fost distins cu
titlul de «Profesor evidentiat».
Prin  Decretul prezidential
numarul 525, din 1 Decembrie
2000, privind conferirea unor
decoratii nationale personalului
din subordinea Ministerului
Educatiei Nationale, cu prilejul
Zilei Nationale a Romaniei, prof.
dr. loan Mitrea a fost distins cu
Ordinul National pentru Merit in
grad de Cavaler, fiind singurul
profesor din  invataméantul
bacduan care a fost decorat
prin decretul mentionat.

[...JOMUL loan Mitrea a
transgresat conditia de dascal,
impunandu-se in lumea stiinti-
fica din domeniul istoriei si, in
special, din cel al arheologiei
roméanesti. Prin pasiune si per-
severentd, el a depdsit asa-
numitul «complex al provin-
cialului», aducand prin aceasta
o proba in sprijinul afirmatiei ca
«actul de cultura nu cunoaste
limite» .*

Cu prilejul aniversarii la care
am facut referire, sarbatoritul I-a
amintit pe Vasile Parvan —
primul idol al sau —, care ne
atentiona ca la iesirea din viata
e bine sa lasam cat mai putine
datorii morale. loan Mitrea a
avut ambitia de a-si respecta
statutul de om al cetatii; Acta,
non verba pare sa fi fost decizia
lui. Sa fie si a noastra! (Ateneu)

Festivalul National de Folclor ,,lon Drigoi”

Sub egida Consiliului Judetean Bacau si in

parteneriat cu Societatea

Televiziune, Ansamblul Folcloric ,Busuiocul®
(director, Petre Vlase) a inscris inca o reusitd in
palmaresul sdu. Propunandu-si si de aceasta
data sa contribuie la cunoasterea si valorificarea
folclorului roménesc, prin evidentierea modelului
de ,violonist desavarsit* ilustrat de lon Dragoi,
editia 2017 a adus in fata publicului solisti de

e edifia a XXV-a e

Roméana de

muzica populard (vocala si instrumentald) si
dansatori din toate zonele tarii si din Republica
Moldova. Prezent si in acest an la eveniment,
muzicologul Constantin Arvinte (92 de ani) l-a
asezat pe cel omagiat in randul ,inaintasilor de
faima ai artei interpretative romanesti‘. TVR va
difuza inregistrarea spectacolului intr-una dintre
editiile emisiunii , Tezaur folcloric®. (I. D.)
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cronica literara

Plasata, inevitabil, in umbra sotului sau,
loana Nicolaie este o scriitoare cu un profil
distinct, bine conturat in peisajul literaturii
contemporane, unde s-a remarcat prin
cateva volume al caror specific este dat de
o sensibilitate accentuata si de o perceptie
empaticd a realitatii. Fie ca e vorba despre
versuri (Poza neretusatd, Nordul, Cenotaf,
Autoimun), fie despre proza (Cerul din
burtd si O pasare pe sarmd), ea dezvolta o
scriitura eminamente liricd, facand inope-
ranta artificiala distinctie poezie-proza. In
fond, ceea ce o defineste este predispo-
zitia pentru abordarea unor experiente
umane dintre cele mai profunde, cum ar fi
nasterea, moartea, suferinta, maternitatea
etc.

Cernobil - un poem

Nu altfel stau lucrurile in romanul Pelinul
negru (Bucuresti, ,Humanitas®, 2017), o
radiografie a suferintei provocate de teri-
bilul accident de la Cernobil, aplicata pe
cazul unei fetite din Romania, Agustina
Bulta, care devine, horribile dictu, un per-
sonaj exponential pentru drama traitd, in
tacere, de mii de copii. O radiografie pe
dinduntru, cdci, spre deosebire de arti-
colele din presa nationald si internationala
a anilor ‘90 (care au adus Romaniei trista
faima de tara a orfelinatelor, a handica-
patilor si a mineriadelor), loana Nicolaie ne
ofera nu un reportaj senzational, ci recon-
stituirea, cutremuratoare, a unei povesti de
viaté nefardate.

Textul e un poem in proza, cu o eviden-
ta mizad umanizant-recuperatorie, care
descrie calvarul unei copile ,cu limba
legata“, nevoitd sa urmeze cursurile scolii
speciale din Buzau intrucat nu poate sepa-
ra literele si, implicit, nu poate citi coerent.
Handicapul ei este un pretext pentru son-
darea unei duble problematici. Pe de o
parte, o coborare in lumea launtrica a unei
fetite de clasa a treia, care incearca sa isi
explice (cu naivitatile inerente de gandire si
limbaj) suferintele pe care le indura, iar pe
de alta, ,romanul“ are o dimensiune
sociala, vizand atat atmosfera tensionata
din sanul unei familii cu 12 copii, cat si rea-
litatile degradante ale ,scolilor speciale®
postdecembriste, care au socat o intreagd
Europa.

Primul palier sta sub semnul metaforei
tunelului, care devine simptomatica pentru
ilustrarea fundaturii sufletesti in care se
gaseste aceasta Agustina. Ceea ce
reuseste loana Nicolaie este sa se
transpuna in pielea personajului, intr-o
naratiune la persoana I, care imbracéd o
proza sociala in straie psihologice. Impru-
mutul de perspectiva nu e doar o strategie
naratologicd, ci o optiune estetica prin care
autoarea face suferinta palpabila. Efectul
este realmente ravasitor prin intalnirea din-
tre grozaviile infatisate (saracia, copiii cu
dizabilitati, cenusiul orfelinatelor, bataile,
mutildrile si automutilarile, teroarea, sinu-
ciderea etc.) si candoarea cu care sunt ele
percepute de catre Agustina, care filtreaza
totul prin experienta familiala cu care vine
din satul natal. Sunt in acest sens cateva
scene cutremurdtoare, cum ar fi tunderea
ritualicd la scoald, batdile pe care i le
administreazd Huiduma, sinuciderea
Nadiei (care vrea sa@ zboare), refuzul
paznicului de a le ldsa pe eleve sa culeaga
niste cirese etc. Nivelul faptic este insa
secundar, ceea ce conteaza cu adevarat
fiind efectul degradant pe care intamplarile
il au asupra constiintei unor copii aban-
donati. Disperarea colegelor care nu au o
familie unde s&-si petreaca vacanta, per-
spectiva sumbrad de a ajunge in canalele
de la gara, trimiterile la manipularea prin
televiziune sau la Caritas sunt doar cateva
dintre inserturile sociale ale romanului,
care traieste, de fapt, din interogatiile
implicite, din strigatul de revolta presupus
in spatele reactiilor si vorbelor naive ale
Agustinei.

Anti-basmul

Celebra scoala speciald de la Buzau
(numita cu ironie amara ,cea mai buna
scoald“) e o ipostaza a infernului coborat
printre noi, unde copii si adolescenti de
toate varstele ispasesc pentru o vind care
nu le apartine. Ea e descrisa in tonuri
dantesti, fiind populatd de fiinte pe care
protagonista le percepe hiperbolizat,
asociindu-le unor personaje din povesti
(Lupul, lazma, Huiduma, Dilia), ceea ce
echivaleaza cu o incercare de exorcizare a
Raului. Totul e convertit intr-o poveste, dar
cu semn invers, caci lipseste finalul fericit:
....A fost odata ca niciodatd o fata
neobisnuit de frumoasa ce locuia in
mijlocul muntilor, intr-un oras de granita.
[...] Dar toate acestea le-a inteles Agustina
cu timpul, nu de la inceput, cand inca nu
se stia ca si ea fusese atinsa de lazma,
desi abia daca auzise de luna aprilie a unui
an vechi in care plouase cu pitigoi morti, de
fum. Nimeni inca nu vorbea despre asta,
desi, dupa omorérea tiranului care condu-
sese tara, cativa invatati incepusera sa
cerceteze raul care se fintinsese peste
lume. Cédzuse nu doar peste muntii aceia,
ci si peste altii, ziceau ei, ba chiar cateva
limbi cu otrava sfichiuiserad intreg paman-

revistelor e revis

Revista apare in acelasi format (si struc-
turd) pe care i-o cunoastem de cateva de-
cenii — si nu cred ca exista cititori care sa-si
doreasca sa se schimbe ceva. Identitatea
revistei este perfect marcata si, desigur,
pecetea ei vine de la Eugen Simion. In
acest numar, gasim un Dosar ,D. Tepeneag

jicu

1986

tul. Multi oameni fusesera parjoliti la atin-
gere, mai ales copii, dar asta s-a inteles
tarziu, cand carnea micutilor s-a facut
numai bube ce nu puteau fi vindecate.
Si-au murit cu miile, incetul cu incetul,
potopiti de otrava.”

La fel trebuie intelese inchiderea in
sine, refugiul in imaginile (deloc idilice) din
familie sau din satul natal, increderea in
fratele Sever etc. E o evadare iluzorie caci
suferinta este omniprezenta, iar destinul
acestor copii, implacabil.

Intre drugi
si tutuana

Romanul are in prim-plan zbaterile
acestei Agustina, care se descoperd pe
masura ce infrunta realitatile necrutdtoare
ale unei vieti care n-a menajat-o deloc.
Nascuta intr-o familie numeroasa, cu un
tata violent, in care banii nu ajung nicio-
datd, ea suferd de dislexie, fiind incapabild
sa citeasca, desi are, asa cum se va dove-
di, o intelegere superioara colegelor de la
scoala din Buz&u. Un destin nefast, cum
s-ar spune, o smulge din sanul familiei si o
arunca in lumea sordidd a orfelinatelor,
unde traieste sub spectrul abandonului,
care devine o adevarata obsesie: ,, — Nu,
strig din toate puterile, nu ma lasa aici,
mama!”

Experienta scolaritatii se dovedeste
devastatoare pentru fetita care se zbate sa
gaseascd o iesire din tunelul-labirint. De
aici, autoblamarea, frustrdrile, teama de
esec, care imbracd, in mintea ei, tot o
forma metaforica. Ea se traduce in dorinta
de a nu rdmane ,drugd“, ci de a deveni
Jtutuana“, termeni care traduc, intr-un lim-
baj neaos, ceea ce ar putea fi numit, cu un
cliseu, atingerea idealului. Fiindca pentru
Agustina nu existd dorintd mai mare decét
a demonstra ca poate fi tutuana, ceea ce
echivaleaza cu implinirea deplina: ,Eu,

revistelor e revis
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Adrian JICU

adrian @yahoo.com

chiar asa, druga, tot n-o s-ajung o scur-
surd. Fiindca si drugile pot fi cuminti, si
numai pentru ca isi doresc atat de tare, din
tot sufetul lor drugesc, sa se faca tutuane®.

O metafora distopica

Pelinul negru nu este doar o carte
despre efectele devastatoare ale unui
dezastru ecologic pentru care nimeni nu a
raspuns, ci si una despre alienare si
despre abrutizare: ,Si are habar de aerul
otravit ce va fi intotdeauna cu noi, pe viata
si pe moarte, in copilarie si in tinerete, pe
patul de spital, cand ti se taie din gat sa se
smulgd otrava, cand iti plesneste inima si
iti ies ochii din cap. Si mult mai mult de
atat, intelege ca aerul asta, pelinul negru
sau Cernobilul, ca e totuna, ne va insoti
nevazut pana la capat. Pornind, asadar,
de la o experientd autobiografica, ea
devine un avertisment referitor la o epoca
din istoria recentd. O poveste trista,
plasata pe fundalul comunismului ceausist,
in care, asa cum marturiseste autoarea, ni
se prezinta ,punctul de vedere al unei fetite
nascute la putine luni dupa dezastru, a
carei existenta e ca o franghie care, pe
masura ce calci, se tot subtiaza, pana
devine o sforicica ce sfarseste, inevitabil,
prin a se rupe. lar caderea nu inseamna
pur si simplu strivirea de asfalt, ci scufun-
darea din uman in subuman®.

Din acest unghi, Pelinul negru poate fi
considerat o distopie, care pune cateva
intrebdri tulburatoare si care cauta sa ne
vindece, in definitiv, de noi insine. De
comoditatea noastrd, de lasitatea noastra,
de mizeria noastra. Si, ca orice distopie, sa
ne scoatd din zona de confort, amintindu-
ne, in definitiv, care e pericolul care ne
paste daca uitdm sau dacad refuzam sa
infruntam adevaruri dureroase.

revistelor e

Nicolae Barna, cel mai important exeget
al lui Dumitru Tepeneag, semneaza articolul
4Neoavangardistul clasicizat si voi repro-
duce acum acel ,Abstract’, deoarece da
imaginea clara a Dosarului: ,A optzecea
aniversare a nasterii lui Dumitru Tepeneag,
foarte important si original scriitor, ofera

— 80" Dosarul se deschide cu un dialog Eugen Simion — Dumitru
Tepeneag, in care gédsesti cam tot ce te-ar putea interesa despre
literatura si cultura timpului nostru si in care citesti, in randuri si
printre randuri, despre cum este, ce-si doreste, ce face marele
prozator care trdieste la Paris. As fi reprodus acel sapou oferit de
revistd la inceputul dialogului, insd recomand sa cititi dialogul,
pentru ca procura cititorului si 0 anumita stare. Nu pot insa s& nu
citez ceea ce spune E. Simion, cand vine vorba de Bacovia:
LAtentie! G. Calinescu, pe care, observ, nu-l ai la inima (inima
spiritului tdu literar!), nu-i singurul critic literar roman care n-a
intuit geniul poetic al lui Bacovia (geniu in sensul frantuzesc al
termenului). Nici E. Lovinescu, nici criticii de dupa el. Abia
Perpessicius scapa, o datd, in discursul lui invesmantat artistic,
formula de mare poet. Arghezi |-a acoperit, pur si simplu, cu geni-
ul lui liric fabulos, pe modestul poet provincial. Lovinescu i-a jus-
tificat talentul printr-o splendida imagine (lacrima zidurilor
umede), dar n-a remarcat faptul c&, pe la 1900-1902, Bacovia
innoia, cu mijloacele lui simboliste, substanta si limbajul poeziei
roméanesti. Macedonski si lon Pillat (acesta i-a publicat, in 1916,
Plumb) au fost cam singurii care si-au dat seama ca versurile
depresive, rupte ale imitatorului postbaudelairian viziteaza terito-
riul exasperantelor banalitati ale existentei. Au venit poetii din
generatia ‘60 care au mizat pe Bacovia si, odata cu ei, criticii li-
terari care au justificat, estetic, substanta lirismului bacovian.

prilejul unei recapituldri sintetice a operei sale si unei sublinieri a
insemnatatii, originalitatii si valorii acesteia. Scriitor novator,
asa-zicand rebel, neoavangardist, Dumitru Tepeneag a fost ca-
nonizat si clasicizat. Animator, alaturi de poetul Leonid Dimov, al
unui curent literar — ,onirismul estetic“ sau ,structural” —, lider al
Lgrupului oniric*, si teoretician al esteticii onirismului, Tepeneag a
ilustrat prin propria opera radical innoitoare pe care o preconiza.
A publicat volume de proze scurte, romane. Ostracizat de regimul
comunist, exilat in Franta, a devenit si scriitor francez, publicand
opere in limba franceza (unele sub pseudonimul Ed
Pastenague). Din 1990 a scris din nou in romaneste si a fost trep-
tat recunoscut ca una din valorile de prim rang ale prozei romane
contemporane®.

Un ,’portret’ en miettes al scriitorului“ face, cu forta criticd si
acuratetea pe care i le cunoastem, Bianca Burta-Cernat. Cu
implicare emotionald, semneaza Dan Persa articolul ,Dumitru
Tepeneag si unul dintre romanele sale“, cautand perspectiva
vizionard a romanului ,Zadarnica e arta fugii‘, pe care il consi-
dera o capodopera a literaturii noastre.

Ce mai putem citi in actualul numar al ,Caietelor critice“?
Eugen Simion ne ofera partea a ll-a a studiului despre memoria-
listica lui lon Ghica.

Una dintre cele mai importante carti in exegeza cioraniand,
,Cioran, o mitologie a nedesavarsirilor* de Eugen Simion, este
comentata de Constantin Coroiu in ,Portretul unui precursor al
postmodernitatii“. (D. P.)
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eseu

Nedrept si indelung, textele
in proza ale elegiacului scriitor
bacauan au fost considerate
anoste si fard valoare. Nu e
nimic mai fals decat aceasta
abordare.

Mai intai, pentru ca in
poemele in proza sau in jurnalul
de creatie ori in schite autorul
ridica faptul divers la rang de
arta. Dar, asa cum afirma Emil
Cioran, ,nu exista o artd ade-
varatd fard o mare doza de
banalitate.“ Asadar, ochiul con-
templativ si foarte vigilent al
poetului surprinde transcenden-
tal nu numai cazarma, carciu-
ma, cafeneaua sordida, parcul
orasului provincial, baélciurile,
declinul moral al targului, impie-
trirea in banal a unei societati
condamnate la depersonalizare,
ci si ,senzatii rare, ritmuri pre-
tioase, muzicale, stari interioare
de crepuscul, reverii* demne de
penelul curios al unui Theodor
Pallady.

Dintr-o alta perspectiva,
creatiile in proza bacoviene
(Bucati de noapte, Dintr-un text
comun, De Pasti, In zadar, Un
visator, Cubul negru, Impresii
de roman etc.) contureaza
expresionist societatea-cavou,
n care eonul in zadar incearca
sa isi strige revolta si dispera-
rea. Imortalizand reactiile unui
caracter hipersensibil, acestea
sunt de fapt o altéa dimensiune a
poeziei in care ironia si autoiro-
nia sunt tusele cu care autorul
ilustreaza temele sale predi-
lecte si descifreaza sensurile
ascunse ale dramei existentiale
umane: tragedia este, in lumea
bacoviand, supusa erodarii
sufletesti, iar inteligenta este
inutila. In mediu ostil, Solitarul
pustiilor  piete  devine E/
Desdichado, ratacitorul prin
Absolut, de o incontestabila
unicitate.

In acest context, afirmatiile lui
G. Calinescu, din Istoria sa,
despre poezia bacoviana, pot fi
translatate si asupra prozei cu
egala findreptatire: ,E ceva
asemdanator cu senzationalul
romanului-foileton care trezeste
atata placere intelectualului toc-
mai prin gratuitatea psihologiei,
sociologiei si naturii sale. Poetul
are o pozd, pe care si-o men-
tine, puerila ca orice mecanism
si, deci, de un secret umor. E
foarte probabil ca el crede in
poza, ceea ce e o ingenuitate,
folositoare insa poetului de su-
gestie. Toata problema estetica
std in putinta acestei conventii
de a simboliza in chip de neui-
tat, ca o viziune stranie, mo-
mentele de mare sinceritate,
ceea ce se si intimpla uneori.
Poetul este deci nu un simplu
liric, ci un ilustrator al propriei
sale lumi, un creator de contu-
ruri si gesturi proprii‘. Abordand
o alta perspectivda, marele
Perpessicius considera ca volu-
mul din 1926 intitulat ,Bucati de
noapte“ ar fi un ,breviar de iro-
nie si sentimentalitate®, creatiile
incluse fiind , pretioase ca docu-
ment psihologic®, dar ,si mai
pretioase prin arta scrisuluf.

Practic, proza lui Bacovia se
constituie intr-o juxtapunere de
revelatii ale nimicniciei exis-
tentiale, o invitatie la frivolitate,
in sensul acordarii unei atentii
sporite intdmplarilor si lucrurilor
aparent neinsemnate. Sub-
scriem opiniei lui Alexandru

Nicoleta FLOREAN

Reality-show
si amnezie artificiala
In proza lui Bacovia

Paleologu, conform careia
JFrivolul, prin atentia la detalii
minore, fugitive, obtine o
patrundere oblica in straturi de
adancime. Sau tratdnd lejer o
tema grava, flirtdnd si dansand
oarecum cu ea, ajunge cu ea la
o intimitate, la o familiaritate
care o face sa circule mai viu
intre constiinte; poate astfel
provoca o intelegere mult mai
autentica, mai profunda, deci
mai dramatica, mai exis-
tentiala“. Si, prin ludicul cu care
abordeaza damnarea artistului
claustrat intr-un trup bolnavi-
cios, prin taria de a ridiculiza
propriile neputinte, pe care le
Jrepartizeaza“ cu minutiozitatea
unui ceasornicar fiecaruia dintre
personajele-marionetd ce apar
n textele discontinue si inegale,
Bacovia este un frivol, in sensul
revelat de marele eseist in
,Despre lucrurile cu adevarat
importante“. Sub acest aspect,
poetul poate fi considerat pre-
cursor al doudmiistilor. Dar nu
numai din aceasta perspectiva.
Nevoia de a testa realitatile, de
a fncerca, de a supune unei ve-
rificari experienta si gandirea,
de a marturisi impietrirea si
autoizolarea provocate de ima-
nenta uréatului existential auten-
tic, potentat de lipsa coerentei
lumii, genereaza o succesiune
de texte cu aspectul unei ,vi-
trine-colaj“ in care sunt inte-
grate, in maniera Aurelia
Munoz, trairi-obiecte inhibate
candva.

Personajele sunt construite
prin tehnica turnarii in ceara,
golite de sens, geometrizate si
suferinde de amnezie artificiala,
de o dislocare a personalitatii ce
potenteazé activarea unor
automatisme actionale si dis-
cursive, asemenea masinilor
inutile ale lui Otto Miller. Ele
trec  printr-un  proces al
aparentelor ce il determina pe
naratorul confesiv sa constru-
jasca un permanent dialog cu
vizibilul, cu superficialul, care
nu e altceva decéat rezultatul
unor delivrari mecanice ale rea-
litatilor subiective. Din aceasta
perspectiva, Bacovia se dez-
valuie un spirit sceptic oricarui
produs al intelectului, apt sa
renunte in orice moment la sen-
timent si s& plonjeze intr-o nudi-
tate a existentei ce-si ghiceste
autenticitatea  in postura
decerebralizata si in cea ana-
fectiva.

,Groaza de pustiu este, pen-
tru Bacovia, o forta irezistibila;
solutii pentru a o evita sunt
doud: moartea ori nebunia.
Daca in ultima vedem tot o
moarte (a spiritului), solutia se
dovedeste unica", afirma Mircea
Scarlat intr-un studiu consacrat
poeziei bacoviene. Opindm ca
ceea ce il deconcerteaza si il
arunca pe scriitorul simbolist in
teroare este agonizarea timpu-
lui, transpusa artistic printr-o sin-
copare a textului. Frazele neter-
minate sau fragmentate prin
punctele de suspensie, apa-
renta lor incoerenta contureaza

IO T C R ——

o realitate faramitata, ce apro-
pie proza autorului ,Bucatilor de
noapte“ de cea a lui Pierre
Reverdy.

Fiecare dintre prozele lui
Bacovia are o doza de hiperau-
tenticitate, ca fintr-un reality-
show. Bacovia creeaza acuta
senzatie ca scrie pentru sine,
pentru evadarea sa din
durerosul spectacol agonal,
caruia fi este si contemplator, si
erou. Astfel, scriitura, incon-
secventa siesi, devine o oglinda
criticd. Convexa si concava
deopotriva, proiectand in ochiul
cititorului un caleidoscop al
diverselor ,bucati“ de realitate
subiectivd a unui boem solitar,
descendent din ,arte noire“,
caleidoscop ce se constituie
intr-un portal favorizant
suprarealitatii, singura ce a
ramas capabild sa oglindeasca
esenta cotidianului. Din aceasta
perspectivd, Bacovia se apropie
de Caragiale.

Insa unicitatea bacoviana se
reveleaza prin conflictul intre
Destin si aspiratia spre libertate,
prin tulburatoarea durere a unui
spirit viu, ferecat intr-un trup — si
un univers — agonizant. Insa, cu
toate acestea, George Bacovia
nu ,se prdbuseste in nega-
tivism‘, asa cum afirma
Svetlana Paleologu-Matta, ci
epateaza o veselie, o ,insensi-
bilitate spirituald“ kierkegaar-
diana. Care nu neaga iubirea
faté de semeni ori setea sarcas-
tica de a trai. Pentru ca, potrivit
Svetlanei Paleologu-Matta,
,adevdrata prezenta a uratului
presupune totdeauna prezenta
antipodului sau, dorul”. Fie ca e
in versuri, fie cd e in proza,
creatia bacoviana este expresia
dorului autorului de ceea ce ar fi
putut fi intr-o lume vie, genera-
toare de energii.

Acest lucru este sugerat
antifrastic de conturarea unui
univers redundant, claustrant
prin valenta tautologica a
nuantelor de gri, carora dilutia
apei le asigura expansiunea
libera, intr-un subtil joc al trans-
parentelor si accentelor de lu-
mini si umbre, ce transforma
tabloul, de fiecare data, intr-un
spectacol tragi-comic. Caci din-
colo de nuantele de gri se insi-
nueaza o lume colorata in toate
nuantele curcubeului de un spi-
rit prolific, ce debordeaza de
simtul umorului. Astfel, poemele
in proza ale lui Bacovia pot fi
receptate drept scene ale
aceleiasi comedii a asteptdrii
prea findelungate a salvarii
lumii.

In acest sens relevanta este
proza intitulata larmaroc.
Discursul se apropie de cel al lui
Caragiale: , /... haa... oraselul e
plin de praf, de iarmaroc, de
oameni si de animale.

Cdrute dejugate stau in drum,
drumul e plin de paie, taranii cin-
stesc rachiu, vin cald, bere
calda, bragd si limonada co-
loratd; prin crdsme, soldatii
strang in brate tarance si servi-
toare grasune si pline de tran-
spiratie.

I... haa... la panorami, taranii
se civilizeaza... si oraselul e plin
de praf, de iarmaroc, de oameni
si de animale”. Interesanta este,
in acest caz, polisemia lexemu-
lui ,animale“, asociata cu cea a
interjectiei cvasi-onomatopeice
. .haa...

In fapt, poetul Stantelor
burgheze denuntd sintetic si
subtil imersiunea decadentei in
mentalitatea inocenta a celor de
la sate.

Insd cea mai reusitd creatie
in proza, prin sfera de semnifi-
catii a insusi titlului ales, este
consideratd in unanimitate a fi
Cubul negru, in care se con-
tureaza o pendulare a eonului
intre o lume reala si proiectia ei
n imaginarul emotional al aces-
tuia. Ca si in nuvela fantastic-mi-
tica a lui Mircea Eliade, eul poe-
tic transcende involuntar, dar
oarecum constient, in lumea
Lcubului negru“, a tenebrelor.
Plicul alb in care se afld invitatia
este simbolul sperantei, al opti-
mismului bacovian care intot-
deauna va avea o dimensiune
sarcasticd: locul intalnirii este
Lpodul de fier, simbol al iesirii
din tipul contingent. Este si ge-
neratorul unui strigat, asemenea
celui din tabloul lui Edvard
Minch, pe care scriitorul si-I
reprima, pentru a nu distruge
fragilul univers in care momen-
tan supravietuieste: ,Enervat de
aceasta lunga agonie a unui
veac suspect: umilit, mai mult ca
totdeauna, de ironica reflexiune
a unui poet din veacul viitor al
frumusetii, veneam spre casa
intr-o noapte, tarziu, innebunit
de mizeria si minciuna in care
am aparut. Eram pierdut, inutil,
mai ridicol ca niciodata“

Raspunsul afirmativ la invi-
tatie este demersul unui eon
care e convins, ca si profesorul
Gavrilescu ori ca Seherezada,
cd Logosul il va salva pe artist.
In atmosfera neagrd, a amneziei
programate, cu textura catifelei,
tandra interpreteaza ,cu o voce
stinsd“ Corbul lui Edgar Allan
Poe. Este un ritual al melopeei
care demonstreaza capacitatea
omului de a se salva de la ine-
xistenta prin arta. De altfel,
Cubul negru nu e, in viziunea
bacoviana, decét o alta ipostaza
a Infernului din care Artistul este
eliberat prin capacitatea Iui de
contemplare si de transfigurare
a realitatii.

Dar, ca si la sculptori
(Brancusi, de exemplu), cubul
negru poate fi interpretat ca fiind
creatia artisticd in stare latenta,
in blocul de marmura (neagra)
al inspiratiei care musteste de
imagini si simboluri ce se doresc
a fi dezvaluite. El este reprezen-
tatia sinteticd a unei lumi popu-
late de simboluri, a unui univers
care creeaza oportunitatea scri-
itorului de a se descoperi pe
sine, dar de a revela totodata
realitatea ultima, ca amalgam
de mistic si metafizic, divin si
demoniac, teluric si cosmic,
solemn si banal, tragedie antica
si reality-show.
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Excelenta
literaturii

A fost si raméane unul dintre
cei mai importanti istorici literari
pe care i-a dat tara noastra.
Intr-o succesiune deschisa de
Titu Maiorescu, Tudor Vianu,
Serban Cioculescu, Alexandru
Piru (22 aug. 1917 — 6 nov.
1993) se asaza la loc de cinste
prin lucrarile de gen (carti, arti-
cole si studii) care satisfac
nevoia de informare exactd si
completa a cititorului de azi. Nu
departe este imaginea omului,
particularizat de spirit polemic,
ironie deschisa si limbaj expre-
siv. Inspirati au fost ziaristii de
la ,Flacara“, care in 1984 i-au
acordat Premiul Revistei, ,pen-
tru viata sa inchinata literaturii
roméane, pentru dovada com-
patibilitatii dintre iubire si lucidi-
tate®.

Al. Piru,
bacauanul

S-a nascut in satul (comuna)
Margineni, aflat in imediata
apropiere a municipiului Bacau,
din parintii Vasile si Elena. A
urmat scoala primara in sat, iar
liceul, la ,Principele Ferdinand“
(sectia reald) din Bacau. Aici a
editat — impreuna cu Gheorghe
Gheorghitda si Emil Gaspar,
coordonati de profesorul loan
Alecu — revista ,Nazuinti® (nr.
1/1 mart. 1935), in care a publi-

t ,Fragmente din ideologia

Su

eminesciana®“.

Formatia
intelectuals,
profesoratul

Student strélucit al Facultatii
de Litere si Filozofie din lasi
(printre  profesori:  George
Calinescu, Petre Andrei, Mihai
Ralea, lorgu lordan, Dan
Badarau), va continua cu
Scoala Normald Superioara si
va obtine, in final, locul | pe tara
dupa sustinerea examenului de
capacitate pentru invatamantul
secundar. Evaluatori i-au fost
Al. Rosetti, D. Popovici si I.
Siadbei. La 30 de ani, este doc-
tor in stiinte filologice, cu dis-
tinctia magna cum laude. Teza
LOpera lui G. Ibrdileanu” i-a fost
condusa de G. Calinescu. Va fi
pentru un an profesor la Liceul
National din lasi, iar apoi in
Bucuresti, la Liceul de
Constructii Civile si Edilitare al
Uniunii  Arhitectilor Romani.
Recomandat de G. Calinescu,
este numit (1946) asistent la
Catedra de literatura roméana a
Facultati  de Litere din
Bucuresti. Avanseaza (cu o sin-
copa din 1949), pana la statutul
de profesor (1966), predand si

loan DANILA

Centenar Alexandru Piru

Criticul
si istoricul literar

intr-o ierarhie a linilor de
personalitate literara, in prim-
plan se situeaza cartile de larga
cuprindere, prevaland
LLiteratura roméana veche“
(1961, 1962, 1970), urmata de
JLiteratura roméana premoder-
na“ (1970), reunite in ,Istoria li-
teraturii romane de la origini
pana la 1830“ (1977). A descris
etape din evolutia scrisului la
noi, in ,Panorama deceniului li-
terar romanesc 1940-1950“ si
,Poezia romaneasca contem-
porana 1950-1975% unificate
sintetic in ,Istoria literaturii ro-
mane de la inceput si pana azi“
(1981). Se adauga monografiile
dedicate lui G. lbraileanu, L.
Rebreanu, C. Negruzzi, Poetilor
Vacaresti, lon Heliade-
Radulescu, V. Alecsandri, M.
Eminescu, precum si volumele
de sinteze critice. Este coautor
de manuale, antologator si
prefatator. |-a atentionat pe
bacauani in repetate randuri ca
Jocul de nastere al lui Vasile
Alecsandri e orasul Bacau“
(Surdzatorul Alecsandri, Buc.,
Ed. ,Minerva“, 1991, p. 7) si ca
Jpoetul insusi s-a nascut, dupa
mitrica, la 14 iunie 1818 (ibi-
dem, p. 6).

Editor

Calinescian prin excelenta
(macar pentru faptul de a-i fi
copiat de mana ,lstoria litera-
turii roméne de la origini pana
in prezent“ din 1941), Al. Piru
va implini dezideratul publicarii
editiei a ll-a, revdzuta si
adaugita (,Minerva“, 1982) a
acestui ,monument nepieritor in

istoria  culturii  roméanesti“
(,Prefata®, p. XIll). Vizibil sau
nu, profitul intelectual pentru
fnvatamantul filologic de la noi
dupa aceasta data a fost unul
real, in conditile in care
Jstoria...“ circula subversiv,
xerografiata. Reusita este a
yeditorului  incomparabil  si
caligrafului voievodal, criticului
si magistrului Al. Piru® (Gh.
Tomozei, pagina de jurnal —
1982).

Studiu de caz:
Arghezi, rebusist

S-a intdmplat ca in 1980 sa
apard culegerea de studii
,Marginalia“ (Buc., Ed.
L,Eminescu®) in care, printre
altele, Al. Piru sa se ocupe de
volumul 30 din ,Scrieri“-le
argheziene (1976), intitulat, ca
o alonja editoriald, ,Cuvinte
potrivite  si...  incrucisate”
(1933). Sobrul critic si istoric li-
terar si-a facut timp pentru a
dezlega toate careurile de
cuvinte incrucisate compuse de
N. Gh. Popescu-Rebus si defi-
nite de Tudor Arghezi.
Enumera zeci de echivaldri (de
ex. ,Poetul cu nume de la
Bacau e Bacovia“), dar declara
ca nu a reusit sa dezlege doua
definitii: ,Se scrie ca Pop, sta
pe scaun, are clopotel si
graieste rar (cinci litere) si care
este diminutivul de la tovarasul
si soarecele tau (12 litere)".

A fost prilejul de a-i solicita o
intrevedere macar pentru a-l
linisti Tn legaturd cu cele doud
cuvinte-enigma. M-a primit, in
1981, in cabinetul sau de la
Facultatea de Filologie a
Universitatii din Bucuresti, si
am dialogat pe o tema inedita.
Mai intéi i-am comunicat cele

doua raspunsuri, asa cum le-
am aflat de la sursa (N. Gh.
Popescu-Rebus, cu care am
vorbit in fata unui microfon, la
Radio Craiova): CICIO si
FIERASTRAUAS. Apoi am
consemnat mai multe aprecieri
la adresa volumului, a carui va-
loare ,este indiscutabild. Alte
jocuri de cuvinte incrucisate
care apar in mod curent nu au
intotdeauna o calitate literarad,
dar la Arghezi, pentru cine
dezleaga jocurile, va descoperi
repede cd acolo arta sa poetica
se continud si ca el, find in
general un mare creator, o per-
sonalitate, a investit, chiar si in
acest volum, multe din
nsusirile lui. E vorba de spirit,
de ironii“. (Inregistrarea a fost
difuzatda la Radio Craiova in
1982 si la postul bacauan
STAR-B in 1993, la trecerea in
eternitate a celui intervievat.)

Premiat

de ,Ateneu”
La revista bacduana a cola-

borat inca din primii ani ai seriei
noi. In 1968, de pilda, a

raspuns unei anchete despre
literatura romana veche, apoi a
scris despre alti critici si istorici
literari, dar si despre poeti si
traducatori. A acordat interviuri
si a dat curs invitatiilor trimise
de Revista ori de oameni ai
scolii bacauane. In 1987
LAteneul“ a premiat omul (Al
Piru rotunjea 70 de ani) si pe
,cel mai credibil istoric literar al
momentului“ (Cristian Moraru,
la rubrica ,Premiatii revistei
noastre” — ,Ateneu” 9/1987, p. 7).

Omagiu
la centenar

Am gasit ca intr-un an spe-
cial cum este acesta, e potrivit
sa realizam un dialog multiplu,
prin telefon, cu cétiva dintre cei
(multi!) care l-au cunoscut si
apreciat pe literatul nascut
acum o suta de ani. lata, selec-
tiv, marturiile: ,Al. Piru se
inscrie in panteonul criticii si
istoriei literare romane, ca parte
din  neamul celor alesi*
(Constantin  E. Ungureanu,
Ticleni, Gorj); ,Am dat cu dan-
sul examenul de diferentd dupa
anul al lll-lea. M-am pregatit
serios; in carnet am numai note
de 9 si 10, asa ca nu pot spune
ca a fost generos sau nu“
(Valeriu Bogddnet, Bacau;
despre Al. Piru se stie ca era
Lprofesor bun*, dar ,critic rau‘);
,In 1977 am fost coordonata de
el pentru a sustine examenul de
stat. Am ales tema George
Balaita — omul si opera“ (Ana
Filioreanu, Bacau); ,M-a intre-
bat odata daca i-am citit roma-
nul Cearta. |-am raspuns ca a
fost o surpriza sa aflu ca a scris
si literaturd originala“ (Vasile
Molan, Bucuresti); ,De eruditia
sa am beneficiat eu in 1968,
cand am sustinut proba orald
pentru gradul al ll-lea, dialo-
gand despre Eugen Lovinescu,
iar sotia mea in 1972, cand i-a
condus licenta cu tema Corespon-
denta lui M. Kogalniceanu. | se
potriveste dictonul Daruiti da-
ruindu-va!* (Dumitru Gherghina,
Craiova); ,O figura luminoasa a
culturii noastre! Cat a stat la
Bechet, o sdptdamana, a difuzat
stiintd si buna dispozitie. L-am
inregistrat cantand frantuzeste
(voi cauta banda)* (Gheorghe
Boaghe, Bechet, Dolj; cu Al
Piru a realizat interviul ,Numai

criticul, definind opera, poate
defini si omul“, publicat in
,Ramuri“, nr. 7/1988); ,Pasi-

unea lui era studiul. Ma aflam in
locuinta sa din Margineni si ma
jucam cu fratele lui mai mic,
colegul meu de clasa la scoala
primard, cand a venit doamna
Piru si ne-a rugat politicos sa
iesim n curte. Alexandru, stu-
dent la lasi, avea de pregatit, in
liniste, un examen. A intrat in
camera un tanar atat de pre-
ocupat de ceea ce urma sa
faca incadt nu ne-a bagat in
seama si s-a asezat la masa

la Universitatea din Craiova, L lind de carti si caiete”
unde este decan (1969-1974) [ 199 Calistrat COStin, ID.R. Popesecu,. Serglp\Af%. i :)Clonstantin Za\)zlati,':BacéL:; n.
al facultatii de profil. @l Eugen Simion, Alexandru PiFl} (jos, in fata)fViictor. Mifelcaru 1923).
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arte

Din nevoia de a da vietii un
inteles care de multe ori fi
scapa, de a ordona Haosul care
ii provoacéa neliniste si spaima,
omul instinctiv a incercat sa se
puna pe sine in centru, sa
masoare nemasuratul cu trimi-
teri permanente la faptura pro-
prie, s@ aseze si sa controleze
obiectele in asa fel incat, intre
peretii unei incaperi, sa repro-
duca Universul si intr-un anumit
sens sa-| reinventeze. Theatrum
mundi, Teatrul Lumii sau Teatrul
Memoriei, dupd cum mai este
cunoscut Cabinetul de curiozi-
t4ti, prefera starea de impietrire
a obiectelor golite parca de
viatd, in opozitie cu Lumea
aflata in continua miscare si tur-
bulenta, plind de pasiune si
suferinta, care precum Sarpele
mitic este prada si pradator toto-
data, se autodevoreaza si
renaste in permanenta.

Intr-o epoca in care orizon-
turile erau limitate si oamenii cir-
culau foarte putin, in care lumea
se reducea la ceea ce se vedea
cu ochiul liber, cabinetul a
deschis ferestre spre tinuturi
exotice si misterioase, invitand
la calatorii in spatiu si timp.
Astfel s-au dezvaluit taramuri
nebanuite, cu animale ciudate si
nemaivazute, locuri de la capa-
tul lumii cu mistere si magie.
Precursor al muzeului modern,
cabinetul ne arata un fascinant
univers al obsesiilor si pasiu-
nilor, al ambitiilor si vanitatilor,
un loc in care dorinta de
cunoastere este de nestavilit.
Alcatuit din colectii enciclope-
dice de obiecte apartinand isto-
riei naturale si geologiei, etno-
grafiei, din pictura si sculptura,
artefacte religioase si antichitati,
menirea lui este sa uimeasca si
sa surprinda. Interpretarile date
obiectelor sau fenomenelor stu-
diate sunt de multe ori fanteziste
si departe de adevar. Dintii de
rechin fosilizati se crede ca ar fi
gheare de dragon, cornul de
inorog mécinat este recomandat
ca fiind cel mai bun antidot in
cazul otravirii. Absurdul se
impleteste strans cu rigoarea
stiintifica, fantezile cu analiza
atentd. Dincolo de contradictii si
limite, cabinetul de curiozitati
este un laborator al cunoasterii,
loc in care se schimba idei si se
experimenteaza. Daca initial
oamenii nu se pot elibera de
prejudecati si superstitii, firesti
de altfel pentru o societate do-
minatd de dogme si ierarhie
rigidd, odata cu aparitia llumi-
nismului gandirea devine critica
si rationala.

Frontispiciul lucrarii ,Instau-
ratio Magna“ de Francis Bacon,
publicata in anul 1620, ne pre-
zintd o corabie cu panzele in
vant, abia trecuta de Coloanele
lui Hercule, navigand pe o mare
nemarginitd spre o entitate ce
acopera spatii infinite, inca ne-
descoperite, care asteaptd to-
tusi cu nerdbdare sd se dezva-
luie spiritului uman. Coloanele
gemene ce marcheaza frontiera
taramurilor stiute, in acelasi timp,
sunt rama pentru necunoscutul
plin de taine, infricosator si
irezistibil deopotriva. ,Aduna,
observa, compara“, acestea
sunt principiile dupa care se
ghideaza Ulisse Aldrovandi
(1522-1605). Muzeul sau din
Bologna, loc unde savantii sunt
primiti cu bratele deschise, este

Constantin TINTEANU

Cabinetul de curiozitati

o paradigma a unei colectii enci-
clopedice gandite ca instrument
pentru studiu si clasificare.
Cabinetul sdu de curiozitati fiind
conceput ca o acumulare exha-
ustiva de esantioane, dorinta
utopica de inventariere a Lumii
intr-un catalog universal este de
neoprit. Imposibilitatea practica
de a obtine specimene pentru
toate plantele si animalele exis-
tente il obliga sda se multu-
measca in numeroase cazuri cu
reprezentari ale acestora. La
moartea sa erau in inventar
aproape 8000 de panouri cu
imagini de animale, pasari si
plante exotice pictate in tem-
pera de pictori special angajati
n acest scop, 11000 de animale
impaiate, plante, minerale si
roci, 7000 de plante presate.
Cele doua principale cabinete
pentru expunere contineau nu
mai putin de 4554 de sertare.
Ca si cum numarul lor nu ar fi
fost de ajuns, in scrisoarea sa
catre Francesco de Medici din
1577 atrage atentia asupra unui
amanunt foarte interesant: ca
numeroasele ,cassette” mentio-
nate mai sus ascundeau la ran-
dul lor in interior o multitudine de
minuscule ,cassettini“, ne putem
doar imagina mai departe ce ar
fi putut addposti aceste ,casset-
tini“...

Ferrante Imperato (1525%-
16157?), in lucrarea Dell’Historia
Naturale publicatd la Napoli in
anul 1599, aratd pentru prima
data imaginea unui cabinet, mai
precis acesta reda continutul
propriului cabinet de curiozitati
umplut pana la refuz cu pasari
impaiate, creaturi marine,
cochilii, fosile, plante presate,
roci, minerale, minereuri.

in paradigma cabinetului,
vazul isi declard suprematia
asupra celorlalte simturi. Aici
obiectele sunt observate, ordo-
nate si in final clasificate, cu
scopul declarat de a face diver-
sitatea lumii inteligibila si accesi-
bila. Inca de la inceput, colectiile
au fost inventariate in ama-
nuntime pand la cele mai
neinsemnate specimene  si
descrise in cataloage consis-
tente, de multe ori in mai multe
volume. Doctorii, naturalistii, far-
macistii  tind sa fie de regula
promotorii acestor asamblari
enciclopedice, ei se pun la dis-
pozitia si in slujba umanitatii din
dorinta sincerd si altruista de a
impartasi celorlalti cunostintele
acumulate. Cunoscut sub varii
denumiri, cu sonoritati aparte,
cabinetul poate fi Kunstkammer,
Wunderkammer, Cabinet d’art
et de curiosité, Camera d’arte e
di meraviglie, Theatrum mundi,
Theatrum sapiente, Promptuaria,
etc., etc. In functie de specificul
si particularitatile lui poate cu-

prinde una sau mai multe cate-
gorii de exponate: Artefacta,
Scientifica, Naturalia, Mirabilia,
Antiquites, Exotica.

Mari amatori de curiozitati,
posesori ai unor colectii presti-
gioase au fost Rembrandt si
Durer. Stranse cu importante
cheltuieli financiare si cu mult
efort, erau aratate cu generozi-
tate tuturor celor interesati.
Albrecht Darer trimite in 1521
din Olanda la locuinta sa din
Nuremberg diverse obiecte de
arta, corali, coarne de animale,
solzi de peste, chiar si o arma
de lemn din Asia de Sud-Est.

Cabinetul de curiozitati, con-
ceput initial ca piesa de mobilier
cu multe compartimente pentru
depozitat exponatele, pe langa
destinatia practica avea si un rol
decorativ. In functie de moda
vremii era ornat cu diverse
motive, fiind folosite materiale
pretioase si rare. Pentru
realizarea lor isi dau concursul
ebenisti, sculptori, pictori, argin-
tari. Desi concurate sau chiar
nlocuite la un moment dat de
incdperile denumite tot cabi-
nete, ele continua sa fie folosite
si pretuite pentru rolul lor prac-
tic, multe dintre ele s-au pastrat
si sunt expuse astazi in muzee.

Cabinetul de curiozitati a avut
o importanta covarsitoare pen-
tru progresul umanitatii. Odata
cu aparitia lluminismului si a
Revolutiei industriale, modul de
a vedea lumea s-a schimbat,
taramurile indepdrtate au de-
venit accesibile si mai putin mis-
terioase, orizonturile s-au largit,
distantele  s-au  micsorat.
Cabinetul de curiozitdti a
devenit el insusi o curiozitate,
consemnat astazi in cartile de
istorie. Surprinzator, spiritul lui
inca se manifesta in zilele noas-
tre prin intermediul internetului,
si el tot un Teatru al Lumii,
teatru in care omul insa nu mai
este in centru, ci pierdut undeva
in avalansa de informatii, rata-
cind prin labirint. Cabinetul poa-
te fi intr-un fel speranta intr-o
lume mai buna, depozitarul
inocentei pierdute, o punte intre
prezent si trecut. Intr-o contem-
poraneitate care devine tot mai
haotica si contradictorie, acesta
poate sa serveasca macar ca
reper.

In prezent teritoriul artei s-a
marit in mod considerabil, artistii

facand incursiuni in diverse
domenii ale activitatii umane,
granita dintre arta si stiinta s-a
estompat, obiectul de arta are
mai multe semnificatii. Una din-
tre temele esentiale ale cabine-
tului de curiozitati — acumularea
de obiecte — poate fi de aseme-
nea o critica a supraproductiei si
implicit a supraconsumului ce
caracterizeaza societatile occi-
dentale.

Jn situ® si instalatie® sunt
cele doud concepte foarte uti-
lizate in ultimii 30 de ani. Ele
sunt echivalente exacte ale ca-
binetelor, care fara sa o defi-
neasca au practicat secole la
rand arta instalatiei in aranjarea
colectiilor eterogene. Internetul
face accesibila informatia in
orice aspect al vietii, imagini de
multe ori prezentate in succe-
siune haotica suscitd curiozi-
tatea. Poate fi interpretat fara
urma de indoiald ca fiind un
cabinet de curiozitati urias, unde
la fel ca in secolele trecute,
Lumea poate fi vizitatd fard a
iesi din casa.

Arta contemporana precum
sinstalatia“, ,multimedia“ ne pla-
seaza in rolul de organizatori de
cunoastere. Acest tip de arta,
pentru a fi inteligibila, necesita
explicatii date de texte sau
prefete insotitoare, in acelasi fel
cum cataloagele cabinetelor ofe-
reau sinteze, desene sau gravuri.

Expozitia Theatrum  mundi
(Cabinet of curiosities) de la
Galeria Romana, vernisata la 22
iunie 2017, propune o abordare
inedita, cu doua ipostaze. Dupa
cum ne arata afisul ce poate fi
citit din stradad, pot fi vazute
lucrarile celor 14 artisti ex-
pozanti: Constantin Flondor, lon
Grigorescu, Horea Pastina, Matei
Lazarescu, Mihai Sarbulescu,
Christian Paraschiv, Dan
Mohanu, Valentin Scarlatescu,
Cristian Ditoiu, Florentina Voichi,
Ruxandra Grigorescu, Mircea
Roman, Bogdan  Viaduta,
Constantin Tinteanu, lucrari de
sculpturd si de pictura in marea
lor majoritate. In acelasi timp
insa, inca de la primul pas facut,
suntem finvaluiti de atmosfera
misterioasa a cabinetului, intram
cu uimire si curiozitate in insta-
latia creata de lon Grigorescu.
Pentru a-si atinge scopul, pentru
a reda cat mai fidel aceasta
scend a Teatrului Lumii, Domnia
Sa a folosit cu multd atentie si
cumpdnire  spatiul  galeriei,
exponatele, mobila si nu in ulti-
mul rénd privitorii. Astfel unele
sculpturi stau cu spatele la public,
invitand sa fie cercetate mai
atent, cateva panze sprijinite de
perete isi arata, in egala masura,
ambele parti, sertare de mobilier
sunt larg deschise si plasate
strategic pentru a crea stramtori,
o figurind uriasa aproape
blocheaza un pasaj de trecere, o
statueta pe un soclu de lemn te
intdmpina chiar la intrare si te
surprinde fiindca nu te-ai astepta
sa fie acolo, trebuie sa fii atent sa
nu te lovesti de ea. Cabinetul
propus vrea sa fie un loc in care
privitorul s@ doreascd a cunoaste
povestea din spatele fiecarui
exponat, sa ceara lamuriri, iar in
lipsa acestora sa-si dea singur
raspunsuri; cabinetul ideal va fi
cel in care orice explicatie imagi-
nata, oricat de fantezista, este
plauzibil.
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comentarii

Chiar mai finainte de a
incepe materialul de fata am
tras cu ochiul la o parte din
articolele publicate de-a lungul
anilor in revistele de culturd si
stocate (in sfarsit!) pe blogul
personal. Parcurgand ,catego-
riille”, pot spune cumva satisfa-
cut ca am scris despre autori
interesati deopotriva de teatru,
proza, poezie, despre arte
conexe si posibilitati de inter-
pretare ale acestora. Mi-am
permis luxul de a spune ceea
ce cred, chiar daca adesea for-
mula gasitd se suprapunea
mai degraba peste aceea a
eseului decat peste a actului
critic propriu-zis. Chiar si in
ceea ce-i priveste pe profe-
sionistii cuvantului, recunosc,
uneori am scris presat de timp,
Ja termen“. Am utilizat criterii
creionand ierarhii, am subliniat
acolo unde era cazul varii for-
mule inedite. Rareori insa am
scris despre oameni, despre
acele caractere frumoase care
nteleg normalitatea in inversul
Jirescului sub chipul caruia
contemporaneitatea se cos-
metizeaza. Da, rareori mi-a
fost dat sa marturisesc pe
deplin o asemenea bucurie!
Numele Danielei Sontica face
parte din aceasta restransa
galerie a interioarelor validate.
In ceea ce o priveste, activi-
tatea complexd pe care o
desfasoara e un tot unitar iar
fetele cuvintelor rostite de-a
lungul unor paliere doar apa-
rent diferite recompun aproape
exclusiv dialogic aceeasi tinta
asumata dintru inceput.

Daniela Sonticd este licenti-
ata a Facultati de Filosofie si
Jurnalism din cadrul Universitatii
,Spiru Haret" Bucuresti, absol-
venta a cursurilor de grafica-
pictura ale Scolii Populare de
Arta din Buzadu. Debutul literar
are loc in noiembrie 1989, in
paginile ,Convorbirilor literare®.
Publica de-a lungul timpului
versuri si publicistica literara in
reviste precum ,Romania
literara“, ,Ateneu”, ,Tiuk!‘,
sLuceafarul”, ,Cafeneaua lite-
rara“, ,Lumina literara si artis-
tica“, ,Oglinda literara®,
,Fereastra“, ,Spatii culturale”
s.a.m.d. Activitatea sa este
apreciata cu varii distinctii si
premii, dintre care voi aminti
doar Premiul Special la
Concursul national de Poezie
,Vasile Voiculescu® - 1993,
Premiul | la concursul national
Lon Vinea“ — 1995, Premiul
pentru poezie al revistei
,Luceafarul“ — 2006, Premiul
special pentru poezie la
Concursul National ,Vasile
Voiculescu“ pentru volumul
Hubita cu nume de profet* —
2014, Premiul pentru poezie al
Colocviilor ,George Cosbuc*
Bistrita — 2014, Diploma oma-
giala ,Sfantul loan Gura de
Aur® din partea Patriarhului
Romaniei pentru promovarea
culturii crestine — 2015. La ran-
dul lor, cértile publicate au fost
bine primite de critica literara:
LArlechini intr-o padure salba-
ticd“ — Ed. ,Vinea“, ,Uitati-va
prin mine* — Ed. ,Brumar®,
snsemnari din pridvor“-Ed.
,Trinitas, ,lubita cu nume de

Marius MANTA

Daniela Sontica,

autenticitate si destin

profet* — Ed. ,Tracus Arte",
4Privileges de femme de lune*
— Ed. ,Vinea“. Cu o activitate
indelungata in presa scrisa
(inca din 1993 la ziarele
s,Muntenia“ si ,Informatia
Buzaului“, apoi in presa cen-
trala la revistele ,Privirea“,
,Casa lux, ,Casa de vacanta“,
ulterior la ,Jurnalul National),
anul 2010 o gaseste in postura
de redactor-sef al ziarului
,Lumina“, cotidianul Patriarhiei
Romane. Totodata, in prezent
este si redactor Radio
,Trinitas®, unde realizeaza emi-
siunea saptamanala ,Lumina
cunostintei®.

Ziarul ,Lumina“ are o impor-
tantd deosebita in spatiul cul-
tural — duhovnicesc de azi.
Acesta se instituie sub forma
unei platforme ce gazduieste
un dialog viabil intre Biserica si
laicat. Asa cum aprecia Pr.
Nicolae Dascalu in prefata
volumului ,Insemndri din prid-
vor, Daniela Sonticd a gasit
odatd cu ,Lumina“ un ,teren
roditor pentru firea ei poetica si
pentru preocuparea de a-si
explica siesi si cititorilor ziaru-
lui aspecte privind viata reli-
gioasa din societatea de azi“.
In fapt, aceste ,insemnari din
pridvor” devin norma unui crez.
Fortand o comparatie, mai ales
prin acest volum, fie si sub o
alta formd, semnatara arti-
colelor ne reaminteste de
Lnvataturile lui Neagoe
Basarab catre fiul sau,
Theodosie“. Articolele insu-
mate conteaza sub forma unui
mic tratat-practic de peda-
gogie-ortodoxd, a carui tinta
finala pare a fi nevoia de
restaurare a demnitatii unui
intreg popor. Tabletele sunt
scrise  oarecum  succint,
urmand un fir logic: se identi-
fica o anumitd problema, mai
apoi ia contur o opinie perso-
nald a carei valabilitate va fi
argumentata ulterior. Toata
aceasta ,demonstratie” are pe

fundal cadrul fnvatamintelor
Bisericii Ortodoxe. Si mai
direct, cartea circumscrie in-
crederea intr-o valorizare su-
perioard a caracteristicilor ce
compun o existenta crestina.
Un mare merit al Danielei
Sontica este acela de a scrie
din chiar mijlocul poporului,
dand glas nedumeririlor aces-
tuia, explicandu-(s)i scaparile.
De cate ori nu au fost taxati
zeflemitor pelerinii care se
imbulzesc? De céte ori nu s-a
vorbit despre un ,caracter
paseist*? Dar despre distanta
dintre formele de civilizatie
Est-Vest? Ei bine, autoarea
articolelor face radiografia
nemultumirilor noastre dar nu
raméane in acest stadiu, ci le
re-contextualizeaza, le da sen-
suri noi, orientand vectorul
catre aspectele pozitive.
Aparent, realitatile despre care
scrie Daniela Sontica sunt sim-
ple dar crude — imbulzeala cu
prilejul pelerinajelor, viata sta-
tuilor in Bucuresti, propaganda
anticrestind promovata de
trusturi media, problematica
avortului etc. Constituindu-se
ntr-o informatie accesibila si
aproape obligatorie, textele-
argument ale Danielei Sontica
au o suplete aparte, chiar si

atunci cand reproseaza inte-
lectualilor romani ca par sa fi
uitat prea repede de rezistenta
poporului prin credinta in fata
anilor petrecuti sub oroarea
comunista. Marele plus al
prezentului este unul de fac-
tura organica — insasi liber-
tatea credintei — ganditd ca
valoare suprema la care nu se
poate renuntal!

Formula directa in care sunt
scrise articolele (unele trimi-
tand catre literatura — ,Parfum
de tuberoze*, ,Crucile mari ale
matusii‘, ,Troitele copildriei®),
dar mai ales disponibilitatea
pentru confesiune se leaga
(poate cel mai bine!) de
poemele din ,Uitati-vd prin
mine“. In ciuda unui titlu provo-
cator, versurile autoarei conti-
nua de aceasta data exclusiv
in plan literar o poezie densa si
senzuald, dar si o poezie a
nuantelor, ce poate fi citita
aproape paradoxal apeland la
instrumentele ratiunii.

Textul ce da titlul volumului
aduna ramasitele unei arte
poetice inspre a carei recupe-
rare tinde intreaga carte. Eul
poetic provoaca o receptare de
tip intertextual dar probeaza si
disponibilitatea pentru un ludic
grav, asumat ontologic. Exis-

e

Sloffufaladte & T

tenta-i se intdmpla si in datele
unui donquijotism deloc latent,
un fel de crez suprapus cu
zbateri de esenta tragica:
,Miroase a tamaie/ de la
celdlalt capat al oaselor.//
Cohorte de microorganisme pe
stetoscop,/ in pliurile cortinei,
pe sternul imblanzit.// Bume-
rangul privirii tale se intoarce
in carnea/ nedormita de sap-
tamani,/ se face una cu mine,/
ma impart in cuburi,/ uitati-va
prin mine, sunt mozaic trans-
parent,/ astazi dau spectacol
caleidoscopic!/ Lumea nu are
culoarea sangelui dimineata?/
Vor veni, ocelii lor suprave-
gheaza/ ultima bucata de epi-
derma nearatd./ Noaptea ne
reusesc toate  minunile,/
fnviem mortii pe saturate,/ dar
n zori se razvratesc, pleaca in
alte religii“. ,Pentru nascuti si
nendscuti“ marturiseste spai-
me ancestrale, poezia fiind tra-
versata de un vis-motiv ce nu
poate fi intrerupt si care face
loc lui Thanatos. Motivele volu-
mului sunt diverse (ingerul, tre-
cerea timpului, apocalipsa,
calatoria, orasul-fantoma, zidul)
si prezintd un soi de complexi-
tate ce tine de intreaga arhi-
tectura a volumului; chiar daca
aceasta devoalare a sinelui e
sustinuta prin metafora si ale-
gorie, intelesurile profunde nu
Lconsuma din energia“ lectoru-
lui. Pericolul cel mare pare a fi
instrainarea (,Dictionar*,
L+Armaghedon®). ,Piatra-mama“
ne vorbeste despre asumarea
corecta a vietii, fara promis-
cuitati desarte. Clar, urcusul
vine din suferinta: ,Mereu vom
trai aceasta fuga,/ lasand in
urma noastra/ somnul viitoru-
lui/ desprins ca o petald/ din
piatra-mama./ Cautandu-ne
pentru a-si potrivi ceasul dupa
noi,/ arta suferintei ne va imita
batdile inimii,/ aplaudandu-ne
destinul/ nestiind ca numai
saltul fara plasd/ ne mai tine
vii“. Sunt in volum si mici
cochetarii feminine (deloc gra-
tuite!): ,Mic dejun auster,
JAer. Inspre Zid, ,Rugaciunea
noua“ e chiar spaima fiintarii,
insa dincolo de Zid -
Lmbréatisandu-te/ e ora exacta
a fluxului sangvin,/ sclipirea de
diamante/ rdsplatind ravna
alchimistului,/ indoiala peretilor
de nisip/ naruiti odata cu intre-
barea degetelor,/ tdis peste
doua clipe cu tine“. Dincolo de
toate aceste aspecte, trebuie
sa avem ochi pentru tema fun-
damentala a volumului -
iubirea ca singura sansa de a
rezista dincolo de istorie,
iubirea ca libertate suprema.
Strébate de-a lungul celor
doud carti amintite aceeasi
sete de credintd/ de a des-
coperi, un atasament doar
pentru ceea ce se afla scris in
resorturile cele mai adanci ale
fiintei umane. Daniela Sontica
nu poartd nicio masca, ,gan-
durile de interior* rasfrangan-
du-se in activitatea sa publicis-
ticd, dar si in viata de zi cu zi,
in gratia sub semnul céareia
munceste, zambeste, pretuies-
te, intelege. lata un om frumos!
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poesis

Liviu DANCEANU

Musicafora

Recunosc, ma misc relativ lejer, aproape ca puricele pe elefant, in
tara formelor clasice, astfel incat n-am avut — ce-i drept, doar o
scurtd perioadd — decat sa optez aproape instinctiv pentru traditia de
o rdcoare spectrala a schemelor arhitecturale consacrate, care, nu-i
vorba, impun respect, dar si o vaga, anevoie vertebrabild, teroare.
Cum, oare, era sa fiu de acord cu ignorarea, ca sa nu mai vorbim de
persiflarea, principiului de constructie al sonatei, al fugii ori al con-
certo-ului? Nu, categoric, nu eram pregatit sa fiu distribuit in rolul, fie
el si secundar, de actor intr-un episod crepuscular al marilor cicluri
istorice, caracterizat prin destramarea valorilor traditionale, prin
prébusirea sacerdotiului si regalitatii formelor simetrice si, intr-un fel,
democratice in favoarea altora mai putin echilibrate si, de ce nu, mai
,anarhice®. Hotarat lucru, eram sincer convins cé a ataca arhitectura
sonora clasica nu este o dovada de cultura componistica, ci, dim-
potriva, o marturie a confuziei si inaptitudinii. Este motivul pentru
care nu mi-as fi dorit in ruptul capului sa fiu martor la evacuarea tre-
cutului formal de pe harta organizarilor temporale si inlocuirea lui cu
un prezent fard o identitate deslusibild ori cu un viitor SF. Si nici
macar s& modific vreun indicator, oricat de discret, in sensul gonflarii
lui c&ci, de fiecare datd cand se exagereaza un singur element al
ntregului arhitectural, apare problema sensibila a caricaturizarii
respectivului ansamblu formal. Dar nu numai de asta eram mefient la
clatinarea tiparelor validate de istoria muzicii: se impunea si o
chestiune, zic eu acum, de legitimitate a topografiei deciziei com-
ponistice. Orice derogare de la reguld trebuia sa o simt, sa o intuiesc
si sa o implantez doar acolo unde era necesar si indicat sé o fac. Or,
n acea perioada, inca de formare, detentele iconoclaste erau numai
indicate, nu si necesare. lar creatia, se stie, se cade sa fie un act
guvernabil, ceea ce inseamna ca opusul muzical cade sub domnia
regulii. Din contra, opusul intemeiat pe atitudini rebele este stapanit
de exceptie. Regula si exceptia regleaza relatia dintre mitul isteric al
primenirilor radicale si cenzura calma a intelepciunii conservatoare,
dintre hipnoza schimbarii si cumintenia stabilitatii, dintre fascinatia
fracturilor si confortul statu-quo-ului, intr-un cuvant, dintre hera-
cliteism si eleatism. Pe de alta parte, structural, nu eram nicidecum
un anti-iconoclast. Stiam ca traditia e izvorul oricarei istorii, ca
reprezinta dimensiunea ce confera o baza de continuitate marini-
moasa unui egoism funciar. Stiam insa si ca ea este un precept
rational in continud devenire si cd ruperea de traditie in arta muzicala
trebuie asteptatd cu ceremonie, trebuie ispititd cu tot ce e mai pozi-
tiv intr-un creator, fara a fi o cale spre arogantd, ci testimoniul celui
mai cuviincios respect. O modulare autentica a traditiei nu poate fi
infaptuita printr-o demagogie a capriciului ori a schismei cu orice
pret ci printr-o retoricé a implicérii si trebuintei, astfel incat succesul
sa fie al necesitatii si nu al rasfatulti. in aceasta ambianta noutatea
e de acceptat si administrat in functie de contextul energiilor anga-
jate. lar energia pe care eu reuseam sa o disponibilizez in actul com-
ponistic incepea incet, incet s fie indreptatd si inspre re-formularea
matricelor sonore din perspectiva arhitecturala. Ma interesa, tot mai
abitir, efectul instalarii in cadrul unor parametri formali batatoriti, cu
nsusiri istoric ratificate, a acelor caracteristici de semn si sens con-
trar ce instituie o inadecvare capabila sd rastoarne toate de-la-sine
intelesurile, tot pre-conceptul unei entitati arhitectonice (fie ea forma,
gen sau principiu de constructie sonora). Dar, practic, cum s& re-
formezi, sa re-formulezi, sa de-formezi, sa in-formezi, sa pre-formezi,
sa con-formezi si chiar sa trans-formezi o schema a formei, ca sa
spun asa, batutd in cuie? Mi-am amintit atunci de metafora si de aris-
totelica ei definitie: transferul unui termen, fie de la gen la speta, fie
de la spetd la gen, fie de la o spetd la altd spetd, fie transferul prin
analogie. Brevior similitudo. Altfel spus, forme similare; sau, mai
curand, ,potrivite“. Aidoma acceptiunii pe care Rémy de Gourmont o
da metaforei: comparatie in care unul din termeni lipseste, atunci
cand ambii termeni nu sunt topiti intr-unul singur. Sau, si mai exact,
conform talcului atribuit metaforei de cétre Tudor Vianu: rezultatul
exprimat al unei comparatii subintelese, al unui transfer logic de noti-
uni. Treptat, am inceput sa constientizez existenta unei posibilitati de
a reimprospata, de a insufleti si incélzi acele genuri si forme ale
caror trasaturi candva puternice erau, ca urmare a multiplelor re-
iterdri si re-interpretari, supuse vestejirii. Asa am ajuns la principiul
de constructie muzicald pe care l-am numit, nu stiu nici azi cat de
adecvat si adevarat, dar, in orice caz, spontan si frontal, ,quasi“. Un
mijloc de cunoastere si de investigatie a gandirii despre arhitectura
sonora. lata, mi-am spus, un mod, sper, nevinovat, de a imagina o
supra-structura, dar nu in sensul idealizarii, ci ca o contra-structura,
n mijlocul structurii originare. Si ca sd nu ocolesc tocmai exprimarea
metaforica, voi afirma ca e vorba despre o forma-fiicd (ori de un gen-
fiu) crescut/a in burta formei-mama (sau a genului-tatd). In definitiv,
principiul ,quasi‘ aminteste, la fel de veridic sau de fals, de o alter-
nativa ori de o parafraza, de o forma oglindita sau de o oglinda for-
matatd prin rasfrangerea propriei imagini. S& nu uitdm ca oglinda
incumba, inainte de orice, echilibrul, adicd acel chip constant de
raporturi intre ce si cum se oglindeste. lata de ce am incercat sa
prezerv o armonie tihnita, precum si o cumpana cat mai dreapta intre
copie si originalul fotocopiat, intre crochiu si modelul care I-a inspirat,
intre ,discipol” si ,maestrul“ care I-a format.

* ¥ ¥

Ziua tremura oglinda lacului
tufa galbena de trandafiri
sta teapana
incremenita in splendoarea ei
fumul deseneaza
iluzii hand made
si prin gura ta o voce
imi dicteaza un poem nou
inteleg pe alocuri sageti
de tipete nestiutoare
de copii deja batrani
se catara pe poduri suspendate
neputinta escaladeaza
miezul orei
eu cad in locul clipei
si-mi caut zambetul
deliberat fara mila tu
asezi in cutia cu o lebada palida
doud bancnote cu valoare
de schimb
ma ajuti sa opresc hohotul dupa
ce Tmi spui ca fara sfarsit
este ura si nu iubirea
(18 mai 2017)

* ¥ ¥

Azi stam de partea norocoasa a gardului
e un gard strategic, capitalist
facut s& nu vezi lumea de dincolo
cand stai in cea de aici.
Azi stam si mancam bine
bratele si mintile au dat randament bun
si-au castigat hrana calda, aburinda azi
ciorba cu de toate in ea si pe langa ea
cea mai apetisantd parte dintr-un porc
ni se cuvine doar noua doi chinezi tineri
si mai incolo
un tandr si un batran care discuta frenetic despre
ordine de plata online, calcule contabile
si o filiald care ar putea
sa mearga mai bine dupa rebranduire
de partea cealaltd a gardului
pensionari loviti in moalele capului
de soarele amiezii
stationeaza pe banci prea rigide
pentru oasele lor moi
molesiti adormiti in vise de demult
pe la nas le trec pe rand aromele uitate
viata uitata si ea
incuiata in bugetul de stat pe vremea
cand erau productivi
nu au mancat si nici nu mai simt foamea
nu mai simt lumea
care nu-i mai incape si pe ei
au ramas in urma
raman tot mai in urma
pana nu-i mai vedem

* ¥ ¥

Ea fisi duce nefericirea pe strazi
exclusiviste

unde fatadele cladirilor spun povesti
ferestrele sunt lacuri glaciare

intr-o astfel de casa intra

se asaza la masa asteptarii

vin
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Eliza
MACADAN

pe rand tot felul de bucate atent combinate
inventate contemporan
cu arome de pe trei continente si damf
de pe altele doua
vietdtile marilor Chinei sunt fierte la minut
sau secunda
ospatul se intinde peste amiaza
se evoca destinatii deja atinse cu piciorul
se cauta cu atingeri de deget altele noi
si ceva mai exotice
mai aromate din acelea care-ti raman definitiv
pe undeva
n creier senzatii tot mai tari
dependentele de azi sunt deja plictisitoare.
Ea ar putea fi aproape femeie
cand isi duce nefericirea acasa si o fotografiaza
direct pe fata ei
dar un monstru ii curge rapid prin séange
intr-o canoe vertiginos cauta
o cale de iesire mereu
il vad si eu pentru ca I-am privit in ochi
cand l-am aruncat
de la etajul 7 al unui hotel de lux
(iulie 2016)

* ¥ ¥

E ziua ta si trecem Dunarea
inotam in sudoarea fruntilor noastre
care nu mai pot duce povara gandurilor
E o zi caniculard numai buna sa-mi faci vant
sau sa-ti fac vant
dar ne multumim sa privim inghetata aliniata
in vitrina frigorifica
mi se lipesc ochii umezi de ea
precum limba de un sloi atarnat de streasina iernii
E ziua ta si te duc
la statuia unui evreu mai mult sedentar
decat ratacitor
fara o limba anume
fara o patrie anume
fara un tatd anume
E ziua ta si eu plang la picioarele omului impietrit
de contemporani in fata casei sale din copilarie
golul din inima si nodul din gat
matura lumea din jurul nostru
fotografiaza-mi umbra la statuia lui C.
Umbra care ne addposteste pe toti
(iulie 2016)

Meteosensibila

si pe cer in seara asta-s
norii tate fese de negrese
biciuite de un sfant

cad din cer delicatese

n-o sa ploud in oras
stdm cu gurile cascate

si visam alene-las

c-am putea fi-n alta parte

sus cu bicele in méaini
huzurind deasupra ploii
am putea sa fim stapani
ai negreselor si-ai voii
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Daniela
YOICU
1.
imi calci norii in picioare
Tu
Da, tu — cel ce te-ai desprins
de cuvant

si zbori mai presus de limitele zborului

Imi calci magii in picioare

Macii crescuti din sangele

norilor,

din ploile cernute de visele-curcubeie solitare
Tu cel ce te-ai desprins de oameni

si crezi ca ti-au crescut aripi

n loc de cuvant

2.

ma gandesc

ca as fi putut fi fericita azi

dar nu —

trebuia sa vina un val

sa-mi ude gandurile...

pana in momentul cand trebuie

sd invat sa fnot

sa fac surfing

sa merg pe apa ori

sa respir sub apa (mai mult de 3 minute)
sa invat sa iubesc rechinii

nainte ca ei sa ma iubeasca devorandu-ma
dupa primul banc de pesti scapati

din poem...

(sau singuratate desfranata

ntr-un acvariu pagan —

atunci cand nu mai crezi

n nicio umbra desenata de aburi)

3.

(al cincilea anotimp)

iubesc momentul cand

soarele si luna se intélnesc

pe acelasi cer sub ochii mei;

cand noaptea si ziua cocheteaza,
nsd urasc

ntélnirea vietii cu moartea...

cand tot ce iubim moare

sub aceeasi luna

sau soare...

e nefiresc,

viata trebuia sa fie similara anotimpurilor,
caci nu exista al cincilea anotimp —
un anotimp al mortii

4.

(incercare de recunoastere
pe un plan oarecare)
repetenti,

ne examinam trupul

de la inceput

in fiecare noapte —

de la nord la sud

de la est la vest...

de la mari la oceane

si invers...

mai lipseste o coasta

mai lipseste un suflet

prea multe secunde

pictate dadaist pielii noastre
ce pulseaza fiecarui stimul extern
ca un magnet ce atrage
numai poezia iubirii...

e potop?

e renastere?

e anotimp?

cine mai stie...

(uitdam amprenta

unui vis de incercare)

5.

Lumini ascutite

imi urméaresc umbra cand

miezul noptii nu ma mai mira
cuvinte-liane se agata de fiecare
respiratie plictisita

a lunii neimblanzite de niciun fat-frumos,
mereu in tranzit prin zodia nimanui
buzele carnoase ale asfaltului

imi muscé gleznele neumblate de intuneric
dar eu stiu sa ma ridic pe varfuri

(repet in gand: eu scriu fara rima,

eu scriu fara rima)

reciclez amintirile in avioane de héartie A5
ce vor ajunge pe Marte...

martienii imi inteleg limba —

mai putin tu...

ncerci atmosfera cu degetul

dar ploile sunt aceleasi

cu alti oameni deghizati in

poeti

(trag aerul rece-tei adanc in piept

nu. nu am oftat

dar ce-ti pasa tie?)

6.

m-am impiedicat

de umbra ta

imi stateai in cale

ca un turn infinit de suflete

unde durerea cuielor —

batute bine

infipte cu pofta in metalul transparent
canta cel mai frumos recviem

pe note de parfum de trufie

Timpule

(oamenii astia care-ti cad la picioare
nu sunt numai poeti)

7.

Infinitul

este un nod dublu pescéresc
bine legate sunt

destinele noastre

in mainile Lui

de cer...

8.

se pare ca traim

n alb si negru,

cateodata sepia...

ar trebui sa coloram lumea
atunci, viata ar fi

un permanent rainbow

fara niciun negru sau alb

ori sepia sau gri...

dar mainile noastre ,overpainting”
doar ce a creat Dumnezeu

Elena CIOBANU
Tehnologia
ca star

de cinema

Una dintre strategiile de piata recente ale marilor companii
cinematografice hollywoodiene specializate in productiile
pentru copii este aceea de a oferi publicului readaptari ale
unor pelicule de succes. Treaba nu este deloc simpla: o vizi-
une prea traditionald nu se conecteaza la generatiile
prezente, iar una prea inovatoare ar putea aliena spectatorii
mai vechi.

Pe lista filmelor de animatie vazute ca potential aduca-
toare de incasdri substantiale prin reinterpretari figureaza
destul de proeminent Cartea junglei, bazat pe seria de po-
vestiri ale scriitorului englez Rudyard Kipling, publicate in
1894. Prima reprezentare cinematografica din 1942 a fost
urmaté de clasica versiune Disney din 1967, apoi de continu-
area din 2003. In 2016, Disney a realizat o noua versiune, iar
in 2018, cei de la Warner Bros vor lansa si ei pe piata o pro-
ductie similard, Cartea junglei: originile. Un asemenea inte-
res pentru povestea puiului de om Mowgli atesta relevanta ei
perpetud, la care au contribuit nu numai savoarea peliculei
din 1967, cu inubliabilele ei personaje si cantece, cat si, mai
nou, posibilitatile pe care le ofera pentru agenda ideologica
si politicd a prezentului. Cartea junglei din 2016 este atat de
impregnata de paradigmele lumii contemporane incat, daca
peste trei sute de ani, sa zicem, din lumea de azi nu ar mai
ramane decat aceasta pelicula si reactiile critice la ea, viitorii
noi istoristi ar putea sa inteleaga si s& descrie aceasta lume
a noastra cu o acuratete uimitor de mare.

Discursul-vedeta al productiei regizate de catre Jon
Favreau este cel al activismului de mediu, vizibil de la mare
distantd atat in constructia scenariului, cat si in dialogurile
dintre personaje. Ursul Baloo, de pilda, cerseste ipocrit com-
pasiune autovictimizandu-se explicit: ,N-ai mai vazut o specie
mai amenintata cu disparitia decat mine“. In acelasi timp, se
poarta ca un exploatator colonial, transfoméandu-l pe Mowgli
intr-un fel de servitor pe care il pune sa-i procure miere,
punandu-i viata in pericol cu o nepasare cam problematica.
Dar aceastd idee inconfortabila este surclasata de dezidera-
tul infratirii omului cu natura, rezultat din premisa ca omul
este vinovat de distrugerea naturii si ca tot el trebuie si poate
sa o salveze, devenind, asemenea lui Mowgli din 2016, un
fel de Mesia salvator calare pe un elefant, capabil sa vor-
beasca limba vietuitoarelor si sa existe in simbioza perfecta
cu ele. Vestitul King Louie, stdnd in fintuneric, urias,
amenintator, cantand, oarecum discrepant, acelasi cantec
din 1967, este oricand suspect de rasism, prin implicatiile
,nocive“ ale dorintei lui de a fi ca omul. Sarpele Kaa, vréjitorul
letal, dar integrabil in lumea bonoma a junglei imaginate in
1967, vine si el acum plin de solzi doctrinari: printr-o inovatie
indrazneata, a fost transformat in femela vorbind irezistibil cu
vocea lui Scarlett Johansson. Aparitia sa este insa frustrant
de redusd, ceea ce trebuie cd deranjeaza comunitatile celor
care isi definesc identitatea in primul rand prin gen.

Etalarea ideologiilor prezente, cu toate inadvertentele ei,
nu este totusi motivul principal pentru care filmul din 2016 s-a
bucurat de reactii critice favorabile aproape in totalitate.
Laudele aduse tin in mod special de acel ,sentiment al mira-
colului“ pe care-l oferd spectatorilor. Paradoxul este ca
Lexperienta captivanta“, de scufundare intr-o jungla redata
cat mai realist posibil, a fost construita cat se poate de artifi-
cial, in studiourile din Los Angeles, pe calculatoare perfor-
mante. Singurul actor in carne si oase este Neel Sethi,
baietelul care il intruchipeaza pe Mowgli si care se misca,
ireal, printre lumini si umbre, intr-o performanta ce trebuie sa
fi fost destul de autista (ca s-o mai atenueze, producatorii au
angajat papusari care sa-l ajute séa relationeze cu ceva pal-
pabil...).

Fascinatia noii Carti a junglei (si a altor pelicule, de ani-
matie sau de alte feluri) rezida asadar nu in povestea (in
mare parte, aceeasi) pe care o spune si nici macar in eta-
larea tesaturii ideologice care ne guverneaza existenta, ci in
tehnologia folosita. Provocarea care incita cel mai mult imagi-
natia omului contemporan este modul in care realitatea
materiald poate fi reconstruitd, cat mai fidel si mai credibil cu
putintd, prin mijloace digitale, imateriale. Unii ar putea vedea
aici o contradictie, dar tocmai ea este nodul care atrage, pen-
tru cd a combina carnea cu pixelii este una din frontierele
cunoasterii de azi. O tehnologie care sa construiasca lumi in
intimitatea carora sa nu mai stii unde e realitatea si unde e
reprezentarea ei fictiva, unde nivelurile alegorice se surpa in
favoarea unui literalism cu accente mitic-intunecate — asta
cauta ochiul privitorului. Ea este acum vedeta care aduce
gloria, premiile si banii.
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N. 3 ianuarie 1886, in satul
Zaharesti, comuna Stroiesti,
judetul Suceava - m. 27 august
1917, la Ciresoaia, comuna
Dofteana, judetul Bacau.
Scriitor. intaiul nascut din cei
cinci copii ai familiei taranilor
Paraschieva (n. Gaspar) si
Constantin Gramada isi incepe
studiile primare la Scoala
Zaharesti (1893-1897), conti-
nuandu-le apoi la Liceul Greco-
Ortodox din Suceava (1897-
1906), la Facultatea de litere a
Universitatii din Cernauti si la
Universitatea din Viena. Bun
cunoscator de germana, fran-
ceza si italiana, descopera
bucuria lecturii, citeste cu
asiduitate literatura autorilor
straini in voga si exerseaza tra-
ducerea operelor acestora. in
1904 trimite incercdrile literare
la revistele timpului, sub pse-
udonimul Nicu Nalba debutand
in  Junimea literara din
Cernauti, care fi publica, in nu-
merele 4 si 5, schitele De
inviere si, respectiv, intoarcerea.
Un an mai tarziu, in octombrie,
revista Luceafarul din
Budapesta ii publica, la randu-i,
schita Tn ajunul despartirii, iar
Junimea literara fii acorda, in
urma votului cititorilor, Premiul
sau  pentru schita In
Abbiategrasso. In pofida apti-
tudinilor literare, la Universi-
tatea cernauteand opteaza
pentru specializarea istorie si
geografie, dar va continua sa
publice schite, povestiri si
nuvele, precum si traduceri,
infiintand, la 15 noiembrie
1907, propria  publicatie,
Desteptarea, care va deveni
in scurta vreme ,cea mai bine
redactatd si mai raspandita
gazeta populara a Bucovinei“.
Datorita aprecierilor de care se
bucura, devine membru in
Comitetul Junimii si presedin-
tele sectiei ei literare, calitate
n care organizeaza, in 1908, o
ampla sezatoare, la care-i
invita, din Romania, intre altii,
pe Nicolae lorga, St. O. losif,
Simion Mehedinti, Dimitrie
Onciul, Mihail Sadoveanu si
Constantin Stere. Impreuna cu

Personalitati bacauane

’

Centenar lon Gramada

Constantin ~ Morariu,  din
Patrauti, unde o cunoaste pe
fiica acestuia, Elvira, de care
se indragosteste. Din péacate
pentru el, in scurtd vreme e
angajat ca preceptor in familia
ministrului Al. Constantinescu,
aflatd la Abbazia (ltalia), si desi
instruirea fiului acestuia, Atta
Constantinescu (viitorul minis-
tru in Guvernul Antonescu), i
asigura confort financiar si timp
liber, logodna lor nu mai are
loc, iar prietenia se raceste,
sfarsind prin casatoria Elvirei
cu llie E. Toroutiu. in 1909
efectueaza un periplu vilegia-
turistic la Roma, Florenta,
Venetia, Bologna si Ancora,
lucreaza intens la o istorie a
Bucovinei, debuteaza editorial
cu O brosura umoristica.
Cateva reflexiuni la
»,Habsburgii si Romanii“
parintelui Victor Zaharovschi
(Editura Societatea tipografica
bucovineana, Cernauti, 1909),
dar elanul sau creator e intre-
rupt Tn octombrie, cand e
chemat sa-si satisfaca stagiul
militar in armata imperiala aus-
tro-ungara. incorporat intr-un

se imbolnaveste din pricina
climei aspre de bronsitd se-
verd, care evolueaza apoi in
pleurezie, in pofida trata-
mentelor medicale si a spitali-
zdrii de peste sase saptamani.
Cum, in vara anului 1910,
medicii ii depisteaza si un
defect la inima, este scutit de
serviciul militar, plecand de aici
in Regat, unde audiaza cursu-
rile de vara ale lui Nicolae
lorga de la Valenii de Munte.
La indemnul reputatului istoric,
incepe sa traduca lucrarea La
Roumanie ou Histoire,
langue, littérature, ortogra-
phie, statistique etc. des
Roumains de J.A. Vaillant,
aparuta la Paris, in 1844, dar,
nemultumit de nivelul cursurilor
de la Cernauti, in toamna se
inscrie la Universitatea din
Viena. Este ales membru al
Societatii studentesti ,Roméania
jund“ din Viena si, devenind
presedintele sectiei ei literare,
se hotaraste sa scrie istoricul
celor patru decenii de la infi-
intare. In iarnd pleaca la
Bucuresti pentru a consulta
documentele necesare de la
Biblioteca Academiei Romane,
scrie si publica articole in
Deutsches Volksblatt, Tribuna,
Romanul si Viata romaneasca,
incredintand tiparului si prima
antologie de texte, culegerea
de schite istorice Din Bucovina
de altd data, editatd sub
patronajul Bibliotecii societatii
,Steaua“ din Cernauti. Cu un
titlu usor modificat — Din
Bucovina de altadata. Schite
istorice -, antologia a cunos-
cut, in 1911, si o editie
bucuresteana, aparutd sub
egida Editurii Institutului de
Arte Grafice C. Sfetea. In mai
1912 e angajat redactor la
ziarul Romanul, din Arad,
implicandu-se activ in munca

jamentul sau de partea idealu-
lui national. Colaboreaza, toto-
data, la Tribuna din Cluj si
Viata noua din Cernauti, defi-
nitivand in acelasi an, la Arad,
si publicand, la Cernauti,
monografia istoricad Societatea
Academica ,,Romania juna“
din  Viena (1871-1911).
Nemultumit de atmosfera de
intrigi interne din Arad, la 1 ia-
nuarie 1913 se intoarce la
Viena pentru a-si pregéti doc-
toratul despre participarea
romanilor la Asediul Vienei din
1683, sustinut cu brio la 16
iulie. Doctor fin Litere al
Universitatii din Viena, cu teza
Anteil der Ruménen an der
Belagerung Wiens, devine,
din toamna, profesor de liceu
la Cernauti, unde preda istoria
si logica. In 1914 publica, la
Heidelberg, M. Eminescu.
Contributii la studiul vietii si
operei sale, este angajat
redactor la Viata noua, revista
Clubului National Roméan, dar
in august izbucneste primul
razboi mondial, asa ca se ala-
tura sutelor de bucovineni ce
au refuzat sa lupte impotriva
fratilor lor si, considerandu-se
dezertat din armata austro-
ungara, trece granita in
Roménia, unde este ales, la 11
septembrie, in comitetul de
refugiati ardeleni si bucovineni
ce a redactat manifestul de
sustinere a idealului national.
Devine profesor de limba ger-
mana la Liceul Militar
Manastirea Dealu, in martie
1915 fiind mobilizat pe loc. La
jumatatea lunii, pe 15, tine un
discurs finsufletitor la depu-
nerea juramantului de catre
voluntarii bucovineni, militand
pentru intrarea Romaniei in
razboi  impotriva  Puterilor
Centrale. In acelasi spirit
lucreaza la o antologie de arti-

cativa tineri literati frecven-
teaza casa parintelui

regiment de vanatori de munte
din Tirent, in regiunea Tirolului,

de redactie si scriind articole
politice din care razbate anga-

cole polemice si angajat
nationaliste, intitulatda Cartea

e revista revistelor ¢ revista revistelor e revista revistelor ¢ revista revistelor e revista revistelor

Numarul 46 al periodicului editat de
Centrul Cultural International ,George
Apostu“ Bacau (director general,
Gheorghe Geo Popa), consistent ca de
obicei, se deschide cu un grupaj de mate-
riale subsumate bimilenarului Ovidiu,
semnate de eminentul latinist iesean
Traian Diaconescu, de academicianul
loan-Aurel Pop, de Emil Nicolae, Liviu
Danceanu si Constantin  Trandafir.
Reproducem epitaful poetului, catren
incrustat in  marmura statuii din
Constanta/Tomis: ,Aici zac eu, cantaretul
iubirilor tinere, poetul Naso, care am pierit
din pricina talentului meu; iar tie, care
treci, oricare ai iubit, sa nu-ti fie greu sa
spui: oasele lui Naso s& doarma linistit*.
Altd secventa strébate istoria nationala cu
texte elaborate de Violeta Popa/Alin
Popa, Catalin Turliuc, Antoaneta
Macovei, loan Bolovan, iar Cassian Maria
Spiridon, loan Holban, Dumitru Vitcu, Al.

i/
_ I
Boboc, St. Munteanu, Viorica S.

Constantinescu, lonel Savitescu si N.
Carlan puncteaza teme din cultura
romaneasca. Poezie semneaza Viorel
llisoi, Andrei Zanca, Violeta Preda, Leo
Butnaru, Daniel Sascau, Daniel Corbu,
Dan Petruscd, Lucian Vasiliu, Cristina
Cimpeanu, Nicu Alifantis, Niculina Oprea
si Ovidiu Genaru, iar proza, Dan Persa,
Petronela Rotar si  Florin laru.
Aniversatilor anului, octogenarii llie Boca
si loan Mitrea, le dedica tablete Val
Manescu, lulian Bucur, Adrian Jicu, loan
Burlacu, Violeta Savu, Mihai Chiuaru, Gh.
Zarnescu, V. Craitd-Mandrd, Gh.
Baltatescu, respectiv Nicolae Ursulescu,
Dan Petrusca, Dan Gh. Teodor, Dimitrie

Vicovanu, Livia-Liliana  Sibisteanu.
Despre premiatii  Centrului (Ovidiu
Genaru, Al. Boboc) scriu ei insisi, impre-
una cu Vasile Spiridon si Marin Aiftinca,
iar despre alte evenimente, Val Manescu
si Dan Petrusca. O bacoviand concisa,
deci la obiect, ii are autori pe Constantin
Calin, Nora luga si Liviu Chiscop, iar
despre alte subiecte culturale se pronunta
Theodor Codreanu, Petru Bejan, Niculina
Oprea, Magda Carneci si Gh. lorga. Gh.
Baltatescu a realizat un interviu de
colectie cu regizorul Alexa Visarion
(,Traim un fenomen de mediocrizare ge-
nerald“), pe cand Nicoleta Popa Blanariu
declara in ton cu un proiect ,Erasmus +“
,Situatia nu-i deloc albastra. Ba dim-
potriva. Les chemins du bleu en Europe".
Un numar de citit cu mare profit spiritual.
l-au sprijinit aparitia Consiliul Local si
Primaria municipiului Bacdu, precum si
SIF Moldova. (D. loan)

durerii sau Cartea sangelui,
care, din pricina razboiului, nu
va mai fi publicatd. Apare, in
schimb, in 1916, gratie efor-
turilor Tipografiei Gobl si fii,
teza de doctorat Anteil der
Ruménen an der Belagerung
Wiens (1683). Cand, la 27
august 1916, Romania intrd in
razboi, refuza statutul pe ca-
re-l avea, de mobilizat la locul
de munca, si cere sa fie trimis
pe front. Refuza apoi, rand pe
rand, ofertele de a fi profesor la
Liceul Militar din lasi sau
instructor de recruti, desi aces-
tea, fiind slujbe in spatele fron-
tului, i-ar fi putut salva viata, pe
aceea de ofiter de instructie
sau observator al unitatii in
care fusese numit, preferand
sa fie trimis in linia intai. | se
incredinteazd comanda unui
pluton de vanatori de munte
din Batalionul |, Regimentul 8
Vanatori, apartinand Armatei a
Il-a, si intra pe teatrul de ope-
ratii de la Marasti, in linia de
aparare a Moldovei, in focul
celei mai dure inclestari de la
inceputul razboiului. La exact
un an, pe 27 august, in timpul
unui asalt al trupelor roméane,
cade pe campul de lupta de la
Ciresoaia, secerat de mai
multe rafale de gloante. inmor-
méntat intr-o poienitd de pe
inaltimea ce urma sa fie cuce-
rita, osemintele sale au fost
deshumate si transferate, pe
12 mai 1926, in Cetatea de
Scaun a Sucevei, in locul crucii
de stejar gravate cu fierul rosu
de la Ciresoaia fiind ridicata, la
noul mormant, o Troitd de
lemn, la care au loc anual ce-
remonii. Tot in memoria lui, o
strada din Targu-Ocna si o
alee din Suceava fii poarta
numele, in timp ce in comuna
Stroiesti a fost inaltat, la initia-
tiva scriitorului si publicistului
lon Dragusanul, un bust al
eroului, realizat de sculptorul
Cezar Popescu. Urmand
exemplul criticului si istoricului
literar Constantin Loghin, care
in 1924, la Cernauti, a editat si
prefatat un volum de Scrieri
literare (Institutul de Arte
Grafice si Editura ,Glasul
Bucovinei“), acelasi animator
sucevean a intocmit, la randu-i,
volumul antologic Cartea
sangelui (Editura Musatinii,
Suceava, 2002), ce insumeaza
o parte din lucrarile aparute in
publicatile deja amintite, pre-
cum si in Glasul Bucovinei,
Neamul roménesc, Tribuna
poporului, Almanahul jubi-
liar ,Academia ortodoxa“
(Cernauti) si Mitteilungen des
Rumanischer Institut an der
Universitat Wien (Viena). Tot
in semn de omagiu, Cenaclul
literar al Casei de Culturd din
Targu-Ocna poarta numele
scriitorului, mentinandu-i vie
memoria in spatiul Bacaului,
ca si Grupul Editorial ,lon
Gramada“ in cel sucevean.
Cornel GALBEN

10

iulie - august 2017



ateneu

Teatrul ,Nottara“, Bucuresti

Incurcaturi amoroase,
intr-o savuroasa comedie

in finalul aniversérii celor
sapte decenii ale teatrului de
pe Bulevardul Magheru am
vazut o spumoasa comedie
pusa in scena de Felix Alexa.
Invitat la Nottara in programul
,Regizori mari pe bulevard®,
el a ales sa monteze Totul e
relativ, un vodevil modern
scris de cunoscutul drama-
turg britanic Allan Ayckbourn,
un as al genului. E o piesa
aparent simpla, in patru per-
sonaje, cu intamplari si incur-
caturi amuzante, facute sa
descreteasca fruntile. Numai
ca, dincolo de nostimada
situatiilor, lucrurile nu sunt
deloc nici simple, nici vesele.
Pentru ca in piesa este vorba
despre crize de cuplu, tra-
dare, infidelitate, ipocrizie,
cinism. Asa dupéa cum se stie,
fondul unei bune comedii
este intotdeauna trist, potrivit
celebrei spuse a lui
Beaumarchais ,rad ca sa nu
plang“. Doua dintre perso-
najele din Totul e relativ au
cam multe de ascuns,
ducand o viata dubla. Ginny,
tanara femeie aflata in pragul
mariajului, nu e deloc inocen-
ta, avand o relatie cu patronul
firmei la care lucreaza. Care
este cu mult mai in varsta si
e finsurat. Tanara este, cu
siguranta, bine orientata si nu
si-a pierdut timpul cu roman-
tice visatorii, ci a trecut la
actiune, vizand barbati cu o
bund stare materiala si cu
experientd erotica. O pe-
reche de papuci barbatesti
rataciti prin apartamentul ei
poartda urmele frivolitatii si
duplicitatii amoroase a per-
sonajului. Cum se intadmpla
de obicei, ea isi alege un iubit
naiv, de buna-credinta, care

se indragosteste sincer de ea
si o cere in casatorie. Greg,
pe numele sau, acesta este
de o uimitoare credulitate,
nepunand la indoiald nimic
din ceea ce-i spune logodni-
ca sa. Luandu-si masuri de
precautie, aceasta se gra-
beste sa plece la tara, unde
locuia amantul ei, pentru a se
intalni cu el si a-i explica situ-
atia, urmand sa incheie
relatia lor. Gasind o adresa
cu vila de la tara si crezand
ca iubita lui s-a dus la parinti,
ca sa-i anunte de fericitul
eveniment, nunta lor, Greg se
gandeste sa-i faca o surpriza
fetei si ajunge Tnaintea ei la
locuinta cuplului format din
Philip si Sheila. Din acest
moment incepe o serie de
situatii atat de fincalcite, de
quiproquo-uri savuroase, pi-
cante, de un comic irezistibil,
la care publicul se amuza
copios. Ayckbourn are o per-
fecta stiinta de a construi
complexe situatii dramatice,
conduce cu maiestrie relatiile
dintre personaje, iar replicile
sunt de tot hazul. Tesatura
fragila a sentimentelor, rela-
tivitatea acestora ies la
iveala, la fel cinismul, minciu-
na, de unde si accentele de
umor negru, si amaraciunea
care razbate din spatele
hazliilor intadmplari. Totul e
relativ, nimic nu e simplu,
lucrurile sunt ambigue, com-
plicate, mai ales cand este
vorba despre sentimente. De
aceea, piesa nu e una chiar
usurica, de suprafata, desi se
rade mult la spectacolul de la
Nottara. Meritul este desigur
al regizorului, care-i asigura
un ritm sustinut, bine contro-
lat, si al unei distributii foarte

bune, care contureaza clar
caracterul personajelor. Si
scenografia Andradei Chiriac
este una adecvata, aerisita,
cu un accent decorativ de
efect in cea de-a doua parte,
sugerand o gradina prin cate-
va ascendente elemente ve-
getale.

Fiecare actor din distributie
isi joaca in chip admirabil
personajul, lasand sa se
intrevada si subtextul grav al
acestei intortocheate povesti
de amor, care putea oricand
sa aiba si o altd turnura.
Cuplul tanar este interpretat
de Raluca Gheorghiu si
Gabriel Rauta, iar cel varstnic
de Constantin Cotimanis si
Catrinel Dumitrescu. Raluca
Gheorghiu (Ginny) este exact
ceea ce trebuia sa fie, adica
o femeiusca nostima, atraga-
toare, stiind sa-si puna in va-
loare farmecul proaspat. Are
o inteligenta practica, e abila,
schimband rapid placa atunci
cand situatia o cere. E ca o
mica felind care cade mereu
in picioare, oricum, nu e o
naiva. In schimb, Greg este
naiv, usor de dus cu zahére-
lul, ca orice tanar indragostit
de o femeie cu experienta
erotica, Gabriel Rauta intru-
chipandu-l in chip atasant si
nuantat, cu unele stangacii
bine plasate, intru totul credi-
bil in cele mai diverse situatii.
in Philip, patronul inamorat
de juna sa angajata,
Constantin Cotimanis adopta
un aer posac, fiind in mod
vadit neplacut surprins de
pierderea amantei, care-i mai
condimenta plictisul casnic.
Excelenta in rolul sotiei sale,
Sheila, o doamna foarte pla-
cuta ca infatisare, inteligenta,
subtila, este Catrinel
Dumitrescu, actrita cucerind
publicul prin jocul sau relaxat,
firesc, tincturat de umor.

Dupa cate am finteles,
Totul e relativ este o premiera
pe tara. O alegere repertori-
ald inspiratd, pentru ca este o
comedie bulevardiera de
buna calitate, pe care regi-
zorul Felix Alexa o conduce
cu mana sigura spre succe-

sul de public.
Carmen MIHALACHE

Sertarul
cu fise

Cum I-au descoperit
traducatorii (1)

Dintre cei peste 300 de poeti existenti la inceputul secolului
XX, o parte — cunoscatori de limbi clasice si moderne — faceau
adesea si traduceri. Nu cu program, nici macar unul individual.
Devenise evident, totusi, ca traducerile constituie o ,pirghie cul-
turala®, ca ajuta la descoperirea de lumi poetice noi, ca pot stimu-
la, in sensul de a indrazni mai mult, talentele nationale.

Care sint cei ce traduc si din cine?

luliu C. Savescu a tradus din Sophocle (,Antigona“) si din Poe
(,Corbul“), Al. T. Stamadiad din Maeterlinck (,Orbul“, ,Oaspetele
nepoftit®, ,Interior), Const. T. Stoika din Charles Baudelaire
(,Clopotul spart®) si din Paul Verlaine (,Green®), Virgil Tempeanu
din Lamartine (,Cartea vietii“), Dragos Protopopescu din William
Yeats (,Cind esti batrin“) si din Arthur Simons (,intoarcerea®), Al.
Popescu-Telega din Francisco Villaespesa (,Moartea Satyrului®)
si din Manuel Machado (,Toamna“, ,Gradina neagrd“), P.P.
Stanescu din Leconte de Lisle (,Dies irae“) si Sully Prudhomme
(,Aici“), D.G. Sutzu din Charles Guérin, Lazar lliescu din Heine
(,Buch der Lieder?)', N. Tinc din Alessandro Manzoni (,Cinci
mai“, ,La moartea lui Napoleon [), Mihail I. Pricopie din
Eichendorff (,La moartea copilului“). Apoi: V. Loichitd (traduceri
din Petdfi), Elena Farago (din Ronsard), A. Gheorghiu-Buzoianu
(din Haraucourt), N. Davidescu (din Leconte de Lisle si Théophile
Gautier). Altii — din Alfred de Vigny, din Mihaly Vérésmarty, din
Edmond de Rostand, din Ruben Dario. La hotarul dintre tradu-
cere, pastisa si compunere proprie se plasau poeziile cu indicatia
,dupa“: ,dupa Goethe“, ,dupa E[duard] Mdricke, ,dupa José-
Maria de Heredia“, ,dupa Enea Roncini, ,dupa Baudelaire®,
,dupd Leconte de Lisle, ,dupa Mallarmé“.? Cum se vede, aria
era larga si (daca trecem peste exceptia traducerii din clasicul
antic) se ntindea de la romantici la parnasieni si simbolisti. in
fine, lucru demn de remarcat, interesul traducatorilor nu se
indrepta intr-o singuré directie, ci — s-ar putea zice — cétre toate
azimuturile. in traducerile de proza, aceasta se vede si mai bine.

Orientarile promovate de reviste nu aveau, insd, corespondent
in sfera editoriald. Acolo domnea improvizatia: aproape nimic nu
era sistematic si civilizat. in primii ani de dupa rézboi, situatia se
prezenta asa cum a descris-o N. Davidescu in articolul ,Criza
cartii romanesti“: ,,Putinele traduceri pe care le avem sint, in ge-
neral, slabe, daca nu chiar rau traduse, si niciodata nu s-a intre-
prins inca traducerea unui autor mare in intregime. Abia dacé, de
pilda, ni s-a dat ceva mai mult din Maupassant, pentru ca sa nu
avem aproape nimic, in schimb, din Balzac si din Zola. Avem
citeva traduceri bunicele din Cehov, dar, paralel, s-a[u] batjocorit
Tolstoi, Dostoievski si Merejkovski. Literatura germana si cea
engleza, si cea italiana si cea scandinava, cu puternicele lor
organizatii, sint cu desavirsire necunoscute. Nu numai si cei mai
mari autori ai acestor limbi, ca Shakespeare, Milton, Dante,
Goethe sau Ibsen si Strindberg, nu existd intr-o traducere ca
lumea, si mai ales integrala, dar nici macar nu avem asupra lor
posibilitatea unei orientari pe urma studiilor de competenta cri-
tica“.> (Fragment)

1. Din Heine mai traduc, in primele decenii ale secolului trecut,
St. O. losif, lon Bentoiu, |. Costin.

2. Traducerile si prelucrarile citate au aparut, majoritatea, in
Viata literara si artistica si in Vieata noud. in aceasta faza,
domeniul era grevat de amatorism.

. Vezi: Clopotul, 1, nr. 3, 5 noiembrie 1922, p. 12. in mare
parte, observatiile criticului vor fi valabile de-a lungul intregii
perioade interbelice. Vezi ,Prostologhicon, in Jurnalul literar,
1, nr. 42, 15 octombrie 1939, p. 2, text nesemnat, scris insa
de G. Calinescu, in care se vorbeste de traduceri ,infernale®,
facute de ,un oarecare Jul. Giurgea“, comparabil ca produc-
tivitate cu Irina Nistor, traducatoarea de filme de azi. Epoca
traducerilor de calitate incepe dupa al Doilea R&zboi
Mondial.
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...0 gluma de vant caldut,
dinspre Sud, intetea topirea
pospaiului de omat cazut in
saptamana Babelor. Pamantul
din ograda radia deja, in vaz-
duh, aburi odihnitori. Totul in jur
e reavan, mugurii liliacului, cei
mai grabiti, stau sa plesneasca.
E-o vreme numai potrivita pen-
tru depanat povesti. Daca ar
dormi la orele amiezii, i-a mai
zis tata-mare, n-ar putea sa
inchida un ochi toata noaptea.
Si, de cand atelierul de tam-
plarie se mutase aproape cu
totul la fecior-su Emanoil, cum
ar veni, peste gard, preocu-
parea de capetenie a lui loanid
Pacuraru era lectura ziarelor, la
doua cotidiane se abonase, si
a unor carti de istorie, cele mai
multe, cumparate, in ani, de la
cele doua librarii din oras. Pe
unele le citise de doua-trei ori.

Cand lucra in atelierul pro-
priu, chiar si dupa pensionare,
acolo isi petrecea mai tot tim-
pul. Mereu avea cate ceva de
ferestruit, de masurat si
rindeluit, de Tmbinat si lustruit,
ultima operatie, cand méangaia
obiectul din lemn de parca ar fi
fost o fiinta mica si fragila,
cdreia trebuia neaparat sa-i
acorde toata atentia sa grijulie,
dar si sa-I admire ca pe un dar,
ultima operatie o facea ca un
bijutier slefuind diamantul.
Luca nu va uita nicicand cum
tamplédrea bunicul. Era de-o
schioapa cand statea cu orele
in atelierul lui urmarindu-i
miscdrile mainilor, ochilor,
trupului. Schitele le avea in
cap. Dupa cate isi aduce
aminte, rareori il vazuse ca
face desene, adicad, niste
schite, si alea foarte sumare.
Trasa cu creionul lat de tam-
plarie linii si curbe pe scan-
durile prinse in menghina de pe
banc, ajutandu-se de céateva
instrumente, metrul fragmentat,
un compas, o rigla marcata in
milimetri  si centimetri, un
echer, cumpana cu bulg, care il
fascina cel mai tare, si se
apuca de treaba. Tacticos,
uitdndu-se in zarea luminii la
bucata aceea de lemn numai
cu un ochi, celalalt astupandu-I
cu pleoapele, aseza iar scan-
dura pe suprafata bancului,
fixand-o, si fisi continua
lucrarea cu aceeasi aplecare.
De la inceput pana la sféarsit.
Pentru el, copilul de-atunci, un
naparstoc la vreamea cand
incepea sa pipdie lumea, dar
ntelegea cu ce treburi serioase
se ocupa tata-mare, intrarea in
atelier avea finsemnatatea
patrunderii intr-un taram mira-
culos. Sa vadda cum dintr-un
dulap scortos, din scanduri
aspre, negeluite, precum
ieseau din joagdr, din lemne
disparate, imbinate intr-un fel
anume, se isca 0 masd, un
scaun, un blidar, o usa, toate,
de mai mare frumusetea,
stralucind in mainile ca niste
lopeti, dupa ce le smirgheluia si
lacuia, sa asiste la acele meta-
morfoze nu se compara cu
nimic din ce faceau ceilalti
oameni din mahala. Cunoscuti
si necunoscuti. Nici tatal sau,
mester bun, nu se apropia, in
lucrarea lemnului, de bunicul
loanid.

Vasile IANCU

Din istorisirile depanate de el
Luca retine cu deosebire
intamplarile de pe front,
increngaturile neamurilor = si
obiceiurile lor, dar si cateva
ganduri fugare, incarcate de
maéhniri, privitoare la existenta
celor doi feciori rataciti, Grigore
si Alecu. Cu nalucirile lor
neintelese, cu vietile lor
acoperite de taine. | se pareau
atat de incurcate increngéturile
neamurilor, incat era convins ca
trebuie nu numai sa le memo-
reze, ci si sa le noteze intr-un
caiet anume. N-a facut-o.
Regretd. De aceea intoarcerile
in trecut sunt incalcite si cu
inchipuiri, cu presupuneri, cu
plasmuiri din capete de ade-
varuri. Cine cu cine s-a insurat,
de unde venea cutare si cutare,
a cui fata fusese nevasta varu-
lui primar cutare, dar feciorii
strabunului unde s-au dus, un-
de s-au oplosit si cu cine s-au
nsotit in viata, ce copii au avut,
cine i-a cununat pe bunici, cine
au fost strabunicii lui pe linie
maternd, dar din spita paterna
cine ce au fost si cum s-au
asezat la oras si in ce impreju-
rare. Si alte asemenea intrebari
ii vin in minte. Unele, mai
frecvent, altele, la rdstimpuri,
ntr-o inexplicabila stare, altele,
tasnind din vis. Care este
obarsia familiei Pacuraru si de
unde i vine numele si vita, asta
tine minte cu de-améanuntul.

Pe stra-strabunicul il chema,
de fapt, Vasdlie, ii povestea
tata-mare, dar cand s-a dus la
primaria comunald sa capete
drept de sedere nestramutata
in sat, cu acte in regula, notarul
I-a intrebat, bun inteles, cum il
cheama pe el in inscrisuri. Si

In patru zéri

¢ Fragment dintr-un roman in lucru

i-a zis: Vasalie lon ma numesc,
domnule, si eu mi-s pacurar din
mosi. lar notarului i s-a parut ca
numele asta, Vasalie, e cam
nastrusnic si pe la ei nu se
intalnea deloc, asa ca l-a
inscris in catastife Pacuraru,
mai cunoscut. La fnceput,
functionarul a crezut ca omul
asta din Maramures s-o fi ocu-
pat cu vanzarea de pacura, dar
a inteles de la Vasdlie ca prin
Tara Maramuresului pastorii
ori, cum se cheama in Moldova
si Tara Romaneasca, ciobanii,
se numeau, din vechime, pacu-
rari. Si nu altcum. Nu s-a
supdrat pacurarul de schim-
barea numelui.

— Si cum a ajuns strabunicul
n orasul in care suntem acum?
— l-a iscodit intr-una din zile.

— S-au restrans pasunile,
baiete, asta, in primul rand. Le
arau oamenii pentru semana-
turi. Pe urma, izvorul bogat din
vagauna unde-si asezase
stana, care hrdnea si paraul
satului, se imputina in fiecare
vara. Se tdiau tot mai multe
paduri, copile, cadeau tot mai
putine ploi, si-atunci, de unde
izvoare? Turma i se imputina si
ea. Nu mai izbutea sa tina
multe oi. Asa ca s-a gandit sa
vanda intreaga turma ce-i mai
rdmdsese, caii, caruta, toatad
gospodaria din sat, pamanturile
agonisite si sa se mute la targ.
li sfaraia inima dupa ce ldsase
in Valea Doamnei, insa a
crezut ca asta-i dezlegarea.
Cladise, la tara, casa mare,
grajd, hambare, garduri inalte,
beci din piatra, ridicase si o
livada frumoasa. Era inca in
puterea vérstei cand s-a asezat
la oras. Si a deschis o crasma
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la bariera dinspre miaza-zi a
orasului, pe soseaua ce pleca
catre podgoriile Vrancei. O
darapanatura de han parasit a
transformat-o intr-o locanta de
mai mare dragul. A judecat
asa: Daca lui ltic Blumenfeld,
care avusese crasma in sat si
isi mutase afacerea in targ, i
merge bine, chiar mai bine
decat in Valea Doamnei, lui de
ce nu i-ar merge? Si altor evrei
le mergea binisor. Cu pravalii si
crasme. Carte stia, fostul
cdlugar i invatase, pe cei care
aveau tragere la finvatatura,
multe lucruri, fie si in afara
manualelor, socotit era. A facut
casa incapatoare din caramida
in apropiere, a cumparat si
cateva locuri de case. Stia ca
investitia in pamant e cel mai
sanatos lucru. Pentru zile
negre. Ca numai pamantul, mai
copile, nu te tradeaza. Cei
fnvatati spun ca si cartile nu te
tradeaza. Poate cd ai sa te
convingi si tu de adevarul asta.
S-a pus bine pe picioare. Si pe
primul fecior din familie, adica,
pe mine, l-a dat la Scoala de
Arte si Meserii din lasi, prima
din Moldova, sa invete tam-
plarie de lux. Vazuse el la mine
aplecarea cétre cioplitul lemnu-
lui. Incrustam, bun&oara, bata
de maénat oile, de credeau
oamenii ca fac sculpturd, nu
altceva. Stia ca meseria fi
bratara de aur. Daca nu merge
afacerea cu crasma ori cu vreo
amarata de pravalie, un atelier
de tampldrie este o mica mina
de parale. Si asa a si fost. I-a
mers bine o bucatd de vreme
strabunicului tau, insa, a venit
razboiul, eu am fost incorporat
si trimis pe front, crasma n-a
mai mers. Se apropia falimen-
tul... Cum sa mai vinzi bautura
si mancare si cui, in vreme de
razboi? Cui ii mai ardea de stat
la taclale, de sporovait la un
pahar, de petreceri? Si de unde
sd mai cumperi bautura si man-
care, cand Moldova era sufo-
cata de refugiati din capitala
regatului, cand nemtii trecusera
Milcovul, cu gand sa ocupe
intreaga tara?

— Ce inseamna faliment?, i-a
intrerupt istorisirea.

— Cand nu mai ai bani sa
cumperi marfa. Si, daca esti
nesabuit, mergi din datorie in
datorie pana la pierderea
oricarui credit, nu numai finan-
ciar. In schimb, daca iti pastrezi
capul pe umeri si fti judeci cu
necrutare situatia in care te afli,
cum ai ajuns aici, la neputinta,
care au fost greselile tale, pui
lacat pe usa. Sigur, nepoate,
trebuie sa ai si miros pentru
ceea ce ti se poate intampla.
Sa ai taria sa-ti pastrezi mintea
rece. Aduni ce ai pus deoparte,
bani albi pentru zile negre, in
cazul in care n-ai fost mana
spartd, lichidezi pana la ultimul

cui ce mai ai in pravalie, in fa-
brica, in companie, ori, cazul
nostru, in crasma, si te apuci
de altceva. Gandul ca or sa
vind vremuri mai bune si tu sa
stai si sd le astepti, astea sa le
pastrezi pentru un basm. Tata,
insa, a fost om socotit. N-a
asteptat prabusirea. A deschis
un atelier de tamplarie. Si-a
adus aminte ca invatase si
ceva dulgherie, pe cand era
flacdiandru si urma scoala din
sat. Tatane-su ii zisese ca nu-i
strica sa stie sa repare una-alta
n gospodaria ce-o va avea, dar
si la stand. Sa nu apeleze la
altul pentru orice fleac. Si, cum
se spune, a furat de la unul si
de la altul oleaca de dulgherie,
oleaca de tamplarie, ceva
rotarie. De oierit, mestesug pe
care il supsese odata cu mielul
de la muma lui, oaia, nici nu
mai putea fi vorba. Si ce crezi
ca facea el cu mare spor, in
vremurile alea nenorocite?

— Ce facea? Curiozitatea lui
Luca se ascutea.

— Sicrie, nepoate. Nu trebuie
sa stii cine stie ce tamplarie.
Cétea scanduri, o geluiald, un
pumn de cuie, si ladita pentru
plecare dincolo este gata.
Pentru ca asa ne ducem,
copile, in patru scanduri. De
aceea, tine minte, sd nu ne
falim precum cocosul in mij-
locul gdinilor, ca si el tot intr-o
oala sfarseste. Sa nu ne batem
joc de scurta noastra viata, s-o
trdim cu fruntea sus si cu sufle-
tul linistit. Crucea se tocmea si
mai usor. Iti dai seama.
Clienteld, de nu mai prididea cu
lucrul. Angajase si un ajutor.
Murirea era la ordinea zilei.
Tifosul exantematic, o boala
necrutatoare in anii primului
razboi, a facut prapad. Omul
era impdcat daca ii faceai pen-
tru mortul din casa si cel mai
simplu si ieftin sicriu. Mai
veneau morti si de pe front.
Daca se nimerea, cu noroc, ca
familia sa afle de moartea sau
ranirea foarte grava a baiatului,
in agonie, si sa nu fie azvarlit
intr-o groapa comuna, se du-
ceau bietii oameni si aduceau
trupurile sa le inmormanteze in
cimitirul de-acasa. Sa le puna
din cand in cand cate o
luméanare si niste flori. Ca fron-
tul nu era departe, se stabi-
lizase in sudul Moldovei. Nemtii
ne finghesuisera rdau de tot.
Voiau sa ocupe tot regatul. Ei,
dar le-am tras-o la Marasesti si
Oituz de le-au sarit castile lor
de otel cat colo. La Marasesti,
m-am pricopsit eu cu schijele,
ca n-a putut doctorul s& mi le
scoata pe toate. Mi-a lasat si
vreo trei de sdméantd. Dar nu
ma deranjeaza. Am cazut la
pace cu ele. Nu le deranjez, ba,
le si ocrotesc putin, cu fereala,
nu ma deranjeaza. Sunt cele
mai adevarate amintiri ale mele
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din anii razboiului. N-am cum
sa le uit. Cum le uit, cum imi
dau ele de veste: Suntem aici,

unde ti-e gandul, batrane
ostas? Nu ne bagi in seama,
hai? Te insotim pana la capat
si noi, bucdtelele astea de
metal nemtesc si vom rezista
mult mai mult decét trupul tau.
Cand o sa fii oale si ulcele, noi
vom supravietui, ca suntem din
otel inoxidabil, turnat in uzinele
Krupp. Ce crezi?! Poti fi chiar
mandru: te vom insoti p4nd la
sfarsitul veacurilor. Asa Tmi
inchipui ca glasuiesc schijele
astea in fiinta mea. Ce zici,
nepoate, iti place cum vorbesc
eu cu ticdloasele astea de
aschii metalice? Dar sa
mergem mai departe...

— Razboiul se ispravise,
regatul era mai mare, bucurie
fara margini. Incetul cu incetul,
ma refaceam. Acasa. Destul,
zacusem in spital. Cand m-am
pus mai bine pe picioare, am
intrat tamplar la uzind. Cu
carte de munca, cu drepturi in
reguld. Si mi-am pastrat si ate-
lierul. Unde si-a slefuit meseria
si taica-tu. Ca in scoala, cat or
fi dascalii de strasnici, nu prinzi
decat scheletul. Carnea pe
schelet o pui dupa aceea, pe
langa un mester iscusit. Si
Emanoil a avut de unde sa fure
meserie, nu? Cand a intrat si el
n uzina, era deja format, stia
toate chichitele unui mestesug
care nu-i la indemana oricui.
Trebuie sa cunosti lucrul asta,
copile.

...Se  apropia  Sfantul
Toader. Bunica Sevasta, ca in
fiecare an, chiar si-n vremea
razboiului, isi rasfata traitorii
casei cu alivenci si placinte cu
bostan turcesc, coapte tihnit in
cuptor, de se umpleau de
arome negrdite nu numai
incaperile casei si ograda
larga, dar navaleau, mirosurile,
pana in strada. Ce-i drept, si
de prin alte usi adiau miresme
de copturi, incat mica mahala
din oras, care avea o accentu-
ata patind patriarhald, desi
urbea e veche, multa vreme, si
resedintd de ocol, se transfor-
ma, parcd, intr-o originala
patiserie publicd. Chiar daca
lumea din aceasta parte a
Moldovei abia iesise din vél-
toarea razboiului, femeile
strangatoare tot mai aveau pe
ce pune mana, la sarbatorile
mari. Si daca, din intdmplare,
pe stradela pavata cu pietre de
rau trecea vreun amarat caruia
i se umflau narile de pofta,

lungindu-si gatul peste gard,
iar bunica il zarea din cerdac,
peste portile inalte, se ducea
iute cu un blid pe care aseza
cateva felii din bunatatile ei si
le daruia necdjitului, spre
pomenirea celor disparuti.
Cum facea si atunci cand
scotea painile din cuptor, de
obicei, in zilele de sambata,
incat bunicul loanid, mai putin
evlavios, n-ar zice mai putin
credincios, i zicea nevestei lui
de-o viata:

— Pana cand ai sa tot arunci
orzul pe géaste, femeie? Unora
poti sa le dai si inima din tine si
tot nu-i multumesti. Ce crezi,
daca faci pomana, una-doua,
nevolnicii or sa se findrepte
sau or sa te pomeneasca la
vreun parastas? Recunostinta,
Sevasto, este o abatere de la
reguld, asa sa stii.

Nu rostea vorbe de naduf, ci
de resemnare inteleapta. Stia
ca n-are cum sa-i lecuiasca in
veci pornirile milostive ale con-
soartei. Ajunsese de mult la
convingerea ca mai toti
semenii lui nu se pot schimba
tam-nesam, uneori, nu se
schimba niciodata, asa mor, cu
pacatele si cu deprinderile lor
cele bune, daca le-au avut vre-
odata. Cu zestrea cu care vii
pe lume cu aia pleci. Numai
frica teribila, pe care o simtise
si el in transee, numai pedeap-
sa crunta fi fac pe unii sa
imbrace alt comportament,
zavorandu-si, poate, vremel-
nic, adevarata fire. Or, loanid
Pacuraru nu avusese niciodata
vocatie de educator, cu atat
mai putin de pedagog cu biciul
si z&harelul. Si cdutase intot-
deauna sa nu arunce,
nesdbuit, chiar si dusmanului
fatarnic, vorbe strivitoare.
Tocmai de aceea intelegea,
mai bine zis, cduta sa inte-
leaga, de ce doi dintre feciorii
sai o luasera pe cai nebanuite
de el vreodata. Unul, hdis,
altul, cea. Amandoi, pierduti in
ratacirile lor stranii...

Silvia Budescu

Alma

Am intalnit scriitura Silviei Budescu cu ceva
timp in urma, mai exact cu prilejul volumului de
proza scurta ,Nedumeriri“. In ciuda unor mici re-
zerve, printre alte reusite scoase atunci in evi-
dentd, apreciam un soi de echilibru intre forma si
continut, o stiintd aproape innascuta a scrisului
care se leaga de spatiul launtric al aducerilor-
aminte. Autoarea pare sa admita in tesatura tex-
telor un paradox ce se dovedeste a fi viabil: un
trecut aproape nedefinit ce cunoaste in prezent o
dezvoltare vie, dar care va presupune la celalalt
capat al existentei o matrice arhetipala alcatuita
din referinte rasturnate. Legatura indisolubila din-
tre timp si individ dezvoltd o fatalitate care com-
plica cotidianul, astfel incat personajul Silviei
Budescu nu intereseaza aproape deloc prin acti-
unile sale, ci acesta capata contur odatd cu
asumarea (pana la un punctl) consecintelor pro-
priilor fapte/alegeri.

Ultimul volum — ,Alma“ — aparut in 2017 la
Editura ,Orizonturi* se apropie parca si mai mult
de caracteristicile romanului psihologic. Istoria
cartii urmareste destinul unei ,familii cu blazon®,
concentrandu-se in special pe dramele experiate
de personajele feminine de-a lungul mai multor
decade. Cét este, modernitatea viziunii vine din
tehnicile specifice acestui tip de scriere. Mai intai
de toate, de la mama la fiica si apoi la nepoata,
pe linia unei istorii“ cu varii picanterii, Ana —
Milena — Alma alcatuiesc un triptic decadent al
non-eroului ce isi complicad impardonabil propria
existenta. Marea drama a celor trei femei se
leaga tocmai de imposibilitatea de a trai cu volup-
tate sentimentul iubirii. Pe rand, cu ajutorul intro-
spectiei, fiecare din cele trei va admite ca trdieste
sub semnul unui adevarat blestem — ,Mai tarziu,
vorbele acestea au semnat o sentinta, de-ar fi
stiut, oare mai era atata suferinta in familia noas-
tra? Cine stie a cui a fost vina? Daca méa gande-
SC, Nu 0 acuz pe mama, asta as vrea sa-i spun
acum cand scriu. Pentru ea scriu, pentru tot nea-
mul meu venit si plecat cu sufletul intr-o desaga
purtatd de o viata, povara a vinovatiei. Care o fi
fost vina, de ce ne credem vinovati de esecul unui
destin, ce amestec avem noi?“ La rigoare, trebuie
sa admitem c& romanul nu se incurca deloc in
notiuni filosofice, nu e interesat ,sa dezbatd“, de
Jibera alegere, nu tine asadar sa argumenteze
in niciun fel comportamentele injuste ale celor
trei. Singura ce pare sa fi luptat cu ceva mai multa
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putere nu este personajul eponim, ci bunica aces-
teia, Ana —,Cat timp a trait Ana, a fost copacul de
care s-au sprijinit toti, nimeni nu avea voie sa
cedeze in fata greutatilor fara luptd. «Numai lasii
mor ca prostii, cei adevarati mor precum copacii
in picioare». Iti era rusine s& si mori cand o
auzeai vorbind asa. Era o femeie nu prea inalta,
tenul alb era luminat de parul negru, bogat ondu-
lat, nasul usor acvilin, gropitele din obraji si gura
cu buzele un pic prea subtiri, ii dadea un aer de
femeie mereu voioasa. Era mereu imbrécata cu
grija. Putinele haine pe care le avea le purta in
asa fel, incat parea mereu elegantad, mereu alta.
Se vedea de departe eleganta rafinatd a celei
care a trait la Paris. Niciuna din urmasele ei, fiica
si nepoata, nu i-au semanat. Nu s-au lasat nici
invatate, nu le-a placut, se pierdea pe zi ce trece
eleganta stréazilor bucurestene de altadata. Erau
oameni noi, timpuri!“ Insa nici Anei nu-i fu dat sa
iubeasca cu adevarat. Romanul inchide fin
paginile sale poate cea mai importantd tema a
ntreg secolului XX — incapacitatea de a comuni-
ca, dublata de o teama organica de a esua. Dar
Ana e singura care se zbate cu adevarat — trece
prin vremuri grele, ajunge sa ocupe un post de
maistru pe o catedra de lucru manual la una din
scolile de la periferia orasului, in timp ce sotul ei,
fost colonel, ajunge aproape kafkian un biet
vanzator la o agentie Loto. lar toate acestea se
intampld pentru a-si ajuta fiica, pe Milena, con-
simtind cé poate ,timpul anuleaza dureri“ si aduce
obisnuinta. Dar tavalugul isi manifesta forta,
intrucat Milena ,a trait retrasa, cu teama de a nu
fi lovita. Complexul vinovatiei indus de altii a
determinat-o sa stea retrasa de lumea celor de
varsta ei*. La randul sdu avea sa ajunga profe-
soara la o scoald de la periferie, 1l va cunoaste pe
Serban, iar viata-i se va desfasura pe mai departe
sub semnul unei pseudo-agonii. Niciun cuplu al
romanului nu este viabil. Abia spre sfarsit, Andrei,
baiatul Almei, pare sa aibad sansa sa traiasca o
iubire sincerd. Insd in economia cartii e prea
tarziu!

Trebuie sa recunosc, prin personajele sale,
prin atmosfera construita, Silvia Budescu imi
aduce aminte de notele naturaliste prezente in
romanele lui George Calinescu. Daca odata cu
Otilia era conturata enigma feminitatii insasi (iata
un ,loc comun!®), aici, in ,Alma“, asistam la enig-
ma decaderii mai multor generatii. Lipsa iubirii
implodeaza, sugruma firescul. Relatiile sexuale
genereaza frustrdri, ele sunt mai degraba niste
greseli pe care personajele nu au stiinta de a le
gestiona. Drept dovada, constatam cum ,Alma nu
a trait decat o durere fizica, habar nu avea cum ar
fi trebuit sa fie altfel, o macina o stare imposibil de
descris, departe de toate sentimentele adunate
cu migala dorintei si sperantei. Citise prin carti
frumoase scene de dragoste, a avut de cateva ori
si vise erotice, dar ce i s-a intamplat acum nu i-a
adus decét disperare. Alma nu mai auzea vorba
celui care a plecat, isi auzea vorbele ei si-i venea
rau, de unde le-a scos? Colinda prin intunericul
gandurilor care plecau si iar veneau de niciunde
si se duceau, lasand urma rece in sufletul ei pen-
tru un timp nestiut. S-a asezat pe valiza inchisa si
a plans cu atata jale!“ lar Alma strabate cori-
doarele fintregului volum, asa cum durerea
Milenei se imprastie in destinul celorlalti. Toate
trei — Ana, Milena, Alma — sunt pana la urma per-
dante in fata iubirii. Atunci cand sentimentul se
infiripa curat, acesta va fi cenzurat — din orgoliu,
din moft, pana la urma din neputinta. lubesc
himere, iubesc in contratimp, sa dam credit
autoarei — iubesc fara sansa. Nici scrisul nu pare
sa aiba un rol terapeutic, in ciuda faptului ca
exista un jurnal ce e purtat de la o femeie catre
cealalta. Abia tanarul Andrei va intelege, parte
din drame, prin asumarea cuvantului scris.
Existd, desigur, si 0 mica suma a evenimentelor
(cartea ia la un moment dat chiar aspectul unei
carti detectivistice). Pe toate acestea insa, cate
vor fi ele, le voi lasa sub tacere, pentru a nu stri-
ca bucuria cititorului.

Marius MANTA
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proza

Era 1 noiembrie — ziua
mortilor, sarbatoare solemna
pentru toti cei din Urbania.
Fiecare avea cel putin o
amintire pe care sa o celebreze
in acest moment, macar un
unchi sau o matusad pomenita
doar o datd pe an cu aceasta
ocazie. Blocurile funeste din
melancolica Urbania colcaiau
de agitatie. Fiecare aparta-
ment, fiecare locatar si membru
al familiei, indiferent de nivelul
la care locuia, cauta sa-si
indeplineasca cu sinceritate
aducerea-aminte pentru cei ce
nu mai erau. Chiar si fin
aceasta grava zi, cand s-ar
putea crede ca fiecare este
preocupat de pomeniri pentru
cei de dincolo, se mai gdseau
ochi iscoditori ce aruncau priviri
indiscrete in viata vecinului. De
la etajele superioare se cobo-
rau jerbe si coroane, potentele
familii se milostiveau si faceau
binefaceri celor de la de-
misoluri sau parterele blo-
curilor. Era evident ca acesti
nenorociti ai sortii, cei care
locuiau la baza societatii,
adresau fnaltilor binevoitori
urari de sdnatate, belsug si
viatd lunga.

Totul parea sa mearga ceas,
pana cand Delira aparu intr-o
tinuta fistichie, care revolta
vecinii.

— Fata draga, e zi de doliu si
pomenire astdzi. Unde crezi ca
umbli asa pe strazi? Te crezi la
carnavalul de la Rio?

Delira doar fi privi in ochi cu
uitdtura aceea adanca si nea-
gra care speria si oul din
gaoace. Purta o pereche de
pantaloni evazati roz ciclamen,
pe a caror eticheta trona vizibil
marca — erau de firma —, si-si
incdlzea trunchiul cu un pon-
cho verde praz pe care se des-
fatau insemne mexicane. Avea
manusi mov, de parca bratele
i-ar fi fost prelungiri ale chakrei
superioare. Totul era asortat cu
mocasinii mustar si cu geanta
albastra, impodobita  cu
insemne hippy, pe care o purta
scoldreste pe umar. Parul il
tinea impletit ca de obicei, doar
cd isi impodobise crucea de pe
frunte cu un matur trandafir
rosu, simbol al puterii si vita-
litatii.

Drept raspuns la remarca
vecinilor, Delira Tisi netezi
hainele si raspunse prompt:

— Daca m-ai vazut ce haine
aleg, de ce nu m-ai oprit?
Acum e prea tarziu.

Remarca pustoaicei avu un
efect complet deranjant asupra
doamnelor prezente de fata, iar
vecina Veta se simti profund
jignita de acuzele de voyeurista
care ii erau adresate, rosi pana
in varful urechilor si incepu
sd-si verse defecatiile verbale
fara a se jena de cei prezenti.
Auzeau toti vecinii, mai putin
Delira, care se aruncase in va-
lurile de curiosi ce doreau sé ia
pulsul momentului. Inota printre
acordurile muzicale pe care le
avea in mintea urechii. Da,
rebela adolescenta avea
mereu un acord, o fraza sau o

compunere cantdreatd, unea
segmentele si-si facea propria
muzica. Evita sa asculte muzi-
ca maselor, isi pastra coltul ei
de solitudine edenica. Acest
lucru il avea in ea dintotdeau-
na, din frageda copilarie isi vor-
bea prin fredonari si isi creiona
diferite existente care-i usurau
fuga de realitatea cenusie, de
umilinta de a fi un locatar de la
parter. Se visa melomana, trdia
ntr-o lume pe portativ.

Mediul familial din care
provenea aceastd aratare, cea
care zguduia lentoarea si linia-
ritatea comunitatii urbanice, era
unul obisnuit: périnti cu pre-
ocupari medii, napastuiti de
grija zilei de miine, cu scenarii
mereu innoite in teasta lor.
Locuiau la parter — asta pentru
ca investitile financiare ale
parintilor nu avusesera sufi-
cienta viziune ca sa previna fa-
limentul. Astfel, fusesera nevo-
iti s& se resemneze si sd se
impace cu o pozitie de la baza
societatii, orizontul lor era
redus si ceea ce putea spera
Delira era doar o lume imagi-
nata. Cand iesea din bloc,
intotdeauna Tsi ridica privirea
spre fasia albastra ce se zarea
printre cele doua monolituri
viermuind de oameni. Ce este
mai sus de ultimul etaj? Cum
se vede de acolo? Cum pot fi si
eu acolo?

Ascensiunea la etajele supe-
rioare nu se facea doar cu aju-
torul liftului, ca in orice bloc cu
multe niveluri. Nu, frecvent se
utilizau si alte cai sau instru-
mente care permiteau avan-
sarea (ori evolutia?). Multi
tineri, de ambele genuri, erau
avizi sa urce in orice tren favo-
rabil sortii lor, s&-si innoade
franghiile personale care sa le
permitd escaladarea, iar unii,
mai norocosi, gdseau cordeline
mai solide sau pioleti pe care i
infigeau adanc in pantecul
societatii. Altii erau mai putin
norociti si cadeau in adancuri
necunoscute. Delira isi con-
struise si ea propriile parghii
pentru suire, dar intr-o lume
paralela — o lume colorata si

muzicala, un univers
nemarginit care-i permitea
implinirea  oricdrui  gand,

oricarei dorinte.

Din nou Mozart ii canta in
timpane — Regina Noptii din
4Flautul fermecat” — si imprima
o miscare dureroasa muschilor
scaritei, sub observatia atenta
a ciocanelului si nicovalei.
Tonurile nalte ale sopranei —

Anca LEANCA

Circul

e fragment din romanul in lucru ,Delir-Ia“ ¢

blestemele suveranei asupra
propriei fiice — i inervau toate
partile fiintei prin intermediul
ingaduitoarei trompe al lui
Eustachio. Muzica urca si o
indlta, Delira zbura. Visa ca
este Pamina, minunata tanara
sechestrata de temutul
Sarastro. Isi asteapta salva-
torul, pe printul Tamino, cel
caruia Ti este sortita. Dar mama
ei, nefasta Regind, este cea
care o indeamna, sub valul
renegarii, al nerecunoasterii,
sa-l omoare pe Sarastro, chiar
daca acesta se dovedeste a fi
un mare invatat, care o va ajuta
sa-si implineasca iubirea vietii
daca va reusi sa treaca alaturi
de print prin Templul incer-
carilor, prin proba Apei si a
Focului.

Delira plutea, era tot mai
sus, deasupra tuturor, ca o
pasare in zbor, libera, cu cerul
in fatd, nu deasupra. Sub o
lumind divina, Pamina si
Tamino erau uniti intru vesnicie
n sunetele ingerilor.

— Delira, Delira,
Delira... iar visezi?
ajunge cu visarile
fetito?

Deschise ochii si se trezi la
crunta realitate. Sigur ca nu-i
placea, dar stia ca asta era
ceea ce obiectiv o inconjura.
Privi in jur si recunoscu mutrele
goale ale vecinilor de palier.

— A venit circul in cartier, vrei
sa vii cu noi, Delira? Sa radem
de maimuta umblatoare pe
sarma si de cainii care merg
unul dupa altul tindndu-se de
coada. Sa privim cum uriasii
inghit sabii sau scuipa foc...,
fnsira cu stralucire in ochi Lulu,
un prieten din copilarie al
Delirei.

vino aici!
Unde vei
tale, mai

— Daaa, eu sunt topita dupa
acrobati, interveni Norica, o
alta locatara de la parter. Mi se
taie respiratia cand ii vad cum
se arunca in aer, cum fac tum-
bele alea si mi-e frica, zau,
mi-e tare fricd sa nu cada.
Odata am fost la circ si am
vazut cum doi acrobati au urcat
sub bolta cortului si de acolo
baiatul a inceput s-o invarta tot
mai tare pe fata pana i-a rupt
mana si asa ea statea atarnata.
Tare m-am speriat si am si
plans, credeti-mal

Norica era un alt tipar de
realitate imaginatd, dar la un
nivel mult mai casnic: fata cea
mai mare a familiei de la
demisolul blocului 125, careia i
fusese trunchiata copilaria de
catre cei patru frati mai mici de
care trebuia sa aiba grija cand
parintii erau plecati. O fascinau
stralucirile si cauta sa-si
aprinda mereu cate un reflector
asupra ei cand vorbea prin fan-
tasme verbalizate, chiar daca
stia ca nimeni n-o crede. Visa
sa devina o acrobata de circ,
sd invete sa mearga pe sarma
si sd vada tot orasul cat poate fi
ea de talentatd. A reusit sa
invete echilibristica, insa in
viata reala, cand, peste doi ani,
s-a maritat pentru a usura cosul
zilnic al familiei. Au vazut-o toti
vecinii si i-au analizat zambetul
ce ascundea tremurul inimii
mici si nestiutoare.

— Hai, Delira, vii? Ne vom
distra grozav si ai sa vezi cad e
mult mai frumos decat ai vazut
vreodata la televizor. Intram
prin spatele cortului, pe langa
custile leilor si de sub cortind
vom putea privi spectacolul.
Vrei? isi continua Lulu insis-
tentele ce aveau drept scop

captarea atentiei.

<llon Mihalache

O placea pe Delira de cand
erau colegi la gradinita, dar
timiditatea ii soptea mereu in
ureche frici si scenarii de res-
pingere. Si atunci el ramanea
vesnicul admirator care o
privea pe ea — fiinta ce-i
amintea de fluturii coborati din
insectarul scolii tocmai in sto-
macul lui — nu ca sa stie detalii
intime, ci pentru ca il facea sa
se simta viu si pentru ca putea
spera.

— Nu stiu. Nu ma incanta sa
rad pe seama suferintei ani-
malelor. Bietii catei, sarmanii
lei, saracele foci nu zambesc
niciodata. Sunt un altfel de
clovni, echipati in bland sau
franghii, dar la fel de tristi si
fara orizont. Nu, nu vreau sa
vad asa ceva. Mergeti voi!

— Sigur, Delira cea sensibila,
care nu gusta placerile celor de
la etajele de jos! o ironiza
Norica, fara sa inteleaga niciun
strop din universul micii vraji-
toare, o lume in care reflec-
toarele nu stralucesc asa cum
stie ea.

Muzica circului invalui aerul
din cartier, imbiind pe trecatorii
de rand sa formeze perechi
pentru a dansa si a se bucura
de efemera clipa vie. Lulu o
imbratisa pe Norica si, in pasi
de cate doi, isi roteau zam-
betele pentru cei ce priveau pe
margine. Unu-doi-trei-patru —
pirueta — unu-doi-trei-patru.
Aplauzele vecinilor si rasetele
colorate erau rasplata celor doi
mici artisti. C4t de repede se
poate bucura omul obisnuit:
oferd-i o cale sa uite de grija
Zilei de azi sau a celei de maine
si gata miracolul! Vedea ochi
stralucitori, zambete largi, ego-
ismul 1l percepea diluat, iar
oamenii isi cautau semenul.
Spatiul personal se micsora,
sufletele se luau de maini si
dansau in lumina muzicala a
soarelui.

Realitati paralele sunt cele
ale grijilor si ale bucuriei. Pot
coexista, se pot alterna fara sa-
si anuleze existenta. Zam-
beste, bucuré-te si simte viata!
Acesta este dictonul din
vechime, insa apar mereu
fricile care-si ranjesc collii rugi-
niti, temeri mostenite si granite
prin modelele impuse Zzilnic.
Fiecare dinastie si fiecare ge-
neratie isi are propriile surse de
bucurie. In antichitate erau
arenele, in medieval menestre-
lii struneau corzile sufletului, ca
astazi sa gasim izvorul zZdmbe-
tului deschis in realitéti furate
sau imaginate. Zambesc si ma
veselesc ca oamenii pot fi
veseli, imi dispare ironia, criti-
ca, si locul ramas se umple cu
toleranta si intelegere. Aici e
raiul, si oamenii sunt ingeri
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care se bucurd in scurtele
momente cand rangul si etajul
sunt lasate deoparte, se uita de
ziua de mdine. Viata poate fi
bucurie, raiul e aici!

Aceste ganduri o invadau pe
Delira, izoland-o de spectacolul
celorlalti. Cum putem s& ne
resemnificdm viata si sa
alegem? Ce ne dorim: raiul sau
iadul?

Petrecerea era in toi, muzica
animase chiar si picioarele cele
mai inerte, intr-un dans bine
legat. Se formase o horad in
care cei prezenti, indiferent de
varsta, se leganau cand la
stanga, cand la dreapta. Doar
rangul si etajul de locuit faceau
diferenta, astfel ca cei instariti
au preferat sa priveasca la
Tnceput, ca ulterior sa deschida
propriul ring de dans si séa lase
acordurile muzicale sa le miste
madularele. Dar ochii Delirei
cautau prin praful drumului o
cale de a evada. Cata dreptate
are Norica, cat de sensibild
sunt! Uneori imi este rusine ca
exist si cd nu pot sa mé inalt ca
sd scap din strdnsoarea mo-
delului de la parter si demisol.
Stiu ca pot sa ma inalt si sa-mi
intind aripile spre orizonturi
largi.

Tinerii si adultii din cartier
formasera un grup rotund si se
indreptau spre mirifica lume a
circului. Unii o priveau cu dis-
pret pe ciudata adolescenta cu
fruntea incrustatd cu doua
cosite castanii si incepeau sa
exprime judecati ce sugerau
limita propriilor lumi. Delira era
singur si astepta. incepu sa-si
fredoneze bine-cunoscutele arii
in mintea urechii, note carora
doar ea le intelegea rostul si
legdtura. Cateodata era luata
in ras de cei din jur, dar cui i
pasa? Delira era eroul din pro-
pria-i lume, un univers stramt,
totusi foarte incapator. Acolo
isi punea toate visele, toate
gandurile, bucuriile si tristetile,
fericirile si dezamagirile. Era
loc doar pentru ea, iar
amestecul ideilor nu era
descifrat nimanui. Uneori, chiar
ea se speria de valtoarea ne-
buneasca a frazelor si imagi-
nilor ce i se derulau cu o viteza
impresionanta in ungherele
mintii.

— La ce te gandesti?

Era uneori intrerupta din vi-
sare de mama-sa.

— Aaa, nu stiu! E o salata...

— Aduna-te! Viata nu e o vi-
sare; viata e plind de reguli si
trenuri rapide in care trebuie sa
urci, uneori chiar si din mers!

Dar Delira isi asculta inima,
care-i zicea dulce sa o urmeze
si sd lase in urma realitatea
cruntd si gri, sd ignore etajele si
nivelurile sociale care permit sa
vezi mai mult sau mai putin, in
functie de nivelul la care se
gaseste privitorul, dupa a sa
potenta financiara. Delira visa

Constantin ZAVATI

O casa celebra®

Tata, desi avea numai patru clase pri-
mare, fiind plutonier-major si casierul
Regimentului 4 Artilerie Bacau, era un mare
cititor, cumparand la fiecare solda cateva
carti. Cred ca de la dansul am mostenit
dragostea de lecturd. Ca elev de scoala pri-
mara, nu pierdeam niciun numar din
Aventurile submarinului ,Dox“, pe care-|
procuram din banii dati de mama pentru un
covrig sau un ciubuc in pauza mare.
Volumele le cumpdram de la chioscul de
ziare de langa Bariera, care era alaturi de o
cladire mare, unde se afla o brutarie (aici
mama cocea cozonacul si pasca de
Sfintele Pasti). Mai tarziu am trecut la ,Cei
trei muschetari®, ,Robinson Crusoe®,
,Robinson elvetianul“, ,Contele de Monte
Cristo®...

Tot in casda am auzit prima data de
numele unor mari personalitati: generalul
Averescu (care apdrea in caricaturi in
revista ,Furnica®), Nicolae lorga (in timpul
caruia, cat a fost prim-ministru, nu s-au
platit cateva luni salariile), Zlotescu, pri-
marul Bacaului (care, fiind un foarte bun
gospodar, a pavat majoritatea strazilor
urbei). Spre surprinderea mea (am aflat de
la un fost elev de la cursul seral care era
arhivar la Primaria Bacdu si care a citit
statele de plata), primarul Zlotescu nu luase
nici un leu leafd. (Aviz primarilor de azil)
Apoi am aflat despre generalul doctor
Dragomir Badiu si despre prim-procurorul
Gorovei, 0 mare personalitate, pe care I-am
cunoscut personal la dansul acasa pentru
cd avea un fiu de varsta mea, cu care ne
jucam si ne intreceam in confectionarea de
zmeie.

Tot atunci stiam despre celebrul director
al Liceului de Baieti ,Regele Ferdinand®,
domnul Gavrilescu — cu a cdrui sotie
viitoarea mea soacra, invatdtoarea
Elisabeta Bucur (ndscuta Bugan), era in
vizitd —, si multe alte personalitati politice.
Amintesc aici de conul Costica Nadejde,
seful Partidului National Taranesc, filiala
Bacau, pe care I-am cunoscut personal si
care a stat de vorba cu mine o data cand
l-am vizitat cu mos Grigore Ghinet, fratele
mamei, care lucra la Banca de Credit
,Sateanca“. Acest unchi m-a luat cu dansul
la casa lui conul Costica Mardare, pe stra-
da General Averescu, astazi strada Vasile
Alecsandri. Era o casd gen vagon, cu o
curte mare in fata si o vie bogata in spate,

care se prelungea in viitorul Parc
,Cancicov“. M-a intrebat daca sunt cuminte,
dacd invat bine, la care eu am réspuns ca
sunt elev model, desi in realitate nu eram
chiar asa. Tin perfect minte ca m-a manga-
iat pe cap si ne-a invitat in vie, unde am
gustat niste struguri buni. Mos Grigore
Ghinet era atunci seful Bancii, administra-
tor, casier, contabil si omul bun la toate al
conului Costica Nadejde.

Revenons a nos moutons!/Sa revenim la
ale noastre!

Prima data |-am vazut pe generalul doc-
tor Dragomir Badiu in Piata Mare a orasului
ntr-o sdmbéta, cand am mers cu tata sa
facem cumparaturi. In piata, adica ,La
Hale“, a intrat o trasura din care a coborat
un domn imbracat intr-un costum negru
elegant, cu o gambeta pe cap si 0 umbreld
in mana. Parca ar fi fost un functionar la o
banca londonezda. Cum aveam sa vad
peste multi ani, dansul nu renunta la
umbreld si la gambeta nici cand mergea la
masd in pauza de pranz! Dupa figura si
dupa mers parea mai mult a militar decat a
civil. Tata mi-a spus ca era medicul-sef al
Primériei. A inceput sa inspecteze sectorul
~Mécelarii“, de unde a comandat céate ceva
— pachete pe care macelarul le ducea la tra-
surd. (Nu am observat daca platea sau nu!)
Figura lui m-a impresionat profund si am
cautat sa aflu mai multe despre dansul.
Intre timp ma uitam plin de curiozitate la un
somn mare, de peste 1,5 m lungime, atar-
nat de un carlig, din care macelarul taia
niste halci (azi le numim ,pana de somn") si
le servea clientilor. L-am rugat pe tata sa
cumpere o bucatd, dar dansul mi-a raspuns
cé era prea scump si ne-am multumit cu un
crap!

Fiind un mare hoinar, strabateam strazile
Bacaului in lung si-n lat pana la periferie.
Astfel am descoperit si casa generalului
doctor Dragomir Badiu. Cercetand cartea
domnului profesor loan Danila, am obser-
vat pe coperta IV o fotografie a vechiului
Bacau, in care este aratata si casa gene-
ralului doctor Dragomir Badiu, fara sa fi stiut
n copilarie ca este legata de familia poetu-
lui Vasile Alecsandri. Tin perfect minte ca
era o casa cu niste coloane la fatadd, cu o
curte lungd in fatd, cu o mare de flori de
toate culorile, cu o carare ce ducea din fata
casei pana la portile duble de la stradd. Mi
se parea o casa foarte mare, casa
boiereascal

De multe ori am observat trasura

tinutd si a plecat probabil la inspectiile lui.
Uneori, cand treceam prin fata casei,
vedeam un tandr care se plimba prin curte
si care — am aflat mai tarziu — era fiul doc-
torului.

De unde am stiut cd era trasura
Primariei?

Aveam un coleg, pe nume Hudic, fiul
inginerului-sef al Primariei, care de multe
ori trimitea trasura la scoala, la finele orelor,
ca sa-i duca baiatul acasa. Deoarece eram
prieten bun de joaca cu dansul, ma invita
pe mine si pe alti colegi, care locuiam in
aceeasi zond, sd mergem cu trasura impre-
und. Noi nu mai puteam de bucurie si eram
incéntati si mandri cd mergem cu trasura
Primariei, aceeasi cu care mergea si gene-
ralul doctor Dragomir Badiu!

li cunosteam si pe parintii lui Hudic,
deoarece locul nostru de joaca era, de
multe ori, in gradina casei lor, iar mama lui,
o doamna distinsa, avea grija totdeauna sa
ne trateze cu prajituri. Jocul nostru preferat
era ,Hotii si vardistii‘. Hudic scotea din casa
mai multe pistoale de-ale tatalui lui
(bineinteles  neincédrcate,  deoarece
gloantele stateau sub cheie). Ni le impartea
la fiecare (unii dintre noi aveam pistoale cu
petite). [...]

Sé revin acum la casa generalului doctor
Dragomir Badiu. In anul 1957, am functio-
nat in calitate de chimist la Sanepidul
Regional Bacdu. Pe strada unde era
Sanepidul atunci, Alexandru cel Bun, la nr.
9 (actuala strada George Apostu, nr. 3/9),
se mai afla, chiar langa cladirea
Sanepidului, o scoald primard evreiasca,
iar la doud case mai incolo era casa gene-
ralului doctor Dragomir Badiu. Zilnic tre-
ceam de doua ori pe langa aceasta, inainte
si napoi, de la liceu. Nu mai vedeam pe
nimeni in gradind. Primavara si vara, cand
ferestrele erau deschise, auzeam elevii
repetand in cor n limba ebraica.

Abia acum imi dau seama ca, in reali-
tate, treceam pe langa o casa celebra,
numitd Casa ,Alecsandri®. In ultimul timp
am aflat ca este in stare de degradare si ca
s-a pornit o adevarata cruciada pentru sal-
varea si transformarea ei intr-un lacas de
cultura. Las cititorilor s& afle amanuntele
acestei lupte si ma alatur si eu, tarziu, celor
care pun suflet in aceasta batélie. Voi fi si
eu fericit sa stiu ca Alecsandri e din nou
acasa.

des si foarte mult; oniricul era Primériei asteptand in fata portii. Generalul ~ *Fragment din ,Memorii“, vol. IV, in
viata ei. doctor Dragomir Badiu a aparut in aceeasi pregatire
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eseu

Insotitd, probabil, din preisto-
rie pana astazi, de chicoteli si
zambete echivoce, de curiozi-
tate, admiratie sau dispret, sexu-
alitatea omului a continuat sa
ramana o problema la fel de
serioasa ca alimentatia, locul de
muncd, competitia sociald sau
rézboiul. Cu siguranta ca sexua-
litatea, la inceputuri, a avut coor-
donate mitice, altfel spus, sacre,
despre care cei ce se pricep
(intre acestia, Mircea Eliade) au
spus lucruri profunde, dupa cum
voi aminti intr-un loc al randurilor
de fatd. Poate ca si tarfele tem-
plelor faceau parte din aceasta
realitate sacra sau baiaderele
din templul Lingam, din Orientul
indic. In raportul dintre barbat si
femeie, aceasta a fost mai intot-
deauna Celalalt, cum afirma
Simone de Beauvoir, in ,Al
doilea sex“, un obiect sexual, un
obiect pentru placere. Femeia
nu a fost intrebata milenii la rand
ce-i place si cum i place,
ramanand sclava fantasmelor
erotice ale barbatului, care a si
dispretuit-o profund din pricini
care nu constituie obiectul aces-
tor randuri, dar despre care am
mai vorbit. Fiind cerere si oferta
pe o anumita piatd, cea mai
veche meserie din lume a ramas
neschimbata pana astazi in
raport cu altele, multe, care s-au
modificat in functie de evolutia
societatii. Exista femei ,de
strada“ pe toate meridianele
lumii, Tnca din zorii civilizatiei.
Exista locatare ale bordelurilor,
n tari unde prostitutia este lega-
lizata si in care statul mercenar
incaseaza impozite indiferente
la morala. De asemenea, exista
hetaire, curtezane, gheise, curve
de lux sau dame de companie,
n locul cel mai de sus al ierar-
hiei acestei meserii, dar care
n-au schimbat datele problemei
n definirea statutului lor de infe-
rioritate. Barbatul, in schimb, a
fost ,zeu" in lumea lui, instituind
falocratia bazata pe puterea si
prestigiul conferite de mituri.
Disparand intre timp acel cod
care-i asigura o pozitie privile-
giata, incetul cu incetul, din
falocratie a ramas in prezent
doar falusul, iar barbatul a fost
obligat in spatiul democratiei
contemporane, psihologic vor-
bind, s@ se puna in evidentd nu
prin prestigiu, ci prin potentd,
sustinuta adesea si farmaceutic.
Sexologia si psihanaliza pun in
legaturd potenta si performanta
sexuala a barbatului cu orgas-
mul si juisarea feminina, Tnsa
unii ,uitd“ cd acestea din urma ar
putea fi mimate de femeie, ca sa
fie conforma cu orgasmul si jui-
sarea partenerului. Altii, mai
atenti, au dibuit adevarul con-
form caruia ,bucuria“ femeii n-ar
fi in legdtura numai cu perfor-
mantele sexuale ale barbatului,
ci si cu anumite detalii ale corpu-
lui ei erotic, pe care barbatii, din
egoism si nestiintd, nu s-au prea
obosit sa le identifice si s le
cunoasca. Poate ca Pascal
Bruckner si Alain Finkielkraut, in
»Noua dezordine amoroasa*“, au
dreptate atunci cand sustin ca
intreg comentariul doct de astazi
despre sexualitate si erotism
este centrat (mai ales) pe orgas-
mul si juisarea masculina si ca
acest comentariu are in sub-
sidiar, ca intotdeauna, nevoia
dominatiei masculine. C&, de
fapt, nu se urmareste ,eliberarea
femeii“, ci totala ei disponibilitate
fata de barbat... De altfel,

fenomenul ar putea fi o alta tara
a democratiei, dacd mai era
nevoie s-o amintim.

Hedonisti, atei,
libertarieni

in Grecia democratic a ,celor
vechi®, unui intelept care-si sar-
batorea ziua de nastere, prietenii
i-au adus in dar la sfarsitul petre-
cerii 0 hetaird. Ramas singur cu
femeia, acesta a vrut sa stie cam
cat costa serviciile ei. Afland, el
ar fi spus, mai mult pentru sine,
ca e vorba de prea multi bani
Jpentru o dezamdgire“... Cine
stie ce inseamna o hetaira
intelege ca e vorba de o femeie
frumoasa (dupa standarde este-
tice mécar conventionale), un fel
de curva de lux sau dama de
companie, si care trebuie disoci-
atd de o femeie ,de stradd“. Ea
este neaparat o rafinata in arta
amorului, capabila a face pe
cineva sd se simta bine.
Desigur, contracost. Dar cuvin-
tele inteleptului spun mai mult
decét ar parea la prima vedere.
De ce sa fie o hetaira un prilej de
dezamagire? Unul dintre ras-
punsuri, ca de obicei, e simplu:
oricat de frumoasa ar fi, daca
n-are ceva sentimente pentru
ea, in cele din urmd femeia
rdmane o straind pentru barbat.
Imediat dupa posedarea unui
trup, incepe pustiul. De aceea
un béarbat ar trebui sa-si doreasca
iubite, nu amante. lubitele sunt,
evident, mai rare, pentru ca intr-o
relatie cu ele este nevoie de
sentiment, adica de generozitate
din ambele parti. Si cred ca bar-
batul n-ar mai fi in aceste conditii
un dezamdagit sexual... Am
incercat sa raspund in fel si chip
la astfel de posibile intrebari in
cele doudsprezece eseuri (intitu-
late ,Despre iubire®) publicate in
Revista ,Ateneu, intr-o succe-
siune deloc previzibila si fara
vreun plan preconceput, ince-
pand din februarie 2014 pana in
januarie 2016. Pe-atunci, in
primul eseu, mi propusesem sa
comentez pe scurt ,Prigoana
placerilor” (si, poate, ,Scurt ma-
nifest hedonist?), de Michel
Onfray. Aflasem despre autor
cd, nemultumit de modul in care
a evoluat filozofia in lume, a fon-
dat Universitatea Populara din
Caen, unde a predat si preda
filozofia, dar in raspar cu vizi-
unea academica atunci cand
sustine, cum se intampla in alta
carte a sa, ,O contraistorie a
filosofiei“, ca lumea ar fi rasarit
altfel daca Platon si altii aseme-
nea lui nu ar fi ocupat locul din
fata si nu ar fi hranit crestinismul
cu ideile lor. Onfray se do-
vedeste, prin chiar marturisirile
sale, un hedonist, un ateu si, mai
ales, un libertarian, atacand ade-
sea cu virulentd iudeo-crestinis-
mul cand afirma despre Sfantul
Pavel ca era bolnav mintal,
obsedat sexual si impotent, iar
despre cei care se iubesc in
,Cantarea cantarilor* ca sunt
niste palavragii, nu niste insi ai
faptei...

Autorul ,Prigoanei placerilor*
il considera pe doctorul Wilhelm
Reich, autorul cartii ,Functia
orgasmului“, adevaratul urmas
al lui Freud. Mi-am amintit atunci
cand scriam primul eseu de
»Noua dezordine amoroasa“ a lui
Pascal Bruckner si Alain

Dan PETRUSCA

Avatarurile erotismului

Finkielkraut, aparuta la Editura
,Nemira“, prin 1995. Facusem o
referire fugara la cartea acesto-
ra, pentru ca, asemenea lui
Onfray, cei doi se raportau la
ideile doctorului Reich si ironizau
comportamentul sexual al celor
care, indeplinind ,sfanta functie
a orgasmului“, se puteau simti
liberi si mandri ca ,au invins
doua mii de ani de represiune
sexuala iudeo-crestina“. Totusi,
desi fac parte din aceeasi cate-
gorie intelectuald, Onfray,
Bruckner si Finkielkraut au atitu-
dini si moduri de abordare a
problemelor sensibil diferite.
Primul are un discurs categoric,
provocator, eliminand orice
iluzie, pe cand Bruckner si
Finkielkraut au unul elegant si
extrem de nuantat, oferind
sansa si bucuria interpretarii.
Toti afirma insa lamurit, asa cum
face Arthur Schopenhauer in
»Metafizica iubirii“, ca iubirea nu
exista, conferind imponderabili-
tate sinonimiei dintre aceasta si
dorinta sexuald, dintre iubire,
orgasm si juisare. Asa ca ,m-am
trezit* un aparator al iubirii, mai
ntai de dragul conceptelor, dar
riscand in acelasi timp sa devin
penibil pe un teren atat de bata-
torit, cum este cel al iubirii,
sperand totusi s& ma salvez de
ridicol si mediocritate prin va-
loarea cartilor la care ma voi
referi sau voi face aluzie. Ca
aparator din oficiu al ideii ca
iubirea exista si ca indaratul ei
nu sunt doar testosteron si foli-
culind, ma voi folosi acum, pe
scurt, aproape la intamplare,
doar de cétiva autori si cartile
lor, dintr-o bibliografie imensa si
cu neputinta de parcurs in
intregime. Cititorul prezumtiv al
eseurilor publicate cu vreo doi
ani in urma ar putea observa, cu
ingaduinta, amploarea acestei
bibliografii. Amintesc asadar aici
doar de Ortega y Gasset, ,Studii
despre iubire®, in care filozoful
spaniol sustinea, cred, pe drept,
ca dorinta moare odata cu satis-
facerea, pe cand iubirea este
vesnic nesatisfacuta. Cred ca si
Aurel Codoban, in ,Amurgul
iubirii, are dreptate atunci cand
afirma ca iubirea este o ramasita
paradiziacd, o ,dorintd metafizi-
ca“, o realitate afectiva funda-
mentald, care il smulge pe om
din programul sdu genetic, adica
din animalitate, din nevoile
speciei, care au legatura doar cu
procreatia. Cam acelasi lucru il
spune, insd cu alte cuvinte,
Sabina Finaru, in ,Revelatiile
intimitatii“, unde sunt adunate o
suitd de studii despre Mircea
Eliade. Din ultimul studiu al
cartii, unde se ocupa de geneza
unei piese de teatru a marelui
roman (,Aventura spirituald“,
ramasa in manuscris) si de
estetica ,omului viu“, aflam de la
exegeta ca ,indragostirea afir-
ma, in bucuria prezentei celui-
lalt, o cota de sacru, de sfinte-
nie” (cum sugera Immanuel Kant
in ,Critica ratiunii practice) si ca
iubirea ,este un triumf asupra
planului vital“.

Orgasmul,
intre utilitarism
si hedonism

1l asigur pe cititorul prezumtiv
si pudibond al acestor randuri ca
limbajul coroziv sau de speciali-
tate pe care |-am folosit deja si il
voi folosi uneori mai departe
este al Iui Bruckner si
Finkielkraut, din ,Noua dezor-
dine amoroasa*“, o carte impor-
tantd din sfera sexualitatii si
eroticii nu numai pentru succesul
pe care trebuie sa-l fi avut la
public, ci si pentru ca, sunt
aproape convins, multi spe-
cialisti trebuie s-o fi citit cu
creionul in mana. Lucrarea este
un adevarat ,manual“ in domeni-
ile amintite, cu puncte de ple-
care intr-o bibliografie redutabila
despre istoria mentalitatilor si
comportamentelor, cu insertii
mitologice, sociologice, psiho-
logice, filozofice, psihanalitice,
politice profunde si chiar cu
studii de caz in ceea ce priveste
fenomenul prostitutiei, de exem-
plu. Dar acest manual se
raporteaza polemic la toate cele-
lalte manuale posibile sau reale,
fiindca Bruckner si Finkielkraut
iau in raspar toate cliseele soci-
ologilor, psihologilor, sexologilor,
psihanalistilor, stabilind ca ,ex-
ceptia este singura lege in
amor*.

Barbatul a dominat lumea
pana nu de mult sub semnul
unui cod al sau, instituind o soci-
etate falocratica, din preistorie
pana in Evul Mediu tarziu, care
se va transforma in perioada
modernd si contemporand, din
pricina emanciparii femeii, intr-
un cult al organelor sale geni-
tale, in jurul carora s-au creat
studii si tratate, din nevoia de a
pune ordine in fenomenele greu
inteligibile ale orgasmului si
juisarii. Au fost oarecum uitate
insa femeia si nevoile sale.
Doctorul Meignand, un urmas al
lui Freud si Reich, citat de autori,
afirma: ,A defini orgasmul este
cu sigurantd sarcina cea mai
grea care i poate fi propusa unui
sexolog“. Problemele sexualitatii
au trenat atat de mult timp din
pricina reticentelor si a ,pre-
judecatilor” instituite de mituri,
mentalitati, religii, la care se
adaugd, desigur, complexitatea
fenomenelor. In lumea contem-
porana, sexualitatea ,nu mai are
finalitati metafizice sau reli-
gioase, nu mai are sens, nici
transgresiune, nici implinire, nici
igiend, nici subversiune, totul
ducand spre ,dezordine“.
Aceasta realitate o sustinea si
Mircea Eliade, in ,Imagini si sim-
boluri“, cand nota, de exemplu,
ca, de-a lungul timpului, a domi-
nat functia cosmologica a sexu-
alitatii, ca aceasta din urma avea
coordonatele unei hierofanii, iar
actul sexual era un moment de
integrare in cosmos. Regle-
mentata de mituri sau religii,
sexualitatea nu se manifesta ca
o impreunare intamplatoare. Dar
astazi, in nevoia de ordine si in

plina democratie liberala pe care
Occidentul vrea s-o impuna lumii
intregi (cu spasmele de rigoare
ale Islamului, spasme care
aproape ca au transformat spa-
tiul mundan intr-un razboi al ci-
vilizatiilor), noi avem totusi cor-
puri monarhice. Corpul barbatu-
lui, mai ales, a fost redus la
sexul sau, la acest nou ,suveran
pontif: zeul Penis si cei doi
asesori, testiculele, care au rapit
inimii si mintii coroana transcen-
dentei“, afirmd Bruckner si
Finkielkraut. Intr-adevar, iubirea,
daca va fi fost, este in amurg
sau a apus de tot. Codul mas-
culin de odinioara (onoare, curaj,
demnitate, putere, duritate, vio-
lentd etc.) este inlocuit astazi,
printr-o gresita constrangere
hedonista, cred, la un cod al viri-
litatii, care presupune, prin ter-
menii erectie — ejaculare, ca bar-
batul este mereu fin situatia
,obsedantd“ de a-si pastra sau
chiar de a-si potenta in perma-
nenta randamentul sexual.
Cercetarea din ultima suta de
ani a avut in vedere, in primul
rand, orgasmul si juisarea mas-
culing, tratdnd cu superficialitate
femeia si nevoile sale. Orgasmul
si juisarea feminina sunt gandite
doar in raport cu zeul Penis si
performantele lui, faréd sa se tina
cont ca acestea nu sunt ,cen-
trate“ pe organ, ca la barbat, ci
ele se manifestd la femeie in
corpul intreg, sustin Bruckner si
Finkielkraut. Pe scurt, autorii nu
sunt de acord mai deloc cu
Wilhelm Reich si cu ideile aces-
tuia din cartea ,Functia orgas-
mului“, care au influentat cerce-
tarea ultimei jumatati de veac,
mai intai din pricind ca doctorul
Jaie dintr-un condei homosexu-
alitatea si femeia“, fiindca n-ar
cadra cu teoria lui, orientatd
numai pe barbat. In al doilea
rand, ideile lui Reich, neocupan-
du-se de orgasmul si juisarea
femeii, I-au ridicat pe barbat ,la
rangul de far al oricarei juisari®,
pe care, spun autorii, barbatul
nu-I merita. Neocupandu-se de
erotismul femeii, teoria lui Reich
a obligat-o pe aceasta sa-si
,mimeze“ partenerul, ca sa ,ter-
mine“ odatd cu el. Ideile lui
Reich au generat si una partial
gresita, ca izvorul juisarii femi-
nine isi are originea ,numai“ in
performantele sexuale ale bar-
batului. In sfarsit, autorii cartii in
discutie iau in ras ,descoperirile”
sexologilor si psihanalistilor pri-
vitoare la rolul ,terapeutic* al
orgasmului, mai ales la barbati.
Tot ei ne indeamna, in virtutea
viziunii lor hedoniste si liber-
tariene, ,sé transformam fiecare
configuratie anatomica, fiecare
trasatura morfologica intr-o
ocazie de placere, in suport de
experiente inedite, s& ne dez-
brécam de credinta in functional,
in natural (gura poate fi un sex,
sexul o gurd, fundul o masina de
inghitit, ca la spalaturi de exem-
plu etc.), sa terminam cu recen-
trarea ipocrita“... Adica (barba-
tul) s& nu reduca orgasmul si
juisarea la corpul sau, chiar
daca la el toate acestea se pot
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eseu

localiza, sunt punctuale si se
vad, prin existenta spermei.
Bruckner si Finkielkraut dis-
pretuiesc aceasta manifestare
vizibila (sperma), fiindca ea ,nu
este doar precard, ea este intot-
deauna precoce, premergdtoare
momentului potrivit, prematura
[..]. Si oricum — catastrofica.
Totul dispare dintr-odatad: nimic
nu mai raméane in barbat dupa
ce tasneste samanta, nu mai e
nimic de spus, barbatul este
«satisfacut»; cu alte cuvinte este
mort, extenuat, nedisponibil“...
Tocmai din aceasta pricina, el
se teme de orgasmul sau,
deoarece acesta marcheaza
sfarsitul  (erectiei, dorintei,
placerii) si este urmat adesea de
o ,dezamagire“. Mai rau, sustin
cei doi autori, orgasmul mas-
culin presupune ,0 evacuare, 0
usurare, anularea imediatd a
unei tensiuni, toate acestea il
infratesc cu dejectia: fiinta mas-
culind nu se sfasie, se vidanjea-
za“... Bruckner si Finkielkraut,
departe de a gandi despre
Jretentia spermei” ca este o ge-
neratoare de boald, cum o con-
siderd Reich si psihanalistii, ei
recomandd barbatului ,ama-
narea“ orgasmului sdu, prin care
el se poate conecta, fie si partial,
la modul in care simte si traieste
femeia acelasi fenomen. Autorii
fac elogiul orgasmului si juisarii
femeii, pe care, e de presupus,
le-au cercetat. Acestea nu sunt
spasmodice, centrate pe organ,
ca la barbat, ci se manifesta in
tot trupul, superioare prin ampli-
tudine si calitate. Asadar,
extazul femeii este ,o transfor-
mare a corpului profan, o explo-
rare subtila, trezire lenta si deli-
catd a virtualitatilor extraor-
dinare ale carnii“. In momentele
juisarii, extazul feminin atinge
,un exces ametitor, o culme
excesiva unde masculinul nu
exista“. O doamnd, Marguerite
Duras, in cartea ,L’Amour,
citatd de autori, afirma despre
juisarea femeii: ,Nu am cuvinte
ca sa o spun‘, ceea ce inseam-
na ca va fi avut norocul sa fie
Lexploratd“ de un barbat gene-
ros si care nu avea in vedere
doar placerea lui. Juisarea
femeii nu este lizibila, in relatia
excitatie — descarcare, ca la bar-
bat, pentru ca polii amintiti se
pot confunda. In acele mo-
mente, la femeie ,nu se se poate
sti daca un strigat este efectul
usurarii sau al redemararii, daca
o inundatie pulsionald anuntd

moartea unei placeri sau
inceputul ei, astfel ca ,placerea
devine juisare trecutda printr-un
foc ce se hraneste singur si se
arde pe sine fara incetare,
devord si regenereaza uriase
energii“. Dincolo de lecturi, de
bibliografia remarcabild folosita
de autori, observatiile anterioare
trebuie sa fie si rodul cercetarii
directe, iar cititorul e obligat sa
se raporteze si el la experientele
erotice proprii.

Numai ca sexologii si psiha-
nalistii nu au in vedere, astazi,
problema pléacerii, ci pe aceea a
,descarcarii“ obligatorii, a bar-
batului mai ales, cu scop tera-
peutic, chestiune pe care o iro-
nizeaza autorii ,Noii dezordini
amoroase“, pentru ca, spun spe-
cialistii in domeniu, retentia de
sperma, dorintele nesatisfacute
sunt generatoare de nevroze si
de tot soiul de obsesii.
Utilitarismul ,descarcarii“ obliga-
torii este negat cu sarcasm de
Bruckner si Finkielkraut, fiindca
aceia care ,reglementeaza“
orgasmul si rolul acestuia fi pun
pe amanti in situatia ,sa se do-
reasca in vederea amutirii, sa nu
juiseze decét pentru a inabusi in
ei apetitul de placere, sa nu
inceapa decat ca sa sfarseasca,
sa vrea exact ceea ce o sa-i
secere”. Asadar, utilitarismul
orgasmului, astdzi, mai in
gluma, mai in serios, ar putea
avea legatura cu o formulare
sfabuloasa“ apartinand unui
sexolog american, unei doamne,
Betty Dodson, care propunea
lamurit: ,Planurile cincinale tre-
buie sa includad orgasmele”.

Cea mai veche
meserie —
o munca?

intr-o revolta a prostituatelor,
care a avut loc la propriu si a
generat dezbateri (in Franta),
acestea n-au reusit sa-si
imbunéatateasca statutul, dove-
dindu-se ,codasii revolutiei,
cum observau Bruckner si
Finkielkraut. Conditia de curva,
in capitalismul contemporan,
este departe de obiectivele
luptei feministelor, fiindca activi-
tatea lor refuza intr-un fel eman-
ciparea. Desi e vorba de o
munca asemenea celorlalte,
societatii i-a fost greu sa con-
semneze: ,Profesia: curva, pur

si simplu®. Autorii citeaza din
»Capitalul* lui Marx: ,prostitutia
nu este decat expresia particu-
lara a prostitutiei generale a
muncii“. Ei amintesc definitia
pentru a sublinia totusi ca statul
se incdpataneaza sa rezolve
conditia curvelor, ca sd n-o
amestece cu aceea a muncitoru-
lui, care-si vinde calitatile unui
patron, asa cum prostituata isi
vinde corpul unui client. intre
curva si muncitor ,ar fi doua
analogii decisive: libertatea si
indiferenta“. Omul este liber
sa-si vanda forta de munca
oricui 1l plateste, insa nu este
obligat sa se si implice afectiv. In
raporturile dintre muncad si
prestarea ei, nu e nevoie de
pasiune, ci de bani: ,Doua lim-
baje se intalnesc si se varsa in
ejaculare: cel al clientului,
care-si satisface dorinta, si cel
al prostituatei, care-si onoreaza
contractul®. In tari in care prosti-
tutia este legalizatd, statul
devine ,proxenetul suprem, pen-
tru care pestii si politistii nu sunt,
in ultimd instanta, decéat niste
agenti fiscali“. Exploatarea pe
care o suporta prostituatele din-
spre ,pestii“ lor este mai blanda
si mai permisivd decéat aceea a
statului, care nu le poate oferi
decat statutul de delincvent.
,Fetele” prefera strada, desi e
periculoasa, deoarece au liber-
tatea s&-si racoleze singure
clientul, iar nu bordelul, unde nu
au dreptul de a refuza. Si asta
pentru ca, in plus, bordelul
inseamna recluziune, proleta-
rizare, uniformizare. Bruckner si
Finkielkraut se intristeaza
comentand, din perspectiva
masculind, faptul ca un corp
nascut pentru dragoste a
devenit ,corp de munca“,
aruncand la gunoi metafizica,
unirea barbatului cu femeia fiind
sursa de venituri, iar jumatatile,
ca in mitul androginului, ,nu mai
duc la intreg, ci la bani“
Indiferentd, femeia ,de cumpa-
rat* munceste, nu se daruieste.
De aceea se spune ca femini-
tatea ei inceteaza sd aiba sem-
nificatie. Bruckner si Finkielkraut
disociaza fintre prostituatd si
curtezana (hetaira, gheisa,
curva de lux, dama de com-
panie): ,Curtezana vrea sa-si
prinda clientul in latul pasiunii,
[...] se preface ca se ofera cu
totul“, este de obicei educata, e
o rafinata a acestui joc in plasa
cdruia barbatul vrea si accepta
sa cada, din pricina fantasmelor
sale erotice. Prostituata, in
schimb, isi vinde doar serviciile.
Autorii afirma pe buna dreptate
ca, privind astfel lucrurile, prosti-
tuata este o anticurtezana. E
indiferenta in raport cu munca
pe care o presteaza; corpul ero-
tic, prin ea, este devalizat de
orice sentiment. Curtezana e
artistd, e actrita, e o vanzatoare
de iluzii. Si din aceasta pricina,
evident, e mult mai scumpa.
Adaug faptul ca si una, si alta se
feresc de sentimente fata de
barbatul-client, fiindca asta le-ar
anula conditia de obiect erotic
aducétor de venituri si le-ar
transforma in ,iubite”: o situatie
agreabila, dar care nu le-ar
scapa de dispret si, pentru ca nu
stiu sa faca altceva, de saracie.
lar la mantuire ele nu indraz-
nesc sa aspire.

Eminescu.

O scena

de voyeurism
poetic

Nu voi relua ,disputa“ filologi-
ca dintre Perpessicius si Petru
Cretia in legatura cu sonetul
eminescian ,Stau in cerdacul
tau“, descoperit pe la inceputul
secolului trecut printre manu-
scrisele poetului. Acolo erau
cateva cuvinte sterse sau
intarite prin apasare, iar varianta
propuséd de Petru Cretia pare sa
fie cea mai ,indrdzneata“ si s-a
impus. Daca voyeurismul n-ar
avea si o conotatie negativa, nu
mi-as fi amintit de acest sonet si
nici de Nicolae Manolescu si
comentariul sau dintr-un editori-
al din ,Romania literara“ din ia-
nuarie 2003, daca nu ma insel,
de unde ideea a migrat in
LJstoria critica“... Acolo, istoricul
si criticul afirma cé& n sonet este
,0 scend de voyeurisme* si ca
iubita nu stie ca poetul se afla
noaptea in cerdacul ei, privind-o
pe geam cum se dezbraca.
Daca ar fi sa ne jucam in conti-
nuare in spiritul sugestiei
manolesciene, ar trebui sa
refacem scena, folosindu-ne de
cuvintele poetului, de experi-
entele altora si ale noastre.
Asadar, aflat pe cerdacul casei
iubitei, poetul surprinde momen-
tul dezbracarii, privind-o de
afara, pe geam, intr-o noapte
senind, cum fsi despleteste
parul, ,val de aur®, cum il lasa
apoi sa cada ,pe umeri de nin-
soare“, cum isi desface ,visand
pieptarul de la san“ (azi i se zice
sutien, desigur) si cum abia apoi
stinge lumanarea. Textul este
receptat adesea in functie de
cine sau ce este cititorul. Daca
vrem, putem observa cu malitie
cd ea se dezbracd in lumina
luménarii ca o ,exhibitionista*,
wvisand“, cum zice poetul, ca
este vazuta de cineva; e de pre-
supus, de iubitul ei, care a
intarziat din cine stie ce motive
n seara aceea. Dar de ce iubita
nu a stins luméanarea mai intai?
De ce nu a tras perdelele? A
uitat sau nu le-a tras dinadins,
ca sa fie vazuta? Greu de spus.
Si, de fapt, nu are nicio impor-
tanta. Lucrurile sunt, desigur,
mai simple si deci mai profunde,
pentru cd nu e vorba de o
femeie oarecare, ci de o iubita.
In procesul de comunicare lirica,
poetul i se adreseaza prin verbe
si pronume la persoana a doua
(ea este o instanta referentiald),
el o stie si e de presupus ca a
mai vazut-o dezbrdcandu-se.
Imaginea ei din acel moment
deschide o fereastra catre o
amintire nostalgicd, un semn al
permanentei unui sentiment,
sustinut de verbele la indicativ
prezent care domina autoritar
sonetul in discutie. Nu este in
aceasta poezie niciun verb la
modul conjunctiv. sau viitor
indicativ care sa sustina planul
iluziei, ca in ,Lacul”, ,Dorinta“,
,Floare albastra“...

Orice s-ar spune, barbatul a
ramas de milenii pe teritoriul
Jprivirii“, fascinat de corpul mai
mult sau mai putin dezbrécat al
femeii. Specia noastra, dincolo
de feromoni, este mai degraba
atrasa de posibilitatea de a privi.
Astfel, privirea poetica, in sone-

tul eminescian sau in ,Cantec
pentru dezbracare“ al lui Vasile
Voiculescu, este una educata.
Cel care priveste e un estet. La
fel se intampla in poemele lui
Emil Brumaru, cazute uneori in
drojdia ultima a argoului , dar pe
care le salveaza intotdeauna ta-
lentul: limbajul sdu nu e vulgar,
ci mai degraba savuros. E la
moda insa, in opere literare ale
prezentului, sa cada ultime
redute ale limbajului licentios, cu
unicul scop de a cuceri pe citi-
torul needucat. De la Arghezi,
mai raméasese foarte putin neex-
plorat din zonele corozive, argo-
tice ale limbajului. Daca macar
acesti ,creatori” ai prezentului ar
avea talent...

Corpul dezbracat al ,iubitei,
nu al femeii, are si conotatii spi-
rituale. Protagonistului Allan, din
cunoscutul roman al lui Mircea
Eliade, i se parea ca trupul
aproape dezbracat al lui Maitreyi,
surprins in curtea interioara a
vilei din Bhowanipore, era un
,spectacol sacru®. Si asta nu
fnseamna ca modul de a privi al
eroului nu avea si impulsuri libi-
dinare, numai ca in momentul
acela exista un ,mai mult, in
legatura cu hierofania, care tre-
cea instinctul in plan secund.
Bruckener si Finkielkraut citeaza
mult, printre altele, dintr-o carte
intitulata ,O viatd de curva“, in
care se gdsesc marturii si mar-
turisiri  ale acestor ,fete“.
Voyeurismului aproape mitic al
barbatului i se raspunde fin
lumea strazii prin exhibitii platite:
,un dezbracat, si este mult
spus, fiindca, de fapt, iti ridici
puloverul, costa 150 de franci
[...]. Daca ridici un picior sau pe
al doilea — 20 de franci, si pentru
fiecare chestie diferita — 20 de
franci in plus®, marturisea o
prostituata. Poti scapa de astfel
de intdmplari, cum se intampla
adesea, daca ai veleitati de
seducator/seducatoare, in sen-
sul ca ai putea trdi sansa unui
amor in oarece conditii de igiena
afectiva. Casatoria nu este pe
placul autorilor francezi, fiindca
reglementeaza sexul si, pana la
urma, distruge in timp placerea.

Astazi, pragmatici, oamenii
practica sexul ca terapie, fiindca
sunt ocupati cu serviciul si nu au
timp de iubire, care solicita
simtirea si complica lucrurile.
lubirea cere mai mult, intotdeau-
na, iar generozitatea pe care ea
0 presupune nu prea exista la
oamenii prezentului, pentru ca
nu o au in ,contul“ lor sufletesc.
Sa posezi un corp, platit sau nu,
ca sa te ,descarci’, oricine-ai fi
(barbat sau femeie), iata idealul
doctorului Reich. Hedonistii si
libertarienii desfid orgasmul lui
Reich in numele juisarii, fiindca
tinta lor este pldcerea. A poseda
un trup, in numele placerii, sau a
te lasa posedat si explorat in
acelasi scop de altcineva e un
deziderat pe un teritoriu unde
iubirea a fost uitata sau confun-
datd. Formularea Iui Marin
Preda, atat de cunoscuta omului
obisnuit, e interesanta, insd a
deturnat subtilul si tulburatorul
mesaj al Sfantului Pavel, care
spunea: daca ,dragoste nu am,
nimic nu sunt®. In raportul dintre
cele doua verbe cu aspect ne-
gativ, putem banui o afirmatie:
cand e vorba de iubire, A avea
wse stinge” in A fi.
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De obicei, intr-o abordare
monograficd, tendinta unui exe-
get este de a-si duce empatia
fatd de scriitorul ales pana in
pragul idolatriei (impuls incon-
stient, venit din credinta auto-
consolatoare a unui cercetator
cd nu s-a apucat degeaba sa
lucreze timp findelungat pe
subiectul respectiv). Nu acelasi
lucru se poate afirma despre
Alexandru Dobrescu — autor al
volumului ,Maiorescianismul, o
mostenire cu bucluc” (Ed. Eikon,
2017), in fond o reeditare a
monografiei (in acceptie deloc
traditionala si care a starnit
numeroase discutii) ,Introducere
n opera lui Titu Maiorescu* (Ed.
+Minerva®, 1987), careia i se
adaugd volumul ,Maiorescu si
maiorescienii“, aparut la Ed.
LJAlbatros®, in 2004.

Criticul iesean parcurge cu
minutiozitate corpusul de texte
maioresciene (jurnalul, cores-
pondenta, articolele politice,
scrierile filosofice) si descifreazd
n ansamblul lor natura si struc-
tura marii personalitati junimiste.
Plecand de aici, el desprinde
intelesurile originare si con-
secintele reale ale actiunilor li-
terare, culturale si publice ale
intemeietorului Junimii. La capa-
tul unei lecturi Maiorescu ,par
lui-meme*, autorul observa ca,
de multe ori, intelesurile frazelor
din scrierile sale se deosebesc
pana la discrepanta de sensurile
conferite de exegeza. Se con-
tureaza astfel un portret al lui
Titu Maiorescu fidel marturiilor
textuale, care inmanuncheaza si
armonizeaza toate elementele
aparent disparate. Este vorba
despre un portret cu atat mai
credibil, cu cat nu i se poate con-
testa lui Alexandru Dobrescu
exactitatea numeroaselor citate
extrase din scrierile private si
publice ale mentorului Junimii,
care scot la iveala o personali-
tate complexa sub raport psiho-
logic, intelectual si moral.

Departe de a intreprinde o
actiune mi(s)tificatoare, criticul
aduce in prim-plan trasaturi ca-
racterologice deloc flatante pen-
tru persoana celui supus ana-
lizei. Ambitia nemasuratd, do-
rinta de a stréluci, de a domina
impunandu-se mai totdeauna
prin opozitie fac din Maiorescu,
in  opinia lui  Alexandru
Dobrescu, un om lipsit de senti-
mente, de caldura sufleteasca
(Nicolae lorga aprecia la cente-
narul nasterii faptul ca langa el
nu iti era nici cald, nici rece),
apreciat de semeni, dar nu si
iubit. Pe un fond dionisiac,

* revista revistel

Este noua denumire a revis-
tei comunitatii albaneze din
Roméania, care pana in aprilie
2017 s-a numit, vreme de 17
ani, ,Prietenul albanezului. A
coordonat-o la inalte cote de competenta pro-
fesoara Oana Manolescu, ale carei editoriale,
bilingve, raman ca modele ale speciei jurnalis-
tice. Scriitorul Marius Dobrescu (cunoscut si ca
traducator din opera lui Ismail Kadare), noul
redactor-sef, explicd alegerea titlului: ,Drita“ a
fost prima organizatie a albanezilor din
Romaénia (1884), infiintata cu un scop exclusiv
cultural. In 1887, a devenit numele primului
periodic al acestei comunitdti, intemeiat la
Braila (orasul natal al lui Marius Dobrescu). De

perna cu ace®

Vasile SPIRIDON

impotriva anamorfozelor

maioresciene

autorul ,in contra directiei...” a
vrut sa se arate drept o structurad
apolinica imperturbabila: ,Arde-
leanul coleric s-a adapostit in
armura englezului flegmatic* (p.
43). ,Masca“ de sub care s-au
jucat rolurile dorite in fata con-
temporanilor |-a modelat, dar I-a
si mutilat, sortindu-I suferintei si
urii.

Titu Maiorescu si-a pus mi-
nutios la cale o strategie pe care
a urmat-o victorios pe scena
vietii sociale. Acestui scop si-a
subordonat programul de ascen-
siune: urmarea studiilor, reali-
zarea familiala, alegerea priete-
nilor, conceperea articolelor si a
discursurilor. Funciarmente o
fire pragmatica, patimasa, raz-
bunatoare, animata adesea de
interese dintre cele mai ome-
nesti in pofida mereu afisatei
stapaniri de sine, mentorul juni-
mist traverseaza si el momente
de vulnerabilitate: ,Razboinic din
crestet pana-n talpi, cu sangele
clocotindu-i in vine si narile adul-
mecand mirosul iute al prafului
de puscd, Maiorescu practica,
intre doud campanii, meseria de
zidar. Dar, la primul sunet de
goarnd, zvarle mistria si can-
ciocul, imbraca armura, pune
mana pe arme si porneste cu
cantec la lupta. Sunt momentele
cele mai fericite ale existentei
sale, cand nu e nevoie sa se
prefaca, purtandu-se asa cum fi
e firea“ (p. 223). Si atunci dis-
truge totul, febra demolarii
aruncandu-l in situatii fara iesire
fnainte de a avea macar schita
viitoarei constructii la indemana.

Omul Maiorescu insusi este
pentru criticul iesean, folosind
sintagma recunoscuta, o ilustra-
tiva ,forma fara fond“, din cauza
dificultatii resimtite in a concilia
imaginea sociald cu realitatea
launtrica. Comportamentul sau
social, gandul si expresia repre-
zintd o victorie a normei si a
formei, el avand grija sa se puna
mereu intr-o lumina cat mai con-
venabila: ,Maiorescu stie cand,

e revista revistelor e revista revistelor e revi

Drita

Lumina

cum si cat sa «mintd». E un ta-
lent exceptional, cu care adver-
sarii nu s-au putut mandri.
Acestia manipuleaza neindema-
natec adevarul, darmite «min-
ciuna»!“ (p. 55). Manieratul om
de lume (dar nelinistit cand ra-
méanea cu sine finsusi) si-a
supravegheat si corijat reactiile,
si-a ingrijit limbajul si si-a mode-
lat ritmul vorbirii, dar, autoritara
si cu apucdturi judecatoresti,
actiunea sa culturald are gran-
doarea si carentele rezolvarilor
radicale, specifice oamenilor
inceputurilor de drum. Organi-
cistul filogerman reclama, nici
mai mult, nici mai putin, reve-
nirea la starea anterioara imple-
mentarii ideilor revolutionare
franceze in perioada pasoptista
(,Maiorescu se arata partizanul
evolutiei lente, organice. E un
darwinist convins, netolerand
prezenta maimutei inaintea
pestilor* — p. 83).

Pe buna dreptate i se pare lui
Alexandru Dobrescu cu totul ciu-
datd pretentia ideologului juni-
mist sa ceard, in numele teoriei
Jformelor fara fond*, intoarcerea
cursului istoriei. Autorul
,Directiei noi...“ militeaza pentru
continuarea  traditiei, con-
damnand brusca iesire din
norma, dar ii contesta aceleiasi
traditii orice realizare. Cultura
romana ar avea datoria de a
inflori prin forte proprii, ins& toc-
mai valorilor nascute din lucra-
rea acestor resurse interne li se
reproseaza inconsistenta. Chiar
mai mult, ,a cerut distrugerea
intregii recolte si, dand vina pe
altoi, a recomandat doar con-
sumarea fructelor din pomii inca
nesupusi altoirii. [...] De ce, in
loc s& extirpe zona bolnava si sa
propund@ masuri de prevenire a
imbolnavirii, el reclama dis-
trugerea livezii altoite si culti-
varea intensivd a marului salba-
tic, ce se va autoperfectiona
dupd nu se stie cate generatii?
Si de ce trateaza drept «forma
fara fond» orice nepotrivire intre

revistelor

asemenea, din 2017, Editura
LPrivirea“ a devenit
LAsdreni“,
Aleksandér Stavre Drenova.
Acest important poet albanez,
care a trait inca din tinerete la Bucuresti si
Constanta, este autorul versurilor pentru imnul
Albaniei, ,Pe-al nostru steag e scris unire®, can-
tat de membrii comunitatii albaneze din
Bucuresti chiar inainte de proclamarea inde-
pendentei acestui stat. La 28 noiembrie 1912,
albanezii din Bucuresti, aflati in cdutarea unui
imn pentru noul stat, au propus compozitia lui
Ciprian Porumbescu pe versurile lui Asdreni.

Sa-i dorim viata lunga noului periodic tiparit
in Romania. (I.D.)

Editura
pseudonimul  lui

miez si coaja?* (pp. 114-115).
Bref, contestatia sa priveste
ansamblul realizdrilor ante-
rioare, la care nu avea cum sa
participe: ,Maiorescu s-a nascut
prea tarziu. Locul sdu era cu
cateva secole mai devreme,
cand lumea putea fi inca fanati-
zatd de o idee simpld, formulata
limpede si cu patos, cand cuvan-
tul cantarea mai greu decat rea-
litatea“ (p. 222).

Alexandru Dobrescu reinven-
tariazd mostenirea maiores-
ciand, evaluand-o prin raport
direct cu spiritul si litera operei si
acuzand de intelegere formala
toatd ,puzderia de maiores-
cieni*: ,Repetarea pur si simplu
a ideilor lui Maiorescu, fie si cu
maxima fidelitate, nu este o
proba de maiorescianism; este,
cel mult, un semn de marginire
si dogmatism. A fi maiorescian
presupune a rationa in felul lui
Maiorescu si, de ce nu?, a-i
duce mai departe gandul neter-
minat. Maiorescu nu e fintreg
intr-un articol ori altul, intr-o
fraza sau alta, ci in sensul tota-
litatii scrierilor lui, asadar si in
metamorfoza inceatd a ideolo-
giei si criticii sale. De la acest
Maiorescu integral, oricum mai
complex (dar si mai contradicto-
riu) decét legislatorul estetic
inflexibil ori decat sustinatorul
specificului national, nu s-a
revendicat insd, deocamdata,
nimeni“ (p. 363). Si aceasta
deoarece ,despartirea” de
Maiorescu o fincearca oricare
critic vrand sa treaca proba
maturitatii.

O buna parte a criticilor
romani au considerat ca apdrarea
valorilor impuse de marele lor
naintas era cea mai adecvata
pavaza de apdrare a propriului
statut. Or, teoriile maioresciene
n-au creat partizani, ,singurul
maiorescian autentic din cultura
noastrd fiind Maiorescu insusi.
Si nici el pané la capat* (p. 355).
Cu atat mai mult cu cat proble-
ma mostenirii maioresciene nu
este inainte de toate literara, ci
culturald. Toate studiile maiores-
ciene sunt, de altfel, amestecuri,
in proportii variabile, de critica
culturala si critica literara. Stim,
de altfel, cd Maiorescu insusi nu
s-a considerat niciodata critic li-
terar, ci critic de idei generale.
lar recunostinta urmasilor se
manifesta astfel: ,Din perspecti-
va tehnicilor contestarii, toti cri-
ticii nostri au fost si sunt maio-
rescieni fideli. N-au reusit sa
inventeze noi formule de
negatie, dar le-au valorificat cum
se cuvine pe acelea lansate de
Maiorescu. Bineinteles ca nici-
unul dintre urmasi nu s-a grabit
a recunoaste cat ii datoreaza in

aceasta ordine. Au preferat sa-i
puna in lumina merite de oricare
alta natura, numai pe acesta, tul-
burator de concret si de viu, l-au
facut uitat, ca pe un secret al
breslei. Caci puterea criticii, pu-
terea ei imediatd, sta tocmai in
negatie. Ea are efecte in contin-
gent, influentdnd mai degraba
opinia publica decat afirmatia.
Negatia I-a impus pe Maiorescu
atentiei generale si tot ea a
impus atatia alti critici de la
junimist incoace” (p. 221).

Concluzia la care se ajunge
ar fi urmatoarea: ,Maiorescia-
nismul mi se infatiseaza, in
ultimad analiza, ca o prezenta
generala si difuzd, precum aerul
pe care il respiram. E al tuturor
si al nimdnui anume. Si ne
amintim de el numai atunci cand
ne lipseste” (p. 412). Maiorescu
a fost resimtit ca fiind al actua-
litatii (ideologice, psihologice,
politice, morale si, abia in ultimul
rénd, estetice), atunci cand si in
masura in care generatiile urma-
toare s-au proiectat in el, citindu-I
prin prisma aspiratiilor, obsesi-
ilor, preocuparilor, dilemelor si
temerilor uneia sau alteia dintre
generatii: ,Repetdm cu obsti-
natie c@ intemeietorul criticii
roméne este actual in perpetui-
tate, dar actualitatea pe care i-o
punem in seama este propria
noastrd teama de inactualitate”
(p. 384).

Plecand de la ,complexul
Maiorescu®, de care literatura
noastra sufera in continuare,
Alexandru Dobrescu isi propune
in cartea ,Maiorescianismul, o
mostenire cu bucluc” sa demon-
teze nu mitul lui Maiorescu, ci
mecanismele prin care s-a
instaurat complexul respectiv.
Categoric in afirmatii, plin de
verva polemica si cu vocatie di-
sociativa, cercetatorul iesean
abordeaza problematica maio-
rescianismului in unghiurile cele
mai ascunse ori ignorate.
Meditand asupra conditiei criticii,
el defineste natura mostenirii
maioresciene, dar si ce a mai
ramas astdzi, la centenarul
mortii, din aceasta mostenire.
Exegetul rectifica proiectiile sau
perspectivele distorsionate sau
deformate de tip anamorfotic pe
care le-a suferit opera respec-
tiva in receptare. Si aceasta
pentru a ne analiza slabiciunile,
limitele si ambitiile creatoare,
vazand cat din mostenire par-
ticipa la configurarea actului cri-
tic si care parte a ei s-ar cuveni
sa fie muzeificatd. M-as bucura
sa aflu ca observatiile perti-
nente, redistribuirea judicioasa a
unor accente interpretative si
izbucnirile ,antimaioresciene”
ale lui Alexandru Dobrescu nu
mai apar astazi atat de nelalocul
lor in ochii acelorasi comentatori
de acum 30 de ani ai
Jntroducerii in opera Iui Titu
Maiorescu®. Aceasta ar insemna
ca ne-am insusit bine lectia ma-
ioresciand, ca stim sd alegem
modul in care trebuie sa tratdm
o problematicd sau alta, in asa
fel incat aprecierea lor sa fie ,in
marginile adevarului®, ale obiec-
tivitatii.
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E prea devreme sa se intam-
ple asa de prompt, dupa neastep-
tata si nedreapta plecare dintre
noi a autorului, o repunere a
capodoperei lui, Lumea in doua
zile (1975), in ansamblul cor-
pusului operei, resituare si rein-
tregire a legaturilor structurii si
sensului acestui mare roman cu
celelalte scrieri. Durata postuma
a unor atari adanciri si reintregiri
abia incepe a curge. Amanand un
astfel de demers pentru altcand-
va, scriu aici si acum despre
acelasi titlu proeminent, incer-
cand insd sa scot la iveald
pricinile mai adanci ale perenitatii
enigmei, de coerentd internd si
sens in Cartea lui George Balaita,
mult discutatd, dar discutata, mi
se pare, din perspective justifica-
te, care insa ingusteaza demer-
sul. De unde vin vigoarea si com-
plexitatea implicatiilor si su-
gestiilor epicului, caracterologiei
si narativitdtii din povestea lui
Antipa si a acelora din preajma
sa, de naturd sa incite, de-a lungul
a nu putine decenii, deja scurse, o
veritabild competitie/emulatie a
exegezei, a abordarilor analitico-
interpretative realmente noi si dis-
tincte, coerent si convingator argu-
mentate? Raspunsul scurt ar
putea fi: dintr-o anume enigma a
ceea ce il distinge adanc si sub-
stantial pe protagonist. Un soi
aparte de ,realitate” umana cap-
tata in narratum-ul fictiune epica
de o articulare neindoielnic para-
bolica, dar care isi incetoseaza
sugestiile prin apel sustinut la
abordari oximoronice, perspec-
tive contradictorii, reconfigurari
ambigue. Aceasta ultima domi-
nanta, ea este refractara prin
excelentd la atatea tentative de a-i
transa esenta si ,semnul®, intre
benign si malign, intre masti si
ceea ce e dincolo de ele, intre
ludic si substanta grava. Adevarul
este ca trebuie admis din start, de
la detalii si secvente, notatii si
stari si pana la designul compozi-
tional-semantic al intregului care
este romanul, totul, absolut totul,
este organizat intr-un montaj de
ubicua diseminare a unei atare
strategii relativizante, funciard, in
fond Tnsusi principiul germinativ al
unei asemenea fictio, generand
multiple aborddri partiale: asadar
cvasiimposibilitatea vreunei ana-
lize fara ,rest*?

Blocaj parand a fi cu atat mai
surprinzator cu cat nici protago-
nistul, nici toti ceilalti, care
graviteazd in orbita sa (Felicia,
August pélarierul, Antipa-senior,
Pasaliu, intrusul Druica s.a.), ca
sd raman doar la cei din Ziua
intai, prima  parte  deci,
,Domestica“, nu par, niciunul, a
depdsi prin nimic o masura
obisnuitd, medie, comuna (the
average man) a omenescului.
Antipa — un functionar la starea
civila a primédriei Dealu-Ocna
(navetd), acasa — barbatul simu-
land lectura in ,fotoliul Baroni, in
defensiva parcd fatd de nevasta
suspicioasa si sufocant ,protec-
toare®, August pdldrierul — inte-
leptul neostentativ, inginerul
Druica — olteanul (perfectul sim-
plu) intre moldoveni, profesorul
Pasaliu — alcoolicul cultivat si
inteligent, cu obsesia sa de pro-
vincial urmarit de mirajul Capitalei
dambovitene, in fine, vreo vecina
ca ,doamna Stanciulescu®, ima-
gine a platitudinii cumsecade.
Nici cel mai mic semn de alegere
auctoriala a unor personaje de un
anume elitism, care sa fie deja
lizibil inca de la suprafata intrarii

Nicolae CRETU

George Balaita si Antipa
al sau: un ,tandem” enigmatic

lor in scend. Mai curéand, doar
unele ciudatenii, nici acestea aso-
ciate abrupt vreunei rezonante
mai adanci si mai grave sau
macar introduse intr-un climat
naratorial (tonalitate de tatonant
sau intrigat point of view), ba intr-o
situare a ,vocii“ intratextual emita-
toare la adapostul unui soi de
semidistante, nu atat prudents,
cat de un umor al detasarii cu
care ,se asista“, as spune, la un
spectacol cotidian, iterativ, al par-
titurii fiecarui ,rol* in parte, inca si
mai potentat in sintaxa narativa a
conjugarii lor, ca si a deformarilor
revelatoare de revers al imaginii
unuia ori altuia, de contrapunctica
orchestrare a ansamblului lor, mic
si ,domestic* theatrum mundi.
Unul al ,lumii“ lui Antipa (si a alor
sdi), asa cum aratd ea in Ziua
intai, cu deja destule ciudatenii
(sau sa le socotim, oare, de-a
dreptul bizarerii?) incepand chiar
cu... ,uzurparea“ Craciunului,
sdrbatoare religioasa, de catre
solstitiul ce o preceda, cu talcul
lui de o altd anvergura si esenta,
cosmic, de rasturnare a unei
astronomice clepsidre, metafori-
co-simbolicd axa semantica a
ciclicului ,duel“, mereu reluat,
intre Jumina si intuneric. De fapt,
ce-i spune cititorului refuzul tipa-
relor comune si cuminti ale celor-
lalti, asa cum il practica si il pune
in scend, inainte de toate pentru
sine insusi, originalul (,sucitul“?)
Antipa?

lesit din tipare — da. Un ,origi-
nal“ — iarasi da, insa nu e absolut
deloc sigur c& asa ceva i-ar
avantaja in vreun fel imaginea in
ochii altora. Dimpotriva: iata-l, de
pilda, la binecunoscuta (pentru
aceia care au trait ,experienta“)
coada la portocale, de pe vremea
comunismului. Un aer ca de pen-
sionar ciufut, cu sosonii lui
Jpitoresti“ (sa fi avand oare si...
vata in urechi, la fel de autopro-
tectoare?), incotosméanat ca pen-
tru o zi de iarnd grea (decembrie),
cand in fapt soarele, aerul, tem-
peratura contrazic, toate, anotim-
pul de calendar. Altfel spus,
judecandu-l dupa tiparul normal
al acestuia, nu personajul e
imbréacat/ echipat pe dos fatd de
cum ,ar trebui“, ci anotimpul e cel
ce ,isi face de cap” si arata o infa-
tisare calpd, trucata, inseldtoare,
pe care infofolitul si, pare-se,
batraniciosul Antipa o respinge in
felul sau, o contrazice, i se
opune, restaurandu-i tiparul nor-
mal. Totusi, doar de meteorolgie
sa fie vorba in fond? Sau com-
portamentul ciudat si ,blindajul”
vestimentar ca de adevarat
decembrie, dupa ce spune calen-
darul si nu dupa ce arata termo-
mentrul acolo, in strada, este mai
curand un limbaj cvasinastrati-
nesc de situare a sa in rdsparfata
de anomalia unui timp istoric (nu
meteo) rasturnat, nefiabil, ,pe
dos*? Acel timp al lungilor ceasuri
de stat, in decembrie, la coada
pentru portocalele din import,
Lindulgenta“ milostivire a regimu-
lui politic comunist si ateu in pra-

gul marii Sarbatori crestine a
Craciunului si apoi si a Anului
Nou, un umilitor ,hatar* facut cu
un fel de condescendenta de
Stdpan fata de ,masele” de argati
ai Puterii, ingaduiti sa-si traga
putin sufletul. Nu incerc sa poli-
tizez excesiv interpretarea. E cert
ca in ciudateniile protagonistului
exista si semnele/ marcile unui
asemenea talc.

Dar imersiunea intr-o memorie
a tineretii personajului, timp de
rascruce pentru el, care i-a frac-
turat existenta, facand din stu-
dentul de atunci, dat afara din
facultate, viitorul functionar oare-
care, acela de mai tarziu, deopo-
triva omul ,domestic*, dar si cel
LJnfernal®, fata si revers asociate
celor doud zile simetric si comple-
mentar revelatoare? Caderea
accidentald (dar suspecta si sus-
pectabild in ochii politiei politice
comuniste) a sacrosanctului
portret (,Marele Mahar", nu altul
decét Stalin insusi), ,vigilenta“ de
turndtori (Gutu), exmatricularea
ca o administrativa, oficiala
stigmatizare si, parte din aceeasi
fluida revarsare de ape ale adu-
cerii aminte (,trecutul ca un frig
inghetat intr-o lacrimd“), dia-
logurile Antipa-Marta Wiegler,
refuzul bdrbatului de a emigra,
toate acestea la un loc - raspantia
dincoace de care viata lui se
inradacineaza in tipare de for-
mulda oximoronica, ,Domestica“
vs ,Infernalia“, pentru a-i cita aici
si pe patrupezii ,hermeneuti®
Argus si Eromanga, in tdlméacirea
bahico-ludica a profesorului
Pasaliu. Lumea in doud zile nu
era inca un roman al ,obsedantu-
lui deceniu®, nici vorba de asa
ceva, dar undeva, in articulatiile
lui de complexa parabold, exista
si isi are rostul ei si pecetea isto-
riei resimtite ,pe trdite”: fara de
care Antipa n-ar fi devenit obscu-
rul functionar, navetist zi de zi,
intre Albala al vietii lui aldturi de
Felicia si, de cealaltd parte,
Dealu-Ocna, cu toate ale sale:
carciuma lui Moiselini, jocul
demonic al unor alti (fellinieni)
Vitelloni de basse province, Silvia
Raclis si haloul echivoc al acu-
plarii lor erotic-funerare ca atmos-
ferd, in fine, nici admiratia rastél-
macitoare si dezamagit-ucigasa a
nebunului Anghel. O trecere de la
Ziua intdi la Ziua a doua, in a
caror complementaritate se lasa
ghicitd/intrevazuta nu doar o
bipolara si incd destul de
schematic geometrie alegorizan-
td a sensului, ci insasi cheia
aparte a poeticii acestui roman
singular, in esenta definibila ca
revelatoare de funciara versatili-
tate, proprie trairii rebele fata de
tiparele inertiale si docile, mereu
iesita intr-un fel sau altul din ele,
impotrivindu-li-se, dandu-le ori-
cum cu tifla. O indestructibila for-
muld a ambivalentei, a glisarii si
interferentelor intre cei doi ,ver-
santi“ comportamentali, vazuti in
cumpanirea si alterarea lor reci-
proca, niciodata si nicicum de
rezolvat transand vreo superiori-
tate a unuia asupra celuilalt.

Rémasi asadar intr-o substantiala
si contrarianta, peren enigmatica
simbioza a semantismului aman-
durora, atét luati fiecare in parte,
cét si, chiar cu atat mai mult, in
relatia lor, imposibil de condus
catre o ,tez&"-verdict moral, ori-
cum ar suna ea, si nici de captat,
cumva rezumativ, in vreo lec-
turd monolineara, artificial impusa
unui imaginar de asumat echilibru
instabil al celor doua zile — solstitii
améandoua. Bref, o poeticd prin
excelentd a versatilitatii si com-
plementaritatii, conferitoare — am-
bele — de profunzime si de efect
de chiaroscuro, de vigoare este-
ticd perena a jocului lor diegetic-
semnificant, obstinat si intransi-
gent montaj menit sa ramana
indecidabil.

Dovezile si argumentele pen-
tru o atare abordare (tratatd pe
larg, ar cere alt spatiu decét cel
de acum) ma multumesc sa le
indic succint, oarecum ,telegra-
fic", asa-zicand, decis sa revin
altcandva asupra lor pana la
capat. Dar nu e intreaga atmos-
ferd a trenului de navetisti, cu
care se deschide Ziua a doua,
Luvertura“/ prefata unui climat de
alunecos, si sugerand deja un soi
de amorfa disponibilitate a trairii,
interval de provizorat (ca intr-o
cotidian-repetitiva ,paranteza“
fata de ,Domestica” casa,
Felicia, ,Baroni*...), cu potentialul
lui de revansd, de aventura,
poate si de pervertire, pe care
jocul demonicelor pariuri, adul-
terul cu Silvia Raclis si crima
,dezamdgitului“ Anghel le vor
pecetlui? Pericolul ingradirii sen-
sului intr-un ,contur” de semnifi-
cantd alegorica, lineara, reduc-
tibila, aplatizanta este de a-I con-
funda pe Antipa cu teapa morala
a ,convivilor* de la Moiselini, dar
el nu are nimic din ceea ce fi
defineste (pe fiecare distinct, toto-
data si in convergenta lor gre-
gard) pe Agop, doctorul
Puslenghea, profesorul Ladunca,
preotul Zota, doctorul Lambrino,
Druica, Magot, Pompilia, Biduca,
Onu — seful garii, tocmai el,
Antipa, meneur de jeu al pariurilor
thanatice. Dar este el oare cu
adevérat diabolic si diabolizant,
cum le pare unora a fi? Sau
Jocul” lor, impreuna, nu are ace-
leasi implicatii si talc si pentru e/
ca pentru e/? Céci Antipa, desi
pare, nu este un demonic magi-
cian, omnipotent si de aceea in
stare sa ucidad birocratic, pur si
simplu completand cu anticipatie
certificatele de deces (Onu,
Zota...): asa il vad ceilalti, da, dar
adevarata explicatie a presupusei
lui ,magii negre“ e cunoasterea,
receptivitatea lui, de poet mai
curand, la semnele prevestitoare
de iminenta moarte. Nu e, cu si-
gurantd, nici saman, nici medic,
nici diavol; e omul treaz din el,
sensibil la limbajul mut al sem-
nelor de istovire si iminenta stin-
gere, de epuizare a vietii ca tonus
si energie. Nu lui ii apartine
aceastd calpa semioza, cu aura
ei demonica, ci dimpotriva, seriei

omenescului comun si plat,
gaunos, in ireductibila opozitie cu
tot ce il defineste esential pe
Antipa. Nici ,pacatul* adulterului,
nici prinderea lui in jocul demonic
(,Pana unde se poate glumi?“),
dar altfel decét si le inchipuie
ceilalti, nu il coboara la nivelul lor,
nu-l fac confundabil (nici moral,
nici cognitiv) cu ei, uciderea sa de
catre nebunul Anghel, fanatic
rastalmacitor, nu are cum fi
expresia fictionalizata care sa fie
datd unui verdict de pedepsitoare
condamnare pentru tradarea
,Domesticii“ in climatul ,Infer-
naliei’, atat de relativizante, n
fond, amandoua, in sugestiile
subiacente ale contrastului lor.

Da, o complexa arhitectura
diegetica si de sens, una de
asumata si intransingentd su-
gestie dens-difuza a ambiguitatii
profunde, de matrice a imaginaru-
lui din Lumea in doua Zzile, cu
Jumina“ si ,intunericul“ omenes-
cului ei, complementaritate impo-
sibil de transat, menita sa reziste
pana la capat sub semnul inde-
cidabilei enigme a unei atare
mentalitati/conduite ,de nedo-
mesticit“, imposibil de readus in
plat-“linistitoare* tipare de lectura
catehizanta: iata ce ne-au lasat,
in ,tandemul“ lor transgresiv,
George Baldita si Antipa al sau,
noud, celor rdmasi dincoace de
Marele Hotar.

Si nu e tocmai aceasta cheie
de lectura, a indecidabilei ambi-
guitdti, funciar asociata esentei
omenescului si a vietii, a ,Lumii*
nsesi, ireductibile la geometris-
mul schematizant al axei Rau vs
Bine, implicit si pretutindeni in
text & l'oeuvre, montata in chiar
semantica metaforico-simbolica
de tipar compozitional-conotativ a
celor doua solstitii? Veghea noc-
turna si metafora ,bolii* (intrare in
rol a actorului-protagonist) ,lene-
sului® si visatorului din fotoliul
Baroni. Efectele de ecleraj carac-
terologic sub semnul diferentei de
profunzime (ant) Antipa vs
Pasaliu, vs Druica vs Felicia...,
fantasmaticele toxine ale armo-
niei conjugalitatii, toate acestea
sunt celebrarea cu anticipatie a
pragului de crestere a luminii
diurne, dar in cea mai lunga
noapte (apogeu al intunericului)
si invers, atmosfera de inconsis-
tentd umanitate reald a nave-
tismului, muscétura de caine
vagabond si laitmotivul ,albinei
uriase”, ambianta sexului cu
Silvia Raclis si ipostaza emble-
matic-demonicd a  Achilinei,
desdntarea orgiastica din crasma
lui Moiselini, cu efigiile ei grotesti,
Biduca si Pompilia, dar numai in
ochii lui Antipa, nu si ai altora, in
fine sirul de morti ai ,jocului“ con-
dus de ,functionarul neantului®,
cerc inchis de moartea protago-
nistului si ecourile ei tarzii, de
anchete  succesive  (Viziru,
Alexandru lonescu) pe urmele
acelei crime... o atat de complexa
si complicata, baroca textura, lizi-
bila pe versantul ,Infernaliei“ din
Ziua a doua, cea a unui derutant /
atipic si parcd neverosimil sol-
stitiu de vara cu grindina lui
metaforico-simbolica, glisand din-
spre meteo spre conotatiile
morale ale Raului: agresivitate,
adulter, crescendo thanatic, cele-
brare oare a unui apogeu solar
(lumina, diurnul) sau mai curand
anticipare a definitivei lor confuzii
si biunivoce alterari?
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N. 6 august 1947, in lasi.
Bibliograf. Este fiica unei familii
de apreciati dascali ai
fnvatamantului moldav: Ina (n.
Drajinschi), finvatatoare, si
Gheorghe Barleanu, profesor
de limba roméana. Primii ani de
viata, pe care ii va considera
hotaratori pentru formarea sa,
si-i petrece la Bunesti, alaturi si
sub influenta bunicilor materni:
protopopul loan Drajinschi, din
Nisporeni (Basarabia), fost de-
putat liberal in Parlamentul
Romaniei, si Natalia, provenind
dintr-o veche si numeroasa
familie roméaneasca din tinutul
Hotinului. Refugiat in Romania,
cu numele schimbat in loan
Dragomir, bunicul sdu functiona
atunci ca preot paroh in aceasta
comuna de langa Husi, iar casa
parohiala in care locuia
devenise un loc de pelerinaj nu
doar pentru cei din zona. Aici, si
la schitul din apropiere, avea
sd-l cunoasca pe viitorul arhi-
mandrit Mina Dobzeu si tot aici
a inceput sa citeasca.
Nicidecum carti de povesti, pe
care avea sa le parcurgd mai
tarziu, alaturi de fratii sai mai
mici, ci literatura rusa si sovie-
tica, alaturi de cea romana.
Primele carti descoperite au fost
Tanara garda, Emilian
Pugaciov, Djura, Marina si
drumul vietii ei, Razboi si
pace, Umiliti si obiditi, dar si
piesele lui Moliére. In clasa | a
intrat, de altfel, la 6 ani, in 1953,
cand mama si invatatoarea sa,
mutatd intre timp la Scoala
Primara din Rusca, localitate de
pe Valea Bistritei, pe atunci o
stradd a orasului Vatra Dornei,
i-a testat cunostintele si abili-
tatile. Cum in clasa din vechea
scoald, construitd pe vremea
Imperiului Austro-Ungar, intra
direct din dormitorul parintilor,
participarea voluntara la ore,
alaturi de ceilalti trei copii
inscrisi in clasa |, s-a facut
firesc, iar la sfarsitul anului,
mama sa nu a avut alta alterna-
tiva decat sa o promoveze. Desi
clasele primare le-a urmat,
alternativ, in localitatile Bunesti
si Rusca si Bunesti, in 1957, la
examenul de absolvire a clasei
a IV-a a primit nota maxima,
uimind examinatorii, carora le-a
povestit romanul Tanara garda,
pe care, probabil, nici ei nu-l

S
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Marilena Donea

citisera.  Pentru silitoarea
scolarita, mai importanta decét
nota a fost insa cadoul bunicii,
care, cand a implinit 10 ani, i-a
daruit volumul Poeme de
Puskin si Don Quijote. In
perioada 1957-1960, urmeaza
cursurile gimnaziale, mai intai la
Scoala Generala din Dorna
Arini (clasele V-VI), apoi la
Liceul Teoretic din Vatra Dornei
(clasa a Vll-a), institutie in
cadrul careia va fi admisa si ca
liceand. Nu fin prima sesiune
insa, cum ar fi indreptatit-o
rezultatele la invatatura, ci in
urma examenelor din toamna,
intrucat in prima etapa a fost
catalogata drept copil de
functionari, cum erau conside-
rati parintii sai, iar locurile rezer-
vate pentru acestia erau extrem
de reduse. In biblioteca Liceului
a descoperit literatura franceza
(Alexandre Dumas, Jules Verne
si Honoré de Balzac), dar a citit
cam tot ce se gasea pe rafturi,
avand chiar zile cand nu dis-
punea de timp nici sa-si faca
temele scrise, pentru ca trebuia
sa termine vreun roman. Incli-
natia pentru lectura din prima
copildrie, devenita acum pasi-
une, si influenta remarcabilei
profesoare de limba roméana,
Aspazia Lungulescu, o vor
determina pe absolventa de 17
ani a sectiei umanistice sa se
nscrie, in acelasi an, la cursu-
rile Sectiei Biblioteconomie a
Facultatii de Filologie de la
Institutul Pedagogic de 3 ani din
Bucuresti (1964-1967). Aici, ii
va avea ca profesori de specia-
litate pe Dan Simonescu, Barbu
Theodorescu, llie Stanciu,
Corneliu  Dima-Dragan, cei
care, alaturi de Doru Todericiu,
Sorin Stati, D. Rosenzweig s.a.,
ii vor stimula, la randu-le, apeti-
tul pentru studiu, dublat apoi si
de preocuparea pentru cer-
cetarea aplicata. La absolvire
este incadratd, in urma repar-

titiei ministeriale, ca bibliograf la
Biblioteca Regionald Bacau,
institutie careia 1i va ramane
fidela pana la pensie. Ca bibli-
ograf, contribuie la realizarea a
sute de fisiere si a catorva vo-
lume in cadrul sistemului de bi-
bliografie localda — Bibliografia
judetului Bacau (1982-2000,
fisiere si volume dactilografi-
ate), Indicele bibliografic al
Revistei Ateneu (1964-1984, 3
volume dactilografiate)  si
Catalogul colectiv al cartilor
tehnice din judetul Bacau
(1960-1980, volum xerografiat)
—, dar a sustinut in egala
masura finalizarea unor impor-
tante lucrdri coordonate de
Biblioteca Nationala a
Romaniei: Repertoriul colectiv
al bibliografiilor nepublicate,
Bibliografia Nationala.
Publicatii seriale si Catalogul
colectiv al publicatiilor peri-
odice straine. Timp de un
deceniu a colaborat, de aseme-
nea, cu Centrul de Radioficare
Bacau, unde in intervalul 1977-
1987 a sustinut o emisiune sap-
tdmanald de promovare a
colectiilor Bibliotecii. In calitate
de coordonatoare a Biroului de
Informare  Bibliografica  si
Documentare (1983-1998) si de
sef al Serviciului relatii cu pu-
blicul si comunicarea colectiilor
(1998-2005), a initiat si con-
tribuit la organizarea unor
proiecte culturale de amploare,
intre care amintim Centenarul
Bibliotecii Judetene ,Costache
Sturdza“ (Bacau, 24-25 iunie
1993), Sesiunea de comunicari
stiintifice ,100 de ani de lectura
publica“ (Bacau, 23 iunie 1993),
Concursul National de Ex-
Libris, Simpozionul National
Jmplicarea asociatiilor profe-
sionale in promovarea imaginii
bibliotecii publice* (Bacau, 8-9
octombrie 1997), Expozitia-
Concurs ,Cartile copilariei
(1998), itinerata si in Republica

Moldova, s.a. O parte din roa-
dele muncii sale a fost prezen-
tatd in cadrul conferintelor si
sesiunilor de comunicari stiinti-
fice de la Bacau, Onesti, Cluj,

Constanta, Chisindu si
Budapesta, in Ungaria repre-
zentand Asociatia Nationala a
Bibliotecarilor si Bibliotecilor
Publice din Roménia la Con-
ferinta Internationalda ,Societa-
tea informationala a secolului
XXI. Rolul asociatiilor de bibli-
otecari‘. Ca membru fondator si
presedinte al Filialei Bacau a
ANBPR (1991) a contribuit, de
altfel, la consolidarea pe plan
national a Asociatiei, pentru ca-
litdtile sale profesionale colegii
sai din tara alegand-o, in 1997,
ca membru in Biroul Executiv al
acesteia, in Comisia de per-
fectionare profesionala si spe-
cializare a bibliotecarilor din bi-
bliotecile publice, in Comisia
,PROBIP-2000¢, iar din 2000, si
in Consiliul de conducere al
Federatiei ~ Asociatiilor  de
Bibliotecari din  Romania.
Firesc, activitatea de cercetare
s-a soldat cu numeroase arti-
cole de specialitate, aparute in
publicatiile periodice
Biblioteca, Bibliotecarul,
Cartea, Magazin bibliologic
(Chisinau) si Studia
Bibliologica, in lucrarile mani-
festarilor la care a fost invitata
ori in volume individuale, pre-
cum si suita de monografii,
studii si articole de istorie cultu-

rald, publicate in Ateneu,
Desteptarea, Monitorul de
Bacdu, Sinteze, Vitraliu si

Festivalul-Concurs National de Creatie Literard ,, Avangarda XXI1“
Editia a XVI-a, Bacau, 22 — 24 septembrie 2017

Fundatia Culturala ,Georgeta si Mircea
Cancicov“ organizeaza cea de-a XVl-a
editie a Festivalului-Concurs National de
Creatie Literard ,Avangarda XXII*, mani-
festare care isi propune sa descopere si
sa promoveze creatori de poezie, proza
scurta, teatru scurt, critica literara si eseu
— tineri si adulti, incepatori si profesionisti
—, cel mai bun debut in volum, cei mai buni
poeti consacrati, cea mai buna antologie
de autor, precum si identificarea si pro-
movarea celor mai valoroase reviste lite-
rare si de culturd. De asemenea, initiativa
Festivalului isi propune sustinerea valo-
rilor autentice bacduane prin acordarea
Premiilor anuale ale Fundatiei ,Georgeta
si Mircea Cancicov” pentru Literatura,
Cultura si Arte.

La aceasta competitie pot participa:

I. I. Creatori de poezie, proza scurta,

teatru si critica literara si/sau eseu,
care:

* nu au depasit varsta de 47 de ani sinu
au debutat editorial;

* au debutat editorial in perioada 2016
si nu au depasit varsta de 47 de ani;

* nu au depdsit varsta de 65 de ani
(scriitori profesionisti).

Il. Antologii de poezie (din creatia
unui singur sau a mai multor poeti),
aparute in 2016.

lll. Reviste literare si de cultura
aparute in anul 2016.

IV. Creatori din domeniile literaturii,
artelor si stiintei.

Toate lucrarile vor fi expediate pana la
data de 17 august 2017 (data postei), pe
adresa: Directia Judeteana pentru
Cultura Bacau, strada 9 Mai nr. 33, etaj
I, C.P. 600066, cu mentiunea: ,,Pentru

Festivalul  de Literara
Avangarda XXII*.

Concurentii premiati vor fi, in prealabil,
anuntati telefonic sau prin posta electro-
nica in vederea participarii la festivitatea
prilejuita de acest eveniment.

Manuscrisele, cartile, materialele,
lucrarile si revistele care nu indeplinesc
intocmai conditiile Regulamentului nu vor
intra in concurs.

Pentru relatii suplimentare referitoare la
conditile de participare si premiile ce se
vor acorda, sunati la telefon 0334/405419
sau mobil 0721/861045. De asemenea,
puteti contacta organizatorii pe adresa de
e-mail fundatiacancicov@yahoo.com.

Directorul Festivalului este poetul Victor
Munteanu.

Creatie

Ziarul de Baciu. in pofida volu-
mului imens de informatii selec-
tate de-a lungul vremii, in presa
a debutat tarziu si nu cu un arti-
col de specialitate, cum ne-am fi
asteptat, ci cu un fragment din
romanul Vladimir - zbor frant
de Marina Vlady, tradus in
intregime din limba rusa, pe
care o stapaneste inca din
copildrie, si publicat in buna
parte, intr-un serial de 11
episoade, in coloanele Revistei
Ateneu, incepand cu numarul
din septembrie 1990 si sfarsind
cu cel din noiembrie-decembrie
1991. Tot din rusa a tradus
amplul studiu al ucraineanului
lon Paslaru Ritul funerar al
triburilor ceramicii cu decor
valurit (sec. XVII-XVI i.H.),
publicat in anuarul Carpica
(vol. 25, 1994, p. 23-44), iar din
limba franceza, interviul Hillary
Clinton in apararea femeilor
si copiilor (Sinteze, 24-25
decembrie 1996). Editorial a
debutat, in calitate de coau-
toare, cu monografia Biblioteca

publicd Bacdu. Centenar
1893-1993 (Cuvant-inainte de
Gabriel ~ Strempel, Bacau,

1993), urmata de volumele,
semnate in nume propriu,
Ovidiu Genaru - 65. Biobi-
bliografie (Editura Corgal
Press, Bacau, 1999), Sergiu
Adam - 65. Biobibliografie (cu
un text ,La aniversara“ semnat
de Eugen Uricaru si Grigore
llisei, idem, 2001), George
Bacovia. 1971-2001. Biobi-
bliografie (Prefata de Gabriel
Strempel, idem, 2001), nomina-
lizat la Sectia Debut (Istorie lite-
rard) a Premiilor Filialei lasi a
Uniunii Scriitorilor (10 octombrie
2002) si distins cu Premiul pen-
tru cea mai buna lucrare de
specialitate - bibliografie, acor-
dat de Asociatia Nationald a
Bibliotecarilor si Bibliotecilor
Publice din Romania (2002),
Ateneu 40. Bibliografie. 1964-
2004, vol. 1-2 (Directia Jude-
teand pentru Cultura, Culte si
Patrimoniul Cultural National
Bacau, 2004), incununat cu
Premiul special al Revistei
Ateneu, cu prilejul celei de a
XXV-a editii a Festivalului
National ,George Bacovia“ si
George Balaita. Biobibli-
ografie (Directia Judeteana
pentru  Culturd, Culte si
Patrimoniu Cultural National
Bacau / Editura Corgal Press,
2007). Cu studii de specialitate
a fost, totodata, inclusa in vo-
lumele colective 100 de ani de
lectura publica. Sesiune de
comunicéri stiintifice, 24-25
iunie 1993 (Bacau, 1995) si
Referate si comunicari de
Bibliologie (Constanta, 1999),
iar la solicitarea Editurii Polirom
a realizat cronologia si dosarul
de presa ale editiei ,George
Balaita. Opere. Vol. I. Lumea
n doua zile“ (lasi, 2009, pp. 5-
24; 507-553). Scrise cu acribie
si profesionalitate, volumele
sale sunt indispensabile celor
interesati de literatura roméana si
vor ramane, neindoielnic, lucrari
de referinta in bibliologia natio-
nala.

Cornel GALBEN
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Stimate domnule Mihailescu,

M-am bucurat cad s-a ivit prilejul sa
reludm relatile — radmase in amintirea
mea ca foarte simpatice — pe care, pana
acum cétiva ani, le-am avut unul cu altul.
Am cautat — in paginile alaturate — s&-mi
exprim pdrerea — care poate fi si gresita
— cu privire la problemele ridicate de
analiza celor doud fraze din Creanga.
Sint de acord cu dvs. cad nu e deloc ferici-
ta alegerea unor asemenea fraze pentru
a fi propuse spre analiz& unor candidati-
absolventi ai scolii de 8 ani. Va rog sa-mi
iertati intarzierea — de 10 zile — cu care
raspund scrisorii dvs. V& rog, de aseme-
nea, daca aveti nedumeriri cu privire la
cele exprimate de mine, sa& mi le comuni-
cati.

Primiti din partea mea calduroase
salutari colegiale.

19.X1.1968

D. Gafitanu

I. Cu privire la analiza sintactica si
morfologica a sintagmei ,cite c-o bucata
de razlog in mind“, as avea de facut
urmétoarele observatii

1. Considerata in fintregimea ei,
aceasta sintagma este un exemplu de
ceea ce se numeste brevilocventa sau
brachilogie. Fenomenul brevilocventei
este specific stilului limbii vorbite si con-
std in a nu exprima ceea ce este de la
sine inteles. In cazul nostru, trebuie con-
siderate ca de la sine intelese pronumele
Jfiecare” si verbul predicativ ,a avea“. In
adevar, prezenta in sintagma a numera-
lului distributiv ,cite o face sa apara ca
de la sine inteles pronumele ,fiecare®, iar
prezenta in sintagma a complementului
,in mind“ face sa apard ca de la sine
inteles verbul ,a avea“. [...]

2. Functia sintacticd a acestei sin-
tagme nu mi se pare a fi cea de comple-
ment circumstantial de mod, deoarece
nu ni se arata modul cum s-a efectuat
actiunea exprimata de verbul ,a se sui*.
Eu inclin sa-i atribui functia de comple-
ment instrumental si-mi intemeiez
aceasta parere pe o judecata care —
recunosc — are si 0 nota de naivitate:
copiii au luat ,cite o bucaté de razlog“ ca
sa se foloseasca — si s-au folosit — de ele
la suit muntele.

3. ,Cite* — primul element din sintag-
ma pe care o discutdam — nu-i pronume
relativ si nici nu tine locul pronumelui
nehotarit ,fiecare”, ci este prepozitia cu
ajutorul cdreia se formeaza in limba
romana numeralul distributiv. Originea
acestei prepozitii este greceasca.
(Urmeaza transcrierea termenului —n.m
I. D.) Din greaca a patruns in latina ori-
entald, de la care a mostenit-o limba
romana. (Chiar daca am admite etimolo-
gia propusa de Al. Philippide — quantum
est > cite —, prin functia pe care o
indeplineste in constructia pe care o dis-
cutam, ,cite” nu poate fi decit prepozitie.

4. Constructia ,cite c-o...“ prezinta
fenomenul gramatical evident in multe
limbi si denumit, inca din antichitate, cu
termenul de origine greceasca [hiperbat].
(Urmeaza transcrierea cuvantului — n.m.,
I. D.) Acest fenomen consta in introdu-
cerea in cuprinsul unei constructii a unui
element strain constructiei. In cazul pe
care-| discutam, hyperbata consta in
intercalarea prepozitiei cu intre cele doua
elemente: prepozitia ,cite” si numeralul
cardinal o, care formeaza numeralul dis-
tributiv. Si intrucit elementul strain con-
structiei este totusi din imediata vecina-
tate a constructiei, unii autori mai
numesc acest fenomen cu termenul
inversiune.

Il. Dupa parerea mea, delimitarea
primelor trei propozitii din fraza a ll-a ar
trebui facutd in modul urmator: ,Cind

Pentru limba noastra

Profesori de altadata:
Dumitru Gafitanu,
catre Haralambie

Mihailescu

Facultatea de Filologie
a Universitétii din lasi a
avut dintotdeauna spe-
cialisti de marca in toate
compartimentele, de la
limba si literatura roméa-
na la limbile si literaturile
straine. Sectorul grama-
tica a fost ilustrat, printre
altii, de Dumitru Gafitanu
(1896-1979), conferen-
tiar la Catedra de limba
romana fintre 1952 si
1967. Generatii intregi
de profesori si-l amintesc
ca model de exigenta si
probitate stiintificad. Unii
dintre ei, desi absolventi
ai altor centre univer-
sitare, apelau la compe-
tenta sa proverbiala pen-

morfosintaxa, iar bunavo-
inta cu care le raspundea
era nedisimulata. Unul
dintre ei, Haralambie
Mihailescu (1906-1992;
produs al Filologiei bu-
curestene, eminent das-
cal de limba latina —
limba si literatura roma-
na si talentat poet), a
apelat la sprijinul lingvis-
tului iesean pentru clarifi-
carea unor chestiuni de
interpretare gramaticala.
Raspunsul [ui Dumitru
Gafitanu este mult mai
mult decat o obligatie
curenta; cele sapte pagi-
ni ale epistolei sunt argu-
mentul soliditatii prega-
tirii de specialitate si al

Reproducem in continu-
are atat scrisoarea-ras-
puns (de remarcat ele-
ganta si decenta stilului),
cat si demonstratia filo-
logica, in interiorul careia
se valorifica terminologia
stiintelor limbii si intuim
perspectiva unei analize
complexe, cu apel la
resursele expresive ale
sintaxei. Textul este de
aceeasi calitate cu cele
tiparite de revistele vre-
mii: ,Limba romana*“,
,Studii de gramatica“ sau
,Cum vorbim*.
loan DANILA
(Multumiri, pentru pune-
rea la dispozitie a scrisorii,
lui Constantin Calin si lui

tru a lamuri probleme de  altruismului

vuia in soba taciunele aprins®; ,care [...]
face a vint si vreme rea®; ,se zice (ca)".

1. In legatura cu propozitia ,se zice,
vor urma citeva explicatii care — chiar
daca pot parea naive — sint totusi nece-
sare. Din cuprinsul frazei, se vede ca
mama — care, aici, reprezinta conceptia
populara — credea ca ,taciunele care vuia
in soba“ era un ,dusman“ prevestitor de
vreme rea. Relatind aceasta ,credinta“ a
mamei — si, in general, a poporului —,
povestitorul tine sa arate ca ,personal”
nu o impartaseste. Si, pentru aceasta,
recurge la impersonalul ,se zice“, pe
care-l intercaleaza intre subiectul si pre-
dicatul propozitiei: ,care [...] face a vint si
vreme rea“. Avem deci o incidenta, si
anume o incidentd din categoria celor
legate sintactic de fraza in cuprinsul
careia sint introduse. Intr-un asemenea
caz, cd nu mai serveste pentru expri-
marea unui raport de subordonare — este
un simplu automatism si poate fi inlaturat
fara ca, prin aceasta, sa se resimta struc-
tura si intelesul frazei. Astfel, in loc de
,care se zice cd face a vint si vreme rea”,
se poate spune ,care — zic unii — face a
vint si vreme rea“ sau ,care face — dupa
cum zic unii — a vint si vreme rea“ sau
chiar ,care ar face — se zice — a vint si
vreme rea“.

2. Ar mai fi de observat diferentierea
de constructie intre cele doua fragmente
ale frazei, care au ca element comun ver-
bul ,se zice“ I. ,care se zice ca face a
vint si vreme rea*; Il. ,despre care se zice
ca te vorbeste cineva de rau*.

in fragmentul al Il-lea, verbul ,se zice®
face parte organica din structura frazei.
El nu vine in expunere ca ceva inciden-
tal, de pe alt plan; el este predicatul
propozitiei si are ca subiect propozitia ,.ca
te vorbeste cineva de rau®; ,care” prece-
dat de prepozitie este complement, iar ca
nu mai este un simplu automatism ca in
primul fragment; este conjunctie subor-
donatoare si nici nu poate fi inlaturat fara
ca intelesul si constructia frazei sa nu

intelectual.  Virgil Mihailescu-Birliba.)

sufere. Nu se poate spune: ,despre care
— spun unii — [...] te vorbeste cineva de
rau“; ,despre care — se zice — [...] te
vorbeste cineva de rau*.

3. Ar fi de observat si in aceasta fraza
o particularitate a brevilocventei, de fapt,
a stilului limbii vorbite: unele propozitii nu
sint exprimate fiindca sint de /a sine inte-
lese: ,Cind vuia in soba taciunele aprins,
care — atunci cind vuieste — face a vint si
vreme rea*; ,Cind tiuia taciunele, despre
care se zice ca atunci cind se produce e
semn ca te vorbeste cineva de rau“. (In
interpretare stricta, ,care din acest al
doilea fragment se referd la fenomenul
Jiuitul taciunelui®.)

4. Verbul ,a face” din primul fragment
nu trebuie considerat ca formind, impre-
una cu cuvintele ,a vint si vreme rea*, o
locutiune verbalad. (Este stiut ca locuti-
unea exprima o singurd notiune — ceea
ce nu e cazul aici.) Prin urmare, la o ana-
liza sintacticd, acest verb trebuie consi-
derat — separat — in functia lui de predi-

o,

cat, dupa cum si sintagma ,a vint si
vreme rea“ trebuie considerata — tot se-
parat — in functia ei de complement.

Dificultatea mai serioasd pe care o
intimpinam la analiza acestei propozitii
(,care [...] face a vint si vreme rea*) apare
atunci cind incercam sa determinam
specia sau felul complementului si ea
provine — dupa parerea mea — din faptul
ca, in general, raporturile logice care
reflecteaza realitatea materiala si spiritu-
ala sint mult mai numeroase decit cate-
goriile sintactice stabilite de gramatici.
De aceea, daca incadrarea unui raport
logic intr-o categorie stabilita de grama-
tici se face, uneori, in mod firesc, alteori
nsa nu se poate face decit in mod fortat
si nesatisfacator fata de cerintele
judecdtii.

Desigur, dintre cite posibilitati de inter-
pretare existd, in limita celor prevazute
de gramatica, mi se pare si mie — cum vi
se pare si dumneavoastra — mai accep-
tabila aceea care indica un complement
indirect, desi cred ca in asemenea cazuri
folosirea denumirii de simplu comple-
ment este mai prudentd si deci prefe-
rabila aceleia care incearca sa determine
si specia complementului.

Adaug ca sint intru totul de acord cu
analiza pe care o faceti primei fraze atit
in ce priveste delimitarea, cit si deter-
minarea propozitiilor: ,cum curgeau
piraiele grozav“ — temporald; ,mai ales
unul alb“ — temporald (aceasta propozitie
ar necesita o discutie mai intinsa); ,cum
ii laptele“ — comparativd; ,de urnim o
stinca de la locul ei“ — completiva indi-
recta.

As adauga ca in fragmentul ,[...] care
se zice ca face a vint si vreme rea, sau
cind tiuia taciunele, despre care se zice
cd te vorbeste cineva de rau [...]“, avem
un exemplu de ceea ce se numeste con-
taminatie sintacticd, adica constructia cu
folosirea incidentei, urmatd de con-
structia specifica vorbirii indirecte.

Nota: Aici se incheie scrisoarea profe-
sorului Dumitru Gafitanu, intr-o caligrafie
impecabila (un singur cuvant a fost taiat
cu o linie, fiind reluat cu un rand mai jos).
Cele doud fragmente discutate sunt: ,Ne
suim pe munte, la deal de casa ei, cate
c-0 bucata de razlog in mana, si cum
curgeau paraiele grozav, mai ales unul
alb cum fi laptele, ne pune dracul de
urnim o stanca din locul ei [...]* (pentru I.),
respectiv ,Cand vuia in soba taciunele
aprins, care se zice ca face a vant si
vreme rea, sau cand tiuia tdciunele,
despre care se zice ca te vorbeste cine-
va de rau, mama il mustra acolo, in vatra
focului, si-l buchisa cu clestele, sa se mai
potoleasca dusmanul“ (pentru Il.). Teoria
gramaticalda din 1968 este modificata
astazi, cand nu este ingaduit a prelucra
textul unui autor. Asadar, in fraza a doua,
propozitiile sunt: 1 — ,Cand vuia in soba
taciunele aprins“ (temporalad pentru 7); 2
— ,care se zice" (atributiva pentru 1; care
este subiectul propozitiei 3, prin
fenomenul de impletirea subordonatei cu
regenta; dupa GALR 2008, imbricare); 3
- ,ca face a vant si vreme rea“(subiectiva
pentru 2); 4 — ,sau cand tiuia taciunele”
(temporala pentru 7; coordonata cu 1); 5
— ,despre care se zice" (atributiva pentru
4); 6 — ,ca te vorbeste cineva de rau“
(subiectiva pentru 5); 7 — ,mama il mus-
tra acolo, in vatra focului (principala); 8 —
,si-l buchisa cu clestele” (principala,
coordonatd cu 7); 8 — ,sd& se mai po-
toleasca dusmanul” (finald, pentru 7 si 8).
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llsaac Asi@ov

Atunci cand autorul de SF
este in acelasi timp un specia-
list intr-un domeniu al stiintei,
noi, cei fara de stiinta pozi-
tivista, avem reperele necesare
pentru a judeca anumite lucruri
ce altfel probabil cd ne-ar
ramane straine. Hari Seldon
din ,Fundatia“ lui Asimov, cal-
culase, pe temeiul psihoistoriei,
evolutia viitoare a omenirii.
Rezultatele prevedeau un
dezastru si o epoca de bar-
barie, asa incat Sheldon a luat
hotararea ca la marginile
Imperiului, diametral opus, sa
creeze Fundatia, céaci, dupa
calculele psihoistoriei, evolutia
previzibild era ca astfel epoca
barbariei se va reduce la doar
cateva sute de ani, iar imperiul
va renaste din propria-i cenusa.
Lasand la o parte faptul ca,
metaforic, desigur, am asimilat
intr-o carte imperiile cu
lucrarea satanei, psihoistoria
nu e nici ea prea magulitoare
pentru oameni. In mod evident,
creativitatea lor se reduce la
zero, initiativele individuale se
resorb in masa amorfa a inain-
tarii societatii si civilizatiei dupa
traiectoria unei megatendinte
previzibile si aproape ca nein-
fluentabile. Omul, practic, in
conceptia lui Asimov, nu joaca
nici un rol, decéat pe acela de a
fi un soi de furnica (negutator)
sau a fi un trufas rézboinic de
care realitatea, odatd ce nu
poate fi determinata prin actiu-
nile acestuia, isi bate joc. Il
face doar sa creada ca ar avea
un rol, dar nici el nu e decét tot
o furnica. Trebaluieste incoace
si incolo, fara ca sensul istoriei
sd-l ia si pe el in seama. Dar
aceste observatii pe care le-am
facut, nu mi-ar fi fost deloc la
indemana (sunt total invizibile,
pentru ca acceptam mental
intriga SF fara a ne da seama
ce se afla in spatele ei), daca
nu citeam cartea altui autor de
SF, Herbert W. Franke, ,Zona
zero"“. Herbert Franke e de pro-
fesie cibernetician si cartea sa
a aparut in 1980, deci a fost
scrisa pe la sfarsitul anilor ’70.
Dau un citat frapant: ,Un dis-
pozitiv de reglare comandat
prin conexiune inversa
actioneaza chiar si impotriva
acelor perturbatii a caror cauza
este necunoscuta. Astfel, o
organizatie poate sa rezolve
probleme pe care ea inséasi nu
le cunoaste. In baza acestei
proprietati, prin intermediul dis-
pozitivului de reglare cu conexi-
une inversa pot fi stapanite si
sisteme extrem de complexe.
Un bun exemplu in acest sens
este statul: un stat consta din
oameni si lucruri. El fsi

urmdreste scopul intr-un mediu
ale carui modificari sunt deter-
minate in mare masura de alte
state sau de alte activitati
umane. Omul insusi este un
sistem probabilistic de o foarte
mare complexitate: actiunile
sale nu sunt predeterminate,
mobilurile sale nu pot fi
intrevazute. In afara de aceas-
ta, oamenii dispun de calitati
variate, care nu se preteaza
unei descrieri uniforme. Statul
si omul functioneaza ca sisteme
cuplate antinomic. Nici trans-
formdrile lumii nconjuratoare,
nici ale statelor insesi nu pot fi
prevazute cu certitudine. O ast-
fel de organizatie poate fi totusi
controlata cu ajutorul unui com-
plicat sistem de circuite de
conexiuni inverse“. Herbert
Franke e autorul si a unui
roman ,Reteaua gandurilor,
care il ,deconspira“ drept un
adept al libertatilor individuale,
asimiland actiunile statului cu o
operatie de lobotomizare a indi-
vidului: putem privi metaforic
lobotomizarea si atunci vedem
cum in interiorul statului, pentru
ca acesta sa functioneze ire-
prosabil, creativitatea individu-
lui e oprimatd, pentru a-l trans-
forma intr-o entitate pur
functionald in interiorul sis-
temului statal. lata si phihoisto-
ria, descrisa, ciudat, tot de
ciberneticianul german Herbert
Franke, nu de chimistul evreu
Asimov: ,Statele sunt sisteme
adaptabile. Pentru analizarea
comportdrii lor, teoria reglarii
pune la dispozitie un instru-
mentar de procedee cantitative
matematico-formale, care per-
mit mai ales functiunilor de
tranzitie, caracterizate prin
raporturile  dintre marimea
introdusa si marimea rezultata
a verigii unei retele de reglare,
sa fie cuprinse in cadrul unui
anumit interval de timp. Daca
aceste raporturi sunt cunoscu-
te, atunci stabilitatea unui sis-
tem poate fi descrisa printr-un
sistem de ecuatii diferentiale”.
Asimov a finceput sa scrie
ciclul ,Fundatiei“ pe la
inceputul anilor ’50. El vedea
deja societatea omeneasca
drept o alcatuire de tip ciber-
netic. Mai mult, insasi natura
era organizata, in conceptia lui
Asimov, cibernetic, odata ce
lumea oamenilor era inclusa
naturii si evolutia ei se supunea
naturii. De ce credea oare
Asimov aceste lucruri in anii
’50, cand o metonimie intre
cibernetica si societate sau ci-
vilizatie nu era posibila
(,Cibernetica...“ Iui Wiener
aparuse, e drept, in 1948, dar
nu era asimilata in planul men-

Dan PERSA

talitdtii sociale si de fapt nici
premize pentru asa ceva nu
oferea)? Era ori o intuire in
baza culturii duble pe care o
poseda (americane si semite),
ori, desi nu cred in societati
oculte, cineva i-a sugerat
aceasta imagine despre civi-
lizatia contemporana, o imagi-
ne a ceva ce se afla in curs de
infaptuire. Asimov nicio clipa
nu condamnd o asemenea
alcatuire, ci o considera perfect
fireasca. El fie ca nu gustase
din amarul superorganizarii
cibernetice a lumii oamenilor,
fie — si aceasta cred ca e mai
degrabd cauza — experienta
asupra conditiei umane pe care
0 poseda ca evreu (holocaustul
se consumase doar cu un
deceniu inainte), il facea sa
doreasca sincer o lume mult
mai bine tinuta sub control, cu
un aparat eficient al reglajelor,
in care nasterea aberatiilor
etnice si rasiale sa fie mult
diminuata, sau chiar eradicata.
Ciudat, privind cu cincizeci de
ani in urma, cartile lui Asimov
din ciclul ,Fundatiei“ par a fi
scrise pentru a pregati mental

oamenii pentru globalizare.
Caci, spre deosebire de
Franke, preocupat inca la

nceputul anilor 80 de proble-
ma statului, Asimov vedea
lucrurile in anii ’50 mult mai in
mare, mult mai vast, gandind
asupra fintregului civilizatiei
umane, nu doar asupra statu-
lui. lata cum, ,combinand“ doi
autori de SF importanti, putem
vedea unele lucruri interesante,
care altfel cu sigurantd ne sca-
pau. Sa remarcam faptul ca
Asimov nu fsi propune nici un
scop progresiv, dar totusi el
rezultd din opera sa. In vreme
ce Franke isi asuma intru totul
calitatea de judecator a celor
ce se petrec pe pamant. El isi
asumd si statutul de om de
stiinta si pe acela de scriitor SF
si pe acela de a fi o constiintd a
epocii in care traieste.
Problema e ca, pur si simplu,
metodele totalitare, la care
gandea Franke, sunt pe calea
definitivei disparitii (mentali-
tatea e deja alta chiar si intre
liderii politici din estul Europei)
si opera sa isi pierde din actu-
alitate, in vreme ce opera lui
Asimov ramane inca interesan-
ta, ea surprinzand ceva cu mult
mai cuprinzator din alcatuirea
lumii, ceva spre care ne indrep-
tam. Si acum, gandind astfel,
adica in termeni pozitivi despre
felul in care aratd civilizatia
astazi, sa facem o paranteza:
se va dovedi ca lucrurile nu
sunt asa roze precum par, insa
poate tocmai din motivul ca nu
stim ce prefaceri vor surveni in
viitorul relativ indepartat, pre-
faceri, desigur, la nivelul men-
talititii omenesti, cci din felul
in care e lumea, se naste si
viziunea mentald despre ea si
din aceasta se trage modul in

SF-ul bun

care traim: putem ajunge la
bunastare, dar spiritualmente
sa fim vidati si ingrozitor de
nefericiti. Altfel spus, nu stim
daca ,lumea“ se indreapta spre
ceva bun sau nu, insa sem-
nalele date in prezent par sa
indice oarece nereguli. Fie ca
le ignoram sau nu, efectele
globalizarii sunt o realitate
patrunsa pana in lumea a treia.
Loc unde se suprapun si multe
alte tensiuni locale. Nici
Romania nu e scutita de asa
ceva. Parerea mea este ca
scriitorii sunt un soi de barome-
tre foarte sensibile ale atmos-
ferei civilizatiei in care trdim.
Intr-o carte recenta, Octavian
Soviany considera ca literatura
scrisd in Romania anilor '90
este apocaliptica. Dar atat
modelul existential nihilocen-
tric, cat si teoria ,burghezului®
(»purtatorul unui urias gol interi-
or* - Soviany apud Jacques
Ellul) pe care se intemeiaza
simptomatologia apocalipticu-
lui, sunt de sorginte occiden-
tala, dovada ca suntem, cu
sentimentul ca traim o perioada
apocaliptica, oarecum in urma
occidentului. Deci globalizarea,
cel putin la acest moment, desi
pare a ne oferi confortul psihic
de care avem nevoie, e totusi
generatoare de cosmaruri.
Réadem si ne veselim in ,cea
mai buna dintre lumile posibile”
catda vreme suntem, treji, dar
cand adormim, demonii incep
sa ne viziteze. Cred cd exista o
explicatie foarte simpla a aces-
tui fapt, daca nu cumva

gresesc: globalizarea e gandita

pentru a reduce tensiunile
interstatale, inter-etnice, inter-
rasiale (si alte inter) si probabil
ca o face (nu discutam acum
perspectivele culturale ale
globalizarii, care sunt o cu totul
altd poveste). Deci, guvernantii
lumii sunt preocupati de arti-
zanatul geopolitic si social.
Nenorocirea e ca in acest efort,
s-a pierdut din vedere o dimen-
siune esentiald a existentei
omenesti: cea spirituala, cea
religioasa, a mantuirii. Bine,
bine, cand sunt treaz traiesc in
cea mai buna dintre lumi, dar
cand ma culc, umbrele mortii
fara sansa ma impresoara.

Sa privim acum cele doua
carti despre care am vorbit
dintr-un alt punct de vedere.
Preocupat de stat, nu de civi-
lizatie, Herbert W. Franke vede
nu o Terra cibrnetica (euro-
pean, el nu gandeste la nivelul
mapamondului), ci vede un
oras, un stat complet ciberneti-
zat si, desigur, istoria ii ofera
mentalitatii sale reflexul de a
gandi in termenii conflictelor
interstatale (structurile prozei
se nasc pe temei cultural: tot ce
a cunoscut scriitorul in lumea
imediat apropiata lui si in
traditiile etniei). In ,Zona Zero",
doua civilizatii diferite ca de la
cer la pamant se intalnesc
(diferenta e exprimata in cuvin-
tele urmatoare referitoare la
expertii care cercetau civilizatia
straind: ,Au actionat asa cum
fusesera instruiti si tocmai de
aceea actionasera gresit). Una
este de un nivel tehnologic si-
milar cu al nostru, sa zicem ca
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in medie la nivelul anilor ‘80.
Cealalta este un oras-stat com-
plet cibernetizat. Primii patrund
in orasul-stat, cu gand sa-l
cerceteze, eventual sa-l ia n
stapanire. Insa faptul ca nu li se
opune nici o rezistenta i
deconcerteaza. In plus, mem-
brii misiunii sunt luati psihic in
stapanire. Nu acest din urma
aspect e important, ci felul in
care aratd oamenii orasului-
stat. E tulburdtoare, in opinia
mea, aceasta anticipare facuta
de scriitorul german, o antici-
pare ce dupa douazeci de ani
vedem ca e in curs de a se pro-
duce, peste cine stie cati alti
zeci de ani. In lumea postmo-
derna in care traim, oamenii au
ajuns sa fie aproape cu totul
desprinsi nu doar de centrul de
gravitatie divin, ci chiar si de
orice miez ideatic, al unor
forme ideale. Lumea noastra
seamana din ce in ce mai mult
cu o fictiune in care oamenii se
misca buf, aseméanator cu per-
sonajele din ,Alice in Tara
Minunilor“. Activitatile practice
mai exista doar intrucat nu este
totul automatizat si ciberneti-
zat. Dar reteaua cibernetica
(pe vremea lui Franke nu exista
Internet) e in curs sa impaien-
jeneasca mapamondul. Totul
pare sa fie frumos in lumea
aceasta. Un fel de letargie a
constiintei cuprinde oamenii.
Rézboaiele  (purtate  prin
mijloace electronice si ciber-
netice), par constiintei publice
un soi de jocuri pe computer.
Oamenii sunt mai mult un soi
de ,samba no, travajo si“, dar
spus fintotdeauna pe ritm de
samba. Practic, aproape pe
nimeni nu il mai intereseaza
aproape nimic, afara de jocul
sau, desprins cu totul de reali-
tate. Aceasta este anticiparea
tulburatoare pe care a facut-o
Franke: omul hedonist. Nu izo-
latul individ narcisiac, ci un om
desprins cu totul de el insusi,
de ceea ce este, de ceea ce il
fnconjoard, pentru a-si satis-
face continuu o placere, un fel
de orgasm de a fi liber total-
mente in mintea lui, ce secreta,
cu ajutorul tehnicii, o lume vir-
tuala. Omul hedonist e omul la
care creativitatea a devenit
secretie continua ce ii creeaza
mediul in care trdieste, iar
mediul acesta e un fel de lichid
amniotic in care el ,viseaza“.
Nu se poate desprinde de visul
sdu, de creatia sa in care
traieste. Nu mai e o faptura in
carne si oase. S-a destrupat.
Creatia sa e pur bufa: e numai
a lui, e numai pentru el, nu are
si poate avea o valoare dincolo
de valoarea personalda — de

aceea e un om hedonist. Si
nasterea acestui homo s-a pro-
dus: el existd deja intre noi,
incd intr-o faza incipientd, desi
destul de desprins de semenii
lui si de ceea ce real il incon-
joard, pentru a putea fi conside-
rat prototipul primitiv al omului
hedonist. Exista intre noi, dar si
n noi. Herbert Franke, gandind
o lume cibernetizata, |-a pre-
vazut. E uimitor acest fapt,
deoarece la sfarsitul anilor '70
nu existau in realitatea cotidi-
ana premizele unui om hedo-
nist, astfel incat prin observatie
el sa fie aproximat. Exista insa
altceva: cibernetica. lar Herbert
Franke nu face decéat sa-si
inchipuie cum ar putea fi omul
intr-o lume cibernetizata (ori,
ca sa folosim cuvantul la moda
azi, informatizata). Si iata-l
fmpuscand doi iepuri (sue-
dezi?!) dintr-o lovitura: civiliza-
tia informatizata se va extinde
intr-un numar de ani, pana
cand va cuprinde intreaga
suflare a planetei in ea. lar
omul ... bietul ... omul hedo-
nist, s-a ndscut, desi nu e deo-
camdata decat un prototip
primitiv. Pentru el, mitul nu mai
reprezintd ~ observatie  si
gandire asupra realului, din
care rezultd Realitatea. Pentru
el mitul e o poveste imaginata
la un moment dat de cineva.
Realitatea virtuala ar fi atunci
egald mitului. Dar in realitatea
virtuald, spre deosebire de mit
si fantasma“, suportul real dis-
pare, spre a fi inlocuit cu unul
imaginat pur speculativ, vid. Si
totusi, deosebirea calitativa
dintre literatura si realitatea vir-
tualda mai presupune ceva. In
realitatea virtualda omul se afla
mult mai aproape de ratiunea
purd. Si totusi, ironie a sortii,
omul se va afla aproape de rati-
unea pura tocmai cand orice
stire despre o cauza prima a
lumii si fiintei si despre esenta
lucrurilor fi va fi cu totul straina.

Omul hedonist. Daca accep-
tam teza ca lectura, consumul
de artd, nu reprezinta decat un
mod de a evita sa ne aflam,
fiecare din noi, fata in fata cu
vidul interior, atunci realitatea
virtuala o va face mai bine
decéat cartea. Nu ne ramane
decat s& speram ca Bergson,
Pascal sau Helvetius s-au
inselat si lectura (sub toate
aspectele ei, inclusiv acela al
creatiei — caci creatia este o
lectura sa zicem ca a lumii, a
omului, a launtrului celui ce
creeaza etc.) e cu totul altceva
decét inselarea golului interior.

Publius Ovidius Naso,

maestrul in arta iubirii

Cand se apropie vara, ni se face dor de marea
cu valurile ei albastre. Oare cati dintre noi nu am
asocia tipatul pescarusilor cu o poveste de iubire,
poate trecutd, poate visata a se-nfiripa in viitorul
apropiat si, pentru cei mai norocosi, trdita in
prezent? Sunt sigurd ca sunt persoane care
indragostindu-se cautd sfaturi in atat de popu-
larele carti help-self. Insa pentru acestia si nu
numai, vin cu o propunere mult mai buna: o carte
care concenteaza toatd psihologia iubirii ce-ar
gasi-o in acele carti aflate acum la moda, dar intr-o
forma mult mai eleganta si mai percutanta. In
plus, cititorii se vor bucura de o lecturd foarte
buna, de o capodopera a literaturii universale. E o
carte veche, de mai mult de doua milenii: Ars
amandi (,Arta iubirii“), de Publius Ovidius Naso.
Da, e vorba de acel Ovidiu exilat, de fapt relegat
de catre imparatul Octavian Augustus, la Tomis;
Ovidiu care si-a castigat pe drept cuvant titlul de
poet al iubirii.

Ars amandi este un ,poem erotico-didactic,
alcatuit din trei carti: primele doud sunt adresate
barbatilor, iar cea de-a treia femeilor si contine
sfaturi despre cum sa obtii dragostea dorita.
Seductia e ridicata la rang de... artd! Echilibrat,
cerebral, didactic, rational, Ovidiu prezintd o
sumedenie de trucuri sau, daca e sa ne pro-
nuntdm in termeni mai rigurosi, metode, incat
obtinerea iubirii visate pare si arta, si stiinta. Stilul
rafinat, metaforele la care poetul recurge adesea,
citarea episoadelor mitologice dau mult farmec
cartii. E o bijuterie literara. Ceea ce e uimitor e cat
de moderna pare aceasta opera in zilele noastre!
Perenitatea i este asigurata si de tema abordata:
legile iubirii se pare ca de veacuri au ramas ace-
leasi.

Desi cel mai adesea Ovidiu se refera la ce
anume trebuie sa faca un barbat pentru a intra in
gratiile unei amante, asadar la castigarea unui
amor de fapt interzis, nu sunt neglijate nici sfa-
turile oferite pentru cei novici intr-ale iubirii.
JAjutata de panze si vasle, arta face sa pluteasca
pe valuri corabia sprintend; arta conduce si carele
usoare; arta trebuie sa cdalauzeasca si
dragostea“, spune Ovidiu pe la inceputul Cartii |.
Pentru acel ,ostas incepator”, neingradit de nimic
(,cat inca nu te leaga nimic* — adica nu e prins in
chingile casatoriei), primul sfat este legat de cum
sa descopere acele locuri pe care o femeie fru-
moasé le-ar putea frecventa. Comparatiile cu
iscusinta vanatorului sau a pescarului sunt poeti-
ce, imaginative: ,Vanatorul stie unde sa-si intinda
plasele pentru cerbi; el stie prin ce valcele are
adapostul mistretul fioros. Pasdrarul cunoaste
madracinisurile potrivite pentru capcane, iar
pescarul stie apele bogate in pesti. Tu ce cauti pe
cea careia sa-i daruiesti o dragoste statornica,
straduieste-te sa afli locurile unde frumoasele vin
cel mai adesea“.

Dar s& intrdim mai adanc in carnea acestei
opere. Ce alte indrumari oferd Ovidiu? li sfatu-
ieste pe barbati s& se comporte cu tandrete: pen-

tru inceput sa-i trimitd un mesaj de dragoste in
care ,sa-i transmita cele mai delicate laude si vor-
bele gingase pe care le folosesc indragostitii“. ,Nu
te rusina s& cobori la cele mai umile rugaminti,
indeamna Ovidiu. De fapt, poetul roman sigur se
lasa fermecat de placerea jocului, caci ludicul are
atribut de semnificativ; spre exemplu, unui prieten
i se recomanda sa-si apropie o femeie la o petre-
cere: ,Privirea-ti pironita in ochii ei sa-i dezvéluie
focul ce te mistuie. Apuca tu primul cupa ce-a fost
atinsa in treacat de buzele ei si bea din aceeasi
parte ca si ea. Pune ména pe bucatele spre care
se-ndreapta degetele ei, astfel ca mainile voastre
sa se atinga ca din intdmplare“. O dragoste
cucerita nu e insa lipsitd de riscul de a fi, mai
devreme sau mai tarziu, pierduta. Astfel, trebuie
luate in considerare deosebirile de caracter ale
femeilor. Unora le place mai multa indrazneala,
altele dimpotriva, prefera discretia. Dar si-ntr-un
caz, si-n celalalt, existd un ingredient care poate
face miracole, anume provocarea geloziei; insa,
aceasta, ca de altfel orice potiune, trebuie folosita
cu masura, fara exagerari.

La nivel mai profund, in consolidarea unei
relatii de dragoste, cel mai important factor este
demonstrarea unui caracter frumos, nobil:
,+Adauga darurile sufletului la splendoarea trupu-
lui. Viorelele si crinii nu raman mereu infloriti, iar
trandafirul, pierzandu-si floarea, nu mai are decét
spinii pe tulpina®. E fericit cine e dotat de la natura
cu frumusete fizica, dar nu e lipsit de noroc nici
cel care nu-i caracterizat de cele mai frumoase
trasaturi fizice, cu conditia sa-si puna in valoare
calitati ale spiritului, caci ,Ulise nu era frumos, dar
avea o vorbire iscusitd si doua zeite au fost
cuprinse de vraja iubirii pentru el“. Multe alte
secrete ale seductiei sunt dezvaluite de Ovidiu,
iar cine nu a studiat inca minunata lui arta, sa nu
pregete sa o facd. Ovidiu se dovedeste un foarte
fin psiholog al naturii umane, dar pune pret si pe
igiena la care oricine, indiferent de sex, trebuie sa
fie atent. De altfel, Ovidiu a alcatuit si un tratat de
remedii cosmetice.

Arta femeii de a cuceri un barbat este prezen-
tatd in cartea a treia. Aceasta parte este mai putin
dezvoltata fata de precedentele, insa este evident
cd Ovidiu era un admirator al farmecelor feminine.
in acest capitol poetul adesea divagheazé de la
tema iubirii, prezentand ce apreciaza el insusi mai
mult la o femeie: i face placere ca ea sa se miste
cu gratie, dar si sa recite versuri din opera unor
poeti importanti. Se pune apoi accent pe tinuta si
vestimentatie: ,,ingrijirile prin podoabe va vor
infrumuseta, iar in lipsa gatelilor, cel mai frumos
chip isi pierde intreaga stralucire, chiar de-ar fi
asemeni celui al zeitei din Idalia“. Femeile sunt
indemnate sa mediteze asupra alegerii
partenerului, in acest sens, sunt indicate anumite
semnale prin care se tradeaza un barbat superfi-
cial, nestatornic. Pentru a mentine aprinsa flacara
iubirii, si femeia este sfatuita sa recurga la strata-
gema geloziei.

LArta iubirii nu are nimic pornografic, nu e
nimic vulgar; cu toate acestea, poetul a fost con-
damnat pentru scrierea ei (,Perdiderent cum me
duo crimina, carmen et errors”, marturiseste
Ovidiu in ,Tristia“). | s-a reprosat ca ar fi o opera
imorala, caci in ,Arta iubirii“ adulterul nu e prezen-
tat drept pacat capital, ci dimpotriva, e zugravit in
culori vii, atractive. Sentimentele isi ating maximul
de intensitate atunci cand sunt interzise: ,Fiecare
viseaza numai la propria placere, si desfatarea
ce-0 gustam spre paguba altuia e cu-atat mai fer-
mecatoare*. In concluzie, fructele infidelitétii sunt
dulci, insa atentie: si o dulceata poate ldsa un
gust amar, sau chiar sa ascunda in ea o otraval!

Violeta SAVU
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[...]J1Anul 1877

1877 este al doilea an glorios
in constituirea Romaniei mo-
derne. La 1859 se infaptuia
Unirea Principatelor, in urma
efervescentei ideilor patruze-
cioptiste, infiripate cu multi ani
nainte de revolutiile palide din
Moldova si Tara Roméneasca,
gasindu-se momentul fertil al
transformarii cauzei neamului in
constiinta nationala. Nu era
Unirea depling, totald, a intregu-
lui romanesc, dar se facea
primul pas spre constituirea
Daciei Noi, Daco-Romania,
alegandu-se in final denumirea
Romania.

Dupa constituirea Romaniei
au venit aproape doua decenii
de batdlii diplomatice pentru
recunoasterea unirii si impu-
nerea intereselor tanarului stat.
Inceputul razboiului ruso-turc a
favorizat si el momentul maret
din 9 mai 1877, cand Mihail
Kogalniceanu, rostind celebrele
cuvinte: ,Suntem independenti,
suntem natiune de sine stata-
toare [...], suntem o natiune
libera si independenta”, declara
in Adunarea Deputatilor noua
stare istoricd a tarii. Indepen-
denta reala va fi cuceritd eroic
in batalile date la Rahova,
Opanez, Smardan, Grivita,
Plevna si in alte locuri, ceea ce
va avea un ecou puternic natio-
nal si international, context in
care, dupa retragerea din viata
politica, poetul Vasile Alecsandri,
receptat inca de atunci ca o
voce a romanismului, ca un cre-
ator de talie nationala, revine pe
taramul scrisului cu ciclul sau
Ostasii nostri, intarind sufle-
teste spiritul national in actul
care devenea istorie.

Recunoasterile politice si
diplomatice europene se imple-
tesc in acelasi an cu cele cultu-
rale, astfel incat 1877 devine si
anul aprecierii creatiei lui
Vasile Alecsandri, cu Canticul
gintei latine, care i aduce
marele premiu la concursul
Felibrilor din Proventa (Franta).
1877 este consemnat drept anul
formarii prestigiului european al
Romaniei deopotrivda in plan
geopolitic si cultural si este locul
sa o spunem cu claritate ca
fenomenul se producea intr-un
moment in care marile natiuni
ale Europei inca nu se definiti-
vasera teritorial. Dar pe noi ne
intereseaza in aceasta cercetare
rolul lui Vasile Alecsandri, care
isi inscrie numele ca un promo-
tor al valorilor roménesti in
Europa si in lume finainte de
Mihai Eminescu. De aceea si
afirmam ca Alecsandri este un
Eminescu al timpului sau. De
altfel si Eminescu este puternic
legat de acest an de referintd in
istoria Romaniei, la 28 noiembrie
1878 incepand colaborarea la
ziarul Timpul cu eseul Balcescu
si urmasii sai. Publicase, pana
atunci, mai multe articole,
debutdnd gazetareste la ince-
putul anului 1870 in Albina, si
se bucura deja de aprecierile
contemporanilor, in randul caro-

noscuse suprematia si in nemu-
ritoarele versuri ale poemului
Epigonii, o face si in referirile
din Timpul la volumul Ostasii
nostri, care Ti prilejuiesc o data
n plus exprimarea sentimentelor
sale profund nationale, ldudand
ntr-o suitd de articole taranul
roman care lupta pentru patrie,
evocand eroismul celor dezbra-
cati si desculti, care formau
armata biruitoare, infaptuitoare a
Independentei.

Motivatia
creatiei
si poetii Felibri

Aceasta era realitatea acelor
timpi zbuciumati. lar pe acest
fundal vine, ca o altfel de biru-
intd, Vasile Alecsandri cu
poemul Cénticul gintei latine,
care marcheaza o perioada
importanta a operei sale, cea de
la sfarsitul vietii.

Ideea poemului nu i-a aparti-
nut si nu a venit din spatiul roma-
nesc, confruntat cu probleme de
altd naturd si mai ales cu
Razboiul de Independentd, ci la
fndemnul sosit dintr-un mediu

asemanator, din punct de
vedere  social-politic,  din
Provence, zona din sudul

Frantei care trdia stari similare
cu cele din Romania. inca din 21
mai 1854, sapte poeti si literati
din sudul Frantei fondau la Font-
Ségugne, in apropiere de
Avignon, o societate literara
denumita Le Félibrige, a
Felibrilor. Cei sapte initiatori
sunt Joseph Roumanille, cel mai
luptator pentru cauza, Theodore
Aubanel, Anselme Mathieu,
Jean Brunet, Paul Giera,
Alphonse Teven, in frunte cu
Fréderic Mistral. Acesta, impre-
und cu Roumanille si Aubanel,
formeaza trinitatea fauritorilor de
drept ai ideologiei Felibrilor, de
vitalizare a limbii provensale
inca de la primul program publi-
cat in 1852, deci inainte de
crearea asociatiei. Felibrii erau,
asa cum se autodefineau, doc-
torii noii legi a poeziei, ceea ce
voia sa insemne o reasezare a
bazelor creatiei lirice provensale
in viitor, dar indemnul avea in
vedere intregul spatiu latin euro-
pean. Numele gruparii este dat
de Fréderic Mistral, marele poet
al Proventei si al lumii, sugerat
de un cantec vechi, L’Oraison
de Sent Anselme. In anul 1869,
la Montpellier, s-au pus bazele
unei Societdti a Limbilor
Romanice, prin care urma sa se
infaptuiasca legaturi  intre
Franta, Spania, Italia si
Roménia, pentru sustinerea
intrunirilor in cadrul Jocurilor
florale, devenite traditionale.
Acestea sunt finceputurile
Felibrilor in Franta, aldturandu-
se miscdrii Italia, apoi Spania.
Evident, Roméania nu putea lipsi
si prilejul este neasteptat. Felibrii
lanseaza un concurs pentru cea
mai reprezentativa poema a
latinitatii scrisd in tarile romani-

Acad. Victor CRACIUN

,Canticul gintei latine”
si recunoasterea europeana
a literaturii romane*

si in Romania, de unde participa
trei poeti: Romulus Scriban,
Vasile Alecsandri si cineva nei-
dentificat, din Targu-Mures,
probabil un nume necunoscut.
A fost una dintre intamplarile
favorabile ca intre acesti creatori
sa se afle Vasile Alecsandri,
prezenta care devine un simbol
in cerul latinitatii, cum scria un
ziarist al vremii. Alecsandri va
deveni un Mistral roman.
Felibri inseamna asadar o
miscare, nu o simpla asoci-
atie, cu radacini latine, o actiune

la o Federatie latina vazuta ca
un Imperiu al Soarelui, cum pre-
zinta fenomenul Nicolas Berjoan,
profesor la Universitatea
Provensala, specialist de prima
marime si autorul unei carti
esentiale in acest domeniu.
Proiectul Felibrilor era cutezator,
motiv pentru care il consideram
un fundament al  Uniunii
Europene de astazi. lata comen-
tariul lui Berjoan, pornind de la
ideea aprofundata de Mistral,
asa cum constatam din citarea
acestuia: ,In fata unui auditoriu
alcatuit dintr-un amestec de
felibri si notabilitati locale, Mistral
explica faptul c& miscarea feli-
brilor este o organizatie care
apara personalitatea si limba

provensalilor si raspunde to-
todatd criticilor si acuzelor de se-
paratism si paseism. El conside-
rd, de asemenea, cd miscarea
felibrilor nu este doar o intre-
prindere care vrea sd redea
viata provinciilor din sud, ci isi
doreste sa resusciteze intreaga
Frantd, proclamand viitorul
Radacinilor latinitatii, reusind
sd aduca sub acelasi stindard pe
catalani, pe italieni, pe romani,
iar intr-o zi se va numi Federatia
latina, constituita in  jurul
miscdrii felibrilor care vor fi
nucleul/modulul”.

Si, accentuam, Federatia la-
tina este o anticipare a Uniunii
Europene de astazi, preconizata
cu un secol inainte de a se con-
stitui.

Primul premiu
international
pentru literatura
romana

Cea dintai distinctie care se
confera culturii romanesti este
alegerea lui Dimitrie Cantemir ca
membru al Academiei din Berlin,
in 1714. Literatura romana se
afla in faza ei cronicareasca,

desi spiritul neamului alcatuise
minunate basme si legende de
purd frumusete. | se recu-
nosteau meritele filosofice si lite-
rare celui care a domnit in doua
randuri in Moldova (in 1693,
doar 19 zile, si in 1710-1711, o
jumatate de an), find mai mult
umanist decat politician. La
primirea sa in Academia Regala
berlinezd, scrisese doud opere
fundamentale: Divanul sau gél-
ceava inteleptului cu lumea
sau Giudetul sufletului cu
trupul si Istoria ieroglifica,
primul roman romanesc, opere
de mare interes care i-au des-
chis calea europeana, asa cum
noua calitate stiintifica I-a obligat
sd elaboreze lucrarile urmatoa-
re: Cresterea si descresterea
Curtii Otomane, Descrierea
Moldovei, Hronicul romano-
moldo-vlahilor si celelalte.

Toate acestea au insemnat
un inceput remarcabil al culturii
romanesti, literatura propriu-zisa
urmand sa tasneasca mai greu,
dupa 1840, prin generatia
patruzecioptista, iar cel dintai
premiu sa fie decernat de abia
la 1878, castigatorul fiind Vasile
Alecsandri. Poema a fost scrisa
si trimisa inca din 1877, dar
rezultatul concursului de poezie
a fost dat la inceputul lunii mai
1878, Alecsandri fiind anuntat si
invitat printr-o telegrama venita
din Franta, care avea sa nasca
emotii: ,Juriul  compus din
Mistral, Quintana, Obedenaru si
Ascoli va decerne in unanimitate
premiul pentru cantecul latin. Va
asteptam®. La concurs partici-
pase si Mistral, care si-a retras
poema si a facut gestul de a-l
nominaliza pe Alecsandri, asa
cum consemneaza Marius
André, autorul unei monografii
despre Mistral, in care un capitol
este dedicat poetului roméan (La
vie harmonieuse de Mistral,
Paris, 1926).

Cel dintai imbucurat este
Alecsandri insusi, care se confe-
seaza unor prieteni: ,/ti marturi-
sesc ¢d nu putin m-am bucurat
de acest triumf, mai cu seama ca
el a contribuit a destepta simpati-
ile confratilor nostri latini pentru
fara noastrd”. In marturiile lui,
intotdeauna pune in prim-plan
insemnatatea tarii in aceasta
recunoastere: ,cu atat mai bine
pentru tara“. Poetul adreseaza o
scrisoare de recunostintd lui
Mistral, probabil informat de
Obedenaru despre rolul jucat de
acesta in cadrul juriului. Citim in
scrisoarea ,bardului“ din 9 mai

ra una dintre vocile cu cea mai  ce, 56 de poeti trimitand creatii. 1878, reprodusd fin articolul
mare autoritate era a lui Vasile Despre desfasurarea concursu- ) A il semnat de Dumitru Pop,
Alecsandri. Eminescu i recu- Iui se afla prin intermediul presei 7. 2don Mihalathe Alecsandri catre  Mistral.
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Scrisori inedite, publicat in
revista ,Steaua“, nr. 2, februarie
1965: ,M4 abtin, scumpe domn si
confrate, sa va multumesc pen-
tru binevoitoarea parte ce ati
avut-o in aprecierea de care am
fost favorizat; veti fi, sunt sigur,

mai impresionat afland ca
Roménia a tresdrit de bucurie
vazand ca surorile ei latine i
trimit, sub forma unui succes li-
terar, manifestarea nepretuita a
simpatiei lor in imprejurarile in
care se afla".

In Romania ecoul premierii
este urias, desi au existat si car-
cotasi, pe care nu merita sa-i
comentam aici, printre care Al.
Macedonski. Nu tinem seama de
acesti opozanti de acasa (dupa
cum puteti remarca, avem si in
asta o traditie!) care, chiar daca
nu-l suportau pe Alecsandri, nu
vedeau nici mdacar cresterea
prestigiului roméanesc in Europa,
cu precadere in tarile latine,
unde poema imnica a latinitatii a
fost popularizata. Apreciem nsa
primirea vestii in presa de tinuta,
serioasa, paginile prime ale pu-
blicatiilor marcand evenimentul
intr-o rar fintalnitd unanimitate,
toate parca multiplicand ideea ca
wprivighetoarea din lunca de la
Mircesti, poetul natiunii roméane,
a devenit poetul latinitatii*.

La 25 mai 1878, in centrul
orasului Montpellier se aduna-
seré zeci de mii de participanti la
manifestari: provensali, occitani
(francezi), italieni, spanioli, cata-
lani, macedoromani, ciribiri,
desigur si romani, avand un sen-
timent comun — asemanarea lim-
bii lor. Momentul Serbarilor
Floreale s-a bucurat de prezenta
unei delegatii oficiale din
Romania, care a avut menirea de
a-i decora, in numele Regelui
Carol, pe cétiva dintre reprezen-
tantii Felibrilor si de a prezenta
din creatiile reginei Romaniei,
Elisabeta, semnate cu pseudo-
nimul Carmen Sylva. Dar acesti
participanti se intelegeau intre eil
Dupa unii specialisti, cateva zeci
de cuvinte sunt comune tarilor
latine, dar dupa altii numarul lor
se ridica pana la 1.000. Indiferent
de numardtoare insa, rdmane
faptul ca, in linii generale, vor-
bitorii limbilor romanice puteau
comunica, iar aceasta intelegere
se explica prin asezarea si circu-
latia neamurilor, exemplul ase-
manarii limbii noastre cu unele
dialecte ale graiurilor latine si mai
ales cu limba portugheza fiind

edificator pentru teoria marginilor
in lingvisticd, zonele-limita ale
unei limbi fiind cele mai pastra-
toare ale formei primare — in
cazul de fata, latina populara —,
cel mai putin alterate in contactul
cu alte limbi. Provensala si
aromana seamana in chip iz-
bitor, portugheza si romana au in
comun de la elemente de fone-
tica la cele de lexic s.a.m.d.

Eroul evenimentelor de la 25
mai 1878 era, in absentia, Vasile
Alecsandri, marele Fr. Mistral
fiind cel care constata cu bucurie
rolul confratelui sau roman, scri-
ind in acest sens in 1890:
,Numele lui Alecsandri este
inscris in cerul geniilor din
Provence, la fel ca si in pan-
teonul celor mai pure glorii latine
si-al nemuritorilor findatori ai
nationalitétii roméane“ (Scrisoa-
rea lui Mistral catre Paulina
Alecsandri).

Lipsurile financiare prin care a
trecut poetul roméan in 1878
faceau imposibila calatoria, care
avea sa fie intreprinsa patru ani
mai tarziu. Dar la festivitatea de
premiere au participat, asa cum
afirmam mai sus, reprezentanti
ai Romaniei, ducand mesajul
Regelui Carol | si poemele reginei
Carmen Sylva, in care provensalii
vedeau intruchiparea legendarei
eroine Clemente Isaure de
Toulouse. lar reginei i-au inchi-
nat versuri omagiale mai multi
poeti felibri, Carmen Sylva fiind
declaratd capelana Jocurilor
florale din 1883.

Alaturi de Cénticul gintei
latine, Vasile Alecsandri creeaza
alte poeme, intreaga suita fiind
socotitd de noi ciclul latin,
omagiind locurile cunoscute mai
demult, in anii studentiei si cala-
toriilor de tinerete. Poemele sunt,
n ordine cronologica, Brind (mai
1882), Patru surori (mai 1882),
Erin (1882), Poetului Mistral

(1882), Ronsard la Tuluza
(1882), Domnului  Louis
Roumieux (mai 1882),

Domnului Gabriel Azais (7 mai
1882), precum si un catren,
Inscriptie pe viaductul de la
Farcalquier (1882). Am putea
pune sub semnul Tintrebarii
poema Erin, care nu se leaga
prin continut de Proventa, evo-
cata in celelalte, ci este un can-
tec de libertate, din 1881, cu
gandul la Irlanda, al carei vechi
nume era Erin. Este asezatd in
acest ciclu doar pentru ca invoca
dorul de libertate al tuturor nea-
murilor oropsite, fiind dedicata lui
William Ch. Bonaparte Wise, in-
telectual provensal de obarsie
irlandeza. Adaugam insa ciclului
poemele Festin aux bords de
Rhone si Le signal de réveil,
acesta avand explicatia , Traduit
du roumains®, dar originalul nu
se mai afla. Tiparite in limba
franceza, ele fac dovada ca au
fost rostite in fata publicului din
Proventa pentru a demonstra
prezenta Romaniei intre cele pa-
tru state principale ale latinitatii.
Portugalia nu este citata.

Elogiul romanului se indreapta
constant asupra celui mai de
seama creator provensal, Fr.
Mistral, pe care il citeaza si
caruia fi dedica poema Poetului

Mistral. il va cunoaste si il va
vizita acasa la Maillane, in
regiunea Avignon. Intalnirea este
o sarbatoare pentru ambii poeti.
Vizita este edificatoare, iar
Mistral fi acorda onorurile, mai
ntai inmanandu-i, cu acest prilej,
cupa-premiu pentru Cénticul
gintei latine, pe care i-a pastrat-o
din 1878, cand a preluat-o pentru
a i-o ncredinta poetului nostru.
Dupa vizita pe care i-o face la
Maillane, Mistral il insoteste pe
Alecsandri la Avignon, unde mai
raman impreuna o seard, ceea
ce ne explica, pe langa prietenia
iscata, si dorinta provensalului
de a cunoaste specificul roma-
nesc, exprimat cel mai bine in

epoca de poetul premiat la
Montpellier.
Epoca
Alecsandri

Vasile Alecsandri incheie un
drum si deschide o alté iluminare
in scrisul romanesc. Calea
literelor noastre incepuse cu
doud secole in urma, dar originile
poeziei si ale literaturii populare
sunt nedeslusite in adancurile
timpilor, de cand ne inganam
dorul si doinele, ne slaveam
eroii in balade si cantice. Secolul
al XIX-lea aduce finsa fru-
musetea versului, cu Donici,
wcuib  de-ntelepciune”,  lon
Heliade Radulescu — mintea
luminata a vremii, animatorul
scrisului nostru, cu Cezar Bolliac
si  Grigore  Alexandrescu,
Carlova, Dimitrie Bolintineanu si
Constantin Negruzzi, lon Budai-
Deleanu si Andrei Muresanu, cu
totii aducand acel aer de
prospetime si  modernitate,
wstergand colbul de pe cronici®,
cum caracterizeaza spiritul lor
novator Mihai Eminescu. Se pre-
gateste aparitia lui Alecsandri,
care, continuandu-i pe toti, da
opera cea mai consistentd a se-
colului, in acelasi timp anuntand
savantii culturii — Odobescu,
B. P. Hasdeu, Eminescu, nein-
trecut in niciuna dintre laturile
creatiei sale, Nicolae lorga,
Mihail Sadoveanu, Lucian Blaga,
cu totii datorandu-i ,Bardului”
calea europenismului.

Jlard noi? Noi, epigonii?* se
intreabd Eminescu, un tanar de
numai 20 de ani, pasind increza-
tor alaturi de ,regele“ care
,desteapta-n sénul nostru dorul
tarii cei strabune,/El revoacd-n
dulci icoane a istoriei minu-
ne,/Vremea lui Stefan cel Mare,
zimbrul sombru si regal’, propul-
sand cultura si poporul roman
intre cele europene, popor care,
asa cum fi harazise Herodot,
avea sa reziste ,nemuritor”.
Atitudinea lui Eminescu in lega-
tura cu ,Epigonii* este dura, toc-
mai pentru a trezi generatia sa,
care urma sa construiasca
Roménia de maine. Il socoate
insa pe Alecsandri figura menita
sa schimbe destinul spiritual-
poetic al tarii. Versurile Ilui
Eminescu, judecate astazi,
reprezinta pentru noi asezaman-
tul celei mai calde aprecieri la
adresa Bardului de la Mircesti,

tot atdt de importantd ca si
declaratiile, premiile, alegerea la
Academie sau ca parlamentar,
ocupéand functia de presedinte al
Senatului, ori incununarea cu
Premiul Latinitatii la Montpellier.

Vasile Alecsandri este unul
dintre infaptuitorii  Romaniei
moderne. Actiunea Iui a fost
extraordinara atat in tara, cat si
in Europa, in actul propriu-zis al
Unirii Principatelor, cat si in
obtinerea recunoasterii Indepen-
dentei statale si in impunerea
culturii nationale. Cantecul sau
Hora Unirii, pe muzica Iui
Alexandru Flechtenmacher, im-
binand versul cu melodia si dan-
sul national, a devenit cea mai
raspanditd poema in spatiul
national. Niciun creator din tarile
Europei nu s-a implicat cu
asemenea ardentd constiinta in
momentele de constituire a
statelor nationale, cu teritoriile si
cu specificul lor de neam, ca
poetul nostru, supranumit Bardul
de la Mircesti. Este renumele sau
in Romania, pe care Europa,
diplomatia vremii |-au acceptat
ca ministru de Externe si poet de
reala valoare si renume, l-au
onorat si, odata cu el, au cinstit
un intreg neam si o intreaga cul-
turd. In perioadele de inflacarare
ale luptelor nationale, POETUL
devenea personalitatea cea mai
importanta a tarii, care o repre-
zintd ca un adevarat domnitor,
fara scaun si sceptru, dar cu
inim& si vointd, impunand cu
consecventa scrisului un dezi-
derat social si un ideal moral,
fiind constient de misiunea sa,
motiv pentru care a respins pro-
punerea de a fi domn al
Principatelor Roméne.

Pornind de la toate aceste
considerente, Vasile Alecsandri
devine pentru noi cel dintéi scri-
itor roman de factura euro-
peana, un om european care
cucereste pentru romanitate
occidentul nu ca spatiu geogra-
fic, ci ca areal spiritual. El devine
un campion al latinitatii nu cu
orgoliul latent al sentimentalului,
ci ca activist al unei latinitati
insurgente, asumate, intr-o
epocd in care Batranul Continent
se moderniza prin tehnicism, iar
germanismul era in expansiune,
din Bucovina pana in Alsacia.

Alecsandri este european prin
formatie, pentru ca s-a hranit din
cultura europeana, prin cuprin-
dere si contactul direct cu aceas-
ta, petrecand o parte a vietii de la
Gibraltar, Cadix, nordul Africii, la
Constantinopol si Odesa, inapoi
la Paris si Londra, in sud la
Trieste, Napoli, Milano si pana la
Palermo si alte zeci de orase si
tinuturi, cu popasuri in Proventa,
la Montpellier, Alby, Maillane,
Avignon, Marseille, Biaritz,
Geneva, Como, Insulele Prinkipo
si nu putem reface intreg indicele
acestor locuri care apar in opera,
in corespondentd si memorialis-
tica ori au fost evocate de pri-
etenii pe care i-a intalnit. Fiecare
dintre aceste asezari este prilej
de invataminte, scoala célatori-
ilor este puternica si definitorie in
a crea acea personalitate euro-
peana, in a-l transforma intr-un
cetatean al Europei care, din

punct de vedere intelectual si
cultural, se simte in largul sau pe
tot  cuprinsul  vastei arii
geografice. Monografistul cel mai
avizat in legatura cu Proventa,
Nicolas Berjoan, referindu-se la
Canticul gintei latine, afirma ca
poetul este ,larg difuzat in presa
vremii, de la Turin la New York,
via Bogota, ceea ce a insemnat
un ecou important pentru tandra
Roménie“. Scrisul sau iese din
matricea romaneasca, folclori-
zanta si istorica, Tmbratisand
intreaga gama a sentimentelor,
in toate formele poetice, de la
cantecele de iubire la insufleti-
toarele versuri de lupta cetate-
neascad, elogii, omagii, toasturi
s.a.m.d., ca in creatia europeana
in care nu scriau numai titanii,
precum Tolstoi si Hugo, ci si mari
si mici autori francezi de vodevi-
luri, pe care Alecsandri i-a asimi-
lat intr-o manierd de mare scri-
itor. Constructia celor mai multe
poeme este simbolica prin para-
leld, expresia simpld ca intr-un
recitativ si prin comparatiile ca
figura de stil adecvatd, asa cum
era in epoca moda literaturii
europene.

in ceea ce priveste Canticul
gintei latine, obiectul cercetarii
de fata, acesta caracterizeaza in
cel mai nalt grad europenismul
poetului, care recunoaste ca
intregul continent i este ,plai
jubit‘. De aceea ,Cu tot ce am
apartin lui”. Presa vremii comen-
ta ades faptul ca Alecsandri este
poetul latinitatii. Odata cu scur-
gerea timpului si reconfigurarea
istoriei literare, opinam ca se
cuvine a fi numit poet european,
ceea ce ne indreptdteste si sa
avansam ideea epocii
Alecsandri, aceea de des-
chidere a literaturii si culturii
noastre catre europenism. Pana
la el nimeni nu a fost considerat
ideologul si creatorul total al unei
ntinse perioade istorice.

incununarea sa cu premiul
decernat in Proventa, un premiu
european, este recunoasterea
poeziei si a Romaniei, asa cum
Alecsandri a marturisit-o ades,
retinand si noi in final acest crez:
»,Domnilor, a fi poet este favoarea
soartei; insa a fi poet aclamat,
imbratisat in gradul ce mi-a fost
dat mie, a fi poet care in cursul
vietii sale sd fie incoronat, aceas-
ta este o favoare din cele mai rari
pe lume. Aceasta imi mandreste
sufletul si ma face a fi recompen-
sat de toate lucrérile vietii mele.
Acum, domnilor, toate aceste
laude, toate aceste cuvinte fru-
moase care au fost rostite, toate
aceste simtaminte patriotice ce
exprimati, dati-mi voie sa nu iau
din ele decat o mica parte si
celelalte sa le revars catre tara
mea, catre Romania, caci ei sun-
tem datori cu tot ce ne bucura si
ne intereseaza.”

* Fragment din conferinta sus-
tinuta in ziua de 9 iunie 2017, la
Universitatea ,Vasile Alecsandri“
din Bacau, in cadrul Reuniunilor
Culturale ,Alecsandriada®, editia
| (Bacau, 7-10 iunie)
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lecturi

VII. Copilaria.
Rilke inainte
de Rilke

Editorul ,Dictionarului poe-
tilor si prozatorilor germani din
secolul al XIX-lea“ il roaga pe
Rilke sa redacteze o notita
despre viata si opera sa. Notita
e redactata la 29 ianuarie
1896, dupa ce poetul abia
implinise 20 de ani: ,Cateva
cuvinte despre mine. Provin
[...] dintr-o familie de foarte
veche noblete carintiand. Nu
se numara nici universitari, nici
scriitori printre stramosii mei.
Gustul de a scrie nu mi-a venit
nici de la tatal, nici de la mama
mea, desi aceasta avea daruri
poetice, dar si suferinte pre-
coce si o experientd amard.
Am parasit la zece ani domici-
liul familial, prada disensiu-
nilor. Am tras din greu mai bine
de cinci ani sub regimul
dusmaénos al educatiei militare,
ca sa recuperez, in sfarsit, in
trei ani, cu pretul unor eforturi
incredibile, cei opt ani de
colegiu — cu bune rezultate;
daca nu si al s@natétii mele, ce
ramane zdruncinata. Rilke,
René Maria Caesar, nascut la
Praga la 4 decembrie 1875, in
prezent, redactor la <«Jung-

Deutschland und Jung-
Oesterreich». Deviza mea:
«Patiorut  potiar».  Pentru

prezent, nutresc o aspiratie
arzatoare spre luming; pentru
viitor, o speranta si o teama.
Speranta: pace interioara si
fericire de a crea. Teama
(ereditate nervoasa incarcata):
nebunie! Am scris drame [...]
nuvele, schite [...], mici poezii
lirice, psihodrame, critica etc.
In orele de ragaz, manuiesc
pensula. Sunt si improvizator
[...]Y E o notita emotionanta,
poate si putin caraghioasa prin
naivitatea ei mandra, insinu-
and o oarecare neliniste. Am
putea-o rezuma astfel: Am
suferit, sufar, mi-e teamd, dar
scriu; mi-am inceput viata in
conditii rele, dar mi-am resta-
bilit echilibrul scriind. Isi va
aminti mai tarziu ca nu i-a pla-
cut aceasta parte a vietii, cand
a cautat succesul si cand
nevoia de a scrie s-a confundat
cu insasi nevoia de a trai.
Retinem totusi ca aproape
toate elementele importante
ale copilariei si adolescentei
sunt in aceasta scurta nota de
prezentare: visul unei origini
aristocratice, dezacordul cu
parintii, incercarile din scoala
militard. Le regdsim intr-o
scrisoare din 3 aprilie 1903, al
carei destinatar e Ellen Key,
celebra feminista, ,purtatoarea
de taméaie” a ,primului* Rilke:
,Da, familia mea e veche. In
1376, deja facea parte din cea

mai veche nobilime carin-
tiana... Mi-am petrecut
copilaria la Praga, intr-un

apartament meschin si ftrist.
Uniunea parintilor mei se
vestejise deja cand m-am nas-
cut...” O scrisoare mai veche
adresata la 16 aprilie 1897
scriitorului Ludwig Ganghofer
rezuma astfel o foarte sumbra
copildrie”: copildria unei inimi
profund solitare, dezarmate, ce
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Rilke. Din avatarurile
biografiei interioare

a suferit, dupa un ,rasfat ma-
ladiv‘ (din partea mamei),
incercarea unei ,brutalitati lip-
site de sens.“ Nu avem vreun
motiv sa ne indoim ca nu si-a
resimtit chiar asa copilaria,
chiar daca e evident ca a avut
si momente bune. Rilke a tinut
la ideea ca armele familiei sa
figureze pe mormantul sau; i-a
placut sa creada, toata viata, in
legenda care circula printre ai
sdi, nascuta dintr-o confuzie
ntre cele doua filiatii ale poe-
tului. Devenit celebru, a frec-
ventat mediile aristocratice ori
pe marii burghezi bogati, al
caror invitat a fost o buna parte
din viata lui. E adevarat, pre-
tentiile nobiliare ale lui Rilke,
aspectele mondene ale exis-
tentei sale sunt uneori iritante.
Dar atunci ce sa te faci cu
Proust? Cum sa-ti explici altfel
acest comportament decat prin
sentimentul sdu cda e o
flacaruie, un om fara patrie —
austriac nascut la Praga, poet
german care a trait mai tot tim-
pul in afara Germaniei, mort in
Elvetia si, mai ales, un spirit
modern? Aceasta dezrada-
cinare a compensate-o prin
visul, cultivat cu iubire, ca
apartine uneia dintre familille
vechi, cu blazon, ce au incar-
nat in istorie continuitatea,
durata, cresterea lenta intr-un
acelasi loc, ca in jurul unui
centru, asemenea arborilor:
trasaturi ce vor defini in
curénd, la Rilke, arta poetica si
arta de a trai. Acesta pare a fi
nivelul unde se situeaza ceea
ce unii au taxat, in graba, ,,sno-
bismul“ marelui poet. N-a in-
cetat sa spere, prin temele

operei viitoare, ca mormintele
insesi par a spune ,da“ paman-
tului, ca moartea se integreaza
intr-o totalitate ce scapa unei
priviri superficiale; traditia, aris-
tocratica sau burgheza, i
parea a fi unul dintre aspectele
acestei ordini profunde. Si cum
sd nu recunosti calitatea spiri-
tuald a majoritatii fiintelor de
care poetul s-a atasat in aceste
medii si care l-au ajutat, intr-un
fel sau altul, sa-si desavar-
seascé opera?

Ce va fi fost Praga pentru
Rilke? In 1899, scrie: ,Orasul
frontoanelor si al turnurilor e
straniu construit: zgomotul
marii Istorii nu s-a stins aici
niciodatd. Ecoul zilelor sonore
vibreazd pe zidurile deco-
lorate. Nume stralucitoare se
asaza ca o lumina secreta pe
frontispiciul palatelor tacute.
Dumnezeu se intuneca in inal-
tele biserici gotice. In sicrie de
argint, trupuri de sfinti,
descompusi, sunt ca polenul
intre petale metalice...” In tim-
pul unei scurte fintoarceri la
Praga, 1i scrie Clarei Rilke:
,Mai mult ca oricand, din
aceastd dimineatd, resimt
prezenta acestui oras ca enig-
ma si dezordine...“ (noiembrie
1907). Cateva poeme din
tinerete sugereazd Iumea
pragheza, iar ,Povestiri
pragheze® (1899) aratda un
Rilke sensibil la aspiratiile cehe
si la misterul orasului: pare ca
acesta va fi confundat, in

curand, in inima lui, cu insasi
povara copilariei. Intr-adevar,
au existat nobili in familia Rilke
din Carintia, iar ,steagul de

cavalerie®, din opera cea mai
populara a poetului, e un per-
sonaj istoric; dar stramosii lui
erau tarani germani. Joseph,
tatal lui, a trebui sa aban-
doneze, din cauza sanatatii,
cariera armelor si sa se
multumeasca cu un post de
inspector al cailor ferate. Sotia
lui, Phia, fiica unor comercianti
de origine, probabil, alsaciana,
era pioasa, dar si doritoare de
mondenitati. Sotii, mai mereu
in dezacord, s-au despartit in
1884. Rilke avea doar noua
ani. Nutrea fata de parinti sen-
timente contradictorii, variate
in timp. Marturie sta o nuvela
scrisa in 1898, ,Ewald Tragy“,
unul dintre rarele texte autobio-
grafice; mai ales, o scena ce-i
evoca pe tatd si fiu plimban-
du-se pe strazile Pragai,
inainte de plecarea poetului la
Minchen, in ciuda vointei lui
Joseph. Atunci, chiar daca
amintirea e dominata de
Jrefuzul violent® al unui tata
care admitea ca te poti con-
sacra literaturii doar ,alaturi“ de
altceva, Rilke se lasa patruns
de tandrete, chiar de mila fata
de acest om amar , dar bun, cu
40 de ani mai in varsta ca el.
,As vrea sa-i marturisesc
tatalui meu multa afectiune.
Bunétatea lui e inexplicabila,
iar viata mea, pe care n-o
poate intelege, e un motiv
cotidian de sfasietoare grija“
(dintr-o scrisoare pentru Ellen
Key, 1903). Multd vreme va
suferi ca depinde material de
el. lar cand tatdl sdu va
reapdrea, transfigurat, in ,A
patra elegie” (noiembrie 1915),
aceastd angoasa a viitorului
fiului sau 1l va defini. Acesta
din urma, in momentul infrun-
tarii vidului destinului ce-l
ameninta, il ia drept martor al
hotararii sale: ,Nu am dreptate
eu? Tu, cel ce, pentru mine,/ ai
cunoscut amarul vietii, tata,/
mereu pe-a mea gustand-o
cand cresteam,/ intaia, tul-
burea infuzie-a menirii-mi,/ si,
prins de gustul unui viitor
strain,/ imi tot scrutai privi-
rea-nvaluita,—/ tu, tata, care-a-
des, de cand esti mort,/ ti-e
teama in nadejdea mea, in
mine,/ si calmul, cum au mortii
doar, imperii/ de calm tu lasi
pentru marunta-mi soartd,/ nu
am dreptate?“ (ed.cit.) Joseph
Rilke moare in 1906: Phia, la
fel de rezistenta in aparenta ei
fragilitate ca mama ei, i
supravietuieste fiului pana in
1931. Traind intre bigotism si
absurde pretentii mondene, a
scris si a publicat totusi cateva
poezii. Fizic, poetul seamana
cu mama lui, dar mai cu seama
bunicului matern. Chiar devoti-
unea si ,snobismul“ se rega-
sesc, intr-o oarecare masura,
transfigurate in el. Poate de
aceea a putut vedea in mama

o caricatura a lui insusi, ima-
gine redutabila a ceea ce risca
sa devind daca s-ar fi lasat
stdpanit de unele slabiciuni.
Avand in vedere unele motive
sa-i reproseze ca n-a fost nici o
sotie, nici o mama buna,
asprimea refuzului sau apare
mai putin surprinzatoare; poate
fara acest refuz nici nu s-ar fi
consacrat...

Copilaria lui Rilke seamana
izbitor cu aceea a contempo-
ranului sédu Robert Musil, pe
care nu I-a cunoscut. Ca Musil,
a suferit de pe urma nein-
telegerilor dintre un tata cu
demnitate rigida si o mama cu
multé imaginatie si instabila; ca
Musil, a fost nevoit sa
nlocuiasca afectiunea mamei
cu cea a unei surori mai mari,
moarte la o varsta frageda.”
Insemnarile lui Malte Laurids
Brigge“ a pastrat urme din
aceastd ciudatd educatie. Insa
figura tutelara a mamei e,
inainte de orice, produsul unei
imense nostalgii, cum o mar-
turiseste  un pasaj din
scrisoarea citata mai sus,
adresata aceleiasi Ellen Key:
,V-ati reprezentat-o pe mama
mea [...] ca pe o femeie fru-
moasa si nobild, ale carei
maini ii duce flori copilului ei:
de cate ori am visat la o astfel
de femeie, la 0 mama care sa
fie maretie, bunatate liniste,
milostenie... trebuie sa fi avut
asa ceva in trecutul familiei
mele, c&ci simt uneori putin din
prezenta lor asezata deasupra
mea ca lumina unei stele inde-
partate, ca o privire obscura...
V-am scris, de altfel, ca si cum
as fi scris unei asemenea
mame ori unei surori mai mari
care stie mai multe lucruri
decat mine despre viata si
despre oameni.”

Fara indoiala ca Joseph
Rilke se nelinisteste pe buna
dreptate in legatura cu influ-
enta fostei sale sotii asupra lui
René. Probabil din aceasta
cauza l-a trimis, cand avea 11
ani, la scoala militara de la St-
Polten. Nu aprecia bine
hipersensibilitatea fului sau,
ceea ce i-a adus critici din
partea unor comentatori ai
vietii poetului, care se mirau de
reactiile lui Rilke din aceasta
perioada sub pretextul ca insti-
tutia militard nu era atat de
severa si, in plus, ii oferea
tandrului cadet ragazul sa
citeasca versuri in clasal... Nu
vedem niciun motiv sd ne
indoim ca aceastd experienta,
banald sau doar dezagreabila
pentru alti copii, n-a fost cu
adevarat pentru el incercarea
aproape insuportabilda a cioc-
nirii cu ceea ce realitatea are
mai brutal, cu umilinta adanca,
dupa cum reiese din rarele
texte, unde a incercat sa o
infrunte, si din unele scrisori,
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mai ales din aceea adresata, la
9 decembrie 1920, general-

maiorului von Sedlakowitz,
care il fintrebase, intr-o
scrisoare, daca era chiar

,cadetul Rilke“ si care ii pas-
trase o vie amintire. Poetul era
atunci celebru; curtoazia epis-
tolara friza uneori nesinceri-
tatea; la aceasta scrisoare bine
intentionata si, in general,
emotionanta, te-ai fi putut
astepta de la poet la un
raspuns scurt, dar politicos. Or
el se intinde pe pagini intregi,
jiar subiectul devine atat de
arzator ca nu-l poate aborda
decét in registru grav. Rilke si-a
exprimat de mai multe ori do-
rinta de a scrie ceea ce el
numea romanul sau militar, s-a
confesat, in acest sens, de mai
multe ori, lui Lou Andréas-
Salomé, cum a facut-o mereu,
cand viza lucruri esentiale. Dar
nu |-a scris niciodata. Si chiar
n scrisorile din februarie 1914
trimise Magdei von Hattingberg
(,Benvenuta®), muziciana care-i
admirase lIstorisirile bunului
Dumnezeu® si careia, frant de
singuratate, fard sa o fi vazut
vreodatd, ii scrisese atatea
pagini pasionante, revine
deseori asupra copildriei sale,
dar nu scrie nimic despre cei
cinci ani de scoalda militara.
Pentru echilibrul sau interior,
poate ca era mai bine sa
infrunte pentru a doua oarg, in
scris, aceastd faza intunecata
a vietii lui .

Rilke a iesit din scoala mili-
tara la 3 iunie 1891, la 16 ani
(St-Polten, apoi Mahrisch-
Weisskirhen, care I-a inspirat
pe celalalt elev, Robert Musil,
in scrierea romanului
,Ratacirile elevului Torless”).
Cei sase ani ce-l separa de
instalarea la Minchen au fost,
cu sigurantd, ani luminosi:
studii (mai putin de un an la
Linz, apoi intarzierea recas-
tigata, la Praga, cu sprijinul
unchiului Jaroslav, si 0 munca
intensa, in sfarsit, vagi incer-
cari universitare), iubiri (cateva
sute de scrisori, deja, avand-o
drept destinatara pe Valerie
von David-Rhonfeld) si, mai cu
seama, literatura!, ca un
remediu la singuratatea funcia-
ra, la angoasa mereu gata sa
tasneasca din nou, la umi-
lintele cu atat mai grave, cu cat
nu sunt marturisite...

Niciun singur text, in pro-
ductia abundenta a lui René
Rilke, nu ne spune mare lucru
despre el. Sunt perceptibile
aici, totusi, o mare usurintd in
exprimare, un simt innascut al
melodiosului, obsesia mortii,
gustul pentru ceea ce e surd,
vestejit, pentru meditatie si
lucruri subtile. Sunt, in aceste
texte, trasaturi comune unui
numdr de poeti tineri moderni
si comune epocii insesi; cum la
fel de vie e si nevoia de a fi
publicat, sfatuit, incurajat.

René Rilke e Rilke inainte
de Rilke, nu un geniu precoce,
c¢i un tanar sensibil care scrie
pentru ca e inzestrat de natura
si pentru a se opune la ceea ce
I-a ranit: mediocritatea mediu-
lui, rigiditatea tatalui, frivoli-
tatea si bigotismul mamei, bru-
talitatea scolii militare; si apoi,

toata tristetea umana, ghicita
de departe (e perioada cand isi
distribuie poemele pe strada; e
adolescentul care se plimba
prin Praga cu un iris in mana,
fiindca e la o varsta a stangaci-
ilor, cand opozitia capata
forme exterioare, vizionare. E
o fiinta strivitd, nepregatita,
ntr-adevar, pentru viata. Dar el
dispune de aceastd arma pe
care o opune in primul sdu text
(probabil, 0  compunere
scolard) sabiei: pana, ,revansa
celui slab*. In ciuda incercarilor
din acesti ani, cand Rilke
incepe sd recunoasca si sa-si
ordoneze lumea interioara, s-o
inteleaga si sa situeze ima-
ginile si figurile esentiale,
copilaria, conceputa fintr-o
maniera generala, capata un
aspect cu totul pozitiv. E o feri-
cire surda, pe care o
cunoscuse in secret: ,Sa
cugeti indelung ar fi cu rost/ ca
tot ce-i dus o vorba sa merite,/
si-acele dupa-amieze
nesférsite/ ce din copildrie n-au
mai fost.// Ni se-aminteste —:
intr-o ploaie, poate,/ dar nu
mai stim ce-nseamna asta-
acum;/ si clipe n-au mai fost
asa bogate/ in intélniri si
revederi, precum// atunci cand
doar atat ni se-ntampla,/ cat
poate-un animal si-un lucru-
anume:/ atunci traim ce-i ome-
nesc pe lume/ si chipuri viata
ne-o umplura-asa./ Si ne-am
retras la fel ca un pastor/ si-
atat de plini de departari
enorme/ si ca de zari chemati
si-atinsi in zbor,/ si-n siruri de
imagini uniforme/ ca firu-ntreg
si nou atrasi usor —, in ele-
acum sa dainuim nu vor.“
(,Copildria“, in ,Poezii noi",
ed.cit.) Gandea, pe buna drep-
tate, ca i se distrusese
copilaria, ca adultii, mai mereu,
la scoald, nu o inteleg si o
impiedica sa infloreasca. Nu,
nu-i vorba, cum am fi tentati sa
credem, despre paradisul pier-
dut. in limbajul maturitatii,
lucrurile se vad altfel: ,Dar
striga copiii, jucandu-se-afara,/
si-n urma lor strigatul pur bland
dispare./ Ei striga-ntamplarea.
in largi interspatii/ de lumi
(unde strigatul pasarii-ntreg,/
cu oamenii-n visuri, patrunde-n
nesatii) ei icuri de tipete-nfig pe
cand trec.“ (,Sonetele catre
Orfeu®, Il, 26, ed.cit.) Desigur,
existd ceva in copildrie, pentru
ca ea nu distinge in mod
exagerat, pentru ca e finca
aproape  pling, aproape
intreaga, care e mai aproape
de sfera perfecta a fiintei din
care am fost expulzati prin
nastere si de a carei
cunoastere ne indepartam si
mai mult: iar atunci,
,Nenorocire! Unde suntem
noi?“ Unde e locul nostru, cum
sa-| gasim, cum sa te mentii in
el? Doar opera poetica va fi
capabild sa-i vindece ranile, sa
desemneze acest loc just si s&
ordoneze strigatele deplasate
ale copilului. Pentru aceasta
unicd sansa, a meritat sa se
rupd de lumea pseudoreala a
Pragai si de familie...

Cinema

Despre singuratate
In Moonlight

Pe langa premiul pentru cel mai bun film,
Moonlight a castigat premiile pentru scenariu
adaptat si cel mai bun actor in rol secundar si a
fost nominalizat pentru regie, cinematografie,
coloana sonora, editare si actrita in rol secun-
dar. Este primul film LGBT si primul cu o dis-
tributie formatd in intregime din actori de
culoare care a castigat premiul Oscar pentru cel
mai bun film, iar actorul care a castigat Oscarul
pentru cel mai bun rol secundar, Mahershala Ali,
a devenit primul actor musulman distins cu
acest premiu.

Filmul urméreste viata unui tanar sensibil de
culoare numit Chiron (interpretat de trei actori:
Alex Hibbert, Ashton Sanders, Trevante
Rhodes) si exploreazd presiunea pe care o
simte acesta in societatea hiper-masculinizata
din Miami care il forteaza sa isi ascunda senti-
mentele si orientarea sexuala. Prin intermediul
filmului putem sa 1i urmarim viata in timpul unor
momente de cotitura din copildria, adolescenta
si maturitatea lui Chiron, momente care il
formeaza ca persoana si contribuie la constru-
irea identitatii sale. Relatia dintre Chiron si pri-
etenul sau cel mai bun Kevin (interpretat tot de
trei actori: Jaden Piner, Jharrel Jerome si André
Holland) reprezinta firul narativ cel mai impor-
tant al filmului.

Actiunea este structuratd in trei parti intitu-
late: Little, Chiron si Black. Toate aceste titluri
sunt, de fapt, cele trei nume diferite pe care le
poartd Chiron de-a lungul vietii sale si fiecare
subliniaza fragilitatea si complexitatea identitatii
personajului. ,Little“ este o porecla pe care o
primeste in copilarie, o insultd menita sa sublini-
eze fragilitatea sa. De fapt, cand il vedem pe
Chiron la inceputul filmului, acesta fuge de o
bandd de batdusi si este gasit de Juan
(Mahershala Ali), un traficant de droguri cu o
inima de aur, care devine primul mentor al baia-
tului. Desi pare la prima vedere a fi un mentor
neconventional, Juan il invatd pe tanar sa
fnoate si il sfatuieste sa fisi croiasca propriul
drum in viatd. Alaturi de Juan si de prietena sa
Teresa (Janelle Monae), tandrul Chiron se simte
n siguranta. Viata calma si plina de compasi-
une a acestora se afla in contrast direct cu viata
pe care o duce Chiron alaturi de mama sa,
Paula (Naomie Harris), a cérei viata este mar-
cata de dependenta sa de droguri si de com-
portamentul sdu abuziv (din punct de vedere
verbal si emotional) fatd de fiul ei.

in a doua parte a filmului il vedem pe Chiron
in perioada liceului, unde petrece majoritatea
timpului fugind de un batdus din clasa sa si
petrecandu-si timpul liber acasa la Teresa, pen-
tru a o evita pe mama sa, a carei dependenta de
droguri se inrautdteste. Relatia Iui Chiron cu
Kevin se complica ca urmare a evenimentelor
din liceu. in ultima parte il vedem din nou pe
Chiron, la maturitate, ascunzandu-se sub
numele ,Black” si adoptand o fatada hiper-mas-
culind de gangster pentru a incerca sa isi
ascunda identitatea si sensibilitatea. Fara a da
prea multe detalii (deoarece filmul merita vazut
in intregime), partea a treia continua explorarea
relatiilor stabilite in partile anterioare si sublini-
ind modul cum personajele se schimba de-a
lungul vietii. Filmul exploreaza contrastul dintre
imaginea pe care o afisam in public si cea inte-
rioara: ce vrem sa proiectdm versus cum sun-
tem de fapt.

Identitatea lui Chiron este mereu pusa in
relatie cu comunitatea din care face parte, cum
aceasta il percepe, catalogheaza si cum se
comporta fatd de acesta, iar Chiron
reactioneaza in functie de aceste perceptii.
Juan, mentorul lui Chiron, este primul personaj
care observa persecutia baiatului si incearca sa
il consoleze si sa il incurajeze. Tarell Alvin
McCraney, autorul piesei de teatru ce reprezin-
ta sursa acestei adaptari cinematografice si unul
din scenaristii filmului (al doilea scenarist este
regizorul Barry Jenkins) afirma ca una din partile
esentiale ale fimului este faptul ca aceasta
comunitate realizeaza anumite lucruri despre
identitatea lui Chiron inainte ca acesta sa le
perceapa. Prin urmare, comunitatea il judeca, il
catatalogheaza si 1l persecuta fard a-i oferi o
sansa, cu exceptia putinelor personaje care
ncearca sa il ajute sa se cunoasca.

Regia, sunetul, editarea si cinematografia
contribuie la caldtoria lui Chiron spre auto-
cunoastere si autoapreciere. De multe ori, regi-
zorul plaseaza camera intre actori (niciodata la
departare si rareori lateral), pentru ca privitorii
sa faca parte din actiune si sa empatizeze cu
personajele. Se creeaza un sentiment de intimi-
tate. Cand il cunoastem pe Chiron pentru prima
data, regizorul foloseste celebra tehnica de fil-
mare ,shaky camera“ (sau camera de mana)
pentru a sublinia fragilitatea personajului si viata
tumultoasa pe care o duce, in timp ce sunetul
asurzitor al pietrelor pe care le arunca batdusii
subliniaza frica si sentimentul de neputinta pe
care il simte Chiron in acel moment (dar pe care
il simte si privitorul care nu poate face nimic
pentru a-l ajuta). Cand Chiron ii cunoaste pe
Juan si Theresa, tranzitile camerei sunt lente,
ardtand armonia din acea familie si sentimentul
de siguranta si tolerantd al personajelor. Toate
scenele pe care le are Chiron cu aceste doua
personaje sunt filmate in acest fel, subliniind
relatia armonioasa dintre acestia.

Pe tot parcursul filmului vedem multe scene
importante in care Chiron este filmat mergand.
Nu i vedem niciodata fata, doar spatele.
Privitorul incearca sa vada ce simte personajul
in realitate, insa nu reuseste, la fel cum Chiron
nu reuseste sa se vada pe sine insusi, sa isi
gaseasca identitatea. Dacd acesta reuseste sau
nu sa afle cine este cu adevarat ... veti afla daca
veti vedea acest film care merita fiecare premiu
pe care l-a castigat.

Antonia GIRMACEA
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restituiri

Trecutul orasului Bacau a
avut si o insemnata dezvoltare
culturala reprezentata prin
gazete si oameni culti, care au
sprijinit incercarile diletantilor,
iar de la 1839, data cand se infi-
inteaz& prima scoala publica,
profesorii ei au cautat sa
indrepte inimile scolarilor lor
spre calea luminoasd a cartii.
Inainte vreme, in majoritatea
oraselor moldovenesti si mun-
tenesti, putina carte pe care o
stiau unii dintre locuitori (in ge-
neral, fii de boieri si de negus-
tori) o invatau de la dascalii bi-
sericilor, iar cand s-a deschis la
lasi Academia Mihaileana, o
parte i-au frecventat cursurile.
(Cine vrea sa stie felul cum
predau dascalii in secolul trecut,
sa citeasca o scrisoare de-a lui
lon Ghica.)

Se stie ca dupd venirea la
domnie a lui Al. I. Cuza, tara
noastra a fost bantuitd de o
noua ,molima*“: fuga dupa functii
de stat. Alecsandri a biciuit in
comediile sale aceasta ade-
varata plaga sociald, caci toti
vroiau ,sa se injuge la carul
statului“. Costache Radu po-
vesteste cum a devenit el scri-
itor la ispravnicie. Spre sfarsitul
secolului al XlIX-lea, s-au infi-
intat cea mai mare parte din
scolile care se afla azi in oras.

Scoli  primare.  Scoala
Primara Nr. 1 a fost cel dintai
asezamant de finvatatura fin
intreg judetul, in anul 1839.
Localul cumpérat de ocarmuire
in 1843 se vede si azi, alaturi
de noul local al Scolii Primare.
Pana acum doi ani, clddirea ce
apartine Primariei a fost inter-
natul liceului local, iar acum e
instalat internatul Scolii de
Meserii.

,Shoala Domneasca“ a avut
la  inceput profesor pe
Constantin  Platon, al carui
nume il poarta strada unde se
afld scoala. In 1843 erau patru
clase, cu patru profesori
(Costache Radu, Bacdul de la
1850 [la] 1900, Bacau, 1906, p.
65). Felul de a preda al acestui
invatator model, mort la varsta
de 85 de ani, regretat de genera-
tille de elevi pe care i-a invatat
pentru prima data literele alfa-
betului, il povesteste fostul sau
elev, acelasi bun batran
Costache Radu. Constantin
Platon, care a ajutat si in vre-
muri grele primdria orasului cu
prisosul muncii sale, a iesit la
pensie dupa 30 de ani de la infi-
intarea scolii, in 1869. Pentru
meritele sale didactice, a fost
ridicat la rangul de sluger
(dregator). Printre directorii
acestei scoli, dupa C. Platon, a
fost Neculai Bibiri". Populatia
scolara a fost timp de 88 ani de
peste 20.000 de elevi.

Réand pe rand, numarul sco-
lilor de baieti a crescut. Azi sunt
6. In 1860 s-a infiintat Scoala
Primara Nr. 2, langa Cercul
Militar de azi. Dintre directorii
mai insemnati, s-a remarcat
Stefan Constandachi, care a
fost apoi profesor de istorie la
gimnaziul infiintat mai tarziu,
unde a fost si director. Neo-
bositul domn Sava Ariton este
director de peste 20 de ani;
acum tot Domnia Sa conduce
acest al doilea locas de prima
invatatura al bacauanilor. In

anul 1871, pe Strada Justitiei
(azi, General Averescu), s-a
infiintat Scoala Primara Nr. 3,
care a stat mult timp cu trei
clase. Au urmat Scoala Nr. 4 si,
in ultimul timp, monumentala
cladire a Scolii de Baieti si Fete
Nr. 5. Este locul sa amintesc ca
doi oameni generosi, Maria si
Costache Nechiforescu, oameni
batrani, s-au gandit sa doneze o
bucata de loc Primariei, cu
conditia sa cladeasca o scoala
care sa poarte numele lor.
Dorinta li s-a indeplinit si strada
Buna Vestire s-a impodobit cu o
noua cladire frumoasa.

Bacaul nu a dus lipsa de
oameni bogati, care au donat
prin testament fie o mosie, fie
bani: Cristoveanu, serdarul
Grigore Busuioc, N. Dragoianu
— proprietarul si directorul
Teatrului —, caminarienii (pre-
ceptori de dari; boieri care
aveau in grija strangerea
darilor) Pavel si Ana Cristea,
care au donat casele lor din
strada ce le purta numele, pen-
tru un asezamant spitalicesc,
s.a. Pentru intretinerea spitalu-
lui, cei doi au lasat prin testa-
ment orasului mosia Chetrisu,
cu conditia ca spitalul sa poarte
numele lor. Asa s-a si intamplat.

Cateva randuri despre scolile
de fete. Prima s-a deschis in
1859, care imediat a fost popu-
lata de un numar mare de fete.
Cu un an fnainte de a se infiinta
Scoala de Bdieti Nr. 2, s-a
deschis a doua scoald primara
de fete. Una dintre directoare a
fost Felicia Radu, sotia lui
Costache Radu. Astazi, din
lipsé de local, Scoala Nr. 2 de
Fete tine cursurile la Scoala Nr.
2 de Baieti, unii invatand juma-
tate de zi, iar fetele cealalta
jumatate de zi. Localul Scolii de
Fete Nr.1 e ocupat de Scoala
Normala de Béieti, al carei local
este in constructie.

loan M. GRIGORIU

Inceputurile educatiei

loan M. Grigoriu (22.VII.1910 -
09.1V.1992) s-a nascut in Bacau, intr-o familie
de armeni. A locuit neintrerupt in acest oras
pana la terminarea studiilor liceale. A fost ele-

vul Colegiului de azi ,Ferdinand I — sectia
moderna. A obtinut, in doua randuri, premiile |
si Il pentru lucrari originale la Concursul

National ,Tinerimea roména“ monografia
,Bacaul de ieri si de azi“, respectiv ,Poezia lui
|. Budu, scriitor bacauan®. .

A condus in timpul liceului revista ,Incercari“
si a infiintat o biblioteca a clasei, care a ajuns
sd aiba peste 600 de volume si un numar apre-
ciabil de cititori.

1928-19383: studii la Sorbona (Paris). A
absolvit Facultatea de Istorie-Geografie, in
paralel cu Ecole de Hautes Etudes. A urmat si
cursuri de literaturd franceza. Cercetarile in
arhivele nationale franceze, privind documente
din trecutul nostru, s-au finalizat cu lucrarea
,Relations franco-roumaines a I'époque de
Napoleon®.

1936: licenta in filologie modernd, la
Facultatea de Litere din lasi, cu calificativul
scum laude“. Titulatura exacta a universitatii
iesene, asa cum reiese din diploma obtinuta,
este Universitatea Mihaileana din lasi.
Facultatea de Litere si Filosofie. Specialitatea
limba si literatura francezd, cu mentiunea
Jfoarte bine“. Diploma de Licenta in Filologie
modernd in Numele Majestatii sale Regele
Carol . Student fiind si, in acelasi timp, asis-
tent forfetar, a colaborat la redactarea si
tiparirea manualelor de curs secundar. A tiparit
cursurile profesorului N. Serban de literatura
franceza — secolul al XVlll-lea, dupa propriile
notite, dar si cu completérile necesare. Cursul
a fost publicat in limba franceza.

1937: s-a clasat primul pe tara la examenul
de capacitate. Seminarul pedagogic universitar
I-a absolvit cu nota 10, in urma lectiilor tinute si
a inspectiei speciale. A prezentat lucrarea
,L’actualité de Voltaire“.

1938: numit profesor titular de
franceza la Liceul Comercial din Bacau.

1946: se transferd la Liceul Teoretic de
Baieti, unde a functionat pana in 1963.

1948-1953: director al Liceului Teoretic de
Béieti.

1963 — lector la Institutul Pedagogic de 3 Ani
Bacau, in cadrul diferitelor facultati:

—a elaborat si publicat culegeri de texte pen-
tru studentii de la Filologie si Stiintele naturale;

— a tinut cursuri de limba franceza pentru
colegii din Institut;

1967: a colaborat cu Petre Popescu si
Dumitru Zaharia la monografia Liceului
,George Bacovia“ din Bacau (100 de ani de la
infiintare: 1867-1967).

— a predat cursuri de limba franceza la
Universitatea Populara, unde a fost ani de zile
directorul cursurilor de limbi straine. A folosit
primul in orasul Bacau mijloacele audiovizuale
(magnetofonul) pentru imbunatatirea pronuntiei
elevilor si studentilor, preocupat fiind de moder-
nizarea invatamantului.

— a publicat in Revista ,Ateneu” articole de
istorie si analiza literara.

Secventa de aldturi a fost redactata in 1928.
Datele cuprinse in ea sunt la nivelul acestui an.

Maria GRIGORIU

limba

Scoli secundare. Liceul
~Ferdinand 1. in anul 1866, in
consiliul comunal s-a dezbatut
problema finfiintarii unui gimna-
ziu in localitate. Prin bugetul pe

1867 s-a prevazut infiintarea lui
pe speze comune, cu suma de
5000 de lei vechi anual. Ministe-
rul publica in acelasi an un con-
curs pentru trei posturi de profe-
sori. Gimnaziul a fost inaugurat
la 1 decembrie 1867, cu doi pro-
fesori plétiti de comuna: Niculae
Corivan, mort in 1923, si lon
Kiru. Stefan Constandachi s-a
insarcinat sa predea istoria si
sa fie in acelasi timp directorul
Liceului, fara plata.

Anul  urmator, Consiliul
judetean a prevazut si el o sub-
ventie, iar prin staruinta fostului
ministru de Finante George
Lecca, gimnaziul local a fost tre-
cut cu suma de 11.040 lei in
bugetul statului. Trei ani mai
tarziu s-a completat numarul
claselor, iar numarul profeso-
rilor a crescut. In 1886, votan-
du-se 200.000 de lei pentru
construirea unui local propriu
(caci pana atunci era plasat in-
tr-o casa particulara, mi se pare
pe strada Bacau-Piatra), cladi-
rea noud a fost terminatd in
1891 pe locul daruit comunei de
raposatul  Grigore  Busuioc
(t1853). Partea din fata era cu
un etaj. Scoala purta numele
Gimnaziul ,Principele Ferdinand
I“. Alteta Sa a donat in 1892" o
biblioteca cu ocazia implinirii a
25 de ani de la infiintare. In
1897 s-a facut liceul cu 8 clase,
cu sectile modernd si clasica.
In timpul rézboiului, localul scolii
a fost ocupat de spitalul Crucii
Rosii, iar cursurile s-au tinut
neregulat intr-o casa din Strada

Soarelui. In 1920 s-a infiintat
sectia reala in locul celei cla-
sice, care avea foarte putini
elevi. In anul 1925 s-a aprobat
suma de 2 000 000 de lei din
fondurile constructiilor scolare
pentru completarea liceului cu
un etaj, la amandoua partile la-
terale ale cladirii.

Astazi liceul are circa 800 de
elevi si 17 clase ordinare si
extrabugetare. Corpul didactic e
compus din 19 profesori. Un
lucru este de observat: elevii
sectiei moderne sunt mult mai
putini decat cei de la reala.
Oare limba latina nu e destul de
frumoasa si de folositoare? Un
proiect de lege care sa desfi-
inteze sectiile, sa nu mai fie real
si modern, ar fi cel mai bun
remediu. Astazi, biblioteca
Liceului numara peste 6.000 de
volume, Timbogatindu-se cu
Donatia ,Sturdza“ si cu carti
cumpadrate din taxele elevilor.
Biblioteca ,Sturdza“ era plasata
intr-o sala de la Primérie, unde
n-o citeste nimeni. Imi permit sa
fac o observatie: bibliotecarii
sunt elevi de liceu din clasa a
Vlll-a, care nu au vreme, fiind
ocupati si cu pregatirile pentru
bacalaureat, sa satisfaca cere-
rile tuturor claselor. Ar fi bine ca
taxa de 20 lei sd fie ridicata la
100, cu care sa se poata plati
un bibliotecar. Comitetul scolar
actual e lipsit de fonduri, dar s-ar
putea face ceva si pentru bibli-
oteca; altminteri e pacat de
cartile ce stau acolo. Liceul e
inzestrat cu o frumoasa sala de
gimnastica, cu tot felul de
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restituiri

si culturii bacauane*®

aparate. Laboratorul de chimie
si fizica a fost reinnoit si marit
cu aparate cumpdrate in anii

din urma. De asemenea,
muzeul de stiinte naturale
reprezintda o adevdratd bine-
facere pentru elevi.

_ Scoala Normala de Baieti.
Infiintatd in 1919, functioneaza
azi in localul Scolii Primare de
Fete Nr. 1, din strada Negel.
Clasele sunt neincdpatoare si
joase. Majoritatea elevilor sunt
interni. Internatul e stabilit intr-
unul din pavilioanele cedate de
Regimentul 67 Infanterie, din
strada Buna Vestire. In 1925 s-a
pus piatra fundamentald a
localului propriu, construit la
marginea sud-vesticad a ora-
sului. Cladirea moderna care,
poate, peste 1-2 ani va fi gata,
este finconjurata de un vast
teren pentru plantatul zarzava-
turilor necesare Scolii si un
teren pentru practica. Azi
scoala aceasta din care, anual,
ies serii bune de invatatori are
cam 400 de elevi, majoritatea fii
de tarani, lucru foarte imbucura-
tor. Ca avere, scoala are o
caruta si o trasura cu cal.

Scoala Normala de Fete e
asezatda tot la o margine a
orasului, dinspre Letea. Cladirii,
care a fost mai intai cazarma, i
s-a adaugat acum inca o parte,
astfel ca este indeajuns de
incapatoare pentru nevoile sco-
lii. Vecinatatea cimitirului nu
stricd deloc farmecul acestei
cladiri, pe dinafara cam inchi-
zitoriala, dar foarte placuta
fnduntru.

Progresele vadite pe care le
fac Scoala Normala de Fete si
cea de baieti, doveditoare prin
expozitile anuale de o rara
maiestrie in arta traforajului la
baieti si in tesutul splendidelor
covoare nationale, ne arata ce
comoara de talent au copiii
taranilor nostri.

Scoala Secundara de Fete
a fost greu lovitd de soartd, caci
e asezata in doua pavilioane
date de Regimentul 67

Infanterie, tot pe strada Buna
Vestire. Usile claselor sunt
comune, o curte foarte stramta,
iar cancelaria doamnelor e cat o
odaie de la tard. Acum se strang
fonduri pentru cladirea unui
local. Scoala Secundard s-a
infiintat in 1890, dar in 1903
externatul s-a transformat in
scoald profesionala. Abia dupa
rdzboi a fost infiintata din nou.

Scoala Comerciala de
Baieti a fost finfiintata de
Camera de Comert a acestui
oras. Mai intai a functionat in
case particulare, iar incepand
din toamna anului 1925, cand
s-a inaugurat si  Scoala
Comerciala Superioara, are
local propriu cu doua randuri: o
cladire cu clase spatioase viza-
vi de Liceu. De asemenea, in
Bacadu existda o Scoald de
Contabili, precum si o Scoala
de Arte si Meserii, pe langa
podul de peste Bistrita. Judetul
a infiintat-o in 1876, cu 15 elevi
care sa invete fieraria, lemnaria
si ciubotaria. In 1880 au fost 30
de interni si 4 externi. 4 elevi au
iesit calfe, cu dreptul de a
deveni patroni. 19 ani mai tar-
ziu, in 1899, scoala s-a deschis
iar, caci in 1880 a fost inchisa
din cauza numarului mic de
elevi. Astazi scoala are ateliere
frumoase, unde elevii executa
cele mai delicate lucruri in
lemn, in special.

Pentru invatarea copiilor mai
mici de 7 ani s-au infiintat gra-
dinitele de copii, in numar de
trei in oras. Prima, condusa de
harnica doamna Mihailescu, e
asezata chiar in casele Domniei
Sale, din strada lonitd Sandu
Sturdza, langa Biserica
Armeana.

Tot dupa razboi, o lege stipu-
leaza ca toti ucenicii si func-
tionarii de pravalie care n-au
cursul primar sa-| faca seara la
vreo scoald primara, iar patronii
sunt obligati sa-i trimitd. Cursul
seral al Scolii de Ucenici se
face la Scoala Primarda Nr. 2.
De asemenea, se face curs
seral la Scoala Comerciala.

Scoli particulare. Prima
scoald particulara din Bacau s-a
deschis in 1854 de catre pre-
sedintele Tribunalului, Costache
Eraclide, invatandu-se aici si
limba franceza. Despre inva-
tamantul romanesc, dar si
despre scolile in limba franceza
in Moldova, deci si in Bacdu, a
scris Nicolae lorga. In scurt timp
scoala a fost trecutd sub
directia lui Frant Edinachevici.
Sub noua directiune s-a intro-
dus si invatarea pianului sau a
LClavirului“. Pensionatul de fete
fu, cum i se spunea pe atunci,
infiintat de doamna Mayer (C.
Radu, op.cit., p. 63). Sotia lui N.
Corivan, Ana, care a fost vreo
treizeci de ani directoarea
Liceului, a deschis in 1875 o
alta scoala particulara de fete,

iar din 1879, doamna De la
Chaise a fost directoare pana in
1894, cand conducerea o lua
doamna Cécile Lang, cu patru
clase primare si patru gim-
naziale. A mai existat un Institut
Particular de Fete, ,lulia
Hasdeu®, care s-a desfiintat la
deschiderea externatului de
fete.

Sa adaug ca pe Strada
Gimnaziului exista, in localul in
care e azi Scoala Profesionala,
Institutul de Fete ,Poltzer”.
Domnul profesor I. Manolescu,
azi la Bucuresti, avea un institut
de baieti, care mai apoi s-a des-
fiintat.

Pe strada Cristoveanu, peste
drum de Biserica ,Sf. loan“, se
afla cladirea cu doua randuri a
Scolii Israelite-Romane. Se
preda in limba ebraicd si in
romana. Aceasta scoalda e
intretinutd de Comunitatea
Evreiasca.

in trecut a existat si o scoald
de preoti, numitd Scoala
Catihetica. Aici se pregateau
cei ce voiau sa urmeze semi-
narul si, tot din randul cati-
hetilor, se recrutau preotii de la
sate. Infiintarea acestor scoli in
Bacdu, Roman, Béarlad, Tecuci,
Focsani, Galati s-a facut prin
Legea din 1846. Ele depindeau
de Seminarul de la lasi. Cativa
ani mai tarziu, episcopul de
Roman voia s& hirotoniseasca
preoti, dupa moda veche, care
nu aveau nici scoala catihetica.
Hotdrarea acestuia nu a fost
aprobatd de Sfatul Domnesc si
de domnitorul Grigore Ghica.
Cursul acestei scoli era de sase

luni, interval in care se invatau
regulile principale pe care tre-
buia sa le urmeze preotul. Dupa
desfiintarea acestor scoli s-a
deschis, in schimb, Seminarul
de la Roman. Cladirea scolii era
casa veche de la Biserica ,Sf.
Imparati“. Primul catihet a fost
preotul I. Halunga.

Teatru. in privinta infiintarii
Teatrului, tot Costache Radu,
batranul care a trait in a doua
jumatate a secolului trecut, a
luat parte la evenimente, le-a
cunoscut, si gandul bun |-a facut
ca intdmplarile si faptele din
tineretea lui sa le puna pe hartie
pentru ca generatiile de dupa el
sa afle cate ceva din trecutul
orasului lor natal.

Pentru prima data Teatrul s-a
deschis la Bacau in 1852, de o
seama de tineri inflacarati, care
fura ajutati de boierimea in
mare parte cunoscatoare a
acestui fel de ,distractie”. Tinerii
au adus apoi si actori stréini. In
1858, in localul Teatrului s-a
mutat Ispravnicia (C. Radu,
op.cit., p. 72). Dupa 1866,
incepura sa vina trupe cu actori
straini, in frunte cu Fani Tardini
apoi, Matei Millo" si altii.

In 1874 se deschise teatrul la
al doilea etaj al Hotelului N.
Dragoianu. Trupa marita in anul
urmdtor cu artisti din marile
centre ale tarii juca piese origi-
nale, foarte placute, ale tinerilor
bacauani. In timpul Razboiului
de la 1877, poetul Vasile
Alecsandri a citit poemul ,Dan,
capitan de plai“ pe scena
Teatrului, la o serbare ce se da
in folosul ranitilor de razboi.
Dupa ce in 1899 a ars cladirea
lui N. Dragoianu, nu mai aveau
unde sa vina trupele, pana nu
s-a construit ,Ateneul”. Azi tru-
pele vin ,la repezeala“ pentru o
piesa, doua, vorba lui C. Radu.

Se aude ca pe locul unde a fost
Cinema ,Clasic” se va construi
o frumoasa cladire de teatru si
cinema.

Societati de culturd. Multe
societati de acest fel s-au infi-
intat, insa toate au avut viata
scurta. Astfel, la 1867 a aparut
,Societatea pentru invatatura
poporului roman*; apoi, in 1881,
»Societatea oamenilor care stiu
citi“. Douadzeci de ani mai tarziu,
Nicolae Corivan crezu ca
izbuteste sa infiinteze Soci-
etatea ,Ateneului“. Din pacate,
dupd un an s-a desfiintat.
Astazi' prima societate de acest
fel in oras este ,Vasile
Alecsandri®, infiintata in 1919,
cu o biblioteca destul de mare.

Biblioteci. Evreii aveau
Cercul de Cultura ,Raza"“, cu o
bibliotecd ce continea aproxi-
mativ. 6.000 de volume. Din
cand in cand au dat serbari
reusite la ,Ateneu“ Cercul cul-
tural de pe langa Biserica ,Sf.
Imparati“ si Cercul functionarilor
publici. O activitate demna de
lauda depune Cercul stu-
dentesc bacauan, cu harnicul
sau presedinte, domnul Aurel
Frimu. In afard de acestea, sunt
bibliotecile de pe la scoli.
Singurele biblioteci publice din
oras sunt ,Vasile Alecsandri® si
,Raza“. La Letea, Cercul cultu-
ral ,Eugen Revent* (dupa
numele unui profesor-poet de la
Liceul din Bacau, mort in timpul
razboiului) are iardsi o fru-
moasa biblioteca.

* Fragment din ,Monografia
orasului Bacau. 1928, in curs
de aparitie

"in jurnalul din 18 martie, se
spune ca ocdrmuirea a
cumparat o casa incapatoare
la Bacau pentru a sluji drept
scoald publica. Acest volum
se afla in biblioteca Primariei

. Bacau.

n bugetul comunei pe 1870
sunt prevazute astfel salariile
corpului didactic: C. Platon
avea 3000 de lei noi pe an;
Neculai Barzu, 2937 lei anual
(probabil era  directorul
scolii); Vasile Mancas, 1800

. lei; Vasile Bibere, 705 lei.

I Gh. Gavrilescu, in Anuarul
Liceului  ,Ferdinand 1“,

. Bacau, p. 3.

IV Despre Matei Millo vorbeste
n chip elogios V. Alecsandri
in corespondenta sa cu lon
Ghica. Actorul a jucat ani
buni la Paris, iar apoi a facut
roluri memorabile la Teatrul

din lasi, in piesele lui
Alecsandri, mai ales in
Chirita, in diferitele ei vari-
ante.

V'in afara de societatile locale
independente, exista filiale
ale marilor asezaminte de
cultura si educatie din
Bucuresti: ,Liga culturala®,
Societatea Femeilor
Ortodoxe Roméne (care
ntretine, in oras, un internat
pentru fetele din scolile
secundare), Caminul ,Socie-
tatea de gospodine* etc.
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Ecouri
dostoievskiene
in revista
~Gandirea” (16)

Mariella Coanda semnaleaza
(,Raporturi literare universitare
intre italieni si romani®, nr. 10,
an XVIII, 1939, pag. 574) ecouri
ale literaturii romane in ltalia,
gestionate de ,Piccola
Biblioteca Romena®, infiintata la
Facultatea de Litere din Roma,
sub fingrijirea prof. Claudiu
losipescu: ,In ultima monografie
despre opera literara a domnu-
lui lon Alexandru Bratescu-
Voinesti, «Al. Bratescu-Voinesti
novelliere», 1939, domnul
Walter Roccato, student al dom-
nului profesor Ramiro Ortiz, are
un sistem mai descriptiv si mai
analitic al criticei, cu mari
pasagii intercalate in traducere
din scrierile domnului Bratescu-
Voinesti (...) latda concluzia
domnului Roccato asupra artei
nuvelistului nostru, la care sim-
patia atat de umana fata de cei
umiliti, invinsi, suferinzi este evi-
dentd: «Nu simpatia unui
Tolstoi, a unui Dostoiewski, a
unui Gorki, deoarece unul are
sufletul unui profet, altul a unui
sacerdot, ultimul a unui
vagabond; este simpatia unui
gentilom, a unui boier de rasa,
care a venit din casa sa linistita
din Voinesti sau din conacul
parintesc din Targoviste, merge
pe drum si se opreste in fata
lumii ce sufera mizeria morala si
simte o mare mild»*.

In ,Sénge strain“, proza lui
Victor Papilian (nr. 2, an XIX,
1940, pag. 83-94), un personaj
zice, cu trimitere la universul
dostoievskian: ,—  Pacatul
vostru, al Slavilor, este aceasta
conceptie trista a vietii... Cu totii
sunteti eroi dostoiewskiani... Cu
totii aveti o misiune de indepli-
nit, cu totii sunteti martiri, ilumi-
nati sau razvrétiti... In opozitie
cu voi, ce luminoasa, ce precisa
apare mintea mea latina. Acolo
sus e luna... intelege... Luna,
care incepe sa apara... si nu o
candela, si nici covor verzuiu®.

Nr. 4, anul XIX, 1940, al
revistei ,Gandirea“ este dedicat
unei aniversari: ,Nechifor
Crainic la 50 de ani“. In eseul
4Nichifor Crainic si lirica noastra
de azi“ (pag. 248-256), Gh.
Vrabie noteaza: ,Astfel ca struc-
tura spirituala a tanarului literat,
a adolescentului creator, a esit
din cei céativa ani de fum si
gloante simtitor modificata.
Peste pregatirea lui livresca s’a
suprapus o0 mare experienta de
vieata, filele rasboiului nefiind
ntrecute nici de dantesca sau
dostoievskiana imaginatie”. Nici
D. Staniloaie (,Opera teologica
a lui Nichifor Crainic®, pag. 264-
276) nu evita trimiterile catre
Dostoievski: ,Dumnezeu este
atat de frumos, atat de atraga-
tor, pentruca este suprema
iubire. Fiind cuceriti de iubirea
lui Dumnezeu, suntem cuceriti
de frumusetea Lui. Asa se
explica dece Dostoiewski spune
odata ca «frumusetea va mantui
lumea», iar alte dati ca prin
iubire ne mantuim“. Emilian
Vasilescu (,Nichifor Crainic,
apologet crestin®, pag. 283-289)
scrie despre mentorul
,Gandirii“: ,Instruit la scoala lui
Dionisie Areopagitul, a lui
Augustin, a lui Pascal si a lui

,Dumnezeu este atdt de frumos, atit de
atrdgator, pentruca este suprema iubire. Fiind
cuceriti de iubirea lui Dumnezeu, suntem

Prin subteranele

dostoievskiene (59)

mantuim.“

cuceriti de frumusetea Lui. Asa se explica dece

Dostoiewski — acestuia din
urma i-a inchinat un curs dens
de peste 500 pagini, — d.
Nichifor Crainic va da ratiunii ce
este al ei, dar pentru
cunoasterea adevarurilor
supreme va prefera «saracia cu
duhul» a copilului, a savantului
si a sfantului (..) D. Nichifor
Crainic si-a tras seva gandirii
din radacini mai bogate: Sf.
Scriptura, Dionisie Areopagitul,
Maxim Marturisitorul, Sf. loan
Damaschin, Sf. Grigore
Palama, Filocalia, geniile litera-
turii religioase, intre care in
primul rand Dostoiewski, lite-
ratura si arta cultica, doctrina
gratiei divine, teoria psihologica
a inspiratiei etc".

Preotul Stefan Dobra
(,Magister ad cathedram®, pag.
290-296) muta accentul pe
farmecul oratoric si eruditia lui
Crainic. Insistdm asupra acestui
studiu, intrucat evidentiaza
multe repere dostoievskiene
interesante, chiar _inedite.
Revolutia gandului: ,In primul
sau an de profesorat, ne-a vor-
bit despre Dostoiewski, ca
reprezentant al crestinismului
rus, care mai mult decat oricare
alt scriitor al Rusiei, «e o culmi-
natie si un rasarit de erd noua a
gandului: in el se concentreaza
lumea ideilor ce l-au precedat;
din el porneste puternicul curent
de filozofie religioasa a Rusilor,
cari trdesc azi in exil»".
,»Obsesia“ lui Crainic:
LScriitorul acesta, am credinta,
i-a fost o obsesie a vietii.
Domnul Crainic a vorbit despre
el si la Chisindu si la Bucuresti.
Si-aceasta nu este o ’'ntam-
plare. L-am cunoscut mai toti pe
marele scriitor rus din niste tra-
duceri ciopartite ale capodope-
rilor sale literare, din care i s’'a
eliminat cu desavarsire cu-
getarea. De aceea ne-a lasat
impresia ca e mai mult senza-
tional. In fond, ins&, scrisul sau
are o intreitd insusire: e orto-
dox, e nationalist si are ca eroi
numai tineri“. Reperul lubire:
,Raiul sau iadul, socotea
Dostoiewski, este in inima
fiecaruia. Unul este expresia
iubirii, celalalt a neputintei de a
mai putea iubi. Dupa cum
iubirea sau ura este stapana
sufletului, dupa cum una sau
alta este chipul (sufletesc al
omului interior, asa poate exista
in lume rai sau iad, ca o ras-
frangere a acestora in viata
sociala. Dupa raiul acesta a
suspinat Dostoiewski, cu ravna
unui sfant. Si-l credea posibil.
Analist al pacatului uman pana
in adancurile sale infernale,
marele romancier e deopotriva
«vizionarul unui paradis launtric
al iubirii», realizabil prin
cresterea generatiilor tinere si

mai ales a copiilor, in dragostea
de ortodoxie, singura forma a
crestinismului care fintretine
flacara libertatii pline de iubire si
iubirea plina de Patrie, pe care
n’o exclude. In primavara nepri-
hanita a copilariei, intretinuta
astfel, vedea Dostoiewski «cu
fanatismul fierbinte si neclintit al
profetilor» cd e posibila o
omenire mai etnica in adancul
sdu si mai ortodoxa in inaltimea
sa“. Apropieri: ,Raportati con-
ceptia aceasta a lui Dostoiewski
la conceptia autorului
«Ortodoxiei si Etnocratiei» si
veti intelege dece profesorul
nostru a inchinat un an intreg
expunerii conceptiei ortodoxe a
acestui geniu al literaturii uni-
versale. In scriitorul rus, d.
Nichifor Crainic si-a gasit un
tovards, geniul artistic al lui
Dostoiewski, care sa-I stimuleze
de a formula definitiv, ferit insa
de unele greseli ale acestuia —
ceea ce intuitia sa de aceeas
naturd 1i descoperise nativ“.
Limpeziri: ,Am vazut in printul
Myskin, mai mult decat un
epileptic sau un impotent, asa
cum obicinuisem pana atunci,
am vazut in vorba si faptele sale
un tanar coplesit de révna si
iubire crestina; am vazut in
Aliosa Karamazoff — cel crescut
in manastire sub supraveghe-
rea staretului Zosima, ca astfel
pregatit sa traiasca in societate
— pe tanarul ideal asa cum I-ar fi
dorit Dostoiewski; prin graiul lui

Zosima, am vazut in
Dostoiewski un pedagog reli-
gios desavarsit, care nu

intelegea cresterea religioasa a
copiilor decat supraveghiata si
sdvarsita de preot (ulterior —
dupa doi ani — Biserica noastra
a legiferat in sensul acesta); am

Dostoiewski spune odatd ca «frumusetea va
méntui lumea», iar alte dati cd prin iubire ne

Dumitru Staniloae

vazut in Dostoiewski un mistic
ortodox curat, asa cum nicio-
datd nu ne-am fi asteptat”.
Ortodoxia, in hainele de gala
ale literaturii: ,Pe marginea
cuvintelor lui, spuse de Zosima:
«iubeste si vei intelege», d. pro-
fesor si-a desvoltat ultima si cea
mai frumoasa prelegere a sa
din anul acela, aratandu-ne pe
Dostoiewski cel adevarat in
toata splendoarea stralucirii
sale: un scriitor laic preconiza
«iubirea» ca mijloc de
cunoastere. Este aceasta cea
mai purd conceptie mistica.
Totul a fost nou pentru noi. Si-
aceasta noutate n’a ramas fara
urmari: Dostoiewski, cu orto-
doxia sa curatd, invesmaéntata
in haina artei literare, a devenit
pentru tineret o preocupare pla-
cutéa si desinteresata. Si n-a fost

putin®.
Cu eseul ,Nostalgia pa-
radisului“ (pag. 319-336),

Septimiu Bucur ofera alte ,chei“
de fntelegere, via Nichifor
Crainic, a conceptiei dos-
toievskiene: ,Sa identifici
bunaoara izvorul genialei inspi-
ratii a lui Dostoewski in spuma
epilepsiei, este tot una cu a
spune ca apele unui fluviu
obarsesc _din scurgerea
canalurilor. In actul inspiratiei,
Nichifor Crainic disociazd doua
momente, in conformitate cu
invatatura crestina: inriurirea
mantuitoare a lui Dumnezeu si
gestul omului care primeste
aceasta inraurire (...)
Dostoiewski e acela care a ridi-
cat, in opera lui, copilaria la cea
mai inaltd semnificatie reli-
gioasa. Pentru el iubirea univer-
sald se manifesta in sufletul
copilului, devine supremul prin-
cipiu al existentei. «Eu sunt si

iubesc»  zice  Dostoiewski
inlocuind formula carteziana
«cogito ergo sum». ladul nu e
nimic altceva decat suferinta
inflacérata de a nu mai putea
iubi“.

In ,Viata spirituald in
Romaénia de azi“ (nr. 10, an XIX,
1940, pag. 663-640), text al
unor conferinte sustinute la uni-
versitdti din Viena, Breslau si
Berlin, Nichifor Crainic
schiteaza, raportandu-se si la
Dostoievski, viziunea sa despre
demofilie. ,Un nou cuvant,
spune el, a aparut in limbagiul
romanesc, care reprezinta con-
trariul  democratiei. Este
demofilia, adicd iubirea de
popor, sau mai adanc: mila
activa de popor. A lua secu-
larele suferinte ale poporului
asupra ta insemneaza a realiza
etosul demofil. Dostoiewski e
deasemenea un demofil; dar in
demofilia dostoiewskiana nu
domind  compatimirea  cu
poporul, ci ideea mesianismului
rus, intemeiata pe personali-
tatea colectiva perfecta,
aproape divind, pe care marele
scriitor o atribuie poporului sau,
indumnezeindu-l. in nr. 1 al
revistei (an XX, 1941, pag.1-8),
Crainic revine (,Despre demofi-
lie*) asupra problematicii, ofe-
rindu-i nuante care au origini
dostoievskiene: ,In cugetarea
religioasa moderna, sentimentul
demofiliei se leagd in deosebi
de numele lui Dostoiewski. El e
romancierul care se coboard
mai adanc ca oricare altul in
sensul suferintei poporului®.
Demofilia roméneasca este
raportatd mereu la cea dos-
toievskiana, despre care Crainic
avanseaza ideea ca s-a trans-
format intr-un exercitiu de ado-
ratie a poporului rus, singurul
care-l are pe adevaratul
Dumnezeu: ,La Dostoiewski
gasim toate nuantele si gradele
milei. Dar in ce priveste ati-
tudinea sa fatd de popor,
demofilia capata un sens ce
trece dincolo, cu mult, de mila
creatoare.  Dostoiewski e
demofil fiindca i se pare ca
poporul rus, el insus, e detina-
torul tuturor acestor calitéti ale
milei. Astfel demofilia
romancierului se transforma in
admiratie si in adorare a
poporului rus. Daca adevarul e
unul singur, — zice Dostoiewski
prin gura personagiului Satov din
romanul «Posedatii» atunci
poporul ortodox al Rusiei e sin-
gurul care il are pe adevaratul
Dumnezeu“. Crainic arunca
punti interesante ntre conceptia
dostoievskiana despre demofi-
lie si conceptiile lui Rousseau
sau Michelet: ,Demofilia, lui
Dostoiewski, care duce astfel la
divinizarea poporului rus, e o
idee intemeiata mai degraba pe
naturalismul religios decat pe
crestinism. In mod firesc ea ne
poarta cu gandul la doctrina lui
(...) Rousseau despre buna-
tatea absolutd a naturii umane
in stare primitiva, doctrind care
e in contradictie cu dogma
pacatului originar. Pe vremea
lui Dostoiewski asemenea idei
despre popor erau curente. Ele
se regasesc intro masura mai
atenuata si la contemporanul
sau francez Jules Michelet".
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Indiscutabil, Vladimir
Vladimirovici Putin este unul
dintre cei mai controversati
oameni politici si sefi de state
ale lumii contemporane. Despre
el s-au scris numeroase carti,
articole, studii si, probabil, se
vor mai scrie cand va parasi
scena politica. Nimic din traseul
sau biografic sau intelectual nu
indica faptul ca Putin va ajunge
la conducerea Federatiei Ruse,
si ca prin actiunile sale doreste,
de fapt, refacerea imperiului
sovietic la a carui destramare a
asistat neputincios in ultimul
deceniu al secolului precedent.
Una dintre ultimele carti care
i-au fost consacrate apartine
ziaristului american Steven Lee
Myers* care a petrecut multi ani
in Rusia, devenind, astfel, un
bun cunoscator al realitatilor
rusesti, precum si al vietii lui
Putin. Cartea sa aparuta in 2015
este structurata in cinci parti si
25 de capitole, fiind prefatata de
domnul Armand Gosu. Cand
scriam aceste randuri am gasit
un semnal editorial cu o noua
lucrare dedicata lui Putin: Garry
Kasparov, Vine larna! De ce
trebuie opriti Vladimir Putin si
inamicii lumii libere, Ed. Litera,
2016. Cartea in chestiune mai
contine doua harti: una a Uniunii
Sovietice de dinainte de 1991 si
o alta a Rusiei dupa aceasta
data si un set de fotografii din
viata lui Vladimir Putin. Am
inceput lectura masivului tom al
lui Steven Lee Myers sub influ-
enta cartii precedente a lui
Stanislav Belkovski, din care
rezultd, printre altele, enigma
nasterii lui Putin. De asta datd,
ni se precizeazd elocvent ca
tatal lui Putin - Viadimir
Spiridonovici — luptase in
Armata Rosie in timpul blocadei
Leningradul din al Doilea Rézboi
Mondial, ca dupa ce i-au murit
doi fii, Oleg si Viktor, nasterea
lui Vladimir la 7 octombrie 1952
a fost primitd cu satisfactie de
familie si rudele apropiate.
Tarziu, pe patul de moarte
(1999), Vladimir Spiridonovici a
spus: ,Fiul meu este ca un tar”
(p.218). Parintii lui Putin erau
oameni modesti, cu posibilitati
materiale limitate, ocupau o
camera  intr-un apartament
comun. In scoala, Putin nu s-a
remarcat ca un elev stralucit, in
schimb, era pasionat de box, de
arte martiale, de limba germana.
In sfarsit, pe la varsta de 15 ani,
fascinat de serviciile secrete,
dorea sd devind spion si
patrunde in sediul KGB (Casa
cea Mare), din Leningrad si-si
ofera serviciile. Din pacate, aici
avem de-a face cu o regretabila
confuzie  geograficd:  ,din
Catedrala Sf. Isaac vezi tot
Leningradul; din Casa cea Mare
vezi tocmai padna in Insulele
Solovetki — arhipelagul din
Marea Neagra aflat la sute de
kilometri in nord care includea
un renumit  precursor al
lagarelor de munca ale
Gulagului“  (p.33). Insulele
Solovetki sunt situate in Marea
Alba si sunt descrise de catre
Anne Applebaum in Gulagul. O
Istorie (Humanitas, 2011). In
pofida masurilor represive con-
tra  Cehoslovaciei  (1968),
Vladimir Putin ,Asemenea mul-
tora flirta cu interzisa culturd a

il i

lonel SAVITESCU

,Vladimir Putin nu a jucat niciun rol in politi-
ca prabusirii Uniunii Sovietice. El nu merita
nicio aparitie in numeroasele memorii contem-
porane si istorisiri ale monumentalului eveni-

ment din 1991 — nici chiar ale lui Sobceak, pe

care le-a scris la un an dupa ce Putin a inceput
sd lucreze pentru el. A rdmas un functionar
tanar, obisnuit s& lucreze din umbra*.

Steven Lee Myers

Occidentului, ascultdnd Beatles
de pe inregistrari care circulau
intre prieteni, «Era ca o gurd de
aer proaspat», avea sa spund el
mai tarziu, «ca o fereastra spre
lumea de afard»... a invatat
cantecele folk ale lui Viadimir
Visotki si ale altor barzi ai epocii*
(p.34). Treptat, viata familiei
Putin se imbunatateste: si-au
permis un telefon, o casa de
vacanta (dacha) cu trei camere.
In 1970, Vladimir Putin devine
student la drept, continua sa
practice judo si face deplasari in
diferite  zone ale  Uniunii
Sovietice. In fine, in 1975 visul
lui Putin devine realizabil: este
admis in KGB, iar la sfarsitul lui
1976 primeste gradul de locote-
nent major, apoi, in 1979 devine
capitan si este trimis la Moscova
la specializare. Meritoriu e faptul
cd Steven Lee Myers descrie
viata lui Vladimir Putin in con-
textul unor evenimente inter-
nationale si interne importante
pentru lumea actuald. Casétoria
cu Ludmila Skrebneva, stewar-
desa, din Kaliningrad, nasterea
celor doua fiice, avansarea in
grad si trimiterea la Dresda
unde este remarcat pentru
destoinicia in munca, integri-
tatea si dorinta de a-si imbogati
exprimarea in germana, fin
sfarsit este avansat locotenent-
colonel, Vladimir Putin fiind
constient in 1986 de superiori-
tatea militard a Vestului. Revenit
n Uniunea Sovietica, Putin este
socat de viata rusilor: ,Erau ace-
leasi cozi cumplite, aceleasi
cartele de ratii, aceleasi
cupoane si rafturi goale” (p.82).
Se stabileste la Leningrad,
ocupd un post la universitatea
locald, apoi, in anturajul lui
Anatoli Sobceak, care devine
primar al Leningradului si un
posibil viitor presedinte al
Rusiei: ,Deloc cu intentie,
Viadimir Putin a aterizat in
tabara castigatoare a prabusirii
Uniunii Sovietice” (p.102). Putin
demisioneaza din KGB, iar pu-
ciul nereusit din 1991 i-a favori-
zat un alt destin. Sobceak dorea
ca Leningradul, rebotezat Sankt
Petersburg in 7 noiembrie 1992,
sa devind un oras de talie euro-
peana din punct de vedere eco-
nomic, financiar, cultural, care
sa rivalizeze cu Moscova. Insa
sperantele puse in Sobceak au
dezamadgit ,prin gesturi aro-
gante si prostie insolentd”
(p.113). In schimb, ,Putin si-a
cladit o reputatie de om compe-
tent, eficient si extrem de loial lui
Sobceak” (p.123). Sobceak va
pierde alegerile, va fi arestat
pentru coruptie, apoi, va pleca la

Paris. Revine din exil in 1999,
candideaza la Duma, se implica
in campania prezidentiald a lui
Putin si moare subit la
Kaliningrad (18 februarie 2000).
Putin I-a numit pe Sobceak
Jinvatatorul nostru, ... unul din-
tre ultimii romantici (p.265).
Rémas fara protector, Putin vine
la Moscova si patrunde in antu-
rajul lui Eltin, isi obtine doctora-
tul cu o teza in care se desco-
perd tarziu pasaje plagiate, in
fine, este instalat ca director al
FSB-ului, functie nedoritd (,Nu
voiam deloc s& inot de doua ori
in acelasi rau”, p.180), patrunde
in administratia de stat, iar in
august 1999 Eltin ii ofera lui
Putin functia de prim-ministru,
gandindu-se, totodata, sa-i ur-
meze la presedintie, desi Putin
nu se simtea pregatit pentru un
astfel de post: ,Ascensiunea lui
Putin in varful puterii a fost atat
de rapida, de neasteptatd si de
uimitoare, incat un important
istoric rus a descris-o in termeni
mistici, ca pe un dar facut de o
fortd superioard unei natiuni
ranite, recunoscatoare” (p.259).
La despartire, Eltin i-a zis lui
Putin: ,Ai grija de Rusia”
(p.245). Aflat in plind ascensi-
une politicd, Putin se confrunta
si cu unele probleme personale:
una dintre locuintele sale cade
pradd unui incendiu, i mor
parintii, apoi in Caucaz se reia
razboiul contra Ceceniei, au loc
tot felul de atentate teroriste sol-
date cu pierderi umane, naufra-
giul submarinului  Kursk, fin
sfarsit, pe 19 august 2001, un
elicopter militar rus cu 147 de
oameni la bord este avariat,
numarul victimelor ridicandu-se
la 127. Insa, atacul terorist de 1
septembrie 2000 asupra unei
scoli din Osetia de Nord, discur-
sul televizat al lui Putin, vor con-
tribui la reactia lui Eltin: ,/n par-
ticular, Eltin era extrem de deza-
madgit de liderul pe care il pro-
movase la putere, vazand actiu-
nile lui indreptate impotriva pre-
sei, a partidelor de opozitie si
acum impotriva guvernatorilor
drept o erodare a propriei
mosteniri... Insd autoritatea po-
liticd si morald a lui Eltin nu mai
avea fortd in Rusia lui Putin.
Vremea lui trecuse, iar succe-
sorul sau ducea tara pe o cale
noud... Pas cu pas, Putin ster-
gea mostenirea predecesorului
sdu, tot atat de sigur cum o
stersese Stalin pe a lui Lenin,
Hrusciov pe a lui Stalin, Brejnev
pe a lui Hrusciov si Eltin pe a lui
Gorbaciov“ (p.364). Toate aces-
tea au contribuit la erodarea
increderii in Putin. Evenimen-

Shrven Low Byrr,

NOUL TAR

tele din 2001 din SUA au con-
tribuit la intarirea relatiei lui
Putin cu George Bush, intre cei
doi lideri existand mai multe
intalniri si dialoguri fructuoase.
In ceea ce priveste viata politicd
din Rusia exista o permanenta
nesiguranta si lipsa de stabili-
tate, Putin indepartand pe even-
tualii opozanti, iar prin numirea
lui Mihail Fradkov in functia de
prim-ministru, ,Putin si-a consoli-
dat suprematia politica, crednd o
retea de lachei care aveau sa-i
ramana mai presus de toate
loialf* (p.350). Dintre marii mag-
nati rusi, unii au emigrat, altii au
fost arestati la ordinul lui Putin.
Semnificativ e faptul ca Putin
regreta dezintegrarea Uniunii
Sovietice: ,In primul rénd, tre-
buie sa recunoastem cd
prabusirea Uniunii Sovietice a
fost cea mai mare catastrofa
geopoliticd a secolului. Pentru
poporul ei, ea a devenit o ade-
vératd drama. Zeci de milioane
de compatrioti ai nostri s-au
pomenit in afara teritoriului rus.
Epidemia de dezintegrare s-a
raspéndit si in Rusia“ (p.387).
Totusi, trebuie sa admitem ca
aceasta este soarta imperiilor:
in 1918 s-au prabusit patru
imperii, dintre care trei cu exis-
tenta seculara si numai Imperiul
German avusese o duratd de
cateva decenii: 1871 — 1918.
Tot astfel s-a intdmplat si cu
Napoleon, imparat al Frantei
intre 1804 — 1814, apoi, in 1815.
Sarbatorirea celor 60 de ani de
la  infrangerea  Germaniei
naziste (9 mai 2005) a constituit
un prilej de ceremonii fastuoase
desi anumite chestiuni obscure,
bunaoara, pactul Molotov —
Ribbentrop, greselile lui Stalin,
ultimatumul sovietic din 1940
prin care Basarabia este dezli-

pita din trupul Romaniei nu au
fost explicate. Evident, opo-
zantii, criticii lui Putin sunt
pedepsiti cu inchisoarea sau
eliminarea fizica, desi Putin
nega implicarea sa in aceste asa-
sinate (Litvinenko, Politkovskaia,
Nemtov). Manifestatiile si pro-
testele la Moscova se inmultesc
contra lui Putin in pofida faptului
cd acesta avusese intalniri cu
diversi sefi de state, vizitase
multe tari straine, obtinuse ca
Olimpiada de larna (2014) s& se
desfasoare la Soci, iar mondi-
alele de fotbal din 2018 sa fie
gazduite de Rusia. Dupa cei
patru ani de presedintie ai lui
Medvedev, in 2012 Putin revine
la putere, actualul mandat
incheiendu-se in 2018. Anul
2012 coincide, totodata, cu a
60-a aniversare a zilei de
nastere a lui Putin, sérbétorita in
toata Rusia cu un fast ce
aducea aminte de cultul perso-
nalitatii, dandu-se la iveala cate-
va detalii din viata lui Putin.
Asadar, daca Barack Obama se
scoald in zori, trece prin sala de
fitness, apoi lucreaza, Putin se
scoala la 8:30, dupa care
urmeaza programul de gimnas-
tica si inot, prelungindu-si activi-
tatea pana noaptea tarziu,
asemenea lui Stalin si Hitler.
Detaliile despre Ludmila Putina,
fiicele lor si Alina Kabaeva com-
pleteazd amanuntele despre
viata lui Putin. Bunele relatii
existente cu Occidentul s-au rupt
in 2014 cand Putin a anexat
Crimeea, Occidentul, inclusiv
SUA trecand la sanctiuni eco-
nomice contra Rusiei. O singura
chestiune nu este abordata de
Steven Lee Myers in corpolenta
sa monografie dedicata lui
Putin: care a fost concluzia
anchetei despre prabusirea
avionului polonez in 2010, care
transporta la Katyn aproximativ
o suta de oficiali polonezi care
urmau sa participe la ceremoni-
ile inchinate armatei poloneze
ingropate langa Smolensk?
Cateva inadvertente: la pagina
132, ,Ludmila a rdmas acasa cu
Katia, pe atunci in vérsta de 7
ani, ...“ de fapt, in 2003, Katia
avea 17 ani fiind nascuta in
1986. La paginile 464-465 ni se
precizeaza ca Alina Kabaeva a
participat la olimpiadele de la
Sidney (2000) si Atena (2004),
iar dupa cateva randuri se afir-
ma ca si-a incheiat cariera
sportiva in 2001. La pagina 563
Lafilierea lu Chiril la KGB, activi-
tatile lui comerciale din anii
1900° de fapt, 1990. La pagina
608, Olimpiada de larna de la
Vancouver nu putea avea loc in
2012, ci in 2010. La pagina 651
n sintagma ,pe care in secolul
al Vlll-lea Rusia Imperiald o
luase de la Imperiul Otoman®,
veacul al Vlll-lea este, de fapt, al
XVlll-lea. La pagina 666, purta-
torul de cuvant al lui Putin este
Dmitri Perskov, iar_la pagina
572, Dmitri Peskov. In index nu
este mentionat.

* Steven Lee Myers, Noul
Tar. Traducere din limba
engleza de Lidia Gradinaru, pre-
fatd de Armand Gosu. Editura
Corint, 2016, 761 p., 39,90 lei
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Callatoril
el Sl Feirel ©alnili

Un om drag mie, recent, imi
ura sa am parte de cat mai
multe calatorii interesante, in
locuri fabuloase, pentru ca —
nu-i asa? — ,o0 célatorie face
cét zece carti“. Expresia asta o
aud deseori. Este repetata ca o
axioma. De netagaduit! Nu se
stie cine a zis-o prima oara si
nici contextul lansdrii ei catre
lume. A capatat valente noi
(cantitative) de-a lungul timpu-
lui: ,cat o sutd de carti‘, ba
chiar ,c4t o mie de carti“..
Oare asa sa fie?

Calatoria se spune ca este
singurul lucru care se poate
cumpdra si care te face mai
bogat. In plus, o caldtorie nu
poate sa-ti fie confiscata sau
sa fie pusa sub sechestru. Este
o experientd personala. Scri-
itorul  american  Wendell
Erdman Berry spunea ca
»nimeni nu poate descoperi
lumea pentru altcineva®. Insa
modul in care te marcheaza o
calatorie (intelectual, spiritual
etc.) depinde doar de capaci-
tatea ta de intelegere, de
bagajul informational pe care il
ai deja si de obsesiile indivi-
duale. ,Oriunde te duci, ceva
devine parte din tine intr-un
fel.“— spune Anita Desai (scri-
itoare de origine indiand). Da,
numai ca trebuie sa ai des-
chiderea si curiozitatea de a
accepta ceea ce intalnesti in
calea ta. Pentru asta, e nevoie
sd stii ceva despre lumea in
care patrunzi. De aceea, eu
cred ca intr-o calatorie vezi
doar ceea ce stii. Zilele tre-
cute, un prieten — scriitorul
Ovidiu Bufnila — imi povestea
ca in zona Cucuteni, unde au
fost descoperite urmele unei
civilizatii cumane, taranii au
strans, de-a lungul vremii,
diverse lucruri dezgropate, la
arat, din ogor. Astfel in curtea
unuia, un coif (probabil) cuman
este folosit drept vas pentru
grauntele gdinilor. Altul si-a
fmpodobit calul punandu-i o

* Metelora (Grecla)

fibula stralucitoare la capastru.
Pentru oamenii aceia, obiec-
tele antice descoperite sunt
doar ,zorzoane“ metalice caro-
ra ei le-au gasit fuctionalitati
actuale. Asta stiu, asta vad!
Lecturarea cartilor si cala-
toriille inseamna curiozitate,
aventura intelectuald, evadare
din rutind. Sunt impreund, nu
in competitie. O calatorie fara
céteva carti nu face doua para-
le! ,Daca nu stii unde mergi,
orice drum te duce acolo.” —
spune Lewis Carroll cu o
anume urma de ironie.
Probabil ca, la primul contact,
un dezvoltator imobiliar care a
ratat bacalaureatul ar conside-
ra Acropole o mare pierdere
financiara pentru atenieni:
,Asa teren bun de construit

ocupat  de-atdtea ruine
nefolositoare!”... Cariatidele —
chiar intregi! — sunt inegale

(explicatia o gasiti in cartile de
arhitectura), iar din Marele
Templu au mai ramas cateva
coloane ciobite, mancate de
vant. Legendele vechii Elade
rezistad doar atata timp cat inca
le mai citim si le mai intelegem
dimensiunea aristotelica si
pitagoreica. Fiecare carte buna
cititd este o caldtorie in sine.
Sau un inceput de caldtorie...
Pe parcursul lecturii ne facem
prieteni sau dusmani cu per-
sonajele, ne emotioneaza sau
ne infurie dramele imaginate
de autor si ne grabim catre
final pentru a ne reintalni
,acasd“ cu restul cartilor din
biblioteca. ,Nu trebuie s& arzi
cartile ca sa distrugi o cultura.
Trebuie doar sa convingi
oamenii s& nu le mai citeasca.”
— scria Ray Bradbury. Mie
exact asa imi suna zicerea cu
,0 cdlatorie face cat zece
carti-...

Ce-ar fi Barcelona fara
Gaudi? Un ratacit, care nu a
citit zece carti inainte de a
vizita capitala Cataloniei, s-ar
plictisi in Parcul Guell rama-

nandu-i in minte doar papagalii
jucausi care iti culeg firimiturile
din palma. Sau s-ar plimba pe
Passeig de Gracia, atent mai
ales la terasele cochete, cu
meniuri alese si ar fi surprins
de ciudatenia arhitecturala din
jur. Mai intai, Casa Mulleras i
s-ar parea mult prea sofisticata
fata de restul cladirilor din jur.
lar cele din vecinatate l-ar
zapaci de-a binelea. Casa
Batllé, bijuteria pentru care
Gaudi a fost dat in judecata de
proprietarul contractant, este
fascinantd si prin povestea sa.
O poveste pe care trebuie s o
cauti si sa o citesti. Benjamin
Disraeli spunea ca intr-o cala-
torie ,vad mai mult decat imi
amintesc*, iar mai apoi, revenit
acasd, ,imi amintesc mai mult
decat am vazut.

Nu de putine ori, la intoar-
cerea dintr-o calatorie am
simtit nevoia s& caut in rafturile
bibliotecii mai multe informatii
despre locurile si oamenii de
pe meleagurile pe unde tocmai

trecusem. Uneori trdiesc senti-
mentul ca mi-a scapat ceva, ca
nu am vazut pentru ca nu
stiam. Eram in Emiratele Unite
si, ca orice roman ajuns
acolo, am avut impresia ca
singurele ,chestii“ interesante
sunt mall-urile. Numai ca m-am
trezit in lbn Battuta Mall si,
dintr-odatad, shoppingul nu mi
s-a mai parut a fi principala
tintd. Am descoperit cum poate
fi adaptata legenda marelui
calator arab Ibn Battuta (Abu
Abd Allah Muhammad Ibn Abd
Allah al-Lawati al-Tanji Ibn
Battuta) la obsesiile societatii
consumatoriste contemporane.
Spatiul comercial imens (ceva
obisnuit in Dubai) a fost
impartit in sase pavilioane
dedicate celor mai importante
sase mari calatorii ale lui lbn
Battuta: China, India, Persia,
Egipt, Tunisia si Andaluzia. Nu
stiu cati dintre turistii care
aglomerau pana la sufocare
magazinele cu produse ,de fir-
ma*, fascinati de vitrinele luxu-
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riante, isi mai rapeau din timp
pentru a citi panourile electro-
nice interactive care spuneau
povestea marelui calator si
negustor arab. In fiecare dintre
cele sase pavilioane erau
oferite date despre ce a
descoperit Ibn Battuta in
respectiva tard. Recunosc cin-
stit ca, la acel moment, nu prea
stiam cine a fost acest célator.
Revenit in Romania, am cautat
informatii si m-au fascinat
povestile orientale despre
marele explorator. Insa atunci,
in acel mall, am simtit ca nu
am vazut tot ce era de vazut
pentru ca nu stiam ce era de
stiut.

Nu exista calatorie fara carti,
fara lectura. Cand Aldous
Huxley spune ca ,sa cala-
toresti inseamna sa descoperi
cd tofi se inseald c4nd este
vorba despre alte tari*, el pre-
supune ca deja stii care este
pdrerea altora despre diverse
tari. Chiar si cei care se
declara exploratori, care se
duc sa descopere locuri
nestiute (de eil), ajung ori sa
reinventeze roata, ori sa caute
cu disperare date pentru a
intelege ceea ce vad. Au
nevoie de pliante, carti sau
ghizi locali pentru a li se revela
semnificatiile unor traditii, unor
gesturi sau obiecte. Altfel, totul
este o insiruire de hieroglife. Si
nu toti suntem Jean-Francois
Champollion ca sa le desci-
fram. Si nici nu avem vreme...

Calatoria este un act asumat
de cutura si de invatatura. ,A
caldtori la tinerete face parte
din educatie, la batrdnete din
experientd” — afirma Frangis
Bacon. Si pentru ca deja l-am
amintit pe Ibn Battuta, merita,
in final, citate cuvintele Iui des-
pre experientele pe care le-a
trait: ,Calatoritul te lasa fara
cuvinte, iar ulterior te transfor-
ma intr-un povestitor.“




